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OZET

Tiyatro kitlesel bir sanattir. Diger sanat dallarindan farkh olarak hem
ana dayanan bir siirectir, hem de hep daha genis bir kitleye ulasmak ister.
Kendine 6zgii anlatimlariyla, yasamin anlamini, insanmin varhgm konu olarak
ele alir. Bu suretle, seyirciyle oyun arasinda duygusal ve zihinsel bir etkilesim

gerceklesir. Bu cesit bir etkilesim geri bildirimli bir iliskidir.

Tiyatronun ilk kaynaklarmin goriildiigii ritiiel donemlerde, tiyatro
eylemi biitiin toplulukla birlikte yapihirken, sonraki donemlerde bu biiyiik bir
degisime ugranmstir. Eyleme katilimi simirlannustir. Ozellikle, genis alanlardan
saray icine alinan tiyatronun Kkitlelerle iliskisi giderek kopmustur. Bir azinhgmn
kiiltiirel gelenegi haline gelen tiyatro, bicim ve icerik kurallariyla da
simirlanarak, genis yiginlar acisindan gercegi, olaylar1 ifade edemez hale

gelmistir.

Bu calisma tiyatronun Kkitlesellestigi donemler ile (Ritiiel donem, Antik
Yunan, Ortacag, Ronesans) 20. yiizyil tiyatrosunda, kitlesel tiyatro eylemlerini
gerceklestiren iic yonetmenin (Max Reinhardt, Erwin Piscator, Vsevolod
Meyerhold) calismalarim inceliyor. Aym1 zamanda, sanatla hayati biraraya
getirme amach Avangard akimlarm ve alternatif topluluklarin tiyatro
tammlamalarim, diisiincelerini inceliyor. Bu calisma, tiyatro sanatinin
kitlesellesmesine neden olan icerik ve bicimleri sicramali olarak belli bir tarihsel

siirec icinde gormeye calisir.

20. yiizyilda ulusal diizeydeki tiyatronun Kkitlesellesmesine yonelik
diisiinceleri ve uygulamalar1 da inceleyerek, giiniimiiz tiyatrosunun

degerlendirmesini yapmaya calisiyor.



ABSTRACT

Theater is the art of the masses. As being different from the other
branches of art, theater is the process depending on the moment, and it always
wants to reach to a wider range of the masses. With its specific expressions,
theater emphasizes the meaning of life, existence of human being as its subject.
By these means, an emotional and mental interaction between the spectator and

the play is created. This kind of interaction is based on feedback.

During the ritual periods in which origin of theater started, theater
action was realized by all communities. With time, theater underwent changes:
The participation of the spectators to the action has been restricted. Especially,
the communication between theater art and the spectators was cut off by
moving the theater from open fields to palaces. The theater art which became a
cultural tradition of minority, was then restricted by rules of figure and content.

This situation made the theater unable to express the reality and circumstances.

In this study, the periods in which theater art became a mass action
(Ritual period, Ancient Greek, Middle age and the Renaissance) and the three
directors who realized massive drama action in twentieth century (Max
Reinhardt, Erwin Piscator, Vsevolod Meyerhold) were examined. At the same
time, the study includes the definitions and ideas of Avant-garde trend and
alternative theater communities which aim to bind art and life. In this study, the
contents and figures which cause the theater to be the art of the masses, are

examined according to their historical periods.

The ideas and practices of native twentieth century theater and

evaluation of theater art at the present time will be examined.
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ONSOZ

Oncelikle boylesine uzun tarihsel bir siirece yayilmis bir konuyu incelemek,
buradan sonuglar ¢ikarmak oldukca zorlu bir is oldu benim i¢in. Ancak 20. yiizyilda
tiyatroyu kitlesellestirmeye yonelik diisiince ve uygulamalan degerlendirebilmek igin
de tarihteki tiyatronun kitlesellestigi donemleri irdelemek 6zellikle gerekliydi. Bunu
giiniimiiz tiyatrosuna baglamak ve pratige yonelik sonuglar ¢ikarmak haddimi asmak
gibi olsa da bu giin ulagilan noktada tiyatronun kitlesellesmeyle ilgili sorununu her
zamandan daha fazla diisinmek gerektigi kanisindayim. Bunun tiyatroyla her
diizeyde ilgilenenlere ait bir sorumluluk oldugunu diisiindiigiim icin bu ciireti
gosterdim. Tiyatronun miadim doldurmus bir sanat oldugunu, yapilacak pek bir sey

olmadigini diisiinseydim zaten bdyle bir ¢calisma da olmazdi.

Tarihselligi i¢cinde tiyatronun gelisim evrelerini inceledigimde hem
O0grenmemi devam ettirdim hem de bu giine dair sordugum sorular degisti. Bu
sorularin yanitlar1 kolay olmamakla birlikte bu giin tiyatroyu daha genis kitlelerle
bulusturmak i¢in hangi bicim ve igerikleri kullanmak gerektigi iizerine daha fazla
soru sormak gerekiyor. Bu noktada tiyatro eylemine ge¢miste oldugu gibi bu giin de

katkis1 olan herkese cok sey bor¢lu oldugumuzu sdylemek gerekiyor sanirim.

Tiyatro egitimime katkilarindan dolay1 basta boliim baskanimiz Prof. Dr.
Murat TUNCAYa ve degerli hocalarima, bu ¢alismanin hangi yontem ve dogrultuda
siirdiiriilmesi konusundaki Oneri ve diisiinceleri ile bana yol gdsteren danismanim
Dog¢. Dr. Semih CELENK e, karsilastigim her sorunda yanimda olan Giizel Sanatlar
Enstitiisii  Sekreteri Hanife GURBULAK, Ogrenci Isleri Biirosu Sefi Filiz
AYGUN’e, calismamm yazim ve dokiimantasyon asamasinda bana biiyiik
yardimlarda bulunan Hakan BINTEPE’ye ve Fiisun OZDINCER’e cevirileri ile
calismama katkida bulunan Bahar OZTOP’a, sevgisi, sabri ve destegi icin esim
Senay Toprak’a ve emegi gecen herkese tesekkiirii bir borg bilirim.

Giinay Toprak
09.12.2006



.."Insan, kelimenin tam anlamiyla soylemek gerekirse,
ancak insan oldugu zaman oyun oynar

ve oyun oynadigir zaman, tam insan olur.,,

Johann Christoph Friedrich Schiller
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GIRIS

Tiyatro sanatinin toplumsal islevi, toplumsal yasamin merkezinde
konumlanmasina neden olan igerik yiizyillardir biiylik degisimler gostermistir.
Tiyatro gerceklesmesi ya da tamamlanmasi igin seyirciye ihtiya¢ duyan yapisi
nedeniyle diger sanatlardan daha genis bir kitlenin ilgisini (duygusal ya da bilissel
diizeyde) cekmek durumundadir. Tiyatro; bir hikaye ve onu oynayan oyuncu ve
seyircisiyle birlikte bir yasantiy1, geri bildirimli karsilikli bir iliskiyi ifade eder. Diger
sanat disiplinlerindeki tek uglu bir iliskiden ¢ok farkli bir enerjinin agiga ¢ikmasi
demektir bu. Tiyatro toplumsal yasama, insanin eylemine, varligini agiklamaya
yonelik oldugu icin de daha genis bir kalabaligin katilimi aciga cikan enerjinin
yogunlugunu arttirir. Nefeslerini tutmus bekleyen seyirciler, hep birlikte giiliinen
durum ya da olaylar, sahne iizerindeki karakterler yazarken de oynanmirken de

tiyatronun kolektif bir bilinci ya da bilingaltin1 dikkate aldiginin isaretidir.

Sahnenin toplumsal bir gercegi ifade ettiginin seyirci tarafindan kabul
edilmesiyle baslar tiyatro. Bu sinirsiz oyun alaninda sandalyeyi geyik yapabilirsiniz.
Siradan bir dal pargasi sevgiliye sunulan bir giil de olabilir, diisman1 6ldiiren keskin
bir kili¢ da. Sekizgen bir han havlusuna benzer degigsmez mimari yapisiyla Globe’da
oynanan sayisiz tragedya ve komedyalarn diisiindiigtimiizde, tiyatronun bir hikayeyi
oynayan oyuncudan ve seyirciden baska bir seye ihtiyaci olmadigini daha net
gorebiliriz. Yeter ki hikaye kitlenin ilgisini ¢eksin, imgelemeniz tutarli ve zengin

olsun, oynayisiniz da hiinerli...

Tiyatronun yasami anlama, gergekleri kavrama, toplumsal yonelisi degistirme
yoniinde her dénem toplum {iizerinde onemli etkileri olmustur. Bu etki tiyatronun
icerdigi araglarla, (soz, hareket, taklit, hikaye etme) oldugu kadar anda gerceklesen

canli bir eylem olma 6zelliginden gelir.

Tiyatronun bitmis tamamlanmis halini gérmeye gelmez seyirci. Seyircisinin

katilimiyla, yardimiyla gerceklesir. Tiyatro bu anlamda bir sonug degil, siirectir.
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Oyuncusuyla seyircisiyle birlikte yaratilan bir siire¢. Cogunlukla 6ngériilen zamanda
biter. Ancak bazen tamamlanmaz bazen de uzayabilir. Bu seyirciyle kurulan
iletisimin giiciine ve bicimine baglidir. Siirecte seyircinin fiziksel ya da diistinsel
katilimi da etkilidir. Cok sirali koltuklar, binlerce insani icine alabilecek yapilar ya
da biiyiik ve bos bir alan hep daha fazla seyirciye oynama arzusundan kaynaklanir.

Ayni zamanda oyunun biiyiik bir topluluga yonelik olarak hazirlandigini gosterir.

Tiyatronun bir siire¢ olmasiyla baglantili olarak genis yiginlar i¢in bir ¢ekim
yaratmasinin nedeni, seyircinin tiyatroya miidahale (olumlu ya da olumsuz) etme
sansinin bulunmasidir. Miidahale etme seyircinin hakki oldugu kadar oyuncunun da
hakkidir. Oyuncu sahne iizerinden ya da oyun alamindan kalabaligin nefes aligini,
sessizligini ya da kikirdamasini hep oyununun i¢ine katar. Gelebilecek her tepkiye de

hazirdir, gormezlikten gelemez bir sekilde cevap vermek zorundadir.

Seyirci de bu eyleme yalmz katilmaktan pek hoslanmaz. Biiyiik bir topluluk
olarak katiim eglenceyi de hazzi da tartismayi da yiikseltir. Bu aym zamanda
tiyatronun yalmizca zihinsel ya da duygusal olarak ilgi c¢ekici olmasindan ote,
seyircinin bir arada olma arzusu, eylemi birlikte gerceklestirmeye dair duydugu

giiclii istektir. Toplumsallagmaya uygun eylemdir.

Tiyatronun ilgi cekici olmasindaki bir baska neden onun oyunsu
(Huizinga’nin tamimladigi anlamda) o6zelliginden gelir. Basit haliyle, oyun
oynamanin zevkli, heyecanl ve eglenceli yanini tiyatronun temsil etmesinde bulur
seyirci. Tiyatro, oyunun oynayanla sinirli diinyanin icerdigi gizin agiga
cikarilmasidir. Bu giz oyuncunun oyunundaki taklide dayali (kendini degil baskasini
oynamak) hiineri oldugu kadar oyunun sonucuna duyulan merakla da ilgilidir.
Seyirciye, kendini anlatma iddiasindaki tiyatro, onun bildigi ya da bilmedigi
ozelliklerini sahneye getirirken giildiirebilir, diisiindiirebilir ve bdylece kimligine,
varolusuna dair gizlerini de agiga ¢ikarir. Bu iistiin bir eylemdir. Tiyatro eglenmek

oldugu kadar bilmeyi ve 6grenmeyi de iceren felsefi bir alana aittir.
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Tiyatro toplumsal olana yoneliktir. Bir kahramanin yasamimi sahneye
getirirken bile onun olumlu ya da olumsuz davranislarimi, giilmeye ya da

acindirmaya yonelik olarak ele alisinda toplumsal bir baglam mutlaka vardir.

Boylece, toplumun iginde yer aldigi ya da kars1 karsiya kaldigi gergeklige
dair eyleme yonelik bir diisiince olugmasi saglanir. Ciinkii sanat, nesnel gercekligin
estetik imgeler halinde ortaya cikarilmasidir. Gergeklik sanatsal ifadelerle kavranir.
Toplumsal olaylar durumlar degisse bile sanatin hi¢ degismeyen ozelligi gercekligi
anlatmaktan hi¢bir zaman vazge¢cmemesidir. Bertolt Brecht sanatin gérevi konusunda

sunlart soyler:

“Tiyatromuz anlama heyecamini kiskirtmali, gercekleri degistirmenin
kwancimt  duyurmalidir  insanlara.  Seyircilerimiz ~ yalnizca
Prometheus’un nasil kurtarddigint  duymakla kalmamali, aym
zamanda onu kurtarmamn sevincine katilacak yolda egitilmeli.
Tiyatromuzda, arayicilarin, bulucularin duyduklar: biitiin seving ve
mutlulugu kurtaricilarin duydugu yiice basariyt duymalart ogretilmeli
insanlara.”’

Bertolt Brecht’in epik tiyatrosu yasamin, daha iyi bir diinya (bu ideolojik
olarak tamimlanmistir) dogrultusunda yeniden kurulmasi icin degisebilirligini
gosterir. Oysa onun karst c¢iktigi Aristoteles¢i dram anlayisi ise seyirciyi
duygulandiracak siireglerle toplum diizenine uygun bir rahatlamay1 saglamaya ¢alisir.
Burada tiyatronun gorevi yine daha iyiye doniiktiir. Ancak, seyirciden beklenen sey
giinliik olaylara degil de evrensel olana yonelmesidir. Saglanan rahatlama dinsel
torenlere Ozgii bir uyum, denge, yasami kontrol altina alma eylemidir. Bu noktada
Aristoteles¢i dram, tiyatral eylemin yOniinii ve igerigini bir tapinma eylemi gibi
olustururken Brecht¢i zihinsellik ise analiz etmeye ve degisimin dinamiklerini

gostermeye calisir.

Duygunun ve zihinselligin tragedyadaki bir aradaliginin en yiiksek sanat
yapiti oldugunu ileri siiren Nietzsche bunu Apolloncu ve Dionysoscu bilesimle

aciklar. Nietzsche’ye gore evrende ve sanat eserinde bir arada bulunan Apollon ve

" Ernest Fischer, Sanatin Gerekliligi, Cev: Cevat Capan, Kuzey Yayinlari, Ankara 1985, s. 8.
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Dionysos iki karsit giicii temsil eder. Sanatin gelisimi bu iki giiciin ¢catismasindan ve
birliginden olusur. Apolloncu 6ge, doganin tasarimlarimin, goriinen olaylarin
aciklanmasina bilinmesine yardim eden bir bilgelige karsilik gelir. Bicime hiikkmeder.
Dionysoscu 6ge ise ilkel tapinilardaki kendinden ge¢meye, esriklige, nese iginde
birlikte olmaya ve sevince karsilik gelir. Toplum Dionysos’un etkisi altinda bir araya
gelir. Kaynagsmanin, doganin coskunlugu igine sarmas dolas olmanin mutlulugunu
yasar. Apollon dig bicime egemendir. Yontu sanatinda kendini en fazla gosterirken,

Dionysos dis bicimi olmayan miizik ile baglantilidir.

“Uyartlmis istekleri ve acili coskusu ile Dionysoscu sanat
olciilii denetimli Apolloncu sanati gereksinir. Apolloncu sanat
ise Dionysoscu sanatin cogkusunu, atesini gereksinmektedir.
Tragedya bu iki ogeyi soylu bir bicimde Dbirlestirir. Bu
birlesimde hem Antigone hem de Cassandra vardir. Tragedya
epik siirin ustalikli, olciilii  bicimiyle koro sarkisimin ve
dansuin coskusu el ele vermistir. Koro, tanrt Dionysos’un
costurdugu kalabaliktir, biiyiileyicidir, kendinden geciricidir.
Apollon ise sahneye, duru, ari, anlasilir siire egemendir.
Dogadan  gelen  giic  Apollon’dan  gelen  disiplinle
bicimlenmistir.””

Nietzsche’ye gore bu bilesim, tragedyadan zamanla Dionysoscu 6genin
cikartilmasiyla giictinii kaybeder. Karakterlerle ve olaylarin aktariminda gergekligin
ayrintili ifadesi, tragedyadaki mitin ortadan kalkmasina, diisiincenin one ¢ikmasina
neden olmustur. Nietzsche bunun sorumlulugunu da Sokrates’ten gelen bir etkiyle

yapan Eurupides’e yiikler.

“Eurupides, drami yalniz Apollonca iizerine kurmak icin agir
basan Dionysosca olmayan tutumu, dogaciliga ve sanata
aykirt oyle bir yola girmigsti ki bu bir sapmadir. Sokrates’in en
viiksek yasasina ‘giizel olmak icin usa uygun olmak gerekir’e
dayanarak Euripides, elinde bireysel ve dogrulanmis ne varsa
hepsini bu ilkeye uydurdu. Dil, karakter, dramin kurulusu,
koro miizigi... Sofokles’in tragedyasiyla karsilastirdigimizda
Euripides’te ozanca bir eksiklik bir geriye doniis goriiriiz.””

? Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Adam Yayincilik, Istanbul 1982, s. 188.
? Friedrich Nietzsche, Tragedyamn Dogusu, Cev: ismet Zeki Eyiiboglu, Say Yaynlari, istanbul
1996, s. 73.
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Bu degisim sanat eserinin ritiiellere 6zgii bir toplum dini olma 6zelliginden
kopusu anlatirken bir yandan da sanat¢cinin eserinde 6znel diisiincesini bir sekilde
belirttigini gosterir. Artik olay, bir tapinmadan ¢ok sanat¢inin yine topluma ve

yasama dair 6ngoriilerini iceren bir zihinsellige sahiptir.

Sanat eseri 6zneldir. Ancak yine topluma yoneliktir. Sanatci eserindeki dili,
karakterleri, olaylar1 kendi belirler, kurguyu kendi yapar. Biitiin bu tercihleri topluma
yonelik bir duyguyu bir diislinceyi aktarmak icindir. Sanat eseri sanat¢inin elinden
ciktiktan sonra Kandinsky’nin dedigi gibi “bagumsiz bir hayata kavusur, kisilik

haline gelir, zihin soluyan bir 6zne” olur.

Degisen toplumsal kosullarda birbirinden farkli igerik ve bicimler gosteren
sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasi da bu ozellikle ilgilidir. Toplumsal yapiin farkh
katmanlara boliinmesi; beklenti, ¢ikar ve isteklerin cesitliligine yol acar. Yasama
herkes aym yerden bakamaz. Ozellikle simifli toplumlarda bu boyledir. Sanat
toplumsal katmanlarin diistinceleri dogrultusunda islev goriir. Sanat¢inin eseri de bir

diisiince iiriinii oldugundan toplumsal bir karsiligi mutlaka vardir.

Sanatin toplumsal degisim donemlerinde kitleyle olan iligkisi daha yogundur.
Degisime neden olan dinamiklerin anlasilmasi, olaylarin agiga ¢ikarilmasi, toplumsal
yonelisin belirlenmesi agisindan sanat topluma yol gosterici bir islev yiiklenir.
Kitleler iizerinde etkilidir. Kitlelerin iizerindeki etkisi resmi ideolojinin anlagilmasi
ve yayilmasi yoniinde de kullanilabilir, radikal diistincenin sozciiliigii yapan politik

bir icerik de kazanabilir.

“Sanatin  onemli  donemlerinin  neredeyse degismeyen
ozelliklerinden biri yonetici siifin ya da gelisen devrimci
smifin diigiinceleriyle yaratici giiclerin gelismesi ve toplumun
genel yarari arasinda bir celisme olmamasidir. Boyle dengeli
donemlerde  yeni, wuyumlu bir birligin ¢ok yakinda
gerceklesecegi ve tek bir sinifin cikarlarinin herkesi cikart
anlamina geldigi inanct vardir. Biiyiilii bir diig icinde yasayan
sanatct, her seyi kapsayan bir toplu yasama diizeninin
haberciligini yapar.”*

* Fischer, a.g.e., s. 49.
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Degismesi gereken bir toplumsal yapiin ¢iiriimiisliigiine, parcalanmigligina
ve bozulmusluguna once sanat eserinde rastlariz. Yeni olanin izini belirtilerini de
yine sanat eserinde karsimizda buluruz ilk kez. Bu oOnciilliikk, simdiyi daha iyiye
dogru degistirmek ve yeniyi kurmak isteyen toplum icin sanat bir ¢cekim merkezi
olur. Sanat ile alicis1 daha bir yakinlasir, toplumsal bir enerjinin agiga ¢iktigi bir

eyleme doniisiir.

Kitlesellesmeyle ilgili sorunu daha iyi agiklayabilmek icin tarihsel siirecteki
tiyatro hareketlerini inceleyebilmek boylece tiyatro sanatinin toplumsal islevi ile
toplumsal yasamin merkezine konumlanmasina, kitlesellesmesine hangi etkilerin,

yaklagimlarin yol actigini belirlemek gerekiyor.

Calismada bu bakistan hareketle oncelikle, tiyatro tarihindeki en kitlesel
tiyatro hareketlerinin oldugu dort donem (Ritiielistik Donem - Antik Yunan —
Ortacag ve Ronesans) incelenecektir. Tiyatro tarihine boyle sicramali bir bakis,
tiyatro ile kitlesellesme arasindaki nedenselligi ortaya ¢ikarabilmek icin diisiiniilmiis
bir kurgudur. Bu dort donem; tiyatronun toplumsal yasamin merkezinde
konumlanmasi, belli bir sinifa ya da gruba ait bir etkinlikten 6te tiim topluma yo6nelik

bir eylem olarak goriilmesi bakimindan ortak yonler igerir ve bu nedenle se¢ilmistir.

Kitlesel tiyatro hareketlerinin oldugu donemlerden ¢ikarilan sonuclar 20.
Yiizyil Tiyatrosundaki uygulamalarda arama, ¢alismanin yonelisini belirlemistir. M.
Reinhardt, E. Piscator ve V. Mayerhold’un kendilerine 6zgii sahneleme estetikleri,
alternatif tiyatro hareketleri ve sokak tiyatrolar1 bir anlamda 20. Yiizyilda kitleselligi
olusturan 6z ve bicim agisindan yasamla sanat1 bir araya getiren uygulamalar olarak

calismanin ana konusunu olusturmustur.
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Ayrica, tiyatronun kitleselliginin, yiiklendigi amag ve gorevlerle ilgisinin olup
olmadigi ve bir gorev (siyasal ahlaksal) yiiklendiginde nasil bir oyun-seyirci

iliskisine yol actig1 tizerinde durulacaktir.

Bir bagka a¢idan bu calisma, tiyatronun gerceklestigi mekanlarin tiyatroya
katilimi ne ol¢iide etkilediginin belirlenmesine de yoneliktir. Tiyatronun toplumsal
yasamdaki yeri, onun nerede yasandigiyla ilgili oldugu kadar nasil yasandigiyla da
ilgilidir. Bu ¢ercevede, bir toren alaninda gerceklesen “eylem” ile kent devletlerdeki
herkesi i¢ine alabilecek biiyiikliikteki arenalarda sunulan gosterilerin ayni islevselligi
tasiylp tasilyamayacagi; saray ve kilise icine alman tiyatro ile gezici topluluklarin
acik alanlardaki gosterilerindeki oyun seyirci iliskisinin nasil oldugu iizerinde

durulacaktir.

Incelemedeki icerigin belirlenmesinde kullanilan yontem tiyatro tarihinde
belli donemlerdeki igerik ve bigim ile oyun-seyirci arasindaki bag, tiyatronun yasanti
ya da zihinsel bir kiirsii olarak seyirci tizerindeki etkileri, belli bir gorevle yiiklendigi
donemlerdeki seyirciye karsi tutumu, ticari kaygilarin kitlesellesmeye olan etkileri,
alternatif kiiltir baglaminda tiyatronun yasamdaki yeri ve bir icraci olarak

oyuncunun sosyal statiisii, seyirciyle kurdugu iliskideki konumundan olusur.
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BIRiINCi BOLUM

KIiTLESEL TiYATRO HAREKETLERININ ORTAYA CIKTIGI
DONEMLER

1.1. Ritiielistik Donem

Oscar Wilde “hayat sanat: taklit eder” diyerek sanatin yasam, insan, toplum
tizerindeki etkisini belirtir. Ayn1 zamanda bu degerlendirme, sanatin-sanat¢inin iistiin
alg1 diizeyi ve onun sonsuz ifade olanaklarinin bir anlatimini1 ¢agristirir. Paradoksal
bir bicimde sanatin dayandigi temel nokta da taklittir. Yasamin goriinen ya da
goriinmeyen gercegin taklidi. Bir davramis bicimi olarak taklidi igeren oyunu
Huizinga oyunun dogasi iizerinde yaptigi calismasinda insanin bu davranigini
icgiidiisel bir eylem olarak aciklar. Hayvanlarda da, insanlarda da goriilen bu

995

ictepinin ortak 6zelligi olarak da “yasamin provasini yaparak™ daha ciddi durumlara

oyun araciligiyla hazirlanmasin gosterir.

Daha onceleri benzer bir agiklamada Schiller, “Estetik Uzerine” adli
aragtirmasinda 15. mektubunda taklidi barindiran oyun ictepisinin insanin estetik
insan olmas1 yoniindeki islevini anlatir. Oyunun sadece ahlaksal ve duygusal olmayip
ikisini de barindiran bir harmoni oldugunu, giizelin de bu sentezde bulundugunu,

insanin insan olma siirecindeki oyunun 6nemini dzgiirlestirici islevinin egitsel yanini

" ideolojik olarak farkli bir zemine otursa da, dzgiirce denemeyi barindirmayi oynayarak 6grenme gibi
zihinselligi icerir. Buradaki yasamin provasi olarak nitelenen oyunun islevi daha sonra 20. Yiizyilda
A. Boal’in Forum Tiyatro kurami ve uygulamalarinda inceleyecegimiz ‘“yasamin provasindan”
farklidr.



belirtir. Schiller’e gore oyun “giizel sanatin ve daha gii¢ olan yasam sanatimin biitiin

yapisini tagir.”?

Huizinga taklide dayali ritiiel kokenli oyunlari, oyunun bir iist bigimi olarak
farkl1 bir kategoride degerlendirir. Bu torenlerin evreni, varolusu ve kozmik olaylar
icermesi acgisindan topluluk {iizerindeki etkisinin mistik diizeyde gerceklestigini

belirtir.

“Eski wygarliklarin tapinilarindaki kutsal temsillerle cocuk
oyunlart kryaslandiginda belirginlesmesi ¢ok giic olan ve daha
bir ‘oyunun icinde’ yer alan ruhani bir unsurla karsilasiriz.
Kutsal temsil bir goriiniisiin gerceklestirilmesinden daha fazla
bir sey oldugu gibi, simgesel gerceklestirmeden de daha fazla
bir seydir: Mistik bir gerceklestirmedir. Goriinmez ve sozle
anlatilmaz bir sey burada giizel, gercek ve kutsal bir bigime
biiriinmektedir. Tapiniya katilanlar eylemin yiice bir mutlulugu
somutlagtirdigina ve onlarin alisilmis hayatlarindan daha
viiksek bir diizeni devreye soktuguna inanmuislardir. Bununla
beraber bu gosteri yoluyla gerceklestirme gene de her acidan
oyunun formel vasiflarint  korumaktadir. Giincel olarak
belirlenen bir mekanin simirlart icinde sahneye konulmakta ve
bir bayram gibi, yani nese ve ozgiirliik icinde oynanmaktadir.
Gorkemini disariya, olagan diinyaya yansitmakta ve bayrami
kutlamus olan grup icin bir dahaki kutsal donem gelene kadar,
giivenlik, diizen ve refah saglamaktadir.” *

Oyunun bu {ist bicimindeki torensel nitelik, onun toplum tarafindan
benimsendigini ve eksiksiz katihm ile gerceklestirdigini bize gosterir. Bilinmeyen
karsisindaki eylem birligi, varligi siirdiirmek ve yasami kontrol altinda tutmak
amacint tasir. Aym zamanda toplulugun yasam bilgisinin aktarildigi bir kiiltiir
tasiyicisidir. Eylem bir arinma, rahatlama oldugu kadar topluluk duygusunun en iist

diizeyde gerceklesmesidir.

Tiyatronun ilk kaynaklarmin bu ritiiel torenlerde bulundugu pek ¢ok

arastirmaci tarafindan paylasilir. Incelemenin kapsami disinda kaldigindan bunun ile

* fhsan Turgut, Sanat Felsefesi, Bilgehan Yayinevi, izmir 1991, s. 59.

? Johan Huizinga, “Homo Ludens”, Sanat Diinyamz Dergisi (Oyun Kiiltiirii Ozel Sayis1), Say1: 55, s.
16.



ilgili disiincelere girmeyecegiz. Daha cok ritiiellerin, oyunsu diyebilecegimiz
ozelliklerinden yola cikarak, dongiisel igerigi ve bi¢imi, toplumla olan iligkisi,

zamani, oyunun gectigi mekan ve oyuncusu iizerinde caligmamiz siirecek.

Kabile ya da cemaat diyecegimiz kiiciik topluluklarin yagami anlama, onu
siirekli kilma, kendi lehine olarak diizene sokma egiliminin bilinmeyen giiclerle
anlagsma-hesaplagsma yolu olarak diizenli periyotlarda gergeklestirilen ritiiellerde
dramatik 6z, ikili bir catismay1 barindiriyordu. Aver gogebe topluluklarda iyi-kotii,
0lim-yasam, av ve avci arasimdaki catisma icerigi belirlerken, tarim toplumlarinda
doganin dongiiselligini belirten, 6lme dirilme, yaz kis, yeni yil eski yil arasindaki

catisma dramatik 0zii olusturur.

“fikel insamin av oyunlarinda tiyatronun iic temel ilkesini
buluruz: Taklit, eylem ve topluca katilma. Avct avint avlamak
icin once bir hayvan postuna Dbiiriiniir ve hayvanin
hareketlerini taklit ederek yakinmina gider avuu oldiiriirdii.
Sonra koyiine doner nasil avladigimi Otekilere anlatacak bir
hareketler diizenine girerdi. Bu eylemdir. Avci ya da avcilar
dans ezgi ve hareketle oyunlarini siirdiiriirken ategin cevresine
seyredenler bazen el c¢urparak bazen dogrudan dogruya
ortadaki oyuna girerek avin ugurlu olmasimi saglamak icin
dans ederlerdi. Bu da topluca katilmadir.” 4

Toplu katilim bu torenlerin temel karakteristigidir. Toren birlikte diizenlenir.
Topluluk duygusu percinlenir, gelecege ve simdiye dair beklenti ve istekler yenilenir.
Boylece yasamin devamliligi garantiye alinir, gelecege dair umutlar topluluk
tarafindan benimsenir. Katilim eksiksiz olmak zorundadir. Kutsal torene
katilmamanin karsiligi gercek yasamda ise toplum digina birakilmaktir. Oynayan ve
seyreden arasindaki duragan iliskiden cok herkesin katildigi, toplu bir eylemdir.
Toplu katilima olanak veren bir diizenlemesi vardir. Katilimcilar arasinda statii ve

hiyerarsi farki gozetilmez. Son derece demokratik bir isleyis s6z konusudur.

Bicimsel olarak da bu kutsal torenler oyuna aittir. Giinliik hayatin diginda

konumlanmasi, belli bir ciddiyetin, kuralli bir diizenin varligi, heyecan ve gerilimin

* Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatro Tarihi, Cilt: 1, s. 18.



eslik ettigi bir nese duygusunun katilanlar tarafindan paylasilmasi, giinliik
gerceklikten farkli davranma, baska tiirlii olma bilinci hep oyuna ait dzelliklerdir.?
Bir seyirciye gore diizenlenmemis olusu, kendinde amachligi, oynayanin ve

seyredenin bir ve ayni olusu onu dramaya yaklastirir.

“Kutsal eylem bir dromenon, yani kendi kendini yapan bir
seydir. Temsil, bir drama yani kendi kendini yapan seyin bir
gosteri veya bir yaris haline biiriinmesidir. Eylem kozmik bir
olayr yalnizca temsil olarak degil, aym zamanda kimlik
belirleme olarak da yeniden iiretir. Bu olay: tekrarlar. Tapini
eylemde simgeleyen etkiyi belirler. Islevi basit bir taklit degil
de bir dahil olma, katilmadir.” ¢

Kutsal torenler doganin dongiiselligi icinde belli donemlerde yapilir. Bunun
zamanin isaretleri, doganin doniisiimlerine denk diiser.. Giiniin uzamasinin ve
baharin gelisinin baglangic1 sayilan 21 Mart ile 25 Aralik 6 Ocak arasindaki oniki
giin gibi tarihler, bu kutsal torenlerin ortak zamansalligina ait 6rneklerdir. Torenlerin
diizenlendigi mekan topluluk yasamin bulusma yerleri ya da kutsalligt herkes
tarafindan kabul edilmis yerlerdir. Mekanin temel 6zelligi herkesi igine alabilecek
biiyiikliikte, genislikte olabilmesidir. Bu tiir torenlerin oyun diizenlerine en uygun
demokratik yap1 da dairesel sekildir. Herkesin bir ve esit oldugu merkeze olan
mesafenin aym1 oldugu, katihmi agik tutan dairesel diizenleme esitligi vurgular,
hiyerarsiye karsittir. Merkezdeki ates ya da sunak torenin kutsalligini belirtir, giinliik

yasamdaki siradanligin disinda herkese ait olan 6zel bir alan duygusunu yaratir.

Kutsal torenler tiyatro 6gelerini ve oynamisi igerir. En Onemli ozellik
oynanmigin taklide dayali olmasidir. Hayvan postuna biiriinmiis oyuncu hayvanin
hareketlerini, sesini ritmik bir diizen ic¢inde taklit ederek toplulugun kars1 karsiya
oldugu gii¢lerin ya da evrenin anlatimin1 gerceklestirir. Simgesel diizeyde de olsa
oyuna ait hikaye etme, maske, dans, boya, miizik ve aksesuarlar bu anlatimi

destekleyen, temsil karakterini 6ne ¢ikaran taklide ait unsurlardir.

5 Huizinga, a.g.e., s. 16.
6 Huizinga, a.g.e. s:17



Burada taklit temel unsurdur. Oyuncu ya da oyuncular kendinden baska olan,
hiinerli bir bi¢cimde oynayarak, dogaya, evrene bilinmeyene beklentileri
dogrultusunda hakim olmaya ya da denge kurmaya calisirlar. Toren, sonugtaki
rahatlama ve huzur oldugu kadar siire¢ ve oyuna katilma duygusu torenin bir yasanti
olmasim1 getirir. Yasanti pasif bir katilimdan daha fazlasidir. Toplu katilim her
torenin olmazsa olmazi, etki giiciinii artiran bir 6gedir. Toplumsallasma da toren,

herkesi icine aldig siirece gerceklesir.

1.2. Antik Yunan

Tiyatroya ait kuramlarin ilk ¢iktigi donem olma acisindan onemlidir. Antik
Yunan ilkel topluluklardan daha fazla bir sey demek olan kent-devletlerden olusur ve
modern yagama ait bir arada yasamin ilk 6rnekleridir aym1 zamanda. Siyasal yapisi,
hiyerarsik diizeni, ¢rgiitlenmesi ve ideolojisi ile daha biiyiik bir insan toplulugunun
bir arada yasamasidir. Belli 6lgiide vatandaslarinin denetimine acik olan, siyasal
iktidarin devami da, vatandaslarinin tizerindeki etkisine, sosyal ve Kkiiltiirel olarak
ortak diisiince ve eylem birligini olusturmasina baglidir. Ayni1 zamanda bu devletin

giiclinii belirler.

Antik Yunan diinyasinda tiyatronun islevi giiclii devlet yapisinin toplum
tizerindeki egemenligi ve kontroliiyle yakindan ilgilidir. Tiyatronun devlet tarafindan
manipiilasyonu, ahlak egiticiligi ve kiiltiir yapic1 olarak toplumsal yonelisin
belirlenmesi dogrultusunda olmustur. Bu durum sanatin egemen ideolojiyle olan

bagina da iyi bir 6rnek olusturur.

‘Siyasal iktidarn, toplumun tiimii iizerindeki mesrulugunun en
onemli kaynaklarindan biri, ozellikle erken devlette mitos, kiilt
ve ayin-torenlerde yansiyan ideolojidir. Kuskusuz ideoloji salt
bu olgularda yansimaz. Ancak mitos ve kiiltiin (ve bunlarin
uygulayim alamini olusturan ayin-torenin) toplumsal tarihi
yveni bir diizlemde yeniden oOrgiitleme, toplumsal tarihin
sirekliligini  saglamalarti, onlart  siyasal  iktidarin
payandalanmasinda essiz bir ara¢ kilmaktadir. Ote yandan
yoneticinin mitoslarla ve mitoslarin yeniden yorumlanmasi
yoluyla kutsallastirilmast ve ayinlerin merkezi konumunda



olusu, iktidarint toplumun tiimiiniin gozii oniinde dogal ve
mesru kilar.””’

Kabile toplumlarimin kutsal torenlerinden izlerini buldugumuz tiyatronun
antik Yunan diinyasindaki yeri farklidir. Tiyatro bi¢im ve igerikle ilgili belirlenen
kurallar cercevesinde toplumsal yasamin, kent yagsaminin merkezinde yerini almistir.
Pek cok arastirmaci tiyatronun Dionysos’a ait ritiiellerden ¢iktigimi belirtir. Tiyatro

yasantist bu donemde cesitlilik gosterir.

Bir yanda ilkel topluluklarda  gordiigiimiiz = doganin  yeniden
canlandirilmasiyla ilgili ritiielleri kapsayan torensi, senlikli, toplu katilimla
gerceklesen festival ruhunu yansitan olaylar, degismeyen yapist ve igerikleriyle her
kiiltirde bugiin bile karsimiza c¢ikar. Bunlar, zamansalligi doganin degisim
donemleriyle ayni olan, nese duygusunun egemen oldugu, yasamin devamliligini
kutlayan ve senlikli yapisiyla tiyatroya 6zgii bir tiirden ¢ok Pagan donemlerin animist
dogaya hiikkmetme amacini tasiyan ayin karakterli oyunlar olarak nitelendirilebilir.

Toplu yapilan bir tiyatro eylemine benzeyen boliimlerden olusur.

Diger yanda ise Aristotales’in bigim ve icerik kurallarim1 Poetika’da belirttigi
tragedya ve yine aymi eserde az da olsa soz ettii komedya olarak iki tiir bulunur.
Satir oyunlar1 burada tragedya ve komedyaya olan iliskisi agisindan bir tiir olarak
degerlendirme icine almayacagiz. Ciinkii Satir oyunlar hem tragedyanin ve

komedyanin olusmasina dair etkileri tartismalidir.

George Thomson ritiiel torenlerin genel olarak uygulandigr kalibin tragedya

ve komedyalarin kurgularina denk diistiigiinii belirtir...

“Tragedyadaki pompe boliimii, parados ile karsilanmaktadir.
Erginlenen adayin oliimii de erginlenmis olarak yeniden
dogumu hem sirlart dgrenmesini gerektirir, hem de bir sitnama,
agondur. Bu tragedyada baht doniisii, peripetia ile karsilanir.

7 Sibel Ozbudun, Ayinden Toérene, Anahtar Kitaplar, Istanbul 1997, s. 61.



Adaya kutsal esyalarin gosterilmesi, kabile gizlerinin, totemci
klandan kalan izlerinin gosterilmesi tragedyadaki anogrisis
tamima Ogesine denk diiser. Adayin gizemli simgeler
hakkindaki  bilgisini  sinamak  iizere  sorulu  yanitl
konusmalardan olusan bir sinav yapilir. Bu tragedyalardaki
stichomythia denilen soru yamit konusmasiun kalintist gibi
goriinmektedir. Adayin erginlenmis bir birey olarak doniigii
olan komos, tragedyadaki exodos béliimiine denk diiger.”®

Bu tespit bize, Antik Yunan tiyatrosundaki iki asal tiirlin, tragedya ve
komedyanin ritiielle bagin1 gosterir. Bundan sonra arastirmanin asil konusu olan
tiyatronun toplum iizerindeki etkisi ve gorevinin ne oldugu {izerinde yogunlasacagiz.
Siire giden ritiiel kokenli Dionysos senliklerini bir yana birakirsak, komedya ve

tragedya, seyirciyle kurdugu iliskisindeki farklar acisindan degerlendirecegiz.

Tragedyanin Aristoteles tarafindan belirtilen goérevi toplumsal yarar
saglamasiyla ilgilidir. Tragedyada sozii edilen toplumsal gorev Kathartik etki ile
saglanir. Kathartik etki ritiiellere 6zgii bir arinma, rahatlamaya karsilik gelir. Ancak,
tragedyalardaki olay Orgiisii, ritiiellerden farkli olarak mitolojik kahramanlarin
davraniglan iizerine kurulmustur. Tragedyanin konu ve hikayeleri, toplumun bildigi
ortak mitlerden olusur. Siirin giicii ile yasam hikaye edilen mitolojik kahraman,
seyircinin kendisine yakin hissedebilecegi, 6zdeslesebilecegi ortalamanin iistiinde
olumlu bir kisiliktir. Bu kahramanin, bilerek veya bilmeyerek yaptig1 bir hata veya
asiriliktan dolayr yikima ugramasiyla trajik bir sonug¢ dogar, topluma Onerilen ahlaki
ders ¢ikar;

“Koro:

Ey insan! Temkinli bir akil, mesut olmamn birinci sartidir;
Tanrilara saygr gostermeyi asla unutma! Gurura kapilanlar,
biiyiik sozlerinin cezasm agiwr darbeler yiyerek cekerler,
boylece ihtiyarlikta akilli olmayt égrenirler.”®

Tiyatronun toplumsal bir yarar saglamasi gerektigini savunan Aristoteles,

bunu bir tip terimi olan Katharsis’le agiklamistir. Merkez karaktere 6zdeslesme

8 George Thomson, Aiskhylos ve Atina, Cev: Mehmet H. Dogan, Payel Yayinevi, Istanbul 2000,
ss. 196-198.

? Sofokles, Antigone, Cev. Sabahattin Ali, Kiiltiir Bakanhig Yayinlari, Ankara 1995, 5.92



araciligi ile tragedyanin seyirci iizerinde yaratacagi duygu ve heyecanlar, dramatik
temsil siirecinde tiiketilir. Ardindan gelen rahatlama ile toplumsal yasamdaki zararli
diisiince ve duygulardan (asirilik, gurur vb...) kurtulacagim ileri siirer.. Tragedyanin
toplumsal bir gorev iistlenmesi, onun icerik ve bicimsel ozelliklerini belirleyen temel

unsurdur.

Antik Yunan tiyatro yasantisinda diger onemli tir de komedyadir.
Baslangicta birbirlerinden bagimsiz kiiciik kaba taklit oyunlarini iceren komedya,
gezici oyuncularin doga¢lamalari, Megara ortaoyunlar1 ve Dor komedyalarimin etkisi
ile geligsmistir. Tragedyalarin yapisal diizenlemelerinden de etkilenen komedya,
edebi bir tiir olarak yarigmalarda yerini alir. Doganin mevsimsel doniisiim
donemlerindeki tireme ritiielleri ile yakin iligkisi vardir. Belirgin bir nese duygusu,
toplu katilm onun genel karakterini belirler. Toplumsal bir eylemdir. Tragedya ve
komedyalarla olusan toplumsallik ve diizen duygusunun ilk kaynaklari Dionysos

senliklerinde bulunur.

“Komos, Attika’nmin kent ve koylerinde yapilan bir alaydir.
Dionysos bayramlarinda halk bol sarap ictikten sonra, acayip
kiliklarda sokaklarda dolasir, basta fliit calan bir adamin
arkasinda alay halinde acik sacik tiirkiiler soyleyerek kaba ve
miistehcen hareketlerle cilginca oynayarak yolda ona buna
satasip kentin ileri gelenlerini alaya alarak yiiriirdii.” 10

Komedya, Eski Komedyanin en iinlii yazar1 Aristophanes ile birlikte kaba
saba, acik sac¢ik, ucuz bir eglenceden kurtulup toplumsal yagamin, giinliik yasamin ve
politik olaylarin 6zgiirce tartisildigi bir tiir haline gelir. Taslama ve elestiri eski

komedyanin temel 6zelligidir ve toplumsal bir amaci vardir.

Komedyanin hedefi, kendi cikarlarim1 diisiinen yoneticiler, Atina’y1 siirekli
savasa siiriikleyen politikacilar, generaller ve demogoglardir. Giinliik olaylar ve {inlii

kisiler komedyanin malzemesidir ve giilmenin hedefi olurlar.

' Aristophanes, Barig Oyunlari, Cev: Azra Erhat, Hiirriyet Yayinlari, istanbul 1975, s. 9.



Antik Yunan doneminde tiyatronun tragedya ve komedya olarak edebi iki
tiire doniigmesi, bu iki tiiriin farkli toplumsal amaclara hizmet ettikleri anlamina
gelmez. Ancak tragedya devlet ideolojisinin toplumsal alana yayilmasi amaciyla
kullanilmasina kars1 komedya isleyisteki haksizliklari, celiskileri elestirmede ve
aciga cikarmada halkin elindeki bir silah gibidir. Tragedya da komedya da kent-
devlet yapilanmasindaki biiyiik bir kitlenin yararina toplumsal bir isleve sahipti. Bu
islev genel anlamda kabul gordiigii i¢in devlet tarafindan diizenlenen yarismalarda
sahnelenecek oyunlar1 halk jiirisi belirler. Oyunlarin sahnelenmesi belli kurallar
cercevesinde yiiriitiilir. Devlet 0Odenegi, koronun sec¢iminde ve masraflarin
karsilanmasinda halkin destegi, tiyatronun kent yasamindaki Onemi yoniinde

islevsellesir.

Aristoteles’in ortalamanin tizerindeki kisilerin yasamini konu eden (mitolojik
kahramanlar, tanrilar, krallar vb.) tragedya ile ortalamanin altindaki kisilerin
iliskilerini (koleler, askerler, fahiseler...) konu alan komedya olarak ikiye ayirdigi

tiyatro, toplumsal yarar ve ahlak egiticiligini 6nde tutar.

Tragedyadaki katharsis kavramiyla ortaya cikan, toplum yararina zararh
duygu ve diisiincelerden kurtulma, Atina yurttaglarinin bireysel egitiminin, davranig
biciminin nasil olmasi gerektiginin 6grenilmesidir. Ayn1 zamanda resmi ideolojinin,
toplum {iizerindeki etki giicii yiiksek olan tiyatro tarafindan yayginlastirilmasi
anlammi tagir. Devletin tiyatro {izerindeki etkisi baglaminda Azra Erhat,

“tragedyanin bir devlet dini oldugunu"

ileri siirer. Buna karsin komedyanin devlet
mekanizmasindaki aksakliklarin, yonetimle ilgili zaaflarin tartisildigi politik bir
elestiri platformu 6zelligi vardir ve komedya toplumsal yarar ilkesi icinde olaylar ve
politikalara seyircinin dikkatini ceker. Giilmece yoluyla Atina yurttasinin tavir
almasina ve kamuoyu olusmasina katkida bulunur. Komedya, toplum yasamina
zarart dokunabilecek bir davranmigin, toplum tarafindan fark edilip giilme ile

cezalandirilmas1 {izerine kurulur. Bir istiinlik duygusudur. Biling diizeyinde

gerceklesen toplumsal bir harekettir. Henri Bergson, “giilme, kalbin bir anlik

i Aristophanes, y.a.g.e., s. 10.



sususudur”, der. Ciddi tragedya, korku ve acima duygusu uyandirarak arinmayi

saglamay1 amacglarken, komedya, giilme icin gerekli olan zihinselligi igerir.

“Genellikle giilmeye egslik eden duygusuzluktan soz edelim.
Oyle goriiniiyor ki komik ¢ok dingin, cok diizgiin bir ruha
rastladiginda etkili olabilir. Aldirmazlik onun dogal ortamudur.
Giilmenin heyecandan daha biiyiik bir diismani yoktur.
Ornegin bizde acima hatta sevgi uyandiracak bir kisiye
giilemeyiz demek istemiyorum; ancak giileceksek bir siire bu
sevgiyli unutmak, bu acima duygusunu susturmak gerekir.
Komigin tiim etkisini gostermesi icin yiiregin uyusturulmasi
gibi bir sey gerekiyor.

Clinkii komik art zekaya seslenir. Ancak bu zeka oteki

zekalarla iliskide kalmalidir. Insan komigin tadini tek basina

alamaz. Giilmemiz her zaman bir grupla birlikte ortaya
3)12

cikar.

Eski komedyanin taslama ve elestirideki 6zgiirliigii giiclii Atina demokrasinin
giivencesindeydi. Ancak devletin tiyatro sanati lizerindeki denetimini, Ozgiirliigiin
sinirini; oynanmasini yasakladigi bir tragedyadan anlayabiliyoruz. Bu olay bize,
tiyatronun toplumsal gorevinin ne oldugu ve resmi otoritenin tiyatro iizerindeki

kontroliinii gosterir:

“Tragedyanin cagmin onemli sorunlarmni, toplum yapisinin
celigkilerini  dile  getirirken  halki  egitme  gorevini
savsaklamasina izin verilmemistir. Ornegin oyunlarindan
hicbiri giiniimiize kalmamis olan tragedya sairi Phiynikhus’ un
“Miletos’un Zapti” adli oyunu, seyirci tarafindan ¢ok
begenildigi  halde, yazari, seyirciyi giincel olaylarla
heyecanlandirdigi gerekcesiyle para cezasina ¢arptirdmistir.
Tragedya sairlerinin giincel konulardan kacindiklarini,
oyunlarimin  oOykiilerini  tarihten, efsaneden  aldiklarini
biliyoruz. Giincellikten kacinma, zamanda ve yerde uzaklara
gitme, politik endiselerin sonucu olmalidir.””

Antik Yunan tiyatrosunu ikincil olarak oyunlarin oynandigr zaman ve oyun
mekanlar acisindan inceleyecegiz. Ritiiel kaynaklardan beslenen ve kentsel yasam

icinde degisen tiyatro yasantis1 kutsal torenlerin yapisindaki bazi1 ozellikleri tasir.

"> Henri Bergsen, Giilme, Cev: Yasar Avung, Ayrint1 Yayinlari, istanbul 1996, ss. 12-13.
" Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Adam Yayincilik, Istanbul 1982, s. 37.
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Oyunlarin oynanma zamani ve oyun mekanlar arasindaki benzerlik bu anlamda
dikkate deger. Ritiiel donemde doganin yeniden canlandigi zamanlarda diizenlenen
torenlerle Antik Yunan diinyasinda yarigsmali tragedya ve komedya temsilleri ayni
zamansalligi tasir. Dongiiselligi, her yil aym1 zamanda yapilmasi, onun kutsalliginin
gostergesidir. Ocak-gubat aylarinda diizenlenen Lenaia ve mart-nisan aylarindaki
tragedya ve komedyalari yaristigi Bilyiik Dianysos Senliklerinin zamani bu iliskiyi
dogrular. Tiyatro toplum tarafindan kutsal bir mekanin ve zamanin kutsalligi
cercevesinde yasanir. Kutsalligin herkes tarafindan demokratik bir bicimde
yasanabilmesi i¢in de mekanin uygun biiyiikliikte olmasi, esitlige hizmet etmesi
gerekir. Bunun icin en olanakli diizenleme ritiiellerdeki ortada oyun diizenine en

yakin dairesel oyun alan1 ve onu yiikselerek ¢eviren seyir yeri olur.

“Bizim bildigimiz seyircilerden olusan bir topluluk Greklerce
bilinmiyordu. Onlarin tiyatrolarinda, seyirci yeri yiiksekte ve
yay bicimindeydi, her yami goriirdii. Seyircinin doyurucu bir
goriis alani icinde kendisini cevreleyen ekin evrenini gozden
gecirmesi koroyu dinlemesi kolaydi”"

Boyle diizenlenmis bir temsil alani, temsilin sadece bir seyir olarak
algilanmadigini, seyircinin duygusal diisiinsel katilimina izin verecek, bir yasanti
olusturabilecegi kutsal bir alan olarak da hizmet gorebilir. Kutsal alan ile oyun alani

arasindaki benzerlige Huizinga dikkat ceker:

“Bir oyun ile kutsal eylem arasinda hicbir bicimsel fark
yoktur, yani kutsal eylem oyununkilerle ayni bicimler altinda
gerceklestirilir. Ote yandan kutsal yerde oyunun cereyan ettigi
verden bicimsel olarak farkli degildir. Arena, oyun masasi,
sihirli ¢cember, tapinak, sahne, perde, mahkeme; Dbiitiin
bunlarin hepsi bicim ve islev acisindan oyun alanlaridir. Yani
tahsis  edilmis, ayrilmig, cevresine parmaklik cekilmis,
kutsallastirilmis ve kendi simirlart icinde ozel kurallara tabi
kilinmus yerlerdir. Bunlar bildik diinyanin ortasinda belirli bir
eylemin  gerceklestirilmesi amaciyla tasarlanmig  gecici
diinyalardir.””

' Friedrich Nietzsche, Tragedyanin Dogusu, Cev: Ismet Zeki Eyiiboglu, Say Yayinlari,
Istanbul 1996, s. 47.

'3 Johan Huizinga, Homo Ludens Oyunun Toplumsal Islevi Uzerine Bir Deneme, Ayrint1 Yayinlari,
Istanbul 1995, s. 27.
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Bu kutsallastirilmis alanda kutsalligin devamini ancak dramatik temsil siireci
devam ettirebilir. Biitiin katilimcilarin bildigi ortak bir miti yeniden kurgulayip
anlatan tragedya yazarimin siirsel giicli, koronun ezgili sOyleyisi ve danslari,
oyuncunun oynayisi torenselligin olusumuna katkida bulunur. En biiyiik katki da
dramatik temsilin vazgecilmez 6gesi seyirciden gelir. Tiyatro eylemi biitiin kentliyi
icine almay1 hedefler. Antik Yunan diinyasinda her kentin merkezinde kentin

biiyiikliigii ile orantili kapasiteye sahip tiyatro binalar1 bize bunu gosterir.

Oyun seyirci iligkisi agisindan tiyatro eylemi, toplu katilimla gerceklesiyordu.
Oyunlarin halk jiirisi tarafindan secilmesi, sahneleme siirecindeki ortak sorumluluk
duygusu, statiisii ne olursa olsun biitiin kentliyi i¢ine alabilecek biiytikliikteki
mekanlari, daireyi andiran oyun yeri ve onu cevreleyen demokratik seyir yeri
esitlikei ve ozgiirliikciidiir. Katilimi engellemeyen, gorsel ve isitsel olarak da herkese
gore diizenlenmis mimarisi tiyatroda toplumsal ruhun ag¢iga ¢ikmasi yoniinde hizmet

eder.

“Grek seyircisi oyle sessiz ve uslu bir topluluk degildi. Kotii
oyuncular shiklamir, zaman zaman da tas yagmuruna
tutulurdu. Atina seyircisi herhangi bir seyi begenmedigi zaman
sandallarvmin topuklarimi tas siralarin oniine vururdu. Yirmi
otuz bin sandalin ¢ikardigi ses, degil oyuncuyu, biitiin o
cevrede yasayanlar bile etkilerdi”"

Baska bir acidan olay, herkesin fiziki katilimiyla gerceklesen kutsal torenin,
bir gosteriye doniismesidir. Tribiinlere ¢ikartilan topluluk, torensi bir gosterinin bir
seyircisidir artik. Yaratilan Ozdeslesmeyle, katilimi duygusal diizeyde kalir.
Seyircinin protestosu bir anlamda gosterinin torensi miikemmelligini bozacak her
seyedir. lyi kurgulanmamis bir oyun, oynayistaki aksakliklar, beklentileri
karsilamayan oyuna dair 6geleredir. Ciinkii seyirci torendeki roliinii artik oyuncuya
devretmistir. Oynama duygusunun karsiligini beklemesi, oyunu denetlemesi s6z
konusudur. Buradaki katilim artik simirlidir. Bu siir, seyirciyle oyuncuyu ayiran

sinirdir. Kutsal bir eylem olan oyunla seyirci arasinda ilk kez bir mesafe olugmustur.

16 &zdemir Nutku, Diinya Tiyatro Tarihi, Cilt: 1, Remzi Kitabevi, Istanbul 1985, s. 67.
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Tragedyalardaki merkez karakterlerin Ozdeslesmeyi saglayacak ozelliklerde
cizilmesinin ve bu karakterlerin bagina gelecek felaketlerle saglanan duygusallik,
seyircinin oynadigim1  zannetme yanilsamasindan bagka bir sey degildir.
Yanilsamayla yaratilmak istenen duygu ve heyecanlarin sonunda, ahlaki bir ders
cikar. Bu ders toplumun ortak davranisini belirler. Tiyatro gorevini yapmistir,

toplumsal bir fayda tiretmistir.

Antik Yunandaki tiyatronun torensi yapisi toplulugun olas1 zararh diisiince ve
eylemlerden korumak yoniinde ahlaki bir sonucu oOgiitlerken toplumun ortak
yoneliminin hangi dogrultuda olmasi yoniinde egitsel bir islev goriir. Amaclanan
statiisii ve ekonomisi ne olursa olsun herkese ait ortak bir degerler biitiinii

yaratmaktir.

Tiyatronun antik Yunan’da kitlesellesmesinin nedeni giiniimiiz diinyasinda da
kotilye karst kazamilmis bir zafere ya da birlikte yasama arzusuna isaret eden
bayramlardaki gibi kolektif bilince ve bilingaltina ait kitlesel bir eylem
olabilmesindedir. Tiyatro, herkese ait bir olayin herkese ait bir mekanda ve zamanda
temsil edilmesiyle olusan bir varolus bicimidir ve boylece topluluk kendisini
belirler. Bu, Huizinga’min belirttigi anlamda dram sanatinin bir araya getirdigi
oyuncu ve seyircilerden olusan toplulugun bir daha aynisim1 yasayamayacak oldugu
bir oyuna benzer ve oyundaki gibi o siireci birlikte yasayanlara ait bir “giz”i
barindirir. Dolayisiyla olay pasif bir seyirden daha fazla bir sey olan “siirecin” toplu

katilimla yasanmasidir.

1.3. Ortacag

Helenistik donemde baslayip Roma imparatorluk doneminde azalan
tiyatronun toplumsal yasamdaki roliiniin ve onemi, Hiristiyanlik gibi kat1 bir dinsel
Ogretinin egemen oldugu Ortagagda kitlelerin yasantisinda tekrar canli bir sekilde
yerini alir. Burada bir tezatlik s6z konusudur. Zira tek tanrili bir dinin kurallarinin
uygulayicist konumunda olan kilise otoritesi, ¢ok tanrili (pagan) dinlerden kalma bir
gelenek olarak gordiigii tiyatroyu yasaklamistir. Gayri resmi ve daha sonra resmi

olarak tiyatro, Ortacagda ¢ok canli bir faaliyet olur.
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Siyasi ve ekonomik giicii elinde bulunduran kilisenin Hiristiyanlik dinini
yayginlagtirmak gibi bir amaci vardi. Cok genis bir cografyadaki kiiltiirel yagam
kontrol altinda tutmak, Pagan kiiltiiriine 6zgii geleneklerin yerine, kendi inang ve
diisiincesinin dgrenilmesi ve buna ait kiiltiirel kodlarin, davranig bigimlerinin sosyal
yasantiya yerlesmesi kilisenin varligini siirdiirmesinin temel kosuluydu. Bu nedenle

eski bir gelenek olarak gordiigii tiyatroyu yasaklar.

“Tek  tanrili  dinler, kendisinden onceki  dinlerden,
mitolojilerden kaynakli oldugu halde onlarla biiyiik bir savasa
girmislerdir. Ortacag, Hiristiyanligin zaferiyle sonuclanir.
Hiristiyanlik da tipki Miisliimanhk gibi kendisinden once gelen
paganizm ile biiyiik bir miicadeleye girisiyor. Bunlarin basinda
da tiyatro olayr geliyor, ciinkii antik kiiltiirle, Yunan ve Roma
kiiltiiriiyle olan en biiyiik catisma tiyatro yoluyla oluyor.
Romalilarda bir olciide ama Yunanlilarda tiimiiyle dini bir
olay tiyatro. Yalmz dini festivallerde yapilan bir sey tiyatro,
her zaman yapilan bir sey degil. 17

Ritiiel kokenli olsa da Antik tragedyalardaki varolusun sorgulandigi, insan
davraniglarinin tartisildign 6zgiin diisiinceler, komedyadaki giincel gerceklik ve
politik elestiri, taglama kilisenin yaratmaya calistig1 ideolojiye aykiriydi. Kilise i¢in
bu diinyanin anlami ve insanin nasil yasamasi gerektigi tanimlanmigsti. Tartisilacak
bir sey yoktu. Varolustan gelen giinahlardan armma, ancak biitiin diinyevi isteklerden
vazgecerek tanriya tapinmak ve onun buyruklarini yerine getirerek saglanabilirdi.
Oteki diinyada gergeklesecek kurtulus icin bu diinya bir ¢ile ¢ekme yeri olabilirdi

ancak.

Ortagag diistincesine uygun yorumlanacak bilgilerde ilk¢ag filozofu Platon’da
vardi. Platon, tragedya sanatinin, toplum duygusuna ters heyecanlar uyandirdigini,
dizginlenmesi gereken bu duygu ve zevklerin insan saglifina zararli oldugunu ileri
siirer: Insan boylece 6lgiilii yanini kaybeder, zevk ve heyecanlarin tutsaklifinda
erdemli bir insan olma {ilkiisiinden uzaklagir. Platon’un idea kuramina gére, sanat

aslinda hicbir gercekligi aciklayamaz Gercegi aciklayacagr iddiasindaki benzetmeci

7 M.Ali Kiligbay, “Metin And ile Soylesi ” Sanat Diinyamz Dergisi (Oyun Kiiltiirii Ozel Sayis1),
Say1: 55, . 17.
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sanat, fenomenler diinyasinin taklidinden baska bir sey degildir. Ciinkii; “evrenin

temelindeki asal gercek, idealardir.”"®

“Platon, varliklarin tepesine iyi ideasini koyar. Bu iyi ideast
giizel anlamina da gelmektedir. Evrenin ana ilkesi olan iyi-
giizel tiim idealarin dayandigi temel ideadir. Bu idealar ancak
akil araciligiyla kavranabilir. Tiim nesneler ya da fenomenler
diinyast akilsal olan bu evrensel idealarin bir yansimast yada
taklidi olmaktadir. Bu diinyayr sanatina aktaran sanatcimn
diinyasi (sanat eserleri) ise taklidin taklidi olmaktadir.”"”

Platon’un idealar kuraminda iyinin ve giizelin bir arada oldugu temel ideanin
yerine Tanr1’y1; bunu kavrayan aklin yerine de inancit koydugumuz zaman Ortagag
Hiristiyan diinyasinin yasama dair diisiincesi agiga c¢ikar. Boyle bir Platon
yorumunda ise tiyatronun yeri olamazdi. Ancak ¢elisik bir bicimde ¢ok canli bir

tiyatro yasantisinin olusmasinda kilisenin biiyiik bir rolii oldu.

Ortacagdaki tiyatro yasantisindaki asil etki gezginci topluluklarin oynadigi
oyunlardan gelir. Roma’nin eglence anlayisindan ortaya ¢ikip gelisen belli bir tiir
olmaktan cok hareket ve karakter komigine dayali, acik sacgik taklide dayali kaba
giildiiriilerdir bu oyunlar. Aslinda tiyatro pratigi bir oyun tiiriine bagh degildir. Daha
¢ok, oyunculugu profesyonel bir yasanti olarak devam ettiren oyuncu topluluklarinin
kendi i¢inde yenilikler katarak gelistirdikleri, halkin begenisine uygun, eglence
amach hiiner gosterileridir. Merkezi otoritenin (kilisenin) etkisinin daha zayif oldugu
yer ve bolgelerde dolasarak oynamayi siirdiiren bu topluluklarin gosterilerini ve hala
pagan kiiltiire ait geleneklerini devam ettiren topraga bagimli tarim toplumunun

ritiiel karakterine ve eglence anlayisina uygundur ve halk tarafindan ¢ok tutulur.

Gezici topluluklarin oynadigi oyunlar halkin yasam karsisindaki bakis
acisinin yansimasi aynm zamanda. Resmi bir ideolojinin Ogretilerinden cok hem
icsellestirilmis bir kiiltiiriin disavurumu hem de toplumsal yagsama ait olmayani
giilerek desifre etme arzularinin ortak ifadesidir. Ozgiir katithimi ve demokratik

yapisi, sokaklarda, pazaryerlerinde, acik alanlarda oynanmasi, gosterilerin giinliitk

13 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Dijsijncesiz Adam Yayincilik, Istanbul 1982, s. 19.
"% fhsan Turgut, Sanat Felsefesi, Bilgehan Yaymevi, izmir 1991, s. 16.
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yasamla ilgili konular icermesi genis bir kitlenin ilgisini ceker. Aym1 zamanda
ozgiirlestiricidir.  Ciinkii  seyirci  Oteki iizerinden kendisinin  katiliklarini,
uyumsuzluklarim ya da toplumdan gizledigi toplumdis1 yanlarin1 oynayan oyuncuya
katila katila giiler. Gezici oyuncularin herkesi ve her seyi alaya alan sahnesi, giinliik
yasamuin kisi ve olaylarin1 da igerir. Ancak bunu elestirel bir boyutta degil, derine

inmeden yiizeysel yapar. Halk tiyatrosunun temel 6zellikleri ile bagi 6nemlidir.

“Halk tiyatrosu yasama giiler yiizle bakan bir tiyatrodur.
Yasamu diizeltilebilir ya da diizeltilmesi gereken bir siire¢
olarak gormez. Yasamdaki bazi kotii ve bozuk unsurlart goriir.
Ama bunlardan giiliimsemek icin bahane olarak yararlanir.
Yasam karsisindaki asiri nesnel tavri onu kacinilmaz olarak
ahlak dist ve din dist kilar. Onun bu Ozelligi tarih boyunca
ahlaksizlik ya da dinsizlik olarak algilanmustir. (...)Ahlak
normlart ve dinsel inamiglarin icindeki paradoksal olanlardan
giilmece yaratir. Bunun en ilging oOrnegi, Hiristiyanligin
dogusu sirasinda Roma mimusu tarafindan yasanmigtir. Roma
mimusu, Hiristiyanligin dogusu oncesindepagantanrila
ri1ntoyunlarda b u r 1l e s k bir ruhla isleye gelmistir:
Hiristiyanligin dogusu ile birlikte bu kez de Hiristiyanlik
hicvedilmeye baslanmustir. Pagan tanrilarin ve Isa’min alaya
alinmast eszamanlt olmustur. Hemen kisa bir siire sonra bu
kez, Hiristiyanligt ezmeye calisan imparatorlart alaya
almislardir.”?’

Daha sonra ortaya c¢ikan c¢ikarilan dinsel oyunlarin aksine ortacagdaki bu
oyunlar ritiiel kokenli bir eglence anlayisina dayanir. Dor mimusu ve Atellan farslari
geleneginden beslenir. Dramatik bir icerige sahip olmayan, hayvan oynatma
cambazlik, soytarilik ve akrobasi gosterileri de bu eglence anlayisini destekler.
Baskic1 kilise otoritesinin  kontrolii disinda, belirgin ideolojik/siyasi tavrin
sergilenmedigi illegal tiyatro faaliyetleridir. Illegal 6zelligi onu siyasal yapi ve
kurumlar1 dogrudan hedef alan bir icerikte bulusturmaz. Olsa olsa iktidar1 ya da
otoriteyi giildiirii amagh belli belirsiz alaya alan bir nesnelligi icerir. Ancak bu nesnel

tavrt mimus oyuncularinin zaman zaman da olsa saldiriya ugramalarini engellemez.

20 A Metin Balay, Halk Tiyatrosu ve Dario Fo, Mitos BOYUT, Istanbul 1995, s. 14.
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Roma imparatoru Caligula’nin bir mimus oyuncusunu sahnede yaktirmasi c¢ok

bilinen bir Ornektir.

“Oteki” iizerine kurulan giildiiriiniin kimseyi rahatsiz etmemesi dogaclamaya
dayanma o6zelliginden gelir. Duruma ya da seyirciye gore giilmenin hedef aldig
kigiler ve olaylar degisiklik gosterir. Ask, para, aldatma, kiskanclik gibi genel gecer
temalar1 iceren oyuncunun oyunu, belli bir kanavaya bagli dogacglamalar {izerinde
yiiriir. Oyuncu ve onun performanst 6n plandadir. Antik Yunan’da yazarinin

kontroliindeki tiyatrodan, oyuncu merkezli bir tiyatroya gegilir.

Ortagag tiyatrosuna ikinci 6nemli etki, tiyatroya karsi bir kurumdan gelir.
Dindis1 dramdan Kkilisenin yiiriittiigii dinsel dramaya gecisi; din dis1 olanin din

alanina alinmasinmi Metin And soyle anlatir:

“Antik kiiltiirden kopmus, koy koy dolasan profesyonel
oyuncular (hayatlarini kazanmak icin kimi saz caliyor, kimi
maymun oynatiyor, kimi meddahlik yapiyor) devamli hor
goriiliiyor, doviiliiyor, hapse atiltyor. Fakat bu insanlarda oyle
bir i¢giidii var ki belki buna oyun i¢giidiisii diyebiliriz, bunlart
yapmadan edemiyorlar. Profesyonel oyuncular, her tiirlii
hakarete ragmen bu isi siirdiiriiyorlar. Bunun iizerine kilise
biikemedigi eli sikiyor. Koylerdeki takvimi Hiristiyan takvimine
verlestiriyorlar, Noel’i yerlestiriyorlar. Yani 25 Aralik’tan 6
Ocak’a kadar olan *“12 giinler” dedigimiz donemde siire
duruyor. Ikinci onemli takvim ise ilkbaharin gelisi. Bu da Giin-
Tiin esitligi, Nevruz diye bildigimiz olay. Tanrt Attis’in oliip
dirildigi tarihe de Paskalya’yr koyuyorlar. Sebebi de Attis’in
yerini alan yeni tanri Isa, carmiha gerilip goge ucuyor. Bir tiir
yeniden dirilmis oluyor.””’

Kilise kendi kiiltiirel kodlarin1 yerlestirmek, paganizme ait izleri silmek ve
Hiristiyanlik diisiincesini yayginlagtirmak i¢in, halkin biiyiik ilgi gdsterdigi tiyatroyu
kendi amac1 dogrultusunda kullanmaya yonelik uygulamalara baslar. Onceleri kilise

icinde rahipler tarafindan dini oyunlar oynanir. Bu oyunlarla, paganizme ait kisi, olay

2T MLAli Kilicbay, “Metin And ile Soylesi ”_Sanat Diinyamz Dergisi (Oyun Kiiltiirii Ozel Sayis1),
Say1: 55, .s. 60.
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ve mitlerin yerine kendi Ogretisindeki tasarimlar ve figiirler yerlestirilir. Isa’nin
carmiha gerilisi, mucizeleri, goge yiikselmesi, ermislerin yasami gibi konular,
Hiristiyanlik 6gretisine ait kavramlar, alegorik kisiler olarak sahnede yerlerini alir.
Kilise dramatik temsilin kitleler iizerindeki etkisini kullanarak, tiyatroyu ahlaki bir
egitimin verildigi bir kiirstiye doniistiiriir. Kilisenin iicretli olarak tuttugu profesyonel
oyuncularin katkisiyla dini oyunlarin temsil degeri daha da yiikselir. Halkin biiyiik
ilgisini ¢ektigi icin de kiliselerin digina cikar. Once kilisenin avlusunda, daha
sonralar1 sokaklarda, pazaryerlerinde hareketli arabalar (pagent) iizerinde, yasamin
her alaninda oyunlar oynanir. Cok hareketli bir tiyatro faaliyeti dinsel bir icerikle

toplum yasaminin i¢inde yerini alir.

Donemsel olarak buradaki onemli nokta, toplumun kiiltiirel yasantisindaki
degisimin tiyatro yoluyla gerceklesmis olmasidir. Kitlesellesmesi, tiyatronun kilise
tarafindan ideolojik bir amag¢ c¢ercevesinde sistemli olarak kullanilmasindan
kaynaklanir. Yoksa oyuna konu olan kilise Ogretisinin giicii ya da Onemi, genis
yiginlarin ilgisini ¢cekmemistir. Antik Yunandaki dinsel igerik bir anlamda ortacag
kilisesinin kontroliindeki tiyatronun da icerigidir. Ancak buradaki icerik dogmatiktir,
icinde tartismay1, arayisi icermez. Ozdemir Nutku, Antik Yunan ve Ortacad

tiyatrosunu karsilagtirirken su sonuglar ¢ikartir:

“Ortacag tiyatrosunun Antik Yunan tiyatrosuna bir ¢cok acidan
benzerligi vardir. Her ikisinde de tiyatro dinsel sarkilardan
gelismigstir. Oyuncular, gosterilerin iyi olmast icin her ikisinde
de biiyiik ciddiyet gostermistir. Yine her iki cagda da gosteriler
belli bir sinifa degil, halk cogunluguna yonelmis ve basart elde
edilmistir. Bunlara karsilik bazi farklar da vardir. Ortagag
sanat¢ilart yalin giizelligi ve estetik biitiinliigii saglayacak
klasik anlayistan yoksundular. Dinsel anlayis, antik Yunan
tiyatrosunun tersine, insancil derinlikten uzakti. Grekler
tragedyayr ve komedyayr belli ozellikleri icinde bir uyum ve
birlik icine sokmuslardi, Ortacagda ise trajik ve komik dgeler
daginmik bir yolda yan yanaydi.”*

Sahne seyirci iliskisi ag¢isindan Ortacag tiyatrosu toplu katilimi engellemeyen,

demokratik bir seyir olusturacak bicimsellikte gerceklesir. Pazaryerlerinde,

22 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatro Tarihi, Cilt: 1, Remzi Kitabevi, Istanbul 1985, s. 96.
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meydanlarda, panayirlardaki gezici topluluklarin bir yiikselti iizerindeki gosterileri,
seyirciler tarafindan cepecgevre sarilir. Oyuncuyla seyirci arasindaki mesafe en aza
iner. Bu seyir bi¢cimi dondurulmus, kaliplagmis bir oyunun seyirciye aktarilmasindan
¢cok, daha dinamik bir iliskiye isaret eder. Dogaclamaya dayanan oyuncunun
oyununun, zamana, yere, seyirciye gore degisebilirligi, yasantiy1 olusturur. Karsilikli

bir alis verisi olanakli kilar.

Kilise tarafindan diizenlenen oyunlar ise dinsel bir torenin yarattig
duygulanimi olusturma iizerine kurulur. Hiristiyanliga ait bir efsanenin anlatimi
ilahilerle yaratilan atmosfer ile desteklenir. Dinsel figiirler ve alegorik kisiler
giinahlardan kacinma, tanr1 korkusu gibi Ogretiye ait Onermelerin bilingaltina
yerlestirilmeye calisildig1 toren seyircinin duygusal ve fiziki katilmiyla gerceklesir.
Dini oyunlarda c¢ok farkli sahneleme teknikleri kullamilir. Tiyatro tarihine
“simultane” sahne diizeni dini oyunlar aracilifiyla gecmistir. Hareketli arabalar
tizerinde oynanan “mansiyon’lar kentin ya da kasabanin kalabalik yerlerinde
dolasarak oyunun herkes tarafindan seyredilmesini olanakli kilar. Mansiyonlarin
sahne diizeni, daha sonra Ronesans’ta inceleyecegimiz Italyan cerceve sahnenin,
sembolik diizeydeki prototipi gibi diizenlenmistir. Meydanlardaki gosteri, seyircinin

oyunu dairesel degil, daha ¢cok arenaya benzer bir konumda seyretmesine izin verir.

Dinsel gosteriler, Hiristiyan takvimindeki Onemli giin ve zamanlarda
diizenlenir. Pazar giinlerinin ibadet ve tatil giinii olmas1 oyunlarin hem daha genis bir
topluluk tarafindan izlenmesini saglar hem de Pazar ayini geleneginin yerlesmesine
katkida bulunur. Baslangicta kilisede ve Latince oynanan dinsel oyunlar, genis
kitleler tarafindan anlasilmasi i¢in profesyoneller tarafindan halk dilinde oynanmustir.

Gosterilerin teatral niteligi de profesyonel oyuncularin katkisiyla geligsmistir.

Ortagag tiyatrosuna bir bagka etki de senliklerde esnaf loncalarinin oynadigi
oyunlardan gelmistir. Esnafin kendi is konusuna ait bu oyunlardaki dinsel icerik ve

gorev boliimii ilgingtir. Tiyatronun toplumdaki islev ve 6nemini belirtir:

“Bu senliklerde Hrristiyan dini ile ilgili oyunlarin yani sira

“eyy

giildiiriiler de oynanirdi. Ayrica, “Corpus Christi Senligi”’nde
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cesitli esnaf loncalart gosteriler diizenlerlerdi. Her lonca kendi
alamina uygun bir oyun getirirdi. Ahcilarin oynadigit oyunun
Cehennemin Acisi’ydi. Ahcilar, pisirmek, kaynatmak, etleri
parcalamak, bunlari ateste kizartmak gibi eylemlerde
bulunduklarimdan kendilerine en uygun oyun olarak bunu
secmislerdi. Sucular da Nuh Tufam ile ilgili oyun oynarlards.
Bunun gibi gemi ig¢cileri Nuh’'un Gemisinin Yapim, Balikcilar
Sel, berberler Isa’min Vaftizi gibi oyunlar getirirlerdi bu
senliklere. Senliklerin gideri o kentin belediyesi tarafindan
karsilanirdr. %

Bu oOrnekler Ortagag insaninin tiyatroya katiliminin seyirci diizeyinde
kalmadigini, ayn1 zamanda onu toplu bir eyleme doniistiirdiigiinii de gosteriyor.

Ortacagda kiiltiirel yasamin merkezinde aktif bir rol {istlenmistir tiyatro.

1.4. Ronesans

“Yeniden Dogus” anlaminda kullanilan Ronesans siyasi, ekonomik ve
kiiltiirel agcidan pek cok degisimin yasandigr donemdir. En kokli degisim, yiizyillar
siiren kilise iktidarimin etkisini kaybetmesi, ulusal birligini olusturan iilkelerin
krallarinin, kiliseyi kendi iktidarlarim1 mesrulastirmaya yonelik olarak kullanmasidir.
Bilimsel gelismeler, kesifler kilisenin dayattigi diinya anlayigini sona erdirir. Yeni

bir evren ve insan diisiincesinin olugsmasina katkida bulunur.

Siyasi acidan Ronesans, giiclii bir kralligin etrafinda olusan Ulusal Devlet
modelinin ortaya ¢ikmasiyla iktidarin payandasi haline getirilen kilisenin giiciinii
yitirmesidir. Ulusal c¢ikar ve fayda iizerine kurulu bir yonetim anlayis1 gelisir.
Toplumsal yasamdaki kural koyuculugu artik ulus admna kral yerine getirir. Ulusal

kilise de kralin yanindadir ve onu destekler.

Ekonomik acidan ise Ronesans, bilimsel gelismelerin ve kesiflerin de
etkisiyle artan ticari faaliyetleri yiiriiten orta sinifin zenginlesmesi ile 6nlenemez
yiikseliginin bagladigi donemdir. Her ne kadar ekonomik yasamin kontrolii ulusal

yarar ¢ercevesinde siyasi otoritenin elindeyse de ona kérin ve ¢ikarin yeni ufuklarini

2 y.a.g.e., s. 89
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gosteren hep “orta simif” olmustur. Ekonomik yasantinin merkezi konumundaki
kentler yeni ¢cekim merkezi olur. Kentlerde yogunlasan niifus, ekonomik faaliyetlerin

cesitligini ve orta sinifin kentsel yagamdaki etkinligini arttirir.

Ronesans’ta siyasi ve ekonomik degisimler kiiltiir ve sanat alaninda da
kendini gosterir. Kilisenin dini bir amag¢ dogrultusunda kontrol altinda tuttugu sanatin
konu ve igerikleri toplumsal degisimler sonucunda laiklesir. Ortacag sanatini
belirleyen Platon yorumlarinin karsisinda Aristoteles’in sanat konusundaki kuram ve
diisiinceleri onem kazamr. Antik donem sanat anlayisi incelenir ve benzer eserler
verilir.  Aristoteles’in  sanatin islevi ve bicimlendirmeye dair Onermeleri
dogrultusunda gelisen ve en onemli eserlerin verildigi Italya’da, Ronesans diisiincesi
ve sanati doruguna ulasir. Antik diisiincenin estetik anlayisinin temel o6zellikleri
denge, simetri, uyum ve disiplin Ronesans Sanatgisinin eserinde goz Oniinde

bulundurdugu ilkeler olmustur.

“Ronesans donemi Italyan ustalarin biiyiik basart ve buluslar:
Alp otesi iilkelerde derin etkiler yaratti. Bilginin yeniden
dogusu ile ilgilenen herkes Italya’ya yoneliyordu. Italya, klasik
diinyamin bilgi ve hazinelerinin bulgulanmast icin gidilen bir
yer olmugstu. Italyan ustalarin elle tutulur su ii¢c basarisina
ulasmak istiyorlardi onlar; Birincisi, bilimsel perspektifin
bulgulanmastydi. Ikincisi giizel bir insan viicudunun tam bir
izdiisiime olanak saglayacak anatomi bilgisi. Uciinciisii ise, o
cagda agir bash ve giizel hicbir seyden ayri diisiiniilemeyen
klasik mimari bicimlerin taminmasu.

Antik donemin estetik anlayisina uygun bicimleme kuralar1 6zellikle resim
sanatinda ve mimaride egemendi. Resim ve mimarideki uygulamalarin gerceklesmesi
icin gerekli ekonomik destegin siyasi otorite tarafindan saglanmasi, onun bir anlamda
resmi ideolojiyle barisik olmasina baglidir. Otoritenin etkisi, resim ve mimaride daha
acik gozlenir. Prenslerin ve siyasi giic olarak varlifini hala siirdiiren kilisenin
himayesi ve diisiincesi dogrultusunda igerik ve konular1 belirlenen sanat anlayisi,
Ortacag sonlarina dogru kilise tarafindan da kabul edilen Aristoteles’in diisiinceleri

dogrultusunda sanatin toplumsal yarar ve ahlak egiticiligine yoneliktir.

HE, Gombrich, Sanatin (")ykiisii, Cev:Bedrettin Comert, Remzi Kitabevi, Istanbul 1980, s. 260.
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Aristoteles ve Horatius’un diisiincelerinden yola cikarak akademik cevreler
ve kuramcilar tarafindan onerilen bicimleme kurallar sanat eserlerinin ana ilkeleri
olur. Ele alinan konular, 6nceleri dinsel bir icerik tasirken giderek diinyevi konular

agirlik kazanir ve iist diizeye eserler ortaya ¢ikar.

Ancak incelememizin asil konusu olan tiyatro sanatinda dayatilan bi¢im
kurallarina donemin iinlii oyun yazarlarinin pek uydugu séylenemez. Bunun en iyi
ornegi de William Shakespeare’dir. Antik Yunan tragedyalar1 ve Latin komedyalart
incelenmis ve benzer oyunlar yazilip oynanmis olsa da Ronesans tiyatrosunda ¢ok
etkin olamamistir. Ronesans tiyatrosunun canli ve kitlesel olmasina dair asil etki,
halkin begenisini Onde tutan, beklentilerine karsilik veren oyunlar yazan iinli

yazarlardan gelir.

Ronesans’taki tiyatro hareketi, ulusal birligini olusturmus Ispanya, Ingiltere
ve Fransa’da kendine 6zgii gelisimlerini siirdiirse de bir ¢cok ortak 6zellik kendisini
gosterir. Italya heniiz ulusal birligini olusturamanustir, ancak prensliklerin destegi ile
ozellikle resim ve yontu sanatinda oliimsiiz eserler ortaya ¢ikar. Italya’min tiyatro
sanatina etkisi daha cok opera ile gelisen sahne mimarisi ve teknigi yoluyla olur.
Unlii oyun yazarlar1 da ¢ikmaz. Ancak 14. ve 15. yiizyilda ortaya ¢ikip gelisen ve
biitiin Avrupa’y1 dolasan Commedia dell’ Arte topluluklan tiyatroya onemli katkida
bulunurlar. Bunlar Roma mimusundan gelisen, Ortacagdaki canli tiyatro yasaminin
olusmasina katkida bulunan gezici topluluklara benzerler. Ancak daha organize,
gezici, halk dogaclama topluluklaridir. Ispanya ve Ingiltere benzer gelismeler

gosterir.

Ispanyol oyun yazarlari Lope de Vega (1562-1635), Calderon de la Barca
(1600-1681) ve Ingiliz oyun yazarlari William Shakespeare (1564—1616), Thomas
Kyd (1550-1594), Christopher Marlow (1564—-1593) yazdiklar1 oyunlarla
ilkelerindeki tiyatro hareketine yon verir. Fransa’da ise 17. yiizyilin ortalarinda

gelisen Klasik akim tiyatroya asil etkiyi yapar.
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Bu ¢alismada Roénesans donemindeki tiyatro faaliyetinin hangi iilkede nasil
yasandigindan ¢ok, ortacagdan sonraki gelisiminin ortak karakteri {iizerinde
duracagiz. Cok canli bir tiyatro, kitlesel bir tiyatro hareketinin olugsmasindaki temel

unsurlari inceleyecegiz.

Ronesans’ta kiiltiir hayatina girmis en Onemli diisiince Hiimanizmadir.
Hiimanizma, Ortacag’in diinya zevklerine sirtin1 donmiis, tanri buyruklarina gore
yasayan insanin yerine, her seyi yapmaya muktedir olan insanin eyleminin
yiiceltilmesidir. Ronesans bireyciligini olusturan temel diisiincedir. Yeni ekonomik

ve siyasi iligkilerin ortaya ¢ikardigi “Yeni Insann profilini cizer:

“Yeni insan artik bilgilerini yenilemekte ve  biitiin
dogmalardan kuskulanmaktadir. Yeniden dogus, Ortacagin
metafizik temelini yikarak bireyci temeli kurmaya baslamigstir.
Ortagag feodal toprak agasinin destegi olan metafizik, yenicag
burjuvasuun destegi olan bireycilikle catisir. Yeni insan yavag
yavas diinya gerceklerini bulmakta, ortaya cikarmakta,
incelemekte ve biitiin bunlardan yeni sonuclara varmaktadir.
Bakislar gokten yer inmis, yerden de aynaya cevrilmistir. Yeni
insan, Yunanli balikcimin bir firtina sirasinda Neptunus’a
dedigini kendi kendine fisildamaktadir: “Ey Tanri, beni ister
kurtar, ister mahvet, ben diimenimi kirmadan dosdogru
gidecegim.””

Ronesans tiyatrosu bu yeni insanin arayislarini ve eylemlerini konu eder.
Ozellikle yiikselmek, kendini gerceklestirmek isteyen tutkulu orta smifin da
onemsedigi kahramanlik, cesaret ve sadakat gibi Ortacaga Ozgii degerle, ¢agin
insanina 6zgii kazanma arzusu, giiclii olma istegi, her seyi yapabilme tutkusu gibi
duygularin ¢atismasindan dogan oyunlar sahneyi doldurur. Catisan bu iki unsurun
toplumcu ve bireyci iki yaklasimin arasindaki dengenin, nasil kurulacagina yonelik
arayisin tartisildigi bir platform olur tiyatro. Sahnede kendini gdérmek isteyen
Ronesans insani beklentisini karsilayan tiyatrolari doldurur. Doyumsuz isteklerini
gerceklestirmek i¢in ruhunu seytana satan Doktor Faustus, kral olmak icin sayisiz

cinayet isleyen Macbeth, kurnaz bir dilenci ve hirsiz Arlecchino, korkak, obur,

%3 Orhan Hangerlioglu, Diisiince Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul 1995, s. 200.
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parazit bir palavraci olan Falstaff gibi oyun kisileri aslinda Ronesans insaninin

sahnedeki yansimalaridir.

Halkin begenisine gore yazilan oyunlarda ilgi cekici pek ¢ok 6ge bulunur.
Dovils sahneleri, dogaiistii giicler, egzotik iilkeler, cinayet sahneleri, soytarilar,

merak uyandirici ve heyecan verici olaylar seyirciyi tiyatroya ceker.

Bu donemde, ozellikle ispanya ve Ingiltere’deki canli tiyatro faaliyetlerinin
seyircisi ¢cok katmanlidir. Tiyatro sahnesi siradan vatandasi, zengin orta sinifi ve
soylularin bir araya geldigi ortak bir yasam alanmi haline gelir. Burada cagin1 yansitan
oyunlar yazan gii¢lii yazarlarin etkisinin yaninda, profesyonel oyuncularin iyi oyunu
ve goOsterinin yarattigl eglence ve hazza ait biitiin dgelerin bulunmasi tiyatroyu bir
cekim alanmi haline getirir. Bu canlilik, bicim kurallarina uyulmasi yoniinde baskilar
yapan akademik cevrelere ve tiyatroya cephe olup yasaklanmasini isteyen, bu yonde

siyasi iktidan etkileyen kiliseye ragmen olur.

Altingag Ispanyasi ve Elizabeth donemi Ingiltere’sinde kitlesel tiyatro
uygulamalarindaki onemli nokta, incelememizin bakis agisini olusturan sanat ile
toplum arasindaki iligskinin bir biitinlik ve yogunluk sergilemesidir. Cagin
sosyoekonomik yapisini ve insanin arayigini sahneye getiren tiyatro ile bunlara cevap
arayan toplumun bulugmasindan ortaya ¢ikan canli, zihinsel, duygusal bir yasanti
olmustur sanat. Ustelik bu iliski siyasi otoritenin yasaklarina, engellerine karsin

gelismistir.

Tiyatronun genis yiginlarla bulusmasi konu ve icerikle ilgili oldugu kadar
oyun yerleri ve seyir bi¢cimiyle de iliskilidir. Acik havadaki gezici topluluklarin oyun
yerleri, seyirci iliskisi daha Once soOziinii ettigimiz gibidir ve pek degisiklik
gostermez. Bir soylu eglencesi olarak zaman zaman sarayin icinde de gosteriler
diizenleyen gezici topluluklarin disinda, asil kitleselligi olusturan tiyatro oyunlari
hanlarin avlularina benzer yapilarda gerceklesir. Globe bunun iyi bir Ornegidir.

Oyunlara duyulan ilgiyi ve katilim1 bir istatistik bize daha iyi agiklar:
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“Londra Ansiklopedisine gore 1600°lii yillarin basinda
Londra’min merkez niifusu 200 bin civarindayken Londra ve
bolgesindeki  haftalik  seyirci sayist 160 bin  seyirci
civarindaydi. O donemin iinlii tiyatro binalarindan The Globe
2000, The Fortune 2500 seyirci kapasiteliydi.”*

Bu yapilardaki oyun-seyirci iligskisi Antik Yunan Tiyatrosuna benzer
bicimdedir. Her tiirlii sosyal katmandan olusan seyirci beklentilerinin karsilanmasini
ister. Genellikle aktor de olan yazarin ele aldigir konu ya da olay iyi kurgulanmali,
karakterizasyonu saglam, dili de siirsel olmaliydi. Profesyonel oyuncularin hiinerli
oyunlarn seyirciyi heyecanlandiracak gosterisellik, eglendirecek komik unsurlar ilgiyi
devaml kilar, seyircinin oyunla ilgili beklenti karsilanir oyun i¢in 6denen para
karsiligim1 alir. Aksi halde oyunculara ve yazara protestolar baslar ve oyun
repertuardan kaldirilirdi. Halka yonelik oyunun basaris1 aynmi zamanda ticari bir

isletme gibi organize olan tiyatro topluluklarinin yasamsal zorunluluguydu.

“Ispanyol dram yazarlarimn 16. yy. boyunca biitin siniflart
temsil eden seyircinin ilgisini cekebilmekte gosterdikleri
basariun bir esi ancak Ingiltere’de goriilebilir. Aktorlerin
saray salonlarninda oldugu kadar han aviularinda da
oynayabilmeleri icin gosterilen kolayligin  biiyiik pay:
bulundugu bu basari, edebi dram gseklinin amatorlere has,
toplumsal bir eglence olmaktan cikarip kazancl profesyonel
bir konu haline getiren siirekli tiyatrolarin kurulmasina yol
agtt”?’

Bu dénem dinamik tiyatro yasantisindaki onemli nokta seyirciyle tiyatro
arasinda dogrudan bir iliski kurulabilmis olmasidir. Tiyatronun siyasi otorite
tarafindan manipiile edilip kendi ideolojisini yaymak icin kullanilmas1 da s6z konusu
degildir. Ustelik engellemelere, kapatmalara, akademizmin kontrol etme cabalarma

ragmen olusmus kitlesel bir tiyatro hareketidir.

26 Semih Celenk, “Kitlesellikten Marjinallige Yol Alan Tiyatro”, Erisim Tarihi: 20.08.2006,
http://www.tiyatroevi.com/modules.php?name=Kose_Yazilari&op=viewarticle&artid=32.
2 G.Wickham-G.Brereton, Dram Sanati, Elif Yayinlari, Istanbul 1965, s. 44.
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Dort ana bashkta inceledigimiz (ritiiel, antik ¢ag, ortacag ve Ronesans)
donemler tiyatro tarihinde kitlesel tiyatro hareketlerinin -degisik iceriklerde de olsa-
olustugu donemler olmustur. Kuskusuz bundan sonraki tarihsel siirecte 20. yiizyila
gelene kadar tiyatro sanatindan Onemli degisimler yasanmistir. Ancak Fransiz
klasizmi ile baslayip, saray i¢indeki ¢erceve sahneye giren tiyatro, genis yigmlarin
yasantisindan giderek uzaklasmistir. Toplumun her kesime hitap eden tiyatro
sanatinin bu 6zelligini yitirmesinin baslangici olarak gorecegimiz 17. yiizyil Fransiz
Klasizmi ile gelen segkinci tavir, bu giin vardigi sonuglar agisindan bir donim
noktast olmustur. Klasik dénem Fransiz tiyatrosu, siyasi otorite ve yoOnetici siifin
korumasinda ve kontroliinde gelisir. Topluluklar soylu begenisine uygun oyunlar
sahneler. Akademizmin kati bicim kurallarina indirgedigi klasik anlayis
dogrultusunda yazarlara kurdugu baski da karsiligini bulur. Kuralli oyunlar yazilir ve
sahnelenir. Giderek halkin yasam alanindan uzaklasir tiyatro, saraylarda kralini

selamlar.

“17. vyiizy, once Italya’da sonra da Fransa'da saray
seyircisiyle halktan olan seyircisinin birbirinden ayrimasiyla
baslayan tiyatro begenisindeki gruplasmaya damgasini
vurmugstur. Burada saray ve halktan olan bilgili ve cahil
seyirciler anlanminda kullanilmaktadir. Genellikle saray drami
adiyla anilan yeni bir donem baslanmuistir. Avrupa’nin bir ¢cok
baskentinde oyunlart kral, seyircileri de sarayla ilgili kisiler
secerlerdi.””

Tiyatronun bu yeni durumuna uygun degisim sahnelemede de olmustur. Bu
giin bile hala gecerli ve etkin olan sahnelemeye uygun tiyatro binalar1 ve sahne
donamimlar Italyanlardan 6rnek alinir. Perspektifi yaratacak sahnelemeye uygun
seyirciyi ve oyuncuyu birbirinden ayiran, oyuncuyu ulasilmaz bir yiikselti ve
derinlige sokan, etkilesimi kesen bir anlayisa uygun yeni tiyatro binalarinin ilk

gorkemli ornekleri birbiri ardina yine bu donemde yapilir.

Siyasi iktidarin giidiimiinde gerceklesen resmi tiyatro anlayisinin diginda
halka daha yakin duran Molieré, Goldoni gibi yazarlarin oyunlar olsa da tiyatronun

genis yiginlarinin yagamindaki etkinligi ortadan kalkmaistir.

2 y.a.g.e., s. 49.
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1789 Fransiz Devrimiyle gelisen siiregte kent soylu simif iktidar ele gecirir.
Bu siyasal, ekonomik ve kiiltiirel anlamda topyekiin bir degisim demektir. Tiyatroda
klasik anlayis sona erer. Giinliik oyun diliyle yazilan oyunlarin kisileri ve olaylar
giinlik gercege yaklasir. Ancak sahneleme anlayist ve oyunculukta hala klasik
anlayisin etkisi vardir. Naturalizm ile bu bir Olciide kirilir. Sahne giinliikk yasam
yanilsamasin1 yaratacak bir goriintii i¢inde degisir. Bunun tamigi olan seyirci
“dordiincii bir duvar” gibi birbirinin soguk ensesini dahi géremeyecegi bir karanliga
gomiiliir. Realizmle birlikte tiyatro, toplum adina toplum sorunlarimin tartigildig
seckinci, entelektiiel bir marjinallige doniisiir. Ritiielden cikan tiyatronun kendisi bir
ritiiel haline gelir. Artik kiilt degerini yitirir, sadece belli bir azinligin toplum adina
yaptig1 zihinsel bir eyleme doniisiir. Gelisen teknolojiyle sahnenin optik olanaklari
artar, oyuncu erisilmez bir yiikseklige yerlestirilir, seyirci sessizlige gomiilecegi

cukura indirilip vaazi dinler.
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IKiINCi BOLUM

20. YUZYILDA TIYATROYU KITLESELLESTIREN UC
YONETMEN

2.1. Siyasal ve Kiiltiirel Ortam

20. ylizyihn hemen baginda Natiiralist tiyatro sahnelemesine karsi
uygulamalarda Max Reinhardt (1873-1943), Erwin Piscator (1893-1966), Meyerhold
(1874-1940) one cikar. Bu ii¢ ismin tiyatroda gergeklestirmek istedikleri sey,
oncelikle Natiiralizmin oyun-seyirci iligkisini kirma yoniindedir. Uygulamalarin
aym tarihlerde, ayni siyasal siireclerde gerceklestirmis olmalar1 da bir baska ortak
ozelliktir. Diinyaca tinlii bu yonetmenlerin tiyatro uygulamalar1 -buna projeleri de
diyebiliriz- tamamlanmamis olmas1 agisindan da benzerlik tasir. II. Diinya Savasi
oncesi Nazizm ve Stalinizm onlarin yagamlarim etkiledigi kadar, uygulamalarinin da
kesintiye ugramasina neden olmustur. Natiiralist sahnenin sinirlart disindaki
sahnelemeleri yeni bir arayisin belirtisidir. Bu arayis degisen siyasal kosullara ve
toplumsal yasami ifade edemez hale gelen Natiiralist tiyatronun; kentsoylu gelenegi
olarak dar bir cevreye sikigsan tiyatronun Oniinii agma yoniindedir. Yeni toplumun
yeni sanatini, ayni donemde ortaya ¢cikmaya baslayan Avangard akimlarla birlikte
olusturma ¢abasi olarak da goriilebilir. Bu ii¢ yonetmen de Alman Digsavurumculugu,
Rus Fitiirizmi, Sembolizm gibi Avangard akimlardan etkilenmislerdir.

Sahnelemelerinde bu akimlarin dolayl da olsa izleri bulunur.
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Bu ii¢ iinlii tiyatro devrimcisinin kitlesel tiyatro uygulamalarin1 ve sonraki
boliimde inceleyecegimiz Avangardlarin ortaya c¢iktifi toplumsal ve siyasal
zeminden s0z edecegiz Oncelikle. Ciinkii bu uygulamalarin ve diisiincelerin
yasamdan bagimsiz oldugu diisiiniilemez. Gergegin cok farkli yollarla ifadesidir
sanat. Aynm siyasal, toplumsal olaylarm, farkli egilimler ve diisiinceler yaratmasi

acisindan da ilgingtir bu donem.

20. yiizy1l sanatim1 belirleyen, etkileyen en énemli olaylarin basinda I. Diinya
Savasi Oncesi ve sonrasindaki siyasi gelismeler gelmektedir. I. Diinya Savasinin
getirdigi yikim, bu yikimin sanatta, kiiltiirde ve sosyal ortamdaki yansimalari
Natiiralizm karsit1 diistincelerin olusmasina, Avangard sanat akimlarinin dogmasina
yol acmustir. Sanayide ve ekonomide gelismis, Ingiltere, Fransa, Rusya ve
Almanya’nin yayilmact politikalar1 1. Diinya Savasi’na neden olur. Savastan
yenilgiyle ¢ikan Almanya ve savag sonrasi sosyalizmin kuruldugu Rusya, savastan en

cok etkilenen iilkelerdir.

Savas Oncesi Almanya sanayide ve ekonomide son derece gelismistir. Bu
giiclin getirdigi giiven duygusuyla savasci gelenek ve yayilmaci politika birlesince
Almanya I. Diinya Savasim bir anlamda savasi baglatan taraf olur. Ancak savasin
sonundaki yenilgi siyasal olarak bir kaos, toplumsal anlamda bir diis kiriklig yaratir.
Savasin yarattig1 vahset ve yikim, toplumda derin izler birakir. Siyasi ve ekonomik
olarak da tam bir ¢okiis ve otorite boslugu dogurur. Yenilginin sorumlulugunu kimse
izerine almaz, politik kargasa ve ihanetler birbirini izler. Bir yandan savas sonrasi
Rusya’da gerceklesen sosyalist devrim kitleleri etkilerken, diger yandan II. Diinya

Savasina yol acacak Nazizmin yiikselisi baslar.

Ayn1 donemde Rusya’da da toplumsal muhalefet, grevler ve yiiriiyiisler ¢ok
yaygindir. Bu durum I. Diinya Savasiyla beraber milliyet¢i duygularin gelismesini
saglar. Ancak, savas yilarinda olusan acglik, sefalet ve siyasal karmasa Ekim
Devrimine giden yolu acgar. Parlamentonun feshedilmesi, yiikselen toplumsal
mubhalefet, orgiitlii is¢i hareketleri ve catismalardan sonra 1917’deki sosyalist devrim

ile Rusya’da yeni bir siyasal yapilanma olusur.
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Stefan Zweig, “Diiniin Diinyast” adli eserinde bu donem Almanya’si ile ilgili

olarak sunlar1 anlatir:

“Biitiin degerler degismisti; yalmz maddi olanlar degil.
Devletin biitiin diizenleri alaya aliniyor, hicbir gelenege,
hicbir ahlak kuralina saygi beslenmiyordu. Berlin, bir Babil
Kulesi olmaktaydi. Barlar, panayir yerleri mantar gibi
bitiveriyordu. Ciinkii Almanlar, sapikliklarda da biitiin
sertliklerini ve sistemciliklerini kullanmaktaydi. Boyanmis
delikanlilar cadde boyunca kirita kirita geziyorlardi. Hemen
her liseli biraz para kazanmak pegindeydi. Berlin’de yapilan o
ic gudiklayict maskeli balolardakine benzer kendinden
gecislere Roma’da bile rastlanmazdi. Bir tiir ¢cilginlik, paranin
siddetli diismesi sirasinda tam da burjuva degerlerini, o ana
kadar en az sarsilmis olanlart yakaliyordu. Geng kizlar, cinsel
sapiklikla oviiniiyordu. Alman ulusunu bu kargasaliga itmis
olanlar da elde saat “memleket isleri ne kadar kotii giderse
bizim isler o kadar parlak olur”, diye giiliimsiiyorlardi.
Apoletlerini  sokmiis subaylar, gizli birliklerde toplaniyor,
biriktirdigi bes on kuruglart elden gitmis olan kiiciik burjuvalar
yavas yavas birlesiyordu: kurulu bir diizen sozii verecek her
parolamin ardindan gitmeye hazirdi.”’

20. yiizy1l baglarinda Almanya’daki siyasal ve toplumsal bunalim ortami, bir

list yap1 kurumu olan sanatta da yanstmasim bulur cok gecmeden. Oncelikle resimde

ilk drneklerini veren Avangard tepkiler, edebiyatta ve kitlesel bir sanat olan tiyatroda

da ortaya cikar.

Tiyatro, boyle kriz donemlerinde, toplumsal bunalimlarin yogun yasandigi

donemlerde, genis halk yigmlariyla kurdugu giiclii ve dogrudan etkilesimi, siyasal

alandaki etkili rolu

nedeniyle her zaman One c¢ikmistir. Almanya’daki bunalim

doneminin elestirisinin ve protestosunun tiyatro sahnesine tasinmasi tiyatroyu tekrar

toplumsal yasamin merkezine oturtur. En genis yiZinlar bu tartismay1 tiyatro

aracilifiyla yapar.

“Siir sanatinda ve plastik sanatlarda ileri siiriilen en yeni
diisiinceler tiyatroda da uygulamir. Hem yazar hem ressam

% Stefan Zweig, Diiniin Diinyas1, Milliyet Yayinlari, Istanbul 1973, s. 54.
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olan sanatcilar en ciiretli denemelerini sahne iizerinde
yaparlar. Tiyatro bu arayis siirecine en ¢ok goriintiisel yaniyla
katilmwstir. Sahne goriintiisiinde oOrneklenen yenilikler, oncii
akimlarin  yayginlik kazanmasina etken olur. Ancak bu
akimlar, sistemli bir tiyatro kuramu olusturmanustir. Sahne
seyirci iliskisinin ele alinmasi, soziin dneminin azalmasi ve
gorsel iletisimin On plana gecmesi, sahnenin plastik
olanaklarimin bir anlatim aract olarak degerlendirilmesi,
sahnenin  ustalikla  kullanilmasi,  goriintiide  carpicilik
saglanmasi, oyun yapisimin parcalanmasi, oyunun fiziksel
vapusi ile degerlendirilmesi, 1. Diinya Savasi sonrast tiyatro
sanatinda gerceklestirilen yeniliklerdir. Bu yenilikler tiyatro
diisiincesinde  geleneksel anlayisin  asilmasi, tiyatronun
edebiyat yoniiyle degil, tiyatrosal yoniiyle deger kazanmasini
saglamustir.””

Tiyatro sanatin1 etkileyen bir bagka unsur da 20. yiizyllda bilimde,
teknolojide, sahne donaniminda ve 1siklandirmadaki yenilikler olur. Bu yenilikler,
tiyatroda yansimasini bulur, anlatim olanaklar1 daha da zenginlesir. 19. yiizyil
sonlarinda Sax Meiningen Diikiiyle baslayan diizenli ve sistemli temsil anlayisi,
tiyatroya yon veren yonetmenlerin ortaya ¢ikmasina neden olur. Andrea Antoine,
Adolphe Appia, E. Gordan Graig, Reinhardt, Stanislavski, Meyerhold, Piscator gibi
yonetmenlerin, geleneksel temsil anlayisini terk edip kendi yOntemlerini
gelistirmeleri, tiyatroda yeni bir donemin basladigimi1 gosterir. Tiyatroda artik yazar

ve oyuncu egemenligi sona erer, yonetmenlerin donemi baslar.

Bu gelismeler, tiyatro sanatinin anlattimina daha once hi¢ goriilmemis plastik
bir boyut kazandirir. Yeni ve carpici teknikler kullanilir. Cagin dinamizmi, sahne
tizerinde etkili bir bicimde yansimasimt bulur. Fiitiirizm, Siirrealizm ve
Disavurumculuk gibi dncii sanat akimlarinin isluplari, tiyatro sahnesinde renk, ¢izgi

ve 15181n katkisiyla kendisini gosterir.

Biitiin bu gelismeler kapsaminda degerlendirecegimiz Reinhardt, Mayerhold
ve Piscator’un uygulamalari, ayn1 zamanda Avangard sanatin da iizerine kuruldugu
toplumsal siyasal yapinin kisa bir 6zetidir. Tepkilerin ana hedefi, burjuva diizeninin

ulastig nokta ve bunu ifade edemez hale gelen Natiiralist sanat anlayisidir. Bu durum

7 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Adam Yayincilik, Istanbul 1982, s. 199.

31



ayn1 zamanda, sanatin taniminin yeniden yapilmasina ve kitle ile olan iletisimin

yeniden kurulmasina yonelik uygulamalarin baslamasina yol agar.

2.2. Max Reinhardt

1873 Viyana dogumlu Max Reinhardt, Natiiralist sahnelemenin en iyi
tiriinlerini verdigi bir donemde tiyatroya oyuncu olarak baglar. Berlin’deki oyunculuk
yasantisinda Natiiralizmin iinlii yonetmeni Otto Brahm’in sahnelemelerinde gorev
alir. Unii ve yeteneginin verdigi 6zgiivenle giderek dénemin en {inlii tiyatrosu
“Deutsches Theater’den ve Otto Brahm’dan ayrilir ve farkli projelere yonetmen
olarak imza atar. Natiiralist anlayisla yetismis bir oyuncudur, ancak, onun
projelerinde buna karsi bir egilim goriilmeye baglar. Yetenegi ve cesareti ile
sahneledigi oyunlar, gelenek¢i anlayisin tepkisini ¢ekse de biiyiik yanki uyandirir.
Kurdugu topluluklarla cesitli iilkelere turneler yapar. Onceleri Ibsen, Hauptmann ve
Tolstoy gibi iinlii yazarlarin, Natiiralistlerin oyunlarin1 sahnelese de bunlar ele alis
ve yorumlayistaki farkliligr dikkat cekicidir. Adolphe Appia ve E. Gordon Craig’in
sahnelemeye getirdigi yeniliklerden etkilenir. Cok farkl tiirlerde oyunlar sahneler.
Alman ve Yunan klasik yazarlarin oyunlari, Realist-Natiiralist oyunlar, psikolojik
dram tiiriinde oyunlar, sembolist oyunlar, Alman Disavurumcularin oyunlari,
kabareler ve 6zellikle Shakespeare’in oyunlarin1 yonetmistir. Ancak onun ozelligi
her oyuna Ozgii anlatimi, iislubu ve mekan1 gerektiren birbirinden farkli

sahnelemeleri icermesidir. Bu sahnelemeleri farkli tiyatro topluluklariyla yapar.

1905’te Otto Brahm’dan bosalan Deutsches Theater’in basina gecer. 1920
yilina kadar bunun yaninda baska tiyatrolarin da yoneticiligini yapar. 1920’de
Berlin’de yonettigi biitiin tiyatrolarin yoneticiligini birakip Viyana’ya yerlesir.

Burada geleneksel hale gelecek olan Salzburg Senligini baslatir.

1924°te Viyana’daki “Josephsad” tiyatrosunun basina gecer. 1935’e kadar
yoneticiligini yapar. Ozellikle bu donemdeki sahnelemelerinde, radikal uygulamalara
imza atar. Tiyatroyu yapilarin disina ¢ikartir. Bir yandan Berlin’le de iliskisini

sirdiiriir. 1929 yilinda ikinci kez Deutsches Theater’in basina gecer. 1933 yilinda
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Nazilerin iktidara gelmesiyle bu tiyatroyu birakip tekrar Viyana’ya doner. Nazilerin
Avusturya’yr isgali iizerine de 1938 yilinda ABD’ye go¢ eder. Ancak buradaki

tiyatro yasantis1 basarili gegmez. 1943 yilinda New York’ta 6liir.?

Max Reinhardt’in ozellikle 1924-1935 yillart arasindaki kitlesel tiyatro
uygulamalarina gecmeden Once, onun tiyatro anlayisindan, sahneleme
yontemlerinden soz etmek gerekir. Bu bize sonraki boliimde inceleyecegimiz E.
Piscator ile arasindaki ayrim1 da gostereceginden bu 6zellikle gereklidir. Ayni siyasal
siireci yasamig, ayn1 toplumsal olaylara tanik olmus, hatta aynm1 kentte ayn1 zaman
dilimi icinde oyunlar sahnelemis iki tiyatro adaminin tiyatro diisiincesindeki

farkliliklar1 vurgulamak acisindan da ilging.

Max Reinhardt’in tiyatro anlayisinin izleri Wagner’in Birlesik Sanat Yapiti
(Gesamtkunstwerk) diisiincesinde bulunur. Wagner dram sanatim1 diger sanatlarin
izerinde tutar. Ciinkii dram sanati, akilsal algilamadan daha iistiin olarak bilingdist
olanin, icgiidiisel olanin kavranmasim saglayan sanattir. Dram sanati bunu diger
sanatlarla birlikte yaptig1 zaman en iistiin etki giiciine ulasir. Mutlak olanin, degismez
ve Olimsiiz olanin tiyatroda ifade edilebilmesi i¢in uyumlu bir igbirligi gerekir.
Edebiyatin, miizigin ve oyuncunun uyumlu ortakligina katilan resme ve
1siklandirmaya ait plastik ogelerle Birlesik Sanat Yapiti, asal yasam gerceginin
kavranmasini saglayabilir. Ona gore Naturalizm gibi fotografik bir gerceklik anlayis
bunu basaramaz. Ciinkii gercek yalmzca akil ile kavramilamaz. Sanat yapitinin
duyulara seslenmesi gerekir. Bunlar, Max Reinhardt’1 da i¢ine alan Yeni Romantik

sanat anlayisina 6zgii diisiincelerdir.

Bu Yeni Romantik egilim, aym1 zamanda baz1 diisiiniirler tarafindan sanatin
toplumsal islevinden uzaklasip 6zerklesmesini savunan Avangard sanatin miladi
olarak da gosterilir.

“Wagner’in Baudlaire ile ortakligi asiri gergin sinirlerden,
baska narkotik durumlara ve uyusturucu etkilere tiryakilik,
yart dinsel duygular ve romantik kurtulus ézlemiydi.”*

> Ozdemir Nutku, “Yirminci Yiizyil Tiyatrosuna Imzasin1 Atan Yonetmen: Reinhardt” Tiyatro
Arastirmalar: Dergisi, Sayi: 4, Ankara Universitesi Yayinlari, Ankara 1975, ss. 63-90.
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Max Reinhardt’in doneminin Alman tiyatrosuna yon veren biri olarak, siyasi
catismalardan, toplumsal calkantilardan ve giinliikk siyasetten uzak durmasi, Yeni
Romantiklere 6zgii bir diisiinceye yakin oldugu anlamia gelir. Max Reinhardt’in
savas sonrasi yasanan toplumsal ¢okiintiiniin, sanatsal tepkisi olarak ortaya cikan
gen¢c Alman yazarlarin burjuva degerlerine saldiran Disavurumcu oyunlarini,

yonettigi tiyatrolarin repertuarina almasi bize bu etki konusunda bir seyler anlatir.

Disavurumculugun ilk izlerinin goriildiigii Strindberg ve Wedekind’in
simgesel oyunlarin1 daha 6nce sahnelemis olan Reinhard, yeni kusak Disavurumcu
oyunlari da sahneler. Ancak ideolojik olarak Reinhardt Disavurumcu olarak

nitelendirilemez. Onun ilgisi daha ¢ok Disavurumcu sahnelemeye yoneliktir.’

“Disavurumculugu  sahneye getiren ve daha sonraki
gelismelerini hazirlayan odur. Bunu once kullandigi anlatim
yollarindan, ozellikle kimi zaman siddetli kontrastlar, kimi
zaman da Rembrant usulii etkiler yaratan isik oyunlarindan
anlayabiliriz. Sonra da Reinhardt repertuarina aldigi oyunlart
g0z oniine almak gerekir. Max Reinhardt’in Disavurumcu
tiyatroya en biiyiik katkist, onu tanmitmak olmugstur.”*

Birbirinden farkli tiirlere ve iisluplarda oyunlar sahnelemis olan Reinhardt’in
hangi sanatsal kurama girdigini sdylemek gercekten zor. Bu “sahne biiyiiciisiiniin”
ele aldig1 oyunlarda, yazara ve oyuna verdigi Onem, yazarin neyi nasil anlatmak
istedigini kesfetme cabasi, farkli sahnelemelere yol acar. Reinhardt’in bigimsellikle

suclanmasinin bir nedeni de budur. Bu duygusunu en iyi kendisi anlatir:

“Ne oldugumu, gercekci mi, iislupcu mi, hayalci mi soylemem
olanaksiz. Hicbir sistemi, hicbir onyargiyt kabul etmiyorum;
biitiin yollart secebilmeliyim. Bir metin hosuma gider, beni
coskulandirtr, onu temel olarak alirim, onu kendimde
yasatirim. Ve daima beni costuran bu metin, sanki kendini

4 Amold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi Cev: Yildiz Golonii, Remzi Kitabevi, Istanbul 1995, s.
24,

’ Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Cev: Beral Marda, Sinem Giirsoy, {lhan
Usmanbas, Remzi Kitabevi, Istanbul 1984, s. 216.

6 y.a.g.e., s. 211.
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asan bir seyi, bir ruhu disa vuruyormugs gibi gelir bana. Bunu
degerlendirmek istegi ile yanip tutusurum”’

Onun bigimcilikle suclanmasinin baslica nedenleri, sahne plastigine verdigi
onem, sahnenin teknik olanaklarini cesurca kullanmasi ve Natiiralizmin gerceve
sahne-seyirci iligkisini kiran wuygulamalaridir. Reinhardt’in sahne iizerinde
gerceklestirdigi 6zgiir denemeler, bir bakima teknolojik yeniliklerin tiyatro sahnesine

bir anlatim arac1 olarak sokulmasiyla da ilgilidir.

Bu etki 6ncelikle Yeni Romantik olarak adlandirilan iki tiyatro devrimcisinin,
Adolphe Appia (1862-1928) ve E. Gordon Craig (1872-1966)’in donemin
tiyatrosuna getirdikleri uygulamalarla olusmustur. Appia ve Craig, tiyatroda yazarin
egemenligini ortadan kaldirip, yonetmen tiyatrosunu baglatan isimler olarak
degerlendirilir. Uygulamalar1 ve devrim sayilan diisiinceleri Reinhardt’1, Piscator’u

ve Mayerhold’u etkilemistir.

A..Appia, Natiiralist anlayisa karsi; sahnenin bir portal ile cercevelenmis bir
fotograftan ¢ok derinlemesine bir uzam oldugunu vurgular. Yatay zemin, dikey
panolar ve hareketli oyuncuyla yaratilan derinliksiz sahne yerine, oyuncuyu
vurgulayan ritmik uzamlar sahne {iizerinde yaratir. Siitunlar, rampalar, cesitli
diizeydeki yiikseltiler ve en ¢ok da oyuncunun dikey bedenine karsit cizgiler
olusturan basamaklarla ritmik uzamlar yaratir. Sahneyi ii¢ boyutlu bir hareket alam
haline getirir. Isigin degisik agilardan aktif kullanimi ve miizigin katkisiyla olusacak

soyutlama, sezgisel olanin da kavranabilmesini saglayacaktir.

Benzer bicimde G. Craig’in de sahne tasarimindaki ve sahne plastigindeki
yeni uygulamalari, tiyatronun seyirciyle kurdugu iligkiyi, sozel olmaktan ¢ikarip,
151810, rengin, ezginin ve hareketin de i¢cinde oldugu biitiinciil bir eyleme doniistiiriir.
Yine 15181n yogun kullanimiyla elde edilecek olan atmosfer ve simgesellik sahneyi
derinlestirecek, boylece siradan bir temsilden daha bagka anlamlarn seyirciye

aktarabilecektir.

7 y.a.g.e., s. 211.
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Max Reinhardt’in sahnelemelerinde A. Appia ve G. Craig’in etkileri goriiliir.
Is1gin etkili kullanimi, miizigin vazgecilmezligi, uzam yaratmadaki titizligi, harekete
verdigi 6nem, tasarimci ve mimarlarla yakin caligsma, rejinin temel rengini belirleme,
doner sahne gibi dgeler, ozgiirliik¢ii sahnelemelerinde hep yer alir. En ¢ok da sectigi
oyunu sahneleyecegi mekanlari farkliligi ve degiskenligi onun 6zgiir ve deneyci
yanin gosterir. Oda tiyatrolar, sirkler, acik alanlar, satolar, katedraller, onun sinir

tanimaz diisiincesinin tiyatro sahneleri olur.

Reinhardt’in kitlesel tiyatro uygulamalar1 bdyle o6zgiirliik¢ii diisiincelerin
151g¢inda ortaya cikar. Natiiralizmin statik sahne anlayisina karsi, o seyirciyle sahne
arasindaki etkilesimi fiziki olarak da duygusal olarak da arttiracak uygulamalar
baglatir. Sahnenin teknik etmenlerini (151k, renk, ezgi, dekor...) sinirsizca kullanir.
Sahne ve seyirci arasindaki iligkiyi, farkli diizenlemeler yoluyla zenginlestirir.
Sahnenin, seyircinin igine girdigi ya da oyuncu-seyirci ayriminin ortadan kalktigi
sahnelemeleri gerceklestirir. Tiyatroyu salonlarin disina c¢ikarr, toplu bir eyleme

doniistiiriir.

Reinhardt’in tiyatroyu genis kitlelerle bulusturma yoniindeki ilk uygulamasi,
1910 yilinda Berlin’deki bir sirkte olur. “Kral Oidipus”u besbinin iizerinde bir seyirci
topluluguna oynar. Bir y1l sonra Londra’da, modern bir dinsel oyun denemesi olan
Tansik Oyununu 1800 oyuncu ile birlikte gerceklestirir. Aym1 oyunu Viyana’da
10.000 kisiye sergiler. Yine Berlin’de “Schumann” sirkini bozup, kendi sahneleme
anlayisina uygun diizenleyerek, 1910 yilinda Orestie tragedyasini ve Romain

Rolland’1n “Danton” adli oyununu binlerce seyirciye oynar.®

Donemin seyircisini ve ortak ilgilerini iyi bilen, Reinhardt, kitleselligi
hedefleyen sahnelemelerinde, evrensel bir temasit olan klasik oyunlar1 se¢mesi
rastlant1 degildir. Donemin karmasik siyasal yapisini1 goz oniine getirirsek, toplumun
ortak degerlerini olugturma, evrensel ilkeler ¢ercevesinde bulusturma yoniinde klasik

oyunlarin bu biitiinliigii saglayacak icerige sahip oldugunu gorebiliriz. Aym1 zamanda

¥ Ozdemir Nutku, “Yirminci Yiizyil Tiyatrosuna Imzasim1 Atan Yonetmen: Reinhardt” Tiyatro
Arastirmalari Dergisi, Sayi: 4, ss. 63-90.
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gosteri yoluyla toplumun beklentilerine uygun, ortak duygulanim saglanir. Bu Antik
Yunan tiyatrosunun seyirci tizerinde yaratmaya calistigi etkiye benzer bir 6zelliktir.
Gosterinin  bir yasanti olusturmaya yonelik diizenlemesi de bu etkiyi arttirir.
Seyircinin icine giren sahne uzantilari, oyunu seyircinin arkasina alma, oyunla
seyirciyi kaynastirma amaglidir. Bazen de seyirciyi oyunun ortasina alma yoniindeki
diizenlemeleri de oyuncu-seyirci ayrimini ortadan kaldirip, teatral eylemin bir yasanti

olusturmas1 yoniindeki uygulamalaridir. Bu diisiincesini kendisi soyle ifade eder:

“Onemli olan yalnizca sahneyi seyirciye yaklastirp, sahneyi
genisletmek degil, sahneyi ve seyirciyi birbirinden ayiran
gelenek olmus, biitiin engelleri ortadan kaldirmaktir. Seyirci
kendini hicbir zaman disarida kalmig hissetmemelidir. Tersine
seyirci, tiyatro olaywun tam ortasinda, derinden derine onu
duyar durumda olmaldir. Bunun icin perde kalkmal
tiyatrodan. Oyuncu yapabildigi kadar seyircinin arasinda
olmalidir. Dekor seyircinin arasina kadar uzanmalidir.””

Bu donemde tiyatroya doniistiirdiigii biiyiikk yapilardaki sahnelemeleri,
1920°’de Berlin’den ayrilip Viyana ve Salzburg’da gergeklestirdigi acik hava

B

temsillerine giden yolu acar. “Begbinlerin Tiyatrosu” olarak nitelendirdigi ve agik
alanlarda sahneledigi oyunlar seyirci-oyuncu ayrimini tamamen ortadan kaldirmaya
yoneliktir. Sahnelemeleri toplumun, yasamin dogal mekanlarinda olusur. Bu
gosteriler, teatral bir eylemden ¢ok, ritiiel donemlere 6zgii toplu bir eylem ve mistik
diizeyde bir biitiinlesmeyi icerir. Daha sonra Grotowski’'nin (daha kiiciik bir
toplulukla yaptigi) parateatral uygulamalarinda da gorebildigimiz torensi bir

yasantinin gerceklesmesidir.

Reinhardt’in Salzburg senligini baglatan ve geleneksellesen uygulamalarinin
basinda bir Ortacag 6greti oyunu olan Jedermann gelir. Bir katedralin Oniinde
sahnelenen bu oyun hala Reinhardt’in rejisiyle sergilenmeye devam etmektedir.
Oyunun her yil diizenlenen senlikte yer almasi daha onceki boliimde iizerinde

durdugumuz ritiiel tiyatronun torensi niteligine uygun diiser.

’ y.a.g.e.s. 89.
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Reinhardt’in agik havada gerceklestirdigi sahnelemeleri, tiyatro sahnesinin
yapisal Ogelerini barindirmaz. O oyuna uygun diisen dogal mekanlar1 secer. Bu
tercih, seyircinin kitlesel katilimina izin verir, tiyatro sahnesinin yarattig1 mesafeleri,

sinirlar1 ortadan kaldirir, oyunla seyircinin biitiinlesmesine olanak tanir.

“Sanatcimin agitk havada oyun sahneye koymasinin nedeni,
oyuncu-seyirci ayrumini ortadan kaldirmak icindi. Ciinkii, acik
havada ne sahne cercevesi vardi ne de orkestra cukuru. Seyirci
oyuncunun yani basindaydr. Reinhardt, seyirciyi sahne
estetigini biitiinleyen bir 0ge olarak gormektedir. Bu anlayus,
icerisinde o hep daha genis yiginlara yonelmeyi istemis, bunu
da basarmistir. “Begbinlerin Tiyatrosu” slogani ile ¢ayirlarda,
parklarda, spor salonlarinda, stadlarda, dag eteklerinde,
sokaklarda, katedral oniinde, gato salonlarinda, genis
avlularda, ormanlik yerlerde sahneye koydugu oyunlarda hep
bu diisiincenin savunuculugunu yapnustir. Onun tiyatrosunda
seyirci, genel anlamda seyirci degil, onun tiyatrosunun
oyunculari, figiiranlaridir O, kisa bir siire icinde yeni bir
tiyatro seyircisi yarattigi gibi, tiyatroyu her yere sokarak o
doneme degin tiyatroya gitmeyen binlerce insant da siirekli
tiyatro seyircileri durumuna getirmigtir.” "

Max Reinhardt, tiyatro sahnesinde yarattigi iistiin sahnelemeler ve radikal
degisiklikler kadar, tiyatroyu genis yiginlarin yasamina sokmasi, kitlesellestirilmesi
yoniindeki uygulamalan ile de 20. yiizyiin kendine 0zgii, en Onemli tiyatro

kisiliklerinden biri olmustur.

2.3. Erwin Piscator

1893 dogumlu Piscator, I. Diinya Savasinin bagladigr yillarda yirmi
yasindaydi ve cephede savasiyordu. Reinhardt ise kirk yasindaydi ve hem Deutschen
Theater’in basindaydi hem de Berlin’de yeni kurulan Volksbiihne’nin yoneticiligi
yapiyordu. Ikisi arasindaki yas ve koken farki bir anlamda sanata bakislarim da
belirliyor. En biiyiik fark da savas sirasindaki konumlarindan gelir. Piscator, savasin
icinde yer almis, cephedeki vahsete tanik olmus kendi kusaginin pek ¢ok sanatcisi

gibi oOfkeli ve saldirgandir. Savas donemi biitiin gen¢ kusakta goriilen bu ofke,

10 y.a.g.e. s. 89.
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burjuva degerlerine, kapitalist diinyanin kiiltiirel kurumlarina ve otorite anlayisina

yoneliktir.

Kimse ne oldugunu anlamiyor, ne yapacagim bilmiyordu. Bu saskinlik ve
caresizlik i¢cinde Dada’cilar Berlin’de biitiin burjuva degerlerini alaya alan, saldirgan
siirler, resimler, karikatiirler yaymhyorlar, Disavurumcular ise bozgunun,
umutsuzlugun ve inangsizligin yarattigi bunalimi anlatan oyunlar yaziyorlard:.'
Sonralar1 bu gen¢ kusak Disavurumcu yazarlarin bir kismi sosyalizme dondiilerse de
onemli bir kism1 Nazizme giden yolu agar. Piscator, Disavurumcularin i¢inde yer
almaz. Ancak Dada’cilarin burjuva diinyasina saldirilarindan ve saldir bigimlerinden

etkilenir. Bu etkilenmeyi ya da 6grenmeyi kendisi sdyle anlatir:

“Ben de sanatin ne olciide amaca hizmet eden bir arac
olabilecegi iizerine net bir goriise ulasmistim. Politik bir arac.
Propagandaya yonelik bir arac. Egitici bir ara¢. Yalnizca
Dadaciarin anladigi anlamda degil, her tiirlii olay icin bu
gecerliydi.”"”?

Piscator’un sanatinin hangi politik diisiincenin araci olacagina dair etki de
Rusya’dan gelir. Rusya’daki sosyalist devrim, bir umut 15181 arayan, bunalimdan
cikis yolu arayan kitleler tarafindan heyecanla karsilanir. Sosyalizm tartismasi ve
propagandasi ozellikle orgiitlii is¢i sendikalar ve partilerin giindemine oturur. Baris
Ozlemlerinin yerini sosyalizm diigleri alir. Toplumsal yasamda, politika giindemi

belirler.

Piscator’un politik tavr1 netlesir. Sosyalist diisiincenin sahne iizerinde
propagandasini yapacaktir. Tiyatrosu bir ara¢ olarak sosyalist diisiincenin hizmetine
girer. Ancak o donemde bir burjuva gelenegi olarak goriilen sanata saldirilar siiriiyor,

sanatin ne oldugu ve neye hizmet ettigi yoniindeki arayislar da devam ediyordu.

! Marksist estetigin kuramcis1 G. Lucas bu dénemi Dekadans kavramiyla agikliyor. Lucas Dekadans’1

Disavurumculugun, zihinsel bulanikligin estetik alandaki karsiligr olarak kullanir. Alman filozof Ernst

Bloch ise disavurumcularin emperyalist savasa karsi ¢iktiklar: igin ideolojik olarak dogru olduklarinm

ileri stirer. Lucas ve Bloch arasindaki Disavurumculuk tartigmalar1 ¢ok siddetlidir ve zaman zaman

Brecht de bu tartigmalara katilir.

2 Brwin Piscator, Politik Tiyatro, Cev: Mustafa Unlii-Suavi Gliney, Metis Yayinlari, Istanbul 1985,
s. 65.
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Piscator, genis yiginlarin salonlart doldurmadigini, seckin bir sinifin ayricaligini
belirten bir gelenek oldugunu belirtip, o donemin tiyatro faaliyetlerinin nasil

gerceklestirildigini bize soyle anlatir:

“Stradan kisi tiyatroyu, “Sanat Perilerinin Tapmagi”, smokin
ve beyaz kravatla, yiice duygularla girilebilecek bir yer olarak
goriiyordu. Kirmizi kadife ve altin sirma kapli bu muhtesem
salonlarda, giinliik miicadele, iicretler, calisma saatleri, kdrlar
ve paylar gibi cirkin konulardan soz edilmesi ona ¢ok ters
geliyordu. Bu tiir konularin yerleri gazetelerdi. Tiyatrodaki
duygu ve genel hava giinliik hayatin Otesindeki Biiyiikliik,
Giizellik ve Gergeklik diinyasina acilarak iistiinliik kazanmak
zorundaydi. Tiyatro énemli giinler ve tatiller icindi. Ote
yandan isciler  zaten tiyatro icin pek stk para
bulamazlard...”"

Piscator’a gore, isci sinifiyla tiyatronun bir araya gelmesi gerekiyordu. Bu
ancak giincel politik gercekligin, olaylarin tiyatro sahnesinde yer almasi ile
mimkiindiir. Yani “halk icin sanat, halkin sorunlari icin sanat” Piscator’un
sanatinin yeni tanimi olur. Ona gore halkin sorunlarina egilmeyen, giincel sorunlara
sahnesinde yer vermeyen burjuva tiyatrosu, toplumsal gerceklere ve siyasal olaylara
aldirmadig1 gibi sessizligini de korur. Oysa derin bir diis kiriklig1 yasayan toplum,
savasin nedenlerini, sonuglarim tartismak, savasa neden olan “gizli” giicleri
ogrenmek istiyordu. Burjuva sahnesi, bu beklentilere cevap veremiyordu. Bir dl¢iide
1917°de Max Reinhardt himayesindeki “Gen¢ Almanya Toplulugu” savas sorununu
ele alan oyunlar sahneledi; ancak Piscator’a goére bu oyunlar, soruna ¢6ziim getiren
bir diislince tasimiyordu. Bu noktada sanat politik arayislara cevap vermeli,

birbirinden uzakta olan iki 6ge -tiyatro ve proleterya- bir araya gelmeliydi.

Piscator, Spartakistler Birliginden (sonralar1 Komiinist Parti’ye doniisiir)
destek alarak Proleterya Tiyatrosunu kurar. Boylece, bu tiyatro ile aym politik ¢izgiyi
paylasan partiler, dernekler ve sendikalar arasinda kurulan dogrudan iliski,
Piscator’un beklentisi dogrultusunda, proleterya ve tiyatroyu bir araya getirir. Amag,

proleterya i¢in tiyatro yapmak degil, proleteryanin tiyatrosunu kurmak, “politik bir

1 y.a.g.e., s. 65.
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eylem” bi¢imi olarak giincel olaylari tiyatro aracilifiyla etkilemekti."* Proleterya
Tiyatrosunun birka¢ profesyonelin disinda, ¢ogunlu iscilerden olusan bir kadrosu

vardi ve iiyelik sistemini uyguluyordu.

“Proleterya Tiyatrosundan iki ana ilke dogar. Ilki bir orgiit
olarak, kapitalist geleneklerden kopmak ve yonetmenleri,
oyunculari, tasarumcilart ve teknik yonetici personeli esitlik,
ortak c¢ikar ve ortaklasa caliyma platformunda bir araya
getirmek, ikincisi de tiim bu insanlart tiiketiciyle (yani
seyirciyle) biitiinlestirmektir. Proleterya Tiyatrosu zamanla
seyircilerini  kendi  biinyesine oyuncu olarak katarak,
profesyonel oyunculardan kurtulacaktir.”

Bu ilkeler, tiyatro tarihinde daha Once gormedigimiz yenilikler icerir.
Tiyatro, seyirci ve oyuncusuyla ortak bir siyasal amag¢ dogrultusunda birlesir. Ortaya
cikacak iirlinden cok, giinliikk yasami degistirmeye yonelik sanatsal eylemin kendisi
onemlidir. Ideolojik tavrin gelismesi, bilinclenme yalniz seyircide yaratilacak bir
amag degil, eylemi ortaklasa gerceklestirecek olanin da “eylerken 6grenecegi” bir
siirectir. Yasantidir. Seyirci ile oyuncu arasinda ayrnnm ortadan kalkmis, gercek ile
oyun arasindaki siir da belirsizlesmistir. Olay, Huizinga’min kutsal torenleri
dramaya benzetmesi gibi; “eylem, yalmizca pratik yarara yonelik bir temsil etme

degil, ayni zamanda kimlik belirlemedir.”

Bu siire¢ cok uzun Omiirlii olmaz. Bunun nedenlerinden biri ¢ikarilan oyuna
dair estetik kaygilar ya da beklentilerdir. Piscator’'un baslangictaki amaciyla ortaya

cikan sonug arasindaki celiski asagidaki diisiincelerinde bile seziliyor:

“Bir oyundan ilk bekledigimiz kisilestirmedir. Kendi i¢c mantigi
cercevesinde oyundaki bir figiirii canlandirabilme yetisi. Bir
proleterin bile oyundaki proleter tipini yeterince inandirici
bicimde canlandirdigi soylenemez. Ancak daha onemli gelen
ikinci bir nokta var; oyuncunun tekniginin kalitesinin yaninda,
rolii kavrayabilecek entelektiiel kavrayisa da sahip olmasi.” "’

 Ortak Kitap Estetik ve Politika, Cev: Unsal Oskay, Elestiri Yayinlari, Istanbul 1985, s. 78.
5 Erwin Piscator, Politik Tiyatro, Cev: Mustafa Unlii-Suavi Giiney, Metis Yayinlari, Ist. 1985, s. 80.
16 Piscator, a.g.e., s. 85.
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Cok sasirtic1 bir bicimde, ayni1 beklentiyi topluluga destek veren Alman Komiinist

Partisi de tasir:

“(...) Isin adint koyalim: Propaganda. Tiyatro sézii, sizi sanata
ve gosterinin sanatsal diizeyine bagimli kilar!.. Sanat, adim
propaganda uydurmalarina veremeyecek kadar kutsal bir
seydir. Boylesi bir sanat burjuva olabilir, ancak sanat
olmalidir.”"”

Yukaridaki iki anlatimda goriilen sey, burjuva tiyatro sahnesi aligkanliginin
ya da beklentisinin, en azindan form olarak devam etmesidir. Piscator’un
yakinmalar1 bir dereceye kadar anlagilabilir. Ciinkii giincel sorunlari, olaylar
sahnenin konusu yapmay1 hedefleyen Piscator, bdyle oyunlar1 bulamadigindan
yakinmaktadir. Giinbegiin olaylarin degistigi Almanya’da bdyle oyunlart bulmak

neredeyse imkansiz gibi bir seydir.

Piscator ve arkadaslarinin, aslinda istedikleri “Gazete tiyatrosu”na benzer bir
giincelliktir. Sorunun metinden kaynaklandigim disiiniirler ve kendi metinlerini
yazarlar. Gosterilerini kitlelerin alistk oldugu salonlarda, toplanti salonlarinda
yaparlar. Emniyet, yapilanin sanat olmadigin diisiiniir, ruhsatlarimi yenilemez ve

Proleter Tiyatrosu kapanir. Kapandiginda dort bes bin iiyesi vardir.'

Piscator bu denemeden ¢ok sey Ogrenir. Onun asil istegi, giincel politik
estetigi sahne lizerinde gerceklestirmekti. Bu ilk agitprop deneyden sonra politik
bilin¢lenmeyi yaratacak anlatimci sahneye, epik sahnelemeye yonelik uygulamalar
gerceklestirir. A. Appia ve Graig’in etkisiyle sahnenin tiim teknik olanaklarini rejinin
hizmetine sokar. Reinhardt gibi Piscator da kendi politik estetigini, teknik
olanaklarin iistiine kurar. Isik, miizik, konstriiktivist dekor, ses efektleri, projeksiyon
ve film kullanimi1 onun sahnelemelerinde vazgecilmez 6gelerdir. Daha sonralari
Brecht’in kuramlastiracagt Epik sahnelemenin ilk ©rneklerini yine Piscator’da

goruriz.

17 Piscator, a.g.e., s. 86.
13 Piscator, a.g.e., s. 89.
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Proleter Tiyatro deneyiminden sonra, Merkez Tiyatrosunu kurar. Profesyonel
oyuncularla ¢alismaya baglar. Ekonomik kaygilarla, enflasyon doneminde gittikce

yoksullasan orta ve alt burjuva seyircisine yonelik ger¢ekci oyunlar sahneler.

Piscator’un politik sahne estetigi ortaya c¢ikardigi asil uygulamalart bu
donemden sonra olur. Giincel politik bir igerik kazandirdigi reviiler, “Her Seye
Karsin” ve “Kizil Isyan Reviisii” biiyiik yanki uyandirir. Bu sahnelemeleri, hem
agitpropun giinliik politik hicvinden uzaklagsmasi demektir hem de smuf bilinci
olusturmaya yonelik tarihsellestirmeyi iceren belgesel tiyatro doneminin
baslangicidir. “Bayraklar” (Alphons Paquet), “Haydutlar” (F. Shiller), “Gotland
Uzerinde Firtina” (Ehm Welk)’y1 sahneler. Bu tarihsel oyunlari, giincel politik
durumu agiklama dogrultusunda yorumlarken, kullandigi projeksiyon, film ve

episodik anlatim biiyiik ilgi uyandirir.

Piscator’'un bundan sonraki uygulamalari, politik sahne estetigi agisindan
daha biitiinliikliidiir. Kendisinin kurdugu “Piscator Biihne”de {inlii sanatgilarla
birlikte calisir. Saglam bir dramaturginin iizerine oturan sahneleme, alaninda iinlii
sanatcilarin katkilariyla zenginlesir. Sahne konstriiksiyonu, simultane oyun diizeni,
yiiriiyen bantlar, karikatiir, kukla kullanimi, film, projeksiyon ve miizigin islevselligi
seyirciyi etkileyen anlatimin ilgi ¢ekici 6geleri oldugu kadar, Piscator’un tiyatroda

yapmak istedigi politik bilinglenmeyi saglayacak ideolojik amaca yoneliktir.

“Politik tiyatro ilgisini oyundan c¢ok seyirciye yoneltmistir.
Sahnenin tiim teknik olanaklari, seyircide istenilen etkiyi
uyandiracak bicimde kullanilmaktadir. Bu goriis Biitiinciil
(total) Tiyatro kavramwmin gelismesini saglanustir. Seyircinin
amaglanan  siyasal goriise katilmasi icin  sahne ile
biitiinlegsmesi gerekli goriilmiistiir. Oyuncu ile seyirci, sahne ile
seyir yeri arasinda yeni bir iliski kurulmustur. Tiim iletigim
araclart bu biitiinlesmeyi saglamak iizere kullanmilir. Isik, ses,
miizik, goriintii seyirciyi sahnedeki olayla biitiinler.”"

Piscator uygulamalariyla donemin toplumsal kosullarina paralel olarak,

sokaktaki politik tartismalar1 sahneye tasir. Giinliik politik durum ve olaylan belli bir

Y Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Adam Yayincilik, Istanbul 1982, s. 221.
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ideolojik amacliliga hizmet edecek sekilde sahnenin konusu yapar. Bu bakis acist
ayn1 zamanda tiyatro seyircisinin profilinin degismesi demektir. Gergek ile sanat
arasindaki yakinlagsma, giincel sorunlarina yanit bekleyen halkin ve oOrgiitlii
proleteryanin -Onceleri bir orta smif gelenegi olarak goriip gitmeyen- tiyatro
salonlarin1 doldurmasi gibi kitleselligi beraberinde getirir. Piscator sanatin icerigini
yeniden tamimladig1 kadar, sahne seyirci iliskisinde de mesafeleri ortadan kaldiran
yeni bir iligki bicimini kurmay1 da basarmistir. Seyirci ile oyuncuyu ayiran
geleneksel cerceve sahne anlayisina karst mimar Gropius’un cizdigi sahne

tasariminda, Piscator’un sahneleme anlayisini buluruz.

Piscator tiyatroyu, siyasal karmasa ve otorite boslugunun yasandigi bir
siiregte ideolojik bir amac¢ dogrultusunda bir ara¢ gibi kullanir. Piscator’un
tamamlanmis bir kuramdan c¢ok, siyasal amaghh uygulamalari kapsayan
sahnelemeleri, Nazizmin yiikseligiyle tipki Reinhardt gibi kesintiye ugrar. Bu
uygulamalarin etkisi daha sonra Brecht’te kendini gosterir ve bir kuramsal

diisiincenin olusmasina hizmet eder.

2.4. Vsevolod Meyerhold

Aym tarihsel siirecte fakat farkli bir iilkede Meyerhold’un uygulamalar1 da
benzer amaclan tasir. Orta sif gelenegine doniigen tiyatronun sahne-seyirci
iliskisini degistirmek ve Natiiralizmin iki boyutlu sahneleme anlayisina yeni sanatsal
karsiliklar bulmak. Bu arayis sadece bicimsel degil, degisen toplumsal ve siyasal
kosullar agiklayamaz hale gelen Natiiralist sanatin gerceklik anlayisina karsi sanatin
tanimin1 yeniden yapmaya da yoneliktir. Yoksa gelisen teknolojinin olanaklarini
sahne lizerinde kullanmakla yaratilan bir bigimsellik arayis1  olarak

degerlendirilemez.

A.Appia ve G. Craig’in tiyatro diisiincesine yaptiklar1 katki ve sahnelemeye
getirdikleri yenilikler, aslinda bir yonetmen tiyatrosu anlayisinin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. 20. yiizyill tiyatrosu bu anlamda yonetmenlerin diisiinceleri ve

uygulamalar1 dogrultusunda gelismistir. Bir baska acidan tiyatro, sahneye uzak
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yazarlarin egemenliginden kurtulur, oyunculuktan gelme yonetmenlerin kontroliine

gecer.

Meyerhold da dénemin ve yiizyilin en 6nemli tiyatro adamlarindan biri olan
Stanislavski’nin ekoliinden gelen bir oyuncudur. Ancak yine Stanislavski’nin
yetistirdigi, Natiiralist sahneye kars1 ilk uygulamalari baglatan Tayrov ve
Vakhtangov gibi, onun tiyatro diisiincesi de Naturalizm’e belirgin bir karsi c¢ikisi

igerir.

A.Appia ve G. Craig’in donemin tiyatro anlayisina yaptiklar1 etki, Rusya’da
Tayrov ve Vakhtangov’un calismalarinda da goriillir. Bu iki yOnetmenin
uygulamalari, yazarin metninin, retorige dayali, ayrtilara bogulmus
sahnelemesinden fakli olarak, sahnenin tiim olanaklarimin kullamildigi, soziin ikinci
plana itildigi bir teatrallig1 icerir. Tayrov'un “Sentetik Tiyatro”su miizik, bale, sirk
ve sahne mekanizmalartyla olusan bir bilesimdir. Vakhtangov’'un “Fantastik
Gergekcilik” adim verdigi tiyatro anlayist da psikolojik gergekcilikle, groteski
barindirir. Iki yonetmen de Meyerhold gibi Natiiralist tiyatronun yanilsamasina karst,

sahnenin teatrallesmesini savunur.

Meyerhold’un Natiiralist tiyatro anlayisina kars1 uygulamalar teatral anlatima
ait iic alan iizerinde yogunlagir. Birincisi ve iizerinde en fazla durdugu alan
oyunculuktur. Stanislavski’nin dogalct anlayisina kars1 daha sonralar1 biyomekanik
olarak adlandiracagi harekete 6nem veren oyunculuk ile ilgili ¢alismalar yapar.
Ikincisi sahnedir. Sahnenim tiim teknik olanaklarini kullanmaya, oyunun
teatrallesmesini ve Natiiralist bir yanilsama yerine, plastik uzakligi saglamaya
yonelik Konstiiriiktivist dekor anlayisimi gelistirir. Bu aym zamanda oyuncunun
hareketli oyununa olanak saglayacaktir. Ugiinciisii de Natiiralizmin karanlikta
birakarak “Dordiincii Duvar” haline getirdigi seyirciyi “Dordiincii Yaratici” olarak

tiyatro eylemine katma diisiincesidir.

Meyerhold calismalarin1 birbirini tamamlayan bu ii¢c konuda yogunlastirir.

Oyunculuk konusunda 6zellikle Commedia dell’ Arte oyuncugunu, Ortagag gezginci
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topluluklarinin oynayis bigcimlerini inceler. Elde ettigi sonuclari, actii atolyelerde
oyuncularina cesitli alistirmalar yoluyla 6gretir. Bu oyunculuk yontemindeki temel
yaklagim, karakterizasyonun Stanislavski’nin aksine icten disa degil, distan ice
olusmasidir. Aym1 zamanda bu oyunculuk yontemi Meyerhold’un stilizasyon ve

grotesk kavramlariyla gelistirmeye calistig1 sahnelemesinin en 6nemli 6gesidir.

Sahneyi, Natiiralist ayrintilardan temizler, stilizasyonu saglayacak, cesitli
yiikseltileri, egik diizeyleri, rampalari, iskeleleri kullanarak konstiiriiktivist bir
tasarim1 gerceklestirir. Cerceve sahneyi bozar, seyircilerin arasina giren oyun alanlart
yaratarak oyun-seyirci iliskisini degistirir. Tiyatroda seyircinin, yanilsama yoluyla
pasif bir katilimciya doniismesinin aksine, oynanan seyin bir tiyatro oldugu bilincinin
siirekli uyarilmastyla, seyirciyi aktif bir katilimcei yapar. Seyirciyi aydinlatir, oyuncu

ve seyirciyi boliinmemis tek bir mekanda bulusturur.

Meyerhold bu diisiincelerini, Rusya’da gerceklesen sosyalist devrim
sonrasinda uygular. Ancak, tiyatro anlayisina eklenen bir islev daha vardir. Devrimin
icsellesmesini saglamak ve sosyalist kitle kiiltiiriinii olusturmak. Bu gérev kendisinin
de istegiyle Devrim yonetimi tarafindan ona verilir. Bir yandan deneysel
calismalarimi siirdiirecektir, bir yandan da tiyatroyu genis yiginlarin yasamina sokar.
Bir kitle sanati olan tiyatro, resmi bir ideolojinin kiiltiiriinii olusturmak igin

kullanilacaktir.

Rusya’da esi goriilmemis bir atilim baslar. Ulkenin her yerinde genis yiginlari
iclerine alabilecek biiyiikliikte salonlar yapilir. Isci saraylari, kiiltiir evleri, kliip
binalar1 toplumun bir araya gelebilecegi, cesitli etkinliklerin diizenlenebilecegi

bulugma yerleri olarak, yeni kitle kiiltiiriiniin olusumuna katki saglayacaktir.

“Cesitli etkinlikler icin kurulan kliiplerin yaminda kongreler,
konferanslar, binlerce kisinin katilabilecegi toplantilar ve
yarigmalar icin devrimci nitelige uygun isci saraylart da
yapiliyordu. Mimarisi tiyatroya uygun diizenleniyordu. En ¢cok
da seyir yerine 0zen gosteriliyordu. Koltuklarin diizenlenmesi
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seyir yeri-oyun yeri iliskisi ve gorsel kosullar, tiyatro
temsillerine gore tasarlanmgtir.””’

Bu uygulamalar, hem burjuva kiiltiiriine ait olan biitiin izleri siliyor, hem de
yeni ideolojinin kiiltiirel bigimleri olarak toplum yasamina yerlesiyordu. Tiyatro
faaliyetlerinin organizasyonu Meyerhold tarafindan yapilir. Insa edilen tiyatro
binalarinin ozellikleri, Devrimin tiyatro araciligiyla gerceklestirmek istedigi amaca

uygun oldugu kadar Meyerhold’un tiyatro anlayisina da yakindir.

“Tiyatro binalarindan ¢tkmak istiyoruz. Yasamin icinde
oynamak istiyoruz. Fabrikalarda ya da makinelerin barindig
salonlarda. O yiizden dekorlarimizda metal konstiiriiksiyonu
olan fabrika islerini betimlemeyi éngoriiyoruz. Oyuncular tek
vanli egitilmis profesyonel aktorler olmamali, is saatlerinde
tiyatroyu oynayan isciler olmali.””’

Meyerhold’un bu donem uygulamalan “Tiyatroda Ekim” adi altinda toplanir.
Toplumun yeniden yapilanma ve kimlik belirleme siirecinde tiyatro en 6nemli gorevi
istlenir. Hem genis yi8inlar tiyatroya ¢ekilerek yeni bir kitle kiiltiirii yaratilir, hem de
toplumsal yasamin olagan uzantilarinda oynanan oyunlar araciligiyla sanat ile yasam
arasindaki mesafe en aza indirilir. Bu donemdeki tiyatro faaliyetini istatistikler soyle

belirtir.

“O yularda Rusya’da 3000’den fazla deneme tiyatrosu,
tiyatrolarda calisan 250.000 kisi vardi. 1927 yuinda bir tek ay
icinde 33.000 oyun oynandigi, bunlarin 7.000.000 seyirci
tarafindan izlendigi istatistiklerde yer alan gerceklerdir.””

Bu canli tiyatro faaliyetlerinde sadece yerlesik profesyonel topluluklarin yeri
yoktur. Amator topluluklar ve agitprop topluluklar yonetim tarafindan desteklenir.
Propaganda topluluklar1 turneler yoluyla iilkenin her yaninda oyunlarim1 sahneler.
Hatta “Mavi Gomlekliler” adindaki propaganda tiyatrosunun Almanya turnesi,

Piscator basta olmak iizere bir ¢ok agitprop toplulugu etkiler.

20 Seving Sokullu, Tiyatro Etkinliklerinde islev-Mekan iliskisi, Devlet Tiyatrolar1 i¢ Egitim Dizisi,
Ankara 1989, s. 3.

1y, Meyerhold “Tiyatroda Ekim Devrimi”, Cev: Ciineyt Yalaz, Mimesis Tiyatro Ceviri -

Arastirma Dergisi, Say1: 3 Bogazi¢i Universitesi Oyunculari, Istanbul 1994, s. 99

2 Aysin Candan, Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, YKY, istanbul 1994, s. 63.
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“7 Kasum 1920°de Petrograd’daki kislhik Car Sarayinda
gerceklestirilen kitle tiyatrosu olayi, bu donemin tiyatrosuna
ornek gosterilebilir. Metnini Evreinov’un yazip Mayerhold’ un
yonettigi oyun, bir devrim olaywn yeniden canlandirilmasiydi
ve “Kislik Saraya Hiicum,, basligint tastyordu. 100.000 kisilik
bir kalabalik tarafindan izlenen yapimda oyuncu sayist
15.000°di. Bunlarin cogu askerdi. Aralarinda profesyonel
oyuncular bulunuyordu. Betimlenen olaylarda Kizil Ordu ile
Beyazlarin savasim sonunda ortada dikili duran bir Ozgiirliik
Agact altinda tiim uluslar birlesiyor, gosterinin sonunda tiim
katilanlar bir agizdan Enternasyonel’i soyliiyordu.”*

Ancak Meyerhold’un caligmalari, parti yonetimiyle olusan fikir ayriligi ve
karst devrim hareketiyle kesintiye ugrar. Once gérevinden uzaklastirilir, sonra da
alan tasarruf onlemleri cercevesinde ona yapilan yardimlar kesilir. En biiyiik darbe
de Lenin’in 6liip Stalinist yeniden yapilanma siirecine giren Rusya’nin, resmi kiiltiir-
sanat politikasinin “sosyalist gercekcilik” olarak belirlenmesiyle olusur. Boylece
burjuva tiyatrosunun yapi ve bicgimleri, resmi ideolojinin sanati haline gelir. Bu
Sovyet oOnderlerine ve kahramanlarina 6zdeslesme yoluyla sosyalist diisiincenin
aktarilmasi demektir. Oysa Meyerhold’ un tiyatro diisiincesinin yap1 bicimleri buna
uymamaktadir. Bigimci ve gerici diye suclanan Meyerhold “lanetli sanatgilar”

arasinda gosterilir ve hakkinda sorusturma agilir. Sonrasinda da tutuklanip ldiiriiliir.

Rusya’daki devrim tiyatrosu donemi, Almanya’da Piscator’un yaptigi
calismalarla 6z ve bicim agisindan biiyiik benzerlikler tasir. Bu benzesmenin temel
noktasini da tiyatronun politik bir amac¢ dogrultusunda kullanilmasi olusturur.
Bicimsel agidan benzerlik olarak da Natiiralist yanilsama anlayisinin tam karsisinda
yer alan sahnenin teatrellesmesi olarak gosterilebilir. Bu teatral anlatim, film,
projeksiyon, konstiiriiktivist dekor kullanimim igerir, giincel politik durum ve
olaylar1 aciklamaya yoneliktir. Yine aym sekilde A. Appia ve G. Craig’in
sahnelemeye getirdigi diisiince ve yenilikler Piscator, Reinhardt ve Meyerhold
iizerinde etkili olmustur. Ugii de Natiiralist cerceve sahneyi seyircinin arasina giren
uzantilarla bozmustur. Tiyatroyu cerceve sahnenin disindaki mekanlarda da

gerceklestirilmistir. Boylece seyirci-oyuncu iliskisini yeniden tanimlamiglardir. Bu

2 y.a.g.e., s. 63.
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noktada Reinhardt’in acgik alan sahnelemeleri ile Meyerhold’un uygulamalar
benzerdir. Genis Kkitlelerin tiyatro eylemine oyuncu olarak da katilmasimi igerir.
Reinhardt’in, her ne kadar otorite boslugu yasansa da Weimar Cumhuriyeti
tarafindan desteklenmesi ile Meyerhold’un da belli bir donem siyasi otoritenin
destegi ile calismalarim yliriitmesi bir bagka ortak nokta olarak gosterilebilir. Buna
karsin Piscator’un Politik Tiyatrosu, gayri resmi bir faaliyet olarak baski altindadir.
Bu ii¢ yonetmen, tiyatroyu belli bir sinifin kiiltiirel gelenegi olarak marjinal bir eylem
olmaktan c¢ikarip, genis yiginlarin yasamina sokmuslar, seyirci profilini
degistirmistir. Bir ortak 6zellik olarak da tiyatro diisiincelerinin bu kuramdan ¢ok,
uygulamalar1  icermesidir.  Politik  siirecteki  degisimler,  ¢alismalarinin

tamamlanmamasina, kesintiye ugramasina neden olmustur.
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UCUNCU BOLUM

20. YUZYIL TiYATROSUNDA KONVANSiYONEL TiYATRO KARSITI
DUSUNCE VE UYGULAMALAR

3.1. Avangard Akimlarin Tiyatro Anlayisi

20. yiizyilin basinda, I. Diinya Savagini ortaya c¢ikaran kosullar ve sonrasinda
olusan diis kiriklig1, akla olan inanci sarsar. Ge¢misi akil caginin baslangici sayilan
1789 Fransiz Devrimine kadar uzanan siirecin geldigi nokta tam anlamiyla bir yikim
olmustur. Bu sonucun insan acisindan akil ile acgiklanacak bir yanmi yok gibidir.
Ozgiirliik, kardeslik ve esitlik sloganlariyla iktidara gelen orta simf dénemi, genis
yiginlara hi¢ de mutluluk ve refah getirmemis, iistelik korkung bir yikim ve
yoksulluga neden olmustur. Biitiin bunlarin bir agiklamasi olmaliydi. Yiizyil
basindaki Avangard akimlar iste boyle bir ortamda birbiri ardina dogdu ve gelisti.
Once orta sinifin sanati olarak gordiikleri Realizm ve Natiiralizme, geleneksel sanata
saldirilarda bulundular. Sonra da yayimladiklari manifestolarla diisiincelerini

aktardilar, tirlinler verdiler. Sanati yeniden tanimladilar.

Onceki boliimde Reinhardt, Piscator ve Meyerhold’da izlerini gorebildigimiz
akla degil duyulara seslenme egilimi, daha Onceleri baz1 sanat¢ilarda da karsimiza
cikar. Goriinen gercegin disinda, gériinmeyeni akilla degil duyularla kavranabilecek
olan1 simgesel boyutta verme diisiincesi, tiyatroda Strindberg, O. Wilde, Maeterlinck
gibi yazarlar karsimiza ¢ikar. Ancak bu isimler belli bir kuram ¢ercevesinde birlikte
hareket eden yazarlar olarak degil de onlardaki bir egilim olarak degerlendirilebilir.
Avangardin koklerini, burjuvazi ve emek¢i sinif ayriminin belirginlesmeye basladigi
1848 yilindan sonraki siirecte, sanatin ilerlemeci soylemini birakip toplumdan ve

politikadan uzaklasarak kendi i¢ine dénme olarak tanimlanan 6zerklesmeye kadar
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gotiiren diisiiniirler de vardir. Ancak I. Diinya Savasi Oncesi ve sonrasi ortami
Avangard akimlarinin kendilerini, ifade ettikleri, tanimladiklar1 bir donem olmustur.

Diisiinceleri ve uygulamalari ile de 20. yiizy1l sanatini belirlemislerdir.

Avangard akimlarin kars1 ¢ikislart ve saldirilar1 burjuva toplum diizenine ve
onun sanat anlayisinadir. Yasanan c¢oOkiisii ve kaosu ifade edemez olan sanat,
toplumcu ve ilerlemeci gibi iilkiileri de iceremez onlara gore. Sanat kitle ile olan
iletisimini, yasamla olan iligkisini yeniden belirlemelidir. Biitiin geleneksel icerik ve
formlar1 reddedip, sanat¢inin 6zgiir anlatimlarina dnem verirler. Bir anlamda sanatin

toplumsal gorevlerinden kurtulmasi demektir bu.

“Avrupa Avangard hareketleri, burjuva toplumunda sanatin
statiisiine yonelik bir saldirt olarak tamimlanabilir. Bu
hareketler onceki bir sanat formunu (bir stili) degil, insanlarin
hayat pratigi ile ilgisi kalmanus sanat kurumunu olumsuzlar.
Avangardistlerin, sanatin tekrar pratik hale gelmesi yoniindeki
talebi, sanat eserlerinin iceriginin toplumsal bir anlam
tasimaswnt istedikleri anlanina gelmez.”’

Peter Burger, Avangard sanatc¢ilarin bir yandan gelinen noktadaki burjuva
toplumuna ve sanatina saldirirken, diger yandan hayat ile sanati bir araya getirmeye
yonelik yenilik¢i ¢abalarin getirdigi marjinalligin yine burjuvaziye ait kendi kendini
O0grenme siireci oldugunu ileri siirer. Toplumsal bir islev tasimasi 6ngoriilmeyen
Avangard sanatin, kitlesellesme gibi bir ¢cabasi da yoktur. Ancak, bizim incelememiz
acisindan Avangardin savas donemi tiyatrosuna etkileri ve kitle ile kurdugu yeni
iliski bicimleri {izerinde durmamiz gerekiyor. Siireci sonraki bdoliimde
inceleyecegimiz Alternatif tiyatro etkinliklerine baglamak acisindan da bu 6zellikle

gerekli.

Avangard akimlarin daha ¢ok edebiyatta ve plastik sanatlarda iiriin vermesi,
tiyatro alanindaki Orneklerimizi azaltiyor. Avangardlarin anlatimdaki Ozgiir
denemeleri, tiyatro sanatina bigimsel yonde katki saglamistir en ¢ok. Disavurumcu

yazarlarin, yasami bireyin i¢ diinyasindan bakarak anlatma diisiincesi, sahne

! Peter Burger, Avangard Kurami, Cev: Erol Ozbek, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2003, s. 104.
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tizerindeki anlatimin fotografik bir gerceklikten ziyade, duyguyu ifade edecek bir
plastigi gerekli kiliyordu. Bu teknik olanaklarin da yardimiyla sahne goriintiisiinii
timden degistiren bir yenili§i getirir. Disavurumcularin savasin sonuglariin
sahnede ilk kez tartisildig1 oyunlar yazmalar1 bu bakimdan 6nemli olmakla birlikte

bunu cerceve sahneye bagh kalarak gerceklestirmiglerdir.

Aym sekilde gercegi simgesel boyuta ele alan yazarlarin oyunlarinda asgkin
gercegin, gorsel ve isitsel hale getirilmesi, duyularla algilanabilmesi i¢in sahne
etmenlerinin etkin kullanilmasi gerekiyordu. Isik, atmosfer yaratmak; renk cizgi
imgeyi vurgulamak, miizik etkiyi giiclii kilmak amaciyla sahnelemenin temel 6geleri

oldular.

Burjuva sanat anlayisina en etkili ve siddetli saldirilar1 ise Dadacilar yapti.
Savasin vahsetini yasayan bir kusagin ofkeli saldirilari, burjuva diinyasina alayci
kars1 ¢ikislar Ziirih’te baslayip Fransa’da ve Almanya’da etkili bir bicimde kendini

gosterdi.

“Dada akinu, bireyin sanat, tore ve topluma karst siirekli ve
kesin bir ayaklanmasi olmustur.Amact kigiyi ve dogmalar ve
yasalar oOtesinde usun tutsakligindan kurtarmak, ona gercek
kimligini  kazandirmaktir.  Usa  hic ama hi¢ deger
vermediginden, deha ile aptalligi bir tutar. Istenilen biitiin
degerlerin yikilmasi, toptan inkar edilmesiydi. Herhangi bir
dogmaya bagli biitiin sanatlarin yok edilmesi gerekiyordu. »2

Kisa siireli (1915-1920) Dada Hareketi, kendi estetik anlayiglarini
olusturmaz. Daha ¢ok varolan sanatsal yaklasimlara saldirida bulunurlar.
Disavurumculart umutsuz, kendi iglerine kapali ve milliyetci olmakla suclarlar.
Fiitiiristleri ise savas propagandasi yaptiklart icin karsi cikarlar. Dadacilar kendi
sanatlarinin tanimim1 yapmaz, daha ¢ok sanatin ne olmamasi1 gerektigi yoniindeki
diisiincelerini belirtirler. Diizenledikleri etkinlikler, cok cesitlidir. Ofkeli ve saldirgan
yaklagimlari, gosterilerinin cogunun olayli gecmesine neden olur. Gergekiistiiciiliige

etkileri Onemlidir.

2 Adem Geng, Dada, Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, [zmir 1983, s. 89.

52



Gercgekiistiiciiler, Dadacilardan farkli olarak sanatin nasil olmasi gerektigi
yoniinde arayislarimi siirdiiriirler. Psikoloji 6nem kazanir. Diigle gercegin masalla
fantezinin bir arada kullanilmasi; birlikli biitiinliiklii oyun yapis1 yerine, kendine
0zgli, sasirtict ve akil dis1 oyunlar ortaya ¢ikmasi sonucunu dogurur. Bunun en tipik
ve ilk drnegi olarak da Alfred Jarry nin yazdig “Kral Ubii” gosterilebilir. Giiliinciin
ve vahsetin bir arada kullanildigi oyun, burjuva elestirisidir. Alisilagelmisin tersine
bir kars1 kahraman iizerine kurulmustur. Gergekiistiiciiliik daha ¢ok resim sanatinda

etkili olmustur, tiyatroyu goriintiide carpici teknikler kullanma yoniinde etkilemistir.

Cagin dinamizmini, sanayi devrimiyle gelen makinelesmeyi Overek, sanatin
gecmisle olan biitiin baglarin1 koparmasini 6ngoren Fiitiirizm, harekete ve hiza 6nem

verir. Savagi da estetik acidan gorkemli bularak onaylar.

“...Savas giizeldir, ciinkii gaz maskeleri, korkutucu
megafonlar, alev makineleri, ve tanklar araciligiyla insanin
boyunduruk altina alman makine iizerindeki egemenline
gerekge kazandirir. Savas giizeldir, ciinkii ¢icekler acan bir
caytri, mitralyozlerin atesten orkideleriyle zenginlestirir. Savas
glizeldir, ciinkii biiyiik tanklarin, geometrik ucak filolarinin,
yanan koylerden yiikselen duman helezonlarvunki gibi yeni
mimari bicimler ve daha pek cok sey yaratir.” (Fiitiirizm
Bildirgesi’nden )

Yeni olana hayranlik, italyan Fiitiirizminin sdzciisii Marinetti’yi gelecek
tasarimlarim gordiigii Nazizme yakinlagtirirken, Rus fiitiiristlerinden Mayakovski
sosyalist devrimi yiiceltir. Mayakovski yazdigi oyunlarla ve konstiiriiktivist
tasarimlariyla Meyerhold’un iizerinde de etkili olmustur. Aym etkiyi Piscator
tizerinde de goriiliir. Fiitiirizm, sahnenin gorsel agcidan zenginlesmesi yoniinde 6nemli

katkilarda bulunur.

Avangard akimlarin yasam ile sanati birlestirme yOniindeki eylemleri, hem
sanat iirlinleri ile seyirci arasindaki iliskinin degismesine neden olur, hem de denenen

yeni tiirler araciligiyla tek tip bir gelenekg¢i sanatin saltanatina son verilir.

3 Walter Benjamin, Pasajlar, Cev: Ahmet Cemal, YKY, Istanbul 1993, s. 69.
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“Tiyatroda sirk, varyete, kabare gibi ¢izgi dis1 tiirlerin
Avangard hareket icinde yiiceltilmesi dogalci-gercekci akima
karst cikisin belirtisiydi. Dadacilarla Digavurumcular, kabare
gosterilerinde  orgiitlendi.  Fiitiiristler, varyete Ozellikleri
tasiyan kisa gosterim tiiriinii (performanje) ilk yaratanlardt.
Gergekiistii akumin yapitlarinda sirk, vodvil, pandomim, dans
ve yeni bir sanat dali olan film, pot- pourri olusturuyordu. 4

Avangardlar ile birlikte baslayan sanatin toplumsal islevinden uzaklasmasi,
bir diisiince yada iitopyanin toplum tarafindan anlagilmasina yonelik olmamasi
durumu bir amagsizliktan Ote sanatin “Ozerklesmesi” ile aciklanir. Sanat artik,
ideolojik bir amac¢ dogrultusunda ne dogayi, ne tanriyr ne de bir gercegi ifade
edebilir. Temsil edebildigi sey yalnizca kendisidir.” Dolayisiyla kitlesellesmek, genis
kitleler tarafindan anlasilmak, degisimin yada ilerlemenin sozciiliigiinii yapmak gibi
bir misyonu da yoktur. Yalnizca kars1 ¢ikista, alayda yada ofkeli saldirilarda bulur
kendini. Kendi saltanatinin pesindedir. Bu yenilik¢i tavir, Peter Burger’e gore
burjuvaziye 0Ozgiidiir ve Avangard da burjuvazinin kendini anlamaya yonelik

cabasidir.

Avangard akimlar tiyatronun belli bir mekanda gerceklestirilen kurall
yapisin1 degistirmigler, onu yasamin her alanina tasiyarak daha genis kitlelerce
paylasilmasina katkida bulunmuslardir. Bunun etkilerini 2. Diinya Savasindan sonra
1968 Paris olaylariyla baslayan Avangardin son c¢ikisi ya da alternatif kiiltiir

hareketleri olarak degerlendirilen donemde inceleyecegiz.

Avangard’in sanatin kurumlarina yonelttigi saldiri, hayatla sanati bir araya
getirme amacini tagimasina ragmen, kitlesellesmek gibi bir arzuyu icermez. Ancak,
sanatin kitlesellesmesine yonelik etki karsi oldugu burjuvaziden gelir. Avangard
sanatin iirtinleri kiiltiir endiistrisinin pazarlayabilecegi yeni ve cekici nesneler haline
getirilir. Bu durum sanat ve alicis1 karsisinda farkli bir iliskiyi baslatan yeni bir
evredir. Fotograf makinesinin yarattigi olanaklarla baslayip, kitlesel bir kullanima

uygun sinemanin ortaya ¢ikmasiyla devam eden bir evre.

4 Aysin Candan, Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, YKY, Istanbul 1994, s. 115.
5 Peter Burger, Avangard Kurami, Cev: Erol Ozbek, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2003, s. 13.

54



Bu evrede, yeniden iiretilen, cogaltilabilen sanat eserinin biricikligi ve kutsal

torenlerdeki kiilt degeri ortadan kalkar.® Alicisi ile sanat eseri arasindaki iligki

bambagka bir boyuta taginir. Walter Benjamin’in “Teknigin Olanaklariyla Yeniden

Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” adli incelemesi de bu yeni iliskiyi aciklamaya

yoneliktir.

“En etkin diizeydeki yeniden -iiretimde bile eksik olan bir yon
vardir: sanat yapitmin gimdi ve buradaligi- baska deyisle
bulundugu yerde biriciklik niteligini tasiyan varligr. Ozgiin
yapitin simdi ve buradaligi, o yapitin hakikiligi kavramin
olusturur. Hakikilik, teknik yolla gerceklestirilen yeniden
iiretimin biitiiniiyle disinda kalir”’

Walter Benjamin, yeniden iiretimin sanatin kiilt degerini yitirmesine ve

boylece gelenekten kopmasina yol actigini belirtir. Bu kopusun aslhinda hi¢ de

olumsuz olmadigini, bunun sanat eseriyle alicisi arasinda elestirel bir iliskiyi

gelistirdigini, sanatin kitlesellesmesine olanak taniyarak demokratiklesmeye yol

actigini sOyler. Resim sanatiyla, sinemay1 karsilastirarak 6rnekler;

“Sanat eserinin teknigin yardimiyla cogaltilabilirligi, kitlenin
sanat ile olan iliskisini degistirmektedir. Bir sanatin toplumsal
acidan tasidigr onem azaldigi olgiide, izleyici kitle icerisinde
elestirel tutum ile tad almaya yonelik tutum arasinda bir ayrim
ortaya c¢tkar. Geleneksel olanin keyfi hicbir elestiri
yoneltilmeksizin cikarilirken, gercekten yeni olan, itici bulunup
elestirilebilir. Sinema da ise elestirel tutum ile tat alan tutum
birbiriyle ortiisiir. Sinemada tek tek kisilerin tepkilerinin
toplamu izleyicilerin tepkilerinin toplamini olusturur. Tablo ise
va tek bir kisi, yada en fazlasindan birkac kisi tarafindan
izlenmek gibi bir ayricalikli konuma sahipti”®

Walter Benjamin’in bu diisiincelerine Alman felsefeci ve estetik kuramecisi

Theodor Adorno kars1 ¢ikar.

® Walter Benjamin, Pasajlar, Cev: Ahmet Cemal, YKY, Istanbul 1993, s. 2.

7 y.a.g.e., s. 48.
8 y.a.g.e., s. 49
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“Adorno, bu olanagin kiiltiir endiistrisinin eline gectigini,
bunun ¢ok onemli  oldugunu, dolayisiyla saglanan
demokratiklesmenin, hic  de  ozgiirlesim  anlamina
gelemeyecegini soyler. i

Bu tartismalar, sanat iiriinii ile alicis1 arasindaki iliskinin belli bir tarihsel
siirecte incelenmesi olan bu caligmada, daha Once soziinii ettigimiz iligkiler ile 20.
yiizyildaki iligki bigimlerinin boyutunu aciga c¢ikarmasi acisindan Onemli. Ayni
zamanda sanatin yiiklendigi geleneksel islevlerinden, bugiin ulastigi noktadaki
islevleri arasindaki degisimin ne yonde oldugunu gosterir. Sanatin toplumsal
kullanimindaki ticari degeri, satin alinan bir iiriin olarak piyasa kosullarinin sanat
tizerindeki etkisi ile kitlesellesmesi arasindaki iliskinin belirlenmesinde yardimci

olur.

3.2. Alternatif Topluluklar ve Uygulamalari

Alternatif tiyatro topluluklarinin ortaya cikisi, alternatif bir toplum arayisinin
ifade edilmeye baslandig1 bir dénemle yakin iliskisi vardir. Ozellikle geng kusagin
tepkilerinde ortaya cikan alternatif toplum istekleri, Amerika’da Vietnam savasina
kars1 gosterilerde, Avrupa’da 1968 Paris’inde baslayan 6grenci olaylarinda kargimiza
cikiyor. Bu istekler belli bir politik igerik tasidigr kadar, tepkiler kapitalizmin
ideolojisine ve kurumlarina protestolar bi¢imindeydi. Muhalif unsurlarin,
topluluklarin sorunlarini, kendilerini ifade etme isteklerinin ortak zeminini bu
protestolar ve kars1 cikis eylemleri olusturur. Ideolojik olarak cesitlilik gosterse bile
ozgiirliikk, demokrasi, esitlik, daha iyi yasam gibi ortak soylemleri igerir. Tiyatro
sanat1 da kiiciik gruplarin protestolarim1 gerceklestirmek, isteklerini ve beklentilerini
duyurmak icin basvurduklart etkili bir eylem bi¢imi olarak toplumsal yasantida
onemli bir islev kazanir. Ustelik hizli bir sekilde orgiitlenip, kendi yazdiklari
oyunlarla genis halk yiginlarina yasamin her alaninda gosterilerini diizenleyebilen bu
topluluklar, agir, hantal, toplumun ragbet etmedigi, giincel sorunlar1 ele almayan

kurumlagmis geleneksel tiyatro anlayisina da alternatif olusturuyordu.

® Ortak Kitap, Estetik ve Politika, Cev: Unsal Oskay, Elestiri Yayinlari, Istanbul 1985, s. 212.

56



Alternatiflere gore: Kurumsal tiyatro, toplumsal yasam gerceginin ifade
edilmedigi, toplumun beklentilerinin karsilanmadig1 bir marjinallikte kendi varligini
siirdiirmeye c¢alisiyor, devlet tarafindan, yerel yonetimler tarafindan desteklense de
modasi ge¢mis bir gelenegin devami yada ayricalikli bir sinifin ayricaligini belirten
bir eyleme doniigmiistiir. Bu geleneksel yap1 ve bicimler degismedik¢e, bu anlayis
degismedikge, tiyatronun toplumsal yagsamda ve genis yiginlarin iizerinde hicbir

etkisi ve karsilig1 da olamayacaktir.

Alternatif topluluklar bu diislincelerle geleneksel tiyatro yapilarinin diginda
ve yeni bir seyirciye ulasmaya calistilar. Seyirciyle yeni bir iligkiyi gelistirecek
uygulamalara giristiler. Kendi yazdiklart oyunlari yeni ve carpict teknikler

kullanarak sahnelediler.

“Yigin kiiltiiriinii amaclayan alternatif topluluklar, yeni bir
kiiltiir politikasin basarilabilmesi icin su etkinlikleri ongoriir;
1) Yiginlara yonelik calismalarda icerigi ve yapist yeniden
saptanan, simanan iletisim kavramlari bulmak.

2) Toplumsal, politik ve etnik azinliklara toplumsallagma
olanaklarini sunan yeni is birligi bicimlerini uygulamak.

3) Yaraticiligi etkinlestirecek alternatif gercekleri sinamak,
esnekligi ve degisebilirligi 6zendirmek.

4) Giinliik gerceklikten ayrilmayan yeni politik estetikler
bulmak.

5) Hem sanatsal hem de politik olarak daha dinamik
calismalar yapmak. "’

Alternatif topluluklarin diisiinceleri ve uygulamalari sanatin yasamla ve
kitlelerle olan baginin yeniden kurulmasi yoniindedir. Yalniz bunu yaparken yeni
ifade bigimleri olusturmak gibi estetik kaygilar1 ihmal etmezler. Cogunlugu
amatorlerden olusan bu topluluklar kendilerine 6zgii sahneleme bigimleriyle, yeni
anlatim yollarimi cesurca deneyerek tiyatro tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. S6z
konusu olan ideolojik icerigin diiz bir oynanis1 degildir. Yeni ve carpici teknikler
kullanirlar, oyunlarim kendileri yazarlar, toplu calisma ile olusan oyun da, bir
gosteriden ¢ok, seyircinin de katildigi bir yasantiy1 olusturma yoniinde gelisir. Ticari

bir icerigi de barindirmayan tiyatro eylemi, aym1 zamanda yeni bir kitle kiiltiiriiniin

' Seving Sokullu, Tiyatro Etkinliklerinde islev-Mekan iliskisi, Devlet Tiyatrolar1 I¢ Egitim Dizisi,
Ankara 1989, s. 23.
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de olugmasin1 amaglar. Giinliikk yasamin olagan uzantilar1 olan, sokaklar, meydanlar,
terkedilmis depolar, fabrikalar bu gruplarin oyun yerlerine doniisiir, geleneksel
tiyatronun yapi ve bigcimlerinden uzaklasilir. Durum, ¢erceve sahne i¢inde yeni icerik
ve bicim denemelerinden Gte, tiyatronun yasam ile olan baginin yeniden kurulmasi,

genis kitlelerle paylasilmasidir.

Amerika’da kurulan bir Off-Brodway toplulugu olan Living Theathre’nin

1970°de yayinladig: bildiri, Alternatif topluluklarin genel ¢ercevesini belirtir.

“Tiyatrolar terk edin. Sokaktaki insanlar icin baska durumlar
varatin. Eyleme gotiirecek, bildigimiz en yiiksek tiyatro
durumlarint yaratin. Yeni bicimler bulun, sanat engelini
parcalayin. Sanat, kurulu diizen zihniyetinin zindanminda
tutukludur. Yeni sanatin yapilmasi iist siif ihtiyaclarina
hizmet edecek bicimde islevsellesmistir. Eger sanat halkin
ihtiyaglcxma hizmet etmek icin kullamilmayacaksa ondan kac
kurtul.”

Alternatif topluluklarin tiyatro eylemini ¢erceve sahneden kurtarip farkli
mekanlara tagimasi, oyun ile seyirci arasinda aktif bir katilimi1 beraberinde getirir.
Cerceve sahnenin seyirciyle oyun arasinda kurdugu mesafeli iliski, seyirciyi pasif bir
izleyici konumuna sokar. Ulasilmaz bir yiikseklikten oyununu oynayan oyuncu ile
seyirci arasinda, fiziki ve zihinsel bir aligveris de miimkiin degildir. Seyirci, oyunu
yada oyuncuyu denetleyemez, karsi cikamaz, hatta bir topluluk ile birlikte oldugunu
unutabilecegi bir konuma indirgenmistir. Sahneden salona dogru olan bu tek uglu
seyir, tiyatronun toplumsal bir eylem olma, geri bildirimli karsilikli bir iligki
olduguna dair Ozeliginin ortadan kalkmasi demektir. Alternatiflerin oyunlarim
cevreselci bir anlayisla farkli mekanlar da sahnelemeleri, seyirci ile katilimcr ve aktif
bir iliskinin kurulmasi amacim tasir. Ustelik giinliik durumlar yada olaylar1 iceren
oyun, seyirciyi kiskirtma, rahatsiz etme, tepkisini agiga ¢ikarma yoniindedir. Teatral
eylem, ayn1 zamanda seyircinin Ozgilirlesmesi demek olan aktif bir tutum
sergilemesini saglar. Bu, oyunun bitmesi ile sona eren dnceden belirlenmis bir siireyi
degil, seyirci katilminmin oyuna miidahaleleri ile degisebilen bir yasantiy1 getirir.

Seyirciyi oyuna dahil etme ve dogaglama kullanilan tekniklerin basinda gelir.

1 y.a.g.e., s. 30.
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Seyirci agisindan durum sasirticidir. Giinlilk yasamin olaganliginda ortaya
cikiveren gosteriler onun alisik olmadigir durumlardir. Giinliik sorunlara yada politik
olaylara ilgisi yonlendirilip, kiskirtilir, tavir almasi konusunda uyarilir. Dikkat ¢ekici
olan gosteri, olagan diinyasinin gidisatinin bir siireligine de olsa durmasina yol acar.
Oyunu birakip gitme yada katilma Ozgiirligiinin olmas1 alisik olmadig bir

durumdur. Ya da sanata, oyuncuya hic¢ bu kadar yakin hissetmemistir kendini.

Sanat ile alicis1 arasinda yakin, dogrudan bir iliskinin kurulmasi demektir bu
uygulamalar. Ayn1 zamanda kendilerini sanatsal olarak ifade edememis gruplarin,
topluluklarin diisiincelerinin yada sorunlarinin baskalar1 tarafindan anlagilmasi gibi

bir toplumsal eylem olarak da goriilebilir.

Amerika’da ve biitiin Avrupa’da alternatif topluluklar birbiri ardina ortaya
cikar, tiyatro toplumsal yasamin merkezinde yerini alir. Ingiltere’de 1970’lerin ilk
yarisinda yeni alternatif tiyatro gruplarinda inanilmaz bir artis s6z konusudur. Oyle
ki ilk bes yilda varolan gruplarin sayis1 dorde katlanarak 150’yi asar.
Performanslarda etkileyici bir yenilik yelpazesi izleyicilerle bulusur. Cografi agidan

oldugu kadar, ideolojik esitlilik acisindan da genis bir yayilim séz konusudur.'?

Sosyalist, anarsist eylemlerde bulunan, kadinlarin, gaylerin, zencilerin
haklarim1 savunan gruplar gibi baskiya ve somiiriiyli siddetle yasayan topluluklar
kendilerini ifade etme araci olarak tiyatroyu kullanirlar. Ya da diizenledikleri eylem

ve protestolarda tiyatroya yer verirler.

“70’lerin ortasmda acikca ifade edilen altt ana calisma
kategorisi vardi. Bu kategoriler sonraki yillarda alternatif
tiyatronun pekismesine yol acti.

1) Toplumcu tiyatro kumpanyalari: Bu tiyatrolar canli
performans izleme imkant bulamayacak olan bolgelere
alternatif tiyatro gotiirme politikast izliyordu.

12 Baz Kgrshaw, The Politics of Performance, Radical Theater as Culture Intervention, Cev.
Bahar Oztop (Yayinlanmamis Ceviri), Londra, s. 138.
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2) Politik kumpanyalar: Bunlar Sosyalist yada Marksist
diisiinceye dayali tiyatro yapiyorlardi ve izleyicileri isci
snifiyd.

3) Toplumun ilgi alanlarina yonelik sosyal ve politik sorunlart
ele alan gruplar: Kadinlarin, gaylerin ozgiirlestirilmesi, zenci
bilincini olusturma yoniinde caligmalar yapiyorlard.

4) Popiiler tiyatro kumpanyalari: Calismalariyla popiiler
tiyatro geleneginin siirdiirmek ve c¢ekebilecekleri kadar
seyirciyi cekme hedefindeydiler.

5) Performans estetigini gelistirmeyi ana hedef olarak
benimseyen gruplar: Bunlar ilgi alanlarina gore dort alt
baglikta toplanir. Gorsel ya da fiziksel, cevresel miizikal ve
dogaclama.

6) Yeni oyunlar iiretmeye yonelik gruplar: Bunlar genellikle
oyun yaratmak icin atolye calismalarinda bulunuyordu. 13

Adini bir ekonomi dergisindeki istatistikten alan, John Mc. Grath’in kurdugu
7:84 grubunun ¢alismalari, biiyiik etki yaratmistir. 1970’lerin Ingiltere’sinde grubun
ad1 toplumsal bir gercegi ifade eder. Adin ¢ikmasina neden olan haber soyledir.
“Ulke niifusunun %7’si, bu iilkenin %84’iine sahip”. Ekonomik ve sinifsal bir bilgi,
topluma bir ¢ok sey anlatabilir onlara gore. Hazirladiklar1 oyunu (Riizgardaki
Agaclar) 1971°de Edinburg festivalinde oynarlar. Biiyiik ilgi goriip, 2 yil boyunca

her yerde oynayip inanilmaz bir seyirci kitlesine ulagirlar. 7:84’iin amacglan soyledir.

“-Sosyo-politik gelisim siirecinde politik miidahale icin gerekli
potansiyeli olusturmak.

-Esitlik, kolektif ve demokrasi anlayisina dayanan bir topluluk
organize etmek.

-Herkesin erisebilecegi, herkese ulasabilecek bir performans
dili yaratmak.

-Tiyatrosu olmayan yerlerde oynamak.

-Seyirci ve performans¢t arasindaki tiyatro bariyerini kirmak.
-Tiyatroyu, geleneginde olmayan insanlara tasimak.”"*

Alternatif tiyatro hareketi i¢erisinde adindan en ¢ok soz edilen gruplardan biri
de “Ekmek ve Kukla” tiyatrosudur. Amerika’da kurulup, Afrika, Avustralya ve
ozellikle Avrupa’ya diizenledikleri turneler yoluyla c¢ok bilinen bir topluluk
olmustur. Kurucusu Peter Schumann “tiyatro ekmek kadar asal olmalidir”

diisiincesiyle tiyatronun yasamsal onemini vurgular. Bu toplulugun temel ifade

13 y.a.g.e., s.139.
' 7:84 Theatre Company Scotland, http://www.784theatre.com.
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araclarim kuklalar olusturur. Herkesin bildigi dinsel oykii ve figiirlerin iizerine
yerlestirilmis politik mesajlar, giincel toplumsal sorunlar iceren oyunlart seyircinin
katilimiyla gergeklestirilir. Gezici bir topluluk olarak gittikleri bolgenin 6zelliklerine
gore oyunlarim degistirirler ya da olustururlar. Oyunlarimin  hazirlanisindan

oynanigina kadar halk ile birlikte olmaya 6zen gosterirler.

“Topluluk biitiin toplumsal hareketleri, grevleri, yiiriiyiigleri,
protestolart  kendine sahne olarak se¢cmeye basladi. Bu
donemlerinde kesfettikleri ilging bir deneyimde yine toplulugun
ileriki yularinda onemli bir ozelligi haline gelecekti. Bu da
gecit tiyatrosuydu.” "’

Gegit tiyatrosuna iyi bir ornek olarak Kizilderililerin katliamina iligkin olan
“Ishi i¢in Bir Agit” adli oyundur. Ogrencilerin ve goniilliilerin katilimiyla hazirlanan
oyun Kkitlesel bir eylem olarak gergeklesir. Katliami1 anlatan, gecit, 36 geyik, 21
kasap, 15 kambur cadi, 2 canavarin ¢ektigi iki araba ve 4 tanridan olusuyor. Gegit
sonunda da oyun torensi bir havayla oynanir. En son olarak da Peter Schumann’in
pisirdigi ekmek, mayonezle birlikte oynayanlar ve seyredenler tarafindan yenir.'
Toplu eylem ve toplu paylasim tiyatro aracilifiyla gerceklesir, topluluk iizerinde

derin izler birakir.

Tiyatronun yaratifi toplu eylem paylasima bir bagka 6rnek olarak Eugenio
Barba’nin Tiyatro Antropolojisi olarak adlandirilan ¢aligmalar1 gosterilebilir. Bu
ornek Barba’nin Danimarka’da kurdugu Odin Tiyatrosu ile Italya’min kiiciik bir

koyiindeki halk arasinda yasanan degis tokus ile ilgilidir.

Giiney Italya’da Carpignano adindaki bir kdyiin yakinma toplulugu ile
birlikte calismalarini siirdiirmek i¢in yerlesen Barba, oyunlarim kdy halkina sunmak
yerine onlarin bunu istemesini bekler. Sonunda bu gerceklesir. Topluluk oyunlarini,
danslarini onlara sunar. Bu degis tokus biitiin yoreye bir hareket getirir.”” Tiyatro

karsilikli bir aligverise neden olmus iki tarafta bunun sonucunda bir dgrenmeyi

15 Semih Celenk, Sokaktaki Tiyatro, Altinkent Matbaasi, [zmir 1992, s. 41.

16 Seving Sokullu, Tiyatro Etkinliklerinde islev-Mekan iliskisi, Devlet Tiyatrolar: i¢ Egitim Dizisi,
Ankara 1989, s:31.

17 y.a.g.e., ss. 46-47.
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gerceklestirmisti. Tek yanh bir iliskinin yasamda tutunma sansi yoktur. Bu aym

zamanda sanatsal eylemin nasil olmasi1 gerektigine yonelik bir sonuctur.

Birlikte yaratma, seyirciyi teatral eyleme dahil etme alternatif uygulamalarin
temel amaclarindan biridir. Bu ayn1 zamanda, tiyatronun tasidigi mesajdan ok,
birlikte yasanilan, yaratilan siirecin 6nemli oldugunu, asil degisimin de yasanti ile
olusabilecegine dair toplumsal bir amaclilik tasir. Bu yaklasimlar seyircisiz seyir
olarak adlandirilabilecek ritiiellerdeki dramaya ait 6zellikleri barindirir. Oyun yada
gosterinin sorumlulugu yalnizca oynaya ait bir gorev degil, katilanin da sorumlu
oldugu bir yaratict drama uygulamasina benzer. Bu eylem sayesinde yasama,
olaylara kars1 bir tavir takinabilir seyirci. Teatral eylem degisimin baslangici haline
gelir, topluluk iizerinde derin izler birakir, topluluk duygusu aciga c¢ikarilir, yasama

yon veren gizil giicler denetim altina alinabilir.

3.3. Augusto Boal ve Forum Tiyatro

Augusto Boal 20. yiizyilda tiyatroyu genis yigmlarin yasamina sokan,
toplumsal degisimin dinamigi haline getiren bir kuramci ve uygulamacidir. Boal,
alternatif tiyatro uygulamalar1 kapsaminda degerlendirilemez. Onun tiyatro
diisiincesi kapsamli, sistemli caligmalardan olugmus, saglam bir kuramsal temele

dayanir. Aristoteles¢i poetikanin yanilsamaci tiyatro anlayisinin karsisindadir.

“Sundan hi¢ kusku yok ki Aristoteles, devriminde olmadan
once icinde yer aldigi, genel anlamda kabul gormeyen her seyi
bertaraf eden, giiclii bir armdirici sistem geligtirmistir. Onun
sistemi bu giin gizlenmis bir bicimde sirkte, televizyonda,
tiyatroda goriilmektedir. Ama temeli asla degismez; sistem
bireyi dizginlemek ve onu varolana yonlendirmek adina
tasarlanistir. Eger bizim istedigimiz buysa, Aristotelesci
sistem, amaca her seyden daha iyi hizmet eder. Ama eger
buna karsit olarak biz seyirciyi, toplumu degistirmeye,
devrimci bir eyleme baglamaya yoneltmek istemiyorsak bu
durumda bagska bir poetika aramak durumundayiz”*

13 Augusto Boal, Ezilenlerin Tiyatrosu, Cev: Semih Celenk, Etki Yayinlari, [zmir 1996, s. 58.
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Ayni bigimde ideolojik olarak, yasamin degisebilirligi noktasinda Brecht’in
poetikasina yakin goriinse bile tiyatro eylemindeki farklilik onu epik tiyatrodan da

ayirir."”

Boal’in poetikasi, ezme ve ezilme durumunun ortadan kaldirilmasi
yiiniindeki Paula Freires’in diisiincesine dayanir. Bu anlayis, toplumsal olarak da
bireysel olarak da ezme ezilme iligkisinin degistirilebileceginin denenmesidir. Ancak

asil yonelis, bu ezme ezilme durumunun tamamen ortadan kalkmas1 yoniindedir.

Boal’in tiyatrosu, oyuncu seyirci ayriminin tamamen ortadan kaldirilip
seyircinin oyuna miidahalesi ile bir oyuncu olarak oyunu yonlendirmesi,
degistirmeye calismasi gibi toplu bir eylemdir. Toplumsal yasam gercegine, giinliik
sorunlara, toplumsal olaylara yonelik sorgulama ve tartismanin tiyatro aracilifiyla
yapilmasidir. Yani yasamin provasmin yapilmasi, sorunlara dair olast ¢oziim

yollarinin 6zgiirce denenmesi.

Boal’in tiyatrosu belli bir ideolojinin, bakis acisinin seyircilere aktarilmasi
yoniinde kurulmaz. Ustelik bunu yapmaktan o6zellikle kaginir. Onun tiyatro
araciliglyla yapmaya calistigi sey, toplumun kendisini ilgilendiren konulardaki
farkindaligin olugmasini saglamak, oyun aracilifiyla da sorunlarin degisiminin nasil
olabilecegini denemek. Engelleri ortadan kaldirmak. Oyunlarinin icerigini de
toplumsal ve kiiltiirel yagamdaki issizlik, yoksulluk, yabanci diismanligi, kadinlara
uygulanan siddet, evsizlik ve goc gibi ortak konulart olusturur. Bu ortak sorunlar
asma yOniindeki Oneriler, seyirci-oyuncular tarafindan oynanir, degisimin
dinamikleri ve direngler agiga cikarilir. Gercege dair farkina varma ve degisimin ilk
denemesi oynanarak sahnede gerceklesir. Tiyatro topluma, gercekligin ne oldugunu

ve nasil degisecegini 6gretmez. Toplum bunu tiyatro yoluyla 6grenir ve yasar.

Boal’in tiyatrosu mistik ya da torensi ritiiellik icermez. Oyuncu-seyirci oyun

oynamanin Ozgiirliigii icinde yasama dair zihinsel bir siireci yasar. Sorunlarin

' Brecht, Aristotelesci yanilsamayr kirmakla seyircinin diistincesini aktiflestirir, elestirel diisiinmesini
saglayabilir. Ancak bu Boal i¢in tek basina yeterli degildir. Seyircinin eylemde bulunmasini, eylemini
deneyebilecek fiziki katilimi da gerceklestirmesini ister. Althuser’in Brecht’i elestirisi de tam bu
noktadadir. Althusser’e gore; Brecht 6zdeslesmeyi ortadan kaldirmak icin merkez karakteri sahneden
atmistir, ancak salona indirmistir. Sahne bu kez seyircinin bilin¢liliginin gosterisi haline gelmistir.
Brecht ile tiyatro, bizim dine gecenlere ilahi sdylemek gibi bir islev kazanmistir.
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¢Oziimiine dair bilingli bir eylemdir. Daha onceki 6rneklerde de gordiigtimiiz sinirlt

bir katilimdan 6te oyunun bas kisisi (protogonist) bizzat seyircidir.

Boal’e gore “herkes oynayabilir, hatta aktorler bile.” Bu seyircinin oyuna
sinirsiz katilint i¢in bir ¢agrt gibidir. Seyirci oyuna katilabilmesi 6zellikle manipiile
edilir. Oyunu, secilen tema ya da konuyu, seyircinin gelistirmesi, sonu¢landirmasi

istenir. Clinkii sorgulama ya da degisim ancak bu yolla saglanabilir.

Boal’in tiyatro uygulamalarin da ti¢ farkli yontem kullanilir:

1. imge tiyatrosu: Seyirci-oyunculardan olusan topluluga aile, yashlik,
igsizlik, sevigsme gibi ortak bir tema verilir. Bu tema, soz kullanilmadan toplulugun
ortak diisiincesine uygun bedensel bir anlatimla (heykel, fotograf) temaya ait imge
birlikte olusturulur. Ortaya c¢ikan imgenin tutarsiz ya da eksik yanlar toplulukca
degistirilerek, toplumsal bir gercegi ifade edecek hale getirilir. Daha sonra ayni
temaya ait ideal imge olusturulur. En son asamada varolan ile olmasi gereken

arasindaki gecisin imgeleri yaratilir. Ideal olana ulagmak icin oneriler denenir.

“Isvec’te uygulanan bir drnek. Tema sevisme. On sekiz
yasindaki bir geng kiz, baskimin bir temsili olarak iizerinde bir
erkekle en geleneksel sevigsme pozisyonunda yerde sirt iistii
uzanmis, bacaklari acik bir kadin sundu. Seyirci-oyunculardan
ideal imgeyi olusturmalarini istedim. Bir adam yaklasti ve
pozisyonu tersine cevirdi: Adam altta, kadin iistte Ama genc
kiz itiraz etti ve kendi imgesini olusturdu Erkek ve kadin
bacaklarini birbirine dolayip yiiz yiize oturuyorlardi »al

2. Goriinmez Tiyatro: Giinlik yasamin her hangi bir yerinde, olayin bir
oyun oldugunun bilinmemesi, fark edilmemesi iizerine kurulur. Herhangi bir
toplumsal sorun ya da olayin, oyuncularin énceden yaptiklart hazirlik dogrultusunda
giinliik yasam icerisinde oynanmasidir. Ancak burada seyirci bunun oyun oldugunu

bilmez, gercek bir olaymisgasina tartismaya ya da soruna katilir, tavrini gosterir.

21 Augusto Boal, Oyuncular ve Oyuncu Olmayanlar icin Oyunlar, Cev: Berk Ataman-Ozgiirol
Oztiirk-Kerem Rizvanoglu, Bogazici Universitesi Yayinlari, Istanbul 2003, s. 3.
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“Oyun, Isvec’te bir feribotta oynamir. Konu rk¢iliktir.
Ovyuncular, yagslh bir zenci kadin, bir Italyan, bir Isve¢’li ayyas
ve Isve¢’li bir memur. Yash zenci kadin feribotta otururken,
Ttalyan gelip onun zenci oldugunu, onun yerine kendisinin
oturmasi gerektigini soyleyerek kadini kaldirir, kendisi oturur.
Ayni seyi Isvec’li ayyas Italyan’a yapar, kendisinin Isve¢’li
oldugunu soyleyerek. Bu kez Isvec’li memur, ayyast iiretken
olmadig1 gerekcesiyle yerinden kaldirip oturur. Feribotta
miithis bir tartisma baslar rkcilik iizerine. Toplulugun
wrkciliga karst diigiinceleri aciga ¢ikarilir. Birbirini anlama
dogrultusunda toplum gelisme gosterir. »e2

3. Forum tiyatro: Augusto Boal’in en cok so6zii edilen ve uygulanan
yontemidir. Bir topluluk karsisinda, o topluluga ait ortak bir sorun 6nce oyuncular
tarafindan bir ¢6ziim O6nerilmeden oynanir. Ayn1 oyunun hizli bir sekilde ikinci kez
oynaniginda, seyirci “dur” diyerek oyunu keser. Oyuna dahil olarak kendi diistincesi
dogrultusunda oyunu, yani sorunu c¢dzmeye calisir. Oyuncular ise sorunu
¢cOziimsiizliige gotiirecek direncgleri oynar. Diger seyirci-oyuncularin da katilimiyla
soruna dair olas1 ¢oziim yollar1 oynanarak denenir. Bir “joker” oyuncu da oyunun
kesintiye ugramamasi, oyunun konulan kurallar dogrulusunda devamini saglar.
Sonunda bir ¢oziim olusabilir veya olugmayabilir, ancak, toplulugun coziime ait

bilgisi ve deneyimi gelisir.

Forum tiyatro, ortak sorunlarin ¢oziim yollarinin denenmesi agisindan ¢ok
etkili bir oyunsu siirectir. Seyirci kigkirtilip oynamaya basladiktan sonra, gercek ile
oyun arasindaki, oyuncu ile seyirci arasindaki sinir daha da belirsizlesir. Ancak,
teatral eylemin devami oyuna ait Ozelliklerle garantiye aliir. Seyirci-oyuncu

Ozgiirlesir; yasamin provasini yapar.

Augusto Boal calismalarim yalmz kendi iilkesinde degil diinyanin pek ¢ok
ilkesinde uygular ve halen siirdiirmektedir. Bu tiyatro teknikleri 6zellikle gelir
dagilimmin biiyiikk ugurumlar yarattigi yoksul iilkelerde bazen hiikiimetlerin de
destegi ile sosyo-ekonomik sorunlarin ¢oziimii yoniinde kullamilir. Issizlik, tarim
reformu, okuma yazma seferberligi gibi. Ele alinacak konu ya da sorun topluluktan

topluluga degisiklik gosterir. Bunun i¢in yapilan 6n calisma ¢ok Onemlidir. Ayni

2 y.a.g.e., s. 15.

65



teknikleri Avrupa’min refah diizeyi yiiksek iilkelerinde de uygular. Norvec’teki
intihar etme oranlarinin artmasi, New York’ta 11 Eyliil saldirilar, Paris’te bir banka

grevi, forum tiyatrosunun uyguladigi olaylar olmustur.

“...Bir konusalin arastirtlmasi, insanlarin diisiincelerinin
arastirdmasw icerir; bu diisiinme de sadece ve hep birlikte
gercekligi ortaya cikarmaya c¢alisan insanlarin icinde ve
arasinda meydana gelir. Otekiler icin, ama ayni zamanda da
otekiler olmaksizin  diisiinemem, Otekiler de benim icin
diisiinemez. Diistiniigleri hurafeci veya naif olsa bile, insanlar
ancak varsayunlarmi  eylem icinde yeniden diisiince
stizgecinden gecirirlerse degisebilirler. Bu siireci de fikir
iiretmek ve bu fikirlere dayali hareket etmek -yoksa
baskalarvun  fikirlerinin  tiiketimi  degil-  olusturmalidir.
(Freire)”

Siiphe yok ki Boal’in uygulamalarimin katilimcilan tiyatroya gitme gelenegi
olmayan kisilerden olusuyordu. Ancak Boal, tiyatroyu halkin yasam alanlarina
sokarak, {iistelik oynamalarimi saglayarak tiyatro ile yasami bir araya getirmis,

tiyatronun kitlesellesmesine katkilar yapmistir ve hala yapmaktadir.

Augusto  Boal’in  tiyatrosu, ortak bilincin  gelismesi, yasamin
demokratiklesmesi, baskilar1 ortadan kaldirma, birbirini anlama yoniinde toplumsal
bir eylemdir. Her yerde her zaman oynanabilmesi, kitlesel katiima uygun yapisi
nedeniyle, tiyatro ve alicis1 arasindaki mesafeleri de ortadan kaldirir. Tiyatroyu

toplumsal yasamin merkezine alma yoniinde iyi bir secenek olusturur.

Boal’in oyun kurami basitlestirilmis bir iglemdir. Seyirciyi yeniden oynamay1
unuttugu ama iyi bildigi oyuna ¢agirir, oynamanin basitligine. Bu davet karsiligini
bulabilir, ciinkii seyirciden beklenen sey dogru ya da yanlis olarak degerlendirilecek
bir oyunculuk degildir. Sadece oynamasi beklenir. Hiiner sergilemeden, retorige
kacmadan giinliik yasamini, arkadasini, isverenini, esini dostunu ya da kendisini.

Oyun o6zgiirlesme, tartisma alanidir. Oyunun heyecan verici eglenceli diinyasinda

2 Kerem Karaboga, “Ezilenlerin Pedagojisinden Ezilenlerin Tiyatrosuna”, istanbul Alternatif
Tiyatrolar Platformu Yillik Biilten, Sayi: 3, Istanbul 2003/2004, s. 241.
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istedigini yapabilir. Ozgiirlesir: Yasama dair beklenti, istek ve diisiincelerini

gelistirir. Siire¢ zihinseldir ama irrasyonel bir alanda yasanir: Oyun alaninda.
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DORDUNCU BOLUM

20. YUZYILDA TURK TiYATROSUNDA KiTLESELLESMEYE YONELIK
DUSUNCE VE UYGULAMALAR

4.1. Siyasal ve Kiiltiirel Ortam

20. yiizy1l, Tiirkiye icin de degisimler yiizyili olmustur. Imparatorluktan
ulusal sinirlan belirlenmis bir cumhuriyete gegisin, siyasi ve kiiltiirel olarak modern
bir toplumun insasinin basladigr bir donemdir. Yeni yap1 yeni insanini olusturmak
icin eski aligkanliklari, gelenekleri ve diisiinceleri degistirme politikasini sistemli bir
sekilde uygular. Bu amacla Atatiirk tarafindan birbiri ardindan kiiltiirel devrimler
gercgeklestirilir. Cumhuriyet devrimleri cagdas hedefler dogrultusunda ulus bilincinin
olusmasi, evrensel kiiltiirlin taninmasi, ileriye doniikk modern bir toplum yaratilmasi

anlaminda genis kapsamli uygulamalar icerir.

Bu uygulamalardan biri de 1932 yilinda kurulup iilke geneline
yayginlagtirilan Halkevleri’dir. Halkevleri, toplumun yeniden yapilandirilmasi, ortak
baglarin giiclendirilmesi, sehir ile koy arasindaki Kkiiltiirel farklarin azaltilmasi
yoniinde ¢caligmalar yapar. Halkevlerinin yapilanmasinda, giizel sanatlar birimi, tarim
birimi ve spor biriminin yaninda ayri bir birim olarak tiyatro da yer alir. Tiyatro
biriminin yaptifi ¢aligmalar, hem Halkevi’nin bulundugu yerde hem de cevresinde
biiyiik ilgi goriir. Sahnelemede diinyaca iinlii klasik eserler yer aldig1 gibi yeni Tiirk

yazarlarinin yazdigi, yarina giiven, iyimserlik ve ulus bilincini olusturmaya yonelik
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oyunlar da oynanir. Halkevleri biiyiik bir cografyada tiyatro gelenegi olmayan genis

yiginlarin sanatla tanigsmasini, evrensel eserlerle bulusmasim saglar.

Cumbhuriyet yonetimi de tiyatronun kitle iizerindeki etkisini kullanarak
ideolojisini yayginlasmaya ¢alismus, bu amagla Anadolu’yu gezen tiyatro

topluluklarinin da bu yonde kullanilmasi diigiiniilmiistiir.

“Icisleri Bakanligi Basin Genel Direktorliigii... Tiirkiye’de
halk arasinda sahne “ar”mn ve kiiltiiriiniin onemli yayicisi ve
dolasicist sahne artistleridir. Bu ozveren insanlar, gazetenin,
kitabin ve bircok sosyal araclanin girmedigi yerlere giderek
temsiller vermektedirler Memleketi karis karis dolasan bu
sahne dzverenlerinin elinde halka gosterilecek, halkin kiiltiir
seviyesini yiikseltecek, halka yeni davalart anlatacak piyesler
pek sayilidir. Bu eksikligi goz oniine alarak ulusal tezlerimizi
yigina  anlatacak  eserleri,  memleketimizin  taninmig
yazicilarina anlatmay: faydali bulduk”’

Anadolu’da devlet destekli Halkevlerinde yapilan amator calismalar, halk ile
tiyatro arasindaki yakinlagmay1 bir ol¢iide saglamistir. Bunlarin diginda ulusal tiyatro
olusturma diisiincesiyle Dariilbedayi'nin Istanbul merkezli olusumu, turneler yoluyla
pek cok ili dolasarak oyunlar oynar. 1947 yilinda kurulan Devlet Tiyatrosu ve birkag
ozel tiyatro, Ozellikle kent merkezli tiyatro hareketini olusturur. Ancak bu
topluluklarin tiyatro gelenegi olan dar bir seyirci kitlesine oyunlarim1 oynamalari,
iilkedeki tiyatro yasantistnin pek de hareketli olmadigim gosterir. Ustelik bu
topluluklarin sahne anlayislar1 kentli orta sinifa uygun, bati tarzi bir gelenegin
etkisindedir. Yine de bu kurumlarin ulusal tiyatroya katkilar1 o6zellikle oyun
yazarliginin ve oyunculuga (6nceleri daha cok azinliklarin etkin oldugu) olmustur.
Ancak genis halk kitlelerine ulasamamis bir tiyatro hareketi s6z konusudur.
Tiyatronun toplumsal yasamdaki etkinligi 60’11 yillardan sonra artar. Bunu daha

sonraki boliimde inceleyecegiz; ama Once tiyatroyu halk ile bulusturmasi,

! Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlar1, Ankara
1983, s. 5.
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kitlesellestirilmesi konusunda radikal diisiinceleri olan Ismail Hakki Baltacioglu’nu

degerlendirecegiz.

4.2. Ismail Hakki Baltacioglu’nun Ulusal Tiyatro Modeli

[.Hakki Baltacioglu’'nun (1886-1979) tiyatroya dair radikal diisiinceleri
oldugu gibi, egitim konusunda da kapsamli oneri ve uygulamalar1 vardir. Hatta bu iki
konudaki diislinceleri birbirini tamamlar niteliktedir. Onun egitimin nasil olmasi

gerektigine dair dnermelerinde tiyatro Oonemli bir yer tutar.

Cumbhuriyetten 6nce devlet tarafindan pedagoji egitimi almak iizere yurt
digina gonderilir. Burada gecirdigi siirede Avrupa kiiltiiriinii yakindan tanimasi, onun
diisiincelerine yansir. Ama bu yansima klasik bir bati taklit¢iligi anlamina gelmez.
Evrensel ile ulusal olami birlestirmeye yonelik, son derece yenilik¢i ve 0Ozgiin
disiincelerdir. Katildigi  konferanslarda, seminerlerde, yazdigi kitaplar ve

makalelerde diisiincelerini ifade eder.

“lik kitabi Talim ve Terbiye'de Inkilap adli ¢alismasini
1912°de  yaywnlamistir. Avrupa’da yaptigi arastirmalarin
sonuclart yeni bir egitim diisiincesi ve pratigi yaratmak
amactyla  yaymlanmigtir.  Osmanli  Devleti  doneminde
yvaywnladigr yirmiye yakin kitabinda baticiligin altimi cizerek
inanglara bagh kalmak ve ozkiiltiiriin  kaybedilmemesini
savunmustur.  Cumhuriyet’in  ilamindan  sonra, israrla
aydinlanmact ve ilerlemeciligin altimi cizerek, kendi kiiltiir ve
degerlerimize sahip ¢ikilmast gerektigini savunan kitaplar
yaymlamistir.”

Baltacioglu’nun egitime yonelik diisiinceleri varolanin elestirisi ve yeni bir
model Onerisinden olusur. Bu model, pasif 6grenimin yerine yasantiya dayali bir
O0grenime dayanir. Egitimin ana hedefinin kisiligi gelistirmek oldugunu, bunun da
bilginin depolanmasiyla degil yasantiya dayali siireclerle kazanilabilecegini One

siirer. Ezberci egitime ve sinav sistemine karsidir. Ezber ile kalict bir 6grenmenin

? Haldun Aciksozlii , “Anadolu’da Egitimde Tiyatronun Kullaniminda ilk Ornek”, I. Drama
Liderleri Bulusmasi, Olusum Tiyatrosu Yayini, Ankara,1999 s.103
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olusamayacagini, sinavin da yarattifi psikoloji nedeniyle kisilik iizerinde olumsuz
etkiler biraktigini belirtir. Onun egitim modeli bugiin iilkemizde de yeni yeni
uygulanmaya baslayan Egitimde Dramanin kullanilmasidir aslinda. Yasantiya dayali

egitimde tiyatroya biiyiik 6nem verir.

“Okulda tiyatronun ozgiirliigiinii saglamak, tiyatro sanatinin
insan sahsiyetinin gelismesindeki biiyiik roliinii ortaya koymak
gerektir. Okulda tiyatronun rolii nedir?Bence tiyatroyu giizel
sanatlarin bir kolu olarak almak yetmez. Tiyatronun oyle
ozellikleri vardir ki bir egitim aract olmak bakimindan onu
biitiin oteki giizel sanat kollarindan iistiin kilar. Bu ozellikler
onun hayata en yakin sanat kolu olmasindan ileri gelir. Tiyatro
gercek hayatin kisaltilmis, gereksiz eklenti ve takintilardan
soyulmus, stkisik bir seklidir. Hicbir sanat ne edebiyat ne
resim ne bir baskast tiyatrodaki bu ozellikleri tasimaz. Okulda
tiyatroyu ¢ocuk sahsiyetinin  gelismesi icin  kullanmak
zorundayiz.””

Baltacioglu, tiyatroyu bir gosteri olarak degil de bicim kurallarindan
ozgiirlestirip, katihme1 bir yasantiya doniistiiriir. Egitimde tiyatronun, seyirci igin
degil oynayan icin olmasi gerektigini savunur. Ciinkii oynayan Ogrenci sosyal
yasamda davramis tarzi belirler, kisiligini gelistirir, kendine giivenini saglar.
Baltacioglu, okuldaki tiyatronun amacinin seyirci yetistirmek degil aktor yetistirmek

oldugunu belirtir. Ciinkii ona gore kisiligi gelismis insan ancak aktor olabilir.

Baltacioglu’nun egitim kuramu ile tiyatro diisiincesi arasindaki benzerlik ve
iliski tam bu noktada a¢iga c¢ikiyor. Onun 6z tiyatro kuraminin merkezinde yine
oyuncu vardir ve seyircinin tiyatro eylemine aktif katilabilmesi i¢in de batil

anlamdaki biitiin sinirlar kalkmasi gerektigini savunur.

“Sahne ne okul tiyatrosu, ne de herhangi bir tiyatro icin zaruri
bir alet degildir. Tiyatro her yerde, meydanda, kirda, acik
havada oynanabilir. Elverir ki iizerine aldigi rolii samimi
olarak yaratacak aktorler bulunsun. Okul tiyatrosu i¢in de hal
boyledir. Dersanede, salonda, bahcede her yerde dgrencileri
oynatabilirsiniz.”*

3 | Hakka Baltacioglu, (")gretmen, Yeni Adam Yayinlari, Istanbul 1944, s.111.
4 y.a.g.e.,s. 118.

71



Baltacioglu’nun tiyatro konusundaki diisiince ve uygulamalari, 6zellikle 1933
yilindan sonra artis gostermistir. Bunun bir nedeni de egitimdeki gorevlerinden bir
sebep gosterilmeden uzaklastirilmasidir. Kendisinin ¢ikardigir Yeni Adam dergisinde
yayinladig1 yazilarla tiyatro diisiincesini anlatir. Ayni zamanda cesitli Halkevlerinde

ve okullarda tiyatro ¢calismalarim stirdiiriir.

Baltacioglu’nun tiyatro diisiincesinin temeli Natiiralist sahne ve oyun
anlayisina karsi olmasindadir. Bunun dogal uzantisi olarak gordiigii uygulamalar da
reddederek, ulusal bir tiyatro diisiincesinin yaratilmasi gerektigini ileri siirer. Ustelik
Cumbhuriyet ile birlikte topyekiin bir degisim geciren toplumda tiyatronun, yeni bir
toplumun ihtiyaglarina cevap verecek diisiincelerden uzak oldugunu belirtir. Ona
gore bu eglenceler, barlara miizikhollere uygundur, tiyatro sahnesi gizli ya da agik

bir diisiinceyi barindirmalidir.

“Her yerde yiiksek eser halkin anladigi eser degil, halki
anlayan eserdir. Cervantes, Shakespeare, Moliére hatta Balzac
hep boyledir. Is halkin diliyle halka soylemektir. O zaman halk
sizi, hatta en agir piyesleri bile anlayacaktir. Yeni bir millet
sahnesi yapmak icin eskimis olan kibar dilini ve birakmall,
halkin dilini kullanmalidir. Yeni bir sahne kiiltiirii yapmak icin
modast gecmis dekor natiiralizmasini birakmali, Orta Oyunu
teknigi gibi saf halk teknigine dommelidir. Yeni bir piyes
edebiyat yapabilmek icin giiliing, komik, maskara, taklit
hokkabazlik ve cinayet mevzularini atmali, yerine simendifer,
sanayilesme, teyyare denizcilik...davalarm tutmalidur.”’

Tiyatronun iceriginin nasil olmasi gerektigini belirttikten sonra Natiiralist
tiyatroya ait biitiin bigim 6zelliklerinin yapay ve degisebilir oldugunu ileri siirer. Ona
gore; sahne (¢erceve sahne) tiyatro icin zorunlu olmayan teknik bir 6gedir. Yapay bir
gerceklik yaratir. Antik Yunan, Roma, Ortagag Acikhava temsillerini ve
Ortaoyununu Ornek gostererek bu bi¢imin zorunlu olmadiginin altin1 ¢izer. Sahne
perdesi de estetik degeri olmayan, seyirci ile oyun arasinda olmas1 gereken yakinligi

ortadan kaldiran bir duvardir.

5. Serdar Ongunlar, “Anadolu’da Tiyatronun Ozii ve Alternatif Baltacioglu”, Agon Tiyatro Elestiri
Inceleme Tartisma Dergisi, , Say1: 8, Ankara 1996, s. 34.

72



Baltacioglu’na gore dekor da tiyatronun asil ve zorunlu 6gelerinden degildir.
Ronesans ile tiyatroya giren benzetmeci dekorun gozii aldatmak, degersizi degerli
gostermek gibi bir iglevi vardir. Makyaj ve kostiim, oyuncunun oyununu degistirmek
icin kullanilir; ancak buna gerek yoktur. Olmasa da olur ciinkii, oyuncunun

govdesine verdigi bigimler en etkili ve zengin ifadeleri olusturur.

Profesyonel tiyatrolarda, yonetmeni de olmasi gereken zorunlu bir 68e olarak
gormez. Ancak bu iyi yetismis aktorlerin bulundugu topluluklar igin gecerlidir. lyi
aktorler, oyunun ne demek istedigini, nasil oynanmasi gerektigini bilir ve ona gore
oynar. Acemi topluluklarda ya da okul tiyatrolarinda egiticilik gorevini iistlenecek
bir 6gretmen gerekse bile, yonetmen tiyatronun olmazsa olmazlarindan degildir.

Baltacioglu, yazar ve oyun konusunda biraz farkli diisiiniir. Toplum icin
fayda iiretecek felsefi bir diisiincenin iiriinii olmas1 gereken tiyatroda, kutsadigi
oyuncunun gosterisinin dayandigi “s6z” bir bakima gereklidir. S6z yazi diline
cevrilebilen oyuna ait bir 6gedir ve edebi degeri vardir. Bu da yazar ile ilgilidir.

Oyun ile gosterinin iligkini de soyle aciklar ;

“1. Oyun gosteritin yalniz edebiyatsal bicimidir.
2. Her oyun bir tema tasur.
3. Her temada bir komut eregi diyebilecegimiz bir mantik
ogesi vardir.
4. Gosterit her gseyden once bu eregi gerceklestirmek ddevi
tasir.
5. Gosterit bir cok araglar sirasinda komutsal eregi
gerceklestirmek icin oyunu da kullanir.
6. Gosterit temanin ve eregin uyrugudur.
7. Gosteritin oyuna bagliligi nesnenin bir baska nesneye
baglhligi degil, canli bir seyin canli bir seyde
dayanmigmasidir. Bu olus, karakterinden su sonug ¢cikiyor:
Oyun gosterinin heniiz kendisi olmamakla birlikte, sahne,
dekor, makyayj, ve kostiim gibi takintisi da degildir.”°

Tiyatrodaki edebi bir metin olarak oyun ile gosteri arasindaki iliskinin gerekli

oldugunu soylese de, dogaclamaya dayanmasi gereken bir siire¢ olarak

6 y.a.g.e., s. 36.

73



degerlendirdigi “Oz Tiyatro” kuramnda bu iliski daha gevsek bir baga doniisiir.

Ciinkii siirece etki edecek iki temel faktor vardir: Oyun ve Seyirci.

Baltacioglu’na gore sahneleme anlayisinda, sonradan eklenen ve etkin olan
bu teknik 6geler tiyatroda asal ve zorunlu degildir. Tiyatronun dayandigi “6z” ve
vazgecilmez 6gesi oyuncudur. Biitiin diger 6geler oyuncuya ve onun aksiyonuna

katkilar1 6l¢iisiinde degerlidir.

Baltacioglu tiyatroya dair biitiin bu degerlendirmelerden sonra Ulusal Tiyatro
modeli ©nermesi olarak goriilebilecek olan “Oz Tiyatro” kuramini ve onun

geleneksel kaynaklarini agiklar.

“Imdi hiirriyetini, faaliyetini, gayesini aktériin yaratici temsil
kudretinde arayacak yerde, edebi tezyini ilmi ve pitoresk
elemanlarda arayan bir tiyatro, tiyatronun aslhindan
uzaklagmis olur. Oyle bir uzaklasmanin soysuzluga kadar yolu
vardir. Halbuki biitiin kudret ve hizini bu aktoriin dehasindan
alan bir tiyatro faaliyet mutlak hakikate ulagmis demektir. Bu
soy tiyatroya ben 6z tiyatro diyorum.”’

“Oz Tiyatro” onermesinin kalici bir ulusal tiyatro uygulamasi haline
gelebilmesi icin de kendi kiiltiriimiizde ve toplumsal yasamda varolan bazi

kaynaklardan beslenmesi gerektigini diisiiniir.

Cocuk oyunlart; kolayca olusuveren, degisebilen, sanki’ye, mis gibi yapmaya
dayanan, gercek yasami ele alan Ozgiirliikk¢ii yapisi, en basit haliyle bir oyundur.
Sokakta, giinlilk yasam icerisindeki catismaya dayanan olaylar, sahne igin
kullanilmaya uygun temsili degeri olan malzeme olarak degerlendirilebilir. Kitle ile
olan iligkisinde ona gére davranan ve onu yonlendirebilen tek kisilik bir dogag¢lama
gosterisine benzetilebilecek olan hatiplik bir bagka kaynak olarak degerlendirilebilir.
Namaz ayinlerindeki toplulugun, torensi bir ciddiyet igerisinde birligini ve
biitiinligiinii  hicbir sekilde bozmayarak siirekli kilmas1 Mevlevi ayinlerinin

diizenindeki meydancinin islevi:

7 y.a.g.e., s. 37.
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“Meydanct dede (donen dervisler arasinda) en ufak bir
diizensizlik istidadi sezince, hemen falso yapmak iizere olan
dervisin yanina yaklagir, onun ve herkesin isitebilecegi kadar
viiksek ses c¢ikaracak derecede ayagini semahanenin cilali
dosemesine vurur. Dervis kendini toplar. Meydanct dede
tecriibesi dini hayatimizdan aldigim ikinci misaldir. Namaz
tecriibesini tamamlryor.”*

Ritiiel bir kdkene dayanan kdy seyirlik oyunlar1 bir bagska kaynak olarak

goriilebilir. Anadolu’da ¢ok yaygin olarak hala oynanan dogum, oliip-dirilme, kiz

kacirma gibi konular isleyen, kaliplasmis tiplerden olusan, amator oyuncularin hiiner

ve yaraticiligina dayali seyirci katilimina izin veren yapisiyla bir halk tiyatrosu

ornegidir. Baltacioglu koy seyirlik oyunlarindaki 6z tiyatro diisiincesine uygun

olabilecek 6geler olarak sunlar1 gosterir :

“l. Actk havada ve meydanda oynanmasi

2. Dekorsuz ve makyajsiz oynanmast

3. Tuluat olarak irticalen oynanmast

4. Oyuncularin her tiirlii kiliga girip her isi gormeleri
5. Metinsiz ve suflirsiiz oynanmast™’

Aym sekilde geleneksel gosteri tiirlerinden biri olan Karagoz teknigine bagl

bicimselligi degismeyip, icerik ve kisilerinin gegici 6geler olarak degisebilirligi onu

0z tiyatronun kaynaklarindan biri olarak gosterilebilir.

Baltacioglu, Ortaoyununa 6zel bir dnem verir. Ortaoyunun yapisinda bulunan

Ogelerin 6z tiyatro diisiincesine en yakin geleneksel kaynak oldugunu ileri siirerek,

ortaoyununu 0z tiyatronun bir ¢esidi olarak goriir.

“l.Tekerlek bir meydamn geometrik tabiatina intibak eden bir
oyun

2.Biitiin aksiyonlarini daire ve kavis iizerinde yasatan bir oyun
3.Tartili ritmik bir oyun

4. Tuluati temel alan bir oyun

5.Halktan ve hayattan ayrilmayan, halkin ortasinda ve ondan

aldigt ilhamlara gore oynanan bir oyun

8 y.a.g.e., s. 41.
? y.a.g.e., s. 39.
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6.Stirrealist bir oyun

7.Temi kahramanlart bakimindan ulusal bir oyun

8.Diksiyonu, deklamasyonu, aksiyonu yerli bir oyun

9.Diyalog temeli tizerine kurulmus bir oyun

10.Sahnesiz, dekorsuz, kiilfetsiz, sadece meydanda oynanir.
11.1leri bir oyun; 19. asrin yarisindan bu tarafa; Avrupa’da
tiyatro ihtilalcilerinin arayip da bulamadig siirrealist bir oyun
12.0z tiyatronun bir cesidi olan bir oyun”"

Baltacioglu geleneksel gosteri sanatlarinin ortak noktast olarak gordiigi
dogaclamayi, 6z tiyatro diisiincesindeki temel teknik olarak goriir. Tiyatronun asali
olan oyuncunun dogaclama yoluyla seyirci ve ana etkisi saglanir. Ayn1 zamanda bir
siire¢ olarak degerlendirdigi tiyatro gosterisi, dogaclamaya dayanarak seyirci ve oyun
arasindaki katilimi en iist seviyeye cikartir. Karsilikli bir etkilesim yaratir. Buna
destek olacak olan ortada oyun diizeni yine seyirciyle oyun arasindaki sinirlamalarin
kalkmasi demektir. Natiiralist sahnelemenin benzetmeci ayrintilarla doldurdugu
sahne yerine, bir yiikselti (kerevet) ve islevsel dekor parcalariyla seyircinin hayal

giicliniin uyarilmasi da saglanir.

Biitiin bu 6nermelerinin dayandigi bir bagka nokta da, Avrupa tiyatrosuna yon
vermis biiyiik tiyatro devrimcileri olarak gordiigii Meyerhold, A.Appia, G.Craig ve
G.Pitoeff’tir. Bu tiyatro adamlarinin tiyatro diisiince ve uygulamalarin1 yakindan
incelemis natiiralist tiyatroya kars1 getirdikleri yeni sahneleme anlayislarini 6z tiyatro
acisindan da 6rnek gosterir. Oz tiyatro diisiincesiyle bu yonetmenlerin anlayislart

arasindaki farklar1 belirtir.

Meyerhold’un sahne ile seyirci arasindaki engelleri ortadan kaldiran,
oyuncuyu merkeze alan anlayisin1 olumlu bulurken, benzetmeci dekordan kagarken,

Konstriiktivist dekorla asir1 bir sembolizme diistiigiinii belirtir.

A.Appia’nin 1s1tklama konusunda getirdigi yenilikleri énemli buluyor, ancak
15181n ve dekorun sahnelemenin 6zii olmadigini olsa olsa sahnelemenin yardimci

Ogeleri olabilecegini ileri siirer.

10 y.a.g.e., s. 40.
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G. Craig’in natiiralist sahnelemeyi bozan calismalarin1 6nemli bularak
tiyatroyu edebiyatin egemenliginden kurtardigimi, ozgiirlestirdigini savunur. Fakat
tiyatroda Craig’in yonetmeni merkeze alan, oyuncuyu bir iist-kuklaya indiren

yaklagimini da elestirir.

G. Pitoeff’in yaklagimini da inceleyen Baltacioglu, onun metnin en derin
anlamlarinin sahnenin biitiin 6gelerinin uyumlu birligi ile ortaya c¢ikarilabilecegi
diisiincesinden etkilenir. Pitoeff’in siirsel anlaiminda ne edebi metin egemendir ne

de sadece oyuncu. Anlatim gorsel ve isitsel biitiin 6gelerin birliginden olusur.

Baltacioglu’nun biitiin bu degerlendirmelerden yola ¢ikarak olusturdugu “Oz
Tiyatro” kurami bir ulusal tiyatro modeli 6nermesidir. Ulusal tiyatronun “Oz tiyatro”
olmas1 gerektigini belirtirken ayn1 zamanda var olan tiyatro uygulamalarini da

elestirir.

“1.Bir tiyatro ulusal olabilmek igin, ulusal sahne adim
tasimast, ulusal bir kurumdan yardim gormesi sebep degildir.
Ulusal tiyatro ulus realitesini ve bu realitenin dogurdugu
idealleri tasryan bir tiyatrodur. Ulusal tiyatro igte bu degerleri
ile icinde yasadigi toplumun bir organi olmakla birlikte teknigi
bakumindan da modern olmak gerektir.

2.Bu degerleri ve teknigi parmakla gostermek yetmez, ne
oldugunu da bilmek gerektir. Bu degerler biiyiilii fikirler yahut
silik  kliseler degildir. Bunlar pek acik erekler, sosyal
ideallerdir; ulusculuk, halkcilik, devletcilik, laiklik ve
devrimciliktir. Simdi dogruyu soyleyelim; bu degerleri ve
iilkiileri kendine tez edinmis bir tiyatromuz var nudir? Hig
cekinmeden soyleyelim ki yoktur.

3.Simdi gercege bakalim ne gorecegiz. Bir yandan halk
tiyatrosu (...) obiir tarafta elit tiyatrolar var...

4.Tiirkiye tiyatrosu halk¢t olmali  halk realitesini  konu
almalidir. Tiirkiye tiyatrosu laik¢ci olmali, dinsel fosillerle
doviismelidir. Tiirkiye Tiyatrosu devrimci olmali, devrim
edebiyati yapmalidir.”"

Baltacioglu’nun tiyatro kurami evrensel agidan da yenilik¢i ve kapsamli

diisiinceleri igerir. Onun ulusal kiiltiirdeki tiyatroya ait 6geleri bir kuramci titizligiyle

"y.age.,s. 42.
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ortaya c¢ikarmasi bir yana Avrupa tiyatrosunun yenilik¢i yOnetmenlerinin
caligmalarim1  dikkatle incelemis olmasi onun kuraminin ne kadar biitiinliikli
oldugunu bize gosterir. Baltacioglu’nun kurami tiyatronun halka yoOnelik olmasi
gerektigini ve bunun nasil yapilacagim detaylara kadar ¢ézen bir estetik anlayisi
icerir. Uygulamalariyla da bu diisiince desteklenir. Ancak diisiincelerinin profesyonel
tiyatrocular tarafindan benimsenmemesi uygulamalarimin okullarda cocuklara
yonelik, Halkevlerinde de genclere yonelik amator ¢aligmalar olarak kalmasina

neden olur.

Uygulamalarina bir ornek olarak 1939 yilinda Camlica’da bulunan CHP
Murat Reis Semt Ocagi'ndaki atdlye caligmasi gosterilebilir. Kendisinin yazdigi
“Akil Taciri” adli oyunun sahnelenmesinde oyunculara rollerin dagiliminda se¢me
hakki tanir. Oyun ezberlenmez dogaclamalar yoluyla kurulur. Once oyunun icerdigi
anlamlar, soylemek istedigi sey oyuncularla birlikte tartisilarak Oziimsenir.
Oyuncular canlandiracaklar1 rollere, kendi yasam deneyimleri ve gozlemleri
dogrultusunda yaklagirlar. Oyun dogaglama teknikleri kullanilarak sahne sahne prova
edilir. Dekor, suflor, 151k gibi sahne etmenleri kullanilmaz. Yalniz makyaj yapilir. O
da oyundan once seyircilerin gozii 6niinde yapilarak temsilin gerceklik yanilsamasi
olusturmas1 engellenir oyun yami vurgulanir. Oyuncular seyircilerle birlikte oturur.
Siras1 gelen sahneye cikip oyununu oynar. Baltacioglu da oyuncular arasindadir ve
oyunu izler. Oyunun akisim1 bozabilecek olan hatalann yiiksek sesle belirterek

diizeltir.'?

Baltacioglu'nun “Oz Tiyatro” kuramu, ritiielistik donemdeki oyunun islevi ile
baglantilidir. Oyun aracigiyla saglanan yasami kontrol altinda tutma kimlik belirleme
gibi toplumsal sonuclarin katilimci siireglerle yasama aktarilmasim Ongoriir. Bir
yandan da Augusto Boal’in seyircinin tam katilimiyla olusan Forum Tiyatrosu’na
yapisal olarak -dogaclamaya dayali olmasi, joker ile yonetmenin oyunu

yvonlendirmesi gibi- islevsel olarak da -yasamla gercek arasindaki siirin oyunun

12 Giilayse Erkog, “Tiyatroda Bir Arayisin Mimar1”, Bilim ve Aklin Aydinhginda Egitim Dergisi,
Yil: 4, Sayr: 37, Mart 2003.
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garantisi altinda ortadan kalkmasi- teknik olarak da -sahnenin teknik olanaklarimin

onemsizligi- benzer.

Bir baska acidan Baltacioglu, herkesin oyun oynadig1 6zgiir bir toplum diisii
olarak insanin estetik egitimini oyun aracilifiyla saglayabilecegini ileri siiren

Schiller’in Oyun Kurami’na da yakinlagir.

Ancak bu kapsamli estetik kuram bir ulusal tiyatro modeli olarak kabul

gdrmemistir.

“Ne yaziktir ki Ismail Hakki Baltacioglu’nun tiyatronun ve Tiirk
Tiyatrosunun Oziine donmesi {izerine calismalar1 aydinlar ve tiyatro adamlari
arasinda ilgi uyandirmamus, goriigleri paylagilmamistir. Eger Baltacioglu, tiyatrocular
arasindan kendi gibi diisiinen bir takim olusturabilseydi tiyatromuzun yonelimi ve

agsamasi ¢ok baska olacakti”"”

4.3. 60’hh Yillar Tiirk Tiyatrosu

Cumbhuriyetin 1950 yilindan sonra tek parti yonetiminden cok partili bir
siyasal yapiya ge¢mesiyle birlikte toplumsal yonelim ve birey tizerindeki degisim ile
tilke yeni bir siirece girer. Tiyatro acisindan, 1950 yilina kadar ¢ok kitlesel bir tiyatro
pratiginden s6z edemesek de halka yonelik kiiltiir politikalarimin sonucu, Halkevleri,
belli bir anlamda etkinligini siirdiirityordu. Ancak yeni yoOnetim anlayis1 bunun
iistiine bir sey koyamadigi gibi, Halkevlerini de kapatarak bu etkinligin sona ermesin

neden olmustur.

Tiyatronun toplumsal yasamdaki etkinliginin artmasi, 1960 ihtilali ve
ardindan gelen 1961 Anayasasiyla baslamistir. 1961 anayasasinin getirdigi diistince
Ozgiirliigii, hem siyasal ortamdaki hareketliligi saglar hem de ¢esitli gruplarin

kendilerini ifade edebilecegi ortamu getirir. Buna paralel olarak Avrupa ve

13 Metin And, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Ankara
1983, s. 25.
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Amerika’da alternatif topluluklarin ortaya ¢iktign siyasal sOylemlerin Tiirkiye’de
etkili oldugu soylenebilir. Bu sdylemler genel olarak alternatif toplum isteklerini
barindirmakla beraber, kapitalist burjuva diizenine protestolar1 ve sosyalizm

propagandasini da icerir.

1960’larin Tiirkiye’sinde koyden kente gogle beraber biiyiik kentlerde
yogunlasan niifusun, hem kentsel yapiya hem de siyasal yapiya etkileri, sanatsal

calismalarda da kendini gosterir.

Devlet yonetimi, tiyatronun gelismesi ve daha genis kitlelere ulagmasi
acisindan gerekli politik diizenlemeleri yapsa da pratik olarak bunda cok biiyiik

mesafeler alinmamustir.

‘_‘.Ugu'ncu' bes yillik plan’dan...

Oczellikle sehirlerle yogunlagmis olan tiyatrolarin, genis halk
kitlelerine yayginlastirilmast  saglanacak,  kiiltiiriimiizdeki
mahalli temasa bicimleri incelenecek ve derlenecektir. Bu
alanda bolge tiyatrolart ve yersel derneklerin cabalart
ozendirilecek, bolge tiyatrolarimin ivedilikle kurulmasi
saglanacaktir. Halkin bu tiyatrolardan ucuza yararlanmast
gozetilecek, ozel tiyatrolarin da bu alanda katkida bulunmalart
ozendirilecektir.”"*

Ancak, tiyatrolarin genis kitlelerle bulugsmasindaki asil etki degisen toplum
yapisina bagl olarak bir biri ardina ortaya ¢ikan profesyonel topluluklardan gelir. Bu
donemde kurulan profesyonel topluluklar, hem sayica hem de siyasal yelpazedeki
cesitlilik acisindan artig gosterir. Kentlerde yogunlasan toplumun kentlesme siirecine
paralel bir kent kiiltiirii olarak gordiigii tiyatrolar1 doldurmasi temel yonelimlerden
birisidir. Bir bagka yonelim de toplumsal olaylarin ortaya c¢ikardigi, tetikledigi
siyasal eylem ve egilimlerin sonucunda olusan farkli bir seyirci kitlesine yonelik

oyunlar sahneleyen tiyatrolardir. Bu durumu o dénemin tiyatro dergisi “Tiyatro 70”

onsoziinde gorebiliriz:

“Tiirkiye’deki tiyatrolar: tutumlarina, repertuarlarina bakarak
iki ana boliige aywrabiliriz: Bir yanda kurulu diizenle

14 y.a.g.e., s. 27.
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tamamlasnus olan, bu diizenin dogrudan dogruya ya da dolayl
olarak savunusunu yapan gerici tiyatrolar var. Ote yandan ise
kelimenin  tam anlanuyla ilerici tiyatro topluluklari,
birincilerle ayni piyasa carki icinde yasam kavgasin
stirdiiriirler.”"”

Ilging bir degerlendirme daha yapar “Tiyatro 70 dergisi: “Son yilarda”
belirgin bir degisim gosterse de bu iki gruptaki tiyatrolarin seyircilerinin ayni seyirci
oldugunu iddia eder. Bu iddiay1r dogru kabul ettigimizde su degerlendirmeyi
yapabiliriz. Aslinda tiyatroya giden seyircinin profili degismemistir. Kentlerde
yogunlasan niifus ile beraber kentlilesen seyircinin nicelik olarak artist soz
konusudur. Buna bir 6rnek olarak “Tiyatro 727 dergisinin aralik sayisinda yer alan
bilgiye gore o yil oyunlarm sergileyen istanbul’da 23 6zel topluluk, Ankara’da 6
ozel topluluk, Istanbul Sehir Tiyatrolariin 5 sahnesi Devlet Tiyatrosunun 1 sahnesi
(4 oyun), Ankara Devlet Tiyatrosunun 4 sahnesi (7 oyun), Bursa Devlet Tiyatrosu (2

oyun), Izmir Devlet Tiyatrosu (3 oyun) gosterilebilir.°

Kentlerde yogunlasan tiyatro faaliyetleri genis kitlelerle bulusmamus,
kentlesme oraninda seyircide bir artis olmustur. Bu artisa paralel olarak bu donemde

(1960-1970) oyun yazarliginda da bir gelisme goriiliir.

“1960’lardan sonra tiyatromuzda hem nicelik hem nitelik
bakimindan biiyiik bir gelisme goriildii. Tiyatrolar sayica arttt,
bunun sonucu, seyirci sayisinda da artma oldu. Yerli oyunlarin
ceviri oyunlara oram degisti ve yiikseldi. Bu artis nicelik
bakimindan oldugu kadar, nitelikte de goriildii. Saglam
oyunlar yazildi, bunlarin gosterimleri ¢eviri oyunlara gore bir
artis gosterdi.”"”

Cogunlugu bulvar ve komedi topluluklarindan olusan 6zel tiyatrolarin
oynadigi oyunlar, c¢agdas ceviri oyunlarin1 icerdigi gibi yerli yazarlarin

uyarlamalarindan ve 6zgiin oyunlardan olusur.

B, Giinay Akarsu, “Ilerici Tiyatrolarin Cikmazi”, Tiyatro 70, Sayi: 11. Izlem Yayinevi, Istanbul

1970, s:3

16 «Aralik Ay1 Oyun Programi1”, Tiyatro 72, Sayi:11 Izlem Yayievi, Istanbul, 1972

7 Metin And, Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Ankara
1983, s. 28.
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70’11 yillarla birlikte yiikselen siyasi atmosfer, hem yazarlarin oyunlarinda
toplumsal sorunlarin daha fazla yer almasina yol agmis hem de tiyatro degeri
acisindan daha saglam oyunlar Tiirk Tiyatrosuna kazandirmistir. Aym sekilde siyasi

egilimli tiyatro gruplarinda da artis olmustur.

60’11 yillarda baglayip 70’1i yillarda devam eden tiyatronun yiikselis donemi,
biiylik kentlerle simirli kalmis bir hareketliligi icerir. Bunun nedeni, kentlerin ayni
zamanda siyasal olaylarin ve toplumsal hareketlerin de merkezi olmasidir. Biitiin
uygulamalarin da cerceve sahne anlayisinda yapilmasi, seyirci-oyun iligkisi
bakimindan yenilik¢i yaklagimlar tiyatro sahnesinde gormemize engel olmaz. Siyasi
icerikli tiyatro topluluklari, belli ol¢iide tiyatro seyircisinin profilinin degismesine
yol agsa da kitlesellesme, daha genis yigmnlarin tiyatroya gitmesi ile sonuglanmaz.
Olsa olsa siyasi olaylarin ve diisiincelerin tetiklemesi ile toplumda politize olmus bir

kitlenin tiyatroya yonelmesine yol agmistir.

Ancak sorun, Baltacioglu’nun da daha once belirttigi gibi halk ile tiyatro
arasindaki mesafenin ortadan kalkmasi, her kesimi ve oOzellikle tiyatroya gitme
gelenegi ve olanagr olmayan topluluklari da igine c¢ekebilecek bir tiyatro
diisiincesinin yoklugudur. Bu konuda cesitli diisiince ve oneriler ortaya atilmistir. O

donemde ortaya atilan diisiincelerden bir kag¢1 soyledir:

“Kamimeca, cesitli halk simiflarina uygun diisecek tiyatro
bicimleri ile cagdas icerigi saptamak yolunu tutmak gerekiyor.
Yari bagumli, ekonomik ve siyasal Ozerkligini heniiz
saglayamanug bir tilkenin sanatgilart olarak, halkina dinamo
olan, cagdas diinya goriisii icinde maddeci diyalektigin
isiginda gorevini yerine getiren tiyatro anlayisindan bagkasini
diistinemeyiz. Cagimiza uygun bir icerigi saptadiktan sonra,
bir ifade aracindan baska bir sey olmayan bicimleri de halktan
aktif seyirciler yaratmada kullanabiliriz. Cagdas icerigi
yorumlariyla degerlendirecek yonetmenlerin yant sira cerceve
sahneden kurtulup halkin ortasina, arasina giren benzetmeci
tiyatro bicimini ortaya cikarmak zorundayiz. Tiyatroyu beg
binlerin, on binlerin toplanabilecegi alanlara ya da kapall
salonlara gotiirmek demektir Halkin arasina giren oyun
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alanlarimi  kapsayan yeni tiyatro yapuarint yeg tutmak
gerekir.”"*

1965 yilinda 4. Diinya Tiyatro Giinii etkinlikleri cercevesinde tiyatro konulu
bir a¢ik oturum diizenlenir. Devletin kurum ve kuruluslartyla destek oldugu bu acik
oturumlara, yazarlardan (Adalet Agaoglu, Turgut Ozakman, Cahit Atay, Sermet
Cagan...) yam sira devlet ve ozel tiyatro temsilcileri (Mahir Canova, Atila Sav,
Giiner Siimer, Asaf Cigiltepe ...) katilmistir. Oyun yazarhigi, devlet tiyatro iligkisi ve
seyirci konulu {i¢ agik oturumda bazi konularda goriis birligine varilmis. Bizim
incelememiz ag¢isindan seyirci konusunda olusan ortak diisiinceyi, 1965 yili nisan

ayinda yayimnlanan “Oyun” dergisi s0yle Ozetler:

“Baslangicta oldugu kadar higchbir devirde tiyatro halkin mal
olmamistir. Belli bir ziimrenin mali olusu Elizabeth Devri
Tiyatrosu ile baslanustir, tiyatronun tekrar baslangictaki
ozelliginin yeni bir halk tiyatrosu halini almasimin gerekli
oldugunu savunmuslardir. Insancil olan ve ictenlikle yazilmigs
her tiir oyun Dbiiyiik kitlelerin begenisini her zaman
saglayacaklardir. Yazar biitiin bu ozellikler icinde ¢aginin
gliniiniin sorunlarini da yansitmalidir. Bu oyunlarin bicimleri
icin regete verilemez... Halki seyirci olarak en iyi sekilde
doyuracak tiyatro binalariy, seyirci arasinda herhangi bir
smiflamaya yol acamayacak, her seyircinin sahneye ayni
derece yakin olabilecegi, aym zamanda da yiiksek iicret
odemeden bir oyunu seyredebilmesini saglayan genis salonlu
tiyatro  binalaridir (Bu konuda konusmacilardan  biri
salonlarin  kiiciik olmast  gerektigi tezini savunmustur).
Cagimizda tiyatro binalari atik Italyan stili dedigimiz sahne ile
balkon, galeri vs. gibi ayrimlari icine alan salon biciminden,
yani zaten seyirci smiflamayr hedef tutan bina sekillerinden
kurtaridmalidur. "

Devletin 6denekli tiyatro yoneticilerinin de ozel tiyatro yoneticilerinin de
savundugu bu goriislerin hi¢bir sekilde hayata gecmemesi ilgingtir. Herkesin dilinde
halka ulagmak, halkla beraber.. gibi sdylemler olmasina ragmen 1960-70 doneminde

bu anlamda radikal, yenilik¢i gosterilerin olmadigini sdyleyebiliriz. Devlet tiyatrosu

'8 Ozdemir Nutku, Yasayan Tiyatro, Cagdas Yaymlari, istanbul 1976, s. 47.
9 Asaf Cigiltepe, “Tiyatro Giinii Acikoturumu Cevaplar1”, Oyun Tiyatro Dergisi, Sayi: 21, Izlem
Yayinevi, istanbul 1965.s: 24
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tarafindan gergeklestirilenlerin de i¢cinde oldugu birka¢ uygulama disinda kalic1 ve

siirekli bir politika siirdiiriilmemistir.

Devlet Tiyatrosu “Pusuda” adli oyunu Ankara’nin yakin koylerinden bir
kacinda, kdy meydanlarinda oynamistir. DAST’mm (Devrimci Ankara Sanat
Tiyatrosu) Erkan Yiicel yonetiminde kOy ve ilcelerde oynadigi bir ka¢ oyun ve
Haldun Dormen’in yar1 profesyonel toplulugu Cep Tiyatrosu da Goldoni’nin
“Yalanci” adli oyunu her yerde oynayislart disinda baska bir uygulamadan sz

etmek miimkiin degildir.

Tiyatronun cerceve sahneden ¢ikip, daha genis kitlelerle bulusmasinda amator
topluluklarin ve senliklerin etkisi olur. 1964 yilinda “Oyun” dergisinin “Her Yer

Tiyatrodur” ¢agrisi, amator topluluklarin calismalarina hareketlilik getirir.

“1964 yazinda dort ayinizi, haziran, temmuz, agustos ve eyliil
aylarimi “Her Yer Tiyatrodur” diye Ozetlenebilecek bir
kampanyamn yiiriitiilmesine ayiracagiz. Oynamak isteyenlerle
seyretmek isteyenler bulunduktan sonra her yer tiyatrodur,
diyoruz. Ondan otesi, hi¢ de engel degil. Amator tiyatrocularin
karsilastigi giicliikleri ¢cozmek icin soracaklart sorulara cevap
verecek, ayrica bu alanda yapilacak biitiin yaymlar
destekleyerek elimizden geldigince duyuracagiz.””’

Bu cagriya cesitli topluluklardan yanit gelir. Ankara Meydan Sahnesi, Ankara
yakinlarindaki koylerde oyunlarin1 sahneler. Ankara Genglik Tiyatrosunun
gosterileri, Istanbul Adsiz Oyuncularinin gosterileri, Erdek Senlikleri ile Karamiirsel
Senliklerinde oynanan oyunlar, Istanbul Universitesi Talebe Birligi Genglik
Tiyatrosunun Ordu’da hapishane bahg¢esinde sundugu pandomim gosterileri yine bu

kampanya cercevesinde gergeklesen etkinliklerdir.

Tiyatronun halka acilmasiyla ilgili bu etkinlikler bize iki sey gosteriyor.
Birincisi tilkenin dort bir yaninda sayilar giderek artan amator ya da yar profesyonel

topluluklarin tiyatro yasantisina belirgin bir katiliminin oldugunu gosterir. Ancak

2 De Yayinevi-izlem Yaymevi “Her Yer Tiyatrodur" Oyun Tiyatro Dergisi, Sayi: 21, izlem
Yayinevi, Istanbul 1965.s: 3
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bunlar yine de farkli sahneleme tarzlarindan ¢ok sahne oyunlarini sokaga tasimak
gibi bir islev goriirler. Bu anlayisla en ¢ok oynanan oyunlar Cahit Atay’in
“Pusuda”s1 ve Atila Alpoge’nin “Ciiriik Elma” adli oyunu olur. Diger yandan da
devlet ya da ozel tiyatro yoneticilerinin daha Once soziini ettigimiz gibi halkla
tiyatroyu bulusturma yoniinde eylemden ¢ok diisiince diizeyinde kalan niyetlerinin,
amatorler tarafindan gerceklestirilmesidir. Sonraki bolimde inceleyecegimiz daha
yenilik¢ci  sokak tiyatrolarinin ortaya cikmasmin ilk asamast olarak da
gorebilecegimiz bu donemi Oyun dergisindeki yazisinda Ozdemir Nutku soyle

degerlendirir:

“Ulkemizde amator topluluklarin onemi gittikce daha da
artmaktadir. Oz  kaynaklarmuzla — doniis — amatorlerle
baslamistir. Uzun bir siireden beri Bati’min taklidinden oOteye
gitmeyen profesyonel Tiirk tiyatrosu iizerinde denemelere
girismislerdir. Hatta denebilir ki o kirtk dokiik oyunculuk
icinde gercek Tiirk tiyatrosunu kuranlar iglerini bilerek
yiiriitenler amatérlerdir. Obiir yanda profesyonel ve odenekli
tiyatrolar biiyiik sehirlerde toplanmisken, amatorler tiyatro
olmayan yerlere giderek yurt capinda kiiltiir kalkinmasinin
onciiliigiinii yapmaktadirlar. Ben, amator topluluklarin tiyatro
hayatimiz icinde ¢ok onemli bir yer aldiklarina inantyorum.
Gerek anlayis, gerek diisiince ve gerek deney agisindan...””’

Bu degerlendirme, sonralart uzun siireli ¢alismalar yapan, tiyatroyu cerceve
sahneden cikarip, yasamin icine, tiyatroya gitme aliskanligi olmayan genis yiginlarin

yasamina sokan topluluklarin ortaya ¢ikmasi ile sonuglanan bir donemin analizidir.

4.4. Sokak Tiyatrolar:

Alternatif sOylemlerle amatér gruplarin giderek agirhmi hissettirdigi
1960’larin Tiirk Tiyatrosunda, calisma ilkeleri ve disiplinleri agisindan dikkate
alimmasi1 gereken iki grup var: Geng Oyuncular ve Genglik Tiyatrosu. Bu iki amator
topluluk, siyasi angajmanlart cok belirgin olmakla beraber, alternatif topluluklar

icinde yenlik¢i caligmalar yapan hatta donemin profesyonel tiyatrolarim da

1 Ozdemir Nutku, “Amatorliikk ve Yaraticiik”, Oyun Tiyatro Dergisi, Sayi: 25, zlem Yaynevi,
Istanbul 1965.s: 6
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etkileyebilecek estetik anlayisina ve donanmimina sahiptir. Geng Oyuncular ve
Genglik Tiyatrosunun iginden c¢ikan oyuncularin ¢ogu daha sonra profesyonel

topluluklarda gorev almis ya da kurduklar1 profesyonel topluluklarda etkili olmustur.

Geng Oyuncular, donemin amator topluluklan icinde en fazla dikkat ¢eken
gruplarin basinda gelmektedir. Gen¢ Oyuncular, 1956 yilinda Istanbul Teknik
Universitesi biinyesindeki tiyatro calismalarindan ayrilip bagimsiz tiyatro yapmak
isteyen bir grup geng tarafindan kurulur. Kendi icinde disiplinli ve profesyonelce
calisma anlayisina sahip olan grup disa kapali bir yapiy1 tercih etmistir. Onceleri
Avrupa alternatif tiyatro ve gruplarina duyduklan ilgile lonesco’nun “Sandalyeler
ve Ders” adli oyununu oynarlar. Daha sonra gelisen geleneksel kaynaklara ilgi
sonucu ortaoyunu, karagdz, koy seyirlik tekniklerini kullanarak kendi oyunlari

yazarlar ve oynarlar. (Biiylicii Oyunu, Vatandas Oyunu, Akcagiiler’le Karagiilmez..)

“Biz dordiincii duvara inanmiyorduk. Italyan sahneye pek
inanmiyorduk; iic tarafi kapali bir de dordiincii tarafta bir
duvar var. Aktor seyirciyi goremez, bakamaz, ciinkii yasaktir,
illiizyon bozulur. Bu sacma bir sey. Zaten geleneksel Tiirk
tiyatrosunda dordiincii duvar yoktur. Aktor ortada oynar.
Daha otesi var mi bunun. Senlikten kasit (1958 yiulinda Geng
Oyuncularin kurduklart Erdek Senligi) katilanlarin da oyuna
katilmasi. Asil amacwmuz buydu. Biz oynayacaktik ama
seyircileri de oynatacaktik. Halk gosterinin bir parcast
olacakt.”*

Gen¢ Oyuncular, deneysel c¢alismalara agirhik verirler, ¢aligmalari
profesyonel topluluklarin ilgisini ¢eker. Sol egilimli olmalara ragmen, tiyatroyu
politik amacli propaganda yapmak amaciyla kullanmazlar. Politika ile tiyatro
arasinda belli bir mesafe birakarak yaptiklar1 calismalar Istanbul merkezlidir.
Diizenledikleri Erdek Senlikleri halka agilma noktasi olarak islev goriir. Istanbul
disinda bazen Ankara’da, Izmir’de ve uluslar arasi senliklerde oyunlarmi oynarlar.
Cesur deneysel caligmalar1 donemin tiyatrosunda farkli bir yere oturmalarin1 saglar.
1959°da Genco Erkal ve Mehmet Akan’in gruptan ayrilip Dostlar Tiyatrosunu

kurmasiyla dagilma siirecine girer.

2 Lale Ulutepe, “Arif Erkin’le Soylesi”, Mimesis Tiyatro Ceviri — Arastirma Dergisi, Say:: 6,
Bogazigi Universitesi Yayinlari, Istanbul 1994, s:399.
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Kurulugu 1953 yilina uzanan TMTB (Tiirk Milli Talebe Birligi) Genglik
Tiyatrosu yine aym doneme damgasini vuran bir bagka amator topluluktur. Istanbul
Universitesi Talebe Birligi’nin himayesinde, ¢alisma alanlar1 ve calisma disiplini
acisindan oldukga profesyonel bir isleyise sahiptir. Tiirkiye’de o donem profesyonel
topluluklarin yapamadigi, yapmadigi ilkleri sahneye getirmesi agisindan da

onemlidir.

“Pabuccu Ahmet’in Maceralart adli geleneksel bir oyunla
Genglik Tiyatrosu, Tiirkiye’de ilklerden birini baslatmistir.
Ardindan  Turgut Ozakman’in  katkilariyla “Karagdz’iin
Déniisii” adlit oyunla gene geleneksel bir tiyatro denemesine
girisilmistir. Necati Cumalv’'min ilk oyunlarindan ve ilk
basarilarindan biri olan “Bos Besik”, Genclik Tiyatrosunda
sahnelenmistir. Genglik Tiyatrosunun Tiirkiye’'deki tiyatro
hareketinde one cikmasinda bu oyunlarin cok biiyiik katkist
olmugtur. Ilk absiird tiyatro denemesini -lonesco’nun Amedee
adli oyunu- yine Genglik Tiyatrosu yapmigtir. Giingor Dilmen’i
Tiirkiye, Genglik Tiyatrosu’nun oynadigr “Midas’in Kulaklar1”
ile tanidi. Ik Sermet Cagan oyunu “Ayak Bacak Fabrikasi”n
yine biz oynadik”*

Genglik Tiyatrosunun cesur ve yenilik¢i Ozelligi o6zellikle 70 sonrasi
profesyonel tiyatro yasantisina katkilari Onemlidir. Oyunlarn ilk kez Genglik
Tiyatrosunda oynanan Tiirk Tiyatrosunun 6nemli yazarlarinin ortaya ¢ikmasi yine
icinden yetisen oyuncularin 70’lerin profesyonel tiyatroyu beslemesi ve yon vermesi,
0zel ya da ddenekli tiyatrolarin cesaret edemedigi denemeleri gerceklestirmeleri ve
ilkeyi kurumsal tiyatrolar gibi dolagmalar1 ag¢isindan, Tiirk Tiyatrosuna bir donem

etki etmistir.

Ayni zamanda bu iki amatdr grup resmi tiyatro anlayisindan farkli tiyatro
anlayislar1 nedeniyle de donemin toplumsal yasaminin tiyatro sahnesine tasinmasina
katkida bulunmus, Onciiliik etmistir. Amatér diizlemdeki c¢alismalarin sinirini

yukariya ¢cekmeleri nedeniyle de 6nem tasirlar.

2 Lale Ulutepe, “Ciineyt Tiirel’le Soylesi”’, Mimesis Tiyatro Ceviri — Arastirma Dergisi, Say1: 6, s.
412.

87



Geng Oyuncular ve Genglik Tiyatrosundan daha radikal ve devrimci
soylemlerle tiyatroya damgasim1 vurmus bir baska topluluk olarak da Devrim Igin
Hareket (DIHT) ornek gosterebiliriz. DIHT, toplumsal muhalefetin, sosyalist
sOylemlerin arttig1 bir donemde ortaya ¢ikar. 1960 sonlari, 6grenci ayaklanmalarinin,
protestolarin, mitinglerin, grevlerin giinliik yasama egemen oldugu, siyasi tansiyonun
yiikseldigi bir donemdir. Orgiitlii iscilerin diizene saldirilari, gelismeleri, sinif
catismast acisindan degerlendirmeleri toplumsal yasama damgasini vurmustur.
DIHT, politik diisiincenin ¢izgisinde tiyatro yapmak, toplumsal muhalefetin sanatsal
ifadelerini ortaya koymak ve sokaklarda tiyatro yaparak genis kitleleri bu dogrultuda
etkilemek icin kurulur. Mehmet Ulusoy ve Ali Ozgentiirk 6nciiliigiinde 1968 yilinda

kurulan toplulugun diisiincesi soyledir:

“Somiiriilen halk kitleleri, sokakta, gecekonduda, toprakta,
fabrika alanlarinda yasiyor. Ve devrimci diisiince buralara
siznustir. Gecekondu insanlari, devrimci swuiflar sokaklara
dokiiliiyor ve ortaya yeni bir olanak cikiyor: Sokak. Eger
gergekte onlar icin onlarin tiyatrosu yapilacaksa nerede
yastyorlarsa orada yapimalidir. "

DIHT dénemin muhalif unsurlarina yonelik, iistelik onlarin yasam alanlarina
giderek tiyatroyu giinlik yasamin icine sokma dogrultusunda caligmalar yapar.
Onlarin seyircisi, tiyatroya gitme gelene8i olmayan, politik miicadelelerini grev
alanlarinda, mitinglerde siirdiiren isciler, kdyden kente goc ile kentlerin kenar
mahallelerine yerlesen yoksul gecekondu halki ve politik miicadelede aktif 6grenci
gruplaridir. DIHT bir parti ya da 6rgiite bagh ¢alisip onun propagandasini yapan bir
tiyatro degildir. Genel anlamda sosyalist bir ¢izgi dogrultusunda, muhalif unsurlarin
toplumsal sorunlara yonelik farkindaligina ve bilin¢lenmesine tiyatro yoluyla katkida
bulunmay1 amaclarlar. Bunu da sloganci bir yaklasimdan 6te bir politik estetigi ihmal
etmeden genis capli arastirmalar1 igeren On hazirliklardan ve sahnelemelerinden

anlayabiliriz.

Giiniin gelisen toplumsal olaylari onlarin oyunlarini belirler. Istanbul’a bogaz

kopriisiiniin  yapilmasi, 6. Filonun Tirkiye’ye gelmesi, grevler ve gecekondu

* Semih Celenk, Sokaktaki Tiyatro, Altinkent Matbaasi, izmir 1992, s. 74.
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gercegini iceren oyunlarini genis kitlelere oynadiklar1 oyun biiyiik ilgi goriir. Orgiitlii
is¢ci sendikalarinin yogun istekleri dogrultusunda sokaklarda, grev meydanlarinda ve
salonlarinda diizenlenen sanat gecelerinde genis bir kitle ile bulusurlar. DIHT in

seyirci ile iligkisi iizerine bir izlenim soyledir:

“TOS salonunda DIHT’nu seyrettik Ilkin bir oyun sundu
gencler, “Koprii Oyunu”nu. Memleketimizin yiginla ¢oziim
beleyen sorunu dururken Istanbul Bogazi'min iki yakasim
birlestirecek olan asma koprii tasarisim yeren, kapitalizmi
taslayan bir oyun. Cok alkislandi oyuncular; dyle ki konusmact
ve denek yoneticisi programda sirasi gelen obiir sanat¢ilar
duyururken salonu dolduranlar tiyatronun yine bir oyun
sunmaswmi istiyorlardi. Aslinda bizler, devrimci genglerin
tiyatrosunu, bu giinkii yonetim suclayan toplumcu bir eylem
olarak gordiigiimiizden yeg tutuyorduk obiir sanat¢i dostlara.
Tezahiirat bitmiyordu. Sonra bir geng cikarak tiyatronun ikinci
bir oyun oynayacagint séyledi ve oyuna baslandi.”*

Toplumsal olaylarin ardindaki siyasi amaclarn aciga ¢ikarma yoniinde yazip
oynadiklar1 oyunlari, seyirciye ve oynanilan yere gore kiiciik degisiklikler yaparak
yeniden diizenlerler. “Koprii Oyunu’nu Ozellikle gecekondulara yonelik olarak
hazirlarlar. Doguda kopriisiizliik yiiziinden olen insanlar varken, Istanbul’da
yapilmak istenen kopriiniin ardindaki siyasi ve ekonomik amaclarina dikkat cekerler.
Ardindan gelen “Grev” oyunu iscilere yoneliktir. Grev ve lokavtin siyasi-hukuki
cercevesini oyun aracilifiyla calisanlara aktarirlar. Bir bagka oyunlar1 da 6. Filonun
Istanbul’a gelisindeki siyasi ama¢ ve nedenleri agiklayarak kamuoyu yaratmak

tizerine kuruludur.

DIHT, 1971°deki askeri darbe ile birlikte dagilir. Ug yil siiren uzun ve verimli
bir ¢alisma sonunda dort yiize yakin oyun oynanmig, 250-300.000 kisiye ulagmigtir.”®
Bu toplulugun ulastig1 seyirci sayist Devlet Tiyatrosunun 1969-70 doneminde 4
ildeki (Istanbul, Ankara, Izmir ve Bursa) toplam seyirci sayisina yakindir. 24 eserin

1490 oynamsiyla ulastigi seyirci sayis1 360.086’dir.”’” DIHT hm seyirci profili

5 Omer Nida, isci Tiyatrosuna Dogru, Habora Kitabevi, Istanbul 1970, s. 34.

26 Celenk, a.g.e., s. 80.

7 Metin And, Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Ankara
1983, s. 92.
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acisindan hem de toplumsal yasamdaki tiyatronun etkinligi acisindan 6nemli bir

ornek olusturur.

Ayn1 donemde benzer calismalar yapan TOS, lIscinin Tiyatrosu, Tarsus
Meydan Oyunculari, Petrix Devrimci Isci Tiyatrosu ve Gazete Tiyatrosu® gibi

topluluklar olsa da bunlar DIHT kadar etkin ve uzun 6miirlii olmamuslardir.

Gerek Gen¢ Oyuncularn gerek Geng Tiyatro ile DIHT’in uygulamalar,
resmi ve ticari tiyatro anlayisinin, toplumsal dinamizme cevap veremedigi noktada
ortaya c¢ikip gelisir. Tiyatronun toplumsal sorunlara, olaylara yOnelmesi ve
kitlesellesmesi arasindaki iliskiye iyi birer 6rnek olarak gosterilebilir. Ayni1 zamanda
geng bir kusagin yeni sanatsal ifadeleri, yeni bir seyirci ile paylagsmasi acisindan da

dikkate deger.

Tiirkiye 1980 asker darbesi ile politik yiikselisin sona erdigi bir doneme girer
Ayni sekilde 80 sonlarina dogru SSCB’nin dagilmasiyla birlikte diinyada da yiizyila
damgasimi vurmus sosyalist sdylemlerin diisiise gecisi s6z konusudur. Kapitalizme
kars1 protestolarin eylemlerin temellendigi siyasal bir alternatifin ortadan kalkmasi
mubhalif unsurlarin taleplerinin degismesine yol acar. Ancak Tiirkiye gibi genis bir
cografyada ekonomik sosyal problemlerin yogun yasandigi bir iilkede baski ve
sOmiiriiniin ortadan kalkmasi ve daha iyi bir yasam gibi istekler -sosyalizm
sOylemine baglanmasa da- degisen bir konjonktiirde bile varligini siirdiiriir. Sokak
tiyatrolarinin uzun bir sessizlikten sonra 1990’larla birlikte yiikselise gectigi bir

donem i¢inde yasiyoruz artik.

Bu giin araliksiz on bes yildir sokakta tiyatro yapan CanSenligi
Oyuncularimin ~ Tiirk tiyatrosunda bir ilki gerceklestirdigini soyleyebiliriz.
Diisiincelerinin ve estetik anlayislarinin iyi ya da eksik olarak nitelendirmekten Gte
bu uzun siireli toplulugu bir olgu olarak degerlendirmelerin i¢ine koymak gerekiyor

artik.

2 Celenk, a.g.e., s. 81.
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CanSenligi Oyunculari, 1991 yilinda dort tiyatro dgrencisinin Onciiliigiinde

Ankara’da kurulur. Var olan tiyatrolara ve anlayislarina kas1 yayinladiklan bildiride

sunu soylerler:

CanSenligi

“...TIYATRO ASALAKTIR,

Oysa tiyatro, tiirkii, halay, diigiin, senlik gibi degistirici
ozellikleri olan ve insaniyla omuz omuza yiiriiyen bir
gereksinimdir...””

Oyunculari, tiyatro yapmak icin sokagi, gecekondulari,

meydanlar secer Toplumsal muhalefetin olaylarin yasandigi yerler, gruplarla iliskiye

girip oyunlarini oynarlar.

“Alanlar, sokaklar, mahalle aralar: tiyatro mekanimiz oldu. Iki
yil gibi kisa bir siirede 12 oyun iirettik. Her oyun kendine ve
verine ozel oldu. Her oyun icin once insanlart dinledik sonra
arastirdik. Kendi soziimiizii derdimizi belirledik. Boylece
ortaya ¢ikan ozel oyunlarla seyircilerimizle daha ¢ok devindik,
daha ¢ok kucaklastik. Artik diyoruz, artik biz tiyatromuzu
ASALAK olmaktan kurtardik.”

CanSenligi Oyuncular1 Ankara merkezli olmakla beraber iilkenin hemen

hemen her yerine giderek oyunlarmi oynamalari onlar1 bir anlamda gezginci bir

topluluk gibi gérmemize neden olur. Is¢i sendikalari ve sivil toplum orgiitleriyle olan

iliskileri oyunlarin1 daha cok grev meydanlarinda, yiiriiylislerde ve protesto

eylemlerinde oynamalarin1 getirir. Politik salon oyunlarina da yonelerek isci

orgiitleriyle ortak etkinlikler diizenlerler. Bir yandan da Ankara’da pilot bolge olarak

sectikleri Kecioren’de yaptiklart ¢alismalarda kiiltiirel farkindaliga ve politik

bilin¢lenmeye yonelik oyunlar olustururlar. “Gecekondu” oyunu boyle bir oyundur.

“Pilot bolge olarak sectigimiz Kecioren ilcesi gecekondu
mahallelerinin sosyo-ekonomik arastirmast ve bizim ora insani
ile paylasmak istediklerimizin catismasi teatral malzememizi
olusturdu. Ora insani ile yapilan sohbetler, gelistirilen insani
iliskinin amact ortak bir oyun yaratmakti. Bu oyunumuz
katilimct tiyatro olarak yeni bir olusumdur. '

% CanSenligi Oyunculari Bildirisi, brosiir.

30 y.a.g.b.
3 y.a.g.b.
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Yore halkinin ve iscilerinin giincel bir sorununa yonelik olarak hazirladiklar
“Seydisehir” adli oyun yine politik bir bakis acisina bagh katilimei tiyatro 6rnegidir.

Sorunlarinin teatral bir dille gosterilmesi yore halkini etkiler.

“CanSenligi Oyuncular varolus nedenlerinden biri olarak
belirledigi isci oyunlarumin ilk drnegidir Seydisehir. Seydisehir
fabrikasindaki  ¢alisma  kosullarini  iiretimin  isleyisini,
yvasadiklart  grevleri, baskilar,  sevingcleri  oyunumuzu
hazirlamadan once gittik, gordiik, yasadik ve dinledik. Lede
ettigimiz malzeme ile birlikte isci sinifinin ortak sorunlarindan
temel alarak oyunumuzu bicimledik. Seydisehir’de 1500 kisiyle
beraber oynadigimiz oyun 70 dakika siirdii.

CanSenligi Oyuncular, giincel politik sorunlarn ele alan sokak oyunlarini
olustururken geleneksel kaynaklardan da yararlanir. “Saraykoy” ve “Bizim
Madencinin Halleri” oyunlarinda katilima olanak taniyan ortada oyun diizenini ve

koy seyirlik oyun bicimini kullanirlar.

Cocuk oyunlarina da yonelen grup La Fointaine masallarim ve Bertolt
Brecht’in “Kafkas Tebesir Dairesi” adli oyunundan uyarladiklar1 “Anne” adli oyunu
cocuklara sokak ve salonlarda sahnelerler. Calismalarim hala siirdiiren grubun yeni

yonelimi de Augusto Boal’in Forum Tiyatrosu olmustur.

Son on yilda gorece olarak hak ve ozgiirliiklerin sinirlarindaki genislemenin
ve seyircinin salonlar1 bosaltmasinin da etkisiyle sokakta ve agik havada oyunlarini
sergileyen topluluklar ile sokak tiyatrosu yapan topluluklar ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Yeni Kap1 Tiyatrosu ve Duvara Kars1 gibi politik igerikli sokak tiyatrosu
yapan gruplar oldugu gibi dans, mim, akrobasi, juggling ve 6zel beceriler {izerinde
calismalarim1 sokaga tasiyan Anatole Sokak Oyunculan ve tiyatro literatiiriindeki
onemli metinleri sokakta, Ozellikle varoslarda farkli bir sahneleme anlayisiyla
oynayan MMO Izmir Kentin Oyuncular1 gibi farkli yonelislerdeki gruplar da ortaya

cikmaya baslamistir.

32 y.a.g.b.
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Bunlarin yaninda 6zellikle kentin varoslariyla sanati biitiinlestirmeye calisan
yerel yonetimlerin de katkilariyla sokakta tiyatro yapan topluluklarin yam sira
salonlara yonelik hazirlanan oyunlarin da sokaga tasinmasini saglayan sokak

senlikleri ve acik alan festivallerinin de giderek cogaldig1 gozlenmektedir.

SONUC

Tiyatronun ilk kaynaklarin1 buldugumuz ilkel topluluklardaki islevi ve bi¢imi
degisen toplumsal kosullar cercevesinde biiyiikk degisimler gosterir. Bu degisim,
herkesi icine alan biitiin bir topuluga yonelik mistik diizeyde toplu bir yasantidan
egemen ideolojinin ya da iktidarin icerik ve bicimlerine bagl zihinsel-duygusal bir
gosteriye dogru olmustur. Tiyatronun toplu bir eylemden uzaklagmasi tiyatroya dair
giiclii eserlerin ve diisiincelerin c¢iktigt Antik Yunan diinyasinda olur. Antik
Yunan’daki biitiin toplumu i¢ine alabilecek mekanlarda dinsel bir icerik ve zamanda
gerceklesen tiyatro eylemi yapisal olarak da seyircinin katilimina uygun olmasina
ragmen sanatsal bir gosteriye doniismeye baglar. Dinsel igerikle saglanan duygusal
ve zihinsel yasanti biitiin topluma yonelik bir ahlak egiticiligini de kapsayip ortak
mitlerin tekrarlanmasiyla olusan toren giderek yazarin manipiile ettigi kendi
diisiincesi dogrultusunda yonlendirdigi bir zihinsellige doniisiir. Nietzsche bu siirecin
Eurupides’le basladigimi i¢inden Dionysos 6gesinin atilmasiyla birlikte tiyatronun

biitiinliiklii yapisinin bozuldugunu belirtir.

Ayn1 zamanda tribiinlere ¢ikartilan seyircinin teatral eylem ile arasinda olusan
mesafe eylemin kiilt degerinden uzaklagmasini da getirir. Bu degisim bir ideolojinin
ya da niyetin kullamimina acik hale getirdigi tiyatronun biitiin topluma yonelik bir
Ogreti arac1 olarak islevsellesmesine neden olur. Her donemde resmi otoritenin
ve/veya muhalif unsurlarin kitle ile iletisiminde ve yonlendirilmesinde kullanilan bir
ara¢ olarak tiyatro, ozellikle toplumsal/siyasal degisimlerin yasandigi donemlerde

daha yiiksek bir etki giiciine kavusur.
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Kitlesel tiyatro hareketlerinin yasandigi donemlerde tiyatroyla ifadesini bulan
yasamin anlamina bireyin arayisina ait sorular-sorunlar aym1 zamanda onun
kitlesellesmesinin nedeni-sonucudur. Ciinkii simdiye ait bozulma ya da yozlagmanin
elestirisi Once sanat eserlerinde yapilirken toplumsal yonelimi etkileyecek olan
yeninin haberciligini de yine sanat eseri yapar. Sanat eserinin bu 6nciilliigii olaylar
aciklamak isteyen kitlenin ilgisinin sanat eserine yonelmesine neden olur. Tiyatronun
oyunun gizli ¢ekiciligini barindiran bir taklit eylemi olmasi kendine ozgii ifade
araglartyla sagladigr etki topluca yapilmasindan aliman doygunluk -bireyin temel
yoneliminin toplumsallasma oldugunu diisiiniirsek- ile beraber onun toplumsal

yasamin merkezine oturmasini saglar. Genis yiginlari kendisine ¢eker.

Toplumun genelinin tiyatrodan uzaklagmasi ise artik gercekligi ifade edemez
hale geldiginin anlasilmasi ile olur. Belli bir sinifin ya da kesimin ifade araci haline
getirilip kati bicim ve igerik kurallarina indirgendigi zaman genis yiginlarin
tiyatrodan uzaklasmasi kaginilmaz olur. Ayni zamanda tiyatronun herkese ait olan bir

alandan daha 6zel bir alana sokulmasi ile toplumsal bag zayiflar.

Ronesans ile baslayip Fransiz klasizmi ile birlikte saray icine yerlesen tiyatro
bu giin hala oradan ¢ikamamis goriiniiyor. Bu noktada tiyatro anlatim olarak -italyan
sahne mekanizmalarinin destegi ile- zenginlesse de gérkemi toplumu yansitmaktan
ote kralimin giiciinii gostermektedir. Hayatin yansimasi olarak tanimlanan tiyatro
boylece hayatin tiyatroyu taklit ettigi bir icerik kazanir. Bu durum sonralar1 sanatin
ticari bir deger olarak kullanilmasinin ve soylu bir gelenek olarak goriilmesinin
baslangici sayilabilir. Tiyatro genis yigmlarin yasamindan uzaklasip belli bir siifin

etkinligine doniisiir.

20. yiizylla kadar oyunlarin dili kisileri ve olaylar1 degisim gosterse de
sahneleme anlayisi deSismez. Seyirci sessizlige gomiildiigii ¢ukura indirilir, sahne
pirl pirdl 1siklarla donanmusg, yiikselti {izerinde bir vaaz yerine doniisiir, oyuncu
seyirci yokmus gibi bir yanilsamay1 yasar, seyirci de birbirinin soguk ensesini dahi

goremeyecegi bir karanlikta sessizce bu yanilsamaya katilir.
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Tiyatronun genis yiginlarin sorunlarini ifade edememesi, beklentilerini
karsilayamaz hale gelmesinin en tipik Orneklerinden biri olarak I. Diinya Savasi
oncesi ve sonrasi Natiiralist sahnenin son donemini gosterebiliriz. Toplumsal
karmaganin siyasi calkantilarin en iist diizeyde yasandigi bir donemde Natiiralist
tiyatronun Almanya’daki en iinlii tiyatrosu, “kentsoylu gelenegin sanat mabedidir”
Volksbiichne, biitiin bu olanlardan habersizcesine kendi gercegini yasar. Aslinda
biitiin Avrupa tiyatrosunun geldigi nokta toplumsal gercekligi artik ifade edemez
hale gelen Natiiralist tiyatro anlayisinin, genis yiginlarin bir eylemi olmaktan ¢ikip,

kentsoylu bir gelenege doniismesidir.

Ritiiel kékenleri olan tiyatro kentsoylu orta simif tarafindan kendisi bir ritiiel
haline getirilmis, genis yiginlarin yasamindan cekilmis, bir azmligin kiiltiirel ve
toplumsal ayricaligini belirtmekten ve bu ayricaliga hizmet etmekten baska bir islevi

kalmamustir.

Toplumun merkezinde konumlanan tiyatronun c¢erceve sahne icine
girdiginden beri 6zel bir alana tasindigindan beri kitle iizerindeki yasamsal 6nemi ve
etki giicii siirekli azalmigtir. Kurumlagsmasi daha iyi organize olmasi, devlet
tarafindan desteklenmesi, konforlu salonlara girmesi, teknik olarak son derece carpici

sahnelemelerin ortaya ¢ikmasi ile tiyatronun bu kan kaybin1 6nleyememistir.

20. yiizyllin hemen basinda tiyatroyu cerceve sahnenin smirli yapisindan
cikarip, genis yiginlarin yasamina sokan uygulamalar gerceklestiren M. Reinhardt,
E. Piscator ve V. Meyerhold olur. Onlar kendilerinden 6nce baslayan siireci devam
ettirip, daha kapsamli ve cerceve sahneyi bozan uygulamalar1 denerler. Tiyatroyu bir
kiirsii olmaktan cikarip seyirciyi eylemin icine fiziksel olarak da sokan, seyirciyle
oyunu biitiinlestirmeye yonelik bu calismalar ayni zamanda Kkitlesel tiyatro

hareketleridir. Ancak farkli nedenlerle de olsa ¢aligmalari tamamlanamaz.
Yine aymi donemde burjuva toplum diizenine ve onun sanat anlayisina

saldirilarla ortaya c¢ikan avangardlar, sanat engelini parcalayip sanat ile yasami

birlestirmeye calisirken yeni bir goster anlayisina ulagirlar. Ancak bu yeni formlar,
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toplumsal ama¢ ve sorumluluktan uzak sovlara benzer. Yeni ve carpici anlatimlar
sanat1 bir anlamda eglence diinyasinin icine sokar. Seyirciyle kurulan iligki bi¢imleri
kars1 ciktiklar sanat anlayislarindan farkli da olsa toplumcu ve ilerlemeci bir amag
tasimadiklar icin sanat tiiketim toplumunun yeni ve carpici nesneleri olarak yine
burjuvazinin hizmetine girer. Sanatin kitle ile olan yakin iligkisi dziinde degistirici
bir islev tasimaz. Cok aldatici bir sekilde Avangard akimlarin karsi c¢ikislar
toplumun daha radikal degisim istemlerinin ve daha ciddi taleplerin Oniinii keser

soniimlenmesine neden olur.

Avangardlar ile baslayan siire¢ giiniimiiz diinyasinda sanat {riiniiniin
toplumsal degerinin yine baskin ideolojinin onu kullanma niyetiyle ilgilidir. Sanat
eserinin daha genis kitlelerce alimlanmasi onun degistirici, diizeltici amaglarindan

cok ekonomik amaglariyla agiklanabilir.

Sanatin taklit eyleminin merkezinde her zaman insan olmustur. Sanat
eserinde insan; arayislari, beklentileri, cikmazlariyla bir 6zne durumundadir. Ancak
sanatin tiiketim toplumundaki islevselli§inde sanat eserinde essiz ve 6zgiin bir 6zne
gibi goriinen insan; topluma nasil davranmasi, nasil sevmesi, neyi almas1 gerektigini
Onerir. Sanat eseri toplumu stereotip bireylere doniistiirme amacina yardim eder.
Kendi siradanliginin farkinda olan topluluk da sanat eserinde model olarak sunulan
Ozneye benzemeye calisarak kendisini daha da siradanlhiga gotiirecek bir egilim icine
girer. Bu noktada sanatin Ozgiirlestirdigi ve uyardigi insandan degil, tiiketim
kiiltiiriiniin hedefi dogrultusunda algist ve davramisi tek tiplesen bir nesneden soz

edebiliriz.

Bir bagka yonden, bu ¢alismayla ortaya konulabilecek bir degerlendirme de
sudur: Siyasal iktidar mesrulugunun devamini saglamak i¢in sanati kendi anlayisi
dogrultusunda belli bi¢cim ve igerik kurallarina indirgediginde sanat genis yiginlar
icine alan bir kitlesellik gosteremez. Bununla baglantili olarak yine toplumun
genelinin sorunlarini, beklentilerini agiklayamaz hale geldigi zaman belli bir azinliga

hizmet ederek marjinallesir, genis yiginlarin yagamindan uzaklagir.
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Bu durum kapitalist ekonominin bir meta haline getirdigi sanat iiriiniin cesitli
pazarlama yontemleriyle biiyiik kitlelere ulagsmasiyla bir ve aymi sey degildir. Piyasa
kosullarinda belirlenen sanatin kara endeksli bir iiriin olarak alabildigine ¢ok aliciyla
bulugmasindaki icerik, tamamen {istii Ortiilii niyetler ile siki bir iliski i¢indedir. Sanat
eserindeki yeni ve degisime yonelik biitiin sdylemlerin altinda aslinda kar hesaplar1
yatar. Bu noktada toplum artik bir miisteriye indirgenir. Sanat ile hayat arasindaki

iliski degisime ugrar.

Icinde bulundugumuz dénemde de buna benzer bir siireci yasiyoruz. Ticari
niyeti olan ile olmayan arasindaki ¢izgi ¢ok bulanik goriiniiyor. Sadece amator
cabalarin ticari bir boyut icermedigini sdylemek yetersiz ve eksik olur. Sonucta bir
organizasyon olarak, bir meslek olarak da yiiriitiilen tiyatro faaliyetinin icracilarinin
ekonomik ihtiyaclarina da cevap vermesi gerekir. Kaldi ki tiyatro ile genis yiginlar

arasindaki kan bagi da biiyiik kayiplara ugramig goriiniiyor.

Sanatin baslangictaki kiilt degeri onun kitlesellesmesinin nedeniydi. Bu giin
tilketim toplumunu yaratmak icgin stratejik olarak pazarlanabilecek yeni alanlar ve
ilgiler bulmak, kolektif degerler olusturmak, sanatsal anlatimlarla olanaklidir. TV’ nin
bu anlamdaki islevi ve toplum iizerindeki etkisi tartisilamaz. Kitle ile en yakin ve
yogun iliskiyi kuran ve bir sanat olarak kabul ettirilmeye calisilan aygit, TV dir.
Ayni sekilde sinemanin bir endiistri haline gelmis hali ¢ok giiclii bir pazarlama ag ile
yaratilan genis yigmnlar tizerindeki etkisi onun kiiltiir yapict bir sanat olarak
gormemize neden olur. Ama yaratilan kiiltiir, yine ticari bir kitle kiiltiiriidiir.
Tiyatronun yerini almis gibi degerlendirilen sinema ve TV nin gergek islevi kitleyi
yasama miidahalede bulundurmak ve onu harekete gecirecek bir dirimselligi
olusturmaktan ote koltugunda hareketsiz birakacak pasiflestirmeye yoneliktir.
Ustelik onu topluluk iginden alip yalnizliga iterek toplumsal baglarindan uzaklastirir.
Yalniz bireyin toplulukla baglantis1 da sadece eglenceye yonelik ve yine ticari bir

kitle kiiltiiriiyle saglanir.

Bu kolay satin alinabilir 6zelligi ile karsisinda bir gosteri isteyen toplumun

beklentilerine cevap veren sinemanin kitleyle kurdugu dolayli iliskide yasam
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karsisinda ciddi talepleri olamaya seyirciye uygun bir sanatsal bi¢im oldugunu

gosterir.

Aymni sekilde bu Baudrillard’in sessiz yiginlara doniisen toplumun anlama ve
uyarmaya bile cevap veremeyecegi bir sessizlige gomiiliip, yalnizca gosteri istedigini
belirten diisiincesiyle Ortiisiir. Mesaj vermenin, kandirildigini sdylemenin bile higbir
ise yarayamayacagi boyle bir toplumda, bireyin tutumu sistemin devamini bile tehdit

edecek bir eylemsizlige doniisiir.

Iste tam bu noktada oyun araciliiyla yaratilabilecek bir sans var gibidir.
Tiyatroyu kitlelere anlam ya da diisiince aktaracak bir kiirsii olarak degerlendirmeyip
birlikte yapilan bir eylem ve siire¢ olarak uygulayabilirsek kitleyle gercek yasama
mildahale sansimiz olabilir. Ciinkii tiyatro pasif bir seyirden ¢ok daha fazla bir
seydir. Birlikte deneme yasama sansi verir insanlara. Yeni bir kitle kiiltiiriiniin
karsiliklar1 toplulugu bir araya getirerek ve eylemin icine sokarak olusabilir.
Tiyatroyu yasamimiza yon veren giiclerin kavranmasi anlagilmasi yoniinde
sorgulamanin ve karsi ¢ikislarin denendigi oyunsu bir alan olabilir. “Oyun” ¢ekici
goniillii bir eylem, heyecan verici ve estetik bir siire¢ olarak kitleyi kendisine

cekebilir.

“Oyun” Kkitlesellesme yoniinde biiyiikk bir adimdir. Katilimeilar; sinirh
oyuncu ve seyircinin yer aldig1 cerceve sahneden toplu bir eylem yoluyla oyuncu-
seyirci gibi bir ayrimin ortadan kalkip birlikte oynamanin hazzi ve daha biiyiik bir
toplulugun pargas1 oldugunu hissetmenin giivenini yasarlar. Bunun sonunda ortaya
cikan sey; -eninde sonunda otoriter bir baski mekanizmasina doniisecek olan bir
ideolojinin etkisinde olsa da- yasami biiyiik bir oyun gibi goriip resmeden Bruegel’in
tablosundaki gibi kendini oyuna kaptirmis toplulugun oynayarak gerceklestirdigi,

varligim agiga ¢ikaran estetik bir yasantidir.
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