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ONSOZz

Yirminci yilizyilin ikinci yarisinda Penderecki, Kagel, Schnitke gibi pek ¢ok
tinlii  bestecilerin esliksiz koro i¢in ¢esitli eserler verdiklerini biliyoruz.
Bunlarin iginde Gyorgy Ligeti, yazmis oldugu “Lux Aeterna” adli eserinde
yirminci ylizy1l besteleme teknigine, 6zellikle kanon formunu kullanis sekli ve
bunun yaninda TUrettigi tinisal gere¢ ile pek ¢ok yenilik getirmis ve koro
yazisinin gelisimine katkida bulunmustur.

Bu eseri tez konusu olarak segmemdeki baslica etken, Ligeti’nin miizikal
dilindeki iistiin yaraticilik, besteleme teknigindeki dinamiklere duydugum ilgi
ve yakilhigin yaninda, Lux Aeterna adli eserin onaltinct yiizyil motetleri gibi
bir etkiye sahip olmasina karsin, miizikal dilindeki modernizmin tasidigi derin
ifadelerin iizerimde biraktig: etkidir.

Genglik yillarin1 dénemin iginde bulundugu politik durum nedeniyle Nazizm
ve komiinizm baskis1 altinda gegirerek, aile fertlerini toplama kamplarinda
yitiren bestecinin, orkestra, opera yaratilari, piyano etiitleri, elektronik miizik
ve halk miizigi gibi ¢ok sayida eserleri mevcuttur. Ancak eserleri ve teknik
coziimlemeleri ilizerine ¢ok az sayidaki 6zet bilgi disinda Tiirkge yazili kaynak
bulunmamaktadir.

Bu  calismamda bestecinin Lux Aeterna adli eseriyle getirdigi teknik
yenilikleri, yaz1 teknigi, bicim ve diger miizikal 6geler agisindan inceleyerek,
koro yazisina katkilarini, partiler, diiziimsel 6geler, karsiezgi ve uyum teknigi
acilarindan arastirmay1 amagladim.

Inceleme ve arastirmalarimda tez danismanligimi, beni bilgi ve kiiltiiriiyle
destekleyen ayrica “Ligeti” ile ¢aligmis olmasi ve onu daha yakindan tanimasi
dolayisiyla tezimin kapsaminin genislemesini saglayan besteci, miizikbilimci
Prof. Dr. Sn. Necati GEDIKLI’ye siikranlarimi sunarim.

Calismamda kullandigim kaynaklara ulasmamda katkilarini esirgemeyen
Briiksel (Belgika)’deki yegenim Tamer OZEN’e, Boston (ABD)’daki yegenim
Kaan KALIPCI’ ya tesekkiir ederim. Aileme sagladiklar1 destekten dolay1
minnettarim.
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OZET

Yeni miizigin taninmis Dbestecilerinden birisi olan Gyorgy Ligeti
yirminci yiizyihn sonlarma dogru en etkilenilen ve en ¢ok 6zenilen yaratici
diisiincelere sahip bestecilerden biri olarak taninir. Parlak bir zeka ile tasarlanmis
iddial yaratilari, orkestra icin yazilmus Apparition ve Atmospheres, piyano etiitleri,
Le Grand Macabre operasi ve Stanlet Kubrick tarafindan 2001 :A Space
Odyssey filminin miizikleri icerisinde korsan olarak kullanilan esliksiz koro
caliymasi1 Lux Aeterna’dir.

Lux Aeterna, isitilebilir sekilde iic kisma ayrilmaktadir. Yani; birbirinden
bagimsiz iic kanon icermektedir .Bunlardan ilki sekiz kadin sesi icin, ikicisi tiim
onalti ses icin (bu kanonun sekiz erkek sesiyle basladig1 goriilmektedir),
uciinciisiit dort alto icindir. Kanonlarin birbirine baglanis ve kendi iclerindeki
boliinme sekli, bir 6zellik icerir.

Lux Aeterna’da, birinci soprano parti diiziimsel acidan iice boliinmiis olarak
hareket eder. Ikinci soprano parti besli olarak, iiciincii soprano ise dortlii olarak
boliinmiistiir. Bu diizen diger onii¢ ses partisinde, dort soprano partindan dort
bas partina kadar tekrar edilir. Boylece eser 4/4’liilk yazilmis olsa da, miizik
sirekli akiskan tmilar icerir. Eser icinde aksan olmadig: gibi, ses ve sessizlik
arasindaki gecis de farkedilir duruma getirilmistir.

Eserin dokusu iizerinde merak wuyandiran diger bir nokta da notalar
iizerindeki baskalama hareketinin, genel anlamda her partda kiiciik parcalar
halinde noktalanmis olmasidir. Bu hareket nazik diizensiz bir kalp atim hissi
uyandirir.

Lux Aeterna, Requiem’den bir yan iiriin olmadan daha étedir. O savas
sonrasi donemin 0zgiin ve bir giizellige sahip esliksiz eseri olarak yorumlanir.
Onun ‘virtiiozliigii’ tamamen miikemmel tonlamada yatar ki, bu basarilmasi ve
siirdiirillmesi  ¢ok zor olan olaganiistii uyumsal parlakhigr yansitmasini
gerektirir. Iyi bir performansta, Victoria motetlerindeki gibi soguk, ancak
hararetli uyum tekniginin benzer tiiriinii ortaya cikarir.

Lux Aeterna, Ligeti’nin yazdig1 eserler arasinda en sakin olamdir.
Dinamikler ¢ok yumusak sekilde 6ne cikmaktadir.

Kisaca, parlak tasarim ve teknik yenilikleriyle, esliksiz karma koro ¢calismasi
Lux Aeterna, gecen yiizyllin en saygin besteleri arasinda yerini almistir.



ABSTRACT

One of the new music’s best-known composers, Gyorgy Ligeti is widely
acknowledged as among the most influential and admired creative figures of the
late twentieth century. His brilliantly conceived and challenging pieces, include
the orchestral Apparition and Atmospheres, piano etudes, the opera Le Grand
Macabre and the unaccompanied choral work Lux Aeterna, which was pirated
by Stanley Kubrick for film soundtrack of 2001 : A Space Odyssey.

Lux Aeterna audibly falls into three parts; that is, there are tree separate
canons, the first for the eight female voices, the second for all sixteen voices
(though beginning whiteight male voices) and the third for the four altos. The
way in which these canons are linked and, to some degree, subdivided internally
involves a new feature.

In Lux Aeterna, the first soprano part moves only on triplet subdivision,
thesecond soprano on quintuplet subdivisions, and the third on semiquaver
(quarter) subdivisions. The scheme is repeated down the otherthirteen voice
parts from fourth soprano to four bass, so that although barred in 4/4, the
music sound always fluid. Not only are there no accents; to render
imperceptible the transition between sound and silence.

A curiosity of the texture is that the sequences of notes in each partis
mostly punctuated by tiny rests, producing a delicate if irregular sense of
pulsation.

Lux Aeterna is far more than a spin-off from the Requiem: it could stake
strong claims to be regarded as the most exquisitely ‘perfect’a capella work of
the post-war era. Its ‘virtuosity’ lies in the absolutely perfect intonation-
hideously difficult to achieve and maintainthat is required to project
its extraordinary harmonic luminosity: in a good performance it reveals
the same sort of cold yet burning harmonic radiance as the motets of
Victoria.

Lux Aeterna is the most unruffled piece Ligeti had yet written. The
dynamic scarcely rises above soft, mostly very soft.

In brief, the unaccompanied mixed choral work Lux Aeterna has

taken its place among the most respectful compositions of the late twentieth
century whit his briallanty conceiving and his technical innovations.
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GiRIS

LUX AETERNA’NIN BiCIMSEL iCERIiGi

Ikinci diinya savast sonrasi sanatin her dalinda oldugu gibi miizikte de
yenilik getirme iddiasi, yarim ylizyildan fazla siireye yayilmaktadir. Tiim sanat
dallarinda yenilikgi fikirlerle karsilasiriz . Pierre Boulez , John Cage, Karlheinz
Stockhausen ve lannis Xenakis gibi besteciler miizik tarihindeki 6ne ¢iktilar .
Ancak bin yilin doniimiinde, biitin bu parlak yildizlar igerisinde yeni
miizik dinleyicisinin kulaginda en saglam sekilde yerlesen bestecilerden biri
de elbette Gyorgy Ligeti idi. 1960°larin basinda ilk defa uluslarasi sahnede
parladiginda, Avrupanin yenilik getirenlerinin basinda olan agir, labirent gibi
pirildayan yapidaki temel iizerinde, tamamen yeni tarz miizige onciiliik eden
Boulez ve Stockhausen’in yaninda yer aldi. Bu nedenle provokatif geng
avangart bir besteci olarak adlandirildi. 1960’larin  sonlarinda bir ¢ok
besteci arkadasinin ¢ilgin ve siklikla da anarsik tecriibelerinin aksine Ligeti
tam miikemmeliyetci, se¢ilmis elmaslarin yiizeyini yontan usta sanat¢i ve
daima yenilikler bulan birisi olarak in kazandi. 1965°’te besteledigi Requiem
cok olumlu tepkiler almisti. Bunu takiben besteledigi Lux Aeterna’da
biiyiik begeni toplayarak, ses ve tasarimiyla bestecinin miizik imajin1 dinleyici
kitleleri iizerinde olumlu yonde gii¢lendirdi. Daha sonra, 1970’lerin ortasinda,
miizigi Orta ¢aglardan modern Afrika’ya kadar, bir yelpaze etkisini saglayacak
sekilde, daima kendi seslerini muhafaza ederek genisledi. Kendinden once
uygulanmaya baslanan deneyselligin 6tesine giden, yeni, daha engin ve ¢ekici
olanaklar1 bulan bir yenilik¢i olarak eserleri yenilik yaratimi smirlamasinin
Otesine eristi. Besteci olarak erken iine kavusmasi onun isini kolaylastirmadi.
Onun kusagindan birgok besteci Ikinci Diinya savasmin dehsetine
yakaland1. Ligeti’ nin deneyimleri ¢ok sarsiciydi. Miizigindeki yogun
duygular1 inkar etmeden , ancak onlar1 bigimlendirerek, o giinlerden kalma
kisisel yaralarmmi daglamaya calisti. Bu onun eserlerinin uluslarast bir
cazibe olusturmasmin nedenlerinden birisi oldu. 1960’ larin sonlarinda,
onun miiziginin trkiitiicli kalitesi, onun caligmalarin1 daha genis dinleyiciye
ulastiran, esliksiz karma koro eseri Lux Aeterna’nin kullanildigi Stanley
Kubrick tarafindan yapilan 2001:A4 Space Odyssey filminde anlasildi. Seyirci
tarafindan yeni miizigin kurtaricisi olarak benimsendi.

1980’ ler  sonrasinin  sartlar1 altinda ise, olagandis1 aligkanliklara
bagvurmayan, yeni kesif caginin uzaginda kalmayi tercih ederek, gerek
Afrika’ dan oldugu kadar gerekse pozitif bilimlerden , yirminci yiizyilin
sonlarinin iyimserligini disa vuran  yeni heyecanlandirici arayislar tercih
etti. Tlim bu basarilarin yarattig1 begeniyle dinleyici kitlesi biiyiiyen yenilik¢i
besteci Gyorgy Ligeti deneysel miizik  bestecileri arasinda en saygin
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olanlardan birisidir . Bu onun sanat¢i ruhunun yansimast ve miicadele
giiciinlin  dogal bir sonucu olarak goriilmektedir. Biiyiik duyuslara ve
yetenege sahip bu yenilik¢i  besteci 12 Haziran 2006  tarihinde vefat
etmistir.  Almanya’da yaymlanmakta olan “Musikforum” adli {i¢ aylik
derginin “ Temmuz-Eyliil” sayisinin i¢ kapaginda, biiyiik bestecinin Sliimii
miizik diinyasina asagidaki sozciiklerle duyurulmaktadir: Yirminci ylizyil
miiziginin biiyiik vizyon sahibi ve tin1 sihirbazi olan Gyoérgy Ligeti’nin
Olimiini  duymaktan {iziintii duyuyoruz.”

A-Gyorgy Ligeti’nin Miizik Dili ve Yazi Teknigi

Ligeti’ nin tim eserleri incelendiginde , bestecinin kullandig1 besteleme
teknigi ve sundugu  tmilar ile olduk¢a yeni bir dil ortaya koydugu
goriilmektedir . Ligeti’nin kullandig1 bu yazim karakteriyle zaman zaman elektronik
tinilara yaklastigi hissedilir, 6yle ki dinleyici Ligeti’nin akustik  eserleri
icerisinde  elektronik miizik kullaniminin oldugunu  sorgulayabilir . Oysa
besteci calgilamada da yazim tekniginde de geleneksel nota  yazimini, akustik
mizigi ve geleneksel dili her zaman tercih etmis , kullandig1 uyum teknigi, yarattigi
ezgisel ve ritmik oOgeler ile sundugu tinilar sonucunda dinleyiciyi bu yonde
etkilemistir.

Bestecinin  yaratilarinda  goriilen bu modern dilin yaninda, ilgi alanlarina
bakildigi zaman miizik tarihi igerisindeki her doneme zaman zaman ilgi duydugu
da goriilmektedir .Ornegin ; Requiem adli eserini tamamladiktan sonra Ligeti 14.
yiizy1l bestecisi Guillaume de Machaut’a biiytik ilgi duymus , 6zellikle Mass de Notre
Dame adli iinlii eserini incelemeye baslamistir . Ayni donem igerisinde yazmaya
basladig1 , esliksiz koro icin olan “Lux Aeterna” adli eserde miizik dili son derece
yeni olmasina ragmen, Guillaume de Machaut’nun besteci iizerinde etkisi rahat bir
sekilde goriilmektedir.

Guillame de Machaut ve Phillipe Vitry gibi ustalarin kullanmis oldugu
Olceksel notalama teknigi , Lux Aeterna icerisinde kendini agikc¢a gosterir . Eser , son
derece yeni bir uyum teknigiyle , bir sis perdesiyle kaplanmis gibi yazilmis olmasinin
yanisira dinleyiciyi 14. yilizy1l koralleri ile ayni atmosfer igerisine sokar.Bu
derece ileri besteleme teknigiyle yazilmis olmasina karsin koroyu kullanmadaki
ustalifiyla dinleyiciyi bu atmosferin icerisine almasi , Ligeti’nin yaratici giiciiniin ve
yeteneginin en biiyiik kanitidir.

A-1 Lux Aeterna’nin Yaratihis Siireci ve Genel Yapisi

Ligeti , Requiem adli eserini tamamladiktan hemen sonra 1966 yazinda , Schola
Cantorum Stuttgart konservatuarinin sefi Clytus Gottwald’tan aldig1 bir teklif iizerine
esliksiz koral bir eser lizerinde calismaya basladi . Bu eser i¢in , Mass adli eserinden
arta kalan boliimlerden birini degistirdi ve “Lux Aeterna” olarak adlandird:.
Gottwald’in teklifi, bir mektup araciligi ile Ligeti Viyana’da bir hastanede ciddi
sekilde hastayken ulast1. Bu donemde Ligeti kalin bagirsagindan acil ameliyatlar
gecirmisti ve durumu Oliime yakin goriiliiyordu . Kalin bagirsaginda agilan delikler
nedeniyle o kadar agir bir sekilde morfin ile yatigtiritliyordu ki, iyilesmesini takip
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eden iki ay boyunca sokaga yalniz ¢ikmasi yasaklanmis ve ii¢ y1l boyunca morfin
bagimlilig1 devam etmisti.

Gottwald’in mektubunu okur okumaz Ligeti “inanilmaz parlak” bir uyum
teknigi olusturdu ve eserin perde yapisinin taslaklarini  hemen hazirladi. O
donemde yeni basladigi Cello kongertosunu bir kenara birakti ve Lux Aeterna
iizerine  yogunlasti . Eser icerisinde yavas yavas gelistirdigi uyum kiimeleri
Ligetide derin izlenimler yaratt1 . Kasim 1966’daki  ilk  promyerinin  ardindan
hemen bir kayitta yayimladi ve boylece diger eserleriyle beraber Ligeti Bati’da
isimini genis kitlelere duyurmay1 basardi.

Dogrusunu sdylemek gerekirse , Lux Aeterna safligi ile Ligeti’nin tiim yapitlari
icerisinde ¢ok farkli bir yerde bulunmaktadir .”Dies Irae”, “Aventures” ve “Nouvelles
Aventures” adl1 eserlerinin sahip oldugu “espritiiel” karakteri igermemektedir .
Eserde koro onalti  bdliime ayrilmaktadir . Requiem’deki “Introfus™un rafine
edilmis ve kiimelenmis mikropolifonisi karsimiza c¢ikar . Aynt bu eserde
oldugu gibi Lux Aeterna’da da her vokal grup kendi i¢inde tekrar boliinmiistiir .
Her y181n ya da o6rgii grubu tutarli kanonik hareketler gosterir . Tiim onalt1 parti
icerisindeki  kanonik hareketler , ayn1 perdelerin tekrarindan meydana gelir . Ancak
her birinin kendi ritmik yapis1 mevcuttur . Eser icerisinde higbir vokal grup bastan
sona sdylememektedir . Her grup girisinde bir Onceki grubun ona biraktigi
perde hareketini yakalar ve benimser . Bu isleme sekli, Ligeti'nin  taslaklarinda
bir melodik hareket olarak belirtilmistir, bu perde hareketi cantus firmus olarak
not edilmis ve alt1 ¢izilmistir .

Hem Guillaume de Machaut’nun hem de Phillipe de Vitry’nin kullanmis oldugu
Olgeksel notalama teknigi Lux Aeterna icerisinde kendini gosterdiginden daha 6nce
bahsetmistik . Bu noktada Ligeti iinlii besteci Nono ile birlesir (Il Canto
Sospeso’nun koral boéliimlerinde gozlemlenebilir).Ligeti tiim kompozisyon boyunca
her vurusun 3-4-5 oraninda boliinmiis kesirlerden kaynak aldigi siireleri
farkl sesler ile iliskilendirir . Lux Aeterna’da birinci soprano partisi tice boliinmiis
olarak hareket eder (iiclemelerle) , ikinci soprano partisi besli olarak (beslemelerle) ,
liclincii soprano partisi ise dortlii olarak (dortlemelerle) boliinmiistiir . Bu  diizen
diger 13 ses partisinde de (4 soprano partisinden 4 bas partisine kadar) tekrar edilir ,
boylece eser 4/4’lik  olarak  yazilmis olmasina ragmen miizige akicilik
kazandirilmis olunur . Eser i¢inde aksan olmadigi gibi, ses ve sessizlik arasindaki
geciste fark edilir duruma getirilmis ve kiimelenmelerin sonundaki konsonanlarda
silinmistir . Eserin dokusu {izerinde merak uyandiran bir diger nokta ise, perdeler
tizerindeki  sekileme hareketinin, genel olarak, her partide kiiciik pargalar
alinarak olusturulmasidir . Bu hareket nazik ve diizensiz bir kalp atis1 hissini
uyandirir.

Alint1  ezgi incelendiginde , boliimlerin sadece diyezli, sadece bemollii,
bazende sadece natiirel notalarla kullanildigi goriiliir. Eser’in miisvettelerine
bakildigi zaman Ligeti’nin eseri olusturan siirin her bir climlesine ayr1 bir melodi
olusturdugu goriilmektedir . Biitiin bu detaylar, Ligeti tarafindan 6n-kompozisyon
olarak hazirladigr notlarda calisilmistir . Birkag 6l¢ii dahilindeki ses partileri legato
yazilmistir, bununla beraber mikropolifonik ve kanonik ag hicbir “karmasa”
olmadan devam eder. Vokal partilerinin limitleri zorlanmistir ve u¢ noktalarda
hareketler gozlemlenir . Bu u¢ noktalardaki girisler genellikle unison olarak
karsimiza cikar, digerleri ise artikiile basit akorlarla gelir.



Alint1 ezgisi ve kanonlari {ige boliinmiis olan eser bagindan sonuna kadar
kiimelenmistir . Bu asir1  derecede parlak uyum teknigi Ligeti’nin aklina
hastanede gelmistir . Genellikle tam  dortlii araligi kullanilarak olugurlar (6rnek
olarak bir kiiciik tiglii ve biiyiikk ikili gibi). Bu tip olusumlar “tipik Ligeti
isareti” olarak tanimlanir . Ornek olarak aklimiza 37. (fa diyezla,si) ve 61.(sol,
si bemol ve do) olgiiler, 87. ve 90. Oolgiiler arasi (ger¢i burada boliinmiis bas
sesleri cok pes bir ses sOyledikleri i¢in parlakligi daha zor  hissedilir) ve 100.
Ol¢ii gelir . Gergegi sdylemek gerekirse , Lux Aeterna 'nmin  armonik  yapist
biitiin olarak Onceki eserlerinden daha az kromatiktir ; Requiem’in  finali olan
“Lacrimosa’”da nispeten saglam armoniler c¢izilmistir ve ses  sekvenslerinde
diyatonik elementler kullanilmistir .

Lux Aeterna’nin iizerinde yaptigi son ¢aligmalar1 da tamamlandiktan sonra,
Ligeti partitiiriin sonuna 7 adet bos Ol¢ii eklemistir ve “tacet” olarak
isaretlemistir . Metronom sayisit olarak dortliik=56 belirtilmistir ; bunun sonucu
olarak , eserin sonunda yaklasik yarim dakika siiren tam bir sessizlik meydana
gelir . Bu “Cage-vari” ¢evresel seslere yonelik bir bulus degildir; ancak miizik
icinde kaybolan seslere ilgi c¢ekmek amaciyla yazilmig olabilir. Ayrintilara
bakildigi zaman, son derece zarif koral kiimelerin yonelislerinin sonucunda
bu sessizlik ¢ok uygun goriiliir . Drama yoktur . Lux Aeterna  Ligeti’nin yazdigi
eserler arasinda en sakin ve “dikissiz” eseridir . Koyultular ¢ok yumusak bir
sekilde ortaya c¢ikar . Partisyonun baslangicinda “Sostenuto Molto Calmo , Wies
Aus der Ferne —¢ok uzaklardan- “ notu bulunur .

Lux Aeterna igerisindeki tinilar ve uyum teknigi yavas yavas polikromatik
ses sislerine doniisiir . Bu buharlasmis doku igerisindeki tinilar g¢ekilir ve akisir .
Bazen bu tim1 “sisleri” neredeyse agiktir; bunun sebebi onlar1 kavrayan uyumlu
birlesimlerin ortaya ¢ikmasidir. Tipki “Atmospheres” adli eserinde oldugu gibi
konu yoktur , fark edilebilir bir ritim, ortaya ¢ikan bir ezgi yoktur. Boslukta
gezinme hissi tam olarak hissedilir . Ligeti bu akiskanlig1 ¢ok biiyiik bir ustalik
ile kontrol eder; boylece olusan bu biiyiik tin1, sarhos edici bir vizyon halini alir .
Tipki giinesin Paris’teki Saint-Chapelle’in  lekelenmis camindan igeri girmesi

gibi ; Ligeti’nin “sonsuz 15181” bize pek ¢ok ilham verir.

A-2 Lux Aeterna’nin Orkestra ile Yeniden Dogusu: Lontano

Lux Aeterna ve Cello Kongertosundan sonra Ligeti, son derece esrarengiz
miizikal kesiflerde bulunan ve sonsuz noktalara dokunan bir eser ortaya ¢ikarmistir .
Bu tek boliimlik orkestra eserinin adi Lontano’ dur ve Mayis 1967’
de tamamlanmistir. Bu eser , Lux Aeterna’ nin tekrar  bestelenmis , yada
genisletilmis halidir denilebilir. 16. yiizy1ll parodi mass formunda yazilmistir.
Palestrina’nin  Missa Assumpta est Maria isimli eseri gibi Lontano’da bir motet’i
temel alir ve bu eseri icine gomerek genisletilmis bir kompozisyon meydana
getirir .

Dokusal akisi iki ana bilgi alanini inceler . Bunlardan biri titresimseldir, ki bu
rengi siirekli degisen enstriimantansal “bagirislar” seklindedir . Geri planda
armonikler vardir ; bunlar kendi baslarina bir diizlem olusturmazlar, ancak her birinin
arka planina bakildiginda irili ufakli yiginlar géze carpar . Atmospheres’ deki fazsal
girisim , burada daha ince yapilmistir. Bu, perspektifin en derin halidir ve sonik
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varlik duygusunu ortaya cikarir ; azalir ve geri ¢ekilir , Ligeti bu durumu ‘Distant’
basligi ile belirtmistir .

Lontano, Lux Aeterna gibi 4/4’liikk 0ol¢ii birimiyle yazilmistir. Ancak bu
sadece senkronizasyon i¢indir , asla vurgulamalar hissedilmez . Vurus yoktur . Ligeti
notanin Onsozlinde “miizik piiriizsiiz bir sekilde akmalidir ve vurgular (birkag
titizlikle yapilmis ayrint1 haricinde) esere yabancidir” diyerek bu durumu belirtmistir .
Mikropolifonik ritimler diizenli 6l¢ii ayrimlarinda, esnekliklerinden higbir sey
kaybetmeden notaya alinmustir. Ligeti bu dokular1t onbes yil 6ncesinden hayal
etmis , ancak Lux Aeterna ‘da ilk kez kullanmustir .

Lontano’nun yazisinda 6n plana ¢ikan hicbir 6ge bulunmadigi i¢in notasini
okumak , bir meydan okuma gibidir . Tam olarak ne isitiriz ? Duydugumuz tinilar tam
olarak notanin neresindedir ? Eser, calgisal sesleri karistirmada verilen bir ders
gibidir ve ayrmtilarinda biiyiik iscilik vardir . Ilk sesin artikiilasyonu adina , Ligeti
ondort enstriimana aymi sesi c¢aldirarak , olduk¢a yumusak bir sekilde ard arda giris
yapar . Her biri crescendo yapan bu sesler, hafifce diminuendo yaparlar ve bu
miizikte ard arda dalgalanmalar yaratir. Miizik kendini bizim {izerimizde c¢ok
uzaklardan geliyormus gibi bir his yaratir . Eserin adinin kelime anlaminm , italyanca
“uzaklardan” oldugunu burada belirtelim . Eserin rengi belli belirsiz bir sekilde
degisir ve kulak bu degisimi zorlukla fark eder, ne zaman ve nasil oldugunu
anlayamaz . 6. 6l¢lide yeni bir ses geldiginde bu bir pus y18ini i¢inde kendini zorlukla
hissettirir . Eserin devaminda altmis ayr1 ses —¢ok meydana ¢ikmamakla beraber-
kendi c¢izgilerinde ilerleyerek miizik igerisinde kiigiik birer evrim yaratir. Sadece
istisnai durumlarda tek bir ses yada renk degisimi ortaya ¢ikar . Bununla beraber
Ligeti’nin bu dokuyu islemedeki ustaligi ortadadir . Ilk hissedilebilir ses 13. 6l¢iide
obuadadir ve parlak bir tam dortlii ile kendini gosterir . Yaylilarin titresim yarattig
sirada trompet rengi bir an igin parlatir. 73. ve 75. Olgiiler arasinda dort korno
tinsiondan ii¢ notalik ilgi ¢ekici bir ciimleyi One ¢ikarirlar ; bu iiclii kiigiik ticliiytli
kapsayan tam dortliiden meydana gelir (Lux Aeterna’nin dortliisii) . Eser icerisinde en
cok sasirtan nokta sudur; ses kiimelerinin en cok gelistigi yaklasik 40 6l¢iiliik bir
boliim igerisinde yedi oktavlik bir bosluk vardir. Burada sadece iki ses isitilir ;
bunlardan biri orkestra i¢in yazilabilecek en kalin nota olan Re bemoldiir ; bagindan
sonuna kadar bu sesi siirdinli bas-tuba ¢alar. Digeri ise solo kemanlarda
flajole ¢aliman bir Do’ dur. Bu etki dinleyiciye kendini bir “kara bosluk” icerisinde
hissettirir ve “uzaklardan gelen” bir 1slik sesi etkisi ortaya ¢ikarir .

Bundan  sonraki bdliimde agik sekizlilerin etrafinda donen bir gelisim
ve anlasilmasi gii¢ kontrpuantal bir doku vardir . Bu doku sebebiyle notay1 incelemek
daha da giiclesir ve biitiin kompozisyonun aslinda tek bir sekvens etrafinda dondiigii
goriilir . Lontano bir “monodi”dir . Aslinda tiim eser kanonik yinelemeler etrafinda
doner ve Ligeti’ nin Onceki mikropolifonik eserlerine benzer. Ligeti Onceki
eserlerinde de ayni renk denemelerinde bulunmustur ancak , hi¢birinde Lontano’nun
yogunlugunu yakalayamamustir . Bu kadar akigkan bir yapiya sahip olmasina ve ince
dokular icermesine ragmen minik bir ayrint1 bile eserin igerisinde olgunlagir .

Buradaki ses sekilemeleri Lux Aeterna’ dan tiiremistir . Eserlerin  ilk
boliimlerindeki  ezgiler aymidir ; Lontano’ da  kiiclik U¢lii olarak transpoze
edilmigtir . Ancak Lux Aeterna’ nin ikinci ve Tig¢iincii boliimleri Lontano’da ters
cevrilmistir ve farkl araliksal yapilara sahiptir . Buna ek olarak , Lontano’nun ikinci
boliimiindeki cantus iki ekstra parca igerir (biri dokuz notalik ,digeri ii¢ notalik),
ayrica son boliimiin onddrt sesi tersten bir kanon meydana getirir .



Lontano da ritmik olarak alint1 ezginin iiretiminde belirli bir kural yoktur ;
her bir alint1 ezgi kendi kimligine sahiptir . Ligeti Lontano’ nun ritmik yapisinda da
Lux Aeterna’ da kullandig1 ayni oran sistemini kullanmistir . Fliitiin ilk notasindan
klarinetlere , fagotlara ~ ve oradan kornoya metrik bdoliimler parti parti
ayrilmistir ; en iist partiye beslemeler, bir sonrakine dortlemeler, iiclinciiye
ikilemeler verilmistir ve bu boliinme diger ¢algi gruplari iginde tekrar edilir . Her
parti kendi ritmik boliinmelerinden meydana gelmistir , goriiniiste sematik
diyebilecegimiz bu teknik olaganiistii bicimde bulanik bir dokuyu bize sunar .

Lontano’nun Lux Aeterna’nin genisletilmis hali oldugundan bahsettik , o halde
ezgisel yapisin1 anlamak i¢in Lux Aeterna’nin Latince metnini incelememiz gerekir
mi ? Tabii ki hayir . Ciinkli Lux Aeterna’da kullanilan alint1 ezgiler bu metine uyacak
sekilde liretilmis olmasina ragmen Lontano icerisinde bu metinden tamamen ayr1 bir
karakter icerisinde kendini gosterir . Besteci iki eseride, Altdorfer’ in The Battle
of Alexander (Iskender’in Savasi) isimli tablosuyla kurdugu karsi koyulmaz
birlik sonucunda ortaya ¢ikardigini belirtir . Bu tabloda goriilen savas, aci, siddet
ile beraber, mavi ve gri bulutlarin ardinda altin saris1 giinesin parladig: goriiliir .
Bu “cok wuzaklardan” gelen altin sarist giines Ligeti’nin sonsuz 15181 olmalidir . Bu
noktada Lux Aeterna’nin Tiirk¢e anlaminin sonsuz 1sik oldugunu da belirtmemiz
gerekir .

B-Lux Aeterna’nin Metni

B-1 Lux Aeterna’nin Orijinal Metni

Lux aeterna

Luceat eis

Domine

Cum sanctis tuis

In aeternum quia pius es
Requiem aeternam dona eis
Domine

Et lux perpetua

Luceat eis

B-2 Lux Aeterna’nmin Metninin Tiirkce Karsihig:

Lux Aeterna’nin “yaklagik olarak” Tiirkce karsilig1 asagidaki gibidir:'

Sonsuz 151k
Ayni parlaklikla aydinlatmaya devam ediyor

' Latince kaynak bulunamadigi icin elimizde bulunan Italyanca metinlere dayamlarak bu ¢eviri
yapilmistir. Bu nedenle Lux Aeterna’nin Latince metnin tam Tiirkge karsiligi olmayip, metin
tarafimizdan anlam bakimindan yaklasik olarak ¢evrilmistir.



Sahibim

Senin azizlerinle beraber oldugu i¢in

Kutsal sonsuzlugun ig¢inde olacak

Ebedi huzura kadar

Sahibim

Ve 151k daima

Ayni parlaklikla aydinlatmaya devam ediyor

C-Stanley Kubrick ve 2001 : A Space Odyssey

22 Ekim 1967’ de Donaueshingen festival’ inde Lontano’ nun promyeri
yapildi . Birka¢ ay sonra Ligeti, New York’taki bir arkadaginin kendisine yolladig:
bir mektup sonucu biiylik bir sok gecirdi . Bu mektupta arkadas1 Ligeti’yi , Stanley
Kubrick’in yeni filmi 2001 : A Space Odyssey’e olan katkilarindan dolay1 tebrik
ediyordu. Daha sonra Viyana’ya konsere gittigi zaman Ligeti , Kubrick’in filmi
icerisinde daha once kaydedilmis olan ii¢ eserinin genis boliimlerine yer verdigini
ogrendi .

Film igerisinde miiziklerin kullanimima bakacak olursak ; Johann Strauss’un
Blue Danube’si ve Richard Strauss’un Also Sprach Zarahustra’s1 gibi seckin eserlerin
yaninda , Ligeti’nin Atmospheres’inden belirli boliimler ve Requiem’in Kyrie adli
bolimii , bilimkurgu sahnelerindeki sessizlige destek olmasi amaci ile kullanildigini
goriirliz . Filmin sonuna dogru oda sahnesinde Aventures’iin kii¢iik bir boliimii yer
alir . Yine Requiem’in bazi bdliimleri ile Atmospheres filmin son 21 dakikasinda
stirekli olarak kullanilmistir . Filmin bu bolimiinde bu eserlerden baska higbir
konusma yada farkli bir miizik yer almaz.Lux Aeterna ise 45’ inci dakikanin
ortalarinda uzay gemisi ile Marsa yapilan yolculukta karsimiza ¢ikar . Sis perdesi
ardindaki insan sesleri ile olusturulan atmosfer insanin uzay boslugundaki uzun ve
tirkiitiicii yolculugunu daha yakin bir pencereden bakmamizi saglar . Bir sonraki
sahnede gelecek olan insanin Marsta karsilastigi ve tanimlayamadigi cisimlere olan
caresizligine dogru bizi hazirlar ve gergin atmosferi canli tutar .

Ligeti’nin miiziginin, sinema tarihinde doniim noktasi olan bu filmde yogun
bicimde kullanimi , filmin gizemli atmosferine oldukea katkida bulunmustur . Unlii
yonetmen Tony Palmer’in su sozii bu diisiinceyi kanitlar niteliktedir : “ Stanley
Kubrick’ten 6nce, sinemanin i¢indeki miizik kullanim1 sadece dekoratif yada
duygular yiikseltmek amagliydi. Stanley Kubrick’ ten sonra ise, onun, filmin
kurgusu i¢indeki bu essiz klasik miizik kullanimi sonucu , miizik filmin ayrilmaz bir
0gesi ; Oykiinlin ve filmin entelektiiel yapisinin temel gii¢ kaynagi haline geldi”.
Ligeti’nin miizigini yakindan taniyan Palmer , Ligeti’nin miiziginin film igerisindeki
kullanim1 konusunda da su yonde diisiinmektedir: “ 2001’1 izlemek ve
diisiinmek ; barindirdig1 sesler ile {izerinizde biraktig1 etki ? Elbette herhangi
bir Hollywood filminde Ligeti olamaz , ama bu filmde Ligeti’nin varlig1 , filmin insan
iizerinde biraktig1 etkiyi unutulmaz yapiyor ” .

Ne Ligeti ne de yayimcilari miiziklerin  kullanimi  konusunda
bilgilendirilmemislerdi ve kendilerinden izin alinmamisti . Kubrick filmin miiziklerini
kurguya dahil etmeden once pek ¢ok segenegi gz dnilinde bulundurmus ve kararsiz
kalmist1 . Filmi sahnelemeden o©nce metin iizerinde Arthur C. Clarke ile ¢alisirken
Carl Orff’tan Mendelssohn’a kadar pek cok besteci ve eserleri lizerinde durmus ve
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filme en uygun miizigi aramiglardi. Ancak MGM , Kubrick’in filmde dnceden
yazilmis bir miizik kullanma fikrini reddetmisti . Bunun iizerine Kubrick daha 6énce
Spartacus’ta birlikte calistigi Alex North ile calismaya karar verdi ve istedigi miizigi
en iyi sekilde tarif etmek adina North’a , Ligeti’nin bazi ¢alismalarin1 yollad: . Birkag
ay sonra North kendi miizigini yazmis olarak New York’a geldiginde , Kubrick’in
kendi eserini tamamen gozden ¢ikardigin1 ve 6nceden karar verdigi gibi , kaydedilmis
olan klasik eserlerle filmini yarattigini gordii .

En azindan Alex North ¢alismalarinin karsiligi olarak parasini almistt . Film igin
kaydedilen Also Sprach Zarathustra’y1 yoneten Karajan ve diger yorumcularda dyle
(Aventures’ i yorumlayan Darmstradt Oda Miizigi Toplulugu ve Bavarian Radyo
Korosu Orkestrasi sefi ve solistleri, Atmospheres’i ve Requiem’i yoneten sef Francis
Travis) . Ancak Ligeti’ye hicbir iicret denmemisti . Avukatlarina mektuplar yazdi
ve MGM ile goriismeler yapti, ancak herhangi bir sonuca varamadi . Ligeti’ nin
kendisine yapilan haksizlik iizerine yorumu sert degildi . Ancak ironiyle doluydu :
”Filmi ¢ok begendim . Miizigimi  kullanmalarin1  sanatsal agidan kabul
ettim ..... 1970’lerde 2001’in yapim1 iizerine bir kitaba rastladim, i¢inde MGM’e
miizigimi kullandiklart i¢in dava agtigim ve oldukca yiiksek meblaglar kazandigim
yazmaktaydi . Oysa gercek boyle degil . Asla onlara dava agmadim.MGM yetkilileri
bana oldukga kibar mektuplar yolladilar ; artik Ligeti’nin mutlu olmasiin gerektigini
clinkii artik Amerika ‘da filmleri sayesinde meshur oldugunu soylediler” .

Sadece Amerika’da degil , 2001’in tiim diinya iizerinde elde ettigi bagar1 sonucu
Ligeti’nin miizigi {izerine biiyilk bir ilgi dogmustu ve bu ilgi smirlarn
asmust: . Ingiltere’de miizigi sadece BBC’nin klasik miizik programinda degil , ayni
zamanda John Peel’in popiiler radyo sovunda, Captain Breetheart’ta, T-REX’te
ve Velvet Underground’da defalarca calinmisti. Peel programlarinda olaganiistii
derin ilgi alanlarim1 paylasmaktan c¢ok zevk alirdi. Ligeti’nin mistik , gergekiistii
miizikal karakteri, siirprizlerle dolu programlarin olusmasina neden oluyordu .
Peel’in  miizikal tercihleri o kadar cesitli kaynaklardan derlenmisti ki, her
programdan sonra kovulacagin diigiiniiyordu .

1960’larn ilk yarisinda Ligeti’nin diizenli bir gelire ¢ok ihtiya¢ duydugu bir
donemde , miizikal dili konusunda higbir kisitlama getirilmeden film miizikleri
yazmasi i¢in teklifler aldi1. Ancak kabul etmedi. Sinema i¢in kompozisyonlar iireten
Ferenc Farkas’ in deneyimlerine kulak verdi. Siiresi ve duygusal yogunlugu
belirtilmis eserler yazip sanatsal egilimlerinden 6diin vermenin yerine yoksullugu
tercih etti . Ancak bir sonraki yil Schott ile bir anlasmaya vardi . Lontano ve Lux
Aeterna gibi eserlerinin telif hakki konusunda makul meblaglar karsiliginda
anlasmaya vardi . 1968 yilinda Ligeti toplum tarafindan oldukga ilgi goren eserler
besteledi ve tamami Schott tarafindan yayinlandi .



BiRINCI BOLUM

LUX AETERNA’NIN TEKNIK COZUMLEMESI

1.1 Lux Aeterna’ya Bicimsel Acidan Genel Bakis

Lux Aeterna’y1 genel olarak ele alalim . Eser soprano , alto , tenor ve bas sesleri
icin esliksiz olarak yazilmistir . Her ses grubu kendi igerisinde 4 parti’ye ayrilir , yani
eserde 16 ayr1 ses grubu mevcuttur (4 soprano , 4 alto, 4 tenor ve 4 bas) . Icrast
sirasinda 16 miizisyen yer alacagi gibi, bunun katlar1 ile de yorumlanabilir (32
miizisyen yada 64 miizisyen gibi) .

Eserin yazi teknigine bakildiginda , kanonik bir yap1 goriiliir ve bastan sona
karsiezgiseldir . Eser icerisinde sadece 3 yerde uygular karsimiza ¢ikar, timii bas
seslerindedir . Ligeti bu uygular1 “aralik sinyali”olarak adlandirir . Bu uygular farkl
boliimleri yada kesimleri birbirine baglamak icin yazilmistir denilebilir . Bunun
disinda uyumsal yazi icinde ele alinabilecek birka¢ nokta daha mevcuttur .
Ozellikle tenor ve soprano seslerinde araliklar ve sesdesler vardir , bunlar da aym
uygular gibi , farkli boliimleri ve pasajlar birbirine baglamak amacindadir .

Yukarida bahsettigimiz kanonlarin sesleri ayni tutulmusken, diiziimsel
yapilarinda fakliliklar géze ¢arpar. Ligeti’ nin eserini yazarken Ars Nova’nin
onciilerinden Guillaume de Machaut ve Phillipe Vitry isimli bestecilerin eserleri
tizerinde ¢alistigin1 sdylemistik. Bu kanonik yapinin temelinin bu ustalar1 eserlerinden
aldig1 esine dayandigi soOylenebilir . Eser bir kanon olarak diisiiniilmelidir , ama bu
kanonik  yap1 asla kati kurallar igerisinde ele alinmamalidir . Eser igerisindeki
kanonik yazi teknigi esnetilerek kullanilmistir . Biraz 6nce de belirttigimiz gibi
kanonlarin igerdigi tiim sesler esitken ritmik yapilari tamamen birbirinden farklidir .

Eser A,BveC olmak iizere iic bdlmeye ayrilir. Yukarida bahsettigimiz
kanonlar her partda ayr ses gruplar icerisinde kendini gosterir . ilk kanon hareketi
A’da tiim bayan sesleri igerisinde , ikinci kanon hareketi B’de tiim erkek sesleri
igerisinde , iiglincii kanon hareketi yine B’de erkek sesleri kendi kanonlarina devam
ederken ayr1 bir hareket olarak tiim bayan sesleri icerisinde , dordiinciisii ise C’de
sadece altolarda kendini gosterir . Ancak genel yapiy1 ifade etmek icin eser icerisinde
tic ayr1 kanon vardir denilebilir. Ciinkii B ‘de erkek sesleri ile bayan seslerinin
birbirinden farkli ezgilerle yaptigt kanonlar bir biitiin olarak diisiiniiliip tek bir
kanon’un iki ayr1 parcasi olarak ele alinabilir .



A, 1ile37. olgiiler arasinda karsimiza ¢ikar ve tiim bayan seslerinden olusur.
Eser’in baslangicindan sonra ilk erkek sesi ile 21.0l¢lide karsilasiriz . Bu sesi, 1.
tenor sOylemektedir ve 1. soprano’nun 1 sekizli asagidan katlanmis halidir . Bu
noktada , yavas yavas 4 tenor partisinin de giris yaptig1 goriiliir . Kullanim amaglari
tamamen A’y1 B’ye baglamaktir . B, 38 ile 89. 6l¢iiler arasindadir . Bas seslerinin
hareketi ile baslar ve tiim erkek sesleri kanonlarin1 yapmaya baslarlar . 61. dlglide 8
bayan sesinin de erkeklere katilmasiyla ilk defa tiim koro ile karsilasiriz . 77 ve 79.
Olciiler arasinda bayan sesleri kanonlarina yavas yavasg son verir . 88. Ol¢iiye kadar
erkek sesleri kanonlarina devam ederler . Son olarak 87 ve 88 . dlglilerde bas sesleri
yine karsimiza bir akorla karsimiza ¢ikar ve boylece B bitmis olur. 90 ve 126.
Olgiiler arasinda C mevcuttur . Bu boliim altolarin egemenligindedir denilebilir.
Altolar bir kanon hareketini devam ettirirken sopranolar , tenorlar ve genel olarak
baslar ¢esitli oktavlar , iinisonlar ve araliklarla altolara eslik ederler. 115 ve 119.
olgiiler arasinda altolar bir B2’li araligiyla biiyiik bir morendo ile “final” yaparlar (fa-
sol) ve 119 . 6l¢iinlin sonunda susarlar . Ancak eserin sonunda 7 adet tamamaiyla bos
Ol¢ii ile karsilasiriz . Daha Oncede belirttigimiz gibi bu 7 0l¢ii Cage-vari ¢evresel
seslere yonelik bir hareket degil ancak miizik i¢inde kaybolan seslere ilgi ¢ekmek
amaci ile yazilmis olabilir .

Eser igerisinde tiim onalt1 sesin birden kullanildig1 sadece iki yer vardir.
Bunlardan ilki yukarida belirttigimiz gibi B’de 61. dl¢iidedir . ikincisi ise C’de 101.
ol¢iide bulunmaktadir . Eser’de parti sayisinin kullanimina bakildig1 zaman Ligeti’nin
once bir crescendo yaptigi B’de bunu doruk noktasina ulastirdigi ve C ile beraber
bir decrescendo yaptigi gozlenebilir . Bunu su sekilde agiklayabiliriz ; A’da genel
olarak Ligeti 8 kadin sesini kullanir . A’nin bitimine dogru Ligeti, bu bolimii B’ye
baglamak adina part sayisini yavas yavas 12 ye ¢ikarir .B yine 8 sesle (bu sefer 8
erkek ) ile baslar ancak aslinda B’nin 16 sesin egemenliginde oldugu agik bir sekilde
ortadadir . Boylece Ligeti niians olarak olmasa da partsal crescendosunu doruk
noktasina ulastirmistir . B’nin sonlarina dogru part sayis1 6ncelikle bayan seslerinin
ayrilmasiyla yavag yavas azalmaya baslar ve B’nin sonunda sadece 3 basin sdyledigi
goriliir . Bu noktada partsal decrescendo’nun basladigi sdylenebilir . C tamamiyla 4
sesin (4 altonun) egemenligindedir . Bu 4 ses bazen 8 bazen 12 bazen de 16 ses ile
birlikte goriiliir ancak diger sesler sadece siislemek amaclhidir . Eser’in sonlarina dogru
4 sesin sadece 2 perde sdyledigi ve biraz 6nce de belirttigimiz gibi bir “morendo”
ile partilerini bitirdikleri goriiliir . Boylece Ligeti , decrescendosunu tamamlamais olur.

Diiztimsel yapiy1 ele olacak olursak , daha &nce belirttigimiz gibi Ligeti’nin
biitiin eser boyunca tim diiziim kiimeleri 3-4-5 oraninda bdliinmiis kesirlerden
olustugu siirelerle farkli sesleri 1iliskilendirdigini soyleyebiliriz. Bu detayli bir
sekilde soyle ifade edebilir: Lux Aeterna’da ilk soprano partisinde tiim sesler
iiclemeler seklinde karsimiza ¢ikar . Bu iiclemeler birbirine baglanmis olarak veya
sade bir sekilde, bazende suslarla birlikte yaratilmis cesitli baskalamalariyla
kullanilmistir . Ayn1 ritmik hareket fikri, ikinci soprano partisinde beslemelerle,
liclincii soprano partisinde ise dortlemelerle yapilmistir . Eser , basindan sonuna kadar
bu ii¢ diiziimsel yapiya dayanir . Dordiincii soprano’da tipki birinci sopranodaki gibi
ayni hareket iiclemelerle yapilir. Birinci altoda beslemelerle , ikinci altolarda
dortlemelerle, liclincli altoda tiglemelerle , dordiincii altoda ise siras1 geldigi gibi
beslemelerle yapilmustir . Birinci tenorda karsimiza yine dortlemeler ¢ikar ve Ligeti
olusturdugu diizen geregince ikinci tenorun ritmik yapisini iiglemeler olusturur.
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Uciincii  tenorda beslemeler , dordiincii  tenorda  dértlemeler , birinci  basta
ticlemeler ikinci basta beslemeler , tigiincii basta dortlemeler ve  son  olarak
dordiincii basta ticlemeler goriiliir. Kisaca, eserin basindan sonuna kadar biitiin
diiztimsel yapis1 bu sekilde olusturulmustur.

Birinci boéliimde de belirttigimiz gibi eser 4/4’liikk Ol¢li birimiyle yazilmistir
ancak bu yalnizca senkronizasyon igindir. Miizik stirekli akici bir sekilde ilerler ve
hicbir vurgu hissedilmez . Tinilar siirekli bir sis bulutunun ig¢inde gezinip durur.
Higbir aksan yoktur ve kiimelenmeler son derece piiriizsiiz bir sekilde birbirlerine
baglanirlar. Metronom sayis1 olarak 4’liikk vurusa 56 belirtilmistir, boylece eser 9
dakika siirer . Sonundaki yarim dakikalik sessizlikle i¢ i¢e bir sekilde Altdorfer’in
sonsuz 15181, sis bulutuyla birlikte, bizi tam bir atmosfer degisikligin i¢ine alir . Lux
Aeterna’da ortaya ¢ikan hicbir diiziim, ezgi yada ortaya c¢ikan bir konu yoktur.
Miizik ortaya ¢ikardig1 etki ile bizi tam bir boslukta gezinme duygusuna birakir.
Ligeti kullandig1 bu besteleme teknigi ile ortaya ¢ikan yogunlugu biyiik bir
ustalikla kontrol eder .

1.2 Lux Aeterna’min ilk Bolmesi : A

Lux Aeterna’nin notasinin basinda Ligeti, “Sostenuto , Molto Calmo (agir,
oldukca sakin) , Wies Aus Ferne” (¢cok uzaklardan) notunu yazmistir . Boylece daha
partiture ilk bakista bile eserin dinleyici iizerinde birakacagi etki rahatlikla
anlagilir. Ligeti bu notuyla tiim eserin bir sis perdesi arkasindan, ¢ok uzaklardan
yorumlanacagin1 bize anlatir . Zaten eserin koyultusuna genel olarak bakildiginda
pp’ larin hakimiyetinde oldugu rahatlikla g6zlemlenebilir. Bu pp ‘larla  birlikte
verilen aralik birlesimi bize Ligeti’nin biiyiikk sis perdesini olusturur . Tim eser
boyunca biitiin  partilerin girislerinde “stets sehr weich einsetzen” yani, biitiin
girisler son derece zarif bir sekilde notu bulunur . Eserin i¢inde higbir aksan
olmadigimi belirtmistik. Bu notta bize bunu dogrulamaktadir.

Eser 1.soprano ve 1. altonun soyledikleri fa sesi ile baslar . Ligeti bu ses ile
birlikte “lux” kelimesini ister . Iki partinin de iistiinde pp sempre notu bulunur yani,
Ligeti devamli pianissimo ister . Bu iki sese ayni Ol¢ii igerisinde bir dortlik ve
yaklasik olarak bir sekizlik sonra 2. soprano ayni fa sesi ile katilir . 2. sopranonun
ardindan 2. alto , 2. altonun ardindan 3. soprano , 3. sopranonun ardindan 3. alto, 3.
altonun ardindan 4. soprano ve en son olarak 4. sopranonun ardindan 4. alto girisini
yapar . Tiim bu sesler ayn1 fa sesini sdylemektedirler . Boylece Ligeti bize {inison
olarak verdigi fa notasi iizerinde ¢ok farkli bir etki sunar . Partilerin tamami “lux”
kelimesini sdylemektedir . Tiim bu girisler tam 3 6l¢lide tamamlanir . 4. dlgiide Ligeti
kanonlarin1 yapmaya baslar .

Ornek 1°de ilk 4 &lgiiyii ve yukarida bahsettigimiz tiim hareketleri rahatca
gormekteyiz :
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Ornek 1:

J == 56, SOSTENUTO, MOLTO CALMO, ,,WIE AUS DER FERNE” *+  Gyorgy Liged, 1966
Sopr. 1-4: “FROM AFAR" *
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Ik ses degisimi drnek 1°de de goriildiigii gibi (* isareti ile gdsterilmistir) mi
notasi ile gelir . Bu ses ilk dnce 1. sopranoda karsimiza ¢ikar ve Ligeti’nin  diizenini
bozmadan devam eder.Boylece kanonlarin basladigini goriiriiz . Ligeti biitiin A
boliimii boyunca kanonlar1 yukaridaki siralama ile verir. Yani tim kanonlar bir
soprano bir alto siralamasiyla ; 6nce her grubun birincileri , daha sonra ikincileri ,
ardindan tigiinciileri en son dordiinciileri ile karsimiza c¢ikar . Her kanonun alinti
ezgisinin ritmik yapisi ve sahip oldugu 6l¢ii sayilari esit degildir . Bu bdliimde ilk
alint1 ezgiler hem ritmik yapilart hem de 6l¢ii  sayilar1  acisindan birinci seslerde
hep daha kisa tutulurken son seslere dogru bu siireler uzar . Bu durumda 1. alto 1.
sopranodan , 2. soprano 1. altodan , 2. alto 2. sopranodan hem 06l¢ii sayis1 olarak daha
uzundur , hem ritmik yapilari daha biyiiltilmiistiir, hem de her alintt ezgi bir
oncekiden daha geg girer . Bu diizen tim 8 ses icinde ayni tutulmustur .Yani genel
olarak , ilk kanonun karsimiza ¢iktig1 1. soprano en kisa ritimlere ve dl¢ii sayisina
sahipken , 4. alto en uzun ritmik yapilara ve 6l¢ii sayisina sahiptir. ilk gelen kanonla
bunu 6rnekleyelim : 1. sopranoda bu kanonun sahip oldugu alint1 ezgi  genelde
4’liikler , 8’likler ve 16’liklar , nadiren 2°‘likler ve bunlarin baglanmis yada suslarla
stislenmis hali ile kullanilmigtir ve uzunlugu yaklasik 2 buguk 6l¢ii  kadardir . Oysa,
Ligeti’nin diizeni geregi en uzun olmasi beklenen 4. altodaki ayn1 alinti ezgide
birbirine uzun baglarla baglanmis genelde 2’likler , 1’likler , nadiren 8’likler , 4’liikler
ve 16’liklar goriiriiz . Alint1 ezginin uzunlugu ise 4 6l¢ii ve bir 8’liktir.

12



Ornek 2 ‘de bahsettigimiz alinti ezgi ve kanonlar goriiliir . Ayn1 kanonun
sahip oldugu alint1 ezgi tiim partilere daha rahat goriilmesi adina isaretlenmistir.
Tiim alint1 ezgilerin bagladig1 ve bittigi yerde “*” isareti mevcuttur. Ancak yukarida
ornek olarak verdigimiz 1. soprano ve 4. altoya dikkat ¢ekmek adina onlarin
sahip olduklar1 alint1 ezgilerin basladiklar1 ve bittikleri yerlere “**” igsareti konmustur.
Boylece yukarida bahsettigimiz O6rnek c¢ok daha rahat bir sekilde anlasilabilir
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A’da Ligeti sonuna kadar neredeyse bir tek “lux aeterna” sdzciiklerini kullanir.
Bu sozciikler 7 ayr1 kanonla tekrarlanir ve hepsi 8 bayan seslerince soylenir. 1.
soprano 7. kanon’un alint1 ezgisini bitirdigi zaman la sesini sdylemeye baglar (24.
Ol¢iiniin sonu) ve Ligeti ilk defa “lux aeterna” kelimelerini degistirir . Burada gelen
sesler karsimiza “luceat eis” sozciikleri ile kullanilmig olarak ¢ikar . Ayni yerde ilk
defa bir erkek sesi karsilasiriz . 1. tenorda karsimiza ¢ikan bu ses 1. soprano ile ayni
anda baslar ve her ikisi iginde ayni1 ses yazilmistir . Ancak bilindigi gibi 1 sekizli
alttan tinlayacagi i¢in 1. soprano ile bir sekizli araliginda sdylemektedirler . Eser’in
basindan bu noktaya kadar Ligeti’ nin yazisma bakildig1 zaman , yarattigi
kanonlarla araliksal agidan miizigi yogunlastirdig:r goriiliir . Oysa ki bu 6l¢iiden
itibaren miizikte la lizerine sekizliler ve birliler diger araliklara gore artar . Boylece
miizigin  araliksal yogunlugunda gitgide bir sadelesme goriiliir ve son olarak 12
ses la sesi iizerine bir sekizli soyler . Boylece Ligeti bu bdlmeyi bitirirken ilk
basladig1 (ilk {i¢ Olgiide gordiigiimiiz sesdes fa sesi) harekete donmiistiir diyebiliriz.

Ormek 3’te Ligeti'nin A icinde kullandig1 tiim kanonlarin alint1 ezgileri
verilmigstir . Her sesin altinda kendisiyle birlikte sdylenen hece not alinmigtir . Alint1
ezgilerin ritmik yapilar1  her partide farkli kullanildig1 i¢cin sadece 4’liiklerle vermek
tercih edilmistir . Ancak hicbir alinti ezgi eser igerisinde bu ritmik yapiyla
karsimiza ¢ikmaz . Her kanon gelis sirast géz oniine alinarak numaralandirilmistir.
Her 6lgiiniin sol {ist kdsesinde bu numaralar goriilebilir.
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Ornek 4‘te ise notanin bagindan bu yana ilk defa bir erkek sesinin ortaya ¢iktigi

yer gorilmektedir . Partiturun en basindan bu yana ilk  defa parti sayis1 9’a ylikselir.
24. dl¢iiye denk gelen bu hareket “*” isareti ile gosterilmis ve dikkati cekmek adina
bilytltilmistir .
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Bu hareketin ardindan partiturde karsimiza g¢ikan ikinci erkek sesi 2. tenordan
gelir yine aym la sesini soyler. (26. dl¢iide) Ugiincii erkek sesi 33. dlciide 3.
tenorda verilmistir. Son tenor, 4. alto sonuncu kanonun son sesini soyledikten
sonra onunla hemen hemen ayni anda 35. dl¢iide denk gelir . Boylece 12 sesin hepsi
birden kullanilmis olurlar . Bu son hareketle A bitmistir .

1.3 Lux Aeterna ‘min ikinci Bolmesi : B

37. olglide A’nin bittigi  yerde Ligeti ilk defa bize bir uygu duyurur . Cok
giizel ve yogun karsiezgisel hareketlerin ardindan gele bu uygu ii¢ bas sesindedir .
Diger tiim 12 ses sustuktan sonra yalniz basina sdylenmeye baslayan bu uygu
yaklagik olarak 5 o6l¢ii  kadar siirer .Uyguyu olusturan sesler Bas’lar i¢in
yorumlanmasi oldukea gii¢ tiz seslerden meydana gelir ve ppp (quasi eco—eco
gibi- ) olarak istenir. Ligeti’de bu giicliglin farkindadir ki notaya bu seslerin
kafasesi oldugunu hatirlatmis ve notanin altina bir not diismiis bas partisinin
sOyleyebilecegi en tiz si sesinin oldugunu ve gerekirse tenor grubuna ait bir parti
tarafindan sdylenebilecegini belirtmistir . Eger tenor grubu bu sesleri sdyleyecekse
devam ettikleri siireye denk gelen 39,40, 41 . dlgiideki fa diyez sesinin alto
grubundan bir parti ile sdylenmesi gerektigini yazmis ve 41. Olclideki mi sesiyle
tekrar tenorlarin kendi partiturlerine devam etmeleri gerektigini bildirmistir . Ornek
5’te bu uyguyu ve Ligeti’nin partiturun {izerine yazdig1 notlar1 gérmekteyiz .
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& Stelle kisnnen mehrere Bassisten, deren Falsetto besonders gut ist, oder auch nur 3 Soli intonieren. Wenn ndtig, kann das
E "_falsetto von einem Tenoristen intoniert werden. Singen im Chor nur 4 Tenoristen, soll Tenor 1 bereits am Ende des
T 6 — mit morendo — aussetzen und dann das ,,h"-falsetto tibernchmen. In diesem Fall éibernimme in den Takten 39-40-41 eine
= das ,,fis” des Tenors 1; das ,,e” (Take 41) wird jedoch wieder vom Tenor 1 gesungen.

age may be sung by several basses with particulary good falsetto registers, or by 3 soli. If necessary the falsetto bigh B may be taken over by a fenor.
ve only 4 temors in the choir, the first tenor should stop at the end of bar 36 — with morends — and then take over the falsetto B. In this case
enor’s = sharp in bars 39-40-41 ir sung by an alto; the E in bar 41 is again sng by the first tenor.
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Bu uygudan iki 6l¢ii sonra 39. Slcliniin  sonunda B tam olarak baglar . B’de
tipk1 A gibi kanonlardan meydana gelmektedir . Buradaki  kanonlar ilk olarak 4
tenorda karsimiza c¢ikar ve “cum sanctis tuis” sozciikleri ile soylenmektedirler . A’da
bahsettigimiz kanon diizeni burada da vardir . Ancak Ligeti bu bélmede A’da yaptigi
hareketi bu kez tersten yapar . Yani ,A’da en kisa ritmik yapilara sahip ve 6l¢ii sayisi
en az olan ilk partiler B’deki siralamada ritmik yapilar1 ve 6l¢ii sayilar1 agisindan en
uzun tutulan alint1 ezgilerdir. Bununla beraber, A’ya tam ters olarak 4. partilerdeki
alint1 ezgiler en kisa ritmik yapilara , en az 6l¢ii sayilarina sahiptirler ve her alint1 ezgi

ilk bu seste baslar ve ilk burada biter. Ligeti A’da kullandig1 ayn1 diizenini korumus
ancak tersten uygulamistir .

Omek 6’ da yukarida bahsettigimiz tenor seslerin kanonlarmi yapmaya
baslamasiyla B’nin baslangict olarak kabul ettigimiz noktay1r goriiyoruz (39. olcii).
Notada bu nokta C olarak gosterilmistir . Biitlin tenor seslerinin beraber girmis

olmalarina ragmen yukarida anlatilan diizen gordiigiimiiz ii¢ 6lgiide bile kendini
gostermektedir .
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Yukarida deginilen “cum sanctis tuis” sozciikleri ile Ligeti iki adet kanon
yapar bu kanonlar tenor grubunun tiim partilerini igerecek sekilde 39. oOl¢liden 51.
Olciiye kadar siirer . 45. Olcliniin basinda 4. tenor her iki kanonunu da tamamlamistir
ve “in aeternum quia pius es” sozciikleri ile yeni bir kanona baslar. Alinti
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ezgilerini tamamlayan her tenor partisi 4. tenorda baglayan bu kanona katilir . 46.
Ol¢iide 4 bas sesinin birden bir 6l¢ii dnce 4. tenorun sdylemeye basladigi ayni kanona
girig yaptiklarin1 goriiriiz . Baslarda tipki tenorlar gibi ayni diizende kanonlarini
yaparlar . Yani ritmik yap1 ve 0l¢ii sayis1 agisindan en kisa alint1 ezgi 4. sese , ondan
biraz daha uzun ritmik yapilara ve 0Ol¢ii sayisina sahip olan alint1 ezgi 3. sese , daha
da uzatilmis alinti ezgi 2. sese,enuzunu ise 1. sese verilmistir . Ligeti’ nin A’
da alint1 ezgileri bir soprano bir alto sirasiyla olusturdugundan bahsetmistik. Ayn1
sistemi burada da uygular. Ancak bu diizende bir Oncekinin tam tersi olarak
gelmektedir. Yani bir bas bir tenor sirasiyla gelir . Tiim seslerin giris sirast bu yapiya
gore verilmistir . Tahmin edilecegi gibi bu durumda en kisa diiziimsel yapilara ve en
az Ol¢ii sayisina sahip olan, alint1 ezgilerine ilk baglayip ilk bitiren ses 4. bas iken en
uzun ritmik yapilara ve en fazla Ol¢li sayisina sahip olan , cantus firmuslarina en
son baslayip en son bitiren ses ise 1. tenordur.

Omek 7’de 4. tenorun “in aeternum quia pius es” heceleri basladig1 alint1
ezgisini ve bas seslerin giris yaptig1 yeri gormekteyiz . 4. tenorun alint1 ezgisine
basladigi yer (45.0l¢l) cergeve igine almmis ve “*” isareti ile gosterilmigtir
. Baslarin giris yaptiklar yer de (46. 6l¢ii) yine dikkat cekmek amaci ile ¢ergeve igine
alinmig ve “**” isareti ile gosterilmistir.

Ornek 7 :
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B’nin  baglangic1 olan 39. olgiiden 61. Olgliye kadar higbir bayan sesi
bulunmamaktadir . Ayrica notanin en basindan 61. 6l¢iiye kadar hi¢bir zaman tiim 16
sesin kullanildig1 goriilmemektedir . Ornek 8’de tiim B boliimii boyunca erkek
seslerinin yaptiklart kanonlarin alinti ezgileri verilmistir. Baz1 dl¢iilerin basinda
bulunan rakamlar yapilan kanonlarin sirasin1 belirtir. 1 ve 2 numarali kanonlar sadece
tenor grubunca yapilmistir bu duruma dikkat cekmek adina “*” isareti 6l¢iiniin basina
konmus ve not edilmistir . 3 , 4 ve 5 numarali1 kanonlar ise 8 erkek sesinin tamaminca
sOylenir . Bu cantus firmuslara dikkat ¢ekmek adina ise “**” igareti konmus ve yine
not edilmistir.

Ornek 8 :
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Yukarida deginildigi gibi eserin basindan bu yana higbir yerde Ligeti 16 sesin
tamamint  kullanmamig, en fazla 12 sesi kullanmistir. Bu noktada Ligeti’nin
besteleme diizeni adina dikkat cekmek istedigimiz bir ayr1 nokta daha vardir. Besteci
her yeni diislincenin giriginde tiim partileri ayn1 anda sokar ve hepsini sesdes olarak
tinlatir. Bu sistemini bir tek eserin ilk baslangicinda aynen uygulamamistir. Orada
da eserin girisindeki gibi yumusak ve degisik bir etki yaratarak dinleyici etkilemek
adina yine tiim sesleri sesdes olarak vermis , ancak hepsini farkli siirelerde sokarak
degisik bir girig dlisiinmistiir.

Yukarida anlattigimiz bicimde Ligeti her yeni kesimin girisinde, kesimi
sOyleyen partilerin tiimiinii sesdes olarak tinlatir ve hepsini ayni1 anda baslatir.
61. olgiide Ligeti ilk defa tiim 16 sesin tiimiinii birden karsimiza ¢ikartir (6rnek 9).
Buradan itibaren {i¢ ayri1 kanon grubu ile karsilasiriz. ilki, yukarida bahsettigimiz
kanonlar1 yapmakta olan tenor ve bas seslerinin kanonlardir. Ikincisi ise, alto
grubunun kendi iclerinde yaptiklar1 olduk¢a “esnetilmis” bir kanondur. Dort alto
seslerinin tamami1 61. Olgiiden 79. odlgiiye kadar sol, si bemol ve do seslerini
tekrarlar . 3. ve 4. alto aymi alint1 ezgisini sOylerken, 1.ve 2. ses ayni seslere
sahip farkli alinti ezgileri sdyler. Ancak alint1 ezgilerinin dahilinde kullandiklari
kelimeler soprano partisi ile ayni olan “requiem aeternam dona eis” kelimeleridir.
3.ve 4. alto stirekli sol, si bemol, do, sol, si bemol, do sirasiyla bu notalar1
tekrar ederken . 2. alto si bemol , do, sol , si bemol , do , sol siralamasin1 takip eder.
1. alto ise do , sol , si bemol , do , sol , si bemol siralamasii uygular. Ugiincii grup
ise soprano grubudur. Bu gruba ileride deginecegiz.

18



Ornek 9°da 16 sesin hepsinin birden ilk defa karsimiza ¢iktig1 61. dl¢ii cerceve
icinde gosterilmektedir.

Ornek 9 :
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Yukarida Ligeti ‘nin her yeni kesimin girisinde, kesimi sdyleyen partilerin
timiinii sesdes olarak tinlattigimi ve bu biitiin yeni sesleri ayn1 anda baslattigini
sdylemistik. Ornek 9°da dikkat ¢cekmek istedigimiz diger bir nokta tiim bas partisinin
ve 4. tenorun hareketidir . Bu sesler st partilerden ayri bir sekilde, kendilerine ait
kanonlarina devam ediyor olmalarina ragmen iist partilerle ayni anda giris yaparlar.
Hepsi sol sesini sdylemektedirler. Ancak soyledikleri hece {ist partilerden farklidir.
Alto ve soprano “requiem” sOzciigiiniin “re” hecesini sdylerken, bu sesler “quia”
sOzciigiinlin “qui” hecesini sdylemektedirler. Ligeti bu hareketi eserin bu boliimiinde
yeni seslerle yapmis oldugu girisin etkisini artirmak i¢in tasarlamistir denilebilir.

Onceki paragraflarda  61. olgiiden itibaren ii¢ ayr1 kanon grubuyla
karsilastigimizi sdylemistik . Birinci ve ikinci grubu agiklamistik ancak iiglincli grubu
aciklamamstik . Simdi iiglincii grubu aciklayalim . Ugiincii kanon grubu soprano
grubunda karsimiza ¢ikar . Soprano sesleri biraz once de bahsettigimiz gibi alto ile
ayni olan “ requiem aeternam dona eis” kelimelerini sdylemektedir. Onceki 6lgiilerin
aksine bu ciimle bu grupta sadece bir kez tekrarlanir . Buradan dnceki hicbir partide

hicbir kelime grubu yada ciimle tek bir kez tek sdylenmemis , en az iki kere tekrar
edilmisgtir.

Ornek 10°da soprano grubunun bahsettigimiz olgiiler icerisinde soyledikleri
alint1 ezgiyi gostermektedir.

Ornek 10 :
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Ligeti tiim onalt1 sesin tamamini 61. Slgliden 79. 6l¢iiye kadar kullanir . 76.
Olciide 4. sopranonun sustugunu goriiriiz . 77. dlgiide 3. soprano ve 78. 6l¢iide de 2.
soprano kanonik hareketlerini tamamlarlar . 79. o6l¢iide 1. soprano ve tiim alto
seslerinin susmastyla iki erkek grubunun tekrar yalniz kaldiklarini goriiriiz .

Eserin bu kesiminde dikkatimizi ¢ceken bir diger husus sudur; 73. dl¢liden
itibaren B boliimiiniin sonuna kadar tiim ses gruplarindaki seslerin sahip olduklar
ritmik yapilarin biiyiidiigiinii goriiriiz . Genel olarak notaya bakildiginda géziimiize en
cok  birlikler goze c¢arpar. Bu hareketler asla uyumsal bir yap1 olusturmalari
amaciyla yapilmamistir . Sadece eserin tiimiine hakim olan “sis perdesi” etkisinin
ortaya ¢cikmasi amaciyla yapildig1 diistiniilebilir. Bir diger acidan bakildiginda ise
Ligeti ‘nin bu hareketi, B’nin sonunun geldigini belirten hazirlayict bir fikir
olarak ftirettigi diisiiniilebilir.
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Omek 11°de 75 ile 79. olgiiler aras1 goriilmektedir. Burada 79. 6l¢iide tiim
bayan sesleri kanonlarin1 tamamlamis olur ve erkek seslerinden ayrilir. 4.
sopranonun kanon  hareketini tamamladigi yer olan 76. Ol¢ii “*” isareti ile
gosterilmistir . 3. sopranonun hareketini tamamladigi yer olan 77. 6l¢ii “**” isareti ile
, 2. sopranonun hareketini tamamladig1 yer olan 78. Ol¢li ise “***” isareti ile
gosterilmistir . 1. soprano ve tiim alto grubunun kanon hareketlerini tamamlayip
partiturde bulunan ses grubu sayisinin sekiz sese diistiigli nokta olan 79. ol¢ii
ise “*¥F*E” gsareti ile gosterilmistir. Yukarida bahsettigimiz “diiziimsel biiyiime”
notanin sadece drnek 11°de verdigimiz kisminda bile fark edilebilir.
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Kadin seslerinin erkek seslerinden ayrildigi yer olan 80. 6l¢iiden itibaren erkek
sesleride sirayla kanonlarina ait olan alint1 ezgilerini tamamlar. Sirast gelen her erkek
sesi mi notast ile beraber “domine” kelimesinin “do” hecesini sdylerler , ancak “mi”
ve “ne” hecelerini sdylemeyerek kelimeyi tamamlamazlar . Bu boliim yaklasik olarak
8 Olcti kadar siirer ve B boliimiiniin finalini hazirlayan bir geckidir denilebilir.

Omek 12°de 80 ve 82. dlciiler arasinda yukarida bahsettigimiz “do” hecesi ile
mi seslerinin ilk geldigi yer olan 4. bas sesini (80. 6l¢ii) , onun ardindan gelen 3. bas
sesini (80. 6l¢ii) , takip eden 2. bas (81. 6l¢ii) , 1. bas (81. ol¢ii) ve 4. tenor (82. 6l¢ii)
seslerini goriiyoruz.

Ornek 12
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Ornek 13 ‘te ise 83 ve 86. odlgiiler arasi1 gdriilmektedir . Bu 6lgiiler igerisinde
83. olgiide 3. ve 2. tenorun yukarida bahsettigimiz harekete katildiklarini ve son
olarak da 84 . olciide 1. tenorun bu harekete katildigini goriiyoruz . 85. 6l¢ilide tiim
erkek seslerinin sesdes olarak mi sesini sdyledikleri goriilmektedir. 86. 6l¢iide ise ilk
once 4. basin iki vurus sonra 3. basin diger partilerden ayrildiklar1 goriiliir. Bu
hareket diger iki basinda sira ile susmalariyla devam eder . Bas seslerinin tenorlardan
once ayrilmalar1 hazirlayici bir harekettir denebilir. Ileride gorecegimiz sekilde bu bas
sesleri 87. olciide uygusal bir hareket ile karsimiza cikarlar . Iste yukarida baslarin
tenorlardan Once ayrilmalarim1 hazirlayici hareket olarak ifade etmemizin sebebi
Ligeti’ nin yazdig1 suslarla baslara bir sonraki uyguya girmelerine kolaylik
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saglamasidir. Bas seslerinin susmus olmalarina ragmen tenor sesleri baslar
uygularina bagladiklarinda da ayni mi sesini sdylemeye devam ederler.

Ornek 13
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Ligeti’nin eser icerisinde uygusal yapilar1 sadece boliimleri birbirine baglamak
amaciyla kullandigini daha 6nce belirtmistik. Bu uygusal yapilardan ilki A boliimiinti
B béliimiine baglarken 37 ve 41. Slgiiler arasinda karsimiza ¢ikmuisti . ikincisi ise
simdi yani 87 ve 90. Ol¢iiler arasinda goriiliir . Buradaki uygusal yapilarda tipki
ilkindeki gibi bas seslerindedir , “domine” kelimesini tizerine yazilmiglardir ve ilkinde
oldugu gibi ii¢ seslidir. 37 ve 41. olgiilerdeki uygusal yap1 1., 2. ve 3. bas seslerinde
karsimiza cikarken , buradakiler 2. , 3. ve 4. bas seslerindedirler .11k uygusal yap1 tiim
diger sesler sustuktan sonra verilmisken , burada Ligeti tenorlar partilerine devam
ederken uyguya baslatir. Bir diger farklilik koyultudadir , ilk gelen uygusal yapinin
koyultusu “ppp” olarak verilmigken burada “pp” olarak not disiilmiistiir. Son
olarak, bu uygusal yapilarda karsilastigimiz bir baska faklilik ise sudur : Ik uygusal
yapt sadece tek bir uyguyu igerirken , partiturun bu yerinde birbirinden farkli iki ayr1
uygusal yapr goriiliir. 1lki mi-sol-la seslerini icerirken ikincisi re diyez - fa diyez
- la diyez seklindedir. “Domine” kelimesini “do” ve “mi” heceleri mi-sol-la uygusuna
denk gelirken “ne” hecesi ikinci uygu olan re diyez- fa diyez-la diyez uygusuna denk
gelir.

23




Ornek 14’te yukarida degindigimiz uygular1 iceren 87 ve 92. dlgiiler arasi
goriilmektedir. Yukarida degindigimiz gibi bu Olgililer dahilinde iki adet uygu
bulunmaktadir. Bunlardan ilki 87 ve 88. dlgiilerde gordiigiimiiz mi-sol-la uygusudur.
89. Olclide 4. bastaki mi ve 2. bastaki la sesleri basamaktir , fa diyez ise bir sonraki
Ol¢iideki uygusunun esas sesidir denilebilir. 90. Sl¢iide bu ifade ettigimiz esas uygu
olan re diyez-fa diyez ve ladiyez sesleri kendini gosterir ve 92. dlciiniin ilk
dortliigiine kadar uzar (artik besli uygusudur).
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Yukarida gordiigiimiiz 87 ve 88. Olgililerdeki uygularin sona ermesi ile B
sona ermistir . Ligeti yeni verdigi uyguyla bize yeni bir bolme sunar.

1.4 Lux Aeterna’nin son bolmesi : C

Ligeti 89. olgiide 2. , 3. ve 4. bas seslerinde bize mi-fa diyez- la sesleriyle bir
uygu sunar . Bu seslerden mi ve la sesleri basamaktir denilebilir. 88. dl¢lide Ligeti
B’yi tamamlamistir ; 89. dlgiideki bu ii¢ sesle ise Ligeti bize C’yi hazirlar. 90. dlgiide
Ligeti ilk dortliigli yukarida deginilen 3 bas partisinin ve 4 alto partisinin tamaminda
licleme olarak verir. 89. 6l¢iide yazilmis olan sesler bu liclemenin ilk iki sesine kadar
uzar. Bu iigclemenin son sekizliginde ise tiim alto partisiyle birlikte ve li¢ bas sesinde
eserin son boliimii olan C bolmesi tam olarak baslar. Bas seslerinde re-fa diyez-la
uygusu bulunmaktadir. Alto’larda ise yeni bir kanon karsimiza ¢ikar. Bu kanon
eserin sonuna kadar devam edecektir. Ligeti burada yazdigi  kanonlar1 A’daki
sistemin aynist ile tasarlamistir. Yani yine en kisa diiziimsel yapili ve en
az Ol¢iiye sahip alint1 ezgiler birinci altoda iken , 2. altodaki alint1 ezgiler daha uzun
diiziimsel yapilarla ve daha fazla Olciliye yazilmistir. 3. altonun alint1 ezgileri ise
ikinciden daha uzun diiziimsel yapilarla ve daha fazla Glgiilerle tasarlanmis, son
parti olan 4. alto ise en uzun diiziimsel yapilara ve alint1 ezgileri en fazla dlgiiye
yayllmig olarak verilmistir. Her yeni hareketin girisinde oldugu gibi burada da
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Ligeti tiim sesleri ayni anda sokar. Ligeti bu son bolmede altolara “et lux perpetua”
ve “luceat eis” sozciiklerini soyletir.

Ornek 15’te C bélmesinin basindan sonuna kadar alto partisinde kargilagtigimiz
alint1 ezgileri gérmekteyiz. Bu bolmede alt1 farkli alint1 ezgi mevcuttur. Ornek 15°te
biitiin bu alt1 alint1 ezgi istlerinde rakamlarla belirtilmis olarak gosterilmektedir :

Ornek 15
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Baslarda verilmis olan uygu 92. 6l¢iiniin ilk dortliigiinde sona erer. Boylece 92
ve 93. dl¢iilerde altolarin yalniz baslarina kaldiklar1 gériilmektedir. 94. olgiide Ligeti,
soprano ve tenorlar1 “si” sesi iizerine verdigi bir sekizli ile ayn1 anda sdyletir. Soprano
ve tenorlarda goriilen bu araliksal hareket 9 Olgii siirer (94-102. 6lgiiler arasinda).
Ligeti burada “luceat” soOzciigiinii kullanmaktadir. Ayn1 kelime alto partisinde
bulunan kanon i¢inde de karsimiza ¢ikar. Alto grubunun sdylemekte oldugu kanon
icinde “luceat” sozciigii ele alindiginda si bemol-la bemol-fa (inici olarak B2’li-
K3’li) , la-si-fa diyez (¢ikic1 B2’li-inici T4’lii) ve la-sol-fa (inici olarak B2’li-B2’li)
malzemeleri ile kullandigini goriiriiz. Ligeti’nin bu soézciik i¢in {rettigi sesler
soprano-tenor grubu ile alto grubunda tam olarak ayni degildir, ancak benzerdir.
Ligeti soprano ve tenorda si-la-fa diyez seslerini (inici B2’1i-K3’1ii) kullanir.
Ligeti’nin kullanmis oldugu bu malzemeye araliksal agidan bakildigi zaman, alto
grubunda “’luceat’’ kelimesini ilk kullandig1 yer olan 3. alint1 ezgi ile tamanen ayn
oldugu, ancak tiim seslerin yarim ses inceltildigi goriilmektedir. Yine alto grubunda
“luceat” sdzcligliniin ikinci kez kullandig1 dordiincii alint1 ezgide ise sesler soprano-
tenor grubuyla tamamen aynidir, yalniz siralamalari farklidir (lu ve ce hecelerine
bakildiginda bu agik¢a goriilebilir : Soprano-tenor gurubunda “lu* hecesi “si” sesine
denk gelirken , alto grubunda ayn1 hece “la” sesine denk gelir; “ce” hecesi igin ise tam
tersi bir diizen ile karsimiza ¢ikar. Yani soprano-tenor grubunda “la” sesine denk
gelirken alto grubunda “si” sesine denk gelir). Hem alto grubunda hem de soprano-
tenor grubunda “at” hecesi ya fa yada fa diyez seslerine verilmistir .
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Alto grubu 94. Olgiiniin  igerisinde ilk alinti1  ezgilerini sona erdirmeye
baslamislardir. Bu alint1 ezgi yukarida Ornek 15°te de gériildiigii iizere si sesi ile sona
erer. Yani genel olarak 94. olgiide “si” sesinin baskin olarak karsimiza ¢iktigi
sOylenebilir . Bu nedenle Ligeti soprano ve alto grubunda vermis oldugu “luceat”

sOzciiglini “si” sesinde baglatmaktadir denilebilir.

Soprano ve tenor grubunun 94 ve 102. 6l¢iiler arasinda “si” sesi ile verilen bir
sekizli ~ ¢ercevesinde kullandiklarin1  sOylemistik. Ligeti bu sekizliyi  soyle
yaratmaktadir : i1k ii¢ soprano sesi (1., 2. ve 3. soprano) ince “si” sesini sdylemekte
iken 4. soprano ile beraber 4 tenor kalin “si” sesini sOylemektedirler. Yukarida
Ligeti’'nin bu grupta “luceat” sozciiglinii kullandigina deginmis ve aciklamistik.
Ancak Ligeti bu 8 sesin tamaminda ayni heceleri sdyletmez hatta “luceat”
sOzciiglinlin tamamini kullanmaz . 1. soprano , 4. soprano ve 1. tenorda sadece “lu”
hecesi ile “si” sesini kullanirken , 2. sopranoda ve 2. tenorda “lu-ce” hecelerini ve “si”
ve “la”  seslerini kullanmaktadir. 3. soprano, 3. tenor ve 4. tenorda ise
“luceat” sozcligliniin tamami “si”, “la” ve “fa diyez” sesleri ile kullanilmistir. Ligeti
boylece basit bir hareket ve biiylik bir ustalikla bize yaratic1 tinilar sunar. 100
numarali dl¢lide bu gruba bakildig1 zaman yukarida bahsedilen “si”,“la” ve “fa diyez”
seslerinin tamami ile verilen “luceat” sézciigiinilin tiim heceleri ayn1 anda tinladiklar
goriiliir. Ayn1 zamanda altoda devam eden ¢okseslilik hareketi ile beraber {istiin

yaraticilikta ve yenilikgi tonlar ortaya ¢ikar.

Ornek 16°da yukarida 94 ve 102. dlgiiler arasinda verilmis olan soprano ve tenor
grubunun pasaji goriilmektedir . Esas partiturde alto grubu bu boliimde kanon
hareketlerine devam etmektedirler. Ancak Ornek 16°da alto grubu soprano ve tenor
grubuna daha cok dikkat ¢cekmek adina ¢ikarilmistir. Yukarida bahsettigimiz farkl
partilerde mevcut olan ses degisimleri 6n plana ¢ikarilmak adina kare i¢ine alinmigtir.
Ligeti tim pasaji “piano” koyultusu ile ister ve bunu “p possibile sempre” kelimeleri
ile pasajin basinda belirtir. 101 ve 102. dl¢iilerde bir decrescendo hatta morendo notu
vardir . 100. dlgiide goriilen “at” hecesinin “t” harfi parantez i¢ine alinmistir ve
partiturun altina not diisiilmiistiir. Bu nota gore Ligeti , “t” harfinin artikiile olarak
sOylenmeyecegini belirtmektedir.

Soprano ve tenor seslerine verilmis olan bu pasajda dikkat ¢ceken bir diger 6ge
de sudur ; tiim hareketlerin diiziimsel yapis1 eserin tlimiine hakim olan havanin
aksine tamamen ayni verilmistir . Grubun dahilindeki sesler ayni sesi sdyledikleri
diger partilerle birlikte ayni diiziimleri soylerler, seslere ayni1 anda giris yaparlar
ve ayni1 anda partiturlerini sonlandirirlar.
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101. olgide Ligeti ilk Once 1. ve 2. bas seslerini “si” sesi ile ardindan ayni
Olciiniin ~ son sekizliginde ise 3. ve 4. bas seslerini “re” sesi ile partiture dahil eder.
Boylece son iki bas sesininde katilmasiyla son kez onalti sesin tamami kullanilmig
olur. 102 . ol¢ilinlin yarisinda soprano ve altolarin partiturden ayrilmasiyla tim
koronun birlikte duyulmasi sona erer . Ligeti 3. ve 4. bas seslerini en azindan ikiser
bas sesi ile sdylenmesini istemektedir . Boylece bu kalin “re” sesinin sdylenmesi
sirasinda nefesin yetmemesi gibi bir problem olusumu engellenmis olacaktir. Ligeti
bu istegini partiture yazdigi bir not ile belirtir. Ligeti baslara verdigi bu iki notay1
“lu” hecesi ile istemektedir. Bu hecenin “luceat” sozciiglinlin ilk hecesi oldugu
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soylenebilir. Clinkii notada mevcut diger bdoliimlere bakildiginda bu sozcligii
soylemekte olduklar1 goriiliir.

Ornek 17°de tiim onalt1 sesin bir arada oldugu bu son iki dl¢iiyii gormekteyiz.
Bu iki o0l¢ii dikkati daha ¢ok iizerlerine g¢ekmek adina biiyiitiilmiis olarak
verilmektedir . Tenor grubunun eser icerisinde son kez goriildiigii yer bu boliimdiir.
Buradan sonra tenor grubu bir daha kullanilmamaktadir.
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Baslarin bu uygusal hareketi sekiz 0Ol¢ii siirer . 102 . 6lgiide tam olarak baslar ve
110. ol¢liye kadar devam eder . Bu sekiz 6l¢ii igerisinde , bas sesleri tamamen baglh
olarak (legato) “re” ve “si” seslerini sdylemektedirler . Bu sirada alto grubu
kanonlarma ayni sekilde devam etmektedirler. 103 . olcliden 109 . dlgiiye kadar
sadece bu iki grup soylemektedir.

Omek 18 ve Ornek 19°da yukarida bahsettigimiz 103 ve 109. dlgiiler
goriilmektedir.
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110. olgiiye baktigimiz zaman , soprano grubununda partiture dahil oldugunu
goriirliz. Sopranolar 110. Olglinlin  ilk dortliglinde sus verip ikinci dortliigiinden
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itibaren “lu” hecesi ile do notasini soylemektedirler . Bu “lu” hecesinin yine “luceat”
sOzciigiinlin ilk hecesi oldugu sdylenebilir. Ayni sekilde 1. bas sesi de soprano grubu
ile ayn1 zamanda ayni1 do sesini sdylemektedir. 1. bas partisinde de yine ayn1 “lu”
hecesi bulunmaktadir. Geriye kalan diger {i¢ bas sesi 101. dl¢iide basladiklar1 “si” ve
“re” seslerini s0ylemeye devam etmektedirler. Boylece 1. ve 2. basta K2’li araligi
meydana gelir ve eserin bu boliimiindeki uygusal yapisina bakildiginda bir “si-do-re”
uygusu olusturuldugu soylenebilir.

1. bas ile soprano grubuna yazilmis olan kesimin tek farkliligi sudur : 1. bas sesi
do notasin1 yaklagik olarak iki bucuk 6l¢ii siirdiiriirken , sopranolarda bu siire uzar . 1.
bas sesi 112. 6l¢iiniin sonunda susar . Ancak 4. soprano ondan iki dortliik sonra 113.
Olcliniin ~ yarisinda partisine son verir. 3. soprano 113. Ol¢iiniin sonuna kadar
sOylemeye devam eder ve 114. Olciiniin baginda partisine son verir . 2. soprano
ise 114. Olciliniin yarisina kadar sdylemeye devam ederken 1. soprano 114. dl¢iiniin
sonunda susar . Boylece kalindan tize dogru sirasiyla 1. bas , 4. soprano , 3. soprano,
2. soprano ve 1. soprano olarak her partinin bir digerinden bir ikilik kadar sonra
partiturdan ayrildiklar1 goriilmektedir.

Ayni zamanda bas seslerinin kalan ii¢ sesine bakildig1 zaman ise 3. ve 4. basin
sOyledikleri “re” sesine 114. 6l¢iiniin sonuna kadar devam ettikleri goriilmektedir. Bu
iki partide 1. soprano ile ayni1 zamanda kesimlerini sonlandirir. 2. bas ise 101. dlgiide
basladigr “si” sesini 112. Olgiliniin yarisinda sona erdirir. Bu iki grup igerisinde
partiturden ayrilan ilk grup bu ses olmustur. Eser igerisinde bas ve soprano

seslerinin son kez kullanildig1 béliimde boylece 114. 6lcilide sona erer.

Bu sirada alto grubuna bakildiginda ise, son iki alint1 ezgilerini yapmakta
olduklar1 goriilmektedir . Bu iki alint1 ezgide de “luceat” sozciigiinii sdylenmektedir
ancak son alint1 ezgide bu sodzciigili son hecesi atilmis olarak “lu-ce” heceleri ile
soylenmektedir . 1. ve 2. alto son alint1 ezgilerini sdylemekte iken 3. ve 4. alto 5. yani
bir onceki alint1 ezgiye devam ederler. Bu durumda kulagimiza “fa”, “sol” ve “la”
sesleri gelir (112. ve 113. dlgiiler). Soprano ve baslardaki diger seslere de
bakildiginda 112. ve 113. dlgiilerde  karsimiza “fa-sol-la-si-do-re” uygusu ¢ikar
denebilir.

Ligeti daha once 93 ve 102. dlgiiler arasinda “luceat” sdzciigiinii kullandiginda
bu sozciiglin son harfi i¢in partisyona ekledigi notu burada da alto partisi i¢in
yineler. Yani “at” hecesinin “t” harfi i¢in artikiile bir sekilde sdylenmeyecegini bir
not ile belirtir.

“t”

113. 6l¢iinlin sonunda ve 114. olgiide ise alto partisinden la sesi ¢ikartilmistir ve
sadece “fa” ve “sol” sesleri kullanilmaktadir.

Ligeti eserin diger yerlerinde de ayn1 sekilde kullandig1 gibi burada da yine sona
erdirdigi tlim seslerin ilizerine “morendo” notunu diigsmiistiir.

Partiturun bu boliimiinde dikkat ¢eken bir diger nokta ise bestecinin eserin bu
bolimiinde “luceat” sozciiglinlin her hecesini ayni anda duyurmasidir. Daha 6ncede
kullanilan bu teknik bu bélmede son kez karsimiza c¢ikar. Ligeti soprano ve baslarda
“lu” hecesini kullanirken altolarin bir boliimiinde “ce” hecesini diger bdliimiinde
“at” hecesini kullanmaktadir. Boylece “luceat” sozciigiiniin tiim heceleri ayn1 anda
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duyulur (113. 6l¢ii) . 113. Ol¢liden daha onceki Olgiilerde ise ayni sekilde “luceat”
sOzcliglinlin tiim heceleri ayni1 anda duyulmaktadir ancak farkli olarak alto partisinde
de “lu” hecesi “ce” ve “at” hecelerinden farkli olarak goriilmektedir (108 ve 112.
Olciiler aras1).

Omek  20°de yukarida deginilen soprano-alto ve bas seslerinin bir arada
goriildigi bu son boliim goriilmektedir. 110. ol¢lideki soprano grubu ile 1. basin do

sesine bagladig1 kisim kare i¢ine alinmis ve biiyiiltiilmiis olarak goriilmektedir.

Ornek 20
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115. olgiide altolarin yalniz kaldiklart ve bes 6l¢li boyunca “fa” ve “sol”
seslerini esliksiz olarak soyledikleri goriiliir. Boylece bu bes 6l¢ii siiresince bir B2’1i
aralig1 duyularak eser sona erer. 1. ve 2. alto “sol” sesini sdylerken 3. ve 4. alto fa
sesini soOylerler . 1. ve 2. alto “luceat” s6zciigiiniin “ce” hecesini kullanirken , 3. ve 4.
alto “at” hecesini kullanmaktadir. Eser soprano grubunda sesdes bir “la” sesi ile
baglarken ,altolarda duyulan B2’1i araligi ile biter . 118. dlgiide Ligeti “morendo” notu
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ile sesin giderek azaltilmasini istemektedir ve 119 . 6lgiiniin sonunda “niente” notu
dikkatimizi ¢eker. Bu kelime Italyanca “hicbir sey” anlamma gelmektedir. Yani
besteci seslerin sanki hicbir sey kalmamis gibi kisik bir koyultu ile iyice derinden
gelmesini , gittikge 6ldiiriilmesini istemektedir.

Ornek 21°de eserin vokal seslerinin duyuldugu bu son bes 6l¢ii goriilmektedir.
Bu 5 6l¢ii ile koro sona ererken , eser sona ermemekte bir yedi 6l¢ii daha uzamaktadir
(120. ve 126. dlgiiler arasi).

Ornek 21
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Yukarida da goriildiigii iizere Lux Aeterna’nin sonuna Ligeti yedi bos ol¢ii
eklemistir ve “tacet” olarak not etmistir. Bunun sonucu olarak , eserin sonunda
yaklagik yarim dakika siiren tam bir sessizlik meydana gelir. Birinci boliimde de
belirttigimiz gibi bu “Cage-vari” ¢evresel seslere yonelik bir bulus degildir; ancak
miizik i¢cinde kaybolan seslere ilgi gekmek amaciyla yazilmis olmaktadir denilebilir.
Eserin ayrintilar1 incelendigi zaman, son derece zarif koral kiimelerin  yonelislerinin
sonucunda bu sessizligin ¢ok uygun oldugu ve eserin sakin yapisi tamamladigi,
Lux Aeterna’y1 olusturan atmosfere ve dinleyicin etrafin1 saran “boslukta gezinme
hissine” tam olarak uyum sagladigi ve biiylik katkida bulundugu goriilmektedir.
Bu yarim dakikalik “dinginligin” ardindan eser sona erer.
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Daha oOncede deginildigi gibi  Ligeti eserin igerisinde mevcut olan
akiciligt  ve sis perdesini ¢ok biiyiikk bir ustalik ile kontrol eder; bdylece bu
biiyiik rezonans, sarhos edici bir vizyon halini alir. Tipki, Altdorfer’in The Battle
of Alexander (Iskender’in Savasi) isimli tablosunda aci, siddet, savas ve korku
ile Dberaber, mavi ve gri bulutlarin ardindan gelen altin saris1 glines 15181 gibi;
Ligeti’nin “sonsuz 15181” dinleyiciye pek cok esin ve hayal iirlinii verir.
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IKINCi BOLUM

LUX AETERNA’NIN GRAFIKSEL COZUMLEMESI
2.1 Giris Grafigi

Lux Aeterna’nin partituruna genel olarak baktigimizda uzun ve bagli seslerin
yogun olarak igerdigi géziimiize carpar. Bu grafikte eser icinde yer alan biitiin seslerin
basladiklar1 ve sona erdikleri noktalar goriilmektedir. Burada sesler dizek {izerinde
gosterilmemis sadece cizgisel grafiklerle belirtilmiglerdir . Dolayisiyla grafik icerisinde
verili olan cizgilere ait notalarin isimleri ve seslerinin yiikseklikleri grafik igerisinde
goriilmemektedir . Sadece siireleri tam olarak gosterilmektedir.

Grafik icerisinde her grup (soprano, alto, tenor ve bas) ayr1 ayr1 gosterilmektedir.
Her grup tipk: partiturun aslinda oldugu gibi dorde ayrilmistir (1. soprano, 2. soprano,
3. soprano ve 4. soprano gibi) . Her grubun birinci partlari®——isareti ile, ikinci
partlarie- — — igareti ile, liglincli partlare— — igareti ile ve dordiincii partlart e........
isareti ile gosterilmektedir . Her sesin baglangicina sesin giris yaptigi noktay belirlemek
adina e isareti ile bir nokta konmustur . Seslerin siirelerini tamamladiklar1 noktalarda
kendilerine verildikleri isaret sona erdirilmis, herhangi bir isaret ile “6zellikle”
belirtilmemistir . Sayfa sonuna denk gelen ancak sona ermeyen sesler bir sonraki
sayfanin baslangicinda e isareti olmadan diiz olarak baslamaktadir . Partiturda sus
bulunan yerler hicbir isaret, sembol, ¢izgi yada nokta ile gdsterilmemis , sadece
bos birakilmigtir. Sus  bulunmadan baslayan yeni sesler bir 6nceki ¢izgi (nota) ile
birleserek gosterilmislerdir.

Grafigin i¢inde eserde bulunan 126 6l¢ii gosterilmis ve “yapay” 6l¢ii ¢izgileriyle
ayrilmistir . Her Olglinlin  basinda numarasi yazilmigtir . Ayn1 zamanda eserin kendi
partiturunda gosterilen A , B, C, D gibi kisimlar grafikte de aymi sekilde bir kare
icerisinde belirtilmislerdir.

Grafik igerisinde bulunan her sayfanin basinda soprano, alto, tenor ve bas
gruplart 6zellikle belirtilmis , yanlarinda da her grubunun birinci , ikinci , {i¢lincii ve
dordiincii partint belirtmek adina 1,2,3 ve4 numaralar yazilmistir (yukaridan

asagiya).
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Soprano

Alto

Tenor
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114
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Soprano

Alto

Tenor

Bas

120

121

122

123

124
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126
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2.2 Kanonik Yap1 Grafigi

Eserin kanon teknigi ile yazildigindan bahsetmistik. Ligeti eserin taslaklar
iizerinde ¢alisirken pek ¢ok ezgi iiretmis ve bunlari not etmistir. Eserin igerisinde
bulunan her kanonun seslerinin ayni tutulurken diiziimlerinin farkli oldugunu ve
her ses grubuna ait olan alint1 ezgilerin farkli uzunluklara ve her birinin farkli sayida
Olcii sayisina sahip olduklarini ikinci béliimde belirtmistik . Kanonik yapi1 grafigi eser
icerisinde bulunan her kanon “grubunu” gdstermektedir . Tkinci béliimiin iginde her
kanona ait ezgiler siras1 geldiginde gosterilmislerdir . Burada ise her birini grafiksel
olarak notalarin kendisi olmadan ele alacagiz.

Bir Onceki grafik olan giris grafiginde oldugu gibi burada da biitiin gruplar
(soprano , alto, tenor ve bas) her sayfanin basinda gosterilmektedir . Her bir grup kendi
icerisinde dorde ayrilmiglardir ve her sayfanin basinda -1,2,3 ve 4- olarak
yazilmislardir.

Yine bir oOnceki grafikte oldugu gibi eserde bulunan 126 6l¢ii gosterilmis ve
“yapay” Olgii cizgileriyle ayrilmiglardir . Her 6l¢iiniin baginda burada da 6l¢ii sayilari
verilmistir . Bir onceki grafikte oldugu gibi eserin kendi partiturunda gosterilen A, B ,
C, D gibi kisimlar bu grafikte de ayn1 sekilde kare igerisinde belirtilmislerdir.

Kanonik yap1 grafiginde her alint1 ezginin baslangic1 « isareti ile sonu ise —
isareti ile belirtilmiglerdir . Aym1 olan tiim kanonlar— — — S yadae.-.5 ——0
vb... isaretler ile tanimlanmiglardir. Yani tim ezgiler bir ¢izgi ile belirtilmis bu
ezgilerin baglangic ve bitis noktalar1 oklar ile gosterilmis ve ayni kanona sahip ses
gruplart ayni “cizgi karakterine” sahiptirler . Sayfa sonuna denk gelen ancak sona
ermeyen ezgilerin sayfa sonunda — isareti konmamis , diiz olarak devam ettirilmistir.
Ayni sekilde sayfa basinda da bir onceki sayfadan devam eden ezgilerde « isareti
bulunamamakta , yine diiz olarak baslamaktadirlar . Aralarinda sus olmadan baslayan
ezgiler —« seklinde gosterilmektedirler.

Eser igerisinde nadirde olsa baz1 yerlerde araliksal, birli yada uygusal hareketler
bulunmaktadir . Bu hareketler grafik icerisinde mevcut bulunduklar yerlerde * isareti
ile isaretlenmis ve bulunduklar1 sayfanin altina not diisiilerek belirtilmislerdir.

Lux Aeterna’nin 61 ila 80. olgiileri arasinda alto grubu sol, si bemol ve do
seslerini farkli siralamalarla kullanarak yapay bir kanon olusturmaktadir . Birinci
alto do-si bemol-sol siralamastyla , ikinci alto si bemol-do-sol siralamasiyla , liglincii ve
dordiincii altolar ise sol-si bemol-do siralamasiyla bu ii¢ sesi kullanir. Grafik igerisinde
bu bolime ozel ilgi ¢cekmek amactyla *** isareti ile gosterilmistir . Yine seslerin ayni
ancak siralamanin farkli oldugunu betimlemek amaci ile birinci alto <>, ikinci
alto&a== , liclincli ve dordiincii alto ise «——— ile gosterilmektedir.
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Kanonik Yapi Grafigi

Soprano

Alto

Tenor

Bas

* sesdes
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Alto

Tenor
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Alto
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Tenor
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Alto

Tenor

Bas

30

35

D> e — —
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Soprano

Alto

Tenor

Bas

36

**

38

39

41

**sesdes dedildir, ancak kanonik bir hareket yoktur.

Uygusal bir hareket mevculttur.

42
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Alto

Tenor
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53
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55
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—
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Soprano

Alto

Tenor

Bas

57

58

59

e s > <

— > —

60

e — €

*kk

B e ——t

e —

e — — <€

b — — <€

***Alto grubu ayni sesleri (sol,si bemol ve do) farkli siralamalarla kullanarak
yapay' bir kanon olusturur.Alto'nun 3. ve 4. seslerinin séyledikleri ezgi

aynidir.
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Alto

Tenor
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Soprano

Alto

Tenor
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81

82 83

84

65



Soprano

Alto

Tenor
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_—— -

**37. 6lglideki ayni uygusal hareket burada da mevcuttur.

86

87 88 89 90 91
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Soprano

Alto

Tenor

Bas
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—>
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—

94 95 96 97 98
*
T > € = = e e e === -_— e |— — —
........... )@————--————_—*e__._._
................. >PE = =t - == m—=m—_——_—)g—— - —
PR FEFF AR EARNRAEH g R R —— e - = >«
€ >

**sesdes gibi baglar ancak "ce" hecesine denk gelen soprano’nun 2.,3.
ve tenor'un2.,3. ve 4. seslerinde yer alan bir bozulma vardir; béylece "kligiik"
bir kanon hareketi meydana gelir.
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Alto
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A\ 4
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A
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Tenor
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Alto

Tenor
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120
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122

123
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126
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2.3 Yogunluk Grafigi

Bu grafikte ise eserin sahip oldugu ses yogunlugu verilmektedir. Eser birli ile
baglar ve yanagik hareketlerle (kromatik) derin bir ses yogunluguna sahip olur. Bu
grafikte tiim eser igersinde gecen sesler, ait olduklari 6l¢ii igerisindeki diiziimsel
yapilart olmadan gosterilmektedirler ve ses gereci ¢ikarilmistir. Sadece ¢ok belirgin
(6rnegin  61. dlgiide soprano ve alto gruplarinin “uygusal denebilecek™ girisleri gibi)
noktalarda esas partiturda mevcut olan diiziimsel yapt  korunmustur. Her grup ig¢in
(soprano , alto , tenor ve bas) bir tek dizek gosterilmis ve o gruba dahil olan dort farkl
ses parti i¢in de ayn1 dizek kullanilmigtir.

Eserin 6zgun partinda oldugu gibi burada da 4/4’liikk 6l¢ii birimi not edilmistir.
Ancak verilmis olan sesler performansa yalnizca grafiksel bir ¢6ziimleme amaci
giidiildiigii i¢in bu 6l¢ii birimine bagl kalinmamustir.

Grafik icerisinde her 6l¢ii icerisindeki sesler Olciideki siralamalarina gore degil
kalindan inceye gore siralanmistir . Yani her zaman kalin sesler olgiilerin basina ince

sesler ise Ol¢iiniin sonuna dogru yazilmislardir.

Diger grafiklerde oldugu gibi bu grafikte de eserin kendi partiturunde goriilen A ,
B, C, D gibi kisimlar ayni sekilde kare igerisinde belirtilmislerdir.

72



Yogunluk Grafigi
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2.4 Ses Genligi Grafigi

Bu grafikte eser icerisinde ayni anda sdylemekte olan part sayilart verilmektedir.
Her part sayist bulunduklari 06lgii igerisinde rakam ile gosterilmektedir. Gruplar
soprano , alto , tenor ve bas olarak ayrilmamis hepsi bir arada tiim koro olarak ele
alinmislardir.

Grafik icerisinde eserde mevcut olan 126 6l¢ii ¢izilmis ve hepsi birer “yapay” Ol¢ii
cizgisi ile ayrilmislardir. Her 6lgiliniin basinda ve {istiinde bulunan rakam 6l¢ii sayisini
ifade eder. Olgii sayilarinm altindaki rakamlar ise o sirada sdylenmekte olan part
sayisini ifade eder. Ayn1 Olcli igerisinde sdyleyen part sayisinda degisim olusmus ise,
part sayisinin arttig1 yada azaldigi yerlerde yeni part sayilar1 yazilmistir.

Grafik lizerinde de * isareti ile belirtildigi gibi “es’ler” gosterilmemektedir . 3. ve
4. olciilerde bulunan tiim rakamlarin en altindaki (8) isareti, bahsedilen Olciilerde
aslinda 8 partinin birden aktif olarak sdylemekte oldugunu, ancak cesitli es’ler ile
istlerinde yazili olan rakamlar dogrultusunda c¢ok ufak degisimler gosterdiklerini
belirtir.

Higbir partin sdylemedigi olgiiler sifir (0) rakami ile gosterilmistir.

Yukarida bahsi gegen durumlari daha rahat anlatmak amaciyla 6l¢iilerden birkag
tanesini Ornekleyelim. Birinci 6l¢iiniin ilk basinda sadece 2 adet ses parti (partitura
bakildiginda daha rahat anlasilacaktir — birinci soprano ve birinci alto-) sdylemektedir.
Hemen onlarin ardinda yine birinci 6l¢iliniin i¢inde 1 ses part1 daha (2. soprano) bu iki
sese dahil olur ve 1. 6l¢iiniin igerisinde bu durum 3 olarak goriilmektedir. 1. dl¢iliniin
sonuna dogru bir bagka ses grubu bu seslere dahil olur (2. alto) ve dl¢liniin sonunda bu
durum 4 olarak verilmistir. 2. Olgliye gectigimiz zaman Ol¢ii igerisinde 5,6, 7 ve 8
rakamlarin1 goriiriiz. Partitura baktigimiz zaman 5 yazan yerde 1. 6l¢giide baslayip
s0ylemeye devam etmekte olan gruba 3. sopranonun dahil oldugunu, 6 yazan yerde
3. altonun dahil oldugunu , 7 yazan yerde 4. sopranonun dahil oldugunu ve son olarak 8
yazan yerde aymi gruba 4. altonun dahil oldugunu goriiriiz . Bu durumda 2. 6l¢iiniin
sonunda “ses volimii” 8 parta ulagsmistir ve grafik tizerinde bu goriilmektedir. Devam
eden Olgiiler ayn1 sistem goze alinarak incelenmelidir.
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SES GENLIGI GRAFIGI

1 2 3 4 5
2 3 45 6 7 5 6 7 87 8
(8) (8)

6 7 8 9 10
8 8 8 8
11 |12 |13 |14 |15 |

E E E |8 |
16 [17 |18 [19 |20 |
8 [8 [8 [8 [8 |
21 [22 |23 |24 |25 |
8 E E E E |
26 | |28 |29 [30 |
9 10 | [10 [10 [10 |
31 [32 |33 |34 |35 |
10 [10 E 10 117 [o 11 12 |
36 [37 |38 [39 |40 |
12 [12 14 [3 [3 [7 |
41 |42 |43 |44 |45 |
7 4 [4 [4 [4 [4 |
46 |47 |48 |49 |50 |
4 g[8 [8 E [8 |

*es'ler gosterilmemistir.
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51 |52 |53 |54 |55

8 [8 [8 [8 |8

56 |57 |58 |59 |60

8 [8 [5 8 |6 7 |6 5 5
61 |62 |63 |64 |65

4 16 |16 [16 [16 [16

66 |67 |68 |69 |70

16 [16 [16 [16 [16 15
71 |72 |73 |74 |75

16 [16 [16 15 16 |16 [16

76 |77 |78 |79 |80

15 16|14 [13 12 13 [12 [8 7
81 82 83 84 85

8 8 8 8 8

86 |87 |88 |89 |90

7 [5 [6 3 [3 |7

91 |92 |93 |94 |95

7 [7 [4 [4 12 [12

96 lo7 |9 |99 [100

12 [12 [12 [12 [12
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101 102 103 104 105
12 14 16[16 8 8 8

106 [107 [108 [109 [110

8 [8 [8 | 8 [8 12
111 [112 [113 [114 |115
12 [12 11 [10 [8 |4

116 [117 |118 |119 |120

4 [4 [4 4 [0

121 [122 [123 |124 [125

0 [0 [0 [0 [0

126 |

0 |
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2.5 Ses Kiimeleri Grafikleri

Ses kiimeleri grafigi eser igerisindeki ses kiimelerini anlatmaktadir. Eserin yanasik
araliklardan olusturulmus (kromatik) derin bir ses yogunluguna sahip oldugundan
bahsetmistik. Bu yogunlugu daha rahat anlatmak ve tam bir ¢dziimleme yapmak
amaciyla ses kiimelerini bu grafiklerle gdsterme yoluna gittik.

Bu grafiklerin her biri her grup icin ayr1 ayr1 belirtilmistir . Her sayfanin i¢inde
satir baslarinda bulunan “M” harfi (measure) 0l¢li anlamina gelmekte ve belirtilen ses
siiflarinin hangi dlgiiler dahilinde oldugunu anlatmaktadir. Birli sdylenen kisimlar igin
0, sadece yarim ses fark ile soylenen kisimlar i¢in (mi-fa gibi) 1, iki adet yarim ses ile
sOylenen kisimlar i¢in (mi-fa-fa diyez gibi) 2 , {i¢ adet yarim sese sahip kisimlar i¢in ise
(mi-fa-fa diyez-sol gibi) 3  rakamu verilmistir . Nota ve yarim ses sayisi arttik¢a not
edilmis rakamda goriildiigii gibi artar . Eger bahsedilen dl¢iiler dahilinde yanasik sesler
olmadan araliklar kullanildi ise kullanilan aralik ile beraber olusturulan ses sinifi not
edilmistir (Ornegin M 15 : K3 + 1 + T4, demektir ki bu 6l¢ii dahilinde bir kiigiik iiglii,
bir yarim ses i¢eren iki nota —mi,fa gibi- ve bir adet tam dortlii bulunmaktadir ).

Grubun higbir ses sOylemedigi 6l¢iiler dahili — isareti ile gosterilmektedir.

Baz1 olgiilerin yaninda “ (Farkli sesler mevcuttur) ” yazis1 goriilmektedir. Bu
notun anlami1 yaninda yazili olan 6l¢iiniin kendinden bir 6nceki Olgiiyle ayni sayida sese
sahip olmasmna ragmen, buradaki ses kiimelerinin bir oncekinden farkli bir ses

kiimesi oldugunu , yani farkli seslerden olustugunu belirtmektedir.

Olgiiler dahilindeki eksik araliklar icin “-“yani eksi isareti kullanilmaktadir.
Artik dortlii araligi triton olarak yazilmustir.
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2.5.1 Soprano i¢in mevcut ses kiimeleri grafigi:

—_
1
(98]

5-6

10
11
12
13
14
15
16
17-21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32

35-37

XXX ZELEZEEZEELELEELEREELRL

nhw~—o

: 4+K3

5
5 (Farkli sesler mevcuttur.)
5 (Farkli sesler mevcuttur.)

: K3+4
: B3+3+B3
: KB+1+T4
: 4+ K3

3+T4

: 4

: 4+K3

7

: B2+ BI10

: K3+B9
: B2+ BI10
: B2+ BI10

1 + Triton
Triton + B7
Triton + B7

: 2+ B7

33-34 :

K3 +B7

-0

38-60 :

AN A NN — O

1+B3
K3+1

K3+1

Oktav
B7 + B2
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M 100-102 :
M 103-109 :
M 110-114 :
M 115-126 :

TS5 +K3 + B2
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2.5.2 Alto icin mevcut ses kiimeleri grafigi:

T ZLEZEELELEELERELERELEREEkL

(9,
m\454>7
(U]

9-10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35

36-37
38-60 :
: K3+B2

61-79
80-89

O
()

91-92

Ne)
O
AUJ

95-96

O O O
O o0

nhw—o

oW W UL a9

.'—‘L;.)Ol

: B2+K3+1

6
9

: B2+K3+B3+B2
: K3+B2+B2

: B2+B2+K3+B2
: B2+2+B3

: K3+2+B2

4

5
7
5

: K3+B2+B2

1+B2+B3
7

: 2+B2+1
: B2+B3+1

1+B3+1
1+K3+2
6

: B3+B2

wmwmhw
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XXX EEXEXLR

100
101
102
103
104

105-107 :
108-109 :
110-113 :
114-119 :
120-126 :

3 (Farkli bir ses grubu kullanilmistir.)
3+2

B2+ 1+ B2

3

5

3

2+ B2

B2 + B2

B2
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2.5.3 Tenor icin mevcut ses kiimeleri grafigi:

M

S KELKLELEZELEZELEEELELEELEELERLE

1-23
24-37
38
39
40
41 :
42-43
44-46
47-48
49
50
51 :
52-53
54
55
56
57
58
59
60
61 :
62-64
65-67
68
69
70
71 :
72-73
74
75-77
78-81
82-83
84-88
89-93
94-96
97-99
100-102 :
103-126:

AR~ O 9O

+
oy,
\S]

B2+B2+B2+1
6

1+B2+1
B2+1+B2+1
3+ B3
1+B2+B2+K3
B2 +2+B2
B2+B3+1
B2 + K3

B2 +B2 +K3
B2 + B2

B2
1+B2+B2
B2+1+B2
B2+B2+1
K3+1
1+B2+B2

2

3

K3+1

K3

B2 + B2

K3 + B2
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2.5.4 Bas icin mevcut ses kiimeleri grafigi:

1-36
36-41
42-46

47

48

49

50
51-52

53
54-55

56
57-58

59

60

61

62

63

64

65

66

67

68

69

70

71

72
73-75
76-79

80
81-86
87-89
90-92
93-100 :

101
102-109 :
110-112:
113-114 :
115-126:

ST ELKZELEZEELERELELERELEEL:

K3 + B2

2+ B3

3+ B2

3

5
2+B2+B2+1
2+B2+1
B2+B2+B2+1
B2+ B2+ K3
B2+ B2

B2

0

Oktav
Oktav + B2
Oktav+ B2 + 1
K7+B3+1
1+ B3

1+B2

2

B3 +1

B2 +3

B3 +1

B2 +B2
B2 + B2

B2

0

B2

0

K3+ B2

K3+ B3

0

15’1
15°1i+1
0

100



SONUC

Bu c¢alismam nedeniyle yaptigim tiim inceleme ve arastirmalar, aciklikla
gostermistir ki; Gyorgy Ligeti karmasik 6zel yasaminin etkisiyle, degisik
donemlerde degisik sanatsal kaynaklardan esinlenen ve bu dogrultuda miizigini
gelistirip  yenilemesiyle basariya ulasan, yirminci yiizyiln en  Onemli
bestecilerindendir. Yaratma siirecine bakildiginda bestecinin gorsel sanatlar,
edebiyat, tiyatro, Afrika ritimlerinden bunlarin yani sira hatta pozitif
bilimlerden etkilendigi ve bunlarin sonucunda olusturdugu yenilike¢i
diistincelerini miizikal stiliyle biitlinlestirdigi gdzlemlenir.

Basarilar1 ve aldigi olumlu tepkilerle yetinmeden, daima bir yenilik aramis
ve bu nedenle farkli alanlara yoOnelmistir. Macar halk miiziginden
Stockhausen’in elektronik miizigine, “anti-sanat” Flokus hareketinden 1960’11
yillarda Afrika ve Giliney Amerika miiziklerine degin her tiir miizikle
ilgilenmistir.

1960’11 yillar bestecinin karsilastirma donemidir. Eserleri adeta birbirleri ile
yarismiglardir. 1965°te  besteledigi  Requiem ¢ok olumlu tepkiler alirken,
Ligeti’ye Bonn Bethoven odiiliinii kazandirmis, bu basaridan bir yil sonra
besteledigi  Cello kongertosu ve Lux Aeterna’da biiyiik begeni toplamistir.
Ozellikle Lux Aeterna, ses kiimeleri ve tasarmmi ile Ligeti’nin imajim
gliclendirmistir. Eserin  Stanley Kubrick tarafindan 2001: A Space Odyssey adli
filmde korsan olarak kullanilmasi da skandallara yol agmis ve Ligeti’nin
seyirciye ve  sanatsevelere ulasmasi agisindan onemli gelismeler gostermistir.
Uluslarasi sanat alaninda yeni miizigin kuruculari olarak goriilmiistiir.

Bir karma koro eseri olan Lux Aeterna’nin karsiezgi teknigi ile yazildigi
goriliir ve igerisinde {i¢ kanon mevcuttur. Bunlardan ilki sekiz kadin sesi i¢in,
ikincisi sekiz erkekle baslmasina karsin onalti karma ses i¢in, ligiinciisii ise
dort alto ig¢indir. Ligeti kisimlarin birbirine baglanmasi ve kendi i¢lerinde
boliinmelerinde farkli bir yontem gelistirmistir. Her kisimin sonladigi yerde
Ligeti eserin genel yapisina karsit bir sekilde bir uygu yada araliklar kullanarak
girigler olusturur. Bu yontemi Ligeti, Lux Aeterna’dan sonraki ¢alismalarinda
da kullanmustir.

Eserde savas sonrasi donemin 6zgiin ve narin giizellige sahip esliksiz yarati
olma ozelligi de acik¢a gozlemlenmektedir. Viktoria ilahilerindeki motetler
gibi soguk, ancak ¢ekici uyumsal zenginlik, ¢ok iistlin bir performansla ortaya
konmaktadir. Olaganiisti uyumsal parlakligin yansitilmasima biiyiik 6zen
gosterilmistir. Araliklar her kisimda birkez yeralirken, uygular kisimlari
bolmede kullanilir.

Lux Aeterna 4/4’lik  oOl¢i  birimiyle yazilmistir, ancak bu sadece
senkronizasyon i¢indir yani sadece seslendirme kolaylig1 saglamasi i¢in partitura
yazilmistir. Bu  nedenle de vurgular asla hissedilmez. Cok diiztimliiliik
(poliritmik) , diizenli ~ 6lgii  degisimlerinde , islenebilirliginden higbir sey
kaybetmeden esere alinmustir.
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Tim bu ayrintilar Ligeti tarafindan 6n-kompozisyon olarak hazirladig
taslaklarda goriilmektedir . Birkag Olgli  i¢in ses  partlart “bagli-legato”
olarak  yazilmistir. Diger acidan yanasik sesler ve kanonik ag hi¢bir karmasa
olmadan devam ettirilmistir. Vokal partlarin limitleri zorlanmigtir. Ses
genliklerinin ~ smirmna  yakin girigler sesdes olarak digerleri ise sade uygular
ile olusturulmustur.

Alintt  ezgi ve kanonlar lige boliinmiis ve basindan sonuna kadar
kiimelenmistir. Kullanilan ~ parlak  uyum  yapist dortlii  araliklardan
olusturulmustur. Bunlar tipik  Ligeti isaretleridir ve bestecinin sonraki
calismalarinda da karsimiza cikar.

Ozetle, Macar besteci Gyorgy Ligeti’yi genis sanat cevrelerine tasiyan
Lux Aeterna, Ligeti’nin eserleri arasinda 6zel bir yere sahip oldugu gibi,
ses yapist ve genel tasarimiyla gecen yirminci ylizyilin en 6nemli ve ilging
yaratilart arasinda yerini almigtir. Eserin basarisinda Ligeti’nin yaraticiliginin
etkisi oldugu kadar karmasik 6zel yasamindan kaynaklanan duygu ve diislince
zenginligi ve kendine 6zgii bicemininde biiyiik etkeni olmustur.
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EK — 1 Gyorgy Ligeti’nin Kisa Ozgecmisi:

Romanya’nin Transilvanya bolgesindeki 5.000 niifuslu Dicsészentmarton
(yeni adiyla Tirnaveni)’da, Macar Yahudisi bir aileden 28 Mayis 1923’te diinyaya
gelmistir. Babas1 Sandor banka memuru, annesi Ilona g6z doktorudur. Ogrenimini
1941 yilima kadar burada siirdiirmiistiir. Kompozisyon egitimine bu kentin Konser-
vatuvarinda Ferenc Farkas’in Ogrencisi olarak baglamig, Pal Kadosa’dan 6zel
dersler almistir. 1942-43 yillarinda Musevi saflarinda Nazilere kars1 savasmistir.

Genglik yillar1 Nazi ve Stalin rejimlerinin baskisi altinda gegmis, kisiligi ve
miizikal sanatciligi bu tecriibelerin golgesi altinda gelismistir. Nazi iggali sirasinda
ailesi dagilmig, babas1 ve erkek kardesi toplama kamplarinda oldiiriilmiistir.
Komunist hakimiyeti altinda baski ve sansiir uygulamalarini yasamig,miizikal yeni
olusumlara getirilen sinirlamalar,halk gosterileri ve miizikal denemelere uygulanan
sindirmeler dogrultusunda kisitli caligmalar yapabilmistir.

II. Diinya savasi sonuna kadar Budapeste Franz Liszt Akademisinde Farkas ve
Sandor Veress’in 6grencisi olarak 6grenimini siirdiirmis, 1950 yilinda bu Akademi’
ye armoni, kontrpuan ve formal analiz gretmeni olmustur.

1956’daki Macaristan olaylar1 sirasinda gizlice Avusturya’ya kagmis,Avusturya
ve Almanya’da yasamini siirdiirmiistiir. Kéln’de Stockhausen’in destegini saglayip,
elektronik miizik stiidyosunda ¢alismis,Gottfriend Michael Koenig’in danigmanligina
getirilmistir.

Bati’daki yasaminda oncelikle Macar ve Romen folk miizigi iizerine aragtirma-
larda bulunmus, 1958’ den itibaren beste caligmalarini baslatmistir. 1961°de ilk biiytik
enstriimantal partisyonu olan orkestrasyon ¢alismasi Atmospheres’i besteleyerek, bu
eserde mikrofoniyi gelistirmistir. Daha sonra, miizikal tiyatro eserlerine ydnelip,
bilahare dinsel Requiem ve Lux Aeterna’yi bestelemistir.

1967°de Avusturya vatandasligina kabul edilmis, uzun yillar Stockholm Miizik
Akademisinde 6gretmenlik yapmustir.

1967-70 doneminde statizm ile dinamizm arasindaki kombinasyonu olusturan
orkestra eserleri,1969-70’de Concerto,1974-77’de en 6nemli yapitlarindan Le Grande
Macabre operasini bestelemistir.

1980°’li yillarda daha ¢ok acik uyum teknigine ve giincel partiturlara
yonelmis, piyano, keman vb. enstriimanlar i¢in ¢alismalar yapmistir.

1973-89 yillar1 arasinda Hamburg Miizik Akademisinde Kompozisyon o6gret-

menligi yapmus, 1972-75  yillarinda Stanfort Universitesinde misafir gretmen statii-
siinde Kompozisyon dersleri vermistir.
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1986’da Grawemeyer odiiliinii almigtir.

1989 yilinda Hamburg Miizik Akademisindeki ¢aligmalarina son vermis,
beste calismalarini ise devam ettirmistir.

12 Haziran 2006 tarihinde, 83 yasinda vefat eden GyOrgy Ligeti, opera,
tiyatro, vokal, koro, orkestral, oda orkestrasi, solo piyano, mekanik ¢algilar,
elektronik miizik vb olmak iizere, yirminci yiizyilin 6nde gelen 130’un iizerinde
eserinin bestecisidir. Almanya’da yayinlanmakta olan “Musikforum™ adli {i¢ aylik
derginin “:Temmuz-Eylil” sayisinin i¢ kapaginda, biiyiik duyuslara ve yetenege
sahip bu yenilik¢i bestecinin Oliimii  miizik diinyasina asagidaki sozciiklerle
duyurulmaktadir: Yirminci yiizyill miiziginin biiyilk vizyon sahibi ve tini
sihirbazi olan Gyo0rgy Ligeti’nin olimiinii duymaktan {iziintii duyuyoruz.”
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EK -2 Gyorgy Ligeti'nin eserlerinin yildizinsel (kronolojik) listesi

Romanya ve Macaristan’da besteledikleri
1938 — 39
Kiiciik Sonat, yayl dordiil i¢in (tamamlanmamas)

1939 — 40
Senfoni (tamamlanamamis, kaybolmus)

1939 — 41
Kiiciik Piyano Parcasy/Kis Zongoradarabok

1941
Galile/Kineret, Ararat sarkilarinda, piyano esliginde dokuz parga
(Budapeste, Ararat Kiado, 1942-Ligeti’nin yayinlanan ilk bestesi)

Dort kisa piyano pargast

1941 — 42
Piyanolu Uciil/Kis Zongoratrio , keman, cello ve piyano icin

1942
Tuhaf Mars/ Trefas Indolu , dort el piyano i¢in

1943
Kiiciik Saka/ Kis Trefa , piyano i¢in
Polifonik Ders/ Polifon Gyakorlat , dort el piyano i¢in

1944 — 45
1. Kantat/ Tenebrae Factea Sunt, mezzo-soprano icin, ¢ift SATB koro
ve oda orkestrasi i¢in

1945
Seher Vakti Ahstirma/ Dereng Mar a Hajnal , esliksiz koro igin
(Cluy, Jozsa Bela Atheneum, 1945; Budapeste, Cserepfalvi, 1946; Londra,
The Workers’ Music Association, 1947)

2. Kantat/ Venit Angelu,, mezzo-soprano i¢in, karma koro ve
oda orkestrasi i¢in

Atilla Josef Korolary/ Harom Josef Atilla-Korus, esliksiz koro i¢in
Ikili, keman ve cello icin
Bicinia Biciae, yedi ikili, iki ses i¢in (tamamlanmamus, taslak halinde)

Kiiciik Serenad /Kis Szerenad, yayl calgilar orkestrasi i¢in

106



1945 — 46
Evden Uzak/ Idegen Féldon, dort parca ti¢ kadin sesi ve koro i¢in

1946
Bethlehem Krallary/Betlehemi Kiralyok , esliksiz ¢cocuk korosu i¢in

Paskalya/ Husvet, esliksiz koro i¢in

Yiiksek Perpeden Rock’lar/ Magos Késziklanak, esliksiz koro i¢in
Yalinhk/ Magany, esliksiz koro igin

Ikili, keman ve piyano icin

Kacak/ Bujdoso, esliksiz koro i¢in

1946 — 47
Uc Webres Sarkist/ Harom Wedéres-dal, soprano ve piyano igin

1947
Nehir gibi Akmay1 Seversem/Ha Folyoviz Volnek , koro
icin, (Peter Jozsef baskisi, Budapeste, Zenemiikiado, 1954)

1. Kaprigyo, piyano i¢in

2. Kaprigyo, piyano i¢in

1948
Invention, piyano igin

Pinar/ Tavasz, esliksiz koro i¢in (kaybolmus)

Mi-Fa-Sol La Sol-Do - Neseli Miizik/ Mifiso La Sodo - Vidam Zene kiiciik
orkestra i¢in

Agir Besik/ Bolcsotol a Siring, soprano, bas, obua, klarnet ve yayli c¢algilar
orkestrasi i¢gin

1948 — 49

Genclik Festivali icin Kantata/ Kantata az Ifjusag Unnepere, soprano, alto,
tenor, bas ve de karma koro ve orkestra igin

1949
Dans/ Indolo, orkestra i¢in (kaybolmus)

Asker Dansy/ Katonatanc , koro ve piyano icin, orkestra i¢in diizenlenme (iki
versiyonu da kaybolmus)
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Eski Macar Balo Salon Danslari/ Regi Magyar Tarsas tancok , yayl calgilar
icin flut ve klarnet ile (yirminci ylzyil orijinalleri arasinda)

Yayh Cicek: Ikinci Derece Miizik/ Tavaszi Virag: Kiserizene barisci Cin
hikayelerinden kukla tiyatrosu; yedi sarkici, fliit, viola, piyano ve vurmali

calgilar i¢in

Cingene Orkestrasi icin U¢ Dans/ Harom Tanc Ciganyzenekarra ,
(kaybolmus)

1950
Ballad ve Dans/ Ballada es Tanc , iki keman i¢in (kaybolmus), okul
orkestralari i¢in diizenleme
Uc Atilla Joszef Sesleri/ Harom Joszef Atilla-dal, soprano ve piyano igin

iki Boliim/ Two Movements, yayli dordiil i¢in

Cin Imparatorlugu Hiikiimdarlik Miizigi/ Chinese Imperial Court Music,
okul orkestrasi i¢in (kaybolmus)

Petofi Dinleme/ Petifi Bordala, tenor ve piyano i¢in (Budapeste,
Zenemiikiado, 1950, tenor ve orkestra i¢in diizenleme (kaybolmus)

Kallo’dan Cifte Dans/ Kallai Kettés, esliksiz koro igin
Diigiin Dansy/ Lakodalmas , esliksiz koro icin
Dort Diigiin Dansy/ Negy Lakodalmi Tanc, ii¢ kadin sesi ve piyano i¢in

Uc Diigiin Dansy Harom Lakodalmi Tanc , olarak diizenleme, dort el piyano
i¢in
Kii¢iik Sonat , dort el piyano i¢in
1950 - 51
Caput Hali/ Rongszonyeg, piyano icin {i¢ parca (no 1 ve 2 Ligeti taslaklarinda
no 3 kaybolmus)

1951
Biiyiik Askeri Senfoni/Grande Symphonie Militaire 0p.69, orkestra i¢in

Romen Kongertosu/ Romanian Concerto, orkestra igin

Uc Kadin ve Asker/ Az Asszony es a Katona , esliksiz koro icin
(Budapeste, Zenemiikiado 1956)

Hey, Genglik!/ Haj, Ifjusag!, esliksiz koro igin
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1952
Hortobagy, esliksiz koro i¢in

Bes Arany Sarkisy/ Ot Arany-dal , soprano ve piyano igin

Dedikodu/ Petykazo Asszonyok , kanon (Peter Jozsef
baskisi, Budapeste, Zenemiikiado 1954)

1951 -53
Aranilan miizik/ Muzica Ricercata, piyano i¢in

1953

G. Frescobaldi’ye Sayg1/Omaggio a G. Frescobaldi: Ricercar, yaym organi
i¢in

Alt1 bagatelle nefesli calgilar dordiilii i¢in

Inaktelke Ezgileri/Inaktelki Notak , esliksiz koro, li¢ kadin sesi
ve folklor orkestrasi i¢in diizenleme (kaybolmus)

Dul Kadin/ Papaine, esliksiz koro i¢in

1948 — 53
Sonat, viyolonsel i¢in

1953 - 54
Metamorphoses Nocturnes, birinci yayli dordiil

1955
Matraszentimre Sarkilary/ Matraszentimrei Dalok , esliksiz
cocuk ve kadin korosu i¢in

Gece, Sabah/Etjszaka, Reggel, esliksiz koro i¢in

1956
Kromatik Fantezi/Chromatische Phantasie, piyano i¢in

Karanhk ve Aydinhk/ Sotet es vilagos , orkestra i¢in (tamamlanmamis)

Vizyonlar/ Viziok , orkestra i¢in (kaybolmus)

Bat1’da besteledikleri
1957
Glisaldi, mono kayit i¢in

Goriintii/Apparition (ilk version), oniki yayl ¢algi, harp, celesta, harpsichord
ve piyano i¢in
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1958
Artikulation, dort kanal kaydi i¢in

1957 — 58
Elektronsal Parca/ Piece electronique no.3, Ligeti tarafindan sadece partituru
yapildi (1999°da Kees Tazelaar ve Johan van Kreij tarafindan tamamlandr)

1958 — 59
Goriintii/ Apparition (final version), orkestra i¢in (Universal Edition; esas
partituru kaybolmus)

1961
Atmosfer/Atmospheres ,bliylik orkestra i¢in(Universal Edition;esas partituru
kaybolmus)

Miizigin Gelecegi/ Die Zukunft der Muzic, yayin ve dinleme i¢in (De/Collage
no.3, Kdln 1962)

Uc Bagatel, piyano igin
Kalinti/ Fragment, on ¢algici i¢in (Universal Edition)

1961 — 62
Volumina, yayin organi i¢in (C.F.Peters)

1962
Senfonik siir/Poeme symphonique, 100 metronom igin

Maceralar/ Aventures, li¢ sarkici ve yedi ¢algici i¢in (C.F.Peters)
1962 — 65
Yeni Maceralar/ Nouvelles Aventures, ii¢ sarkici ve yedi ¢algici i¢in
(C.F.Peters)
1963 — 65
Agit/ Requiem, soprano, mezzo-soprano, karma koro ve orkestra i¢in

(C.F.Peters)

1966
Sonsuz Isik/Lux Aeterna, esliksiz koro icin (C.F.Peters)

Viyolonsel Kongertosu/ Cello Concerto (C.F.Peters)

1967
Uzakta/ Lontano, biiylik orkestra i¢in

Uyumlar/Harmonies, Etude no.1 yayin i¢in
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1968
Siireklilik/ Continuum, harpsichord i¢in

Ikinci yayh dérdiil, String Quartet no.2
Uflemeli Besli icin 10 Parca

1968 69
Dallanma,Ramifications, yayl ¢algilar orkestrasi veya oniki solo yayli ¢algi
i¢in

1969
Akma/Coulee, Etude no.2, yayin organi i¢in

1969 -70
Oda Kongertosu

1971
Ezgi/ Melodien, orkestra i¢in

1972
Cift koncerto, fliit, obua ve orkestra i¢in

1972 -73
Saatler ve Bulutlar/ Clocks and Clouds, kadin korosu ve orkestra igin

1973 - 74
San Fransisco Polyphony, orkestra i¢in

1976
Amit/ Monument-Selbstportrait-Bewegung: Ug parca iki piyano igin

Rondo, aktor ve ses banti i¢in

1974 - 77
Biiyiik Korku/ Le Grande Macabre, iki perde opera

1978
Biiyiik Korkudan Sahne /Scene and Interlude from Le Grande Macabre, dort
solist, koro ve orkestra i¢in
Macar Rock/ Hungurian Rock, harpsichord icin

Macarca Paskalya/Passacaglia Ungherese, harpsichord icin

1982
Hilgin Rosenberg’e Saygi/Hommage a Hilgin Rosenberg, keman ve cello i¢in

Uciil, keman, horn ve piyano i¢in
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Friedrich Holderlin icin Uc Fantezi/ Drei Phantasien nach Friedrich
Holderlin, esliksiz karma koro i¢in

1983
Macar Etiitleri/ Maygar Etiidok, esliksiz karma koro i¢in

1985
Die grosse Schildkroten-Fanfare vom Siidchinesischen Meer, trompet i¢in,
Piyano Etiitleri, kitap 1

1980 — 88
Piyano Kongertosu

1988

Korkudan Gizemler/ Mysteries of the Macabre, Le Grande Macabre’den {i¢
arya oda orkestasi i¢in (arr. Elgar Howard)

1989
Yaz/Der Sommer, soprano ve piyano i¢in
1992
Korkudan Gizemler/ Mysteries of the Macabre, trompet ve piyano i¢in olan
versiyonu , koloratur soprano ve orkestra i¢in, diger version oda orkestrasi (arr.
Elgar Howard)
1988 — 93
Nonsense Madrigals, alt1 erkek sesi igin
1989 - 93
Keman kong¢ertosu
1988 — 94
Piyano Etiitleri , Kitap 2

1991 — 94

Piyano Sonati
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1995
Piyano Etiitleri, Kitap 3
1996

Biiyiik Korku/ Le Grande Macabre, dort sahneli versionu

1999 (revize 2002)
Hamburg Kongertosu/ Hamburg Concerto, korno ve oda orkestrasi i¢in
2000

Sippal, dobbel, Nadihegediival, mezzo-soprano ve dort perkiisiyonist igin
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EK- 3 Ligeti’nin ¢gocuklugu
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EK — 4 Ligeti’nin annesi Ilona, babasi Sandor ve hocasi Ferenc Farkas
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EK — 5 Ligeti’nin 1949 yilinda mezun oldugu Budapeste Listz Miizik
Akademisi ve 6grencilik yillarinda ilk esi Vera ile,
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EK — 6 Ligeti 1958 yilinda
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EK — 7 Ligeti, Berlin’de derste ve Poeme Symphonique’in tanitiminda
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EK - 8 Ligeti, 1990 yilinda

119



EK — 9 Lux Aeterna ve Lontano’ya 1sik tutan Altdorfer’in “Iskender’in
Savas1” isimli tablosu

120



EK — 10 Stanley Kubrick ve 2001:A Space Odyssey filmi

An epicdrama of adventure and exploration
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EK — 11 Ligeti’nin kendi el yazisiyla Atmospheres’in taslaklari
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EK — 12 Ligeti’nin kendi el yazisiyla Keman Kongertosu’nun taslaklari
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EK — 13 Ligeti, Darmstard’ta 6grencileriyle
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EK — 14 Ligeti, Paris Chatelet Tiyatrosunda ve Kasim 2001’de Kyoto Award
ile,
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