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OZET

Kokenleri Antik Yunan’a dek uzanan opera, en temelde, tiyatro ve miizigin,
organik bir bicimde Orgiitlenmesi sonucunda olusan bir sanattir. Glinlimiizde
ongoriillen opera program dergilerinin igerigi hazirlanirken, operanin iginde

barindirdigi bu iki sanat formundan yararlanilmaktadir.

Bati’da ilk opera program dergicileri, XVIIL. ylizyilda, opera esnasinda
okunan librettolarken, XVIII. ylizyilda burjuva kiiltiirinlin topluma egemen olmaya
baslamas1 sonucunda, opera program dergilerinde de farkli igerik ve bigim
uygulamalarina geg¢ilmistir. XX. yiizyila gelindiginde ise, opera program dergiciligi,
tutarlt bir gelisim tarihini muhafaza ederek opera sanatinin anlagilmasina yarayacak

anlaml1 kaynaklari izleyiciye sunmustur.

Tiirkiye operalar1 program dergiciligi geleneginin baslangicini, ilk olarak
Ankara konservatuarimin  diizenledigi temsiller {izerine hazirlanan dergiler
olustururken, bu uygulama Ankara Devlet Opera ve Balesi’nin a¢ilmasinin ardindan
devam etmistir. Tiirkiye’de opera program dergiciliginin igerik ve big¢im olarak
Batr’l1 anlamda program dergisi hazirlama siireci, izmir Devlet Opera ve Balesi’nin

baslatmis oldugu uygulamalarla gergeklesmistir.

Izmir Devlet Opera ve Balesi program dergiciligi, bir opera eserinin, yalniza
konu anlatim1 ve eserle ilgili verilen bilgilerle sinirli kalmayip o eserin estetik ve
tarihsel sorunlarina teorik bir perspektiften ve cagdas gorsel bir agidan
yaklagsmaktadir. Program dergileri kendi anlamini, sonug olarak giiniimiizde bir opera
eserinin tarihinin ve onun sahip oldugu genis ve disiplinlerarasi anlami iizerine insa

etmektedir.



ABSRACT

The opera, the roots of which extend way back to ancient Greece, is an art,
at very basics, formed by integrated combination of theatre and music. At
present, in pursuit of accordance with universally esteemed examples, while
composing the contents of the anticipated opera program booklets, these two
forms of art, which the opera inherits, are utulized.

In the west, the first opera program booklets, in the 17th century,
while were the librettoes of the operas, as an outcome of the bourgeoisie culture
domination overtaking in social structures in thel8th century, there has been
conversion into a different nature of form and content in opera program
booklets as well. Whereas, by acquisition of 20th century, opera program
booklet publication preserving a consistant history of development has provided
the meaningful source to the audiences to help comprehension of the art of
opera.

The commencement of the the tradition of opera booklet publication
of Turkey rests first on the booklets prepared on plays performed by the
Ankara Academy of Music and this implementation has sustained following the
foundation of the Ankara State Opera and Balet. In Turkey, the process of
publication of opera program booklets in the Western sense regarding form and
content, has been realized by the initiation of Izmir State Opera and Balet.

Izmir State Opera and Balet program publication understanding does
not limit itself only to the description of the subject of the work of art and
general information with respect to that work but approaches to the aesthetics
and historical aspects and problematics of that work from a theoretical
perspective and contemporary visual angle. At final stage, at our day, the
program booklets construct their meaning upon the past, vast and
interdisciplinary meaning an opera work of art possesses.



ONSOZ

Opera program dergileri, miizik ve tiyatroyu i¢inde barindiran opera sanati
sorunlariin girift diinyasinda, yoniimiizii bulmaya yarayacak anahtar noktalarin
bazilarini, disiplinleraras1 diyebilecegimiz bir bakis acisiyla ayrigtirmanin temel

noktalarini gézler oniine sermektedir.

Ornek modellerin agirlikli olarak Izmir Devlet Opera ve Balesi’si opera
program dergilerinden secilerek, derinlemesine ele alinip islendigi bu calisma;
oncelikle Avrupa’daki ilk uygulamalarindan baglayarak tilkemizdeki opera program
dergiciliginin igerik ve bigcim oOzelliklerinin karsilastirmali bir degerlendirmesini
yapmay1 amaclamaktadir. Tiirkiye opera program dergiciligi gelenegi agisindan da
onemli bir konuma sahip olan Izmir Devlet Opera ve Balesi program dergilerinin
icerik ve bicim yoniinden karsilagtirmali incelenmesinin, opera sanatinin yapisina,
opera sanatiyla ugrasan sanat¢inin iginde bulundugu duruma ve iilkemizde opera
sanat1 adina yapilmak istenen ve yapilabilenlere farkli bir bakisla degerlendirilmesine

de olanak verecegi diisiiniilmiistiir.

Calismanin giris boliimiinde, opera sanatinin Bati’daki gelisiminin kisa bir
degerlendirilmesi yapildiktan sonra opera program dergiciliginin ortaya ¢ikmasinda
etkili olan tarihsel ve diisiinsel arka plan ele alinmistir. Birinci Boliim, opera program
dergisi geleneginin baglangict ve evrimi, giinlimiiz Bat1 program dergiciliginden
secilen 6rneklerin icerik ve bigim 6zelliklerinin incelenmesinden olusmaktadir. Tkinci
Bolim’de, Tirkiye’de, Cumhuriyet doneminde baslayan opera sanatinin
yayginlastirilmas1 amaciyla yapilan calismalara deginilmis; Ankara, Istanbul, Mersin
ve Antalya Devlet Opera ve Balesi’nin yayimladigi program dergilerinin igerik ve
bigim o6zellikleri incelenmistir. Uciincii Boliim’de ise, izmir Devlet Opera ve
Balesi’nin yayimladigi program dergileri igeriginde gosterdigi degisimler
dogrultusunda farkli tarih gruplarina ayrilarak, ayrintili bir bi¢imde ele alinmstir.
Sonu¢ béliimiinde Izmir Devlet Opera ve Balesi’nin yayimladigi program
dergilerinin, Tiirkiye Opera program dergiciligi gelenegine, icerik ve bigim olarak
getirdigi farkli uygulamalarin ortaya koydugu sonuglarin bir degerlendirilmesi

yapilmistir.



Tirkiye’de ilk kez gergeklestirilen bu caligma, elbette birgok yoniiyle yeni
baslangiglara isaret etmektedir. Agirlikli olarak, dramaturgi ve izleyici kaynakli bir
bakis acisiyla gerceklestirilen ¢oziimlemeler, farkli bir agidan ele alinirsa opera

program dergiciligine getirilen bakis agis1 daha da derinlestirilebilir.

Bu calismanin bitmesi i¢in vaktini, emegini, bilgisini, sabrin1 ve elestirel
titizligini sonsuz bir comertlikle seferber eden hocam, danigmanim, Sayin Prof. Dr.
Murat Tuncay’a; yiiksek lisans egitimim boyunca tiyatro sanatini daha yakindan
tanimama yardimci olan degerli boliim hocalarima; aragtirmama yardim etmis ve ¢ok
onemli kaynaklara ulasmami saglayan izmir Devlet Opera ve Balesi dramaturgu
Serdar Ongurlar’a, yardimlarindan dolayr Antalya Devlet Opera ve Balesi Midiirii
M. Fatih Sanal’a ve beni bu konuda siirekli motive eden sevgili Mehmet Ergiiven’e

candan tesekkiir etmek isterim.

Nazl1 Zeynep Ergiliven
Temmuz 2007
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GIRIS

Sanatsal bir form olan Opera’nin etimolojik kdkeni Latince’de “yapit”
anlamina gelen Opus sozcligline dayandirilmaktadir. Boyle olmakla birlikte Opus
sOzcliglinlin tam olarak operanin bugiin kullandigimiz anlamin1 kargilamakta ne denli
yeterli kaldig1 tartisilabilir. Opera igin kullanilan Italyanca dramma per musica
(miizikli oyun), bu sanatin nasil bir islev iistlendigi konusunda daha aydinlaticidir.
Fakat : “bir oyunun miizik esliginde sahnelenmesi”' anlamina gelen bu deyim de
farkl1 sanatlarin birlikteligine bir gonderme yapmaktan cok; miizik ve metin
arasindaki yakin iligkiye isaret etmektedir. Bilindigi gibi Opera plastik sanatlarin,
mimarinin, dansin kisaca tlim giizel sanatlarin bir araya gelerek olusturduklar1 bir
sanat bi¢imidir. Operanin icerdigi bu karmasik biresim, zaman i¢inde degisen
iisluplartyla operay1 da dogrudan etkilemis, opera sanatina yon vermistir. Bu nedenle
opera cesitli unsurlarin karmasik istekleri arasinda “sallanan bir sarka¢™a

benzetilebilmistir.

Ornekleri izmir Devlet Opera ve Balesi’nden secilen Opera Program dergiciligi
iizerine yapilacak bu caligmaya; operanin dogusuna, gelisimine kaynaklik eden
tarihsel ve diisiinsel hareketlerin 1s13inda bir degerlendirmeyle baslamak; operay1
olusturan sanatsal 6gelerin birbiriyle iliskisini saglikli bir temel iizerinde gelistirmek
acisindan yararl olacaktir. Ozellikle seyirci i¢in hazirlanan ve izleyecegi operanin
temellendirildigi kaynaklar ve yorum iizerine bilgilendikten sonra daha etkin bir
estetik algilamaya yonelebilmesi i¢in gereken her tiirlii dokiimani igeren program
dergisi ¢ogunlukla bu ¢ok cesitli sanat dallarindan gelen katkilara 11k tutan bir

nitelikle hazirlanmaktadir.

Boylece operanin ilk donemlerinde agirlikta olan miizik-metin tartismasinin
XX. yiizyilda sahne estetiginin 6n plana ¢ikmasi ve seyirci profilinin degigmesiyle
yagsanan evrimlesme siirecinin Opera Program Dergiciligi’ne yansimalarini

degerlendirmek miimkiin olabilecektir.

! Joseph Kerman, Opera As Drama, Vintage Books Press, Toronto, 1976, 25 s.
2 Martin Cooper, The Concise Encyclopedia of Music and Musicians, Hutchinson of London Press,
London, 1971, 304 s.



Sozel dille miizikal dil arasindaki iligki Bat1 uygarliginin yiizyillar boyunca
kendine konu edindigi bir ¢abadir. Antik Yunan’dan giiniimiize kadar siiren siir ve
miizik tartigmalar arasinda konusulanlar; operanin asal bilesenlerinden olan bu iki
sanatsal bi¢gimin hi¢ de gerekmeyen (metin/miizik) savagimina neden olmustur. Bu
tartismanin taraflarindan her biri, “ézerk bir alanda kendi varolusunu dogrulama ve
kendi ozgiil agirligim anlamli kilma ¢abasr’™ iginde olagelmistir. Nitekim bdylesi bir
catigma bu iki sanat dalimin uygulayicilarinin &tesinde, kendi varlik alanlarinin
dogasiyla ilgili bir sorundur aslinda. Opera da, miizigin s6zciigiin anlamli
karakteristik Ozelliklerini, en Onemlisi duygular1 isaret etmedeki kesinligini
iistlenebilmesi beklenmektedir. Bir diger yandan sozciik de miizigin 6zgiirliigline,
lirikligine ve onun melodik yapisinin yogun ifade serbestligine olanak tanimalidir.
Bu dengenin saglanmasi ic¢in “hem miizigin hem metnin birbirlerinin ayricalikli
durumlarint  kabul etmesi, kuskusuz taraftar toplayan bir orta yol olarak

benimsenmektedir.”*

Ortacag miizigindeki polifonik (goksesli) yapinin, sozciikleri daha etkin ve
aciklayici kilarak, sozciiglin anlamimi vurgulamak ve kesinlestirmek gibi basit ve
dogal bir islevi yerine getiremedigi goriilmiistiir. Nitekim Renaissance’a yaklastik¢a
Ortagcag’in matematiksel karakterli miizik yapisindan uzaklasildigi goriilmektedir.
Ortagag’in rasyonel ve ahlak¢r soyutlulugundan uzaklasan; insani, psikolojik
degerlerin 6n plana ¢ikarildig: bir miizik anlayis1 egemen olmustur Renaissance’da.
“Sozciikleri miizige uygun kilmak igin basit ve rasyonel bir sistem bulma gerekliligi,
kompozisyonlardaki polifonik yapi yerine baska bir yapt arayisini zorunlu kilmistir.””
Bu sorun yalnizca Yunan tiyatrosunu canlandirma o6zlemindeki hiimanist kiiltiir
ortaminda degil; reform karsit1 yenilenme gerekliligini duyan kilisede de kendini
gostermistir. Metinlerin anlasilir olmasi, bir bagka deyisle sozciiklerin miizik
karsisinda yeniden deger kazanmasi amaglaniyordu. “Dinsel metinlerin karmasik

polifonik bicimden ziyade daha basit ve anlasilir seslendirilmesi”® durumunda herkes

? Glady Davidson, Standart Stories From The Operas, Werner Press, 1976, 23 s.

* Robert Lawrence, The World of Opera, Thomas Nelson and Sons Press, Toronto, 1978, 35-43 s.
5 Laurence Davies, Paths to Modern Music, Barrie & enkins Ltd, London, 1973, 47 s.

® Davies, L., a.g.e., 51 s.



kilise sarkilarin1 sdyleyebilecek, hissedebilecekti. Dini tdren metinlerinin anlagilir
olmas1 yoniindeki savas, laikler ve dindarlari, farkli motivasyonlarla da olsa, bir
araya getirdi. Bunun nedeni iki tarafta miizisyenlerden metne sadik kalarak “miizikal

0geyi sdze tabi kilmalarin1”’ istemis olmalariyd.

Dindarlar dinin yayginlagsmasinda miizik / sézciik karsitlhigi sorununu kilise
dini téren metninin savunusu ve yeter derecede anlasilmasi adina ortaya koyarlarken,
laikler =~ miizigin  duygular1  harekete = gecirmenin  bir  aract  olarak
kavramsallastirilmasini talep etmislerdir. Boylece “belirli bir anlamla (semantik)
donanmis her sézciige miizik icerisinde uygun bir armoni karsilik gelmektedir.”® Bu
motivasyon Camerata di’Bardi ’nin gelistirdikleri yeni oyun tiirii olan operanin,

onun ilk miizisyenlerinin ve yaraticilarinin ideali olmustur.

Tiim bu kuramlar Floransal1 Kont Bardi’nin iinlii salonunda tartisildi. Yeni
miizikal bi¢imin temel ilkelerini inceleyen miizisyen ve kuramci olarak bu salonun

en Onemli simalarindan biri de Vincenzo Galilei oldu.

“Galilei’nin 1582 yihnda Eskicag ve Modern Cag Uzerine Diyalog adli yapitinda
Ronesans hiimanizmini yansitan bir argiimanla, bestecinin yeniden eskicag pratigine
donerek metinde ifade edilen fikir ve duygularin miizigin oniine ¢ikmasini savunuyordu.
Duygularin temsil edilmesi idealinin gittikce kabul gérmesiyle birlikte enstriiman esliginde
seslendirilen melodi olarak yazilan madrigallerden 1600 civarmmda operanin baslangicina
ulastyordu.””

Galilei bu kitabinda Antik Yunan miiziginin neden polifonik miizikten daha
etkileyici oldugu sorusuna yanit arar. Galilei’ye gore “Antik Yunan miizigi etkilidir
clinkii bu miizik bir metnin anlamini tek bir melodi c¢izgisi iizerinde ifade eden
monodique (teksesli) yapiyr”'® kullanir. Galilei tek sesli miizigi, anlatimsal olmasina
karst metni belirsizlestiren polifonik miizikle karsilagtirir. Ona gore Tek seslilik
sadece Antik Yunan kiiltiiriinii benimsemis oldugu i¢in degil her seyden 6nce daha

dogal; insan dogasiyla daha uyumlu oldugu dolayisiyla ebedi ve degismez bir

7 Davies, L., a.g.e., 52 s.

¥ Davies, L., a.g.y., 56 s.

? Lary Shiner, Sanatin icady, Bir Kiiltiir Tarihi, Cev. Ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yaymlari, Istanbul,
2004, 120 s.

' John D. Drummond, Opera in Perspective, University of Minnesota Press, Minnesota, 1980,
108 s .



konumu bulundugu i¢in polifonikten daha uygundur. Galilei’nin “miizigin sOylemsel
0geyi disarida birakarak bir dil olusturmasina karsi ¢ikarken, aslinda siir dilini

diisiinmekte” oldugu agiktir."

Adriano Banchieri’nin Saviezza Giovanile (1607) kitabinin 6nséziinde
ifade ettigi, “bir prologla belirli bir konuyu ele alan miizikal dram tiirii Madrigal
eserlerinde uygulanan yéntemin sarkicilarin ve miizisyenlerin perdenin arkasina

” 2 oldugudur. Dramatik aksiyonu

verlestirilip iki sarkicinin sahnede yer almasi
kisitlayan bu teknik, polifonik miizik anlayiginin yerine yeni bir uygulamanin
getirilmesi gerektiginin altini ¢izer. Sahnede gorece dogal goziikecek metni siirekli
bir miizik esliginde destekleyecek bir miizikal yapiy1 arzulayan bestecinin son sansi

acike¢a kendini gosterir : Teksesli miizik.

1600 yilinda Camerata toplulugundan sair Rinuccini ile birlikte onun
metnini besteleyen Jacopo Peri, konusunu mitolojiden alan Dafne oyununu, miizikli
dram Ogelerine dayanarak, basso continuo (siirekli bas) esliginde ve 1ilk kez
uygulanan regitatif iislubu ile sahnelediler. “Oykiiyii, olaylar: anlatmak ya da séylev
vermek tizere hazirlanan bir metnin, konusma benzeri bir vokal tislupla okunmasi”"
olan recitatifin asil gorevi yapita konu olan Oykiiniin baglantilarin1 ve oyunun
ilerlemesini saglamaktir. “Operanin ilk donemlerinde ortaya ¢ikan regitatif, miizikal
bigciminin Monteverdi tarafindan gelistirilmesiyle karakterlerin dramatik duruma

uygun duygusal tepkilerini dile getirebildikleri aria (arya) formunun temelleri de

atilmis”"* olmaktadir.

Operada miizik ve metin iligkisi iizerine diisiinme pratiginin degismesine
neden olan temel etken, operanin tiyatroda oldugu gibi dramatik bir eylemin
siirekliligine sahip olmasi ve bu eylemi canlandiran karakterlerin ya da tiplerin

olaylara yon veren 6zelliklerinin yansitilmasidir.

" Drummond, J. D., a.g.e., 110 s.

12 Micheal f. Robinson, Opera Before Mozart, Hutchinston University Press, London, 1972, 47 s.
13 Otto Karolyi, Miizige Giris, Cev. Mehmet Nemrutlu, Pan Yayincilik, Istanbul, 1995,.129 s.

4 Karolyi, O., a.g.e, 96 s.



Miizigin bu noktada iki gorevi aciklik kazanmistir. I1ki miizigin bir ara¢ gibi
dramatik aksiyonun ilerlemesine yardimci olmasidir. “Miizik dramatik yapiy1 takip
ederken sarkicinin sOylediklerini orten bir yiikseklikte ve soyleyisi zorlastiran bir
hizda olmamali; sarkicinin sozlerinin duyulmast ve anlasilmasi agisindan karmasik

»15 gpstermelidir. Ikinci ise “dramatik duruma uygun

bir yap1 kullanmamaya 6zen
duygulanimi miizigin agiklayabilmesi, vurgulayabilmesidir.”'® Iste bu iki dzellik iki

ayr1 miizikal form olan regitatif ve aryanin dogmasina neden oldugu bilinmektedir.

Regitatiflerin agirlikta oldugu Mozart oncesi donemdeki operalarda metin
acik¢a miizikten 6nce gelmektedir. Ik operalarda miizigin egemen oldugu bir eserin
yaratilmas1 amaclanmamistir. XVII. ylizyilin ilk yillarinda hem igerik hem de
sozciikler 6nemlidir. Miizigin sadece eserin olusumuna katkida bulunan basit bir
islevi vardir. Seyirciler miizige 6zel bir dnem vermezken tiyatro deneyimini
paylasmak amaciyla operayr izlemeye gelmislerdir. Teatral deneyimin on plana
ciktig1 teorilerin Oziinii Algarotti’nin Denemeler’inde ve daha sonraki donemde
Wagner’in Opera ve Tiyatro adli kitabinda bulmak miimkiindiir. Bu teorilerde temel
iki nokta ele alinmaktadir. Birincisi “muiizigin teatral anlatima hizmet etmesi, ikincisi
de libretto, dans, tasarim, oyunculuk gibi égelerin yapit i¢inde kendine yer
bulmasina olanak verilmesi gerektigi” "’ goriisiidiir. Gluck ve Wagner gibi besteciler
miizigi gereginden fazla 6n plana c¢ikarmadan teatral anlatima gereken Onemi

vermiglerdir.

Baslangicta opera, “simirlandirilmis bir miizikal teorinin yapay ve stilize

”% Soylu amatdr, sair ve

bicimde siirsel forma uygulanmasindan ibaretti.
sarkicilardan olusan bir grubun elinde olan opera, sonralari Monteverdi’nin

katkilariyla daha ileri bir agamaya gelmeyi basarmistir.

Monteverdi’nin amaci, sadece enstriimanlarin sahip oldugu cesitli renkliligi
ortaya ¢ikarmak degil, ayrica dramatik aksiyonu tamamlamaya da yardimci olmakti.

Orfeo (1609) adli eserinde Monteverdi orkestra stiline yenilikler getirmenin otesinde

' Stelios Galatopoulos, Italian Opera, Dent and Son Press, London, 1971, 34 s.

'® Galatopoulos, S., a.g.e., 35 s.

7 Micheal f. Robinson, Opera Before Mozart, Hutchinston University Press, London, 1972, 11 s.
'8 Robinson, M., a.g.e., 18 s.



solo enstriimanlarla sdylenen parcalar1 kullanmasi, XVII. ylizy1l sonunda ve XVIII.

yiizyilda yazilan operalarda yer alan aryalarm temelini olusturmustur."

XVIIL. yiizyilda opera hem aristokrat hem burjuva kamusal alanlarinda artan
bir basar1 yakalayarak zamanin en temel unsurlarindan biri olarak kendini
gostermistir.  Paris’te Jean Baptiste Lully’nin operalar1 ile Fransizlarin opera
sanatina adim atmas1 miizik ve metin hiyerarsisinin diizenlenmesinde carpict bir rol
oynanustir. Fransiz manastir yoneticisi Raguenet Italyan operasmi daha yakindan
incelemek amaciyla yaptig1 yolculukta 6nemli sonuclara ulasmistir. Raguenet : “
Fransiz operalarimin daha tutarli, daha cezbedici olmalarina ve hatta miiziksiz bile
sergileyebilmelerine karsilik, Italyan operalarinin edebi bir bakistan yoksun
oldugunu kabul eder.”” Fakat bu karsilastirma sonucunda ortaya cikan Italyan
operalarinin miizikal olmasi nedeniyle Fransiz operalarindan daha etkileyici
olmasidir. Miizikal diisiince tarihi i¢inde ilk kez mizik : “biitiiniiyle 6zerk, siirden
bagimsiz ahlaki, egitici veya entelektiiel zorunluluklardan kurtulmus bir unsur
olarak kabul edildi.””" Lully’nin operalarinda rasyonalist ve klasik gelenegin
savunucular1 ile Italyan operasinda kesfedilen miiziginin melodilerini yiicelten
savunucular1 arasinda yasanan polemik sonucta akil ve duygu karsithigina
doniigmiistiir.  Fakat bu donemden itibaren miizigin duygularin taklidi ya da
disavurumu oldugu goriisii kabul edilmis, bununla beraber miizigin akil ve
kavramlardan ziyade duygusal diinyamizla ayricalikli bir iligki kurdugu ifade
edilmek istenmistir. Opera’nin olusum asamasinda siiregelen bu tartismalarin
sonucunda miizikalligin 6nem kazanmasi ilk program dergisi olma niteligini tastyan
opera metnini yani /ibretto’nun edebi yoniinii zayif kilmistir. Unlii besteci Mozart bu

durumu babasina yazdig1 bir mektupta sdyle dile getirir:

“Operada, siir ister istemez miizigin séz dinleyen kiz kardesi olmak zorunda. Italyan
operalart berbat librettolarina ragmen sahit oldugum iizere neden her yerde, Paris te bile
sevilmekte? Ciinkii onlardaki miizik bize egemen olup, diger her seyi unutmaya zorlar.
Daha da étesi Opera, hikayenin konusu ile uyum i¢inde olmali ve sézler Tanrt bilir ya,
teatral sunuma hi¢bir sey katmamast bir yana zarar veren bazi berbat kafiyelerin
tutarliigini korumaktan vazgecip, sadece miizik ugruna yazilmal.

" Donald Jay Grout, A Short History Of Opera, Colombia University Press, New York, 1971, 48 s.
2 Enrico Fububi, Miizikte Estetik, Cev: Firat Geng, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2005, 100 s.

2! Fububi, E., a.g.e., 107 s.

22 Frederich Kerst, Kendi Sozleriyle Mozart, Cev: Mesruh Savas, Bilesim Yaymcilik, Ankara, 2005,
25s.



Opera diger sanat dallarinda oldugu gibi toplumsal olaylarin ve déneme
damgasina vuran diisiince sisteminin etkisi altinda gelisimini stirdiirmustiir. XVIII.
yiizyilin ilk yarisinda soylular, halkin sikintilarimi gérmezden gelerek varligini
stirdiirmiislerdir. Halkin sikintilarinin artmasi, kent soylunun giiglenip yonetimde s6z
sahibi olmay1 arzulamasi ozgiirlik, esitlik ve kardeslik gibi kavramlarin One

cikmasina olanak saglamaistir.

XVIIIL. yiizyil sonunda kokten devrim siirecini atesleyen Fransiz Devrimi
burjuva degerlerinin topluma egemen olmasina neden olurken kiiltiirel, sanatsal
ifadeleri de yeniden sekillendirmistir. Kentsoylunun derdi, kendini ve diinyay1
algilarken smif kavraminin da 6tesinde kiiltiirel bir hedefi olup kendini disar1 vurma
cabastydi. Antik Yunan tragedyalarindan ya da mitolojisinden alinan ciddi olaylarin
ve karakterlerin islendigi operalar giindelik hayat1 yansitmaktan uzakti. Opera’da bu
donemde yavas yavas burjuvanin begenisine cevap veren eserler verilmeye baslandi.
Corneille, Racine gibi klasik akimin yazarlarindan etkilenen Italyan libretto
yazarlarinin yapitlarindan ortaya ¢ikan Opera seria (ciddi opera) tiiriiniin perde
aralarinda sahnelenen ara oyunlardan gelismis yeni bir opera tarzi dogar: Opera

Buffa (komik opera).

Apostolo Zeno’nun “librettoyu onemli bir edebi unsur olarak ortaya
cikarmasi, Italyan trajik/ kahramanhk operasina (opera seria) gelecek altmis yil
boyunca onemli bir etki”® yaratti. Son dénem Venedik operalari komedi ve
olaganiistii 6geleri yavas yavas biinyesinden cikard. Ilk librettosunu 1685 yilinda
tamamlayan Zeno, bir¢cok eserinden bu ogeleri tamamiyla c¢ikarmigtir. Amaci,
librettolarini en iyi trajik oyunlar seviyesine ¢ikarmakti. Bunu elde edebilmek i¢in de
sahne iizerinde asil ve kahramanca davranislar sergiletiyordu. Italyan geleneklerini
izleyerek tarihi ge¢misi olan hikayeleri se¢iyordu.

Zeno, Metastasio ve diger opera librettistlerinin akillarinda tutmalari
gereken edebi olmayan unsur, miizikal arya kavramiydi. Aryalar, dietler ve
ensambl’lar i¢in genis yerler ayrilmaliydi. Ciinkii o donem seyircileri agirlikli olarak

bu tiir seyler dinlemek istiyorlardi. Librettistlerin gelistirdikleri taktik, “/ibrettonun

2 Robinson, M.., On.ver., 56 s.



biiyiik bir boliimiiniin konugsulan bir drama gibi yorumlanip, regitatif olusturulmasi,

aralara kisa lirik siirler konmasi ve bunlarin da aryalar: olusturmasi”**

yolundaydi.
Ozellikle XVIII. yiizyilin baginda karsilasilan en biiyiik zorluk, bu dizelerin dogru

yerlere yerlestirilmeleriydi.

Sanct’lar librettist’lerden durum ve konumlarina gore ya daha ¢ok ya da
daha az arya siparis ediyorlardi. Ayrica bir arya sdyledikten sonra sahneyi terk etme
aligkanligr da edinmislerdi. Boylelikle aryalarin sayist ve oyunun akisi igindeki
yerleri, sarkicilarin ¢ikislarini ve bir oranda da giriglerini, dolayisiyla da dramatik

plan1 belirleyici olmustu.

Aryalarin konser verir gibi ardi ardina sOylenmesi, aralarinda da olay:
yavaglatan, bazen de sikici olan regitatiflerin olmasi, miizikal dramin ne bir uyum
icinde ilerlemesine ne de bir biitiinliik icinde olmasina olanak veriyordu. Bu durum
tiyatroya yalnizca sosyal bir aktivite olarak gidenleri rahatsiz etmiyordu. Olay
dizisine 6nem vermeyen bu tiir seyirciler icin opera seria ideal bir eglenceydi.
“Besteciler ve sarkicilar, aristokratlar: ve kiiltiirlii kisileri memnun etmeye ¢alistik¢a

. 9325

opera seria miizigi ile halk melodileri arasindaki ugurum giderek daha da

derinlesti.

Oncelikle Venedik’te ve daha sonra Kuzey Avrupa’nin baskentlerinde,
prens saraylar1 ve aristokrat kosklerinden halk tiyatrolarina indik¢e opera her gegen
giin aryalar1 ve sahne efektlerini genis Ol¢iide yazili notalarin ontine ¢ikaran bir
anlayisla, bir eglence gosterisi haline doniigmiistiir. Operanin gelismesinde en 6nemli
neden halk arasinda bu sanatin popiilerliginin yiikselmesidir. XVIII. yiizyilin
ortalarindan baslayarak italya, Fransa ve Bat1 Avrupa’nin diger 6nemli iilkelerinde

opera yonetimi ve eglencesi sadece soylu sinifa ait olmaktan ¢ikmistir.

Operanin bigimi ve Ozellikleri artik toplumun farkli kesimlerinden gelen
seyircinin begenisine gore farkliliklar gostermektedir. Burjuvayr memnun etmek i¢in

diizenlenen komik opera soylu smif icin yapilan operayla karsitliklar icermektedir.

24 Robinson, M., (:)n.ver., 58-62 s.
2 Robinson, M., On.ver., 62 s.



Fakat soylu sinif i¢in yapilan operayla halk icin yapilan, popliler sanat anlayigina
hizmet eden opera arasinda belirgin bir ayrim yapilmaya ¢alisilmasi bu asamada
yanilma tehlikesini de beraber getirir. Ciinkii bu evrenin sanat¢ilar1 genellikle aynm
anda hem saray hem burjuva seyircisi i¢in yapitlar ortaya koyarken kendi iislup ve

yontemlerinde kokten bir degisiklik yapma geregi duymamislardir.

1737 yilinda Venedik’te halk i¢in bir ayr1 operanin agilmasi operanin
tarihsel stireci igerisinde yagsadigi Onemli olaylardan biridir. Venedikli soylular
tiyatro binalarmin yapimini desteklemisler; giinden giine artan tiyatro binalarinin
sonucunda “bu binalarda bir sezon icinde sekiz opera oynanir™* hale gelmistir. Bu
durum Venedikli seyircinin iyi ve kotii olan1 birbirinden ayirma firsati1 vermis; opera
sanatinin erbabi haline gelmelerini saglamistir. Venedik operasinin ingasi sirasinda
“toplumun farkli katmanlarindan gelen seyirciler diistiniilmiis;, mimari yapisit da bu
dogrultuda sekillenmistir.”*’ Yénetici siif, soylular localarda, ticaretle ugrasanlar,
bir bagka deyisle orta sinif orkestra ¢ukuruyla localar arasindaki alanda yerlerini

almiglardir.

Venedik’te operanin sahip oldugu bir ¢cok 6zellik, “gorkemli sahne efektleri,
ivi sarkicilar gibi, aristokrasinin ve prenslerin zevkini”® yansitiyordu. Komedi, fars
gibi popiiler kiiltiire hitap eden 6zellikler de orta sinifin begenisine uygundu. Fakat
Venedik operasinin mimari yapisi oynan oyunlardan daha ¢ok ilgi ¢eken, ragbet
goren bir Ozellige doniismiistii. Loca sisteminin baslamasi, diger bir ¢ok Avrupa

iilkesinin opera mimarisini etkilemis, operay1 sanatsal bir moda olmaktan ¢ok daha

ileriye gotiirmiistiir.

Loca popiilerliginin yiikselisi, soylu sinifin izlemek ig¢in localar1 tercih
etmesiyle baslamistir. Localar bir gecelik ya da bir sezonluk kiralanmaktadir. Soylu
smifin bir sezon boyunca operaya gelmesinin nedeni opera sanatina duyulan saygi ve
sevgiden cok, bu yerlerin 6zel amaglara uygun eglence amaciyla kullanilmasi olarak

aciklanabilir. Evdeki kabul odalarina benzeyen localar sonunda operanin zengin

% Paul Henry Lang, The Experience of The Opera, Faber and Faber, London, 1985, 24 s.
2 Lang, P.H., a.g.e., 26 s.
% Lang, P.H., a.g.e., 30 s.



seyircisinin ailedeki ayricalikli konumunu kusaktan kusaga aktardigi sembolik bir
yere doniisecektir. Localarin bunun yaninda sosyal bir islevi de vardi. Genelde
“ulasilmasi zor olan yabanci diplomatlarin yerel soylu sinifiyla kaynagmasi adina
onlara operalardaki localarinda yer ayriliyor, boylece sanatsal ve sosyal bir ortam

icinde yakinlasmalar saglanms oluyordu.””

Operanin yagamasii saglayan operadaki localar1 kiralayan soylu siifti.
Sosyal prestij ve eglenceden Ote operanin ayakta durmasi loca sistemine bagliydi. Bu
nedenle yeni binalar i¢in ayrilan biitcenin biiyiik bir kismini destekleyenler locayi
kiralayan aristokratlardi. “Localart kiralayanlar diledikleri gibi locamn igini
doseyebilme™ hakkimna sahiptiler. Locada oturanlar perde aralarinda birbirlerini
ziyaret ediyorlardi. Hatta operanin oynanmasi esnasinda bile bu durum siirebiliyordu.
Boylesi bir davranisin dogal sonucu olarak “cok fazla giiriiltii ve ses ile operanin ayni
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anda oynanmas1™ gibi giinlimiizde yadirganan bir seyir gelenegi ortaya cikip

yerlesti.

“Seyircilerin birbirlerini en iyi gérebilecekleri sekilde binlerce mumla aydinlatilan opera
salonunda olup bitenler tamamen miizisyenlerin gézleri oniinde cereyan ederdi. (...) Hatta
salonun fiziksel diizeni bile dinlemekten ziyade sosyallesme amacina hizmet ediyordu.
Ciinkii ikinci ve tictincii katlarin yan taraflarindaki localar ¢ikinti seklinde degil girinti
seklindeydi ve localarin duvarlar: sahneye dogru egilimli degil girinti seklindeydi ve
localarin duvarlari sahneye dogru egilimli degil diiz agilarla insa edilmisti; dolayisiyla da
localarda bulunan insanlar icin birbirleriyle muhabbet etmek ya da karsi localardaki
insanlara bakmak sahnedeki oyunculara bakmaktan daha kolayd:.

XVII. ve XVIII. yiizyill seyircisinin operaya gitme amaci besteciye
duyduklar1 adanmigliktan kaynaklanmamasi ilgingtir. Operay1 kontrol eden, operanin
sahip oldugu icsel disiplin degil, seyircinin sahip oldugu giictii. Bu dénem seyircisi
glinlimiliz seyircisi i¢in gegerli olan izleme pratiginden farkli davranislar
gostermektedir. Bu durum dogal olarak sanatgilart da etkilemistir. “Seyircilerin
ilgisizligi  oyuncularin siirekliligi olan bir dramatik biitiinliigii saglamadaki

. 9533
motivasyonunu adeta kirmigtir.”
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XVIII. ylizyll orta sinifin aydinlanma hareketi ile kavustugu 6zgiirliiglin
devamini ve doruk noktasini igerir. Alt tabakalarin duydugu heyecanlarin ifadesi olur
ve bu yilizden de iist tabaklarin ince eleyip sik dokuyan, titiz ve gbze ¢arpmayan
entellektiielizmine ters diiger. Bu donemde operanin iislubunun sekillenmesinde
halkin iistlendigi rol dnemlidir. Bir ¢ogu resmi begeniye ters diismesine, soylularin
kayitsizligina ya da karsi ¢ikmalarina ragmen komik opera tiirii bu yilizyilda dogmus
ve ilerleme gostermistir. Almanya’da ilk halk operast Hamburg’da 1678’de
acilmistir. Burjuva smifinin isteklerini ve zevkini karsilayan halk operalarinin

¢ogalmasiyla ulusal dilde operalarin oynanmasinin temelleri atilmist1.**

Operanin ulusal bir nitelik kazanmasinda ilk atilimlardan birini
gergeklestiren Rusya’dir. 1703 yilinda Petersburg’da acilan opera yabanci

sanat¢ilarin akimryla kisa siirede Rus kiiltiiriinii halktan koparmistir:

“Italyan operasimn Rusya’ya girisi 1731 yilinda basladi. Biiyiik Katherina déneminde
(1762-1796) Petesburg, Londra gibi kozmopolit bir kent goriiniimiindeydi. Bu donemde
Galuppi, Paisiello, Cimarosa, Salieri ve diger Italyan ustalarin yam siwra Fransa’'da komik
opera (opera comique), Almanya’dan da sarkili oyun (Singspiel) bestecileri Petersburg’da
calismaktaydilar. Yiizyilin son c¢eyreginde ii¢ yiiz elli operamin ilk oynanist burada
gergeklesirken yalniz 1778 yilinda otuzdan fazla opera sahnelenmisti. Konuk sanat¢ilarin
operalart kendi dillerinde oynadigi gibi Rus bestecileri de bu dillerde opera yaziyorlardi.

Ornegin, Italya’da 6grenimi sirasinda Italyanca operalar yazan Dmitri Bortniansky yurda

dondiikten sonra Fransizca komik operalar yazmisti”. >

Rus operasinda yabanci iilkelerin egemenligi ¢ok gegmeden yikilmistir. Hatta
bu “calkantili donemin ulusal operaya gegis olgusunu giiclendirdigi’®® bile
sOylenebilir. Operanin halkla biitiinlesme siirecinde resim ve edebiyatin ulusal
ozellikler gosteren bir diizeyde bulunmasi bu donilisimii saglam temellere

oturtmustur.

Genis bir kentsoylu kitleye seslenen komik operalar baslangicta pahali,
ayricalikli olmayan tiyatrolarda ya da gezici gruplarin evlerde oynadiklar: eserlerden
ibaretti. Sonucta aristokrat ve saray yapimlarinin sahip olduklari satafatli ve liiks
sahneleme olanaklarina sahip degillerdi. Opera seria ile karsilastirildiginda “komik

operanin edebi yoniin daha basit olmasina karsin canli, daha genis halk kitleleriyle

¥Gishford A, a.g.e., s.78.
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London, 1971, 89 s.
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iletisim kurabilmesi™’ yoniinden opera sanatma biiyiik katkilar1 oldugu bir gercektir.

Komik opera seyircinin dinleme ve olaylar1 takip etme anlayisini degistirerek
modern operadaki sahneleme iislubunun zeminini olusturmustur. Eger seyirci olay1

izlemez ya da izleyemezse komik unsuru kagiracak ve dolayisiyla eglenemeyecektir.

Sonucta sahnelemeye, dramatik aksiyona soylu sinifin gosterdigi ilgi ve
dikkatten ¢ok daha fazlasini gosterecek olan sinifin burjuva smifi oldugu
anlasilmaktadir. Opera seria seyircisinin ilgisizligi, operanin ana damarlarindan
birini besleyen sahne sanatlarinin gelismesine olanak vermezken ; “komik opera
izleyicisi, operayi dar anlamda algilanan miizik-metin iliskisine indirgeyen soylu
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sinifin aksine operanin organik biitiinliigiiniin korunmasini saglamistir.”

Opera seyircisinin kiiltiirel birikiminde ortaya ¢ikan farklilagmalarin,
anlasilmay1 ve estetik hazzin elde edilmesini kolaylagtirmak adina, oyundan 6nce bir
Olciide giderilme ihtiyacinin ortaya c¢ikmasinin Program dergilerinin dogusu i¢in

gerekli ortami1 hazirlamig oldugunu ileri stirmek yanlis olmayacaktir.

Opera program dergilerinin orta ¢ikmasinda temel olusturan en etkili olgu
opera mimarisindeki degisim olmustur. “Fransizlar 1759 yilinda, Ingilizler de hemen
ardindan 1762 yilinda sahnedeki koltuklar: kaldirmislardir.” Yiizyihn ilerleyen
donemlerinde tiyatro solanlarindaki loca duvarlari sahneye dogru egilimli olarak insa
edilmigstir. Salonun arka kisimlarina da koltuklar yerlestirilmistir. Sahnedeki
aristokrat koltuklarinin kaldirilmasi sahne oyunlarinin eglencelik bir gosteri olarak

algilanmasina son verme ¢abasinin somut bir gostergesidir.

XIX. yiizyilda Opera eserleri seyirci tarafindan sanatsal bir yanilsama
deneyimi olarak goriilmeye baslamistir. Opera seyircisi saygili ve dikkatli bir
bicimde eseri izleme pratigi edinmistir bu donemde. izleme pratiginin bu

davranisinin tipik hale gelmesi ancak XIX. yiizyilin ortalarinda kesinlik kazanmustir.

"Boris Goldovosky, Bringing Opera To Life, Meredith Press, New York, 1978, 171 s.
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“Opera salonlarindaki mimari degisiklikler ve sessizce dinlemeyi o6zendirme
girisimleri estetik kuramlarin™ da yolunu agmistir. Sanatin begeni ve eglence
kavramlar1 dogrultusunda degerlendirilmesi sonradan yerini estetik alanin kendi

gostergelerine birakmugtir.

Sahnedeki koltuklar kaldirilirken, dinleyici davraniglarinda  belirli
degisiklikler de meydana gelmistir. Dinleyicilerin ¢cogu sahnelenen seye gosterilecek
dogru tepkinin ipuglari i¢in sahnede veya localarda oturan soylulara bakmak yerine
kendi kisisel yargisina giivenmeye baslamustir. Izleyicilerin eseri anlama daha etkili

kavrama ihtiyaci program brosiirlerinin gereksinimini ortaya koymustur.

XVII. yilizyiln sonunda agirhik kazanan dramaturgi calismalari opera
program dergisinin sekillenmesinde etkili olmustur. Yeni bir sanatsal form olan
operanin seyirci agisindan anlasilip kavranmasi oncelikli bir yap1 olusturmaktadir.
Bu baglamda ilk opera program notlarinin ortaya c¢ikisiyla dramaturgi alaninda

yapilan ¢aligmalarin amaci kesigsmektedir.

Lessing 1767 ile 1769 yillar1 arasinda yazdigi elestirilerini Hamburg
Dramaturgisi (Die Hamburgische Dramaturgie) adli yapitinda toplamistir. Seyirci
merkezli bir elestiri anlayisiyla Lessing oyunlarin degerlendirilmesini yapmistir bu

eserinde.

“Lessing gore bir insan (seyirci) bir oyunu izlediginde, tiyatro zevkinin onda olusabilmesi
icin bir seyi neden begenip begenmediginin kendisine anlatilmasinin geregine inanir.
Ancak boylelikle seyirci de elestirmen haline gelebilir, ya da seyirci begenisi boyle
gelistirilebilir. Lessing’in dedigi gibi oyun bir bag yapit olmayabilir, ama oyunda rol alan
kisilerin kendilerini gésterebilme sansimi taniyan bir yapit olmasi gereklidir. Seyirci de
boyle bir ortamda etken, katilimci ve yargilayan bir yapi tasiyacaktir. "'

Opera resim, heykel, mimari gibi sahne goriiniimiinii olusturan sanatlardan
ve miizik gibi genel havay1 ve vurguyu saglayan sanatlardan genel anlamda giizel
sanatlar ile edebiyat gibi yazin &gesini saglayan sanat dallarindan yararlanir. Obiir
sanat dallarindan yeni bir tiir olusturmada yararlanmasi operanin “melez”* bir sanat

tiiri oldugunu gosterir. Dramaturgi caligmalar1 da bu sanatlar arasindaki bagin

0 Leslie Orrey, Concise History of Opera, Thames and Huston Press, London, 1972, 66 s.
! Hiilya Nutku, Oyun Sanatbilimi Dramaturgi, Mitos&Boyut Yayinlari, Istanbul, 2001, 39 s.
# Olga Maynard, Enjoying Opera, Charles Scribner’s Sons Press, New York, 1996, 97 s.



¢oziimlenmesi, diisiinsel bir zemin tiizerinden temellenmesi g¢abasini tasir. XX.
ylizyllda degisen sahne estetifi gorselligin  ivme kazanmasiyla dramaturgi
caligmalarinin yonetiminde de farkliliklar ortaya ¢ikmistir. Program dergilerinin
bicim ve igerigi, operayr meydana getiren sanatsal formlarin Futurism, Surrealism,
Kubizm, Yapisalehk gibi akimlarin etkisiyle farklilik gostermesine kayitsiz
kalamamistir. Dramaturg da seyirci ile sahnelenen oyun arasinda bir koprii gorevi

listlenmistir.

“Derginin hazirlanmasi da dramaturgun igi olduguna gore, derginin havasi o tiyatronun
tutumunu gosterecek nitelikte olur. Derginin ya da program brogiirlerinin diizeninin
icindeki yazilara kadar o tiyatronun ne yapmak istedigi iyice ortay ¢ikar. Seyirci ve halk da
bir kargasalik icinde yolunu kaybetmez. "

Son bir yiizyilda teknolojik yeniliklerin alabildigine ¢ogalmasiyla operanin
sunumundaki kosullar da, dnce sahne kullanimini ve daha sonra da elektronik ve
mekanik araglardan bu sanatin sunumundan yararlanilmasiyla kokten degisiklige
ugramistir. Opera program brosiirlerinin baglangicta seyirciyi bilgilendirme amaci
glinlimiliz program dergileri i¢in gegerliligini korusa da degisen, gelisen seyirci
algisina yol gosterici olmaktan cok ufuk acgici, bir sigrama tahtasi gorevini
iistlenmistir artik. {1k program dergileri konu anlatimi ve kast dagilimu ile smirliyken,
giiniimiizde gostergebilimin de yol gostericiliginde ¢agdas dramaturgi ¢oziimlemeleri

program dergilerinde kendini gostermistir.

Opera sanatinin gelisim siireci i¢cinde program dergilerinin ortaya ¢ikmasina
yol acan Ozellikleri bdylece ana g¢izgileriyle gdzden gecirdikten sonra program

dergilerinin evrimine daha yakindan bakabiliriz.

# Ozdemir Nutku, Oncii, 21 Temmuz 1963, Yasayan Tiyatro, Cagdas Yaymlari, Istanbul, 193 s.



BIiRINCI BOLUM

OPERA PROGRAM DERGIiSi GELENEGINiIiN BASLANGICI VE EVRIiMi

1.1.  Opera Program Dergiciliginin Tarihsel Kokenleri

Opera’da birden fazla sanat dalinin bir arada varolmasi, operayr meydana
getiren sanat dallarinin gorevi ve derecelendirilmesi lizerinde ¢ok sayida tartismaya
yol agmustir. Tarihsel deneyimden yola ¢ikilarak bakildiginda opera da miizigin,
katkida bulunan diger sanat dallarina oranla daha ezici bir iistiinliik elde ettigini

gormekteyiz.

Neselenmenin, tad almanin ve toplum i¢inde birlikte eglenmenin verdigi haz
duygularini miizik yoluyla uyandirmanin Antik Yunan uygarligina kadar uzanan bir
gecmisi oldugu bilinmektedir. Fakat miizigin toplumun giinliik yasaminda biiytik bir
yer tutmasi aslinda XVIII. yiizyilin sonlarina dogru burjuva sinifinin yiikseligi ile

gerceklesmeye baslamstir.

Ortagagin hiyerarsik yapili toplumlarinda birbirinden tiimiiyle kopuk
yasayan siniflarin (soylu, burjuva, koylil) yasam bi¢im ve degerleri ulus devletin
catist altinda dogrudan birbiriyle iliski i¢inde bulunmaktadir. Sermayeye dayali yeni
toplum biciminde, Burjuvazinin hayata gecirdigi yeni degerler, eskinin ve yeninin
birlestigi yeni bir kiiltiir alan1 olarak kendisini gosterir. Bu olusum da yasam

bi¢iminin geligmesiyle dogru orantili olarak kendi gelisim yollarini1 agmaistir.

Fransiz Devrimi’nin hak ve hukuk anlayisi, degisik goriiniimdeki kavramlar
icin ayn1 kosullar1 yaratmak ve “degisik olanlarin esitligi kuralini kabul ederek bu
esitligi gerceklestirmek™* prensibine dayaniyordu. Koylii, zanaatkar, tiiccar memur,
kirsal kesimin halki, kent soylular, din isleriyle gorevli olanlar “6zgiirliik, esitlik,

kardeslik” kurali ile aym1 diizeye getirilmisti.

* Arnold HAUSER, Sanatin Toplumsal Tarihi, Cev. Yildiz G616nii, Remzi Kitabevi, Istanbul,
1984, 300 s.



Krallik ve aristokrasiyle 6zdeslesmis operanin basi ozellikle dertteydi.
Opera yurt severligini kanitlamak durumundaydi. Bunun i¢in Gossec ve koreograf
Gardel ¢ogu operanin sonunda sahnelenen infermezzo (ara oyun) yerine gececek
“Ozgiirliige Adak” adl1 bir oyun bicimi sahnelemeye basladilar. Bu sahne yaratici,
kiigiik bir parcaydi. Bir solist koyliilere diigman yaklastigini haber vererek onlari
Ozgiirliigiin Oniinde egilmeye cagiriyor, kdyliiler de  ayaga kalkip hep birlikte
“Marseillaise”yi* soyliiyorlardi. Bu parcayr bu kadar basarili kilan sey, Gossec’in
orkestrasyonuyla, Gardel’in koreografisiydi. Gossec her bir giifte i¢in farkli bir parga

yaziyor ve en ¢ok da gorkemli danstan sonra gelen Kutsal Yurt Sevgisi (Amour sacre

de la patrie) adl parga ilgi goriiyordu.

Devrimcilerin, sansiirii ve baskisiyla XVIII. yiizyilin sonlarina dogru cagdas
yurt sever temalar lizerine inga edilen pek ¢ok opera karsimiza c¢ikmaktadir.
Thionville Kusatmasi, Tavlon’un Alimisi, Cumhuriyet Zaferi bu tiir operalara

verilecek ornekler arasinda yer almaktadir.

Sokak kiyafetleri giyen aktorler siradan yurttaslart oynayip yurtsever
sarkilar soylerken, siradan yurttaslar da korolara katilip ellerine verilen sarki
sozlerini sdyleyerek aktorliikk yapiyorlardi. Fakat kurguyla gercekligi birbirinden
ayrran bu ¢izginin ortadan kalkmasi tehlikeli sonuglar da doguruyordu. Bazi
tiyatrolar kapanirken, oyunlarinda kraliyet iiyelerini kurgusal olarak canlandirdiklar
icin ihanet siiphesiyle bir¢ok aktor tutuklaniyordu. devrimcilerin asil ¢abasi,
Operanin kendisini siyasal bir ritliele doniistiirmekti. Devrim miizigin ahlaki
faydasini vurgulamak suretiyle 6znel bir estetik deneyim egilimine direnmeye

calistyordu.

Ote yandan Fransiz devriminin yol agtig1 esitlik iizerine kurulan bir yasam
bicimi, farkli zevklerin, gereksinimlerin rekabet etmesi diigiincesinin temelini

olusturuyordu. Bir tarafta birlik, toplumsal beraberlik, diger taraftan birlikteligin

* Bu donemde her siyasal egilimin kendi devrimci ya da kars1 devrimci sarkilar1 boy gosteriyordu.
Bunlarin ¢ogunda bilinen opera ve danslardan nagmeler kullaniliyordu. Aralarinda Rouget de
Lisle’nin “Marseillagse”sinin de bulundugu devrim yanlisi ¢arpici besteler de vardi. (Shiner, L., On.
ver., 270 s.)



getirdigi rekabet duygusu vardi. Sonugta opera da burjuva smifin soylu sinifin
kiiltiirel degerini paylastigi, kendini tasrali kesimden ayirdigi bir alan haline

geliyordu.

“17. yiizyihin Barok’u, o dénemin saray ve aristokrasisinin icinde nefes alip dolastiklari
biiyiik oranlara uygundu; 19. yiizyilin yalanci-Barok sanati ise, burjuvazinin bu oranlari
doldurma ¢abasinin hirsina ve ozentisine uygundur. Operanin burjuvazinin en gézde sanat
tiirii olmasinin nedeni, baska hi¢bir sanat dalinin tantanaya, ¢alima ve sahne donanimina,
iist tiste yigmaya ve efektler kurmaya bu denli biiyiik olanak saglayamamasidr. ”*

Kutsal bir konuma yiiceltilen opera sanati, giinliik yagamin basitliginden
kendisini soyutlayarak kentsoylulara ait opera binalarinda sembolik bir bigimde
yiicelik, biiyiiklik ve kahramanligi temsil ediyordu. Bir diger yandan burjuva
izleyicisini temsil etmesi gereken, opera sanatinda yeni bir tiiriin ihtiyact da kendini

hissettiriyordu:

“Tiyatro ve opera salonlarmmin koltuklarinda, localarda oturanlarin ¢ogunlugu burjuva
kesiminden gelenler olusturmaktaydi. Aksama kadar ¢alisip ugrasan, icindeki yasadiklar:
ticaret diizeninin acimasiz ve giivensiz ortamimin tedirginligiyle yorgun, yasam zevkleri
nene kendilerinden asagidaki sosyal simiflarinki gibi kalin, ne de kendilerinden iistiin soylu
swnif gibi entelektiiel incelikler tasimayan bu toplumsal kesimin insanlari, seyrettiklerini ¢ok
kafa yormadan algilamak, armonik ayrintilara bogulmamis hafif, kolay kavranabilir bir
miizik  esliginde eglenceli konular: igleyen oyunlarla hos¢ca vakit gecirmek

istemektedirler”.¥’

Ilk opera program notlar1 da XVIII. yiizyilin son ceyreginde Fransa’da
gergceklesen politik devrimin Onciisii burjuva smifinin etkisiyle sekillenmistir.
Burjuva smifinin isteklerini kargilamayr amaglayan diisiinsel ve siyasal dizge,
operanin anlasilmasi adina program notlarinin hazirlanmasinda 6nemli bir etken

olmustur.

1.2. Diinya Opera Program Dergiciliginin Evrimi

% Hauser A., On.ver., 295 s.
4 Murat Tuncay, Miizikalin Kisa Tarihi, Mimesis Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, Say1:7, Istanbul,
1999, 361 s.



Operada miizik ve metin arasindaki iligki incelendiginde miizigin operanin
sanatsal biitlinliigline yon verdigi ortaya g¢ikmaktadir. Miizik, elbette, metinden
bagimsiz hareket etmemektedir, fakat kendi atmosferini kurmustur. Ote yandan ilk
operalarda miizigin egemen oldugu bir tiyatro yaratilmasinin amaglanmadigina;
miizigin sadece tiyatronun olusumuna katkida bulunan basit bir islevle
sinirlandirildigina  deginmistik. Baslangicta seyirciler miizige 06zel bir Onem
vermezken daha cok tiyatro deneyimini paylasmak amaciyla operayi izlemeye
gelmekteydiler. Operadan zevk alinmasinin temel kosulu da sahnede anlatilan olayin
kavranilmasiyla iligkiliydi. Bu nedenle, program dergisi islevini Ttstlenen ilk
metinlerin basilan librettolar oldugu gercegi karsimiza cikmaktadir. Onceden

okunacak librettonun konunun anlasilmasina yardimci olacag diisiiniilmiis olmalidir.

Operanin ilk dogdugu yillarda librettolar oyun esnasinda okunmasi igin
seyircilere verilmis metinlerden ibaretti. “Mum 15181nda okunan librettolar ¢ift dilde
basumislardi.”* Kullanim amagh olan bu librettolarm temsil sirasinda seyirciler
tarafindan kullanildiktan sonra  oyun sonunda orada birakildiklarini biliyoruz.
“Librettolarin kétii kagida, ozensiz olarak — basimasindan boyle bir sonuca™

varilmaktadir. Zaten edebi deger tasimayan librettolar tiyatro metni gibi okunmak

icin degil, miizikle birlikte dinlenmek i¢in yazilmigtir.

XVII. yilizyilda librettolarin dagitilip okunmasi iki nedene baglanabilir:
Birincisi operaya iligkin konu anlatiminin o dénemde daha hayata ge¢cmemis
olmasidir. Libretto metinleri agirlikli olarak tiyatro metinlerinin etkisi altindadir.
Tiyatro metinlerinin baginda ya da sonunda konuya iligkin bir anlatimin bulunmuyor
olusu operanin ilk donemlerinde librettolarda da boyle bir uygulamanin hayata
gecirilmemesine neden olmustur. Ikinci neden ise oyunlar her ne kadar anadilde
oynantyor olsa da her soziin anlasilma imkan1 yoktur. Olay orglisiiniin ortaya ¢iktig1
recitatiflerin anlagilmasi kolay olsa bile, aryalarda ya da sextetlerde (operada alti
sancinin ayni anda ayri bir partiyi icra etmeleri) sdylenen sozciiklerin anlagilmasini

zorlagtirmaktadir.

48 Patrich J. Smith, A Historical Study of The Opera Libretto, Gollancz Press, London, 1971, 34 s.
“Smith P. J., a.g.e., 38 s.



Bugilinkii anlaminda opera program dergisinin temellerinin atilmasi XIX.
yiizyilda gergeklesmistir. Opera program dergisine olan gereksinimin artmasi ise

seyirci profilinin degismesiyle belirli bir paralellik tagimaktadir.

Opera seyircisi operanin yayginlasmaya basladigi donemden ve XVIII.
yiizy1l ortalarindaki goriiniimlerinden ¢ok farkliydi. Opera seyircisinin odak noktasi
artik o giliniin hamisi kimse ona yonelikti. “Cevresindeki izleyiciler onun neyi
onaylayp onaylamadigina bakarak tepki vermekteydiler.” > Sanatgilar, sanki seyirci
toplulugunun tiimiine degil, yalmizca kiigiik bir kesimine oynamaktaydilar. Opera

binalarmin tasarimi da bu sinif farklarini yansitmaktayda.

Operada en iyi localar kraliyet mensuplarina ya da senyodrlere ayrilmisti.
Seyirci XVII. yiizyilda sahneyi degil bu azinlig1 daha iyi gérmekteydi. Seyirci, opera
hakkindaki yargilara bu soylu sinifin verdigi tepkilerden yola ¢ikarak varabiliyordu.
“Soylularin da i¢inde bulundugu seyirci toplulugu duygu ve diisiincelerini sesli ifade
etmekten ¢ekinmez, eser oynanirken sessizligin saglanmasi adina herhangi bir ¢aba

gostermezdi.”'

XIX. ylizyilda bir oyunda duygularimi belli edenleri hor gérmek giderek bir
mecburiyet halini almisti. Bir eserde duygularina hakim olmak orta sinif izleyiciler
ile emekgei sinif arasindaki ayrimi belirginlestirmekteydi. Bu yiizyilin sonunda saygin
izleyici suskunluk i¢inde, duygularini denetleyebilen bir topluluktu. Boylece emekei

sinif arasindaki ayrimi belirlemede sessizlik bir araca doniismiistii.

XVIIIL. yiizyilda belli bir climlenin ya da giizel sunulan bir partisyonun
izleyiciyi climlenin yinelenmesi arzusuyla ayaklandirabilirdi. “Metnin yarida kesilip
partisyonun  defalarca ¢alinmasi dogal ve anlasilabilir bir tavir olarak
goriilmekteydi. Fakat 1780 yiuimin sonunda alkis ve tezahiirat yeni bir bigim

kazamr.”® Sanatcilar bir sahnenin ortasinda durdurulmuyor, alkis anma dek

%0 Joseph Wechsberg, The Opera, The Trinity Press, London, 1989, 38 s.

! Weschsberg, J., a.g.e., 45 s.

32 Wallace Brockway and Herbert Weinstock, The World of Opera, Methuen Press, London, 1963,
52s.



bekleniyordu. Arya sona erinceye kadar alkiglanmiyordu. Sahnenin sonunda

alkigslama pratigi yavas yavas gegerlilik kazaniyordu.

Bir icraci tarafindan duygulandirilan kisilerin o an i¢in kendilerini
engelleyerek duygularimi ifade etmekten kacinmalar1 ile operada yeni olan bu
sessizlik arasinda bir baglant1 vardi. “1850°lerde tiyatro ya da operada yanindakiyle
konusmak olduk¢a dogal bir davramsti.” > 1zleyici bunun igin kendini engelleme
ihtiyact duymazdi. 1870’lerde izleyici kendi diizenini saglamaya basladi. Konugmak
kabalik, sanatgiya saygisizlik anlaminda degerlendiriliyordu. “Dikkatlerin sahne
tizerinde yogunlastirilmasi ve sessizligin tesvik edilmesi amaciyla salonlardaki
isiklar karartilmigti. > Opera esnasinda okunan librettolarda bdylece artik islevlerini

yerine getiremez hale gelmislerdi.

Opera program dergilerinin bugiin anladigimiz anlamda bi¢imsel ve
iceriksel olusumunun temelleri de bu donemde en temel ve basit haliyle ortaya
cikmaya baslamistir. Sayginligin gostergesi abartili davranislardan kaginan sessiz
izleme aligkanliginin bir sonucu olan 1giklar1 karartilmasi librettonun oyun esnasinda
okunamaz hale gelmesine neden olmus; sonucta da bu durum program dergisinde

konunun yer almasi1 gerekliliginin altin1 ¢izmistir.

Salonun karartilmasi konusundaki ilk uygulamalar 1850’de Charles Kane
tarafindan baslatilmistir. Richard Wagner tarafindan ise Bayreuth’ta agikca yasa
haline getirilmistir. 1890’lara gelindiginde ise Avrupa’nin baskentlerinde operalarda

1isiklarin eser esnasinda karartilmasi artik evrensel bir yap1 kazanmaigstir.

Karanlik ve sessiz bir salonda duygulara hakim olmak bir disiplin
meselesiydi. Sessizlik disiplini daha c¢ok sehirlerdeki salonlarda saglanmaktaydi.
Burjuva kendi saygmligmin belirtisi olarak igsel disiplini koruma taraftariydi. Ote

yandan “gerek Ingiltere’nin gerek Paris’in tasra salonlarinda izleyiciler bu

33 Brockway W., Weinstock H., a.g.e., 59 s.
 Brockway W., Weinstock H., a.g.e., 60 s.



disiplinden uzak giiriiltiicii bir topluluk olarak kendilerini géstermeye” > devam
etmekteydiler. Hemen her kasabada bulunan tasra salonlarindaki emekgi sinif ile orta
siif belirgin bicimde ayrilamiyordu. Izleyiciler arasmnda hepsi karisik olarak

gosteriyi izliyorlardi.

XIX. ylizyilda Paris, Londra ve Avrupa’nin diger biiyiik sehirlerinde yeni
opera binalar1 insa edilmeye baslanmistir. Daha 6nceki salonlarla karsilastirildiginda
izleyici kapasitesi yiiksek binalar orta c¢ikmistir. Biiyiikliikleri, izleyicilerin
sahnedekileri duyabilmek i¢in kiigiik salonlardakine gore daha sessiz olmalarini
gerektiriyordu. Tiyatro binalarindaki yaklasim yeni olugsmaya baslayan izleyicinin
istekleri dogrultusunda sekillenmekteydi. “/870 lerde insa edilen Paris’teki Garnier
Operast ile Bayreuth’ta Wagner operasi farkli mimari ézellikler tasisa da sonugta

aym amaca hizmet etmekteydi : Sessizlik.”*®

Garnier operasinin mimarisindeki ihtisam ilgiyi sahneden c¢ok mimari
yapmin etkileyiciligine yoneltiyordu. Bina, i¢inde yer alan insanlardan ve
etkinliklerden bagimsiz olarak begenilmek iizere vardi. Devasa i¢ mekan bu amaca
hizmet etmekteydi. i¢ yap1 dylesine gosterisliydi ki sahnede beliren herhangi bir
gOriintli, mimari Ozelliklere gore soniik kalmaktaydi. Paris Opera binasinda,
genisligine karsin, dogal insan iligkileri i¢in yer ayrilmamisti. Mimarinin temel amaci

agirlik olarak sessizligi saglamakti.

Bayreuth Opera binasinin yapimina 1872°de baslanmig 1876°da
bitirilmistir. Binanin dis kismi1 sade ve ¢iplakti, ¢iinkii Wagner tiim ilginin sahnede
iiretilen sanata odaklanmasini istiyordu. I¢ yapi iki yonden ¢ok ¢arpiciydi: Oncelikle
tiim oturma yerleri amfi-tiyatro tarzinda diizenlenmisti. Izleyici her bir sahneyi
engelsiz gorebiliyordu. Diger seyircilerin rahatca goriilebilmesinin 6nemi yoktu,

clinkii Wagner’e gore sahne her seydi.”’

% Louis Biancolli and Robert Bagar, The Victor Book of Operas, Simon Press, New York, 1953,
34s.

> Biancolli L.; Bagar R., a.g.e., 40 s.

37 John D. Drummond, Opera in Perspective, University of Minnesota Press, Minnesota, 1980,
285-297 s..



Daha da radikal bir ayrimcilikla Wagner, orkestranin yer aldigi bélmeyi deri
ve ahsap bir oOrtiiyle izleyicilerin gozlerinden gizlemisti. Miizik duyuluyordu ama
nasil iretildigi asla goriilmiiyordu. Dahasi, Wagner sahnenin tepesindeki kemerin
yani sira orkestranin bulundugu yerin {izerine perde ile sahne arasina ikinci bir kemer
daha insa ettirdi. Boylece izleyicinin sahneyi uzak bir yer olarak diislemesine

yardime1 oluyordu bu yapi.

Bu tiyatroda disiplini saglayan, sahneyi yasamin timi durumuna getirme
cabasiydi. Wagner bu diisiincesini birlesik sanat yapiti (Gesamtkunstwerk) kavrami

ile agiklik getirmekteydi.

“Wagner’e gore gelecegin sanati ortak bir sanat iiriinii, bir birlesik sanat yapiti
(Gesamtkunstwerk) olmalidir. Birlesik sanat en ideal sanattir. Tiyatroda plastik sanat
diizeni, 1siklama, dekor, miizik ve dramatik metin uyumlu bir bilesim meydana getirir. (...)

Sozel ve miiziksel anlatim biiyiik gercegi dile getirecektir. Bunun basarilabilmesi icin tiim

sanatlarin dramatik olanla estetik bir uyum icinde bulunmasi gerekir. Miizikle dram bir

arada yogrulacak, plastik diizenleme 1s1klama, dekor, tiimii birden estetik bir uyum icinde
birlesecektir.

Tiyatro tasarimi, Wagner’in akip giden operalarinin bir pargasidir.
Wagner’in miizik anlayisi, izleyiciyi bir disiplin altina sokmay1 amagliyordu. Wagner
miiziginin anlagilmasindan ziyade bu miizige duyulan saygi seyircileri eseri bastan
sona kesiksiz izleme zorunlulugunu beraberinde getiriyordu. Yasamlarinda opera
yokken onlara sahip olmadiklar1 bir diinyanin varligini sunuyordu Wagner. Bu

durum tam da hissetmek istedikleri ayricalikli konuma yerlestiriyordu seyirciyi.

Hem Bayreuth hem de Paris izleyicisi, operada, yasamdan daha biiyiik bir
torene tanik olurlar. izleyiciye diisen rol karsilik vermek degil gormektir. Izleyicinin
saatler siiren operalar arasindaki sessizli§i ve sakinligi sanatla dogrudan bir iliski

kurmus oldugunun gostergesidir.

Operada gergeklestirilen icranin tam 6zgiir ve aktif deneyimine, izleyiciler,
bir kendini bastirma edimiyle hazirlanmanin 6nemini kavramislardi.  Sahnede

gordiikleri ve duyduklari onlar1 uyarip canlandirirdi, fakat bunun ig¢in Once

%% Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Kitabevi, Ankara, 2000, 222 s.



kendilerini pasiflestirmis olmaliydilar. Bu tam bir sessizligin saglanmasi demekti ve

bu yonelis izleyicilerin yakasini hi¢ birakmayan bir 6n kosul haline gelmisti™.

Izleyici operada kendini nasil ifade edecegini bilemiyordu. Kendi iradesi
disinda belirlenmis davraniglar izleyiciyi yonlendiriyordu. Bu nedenle XIX. yiizyilda
insanlar neler hissedeceklerini ya da neler hissetmeleri gerektigini 6nceden bilmek
istiyorlard. “Ilk olarak Sir George Grove tarafindan basariyla uygulanan agiklayici

780 on dnemli nedeni budur.

program notlarinin oyunlarda yayginlagmasinin

“1830°larda miizik elestirmeni Robert Schumann’nmin yazilari, heniiz
kesfetmemis oldugu ve arkadagslarinin da bilmelerini istedigi bir konuyu ya da kimi
ortak coskulart paylasma ihtiyacindan dogmustur.”®" 11k kez Grove ile bigimlenen
ve yiizyil sonuna dek etkili olan miizik elestirisinin daha farkli bir karakteri vardi.
Insanlara neler hissedeceklerine iliskin yapilan degerlendirmeler olduk¢a &zneldi.
Fakat seyirciler icin program notlar1 bir deniz feneri roliinii iistleniyordu. Bu
brosiirler olmasa seyirciler tuhaf bir giiriiltii karsisinda kendilerini savunmasiz
hissedeceklerdi. Eseri yargilama ve begeni ancak esere vakif olma ile

gerceklesebilmekteydi.

“Yapitlari yorumlayan bu aracilar miizik alaminda yayginlastilar, ¢iinkii kamusal alanda
insanlar kendi yargilarmm olusturma kapasitelerine olan inanglarin yitiriyorlardi. Eski ve
bildik miizik, Brahms, Wagner ya da Liszt’ in yeni miizigi ile aym yaklagima tabi idi.
1850’lerden sonra tiyatroda da yayilan aciklayici program notlari ile birlikte miizik ve
drama sorunlarimi ¢oziimleyen elestirmenler, sahnedeki karakterlerin asillarina gergekten
uygun oldugundan emin olmak isteyen izleyicilerin biitiinleyicisiydiler. 19. yiizyil ortasinin
gerek tiyatro gerekse konser izleyicileri rahatsiz edilmekten, ayiplanmaktan “kendilerini
enayi durumuna diisiirmekten”  kaygi duyuyorlardi. (...)Yiiz yil énce “kiiltiirlii” olma
kaygist oldukca yaygindi, fakat kamusal icra sanatlarinda bu korkular daha da
derinlesti.”**

Opera tarihinde ilk program dergisi olma 6zelligi gosteren librettolara XIX.
yiizyilin ortalarina dogru konu anlatimi ile kast isimleri de eklenmistir. XIX.
Yiizyilin ikinci yarisindan sonra gorsellie onem verilmeye baslanmistir; boylece

librettolara ilgi agir agir azalmistir.

% David Ewen, Mainstreams of Music, Watts Press, Vol. I, New York, 1972, 96 s.
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Endiistrinin gelisip orta sinifin zenginlesmesi beraberinde yeni sorunlari
getirmistir. Pozitivizmin yontemlerine, insan aklina olan giivenin sarsilmasiyla yeni
bir gerceklik arayisina girilmistir. Yasanan toplumsal olaylarin diigiince sistemini
etkilemesiyle operada da degisiklikler meydana gelmeye baglamigtir. Tiyatroda
agirlikli olarak kendini gosteren karsi gergekci egilim operanin sanat anlayisinin da
farkl1 bir boyuta taginmasina yardimecir olmugtur. Operada da gorsellik degisime
ugramistir. Kars1 gergekci egilimler sahne sanatlarimin 6ziinii, bigimini, ¢alisma
yontemini, oyunculuk ve yonetmenlik tekniklerini yeniden yorumlayarak farkl

onerilerde bulunmuslardir.

“Kars1 gergekgi tiyatro egilimi, oyunun séz ogesini one ¢ikardigi gibi gériintii 6gesine de

ayrt bir onem vermistir. Sahnenin gériintiisii olayin gectigi ¢evreyi gergek¢i olarak

gostermekle yiikiimlii tutulmamis, tersine gorintiiniin amacimin giizeli gerceklestirmek

oldugu ve tipki soéziin giizelligi gibi, goriintiiniin giizelligi ile tinsel olanin, derin ve saltik

olann sezdirilecegi ileri siiriilmiistiir. "%

XX. ylizyila gelindiginde opera izleme pratigi yeni farkliliklar géstermeye
baslar. Librettolarin yerini konuyu anlatan, besteci ve libretto yazar1 hakkinda bilgiler

veren, yaratici kadro ve solistleri fotograflarla tanitan kitapgiklar almistir.

XX. Yizyimn ortalarina kadar program dergilerinin igerigi bu bilgilerle
sinirlt kalmistir. Program dergisinin i¢c mantig1r da operanin ilk donemlerine gore
farkli bir okuma pratigi getirmistir. Oyun esnasinda okunan librettolar yerine
temsilden Once ya da sonra okunmak tizere tasarlanmis basit temel bilgileri de iceren

program dergileri ortaya ¢ikmistir.

Program dergisi olarak libretto temsil siiresiyle sinirliyken, daha sonralari
program dergisinin igeriginin degismesiyle temsil siiresinden bagimsiz bir okuma
siirecini sart kosmustur. Bu degisimin temel nedenlerinden biri de teknik unsurlarin
boyle bir okuma pratigini zorunlu kilmasidir. Elektrigin icadindan 6nce sahne ve
seyircilerin oturduklar1 salon aydinlikken, elektrigin icadiyla beraber giiniimiizde

oldugu gibi sadece sahne aydinlatilir, salonda karanlikta kalmaktadir.

 Sener, S., a.g.e., 194 s.



Bu giin orneklerini gordiigimiiz program dergisi XX. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra ortaya ¢ikan bir siirectir. Sahne ydnetmeninin yapit i¢in tagidigi
onemin fark edilmesinden sonra program dergilerindeki gelisme ivme kazanir.
Program dergisinin yapitla ilgili 6zgiin bir aragtirmalar segkisi olmasinda 6n kosul
tiyatroda rejinin agirlikli bir bicimde ortaya ¢ikmasiyla baslar. Burada rejisorliiglin
bir meslek olarak tiyatroda giindeme gelmesi ii¢ kisinin katkisiyla gerceklesmistir.
“Otto Brahm, metnin yazinsal agidan yorumu, Stanislavski, oyunculugu yeniden ele
almasi, Edward Gordon Graig ise tiyatroya 6zgii mekani ozerk bir gosterge olarak
ele almasiyla karsimiza cikar.”* Ozellikle Brahm’m ve Gordon Graig’in diisiinceleri

operanin sahnelenmesi agsamasinda farkli yorumlarin getirilmesine neden olmustur.

XIX. yiizyilin sonlarma kadar sanatsal yorumlayici gii¢ bugiinkii anlamda
yoktur. Eserin yorumunda farkli, 6zgiin bir miidahale s6z konusu olunca dekor,

kostlim, oyunculuk anlayisi da farklilik géstermistir.

Antik Yunan’da oyunlar tiyatronun yazarlar tarafindan sahneye konmakta;
jestler, ritm, geleneksel kaliplar c¢ercevesinde aktarilmaktaydi. Ortagag’da dinsel
metinler varolan kurallarin  uygulanmasiyla rahip ve yardimcilann ile
sahnelenmekteydi. Renaissance tiyatrosu gezgin tiyatronun sorumlulugunu iistlenen
kisiler araciligiyla oynaniyordu. Program dergisinin bigim ve igeriginin degismesinin
asal dayanak noktasi olan yorumlama bilgisi ancak XX. yilizyilda reji anlayiginin

farklilik gostermesiyle ortaya ¢ikmustir.

Ongoriilen program dergisi XX. yiizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya
c¢ikan bir siirectir. Ancak asil kimligini buldugu déonem 1980’lerden sonrasidir. Peter
Brook, Peter Stein, Giorgio Strehler gibi yildiz rejisorlerin 6n plana ¢ikmasiyla
program dergisi genis bir alana yayilacak sekilde varlik gerekgesine kavusur:
Dramaturgi. Opera program dergisinin gelismesi dogrudan dogruya tiyatrodaki
dramaturgi caligmalarinin belli bir seviyeye gelmesiyle baglantilidir. Giorgio
Strehler, bir tiyatro yoOnetmeni olarak operadaki dramaturgi c¢o6ziimlemesinin

zorlugundan bahseder:

6 Smith, J. P., On. ver., 106 s.



“Opera, bir tiyatrocu olarak bende her zaman bir “doyumsuzluk”, operaya miizik ve oyun
agisindan aymi 6l¢iide hakim olabilmenin olanaksizligina yonelik bir iimitsizlik birakmistir.
Bir yanda miizigin “hedefsiz” soyutlamasi, 6biir yanda dramatik hedefinin, davraniginin,

tiyatronun somutlugu. Bu iki diinya operada kaynagmaya ¢alisir ama ¢ogu kez ancak az ¢ok
basarili sayilabilecek bir yakinlasmay: basarabilirler. (...) Opera ne denli kusursuzsa,

sorunlar da o denli genis kapsamli olur.” *

Postmodernizm’in getirdigi diislinceler de opera program dergilerinin
iceriginin degigmesine neden olan diger bir diisiince dizgesidir. Postmodernizm,
modernizmin homojen, tiirdes kiiltiir teorisinin karsisina heterojen pargalara ayrilmig
bir estetik anlayisiyla ¢ikar. XX. yiizyilin ortalarinda filizlenen postmodern diisiince
1980’lerde yayginlik gosterir. Opera program dergilerinde de operanin bilesenleri,

dekor, kostiim, oyunculuk, vb. ayrintili olarak ele alinmaya baglanmistir bu déonemde.

“Postmodern tiyatro teorileri gosterimin ses, isik, dekor, hareket gibi farkli bilesenlerini
bir araya ve karst karsiya getirerek bu aradalik durumunu kapsamaya ve arastirmaya
calismislardir.(...)Birlesik sanat yapiti ideali yazar-yonetmen figiirii iistiine odaklanirken
postmodern tiyatro bu birligi parc¢alar, tek bir yonetmenin otoritesinin asilmasi, birlikte
iiretim anlayisiyla yan yana gider.

Temelde, program dergisinde sahne galigmasi yapan yonetmenin bir anlam
olusturmaya calistig1 6geleri se¢mesi ve iletisini her izleyicinin en iyi bi¢imde
anlayabilmesini saglayacak bilgileri vermesi amacglanmaktadir. Sahne diizeni,
kostiim, ¢agrisim materyallerinin (hem gorsel, hem yazinsal) oyun tasarimindaki

etkileri de bu nedenle program dergisinde yer almaktadir.

1.3. Batr’da giiniimiiz Opera Program Dergilerinde Gériilen Icerik ve Bicim

Ozellikleri

5 Giorgio Strehler, insanca Bir Tiyatro, Cev: Mustafa Tiizel, Mitos Boyut Yaymlari, Istanbul, 1995,
135s.

% Steven Connor, Postmodernist Kiiltiir, Cev: Dogan Sahiner, Ayrint1 Yaymevi, Istanbul, 2003,
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Gilinlimiizde bir operanin 6zgiin yaratilis Oykiisii, bestecisi, libretto yazari,
yaratildig1 kiltiirel ortamin o6zellikleri vb. nesnel bilgiler ile o uygulamada
yonetmeninin neleri nasil anlatmak istedigiyle ilgili ip uglarini veren yorumu;
iletecegi gorsel ya da isitsel simgeleri nasil bi¢imlendirdigi; ne tiir yontemlerden
yararlandig1 ve izleyicide Onceden varolmasi beklenen bilgilerin derli toplu bir
bicimde sunulmasi ihtiyaci, opera program dergisine duyulan gereksinimi ortaya

cikarmaktadir.

Daha ¢ok miizik, karakter, oykii, olay orgiisii yoniiyle inceleme konusu
yapilan opera sanatinda igerigin ne tiir yontemlerle ve hangi araclarla aktarilabilecegi
konusu, program dergilerinin temel amacini olusturur. Anlamin seyirci agisindan
belirginlesmesini saglayan program dergileri bu amaca hizmet edecek sekilde

bicimlendirildigi goriilmektedir.

“ Bir dramatik gosterinin ortaya ¢ikmasindan sorumlu olanlar igin, her hareketin, her
bakisin, sahne dekorunun her ayrintistmin, makyajin ve daha bir ¢ok “anlam iireten”
ogelerin ne anlam ifade ettiklerini, nasil iletisim kurduklarini arayip bulmak kesinlikle
onemlidir. Bir yapima katilanlarin (yonetmen, tasarumci, oyuncular, isik¢i, ve besteci) her
biri, ister kurumsal, ister uygulama alanlarinda olsunlar, ilerinin uzmani olmalari
dogaldr. Yine de, bir gosteride olup bittiginin net bir incelemesini, gosterinin
biitiinliigiindeki “anlam’1 ortaya ¢ikaran birimsel 6gelerin nasil isledigini gosteren bir
metedoloji gereklidir.””

Simgelerin sahnede islenigine yonelik calismalar ¢ok eskilere dayanir.
Ancak bu konuda calismalarin yogunlasmasi XX. yiizyilin son ¢eyregine rastlar.
Ge¢miste daha ¢ok dilbilimin ugras alanina giren gostergebilim, program
dergilerinde agirlikla cagrisim materyallerinin yer aldigr bdliimlemede kendini
gostererek, yonetmenin yorumlama bilgisine 151k tutar. Gostergebilim bugiin kendi
basina bir alan olarak opera sahne estetiginde simgesel anlam aktarimiyla

ugrasmaktadir.

Gostergebilimsel yaklasim bir oyunun nasil sahnelendigi sorusuna yanit
vermeye calisir. Burada belli bir amaca yonelik; 6znel izlenimler yerine nesnel,
yontemli bir calisma s6z konusudur. Boyle bir c¢alismanin isaret ettigi kisi

yonetmendir. Sayisiz secenekle karsi karsiya gelir yonetmen ve en iyi sonuca

7 Martin Esslin, Dram Sanatimin Alam, Cev: Ozdemir Nutku, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul, 1996,
41 s.



gidecek yonde tercihlerini kullanir. Oyuncu nasil bir kostiim giyecektir? Dekor nasil
olmalidir? Oyundaki kisaltmalar oyunu nasil etkileyecektir vb. Biitiin bunlar

yonetmenin cevaplamasi gereken sorulardir.

Gosterim : Dil, miizik, sahne diizeni, kostiim, dekor, makyaj vb pek c¢ok
gosterge’nin bir yorum dogrultusunda bir araya getirilmesiyle olusur. Bu 6gelerin
birini ya da 6tekini atlamak, iizerinde yeterince durmamak dogru ve yapici elestiriye

temel olusturacak gozlemlerde bulunmamizi engeller.

Bu arada seyirci ve sanatci arasindaki iliskinin de goz ardi edilmemesi
gerekmektedir. Sanatci ve seyirci arasinda gergeklesecek uyum da seyircinin o eserle
kurdugu baglardan gecer. Bu da ancak eserin yorumlanmasimi kavrama giiciiyle
aciklanabilecek bir durumdur. “Sanattan tam olarak haz duymanin, onunla
aydinlanmanmin ve tinsel deneyim kazanmanin gercek yeterliligi ve becerisi bir

olciide bu konuda uzmanlasmaya baghdr.

Program dergileri seyirciye seyredecegi esere dair yorum bilgisini sunarken
bir anlamda seyircinin algi simirlarii da genisletir. Aslinda giiniimiiz seyircisi
XVIII. yiizyill seyircisiyle karsilastirildiginda aradaki  biiyiik nitelik  fark:
kendiliginden ortaya cikmaktadir. Fotograf sanatinin ve kitle iletisim araclarinin
gelismesi, seyircinin algt boyutunu farkli bir noktaya tasimistir. Goriintii estetigi
temsil kavraminin yeniden sorgulanmasina neden olmustur. Program dergilerinin ¢ok
daha kapsamli bir boyuta tasinmasi; gostergebilimin, yonetmenin énem kazanmasi,
postmodernist egilimler gibi etkili faktorlerin diginda seyircinin gelisen yorumlama
ve algi bilgisinin sanat¢ilar tarafindan farkinda olundugunun da bir gostergesi

sayilmalidir.

Program dergisi, dramatik Oykiiyii, kurguyu olusturan olaylari, eylemin
yerini, zamanin1 ve karakterleri belirleyen gosterge ve araclari ayri ayri inceler.
Gostergebilimsel bir yaklasimla hazirlanan program dergisi, izleyicinin, gosterinin

karmasik ve en ince ayrintilarini iceren ortaminda eserle biitiinlesmeyi saglayacak

% Esslin, M., a.g.e., 42 s.



bir siireci aydinlatacaktir. Ancak program dergilerinin bu tlir bir ¢alisma icinde

olmasinin ge¢misi, son ¢eyrek ylizyildan 6teye gitmez.

Gostergebilimin ~ sahneleme  asamasinda  kullanilmasiyla ~ program
dergilerindeki igerik degisikligi paralellik gostermektedir. “Gostergebilim alaninda
vapulan ¢alismalar ozellikle Almanya ve Fransa’da yogunluk icermektedir. Bu
alanda  yapilan  c¢alismalart  XX.  yiizyihim ~ basinda  Rus  Bigimcileri’nin

"% sdyleyebiliriz. 1960’larda sahne sanatlarina uygulanmaya baslayan

baslattiklarin
bu egilim 1980 sonrast ivme kazanmistir. Dilbilimdeki gelismeler miizik semiyolojisi

acisindan yol gdsterici olmustur.

Opera, sahneleme agisindan entelektiiel alt yapisini, tiyatrodaki gelismelerin
takipgisi konumundaki cabalartyla olusturmaktadir. Opera da tiyatro gibi hem
mekansal hem de zamansal boyutlar1 i¢ine alan gorsel bir anlati tiiriidiir. Bir opera
sahnelenmesinde ve yorumlanmasindaki zorluk hem tiyatrodan gelen etkileri i¢cinde
barindirmasindan hem de miizik 6gesinin egemen yapisinin sahnelemeye olan

birincil etkisinden kaynaklanmaktadir.

Genel anlamda Tiyatrodaki dramatik metnin, operaya gore daha zengin ve
daha etkin oldugu kabul edilir. Bu yiizden alic1 durumundaki izleyici bir ¢cok yoruma
acik bulunmaktadir. Boylece yazili metne dayali dramatik yapim okuma ve sifre
¢Oziimleme ya da yorum gibi evrelerden gegmek zorundadir. Opera’da ise genel de
miizige verilen dnem opera metinlerinin zayif kalmasina neden olmustur. Operanin
sahneleme asamasinda metnin verdigi ipuclar1 ve gostergeler yonetmen i¢in ¢ikis
noktasini olusturur elbette; fakat miizigin bir dil olarak degerlendirilebilecegi de
kabul edilmelidir. “Biitiiniiyle soyut ve temsil giiciinden yoksun bir karaktere sahip””
olan bir sanatsal anlatimdir miizik. Duygularin disavurumunun simgesel bir
bigimidir. Miiziksel anlatim tiikenmeyen bir simgedir. Ortiik bir anlama sahiptir; bu

nedenle sabitlenemez yapisiyla kaygan bir zeminde yer alir. Ote yandan bu ortiik

anlamina karsin miizigin belli “tarihsel toplumsal ve stilistik durumlarda basli basina

% Fatma Erkman, Gostergebilime Giris, Alan Yaymcilik, Istanbul, 1987, 19 s.
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bir dil oldugu”’' gercegi yonetmen tarafindan ¢ok iyi degerlendirilmesi gereken bir

konudur.

Bir operanin yapim asamasina katkida bulunanlar yonetmenle birlikte,
orkestra sefi, dekor ve kostiim tasarimcisi, -her zaman olamamakla birlikte-
koreograftir. Operanin sahnelenmesinden sorumlu olan bu kisiler yaratici kadro adi
altinda toplanmaktadir. Yapimin dil, dekor, giysi gibi hangi tarihsel ortamda ve
eylemin hangi ruhsal ve diisiinsel alanda varolmasi gerektigine bu yaratict kadro
karar verir. Ancak bunlar yapilirken ana metnin igerdigi 6zgiin gostergelerin de goz
ontine alinmasi gerektigi agiktir. Sahnelenen eser cok sayida gdostergelerden
olusmaktadir ve yapimi belirleyen bu biitlinciil, karmasik yap1  eserin Oziinii
olusturmaktadir. Gostergelerin yapilari, gelisim cizgileri, ayr1 ayr1 gostergelerin
(dekor, kostiim, dans) birlesimlerinden seyircide olusan genel izlenim, genisleyen

yorum ¢emberinin temelini olusturur.

[zlenmekte olan yapimin bireysel yorumu ve ayrica gosterimin tiim anlami
bireylerin kisiliklerinde varolan farkli bir¢ok etken tarafindan kosullandirilacaktir:
Gorsel begeni, duyarlilik, bireysel ilgi, gibi. Ayrica gostergeler seyirci tarafindan
kendi toplumsal, sosyal, psikolojik iletisim pratiklerine gore belli bi¢imde okunurlar.
Bunlar toplumsal, sosyal, psikolojik sahnedeki bir eylemin, jestin, esyanin cesitli
anlamlarin1 olusturmaktadir. “Seyircinin seyrettigi seyler iizerindeki kisisel yorumu,
ayrica gosterinin tiim anlami, onun kisiliginin ¢egitli ozellikleriyle kosullu olacaktir:
onun gorsel duyumsamasi ve begenisi, ornegin giysiler ve egyalar, oyuncular

arasindaki belli fiziksel tip tercihleri ya da kendine 6zgii meraklar gibi. ™

Gosterge yapilari, gosterge dizgeleri ve gostergelerin ince yan anlamlarla
yiiklii 6zellikleri s6z konusu olunca; algilama ve yorumlarda farkliliklarin ortaya
cikmasi bir bakima kaginilmazdir: S6zgelimi, Idomeneo’nun ilk sahneye ¢ikarken
giydigi yirtilmis gdmlegi kimi izleyiciye Neptiin’iin gazabina ugramis bir insani,

kimine de oglunu kurban edecek olan yasli bir babanin hiizniinii ¢agristirabilir.

"l Fokkema, D. and Ibsch, E., a.g.e., 57 s.
2 Esslin, M., On. ver., 34 s.



Bir gosterim siiresince oyunu olusturan gostergeleri algilayabilmek oldukga
glictiir. Program dergilerinin amaci yonetmenin sahnelemede {izerinde durulmasi
gerekenleri ana hatlariyla ¢izmektir. Seyirci ¢izilen bu yolda ilerlerken yolunu
kaybetmez ama bu yolun catallanabilecegi olasiligin1 da hep sakli tutarak bu yolda

ilerlemesini surdiiriir.

“Edebiyat kodlarini yoneten kodlar ile bizim yorumlamak igin kullandigimiz
kodlar arasinda tam bir uygunluk olsa idi, oldukca sikict bir hal alirdi”” der Terry
Eagleton. Bu goriis sahnelemede kullanilan gostergeler i¢in de savunulabilir. Bir
eseri cazip kilan yorumlama olanaginin metin/miizik dahilinde c¢ogaltilabilecek
olmasidir. Hermeneutik (Cagdas Yorum Bilimi) kuramcist Wolfgang Iser’in
edebiyat icin sodyledikleri bir opera eserinin okunmasi, yorumlanmasi asamasinda

gecerliligini korumaktadir:

“Yapit bizim ona getirdigimiz ortiik inanglart sorgular ve  doniistiiriir, rutin algilama
aliskanliklarimizi “gegersizlestirir” ve boylece bizi bu aliskanliklart ilk kez olduklar: gibi
gormeye zorlar. Verili algilamalarimizi aliskanliklarimizi kuvvetlendirmek yerine, degerli
edebiyat yapti bu normatif gorme bi¢imlerini yikip asarak bize yeni anlama kodlari
ogretir.(...)Biz metni okuma stratejilerimizle degistirdigimiz anda metin de bizi degistirir.
(....)bir elestirmen icin okumamin biitiin 6nemi, bizi kendi bilincimizi daha derinlere
gotiirmesi, kendi kimliklerimize daha elestirel bir bakisla yaklasmamizi saglamasidr . "™

Bu gerceklerin 15183inda  Bati’da  program  dergisi uygulamalarina
baktigimizda homojen bir uygulamaya gidilemedigi de goriilmektedir. Ornegin :

Teatro Alla Scala’da” (Italya) 1963 yilinda oynanan Don Carlos operasinin

7 Terry Eagleton, Edebiyat Kurami, Cev: Esen Tarim, Ayrinti Yayinevi, istanbul, 1990, 89 s.

™ Eagleton, T., a.g.e., 103 s.

> 1778’de Giuseppe Piermarini tarafindan insa edilen La Scala Operasi, 1839 yilindan Verdi’nin
Olimiine kadar bestecinin sanat ¢aligmalarini ylriittiigi yer haline gelmistir. Maria Callas, Renata
Tebaldi gibi prima donna’lari ile dikkatleri her daim iizerine ¢eken bir operadir. La Scala uzun yillar
star tenor ve prima donna’larin egemenligi altinda kalarak “bir sancinin evi” benzetmesiyle popiiler
bir mitin dogmasina neden olmustur. Fakat Toscanini’nin La Scala’ya (1878) genel miizik direktorii
olarak gelmesiyle La Scala, orkestra sefinin s6z sahibi oldugu bir yere doniigmiistiir. La Scala operasi
geleneksel bir tutum sergilerken, bestecinin istekleri dogrultusunda bir eserin sahnelenmesi
taraftaridir. Kimi Alman operalarinda 1950’lerde goriilen avant-garde denemelerden kaginan La Scala
operasi yine kimi Alman operalarinin tersine, rejisoér ve yaratict kadroyu degil besteci ve orkestra



Program Dergisi’® incelendiginde derginin igeriginin yukarida sozii edilen
gostergebilimsel ve yorumlama bilgisine dayandirilmadigi hemen goriilmektedir.
Don Carlos’un yonetmeni Margherita Wallmann’in bu esere iliskin bakis agisini
dergide bulmak miimkiin degildir. 1960’lardaki opera sahne estetigi, bugiin
anladigimiz anlamda gdstergebilimin olanaklarindan yararlanan bir anlayisa heniiz
sahip degildir. Sahne estetiginin ¢agdas diisiinsel bir alanda heniiz olusmadig1 bu
donemde basit bir icerige sahip olan opera program dergisi daha ¢ok bir belgeleme
amaci tagimaktadir. Yildiz sarkicilarin alkis topladigi; yonetmenin heniiz yildiz
oyuncularin ve genel miizik direktoriiniin golgesinden kurtulamadigi, “san”m ve
miizigin sahnelemeden, dramatik yapidan iistiin tutuldugu 1960’larda, opera program
dergisinde genis capta bir igerige ihtiya¢ duyulmadigi anlasilmaktadir. Bu tiir tip

program dergisinin tipik 6rnegi olan Don Carlos Derginin igerik siras1 soyledir :

* Eser ( Don Carlos), ve besteci (Verdi) hakkinda bir yazi
* Yaratict kadronun fotograflar

* Eserde oynayan sanatgilarin isimleri

+  Onemli rollerde oynayan sanatgilarin fotograflar:

« Konu anlatimi ( italyanca, Ingilizce, Almanca)

e Kostim Eskizi

Gorildigi gibi Don Carlos operasinin program dergisi bugilin i¢in
ongoriillen program dergisinin amacimma hizmet etmekten wuzak bir yapi
sergilemektedir. Dergi, klasik bir program dergisi igeriginde bulunan bilgilere sahip
olmakla beraber izleyiciye yapita dair genis bir bilgi sunmaz. Bilgilenmek adina
verilenlerle bu donem izleyicisi; yapitin olay orgiisiiniin kavranilmasima iligkin
verilen bilgilerle yetinmek durumunda olan XVIIIL. yiizy1l seyircisiyle adeta aym

alanda bulusmaktadir.

sefini iistiin gdrmiistiir. ( Joseph Wechsberg, The Opera, The Trinity Press, London, 1972, 236-240

s.)
" Theatro Alla Scala, “Don Carlos” Program Dergisi, Milano, 1963.



Yine 1972’de Miinih Operasi’nin (Bayerische Staatsoper) sahneledigi Giillii
Sovalye”” (Der Rosenkavalier) operasinin program dergisini inceledigimizde benzer

icerik ozellikleriyle karsilasmaktayiz:

e Sanatcilarin ve yaratici kadronun isimleri

* Konu

*  Giillii Sévalye ve bestecisi Strauss hakkinda bir yazi
* Libretto yazar1t Hofmannstahl {izerine bir yazi

* Sahnelerden fotograflar

e Kostim eskizleri

Modernistler, operanin c¢agdas tiyatronun yasayan bir pargasi oldugu
gorlisiine dayanarak bir eserin sahnelenirken dekorda, kostiimde, oyunculukta
modern kodlara duydugu gereksinime igaret ederler. Opera seyircisinin tutucu
geleneksel yapisi, bu goriisii erteleme kaygis1 tagimaktadir. Operanin satafath
gosterisli yapisi, XIX. ylizyildan beri siiregelen izleme aligkanliginin bir sonucudur.
Yonetmenin de ¢agdas kodlar1 kullanmadan klasik, kullanilmig, kendini tekrar eden
bir bakis agisiyla bir eseri yorumlamasini {inlii tiyatro yonetmeni Peter Brook

“oliimciil” olarak nitelendirmektedir.

“Oliimciil yonetmenler eski formiilleri, eski yontemleri, eski sakalari, eski etkileri
kullamirlar, sahnede beylik baslangiglar, beylik sonlari ise kosarlar; bu onlarin is
arkadaglart olan tasarimcilar ve besteciler i¢in de gegerlidir, her seferinde sifirdan,
¢olden, temel sorundan-nicin kostiim, nigin miizik, hangi amagla sorusundan-
baslamadiklar siirece. *"

Miinih Operasi program dergisindeki fotograflardan yola ¢ikarak kostiim ve
dekorun modern bir bakis acisiyla ele alinmadigina tanik olmaktayiz. Program
dergisinin varlik gerekcelerinden biri olan belgeleme amaci burada, yonetmenin
sahneleme anlayisina dair, az da olsa, ipucu vermesi bakimindan kendini
gostermektedir. Ancak Giillii Sovalye operasinin dramaturgi calismasina dair

bilgilerin program dergisinde olmamasi yonetmenin yorumlama anlayigin1 program

7 Miinih Operas1, “Giillii Sovalye” Program Dergisi, Miinih, 1972, 1-27 s.
7 Peter Brook, Bos Alan, Cev: Ulker Ince, Afa Yayinlari, istanbul, 47 s.



dergisinden yola ¢ikarak degerlendirmeye c¢alisanlar icin yanilma tehlikesini de

tasimaktadir.

1974 yihinda ingiltere’”de  Royal Opera House, Covent Garden’da”
sahnelenen La Boheme operasinin program dergisi 6rnegi ise daha kapsamli olmakla
birlikte Don Carlos ve Giillii Sovalye operalar1 program dergilerinin bir devami
niteliginde goriilmektedir. Covent Garden operasmin sahneledigi La Boheme®
operasinin program dergisindeki degisiklikler reji anlayisini gdstermeye yardimeci
olacak igerik farkliliklarindan ¢ok, opera yonetimine, operada uyulacak kurallara ve
biletin nasil temin edilecegine dair 6zelliklerle ilgilidir. Bunun disinda yer alan bilgi,

fotograf ve yazilar sOyle siralanmaktadir.

* Orkestra ve koroda yer alan sanatg¢ilarin isimleri

e 1974-1975 sezonunda Covent Garden’da yer alan sanatcilar (koro ve orkestra
iiyelerinin de isimleriyle birlikte)

* Yaratict kadro ve solistlerin fotograflar1 ve 6zge¢misleri hakkinda bilgi

* Kostiim eskizleri

* Puccini ve La Boheme iizerine bir yazi

1980’ler opera program dergiciliginde kirilma noktasinin yasandigi bir
donem olarak kendisini gostermektedir. Yildiz opera sanatgilarinin yavas yavas eski
poptilerligini yitirdigi, onlarin yerine ydnetmen merkezli bir opera anlayisinin
yerlesmesiyle opera program dergilerinde de bazi radikal igerik degisikliklerin
meydana gelmesi kagmilmaz olmustur. Sanatci fotograflarinin kimi opera program

dergilerinden kalkmasi bu degisimin tipik bir gostergesidir.

79

1732 yilinda John Rich tarafindan yapilan Covent Garden, 1730 ve 1740’larda Handel’in adiyla
anilmaktadir. Handel’in operalarindan Atlanta, Alcina, Berenice operalart burada sahnelenmistir.
Gilintimiizde Covent Garden, Londra’nin miizikal yasantisinin vazgecilemez bir parcast haline
gelmigtir. II. Diinya Savasi’ndan sonra Covent Garden’in genel miidiirii olan Sir David Webster 1970
yilina kadar operayr daha da ileri bir seviyeye tasimigtir. Repertuar ve kast se¢imlerinde 6nemli
degisiklikler yapilmistir. 1971 yilinda Georg Solti yerine genel miizik yonetmenligine Colin Davis
getirilmistir. Londra’daki izleyiciler Zeffirelli ve Visconti gibi énemli yonetmenlerin rejileriyle bir
eser i¢in rejisoriin ne denli etkili oldugunu kavramislardir. (Wechsberg, J., 6n. ver., 262-270 s.)

8 1974 yilinda oynanan La Boheme Operast Covent Garden’m 270. gosterimidir. (Covent Garden
Operast, “La Boheme” Program Dergisi, say1:5,Londra, 1974)



Bir operanin sahnelenmesinde bir¢ok yaraticinin isin igine girmesiyle olusan
farkl1 bilesenler, (dekor, kostiim, makyaj vb.) yonetmen tarafindan bir araya getirilir.
Organik bir biitiinliigiin saglanmas1 da ancak bu bilesenler arasindaki iligkinin yorum
baglaminda kurulmasiyla olusur. Operada i¢ ice gecmis bir biitiini saglamak,
yonetmenin farkli sahne Ogeleri arasinda kurdugu baglantilardan gecer. Program
dergilerinin tasarlanma asamasinin arkasinda yatan nedenlerden biri de yonetmenin

bu baglantilar1 nasil ortaya koydugunu seyirciye gostermek istemesi olmalidir.

Bilindigi gibi her temsil o6nlinde sonunda yonetmenin 6znel bakis acisini
igerir. Bu diisiince bir opera eserinin tek bir yorumla sinirlandirilamayacagi gercegini
de ortaya koyar. Sozgelimi bir yonetmen Puccini’nin La Boheme operasini
sahnelerken degismez bir ¢ikis noktas1 olarak eserin kendisini alir almasina , ama
bu operanin tek bir agidan, Ornegin gerceke¢i bir yaklasimla sahnelenmesini bir
zorunluluk olarak gormediginde son tahlilde kendi 6znel yorumunu sergiler.
Boylece yonetmen basit bir oyunculuk anlayisiyla bir konser atmosferinde
sergilenebilecek eseri bu durumdan kurtararak sahnelemenin tim 6zgiin yorum
araglarmi da isin i¢ine sokup eseri ¢ok daha farkli bir boyuta tasir. Bu baglamda
Copeau’nun tiyatro i¢in kullandig1 tanim opera i¢in de gegerliligini korumaktadir:

“Sahneleme deyince dramatik bir eylemin resmini anliyoruz. Bu, hareketlerin, jestlerin ve

tavirlarin biitiinii, fizyonomilerin, seslerin ve sessizliklerin uyumudur; gésterimi tasarlayan,

diizenleyen, armonize eden tek bir diisiinceden kaynagini alan sahne gdsteriminin
biitiinliigiidiir. Yonetmen oyun kisileri arasindaki bu gizli ama goriiniir bagi, karsilikli

duyarliligy, iliskilerin gizemli bagintisint kegfeder ve egemen olmasini saglar, bu olmazsa
dram miikemmel oyuncular tarafindan oynansa da anlatimin en énemli yamn yitirir.

Bu baglamda program dergisi de yonetmenin dramaturgla birlikte eseri
cozlimlerken hangi yazili, gorsel cagrisim malzemelerinden, hangi kaynaklardan,

belgelerden yararlandigini gosteren bir nitelik de kazanmaktadir.

Bu yaklasim agisindan 1982 yilinda Miinih Operasi’nin Ucan Hollandah*
program dergisi, giiniimiiz i¢in Ongoriilen program dergisinin tipik bir modelini
olusturmaktadir. Kapsamli icerigiyle Samuel Taylor Coleridge’den Edgar Allan

Poe’ya, ressam Edvard Munch’un resimleriyle dergi, seyirciye eserinin nasil bir

8 Partice Pavis, Sahneleme, Kiiltiirler Kavsaginda Tiyatro, ¢ev. Sibel Kamber, Dost Kitabevi
Yayinlari, Ankara, 1999, 10 s.
82 Miinih Operasi, U¢an Hollandal Program Dergisi,say1:46, Miinih, 1982.



gozle, bilingle sahnelendigini tiim detaylariyla vermektedir. Ayrica belge niteligi
tasiyan bir ¢ok yazi ve gorsel materyal de program dergisinde yer almaktadir.
Ornegin, 1843 yilinda Ugan Hollandali’nin temsili iizerine gazetede gikan bir elestiri
yazist; eserin bestecisi Richard Wagner’in bu eser lizerine yazdigi notlar; yine
bestecinin kendi el yazisiyla notlar aldig1 partitur’dan sayfalar vb. derginin hem
miizikal yorumu hem de metinle ilgili, metnin anlamini ¢ogaltacak yazilar icermesi
bakimindan 6nemli bir rol tistlendigi dikkati ¢ekmektedir. 1980’lerin basinda bdyle
bir derginin ortaya c¢ikmasinda kuskusuz Almanya’da gelisen dramaturgi
caligmalarinin payi biiyiiktiir. 1960’larda ve 1970’lerde dergilerde dramaturg’un adi
verilmezken Miinih Operasi’nin hazirladigi bu program dergisinde dramaturgun

adma (C. Klaus Schultz) da rastliyor olmamiz, bu diisiinceyi destekler niteliktedir.

1986 yilinda Berlin Operasi’nin Rigoletto Program Dergisi incelendiginde
operanin yonetmeni Hans Neunenfels ile Verdi ve Rigoletto’yu nasil yorumladigi
iizerine yapilan uzun bir sdylesi de dikkati cekmektedir.¥ Buradan yola cikarak
yonetmen merkezli bakis acisinin opera iizerindeki etkisinin artik kendini agik bir
bicimde gosterdigi sdylenebilir. Rigoletto program dergisinde rastladigimiz diger bir
onemli nokta da, konunun yonetmen tarafindan aktarilmasidir. Bu program dergisi,

yonetmenin auteur kabul edildiginin altini ¢izen bir igerikle seyirciye sunulmustur.

1990’larda hazirlanan Program Dergileri’'nde ortaya ¢ikan en belirgin
farklilik yazili ve gorsel ¢agrisim materyallerine, eser ve besteci hakkinda yazilan
yazilara oranla daha fazla yer verilmesidir. Ornegin : 1999 yilinda Miinih
Operasi’nin  Fidelio® Opera Program Dergisi’nde, orneklerinin ¢agdas plastik
sanatlardan alindig1, 6zellikle kavramsal sanatin agirlikta bulundugu gorsel cagrisim
materyalleri, derginin genel igerik 6zelligini belirleyen bir yap1 olusturmaktadir.
Andy Warhol, Roland Schneider, Silvia HatzIl gibi sanatcilardan verilen Ornekler
Fidelio operasinin sahnelenme agamasinda ne denli yonlii ve ¢agdas bir anlayistan

yola ¢ikildiginin bir ifadesidir.

8 Berlin Operasi, Rigoletto Program Dergisi, say1:17, Berlin, 1986, 3-17 s.
¥Miinih Operasi, Fidelio Program Dergisi, say1:21, Miinih, 1999, 21-25 s.



Bu donemde ortaya ¢ikan bir diger yenilik de librettolarin tamaminin basil
bir bi¢imde program dergilerinde yavas yavas kendini gostermesidir. Genelde edebi
bir metin oOzelligi tasimayan librettolar, tiyatro metinlerine duyulan ilgiden
yoksundurlar. Bu nedenle herhangi bir kitapgida Shakespeare’in yazdigi Othello
oyununun metninin bulunmasi gayet dogal karsilanabilirken, Arrigo Boito’nun
librettosunu yazdigi, Verdi’nin besteledigi Othello operasi metninin yer almasi ¢ok

daha diisiik bir olasiliktir.

Program Dergileri’nde uygulanan bu yontemle, dergide tamami verilen bir
libretto metni; ilgili opera eseri hakkinda calisacak bir 6grenciye, akademisyene,
sanatciya vb. tam bir kaynak olusturmasi acisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Ayrica
librettonun tamaminin verilmesi yeni bir degisikligi de beraberinde getirmistir.
Operanin tam metninin verilmesi, bir opera konusunun ayrintilara girilmeden
genelde tek sayfay1r agsmayacak sekilde kisaltilarak program dergisinde yer almasina

neden olmustur.

2006 yilinda Amsterdam Operasi’'nin  sahneledigi Cosi fan tutte®
operasinin Program Dergisi’ne baktigimizda yazidan ¢ok gorsel materyalin derginin
genel igerigini belirledigini gdrmekteyiz. Program dergisi disinda ayrica verilen ek
brosiirde sanatg1 ve yaratici kadronun fotograflari ile 6zgegmislerine dair bilgileri
bulmak miimkiindiir. Bati’da kimi opera program dergilerinde siireklilik gostermeye

baslayan librettolar, bu dergide yer alan bir baska igerik 6zelligidir.

Bati’da hazirlanan Opera Program Dergileri bi¢cimsel olarak ele alindiginda
farkli uygulamalara yer verildigi goriillmektedir. Bir opera kurumunun degismez bir
bicimsel o6zellik belirleyip bu yonde oOrnekler verdigini sdylemek olanagi
bulunmamaktadir. Ornegin Miinih Operasi’mi ele aldigimizda 1972 yilinda Giillii
Sovalye i¢in hazirladigr program dergisinin boyutu 20 x 20 cm’dir. 1982 yilinda
Ucan Hollandah program dergisi ise 24 x 22 cm; 1990’lar da  Fidelio icin
hazirlanan derginin boyutlar1 25 x 20 cm; Amsterdam Operasi’nin 2006 yilinda

basilan Cosi fan tutte opera program dergisinin 20 cm x 14 cm’ lik boyutlarda

8 Amsterdam Operasi, Cosi fan tutte Program Dergisi, say1:12, Amsterdam, 2006.



olusturuldugu dikkati ¢ekmektedir.Bagka orneklere de bakarak lizerinde goriis
birligine varilmis bir program dergisi boyutlarina  Avrupa Operalarinda bile

rastlanmadigini 6ne siirmek yanlis olmayacaktir.

Opera program dergilerinde goriilen ortak bigimsel 6zellikler ise dergilerin
kuse kagida basilmasi; boyutlar ne kadar degisirse degissin elde tutup okunacak
nitelikte olmasidir. Ayrica son yillarda kapak caligmalar1 da diiz bir renk ya da ilgili
voperaevi’nin amblemini yansitan bir desen kullanimindan ¢ikmis; sahnelenen eserin
yorumuna uygun bir anlayisla olusturulmus resimlere, grafik ve desenlere yer verilir

olmustur.

Batr’da XX. yiizyilda gelisen diislinsel siirecin sonunda ortaya ¢ikan
kuramlar gosteri sanatlarindaki yapisal doniisiimiin zeminini olusturmustur. Yukarida
bahsettigimiz gibi gostergebilim alaninda yapilan caligmalar sonucunda Opera da
okunabilir olanin sadece yazili bir metin olmadigi, sahnelemenin de bir metin haline
doniistiigli; boylece nasil bir yazili metnin dili, grameri varsa sahnelemenin de bir

grameri ve dili olabilecegi diisiincesi filizlenmistir. Patrice Pavis’e gore:

“Gosterim metninin ozellikle (...) aralarinda dramatik metni de saymak gereken sahnesel
dizgelerin  toplammmin  sahnelenmesinin  okunmasi. Gosterim  metninin  okunmast,
sahnelenmenin metni nasi okudugunun algilanmasi demektir, c¢iinkii metnin okunmasi
sahnelemeden once gelmistir ve boylece bu okumanin sahnesel olarak (yvani sahne
araglariyla) gergeklestirilmesidir.” *

Operada XX. yiizyilin son ¢eyreginde baslayan ‘gosterim metni’ kavrami
bir operanin sahnelenmesinde, kendine genis bir alanda varlik bulur. Program
dergileri de bu degisikligin bir uzantisi bi¢imindedir. Bu dénemde baslayan icerik ve
bicim 0&zelliklerindeki donilisiim giiniimiizde daha ileri bir asamaya gelmistir.
Postmodernizmin okumanin tek yanliligini, sahnelemenin yekpare sodylemini
reddetmesi, her eserin farkli bir yorumla sahnelenmesi diislincesini kuramsal bir
boyuta tagimasi da 6nemlidir. Boyle bir anlayis da, ayn1 eserin sahnelenmesi de s6z
konusu olsa, her program dergisinin,igerik ve big¢imsel farkliliklar gostermesini

gerektirmigtir. Tiirkiye’de Opera Program Dergiciligi’nde yasanan igerik ve bigim

% Partice Pavis, Sahneleme, Kiiltiirler Kavsaginda Tiyatro, Cev.Sibel Kamber, Dost Kitabevi
Yayinlari, Ankara, 1999, 62 s.



ozellikleri, evrimlesme silireci Bati’dan almman Ornek modeller dogrultusunda

gerceklesmis olup, bu anlamda Bati1 merkezli bir bakis agisiyla hazirlanmaktadir.

Diinyada opera program dergiciliginin baslangic1 ve gelisimi {izerine
yaptigimiz bu kisa degerlendirmenin ardindan asil konumuzu olusturan izmir Devlet
opera ve Balesi program dergilerini incelemeye ge¢meden once iilkemizde oteki
operalarda yapilan program dergisi Orneklerini de kisaca degerlendirmekte yarar

goruyoruz.

IKiNCi BOLUM
TURKIYE’DE OPERA PROGRAM DERGICILIiGi

2.1. Cumhuriyet Donemi’nde Opera Sanatina Genel Bir Bakis

Cumhuriyet’in kurulus yillarindan itibaren sanatin, yeni olarak sunulan
diinya goriisiinii kitlelere ulagtirmak amacini yiiklenmesi; kiiltiir politikasinin esasini
olusturmustur. Kiiltiir politikasi, kendi ideolojik amaglarini gergeklestirmek adina
sanata basvururken, sanat da kiiltiir politikasina paralel bir bicimleme o6zelligine
yonelmistir.  Sanatsal yapimin  baghh oldugu kiiltiir politikasinin  sanatin

yayginlagsmasinda rol oynamasi onun etkilesim giiciinii arttirmistir.

Cumbhuriyet’in kurulus yillarindan itibaren, sanat yalnizca estetik bir sorun
olmamis;  c¢agdaslasmayr  saglayacak  devrimlerin  gergeklestirilip,  halka
benimsetilmesi gorevini de iistlenmistir. Bu baglamda sanata 6nem verilmesi, okuma

yazma oraninin diisiik oldugu Tiirkiye Cumhuriyeti’nde goze ve kulaga hitap eden



sanatin, bireyi daha kolay etkiledigi goriisiinden kaynaklanir. Sanat egitim iglevini de
dolayl olarak yiiklendiginden diisiincelerin, devrimlerin benimsetilmesinde bir arag

olarak kullanilmistir.

Bati’dan bilim, sanat ve kiiltiir gibi toplumsal yapiy1 belirleyen tiim
katmanlar ele alinarak Tiirk toplumuna uyarlanmig, biitiiniiyle bir modernlesme
programi cercevesinde Bati tipi c¢agdas bir toplum yaratilmaya calisilmistir.
(Cagdaglasma siirecinde Bati normlarmi kabul etmek, yeni Tiirk ulusunun ileri
uluslarla daha kolay iletisim kurmasini saglarken, yenilik¢i yapilarin iilkeye

aktarilmasina olanak verecek ve boylece ilerlemeyi siirekli kilacaktir.*”

“Ben bazilart gibi kamuoyunu yavas yavas benim diistincelerimin
derecesinde tasavvur etmege alistirmak suretiyle bir devrimin yapilabilecegini kabul
etmiyorum. Neden ben bu kadar senelik yiiksek egitim gordiikten sonra kiiltiirii
olmayanlarin seviyesine ineyim.Onlart kendi seviyeme ¢ikaruim”® diyen Atatiirk,
devrimlerin yavas yavas gerceklesebilecegine inanmadigindan, hizli bir degisimin
yasanmasi i¢in kisa zamanda halkin kiiltiir seviyesinin yiikseltilmesini gerekli goriir.
Halkin kiiltiir seviyesinin yiikseltilmesinde, sanatin bireyleri kolay etkileme
ozelliginden yararlanmak, sanatsal faaliyetlerin devlet himayesine alinmasini

giindeme getirir.

Kiiltiir politikasinin sanatin gelismesi ve yayginlagsmasindaki katkilar
‘devlet destegi’ kapsaminda s6z konusu olur. Devlet destegi, oncelikle sanat¢ilarin
yetismesini saglayacak egitim olanaklar1 kapsaminda s6z konusu olur ve yurtici
egitim yurtdisinda pekistirilir.  Nitelikli ~ sanatc¢ilarin  yetistirilmesine  ortam
hazirlamanin paralelinde agilan yeni miizeler, konser salonlari, tiyatro ve opera
binalar1 sanat¢inin koydugu eserlerin halkla bulugsmasini saglar. Sanatgr ve halk
arasindaki kopuklugu gidermeyi hedefleyen Halkevleri’nde de bircok sanatsal
etkinlik gerceklesir.

¥0Orhan Kocak, ‘1920’lerden 1970’lere Kiiltiir Politikalarr’, Kemalizm, {letisim Yaymlari, Istanbul,
2001, 350-378 ss.
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“Sanati ve sanat¢iyr koruyan bir ziimre olmamast devlet destegini zorunlu
kilmis ve ozellikle Atatiirk ve Ismet Inénii ile yakinlarinda bulunan sl bir

biirokrat kesimi, sanati destekleyici tutumlar’”®

ile topluma Ornek olmak
istemislerdir. Yeni devleti yapilandirma girisimlerinin en yogun oldugu dénemde,
Atatiirk’lin sanatgilar1 yakin ¢evresinde bulundurmasi sanati destekleyici tavrinin bir

gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Devletin himayesi altina alinan sanat, kiiltiir politikasinin itici giici olan
devletin siirekliligi icin gerekli olan temellerden biri olur. Opera sanati da yiiziinii
Bati’ya donmiis yeni gelismekte olan bir toplumda desteklenilmesi gereken bir sanat

olarak karsimiza c¢ikar.

“Atatiirk’iin musiki tizerine gériisleri iki yonliidiir. Biri estetik, oteki ideolojik. Estetik
bakimdan musiki ve diger sanatlar halk sanatimin kaynaklarina inmelidir; ancak onlardan,
bir sanat eserinin evrenselligi icinde yararlanilmasi ve sanatgilar tarafindan en yetkin,
gelistirilmis tekniklerle islenmesi gerekliligi iizerinde durmustur. (..) Ideolojik agidan
bakildiginda ise su goriiliiyordu: Atatiivk Osmanli  Imparatorlugu’ndan ve onun
kiiltiiviinden ¢ok ayri bir Tiirk Cumhuriyeti kurmustu. Yeni Cumhuriyet’in gelisimi icin, bir
stire de olsa, eskiyle baglar1 koparmak gerekiyordu. ™

Alaturka miizik begenisine sahip Atatiirk uygulanmasi gereken miizigin Bati
Miizigi olmasi1 gerektiginin altim1 1srarla cizer. 1928’de katildigi bir alaturka
konserinden sonra sdylemis oldugu sozler bu bakimdan énemlidir: “Bu gece burada
(...) sarkin en miimtaz iki musiki heyetini dinledim. (...) Fakat benim Tiirk hissiyatim
tizerine artik bu musiki, bu basit musiki, Tiirk’iin ¢ok miinkesif (gelismis) ruh ve

hissini tatmine kafi gelmez. '

Osmanli Imparatorlugu déneminde Osmanli sultanlar1 operaya duyduklari
ilgiden dolay1 bu sanati desteklemisler; bir¢ok opera temsilinin gerceklesmesinde
onemli rol oynamislardir. XIX. ylizyilin ikinci yarinda Avrupa miizigi alaninda
yeterince egitim almis olan Osmanli hanedant mensuplar1 besteler yapmiglardir. Bu

eserlerin ¢ogunun mars, vals, polka ve polka-mazurka tarzi popiiler dans formu

8 Afet Tnan, Atatiirk ve Kiiltiir, Cumhuriyet’in 50. Yildoniimii Semineri, TTK, Ankara, 1975, 78 s.
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oldugu dikkati cekmektedir. Sultan Abdiilaziz’in Italya’da F. Lucca yaymevi
tarafindan basilmis Invitation a la Valse, La Gondole Barcarolle ve La Harpe

Caprice” gibi eserleri bulunmaktadir.

Opera temsillerinin gerceklesmesine ve Avrupa miizigi bestekar1 sultanlar
olmasina ragmen, Rusya’da veya diger Dogu Avrupa llkelerinde ayni donemde
ortaya ¢ikan milli miizik akimi gibi bir akim Osmanli Devleti’ nde dogmamuistir.”
Bunun nedeni, Osmanli’da Hristiyan azinliklarin disinda Batili anlamda burjuvanin

varolmamasinda aranabilir:

“Kapitalist tiretime gecemeyen Osmanly yonetiminde burjuva kiiltiiriiniin en ¢aprasik sanati
olan operanmin geligmesi, hi¢ kuskusuz, gercege aykiri diigsecekti. Nitekim XIX. yiizyilin son
ceyreginde birbirini izleyen yangilar sonucu kapanan tiyatrolar, opera ¢alismalarini
bireysel etkinliklere bagiml kilmust1.”**

Hiristiyanliga mensup kisiler opera temsilleri diizenlemisler, hatta yerel
anlamda ilk denemeleri ilk Tiirk opereti sayillan Arif’in Hilesi’nin bestecisi Dikran

Cuhaciyan gibi bazi gayrimiislim sanat¢ilar vermislerdir.”

Miizik ve sahne sanatlarinin yeni yonetimde okullu bir disipline kavusmasi,
cagdas sanat Ogretim ve egitimin slrekli ve sistematik bir modele baglanmasi
1923’ten itibaren amaglanan bir hedef olmustur. Istanbul’da 1916 yilinda Bat1 ve
Dogu miizikleri 6gretimi yapmak {izere Dariilehan (Konservatuar) kurulmustur.
Konservatuar Milli Egitim Bakanligi’ndan 6nce 11 Ozel Idaresi’ne, sonra da Istanbul
Belediyesi'ne devredilmistir. (1926) Bu yildan itibaren Istanbul Belediye
Konservatuart adini alan kurulus, Dogu miizik egitimini kaldirmis, okulda altmig
kisilik bir orkestra ve seksen kisilik koro olusturulmustur. Bu yeni kiiltiir

politikasinin 6nemli bir uygulamasidir.*

%2 Suha Umur, Abdiil Aziz, Beyoglu ve Naum Tiyatrosu, Milli Saraylar,Kiiltiir Bakanlig1 Yaynevi
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1924 yilinda padisah II. Mahmut déneminde Istanbul’da sarayda iinlii
besteci Guiseppe Donizetti tarafindan kurulan Muzika-1 Hiimayun’un Ankara’ya
nakli yeni yOnetimin sanat anlayisin1 yansitmaktadir. Bu uygulama yalniz miizigin
icra edilmesi adina yapilmamis; sanat¢ilardan miizik 6gretiminde yararlanilmak tizere
yapilmistir. Milli Egitim Bakanligi’na baglanan topluluk Riyaseti Cumhur
Flarmoni Orkesteras1 adin1 almistir. Orkestranin Ankara’ya gelisiyle Musiki
Muallim Mektebi kurulmustur. Cagdas bir miizik egitimini yayginlastiracak 6gretici

kadro bu okuldan yetistirilecektir.

Atatiirk devrimlerini  halka tanmitirken yaptig1i gibi, yeni Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin basarilarim1 dis diinyaya gostermek i¢in de cesitli mizansenler
hazirlamigtir. 1926 senesinde Tiirkiye’yi tanitmak icin diizenlenen seyyar sergiye
mekan olan Karadeniz vapuru 7 Haziran-5 Eyliil tarihleri arasinda Iskandinav
iilkeleri de dahil olmak iizere Avrupa’nin ¢ogu sahil sehirlerini dolasmis ve geziye
katilan Riyaseti Cumhur Orkestrasi da her durak noktasinda konserler vermistir.”.
Burada amaglanan, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Bat1 sanatlaria ne denli 6nem verdigi

ve bunu milli politikas1 olarak benimsedigini Avrupa’ya gostermekti.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda miizik sanati alanindaki ¢abalar 1924’te
orkestranin Ankara’ya nakli ve Musiki Muallim Mektebi ile baslamistir fakat
iilkede miizik sanatinin gelismesi agisindan yeterli gortilmemistir. Koklii bir atilim
icin 1925’ten itibaren bir¢ok Ogrenci yurtdisina miizik 6grenimine gonderilir. Necil
Kazim Akses, Nurullah Tagkiran (daha sonra opera sanatgisi olmustur), Halil Bedii
Yonetken, Ulvi Cemal Erkin, Cevad Memduh Atlar, A. Adnan Saygun gibi sonraki

yillarin icraci, hoca ve bestecileri o donemde burslu olarak gonderilenler arasindadir.

Yurtdisina devlet bursu ile yollanmis gen¢ miizisyenler birer birer
Tiirkiye’ye donmiisler ve Musiki Muallim Mektebi’ne 6gretmen olarak atanmislardir.
Paris’te egitim alan E. Zeki Un ve Ulvi Cemal Erkin 1930 senesinde ders vermeye

baslamistir. Ahmed Adnan Saygun, Leipzig’de egitim gormekte olan Ferhunde

97 Cevad Memduh Altar, Otuzdokuz Yil Once, Ankara Devlet Konservatuari Otuzuncu Yil Kitabu,
Ankara, 1970, 22 s.



Remzi Erkin, Necdet Remzi Atak da yurda donislerinde Musiki Muallim

Mektebi’nde ders vermislerdir.”®

Atatiirk bir ulusal opera kurulmasi i¢in 6nce Miinir Hayri Egeli’ye li¢ opera
librettosu hazirlatmistir: Bir Ulkii Yolu, Bay Onder ve Tas Bebek.” Bestelenmek
iizere bunlarm ilki Ulvi Cemal Erkin’e, ikincisi Necil Kazim Akses’e, li¢linciisii de
Ahmed Adnan Saygun’a verilmistir. Ancak ilkini besteci yapmamus, ikincisinin az
bir boliimii bestelenmis, yalniz Tas Bebek bitirilmistir. Tek perde olan bu eserle Bay
Onder’in bitirilmis bestelenen boliimii 27 Aralik 1934’te Ankara Halkevi’nde

Atatiirk’iin Ankara’ya ayak bastig1 giiniin y1ldoniimiinde sahnelenmistir.

“Atatiirk bir dramaturg gibi bu metinleri biiyiik bir ~ dikkatle inceliyor, el yazisiyla metin
tizerinde degisiklik onerileri getiriyor, bu degisikliklerin gergeklesmesini, oyunu yeniden
okuyarak ve provalarda hazir bulunarak denetliyordu. Bunlar bugiin Milli Kiitiiphane’de
Miinir Hayri Egeli dosyasinda, Atatiirk’iin islek ve kisiligini yansitan el yazisi notlariyla
saklanmaktadwr.” '

1934 yilinda Iran sahinin Tiirkiye’ye yapmis oldugu resmi ziyaret igin
diizenlenen kutlamalar 6nem tasimaktadir. Atatlirk bu son derece hassas, diplomatik
ve politik ziyareti vesile ederek yeni kurulan Tiirk Cumbhuriyeti’nin basarisini
sergilemek adina bir opera siparis etmeye karar vermistir. Siparisin bir senfoni veya
orkestra eseri degil de bir opera olmas1 Atatiirk’{in opera sanatin1 ulasilabilecek sanat
dallarmin en ustiinii olarak gordiigiiniin bir ifadesidir. “Cumhuriyet déneminin ilk
opera siparisi de yeni Tiirk miizigine sekil vermesi beklenen besteciler arasindan
yirmi yedi yasindaki A. Adnan Saygun’a verilmistir.”'®" Siparis sonucu ortaya ¢ikan
ve Tiirk sanat hayatina yeni ufuklar acacak bu eser Ozsoy operasidir. Atatiirk’iin
kendisinin ortaya koydugu plan {izerine librettoyu Iran sair Firdevsi’nin
Sehnamesi’ne dayanarak Miinir Hayli Egeli yazmis ayrica operayi sahneye

koymustur. Saygun, “3 perde 12 tablodan olusan operayr hem iki ay gibi kisa bir
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siirede bestelemis, hem de yonetmistir”.'” Opera politik bir ortamda temsil edilmek

iizere siparis edildigi i¢in dogal olarak islenen konu da politik mesajlar icermektedir.

Musiki Muallim Mektebi’nin  konservatuara doniistiiriilmesi diisiincesi
1930’1u yillarda baglamistir. O donemde iilkede bilimsel esaslara gore miizik bilgisini
yiikseltmek ve yaymak adina donanimli bir kuruma ihtiyag duyulmaktadir. Bunun
¢oziimii icin de bati’dan bir miizik otoritesine danisma gereksinimi ortaya
¢ikmigtir.Osmanli  Imparatorlugu zamanida miizik alaminda yapilan reformlar
kapsaminda da basta Giuseppe Donizetti olmak iizere pek ¢ok yabanci miizisyen
Tirkiye’ye gelmistir. Cumhuriyet doneminde de ayni diisiincenin devam ettigi

gorlilmektedir.

Zamanin Berlin 6grenci miifettisi Cevat Dursunoglu’nun ¢abalar1 sayesinde
Paul Hindemith Tirkiye’ye gelmistir. Hindemith’in ziyareti Musiki Muallim
Mektebi’ni ve Riyaseti Cumhur Orkestrasi’ni teftis ile baglamistir. Orkestrayla bir
konser verdikten sonra Maarif Vekaleti’ne dort ayr1 rapor yazdiktan sonra yeni
konservatuara ve orkestraya elemen bulmak icin Almanya’ya donmiistiir. Cevad

Memduh Altar raporlarin igerigini sOyle agiklamaktadir:

“Hindemith, dért raporun ilkinde, Ankara’da bir Devlet Konservatuvarinin nasil kurulmasi
gerektigini agikliyordu. Ikincisinde, Cumhurbaskanligi senfoni Orkestrasi 'min nasil 1slah
edilebilecegi  konusunu ele aliyordu. Uciincii raporda, orkestra enstriimanlarinin
venilenmesi zorunluluguna deginiyordu. Dordiincii raporda daTiirkiye’'de miizik sanatinin
yurt sathina yonelik gelisim ¢abasinin nasil degerlendirilmesi gerekecegi iistiindeki goriis
ve onerilerini acikliyordu '

Hindemith’in tavsiyesi iizerine Ankara’ya baska Alman miizisyenler de
gelmistir. Bu  kigiler arasinda Eduard Zuckmayer ve Rayaseti Cumhur
Orkestrasi’nin basina sef olarak getirilen Ernst Praetorius gibi onemli isimler de
bulunmaktadir. Weimarl sef yonetimine ge¢cmis bulunan orkestra {inlii sefin on beg
yillik yonetimi altinda gii¢lii bir repertuara sahip olmus ve Devlet Konservatuari’nda

yetisen genglerle de daha saglam bir kadroya kavusmus bulunan kurumun icra
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kapasitesi de zamanla daha da gelismistir. Bu kadroya {inlii opera rejisorii Carl Ebert

de katilir.

1936 yilinda, 1924 yilinda Ankara’da faaliyete gecirilmis bulunan Musiki
Muallim Mektebi’nin 6grencileri arasina segilen yetenekli elemanlarla, yine ayni

kurumun ig¢inde ilk olarak devlet konservatuari siniflar1 faaliyete gecirilmistir.

1035-36 ders yilinda, Musiki Muallim Mektebi’nde kurulmus bulunan
devlet konservatuart siniflarinda tiyatro ve opera alanin da c¢alismalara hizla
baslanmis ve kisa zamanda &nemli isler yapilmustir. Istanbul’dan iinlii yénetmen
Mubhsin Ertugrul da davet edilerek tiyatro egitim ve dgretim caligmalarinin basina
gecirilmis ama Muhsin Ertugrul,eleman yetistirme hususu iizerinde Carl Ebert ile
anlasamadigindan kendi istegiyle tekrar Istanbul’a Sehir Tiyatrolari’nin basina

donmiistiir.

Paul Hindemith’in, siirekli gérevi kabul etmeyerek, zaman zaman Ankara’ya
gelip konservatuar1 denetlemesi ve sik sik rapor vermesi yaninda Ankara’da kalmig
olan Carl Ebert, Devlet Konservatuari tiyatro tatbikat sahnesi ile opera stiidyosunu
kesintisiz yonetmis (1936-1945) ve 1945 yilinda Tiirkiye’den tamamen ayrilarak

caligmalarimi Giiney Kaliforniya Universitesi’nde siirdiirmiistiir.

1935-36 yillar, Tirkiye i¢in, miizik sanatinda, uluslar arasi nitelikteki ortak
teknigi, coksesli ulusal Tiirk sanat miizigini yaratma yolunda onemli ¢alismalarin
yapildigi, bir¢cok gerekli Onlemin alindigi yillardir. Yalmiz Almanya’dan P.
Hindemith ve C. Elbert gibi iki biiyiik sanat adami davet edip, uzman olarak, diisiince
ve yardimlarini saglamasiyla yetinilmemistir. Istanbul Belediye Meclisi de,
konservatuar1 yeniden diizenlemek adina Viyana’dan iinlii besteci Hofrat Joseph
Marx gibi biiyiik bir otoriteyi Istanbul’a davet ederek Marx’dan goriis ve yardim

almistir.

Hofrat Joseph Marx Istanbul’a gelir gelmez daha énce Musa Siireyya ve

Cemal Resit Rey gibi zamanin Onde gelen miizisyenleri tarafindan yeniden



diizenlenmis bulunan Istanbul Konservatuar1 ile ilgili incelemelere baslamustir.
Gerekli temaslar1 da yaptiktan sonra Belediye Baskanligina raporu sunmustur: “

Tiirkiye, ileri miizik sanatina 6nem veren bir iilke olarak biiyiik rol oynamaya
adaydir;, bati memleketlerinde okuyan Tiirk bestecileri, énemli eserler meydana

getirmektedirler... "

Joseph Marx’in Viyana Miizik Akademisi’nde kendi yaninda kompozisyon
Ogrenimi gérmiis olan, Necil Kazim Akses ile Ferit Anlar gibi iinlii Tiirk bestecilerine
isim vermeden, sadece deginerek bu raporu hazirladigi goriilmektedir. Belediye
tarafindan rapor onemle ele alinmis, konservatuar yeniden diizenlenmistir. Marx’in
talebiyle Tepebasi’nda bir binaya taginilmis; yatili kisminda okuyan sehir bandosu
diyeleri i¢in, Viyana’dan uzmanlar angaje edilmistir. Bu yabanci 6gretmenler ayni
konservatuar  orkestrast ve sehir bandosu c¢alismalarina da katilmakla
gorevlendirilmislerdir. Biitin bu reformlar uygulanirken, Istanbul belediye
Konservatuar1 orkestrasinin gelisip olgunlagsmasina Cemal Resit Rey’in; ¢ok sesli

koronun da gelismesine de Muhiddin Sadak’in énemli dl¢lide emegi olmustur.

Carl Ebert’in Ankara Devlet Konservatuari’nin opera stiidyosundaki egitim
ogrenimle ilgili calismalari, baslangicta, uluslar arasi opera literatiinlin standart
eserlerinden alinan orneklerle Tiirkce metinli denemeler halinde olusup gelismistir.
Bu alanda 6grencilerin sahneye koyduklari ilk oyun, Wolfgang Amadeus Mozart’in
tek perdelik Bastien ve Bastienne adli operasi olmustur. Tirkiye’de
Cumbhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nin esliginde ilk olarak Tiirkge metinle
oynanmis bulunan bu eser zamanin basminda genis ilgi uyandirmigtir. Bu oyunla,
Tiirkiye’de opera konusunda elde edilmis olan olumlu sonug, bati operalarindan
Tirkge librettolu operalar olusturma c¢abasina yol agmistir. 1940 yilinda Tiirkiye’de
ilk olarak, Italyan Verismo tiiriiniin {inlii bestecisi Giacomo Puccini, Madame
Butterfly operasinin sadece 2. perdesi, konservatuarin opera stiidyosu elemanlari
tarafindan, Tirkge librettolarla sahneye konmustur. Carl Ebert tarafindan sahnelenen
oyunun dekor ve kostlimlerini Turgut Zaim, Arif Kaptan ve Tarik Levendoglu

cizmislerdir. Orkestray1 da sef Ferit Anlar yonetmistir. Liitfi Ay Madam Butterfly
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su sozlerle degerlendirir: “Bas rollerde Mesude Caglayan (Cio-Cio-san), Necdet
Demir (Suziki), Aydin Giin (F. B. Pinkerton), Orhan Giinek (Prens Yamadori), ve
rahmetli Nurullah Sevket Taskiran (Bonzo amca) biiyiik basari kazanmislardi.
Ozellikle giizel sesi, kusursuz oyunuyla Cio-Cio-San roliinii icten duyarak
canlandirmis  olan  Mesude Caglayan seyirciler tarafindan uzun uzun

alkislanmistr. '

Bu ilk opera temsilleri de basin tarafindan ilgiyle karsilanmistir. Basinda
operaya yer verilmesi, operanin genig bir tabakaya yayilmasi bakimindan 6nem
kazanmaktadir bu noktada. Uluslar arasi literatiirden alinan 6rneklerin basrollerini
Tiirkiye’de ilk olarak oynamis bulunan sanat¢ilar oynadiklar1 rollerle birlikte: Rabia
Erler (Bastienne), Siileyman Giiler (Bastien, Cavaradossi), Ruhi Su (Bastien ve
Bastienne), Mesude Caglayan (Butterfly), Aydin Giin (Pinkerton), Semiha Berksoy
(Tosca), Nurullah Sevket Tagkiran (Scarpia).

Uc yillik yogun calisma siirecinin ardindan gelen basari, daha esash
onlemlerin alinmasini gerektirmistir. Bunun sonucunda 1940 yilinda Miizik, Opera,
Bale ve Tiyatro boliimlerini i¢ine alan, Musiki Muallim Mektebi i¢inde faaliyete

gecmis bulunan konservatuar Devlet Konservatuari’na dontistliriilmiistiir.

Devlet konservatuart 1940 yilinda kurulduktan sonra, miidiirliik goérevini
yliklenmis bulunan 6ncli uzmanlar arasinda degerli besteciler, icrac1 ve operaci
kusaklarin yetigsmesinde Onemli rol oynayan hocalar bulundugu gibi meslekten
olmayan edebiyat¢1 ve milli egitimciler de vardir. 1940 yilinda {inlii egitimci Tevfik
Ararat, kuruma midiir olarak atanmig, daha sonralar1 edebiyat¢1 ve 6gretmen Orhan
Saik Gokyay da miidiirliik gorevini iizerine alarak devlet konservatuarmnin bir
tarih¢esini yazmistir. Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Mithat Fenmen ve Fuat

Turkay gibi hocalar da konservatuarda mudiirliik gorevini iistlenmislerdir.

Devlet Konservatuar1 1935-36 yillindan beri,batidan birgok yabanci uzman da

angaje edilmistir. San ve opera boliimlerinde Tiirk ve yabanci uzmanlar arasinda,

15 Liitfi Ay, Puccini ve Operamiz, Devlet Tiyatrosu Opera- Bale Aylik Sanat Dergisi, Say1:15,
Ankara, 1965, 10 s.



ozellikle su uzmanlar yer almis bulunmaktadir:Prof. Carl Ebert, Dr. Ernst Preatortius,
Georg Markowitz, Schosinger, Elvire Hidalgo, Nurullah Sevket Tagkiran, Saadet

Ikesus.

1947-48 yillar1 arasinda Ankara’da, {inlii Alman mimar1 Bonatz tarafindan,
Sergi Evinden tiyatro ve opera binasina doniistiiriilen Biiyiik Tiyatro, 1948 yilinda
hizmete girmistir. Zamanm Milli Egitim Bakan1 Resat Semsettin Sirer’in gagrisiyla
yapilan bu toren icin uygulanan programda, Tiirk Besleri olarak nitelenen Oncii
bestecilerimizden dordiinlin su eserleri yer almistir: Cemal Resit Rey, 1. Senfoni;
Ulvi Cemal Erkin, Keman Kongertosu; Necil Kazim Akses, Balade, Ahmed Adnan

Saygun, Kerem.

Ankara Devlet Tiyatrosu ve Operasi, 1949-51 yillar1 arasinda genel
miidiirliige atanan Muhsin Ertugrul’un yonetimi altinda ve tiim teknik tesisleri igeren
yeni binasinda (Biiyiik Tiyatro) calismalara baslamistir. Kurum daha sonraki yillarda
gelisimini hizlandirmis ve opera bolimii icin, gelenege uyarak, dnce uluslar arasi
literatiirden klasik bir repertuar1 Tiirkge librettolarla olusturma g¢abasini slirdiirmiistiir.
Boyle bir repertuarin meydana gelmesinde 6zellikle Mozart’in, Verdi’nin operalari
ile italyan Verismo tiiriiniin nde gelenlerinden R. Leoncavallo, Pietro Mascagni, ve

G. Puccini gibi bestecilerin eserlerinin 6nemli rolii olmustur.

1951 yilinda genel miidiirliige getirilen Cevad Memduh Altar’in yonetimi
altinda calismalarini siirdiirmiis olan Devlet Tiyatrosu ve Operas1t 22 Mart 1953
yilinda Ahmed Adnan Saygun’un Kerem operasini sahneleme imkani bulmustur.
Aydm Giin’iin sahneye koydugu Kerem operasi’nda Kerem roliinii degismeli olarak
Aydin Giin, Nihat Kiziltan, Ash roliinde ise Belkis Aran, Ayhan Aydan ve Leyla
Gencer oynamaktadir. “Kerem ’in milli opera olarak kabul edilmesinin sebeplerinden
en onemlileri, siiphesiz Selahattin Batu tarafindan yazilan librettosunun meshur halk
hikayesi Kerem ile Asli’dan esinlenerek olusturulmus ve modal iislup icerisinde

gelisen miizik dilinin Anadolu Halk tiirkiilerinden etkilenerek yazilmis olmasidir. "%

19 Aract E., On. ver., 79 s.



Ankara Konservatuari’'nda kompozisyon Ogretimi yapmakta olan Atatiirk
Oratoryocusu bestecisi Nevit Kodall’'nin Van Gogh operasinin diinya promiyeri,
1954 yilinda Ankara’da yapilmustir. Gilgamis operast ise 1962°de Istanbul’da
sahneye konmustur. Nevit Kodall1 bir sdylesisinde o donem egitim sistemi i¢in su
sOzleri sOylemistir:

“Neclil (Necil Kazim Akses) hocanin bizim kusaklar iistiinde ¢ok biiyiik hakk: vardwr. Bir

kere konservatuar kurulus yasasmi Hindemith ile beraber yapmuslardwr. Bugiin

konservatuarimizda hala ayni sistem iginde miizisyen yetistirebiliyoruz. Ayrica Ulvi hocayla
birlikte miizik diksiyonu dersleri verirdi. Saglam bir miizik diksiyonuna vakif oldum.

Buradan prosodi bilgisine sahip olmak geliyor ki o da benim lied’ler yazmama, operalar

yazmama kapilart a¢ti. Prosodik hatalari olmayan, Tiirkce 'nin gerektirdigi aksanlara gore

vazabildim, halk daha iyi anladi. Halk bilirsiniz ¢ok hassastir. Yanlis bir seyi sirtinda yiik

gibi tasimaz, kaldirir atar ve déniip ilgilenmez. Ama anladigi seyi korur. Bakin bu yil
Atatiirk Oratoryosu 'nun ellinci yili (2003). Saniyorum bir elli yil daha soylenecektir.”'”

Devlet Opera ve Balesi, 1960 yilinda ve Necil Kazim Akses’in yonetimi
altinda, dlinya opera literatiiriiniin en gii¢ eserlerini Tiirk¢e librettolarla oynayabilme
yetenegini elde etmistir. Kurum ayni yil {inlii Alman bestecisi Richard Strauss’un
Salome ve Carl Off’un Akillh Kiz adli eserlerini, dis {ilkelerde de basarili bulunacak
sekilde sahnelenmistir. Devlet Opera ve balesi tarihinde yeni bir doneme baslangig
olarak nitelenmesi gereken bu programin uygulanmasindan birkag giin sonra Richard
Strauss’un oglu, Dr. Franz Strauss tarafindan opera genel midiirliigiine gonderilen
telgrafta soyle denmektedir: “Tiirkiye sahneye konmasi son derece gii¢ olan bu eseri
oynamakla, bati kiiltiiviinden giic alan gelisiminde, yeni bir dénemi ag¢mis

bulunuyor ™",

Devlet Opera ve Balesi, 1970 yillarindan sonra, biiyiik opera tiirlinde
yazilmis ikinci bir ulusal operanin basariyla sahneye konmasini gergeklestirmistir. Bu
eser de Ahmed Adnan Saygun’un Koéroglu operasi’dir. Koroglu, devlet operasi
sanatcilar1 tarafindan Istanbul Festivali’nin ilk yili olan 1973 yilinda sahneye
konmustur. Bu ulusal eserlerin ve ayrica uluslar arasi literatiirden alinmis 6nemli
operalarin Tiirkiye’de Tiirk sanatcilart tarafindan oynanmalari, Tiik miizik¢ileri ile
Cumhurbagkanlig1 Senfoni Orkestrasi’nin ve Devlet Balesi ile Tiirk balecilerinin yurt

dis1 turnelerine ¢ikmalarina da imkan saglamistir. Leyla Gencer, Suna Korat, Ayhan

197 Evin Ilyasoglu, Nevit Kodalh: “Halk Sirtinda Yanhs Bir Seyi Sirtinda Yiik Gibi Tasimaz”,
Sanat Diinyamiz, Say1: 89, 2003, s29. .
1% Oguz Alpagin, Miizigin Tarihi, Yalgin Yaymncilik, Istanbul, 1987, 65 s.



Baran, Ozgiil Tanyeri gibi opera sanatgilar ile Meri¢ Siimen, Ozkan Aslan gibi
baleciler diinyanin belli basli sanat merkezlerinde, biiyiik eserlerin bas rollerinde
oynamuglardir. Ornegin, cagm {inlii Fransiz bestecisi Francis Poulenc’in diinya
promiyerini 1957 yilinda Scala Tiyatrosu’nda yapmis olan Dialogues des Carmelites
adli operasimin bas roliinii oynamak iizere davet edilen, dramatik soprano Leyla

Gencer biiyiik bir basar1 elde etmistir.

Tiirkiye’de Opera’nin gelisim siireci degerlendirildiginde opera program
dergilerinin hazirlanisindaki temel gerek¢e kendini gdstermektedir. Yeni kurulan bir
iilkenin kiiltiir politikasinin yayginlasmasinda sanatin ne denli 6nemli rol oynadigina
yukarda degindik. Opera sanatimin halk tarafindan ilgi duyulmasini saglamak
amaciyla yapilan c¢aligmalar dogrultusunda ortaya ¢ikan program dergileri, bu
anlamada Bati’da uygulanan ilk program dergileriyle benzerlik tasimaktadir. Bati’da
burjuva sinifinin yiikselmesiyle opera sanatinin bu yeni simif tarafindan anlasilmasi
program brosiirleriyle gerceklesirken; XX. yiizyila geldigimizde farkli bir boyuta
taginarak icerik ve bicim oOzelliklerinde degisimler kendini gostermistir. Benzer bir
yapi, degisim Tirkiye’deki program dergileri i¢cin de sOylenebilir. Tirkiye’de
Opera’nin kurulusunun ilk yillarinda hazirlanan program dergileri basit bir icerikle
simnirhiyken; giiniimiizde kapsamli, sadece Bati’da uygulanan program dergileri

orneklerinin takipgisi olmakla kalmayip 6zgiin modeller de sunabilir hale gelmistir.

Tirkiye’de opera sanatinin gelisimi hakkinda genel bir bilginin
sunulmasimin ardindan asagida Ankara, Istanbul, Mersin ve Antalya Devlet Opera ve
Balesi’nin hazirladig1 program dergilerinin analizine deginilerek dergilerin degisim

ve geligim siireci incelenecektir.
2.2. Ankara Devlet Opera ve Balesi Opera Program Dergileri
Cumbhuriyet’in kurulmasiin ardindan gerceklesen sanatsal calismalarin ilk

hedefledigi, kendi i¢ biinyesindeki sanatgilarin ve diger hizmet kurumlarmin

gelistirilmesine yonelik atilan adimlardi. Sanatgilarin egitimine gosterilen 6zen, bu



anlamda Onemliydi. Bati miiziginin, yeni kurulan bir iilkenin kiiltiirel alt yapisini

olusturmasi, sanat¢ilarinin en iyi bigimde yetistirilmesine bagliydi.

Opera yapitlarin1  sergileyecek olan sanatgilarin bilgisi, teknigi, sanatsal ve
kiiltiirel diizeyinin yiikseltilmesi ve burada yetisen sanatgilarin toplumun kiiltiir
seviyesini yukseltmesi, sekillendirmesi adina kurulan konservatuar; Tiirkiye’de opera
sanatinin temellerinin atilmasini saglamistir. Yukarida deginildigi gibi Cumhuriyet
Doneminde Avrupa’da miizik egitimini tamamladiktan sonra yurda donen geng
miizisyenler bu sanat dalinda yeni bir donemin agilmasina neden olmuslardir.
Atatiirk’iin bizzat kendisinin verdigi direktifler dogrultusunda alt yapiya biiyiik 6nem
verilmistir. Devlet politikas1 olarak disardan {inlii hocalar getirilerek (Paul
Hindemith, Carl Ebert, vb.) saglam ve gii¢lii bir alt yap1 yapma ¢abasina girilmistir.
Ankara’da 1948/49 yilinda Sergievi binast mimar Bonatz tarafindan tiyatro ve opera
binasina doniistiiriiliirken; 1949 yilinda da 6zel bir yasa ile Devlet Operasi
caligmalarina baglamistir. 1949-50 sezonundan itibaren Tiirkiye’de devamli tiyatro ve

opera temsilleri Ankara Biiyilik Tiyatro’da verilmeye baslanmistir.

Konservatuvar, sanatcilarin egitimi ile ilgilenen bir kurum olmakla beraber
sergiledigi eserlerle seyirciyi de egitmeyi amaglamistir. Seyircinin eser hakkinda
bilgilenmesini saglayacak tanitim brosiirleri, program dergileri bu egitimin bir
parcasidir. Devlet Konservatuvari’nin “Temsil Bayrami1” dolayisiyla hazirladigi
dergiler, Tiirkiye’de ilk program dergileri olma 6zellikleri nedeniyle tarihsel bir

belge niteligi de tasimaktadirlar,

Sozgelimi, 1943 yilinda hazirlanan dergi incelendiginde, o donem Bati
program dergilerinin neredeyse bir benzeriyle karsilagiimaktadir. En Onemlisi
dergide, kimi Bati’l1 dergilerde bile karsilagilmayan bir hazirlikla, eserlerin sadece
konular1 verilmekle kalinmamis; eserin bestecisi ve donemi hakkinda da detayh
bilgiler verilmistir. S6zgelimi, dergide Bedrich Smetana’nin Satilmis Nisanh eseri
ile ilgili verilen bilgilerin yan1 sira Halil Bedi Yonetken, Smetana’nin miizik

anlayisin1 acimlayan ayrintili bir yazisina da yer verildigi dikkati cekmektedir.



“Smetana, halk tiirkiilerini alipp onlart armonize  etmek, onlart objektif olarak temler
halinde kullanmak, bu sekilde bir okul yapmak gayretine diismemistir. Mahalli renk
arastirma ne ulusal ne de artistik bakimdan Smetana’yr tatmin etmemistir. Onun igin,
milliyet basit bir etnografya meselesinden daha biiyiik, daha siibjektif ve daha genis bir
istir. 1%

1945 yilinda Ankara Konservatuarinda sahnelenen La Boheme operasi

program dergisi''

ise operanin konusunu igeren bilgi ve sanat¢i fotograflarindan
olusan basit igerigiyle seyirciyi, daha ¢ok eserin konusunun anlasilmasi agisindan
bilgilendiren bir yapida hazirlanmistir. La Boheme operasinin program dergisi,
yapitin tarihsel donemi hakkinda bulgulari igeren, ¢agin ve yaraticinin sanat ¢izgisini
belirleyici bilgileri yansitan bir nitelige sahip degildir. Bati’”da da bu donemde
hazirlanan program dergilerinin igerigi incelendiginde; genel olarak eser hakkinda

yorum igeren bilgilerden ¢ok, somut bilgilerin ve fotograflarin agirlikta oldugu

goriilmektedir.

1959 yilinda Necil Kazim Akses’in miidiirliigi doneminde c¢ikan aylik
“Devlet Operast Aylik Sanat Dergisi” icerik ve bicim 0Ozellikleri bakimindan
program dergisinin amagladig1 islevi gormektedir. Ertugrul ilgin’nin sahneledigi,
Ferid Alnar’in yonettigi Saraydan Kiz Kacirma operasi iizerine verilen agiklayici
bilgiler ve sahneden ¢ekilen fotograflarin yer aldig1 dergide ayrica Tanju Firat’in
hazirladigi “Diinya Sanat Aleminden Notlar” bdoliimilyle o donemde diinyada
gerceklesen opera sanatina iligkin haberlere deginilmektedir. Bu boliimde Edinburg,
Salzburg ve Osaka’daki yaz festivallerinden haberlere yer verilmektedir: “OSAKA:
Japonya’min bu biiyiik sehrinde yapilan ikinci milletlerarasi san’at festivali 8000 i
ecnebi olmak iizere 52.300 kisiyi celbetmisti. Viyana devlet Operasi Schoeffler, Kunz,
Stich-Randall, Lipp, Loose gibi taninmis artistleriyle festivale gelerek “Don Juan”
ve “Figaro’nun Duigiinii” operalarmm temsil etti. 77 yasinda bulunan Igor
Stravinsky 'nin Japon operasina kendi eserlerini ¢aldirmasi muazzam bir hadise
teskil etti”'"'. Yaz festivalleri hakkinda verilen bilgilerle birlikte, yeni ve tarihi

plaklara iliskin kisa bilgiler, 6znel yorumlar, opera sanat1 ile ilgilenen seyirciler ve

1Halil Bedi Y®6netken, Bedrich Smetana ve Satilmis Nisanh, Devlet Konservatuvar: Temsil
Bayrami (2 Mayis-18 Haziran 1943), Ankara, 1943, 67 s.

""Devlet Konservatuvar: Temsil ve Konserleri, La Boheme Program Dergisi, Sayi:4, 1945.

"' Tanju Firat, Diinya Sanat Aleminden Notlar, Devlet Operasi Aylik Sanat Dergisi, Say1:8, Eyliil
1959, 21 s.



kurum icindeki sanatc¢ilarin bilgilendirmesi, onlara yol gostermesi bakimindan

Onemlidir.

I Nisan 1960 yilinda, Necil Kazim Akses’in miidiirliigiiniin devam ettigi
donemde, Lucia operasi i¢in 6zel bir say1 hazirlanmistir. Derginin igerigini Halil
Bedii Yonetken’nin : Gaetano Donizetti ve Lucia di Lammermoor, Tanju Firat’in :
Lucia’ya Dair yazilariyla, konunun 6zeti, tam sayfa sanatci fotograflar1 ve sahneden

fotograflar olusturmaktadir''?

. Sanatc1 fotograflarina bu denli genis yer verilmesi,
1960’larda Bati’da da siire gelen yildiz sanatcilarin popiilerligine baglanabilir. Lucia
dergisi incelendiginde bu donemin, opera sanatin1 kavrayisindaki izlenimlere dolayh
yoldan ulasilmaktadir. Giinlimiizde sefin, rejisoriin, dekor ve kostiim tasarimcisinin
olusturdugu yaratici kadro bir eserin olusum siirecinde 6nemli bir rol oynamaktadir.
1960 yilinda hazirlanan Lucia program dergisine baktigimizda yayinlanan
fotograflardan yola c¢ikarak yaratict kadro kavraminin sadece sef ve rejisorle sinirh

kaldig1 ifade edilebilir.

2 Nisan 1960’da Salome operasi i¢in hazirlanan program dergisi de Lucia
program dergisi ile aym diisiince  yapisiyla hazirlanmig; benzer 6zellikler

tasimaktadir:

*  Salome (Giiltekin Oransay)

»  Salome’nin Ilk Temsili (Der. Feridun Altuna)
* Konu (Giiltekin Oransay)

e Tam sayfa sanatc1 fotograflari

* Sahneden fotograflar

1960 yilinda, Ciineyt Gokger’in Devlet Tiyatrosu Genel Midurligi
doneminde ¢ikarilan Devlet Tiyatrosu Opera Boliimii aylik sanat dergisi'’, program
dergisinin sahip oldugu kimi 6zellikler icermekle beraber, daha ¢ok opera, operet ve
bale sanatini hakkinda yazilan yazilara yer vermesi bakimindan bir program

dergisinden ¢ok sanatsal bir dergi 6zelligi tasimaktadir. Boylece bir sanat dergisiyle,

12 Devlet Operasi, Lucia Program Dergisi, Say1: Ozel, 1 Nisan 1960, 5-15 ss..
' Devlet Tiyatrosu Opera Boliimii Aylik Sanat Dergisi, Say1:1, 1 Kasim 1960.



program dergisi arasindaki temel ayrim kendini acik¢a gostermektedir. Program
dergisinin varolus gerekc¢elerinden biri, dergide tek bir eserin tarihsel, kiiltiirel alt
yapisin1 olusturan kimi bilgilere yer verilerek eserin seyirci tarafindan miimkiin
oldugunca anlagilir kilinmasidir. Oysa, opera boliimiiniin hazirladig: sanat dergisinde
yer alan yazilarin tek bir eserin ekseni etrafinda yogunlagsmadigi, farkli eserlere dair

verdigi bilgilerle bir biitlinliikk olusturamadig1 goriilmektedir:

* Johann Strauss ve Cingene Baron (Orhan Remzi Yiiregir)

*  Konsolos Operasini Nasil Sahneye Koydum? ( Elmar Voigt)
*  Elmar Vogit Kimdir?

*  Mozartin Tiirk Balesi (Metin And)

* Konsolos'un New York temsili (Talat Sait Hamlan)

* Klasik Bale Tarihine Bir Bakig ( Necmi Celikel)

*  Manon Lescaut (Konu)

*  Manon Lescaut operasindan sahneler

* Opera balesine katilan mezunlarin fotograflar

3 Nisan 1961°de ¢ikan ayni derginin bu defa U¢an Hollandah'"* temsili
lizerine yazilan yazilarin agirlik tagimasindan kaynaklanan bir ozellikle program
dergisinin amagladigi icerik diizenine daha yakin oldugu sdylenebilir. Ancak yine de
bu dergi i¢in “Ucan Hollandali i¢in hazirlanmis bir program dergisi” tanimi1 dogru bir
tanim olmayacaktir. Dergide, Tosca’nin konusu ve Manon Lescaut {izerine yazilan
yaz1 (Feridun Altuna) ayn ayr1 farkli program dergilerinin iginde yer alacak

yazilardir. U¢an Hollandali operasi iizerine yazilan yazilar ise sdyledir:

* Ucan Hollandali Operasimin Dogusunda Wagner’'in Aldigi Kaynaklar
(Derleyen: Feridun Altuna)

* Ugan Hollandali Operasimi Hangi Anlayigsla Sahneye Koydum? (Feridun
Altuna)

»  Ucgan Hollandali Operasinin Hazirlanist (Der: Feridun Altuna)

s Wagner’in Onemi Uzerine (Ozdemir Nutku)

"4 Devlet Tiyatrosu Opera Boliimii Aylik Sanat Dergisi, Say1:3, 3 Nisan 1961.



Feridun Altuna’nin bu eseri sahnelerken plastik degerleri nasil kullandigina
dair ipuglari, karakter analizi, eseri yorumlarken bu analizlerin sahnelemeye olan
etkisi Ugan Hollandali Operasini Hangi Anlayisla Sahneye Koydum? yazisinda yer

almaktadir:

“Birinci perdede her iki gemici arasindaki kontrasti tebariiz ettirmek icin, miicevherat
sandigimin gelmesi icin Hollandaliya organik bir el hareketi yaptirryorum. Bu hareket
lanetlendigi andan bu giine yiizlerce defa tekrarlamis olan Hollandali icin o kadar tabii
ki...Realist goriigiimle, sandigi Daland’in giivertesine getiren iki iri yari Hollandali
tayfasina, uzun miiddet denizlerde bocaladiktan sonra karaya ¢ikinca sallanmaya devam
eden insanlarn hareketini verdi. “'”

Program dergisinde bir eserin olusumunda yonetmenin eseri algilayisi ve
yonetmenin yaratict kadroyla esere getirdigi yorumun belirleyici oldugu
bilinmektedir. Bu yazisiyla Altuna seyircinin eseri izlerken hangi bilingle izlemesi
gerektigi konusunda 6n bilgileri vererek program dergisinin amagladig isleve dolayli

yoldan isaret etmektedir.

Bu donemde, opera sanat1 hakkinda yazilan yazilarin sayilar1 gérece olarak
artmis, icerikleri daha kapsamli hale gelmistir. Opera sanat1 hakkinda yazilan yazilar,
bu sanatin diisiinsel alanda saglam temeller {iizerine kurulmasi; opera flizerine

diisiinme pratiginin islerlik kazanmasi agisindan énemlidir.

Ulusal operanin olusmast i¢in Onemli sayilabilecek ilk c¢alismalar
Cumhuriyet sonras1 bagkent Ankara’da baslamistir. Yillarca yabancilarin
denetiminde yiirliyen opera gosterilerinin toplumla biitiinlesmesi amaglanmistir. Bu
bakis acisini destekleyen bir anlayisla, 12 Mayis 1962 yilinda yaymlanan ayni dergi
Sabahattin Kalender’in Nasrettin Hoca operasina 6zel bir sayr hazirlamistir.
“Uglincii Cocuk” adl1 kisa bir giris yazisiyla operada ulusallik kavraminin énemine
deginilmektedir: “Bugiin Devlet Operast iigiincii ¢ocugunu dogruyor.Uciincii Tiirk
operasi ramp isigina ¢ikiyor. Bu milli operamiz i¢in onemli bir olaydir. Adnan
Saygun’'un Kerem ile Asli, Nevit Kodalli’'nmin Van Gok operasindan sonra Sabahattin
Kalender’in Nasrettin Hocasi. (...) bir memleketin Milli operasi denince akla o

memleketin opera bestecileri gelir. Bestecileri olmayan bir memleketin operasi iyi

15 Feridun Altuna, Hangi Anlayisla Sahneye Koydum?, Devlet Tiyatrosu Opera Boliimii, Aylik
Sanat Dergisi, Say1:3, 3 Nisan 1961, 4 s.



sarkicilar ve sahneye koyuculara sahip olsa da, yine de heniiz kendi milli karakterini

bulmus sayilmaz. '

Glinlimiiz opera program dergilerinde bir eserin librettosunun tam verilmesi
tipik bir igerik 6zelligine doniismeye baslamistir. 1962°de yayinlanan bu dergide de
Nasrettin Hoca operasinin —Giiliimser Kalender’in yazdigi- librettosuna yer verildigi

gorlilmektedir.

Yukarida inceledigimiz bu dergilerin igerik 6zelliklerinin degerlendirilmesi
Tirkiye’de olusan opera program dergiciligi geleneginin gelisim siirecine 151k tutmasi
bakimindan 6nemlidir. Opera program dergilerinde karsimiza ¢ikan bir ¢ok 6zellik bu
dergilerde mevcuttur. Konu anlatimi, eser ve besteci hakkinda yazilan yazilar, dekor

eksizleri, libretto, vb.

1960’larda hazirlanan Ankara opera program dergilerini inceledigimizde
karsimiza belli igerik Ozelliklerine sahip, fakat kapsamli olmayan Ornekler
¢cikmaktadir. Bu donemde hazirlanan dergilerin ortak 6zelligi, bir eserin yorumlanma
siirecinde ele aliman ve bu siirecin arkasinda yatan bigimsel ve iceriksel 6zelliklere
bugiin ongordiigiimiiz anlamda yeterince yer verilmemesidir. Bu durumun nedeni
heniiz 0 donemde dramaturgi ¢aligmalarinin tam olarak operada hayata gecmemis

olmasi olarak degerlendirilebilir.

Bilindigi gibi Dramaturg bir anlamda estetik kaygilar1 teknik kaygilarla
birlestiren kisidir. Bu noktada yonetmenin isini kolaylastiran bir ara-unsur olmakla
birlikte, sahneleme i¢in vazgecilmez bir temel unsur sayilir. Dramaturg, opera olay1
icerisinde daha metin okuma agamasindan, seyirci karsisinda sahnelenmesi agamasina
varana dek biitiin siireci gozlemleyen insandir. Cilinkii ayn1 zamanda dramaturg,
oyunun okunup degerlendirilmesi kadar, oyunun sahnelenmesi agisindan da metni
kollamakla gorevlidir. Giiniimiizde Ongoriilen program dergilerinde dramaturg ve
yonetmenin bir eseri yorumlarken nasil bir yol izledigine dair ipuglarina yer

verilmektedir. Bati’da hazirlanmis program dergilerinde dramaturgun nasil bir rol

"ag.e., 6s.



iistlenip derginin igerigini farkli bir boyuta tasidigini 6rnekler vererek deginmistik.
Tirkiye’de hazirlanan opera program dergileri i¢in de bu durum gecerliligini

korumaktadir.

Program dergilerinin en asal 6zellikleri diisiiniildiiglinde karsimiza belli bash
icerik Ozellikleri ¢ikmaktadir: Konu anlatimi, besteci hakkinda bilgi, libretto yazari
hakkinda bilgi, sanatci1 fotograflari. Opera sanatinin yayginlasmasi adina bir eserin
seyirciyle bulugsmasini saglayacak; seyircinin eseri anlamasina yardimci olacak en
temel bilgilerin verilmesi amaci, 1960’larda hala siirmektedir. Ankara Devlet Opera
ve Balesi’nin (Aydin Giin genel midiirliigii doneminde) 1966-67 sezonu igerisinde
hazirlamis oldugu dergilerin icerik 6zelliklerine dair verilecek bilgiler bu goriisii
dogrulamaktadir. Bu dergiler iginde yer alan kimi dergilerin igerik 6zellikleri soyle

belirlenmektedir:

Ask Iksiri'” :

»  Gaetano Donizetti ( Saadet Ikesus Altan’nin yazisi)

* Donizetti ve Ask Iksiri (Saadet Tkesus Altan’nin yazist)
* Konu

* Sanatg1 fotograflari

Hoffmann’in Masallar'"® :

» Jacques Offenbach (Mahzar Kunt’un yazisi )

*  Konu (Aydin Giin’iin hazirladigr)

*  Hoffmann’in Masallar1 Hakkinda Diisiinceler (Alexander Kus, Cev. Saip San)

Norma'" :

* Vincenzo Bellini (Giiltekin Oransay)

*  Norma ve Galyalilar ( Feridun Altuna)
* Konu (Giiltekin Oransay)

' Ankara Devlet Opera Balesi Ask Iksiri Opera Program Dergisi, Say1: 12, 1967.
18 Ankara Devlet Opera Balesi Hoffmann’in Masallari,Opera Program Dergisi, Say1:17, 1966.
19 Ankara Devlet Opera Balesi Norma Opera Program Dergisi, Say1:18, 1966.



Maca Kia'>:

Pyotr Caykovski (Saadet Ikesus Atlan)
»  Maca Kizi Uzerine ( Feridun Altuna)

« Konu (Saadet Ikesus Altan)

» Sanatci fotograflar

Program dergilerinde, bu donemde, yazarlar ¢ok fazla degiskenlik
gostermemektedirler. Belli bash isimlerin etrafinda derginin hazirlandigi sonucuna
varmaktay1z boylece: Feridun Altuna, Saadet Ikesus Atlan, Giiltekin Oransay,

Mahzar Kunt vb. Ceviri yazilar da oldukga azdir.

Altin  Batmin  Kiz1'' operasi i¢in hazirlanan program dergisine
baktigimizda oncelikle ilk sayfada 1966/67 sezonu repertuarma alinan operalari
gormekteyiz: Altin Batimin Kizi1 (Puccini), Tosca (Puccini), Madam Butterfly
(Puccini), Rigoletto (Verdi), Othello (Verdi), La Traviata (Verdi), Caykovski
( Maca Kizi), Hoffmann’in Masallar1 ( Offenbach), Carmen (Bizzet), Norma
(Bellini), Halka (Manyusko), Martha (Flotov), Ask Iksiri (Donizetti), Figaro’nun
Diigiinii (Mozart). Ayrica dergide bu sezonda yer alan sanatcilarin ve teknik ekibin
isimlerine yer verilmektedir. Sezonun ilk oyunu olan bu operanin program dergisinde
boyle bilgilerin yer almasi program dergilerinde goriilen genel icerik 6zelliklerinin
disinda bir yaklasimdir. Ozellikle o sezona dair repertuarin verilmesi giiniimiiz
program dergilerinin igerik Ozellikleri ig¢inde yer almamakta; ¢ikarilan ayr bir
kitapcikla ya da brosiirle bu bilgilerin verilmesi durumu s6z konusudur. Fakat bu
donemde bir program dergisinin i¢inde bu bilgiye yer verilmesi, belge niteligi

tasimasi1 bakimindan 6nem arz etmektedir.

Ankara Devlet Opera ve Balesi’nin 1966/67 sezonunda hazirladigi bu
dergilerde yer alan kimi yazilar, seyircinin salt eserin olay Orgiisiinii anlamakla
yetinemeyecegini kabul eden bir anlayigla kaleme alimmustir. S6zgelimi, Feridun

Altuna’nin Mozart ve Figaro’nun Diigiinii adl1 yazisinda miizigi ve ona paralel

120 Ankara Devlet Opera Balesi Maca Kizi1 Opera Program Dergisi, Say1:19, 1967.
12! Ankara Devlet Opera Balesi Altin Bati’nmin Kizi Opera Program Dergisi, Say1:20, 1967.



giden olay oOrgiisiiniin birlikteligini ayrintili vererek; yazsini opera izleyicisini daha

bastan opera hakkinda bazi temel bilgilere sahip oldugunu varsayarak yazmistir:

“(...) Susanna’nmin da kontesin sozlerini tekrarlamasi sahnesinde orkestra basit ve kesik,
gitara akorlart gibi eslik eder. Fagot ve Obualar iichuutlu olarak ‘6zleyisi dile getirirler.
No. 21 kadnlar korosu. No. 22 iiciincii perde finali: Iki boliimliidiir Allegro ve Andante.
Allegrettoda biiyiik koro yerini alir. Andante boliimiinde dans baslar. Miizikolog Jahn’in
ispatladigina gére aynmi dans melodisi Gluck tarafindan da kullanilmis olup, o giinlerde
Viyana’da ¢ok moda olan bir Fandango’nun Mozart tarafindan yeniden diizenlenmig
seklidir. '

Bu durum da bu doénemle ilgili olarak bize o dénemin seyircisi hakkinda
ipuclar1 vermektedir. Bu yazidan yola c¢ikarak, 1960’larin ortalarinda, seyirciler
arasinda ilk kez ya da bir rastlant1 sonucu operaya gelenlerin yani sira artik opera
izlemeyi aligkanlik haline getirmis bilgili bir seyirci grubunun olustugunu

sOyleyebiliriz.

Dramaturgi kavramimin heniiz opera sanati i¢in gelisim asamas1 siirecini
yasadigr 1960’larda, Almanya’da reji ¢alismalarina katilmis Feridun Altuna’nin bu
yonde yaptigi c¢alismalar opera program dergiciligine o donem igin farkli bir
perspektif kazandirmistir. Altuna’nin Madam Butterfly program dergisinde yer alan
Japon Oyunlar1'? yazisi bir eserin dramaturgi ¢alismasi asamasinda ortaya
konabilecek bir yap1 olusturmaktadir. No, Kyogen ve Kabuki gibi geleneksel Japon
tiyatrosuna 0Ozgli oyunlarin ayrintili  bir sunumu Madam Butterfly eserini
sahneleyecek bir yonetmen i¢in 6nemli bir kaynak olusturmakla bir likte; bu
yaz1 1960’larda belirli sinirlar iginde hazirlanan —konu, eser ve besteci hakkinda yazi
vb.- yazilardan farklilik gostererek 6nemli bir noktaya isaret etmektedir. Bu yonde,
Tiirkiye Opera program dergiciliginde yapilan yontemsel c¢alismalarin bir ilk
olusturdugu goriilmektedir. Bu gelisim ve degisim i¢in, Altuna’nin Almanya’da reji
egitimi sirasinda edindigi bilgileri Tiirkiye’de uygulamaya c¢alismasindan

kaynaklandig1 sOylenebilir.

122 Feridun Altuna, ‘Mozart ve Figaro’nun Diigiinii’ Ankara Devlet Opera Balesi Figaro’nun Diigiinii
Opera Program Dergisi, Say1: 21, 1967, 12 s.

'2 Feridun Altuna, ‘Japon Oyunlarr’, Ankara Devlet Opera ve Balesi, Madam Butterfly Opera
Program Dergisi, Say1:13, 1967, 10 s.



Ankara Devlet Operasi’nin 1968’de Otello program dergisinde yer alan
Hasan Levendoglu’nun Othello Uzerine yazisina baktigimizda yine dramaturginin
alanina giren bir ¢alismayla karsilasmaktayiz. Yazi, karakter analizi agisindan, eseri
yorumlayacak rejisore belgeler yoluyla bilgi vermektedir. Levendoglu, Verdi’nin

kafasindaki Iago karakterini Verdi’nin kendi agzindan aktarir yazisinda:

“Sayet ben, Bir aktor olsaydim, ve lago yu oynamak zorunda olsaydim, olduk¢a zayif, uzun
boylu, ince dudakli, gozleri bir maymununki gibi kiiciik ve birbirine yakin, uzun alinli ve
kafas1 arkaya dogru uzayan bir tip yaratmak isterdim. lago’nun davramslar: belirsiz,
sogukkanli, her seye karst ilgisiz, siipheci ve sert olmali. Biitiin giizel ve kotii
duygularindan, o anda agzindan c¢ikanlara ¢ok baska seyler diisiiniiyormusgasina
siyrilabilmeli. "'

Aym dergide Feridun Altuna, Otello’nun kisileri adli yazisinda kisa bir
bicimde karakter analizine deginir: “lago, dogustan kotii bir yaratik olmayip,
toplumsal olaylarin etkisiyle kotii yola sevkedilmis kiiciik bir adam, silik bir
sahsiyettir. (...) lago, nesesiz, ancak baskalart hesabina giilen bir adamdir. Asagilik
duygusu vardir onda. Kadinlara onem vermez. Onun goziinde kadin her zaman elde
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edilebilir ve aldatilir. Gerg¢ekte lago i¢in hi¢bir sey onemli degildir.

Program dergiciliginin varolus gerekgesini olusturan konu anlatimlar1 da bu
donem dergilerinin hepsinde yer almaktadir. Seyircinin konuyu okuyarak gelmesi,
eserin anlasilmasi seyircinin bir opera eserini izlerken keyif almasi agisindan -
ozellikle operaya ilk defa gelen izleyici i¢in bu durum daha da biiyiik bir 6nem tasir —
onemlidir. Konu anlatimlar1 olduk¢a ayrintilidir. Konu anlatimlarinda goriilen nesnel
iislup ise yerini kimi yazilarda 6znel bir lisluba birakmaktadir. S6zgelimi 1969°da
Turandot operasinin program dergisinde Serdar Oztiirk’iin yazdig1 konu anlatimi yer
yer 0znel bilgilerin gélgesinde, olduk¢a ayrintili bir tislupla kaleme alinmistir: “(...)
‘Tam ii¢ sual sormugtun bildim hepsini ben- Simdi ben sana soruyorum bir sual-

Bilmiyorsun ismimi, nedir ismim, bilirsen safak sokmeden olecegim ben.’ Eserin en

14 Hasan Levendoglu, ‘Othello Uzerine’ Ankara Devlet Opera Balesi Othello Opera Program Dergisi,
Say1:15, 1968, 4 s.

12 Feridun Altuna, ‘Otello’nun Kisileri” Ankara Devlet Opera Balesi Othello Opera Program Dergisi,
Say1:16, 1968, 7 s.



yiiksek noktasinda; Uciincii perde Liu’'nun dramum hazirlayan diigiim burada

atilmakta, eserin en giizel melodisi Prensin sorusunda seslenmekteydi. .

1970’lerin basinda Ankara Devler Opera ve Balesi’nin hazirladigi program
dergilerinde benzer uygulamalara rastlanmaktadir. 1970°de Don Pasquale, Viyana
Kani, Il Trovatore, Sihirli Fliit, Don Carlos gibi operalar i¢in hazirlanan program
dergilerinde agirhikli olarak yine Giiltekin Oransay, Saadet Ikesus-Altan, Feridun
Altuna’nin yazilarina yer verilmektedir. Yazilarin genel 6zelligi ise besteci ve libretto
yazarinin eserin yazilma, bestelenme siirecinde yasadiklari olaylar, eserin ilk
oynandig1 zaman gelen tepkiler gibi, bir anlamda, tarihsel, belge niteligi tasiyan

bilgilerin verilmesidir.

1970’lerin sonuna dogru, Ankara Devlet Opera ve Balesinin hazirladigi
opera program dergileri bir dnceki donemle karsilastirildiginda igerik 6zellikleri
bakimindan zayif kaldigi, gereken O6zenin verilmedigi goriilmektedir acik¢a. Bu
donem i¢in Ankara operasinin program dergilerinde bir gelismeden, ilerlemeden s6z
edilmesi miimkiin olmayacaktir; aksine bir gerileme durumu s6z konusudur.
Bati’daki uygulamalarin takip edilmemesiyle, bu dénem hazirlanan dergiler Bati’da
hazirlanan program dergilerinin ¢ok gerisinde kalarak aradaki fark oldukga a¢ilmistir.
Oysa 1960’larda Bati1 program dergiciligi ornekleri ile karsilagtirmali bir analiz
yapildiginda boylesine biiyiik bir farkin olmadigi; Bati’daki dergicilik anlayisina

benzer igerik 6zelliklerine sahip program dergilerinin hazirlandig1 goriilmektedir.

1970’lerin ortalarina dogru baslayan Ankara’daki program dergilerindeki bu
gerileme ve Bati program dergiciligi ile aradaki farkin gittikge agilmasinin nedeni,
Bati’da 1970’lerin ortasindan baglayarak farkli bir anlayigla hazirlanan dergilerin
arkasinda yatan diislinsel yapinin Ankara Devlet ve Balesi’nde olusamamasiyla

aciklanabilir.

126Serdar Oztiirk, ‘Trandot, Konu’, Ankara Devlet Opera Balesi Trandot Opera Program Dergisi,
Say1:17, 1968, 8 s.



Bu yeni donemde Bati’da opera sanatinda yonetmen merkezli bakis agisinin
agirlik kazanmasi ve ardindan rejinin kurumlagmis bir olgu niteligi kazanmas1 opera
olayina yeni boyutlar getirmistir. Opera sahnesi glizel bir teknikle sarki sdylenen bir
alan olmaktan c¢ikmis; yazin-miizik isbirliginin yetkin Orneklerinin sergilendigi,
gergek tiyatro olaymnin yasandigi bir ortama doniismils, biiyiik bir canlilik
kazanmistir. Opera yapitlar1 bu donemde yonetmenlerin ¢abasiyla yepyeni bir anlam
kazanmistir. Bati, operay1 sinirlari, olanaklar1 ve islevi kesinlikle belirlenmis bir sanat
dali olarak degerlendirmeyerek operanin c¢agdas anlamda genis Kkitlelerce
benimsenmesini saglamistir. Program dergileri de operada yasanan bu c¢agdaslasma
egilimleri dogrultusunda farkli igerik oOzellikleriyle ¢ok daha kapsamli bir yapi
kazanmistir. Dramaturgi ¢oziimlerinin opera sanatinda yetkinlesmesi, yonetmenin
yaratict kadroyla salt bir eseri yorumlamaktan 6te kendi diinya goriisii ile beslenen
sanatsal yaraticiligini da ortaya koymasi gibi olgular Bati program dergiciliginde

farkli bir uygulamaya ge¢ilmezine neden olmustur.

1977°de hazirlanan Bir Maskeli Balo operasinin program dergisi, Bati’nin
cagdas sahne estetigi ile birlikte farkli uygulamalara gectigi donemin ve bu donem
caligmalarin1 yavas yavas yansitilmaya baslandigi program dergilerinden, kapsamli
olmayan igerigi ile ayrilir. Bu donemde (1970’lerin sonu) hazirlanan dergilerin
icerigi, Ankara operasinin uzun bir donem model aldig1 bir dergi anlayisinin temelini

olusturmustur.

Sevki Tastan’nin Genel Miidiirliigii doneminde hazirlanan Bir Maskeli

Balo’nun program dergisi'?’

iceriginde konu anlatimi, Solist fotograflari, konuk
orkestra sefi ve rejisoriin kisa 6zge¢misleri, Asim Cem Konuralp’in Maskeli Balo’da

Cinayet adl1 yazis1 yer almaktadir.

1980 yilina gelindiginde Yalgin Davran Genel Miidiirliigii sirasinda La

Traviata'?®

dergisi 1950’lerin program dergisi mantigiyla hazirlanmig olup, sadece
sanatc1 fotograflar1 ve konuya yer verilmistir. Besteci ve libretto yazarina iliskin bir

bilgi ya da eserin ortaya ¢iktigi donemin tarihsel, diisiinsel kosullarini ele alan bir

127 Ankara Devlet Opera Balesi Bir Maskeli Balo Opera Program Dergisi, Say1:21, 1977.
128 Ankara Devlet Opera Balesi La Traviata Opera Program Dergisi, Say1:3, 1981.



yazinin olmadigi; salt konuyla seyircinin bilgilendirilmeye c¢alisilmasinin
amaclandig1 goriilmektedir. Opera seyircisi 1960°larda hazirlanan dergiler yoluyla,
goreceli de olsa, daha kapsamli bilgi ve yorumlarla bir opera eseri hakkinda donanim

sahibi olma sansina sahipken; 1980’lerin basinda bu durum ortadan kalkmustir.

1985 yilinda Ulvi Cemal Yiicelen doneminde oynanan Nevit Kodalli’nin
eseri Van Gogh'” operasi program dergisi de La Traviata dergisiyle benzer igerik
ozelliklerine sahip olup bu donem dergi anlayiginin bir devam niteligindedir. Eserin
yorumlanma siirecinde yararlanilan gorsel ve yazili kaynaklar gosterilmemektedir.
Bu durum program dergilerine duyulan bagka bir ihtiyacin gostergesini gozler 6niine
serer. Son asamada opera sahne sanatlar i¢cinde yer alan bir sanat dali oldugu i¢in,
eger yonetmenin sahneledigi oyuna dair gorsel bir kayit elimizde bulunmuyorsa
yazili ve gorsel belgelerle yetinmek durumunda kalmaktayiz. Program dergileri de bu
bilgilere ulagilmasini miimkiin kilar. Program dergisinde yazili ve gorsel belgeler ne
denli yonetmenin yorumuna 151k tutulmasina yarayacak bilgilerle hazirlanirsa, eserin
yorumunu salt bu bilgiler 1s181nda degerlendirmek durumunda kalan kisiler agisindan
o denli yarali olup kapsamli bir belge niteligi kazanir. Ancak 2007 yilindan geriye
dontip 1980’lerde, Ankara operasinda oynanan eserler yorumlarinin, program

dergileri iizerinden degerlendirilmeye ¢alisiimas1 bosuna bir ¢aba olacaktir.

1986 yilinda ¢ikan Il Trovatore® ve 1988’de Carmen"' operasi program
dergilerinin igerigine baktigimizda, konu anlatimi, orkestra sefi ve rejisoriin kisa
O0zgecmisi ile sanat¢1 fotograflarindan olusmasi bakimindan, bu dergilerin de
1980’lerin basinda Ankara’da hazirlanan dergilerle paralel bir icerige sahip oldugunu

gormekteyiz.

1990’larin ilk yarisinda program dergilerinin iceriginde yeniden bir
canlanma goriilse de Bati’nin gerisinde bir anlayisin dergiye egemen oldugu
gorlilmektedir. Bati’da en yetkin Orneklerin artik verilmeye baglandigi 1990’lar

dénemi icin, Ankara operasmnin ¢ikardigi program dergileri klasik bir zihniyetin

129 Ankara Devlet Opera Balesi Van Gogh Opera Program Dergisi, Say1:12, 1985.
0Ankara Devlet Opera Balesi Il Trovatore Opera Program Dergisi, Say1:21, 1986.
B! Ankara Devlet Opera Balesi Carmen Opera Program Dergisi, Say1:7, 1968, 8 s.



sinirlart dahilinde yapilandirilip bu baglamda c¢agdaslagsmayi basaramamis oldugu
sOylenebilir. Bu donemde hazirlanan dergilerde dikkat ¢eken, ayn1 zamanda yeni bir

uygulama olan, konu anlatiminin Tiirk¢e metni ile Ingilizce ¢evirisinin verilmesidir.

1994 yilindan baglayarak Ankara dergilerinde icerik daha da kapsamli
olmaya baglar. Esere dair bilgilerle beraber yorumu destekleyen yazilara da yer
verilir. Burada yalnizca konu anlatimi ve sanat¢1 fotograflarindan olusan 1980’lerin
dergicilik anlayisiyla karsilastirildiginda bir ilerlemeden s6z etmek olasidir, ne var ki
dergiler yine de giliniimiizde gegerli olan 6z ve bi¢im anlayisindan heniiz uzaktir.
Bu baglamda dramaturgi calismalarinin ve yonetmenin yaratici kadroyla olusturdugu
yorumlama siirecinin dergiye yansimamis olmasi dergiyi zayif kilan en temel

etkendir. Bu dénem dergilerden bazilarinin igerigi su sekilde drneklenebilir:

Cardas Prensesi"*’ :

*  Operette Macar vurgusu Emmerich Kalman ve “Cagdas Fiirstin” (Karl
Schumann, Cev. Caglar Tanyeri-Ergand)

*  Emmerich Kalman'in Baglica Operetleri

*  “Jugendstil’den ‘Cagdas Prensesi’ne ( Aytac Manizade)

* Gustav Klimt’in resmi

* Jugendstil (Der. Feryal Parildak)

* Sanatg1 fotograflari

Orfeo ve Euridice'” :

*  Bir Devrimci’'nin Hikayesi (Vefa Ciftgioglu)
*  “Orpheus Operasi” ve Ben (Hikmet Simsek)
*  Bizim Orfeo ve Euridice 'miz (Murat Goksu)
*  Kirkinct Sanat Yilinda Hikmet Simsek

e  Gluck’un Eserleri

132 Ankara Devlet Opera Balesi Cardas Prensesi Opera Program Dergisi, Say1:13, 1994.
133 Ankara Devlet Opera Balesi, Orfeo ve Euridice Opera Program Dergisi, Say1:4, 1995.



* Konu
* Yaratict kadronun 6zgecmisi
* Sanatg1 fotograflar

e Dekor eskizi

Bati’da tiyatro yonetmeninin ¢agdas sahne estetigine uygun olarak eserleri
yorumlamasi siireci, opera sahne kodlarinin yeniden degerlendirilmesine neden
olmus; opera, tutucu bir seyircinin varligiyla, uzun yillar ¢agdas bir yorumlama
anlayigsina direnerek belirli kaliplar icinde kaldiktan sonra, tiyatroda degisen
sahneleme anlayisinin da biiylik etkisiyle kisitli ve dar bir sahne anlayisindan cagdas

bir bakis acisina gegmistir.

Son yillarda, XIX. yiizyilda librettosunun yazilip, bestelendigi bir opera
eseri, yazildig1 doneme ait ve artik gecerliligini yitirmis 6geleri kapsam dis1 birakarak
bugiiniin bakis agisini1 netlestirecek tiirden bir dramaturgi calismasinin yapilmasiyla
sahnede yer alacak her gostergenin, her dislincenin bicim, igerik baglantisini

bozmayacak sekilde yorumlanabilmektedir.

Giliniimiizde 6zgilin bir eserin sdylemini, imgeleminin anlamin1 bozmadan
cagrisimlarla sahnede verebilmek 6nem kazanmistir. Bati opera program dergiciligi
geleneginde bir kirilma noktasinin yasandigi déonem de bu ¢agrisim materyallerinin
dergilerde gosterilmeye baslandigir 1980’lerdir. 1990’lardan sonra ise yazili ve gorsel

cagrisim materyallerinin dergi i¢eriginde agirlikli bir yap1 kazandig1 goriilmektedir.

Ankara Devlet Opera ve Bale’sinin hazirladigi program dergilerinde
2000’lere geldigimizde, bir opera eserinin icerik ve bi¢im Ozelliklerinin hangi
cagrisim materyallerine bagvurularak acimlandigini gosteren yazili ya da gorsel bir
caligmanin yer almadigini gérmekteyiz. Yonetmenin yaratici kadro ve dramaturgla
gergeklestirdigi dramaturgi caligmasinin sonucunu kimi Bati program dergilerinde
bulmak miimkiinken Ankara Operasi’nda hazirlanan dergilerde bdyle bir olusum

heniiz ger¢eklesememistir. Sozgelimi, 2000 yilinda hazirlanan Faust'** dergisinin

34 Ankara Devlet Opera ve Balesi Faust Opera Program Dergisi, Ankara, Say1:11, 2000.



icerigini inceledigimizde karsimiza onceki donemlerde hazirlanan dergilerden daha
kapsamli bir igerik olusumu ¢ikmakla birlikte, c¢agristm materyallerine yer

verilmemesi dikkat ¢cekmektedir:

»  Goethe ve Faust Uzerine Diisiinceler (Sadi Irmak)
* Faustlar'in En Basarilis1 (Giiltekin Oransay)
*  Seytanmin Elleri (Vefa Cift¢ioglu)

* Konu ve sanat¢i fotograflariyla provadan fotograflar

2006 yilinda hazirlanan Othello'** operasi program dergisinde operanin
librettosuna yer verilmektedir. Bati’da 1980’lerden sonra kimi program dergilerinde
goriilen bu igerik uygulamasi ilk defa Izmir Devlet Opera ve Balesi’nin hazirlamis
oldugu program dergilerinde goriilmiistiir. Ankara’nin hazirladigi bu program

136

dergisini, 1984’de yayimlanan Ankara operasina ait bir Othello™*® rejisinin program
dergisiyle karsilastirdigimizda onemli bir degisimin,gelisimin gergeklestigi ortaya
cikmaktadir. 1984’°deki dergi sadece konu anlatimi ve sanat¢i fotograflarindan

olusmaktayken; 2006 Ankara yapimi Othello program dergisinin igerigi soyledir:

* Konu

Yaratict Kadronun Ozgegmisi

* Dekor ve Kostiim Eskizleri

*  Giuseppe Verdi (Der. Serdar Ongurlar)

* Verdi’nin “Othello” operasinda Arrigo Boito, Libretto ve Ricordi Yayinevi

»  Verdi’nin Mektuplarinda Othello

s  Othello’da Karakterlere Analitik Bir Bakis (Victor Maurel, Cev. Uniisan Unoglu)
 Othello’nun ilk Provalar

»  Verdi nin Othellosu (Der. Unisan Kuloglu)

e Lp, Cd ve Video’da “Othello”

e Libretto

135 Ankara Devlet Opera ve Balesi Othello Program Dergisi, Ankara, Say1:9, 2006.
136 Ankara Devlet Opera ve Balesi Othello Program Dergisi, Ankara, Say1:4, 1984.



2006’da Ankara’da ilk kez sahnelenen Nabucco’ operasinin program
dergisinde ise yoOnetmen Giirgil Celiktas, Nabucco Hakkinda Yonetmenin
Notlar1'*® adli yazisinda eserle ilgili diistincelerini dile getirir: “Koro, bu operada bir
eslikten ziyade bir kisilik olarak da diisiiniilmesi gerekmektedir. Yani koro basli
basina operanmin bir kahramamidir. Biz sahnedeyken yiiz elli kisiyi diisiindiik.
Protogonist rollerin icrasi son derece giictiir. (...) Nabucco 'yu sahnelerken metnin
gerektirdigi yapiya sadik kalmaya 6zen gosterdik. Dekor ve giysileri aslinda uygun
stilize etmeyi uygun gordiik. Sahnelerin kolay degisebilmesi a¢isindan tek dekoru baz

alarak sahne degistirmeyi planladik.”'>

Nabucco operast program dergisinde, Celiktag’in da altim1 ¢izdigi {izere,
koronun Onemini belirten yazilarin dergiye hakim oldugu goriilmektedir. Murat
Tuncay’in “Va Pensiero” Korosu Ustiine'* yazis1 da bu diisiinceyi destekler
niteliktedir: “Elleri ve ayaklar: zincirlenerek kendi iilkelerinden uzaklara siirgiin
edilen Yahudilerin Firat kiyisinda gece yaktiklar: atesin ¢evresinde soyledikleri bu
koro, daha sonra diinyada o6zgiirliik ozlemi iizerine yazilmis en giiclii sanat
yvapitlarindan biri olarak kabul edildi. Opera tarihini en giiclii koral sahnelerinden
biri olan bu sahnenin bagarisi, dramatik oziin diistinsel boyutunu olusturan 6zgtirliik
—tutsaklik  karsithgimin  gérsel ve isitsel agidan wusta isi bir yaraticilikla

yansitilmasindan kaynaklanmaktadir. "

2007 yilina geldigimizde La Boheme'** program dergisi icerik olarak zayif
bir yap1 olusturmaktadir. Eserin bestecisi ve eser hakkinda yazilan bir yaz1 disinda
derginin genel icerigini sanat¢i fotograflart ve yaratict kadronun 6zgecmisi

olusturmaktadir.

Ankara Devlet Opera ve Balesi’nin hazirladigi program dergilerinin
iceriginde, son yillarda librettonun eklenmesi ve yonetmenlerle yapilan sdylesilerin

disinda temelde mantik olarak koklii bir degisim yasanmamuistir; libretto yazari,

137 Ankara Devlet Opera ve Balesi Nabucco Program Dergisi, Say1: 5, 2006.
P y.a.g.e., 26s.

¥y.ag.e., 26s.

" ag.e., 30-32s.

“age., 31s.

42 Ankara Devlet Opera ve Balesi La Boheme Program Dergisi, Say1:4, 2007.



eserin yazildig tarihsel donem ve besteci hakkinda yazilan bilgiler dahilinde derginin

iceri8i olusturulmaktadir.

2.3. istanbul Devlet Opera ve Balesi Opera Program Dergileri

[lk miizik ve sanat kurumlarindan biri olan Dar-iil Elhan I. Diinya
Savaginin son yilinda (1916) Istanbul’da kurulmus; Sehzadebasi’ndaki eski bir
konakta Geleneksel Tiirk Miizigi ile ¢aligmalarina baslamistir. 1921 yilinda kapatilan
Dar-iil Elhan 1923 yilinda Cumbhuriyetin ilantyla yeniden acilmig; bagh oldugu

Sanay-i Nefise Enciimeni tarafindan okula bat1 miizigi boliimii ilave edilmistir.'*

Dar-iil Elhan’da iki yonlii egitim yapilmaktaydi. Bir yandan piyano, orkestra
ve san, bir baska deyisle batili anlamda bir egitim; 6te yandan ud, kanun gibi
enstrimanlar 6gretilmekteydi. 1926 yilinda Dar-iil Elhan’a “Konservatuar” adi
verilerek Tiirk miizigi boliimii  kaldirildi. Yeni adiyla Istanbul Belediye
Konservatuarinda piyano dalinda Cemal Resid Rey, miizikoloji dalinda Rauf Yekta,
keman dalinda Ekrem Tektas, Seyfettin Asal, viyolonsel dalinda Muhiddin Sadak,
san dalinda Nimet Vahit 6gretim kadrosu i¢inde yer alan ilk miizisyenlerdi.'** 1927
yilinda sef Seyfettin Asal yonetiminde Konservatuar dgrenci orkestrasi ve Muhittin

Sadak yonetiminde Konservatuar korosu kuruldu.

3 45. Y1l ve Aydin Giin’e Saygi Konseri, Ed.: Melike Diridiri, Istanbul Devlet Opera ve Balesi
Miidiirliigii Yaymlari, Istanbul, 2006, 54-64 s.
4 Diridiri M., a.g.e., 23 s.



1959 yilinda kurumun o zamanki miidiirii Esref Antikac1 bir opera denemesi
yapmak amaciyla italya’dan korepetitdr Benvenuto Corrado’yu getirtmistir. Boylece
konservatuarin san boliimii 6grencileri Puccini’nin Madam Butterfly, Verdi’nin
Rigoletto operalarinin son perdelerini ¢alismaya baglamiglardir. Ancak 6grenci
orkestras1t yetersiz kalinca Sehir Orkestrasi seflerinden Cemal Resid Rey ve
Demirhan Altug yonetiminde konservatuarda ¢alismalara devam edilmistir. Deneme
temsilleri 28-29 Mayis 1959°da Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu Dram kisminda
Sehir Orkestrasi’nin katilimiyla gergeklesmistir. Madam Butterfly ve Rigoletto
temsillerinin rejisorliigiinii, kostiim ve sahne tasarimini, 1952 yilinda Istanbul Valisi
ve Belediye Baskani Ord. Prof. Dr. Fahrettin Kerim Gokay’1in ¢agrisi iizerine Istanbul

Sehir Tiyatrosu’na Bas Yonetmen olarak atanan Max Meinecke yapmustir.'*

Istanbul Belediye Konservatuar’'min “Deneme Temsiller’inden sonra,
zamanin Belediye Baskani Kemal Aygiin ve yardimcist Nuri Bayer’in onderliginde
Ankara Devlet Opera ve Tiyatrosu’ndan Muhsin Ertugrul ve Aydin Giin istanbul’un
opera gereksinimi i¢in opera kurma isiyle gérevlendirildiler. Istanbul Belediyesi
Sehir Operast 19 Mart 1960 yilinda Tepebast Dram Tiyatrosu’nda G. Puccini’nin {i¢
perdelik Tosca operasi ile temsillerine baslamistir. Yurt disindan konuk sanatci
olarak Leyla Gencer (Tosca roliiyle) ve Orhan Giinek (Scarpia roliiyle) eserde yer

almislardir.

Istanbul Belediyesi Sehir Operasi kurulduktan {ic y1l sonra Acik Hava
Tiyatrosunda temsiller vermeye baslamustir. Istanbul Sehir Operasi’nin sahneledigi
Acik hava temsillerinde oynanan eserlerle ilgili hazirlanan program dergisinin giris
yazisinda Miidiir Aydin Giin, Istanbul’un bir kiiltiir ve turizm sehri olabilmesinin
basinda sanatsal etkinliklerin ne denli 6nem tasidigimi belirterek; Yunanistan’in bu

konudaki tutumuna iliskin verdigi 6rnekle bu goriisiinii yazisinda pekistirmistir:

“Yunanl dostlarumiz sanilmasin ki Turizm alaminda kisa zamanda sagladiklar: basariyi
Meteksas konyagina veya lokantalarinda, otellerinde iyi hizmet edebilmelerine
bor¢ludurlar. Atina’ya Turizmin en fazla hizlandigi yaz aylarinda, Viyana Flarmoni

45 Seving Sokullu, Max Meinecke Kiirsiimiizde, Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi, Say1:3, Ankara,
1972, 181-184 s.



Orkestrasimi ve iinlii sef Karayan't ¢agiryorlar.(...) Maria Callas, gibi sohretlere yer

vererek bu temsilleri ¢ok énemli bir havaya biiriimeyi basariyorlar. '

Dergide Aydin Giin’lin yazisindan sonra, Biilent Tarcan’in, o giine kadar
Ankara Devlet Opera ve Balesi’nin program dergilerinde rastlamadigimiz, genelde
program dergisinin icerik 0zelligi olmayan, opera kurumunun biinyesine ait bir
sorunu dile getiren yazisina yer verilmektedir. Tarcan yazisinda, 1946°’da o donemin
Istanbul Valisi Liitfi Kirdar tarafindan temeli atilan Kiiltiir Saray1’nin yapimmin hala
devam etmekte olduguna; bina sorunun ¢ozlimsiiz kalmasindan kaynaklanan
sorunlara deginmistir: “Opera temsillerimizin simdiki emektar salasta devamina
katlanacagiz. Bu katlanis Istanbul operasinin tamamlanacag: muhayyel tarihe kadar

stirtip gidecek. "’

1963 yilinda hazirlanan dergide yer alan operalar Madam Butterfly,
Rigoletto ve Yarasa operetidir. Eserlerin bestecileri hakkinda verilen bilgiler,
konular, sahneden fotograflar derginin igerigini olusturur. Dergi igerik olarak Ankara
Devlet Operasr’nin bu donem hazirladigt opera program dergilerinin devami
niteligindedir. Farkli bir uygulama ise konu anlatiminin Ingilizce cevirilerinin
verilmesidir. A¢ik hava temsillerinin esasmni olusturan, temsilleri Istanbul’a yurt
disindan gelen turistlerin de izleyebilecegi diislincesi, bdyle bir uygulamanin

yapilmasina neden olmustur.

1963/64 sezonu, Istanbul Sehir Operasi’nin Tepebasi Dram Tiyatrosu’nda
oynadiklar1 eserlerle ilgili hazirlanan program dergilerinde yer alan yazilar igerik
olarak seyirciyi bilgilendiren konulara deginmesi bakimindan énemlidir. S6zgelimi,
Halil Bedii Yonetken’in Verisme ve Giacomo Puccini'® yazisiyla, seyirci
Puccini’nin sanat anlayisinin arkasinda yatan diisiinsel, tarihsel yap1 hakkinda bilgi
sahibi olarak, Puccini’nin La Bohem operasim1 salt izlemekle yetinmemektedir.
Yonetken, operay1 sadece bir seyir ve dinlemeye yonelik bir gosteri sanatindan ibaret

olmadigina dolayli yoldan isaret ederek; program dergilerinde opera kiiltiiriiniin

14 Aydin Giin, Istanbul Sehir Operasi ve Acik Hava Temsilleri, A¢ik Hava Temsilleri Program
Dergisi, Istanbul, 1963, 3 s.

47 Biilent Tarcan, Ger¢eklesmeyen Riiya, A¢ik Hava Temsilleri Program Dergisi, Istanbul, 1963, 5 s.
148 Halil Bedii Yonetken, Verimse ve Giaocoma Puccini, Istanbul Sehir Operasi, La Boheme
program dergisi, Say1:3, 1963, 5-7 s.



seyircide olusmasini saglayan yazilar yazarak opera tarihine iligkin bilgilerle o

dénemin seyircisinde belirli bir donanim yaratmaya ¢alismistir.

Ayni dergide Mahzar Kunt’un La Boheme’in Miizigi yazis1 da La Boheme
eseri hakkinda ayrintili bilgiler vererek esere iliskin daha derin bilgiler edinilmesini
saglamistir. Kunt’un yine ayni dergide yer alan bir baska yazis1 ( Puccini ve Paris)
da bestecinin mektuplarindan olusan; bir anlamda belge niteligi tasiyan bir yazidir.
Kunt’un bu yazis1 hem Puccini’nin bakis acisina 11k tutmast hem de eser hakkinda
bilgi sahibi olunmasi yoniinden Yonetken’in yazisiyla ve Kunt'un La Boheme’in

Miizigi adl1 yazinin bir sentezi olmustur.

Hoffmann’in Masallar1 operasi i¢in hazirlanan program dergisinde de benzer
bir uygulamayla karsilagilmaktadir. J. Offenbach, eserin bestecisi, hakkinda Mahzar
Kunt’un yazisi, ardindan yine Kunt’'un Hoffmann’in Masallar1 yazisi librettonun
ortaya ¢ikmasindan, eserin bestelenisine, eserin uyandirdigi etki ve miizikal yapisiyla
ilgili bilgilere kadar genis bir yelpazede Hoffman’in Masallar1 operasi

incelenmigtir.'¥

1964 yilinda Istanbul Sehir Operasi, Ankara’da 1959°da baslayan bir
uygulamanin goriildiigii dergicilik yonteminin takipgisi konumuyla, aylik Sanat
Dergisi ¢ikarmaya baslamistir. O dénemin Belediye Baskani Hasim Iscan derginin
onsoziinii yazarken, Istanbul Operasi adma yazilmis bir diger yazi da derginin

cikarilma gerekgesini soyle dile getirmistir:

“Diinyanin sayili Opera merkezleri varligint ve  programlarin brogsiir ya da dergi gibi
cesitli yayinlariyla tamitir ve yayarlar. Sehir Operamiz kurulusundan bu yana daima iyiye
yonelen ¢alismalart yani sira brogiir ve livre yaymnlariyle de sanatsever halkimizin genis
ilgisine mahzar olmustur. Istanbul’da bir opera dergisi ya da Opera konusunu ciddi olarak
ele alan tek bir miizik ve sanat dergisi hala yaymlanmamistir.Operalarimiz sadece
brogiirleri vasitasiyla bu yoklugu kapatmak amacindaydi. Bu bakimdan 1963-64 sezonu
temsil brogiirleri gerek hazirlanis ve teknigi, gerekse cesitli konulart yéniinden ¢oktan bir
dergi ozelligini kazanmis bulunuyordu. Bugiin ¢ikan ilk sayimiz, diiniin c¢aliymalariyla
kendiliginden olagelen bir neticedir. '

14 Mahzar Kunt, Hoffmann’in Masallari, Istanbul Devlet Opera ve Balesi Hoffmann’in Masallar
program dergisi, Say1:4, 1963, 6-7 s. '
130 Istanbul Operas1 Aylik Sanat Dergisi, Say1:1, Istanbul, 1964, 7 s.



Istanbul Sehir Operasi’nin hazirladign aylik sanat dergisi hazirlanirken
ortaya c¢ikan bir diger ozellik ise Ankara Devlet Opera ve Balesi’nin program
dergilerinin bu dergilerde yer alan kimi yazilardan yararlandigidir. S6zgelimi, Serdar
Oztiirk’iin kaleme aldigi Turandot operasinin konusu 1964 yilinda istanbul Sehir
Operasi’nin ilk sayisinda yayimlandiktan bes sonra Ankara Operasi’nin hazirladigi

Turandot operasi program dergisinde yer almistir."'

Ik sayis1 olduk¢a kapsamli hazirlanan bu derginin icerik ve bigim
ozellikleriyle Ankara Devlet Opera ve balesi’nin ¢ikarttig1 aylik sanat dergilerinin
uygulayicist konumunda oldugunu yukarida belirtmistik. Yine daha Onceden
bahsettigimiz ilizere bu Ankara’da hazirlanan aylik sanat dergileri sanat program
dergisi Ozelligini tasimamakla birlikte, program dergilerinin hazirlanis siirecine 151k
tutan bir ¢ok faydali unsuru barindirmaktaydi. Istanbul operasinin hazirlamis oldugu
dergi Ankara ile karsilastirildiginda program dergisi olma 6zelligine daha yakindir.
Fakat Aylik sanat dergileri sadece oynanan operalara dair bilgilere yer verilmesinin
disinda, opera sanatini bir biitiin olarak tasarlayip seyirciyi bu konuda bilgilendirmeyi
amaglamistir. Dimitri Mitropoulos’un Bir Orkestera Sefi Nasil Yetisir'* yazisi bu

goriisii destekleyen yazilardan biridir.

Istanbul Operasi’nin ikinci sayisini hazirladigi Aylik Sanat Dergisi’nin'>

icerigi incelediginde kapsamli bir dergiyle karsilagilmaktadir:

*  Macbeth Operasi Hakkinda (Halil Bedi Y6netken)

*  Giuseppe Verdi, Miizigi ve Kisiligi (Fikri Cigekoglu)
*  Macbheth, Konu (Faruk Yener)

William Shakespeare Ikidir Ama... (Biilent Tarcan)

*  Macbeth ve Verdi ( A. Mahzar Kunt)

» Sanatci fotograflar

e Macheth’in ilk Temsilleri (Faruk Yener)

151 Serdar Oztiirk, ‘Trandot, Konu’, Ankara Devlet Opera Balesi Trandot Opera Program Dergisi,
Say1:8, Ankara, 1968, 8 s.

12Dimitri Mitropoulos, Bir Orkestera Sefi Nasil Yetisir, Cev. Tanju Firat, Istanbul Operas1 Aylik
Sanat Dergisi, Say1:1, Istanbul, 1964, 11 s.
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* Turandot operasinin sahneden fotograflar

Istanbul Operas1 Aylik Sanat dergisinin ikinci yilinda hazirladig: dergide ilk
defa 17 Kasim 1963’te Ankara’da oynanan Caykovski’nin Yevgeni Onyegin operasi
icin yer alan yazilar, biiyiik bir 6zenle hazirlanmis olup, eserin tarihsel, diisiinsel alt
yapisinin nasil olusturulmaya caligildigini gostermektedir. 1965 yilinda opera
geleneginin yavag yavas gelismekte oldugu Tiirkiye Cumbhuriyeti’nde boyle bir
hazirlik stirecinin dergide yansimasini gérmek giiniimiizde belge niteligi tasidigi i¢in
onemlidir. O donemin operayr nasil bir diislinceyle kavradiklarinin bir gostergesi
konumundadir. Eserlere iliskin bilgilerin bu dergilerde kapsamli yer aldig1 ve halki
bilgilendirmenin 6tesinde opera sanatt nosyonunun bir biitiin i¢inde kavranmasinin
amaclandig1 goriilmektedir.

22 Ekim 1965°te hazirlanan dergide yer alan yazilar ise soyledir'*:

* Caykovski’nin Hayatindan Cizgiler

* Yevgeni Oneygin Opera Sahnesine Nasil Girdi? (Faruk Yener)

* (Caykovski’nin Belli Basli Besteleri

« Caykovski’nin Miizigi Uzerne Iki Mektup (Nina Berberova)

* Yevgeni Oneygin Uzerine

» Eseri Sahneye Koyan (Elmar Voigt)

* Yevgeni Oneygin Konu, (Mahzar Kunt)

* Caykovski’nin Huzursuz Hayat1 (Erich Valentin, Cev. Eduard Zukmayer)
 Silistire Operas1 (Metin And)

* Sanatc1 Fotograflari

Istanbul Belediyesi Sehir Operast 1968-69 sezonunun sonunda Ankara’da
genel miidiirliige baglanarak ‘Istanbul Devlet Opera ve Balesi’ adin1 almistir. istanbul
Devlet Opera ve Balesi 12 Nisan 1969°da Ferit Tiiziin’iin Cesmebasi, Caykovski’nin
Findikkiran, Ravel’in Cark isimli baleleri ile Verdi’nin Aida operas: ile Kiiltiir

Sarayr’nin agilisini yapmistir. Zamanin devlet adamlarinin yani sira Tiirk operasinin

14 fstanbul Operas1 Aylik Sanat Dergisi, Say1:6, Istanbul, 1965.



kurucularindan Carl Ebert ve keman virtiozii Yehudi Menuhin de Kiiltiir Sarayi’nin

acgilisinda bulunmuslardir.

Kiiltiir Sarayr’nin temeli 29 Mayis 1946°da Istanbul Vali ve Belediye
Bagkani Dr. Liitfi Kirdar tarafindan atilmis, ingaat yirmi ii¢ y1l siirmiistiir. Mimarisini
Hayati Tabanlioglu’nun yaptig1 Kiiltiir Saray1 giinlimiizde Atatiirk Kiiltiir Merkezi

adi ile anilmaktadir.

Kiiltiir Sarayr’nin acilist i¢in 6zel hazirlanan dergide donemin bagbakani
Siileyman Demirel, Milli Egitim Bakan1 Ilhami Ertem, Aydin Giin ve Opera Binas1
bas Mimar1 Hayati Tabanliogu’nun yazilar1 yer almaktadir. Aydin Giin opera

binasinin 6nemini yazisinda su sozlerle belirtmistir:

“Alman tarihgilerinin 18 inciyiizythn ikinci yarisinda “Wagner Asri” demesi, Viyana
Devlet Operasi’nin, sehrin hatta biitiin Avusturya 'nin tek sembolii sayilmasi. Paris, Londra,
Scala operalarinin bu sehirlerin oviinme ve gurur kaynagi olmasi gibi. Ham maddelerin
veya fabrikalarin tek basina birer kudret olmadiginin élgiisii agik¢a anlasildigi ¢agimizda
tilkeler arasinda bir savas varsa o da gayesi sadece insanlarin mutlulugu olan ve biitiin
degerleri icine alan bir kiiltiir savasidir. Bu ger¢egin suuruna varmig olan yéneticilerimizin
yurdun ¢éziim bekleyen binlerce meselesi arasinda Istanbul Operast binasi ile bizzat
mesgul olarak, bitirilmesine oncelik tanimasi her bakimdan sayan siikran bir olaydur.”'

Kiiltiir Sarayinin agilist i¢in 6zel hazirlanmis dergide Carl Ebert’in Bir
Opera Temsili Nasil Bagarihir'*® yazis1 da yer almaktadir. Ebert, bu yazisinda eserin
seciminden, eserin sahnelenisine kadar olan evreyi ayrintili bir bi¢cimde ele alir. Bir
temsilin olus asamasinin gosterilmesi agisindan 6nemli bir kaynak olusturmaktadir.
Ebert, bir temsilin ortaya c¢ikmasinin salt solistlerle ya da yaratict kadroyla
gerceklesmedigi; opera biinyesi i¢inde yer alan teknik elemanlarin da destegiyle,
binanin sahneleme olanaklarini barindirmasiyla ve son olarak seyircinin de
algilamasiyla organik bir biitiinliik i¢inde meydana geldigini belirtir. Ebert, yazisinin

sonunda dykiisel bir anlatimla bu durumu sdyle 6zetler:

“Seyirci kiitlesi homurdanir ve murildanir. Rejisér saate bakar. Daha 5 dakika vardr.
‘Ugiincii isaret liitfen!” Orkestra sefi orkestramin yerine gider. Solistlerden ve korodan ge¢
kalanlar sahnede goriiniirler ve rejisériin dargin bakiglarindan kagmaya calisirlar. Grup
grup toplanip konugmalar... kimisi sa¢ina intizam verir kimisi elbisesiyle ugragsir, tenor
sinirli ve al¢ak sesle birkag yiiksek tonun provasini yapar. Bu esnada tiinekteki geng bir

155 Aydin Giin, Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii Yayinlari, Sayi:1, Istanbul, 1969, 12 s.
%6 Giin, A., a.g.e, 14-24 s.



horoza benzemez degildir. (...) Bir reji asistant kogarak gelir ve koroya refakat edecek olan
pivanonun kilitli  kaldigini ve anahtarin hi¢chbir yerde bulunmadigini haber verir. Perdenin
vanindaki  korrepetitér olii gibi sapsari yiizle ‘biraz evvel surada duran’ piyano
aranjmanint arar ve bagirir... fakat saatin yelkovani insafsizca ilerler. ‘son isaret... Sahneyi
bosaltin’ ve koro kizlarimin gevezeligi bir anda durur, tenorun son burun ¢ekisi yarida kalir
ve primadonna bir¢ok seyler vadeden bir tebesstimle bekler; hatta piyanonun anahtart bile,
pek tabii olarak ,kendiliginden bulunmustur. Nihayet perde agilacak! ™™

Bu program dergisinde ayrica Verdi’nin Aida operasi, Ferit Tiiziin’iin
Cesmebasi, Caykovski’nin Findikkiran, Ravel’in Cark isimli baleleri ile ilgili

yazilar da yer almaktadir.

1970 yilinda Bas dramaturg Feridun Altuna’nin yonetiminde g¢ikarilan
Fidelio operas1 program dergisi Istanbul Sehir operasinin hazirladigi aylik sanat
dergilerinde goriilen igerik dzelliklerine sahip bir anlayigla hazirlanmis olup dergide
ayrintili bir dramaturgi ¢alismasinin program dergisinde yansimasi goriillmektedir.
Faruk Yener’in Beethoven Ulkiisii'® adli yazisinda Fransiz Devrimi’nin getirdigi
‘ozgiirliik, esitlik, kardeslik® kavramlarinin nasil bir etkiye sahip oldugu ve Fidelio
operasinda bu kavramlarin nasil yorumlandigini anlatmistir. Dergide belge 6zelligi
tasiyan Beethoven’in Fidelio operast hakkinda su sozlerine yer verilmistir:
“Fidelio’mu halk anlamadi. Ama eminim, giin gelecek anlasilacak. Gene de
Fidelio’'mun gercek degerini bilmekle beraber, asil kudretimin senfoni tarzi

oldugunu ayni kesinlikle biliyorum. ">

Dergide, ayrica bugiine kadar program dergilerinde goriilmeyen bir igerik
ozelligi karsimiza c¢ikmaktadir. Fidelio operasinin Bati’daki Ornekleri gorsel
materyallerle (fotograflarla) verilmis bununla beraber kisa bir yorumda da
bulunulmustur. Ik yorum Viyana Devlet Operasi sahnesinden Otto Schenk’in rejisi
hakkinda olup, ikinci yorum ise Kassel operasindan rejisor Ulrich Melchinger’in
sahneye koydugu Fidelio’dur. Melchinger’in rejisi i¢in yapilan yorum sdyle
belirtilmistir: “Solistler karanlikta oturmakta ancak partileri geldiginde, sahnenin
ortasinda bulunan bir podest iizerine ¢ikip, partilerini soylemekte, bitince tekrar
karanliktaki yerlerine donmektedirler. Koro oyun boyunca gerideki tribiinlerde

oturur. Bu yorumun sert ve soguk mekanik etkenligi oyun podestinin iizerinde boydan

%7 Giin, A., a.g.e, 24 s.
138 Feridun Altuna, Beethoven UlKiisii, Fidelio Program Dergisi, Say1.9, 1970, 2-3 s.
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boya asilan, ¢ogaltmis kadin basl bir frizle saglanmakta, kisisel giiciin nelere

muktedir oldugu gosterilmektedir.”'”

Baska rejisorlerin yorumlarma, 1970 yilinda Othello'® operasi igin
hazirlanan program dergisinde, Reinhard Mieke’nin Uc¢ Rejisor ve Verdi’nin
Othello’su adli yazisiyla yer verilmistir. Bu uygulama karsilastirmali {i¢ rejisoriin:
Walter Felsenstein, Otto Schenk, Wieland Wagner’in Othello’yu nasil
yorumladiklarini, hem karakter analizi hem de dekordaki uygulamalarin agilimlari
olarak ele alinmig; 6rnek bir dramaturgi caligmasinin temel kodlarimi gozler oniine
serilmistir. Ozellikle bir opera rejisoriiniin bir eseri yorumlarken hangi siireci takip
ettigi, sahnede karakterlerin dramatik aksiyonu g¢oziimlenirken kullanilan dekorla,
sahnenin diger gorsel 6geleriyle nasil bir paralellik tasidigi; sahnede yer alan higbir
unsurun tesadiife dayanmadigini gosteren bir yazi olmast bakimindan 6nemli bir
kaynak olusturmaktadir. Boyle bir uygulamaya ileriki program dergilerinde bir daha
rastlanamamaktadir. Bu donem (1970’ler) dergilerinin uygulamalarindan birkag

tanesinin igerikleri soOyledir:

Hoffmann’in Masallar::'®

* Jacques Offenbach (Mahzar Kunt)

« Offenbach ve Hoffmann’in Masallar1 Uzerine Diisiinceler( Alexander Kus, Cev.
Saip San)

e Konu

* Jacques Offenbach’in Sahne Eserleri (Der: Hiisamettin Bozok)

Figaro’nun Diigiinii:'®

*  Wolfgang Amadeus Mozart (Veysel Arseven)
* Figaro’nun Diigiinli (Feridun Altuna)

* Konu

»  Mozart i¢in Neler Dediler? ( Der: Alaeddin Bilgi)

y.a.g.e, 10-11s.

161 [stanbul Devlet Opera ve Balesi, Othello Program Dergisi, Say1: 10, 1970.

162 fstanbul Devlet Opera ve Balesi Hoffmann’in Masallar1 Program Dergisi, Say1:11, 1971.
13 fstanbul Devlet Opera ve Balesi Figaro’nun Diigiinii Program Dergisi, Say1:14, 1972.



* Sosyal Bir Problem Olarak Figaro’nun Diigiinii (Jean-Louis Caussou)

Sen Dul:'*

*  Yaslandikca Giizellesen Sen Dul Uzerine (Franz Lehar)
* Franz Lehar (Celal Esad Arseven)

* Bir Operetin Hikayesi (A. Mahzar Kunt)

* Konu

Anna Bolena:'®

* Gaetano Donizetti

+ Ingiltere Kral1 VIII. Henry ve Alt1 Karis1

* 143 Y1l Once Anna Bolena (Giiltekin Oransay)

* Konu

* Madam Butterfly, Sen Dul ve La Bohem Oyunlarindan Fotograflar

Alaym Kizr:'®

e Zorunlu Bir Ac¢iklama ( Aydin Giin)
* Kostiim Eskizleri (Max Bignens)

* Sanatg1 fotograflar

e Konu

+ Alaymn Kiz1 Uzerine (Feridun Altuna)

» Sahneden fotograflar

Bu donemde hazirlanan dergileri belirli bir kategori i¢inde degerlendirmek
miimkiindiir. Dergilerde ortak olarak bulunan igerik 06zelligi: Eserin bestecisi
hakkinda yazilara ve eserin konusuna yer verilmesidir. Farkli uygulamalara ve
degerlendirmelere bagvurulmadan, Ankara Devlet Opera ve Balesi’nin bu donemde
cikardigr program dergilerindeki uygulamalardan uzak olmayan bir anlayisla,
Istanbul opera ve balesinin opera program dergilerinin igerigi olusturulmustur.

1960’larin ortasinda ¢ikarilan sanat dergisiyle karsilagtirildiginda ise igerigin yavas

164 [stanbul Devlet Opera ve Balesi Sen Dul Program Dergisi, Say1:16, 1972.
' Istanbul Devlet Opera ve Balesi Anna Bolena Program Dergisi, Say1:21, 1973.
1% Istanbul Devlet Opera ve Balesi Alaymn Kizi Program Dergisi, Say1:1, 1974,



yavas zayifladigi, igerikte yeni bir olusum igine girilmeden, bilinen ¢izgide
ilerlendigi, sahne sanatlarinda ve dramaturgideki gelisimin gerisinde kalindigi,
dergiye bu gelisimin yansiyamadigi soOylenebilir. 1980’lere gelindiginde ise bu
gerileme daha da gbze carpmaktadir. Sadece eserin bestecisi, konu ve fotograflardan
olusan icerigiyle -yukarida belirttigimiz lizere- Ankara Devlet Opera ve Balesi’nin bu
donem cikarttig1 dergilerdeki igerik zayifligmin bir baska yansimasi Istanbul
operasinin program dergilerinde de goriilmektedir. Bir bagka agidan ifade edecek
olunursa program dergilerinin ¢agmin gerisinde bir zihniyetle hazirlandigi,
gelismeleri takip edemedigi goriilmektedir. Bdylece Ankara ve Istanbul’un program
dergisi hazirlanirken basvurduklar1 yontem Istanbul Devlet Opera ve Balesi ile ortak
paydada bulugmaktadir. 1980’lerin basinda hazirlanan dergilerin bazilarindan 6rnek

verecek olursak:

Aida:'®
* Aida Yorum ( Feridun Altuna)
* Gilinlimiizde Dekor Anlayis1 ( Seza Altindag)
* Konu
Lucia Di Lammermoor:'®
* Lammermoor’lu Lucy Sir Walter Scott (Vahit Turhan)
 Lucia Uzerine (Dogan Onat)
* Konu
» Sanatc1 fotograflar
La Boheme:'?”
» La Boheme Operasi Uzerine (Cevad Memduh Atlar)
e Miirger’den Puccini’ye La Boheme (Sabri Satir)
* Konu
* Sanatg1 fotograflar
e (Calismalardan fotograflar

» Sahneden fotograflar

167 [stanbul Devlet Opera ve Balesi Aida Program Dergisi, Say1:3, 1980.
1" Istanbul Devlet Opera ve Balesi Lucia Di Lammermoor Program Dergisi, Say1:5, 1981.
1 Istanbul Devlet Opera ve Balesi La Boheme Program Dergisi, Say1:8, 1982.



Atilla:'™
« Attila Uzerine Diisiinceler (Halil Bedii Yénetken)
» Attila lizerine Diislinceler (Gil sabar)
* Konu
» Sanatc1 fotograflar

* Yaratict kadronun 6zgegmisi

1980’lerde sanatgr fotograflarinda bir artis godzlemlenirken, yaratici
kadronun 6zge¢migine dair bilgilerin verilmeye baslandigi goriilmektedir. Bati’da
ornek olusturan dergilerin ise 1980’lerin basindan itibaren yavas yavas sanatci
fotograflarina daha az yer verdirilmekle beraber yazilarda ve gorsel c¢agrisim

materyallerinde bir artis olmustur.

1980’lerin ortasma gelindiginde ise Istanbul operasinin hazirladig1 program
dergilerinin icerigi sahneye konan eserin dramaturgi ¢alismalarini yansitmadigi; daha
once yayimlanan yazilarin yeniden yayimlanmasiyla kapsamli bir ¢aligmanin {irlinii

olmaktan uzak yapisiyla dikkat cekmektedir.

Glinlimiizde bir program dergisinde yer alan yazilarin salt besteci, libretto
yazari, konu hakkinda verilen bilgileri igermesi yeterli degildir. Bir oyunun
sahnelenme agamasinda birgok agiklama, bulus, yorum elde edilirken; eserin sanatsal
yaratiminin bir anlamda kaydedildigi kitapgiklardir program dergileri. Ancak Istanbul
Operast’nin program dergileri ¢cagin gerisinde kalan bir anlayisin izinden giderek
igeriginin zayif kalmasma neden olmustur. Sozgelimi 1985 yilinda Sihirli Fliit'"
operasinin program dergisini inceledigimizde yaratict kadronun ¢alisma yonteminin
anlatim bi¢imlerinin istenilen diizeyde verilemedigi goriilmektedir. Eser ve seyirci
iligkisinin farkli bir bi¢imde kavusturulmasinin 6niindeki en 6nemli engel, operanin
Ogeleri olarak goriilen teknik araglarin, miizigin, dekorun, kostlimiin seyirci
tarafindan algilanmasinda yasanan giicliiktiir. Program dergisi bu engeli 6nemli
Ol¢iide gidermeye calisir. Fakat Sihirli Fliit program dergisinin icerigi bu engelin

asilmasia yardimci olacak bi¢cimde hazirlanmamistir. Bestecinin hayatina iliskin

170 1stanbul Devlet Opera ve Balesi Attila Program Dergisi, Say1: 12, 1983.
7! Istanbul Devlet Opera ve Balesi Sihirli Fliit Program Dergisi, Say1:3, 1985.



bilgiler disinda yorumlama siirecini aydinlatacak yaziya, c¢agrisim materyallerine
rastlanamamaktadir. Derginin igerigi sdyledir: Mozart’in Son Yili (Nadir Nadi),
Mozart ve Sihirli Flit (Cevat Memduh Atlar), Mozart’in Sanat, Kiiltiir Ortami:
Aydmlanma Cagi (Sara Sayin), Konu, Sanat¢1 fotograflar1 ve yaratict kadronun
ozgeemisi. 1980’lerden bir baska 6rnek bu savi dogrular niteliktedir: Werther'"™
program dergisi; Werther Konusunda Kisa Notlar (Faruk Yener), Gen¢ Werther'in
Acilar (Sara Saym), Romantik Fransiz Miiziginde Titiz Bir Opera Ustasi: Jules
Massenet (Orhan Tanrikulu).

1990’larda da benzer uygulamalarin devam ettigi goriilmektedir. Fakat
1990’larda Istanbul operasinin hazirladigi program dergileri bir 6nceki dénemle
karsilastirildiginda dramaturgi ¢aligmalarinda bir gelise kaydedildigi, ¢ceviri metinlere
yavag yavas yer verildigi, gorece bir yorumlama anlayiginin filizlendigi soylenebilir.

Bu donemde hazirlanan dergilerden bazi 6rnekler soyledir:

Mag¢a Kiza:'”
* Maga Kiz1 ve Caykovski ( Cevad Memduh Altar)
* Maga Kizi’nin Dogumuna Dair (Faruk Yener)
* Puskin ve Maga Kizi1 (Ataol Behramoglu)
* Aleksandr Sergryevi¢ Puskin (Leman Ergenc)
* Sanatg1 fotograflari
e Konu
Faust:'”
*  ‘Gounod’ ve ‘Faust’ Konularinda Kisa Bir Derleme (Faruk Yener)
Faust’un Oykiisii (Sara Saym)
*  Gounod’nun Faust’u (Helmut Breidenstein, Cev. Nazan Aksoy)

¢ Konu

* Sahneden fotograflar

Andrea Chenier:'”

172 {stanbul Devlet Opera ve Balesi Werther Program Dergisi, Say1:17, 1988.

'3 fstanbul Devlet Opera ve Balesi Maga Kizi Program DergisiSay1:10, 1990.

174 fstanbul Devlet Opera ve Balesi Faust Program Dergisi, Say1:12, 1993.

175 fstanbul Devlet Opera ve Balesi Andrea Chenier Program Dergisi, Say1:16, 1994.



* Ozan Andrea Chenier Gene Istanbul’da ( Faruk Yener)

* Andre Chenier (Berke Vardar)

e Andre Cheinernin Ortaya Cikisi Uzerine (Jerrold Margulas, Cev. Nazan
Aksoy)

 Giyotinde Bir Istanbullu: Andre Chenier (Osman Senemoglu)

* Devrim Operasi (Yekta Kara)

* Konu

* Sahneden fotograflar

2000’11 yillarin basinda 6nemli bir degisikligin olmamasiyla beraber eser ve
besteci hakkinda yazilan yazilarin yani sira eserin yorumlanigina iliskin ikincil
bilgiler verilmekte; bu tiirden yazilar, boylece eserin alt yapisini olusturan kodlarin

¢Oziilmesine dayanak saglamaktadir. Sozgelimi, Rigoletto'” operasi program

dergisinde grotesk kavrami Victor Hugo’nun yazilarindan yapilan alintilarla'”
acimlanmaya caligilmistir. Ayrica saray soytarisi i¢in Hugo’nun diisiincelerine yer
verilerek Rigoletto karakterinin hangi baglamda degerlendirildigi dolayli olarak
verilmistir. Ayrica bu dergide ilk kez karsilasilan bir bagska uygulama konunun hem
Ingilizce hem Almanca cevirisine yer verilmesidir. Bu dergide bu uygulama 2007
yilina kadar olan donemde ilk ve tek olma 6zelligini korumaktadir.

178

2001 yilinda Samson ve Dalila'” program dergisinde ise eserin bestecisi
(Camile Saint-Saens) iizerine detayli bir yazi yer almaktadir. Bu yazi diginda konu ve
sanat¢1 fotograflariyla dergi icerigi tamamlanmaktadir. Ayni sezon hazirlanan La
Bohem'” program dergisinde, eserin librettosunun yazilirken esinlenildigi, yazar
Henri Murger’in ‘Bohem Hayatindan Kesitler’ metnini konu alan bir yazi yer
almaktadir. Bu tiir ikincil kaynaga referans noktasi olarak gosterilen bu metinler
genelde libretto yazarmin bir sanat¢inin eserinden esinlenmesiyle ortaya

cikmaktadir. S6zgelimi Verdi’nin besteledigi Othello oyunun metin yazar1 Arrigo

Boito Shakespeare’in aym: adi tasiyan oyununa dayanarak yazilmistir. Program

176 fstanbul Devlet Opera ve Balesi Rigoletto Program Dergisi, Say1: 14, 2000.
"y.a.g.e, 8-19s.

178 [stanbul Devlet Opera ve Balesi Samson ve Dalila Program Dergisi, Say1:16, 2001.
17 fstanbul Devlet Opera ve Balesi La Boheme Program Dergisi, Say1:17, 2002.



dergilerinde dolayisiyla metnin referans olarak aldigi metnin yazar1 hakkinda
bilgilere de verilmekte; bu yazilar da eserle birincil bagi bulunmadigr i¢in ikincil

kaynak 6zelligi gostermektedir.

2002 yilinda hazirlanan Deli Dumrul®® dergisi istanbul operasi program
dergiciligi gelenegi icinde ayricalikli bir konuma sahiptir. Bu dergiyle ilk kez bir
operanin librettosu tam metin halinde yaymlamis olup, kapsamli dramaturgi
caligmasiyla derginin igerigi Bati’da yayimlanan program dergilerinin devami
niteligindedir. Yonetmen Mehmet Ergiiven’in, Deli Dumrul’u sahnelerken hangi
cagrisim materyallerinden yararlanildigi, yaratict kadroyla caligmalar1 sonucu
olusturdugu yorum dogrultusunda, bu yazili ve gorsel ¢cagrisim materyalleri dergide
yer almaktadir. Ergiiven, ayrica ¢agdas sahneleme anlayisiyla eseri yorumlarken bu
stireci sOyle nitelendirir: “Her zaman oldugu gibi Deli Dumrul’u sahnelerken de
ayni yolu izleyip, gosteren ile gosterilen arasindaki iliskiyi alabildigine gevsek
tutarak, igerigin tizerinde ugusan bigimi izleyicinin hayal giiciiyle dolduracag: bog
bir alan olarak tasarladim hep. Miizik ve metinin bir dil olarak ifade ettigi sey gorsel

karsilik ararken tek dayanagim “bir varmis bir yokmus” oldu. "'

Suat Taser’in librettosunu Dede Korkut Hikayeleri’'nden esinlenerek yazdig:
Deli Dumrul operasiin program dergisinde ikincil kaynak dedigimiz yazilara yer
verilerek eserin tarihsel, diisiinsel alt yapisinin detaylandirilarak anlasilmasina zemin

hazirlanmustir:

*  Deli Dumrul (Turgay Fisekei)

»  Deli Dumrul’da “Oliimii Yenen Ask” Nakiglar: (Murat Tuncay)

»  Yiizkirk yilin Safaginda Umarsiz Bir Deli Dumrul (M. Bilgin Saydam)
* Dede Korkut Hikayeleri (Melike Diridiri)

Deli Dumrul program dergisinin igerik 6zelliginde en 6nemli nokta, sahne
sanatlarinda gorselligin, sahne tasariminin dnlenemez yiikselisinin yansimasi dergide

gorsel sahne tasarimi i¢in ip uglarini tagiyan ¢agrisim materyallerinin verilmesiyle

1% fstanbul Devlet Opera ve Balesi Deli Dumrul Program Dergisi, Say1:20, 2002.
Blage., 22s.



saglanmigtir. Deli Dumrul program dergisini, 2004 yilinda hazirlanan Madam
Butterfly'®* dergisiyle Kkarsilastirdigimizda bu derginin klasik bir {slupla
hazirlandigini, besteci ve eser hakkindaki yazilarin agirlikta oldugu c¢agrisim
materyallerinden yararlanilmadigi, librettonun yayimlanmadigi goriilmekte; sonugcta
bu uygulamalarin heniiz Istanbul Opera Program Dergiciligi'nde siireklilik
icermedigi ortaya c¢ikmaktadir. Bununla beraber 2002’de Izmir Devlet Opera ve
Balesi’nin dramaturgu Serdar Ongurlar’mn Istanbul Operasi’nin program dergilerinde
yayin sorumlusu olmastyla baslayan gelisme, 6rneklerini Bat1 program dergiciliginde
gordiiglimiiz igerik anlayisinin uygulamaya gecilmesiyle kendini gostermistir. Ayrica
yaym sorumlusu Yigit Giinsoy’un geviri ve derlemeleri Istanbul program dergileri

icin 6nemli olmustur.

2005 yilinda Othello'® program dergisinde librettonun verilmesi, yararlanilan
kaynaklar tizerinden dramaturgi ¢alismasinin kapsamli olarak dergide yer almasi
Istanbul Program dergiciliginin son bes yil icinde biiyiik bir degisim ve gelisim

yasadiginin gostergesidir. Dergide yer alan yazilardan bazilar1 sdyledir:

*  Othello’da Miizikal Yapi (Cev. Yigit Giinsoy)

*  Othello ve lago ( Kerem Doksat)

s Othello Uzerine (Ozdemir Nutku)

» Karakterlere Analitik Bir Bakis ( Victor Maurel, Cev. Unisan Kuloglu)

2007 yilina gelindiginde, Istanbul Program dergiciliginde gelinen nokta
glinlimiiz program dergileri i¢in Ongoriilen anlayisin 6nemli Ol¢lide gergeklesmis
oldugunu gostermektedir. Elektra'®* operasi program dergisi gerek gorsel ¢agrisim
materyalleriyle gerek dramaturgi ayrintili  caligmasiyla seyirciye eseri izlerken
yonetmen ve yaratict kadronun yaratim siirecine iliskin Onemli bir kaynak
olusturmaktadir. Munch ve Klimt’in resimlerinin gorsel ¢agrisim materyali olarak

kullanildig1 dergide yer alan bazi yazilar sdyledir:

82 stanbul Devlet Opera ve Balesi Madam Buttefly Program Dergisi, Say1:5, 2004.
' Istanbul Devlet Opera ve Balesi Othello Program Dergisi, istanbul, Say1: 18, 2005.
184 Istanbul Devlet Opera ve Balesi Elektra Program Dergisi, Istanbul, Say1:6, 2007.



+ Richard Strauss’un Onemi (Derleyen: Serdar Ongurlar)
 Richard Strauss’un Ozellikleri ( Leyla Pamir)

* Elektra’daki Motifler (Yigit Giinsoy)

 Bilingdis1 Trajedileri ( Ozcan Koknel)

 Izmir’li Homeros’dan Miinih’li Richard Strauss’a (Ozdemir Nutku)

Istanbul Operas1 program dergiciliginin 58 yillik déneminin, baslangicindan
giiniimiize uzanan tarihini 6rnek modellerle inceledigimizde dolayh olarak Istanbul
operasinin da profili ortaya ¢ikmaktadir. Dramaturgi caligmalarinin bir opera
sahneleme asamasinda yonetmen ve yaratict kadroya sundugu genis perspektif,
program dergisinde bu ¢alismalarin gosterilmesiyle, seyircinin de bir eseri izlerken
algisin1 genisletmektedir. Istanbul Operasi’nin son yillarda hazirladigi dergiler de bu
goriisii destekleyen bir anlayigla hazirlanarak Tiirkiye operalar1 program dergiciligi

icinde 6nemli bir yere gelmistir.

2.4. Mersin Devlet Opera ve Balesi Opera Program Dergileri

Mersin Devlet Opera ve Balesi’nin kurulma karar1 27 Ekim 1990 yilinda
almmastir. 1992 yili basinda Mersin Eski Halkevi Binasi’nin restorasyon c¢aligsmalari
biiylik olclide tamamlanmistir. Yerlesik kadro olusuncaya kadar, 9 Mart-30 Mayis
1992 tarihleri arasinda Ankara, Istanbul, Izmir Devlet Opera ve Balesi’si turne
etkinliklerini Mersin’e diizenlemislerdir. 29 Ekim 1992 tarihinde kendi kadrosuyla
ilk bale gosterisini sunan Mersin Devlet Opera ve Balesi, ilk resmi agilisin1 3 Ocak
1993 yilinda Necati Cumali’nin Bos Bebek adli bale yapitinin diinya promiyerini
yaparak gerceklestirmistir.'®

Mersin Devlet Opera ve Balesi, Tirkiye’deki diger opera kurumlarinda
oldugu gibi, kurulusundan giiniimiize kadar opera program dergileri hazirlamistir.
Mersin operast program dergiciligine, 1998 yilina kadar, klasik olarak
nitelendirebilecegimiz opera program dergisi i¢erigi hakim olmustur: Konu, eser ve

besteci hakkinda yazi. 1996 yilina kadar hazirlanan program dergileri arasinda

'8 Mersin Devlet Opera ve Balesi ile 10 Yil, Mersin Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigii Yayinlari,
S.59, Mersin, 2002, 23 s.



Hanim Olan Hizmetci (1992), La Boheme (1992), Sen Dul (1994), Der Messias
(1994), Yarasa (1995), Hofmann’in Masallar1 (1996), Don Pasquale (1997), Ali
Baba ve Kirk Haramiler (1997) opera program dergileri yer almaktadir. Ali Baba
ve Kirk Haramiler'® operasinin program dergisini inceledigimizde besteci ve
libretto yazarmin hayatta olmasindan kaynaklanan ayricalikli yapinin dergiye
yansidig1 goriilmektedir. Belge niteligi tagiyan yazilar disinda dergide yonetmenin ve
yaratict kadronun sahneleme anlayigina 1sik tutan bir bilgiye ya da materyale

rastlanamamaktadir.

1998 yilinda yayimlanan yayin yonetmenligini Mehmet Ergiiven’in yaptigi
Gilgames'’ opera program dergisi, Mersin Operasi opera program dergiciliginde o
giine kadar esine rastlanmayan bir anlayisla hazirlanmistir. Bu dergi, giinlimiiz i¢in
ornek teskil eden opera program dergisi igerik 6zelliklerine dayanarak hazirlanmasi
bakimindan 6nemlidir. Genelde eser, besteci, libretto yazar1 ve konu igerigiyle
sinirlandirilmis, kaliplasmis opera program dergiciliginin bu 6zelliklere sahip igerik
yapisindan styrilarak, Gilgames operasi program dergisinde kapsamli bir dramaturgi
calismasinin iriinii olarak c¢agdas bir uygulamanin  hem gorsel hem yazili
materyallerinden faydalanilmistir. Gorsel ve yazili ¢agrisim materyallerinin derginin
genel igerigini belirledigini soyleyebiliriz. “Olim” ve “mitos” kavramlarmin
ekseninde eserin yorumlandigini, segilen yazili ¢agrisim materyallerinden anlamak
miimkiindiir. Dergide yer alan yazili ¢agrisim materyalleri ise agirlikla olarak

siirlerden olugsmaktadir:

*  Bir Kumandana (Ingeborg Bachmann)

* Dar (Fazil Hiisnli Daglarca)

*  Bir Devrin Sonu (Paul Eluard)

* Telas (Octavio Paz)

*  Orman ve Diizen (Melih Cevdet Anday)

1% Mersin Devlet Opera ve Balesi Ali Baba ve Kirk Haramiler Program Dergisi, Say1:16, Mersin,
1997.
'8 Mersin Devlet Opera ve Balesi Gilgames Program Dergisi, Mersin, Say1:28, 1998.



Yazili ¢agrisim materyalleri eserin yorumla siireci iginde sahnelemeye
kaynaklik eden yazilar olmasi bakimindan 6nem tasirken; dergide ayn1 zamanda yer
alan, metnin konusuna dogrudan dayali yazilar da seyircinin eseri daha iyi
Oziimsemesini saglamaktadir: Gilgames Destani (Sevket Aziz Kansu), Gilgames
Uzerine (Mehmet H. Dogan), Gilgames ve Ozgiirliik Tutkusu (Hiilya Nutku),
Gilgames’in Bilmeceleri (Ahmet Oktay). Dergideki diger yazilar ise eserin anlamini
derinlestirmesi ac¢isindan dikkat cekmektedir: Mythos ve Oyun Yazari (Murat
Tuncay), Olme (Joel Kovel), Mit ve Oliimsiiz Beden (Mehmet Ergiiven).

1999 yilinda Madam Butterfly'®® program dergisinin yazilarinin dnemli bir
kismin1 1986 yilinda, izmir Devlet Opera ve Balesi Madam Butterfly'® operasi

program i¢in hazirlanan yazilar olusturmaktadir:

*  Giacomo Puccini ( Walter Maisch, Cev. Ercan Yenal)

*  Madama Butterfly (Mosco Carner, Cev. Murat Tuncay)

» Karaktere Karsi Atmosfer ( Mosco Carner, Ozdemir Nutku)

o Japonya’da Kadinin Durumu (Basil Hall Chamberlain, Cev. Saadet Ikesus Atlan)
o [lk Tepkiler (Cev. Mehmet Ergiiven)

Boyle bir uygulama esas olarak sadece dramaturgi ¢aligmalarinin sonucunda
yonetmenin bir eseri nasil yorumlayabilecegini degil; ayrica genel bir bilginin
izleyiciye ulagsmasin1 da saglamaktadir. Ayni eserin, farkli program dergileriyle ele
alimmas1 6zl itibariyle dramaturgun ve yayin yonetmeninin, yonetmen ve yaratici
kadronun esere iliskin varsayilan kodlar1 nasil ¢ozdiiklerini gdsterdigi bir belge
niteligi tagimaktadir. Fakat Mersin operasinin 1999 yilinda yayimladigi Madam
Butterfly opera program dergisinde bu nokta eksik kalmistir. Ozgiin bir dergi olma

0zelligini de bu bakimdan yitirmistir.

188 Mersin Devlet Opera ve Balesi Madam Buterfly Program Dergisi, Say1:30, Mersin, 1998.
18 [zmir Devlet Opera ve Balesi Madam Butterfly Program Dergisi, Say1:30, Izmir, 1986.



2002 yilinda hazirlanan Ask-1 Memnu'®® opera program dergisinde librettonun
dayandigr Halit Ziya Usakligil’in ayn1 adi tagiyan romanina dair yazilarin dncelik

tagidig1 ve bu yazilarin derginin genel igerigini belirledigi goriilmektedir:

*  Halit Ziya Usakhgil in Romanlarina Bakisi (Fethi Naci)
Halit Ziya’'min Romanlarinda Kirtk Hayatlar ( Olcay Onertoy)

*  Ask-1 Memnu Romanimizin Abc ’sidir (Durali Y1lmaz)

Ikincil kaynak olarak nitelendirebilecegimiz bu yazilar disinda besteci,
libretto yazar1 ve yaratict kadronun 6zgecmis bilgileriyle dergide yer almaktadir.
Libretto yazar1 Tarik Glinersel Ask-1 Memnu / Romandan Operaya yazisinda ise
romani nasil bir opera i¢in metne doniistiirdiigiine deginmektedir: “Romanda Adnan
Bey Avrupa’dan opera plaklari getirir, kizina piyano dersi verdirir. Selman Ada san
dersi verdirmeyi tercih etti; boylece opera icinde operaya atif imkant bulundu. Halit
Ziya 'nin romant yayimlatabilme i¢in deginemedigi baski ortami operada hafiyelerle
ifade ediliyor. Romanda Besir skandal ortaya ¢iktiktan epey sonra oliiyor; oyun
versiyonunda sanatoryuma gidigine yer vermistim, operada besteci bu gencin vefat

haberinin gelmesini miizik imkanlari acisindan tercih etti. ™"

2005 yilina geldigimizde Mersin Devlet Operasi’nda, I Pagliacci'® ve
Cavalleria Rusticana'” program dergileriyle, ilk kez uygulanan bir igerik

ozelligiyle, librettonun tam metninin verilmesiyle karsilasmaktayiz.

Cavalleria Rusticana program dergisinin igerigi, Madam Butterfly
program dergisinde oldugu gibi izmir Devlet Opera ve Balesi biinyesinde 1985
yilinda hazirlanan Cavalleria Rusticana program dergisinin bir tekrari
niteligindedir. Iki program dergisi arasinda karsilastirma yapildiginda  onemli
yeniligin librettonun eklenmis oldugu; bu yapilanma disinda igerigindeki bazi
yazilarmn Izmir operasinin hazirladigi dergiden alindigi gergegidir. Ozgiin bir

program dergisi ¢ikaramamanin altinda yatan en dnemli nedenlerden biri dramaturgi

1% Mersin Devlet Opera ve Balesi Ask-1 Memnu Program Dergisi, Say1:63, Mersin, 2002.
Plage.,7s.

192 Mersin Devlet Opera ve Balesi I Pagliacci Program Dergisi, Say1:82, Mersin, 2005.

19 Mersin Devlet Opera ve Balesi Cavalleria Rusticana Program Dergisi, Say1:82, Mersin, 2005.



calismalarindaki yetersizlikle aciklanabilir. Dergide Izmir operasi program

dergisinden alinan yazilar ise sdyledir:

Pietro Mascagni (Onder Kiitahyal)
* Cavalleria Rusticana (Giovanni Verga, Cev. Fetay Onat Soykan)

*  Govanni Verga ve Verisimo (Rudolf von Bitter, Cev. Mehmet Ergiiven)

Ayni sezon, Mehmet Ergiiven’in yayin koordinatorliigiinde hazirlanan Van
Gogh' operasi program dergisi kapsamli bir dramaturgi ¢alismasinin {iriinii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Dergi agirlikli olarak ressam Van Gogh’un ve onun
ressamligini, sancili  sanat¢t  kisiligini  cagristirdigt  gostergeler  ekseninde
yogunlagsmistir. Eserin bestecisi Nevit Kodall’nin miizik hayatina dair Evin

99195

Ilyasoglunun “Opera Dediginiz Kocaman Bir Soluktur”'*® yazisi disinda besteciyle

ilgili bir yaz1 yer almamaktadir.

Librettonun, dekor ve kostiim eskizlerinin bulundugu program dergisi
Gigames operasi program dergisine benzer bir yontemle hazirlanmis olup; resimden
siire genis bir ¢agrisim materyali ile eserin nasil yorumlandigina 11k tutan bu igerik
yapisi, seyircinin sahnelenen eseri daha iyi anlamasina yardimci olmustur.
Ergliven’in “Opera rejisorii kulagi ile goriir, sira saglamasina geldiginde goziiyle
isitir”'*° ctimlesinden yola ¢ikarak dergide yer alan yazilarin sahnelemeyle, yorumla
olan birebir iliskinin goz ardi edilmemesi gerektigini sdyleyebiliriz. Program

dergisinde yer alan yazilardan bazilar sOyledir:

e Yer Yiiziiniin Uretilmesi (John Berger, Cev.Goniil Capan)

* Yaratici cesaret (Rollo May, Cev. Alper Oysal)

»  Van Gogh Toplumun Intihar Ettirdigi ( Antonin Artaud, Cev.Ahmet D. Soysal)
* Geri Verin Onlara (Rene Char, Cev. Samih Rifat)

* Ekici (Murat Giilsoy)

1% Mersin Devlet Opera ve Balesi Van Gogh Program Dergisi,Say1:84, Mersin, 2005.
% y.a.ge., 11-18s.
% y.a.g.e., 96s.



2006 yilinda yayimlanan Il Trovatore’ program dergisinin igerigini
inceledigimize, 2004 yilinda Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nin sahneledigi 1l

Trovatore'”®

operasinin program dergisinde yer alan yazilardan biiyiikk boliimiine,
Mersin operasinin hazirladigi dergide yer verildigini gérmekteyiz. Mersi operasinin
hazirladig1 dergide librettonun tam metnin olmasi ve dekor kostiim eskizlerinin
ayrintili ¢izimleri dergiyi 6nemli kilmakla birlikte, yazilarin bir tekrar niteligi
tasimas1 derginin &zgiinliigiine golge diisiirmektedir. Dergide Istanbul operasi

program dergisinden alinan yazilar ise sunlardir:

»  Savas, Ask, Intikam (Der. Yigit Giilsoy)

* Leyla Gencer ve Il Trovatore (Franca Cella, Cev. Aysen Ziilfikar)

s Troubadour Acik ve Gizlenmis Olay: (Thomas Kiimmel, Cev. Martina Ozkan)
*  “Il Trovatore” Verdi'nin Ustaligini Haberleyen Yapit (Aydin Biike)

o “Yalmzlik ve Calisma! Iste Yasamim” Guiseppe Verdi (Der. Serdar Ongurlar)

Ayni sezon hazirlanan Figaro’nun Diigiinii'”

operast program dergisi de
benzer bir uygulamayla 2006 yilinda izmir Devlet Opera ve Balesi’nin sahneledigi
Figaro’nun Diigiinii eserinin program dergisinden aldig1 yazilara yer verilmesiyle
karsilasmaktayiz. Fakat bu defa dergide farkli yazilarin da yer aldigi ve bu tiir
yazilarin ¢ogunlugu olusturdugu goriilmektedir. Librettonun, dekor ve kostim
eskizinin yer almasit da bu uygulamanin bir program dergisinin asal 6zellikleri arasina

girdiginin bir gdstergesi olarak yorumlanabilir. Dergide ceviri yazilarin da ¢oklugu

gbze carpmaktadir:

* Marcellina ile Bulusma (Ann M. Lingg, Cev.Cemil Nihat Baykal)

Figaro ve Fransiz Devrimi ( Alan Wood, Cev. Ipek R. Ustiiner, Ufuk Akkus)
*  Devrimden Romantiklige ( Alfred Frankenstein, Cev. Aysegiil Se¢inti)

o Insan Ruhunun Ustas: (Tibor Kosma, Cev. N. Zeynep Ergiiven)

s Onemli Olan Komedidir (Maria Publig, Cev. Ilknur Ozdemir)

» Figaro Etrafinda Donen Dolaplar ( Lorenzo da Ponte, Cev.Ahmet Olgun)

%7 Mersin Devlet Opera ve Balesi 1l Trovatore Program Dergisi, Say1: 89, Mersin, 2006.
198 Istanbul Devlet Opera ve Balesi 1l Trovatore Program Dergisi,Say1:6, Istanbul, 2004.
19 Mersin Devlet Opera ve Balesi, Figaro’nun Diigiinii Program Dergisi, Say1: 87, Mersin, 2006.



Dergideki yazilar, Figaro’nun Diigiinii oyunu ile ilgili hem tarihsel hem
diisiinsel etkilerin ¢evresinde yazilmis olup miizikal yapiyla beraber eserin metnini de
acimlayan yazilardir. S6zgelimi Maria Publig’in yazisinda bu olugum, hem miizikal
hem metin acisindan, kendini agik¢a gdstermektedir: “Miizik agisindan burada
(oyunda) gergekten de yepyeni bir seyler ortaya ¢ikarmaktaydi. Mozart ilk kez olmak
tizere oncelikle toplu ve solo sarkilar: dengede tutmaya dikkat etmistir. Perdelerin
bitimlerine kattig1 son derece estetik ekler, on dokuzuncu ve yirminci yiizyilin i¢lerine
kadar etkilerini siirdiirmiislerdir. Dort finalin hepsinde miizik boliimleri hi¢bir gegis
yvapmadan birbirlerinin igine girerler.(....) Mozart in yapiti, konusunu aristokratlarin
kibirinden ve burjuvalarin esitliginden alan tutkular ve entrikalarla dolu bir
oyundur. Oyunda on sekizinci yiizyitlin diizmece ahlaki ortami suglanir, gii¢lii olanlar
islerini yoluna koyabilirken, siradan insanlar ahlak alaminda da aldatiimamak igin

zorluklara gogiis gerer, bu amacgla da kurnazca karsi saldiriya hazirlanirla. ™

Mersin Devlet Opera ve Balesi’nin kurulusunun ilk sekiz yilinda hazirladig:
opera program dergileriyle 6zgilin orneklerle karsilagilmamaktadir. Bunun nedeni
dramaturgi ¢alismalarinin eksikligine baglanabilir. Yaymn yonetmenligini Mehmet
Ergiliven’in yaptigi Gilgames ve Van Gogh operalar1 program dergileri disinda

cagrisim materyallerine yer verilmemesi de bu goriisii dogrular niteliktedir.

Son yillarda yayimlanan Mersin operasi program dergilerinde ise, IZDOB
program dergiciliginin actig1 yoldan gitme calismalar1 goriilmektedir. Librettonun,
dekor ve kostiim tasarimu1 eskizlerinin, IZDOB program dergilerindeki bigim ve igerik
ozelliklerini uygulama c¢aligmalarinin, program dergilerinde yer almasi sonucundan

boyle bir kanitya varilabilmektedir.

2.5. Antalya Devlet Opera ve Balesi Opera Program Dergileri

Antalya Devlet Opera ve Balesi, 6 Haziran 1999 yilinda, E. Kalman’in Cagdas

Fiirstin adl1 yapitiyla resmi acilisin1 gergeklestirmistir. Tiirkiye’deki diger operalarda

2 a.8.¢..,35-36 s.



gordiigiimiiz program dergisi yaymlama politikasi, Antalya Devlet Opera ve
Balesi’nde de siireklilik gostermistir.

2000’li yillarm basinda Istanbul, Ankara, Izmir ve Mersin Devlet Opera ve
Balesi program dergiciligi geleneginde koklii degisimler karsimiza cikmaktadir.
Ozellikle Izmir Devlet Opera ve Balesi’nin hazirladig1 program dergileri bu yonde
farkli bir yaklasim getirerek, ¢agdas anlamda igerik yapilanmasmin temellerini
atmistir.

Antalya Devlet Opera ve Balesi’nin 2003 yilinda yayimladigi Puccini’nin La
Boheme™' operasi program dergisi incelediginde, 6ngériilen program dergiciliginin
icerik ozelliklerinden uzak bir anlayis sergiledigi goriilmektedir. Bati’da bu déonemde
hazirlanan program dergilerinin ¢ézlimlenmesi sonucunda ortaya ¢ikan en Onemli
sonug: Program dergilerinin “dramaturgi biirosunun ilgili esere iliskin ortaya
koydugu yorum dogrultusunda” sekillenmekte olmasidir. La Boheme operasi
program dergisinde ise yine dramaturgi calismasinin eksik kaldigi; derginin eserin
konusu, sanat¢1 fotograflari, yaratici kadro ve solistlerin 6zge¢misine dair bilgilerden
oteye gidemedigi gercegi ile karsi karsiya kaliyoruz.

2005 yilinda hazirlanan Verdi’nin La Traviata®”

operasi program dergisi de
La Boheme operas1 program dergisi ile benzer igerik 6zelliklerine sahiptir: Dergi
yine konu, sanat¢1 fotograflari, yaratict kadronun o6zgeg¢misi’nden ibarettir.
Yayimmlanan bu iki dergi, seyircinin sadece konuyu bilmekle yetinmesini amaglayan
bir igerik mantigiyla hazirlanmis olup program dergisinden ¢ok icerik yapisiyla daha

cok brosiir 6zelligine sahiptir.

2006 yilina gelindiginde, yayin yonetmenligini Evrim Sahinkaya Kaplancik’in
yaptigi Carmen®” operasi program dergisinde, farkli bir icerik yapisiyla
karsilasilmaktadir. Giircan Kubilay’mn dekor, Nursun Unlii’niin kostiim eskizleri
program dergisinde yer almaktadir. Ayrica program dergisinde besteci ve esere dair
yazilar yer almaktadir. Program dergisinin temelini eserle iligkin yazilarin

olusturdugu goriilmektedir:

2! Antalya Devlet Opera ve Balesi, La Bohem Program Dergisi, Say1:9, Antalya, 2003.
22 Antalya Devlet Opera ve Balesi, La Traviata Program Dergisi, Say1:12, Antalya, 2005.
23 Antalya Devlet Opera ve Balesi, Carmen Program Dergisi, Say1:3, Antalya, 2006.



s Carmen’in Ilk Temsili (Der. Burcu Kuru Karaca)

. Carmen’in Gergek Opykiisii (Istanbul Devlet Opera ve Balesi 2004 Carmen
program dergisi Serdar Ongurlar derlemesinden alinmaistir)

*  Carmen’in Giizelligi (Sezer Sezgin)

*  Prosper Merime ve Carmen (Burcu Kuru Karaca)

»  Friedrich Nietzche nin “Carmen” Ovgiisii (Cev. Osman Toklu)

o Carmen’in Miizigini Okumak (irkin Aktiize)

*  Arena ve Boga Giiresi (Burcu Kuru Kara)

*  (ingenelerin Kisa Tarihi (Burcu Kuru Karaca)

Carmen program dergisi La Bohem ve La Traviata program dergileriyle
karsilastirildiginda, icerikteki degisim hemen kendini gostermektedir. Seyircinin eser
hakkinda daha derin bilgili edinmesini; bunun sonucunda eseri farkli
algilayabilmesini saglayacak yazilarin dergide yer almasi Onemlidir. S6zgelimi,
program dergisinde yer alan Carmen’in etimolojik kdkeninin agiklanmasi gibi kiigiik
bir ayrint1 bile seyircinin esere iligkin bilgisini salt izleyici olmaktan g¢ikaracaktir:
“Ortacag Ingilteresi'nde bir bayana “charming” (cekici) demek, onun kesinlikle
iskenceye maruz kalacagi veya baska bir korkung sonla karsilasacagi demekti.
“Cekici” yapisindan dolayr dislanmas: hemen hemen kesindi. Bu kelime Ingilizce 'ye
Fransizca “charme” sozciigiinden girmistir. Fransizca’ya ise Latince’deki

“carmen’” sozciigiinden yerlesmistir. "

2006 yilinda yayimlanan bir bagka program dergisi de Selman Ada’nin
besteledigi Ali Baba ve Kirk Haramiler®® operasinin program dergisidir. Omer T.
Giindiiz’lin dekor, Sevta¢ Demirer’in kostiim eskizlerini yaptig1 Ali Baba ve Kirk
Haramiler program dergisinin genel icerigini “masal” kavrami olusturmakta; dergide
yer alan yazilar da bu yonde bir egilim gostermektedir: Masal: Olaganiistii ile

Gercegi Birlestiren Sanat (Pertev Naili Boratav, Cev. Kerem Topuz), Iki Biiyiilii

™Mage.,12s.
25 Antalya Devlet Opera ve Balesi Ali Baba ve Kirk Haramiler Program Dergisi, Say1:9, Antalya,
2006.



Anlati: Masal ve Tiyatro... Ilkinin hic Olmadigi Bir iilkede Bulustular (Cigdem
Kilig), Masal (Pertev Naili Boratav).

2007 yilinda yayimlanan Mozart’in Saraydan Kiz Ka¢irma®® operasi
program dergisini inceledigimizde besteci ve esere dair yazilan yazilar diginda
singspiel (komik-sarkili oyun), regitatif ve commedia dell’arte’yi kisa notlarla
aciklayan bir yaz1 yer almaktadir. Boyle bir uygulama, 6zii geregi seyirciyi opera
konusunda bilinglendirmeyi amaglamakta; salt eser ve besteci hakkinda yazilan
yazilarin disinda opera sanatinin bir biitiin olarak algilanmasina hizmet etmektedir.
Henliz onuncu yilim1 tamamlamamis olan Antalya Devlet Opera ve Balesi’nin
Antalya opera izleyicisi adina bdyle bir uyugulamaya dergide yer vermesi dnemlidir.
Program dergisinde dekor ve kostiim eskizlerinin yer almasina ragmen, g¢izilen
eskizler, Carmen ve Ali Baba ve Kirk Haramiler program dergilerinde goriilen
ayrintili bir tasarim sunumu olamadigini da burada vurgulamak gerekir.

Antalya Devlet Opera ve Balesi yeni kurulan bir kurum olmasimin getirdigi
baz1 sorunlar, segilen eserlerin program dergisinin uygulama asamasinda da kendini
gosterdigi dikkati ¢ekmektedir. Ozellikle dramaturgi biirosunun c¢alismalarindaki
yetersizlikler, program dergisinin hazirlanmasinda ortaya g¢ikmaktadir. Dekor ve
kostlim eskizlerinin son iki yilda dergide yer almasi olumlu bir gelisme olarak
sayilmakla birlikte, librettoya yer verilmemesi bir eksiklik olarak goriilebilir. Bu
asamada Ankara, Istanbul ve Izmir Devlet Opera ve Balesi’nde goriilen; 6zellikle de
Izmir Devlet Opera ve Balesi’nde izlenen gelisim ve degisimlerin Antalya Devlet

Opera ve Balesi’nde yeni yeni filizlenmekte oldugunu séylemek miimkiindiir .

26 Antalya Devlet Opera ve Balesi Saraydan Kiz Kagirma Program Dergisi, Say1:12, Antalya, 2007.



UCUNCU BOLUM
iZMiR DEVLET OPERA VE BALESi PROGRAM DERGILERI

3.1. izmir Devlet Opera ve Balesi’nin Kurulusu ve Ge¢cmisi

Tiirkiye’de diizenli ve siirekli opera etkinligi yolunda ilk adimlar Cumhuriyet
Donemi’nde atilmistir. Yeni kurulan devletin kiiltiir politikasinda ¢ok sesli miizige
verilen agirlik, miizik egitim ve 6grenimine de 6zen gdsterilmesini zorunlu kilmistir.
Yukarida da degindigimiz iizere, Tiirkiye’de opera ge¢misi bakimindan en eski
sehirlerimizin basinda Ankara, daha sonra da Istanbul gelmektedir. Izmir’e
bakildiginda, yaklasik 1946 yilina dek 6zgiin bir opera ge¢gmisinden s6z edilemiyor.
Bu tarihten sonra bazi gruplarin Ankara’ya ya da Istanbul’dan gelip ¢esitli opera,

operet, oyun ve bale gosterilerini sahneledikleri goriiliir.

[zmir’deki opera ve balenin kurulusuyla ilgili ilk adimlar 1975 yilinda atilir.
Binanin onarilmasi ve “Devlet Balesi’nin bir subesinin agilmasi”yla ilgili diisiince,
donemin Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirii Giirel Aykal ile Tuncer Olcay
tarafindan hayata gecirilir. Yapilan degerlendirmeler sonucunda Milli Kiitiiphane
Miidiirliigii ile bir s6zlesme yapilarak bina kiralanir. 1978 yilinda, Elhamra’nin Opera
binasina doniistliriilmesi  ¢alismalarina  baglanir.  Sinemanin  yaninda Milli
Kiitiiphane’nin mali olan arsanin binaya katilimi i¢in de bir maket hazirlanir. Dekor
depolari, atdlyeler ve calisma odalarmni barindiran yeni yapinin projesi ¢izilmesine
karsin yine ddenek yoklugu yiiziinden uygulamaya gecilemez. Donemin Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi Miistesar1 Kemal Gokge, binanin bu durumuyla ilgilenir ve 1981-

1982 sanat yilinda opera bale gosterileri i¢in hazir duruma getirilir.



1981-1982 sezonunda Izmir Opera ve Balesi heniiz kismen agilmis olmasina
karsin, icinde cesitli opera ve bale temsilleri verilmeye baslanmistir. Bu ilk
gosterimlerle ilgili olarak Izmir devlet Opera ve Balesi’nin kurucu miidiirii olan
Necdet Aydin daha sonralar1 su bilgileri vermistir: “7982 yulinda beni bakanliga
cagirdilar. Lzmir’de bir operamin kurulup kurulamayacagini sordular. Daha once
Izmir’de iki oyun oynatmak icin, birisi Sevil Berberi (Istanbul Opera Korosu, Ankara
Opera solistleri ve Izmir Senfoni orkestrasiyla sahnelendi.) digeri de Adnan
Saygun’un Ozsoy operasi ile gelmistim. Daha once Ankara’da sahnelemistim.

Buraya turneye getirildi; Elhamra’da oynandi. ™’

Elhamra Binasi’nda, oynan bu gosteriler disinda, Ankara Devlet Opera ve
Balesi 1-6 Kasim 1981 tarihlerinde Nevit Kodall’nin Atatiirk Oratoryosu ve
Donizetti’nin Don Pasquale operast oynanmistir. 11-19 Mayis tarihleri arasinda ise
Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nin sahneye koydugu Puccini’nin Tosca operasi ile

Stdi’nin Cocuk Miizikali [zmir’li seyirciyle bulusur.?®

Izmir seyircisi bu gosterilere biiyiik ilgi gosteririr. Bu durumdan etkilenen
Kiiltir ve Turizm Bakanhi, konuyla ilgilenir: “Kiiltiir Bakani Miistesart’'nin
‘Izmir’de opera kurulur mu?’ sorusuna ‘Kurulur ve bu binada is yapilir, kendi
kapasitesi iginde operalar oynanir’ dedim. O zamanki miistesar yardimcisi bana bir

rapor hazirlamami soyledi.

Necdet Aydin bu konuyla ilgili raporu hazirlar. Miistesar yardimecis1 raporu
okuduktan sonra “Baslayalim” denir. Bu kez genel miidiir Operamin Izmir’de
kurulamayacagini soyler. Necdet Aydin’in hazirladigi raporu ve goriigmeyi kabul
eder. Goriismeden sonra Izmir’de Opera’da ve Bale’nin kurulmasma karar verilir.
Kurma gérevi de Necdet Aydin’indir. 27 Temmuz 1982 tarihinde Izmir Devlet Opera

ve Balesi’ne miidiir olarak Necdet Aydin atanir. Izmir’e geldiginde calisma

207 Selda Kulluk, izmir devlet Opera ve Balesi’nin Opera Uygulamalarinda Mekan Sorunu ve
Coziimleme Modelleri (1982/83-1992/93) (Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 1995),128 s.

208 Ankara Devlet Opera ve Balesi izmir Elhamra Temsilleri Pogram Dergisi, Ajans Tiirk
Matbaacilik San., Kasim 1981, Ankara.

29 Kulluk, S., a.g.e., 128 s.



olanaklar1 ¢ok smirhidir. Ciinkii, Elhamra Binasi’nda sadece bir memurla karsilanir.
Kadroyu olusturmadan once memur sorunu ¢oziilerek kadronun isleyisi saglanir.
Daha sonra da kadroda calisacak sanatcilar secilir. Ik sanatc1 atamalart icin Necdet
Aydin su bilgileri vermektedir: “Daha evvel mezun olup da Izmir Konservatuarinda
hocalik yapan Selmin Giinéz Hanim vardi. Ankara Operasi korosunda olup Lzmir
Senfoni orkestrasinda ¢alisan iki orkestra sanatgisi vardi. Bir tane viyola sanatgisi
Necdet Atak, digeri klarnet sanatcisi Hidayet Unsal’di. Konservatuarda ii¢ bale
hocast vardi. Suna Senel, Betiil Cakmakc¢t ve Erdal Tekin. Ankara Genel Miidiirliik
kadrosuna bagli olduklari i¢cin hemen bizim kadromuza alindilar. 1981 yilinda mezun

210

olan balerinleri sinavla kadroyla aldik. Bunlar, 5-6 kisiydiler.’

Koro i¢in acilan smava genelde Buca Egitim ve Ankara Gazi Egitim
Fakiiltesi’nden gelenler olur ve bir boliimii (40) kisi sinavi kazanip opera korosuna
atanir. Gelenler tam olarak opera kiiltiirlinii almis sanat¢ilar olmadiklar i¢in {i¢ ay
siireyle tiyatro sanatgilarindan kurs alirlar. Bu kurslar sahne mimik, diksiyon, rol,
klasik dans, fonotik, eskirim, solfej, opera tarihi gibi derslerden olusur. Ayrica,
Alman Kiiltiir Merkezinde halk ve sanatcilar i¢in operayla ilgili filmler gosterilmeye

baslanir.?"

Tim bu caligmalar yiritiiliirken oyunlara gegilebilmesi, dekor ve kostiim
caligmalarinin yapilabilmesi i¢in valilikten izin alinir. Atolyelere gerekli arag, gereg
ve malzeme satin alindiktan sonra oyunlarin se¢imine girigilir. Oyun se¢iminde
Necdet Aydin, Suna Senel’le calistiktan sonra Cesmebas1 Balesi’nin gosterimine
karar verilir. Yeterli sayida balerin ve balet olmadig1 i¢in de ¢evreden milli danslarla
ilgilenen gencler degerlendirilir. Sadece bir bale yeterli gelmeyip Carl Orff’un Akillh

Kiz operasinin meddahimsi bir anlayisla sahnelenmesine karar verilir.

Izmir Devlet Opera ve Balesi 21 Ekim 1982 aksami Necdet Aydin’in sundugu
Meddah Operasi ve Ferit Tiiziin’iin Cesmebas1 Balesi ile perdelerini resmen agar.

Izmir Devlet Opera ve Balesi 1982’den giiniimiize kadar, sahnenin kiigiikliigiine ve

210 Kulluk, S., a.g.e., 128 s.
2!'Onder Kiitahyali, izmir Devlet Opera ve Balesi’nin Kurulusu ve ilk Yih, Orkestra Dergisi,
Say1:123, Kasim 1983, istanbul, 41-42 s.



teknik kosullarin elverissizligine karsin, 50 opera, 40 bale, 10 operet ve 15 ¢ocuk
oyunu sahnelemistir. Sahnelenen yapitlardan bazilar1 soyledir: Menotti Konsolos,
Lortzing Car ve Diilger, Verdi La Traviata, Rigoletto, Il Trovatore, Macbeth,
Maskeli Balo, Nabucco, Falstaff, Puccini Madam Butterfly, La Boheme, Tosca,
Donizetti Ask Iksiri, Lucia Di Lammermoor, Bizet Carmen, Rossini Sevil Berberi,
Italya’da Bir Tiirk, Mozart Saraydan Kiz Kacirma, Figaro’nun Diigiinii, Sihirli
Fliit, Don Giovanni, Caykovski Yevgeni Onyegin, Beethoven Fidelio, Ferit Tiizlin
Midas’in Kulaklari, Selman Ada Ali Baba ve Kirk Haramiler, Offenbach
Hoffmann’in Masallari, Bellini Norma, Sabahattin Kalender Nasreddin Hoca,

Gounod Faust, Wagner Ucan Hollandali, vb.

Izmir Devlet Opera ve Balesi; Istanbul, Izmir ve Aspendos gibi uluslar arasi
festivallere katilarak oyunlar sergilemis; Yunanistan, Almanya, Bulgaristan ve
Kibris’a turneler diizenleyerek opera, bale ve ¢oksesli miizigin yayginlagsmasinda

onemli rol oynayan bir kurum olmustur.

3.2. 1982-1989 Yillar1 Arasinda Yaymmlanan izmir Devlet Opera ve Balesi Opera
Program Dergileri

Opera program dergilerinde sahnelenen yapitla ilgili olarak yer alan yazilar,
dramaturg, rejisér ve dekoratdr iicliistinden olusan —buna son yillarda orkestra
yonetmenin eklendigi de goriilmektedir- o oyunla ilgili ne gibi bir arastirma
yapildigini, diislincelerinin ardinda yatan ¢ikis noktasi vb. 6n hazirliklar1 agiga vurma
bakimindan biiyiik nem tasimaktadir. Izmir Devlet Opera ve Balesi de kurulusundan
giiniimiize uzanan siire¢ igerisinde, Tirkiye operalar1 program dergiciliginin
gelisimine, ilerlemesine hizmet etmis; Batili anlamda program dergiciligi gelenegini
gerek Uslup gerek bicim agisindan uygulamaya c¢alisarak basarili bir yapi

sergilemistir.

1982 yilinda IZDOB perdesini ilk olarak Meddah Operasi ve Cesmebas

Balesi*'? oyunlari ile acar. Bu oyunlarla ilgili hazirladigi program dergisi daha ¢ok

212 {zmir Devlet Opera ve Balesi, Meddah Operasi ve Cesmebas1 Balesi Program Dergisi, Say1: 1
[zmir, 1982.



program brosiirii i¢erik ve bi¢cim yapisina sahiptir. Bu brostirde Carl Off’un hayatina

iliskin bir yaz1 (Fehamettin Ozgii¢) ve konu yer almaktadir.

1ZDOB’de, 1983 yilinda sahnelenen Gianni Schicchi operas: igin hazirlanan
yazilarda bir artis gozlenmekle birlikte opera program dergisinden cok brosiir
yapisin1 devam ettirmektedir. Yer alan yazilar sdyledir: Puceini (Fehamettin Ozgiic),

Gianni Schicchi’*"

ve Dante ( Uner Birkan), Gianni Schicchi Ustiine Dipnotlar
(Mehmet Ergiiven), Komedya, Komik Oge ve Gianni Schicchi (Serdar Ongurlar),
Gianni Schicchi (Nural Atlar). Dergi de ayrica Erkan Kirktung’un yaptigi giysi
taslaklarmin cizimleri vardir. Gianni Schicchi program dergisi Istanbul ve Ankara
Devlet Opera ve Balesi’nin program dergilerindeki igeriksel Ozelliklerin bir

uygulamasini gergeklestirmeye calismakla beraber program dergisi heniiz bir gelisme

gosterememektedir.

Eyliil 1983 yilinda sahnelenen tek perdelik Telefon ve Iki Kisilik Bir Oda
operalar1 aym program dergisi*'* i¢inde yer almaktadir. Derginin basinda, yeni sezona
basglarken midiir Necdet Aydin’in gegen siireyi degerlendiren kisa bir yazisina yer
verilmistir: “Gegen yilki temsillerimizi, konserlerimizi, panellerimizi —turneler dahil-
vaklasik 17.000 kigi izledi. Bu, bizim icin ve Tiirk opera bale sanati i¢in kivang verici
bir olaydwr.”” ‘Operay1 tanitma ve sevdirme’ amacini tasiyan bu iki operanin
program dergisi bi¢cim olarak brosiir yapisindan siyrilmistir. Eserler ve bestecileri
hakkinda yer alan yazilarin disinda, Sanatc¢ilarimizi Tamyalim kosesinin
hazirlanmasinin altinda, yeni kurulan bir operanin sanatg¢ilarini izleyicilere tanitma
amaci yatmaktadir. Klasik bir program dergisinde genelde rastlamadigimiz bir icerik
ozelligi de karsimiza gikmaktadir. Opera sanatcist Ozcan Sevgen’in anisma ayrilan
kosede, sanat¢cinin 6zgegmisi, hakkinda basinda ¢ikan yazilardan segmeler ve sanatci
dostlarinin goriisleri yer almaktadir. Sozgelimi 9 Ekim 1954 tarihli Carriere
Lombardo Gazetesi’nden bir bdliim: “Ozcan Sevgen, Italyan Hiikiimeti hesabina

burs kazanarak miizik tahsiline burada devami hak etmistir. Lyceum Musical’de

213 Izmir Devlet Opera ve Balesi, Gianni Schicchi Program Dergisi, Say1. 2, Izmir, 1983.
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Izmir, 1983.

yag.e.,3s.



soprano Ferrara ile verdigi konserde biiyiik bir siikse yapmis, uzun uzun

alkislanmustir. Bazi par¢alari ise ikiser kere soyleyerek takdir kazanmustir. '

Kasim 1983°te hazirlanan Hammm Olan Hizmet¢i operasimnin program
dergisinde, ilk kez 1ZDOB’nin program dergilerinde yasanan degisimin izleri
goriilmektedir. Yaratici kadro ve yonetmenin yazilarinin yer aldig1 dergi, dekor ve
kostiim eskizleriyle tamamlannustir. Yo&netmen Mehmet Ergiiven’nin Izmir
operasinda sahneledigi ilk eser olan bu operanin program dergisindeki yazilar
soyledir: Hamm Olan Hizmetci ve Komik Opera (Omer Vidinel), Hanim Olan
Hizmet¢i’nin Alkiglanacak Nesi Var? (Murat Tuncay), Memento Mori ya da Bitimli
Yasamin Utkusu (Mehmet Ergiliven), Hanim Olan Hizmetci’de Plastik Sahne Estetigi
(Adnan Ongiin), Insanligin Simirlart (Goethe), Barok Diisiince (Nusret Hizir).
Ergliven, program dergisinde yayin yOnetmenin rolini su  sozlerle

degerlendirmektedir:

“Ashnda program dergisinin hazirlanmasinda yonetmen  yahut yaratici kadronun hi¢hbir
rolii yoktur; olmamali da. Ciinkii dergiyle ilgili sorumluluk tamamen dramaturgi
biirosuna aittir. S6z konusu biironun yapmasi gereken sey, yonetmen ve yaratici kadronun
diger fiiyelerine yapitla ilgili somut bilgileri aktarip, hemen ardindan olasi yorum
segeneklerini tartismaya agmaktir. Bundan sonrasi yonetmenle birlikte yaratict kadronun
tercihlerine tamiklik edip, ongoriilen yorumun ugrak noktalarimi, program dergisinde
belgelemek iizere, dikkatle takip etmektir. "

1984 yilinda hazirlanan Car ve Diilger*'® program dergisi d¢ Hammim Olan
Hizmetci ile aynmi igeriksel ozelliklere uygun hazirlanmistir. Fakat dergide Ek
Yazilar bashgi altinda opera sanatinin taninmasina yardimci olacak bilgilerin,
izleyicinin egitilmesine yonelik hazirlandigi sdylenebilir. IZDOB’nin kurulusunun
ikinci yilinda bu gibi uygulamalarin olmasi anlasilir bir gerek¢eye baglanmaktadir:
Opera sanatin1 izmir seyircisine tanitmak ve sevdirmek. Ek yazilar boliimde:
Atatiirk ve Miizik (Burhan Arpad), Enrico Caruso (Coskun Koksal), Duygulanma,
Ac1 Cekme Seyirciye Zevk Verir (Sevda Sener), Orkestera Calgilari, Yayh
Calgilar (Onder Kiitahyal) yer almaktadir.

Dramaturg Serdar Ongurlar’in dergide, Car ve Diilger Uzerine adl1 yazisinda,

oyun karakterlerine nasil yaklagilmasi, yorumlanilmasi gerektigi konusunda verdigi

Moy.ag.e., 33s. _
*'” Mehmet Ergiiven ile yapilan 6zel ropdrtaj, [zmir, May1s 2007. '
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bilgiler, bu eseri sahneleyen yonetmen adma Onem tagimakta; dramaturgun bir

yonetmen i¢in dnemi burada daha da kesinlik kazanmaktadir:

“Oyunun onemli kisilerinden biri de Ivanov 'dur. Ivanov, oyunun en renkli kisisidir. Ciinkii
oyunun strekliligini saglayan, dramatik an’lart veren, daha agik bir deyisle oyundaki
dengeyi saglayan kisidir. Bundan dolayr Ivanov’u canlandiran oyuncu, statik olmayip,
siirekli devingen, dinamik bir oyunculuk tavri icinde olmaliydi. Ciinkii dramatik metinlerde
denge kuran kisiler, seyirciyi olaydan koparmayan, sahne seyirci iligkisinde en iist gorevi
iistlenen oyun kisileridir. "

Aynmt yil hazirlanan Konsolos operasi program dergisinde Menotti ve
Konsolos?* (Ozdemir Nutku), Giincel Diinyadan Memotti’ye Yansiyanlar (Fetay
Onat Soykan), Konsolos’u Sahnelerken (Necdet Aydin) yazilarina yer verilmistir.
Dergide Car ve Diilger operasi program dergisinde oldugu gibi orkestra ¢algilarini
tanitan bir yaziyla birlikte baz1 miizik terimleri agiklanmistir. Ayrica dergide Sevda
Sener’in yirminci yilizyil tiyatrosunda degisen degerlerine iliskin bir yazis1 da
seyircinin sahne estetigi konusunda bilinglendirilmesi adina dnemlidir: “Yonetmen
daha onceki yillarda kazandigi 6nemi korumaktadir. Fakat artik yalnizca oyuncu,
dekor, kostiim, ve diger sahne etmenlerinin yaratici diizenleyicisi degildir. Sahne

mekamni ustalikla degerlendiren yetkili bir sanatcidir. '

1984 yilinda Sen Dul*** opereti igin hazirlanan program dergisinde Saadet
Ikesus’un 50. sanat yili adina ayrilan Ozel Boliim’de sanatcinin yasam dykiisiine,
sanatci i¢in sOylenenlere yer verilmistir. Opera program dergilerinde gérmeye pek
alisik olmadigimiz bu dzel boliimlere Izmir opera program dergiciliginde giiniimiize
uzanan siire¢ i¢inde bir daha rastlamamaktayiz. Boyle bir uygulama ancak ayr bir
derginin opera kurumunda program dergisinden bagimsiz olarak basilmasiyla

gerceklesmektedir.

1985 yilina geldigimizde, Nejat Tekebas’in Miidiirligii sirasinda hazirlanan La
Traviata operas1 program dergisi karsimiza ¢ikmaktadir. Ceviri yazilarin agirlikta

oldugu bu dergi igin Izmir operasi program dergiciliginde mihenk taslarindan birini

Y ag.e., s.11.
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olusturdugu sdylenebilir. Dramaturgi biirosuyla yapilan ortaklasa ¢alisma sonucunda
seyirciyi eser konusunda aydinlatacak onemli bir kaynak kitap olmustur. Dergide yer

alan ceviri yazilar soyledir:

* Alexandre Dumas ve Kamelyali Kadin (Werner Otto, Cev. Mehmet Ergiiven)

» Erkekten Yana Olan Toplum Anlayisi ve Dumas (George McElroy, Cev. Cem
Duygulu)

*  Mademoiselle Marie Duplessis (Junes Janin Cev. Nesrin Altinova)

o Traviata Gergegi ( Mary Jane Matz, Cev. Ozdemir Nutku)

Violetta’nin Ahlaksizlig1 Ustiine ( Jane M. Stedman, Cev. Murat Tuncay)

*  Alfredo Aldatilan Sevgili ( Attila Csampai, Cev. Mehmet Ergiiven)

Ceviri yazilarin, bu denli, bir program dergisinde agirlikli olmasi ilk bagsta
olumlu bir o6zellik gibi goriinse de, opera konusunda Tiirkiye’de heniiz, bazi
yazarlarin ve sanatc¢ilarin disinda, opera sanatina dair diisiinsel boyutun

tamamlanamadigi goriilmektedir. Ergiiven bu soruna soyle acgiklik getiriyor:

“Miizik alaninda 6zgiin ¢oziimlemeler yapabilecek miizikolog eksikligi, hala devam eden bir
sorun. Macbeth’i ele alalim: Shakespeare ve tiyatro agisindan bu oyunu inceleyen bir yaziyi
bulmakta zorlanmiyoruz, ancak sira Verdi’'nin miizigini incelemeye geldiginde iste orada
tikanma baslyor. Bizde bir miizik partisyonunu analiz edebilecek ¢aptaki insanlarin eli
kalem tutmuyor maalesef; eli kalem tutanlarin da do’yu re’den ayiracak miizik bilgisi yok.
Hi¢ degilse yasamin bir doneminde amatéor diizeyde bile olsa bir enstriiman ¢almaya
kalkismamus kisinin miizik iizerine yazi yazmasi ¢ok gii¢, hatta imkansizdir. ">

Ayni sezon hazirlanan Cavalleria Rusticana®* operasi program dergisinde
yine c¢eviri yazilar agirliktadir. Ceviri yazilarin bu dénemde ayricalikli bir yapisi
vardir. Opera ge¢misi daha ii¢ yili tamamlamamis olan IZDOB seyircisinin bir eser
hakkinda bilgi sahibi olmasi, opera sanatin1 yakindan tanima olanagina sahip olmasi
bakimindan dikkate degerdir. Ayrica 1985’te basilan La Traviata ve Cavalleria
Rusticana program dergisinin satisindan yola ¢iktigimizda, izmir’li seyircinin opera
sanatina olan tutumu dolayli olarak ortaya ¢ikmaktadir:

“IZDOB’un standart sayisi her dergi icin 1000 adettir. Ne var ki bazi yapitlar icin

hazirlanan program dergilerinin farkli sayida basildigini séyleyebilivim. Ornegin 1984—87
arast bale ve operetlere daha fazla ilgi gosterildiginden dergi sayisini 1500°e ¢ikartmistik.

*»* Mehmet Ergiiven ile yapilan 6zel roportaj, [zmir, May1s 2007. '
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Sonralart bu dergiler de standart sayilarint buldu. 199395 yillart arasinda, bir mali kriz
vasandigindan birka¢ saymin 500 adet basildigini amimsiyorum... Genelde talep ise
basilan sayinin iizerine iki kez ¢ikti. 1985 °de sahneledigimiz “La Traviata” ve Cavalleria
Rusticana operalari program dergileri depoda tiikenmisti, ikinci baskisini yaptik. >

Nisan 1986°da yayimlanan Ask Iksiri’*® operasi program dergisinde de ceviri
yazilarin agirhikta oldugu goriilmektedir. Bu dergi izmir program dergileri iginde
ayricalikli bir yapiya sahiptir. Ilk defa sanatgi fotograflar1 kalkmus, sanatgilarin
0zgeemisine ait bilgiler verilmeden salt eseri agimlayacak yazilara yer verilmistir.
Telefon program dergisinden bu dergiye kadar olan tiim program dergilerinde
goriilen Sanatgilarimizi Tanmyalim boliimii de artik kalkmistir. Konu diger program
dergilerinden daha kisa ve 6z tutulmustur. Dr. Murat Tuncay (Bir Entirika Ustasi:
Eugene Scribe) ve Prof. Dr. Ozdemir Nutku’nun (Commedia Dell’arte’den Opera
Buffa’ya) da yazilariin yer aldig1 dergide, operanin nasil bir organik bagla tiyatroya
baglandigi, dolayl olarak ifade edilmis bulunmaktadir. Sonradan bu dergi i¢indeki
yazilar Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nin 2004 yilinda hazirlanan Ask Iksiri

operasi program dergisinde kullanilmigtir.*”’

[ZDOB kurulusunun dérdiincii yilinda Tiirkiye program dergiciligi gelenegine
getirdigi ¢agdas ve ilerlemeci anlayisla 6nemli bir konuma gelmistir. Dergide yer

alan ceviri yazilara bakacak olursak:

*  Ondort Giinde Bagyapit (Julian Budden, Cev. Mehmet Ergiiven)

Donizetti ve Ask Iksiri (Stelios Galatopoulos, Cev Ozdemir Nutku)

*  Dr. Donizetti 'nin Biiyiilii Recetesi (William Weaver, Cev. Dr. Murat Tuncay)
s Hicbhir Olcii Komik Degil...(Claudio Scimone, Cev. Mehmet Ergiiven)

Aym yilin Kasim aymda hazirlanan Yarasa®®® opereti program dergisi
benzer diisiinsel Uriiniin sonucu hazirlanmistir. Sanat¢1 fotograflari, sahnedeki
provalardan c¢ekilmis fotograflar gibi daha once Orneklerini gordiglimiiz gorsel
materyallerin bu dergide, Ask Iksiri program dergisinde oldugu gibi, yer almadig1

goriilmektedir. Ceviri yazilar da bu dergide kendini gostermektedir.

225 Serdar Ongurlar ile yapilan 6zel ropértaj, izmir, Mayis 2007.
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Subat 1986°da yayimlanan Madam Butterfly**’ operasi program dergisinde
ilk kez karsimiza gorsel cagrisim materyalleri ¢ikmaktadir. Gustav Klimt’ten Halil
Akdeniz’e uzanan resim c¢agrisim materyalleri ileride hazirlanacak program
dergilerinin habercisi niteligindedir. Dergi, salt besteci ve libretto yazari hakkinda
bilgiyle smirli kalmayip Japon edebiyati ve gorsel sanatlarina dair bilgiler sunarak
eseri yorumlayan rejisoriin ¢ikis noktalarini olustururken; dergide yer alan bu yazilar
ayn1 zamanda, seyircinin operanin ne kadar genis bir alandan yararlandigini

algilamasini saglamistir. Dergide yer alan kimi yazilardan 6rnek verilecek olursa:

*  Madam Butterfly (Mosco Carner, Cev. Dr. Murat Tuncay)

*  Giacomo Puccini (Walter Maisch, Cev: Ercan Yenal)

» Karaktere Karsi Atmosfer ( Mosco Carner, Cev. Prof. Dr. Ozdemir Nutku)

*  Vincent Van Gogh ve Japon Sanati (Hans Jaffe, Cev. Cem Duygulu)

o Uzak Dogu sanatindaki “Motif-Zemin” Ilkesi (Siegfried Wichmann, Cev Dr.
Adem Geng)

0

Subat 1987 yilina geldigimizde La Boheme®' operasi i¢in hazirlanmis
program dergisinde Marc Chagall’in desenleri goriilmektedir. Eser {izerine ¢eviri
bircok yazi da karsimiza c¢ikmaktadir. Madam Butterfly dergisi ile
karsilagtirildiginda hazirlanis asamasinda ortaya ¢ikan benzer uygulamalara burada
da rastlamaktayiz. S6zgelimi, Madam Butterfly’da Japon kiiltiirline dair bilgilerin
edinilmesi miimkiinken, bu dergide de Fransa’nin bohem yasamina iliskin yazili

materyallere ulagilmaktadir.

Dergide yer alan yazilar sadece eser ya da besteci ile ilgili bilgilerin
verilmesinden Ote opera sanatina dair ¢ok yonlii bir bakis acist kazanilmasini
saglamaktadir. Dietmar Holland’in Giinliikk Yasamin Siiri adl1 yazisi da dergide bu
anlayis1 destekleyen yazilardan biridir: “Herhangi bir epik metnin tiyatro metni
verine opera librettosuna ¢evrilmesi daha fazla ¢aba gerektirir, c¢iinkii, tamamen
anlasilir olup, miizigin zorunlu olarak devreye girebilmesi igin durumlarinin

tivatroya yabanct olacak bigimde kurulmasi séz konusudur. Bir baska deyisle:

22 {zmir Devlet Opera ve Balesi, Madam Buttefly Program Dergisi, Say1: 16, Izmir, 1986.
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Sahnedeki herhangi bir durum, ancak tek tek sozciikler anlasimaksizin kendisini

iletebildiginde operaya dzgii nitelik kazanmustir.”

Lucia Di Lammermoor®? operasi program dergisi de ayni yil hazirlanan
opera program dergilerinden biridir. Kapsamli bir dramaturgi ¢aligmasinin iriini
olan program dergisinde Adnan Ongiin’iin tasarladig1 dekor eskizi de yer almaktadir.

Dergide yer alan yazilardan bazilar1 soyledir:

Donizetti (Paul Henry Lang, Cev. Yetkin Ozer)

*  Donizetti ve Lucia Di Lammermoor (Francis Toye, Cev. Uner Birkan)
*  Cuginlik (Kenneth Stern, Cev. Nuri Plumber)

*  Tiirkiye’'de Donizetti Kardesler (Yetkin Ozer)

Sir Walter Scott ve Opera (Elizabeth Forbes, Cev. Yetkin Ozer)

Ocak 1988’de yayimlanan Cingene Baron®” opereti program dergisine
dekor ve kostiim eskizlerinin eklendigi dikkati ¢cekmekle birlikte, dergide ceviri
yazilara hig yer verilmedigi goriilmektedir. Yonetmen Mehmet Ergiiven, dramaturg
Serdar Ongurlar ile birlikte yiiriittiigii, Ask Iksiri operasi program dergisi ile
baglayan, yayin damigmanligi goérevini bu dergide birakmistir. Ceviri yazilarin
Ergliven yaym danismanhigi gorevine donene kadar kesildigini gormekteyiz.
Ongurlar, bu konuya dolayl1 da olsa soyle aciklik getirmektedir: “Belirtmekte yarar
goriiyorum ki, [ZDOB Dergiciliginin olusumunda yénetmenimiz, degerli hocam
Sayin Mehmet Ergiiven’in biiyiik katkilari vardir. Sevgili hocamiz, yurt disindan
(ozellikle Almanya’dan) getirmis oldugu orneklerle, yazilariyla, her zaman saygi
duydugum bilgi birikimiyle dergilerimize hem icerik hem de bicim agisindan biiyiik

bir ivme kazandwnugtir.”">*

1988 yilmin sonundan 1989’un Subat ayma kadar, IZDOB’nin miidiirii
olarak Altug Dilmag¢ kisa bir donem ¢alismistir. Dilma¢ doneminde yayimlanan

Windsor’un Sen Kadinlari* operasinin program dergisinde sanatg1 fotograflarinin

Zlag.e., s.15.
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23 {zmir Devlet Opera ve Balesi, Cingene Baron Program Dergisi, Say1: 24, [zmir, 1988.

23 Serdar Ongurlar ile yapilan 6zel ropértaj, izmir, Mayis 2007.

25 Izmir Devlet Opera ve Balesi, Windsor’un Sen Kadinlar1 Program Dergisi, Say1: 26, izmir, 1988.



uzun bir siiregten sonra yeniden opera program dergisinde yer aldigini gérmekteyiz.
Ayrica provalardan ¢ekilmis fotograflar da program dergisinde tekrar ortaya
cikmistir. Dekor ve kostiim eskizlerinin yavas yavas program dergilerinin asal 6gesi
olarak kabul edildigini bu donemdeki 6rneklerden gorebiliriz. Bir dnceki program
dergisinde oldugu gibi bu program dergisinde de dekor ve kostiim eskizleri yer

almaktadir. Dergide yer alan yazilarin tamami ise sOyledir:

Otto Nicolai (Fehammettin Ozgiic)

*  Bir Zamanlar Falstaff (Murat Tuncay)

»  Windsor'un Sen Kadinlar: (Onder Kiitahyalr)
* Konu

Otto Nicolai, Italyan ve Alman Ogelerin Kaynasmas: (Yetkin Ozer)

1989 yili Mart ayinda, yeniden Nejat Tekabas’in miidirliigli doneminde

basilan Satilmis Nisanh>°

operasinin program dergisini inceledigimizde, Ergiiven’in
yaymn danismanligi goérevine basglamasiyla c¢eviri yazilarin yeniden agirlik
kazandigin1 gérmekteyiz. Ayrica dergide sanatci fotograflari, provalardan goriintii

yeniden dergiden kaldirilmistir.

Dekor ve kostiim eskizlerinin de bulundugu dergide eserle ilgili yazilar
disinda opera sanatina iliskin 6nemli belge niteligi tasiyan bilgiler iceren yazilar da
vardir. Sozgelimi Wolf-Eberhard von Lewinski’nin Opera Korosu ve Tarihi*’
baslikli yazisinda, Monteverdi’den baslayip giiniimiize kadar uzanan operalarda
koronun operayla iligkisi kisaca incelenmistir. Program dergisinde yer alan bazi

yazilar ise sOyledir:

Bedrich Smetana Miizikte Yeni Bir Ses ( Onder Kiitahyalr)

»  Bedrich Smetana ve Satilmis Nisanli (Frantisek Bartos, Cev. Omer Sabar)
o Uciincii Temsilde Basar: (Helmut Boose, Cev.Giil Sabar)

»  Operada Ulusalcilik (Yetkin Ozer)

2 {zmir Devlet Opera ve Balesi, Satilmis Nisanh Program Dergisi, Say1:28, izmir, 1989.
PTy.a.g.e., 27-28 s.



Nejat Tekebas doneminde (1985-1989), Mehmet Ergiiven ve Serdar
Ongurlar’in yaym danigmanhiginda hazirlanan program dergilerini (La Traviata,
Ask Tksiri, Yarasa, Madama Butterfly, La Boheme, Lucia, Satilmis Nisanh)
analiz ettifimizde ortaya belli bash ozellikler gikmaktadir: Oncelikle bu donem
icerisinde, IZDOB program dergileriyle, icerigi gittikce zayiflayan Ankara ve
Istanbul operalarini karsilastirdigimizda, Izmir operasi program dergileri, bu program
dergilerine alternatif bir yap1 sergileyerek Tiirkiye operalarinda program dergisi
geleneginin yeniden canlanmasini saglamis, bu konuda 6ncii olmustur. Ceviri yazilar
agirlik kazanmig, dekor ve kostiim eskizleri dergiye eklenmis, sanat¢t ve sahne
fotograflar1 kalkmis, konular ayrintili ya da detaylandirilarak degil, olabildigince
yalin, ana hatlartyla verilmis, ¢cagrisim materyalleri yavas yavas kendini program
dergilerinde gostermeye baslamistir. Boylece bu donem iZDOB program dergiciligi
gelenegi icinde de birgok ilki gerceklestirmesi adina ayricalikli bir yapiya sahiptir.

3.3.1990-1995 Yillar1 Arasinda Yayimlanan izmir Devlet Opera ve Balesi Opera

Program Dergileri

1985 yilinda IZDOB program dergiciliginde baslayan gelisim bu dénemde
yavas yavas gerilemeye baslamis; kaldirilan birgok uygulama yeniden derginin
iceriginde gecerlilik kazanmistir. Soézgelimi, 1985’e¢ kadar goriilen fakat bu
donemden sonra kaldirilan sanatg¢1 fotograflari, sahneden ve provalardan fotograflar,
konunun ayrintili olarak anlatilmasi program dergisindeki yerini almistir bu
donemde. Dekor ve kostiim eskizleri, ¢agrisim materyalleri gibi program dergisinde
uygulanmaya baslanan yenilikler ise bir devam niteligi tastyamamustir. Tiirkiye’de
program dergiciliginde biiyiik bir basar1 saglayan Izmir operas1 1990’larin basindan
ortasina kadar olan dénemde belirli bir istikrar tutturamamis; bu déonemde yer yer iyi
ornekler karsimiza ¢iksa da, genelde program dergiciliginin gelisimi agisindan

verimli bir donem olamamustir denilebilir.

1990 yilinda Pekin Kirgiz’in miidiirliigli déneminde basilan ilk dergi

Tosca™® program dergisidir. Ceviri yazilardan olugsan program dergisinde, eser ve

2% {zmir Devlet Opera ve Balesi, Tosca Program Dergisi, Say1: 30, Izmir, 1990.



besteci hakkinda yazilan yazilara rastlamaktayiz: Tosca (Frank Granville Baker,
Cev.Nuri Pliimer), Tosca’da Karakter (Janons von Bokay, Cev. Giil Sabar),
Tosca’dan Notlar, (Meinhard von Zallinger, Cev. Giil Sabar), Giiniimiizde Puccini

(H. H. Stuckenshmidt, Cev. Giil Sabar).

Konu anlatimi ise Faruk Yener’den alintilanmis olup 6nceki donem program
dergileriyle karsilastirildiginda daha ayrintili olarak verildigi goze g¢arpmaktadir.
Konu anlatiminin kisa tutulmasmin arkasinda yatan en Onemli gerekge, opera
baslamadan once, seyircinin biiylik bir kolaylikla ayrintilara girmeden konun ana
hatlarmi1 6grenebilmesidir. Serdar Ongurlar’in belirttigi lizere program dergileri
fuayede satilmaktadir: “Program dergilerinin satisi temsil sirasinda dinlenmelikte
(fuaye) gerceklesiyor. Dergimiz maalesef yapitin ilk oynandigi gece izleyiciyle
bulusuyor. Maalesef diyorum, rol dagilimlarindaki degisiklikler, 1smarlanan
vazilarin  gecikmesi ve satin alma yonetmeliklerimizin bazi maddeleri vb.
nedenlerden dergimizi promiyerden once izleyicimize sunamiyoruz”**. Boyle bir
uygulama sonucunda seyircinin eser baglamadan hemen Once seyircinin oynanan
operanin konusunu bir okuyusta anlayabilmesi 6nem kazanmaktadir. Eger konu
anlatim1 uzun ve ayrintili olursa, eserin konusu bir okuyusta anlagilamayabilir;
sonugta seyirci konuyu anlamazsa operadaki olay Orgiisiinii takip etmekte

zorlanabilir.

Ekim 1990 yilinda hazirlanan Midas’in Kulaklar’**® program dergisi,
Tosca program dergisiyle karsilagtirildiginda daha 6zenli bir ¢aligmanin {iriin oldugu
goriilmektedir. Yazili ve gorsel ¢agrisim materyallerine de bu program dergisinde

rastlamaktayiz. Dergide yer alan yazilar sdyledir:

e Ferit Tiiziin iin Midas in Kulaklari Operasi Ustiine Diisiinceler (Glingor Dilmen)
*  Opera Mi, Miizikli Oyun Mu? (Gilingér Dilmen)

s Tiiziin ve Midas in Kulaklar: (Yetkin Ozer)

*  Midasin Kulaklari-Midasin Kulaklar: (Firat Kutluk)

* Giingor Dilmen’in Yazar Kisiligi , Oyunlart ve Midas’in Kulaklar: (Hiilya

Nutku)

* Serdar Ongurlar ile Yapilan 6zel roportaj, Mayis 2007. .
0 Izmir Devlet Opera ve Balesi, Midas’in Kulaklar:1 Program Dergisi, Say1: 34, Izmir,1990.




*  Mpyhtos ve Oyun Yazarligi (Murat Tuncay)
»  Once Mitoloji Vardi... Sonra Da... (Giirhan Tiimer)

Gortldiigii gibi program dergisindeki yazilar bu kez agirlikli olarak libretto
yazar1 ile opera bestecisi lizerinden eser hakkinda yorumda bulunan yazilardir.
Seyircinin, libretto ve oyun metni arasindaki ayrimlar1 kavrayabilmesi agisindan
Firat Kutluk’un yazis1 onemlidir: “Operada kimi sézciiklerin miizikli anlatim geregi
degistigini goriiriiz. Sozgelimi kegiler korosunun oyunun girigsindeki “Dionisos
efendimiz su koca sarap Tanrisi” sozleri operada “...su koca sarap Tanrisi” olarak

soylenir. Ayrica oyundaki kral sozciigii operada Hakan olarak degistirilmistir .
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1990 yilinin Aralik ayinda hazirlanan Rigoletto™ opera program dergisi bu
yilin baginda hazirlanan Tosca operasi program dergisiyle benzer icerik 6zelliklerine
sahip olup ceviri yazilar yine agirhiktadir: Kral Egleniyor ( Andre Mourois,
Cev.Ceyda Hascilingirler), Verdi: “Benim En Iyi Eserim, Rigoletto” (Gino Rocaglia,

Cev. Fetay Soykan), Triboulet (Cev. Giil Sabar).

1991 yilinda Sevil Berberi’* ve Cavalleria Rusticana , Palyaco™
operalar1 program dergileri de 1990’larin basindaki dergilerden farkli bir yaklagim
sergileyememistir. 1992 yilinda Selmin Giindz miidiirliigii doneminde hazirlanan Il
Trovatore?* program dergisi ise 1989 yilinda Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nin
hazirladig1 Il Trovatore program dergisindeki yazilardan bazilarmi yayimlayarak,
Ozglin bir dramaturgi yorumu getirmedeki eksikliklere dolayli yoldan isaret etmis
olmaktadir. izmir operas1 Il Trovatore program dergisinin 1989 tarihli Istanbul
prodiiksiyonunun program dergisiden dogrudan yayimladig1 yazilar ise sOyledir:
Verdi ve Il Travatore (Cevad Memduh Atlar), Il Trovatore nin Istanbul’da Ilk
Oynanist (Suhu Umur), Kisa Kisa Il Trovatore ( Faruk Yener).

*lagy.,s2l. .

2 [zmir Devlet Opera ve Balesi, Rigoetto Program Dergisi, Say1:35, Izmir, 1990.

3 1zmir Devlet Opera ve Balesi, Sevil Berberi Program Dergisi, Say1: 42, izmir, 1991.

24 {zmir Devlet Opera ve Balesi, Cavalleria Rusticana , Palyago Program Dergisi, Say1: 43, Izmir,
1991.

25 Izmir Devlet Opera ve Balesi, Il Travatore Program Dergisi, Say1: 47, Izmir, 1992.



1993 yilinin Nisan ayinda yayimlanan Macbeth** program derginde,
kapsaml1 bir dramaturgi ¢alismasinin dergiye yansidigi goriilmektedir. IZDOB’nin
1990’larin basindan itibaren yayimladig1 program dergilerinde yasanan duraklama bu
dergide kirilmaya ugramis fakat bu degisimin devami ancak 1998’de Don Giovanni

dergisiyle yeniden goriilecektir.

Macbeth program dergisinde gerek gorsel gerek yazinsal bir¢ok cagrisim
materyaline yer verilmistir. Bonevardi, Julio Gonzales, Roy Lichtenstein, Hans
Uhlmann gibi sanat¢ilarin eserleri derginin gorsel ¢agrisim materyali olarak
kullanilmistir. iIZDOB program dergileri i¢inde ilk defa bu denli yogun olarak gorsel

materyallerin derginin genel igerigini belirledigini goriiyoruz.

Bu program dergisinde, Ergiiven’in daha once belirttigi lizere Verdi’nin
miizigini analiz eden, yorumlayan yazilarin yerine Shakespeare’i ve Shakespeare’in
metinini temel alan yazilar derginin temel yapisini olusturmaktadir. Tiyatro kokenli
yazarlarin yazilarina program dergisinde rastliyor olusumuz ise bir eserin metninin
en temelde, cOziimlenmesinin dramaturgi calismasina dayandigimin bir bagka

gostergesidir:

»  Shakespeare ve Cagi (Ozdemir Nutku)

s Uykuyu Oldiiren Macbeth (Murat Tuncay)

e Lady Macbeth’in I¢ Diinyas: (Hiilya Nutku)

«  Kotiiliigiin Metafizigi (Ozdemir Nutku)

o Iktidar Cinayet ve Yalnizlik (Giorgio Strehler, Cev. Mehmet Ergiiven)
*  Cadi Kimi Kapar (Petra Grell, Cev. Mehmet Ergiiven)

*  Macbheth (Eugene lonesco, Cev. Mehmet Ergiiven)

Verdi’nin Macbeth operasin1 sahneleyecek olan yonetmene, dekoratore,
kostlim tasarimicisina genis bir perspektif sunan bu program dergisi 6nemli bir belge,
bir kaynak niteligi tasimaktadir. Salt seyircinin, bir eseri algilayip Oziimsemesi

amacina hizmet eden bir anlayisla Macbeth program dergisinin hazirlanmamisg

24 {zmir Devlet Opera ve Balesi, Macbeth Program Dergisi, Say1: 50, izmir, 1993.



olmasi da Tirkiye’deki opera program dergileri gelenegi i¢inde bir ilk olma

ozelligini de tagimaktadir.

1993 yili Kasim ayinda yayimlanan La Traviata®’

operasi program dergisi
1990’larin basinda yayimlanan dergilerle benzer igerik 6zelliklerini tasimaktadir.
Macbeth opera program dergisinden sonra ayni yil i¢cinde yeniden eski uygulamalara
doniilmesi dramaturgi ¢aligmalarindaki bosluklara ve istikrarsizliga dolayli yoldan
isaret etmektedir. Macbeth dergisi gerek gorsel ve yazinsal ¢agrisim materyallerinin
zenginligi acisindan olsun, gerekse tiyatro kokenli yazarlarin dramaturgi ¢alismasina
katkida bulunan degerli yazilar1 Tiirkiye opera program dergiciliginde radikal bir

degisimin Onciisii olmustur. Fakat goriildiigli iizere bu uygulama gegerlilik

kazanamamig bir donem daha eski uygulamalarin dogrultusunda ilerlenmistir.

Eser ve eserin bestecisine dair yazilar, konu, sanat¢i fotograflarinin La
Traviata program dergisinde sira dist bir yaz1 6zelligi tasiyan Opera ve Sinema
Yénetmeni Visconti'nin U¢ Ayri La Traviata Yorumu adl geviri yazidir. Bu yazi
Visconti’nin farkli tarihlerde Scala Operasi, Teatro Nuovo ve Covent Garden’da

sahneledigi La Traviata operasinin yorumlanmasina iliskin bilgileri icermektedir.

1994 yili Nisan ayma geldigimizde Saraydan Kiz Ka¢irma*® operasi
program dergisi karsimiza ¢ikmaktadir. Dergide belge niteligi tasiyan bir boliime yer
verilmistir: Saraydan Kiz kagirma operasinin diinya promiyeri afisi (16 Temmuz
1782), 1823 yilinda yine ayni operanin Hamburg’daki afisi ile Viyana Kent
Parki’ndaki Mozart anit1.** Dergide yer alan diger yazilar ise sdyledir: Wolfgang
Amadeus Mozart (Giiltekin Oransay), Mozart ve Cagi (Yetkin Ozer), Mozart
Operalari (Yavuz Daloglu), Saraydan Kiz Kagirma (Ahmet Kahyaoglu).

250

Ayni yi1l Ekim aymda yayimlanan Maskeli Balo™® opera program dergisi
de, diger opera program dergilerinin devami niteliginde olup, yonetmen Altan
Gilinbay’in eseri nasil yorumladigina dair bilgiler verdigi noktasinda bu donem

dergilerinden bir anlamda farklilik gosterse de 6zl itibariyle bu donemdeki oteki

247 1zmir Devlet Opera ve Balesi, La Traviata Program Dergisi, Say1: 53, Izmir, 1993.

2% {zmir Devlet Opera ve Balesi, Saraydan Kiz Kagirma Program Dergisi,Say1: 56, izmir,1994.
*y.a.g.y., 26-28 s.

20 {zmir Devlet Opera ve Balesi, Maskeli Balo Program Dergisi, Say1:57, izmir, 1994.



program dergileriyle benzer bir uygulamayir devam ettirdigi sdylenebilir. Dergide

eser ve besteciye dair yazilar, konu, sanatci fotograflar1 yer almaktadir.

1995 yili Mart aymda basilan 18 Mart 1995 tarihinde izmir Prémiyeri
gergeklestirilen Yevgeni Onyegin®™' operasi program dergisinde ikincil kaynak
olarak belirttigimiz, opera metninin dayandigi birincil kaynagin yazari olan Puskin
hakkinda yazilara rastlamaktayiz: Pugkin ve Onegin (Murat Tuncay), Caykovski,
Pugskin ve Yevgeni Oneygin (Yetkin Ozer). Program dergisinde ayrica Eserin
bestecisi Caykovski’nin hayatina iligkin bilgileri igeren yazilara da yer verilmistir:
“Caykovski yurdunun kiiltiir ve miizik ¢evrelerinde uzun siire batiyya asirt egilimiyle
taminmus, oyle taninarak Rus miizigi konusunda tutucu bir cephe olusturan ve “Rus

Besleri” adiyla bilinen gruba alinmamigti ™.

1995 Nisan aymda ise Figaro’nmun Diigiinii** operasi program dergisi
Selmin Giindz’iin miidiirliigii ddneminde yayimlanan son opera program dergisidir.

Program dergisinde yer alan yazilar sdyledir:

*  Wolfgang Amadeus Mozart (Henry-Dana Lee Thomas, Cev.Sezer Sezgin)
» Tarihlerle Lorenzo Da Ponte (Cev. ve Der. Sezer Sezgin)

»  Beaumarchais ve “Figaronun” (Ozdemir Nutku)

* Akl Usak Sahnede ( Prof. Dr. Murat Tuncay)

*  “Figaro nun Diigiinii” ya da “Cilgin Giin” (Aytag Manizade)

1990 yilinin basindan ortasina kadar olan donemde yayimlanan program
dergilerinin genel icerigini eserin bestecisi, eser, eger varsa eserin metninin alindigi
birincil kaynak ve kaynagin yazar1 hakkinda bilgi, eserin konusu, sanat¢i fotograflari
belirlemektedir. Bu donemde basilan program dergileri ile Ankara ve Istanbul Devlet
Opera ve Balesi’si tarafindan hazirlanan opera program dergileri karsilastirildiginda
Ozgiin Orneklerin ¢ok fazla on plana ¢ikamadigi goriilmektedir. Basilan yazilarin
cogunlukla seyirciyi, ilgili opera hakkinda bilgilendirmekten Oteye gidemeyen

bilgiler i¢erdigi sdylenebilir. Bu donem igerisinde 6zgiin yazilarin agirlikta oldugu

21 {zmir Devlet Opera ve Balesi, Yevgeni Onyegin Program Dergisi, Say1: 60, izmir, 1995.

22 Faruk Yener, Piyotr Ilyi¢c Caykovski, Izmir Devlet Opera ve Balesi, Yevgeni Onyegin Program
Dergisi, Say1:60, izmir, 1995, 6 .

2% {zmir Devlet Opera ve Balesi, Figaro’nun Diigiinii Program Dergisi,Say1: 61, Izmir,1995.



tek program dergisi ise Macbeth operasi program dergisi oldugu goriilmektedir.
Basarili bir dramaturgi ¢alismasinin ardinda yatan ise Dokuz Eyliil Sahne Sanatlar
hocalarmdan Prof. Dr. Ozdemir Nutku, Prof. Dr. Murat Tuncay, Prof. Dr. Hiilya

Nutku’nun dergide Macbeth oyunu ile ilgili caligmalarinin yer almas1 olmustur.

3.4.1995-2000 Yillar1 Arasinda Yayimlanan Izmir Devlet Opera ve Balesi Opera

Program Dergileri

1995 yilinin Aralik aymnda baslayan Aytil Biiyiiksarag’in Miudirligii
doneminde basilan program dergilerinde gergeklestirilen ¢alismalar, 1995’in
sonlarina dogru ivme kazanmis; bu donem program dergileri bir onceki donemle
karsilagtirildiginda ilerlemelerin kaydedildigi, icerikte yeniliklerin meydana geldigi

goriilmektedir.

1995’in sonunda basilan Werther** operasinin program dergisinde Geothe nin
metini konu alan, ¢Ozlimleyen, yorumlayan yazilarla birlikte eserin bestecisi
Massenet ile ilgili yazilar yer almaktadir. Eserin libretto yazarlar1 (Eduard Blau, Paul
Millet, Georges Hartmann) hakkinda bir yaziya ise rastlanmamaktadir. Genelde opera
metninin  kaynagi Unlii bir sanat¢inin yapitindan alinmigsa, opera program
dergilerindeki yazilarin merkezini ilgili sanat¢1 ve onun eseri almaktadir. S6zgelimi,
yukarida gordiigiimiiz iizere, Verdi’nin Macbeth operasi program dergisinde

Shakespeare’in oyununu inceleyen yazilara daha sik rastlamaktayizdir.

1996 yilmin Mart ayinda yayimlanan Sihirli Fliit** operasi program dergisi
1990’larin basindan beri siiregelen program dergiciligi anlayisini devam ettiren bir
icerik yapisina sahiptir. Eseri sahneleyen Yiicel Erten, Sihirli Fliit Uzerine adl
yazisinda librettoda yapilan budama ve diizenlemelere, Oykiiye ve anlatiya yonelik
temel se¢imlere deginir; ayrica mekana iligskin seyircinin algilamasini kolaylastiracak
bilgiler verir: “Oykiiniin basladigi orta halli rokoko oda, Mozartin Viyana'da
‘Sihirli Fliitii besteledigi sirada oturdugu evin ¢alisma odasimin bir varyantidir.

Birbiriyle ¢atisma halinde olan ‘Gece Kralicesi’ ve ‘Zarastro’ ortamlari, tarih kesiti

254 {zmir Devlet Opera ve Balesi, Werther Program Dergisi, Say1: 62, Izmir, 1995.
255 {zmir Devlet Opera ve Balesi, Sihirli Fliit Program Dergisi, Say1:64, Izmir,1996.



ve lokalitesi agik birakilmis bir dogu diinyasidir "°. Dergide yer alan diger yazilar

ise soyledir:

*  Mozart'in Son Yili (Nadir Nadi)

o “Sihirli Fliit” ve Yaraticilar: (Saadet Tkesus-Altan)

o Sihirli Fliit iin Sihirli Anlami (Uner Birkan)

o Sihirli Fliit (Ozdemir Nutku)

o Sihirli Flit’iin Kisilestirme ve Motif Kurgusuna Kisa Bir Bakig (Murat
Tuncay)

Murat Tuncay’in Sihirli Fliit’iin Kisilestirme ve Motif Kurgusuna Kisa Bir
Bakis adli yazisinda, eserdeki karakterlerin kisilik ¢oziimlemeleri ele alinmuis;
eserdeki motifler belirlenip librettodan ornekler verilerek daha anlasilir kilimmustir.
Eseri sahneleyecek yonetmen acisindan dramaturgi caligmasinin énemi burada bir
kez daha ortaya ¢ikmaktadir. IZZDOB dramaturgu Serdar Ongurlar bir program

dergisinin hazirlik asamasinda dramaturgun roliinii sdyle agimlamaktadir:

“Benim bildigim kadariyla Devlet Opera ve Balesi’nin kurulugundan bu yana, program
dergilerini veya kitap¢iklarini ya dramaturglar ya da o birimde ¢alisan konuyla ilgili
gorevlendirilen kisiler hazirlamistir. Program dergisinin icerigi ve bi¢iminden dramaturg
sorumludur; ¢iinkii derginin yayin yonetmenidir. Ne var ki dramaturg, hazirlanis
asamasinda yalniz degildir. Onun en biiyiik yardimcisi ve yol géstericisi yapitin
rejisortidiir. Ciinkii rejisoriin  getirecegi  yorum, yapita bakisi, sahne, giysi ve stk
tasarimlarimin belirlenmesiyle, program dergisinde yer alacak yazilarin igerigi saptanir.
Oncelikle, yapitin konusundan ve temel yaraticilarindan (besteci ve libretto yazari) yola
ctkilarak telif yazilar ismarlanir. Sonra c¢eviri yapilacak yazilar belirlenir ve bunlar
cevirtilir. Daha sonra da, basili materyaller taranarak yapitla dogrudan veya dolaylt ilgili
alintilar ve gérseller belirlenir. Yani malzemeye toplayan dramaturgdur veya o birimde
calisan dramaturglardir. Eldeki malzemeler, rejisoriin de gériisleri dogrultusunda “yayin
yonetmeni” tarafindan siralanmir. Cagrisim materyallerinin de saptandiktan sonra sira
derginin bicimine formatina gelir. Burada agirlhik grafikerdedir. Ancak grafikeri
yonlendiren ve malzemenin dogru kullanimint saglayan kigi de derginin sorumlusu olan
dramaturgdur. %’

1997 yilina geldigimizde Donizetti’nin Viva La Mama®® adli eserinin
program dergisinde ii¢ yazinin yer aldig1 goriilmektedir: Gaetano Donizetti (Mehmet

Ergiiven), Opera Seria ile Opera Buffa'mn Ilk Yillar1 (Murat Tuncay), Commedia

P y.ag.e.,7s. )
*7 Serdar Ongurlar ile yapilan 6zel ropdrtaj, [zmir, Mayis 2007. '
28 zmir Devlet Opera ve Balesi, Viva La Mama Program Dergisi, Say1: 67, Izmir, 1997.



dell’Arte’den Opera Buffa’ya (Ozdemir Nutku). Program dergisi dogrudan eseri ele
alan yazilardan c¢ok opera sanat tarihi agisindan Onem tasiyan opera buffa
(Donizetti’nin i¢inde bulundugu tiir) ile opera seria tiirlerini agimlayan yazilardan
olusmaktadir. Opera program dergilerinde genellikle besteci ve eser hakkinda yazilar
agirhik tagirken, Viva La Mama program dergisi farkli bir uygulamayla Tirkiye

program dergiciligi geleneginde yerini almistir.

1997 yili Mayis aymda yayimlanan La Boheme program dergisindeki yazilarin
tamami 1987°de 1ZDOB’de sahnelenen La Boheme operasi program dergisinden
almmagtir. Boyle bir uygulamaya gidilmesinin nedeni, eseri sahneleyen yonetmenle
dramaturgi biirosunun farkli bir dramaturgi ¢alismasini yapmadigina baglanabilir. ki
program dergisinde farklilik gosteren ise 1987 yili La Boheme program dergisinde
cagrisim materyallerine yer verilirken, 1997 yilinda basilan La Boheme program
dergisinde c¢agrisim materyallerine rastlanmamaktadir. Dergide yayimlanan yazilar

ise soyledir:

»  Puccini (Paul Henry Lang, Cev. Yetkin Ozer)
* La Boheme (Eduard Hanslick, Cev. Serhat Catalkaya)
*  Bohemdeki Yenilik ( Massimo Mila, Cev. Turgay Kurultay)

1997 yilinin Ekim ayinda Selman Ada’nin besteledigi, librettosunu Tarik
Gilinersel’in yazdig1 ‘poetik opera’ Mavi Nokta*"’nin program dergisinde, Tiirkiye
operalar1 program dergileri icinde bir ilk sayilabilecek uygulamanin yer aldigim
gormekteyiz: Librettonun tamaminin program dergisinde yayimlanmasi. Bu
uygulama 2000°’li yillara gelindiginde iZDOB program dergilerinde bir eserin
konusunun bulunmasi nasil ki kaliplagsmis bir igerik 6zelligi ise librettonun bulunmasi
da ayni derecede 6nemli olmustur. Mehmet Ergiiven bir opera program dergisinde

librettonun bulunmasinin 6énemini séyle belirtmektedir:

“Librettonun program dergilerine dahil edilmesi ardinda hep ayni gerekce yatiyor. O
vapitla daha sonra profesyonel diizeyde hesaplasacak kisiler, yani yaratict kadro igin ilk

2 {zmir Devlet Opera ve Balesi, Mavi Nokta Program Dergisi, Izmir, 1997.



elden belgeyi hazir tutmak. Ozellikle sahne ve giysi tasarim dalinda egitim goren
genclerimiz icin bu librettolarin hayati 6nem tasidigini diisiiniiyorum. %

1998 yili Mayis ayinda yayimlanan Lucia Di Lammermoor®' operasi
program dergisi, yine bir yi1l Once hazirlanan La Boheme operasinin program
dergisinde goriilen bir igerik uygulamasi yontemi ile yapilandirilmistir. Soyle ki,
1998 yilinda basilan Lucia Di Lammermoor operasi program dergisinin i¢indeki
yazilarin tiimii, ayn1 eser i¢in 1987 yilinda hazirlanan program dergisinden alinmistir:
Donizetti (Paul Henry Lang, Cev. Yetkin Ozer), Donizetti ve Lucia Di Lammermoor
(Francis Toye, Cev. Uner Birkan), Donizetti ve ‘Lucia Di Lammermoor’ Uzerine

(William Ashbrook, Cev.Cem Duygulu).

1998 yili Aralik ayinda yayimlanan Don Giovanni*** operasi program dergisi,
dramaturgi caligmasimnin O6rnek modellerinden biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
1990’larda Macbeth operasi program dergisinden sonra ilk defa Bati’da 6rneklerine
rastladigimiz program dergileriyle ayni ortak paydada bulusan bir opera program
dergisi hazirlanmistir. Dergide sanatg1 fotograflart kalmis, dekor ve kostiim eskizleri
ayrintili bir bigcimde verilmistir. Ergiiven bir program dergisinde dekor ve kostiim
eskizinin yer almasmin gerekgesini ve bir program dergisi hazirlamanin ardinda

yatan motivasyonu su sozlerle ifade etmektedir:

“ ‘S6z ucar yazi kalir’'n ardinda yatan mantik ne ise program dergisiyle prodiiksiyon
arasindaki iliski de aynen oyle. Program dergilerinde ézellikle sahne ve giysi tasarimina
ayrintili yer verilmesinin ardinda yatan gerek¢e bu. Ger¢i giiniimiizde gorsel kayit
teknolojisinin ulastigi yetkinlik diizeyi bir prodiiksiyonun ¢ok daha yetkin bir bigimde
belgelenmesine olanak veriyor, ancak en azindan simdilik, bu mekanizma iilkemizde pek
islemiyor. Ornegin Izmir Devlet Opera ve Balesi’'nde son on yil icinde sahneledigi yapitlar:
video veya benzeri bir kayittan izlemeye kalkisan kisi, amator kayitlarla yetinmek
zorundadir. Bu nedenle, program dergileri séz konusu prodiiksiyonla ilgili giivenilir bilgi
vermesi agisindan hala hayati bir onem tasimaktadir Kisacast burada bir motivasyondan
soz edilecekse bu bir ucundan olsun kollektif bellege dahil olma arzusuyla bagintilidir.
Unutulacag: bastan belli olan seylere imza atmak sanatgimin alin yazist olmamalr. %

Don Giovanni program dergisinde Don Juan karakterinin ekseninde yer alan
yazilar ve Don Juan karakterinin ¢agrisim yaptigt kavramlari ele alan yazilar ve

siirler yayimlanmistir. Konu agkla, erosla, 6liimle iliskilendirildiginde ortaya yerli ve

200 Mehmet Ergiiven ile yapilan 6zel ropdrtaj, izmir, Mayis 2007.

20'[zmir Devlet Opera ve Balesi, Lucia Di Lammermoor Program Dergisi, Say1: 70, izmir, 1998.
22 {zmir Devlet Opera ve Balesi, Don Giovanni Program Dergisi, Say1:72, izmir,1998.

203 Mehmet Ergiiven ile yapilan 6zel ropdrtaj, izmir, Mayis 2007.



yabanci birgok kaynak ¢ikmaktadir. Gorsel ¢agrisim malzemesiyle de iligkilendirilen
bu kavramlarla birlikte, program dergisi bu eser i¢in Onemli bir dramaturgi

caligmasina doniismiistiir. Dergideki yazi ve siirlerden bazilar1 soyledir:
»  Don Giovanni Uzerine (Ozdemir Nutku)

o Swmrsiz ve Sorumsuz (Cinsel)** Akrobasinin Utopyas: ya da Don Juan

(Murat Tuncay)

*  Don Juan’cilik (Albert Camus, Cev.Tahsin Yiicel)
*  Don Juan Cehennemde ( Charles Baudelaire, Cev. Vasfi Mahir Kocatiirk)
* Yabancilar (Fazil Hiisnii Daglarca)

s Yikici Bir Ideal: Don Juan’lik (Ahmet Oktay)

1999 yili Nisan ayinda yaymn danigsmanligint Mehmet Ergiiven’in yaptigi
Tebessiimler Diyar1*® opereti program dergisinde sanatg1 fotograflari artik kalkmus,
kostiim eskizinin de yer almasiyla bu program dergisi iZDOB program dergiciligi
gelenegi iginde istikrarli bir yapinin gilinlimiize kadar uzanan yapisinin ilk

olusumlarindan biri olmustur.

266

Ayn1 yilin Mayis ayinda yayimlanan Fidelio™ operasi program dergisinde
Adnan Ongiin’iin dekor ve Sevda Aksakoglu’nun kostiim taslaklari, libretto, gorsel
ve yazinsal cagrisim materyallerinin yer almasiyla IZDOB’nin o doneme kadar
cikarttigt opera program dergileri icinde Bati’li anlamda Ongdriilen program
dergisine esdeger bir igerik ve bigim yapist sergilemektedir. Ayrica dergide konu
anlattim1 hem Ingilizce hem Almanca olarak verilmistir. Bu uygulamanin nedeni

1999 yilinda Fidelio operasinin Aspendos Festivaline davetli olarak katilmasiyla

aciklanabilir.

Fransiz Ihtilali’nin, bu ihtilali yildirmay1 &éngéren Jakoben iktidarinin ve bu

iktidar1 izleyen burjuvanin istikrar kazanmasi sonucuyla kurtulusu simgeleyen

204 Yazinin orijinal bashg1 Cinsel Akrobasinin Utopyast ya da Don Juan dir. Program dergisinde
Stmirsiz ve Sorumsuz Akrobasinin Utopyast ya da Don Juan bashgi ile yer almugtir.

265 {zmir Devlet Opera ve Balesi, Tebessiimler Diyar1 Program Dergisi, say1: 74, izmir, 1999.
2% {zmir Devlet Opera ve Balesi, Fidelio Program Dergisi, Say1: 75, izmir, 1999.



Fidelio operasinin dramaturgi calismasi da ‘umut ilkesi, zuliim, 6zgiirlik, tiranlik,
siddet, hapishane’ gibi kavramlarin etrafinda sekillendirilmistir. Program dergisinde
Erdag Aksel’in ‘Gerilim Nesneleri’ adi altinda bir boliimle sanat¢inin enstelasyon
caligmalar1 gorsel ¢cagrisim materyali olarak kullanilmistir. Fidelio operasi program

dergisinde yer alan yazilardan bazilar1 ise soyledir:

Zuliim Ustiine Savlar (Alexander Mitscherlich, Cev. Necmettin Sevil)
o Ornek Bir Siddet Mekani: Hapishane (Isik Ergiiden)

*  Emir: Kagig ve Sizi (Elias Canetti, Cev. Giilsat Aygen)

» Florestan Eskisehir’de (Mehmet Ergiiven)

*  Beethoven ve Umut Ilkesi (Hans Mayer, Cev. Ahmet Cemal)

1999 yilmin Ekim ayinda yayimlanan Ask Iksiri® operasi program
dergisinde eserin librettosuna, Sevda Aksakoglu’nun kostiim ve Tayfun Cebi’nin
dekor eskizlerine yer verilmistir. 2004 yilinda Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nin
hazirladig1 Ask Iksiri program dergisi incelendiginde, birgok yazmin bu dergiden
alindig1 goriilmektedir. 1999 yilinda yayimlanan Ask Iksiri opera program
dergisindeki kimi yazilarin da 1986 yilinda hazirlanan ayni operanin program
dergisinden alindig1 dikkat ¢ekmektedir. Program dergisinde 1986 yilindan farkli

olarak yayimlanan yazilar:

*  Bir Arya Coziimleme Denemesi: “Una Furtiva Lagrima” (Murat Tuncay)

o Sarlatanlik ve Sarlatanlar Uzerine (Giirhan Tiimer)

» Seyyah ve Bagibos, Issiz Giicsiizler (Angelika Kopency, Cev. Neslihan
Altinsu)

*  Doktor, Papaz ve Sarlatan (Werner Schollgen, Cev. Neslihan Altinsu )

Ask Iklimi (Talip Apaydim)

t268

2000 yilina geldigimizde Subat ayinda yayimlanan Faust™ operasi program
dergisinde verilen librettonun iizerinden eserde budanan yerler belirtilmistir. Bu
anlamda bu uygulama da bir ilk 6zelligini gdstermektedir. Seyirci eserde hangi

parcalarin yer almadigimi takip etme sansma sahip olmustur. 2000’lerde opera

267 {zmir Devlet Opera ve Balesi, Ask Iksiri Program Dergisi, Say1: 76, Izmir, 1999.
268 {zmir Devlet Opera ve Balesi, Faust Program Dergisi, Say1: 77, izmir, 2000.



program dergileri giderek yaratici kadronun calisma yontemini belgeleyen bir

kaynaga donlismiistiir .

1998 yilinda Mersin Devlet Opera ve Balesi’de sahnelenen, yaymn
yonetmenligini Mehmet Ergiiven’in yaptigi, Gilgames operasinin program
dergisinde, Tirkiye program dergiciligi geleneginde oncii rolii iistlenen bir icerik
ozelligi olan Cagrisim Materyalleri adili bir boliime yer verilmistir. Ayni
uygulamanin, yayin yonetmenligini yine Ergiiven’nin yaptigi Faust program
dergisinde ‘Walpurgis Gecesi Cagrisim Materyali’ adi altinda gormekteyiz. Bu
boliimdeki ¢alismalar: Cesitli Materyal Aksiyonlari, Viyana, 1964-66 (Otto Muehl),
Horozlar Aksiyonu, Viyana, 1966-67 (Rudolf Schwarzkogler), Denge Fotomontaj,
1968 (Pierre Molinier), Sag Kosede, 1969 (Paul Wunderlich).

Faust program dergisinde Goethe’nin metni temel alinarak gorsel ve
yazinsal materyaller secilmistir. BOylece program dergisindeki yazilardan yola
cikarak, gerceklestirilen dramaturgi ¢alismasimin ¢ikis noktasinin, Jules Barbier ve
Michel Carre’nin yazdigi librettonun  degil; dogrudan Goethe’nin metninin
olusturdugunu sdyleyebiliriz: Goethe 'nin Faust'u: Gelisim Trajedisi (Marshall
Berman, Cev.Umit Altug-Biilent Peker), Diisiinceyle Kanatlanan Ikarus ya da Faust
(Murat Tuncay), Goethe ve Faust (Turgenyev, Cev. Oguz Peltek), Faust: Efsane’den
Evresenlige (Ozdemir Nutku).

? operetinin

2000 yili Mayis ayinda yayimlanan Venedik’te Bir Gece™
program dergisinde bir ilk daha karsimiza ¢ikmaktadir. Eserin Orkestra sefi Ercan
Yenal, Strauss’un miizigini miizikal anlamda analiz eden yazisiyla, genelde program
dergilerinde eksik kalan eserin miizikal yorumu doldurmaktadir. Yenal, Strauss ve
San Marco Meydani’nda Vals yazisinin son boliimiinii biitiinliyle Venedik’te Bir

Gece operetinin miizigine ayirarak miizikal yapinin ayrintili bir analizini sunmustur.

Program dergisinde ayrica Sevda Aksakoglu'nun kostim ve Adnan
Ongiin’iin dekor eskizleri yer almaktadir. Cagrisim materyalleri boliimiinii bu

dergide de gormekteyiz. Eser ve besteciyi konu alan yazilarin disinda, operet tiiriine

2 {zmir Devlet Opera ve Balesi, Venedik’te Bir Gece Program Dergisi, Say1: 80, izmir, 2000.



ait bilgileri iceren yazilar da vardir: Operetin Giigliiliigii ve Giizelligi (Murat

Tuncay), Operet Uzerine (Mehmet Ergiiven).

2000 y1linin son eserinin program dergisi Rigoletto*”

operasina aittir.Serdar
basbug’nun kostiim, Tayfun Cebi’nin dekor eskizlerinin bulundugu dergide libretto
da bulunmaktadir. Program dergisinde besteci ve Rigoletto karakteri iizerine

yogunlasan yazilara yer verilmistir:

* Rigoletto’yu Tasiyan Dramatik Yap: (Murat Tuncay)

s Verdi “Benim En lyi Eserim Rigoletto”(Gino Roncaglia, Cev. Fetay Soykan)
*  Verdi ve Wagner (Der. Seba Tiirker)

 Rigoletto’da Unlii Sarkicilar Galerisi (Tanju Firat)

»  Doruk, Rigoletto’da Baba Yiiregi (Melahat Ozgii)

Aytiil  Biiyliksara¢’in =~ miidiirliigii  doneminde  (1995-2000), yayin
danismanligin1 Mehmet Ergiiven’in ve Serdar Ongurlar’in yaptigi, iZDOB program
dergilerinin gelisiminde ve bunlarin uygulamaya gecilmesinde belli bir istikrar
saglanmistir. 1998’de baslayan dekor, kostiim eskizlerinin ve librettonun program
dergisinde yer almasi asal bir 6zellife donilismiis; ayrica sanatgt fotograflari artik
program dergisinden kalkmistir. Gorsel ve yazinsal ¢agrisim materyalleri de derginin
genel icerigini belirleyen unsurlar olmaktadir. IZDOB’de, ilk defa bir eserin
orkestera sefinin yonettigi eserin miizikal analizini igeren yazisi da bir program
dergisinde yer almigtir. Bu donemde opera program dergileri lizerinden ortaya ¢ikan
sonu¢: Dramaturgi ¢calismalarinin bir eserin yorumlanmasi asamasinda ne denli nem
tasidigini seyirciye dolayl yoldan aktaran opera program dergilerinin her biri belge

niteligi tasimaktadir.

3.5. 2001-2007 Yillar1 Arasinda Yaymmlanan izmir Devlet Opera ve Balesi

Opera Program Dergileri

Avtiil Biiytliksarag’tan sonra gorevi dervralan Hakan Aysev, 2001 yilindan
2002’nin sonuna kadar olan dénem icinde, I1ZDOB’si Miidiirliigii gorevini

sirdiirmiistiir. Bu donem icinde yayimlanan program dergilerinde, bir Onceki

270 {zmir Devlet Opera ve Balesi, Rigoletto Program Dergisi, Say1: 82, Izmir, 2000.



donemde  Orneklerini  gordiiglimiiz ~ kapsamli  dramaturgi  calismasina
rastlanmamaktadir. Fakat opera program dergiciligi geleneginin saglam temeller

izerine oturdugunun bir gostergesi olarak bu donem dergileri 6nem tasimaktadir.

2001 yilinda yayimlanan Carmen®' operasi program dergisinde Serdar
Basbug’nun kostiim, Adnan Ongiin’iin dekor eskizleri ve librettonun yer almas1 bir
onceki donemde filizlenen icerik Ozelliklerinin islerlik kazandigini, belirli bir
istikrara kavustugunu gostermektedir. Ancak program dergisinde yayimlanan yazilar
kapsamli bir dramaturgi ¢alismasinin eksikligini isaret etmektedir. Program dergisi
incelendiginde, birka¢ yazi disinda, dergideki yazilarin hepsinin, daha 6nceki yillarda
Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nin yayimlamis oldugu Carmen operasi program
dergilerindeki yazilardan bir karma yapilarak hazirlandigr ortaya cikmaktadir.
Sozgelimi, 1996 yilinda istanbul operasmin yayimladigi Carmen operasi program
dergisinden Orhan Tanrikulu’nun Merimee’'den Bizet’ve “Carmen” ve Miizigi adli
yazist alinmistir. IZDOB nin Carmen operast pogram dergisinde ilk defa bu dergide

yayimlanan yazilar ise:

* (ingeneler (Nicole Martinez, Cev.Sehsuvar Aktas)
»  Carmen Hakkinda (Friedrich Nietzsche)

2002 yilimin Nisan ayinda, bir Tirk bestecisinin, Sabahattin Kalender’in,

eseri olan Nasreddin Hoca*”?

operasinin program dergisi yayimlanmistir. Tayfun
(Cebi’nin dekor, Semiramis Tufanoglu’nun kostiim eskizlerine ve librettoya yer
verilen dergide ceviri yaziya rastlamamaktayiz. Bunun nedeni hem eserin igerigine
hem de bestecinin Tiirk olmasina baglanabilir. Bdylece Tirk yazarlarinin
yazilarindan yeterli kaynaga ulasilmakta; dramaturgi c¢alismasi da bu yonde

ilerlemektedir. Program dergisindeki yazilar:

Aciy1 Neseye doniistiiren Bir besteci (Evin Ilyasoglu)
*  Giilmek ve Nasreddin Hoca (Muzaffer izgii)
*  Cagdasimiz Nasreddin hoca (Dr. A. Nuri Koksal)

7! {zmir Devlet Opera ve Balesi, Carmen Program Dergisi, Say1:85, 1zmir, 2001.
22 {zmir Devlet Opera ve Balesi, Nasrettin Hoca Program Dergisi, Say1: 91, izmir, 2002.



* Evrensel Hoca (Talat Halman)
*  Giilmecenin Hiizniine Dair (Dinger Sezgin)

* Hoca Yasamasa Bile Yaratirdik (Dogan Hizlan)

2002’nin yilinin Ekim ay1 program dergisi Bellini’nin Norma®” operasidir.
Program dergisinde Feridun Altuna’nin Norma ve Galyalilar yazis1 Ankara Devlet
Opera ve Balesi’nin 1966 yilinda yayimladigi Norma operas1 program dergisinden
alimmistir. Program dergisinde ilk defa yayimlanan yazilardan biri ise Murat
Tuncay’in  Norma’min Dramatik Yapisi adli  yazisidir. Eserdeki karakter
coziimlemeleri agisindan yOnetmenin yorumuna yardimci olacak bu calisma ayni
zamanda seyirciyi yonlendirmektedir: “Norma’min tadina varabilmek igin giintimiiz
seyircisi ona ve onun ¢evresinde olup bitenlere romantik gozliiklerle bakmalidir. Pek
¢ok opera da oldugu gibi Norma’yr da tasiyan dramatik yapr giiniimiiz begeni
Olgiitlerine gore eskimistir.Ne fantastik bir gizemi kalmistir ne de gercekg¢i bir
vaklasimla  giiniimiiz  agisindan  bir  yerlere  baglanabilecek  bir  yani

bulunmaktadir. ”>’*

Norma program dergisinde librettonun, dekor ve kostiim eskizlerine yer
verilmekle beraber, 1998’den beri IZDOB program dergiciliginin igerik 6zelligi
olmaktan ¢ikmis olan eser esnasinda ¢ekilmis sanatg1 fotograflar1t yeniden dergide
yer almustir.

2002 yilimin sonundan 2007 Mayis ayma kadar siiren Alparslan Mater’in
Midiirliigii doneminde yayimlanan program dergileri, Tiirkiye opera program
dergileri icinde, en yetkin icerik Ozelliklerine sahip program dergisi konumuna

gelmistir. Dramaturg, Serdar Ongurlar bu durumu su sézlerle agiklamaktadir:

“[ZDOB, program dergiciliginde iilke ¢capinda bir ekol olusturmustur. Bunun nedeni
dergiye verilen onemdir. Dergi icinde o yapit icin segilen yazilar, ceviriler, alintilar,
gorseller ve librettonun (dergi icinde) yer almasi, [ZDOB Program Dergilerini adeta ufak
capta bir tez durumuna getirmistir. Yayinlanan dergileri, iilkemizde bulunan diger
operalarda érnek almislar ve basin organlarinda bazi yazarlar tarafindan 6viilmiistiir "

2% {zmir Devlet Opera ve Balesi, Norma Program Dergisi, Say1: 92, Izmir, 2002.
a.g.e., 27 s. .
7 Serdar Ongurlar ile yapilan 6zel ropértaj, [zmir, Mayis 2007.



2002 yilinin Aralik ayinda yayimlanan Sevil Berberi’’® operasi program

dergisini inceledigimizde eserin bestecisi Rossini ve librettonun dayandigir Sevil
Berberi metninin yazar1 Beaumarchais {izerine yazilmigs yazilar karsimiza

cikmaktadir. Program dergisinde yer alan yazilar soyledir:

* Rossini’nin “Sevil Berberi” Operasi (Filiz Ali)

*  Rossini’nin “Sevil Berberi” (Asim Cem Konuralp)

*  Beaumarchais’nin Tiyatral Diinyasi (Murat Tuncay)

*  XVIII. Yiizyd Giildiiriisii ve Beaumarchais (Osman Senemoglu)

7

2003 yilinda yayimlanan Nabucco?”’ operasi program dergisinde eser ve
besteci lizerine yazilar, libretto ve dekor, kostiim eskizleri yer almakta yazili ya da
gorsel ¢agrisim materyali bulunmamaktadir. Ayni yil yayimlanan Tosca®”® program
dergisinde belge niteligi tasiyan Puccini ile Ricordi’nin mektuplagmalari, eserin olus
asamasina taniklik edilmesi bakimindan bir program dergisinde yer almasi énemlidir.
Tosca operasi program dergisinde, Nabucco program dergisinde oldugu gibi eser ve
besteci, libretto ve dekor, kostiim eskizlerinin yer aldigi; ayrica gorsel ve yazinsal
cagrisim materyallerinin de derginin igerigini olusturdugu goriilmektedir. Sozgelimi,
Pablo Neruda’nin Yikicilar adli siir yazinsal ¢agrisim materyali olarak kullanilirken;

Dominique Ingres’in Valpingonlu Yikanan Kadin adl tablosu da gorsel ¢agrisim

materyaline bir drnektir.

2004 yilinin Subat aymda metnini Turgut Ozakman’in yazdigi Muammer
Sun’un besteledigi Deli Oglan*” miizikalinin program dergisi yayimlanmistir. Yiicel
Erten’in sahneledigi Deli Oglan miizikalinin program dergisinde, yonetmenin metni
ve miizigi yorumlayan yazisi yer almaktadir: “Ozakman’in Delioglan librettosu,
masala dayanan bir metin. (...) Masalin naif duyarliliklar: ile geleneksel
tivatromuzun yalin ve eklemli oykiileme bigcimini, bir baska deyisle “a¢ik bicim”i

se¢mis. Sanki naif ressamlarin ¢ocuksu ciimbiisiinii andiran bir dokusu var. Bu

27 {zmir Devlet Opera ve Balesi, Sevil Berberi Program Dergisi, Say1:94, Izmir, 2002.
27 {zmir Devlet Opera ve Balesi, Nabucco Program Dergisi, Say1: 95, izmir, 2003.

278 {zmir Devlet Opera ve Balesi, Tosca Program Dergisi, Say1: 96, Izmir, 2003.

2% {zmir Devlet Opera ve Balesi, Deli Oglan Program Dergisi, Say1: 99, izmir, 2004.



ctimbiis i¢inde, diiriist insanlarin onciiliigiindeki dayanisma 6ykiisii, oyunda “halk”™
kavramini neredeyse oyunun bas roliine ¢tkariyor™”. Program dergisindeki diger
yazilar ise sdyledir: Sahneye Dinamizm Getiren Bir Yazar: Turgut Ozakman (Hiilya

Nutku), Muammer Sun (Onder Kiitahyalt), Izmir I¢in...(Turgut Ozakman).

2004 yilinda iZDOB program dergiciliginde ilk kez uygulanan bir
caligmayla karsilasmaktayiz. Ornegini, Tiirkiye’deki opera program dergilerinin
hazirlanis asamasinda da rastlamadigimiz bu uygulama, dramaturgi biirosunun,
Dokuz Eyliil Universitesi Tiyatro Béliimii’niin hocalarindan ve ogrencilerinden
olusan bir grupla beraber Falstaff operasi i¢cin dramaturgi calismasini ortaklasa
yiiritmesidir. Dramaturgi ¢oziimlemeleri de Falstaff*®' operasi program dergisinde

yer almustir:

» Falstaff’in Giildiirii Kaynaklar: (Murat Tuncay)

o Serseriligi Kutsayan Bir Marjinal: Sir John Falstaff (Ozlem Belkis)

*  Shakespeare’in Olgunlik Dénemi Komedyalar: (Ugur Akinct)

s “Tragedyalar Din Adamlarimin, Grotesk Soytarilarin Tiyatrosudur” (Ozlem
Hemis Oztiirk)

*  Giilmenin Kisa Tarihi (Abidin Parilt1)

o Ayartmamn Izinde ( Nazli Zeynep Ergiiven)

Falstaff operasi program dergisinde miizikal yapmin analizini yapan
orkestra sefi Ercan Yenalin yazisi, genelde metinden yola ¢ikarak, libretto agirlikli
degerlendirmelerin goriildiigii program dergilerinde, eserin orkestrasyonuna dair

bilgileri vermesi agisindan 6nem tasimaktadir:

“Calgilara ¢ok onemli karakter rolleri dagitir Verdi. 1-Korno: a)doga romantizmi (orman
tablosu), b)romantik duygusallik (Fento’nun birinci ansambl’daki ezgisi), c)sadakatsizlik
(“corno”: boynuz). Ik 6nemli érnegi, Figaro nun Diigiinii’'nde “her erkegin bildigi seyi”
iki solo kornoya séyleten Mozart vermistir. 2-Obua: Insan sesine en yakin (soprano)
tiflemeli ¢algi, Nanetta’yla birlikte aglar (dérdiincii boliim, “mio padre...”). 3-Korangale:

age.,27s.
2! {zmir Devlet Opera ve Balesi, Falstaff Program Dergisi, Say1: 100, izmir, 2004.



On Asya/musir kékenli obuamn altosu; “amoroso” ve derin melankolik ifadenin ideal
calgisi. Falstaf'm agk mektuplarinin okundugu sahneye eslik eden ezginin aracist. "

Hakan Atak’in dekor, Sevda Aksakoglu’nun kostiim eskizleri ve librettonun
bulundugu program dergisi ilk defa dramaturgi calismasi agirlikli olarak yerini
almistir. Program dergisinde dramaturgi ¢alismasina yonelik yazilar 6zgiin (¢eviri
olmayan) bir kaynak olugmaktadir. Gorsel ve yazinsal ¢agrisim materyallerinin de
yer aldig1 program dergisinde, eserin temel noktasini belirleyen kavramin saka ve bu
baglamda giilmek oldugu anlasilmaktadir; ¢agrisim materyalleri de bu kavramlari
destekler niteliktedir olup ¢eviri yazilardir: Giilmenin Mantigi (Arthur Koestler,
Cev.Sevi¢ Kabakeioglu), Giilmenin Ozii (Charles Baudelaire, Cev. Irfan Yalcim),
Alay Bagislanamaz Bir Saka Olabilir Mi? (Aquino’lu Aziz Tommaso).

2004 yilinin Ekim ayinda italya’da Bir Tiirk®’ operasinin program dergisi
yayimlanmistir. Program dergisinin icerigini olusturan yazilar ve siirler: Italya’da
Bir Tiirk operasinin librettosunun olusum asamasini ve miizikal yapisini inceleyen
Philip Gosset’in Bir Drama Buffo nun Hazirlanisi, Bati’daki Tiirk konulu operalarin
metinlerinden Ornekler veren Faruk Yener’in Opera Evreninde Tiirkler, eserin
bestecisi Rossini’nin operalarinin, hangi dénemin ozelliklerini yansittigini, miizik
estetigi baglaminda degerlendiren Mehmet Ergiiven’in Rossini ya da Bir Dénemin
Anatomisi adli yazilar1 ile Charles Cros’un Baskaldirma, Osman Nevres’in [/
(Nevres-i Cedide) siirleridir. Program dergisinde ayrica tarihlerle Rossini’nin
biyografisi, Cimen Somuncuoglu’nun kostiim, Tayfun Cebi’nin dekor eskizleri ve
libretto yer almaktadir.

284

2005 yilinin Nisan ayma gelindiginde karsimiza Ucan Hollandali*** operasi
program dergisi ¢ikmaktadir. Program dergisinde eserin bestecisi Wagner’in, bu
eserdeki karakterlerin 6zelliklerine dair ayrintili bilgiler veren, bu anlamda sanatciy1
yonlendiren yazis1 dikkati ¢ekmektedir: “Senta roliiniin yanls anlasiimast pek
miimkiin degildir, ancak gene de bir konuda uyarmak gerekebilir, bu hiilyali varlik

diinyaya ozgii hastalikli bir duyarlilik tastyan bir insan gibi algilanmamalidir, tam

22 Ercan Yenal, Miizik Dilinde Falstaff, izmir Devlet Opera ve Balesi, Falstaff Program Dergisi,
Say1: 100, Izmir, 2004, 38 s.

28 Izmir Devlet Opera ve Balesi, Italya’da Bir Tiirk Program Dergisi,Say1:104, Izmir, 2004.

284 Izmir Devlet Opera ve Balesi, U¢an Hollandah Program Dergisi, Say1. 106,izmir, 2004.



tersine Senta giiclii  bir kuzeylidir ve biitiiniiyle ¢ocuksu bir duyarhilik

icersindedir. "%

Ucan Hollandal operas1 program dergisi, agirlikli olarak eserin bestecisi
Wagner ve onun eseri lizerine yazilmis yazilardan olusmaktadir: Wagner’i Anlamak
(Murat Tuncay), Hollandali ve Onun Efsanesi (Charles Osborne, Cev.Yigit Glinsoy),
Wagner (Yavuz Daloglu), Wagner'de Tiyatrallik (Ozdemir Nutku), Ugan
Hollandali'nin Hikayesi (Heinrich Heine, Cev.Nazan Aksoy), Hayalet Gemi (Guy
Ferchault, Cev.Glirhan Tiimer). Program dergisinde yazinsal cagrisim materyalleri
ise soyledir: Duino Agitlar: (Rainer Maria Rilke, Cev.Siiha Ergand), Fener (Ahmet
Ada), Yaraticithk (Heinz Kohut, Cev. 1. Iscan), Psikoloji ve Mithos (Thomas Mann,
Cev. Canan Ayhan). Ask, acima, 6zgiirliikk, 6liim, kurtulus gibi temalarin ekseninde
secilen yazinsal ¢agristm materyalleri, bu perspektif agisindan  eserin
yorumlanmasina katkida bulunmustur. Opera program dergisinin 6nemi bir kez daha
burada ortaya c¢ikmaktadir: Hem yonetmenin yorumuna 1sik tutmakta, hem de

seyircinin ¢ok katmanli bir boyutta eseri degerlendirme olasiligina sahip olmasi.

2005 yilinda hazirlanan bir bagka opera program dergisi de Ekim aymnda

286

yayimlanan La Traviata®® operasinin program dergisidir. IZDOB dramaturgu Serdar

Ongurlar, bir eserle ilgili hazirlanan program dergisi siirecini sdyle anlatmaktadir:

“Eger yillik repertuvar sezon oncesi belirlenmisse, derginin hazirligi icin bir siire vermek
yanlis olur. Bu durumda yapitin promiyerine gére planlama sezon basinda yapiliyor,
malzemeler toplaniyor, tasaruim ve baski hazirliklart ise en fazla bir ay icinde
tamamlanwyor. Eger repertuvar belli degilse, siirpriz bir yapit karsiniza ¢ikarsa, icerik
konusunda ciddi kuskular olusuyor, istenilen diizeye ulasilamiyor. Eger ciddi bir opera
dergisi hazirlamak istiyorsaniz en az iki aya gereksiniminiz vardir. "’

La Traviata operasi program dergisi de uzun soluklu bir ¢aligmanin {iriinii
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Neredeyse tamami g¢eviri yazilardan olusan program
dergisinde eserin miizikal, libretto yorumlarini iceren yazilarla eserin bestecisi Verdi
hakkinda yazilan yazilar yer almaktadir. Bu program dergisinde segilen yazilar,

belirli kavramlar iizerine yogunlagsmaktan c¢ok eserdeki karakterlerlerin analizi ve

25 Wagner, “Ucan Hollandal” Temsili {izerine Diisiinceler, Cev. Nazan Aksoy, Izmir Devlet Opera ve
Balesi, Ucan Hollandali Program Dergisi, [zmir, 2004, 21 s.

2% {zmir Devlet Opera ve Balesi, La Traviata Program Dergisi, Say1: 107, Izmir, 2005.

7 Serdar Ongurlar ile yapilan 6zel ropértaj, izmir, Mayis 2007.



miizikal agidan eseri degerlendiren yazilardir: Violetta 'nmin Ahlaksizligi Uzerine (Jane
W. Stedman, Cev. Murat Tuncay), Alfredo Aldatilan Sevgili (Atilla Csampai, Cev.
Mehmet Ergiiven), Operadaki En Eski Meslek (Frank Merkling, Cev.Sedanur
Akyal1), Vals Ritminde Romantizm (Richard Stuart Flusser, Cev. yigit Giinsoy),
Verdi’de Baba Karakterleri (Spike Hughes, Cev. Burcu Akbay), Teatral Melodi
(Henry Bloch, Cev. Deniz Egilmez).

La Traviata program dergisiyle bigimsel yenilik ise matbaa degisikligidir.
Son yillarda Tiirkiye’deki operalarin tiimiiniin ¢alistig1 Désimm matbaasiyla iZDOB

bu dénemde, bu program dergisiyle ¢alismaya baslamistir:

“.yy .

“Jlk on yil, “Devlet Satin alma Yonetmeligi” icinde yer alan teklif usuliiyle Duyal Matbaast

ile calistik. Grafik ve basim ¢alismasi bu matbaada yapildi. 90°li yullarin basinda ihale
agildi, ilk yil Stop Ajans ile ikinci yil Pika Ajans ile calistik. Bir veya iki sayyyi Kuvvet
Matbaast ile ¢ikardigimizi amimsiyorum. Daha sonra tekrar Duyal’a dondiik ve 2000°li
villara kadar Duyal Grafik ile ¢alistik. Son bes yildwr ise grafik ve tasarimlarimizi simdi
serbest ¢alisan, ge¢mis donemler Duyal Grafik sahiplerinden Cetin Atacan ile yapryor,
dergi basimlarin ise, son ti¢ yildir genelge geregi Bakanlhgimiza bagl Ankara’da bulunan
Dosimm Matbaast’'na bastirryoruz. Matbaa degisiklikleri tamamen yonetmeliklerimizden
kaynaklaniyor. %

2006 yili Mart ayinda yayimn koordinatorliigiinii Mehmet Ergiliven’in yaptigi
Mozart’in Figaro’nun Diigiinii*® eserinin program dergisi yayimlanmistir. Sevtag
Demirer Ulas’m kostiim, Adnan Ongiin’iin dekor tasarim eskizlerinin ve librettonun
da yer aldig1 program dergisi, 166 sayfa olup bugiine kadar Tiirkiye operalari
icerisinde de en kapsamli dergi Ozelligine sahip olmasi bakimindan 6nemlidir.
Program dergisinde, eserin bestecisi Mozart’in babasiyla mektuplagmalarindan bir

secki de yer almaktadir. Mozart ile ilgili yazilar ise: Mozart (Nobert Elias, Cev.
Yesim Tiikel), Tarihlerle Mozart (Der. Serdar Ongurlar).

Mozart ile Figaro’nun Diigiinii, Don Giovanni, Cosi fan tutte
operalarinda beraber calisan libretto yazari, saray sairi Lorenzo Da Ponte’nin

hayatini, sanatsal yasamin1 ve Figaro’nun bestelenis ve ilk sahnelenis asamasini

290

anlatan Aydin Biike’'nin Lorenzo Da Ponte”™ adli yazisi ise eserin libretto yazarini

288 Serdar Ongurlar ile yapilan 6zel ropértaj, izmir, Mayis 2007.
2% {zmir Devlet Opera ve Balesi, Figaro’nun Diigiinii Program Dergisi, Say1: 109, izmir, 2006.
M a.g.e., 32-47s.



temel alan bir yazidir. Figaro’nun Diigiinii eseri ile ilgili program dergisinde yer alan

yazilar soyledir:

»  Miizikli Dram Olarak Figaro nun Diigiinii (Joseph Kerman, Cev. Isiltan
Ataman)

* Akl Usak Sahnede (Murat Tuncay)

s Beumarchais ve Figaro nun Diigiinii (Ozdemir Nutku)

» Figaro’ya Uzanan Yol (Baird Hastings, Cev. Yigit Giinsoy)

*  Dokunakli Bir Kinaye (Edward Downes, Cev. Yigit Giinsoy)

o Insan Ruhunun Ustas: (Tibor Kozma, Cev. N. Zeynep Ergiiven)

*  Marcellina ile Bulusma (Ann M. Ling, Cev. Cemil N. Baykal)

Figaro’nun Diigiinii operas1 program dergisinde bu giline kadar Tiirkiye
operalar1 program dergiciliginde rastlamadigimiz kadar siir ¢agrisim materyali olarak
kullanilmistir. Siirlerin ortak noktalar1 ise aska dair duygular1 yansitmalaridir: Cok
Olmak (Fazil Hiisnii Daglarca), O Isik (Ozdemir Asaf), Ask Gecer (Necati Cumali),
Ask Siiri (Sabahattin Kudret Aksal), Is Olsun Diye (Orhan Veli Kanik), Nokta
(Ozdemir Asaf), Bir Kiz (Oktay Rifat), Yabancilar (Fazil Hiisnii Daglarca), Non Etik
(Ozdemir Asaf). Boylece, opera program dergisi dolayli yoldan bir operanin
sahnelenme asamasinda beslendigi kaynaklarin g¢esitliligine isaret etmekyedir.
Miizigi ve metni barindiran opera sanati gorselligin yorumlanmasi asamasina gelince
siirden Oykiiye genis bir cografyadan yararlanma olanagina kavusmaktadir. Program
dergisinde dramaturgi caligsmasi sonucunda, one ¢ikarilan bazi kavramlar iizerine
yazilmis diger yazili cagrisim materyalleri ise soyledir: [ffer (Diderot, Cev.
Selahattin Hilav), Intikam (Georg Simmel, Cev. Ali Can Taspmar), Hosgorii
(Stephanie Dowrick, Cev. Giirol Koca).

[ZDOB, La Boheme operasinin ilk kez 1987 yilinda, ikincisini 1997 ve
liciinciisiinii de 2006 yilin Eyliil aymnda sahnelemistir. ilk program dergisi ¢eviri
yazilarin agirlik tasidigr bir dergiyken, ikinci program dergisi ilk hazirlanan program
dergisinden alinan yazilarla olusmus, ti¢lincli program dergisi ise bir ¢ok yeni gelisen

icerik Ozelligini barindirmaktadir. La Boheme operasi icin hazirlanan program



dergileri, IZDOB program dergiciliginde gelinen son asamay1 gdstermesi agisindan
onem tagimakta; ayn1 zamanda donemler arasinda karsilagtirmanin yapilmasina

olanak saglamaktadir.

2006 yilinda hazirlanan Puccini’nin La Boheme operast program
dergisinde, Giil Korkut’un kostiim, Kaan Giires¢i’nin dekor eskizleri ve libretto yer
aldig1 goriilmektedir. Program dergisinde, librettonun konusunun dayandigi Bohem
Yasamindan Kesitler adl1 eserin yazar1 Henry Murger’a ve eserine dair yazilara yer
verilmis; Ozellikle de libretto ve roman arasindaki benzerlik/farklilik tizerinde
durulmustur: “La Boheme” ve Henri Murger (Der. Ayse Sezerman), Yasamdan,
Romana, romandan Operaya “La Bohem” Kahramanlari, (Mosco Carner, Cev.
Murat Tuncay),. Program dergisinde yer alan diger yazilar ise, eserin bestecisine ve

eserin yorumlanmasina dair bilgileri iceren yazilardir:

*  “Bohemdeki Yenilik (Massimo Mila, Cev. Turgay Kurultay)

*  Giinliik Yasamin Siiri (Dietmar Holland, Cev. Mehmet Ergiiven)
* “La Boheme” (Eduard Hanslick, Cev.Serhat Catalkaya)

*  Mimi’nin Oliimii (Henry Murger, Cev. Giil Sabar)

*  Degisen Cag ve “La Boheme” (Kenan Koberk)

13 Ocak 2007’de Izmir’de Tiirkiye promiyeri gerceklesen Idomeneo®'
operasinin program dergisi iZDOB program dergiciliginde gelinen son asamayi
gostermektedir. Program dergisinde, daha énce IZDOB program dergiciliginde yer
almamis olan bir icerik 6zelligi ile karsilagmaktayiz. Dramaturg Serdar Ongurlar
eserin yonetmeni Mehmet Ergiliven ile eser hakkinda soylesi gerceklestirmistir. Boyle
bir uygulama seyirci acisindan eserin yorumlanmasinda énemli bir dayanak noktasi
olusturmaktadir. Ergiiven, sOylesi de Idomeneo operasinin farkli yorumlara acik bir
eser oldugunu, giincel konularla da iligskilendirilebilecegini savunmakta, hatta bunu
orneklendirmektedir: “(...) Idomeneo’yu giiniimiiz ¢irkin politikacilart yahut naylon
fatura ile késeyi domen zengin isadamlarindan biriyle ozdeslestirmek miimkiin,

tistelik ilk bakista hayli frapan bir yorumdur: en azindan hemen ses getirir. Ancak

»! {zmir Devlet Opera ve Balesi, Idomeneo Program Dergisi, Say1: 113, izmir, 2007.



boyle bir yorumun Idomeneo’ya ne katacagi bir yana, her seyi fazlasiyla basite

indirgemekten ote bir anlam tasimayacagi ortada degil mi?.”*?

Idomeneo operasi program dergisinin iceriginin agirlik noktasini eserin
bestecisi Mozart ve eser lizerine yazilan yazilar belirlemektedir. Mozart’in
hayatindaki 6nemli kesitler tarihlerle verildikten sonra, besteci hakkinda yazilan

yazilara gecilmektedir:

*  Mozart'in Romani (Stendhal, Cev.Efnan Atmaca, Mahmut Hamsici)
*  Mozart (Anthony Burgess, Cev. Asli Bigen)
»  Mozart Uzerine Sosyolojik Gozlemler (Nobert Elias, Cev. Yesim Tiikel)

Mozart lizerine yazilardan sonra eser hakkinda yazilmis yazilar karsimiza
¢ikmaktadir: Idemeneo Operast (Ozdemir Nutku), Mozart in Idemeneo’su (Stanley
Sadie, Cev. Yigit Giinsoy), Mozart ve Idemeneo (Helmut Storjohan, Cev. N. Zeynep
Ergiiven), Idemeno ’ya Iliskin Bir Ani (Nadir Nadi ).

Idomeneo program dergisinde, ayrica eserde adi gegen karakterlerin daha
iyl anlasilmas1 ve yorumlanmasina dair Azra Erhat’mm Mitoloji So6zligii’nden
karakterler hakkinda bilgiler verilmistir: Idomeneous, Poseidon. Program dergisinde
2000’lerden beri siire gelen, bir icerik oOzelligine doniiserek  geleneksellesen
librettonun yer almasi olgusu burada da devam etmektedir. Sevda Aksakoglu’nun

kostlim, Tayfun Cebi’nin dekor eskizleri de dergide yer almaktadir.

Yazili ve gorsel cagrisim materyallerinin de, program dergisinde libretto,
dekor ve kostiim tasarimi eskizlerinde oldugu gibi basat bir 6ge oldugu gercegi
karsimiza c¢ikmaktadir. Idemeneo operasi program dergisinde yer alan yazinsal
cagrisim materyalleri soyledir: Kurban Uzerine (C.G. Jung, Cev. Neslihan Altinsu),
Kurban Uzerine Bir Cesitleme (N. Zeynep Ergiiven), Sakayan ve Hoplayp Ziplayan
Tarlakusu (Grimm Kardesler).
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[ZDOB program dergiciliginin 25. yilinda geldigi nokta, Tiirkiye opera
program dergiciligi geleneginin ardinda yatan diisiince yapisinin kdkten degismesine
hizmet etmistir. 1982 yilinda bir brosiir igerik ve bi¢im yapisina sahip olan IZDOB
program dergileri, giiniimiizde 130-150 sayfalik bir ¢calisma olarak, kitap boyutunda
cikan program dergilerinin seyirciyle bulusmasi agisindan fiyatlarinin da maliyetinin

cok altinda satildig1 bilinmektedir. Serdar Ongurlar bu konu i¢in séyle diyor:

“Biz son bes yildwr yalmizca tasarim iicreti odiiyoruz. Basim tiimiiyle Dosimm’e ait,
herhangi bir iicret talep edilmiyor. Ama deneyimlerimden yola ¢ikarak bir rakam vermem
gerekirse, dergiyi 120 sayfa iizerinden diigiiniirsek, tasarim dahil her dergi yaklasik, Izmir
kosullarinda 5.000 YTL'yi asacagini saniyorum... Satistan bu rakam kesinlikle
karsilanmuyor. Son iki yila kadar Dergi fiyatlari maliyetine gére hesaplaniyor, ona goére
satisa sunuluyordu. Ancak iki yildir, Genel Miidiirliik emriyle dergiler tiim operalarda
2YTL den satilmakta. Bu rakamla birakin maliyetin karsilanmasini, parasal anlamda ciddi
bir agik bile olusmaktadir. Burada diisiiniilen kar olmadigi icin, gider bir kiiltiir hizmeti
olarak degerlendirilmelidir. "

2000’li yillarin basindan baslayarak yayimlanan program dergileri, IZDOB
program dergiciligi gelenegi i¢inde gelinen son asamayi gostermesi bakimindan
onemlidir. S6z konusu program dergilerinde dramaturgi c¢alismalarinin program
dergisinin temel yapisini belirledigi goriilmektedir. Librettonun da program dergisine
dahil olmasyla birlikte IZDOB bu konuda Tiirkiye operalari program dergiciligi
gelenegi icinde oncili bir konuma yiikselmistir. Yayimmlanan her program dergisinde

dekor ve kostiim eskizleri de libretto gibi yerini almistir program dergilerinde.

Bu donemde Orkestra sefinin de program dergisinde ilgili eserle ilgili
miizikal yapiy1 ayrintili ¢éziimlemesi, Tiirkiye program dergiciligi alaninda da bir ilk
sayilmaktadir. Ayrica bir tiiniversitenin sahne sanatlar1 bdliimiindeki hoca ve
ogrencileriyle (Dokuz Eyliil Universitesi) beraber bir esere dair dramaturgi
calismasimn yiirlitmek de bir baska yeniliktir. Cagrisim materyallerinin bir program
dergisinin ayrilmaz parcast oldugu, yine bu donemde gecerlilik kazanmis; 6zellikle
gorsel cagrisim materyalleri dekoratoriin  sahne tasarimini tasarlarken ¢ikis

noktalarini géstermesi acisindan ayricalikli yapisini ortaya koymustur.

IZDOB getirdigi yenilikler, dramaturgi c¢alismalarina verdigi &nem,

repertuar secimindeki titizlik program dergiciliginde de kendini gostermis; bu

3 Serdar Ongurlar ile yapilan 6zel ropértaj, izmir, Mayis 2007.



caligmalarin bir belgesi olarak kabul edilen program dergileri 6zenli bir ¢aligmanin
{iriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. IZDOB program dergilerinin analizi, ¢agdas
anlamda, Bat1 normlarinda bir program dergisi hazirlamanin hangi diisiinsel alt yap1

dogrultusunda ilerledigini anlamamiza olanak saglamaktadir.



SONUC

Operanin  karmagik dogas1 diisiiniildiigiinde, opera program dergisine
duyulan ihtiya¢ kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir. Seyirci sdylenen sarkinin sézlerini
anlar; orkestranin c¢aldigi miizigi dinler; sahnedeki dekoru, kostiimleri, 1siklari,
sarkicinin mimiklerini, hareketlerini, duruslarim, yiiz ifadelerini seyreder. Izleyiciye
ulasan izlenimler, miizik, goriintiiler, sozler, genel duygu durumu ve heyecan
bakimindan pek ¢ok anlamlarla yiiklidir. Boyle pek cok bilesimden ve bu
bilesimlerin etkilesimlerin meydana getirdigi bir¢ok detaydan olusan operanin
anlasilmas1 giictiir. Ayrica enstlirimental miizigin teatral etkileri ve viicut
hareketlerinin detaylar1 gibi kimi bilesenler ise yazili aciklamaya pek elverisli
degildir. Bu durum, opera oyunculugunu ve sahneleme tekniklerini zorlagtirmaktadir.
Boyle bir durumda yonetmenin yaratict kadro ve dramaturgi bilirosuyla beraber
ylriittiigii calisma, bu agmazlarin ¢oziilmesine olanak saglamistir. XX. yiizyilin
sonlarma dogru farkl bir icerik 6zelligine kavusan program dergilerinin analizinde
ortaya c¢ikan sonug, dramaturgi caligmalarinin Oneminin altim bir kez daha

cizmektedir.

Cagdas tiyatronun sahne estetiginin opera lizerine uygulanmasi, operanin
islevi ve konumunu giiniimiizde toplum tarafindan farkli bir konuma yerlestirilmesine
neden olmustur. Bu yenilik girigsimlerinin, Peter Brook, Giorgio Strehler vb. tiyatro
kokenli yonetmenler tarafindan opera sanatina uygulanmasi, operanin bir¢ok agidan
teatral olan1 da icinde barindirmasindan kaynaklanmistir. Operanin ¢agdas bir
sahneleme estetigine kavugmasinda, sahne sanatlarina dair birtakim ugrak noktalar
one ¢ikmaktadir. Bunlari en ¢ok dekor ve kostiimle iliskisinde gérmekteyiz. Operada
artik basit anlamda oyunun sahnelenmesi geri planda kalan bir 6zellige doniiserek
opera sanatt goOriinlisiin Oncelligini beyan etmektedir. Ampirik gerceklikten
tamamiyle kurtulan cagdas sahneleme anlayisi, bu yeni ifadede operanin temel
yapisini koruyarak modern bir yoruma yol agmaktadir. Bir eserde varolan temel
noktalarin, kavramlarin 6n plana ¢ikarilmasi yorum sorunsalini ortaya ¢ikarmistir. Bu
sorunun dillendirilmesi de dramaturgi acisindan &nem tasir. IZDOB program

dergilerini model alarak gergeklestirilen bu calismada, dramaturgi biirosunun



gergeklestirdigi esere iligkin ¢oziimlemelerinin, bir program dergisinin ana hatlarinin

belirlemesinde ne denli etkin bir rol oynadig1 6rneklerle agiklanmaya calisilmistir.

Yayginlasmasi ve sevdirilmesiyle ilgili uygulamalarin Kiiltiir bakanligina
bagh ayr1 bir Genel Midiirliikk olusturulacak oSlgiide, opera kurumu iilkemizde
onemsenmektedir. Opera program dergiciliginde gelinen noktay1 karsilastirmali bir
inceleme kapsaminda degerlendirdigimizde ise; program dergiciliginin kdkenlerinin,
1940’larda  Ankara Devlet Konservatuarr’nmin kurulus yillarina dayandigini
gormekteyiz. O donemde, program dergilerinin hazirlanmasinin arkasinda yatan
gerekge, opera sanatinin yeni kurulan bir tilkede kiiltiir politikasinin yayginlagsmasina,
opera sanatinin anlagilmasina hizmet amaci olarak aciklanabilir. Bati’da ilk program
dergisi olma oOzelligi gosteren, XIX. yilizyilin ortalarinda ilgili eserin, burjuva
seyircisi tarafindan anlagilmasini saglayacak bilgileri igeren program brosiirlerdir. Bu
anlamda program dergisinin Bati’da ilk ortaya ¢ikma gerekgesiyle, Tiirkiye’de
yayimlanan ilk opera program dergilerinin amaci temelde ayni ortak paydada

birlesmektedirler: izleyicinin eseri kavrayabilmesi ve esere katki saglamaktir.

Eserin tarihsel perspektifine ve eserin bestecisi hakkinda yazilan yazilardan
olusan opera program dergilerinin igerigindeki koklii degisim, Bati’da 1980’lerden
sonra gelen silire¢ i¢inde hiz kazanmistir. Dramaturgi c¢aligmalarinin yogunluk
kazandigr bu donemde, postmodern diisiinceler ve gostergebilim alaninda yapilan
caligmalar opera program dergilerinin igerik yapisinin farkli bir boyuta taginmasina
olanak saglamistir. Almanya’da Miinih operasindan secilen 6rneklerde de goriildiigii
tizere, XX. yiizyilin son ¢eyreginde hazirlanan opera program dergilerinde yazinsal
ve gorsel cagrisim materyalleri, program dergilerinin igerigini belirlemistir.
Almanya’nin bu konuda 6rnek olusturmasmin arkasinda yatan en temel diisiince,
dramaturgi biirosunun kapsamli bir caligsma sonucunda ortaya ¢ikan yorumlari opera

program dergilerinde yayimlamasindan kaynaklanmistir.

IZDOB opera program dergiciligi iizerine yapilan bu calismada da, drnek
modellerin Miinith operasinin hazirlamis oldugu program dergilerinin igerik

ozelliklerine benzer bir anlayisla hazirlandigi ortaya ¢ikmaktadir. Fakat iIZDOB



opera program dergiciliginde ¢eviri yazilarin agirlikta olmasi, 6zgiin yazilara ¢ok sik
rastlanmamasi dramaturgi ¢alismalarinin heniliz amaglanan agsamaya gelemedigini
isaret etmektedir. Bu noktadan hareketle ortaya cikan bir diger sonug ise; bir
dramaturgun gerek ilgili eserin librettosunu orijinal dilinde okumas1 gerekse kaynak
aragtirmasi bakimimdan en az Bati dillerinden birine ¢ok iyi hakim olmasini

gerekmektedir.

[ZDOB program dergilerinin genel bir dokiimani yapildiginda karsimiza
belirli sonuglar ¢tkmaktadir. Ornegin : Konu, eser ve besteci iizerine yazilan yazilar
biitlin program dergilerinde bulunmaktadir. Bu verilerden hareketle bir program
dergisinin asal islevinin, en temelde bir eserin anlasilmasin1 saglayacak yazilardan
olustugunu belirtebiliriz. 1983 yilinda Hammm Olan Hizmetci operasiyla baslayip
1985’te sahnelenen La Traviata operasina kadar program degilerinde yer alan
Sanat¢ilarimizi Taniyalim kosesi ve bu donemde opera sanatinin temel bilgilerini
iceren ek bilgiler giiniimiize kadar gelen siiregte IZDOB program dergiciliginin igerik
ozellikleri arasinda bulunmamustir. Yeni kurulan IZDOB’nin ilk dénemlerinde
uygulanan bu igerik Ozelliginin gecerlilik kazanmamasi Ongoriilen program
dergiciligi igerik  Ozelligiyle uyusmamasindan kaynaklanmaktadir. Bati’da
gergeklesen uygulamalar1 kendine &rnek segcen 1ZDOB program dergiciligi, bu
uygulamaya kurulusunun ilk yillarinda seyircinin opera sanatini yakindan tanimasini

saglamak amaciyla dergide yer vermistir.

Ik kez 1983 yilinda Hammm Olan Hizmet¢i operasinda gordiigiimiiz
cagrisim materyalleri, 1986 yilinda sahnelenen Madam Butterfly program dergisine
kadar yer almamistir. Cagrisim materyalleri, 2000’li yillara kadar baz1 dergilerde yer
almasma karsin ancak, IZDOB’nin son ddénemlerinde yayimlanan program
dergilerinde kalict bir igerik o6zelligine doniisebilmistir. Daha 6nce Tiirkiye
operalarinin program dergiciliginde bdyle bir uygulamayla karsilagilagilmamaktadir.
[Ik defa IZDOB dramaturgi biirosu tarafindan hazirlanan bu igerik 6zelligi program

Tirkiye program dergiciligi agisindan 6nem tagimaktadir.



[ZDOB program dergiciliginin onciisii oldugu icerik &zelliklerinden bir
digeri ise librettonun tam metnin verilmesidir. ilk kez Mavi Nokta (1997) eserinin
program dergisinde yayimlanan libretto, daha sonra Ask Iksiri (1999), Fidelio
(1999), ve Rigoletto (2000) operasindan sonra iZDOB program dergilerinin tiimiinde
yaymmlanmistir. Son yillarda, librettonun da basilmasiyla, IZDOB hazirladig
program dergileriyle sadece seyirciye ulagsmayr hedeflememis; aym1 zamanda
sanatcilara ve akademik anlamda ilgili eser lizerine arastirma yapacak kisilere kaynak

bir metin sunmustur.

Sonug olarak, opera sanati1 gibi son derece genis olan bu alana dair bir bilgi
edinmek, miizik gibi karmasik ve ¢ok bi¢imli bir sanattan ve onun estetik, felsefi,
genis anlamda kiiltiirel 6zelliklerinden kaynaklanan sorunlar arasinda, opera program
dergileri, seyircinin 1ilgili esere dair bir okuma anahtarina sahip olmalarini
amagclamaktadir. IZDOB program dergiciligini inceleyen bu ¢alisma da hazirlanan
program dergilerinin Tiirkiye opera program dergiciligi gelenegine farkli bir boyut
kazandirabildigini gostermektedir.Tiirkiye’de ilk orneklerini Ankara Devlet Opera ve
Balesi’nde gordiigiimiiz program dergileri bu gelenegi ancak belli bir noktaya kadar
ilerletebilmistir. IZDOB ise program dergiciliginde dinamik bir yap1 sergileyerek bu
gelenegin sinirlarimi gerek igerik gerek bicim yoniinden zorlamis; son yillarda da
Tiirkiye’deki diger opera kurumlari tarafindan bir model olarak degerlendirilmeye
baslanmistir. Nitekim IZDOB dramaturgu ve yaymn damsmani Serdar Ongurlar
Istanbul ve Ankara Devlet Opera ve Balesi’nin son yillarda ¢ikardig1 opera program
dergilerinin yayin danismanligin1 yaparak dergilerin daha kapsamli hazirlanmasina
yardimc1 olmustur. Son tahlilde, bu inceleme kapsaminda gergeklestirmeye
calisigimiz  IZDOB opera program dergilerinin Bati kaynakli bir yoldan hareketle,
Tirkiye Opera program dergiciligi geleneginde icerik ve bicim yoOniinden Ornek
sayilabilecek 0zgiin nitelikleri bulunan 6nemli bir model olusturmayi basardigin

saptamis bulunuyoruz.



KAYNAKLAR

KIiTAPLAR
AND, Metin, Tiirkiye’de italyan Sahnesi, Metis Yaynlari, Istanbul, 1989, 184 S.
ALPACIN, Oguz, Miizigin Tarihi, Yal¢in Yayncilik, Istanbul, 1987, 160 S.

ARACI, Emre, Ahmed Adnan Saygun, Dogu-Bat1 Arasi1 Miizik Koprisi, Yap:
Kredi Yayinlar, Istanbul, 1999, 210 S.

ATAMAN, Sadi Yaver, Atatiirk ve Tiirk Musikisi, Kiiltir Bakanligi, Ankara,
1991, 94 S.

BIANCOLLI, Louis and BAGAR, Robert The Victor Book of Operas, Simon
Press, New York, 1953, 250 S.

BROCKWAY, Wallace and WEINSTOCK, Herbert, The World of Opera,
Methuen Press, London, 1963, 378 S.

BROOK, Peter, Bos Alan, cev.:Ulker Ince, Afa Yayinlari, Istanbul, 181 S.

CANDAN, Aysin, Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, Yap: Kredi Yaymlar,
Istanbul, 1994, 308 S.

CONNOR, Steven, Postmodernist Kiiltiir, cev. Dogan Sahiner, Ayrint1 Yayinevi,
Istanbul, 2003, 387 S.

COOPER, Martin, The Concise Encyclopedia of Music and Musicians,
Hutchinson of London Press, London, 1971, 251 S.

DAVIES, Laurence, Paths to Modern Music, Barrie & Enkins Ltd, London, 1973,
267 S.

DENT, Edward, Opera, Penguin Book, London, 1949, 301 S.

DRUMMOND, John D., Opera in Perspective, University of Minnesota Press,
Minnesota, 1980, 383 S.

EAGLETON, Terry Edebiyat Kurami, ¢ev. Esen Tarim, Ayrint1 Yayinevi, Istanbul,
1990, 234 S.

EATON, Quaintance Opera Production, University of Minnesota Press,
Minneapolis, 1979, 376 S.

ERDOGAN, Okyay, Nevit Kodall’ya Armagan, Sevda-Cenap ve Miizik Vakfi
Yayinlari, Ankara, 1998, 174 S.



ERKMAN, Fatma, Gostergebilime Giris, Alan Yayincilik, Istanbul, 1987, 142 S.

ESSLIN, Martin, Dram Sanatimn Alam, cev. Ozdemir Nutku, Yap: Kredi
Yayinlari, Istanbul, 1996, 156 S.

EWEN, David, Mainstreams of Music, Watts Press, Vol. I, New York, 1972, 250
S.

EFE, Fehmi, Dram Sanati, Gostergebilimsel Bir Yaklasim, Yap1 Kredi Yaynlari,
Istanbul, 1992, 116 S.

FINKELSTEIN, Sidney, Miizik Neyi Anlatir, Cev: M. Halim Spatar, Baglam
Yayinlari, Istanbul, 1986, 179 S.

FOKKEMA, Douwe, IBSCH, Elrud Theories of Literature and Music in The
Twentieth Century, St.Martin’s Press, New York, 1996, 327 S.

FUBIBI, Enrico Miizikte Estetik, Cev. Firat Geng, Dost Kitabevi Yaymlari,
Ankara, 2005, 206 S.

GISHFORD, Anthony Grand Opera, Weidenfeld & Nicolson Press, London, 1976,
406 S.

GOLDOVOSKY, Boris, Bringing Opera To Life, Meredith Press, New York, 1978,
388 S.

GROUT, Donald Jay, A Short History Of Opera, Colombia University Press, New
York, 1971, 442 S.

HAUSER, Arnold, Sanatin Toplumsal Tarihi, Cev. Yildiz Golonii, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1984, 438 S.

KAPLAN, Ayten, Kiiltiirel Miizikoloji, Baglam Yayinlari, istanbul, 2002, 126 S.

KAROLYI, Otto, Miizige Giris, Cev. Mehmet Nemrutlu, Pan Yayincilik, Istanbul,
1995, 120 S.

KERST, Frederich, Kendi Soézleriyle Mozart, Cev. Mesruh Savas, Bilesim
Yaymcilik, Ankara, 2005, 155 S.

KOCAK, Orhan, ‘1920’lerden 1970’lere Kiiltiir Politikalarr’, Kemalizm, iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2001, 230 S.

LANG, Paul Henry, The Experience of The Opera, Faber and Faber, London,
1985, 300 S.

LAWRENCE, Robert, The World of Opera, Thomas Nelson and Sons Press,
Toronto, 1978 369 S.



MAY, Robin, Opera, Hodder&Stoughton Press, Kent, 1977, 186 S.

MAYNARD, Olga, Enjoying Opera, Charles Scribner’s Sons Press, New York,
1996, 245 S.

MILLIGAN, Harold Vincent, Famous Operas, A Mentor book Press, New York,
1973, 178 S.

NUTKU, Hiilya, Oyun Sanatbilimi Dramaturgi, Mitos&Boyut Yaynlari, Istanbul,
2001, 235 S.

NUTKU, Ozdemir, Yasayan Tiyatro, Cagdas Yayinlari, Istanbul, 1976, 319 S.

ORREY, Leslie, A Concise History of Opera, Thames and Huston Press, London,
1972, 321 S.

PAVIS, Partice, Sahneleme, Kiiltiirler Kavsaginda Tiyatro, Cev.Sibel Kamber,
Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 1999, 247 S.

ROBINSON, Micheal f., Opera Before Mozart, Hutchinston University Press,
London, 1972, 276 S.

ROSENTHAL, Harold, The Decca Book of Opera, Werner Press, London, 1989,
243 S.

SALZMAN, Eric, Twentieth Century Music: An Introduction, Prentice-Hall,
New Jersey, 1967, 270 S.

SENNETT, Richard, Kamusal Alamin Coékiisii, Cev. Serpil Durak, Abdullah
Yilmaz, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2000, 378 S.

SEVENGIL, Refik Ahmet, Opera Sanati ile ilk Temaslarimz, Milli Egitim
Basimevi, Istanbul, 1969, 129 S.

SHINER, Lary Sanatin Icady, Bir Kiiltiir Tarihi, Cev. Ismail Tiirkmen, Ayrintt
Yayinlari, Istanbul, 2004, 368 S.

SIMON, Henry W., 100 Great Operas and Their Stories, A Dolphin Press, New
York, 1960, 409 S.

SMITH, Patrich J., A Historical Study of The Opera Libretto, Gollancz Press,
London, 1971, 239 S.

STREHLER, Giorgio, Insanca Bir Tiyatro, Cev.Mustafa Tiizel, Mitos Boyut
Yayinlar, [stanbul, 1995, 254 S.



SENER, Sevda, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, 2. Basim, Dost Kitabevi,
Ankara, 2000, 325 S.

ULUSOY, Demet, ‘Atatiirk Diisiincesinde Giizel Sanatlar’, Atatiirk Haftasi
Armagani, Genelkurmay Basimevi, Ankara, 1993, 167 S.

UMUR, Suha, Abdiil Aziz, Beyoglu ve Naum Tiyatrosu, Milli Saraylar,Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinevi Ankara, 1993, 130 S.

WECHSBERG, Joseph, The Opera, The Trinity Press, London, 1989, 256 S.

DERGILER

AND, Metin, ‘Cumhuriyet’in ilk Opera Gésterimi ve Yapimcisr’, Sanat
Diinyamiz, Say1:89, Bahar 2003, 256 s.

ALTUNA, Feridun, Hangi Anlayisla Sahneye Koydum?, Devlet Tiyatrosu Opera
Boliimii, Aylik Sanat Dergisi, Say1:3, 3 Nisan 1961, 39 s.

ALTUNA, Feridun, ‘Mozart ve Figaro’nun Diigiinii’ Ankara Devlet Opera Balesi
Figaro’nun Diigiinii Opera Program Dergisi, Say1: 21, 1967, 12 s.

ALTUNA, Feridun, ‘Japon Oyunlar®’, Ankara Devlet Opera ve Balesi, Madam
Butterfly Opera Program Dergisi, Say1:13, 1967, 19 s.

ALTUNA, Feridun, ‘Otello’nun Kisileri’ Ankara Devlet Opera Balesi Othello Opera
Program Dergisi, Say1:16, 1968, 18 s.

ALTUNA, Feridun, Beethoven Ulkiisii, Fidelio Program Dergisi, Say1.9, 1970, 18 s.

Ankara Devlet Opera ve Balesi Ask Iksiri Opera Program Dergisi, Say1: 12, 1967,
12s.

Ankara Devlet Opera ve Balesi Hoffmann’in Masallar1,Opera Program Dergisi,
Say1:17, 1966, 16 s.

Ankara Devlet Opera ve Balesi Norma Opera Program Dergisi, Say1:18, 1966, 17 s.

Ankara Devlet Opera ve Balesi Mac¢a Kiz1 Opera Program Dergisi, Say1:19, 1967,
19s.

Ankara Devlet Opera ve Balesi Altin Bati’nin Kizi1 Opera Program Dergisi, Say1:20,
1967, 20 s.

Ankara Devlet Opera ve Balesi Bir Maskeli Balo Opera Program Dergisi, Say1:21,
1977, 16 s.



Ankara Devlet Opera ve Balesi La Traviata Opera Program Dergisi, Say1:3, 1981,
17 s.

Ankara Devlet Opera ve Balesi Van Gogh Opera Program Dergisi, Say1:12, 1985, 18
.

Ankara Devlet Opera ve Balesi Il Trovatore Opera Program Dergisi, Say1:21, 1986,
16 s.

Ankara Devlet Opera ve Balesi Carmen Opera Program Dergisi, Say1:7, 1968, 18 s.

Ankara Devlet Opera ve Balesi Cardas Prensesi Opera Program Dergisi, Say1:13,
1994, 24 s.

Ankara Devlet Opera ve Balesi, Orfeo ve Euridice Opera Program Dergisi, Say1:4,
1995, 27 s.

Ankara Devlet Opera ve Balesi Faust Opera Program Dergisi, Ankara, Say:i:11,
2000, 34 s.

Ankara Devlet Opera ve Balesi, Othello Program Dergisi, Ankara, Say1:9, 2006,
36s.

Ankara Devlet Opera ve Balesi, Othello Program Dergisi, Ankara, Say1:4, 1984,
11s.

Ankara Devlet Opera ve Balesi, Nabucco Program Dergisi, Say1: 5, 2006, 40 s.
Ankara Devlet Opera ve Balesi La Boheme Program Dergisi, Say1:4, 2007, 42 s.
Antalya Devlet Opera ve Balesi, La Bohem Program Dergisi, Say1:9, Antalya, 2003,

AY, Liitfi, Puccini ve Operamz, Devlet Tiyatrosu Opera- Bale Aylik Sanat Dergisi,
Say1:15, Ankara, 1965, 28 s.

Devlet Konservatuvar: Temsil ve Konserleri, La Boheme Program Dergisi, Say1:4,
1945, 35 s.

Devlet Operasi, Lucia Program Dergisi, Say1: Ozel, 1 Nisan 1960, 15 s.
Devlet Tiyatrosu Opera Bolimii Aylik Sanat Dergisi, Say1:1, 1 Kasim 1960, 43 s.
Devlet Tiyatrosu Opera Bolimii Aylik Sanat Dergisi, Say1:3, 3 Nisan 1961, 39 s.

FIRAT, Tanju, Diinya Sanat Aleminden Notlar, Devlet Operasi Aylik Sanat
Dergisi, Say1:8, Eyliil 1959, 37 s.



GUN, Aydmn, istanbul Sehir Operasi ve A¢ik Hava Temsilleri, A¢ik Hava
Temsilleri Program Dergisi, Istanbul, 1963, 28 s.

GUN, Aydin, Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii Yaynlari, Say::1, Istanbul,
1969, 29 s.

ILYASOGLU, Evin, Nevit Kodalli: “Halk Sirtinda Yanhs Bir Seyi Sirtinda Yiik
Gibi Tasimaz”, Sanat Diinyamiz, 2003, S.89, 256 s.

Istanbul Operas1 Aylik Sanat Dergisi, Say1:1, Istanbul, 1964, 39 s.

Istanbul Operas1 Aylik Sanat Dergisi, Say1:2, Istanbul, 1964, 19 s.

Istanbul Operas1 Aylik Sanat Dergisi, Say1:6, istanbul, 1965 21 s.

Istanbul Devlet Opera ve Balesi, Othello Program Dergisi, Say1: 10, 1970, 21 s.

Istanbul Devlet Opera ve Balesi Hoffmann’in Masallar1 Program Dergisi Say1:11,
1971, 19 s.

Istanbul Devlet Opera ve Balesi Figaro’nun Diigiinii Program Dergisi, Say1:14,
1972, 23 s.

Istanbul Devlet Opera ve Balesi Sen Dul Program Dergisi, Say1:16, 1972, 28 s.
Istanbul Devlet Opera ve Balesi Anna Bolena Program Dergisi, Say1:21, 1973, 21 s.
Istanbul Devlet Opera ve Balesi Alaymn Kiz1 Program Dergisi, Say1:1, 1974, 23 s.
Istanbul Devlet Opera ve Balesi Aida Program Dergisi, Say1:3, 1980, 14s.

Istanbul Devlet Opera ve Balesi Lucia Di Lammermoor Program Dergisi, Say1:5,
1981, 19 s.

Istanbul Devlet Opera ve Balesi La Boheme Program Dergisi, Say1:8, 1982, 21 s.
Istanbul Devlet Opera ve Balesi Attila Program Dergisi, Say1: 12, 1983, 24 s.
Istanbul Devlet Opera ve Balesi Sihirli Fliit Program Dergisi, Say1:3, 1985, 27s.
Istanbul Devlet Opera ve Balesi Werther Program Dergisi, Say1:17, 1988, 25s.
Istanbul Devlet Opera ve Balesi Maca Kiz1 Program DergisiSay1:10, 1990, 27 s.

Istanbul Devlet Opera ve Balesi Faust Program Dergisi, Say1:12, 1993, 28 s.



Istanbul Devlet Opera ve Balesi Andrea Chenier Program Dergisi, Say1:16, 1994,
29 s.

Istanbul Devlet Opera ve Balesi Rigoletto Program Dergisi, Say1: 14, 2000, 56 s.

Istanbul Devlet Opera ve Balesi Samson ve Dalila Program Dergisi, Say1:16, 2001,
59s.

Istanbul Devlet Opera ve Balesi La Boheme Program Dergisi, Say1:17, 2002, 67 s.
Istanbul Devlet Opera ve Balesi Deli Dumrul Program Dergisi, Say1:20, 2002, 79 s.

Istanbul Devlet Opera ve Balesi Madam Buttefly Program Dergisi, Say1:5, 2004,
67 s.

Istanbul Devlet Opera ve Balesi Othello Program Dergisi, Istanbul, Say: 18, 2005,
108 s.

Istanbul Devlet Opera ve Balesi Elektra Program Dergisi, Istanbul, Say1:6, 2007,
140 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Meddah Operasi ve Cesmebasi Balesi Program
Dergisi, Say1: 1 Izmir, 1982, 13 s.

[zmir Devlet Opera ve Balesi, Gianni Schicchi Program Dergisi, Say1. 2, Izmir,
1983, 12 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Telefon ve iki Kisiye Bir Oda Operasi Program
Dergisi, Say1:4, Izmir, 1983, 40 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Car ve Diilger Program Dergisi, Say1: 5, Izmir, 1984,
44 s.

[zmir Devlet Opera ve Balesi, Konsolos Program Dergisi, Say1: 7, [zmir, 1984, 10 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Sen Dul Opereti Program Dergisi, Say1: 9, Izmir,
1984, 44 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Cavalleria Rusticana Program Dergisi, Say1:14,
Izmir,1985, 40 s.

[zmir Devlet Opera ve Balesi, Ask Iksiri Program Dergisi, Say1:17, Izmir, 1986,
42 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Yarasa Program Dergisi, Say1: 16, Izmir, 1986, 40 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Madam Buttefly Program Dergisi, Say1: 19, Izmir,
1986, 47 s.



Izmir Devlet Opera ve Balesi, La Boheme Program Dergisi, Say1: 21, Izmir, 1987,
56 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Lucia Di Lammermoor Program Dergisi, Say1: 23,
[zmir, 1987, 48 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Cingene Baron Program Dergisi, Sayi: 24, Izmir,
1988, 32 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Windsor’un Sen Kadinlar1 Program Dergisi, Say:
26, Izmir, 1988, 24 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Satilmis Nisanh Program Dergisi, Say1:28, Izmir,
1989, 36 s.

[zmir Devlet Opera ve Balesi, Tosca Program Dergisi, Say1: 30, Izmir, 1990, 30 s.

[zmir Devlet Opera ve Balesi, Midas’in Kulaklari1 Program Dergisi, Say1: 34,
[zmir,1990, 28 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Rigoetto Program Dergisi, Say1:35, izmir, 1990, 25 s.

[zmir Devlet Opera ve Balesi, Sevil Berberi Program Dergisi, Say1: 42, [zmir, 1991,
24 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Cavalleria Rusticana , Palyaco Program Dergisi,
Say1: 43, Izmir, 1991, 28 s.

[zmir Devlet Opera ve Balesi, Il Travatore Program Dergisi, Say1: 47, [zmir, 1992,
24 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Macbeth Program Dergisi, Say1: 50, izmir, 1993, 64 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, La Traviata Program Dergisi, Say1: 53, izmir, 1993,
24 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Saraydan Kiz Ka¢irma Program Dergisi,Say1: 56,
[zmir, 1994, 25 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Maskeli Balo Program Dergisi, Say1:57, Izmir, 1994.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Yevgeni Onyegin Program Dergisi, Say1: 60, izmir,
1995, 27 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Figaro’nun Diigiinii Program Dergisi,Say1: 61,
[zmir, 1995, 24 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Werther Program Dergisi, Say1: 62, Izmir, 1995, 27 s.



[zmir Devlet Opera ve Balesi, Sihirli Fliit Program Dergisi, Say1:64, izmir,1996, 26
S.

[zmir Devlet Opera ve Balesi, Viva La Mama Program Dergisi, Say1: 67, Izmir,
1997, 32 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Mavi Nokta Program Dergisi, Izmir, 1997, 23 s.

[zmir Devlet Opera ve Balesi, Lucia Di Lammermoor Program Dergisi, Say1: 70,
Izmir, 1998, 28 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Don Giovanni Program Dergisi, Say1:72, [zmir,1998,
25 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Tebessiimler Diyar1 Program Dergisi, say1: 74, izmir,
1999, 29 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Fidelio Program Dergisi, Say1: 75, izmir, 1999, 95 s.

zmir Devlet Opera ve Balesi, Ask Iksiri Program Dergisi, Say1: 76, Izmir, 1999,
48 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Faust Program Dergisi, Say1: 77, Izmir, 2000, 112 s.

[zmir Devlet Opera ve Balesi, Venedik’te Bir Gece Program Dergisi, Say1: 80,
[zmir, 2000, 52 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Rigoletto Program Dergisi, Say1: 82, Izmir, 2000,
75 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Carmen Program Dergisi, Say1:85, Izmir, 2001, 55 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Nasrettin Hoca Program Dergisi, Say1: 91, Izmir,
2002, 47 s.

[zmir Devlet Opera ve Balesi, Norma Program Dergisi, Say1: 92, Izmir, 2002 44 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Sevil Berberi Program Dergisi, Say1:94, Izmir, 2002,
37 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Nabucco Program Dergisi, Say1: 95, izmir, 2003, 40 s.
Izmir Devlet Opera ve Balesi, Tosca Program Dergisi, Say1: 96, Izmir, 2003, 60 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Deli Oglan Program Dergisi, Say1: 99, Izmir, 2004,
60 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Falstaff Program Dergisi, Say1: 100, Izmir, 2004,



110 s.

[zmir Devlet Opera ve Balesi, Italya’da Bir Tiirk Program Dergisi,Say1:104, Izmir,
2004, 88 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, U¢can Hollandah Program Dergisi, Say1:106, Izmir,
2004, 110 s.

[zmir Devlet Opera ve Balesi, La Traviata Program Dergisi, Sayi: 107, [zmir, 2005,
113 s.

[zmir Devlet Opera ve Balesi, Figaro’nun Diigiinii Program Dergisi, Sayr: 109,
[zmir, 2006, 150 s.

Izmir Devlet Opera ve Balesi, Idomeneo Program Dergisi, Say1: 113, [zmir, 2007,
112 s.

KATOGLU, Murat, Cumhuriyet’in Ik Yillarinda Sanat ve Kiiltiir, Sanat
Diinyamiz, Say1:89, Bahar 2003, 285 s.

KUNT, Mahzar, Hoffmann’in Masallar, Istanbul Devlet Opera ve Balesi
Hoffmann’in Masallar1 program dergisi, Say1:4, 1963, 21 s.

KUTAHYALI, Onder, izmir Devlet Opera ve Balesi’nin Kurulusu ve flk Yil,
Orkestra Dergisi, Say1:123, Kasim 1983, Istanbul, 78 s.

ILYASOGLU, Evin, Nevit Kodalli: “Halk Sirtinda Yanhs Bir Seyi Sirtinda Yiik
Gibi Tasimaz”, Sanat Diinyamiz, 2003, S.89, 256 s.

LEVENDOGLU,Hasan, ‘Othello Uzerine’ Ankara Devlet Opera Balesi Othello
Opera Program Dergisi, Say1:15, 1968, 4 s.

Mersin Devlet Opera ve Balesi Ali Baba ve Kirk Haramiler Program Dergisi,
Say1:16, Mersin, 1997, 17 s.

Mersin Devlet Opera ve Balesi Gilgames Program Dergisi, Mersin, Say1:28, 1998,
79 s.

Mersin Devlet Opera ve Balesi Madam Buterfly Program Dergisi, Say1:30, Mersin,
1998, 56 s.

Mersin Devlet Opera ve Balesi Ask-1 Memnu Program Dergisi, Say1:63, Mersin,
2002, 38 s.

Mersin Devlet Opera ve Balesi I Pagliacci Program Dergisi, Say1:82, Mersin, 2005,
98 s.



Mersin Devlet Opera ve Balesi Cavalleria Rusticana Program Dergisi, Say1:82,
Mersin, 2005, 98 s.

Mersin Devlet Opera ve Balesi Van Gogh Program Dergisi,Say1:84, Mersin, 2005,
120 s.

Mersin Devlet Opera ve Balesi 11 Trovatore Program Dergisi, Sayi: 89, Mersin,
2006, 128 s.

Mersin Devlet Opera ve Balesi, Figaro’nun Diigiinii Program Dergisi, Say1: 87,
Mersin, 2006, 142 s.

MITROPOULOS, Dimitri, Bir Orkestera Sefi Nasil Yetisir, Cev. Tanju Firat,
Istanbul Operas1 Aylik Sanat Dergisi, Say1:1, Istanbul, 1964, 32 s.

OZTURK, Serdar, ‘Trandot, Konu’, Ankara Devlet Opera Balesi Trandot Opera
Program Dergisi, Say1:17, 1968, 18 s.

SOKULLU, Seving, Max Meinecke Kiirsiimiizde, Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi,
Say1:3, Ankara, 1972, 189 s.

TARCAN, Biilent, Gerceklesmeyen Riiya, A¢ik Hava Temsilleri Program Dergisi,
Istanbul, 1963, 22 s.

YENAL, Ercan, Miizik Dilinde Falstaff, izmir Devlet Opera ve Balesi, Falstaff
Program Dergisi, Say1 : 100, Izmir, 2004, 110 s.

YENER, Faruk, Piyotr Ilyi¢ Caykovski, Izmir Devlet Opera ve Balesi, Yevgeni
Onyegin Program Dergisi, Say1:60, Izmir, 1995, 27 s.

YONETKEN, Halil Bedii, Bedrich Smetana ve Satilmus Nisanh, Devlet
Konservatuvar1 Temsil Bayrami (2 Mayis-18 Haziran 1943), Ankara, 1943, 67 s.

YONETKEN, Halil Bedii, Verimse ve Giaocoma Puccini, istanbul Sehir Operasi
La Boheme program dergisi, Say1:3, 1963, 29 s.

WAGNER, Richard, “Ugan Hollandali” Temsili tizerine Diisiinceler, Cev. Nazan
Aksoy, Izmir Devlet Opera ve Balesi, U¢an Hollandal Program Dergisi, [zmir,
2004, 111 s.



YAYINLANMAMIS KAYNAKCA

KULLUK, Selda, izmir devlet Opera ve Balesi’nin Opera Uygulamalarinda
Mekan Sorunu ve Coziimleme Modelleri (1982/83-1992/93), Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 1995.

TAMER, Aysin, Tiirkiye’de Opera Sanatinin Yayginlastirilmasi Girisimlerinin
Sorunlar1 ve Uygulamalarina Elestirel Bir Yaklasim ve Alternatif Oneriler
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, 2002.



EKLER



-Serdar Ongurlar ile Roportaj-

Program dergisinin hazirlams asamasinda dramaturgun icerik ve bicimsel

ozellikleri belirlemedeki rolii nedir?

Benim bildigim kadariyla Devlet Opera ve Balesi’nin kurulusundan bu yana,
program dergilerini veya kitapgiklarini ya dramaturglar ya da o birimde g¢aligan
konuyla ilgili gorevlendirilen kisiler hazirlamistir. Program dergisinin igerigi ve
biciminden dramaturg sorumludur; ¢iinkii derginin yayin yonetmenidir. Ne var ki
dramaturg, hazirlanis asamasinda yalniz degildir. Onun en biiyiik yardimcisi ve yol
gostericisi yapitin rejisoridiir. Cilinkii rejisdriin  getirecegi yorum, yapita bakisi,
sahne, giysi ve 151k tasarimlarinin belirlenmesiyle, program dergisinde yer alacak
yazilarm igerigi saptamir. Oncelikle, yapitin konusundan ve temel yaraticilarindan
(besteci ve libretto yazar1) yola ¢ikilarak telif yazilar ismarlanir. Sonra geviri
yapilacak yazilar belirlenir ve bunlar g¢evirtilir. Daha sonra da, basili materyaller
taranarak yapitla dogrudan veya dolayl ilgili alintilar ve gorseller belirlenir. Yani
malzemeye toplayan dramaturgdur veya o birimde calisan dramaturglardir. Eldeki
malzemeler, rejisoriin de goriisleri dogrultusunda “yayin ydnetmeni” tarafindan
siralanir. Cagrisim materyallerinin de saptandiktan sonra sira derginin bigimine
formatina gelir. Burada agirhik grafikerdedir. Ancak grafikeri yonlendiren ve
malzemenin dogru kullanimimi saglayan kisi de derginin sorumlusu olan

dramaturgdur.

Izmir Devlet Opera ve Balesi’nde her eser icin farkli sayida m program dergisi
basiliyor yoksa standart bir basim adeti var m1? Eger talep basilan sayimnin

iizerinde olursa nasil bir uygulamaya gidiliyor?

IZDOB’un standart sayis1 her dergi i¢in 1000 adettir. Ne var ki baz1 yapitlar icin
hazirlanan program dergilerinin farkli sayida basildigini sdyleyebilirim. Ornegin
1984-87 aras1 bale ve operetlere daha fazla ilgi gosterildiginden dergi sayisini
1500’e ¢ikartmistik. Sonralar1 bu dergiler de standart sayilarin1 buldu. 1993-95
yillar1 arasinda, bir mali kriz yasandigindan birka¢ saymin 500 adet basildigim

animsiyorum... Genelde talep ise basilan saymin tizerine iki kez c¢ikti. 1985°de



sahneledigimiz “La Traviata” ve Cavalleria Rusticana operalari program dergileri

depoda tiikenmisti, ikinci baskisini yaptik.

Program dergisi basimi icin izmir Devlet Opera ve Balesi acihsindan beri hangi

matbaalarla ¢ahst1?

IIk on yil, “Devlet Satin alma Yonetmeligi” iginde yer alan teklif usuliiyle Duyal
Matbaasi ile ¢alistik. Grafik ve basim calismast bu matbaada yapildi. 90’11 yillarin
basinda ihale acildy, ilk y1l Stop Ajans ile ikinci y1l Pika Ajans ile ¢alistik. Bir veya
iki say1y1 Kuvvet Matbaasi ile ¢ikardigimizi animsiyorum. Daha sonra tekrar Duyal’a
dondiik ve 2000’11 yillara kadar Duyal Grafik ile ¢alistik. Son bes yildir ise grafik ve
tasarimlarimizi simdi serbest ¢alisan, gecmis donemler Duyal Grafik sahiplerinden
Cetin Atacan ile yapiyor, dergi basimlarini ise, son ii¢ yildir genelge geregi
Bakanligimiza bagli Ankara’da bulunan Désimm Matbaasi’na bastirtyoruz. Matbaa
degisiklikleri tamamen yonetmeliklerimizden kaynaklaniyor. IZDOB olarak sanslh
oldugumuzu diigiiniiyorum, 25 yildir bizi tantyan ve bildigimiz yerlerle ¢alisiyoruz.
Diger operalarin satinalma yonetmeliginden dolay1 her sezon farkli matbaalarla

calistiklarin1 duyuyorum. Ancak son yillarda her miidiirliik Dosimm ile ¢alismakta.

Bir program dergisinin maliyeti ortalama bugiiniin kosullarinda ne kadar

tutuyor? Elde edilen satistan bu rakam karsilanabiliyor mu?

Icerik ve derginin sayfa sayis1 fiyat: belirliyor. Bu konuda net bir yanit veremem. Biz
son bes yildir yalnizca tasarim iicreti 0diiyoruz. Basim tiimiiyle Dosimm’e ait,
herhangi bir iicret talep edilmiyor. Ama deneyimlerimden yola ¢ikarak bir rakam
vermem gerekirse, dergiyi 120 sayfa iizerinden diisiiniirsek, tasarim dahil her dergi
yaklasik, izmir kosullarinda 5.000 YTL’yi asacagini sanryorum. .. Satistan bu rakam
kesinlikle karsilanmiyor. Son iki yila kadar Dergi fiyatlar1 maliyetine gore
hesaplaniyor, ona gore satisa sunuluyordu. Ancak iki yildir, Genel Miidiirliik emriyle
dergiler tim operalarda 2YTL’den satilmakta. Bu rakamla birakin maliyetin
karsilanmasini, parasal anlamda ciddi bir agik bile olusmaktadir. Burada diisiiniilen

kar olmadig1 i¢in, gider bir kiiltiir hizmeti olarak degerlendirilmelidir.

Bir derginin hazirlik siireci ne kadar siirityor?



Eger yillik repertuvar sezon Oncesi belirlenmisse, derginin hazirlig1 igin bir siire
vermek yanlis olur. Bu durumda yapitin promiyerine gore planlama sezon basinda
yapiliyor, malzemeler toplaniyor, tasarim ve baski hazirliklar1 ise en fazla bir ay
icinde tamamlaniyor. Eger repertuvar belli degilse, siirpriz bir yapit karsiniza ¢ikarsa,
icerik konusunda ciddi kuskular olusuyor, istenilen diizeye ulasilamiyor. Eger ciddi

bir opera dergisi hazirlamak istiyorsaniz en az iki aya gereksiniminiz vardir.

Program dergisinin satis1 nerede gerceklesiyor? Dergi satisa eserin ilk oynandigi

gece mi sunuluyor yoksa daha 6nceden temin edilebiliyor mu?

Program dergilerinin satis1 temsil sirasinda dinlenmelikte (fuaye) gerceklesiyor.
Dergimiz maalesef yapitin ilk oynandigi gece izleyiciyle bulusuyor. Maalesef
diyorum, rol dagilimlarindaki degisiklikler, 1smarlanan yazilarin gecikmesi ve satin
alma yoOnetmeliklerimizin bazi maddeleri vb. nedenlerden dergimizi promiyerden

once izleyicimize sunamiyoruz.

Izmir seyircisinin program dergiciligine bakis acis1 nasil? Bir eser icin
hazirlanan program dergisi seyirci icin eserin dogal ve vazgecilmez bir parcasi

olarak kabul ediliyor mu sizce?

Bu soruya yanit vermek oldukca giic. Izmirli sanatseverlerin program dergilerimize
bakisin1 olumlu buluyorum, dersem bunun dogrulugu iizerine kuskuya diiserim.
Ciinkii izmir halkinin kagta kaginin opera izledigi, bu eylemi yasaminin vazgegilmez
bir pargasi oldugunu yalnizca gézlemlerimizden soyleyebiliriz —bu konuda bilimsel
olciilerle yapilmis bir arastirma yok elimizde. Oyleyse, Izmir’de opera izleyenlerin
sayisint en kabaday1 bir tahminle 3000 kisi olarak varsayarsak, bunlarin 500’{iniin
program dergisine olumlu baktigini sdyleyebiliriz. Ancak burada bir ayra¢ agmak
istiyorum: i{ZDOB, program dergiciliginde iilke capinda bir ekol olusturmustur.
Bunun nedeni dergiye verilen onemdir. Dergi i¢cinde o yapit i¢in segilen yazilar,
ceviriler, alintilar, gorseller ve librettonun (dergi iginde) yer almasi, IZZDOB Program
Dergilerini adeta ufak capta bir tez durumuna getirmistir. Yaymlanan dergileri,
iilkemizde bulunan diger operalarda ornek almislar ve basin organlarinda bazi
yazarlar tarafindan Oviilmiistiir. Belirtmekte yarar goriiyorum ki, IZDOB

Dergiciliginin olusumunda yonetmenimiz, degerli hocam Sayin Mehmet Ergiiven’in



biiyiik katkilar1 vardir. Sevgili hocamiz, yurt disindan (6zellikle Almanya’dan)
getirmis oldugu orneklerle, yazilariyla, her zaman saygi duydugum bilgi birikimiyle
dergilerimize hem igerik hem de bi¢cim ac¢isindan biiyiikk bir ivme kazandirmistir.
Saym Ergiiven’e tesekkiirii bir bor¢ biliyorum. Kisacas: IZZDOB’un ¢ok énem verdigi
Program Dergileri ile hem bugiiniin izleyicisine hem de gelecek nesillere bir birikim
sagladig1 inancindayim. Bu dergilerin ileriki yillarda arastirma yapacaklara, konuyla
ilgili yayin yapacaklara ve ilgili tiim sanatgilara kaynak teskil edeceginden hig

kuskum yoktur.

Son s6z olarak; 2006-2007 sezonunun sonuna geldigimiz su giinlerde, 1982 yilindan
bu yana yaymlanmakta olan izmir Devlet Opera ve Balesi Program Dergileri 116.
sayisina ulasmistir. Emegi gegen herkese, ayrica iIZDOB’un Program Dergiciligini

konu alan bir tez hazirladig1 igin basta DEU. Tiyatro Béliimii’ne tesekkiir ediyorum.
10/05/2007

[ZMIR



-Mehmet Ergiiven ile Roportaj-

Bir opera program dergisinin hazirhk asamasinda yonetmen ve yaratici
kadronun rolii nedir?

Aslinda program dergisinin hazirlanmasinda yonetmen yahut yaratici kadronun higbir
rolii yoktur; olmamali da. Ciinkii dergiyle ilgili sorumluluk tamamen dramaturgi
biirosuna aittir. S6z konusu bilironun yapmasi gereken sey, yonetmen ve yaratici
kadronun diger iiyelerine yapitla ilgili somut bilgileri aktarip, hemen ardindan olas1
yorum seceneklerini tartismaya agmaktir. Bundan sonrasi yonetme birlikte yaratici
kadronun tercihlerine taniklik edip, ongdriilen yorumun ugrak noktalarini, program

dergisinde belgelemek iizere, dikkatle takip etmektir.

Batr’daki program dergileriyle karsilastirildi@inda Tiirkiye’deki operalarda

hazirlanan program dergilerinde ilk akla gelen eksiklikler nelerdir?

Miizik alaninda 6zgiin ¢oziimlemeler yapabilecek miizikolog eksikligi hala devam
eden bir sorun. Macbeth’i ele alalim: Shakespeare ve tiyatro agisindan bu oyunu
inceleyen bir yaziytr bulmakta zorlanmiyoruz; ancak sira Verdi’nin miizigini
incelemeye geldiginde iste orada tikanma basliyor. Bizde bir miizik partisyonunu
analiz edebilecek ¢aptaki insanlarin eli kalem tutmuyor maalesef; eli kalem tutanlarin
da do’yu re’den aywracak miizik bilgisi yok. Hi¢ degilse yasamin bir doneminde
amatOr diizeyde bile olsa bir enstriiman ¢almaya kalkismamis kisinin miizik iizerine

yazi yazmasi ¢ok gii¢, hatta imkansizdir.

Ceviri yazilarin iZDOB program dergilerinde agirhkta oldugunu goriiyoruz.

Ceviri yazilara bu denli agirhk verilmesi olumlu bir gosterge mi sizce?

Elbette ¢ok iiziicii bir durum; ama az Once de agiklamaya calistigim sebepten Otiirii
simdilik bunu degistirme olanag: yok. Universitedeki tiyatro ve miizikoloji béliimleri

bu ise goniil vermedikleri siirece, bunun degisesi miimkiin degil.



Bir program dergisinin hazirlanma gerekcesinin altinda yatan motivasyon

nedir?

‘S6z ugar yazi kalir’in ardinda yatan mantik ne ise program dergisiyle prodiiksiyon
arasindaki iliski de aynen Oyle. Program dergilerinde ozellikle sahne ve giysi
tasarimina ayrintili yer verilmesinin ardinda yatan gerekce bu. Gergi giinlimiizde
gorsel kayit teknolojisinin ulastigi yetkinlik diizeyi bir prodiiksiyonun ¢ok daha
yetkin bir bicimde belgelenmesine olanak veriyor; ancak en azindan simdilik, bu
mekanizma {ilkemizde pek islemiyor. Ornegin izmir Devlet Opera ve Balesi’nde son
on yil i¢inde sahneledigi yapitlar1 video veya benzeri bir kayittan izlemeye kalkisan
kisi, amator kayitlarla yetinmek zorundadir. Bu nedenle, program dergileri séz
konusu prodiiksiyonla ilgili giivenilir bilgi vermesi acisindan hala hayati bir 6nem
tagimaktadir. Kisacasi burada bir motivasyondan séz edilecekse bu bir ucundan olsun
kollektif bellege dahil olma arzusuyla bagintilidir. Unutulacagi bastan belli olan

seylere imza atmak sanat¢inin alin yazist olmamali.

Son olarak, en azindan iZDOB program dergiciligi adina librettonun da konu
gibi bir opera program dergisi icin “olmazsa olmaz1” degerlendirmesinde

bulunabilir miyiz?

Librettonun program dergilerine dahil edilmesi ardinda hep aynm gerekge yatiyor. O
yapitla daha sonra profesyonel diizeyde hesaplasacak kisiler, yani yaratici kadro i¢in
ilk elden belgeyi hazir tutmak. Ozellikle sahne ve giysi tasarimi dalinda egitim goren

genglerimiz igin bu librettolarin hayati 6nem tagidigini diistiniiyorum.

06/05/2007
[ZMIR



Don Carlos

Opera in cinque atli di

F. J. Méry e C. Du Locle
Versione italiana di A. De Lauziéres ¢ A. Zanardini

Musica di

Giuseppe Verdi

Prima rappresentazione: 12 dicembre 1963
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La Scala operasi, Don Carlos opera program dergisinin i¢ kapagi, Milano, 1963.



LEYLA GENCER FIORENZA COSSOTTO

ETTORE BASTTANINI BRUNO PREVEDI

NICOLAI GHIAUROV

MARTTI TALVELA

Don Carlos operasinin solist fotograflari, Milano, 1963.




Wolfgang Amadeus Mozart

- Cosifan tutte

Amsterdam Operasi, Cosi fan tutte operasi program dergisinin 6n kapagi,
Amsterdam, 2006.



Amsterdam Operasi, Cosi fan tutte operasi program dergisi, gorsel cagrisim

materyali, Amsterdam, 2006.
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DEVL
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ve BALESI

Ankara Devlet Opera ve Balesi, Othello operasi program dergisinin kapagi, Ankara,
1985.



KONUK ORKESTRA SEFi:
BRUNO APREA

Bruno Aprea cok genc yaslarinda yetenekli bir pianist ol
dufjunu sanat dinyasina kamitlamig bir sanat¢idir, Planistligi 1969
yilinda birakan konuk sanatci Torino Operasinda Orkestra Sefi
olarak calismaya haslamigter.

1969 yilindan giinlimiize kadar diinyamn cesitli yerlerinde
kiasik ve modern opera repetuarinin seckin eserle yoneten
Bruno Aprea, 1977 yilinda Koussevitzky odiliini kazanmistir.

Bruno Aprea 1978 yilindan bu yana Roma S. Cecilia Miizik
Akademisinde oGgretim lyeligi yapmaktadir,

nDevlet Opera ve Balesi Genel Midirligi, italyan Biiyik-
elcilig ir Heyetine, Konuk Orkestra Sefi Bruno Aprea’nin
Ankasa'ya getirilmesi konusundaki destekleri igin tesekkir eder.»

ORKESTRA SEFi :
BUJOR HOINIC

Miizisyen bir ailenin tek oflu olan Bujor Hoinic 1350 yr-
Iinda Romanya'min Timisoara kentinde dogdu.

1973 yilinda Biikres Konservatuvan Bestecilik ve Orkes.
tra Sefligi Béliminden mezun oldu ve Timisoara Devlet Opera.
sinda Orkestra Sefi ve Genel Miizik Direktorii olarak profesyonel
mizik yasamina basladi. Bilkres, Cluj ve Brasov gibi énemli mi-
zik merkezlerinde misafir orkestra sefi olarak opera, bale ve
senfoniler ydnetti. Fransa ve Yugoslavya'ya davetli orkestra sefi
olarak cagnlan samat¢imin repertuarinda ok sayida opera, ope-
ret ve bale eserleri bulunmaktadir. Ayrica, Dacia Felix bale mii-
zigi, orkestra icin; Prelude Choral ve Fuge, Pawana, koro ve
orkestra icin: Angora bestecilik al faki onemli yar
Romanya Polonya ve Isvigre'de birgok sef tarafindan seslendi -
rilmigtir,

wdir,

1981 yihnda Ankara Devlet Opera ve Balesinde gorev ya-
pan Bujor Hoinig, bu wil tekrar aym kurulusta calismalarina bas-
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