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OZET

Antik yunandan giiniimiize dek varhgm siirdiiren kuklalar, her donemde
farkll bir amaca hizmet etmislerdir. Oncelikle dinsel rituallerin tapinma nesnesi
olan bu hareketli objeler, dev organlariyla kutsal sayillarak halkin saygisim
kazanirken, ortacaga gelindiginde cinsiyetlerini kaybederek alegorik kahramanlar
ve kutsal Kisilerin canlandirilmasinda kullanmilmislardir. Ancak otoriteden cok
halkin begenisine boyun egen bu varhklar kisa siirede dinsel iceriklerinden
armarak sokaklara tasmis ve acik-sacik, kaba-saba halleriyle insanlar1 meydanlara

toplamay1 basarmstir.

Meydanlarda toplanan bu kalabalk Kkitleler kendi milli kahramanlarim
yaratarak, dertlerini ve siyasi tepkilerini bunlarin agzindan yaymaya
baslamislardir. Provakatif yanlarim ortaya koymalariyla birlikte, kuklalar icin
yasaklar ve cezalar donemi baslamaktadir. Meydan gosterilerinin kahramanlar: bu

kez illegal yollara basvurarak gizli gizli varhklarim korumuslardir.

Savas yillarinda savas karsiti gosteriler ve siyasilere yonelik taslamalarla
sahneleri bolca isgal eden kuklalar, ozellikle ikinci Diinya Savasi sonrasinda ciddi
bir dramatik tiir olarak ele alinmislardir. O doneme dek acik hava temsillerinde
kullanilan el kuklalari, opera ve operet temsillerinde kullanilan ipli kuklalar gibi
salonlarda diizenlenen temsillerde yer almaya baslamislardir. Bu degisimle birlikte
saglanan yeni teknik olanaklarin da dogrultusunda kukla uygulamalan
cesitlenmistir. Teknik, bicim ve icerik iizerine ciddi calismalar yapilirken, kukla
tiyatrosuna iliskin kitaplar da yayinlanmaya baslanmistir. Her zaman sokaktaki
insanin nabzina gore ritmini ayarlayan el kuklalari, yeniliklere kapi1 a¢cnislardir.

Nitekim televizyona gecis yapan ilk kukla tiirii yine el kuklalar1 olmuslardir.



Toplumsal yasamla dogru orantili olarak siirekli degisim icinde olan boyle
bir sahne sanati, kat ettigi yol goz oOniinde bulundurularak incelemeye deger
bulunmustur. El kuklasi tiiriiniin bu siire¢ icindeki yerleri belirlenerek, yaratig
karakterler incelenmistir. Hem tarihsel acidan hem de teknik bakimindan ilerleyen

el kuklasimin uygulama yontemleri iizerine durulmustur.

Sonuc olarak tiim bu bilgilere sahip olmak, el kuklas tiiriine hakim olmakla
es anlamdadir. Ancak devinim icinde olan bir yapidan bahsedildigi
anlasildigindan, bu bilgilerle yetinmeden, giincel teknik ve gelismeleri takip etme

zorunlulugu ortaya cikmaktadir.



ABSTARCT

Being around since the Ancient Greek till today, puppets have served
different purposes in every era. First, they were the sacred effigies, with enormous
phallus, of religious rituals animated for the public and respected by them; and
then in the Middle Ages loosing their sexualities they had been used to impersonate
the sacred characters and allegorical heroes. However, rather than serving for the
authorities the puppetry yielded to the attention coming from the keen public and
poured to the streets, successful at gathering crowds to the squares with indecent

and rude puppet characters.

These masses of people on the squares created their own national characters
who became spokesmen for public spreading words about various complaints and
political oppositions. By showing their provocative sides, puppets let an era for
bans and punishments begin. This time, the heroes of crowds protected their

existence secretly via illegal means.

During the war times the puppets occupied the stages quite a lot with anti-
war shows and satirical themes about the politicians. But, especially after the
Second World War, these puppets were looked at as serious theatrical genre. The
hand puppets that had been used in open-air shows before started to take stage in
show halls like the rod puppets in operas and operettas. A lot of new technical
opportunities came with this change which allowed various puppetry practices.
Meanwhile, some serious work was done on the technique, style and content, as
well as books on puppet theatre were published. The hand puppets usually keeping
the beat with the people on street opened up to innovation. Thus, hand puppets

became the first of its kind to appear on television.



Parallel with the constant changes in communal life for centuries, this form
of visual art has been considered being worth analyzing. The place of hand
puppetry in this process has been determined and the characters that had been
created were examined. It has been reflected on the applied techniques of hand

puppetry, which developed on both historical and technical aspects.

To conclude, having all this knowledge means mastering the hand puppetry.
On the other hand, without being content with what is already known, we must feel
that we should follow the recent techniques and developments in puppetry which

are on constant motion.

ONSOZ

“Tarihsel Siire¢ Icinde El Kuklas1 ve Gelisimi” baslikl1 bu tez kapsaminda, kukla
tiyatrosunun dogumuna iligkin teoriler incelenmis, tarihsel bulgular ve donemin siyasal,
sosyal yapist goz oniinde bulundurularak kuklalarin bu yapi i¢cindeki yerleri belirlenmeye
calisilmistir. Kukla tiirleri icinde en eskilerinden biri olan el kuklalarinin yiizyillardir var
olduklarim1 ve her donemde ve iilkede c¢esitlilik gosterdikleri hesaba katilarak,

arastirmanin birinci bolimiinden itibaren yalmizca bu tiiriin gelisimine ve teknik



olanaklarina deginilmistir. Giiniimiizde pek ¢ok amag icin kullanilan el kuklalarinin,
gecmisten gelen otorite karsiti bir yanlart olmasi ve bu 0Ozelliklerini eglendirici olma

vasfiyla harmanlamalar1 bu konuya ilgi duymamda 6nemli bir etken olmustur.

Bunun 6tesinde pek cok kisinin; “kukla yapryorum” iddiasiyla ortaya ¢ikmasina
ragmen, hi¢ birinin el kuklas1 hakkinda yeterli teknik ve kuramsal bilgiye sahip
olmamasi, onlar ve kendim i¢in bir bagvuru c¢alismasi olusturma cabasina girmemde

etken olmustur.

Ulkemizde kukla tiyatrosu kitaplarinin, sadece golge tiyatrosu ile sinirli olmasi,
diger kukla tiirleriyle ilgili teknik ya da kuramsal, hi¢bir kaynak olmamasi arastirmamda
beni en cok zorlayan nokta olmustur. Ote yandan yabanci dildeki kaynaklarin ¢oklugu,
isime yarayacak bilgiyi elemine etme siiresinin uzun ve zorlu olmasina neden olmustur.
Kaynak taramasindan sonra, bu tez calismasinin olusumu sirasinda izlenen yontemler

sirastyla soyledir:

Oncelikle giris boliimiinde; Antik Yunan’dan giiniimiize gelen siirecte, kukla
gosterilerinde yasanan gelismeler tarihsel bir siralama gozeterek genel hatlariyla

anlatilmaktadir.

Daha sonra birinci boliimde el kuklasinin gelisimi ve bu siire¢ i¢inde yarattigi
onemli karakterleri, en ¢ok etkinlik gosteren iilkelerin bagliklari altinda incelenmektedir.
Ikinci boliimde el kuklas1 uygulamalarinda kullanilan belli basli malzeme ve teknikler
tanitilarak, olusturulan kuklalarin ne sekilde oynatilacagina dair detayli bilgiler
verilmektedir. Sonuc¢ béliimiinde ise bu bilgilerin 1s1ginda giiniimiiz el kuklasinin
ugradigi degisimler incelenmis ve bunlarin toplumsal yasama olan katkilar ile

giinlimiize uzanan etkileri aragtirilmistir.



Konuyla ilgili aragtirmalarimin basladigi giinden itibaren destegini ve
yardimlarin1 hi¢ esirgemeyen, arastirmalarimi hangi yonde zenginlestirmem gerektigi
konusunda bana yollar gosteren sevgili danisman hocam Yard. Do¢. Dr. Aysegiil Oral
OZER’e biiyiik bir ictenlikle tesekkiir ederim. Ayrica tez calismam sirasinda gosterdigi
anlayis ve destek icin esim Murat OGUTCU’ye ve Rusca cevirilerde bana biiyiik
yardimlari olan Rositza KOLEV A’ya sonsuz tesekkiirler.

Ayten OGUTCU
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GIRIS

Kukla tiyatrosunun dogusuna iliskin pek ¢ok teori olmasina ragmen bunlarin
icinde en yaygin olani, kukla tiyatrosunun kaynagini, cocuklarin bez bebeklerle
oynadiklar1 oyunlara dayandirandir. Bebegi ile oyalanmaya ve kendi kii¢iik senaryosunu
uygulamaya baslamis bir ¢cocuk, siirsel ve dramatik olarak o sahneyi yasiyordur. Cocuk,
kendini bez bebek yerine koyarak oyunun hem oyuncusu hem de izleyicisi durumundadir.
Bu teorinin savunuculari, cocuk oyunlarindaki bu imgelemi, evrensel 6zgiinliigiin kendi

icinde birincil 6rnegi kabul ederler.

Bu goriisiin ortaya c¢ikmasinda ©Onemli olan bir diger etken, Hint-Avrupa
dillerindeki kukla kelimesinin, etnolojik anlamindan ortaya c¢ikar. Alman oryantalist
arastirmact Richard Pischel, kukla kelimesinin eski Hint dilindeki tanimini soyle
yapmaktadir. ““ Sanskritce’de, putrika, duhtrika, puttali ve puttalika kukla icin kullanilan

kelimelerdir. Tiim bu kelimelerin anlamu ise kiigiik kizdir.”'

Willam Ridgeway, kiiciik kiz
anlamindaki terimlerin kukla i¢in kullanilmasinin sadece Hindistan’a 6zgii olmadigin1 ve
Yunanca’daki pupa ve pupula gibi kelimelerinin de anlaminin, kii¢iik kiz oldugunu,

ekler.’

Yazar Gustav Schlegel, Stuart Culin’sin Korean Games (1985) adli kitabina
dayanarak yaptig1 arastirmada, poupee kelimesinin, Latince’deki pupa yani kiz (pupus-
erkek cocuk, pupulus-kiiciik erkek cocuk; ki bunlarin kaynagi da Sanskritce’deki push
kelimesidir) kelimesinden tiiredigini savunur. Pouppe Fransizca’da bebek anlaminda
kullamlmis ve Ingilizce’deki puppet (kukla) kelimesinin de kokeni olmustur.’
Kelimelerin, koklerine inerek yapilan bu karmasik arastirmalar, kukla ve bebek

kelimelerinin aslinda ayrilmaz bicimde birbirinin i¢ine girdigini gosterir. Diger Hint-

! www.sagecraft.com/puppetry/definitions/historical/chapter1/html
2 .
y.a.g.ant.s.

?y.a.gints.
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Avrupa dillerinde, “puppetr” ve “doll” sozciikleri yerine benzer kelimeler
kullanilmaktadir: italya’da bambola, Polonya’da lalka, Almanya’da puppe, Latince’de

pupa vb. Hindistan’da ise bunlarin yerini yoresel kullanimlar alir.*

Bir diger grup arastirmaci kukla tiyatrosunun dogusunun bir ¢cocuk oyunundan
cok, tanri, ruh ve insan bedeni arasindaki iliskinin dogurdugu tapinma giidiisiine hizmet
etme amaciyla agiklanabilecegini savunur. Dinsel torenlerden yaratilmis gibi goriinen
kuklacilik baslangigta bir iletisim ve halk etkileme araci olarak kullanilmistir. R. Pischel,
dinsel kaynakli bu temellere deginirken kukla gosterisinin Hindistan ve Iran iistiinden
Avrupa’ya giden kokenlerini arar. Bu goriisii savunan kuramcilarin bir boliimii
kuklaciligin kaynagim1 Cin’de ararken bunun karsitt bir grup ilk orneklerin Hindistan
veya Iran’dan ¢ktigini, oradan Cin’e gidip miikemmele eristigini varsayar.
Hindistan’daki eski bir inanigsa gore kuklalar insanlar1 egitmek ve eglendirmek igin yer
altindan gonderilmis yaratiklardir. Hindistan’daki bu mistik anlayis buradaki kukla
geleneginin olusum ve gelisiminde ana unsuru olustururken muhakkak ki bu yapisiyla
diger bolgelerdeki kukla tiyatrosunu tetiklemis ve etkilemistir. Ancak yinede kuklaciligin

kesin dogum yeri olarak bu bolgeyi gostermek olanaksizdir.

Tarihsel bulgulara baktifimizda isa’dan 6nce 2500-3000 yillarinda, Irak’ta
Mezopotamya, Girit’te Minos Uygarlig1 (1.0 2600-1000) , Pakistan’da Harappan ( indus
vadisi medeniyetleri ) ve Misir Uygarligi gelismis medeniyetlerin oldugu bolgelerdir.
Misir’da, tarihi M.O. 2000’e dayanan, iplerle hareket ettirilen tahta figiirler ve bir¢ok ipli
oyuncak bulunmustur. Bunun yani sira Harappan’da M.O. 2400’e ait, bas1 bir ip
yardimiyla oynatilan inek kuklasi ve yine ip ilizerinde kaydirilarak hareket ettirilen kilden
yapilmis maymun figiirleri bulunmustur. Hintli arastirmaci M.L.Varantpande, yine bu
donemlere ait, kollar1 ve bacaklar1 hareketli bicimde tasarlanmis, ipli kuklalarin

varligindan bahseder. Giwen White adl1 bir diger arastirmaci, Harappan sitelerinde bu

*y.a.gints.
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oyuncaklardan bulmus ve yapim sekilleri ile ilgili bir¢cok bilgi ortaya ¢ikartmistir. Tiim
bu bulgular, eski Misir ve Hint uygarliklarinin ortaya cikan en eski, hareketli, ipli
kuklalar1 yarattigim gosterir. (Bkz. Sekil 1,2,) Bazi arastirmacilar, ilk figiirlerin Misir’a
ait olduklarini ve kokeni Misir’a dayanan bazi1 Hint uygarliklar sayesinde, kukla yapimi

ile ilgili bilgilerin Hindistan’a da tasindigina inanir. Ancak tiim bunlar bir tahminden

Oteye gecmez.

Sekil 1: Dans eden fildisi figiirler, Sekil 2: Ip kontrollii, ekmek
yiiksekligi 7.8 cm, Orta Krallik donemi, acan figiir, M.O. 2000, Misir
12.ci hanedan, New York Metropolitan
Sanat Miizesi

Kaynak: www.sagecraft.com/puppetry/definitions/historical/chapter1.html

Antik Yunan ve Roma donemine ait ¢cocuk mezarlarinda yapilan kazilarda, yine
Misir’daki  figiirlere benzeyen, kilden ve fildisinden yapilmis bebekler ortaya
cikartilmistir. (Bkz. Sekil 3, 4, 5 ) Bu bebeklerin elleri ve ayaklari hareketlidir ve
oynatmak amaciyla basindan yukar1 demir bir ¢ubuk uzanir. Sicilya’daki kukla

tiyatrosunda, bu teknik giiniimiizde hala “Opera dei pupi” temsillerinde kullanilmaktadir.
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\

J

kil 4
Sekil 3 Seki Sekil 5
e T e e Fildisinden yapilmus, ) e
Hareketli Hint Figiirii, Komik Roma figiirii
M.O. 23 yy. Antik Yunan donemine Srmegi

ait bebek

Kaynak:www.sagecraft.com/puppetry/definitions/historical/chapter1.html

Kazilarda ortaya cikan bebeklerin birkaginda cubuk yerine ipler bulunmaktadir.
Dolayisiyla bazi  otoriteler, bu figiirleri kukla degil de oyuncak olarak
degerlendirmektedir. Bulunan figiirler, o donemdeki gosteri anlayisi gz Oniinde
bulundurularak degerlendirilirse, oldukca kiiciiktiirler ve yapim tarihi M.O. 500’lii yillara

dayanan bu bebeklerin, kukla olarak kullanimlar: siiphelidir.

Kazilar sonucunda giin 1s18mna cikartilmig figiirler bulunmasina ragmen bu
figiirlerin oyunlarda nasil kullanildigina ve bunlarin oynadigi teatral bir metine dair yazil
pek az dogrudan gonderme vardir. Olanlarin cogu yazarlarin sdylediklerinden yaptigimiz

cikarsamalardir. Ne tiir kuklalar kullanildigina iliskin hi¢bir sey yazilmamis, ancak icinde
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kukla sozctiglinlin gectigi mecazlardan ve kuklacilara takilan adlardan bazi sonuglara

ulagsmak olasidir.

Sekil 6: Datca yakinlarindaki Knidos kazilarindan ¢ikmisg, 15 cm
uzunlugunda kil bebekler, M.O. 4 yy.

Kaynak: Blumenthal, 2005, s.12

Yunanlilar, kukla oynaticisi i¢in neuropastes kelimesini kullanirken, Hindistan’da
ise Sutradhara kelimesi kullanilir ki ikisi de ip c¢ekici demektir. Bu Kkiiltiirlerin iple
yonetilen kuklalar: bildikleri ve kullandiklar1 yanlis bir varsayim olmayacaktir. Ancak
kuklalarin teatral bir gosteride kullanildiklarina dair ilk c¢izimler ve dogrudan
gondermeler, ileride de bahsedilecegi gibi, ortacag donemine ait, eldiven yada el

kuklalarin1 tasvir eden belgelerde goriilmektedir.

Ortacag doneminden Once, kukladan bahsettigi diisiiniilen en eski kaynak,
Xenophon’un M.O. 381 tarihli Symposium adli eseridir. Bu eser, yazilmadan 40 y1l 6nce,
yani, M.O. 421 yilinda Callias adinda varlikli bir adamin verdigi aksam yemegini
aktarmaktadir. Callias, dansc¢ilar, miizisyenler, taklit yapanlar ve benzerleri ile

konuklarin1 eglendirsin diye Siracusa’li bir adam tutmustur. Gosteri ertesi, davetliler
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arasinda bulunan Socrates, Siracusali adama, gosteride kendisini en cok
gururlandiranlarin kimler oldugunu sorar. Siracusa’lidan gelen yamt ilgingtir; “Saf
vefalilar. Onlar, kuklalarimi gérmeye gelerek gecimimi sagliyorlar™ Eglencede kukla
gosterisi olmadigindan, gosteriyi diizenleyen, mecazen kendi sanatgilarina gonderme
yapmaktadir. Ayrica metinde sikca gecen neurospasta sozciigiiniin sozliikk anlami ip
cekmektir. Bu sozciikle yan yana kullanilan nervus’un ise kas, sinir, ip ve tel anlamlari
vardir. Akrobatlarin yaptigi gosteriyi tanimlarken kullanilan neurospasta sozctigii, bir
cesit akrobasi hareketi, makinelerle yapilan bir gosteri ya da kukla gosterisi anlaminda
kullanilmis olabilir. Fakat daha sonralar1 Herodot, bir eserinde bu konuya deginirken,
burada bir cesit mekanizmadan ya da ilkel kukla formlarindan bahsedildigini savunur.
Yine Herodot tarafindan yazildigi diisiiniilen bir belgede neurospasta kelimesi, kukla
bicimindeki hareketli mekanizmalar1 tarif etmek i¢in antik literatiirde ilk kez

kullanilmustir.

“...Misirliar tarafindan diizenlenen Diyonisos benzeri senligin geri kalani, danslarin
haricinde Yunanlarinki gibidir. Fakat falluslarin yerine yarim metre biiyiikliigiindeki,
iplerle hareket ettirilen kukla (neorospasta) kullanmayt icat etmislerdir. Erkeklik organt,
hareketli ve viicudun geri kalan bolgelerinden oldukca biiyiik olan bu kukla koyler
arasinda kadnlar tarafindan dolastiriliyor.”®

Herodot’un tarif ettigi gibi, Misir Senliginde yer alan hareketli ipli figiirler i¢in
kullanilan neurospasta kelimesinin Yunanca’ya, Misir dilinden girdigi ve bunun

Misirhilarin buldugu bir s6zciik oldugu diisiiniiliir.

Deipnosofist adli derleme eserde, Ahtenaeos adl1 bir yazar, Atinalilari, Dionysos
tiyatrosu yerine, Potheinus adli kuklacinin kuklalarimi tercih ettikleri ve Euripides’in

oyunlarindan ziyade kuklalardan zevk aldiklar1 i¢in kinar. Marcus Aurelius da

3 Scott C. Shershow, Puppets and “Popular” Culture, Cornell University Pres, New York, 1995, s.19
® www.sagecraft.com/puppetry/definitions/historical/chapter1/html
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kuklalardan s6z eder; o da Horace gibi kukla ipi ve 6zgiir irade kiyas1 yaparak marionette

olarak tarif edilen kuklalara gnderme yapmaktadur.’

Metinlerdeki bu bilgilere ragmen Antik Yunan ve Roma resimlerine
baktigimizda, gosteri formatinin disinda, kukla tiyatrosu ile ilgili hicbir kanit
bulunamamistir. Giinlilk hayatlarindaki her ayrintiyr kaydeden Misirlilarda da durum
aynidir. Misir mezarlarinda bulunan figiirlerin, 6len kisiye diger hayatinda hizmet etmesi
icin konuldugu bilinmektedir. Ip kontrollii Harappan figiirlerinin de bir eglence
gosterisinden ¢ok, dini ritiiellerde kullanildigi sonucuna varmak olasidir. Antik Yunan
ve Misir kuklalarn biiyiik olasilikla cenaze ve dini torenlerde kullanilmis, yapilan
figiirlerin canlanacag diisliniilmiis ve merasimler boyunca hareket etmesi beklenmistir.
Eski Misir medeniyetlerinde mezarlara konan figiirlerin hayata geri donmesi istenirdi. Bu
yiizden, seremoni ve ritiiellerde de kullanilan bu sabit figiirlerin hareketlendirilmesi i¢in
biiylik caba harcanirdi. Misirlilar gibi, Yunanhilar da hareket edebilen biiyiik figiirler
tasarlamiglardi. Bunlarla ilgili bilgiler, M.O. 200’ler’de yasamis olan Alexandria’l

Hero’nun (Heron) yayinlanmis incelemelerinde, en ufak ayrintisina kadar aktarilmistir.

Eski Hint uygarliklarinda da mekanik 6zellikler tasiyan figiirler hakkinda bulgular
ele gecmistir. Bu, Vatsaya’nin Kamasutra’simi bagvuru kaynagi olarak gosteren
Varadpande tarafindan da acgik¢a belirtilmigtir. Vatsayana, hareketli ipli kuklalarin
otesinde, kendi biinyesinde mekanizmasi olan yantari adli kukla cesidinden bahseder.
Kamasutra’nin en 6nemli yorumcularindan kabul edilen Varadpande, yantari’nin kukla
icine yerlestirilmesiyle hareketin saglandigindan séz eder. Mekanik kuklanin, eski
Hindistan’da ki varligi, bir¢cok eski Hint kaynagina dayanarak kabul edilmistir. Bu
kaynaklarin en ©nemlilerinden biri sayilan, Gundhya’nn (M.O. 400-300)

" George Speaight, The History of the English Puppet Theatre, Southern Ilinois University Pres,
Carbondale, (1955) 1990, s.17
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Kathasaritasagar adli eserinin altinc1 boliimiinde, Paishachi dilinde yazilmis folklorik

hikayelerden ve bunlarin i¢cinde yer alan mekanik kuklalardan, bahsedilir.®

Hindistan’da kuklanin varligi ispatlanmakla birlikte, arastirmacilar kuklanin
burada ortaya cikist konusunda ilging bir tez ortaya atmuslardir. M.O. 326’da Biiyiik
Iskender, Hindistan’1 istila ederek, bolgenin kuzeybatisinda Yunan kamplar1 kurmustur.
Biiyiik olasilikla da bu kamplara askerleri eglendirmek amaciyla aktér ve cambazlari
getirtmistir. Bu noktadan sonra Hindistan’da klasik Sanskrit tiyatrosunun goriilmeye
basladigin1 duyuyoruz. Buna ragmen Hindistan’in, Yunan istilasindan 6nce de kendi yerli
tiyatro gelenegine sahip olmasi olasidir. Ciinkii Yunan literatiiriiniin kukla hakkinda
bahsetmesi, Hint literatiirinden daha erken tarihlere denk gelmez. Ancak Hint
aciklamalar1 tam bir kesinlikle de tarihlendirilemedigi icin bu konuda kuskular ortaya
cikmaktadir bu karmasikligi ortaya ¢ikartan en énemli unsur, Mahabharata’nin pek cok
kez yapilmis farkli yorumlaridir. Bu eserin bilinen ilk yazim tarihi, yaklasik olarak M.O.
1000 yillarina ait iken, yapilan son yazili ilaveler M.S. 350 yillarina aittir. Ayrica milattan

sonra sozlii olarak yapilan aktarmalardan da bazi ilaveler yapilmistir. K

William Dolby, “A History of Chinese Drama” adl kitabinda, Cin’de siradan
hareketlerde bulunan insan figiirlerini izlemek yerine, basit yapay mekanizmalarin
calisma sistemlerini izlemenin, muhtemelen, olduk¢a yaygin oldugunu belirtir.
Dolayisiyla, bazi donemlere ait, c¢esitli gosteri mekanizmalar1 hakkinda bilgi veren
kayitlar, insan hareketlerini basit bigcimde taklit eden el kuklalar1 ya da ipli kuklalarla
ilgili kayitlardan daha c¢oktur. 220-617 yillar1 arasinda su kontrollii mekanizmalarin
olduk¢a gelismis oldugu bilinmektedir. Bu mekanizma ile bildigimiz anlamda el ile
hareketlendirilen kukla arasinda ¢ok biiyiik fark olabilir. Ancak bu farklilik daha ge¢ bir
donemde, 6.yy’1n ilk yarisinda ancak netlik kazanir. Bundan once ise, Liu Hsu’nun (887-

946) yilinda yaptig1 derlemeden 6grendigimize gore, tahtadan yapilmis insan modelleri

¥ www.sagecraft.com/puppetry/definitions/historical/chapter1/html
’ y. a.g.intst.
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vardir. Bunlarla, dans ile miizik esliginde miikemmel gosteriler sergilenmistir. Ancak
burada kast edilen gosterinin, Cin’de bugiin hala sahnelenen su kuklas1 m1 yoksa ipli

kukla m1 oldugu netlik kazanmaz."

M.S. 150 yilinda, Gellius tarafindan Latince yazilmis bir Roma belgesinde, Yunan
neurospasta kelimesine bir kez daha rastlanmaktadir. Burada, bir tiir giiliing ve komik
kukladan bahsedilmektedir. Bunlarin giildiirii amagh, diisilk seviyedeki oyunlarda

kullanildigina dair gondermeler vardir.

Antik zamandaki kukla sahneleme bi¢imini tarif ettigi diisiiniilen bir diger bulgu,
Plato’nun Republic (M.O. 366) adli eserinin VII boliimiinde yer alan kisa ve sasirtic1 bir
ciimledir. Anlamdaki tiim sasma olasiliklar1 g6z Oniinde bulundurularak birka¢ farkli
bicimde ele alinan ciimleden yine de tek bir sonu¢ ¢cikmaktadir; kukla, o donemde bir
gosteri bicimi haline gelmistir. Bu ciimlede yer alan thaumatopoios sdzcigii, pek cok
kaynakta kukla oynaticist olarak cevrilmistir.'' Cevirilerden bir tanesinde bu s6zciigiin
yerine conjurors kelimesi kullanirken, 1898 basimi1 Oxford Modern Greece Dictionary
‘de bu sozciigiin karsilig1 olarak jonglor kelimesi kullanilmistir. Jongloriin sozliik anlami
ise; illizyon yapan ve bazen kukla temsilleri de iceren cesitli sokak gosterileri sunan

gezici sovmendir.

Kronolojik sira ile incelenen tiim bu eski belgeler 1s18inda Antik Yunan ve Roma
medeniyetlerinin hareketli figiirler kullandiklarini, hatta bunlar i¢in biiyiik tiyatrolarin
orta yerinde kiicliik egreti sahneler de kurduklarimi ve oynatilan figiirlerin oldukca
milkemmel mekanizmalara sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Fakat biiyiik olasilikla sadece
dans eden ve mekanik degisiklikler gosteren bu hareketli ilkel kuklalarin, oyun metni ve
kurgusu olan gosterilerde yer aldigini diisiinmek de yanlis olacaktir. Ayrica kuklalarin

modern anlamda algiladigimiz bicimde bir kukla oyununda yer aldigini anlatan, yazan

9y a.g.int.st.
1 Shershow, a.g.e.,14 s.
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hicbir eski bulgu yoktur. Hindistan’da da durum pek farkli degildir. Mahabharata’da,
detaylar az ve oldukca sigdir. Misir’da, lizerinde kukla oynatan bir kisinin resmedildigi
bir kabartma bulunmus olmasina ragmen, bunun bir kukla tiyatrosundan cok basit bir
kukla gosterisi olarak yorumlamak ve kuklayr dramatik bir tiir olarak incelemeyi, bu

uygarliklarin daha ge¢ donemlerine birakmak daha dogru olur.

Kukla temsillerinin milattan sonraki ilk yillarda sinirli big¢imde siirdiigiinii, Roma
Imparatorlugunun, ¢okiisii ile birlikte sahip oldugu ciddi tiyatro geleneginin,
Hiristiyanligin yiikselisi ile birlikte soldugunu ve her tiirli eglence tiiriiniin rahipler
tarafindan baski altinda tutuldugunu ya da denetiminden gectigini biliyoruz. Fakat bu
siire¢ cok uzun siirmez. Hiristiyanligin gelismesiyle birlikte, yeni dinin gerektirdikleri ve
bunun kati yaptirnmlari, sosyal yasam {izerinde oldugu kadar artistik anlayisin
degisiminde de 6nemli rol oynamstir. Kilise, ortacagin karanlik donemlerinde bile kukla
geleneginin yasamasina izin vermis, iilkeden iilkeye tasinan oyunlar, yeni tiirler, diller ve
tekniklerin uygulanmasina vesile olmustur.'”> Daha onceleri eglence amaciyla oynatilan
kuklalar, kilisenin de etkisiyle dramatik bir biitiinliiglin icersinde yer almaya

baslamiglardir.

G.Speaight, The History of the English Puppet Theatre adl1 kitabinda, 6.yy
Alexandria Rahiplerini kaynak gostererek Bizans Imparatorlugundaki kiigiik tahta
kuklalardan bahsetmektedir. Bunlari, diigiin torenlerinde sahnelenen ve iple idare
edilerek dans etmeleri saglanan, figiirler olarak tanimlamaktadir. Selanik baspiskoposu,
kendi donemi kuklalarin1 6nemsemeye degmez bularak goz ardi ederken, Patheinos adli
kuklacinim biiyiik saygi gérmesini de hayretle karsilamaktadir. Ozel giinlerde sahnelenen
temsillerin varligin1 bilmekle birlikte bunlarin saygin birer gosteri olarak kabul edilmesi
ancak dinsel temalar1 islemeleriyle miimkiin olmustur. Bu noktadan sonra, kukla
tiyatrosunun, geleneksel ve dinsel etkilere dayanarak, giildiirii amagh ve dinsel 6greti

amach olmak iizere iki yolda gelistigini belirtmek gerekir. Giildiirii amach kukla

12 Peter D. Arnott, Plays Without People, Indiana University Press, Bloomington, 1964, s.31
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tiyatrosu, Ortacag panayirlarinda, son derece yaygin bir gosteri tiirii olmustur. Sehirden
sehre gezen kuklacilar, kisa siirede kurduklar kiigiik sahnelerde kukla oynatirken dinsel

temalar1 isleyen oyunlar daha ayrintili bezenmis sahnelerde oynatilmistir.

Kilisenin etkisiyle olusan kukla gosterilerinde iki ana konu sahnelenmistir. Bunlar
Incil’den alinan; Isa’nin dogus hikdyesi ve Roma Imparatorlugunun tiim yeni doganlari
(Hiristiyanlar1) oldiirttiigiine dair olan efsanedir. Meryem, Yusuf, cobanlar, askerler ve
melekler bu kukla gosterilerinin baglica kahramanlari olmustur. Bunlarin disinda, iki kath
olan kukla sahnesinin alt katinda giinliik hayattan tipler yer alirdi. Koyliiler, ¢ingeneler,
papaz, efendi ve seytan gibi karakterler kukla sahnesinin alt katinda yer alan figiirlerdir.
Tiim kuklalara kesin cizgilerle belirlenmis karakteristik 6zelikler yiiklenmistir; efendi
gaddar, cingene hin, papaz acgozlii, koylii ve asker akilli, cesur ve caliskan olarak

sahnelenmistir.

Din temali oyunlarin sahnesi, oynaticiya, kuklalar1 {izerinde oynatma imkani
taniyan, iki katli bir sandik diizeneginden olugmustur. Bunun iizerinde bulunan
siislemeler fonksiyonel ve estetiktir. Sahne, iizerinde insan hayatinin ¢esitli donemlerini
tasvir eden resimlerle kaplanmistir. Yanlarda, gece gosterilerinde aydinlatmayi saglamak
amaciyla farkli renklerde, birkac¢ fener asilirken, taban, kuklalarin hareketini maskeleyen
siyah deriyle kaplanmistir. Dipte-ortada, zeminden birka¢ basamakla yiikseltilmis, zengin
siislenmis bir taht yer alirken tahtin her iki yaninda, Bizans Imparatorlugunu simgeleyen
hareketsiz ii¢ asker bulunurdu. Saga koseye, Oniinde yeni dogmus bir oglan cocugunun
oldugu bir magara yapilir ve delikanlinin {izerine parlak bir malzemeden yapilmis bir
yildiz asilirdi. Oyunlar bu giris sahnesiyle baslar ardindan iizeri ortiilerek alt kattaki oyun

alanindaki oyun sahnelenirdi.

Eski el yazmalarindan ve kayda gecmis sozlii beyanlardan 6grendiklerimiz bazen

celiskili ve yoruma acik bilgiler verirken, resimler bu bilgilerin gorsel olarak saglamasini

13 Vasil indcev, Mut Macku Teatbp, (Mit, Maske, Tiyatro), (yaymn evi belli degil), Sofya, 1999, s.79
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yapmasi agisindan biiylik 6nem tagir. Bu agidan M.S. 1170’te, Harrad von Landsberg
tarafindan Hortus Deliciarum ( The Garden of Delights ) adl1 el yazmasinin icersine
yapilan resim, kukla figiirleri gosteren ilk belge olmasi agisindan biiyiikk Onem

tasimaktadir.

Resim 1870 yilinda ¢ikan bir yanginda tahrip olmakla birlikte giintimiize kadar
ulasmis kopyalar1 mevcuttur. Cogu tarih¢i resmin bir kismint: iki delikanlinin ellerinde
iplerle iki sovalyeyi oynattiklar1 kismu gostermekle yetinirken, resmin biitiiniinde,

tahtinda oturan Kral Solomon gosteri ile ilgili bir seyler soylemektedir. ( Bkz. Sekil 7, 8)

Resimde gosterilen ve iki yatay sicimle ¢ekilerek oynatilan bu kuklalar sallanan
kukla (jigging puppet) olarak bilinir. Bu tiir 16 yy. italya’sinda, bir yanda bir direge, diger
yanda gezinen bir miizisyenin bacagina sicimle baglanarak, miizige uygun sekilde dans

eden iki dans¢i1 kukla bigiminde, yeniden goriilen bir tiir olmustur.

Sekil 7: Hortus Deliciarum yazmasindan bir baski, Ortacag
Avrupa’sindaki kukla gosterilerine iliskin ilk resim 6rnegi, 1170

Kaynak: www.sagecraft.com/puppetry/definitions/historical/chapter4.htm
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Sekil 8: Hortus Deliciarum adl1 el yazmasindaki baskidan alinmis detay

Kaynak: www.sagecraft.com/puppetry/definitions/historical/chapter4.html

Bu ilk resimde kuklalar gosterilmekle birlikte resmedilen olay bir kukla
temsilinden ziyade Hiristiyanlik Ogretisiyle daha ilintili goéziikkmektedir. Solomon bir
izleyiciden ¢ok hiikiim veren biri olarak resmedilmistir. Dolayisiyla pek cok kuramci
kukla tiyatrosuyla ilintili resimler barindiran ilk eser olarak 1338 tarihli Li Romans du
Bon Roi Alixandre (The Romance of Good King Alexander) adl1 el yazmasinm1 kabul
etmektedir. 1344’de Jehan de Grise tarafindan resimleri ilave edilen belge bugiin
Bodleian Kiitiiphanesi, Oxford’da sergilenmektedir.'* Metindeki resimler el kuklasi icin
yapilmis birer kukla kuliibesi gosteren iki minyatiirden olusmaktadir. Kuliibelerin
yuvarlak catisi, gokkusagini gosteren bir arka perdesi ve diiz bir 6n ortiisii bulunmaktadir.
Her iki cizimde de, kukla kuliibesinin iki 6n kdsesinde mazgalli kiiciik kuleler gosterilir.
Birinde hafifce one ¢ikan mazgallar, sahnenin bir ucundan digerine kuleleri birlestirmek

lizere uzanir.

14 Eileen Blumenthal, Puppetry a World History, Harry N. Abrams Inc., Publishers, New York, 2005,
s.13
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Sekil 9: Kukla oyununun gosterildigi minyatiir ¢izimlerinden, Li Romans d’Alixandre adli el yazmasi, 1344

Kaynak: www.sagecraft.com/puppetry/definitions/historical/chapter4.html

[k resimde, sopa tutan bir erkek kukla ile yaninda disi bir kukla sahne iizerinde
goriiliirken, bunlarin gosterisini izleyen ii¢ kadin resmedilmistir. ( Bkz. Sekil 9 ) Kimi
aragtirmacilar  bunlari, Ingilizlerin geleneksel kuklasi olan Punch ve Judy ile
iliskilendirmek istemislerdir. Ancak el yazmasinda bu kurami destekleyecek bir bilgi
yoktur. Nitekim iinlii Punch karakterine iligkin, 17.yy sonlarindan 6nce Avrupa’da hi¢bir

veri goriilmez.

Ikinci minyatiirde, birbirlerine kilicla vuran iki asker kuklayi, yine sahnenin
kenarinda duran diger iki kukla izlemektedir. ( Bkz. Sekil 10 ) Bu iki resim, oyunlarin
konusu ve yapisiyla ilgili detayli bilgi vermezken, sahnede {izerinde sunulan bir teatral

tiirden bahsetmemize olanak tanir.

Bu ii¢ resim disinda kukla ile dogrudan iliskilendirilebilecek birka¢ kaynak daha
vardir. Oniigiincii yiizyila ait Provans nazim romam Flamenca ’da, kahramanin bir
haydut siiriisii ile carpismasi sonucu ucurdugu bir basin firlayip bir baska haydudun
yiiziine ¢arparak onu da oldiirmesindeki ilgin¢ anlatim, Yunanlilar ve Romalilarca iyi
bilinen hareketli mekanizmalarin o donemde de var oldugunu diisiinmemizi saglar.

Roman kahramami haykirir, “kuklalar da aynen boyle c¢arpisarak dograrlar
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birbirlerini”."> Gercekten de iistten cubuklu kuklalarin savasma bicimleri birbirlerine
boyle carparaktir. Bu, birkac ipi olan fakat basi cubukla destekli, marionette olarak tabir

ettigimiz kuklalarin ilkel olanlar1 i¢in de gecerlidir.

Sekil 10: Jehan de Grise tarafindan, Li Romans d’Alixandre, minyatiirii i¢in yapilmis bir resim, 14 yy.

Kaynak: Blumenthal, 2005, s.13

Kutsal St.John giinii ziyafetinin eglencelerini aktaran bir diger belgede de

kuklalarla ilgili anlatimlara rastlamaktayiz. 1408 tarihli bu metine, Chaucer adl1 yazar

asagidaki dizeler araciliyla bazi1 gondermeler yapmaktadir:

“...birakin, adam alsin yerini;
beli benimki denli bicimli;
Kiictik ve yiizii giizel her kadinin
Tek kolu sarar bu kiiciimeni.

... Tiim bu diinyada,
Diisiinebilecegi yoktu oylesine akilli bir kigi

Bir kukla ya da bir kiiciik kiz kadar neseli,... "

Bu siirin yan1 sira, M. Luther’in (1483-1546) soOylemlerinde Papalik icin

kullandig1  “kukla halk gosterisi” ifadesinden ve Vatikan icin “kutsal kuklalar

'> George Speaight, The History of the English Puppet Theatre, Southern Ilinois University Pres,

Carbondale, (1955) 1990, s. 26
16 Y.a.g.e., 38 s.
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demesinden otiirli kuklacilik kelimesinin orta cagdan 16.yy.a ve kuskusuz sonrasinda da

cok goze carpan yayginlikta kullanilan bir mecaz oldugunu diistinmemizi saglar.

Ortacagda gezgin bir gosteri tiirii olarak karsimiza ¢ikan kuklacilik, bu 6zelligi
ile el kuklasinin diger tiirler arasindan siyrilarak yayginlik kazanmasina neden olmustur.
Kolay tasinir ve sahnelenebilir olmasi, gerektiginde rahatca gizlenebilmesi bu kukla
tiirtiniin avantajlar1 olmustur. Nitekim Hugo von Trinbergs‘in M.S. 1300’de yazdig1 Der
Renner siirinde, pelerinlerinin altindan kiiciik kuklalar ¢ikartan hokkabazlardan

bahsedilir."”

Kuklayla ilgili elimize kadar ulasan resimler, gobndermeler, benzetmeler ve dolayli
anlatimlar disinda dogrudan bir oyunu betimlemek amaciyla kaleme alinan ilk yazi,
Witney’de Isa’nin yeniden dirilisi icin sahnelenen kukla gosterisini aktaran bir yazidir.

1500’de sahnelenen bu oyun i¢in 16.yy. antikacis1 William Lambarde séyle yazmistir:

“Witney’de her yil dinsel toren giinlerinde, Tanrimiz ve kurtaricumiz Isa’min yeniden
dirilisi, ya bir gosteri olarak ya da gosteriler arasi sergilenir, boylece halk kalabalig
tiyatroya cekilerek kentte para harcamalart saglanirdi. Ancak daha onemlisi, siradan
kisileri, hos goriintiilerin c¢ekiciligi ile Papalik katindakilerinin hosnut olmast igin
toplarlar, bu amag¢ ugruna da yeniden dirilis olayimn tiimii, goze canli goziiksiin diye
papazlar; Isa’min, nobetcinin, Meryem’in ve digerlerinin canlandirmasint  kiigiik
kuklalarla yaparlardi ki, bunlardan biri, iki sopanin birbirine vurulmasindan ¢ikan ses
gibi siirekli giiriiltii yaparak (Isa’min kalktgimi uzaktan géren) digerlerini uyandiran

nobetci roliindeydi ve ondan sonra yaygin olarak hep Jack Snacker of Wytney olarak

amlageldi.”18

Ancak dinsel icerikli bu gosteriler, 15 yy.dan baslayarak, kilisenin benimsedigi
yedi bagislanmaz giinaht konu alan oyunlarin kisisellestirilmesiyle degisime ugrar.
Ahlaki piyeslerin yerine manzum canlandirmalar bas gostermeye baslar. Ozellikle, Ilk
Giinah (Old Vice) adli oyunlar, ucarilik ve kaba sakalarla bezenmis ve tam bir

yaramazlik komedisine doniismiistiir. Samata ve agik sacik sakalarla birlikte ahlaki

"7 www.perrottspuppetplayers.co.uk/ppphist.html
18 Shershow, a.g.e., 41s.
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degerler oyunlardan kovulmaya baslar. Boylece oyunlar kiliselerin denetiminden ¢ikmaya

ve gezgin gosterilere doniismeye baslayarak, kirsal kesimlere kadar ulasir.

Kukla oyunlar: ile eylenenler toplumun yalnizca alt katmanlarindakiler degildir.
Kukla tarihini ele alan neredeyse tiim kitaplarda, Suffolk Diisesi Lady Katherine’in
1561°de ev i¢i harcamalar1 hesabinda, kukla oynatan iki adam i¢in 8 sterlin 6 pence

odedigine dair bilgi bulunmaktadir.

39 yil sonra kukla gosterilerinin tiirii tistiine daha ¢ok betimleme bulunmaktadir.
Henry Chettle ve John Day’in, Blind Beggar of Bednal Green (1600) adli oyununda, bir

kuklaci olarak ig bulan Canaby adindaki karakter, gosterisinin sunumunu asagidaki gibi

yapar:

“Keza, iinlii Norwitch kentini, Fransiz baskentinde bir hiir Hollandaliyt ve
Mezapotamyalilarca Jiil Sezar’in bigaklanisini goreceksiniz....Keza, Py-corner’li Kaptan
Pod ile Ram-Alley’li Bayan Rump arasinda daha once hi¢ tamimlanmamis sevgi
sarkilarimin ask dolu konserlerini goreceksiniz... Ya da, dilerseniz Fransa’nmin Olimpik
tepelerinde sergilenen Biiyiik Tamberlayn ile Guyso’nun yoksun Diikii arasindaki

gorkemli savaslar: goreceksiniz.”

Bu paragraftan da anlasilacagi gibi sokak ve panayirlarda sahnelenen oyunlarin
konusu fabl, sodylence ve cagdas tarihin komedi bi¢iminde karistmidir. Degisik
zamanlardan ve yerlerden karakterlerin karistirilmasi, giildiirii etkisi saglanabildigi siirece

kukla sahnesi i¢in, bir engel degildir.

Bundan sonra bir kukla gosterisine iligkin en 1yi 6rnek, Ben Johnson’in 1614’de
sahneledigi Bartholomew Fair adli oyununda bulunabilir. Johnson, Smithfield’de ilk
kez sahneledigi oyunun igersine, Marlowe’un 1598 tarihli Hero and Leander yapitinin

ilk dizelerini bir kukla gosterisi olarak yerlestirmistir.

Py.a.g.e., 47s.
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Johnson’in kukla icin carpitarak uyarladigi Hero and Leander masali kaba saka
ve diyaloglarla bir giildiirii olarak ele alinmistir. Anlatic1 Leatherhead, kuliibesi Oniinde
anlatimin siirdiirtirken Damon ve Pythias adli kuklalar siirekli araya girer ve yer, yer ona
satagir. Tam da bu sirada oyunun dine sovgii oldugunu buyuran bir sofunun araya
girmesiyle oyun Kkesilir. Sofu, donemin yaygin teatral uygulamalarindaki gibi, bu
sahnedeki kuklalarin da kadin kiligindaki erkekler olduguna hiikmeder. Oynatici bu
meseleyi ¢cozmek iizere Kral Diyonisos kuklasini ¢cagirir. Boylece bir sepetin i¢inde gelen
Diyonisos, giysisini siyirarak cinsiyetsiz bir kukla oldugunu gosterip sofunun yanildigini

kanitlar.?°

Oyundaki Leatherhead adli karakter anlatici gorevini iistlenerek o donemde
olduk¢a yaygin olan anlatici kullanimini irdelememize yardimer olmaktadir. O donemde
oynaticilar kukla seslerini kamisla yaptiklarindan sahnede sdylenenler pek anlasilir
degildir. Biiylik olasilikla bu ylizden de kukla oyunlarinda bu tiirden yardimci bir
oyuncuya ihtiyac duyulur. Ayrica bu Kkisiler izleyicilerden bahsis alarak kazanci

arttirmaya yardimei olmuslardir.

16 yy. sonlarma dogru kukla gosterisini gormek isteyenlerin genellikle bir penny
ticret odeyerek, kiiciik bir oda biciminde diizenlenmis kutucuklarin i¢inde sahnelenen el
kuklas1 gosterilerini seyrettiklerini, o donemlere ait sehir kayitlarindan Ogreniyoruz.
Anlatic1 sahnenin 6niinde durarak kismen Oykiiyii anlatir ve kismen kuklalarla oyuna
katilir. (Bkz Sekil 11) Kukla oyunlarinin konusu Elizabeth donemindekilerce ¢ok iyi
bilinen klasik soylencelerin giiliing karisimidir. Sakanin amaci bu soylenceleri 17.yy

Londra’sinin alt yasam ortamina uyarlamaktir.

Gerolamo Cardano 16.yy ortalarinda sahnelenen ¢ubuklu kukla gdsterilerine
deginirken, kuklalarin tiim insan hareketlerini en sanatsal bi¢imde sergileyebildigini

betimler. Yaklasik yiizyil kadar sonra, bir bilgin cizvit olan Francesco Saverio Quadrio

20 Speaight, a.g.e., 46,47s.
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gordiigii kukla tiyatrolar1 hakkinda daha etraflica yazar. Ug tarafi olan ve orta kisminda
kuklalarin oyunlarimi sergiledikleri bir boslugu olan sahne bi¢imi igine gizlenmis bir
adamin parmak uglarina yerlestirdigi yuvarlak bicimli el kuklalarmin italya’da alanlarda
ve yollarda yaygin olarak oynandigina deginir. Doneminin en popiiler ve alisilagelmis
kuklalarimin bunlar oldugunu soyler.”' Dolayisiyla, hem cubuklu kukla hem el kuklasi
gosterilerinin Orta ¢ag, Renaissance ve Reformasyon donemi izleyici kitlelerince cok 1yi

bilindigini diisiinmemize yetecek bulgular vardir.

Renaissance’la birlikte, kukla sanat1 da tiim diger gosteriler gibi yayginlagsmistir.
Bununla birlikte son derece basit kukla sahneleri de ortaya cikmistir. italya’da, kuklacilar
hemen dort direk iistiine bir kirmiz1 bez gerip, icine girerek, komik gosteriler sunmaya
baslamiglardir. Bu sahnelerde gosterilen en ©Onemli tip Pulcinella idi. Bu kurnaz
hizmetkar tipi 16.yy’mn sonuna dogru Italyan kuklaci Savio Fiocillo tarafindan
yaratilmistir. Basinda beyaz bir kiilah, sirtinda gomlek olan, uzun burunlu ve tuhaf simali
bu kukla hareket ve sozleriyle herkesi giildiiriirdii. Eldiven kuklas1 bi¢iminde olan bu
kuklanin belden asagisi géjriinmezdi.22 Bu kukla daha sonralari, eldiven kuklasinin tiim

diinyada taninmasina ve sevilmesine neden olmustur.

Zamanla toplumsal olaylarin, taslamalarin ve {inlii kisilerin oyunlara girmesiyle birlikte,
baska kukla tipleri de oyunlara dahil olmaya baslar. Commedia dell’Arte kisilerinin de
kukla oyunlarina katilmasiyla, genisleyen gosteriler, oldukg¢a biiyiik ilgi cekmeye baglar
ve biiylik tiyatrolara zarar verdigi gerekcesiyle meydanlarda oynamalar1 yasaklanir.
Bunun yerine, gosterilerin, kapali salonlarda giines batana kadar oynamalarina izin
verilir. Ancak bu yasak, sabit ve kapali bir mekéna tasinan kukla gosterilerinin teknik
olarak daha da gelismesine neden olur. 17 yy.n ilk yarisinda yasanan bu gelismeler

sonucu Fantoccini ad1 verilen ve insan hareketlerini biiyiik bir ustalikla yapabilen ipli

21

y.a.g.e., S1s.
2 Franz Hadamovsky, Das Atlantisbuchh des Theatres “Das Puppentheater’, Artia, Ziirich, 1966,
391s.
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kuklalar ortaya ¢ikar. Orkestra esliginde, sik kostiim ve dekorlarla sunulmaya baglayan bu

kukla gosterileri her siniftan seyirci toplamaya baslar.

Sekil 21: 16 yy.a ait bir kukla gosterisini aktaran ¢izim

Kaynak: www.sagecraft.com/puppetry/definitions/historical/chapter3.html

Fransizlar, VII. Charles zamaninda asillerin en gdzde eglencelerinden biri olan
ipli kuklay1, sozliik anlam1 “ kiigiik kiz” olan marionette kelimesiyle tanimlamislardir.
Burada ilgi goren bir diger oyun, el kuklas1 biciminde olan ve Fransiz sovalyelerinin,
kiliglar ve kalkanlarla déviismelerini gosteren oyunlardir. Bu gosterilerdeki kukla, italyan
Pulcinella’sinin, sirtina bir kambur eklemistir. Bu kuklanin adi Fransa’da, Polichinelle
olarak degistirilmistir. Operalarin sahnelenmesinde bile kullanilmaya baslanan kuklalar,
ilging ve komik goriintiileri ile gercek oyunculardan daha c¢ok ilgi cekmeye
baglamiglardir. Bu da saraya kadar uzanan bir rekabetin dogmasina neden olmustur.
Ardindan saray bu gosterilere bazi kisitlamalar getirmek zorunda kalmistir. Ancak halk

her zaman oldugu gibi agdali sozler ve felsefi anlamlarla donatilmis agir komediler
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yerine kolay anlasilir ve eglenceli oyunlari tercih etmistir. 17 ve 18 yiizyillarda kukla

oyunlari, Paris panayirlarinin en gézde eglence bi¢imi olarak kalmustir.

1741°de Paris’in en iinlii kuklacist olan Bienfait, gosterilere zengin gorsel efektler
eklemistir. 1784°te ise Paris’in onemli kukla sahnelerinden olan Palais Royal, Cin golge
oyunlarin1 Avrupa sahnelerine tasimistir. Kisa bir siire sonra patlak veren Fransiz Ihtilali
sirasinda Seraphin isimli kuklaci, bu tiyatroda propaganda amaciyla gosteriler
diizenlemistir. Ancak ihtilalin etkisiyle bu tiyatro da kisa bir siire sonra kapanmuistir.
Bunu takip eden 20 yil boyunca, Fransa’da kukla gosterileri neredeyse unutulmus
durumdadir. Bu durgunluk, 1820 yilina kadar devam etmistir. Bu tarihten sonra gezici
gruplarin ve ltalyanlarin etkisiyle Polichinelle yine seyirci karsisina ¢ikmaya baslar.
Ancak bu kez el kuklasi olarak degil de ipli kukla bi¢cimindedir. Bu tarihten sonra, 19
yy.a dogru kuklalar tekrar 6nem gormeye baglar. Saray bahcelerinde diizenlenen
gosterilerde, kukla temsilleri de yer almaktadir. III. Napoleon zamaninda, sarayda da
gosteriler diizenleyen Anatol (1841-1897) o yillarin en {iinlii kuklacisi olarak bilinir. 19
yy'mn ikinci yarisinda, Paris’teki kukla oyunlart inamilmaz gosterilere sahne olmaya
baslamistir. Gorsel doyum agisindan seyirciyi fazlasiyla tatmin eden bu oyunlar, son
derece karmasik tekniklerle sahneye konmaktadir. Bu sayede en zor operalar ve Antik

Yunan eserleri de artik kolaylikla kukla oyunu olarak sahnelenebiliyordu.*

Italya’dan Fransa’ya gelen Pulcinella oradan da Ingiltere’ye gecerek Punch adini
alir. Giiniimiize kadar, Ingiliz tiyatrosunda yerini koruyan bu kukla, Cromwell ve
Priitantizm sonucu, Ingiltere’de tiyatrosuz gecen donemi de doldurmustur. 18 yy’da
Punch, iinlii ingiliz kukla oyuncusu Powel’in tiyatrosuna da admi vermistir. Ancak
Ingiltere’deki kukla geleneginin Punch’tan ¢ok daha 6nce basladigi da bilinmektedir.
Arastirmact Von Boehn, Ingiltere’deki ilk kukla gosterilerinde, ilkel golge tiyatrosu

temsillerinde oldugu gibi, sahne kenarinda bir anlaticinin durdugundan ve bu kisinin

2 Celal Esat Arseven, Sanat Ansiklopedisi Cilt II, Interpres Bs. Yay., [stanbul, 1950,
1157 s.
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oyundaki olaylar1 anlattifindan, bahseder. Magnin ve Maindron adindaki diger iki
kuramc1 da bu fikri benimseyerek, kuklalar arasinda bir diyalog yasandigina dair bir delil
olmadiginin altin1 ¢izerek, bunlarin sadece hareket ettiklerini ve sahne 6niinde bulunan
bir kisi tarafindan seslendirildiklerini belirtmislerdir. Bu seslendirme tam olarak
kuklalarin agiz hareketleriyle uyusmasa da, sahne i¢indeki oynatici, anlatilanlara uygun
davranmaya calismaktadir. Bu teknigin, Elizabeth Donemi Ingiltere’sine kadar

gecerliligini korudugu biliniyor.**

Almanya’ya kukla tiyatrosunun, biiyilik olasilikla hokkabaz gosterileriyle geldigi
ve onlarin araciligiyla yayginlastigr diisiiniiliir. Eski Almanca’dan gelen tocha sozciigii,
bebek (puppe) ile es anlamlidir ve mima, yani mimik oyuncusu olarak cevrilebilir.
Niirnberg ve Frankfurt gibi biiyiik sehirlerin eski kayitlarina bakildiginda, buralarda
ozellikle biiylik Pazarlarda 17. Yiizyilda az rastlanan, ancak Otuz yil savaslarindan sonra
sayica artan, gezgin kukla tiyatrocularinin revagta oldugunu 6greniyoruz. Ayrica, 1641°de
toplanan vergiler i¢in, kukla gosterilerinin biiyiik bir kaynak olusturdugu biliniyor. Kukla

oyuncular: gelirlerinin beste birini buraya vermek zorundaydilar.

Iran’da da tipki diger iilkelerde oldugu gibi iinlenen bir halk tipi vardi. Kegel
Pehlevan adiyla anilan bu kukla, iran kukla tiyatrosuna da adim1 vermistir. Genellikle
bizdeki Kol Korcak kuklalar1 gibi, giindiizleri diiz bir duvarin iizerinde oynatilirdi.
[ran’da gelisen bir diger kukla oyunu ise geceleri cadirlarda oynatilan, ipli kuklalardan

olusmus olan, Hayme-i Sebbazi oyunlaridir.

Hindistan’da, golge kuklasi disinda, Vidasuka denilen bir kukla 6rnegi daha
vardir. Bu ¢ok basit¢e kurulmus sahnelerde oynatilan komik bir kukla tiiriidiir. Hindistan
etkisiyle Endonezya’ya sicrayan kuklalar, burada 6zellikle Endonezya’nin merkez adasi
olan Java’da, golge figiirleri disinda iki Onemli grupta toplanmistir. Bunlar, yassi

tahtadan ya da saydam olmayan deriden yapilmis olan Wayang Kletek (Bkz. Sekil 12) ile

24 Speaight, a.g.e., 72s.
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cubuklu kuklalar olan Wayang Golek’tir. (Bkz. Sekil 13) Saman 6zelligi tasiyan ve dinsel
torenlerin kaynaklik ettigi Uzakdogu kuklalarinin ¢ikis yeri ise Cin’dir.25

Cin’de yaygin olan el kuklasinin yani sira, cubuk kukla da kullanilmistir. Bu
kuklalar, kiyafetli kiiciik figiirlerden olusuyordu ve altlarinda kuklay1 kavramaya yarayan
kiiciik cubuklar vardir. Ayrica gerektiginde, oynatici, parmagint kuklanin tek eline
yerlestirmek suretiyle kuklanimn ellerinden birine de hareket kazandirmaktadir. *° (Bkz.

Sekil 14)

Sekil 12: Yassi tahtadan rolyef gibi ¢alisilan ve golge perdesi olmaksizin
sahnelenen Wayang Kletek kuklalari, Java

Kaynak: www.sagecraft.com/puppetry/definitions/historical/chapter2.html

» www.sagecraft.com/puppetry/definitions/historical/chapter2.html

* y.a.g.int.st.
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Sekil 13 : U¢ boyutlu, Wayang Golek vigiirii, Java

Kaynak: www.sagecraft.com/puppetry/definitions/historical/chapter3.html

Cin’de ve Buda inanglarinin etkisiyle Kore’de yayginlasan dinsel igerikli kukla
oyunlari, Kotkukasi (el kuklasi) ve Monsogcunk olmak iizere iki farkli tiir olarak
gelismistir.”” Kore’den Japonya’ya gecen kukla oyunu, 15yy’in sonlarinda dogan ve 16
yy’da da biiyilk 6nem kazanan, Bunraku denen kukla tiyatrosunun olusmasina sebep
olmustur. Ancak buradaki kukla oyunlar1 18 yy’da en parlak donemlerini yasadiktan
sonra eski Onemini yavas yavas yitirmis ve Kabuki ile i¢ ice girerek, bir okul haline

gelmistir.

T www.japanesecult.org/the/pupp.html
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Sekil 14: Cin ¢ubuklu kuklalar

Kaynak: www.sagecraft.com/puppetry/definitions/historical/chapter3.html

19. Yiizyillda kukla tiyatrosu Batida en parlak donemini yasarken, 20 yy’da
sanatsal kukla tiyatrosuna dogru bir yonelis baslar. Bununla birlikte televizyon
kuklaciligi da gelismeye baslar. Ciddi bir dramatik tiir olarak 6nem kazanan kukla
tiyatrosu profesyonel anlamda tiyatro binalarina ve sahnelere kavusur. Ayrica kurulan
Uluslararas1 Kukla Tiyatrolart Birligi ( Union Internationales de Marionettes-UNIMA)
tilkeler arasindaki etkilesimi, bilgi aligverisini ve kuklaya profesyonel yaklasim saglamay1

basarmustir.
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BiRINCi BOLUM
TARIHSEL SURECTE EL KUKLASI

1.1 El Kuklasimin Yaygmlasmasi ve Ulkelere Gore Ana Karakterler

Antik Yunan ve Roma’da kullanilan ipli gosteri mekanizmalarindan sonra,
Ortacag ile birlikte ilk el kuklas1 gosterileri baslamaktadir. Dinsel gosterilerde kullanilan
bu kuklalar, kilisenin giiciiniin artmasiyla birlikte, meydanlarda yerini daha sik almaya
ve dinsel Ogretilerin vazgecilmez propaganda araci olmaya baglar. Uzun miiddet tek
gosteri bigimi olarak varligin siirdiiren bu kukla tiyatrolari, yavas yavas ihtiyactan dogan
konu zenginlestirmesine gitmislerdir. Bu sekilde kilisenin hegemonyasindan ¢ikarak
giinliik olaylar1 iceren ve halkin begenisini yansitan oyunlar sahnelenmeye baslanmistir.
Oyun konularinin degismesiyle birlikte seyircilerin bu gosterilere olan ilgisi de artmistir.
Bu noktadan sonra el kuklas1 gosterileri sokak ve meydanlarda daha agik sagik ve
giirilti patirtt dolu dogaglama oyunlarla siirerken, soylularin evine yazarlarin

kaleminden cikan oyunlarla girmeye baglamistir.

Ingiltere’de 16 yy. sonlarina dogru, Christopher Marlowe, W. Shakespeare,
Thomas Nash ve Ben Jonson gibi yazarlar toplumun ¢esitli kesimleri {izerine yazarken
oyunlarinda sikga el kuklasi gosterilerine yer vermislerdir. Ayni sekilde Ispanya’da kukla
gosterileri yapildigina dair en O6nemli kanitlardan biri Cervantes’in Don Quixote

esrindeki kukla sahnesi olmustur.

15 yy. kukla gosterileri i¢in yaygin olara motions kelimesi kullanilmistir.
Motionmen denilen kuklacilar tiim Ingilter’de tenekeciler ve ¢ingenelerle gezerek o
donemde iilkeyi dolanan serseri ordusuna katilmiglardir. Renaissance’la birlikte
manastirlarin eski yardimlar1 da eksilince, kirsal kesimlerde yasayanlar iizerlerine kara
bir bulut gibi ¢oken serseri siiriisiiniin goriintiisiinden dehsete kapilmislardir. Bunun

sonucunda Elizabeth Donemi “Serserilik Yasasi” yaymlanmistir. Bu yasa oOzellikle
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hirsizlara ve dilencilere yoneliktir, ancak her gezgin eglendirici de potansiyel bir serseri
saytlmistir. Kimi zaman oOlime kadar varan cezalardan sakinabilmek icin bu
kumpanyalarin ¢cogu bir soylu himayesine girme girisiminde bulunmus, ne var ki bu
egilim yayginlasmamistir. Bunun yerine, Master of the Revels (Senlik¢i Beyi) denilen
bir kisi gorevlendirilmistir. Bu kisi her tiir oyun, gosteri, kukla oyunu, beceri etkinligi ve
benzeri her is icin izin belgesi vermeye yetkilidir ve bunu alanlar “Serserilik
Yasasindan” kurtulabilmislerdir.”® Bu belgeler oylesine degerli olmustur ki
kumpanyalar arasinda alinip satilmaya, kiralanmaya ya da rehine verilerek kazancg elde
etme yoluna doniigmiislerdir. Bazen bu belgelerin sahtelerine de rastlanmis ve bu

belgelerle yakalananlar yargilanarak cezalandirilmislardir.

Oyuncular yeni bir kente geldiklerinde ilk gorevleri izin belgeleri ile belediyede
kendilerini tanitmalar1 ve gosteri icin izin almalaridir. Gosteriyi yapacak olanin, bir
handa ya da pazaryerinde sahnesini kurmadan Once, genellikle belediye baskani ve
meclis iiyelerine oyununu sergilemesi ve uygun goriillen bir iicreti almasi sikg¢a

uygulanan bir gelenektir.

16.yy. boyunca ve 17.yy.in ortalarina dek el kuklasi oynaticilarinin gezgin, sahne
ve takimlarinin da tasinabilir oldugu, bu sayede de tiim Avrupa’da benzer yapiya sahip el
kuklas1 gosterileri oldugu goriilmiistiir. Ancak bu sahnelerin nasil kurulduklarini ve
oyunlarin kag kisiyle ve ne sekilde oynandigina dair net bir bilgi yoktur. Kuramci George
Speight buna sebep olarak, el kuklalarinin toplumsal istikrarsizlik donemlerinin
eglencesi olmalarin1 gosterir. Bundan dolayidir ki yerlesik diizene gecemeyen bu kulalar
hakkindaki bilgileri, ancak bunlara ait resimlerden ve yine bunlara getirilen yasaklarin,

sehir kayitlarinda saklanmasindan elde edebiliyoruz.

¥ www.perrottspuppetplayers.co.uk/ppphist.html
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Sekil 15: Kukla sahnesinin resmedildigi Marcellus Laroon’a ait suluboya, 1690

Kaynak: www.perrottspuppetplayers.co.uk/ppphist.html

Eyliil 1642’de Ingiliz i¢ savasinin patlamas, sofulara tiyatrolar: kapatma olanag
vermistir. Savas 1651°de bittiginde, kapali kalmalarimi saglamak iizere kat1 yasalar
cikarilmig, ancak, bu Onlemlere karsin gosterissiz kukla oyunlart engellenmeden

suirmiistiir.

Ingiltere’nin yani sira Fransa, Almanya, Ispanya, Avusturya ve dier Avrupa
ilkelerinde, el kuklasi yaygin bir halk eglencesi olmakla birlikte, heniiz bu iilkelerde
geleneksel kukla tiplerini yaratacak gosterilerden soz etmek olanaksizdir. Oysa Italya’da
durum biraz daha farklidir. 16 yy.in baslarindan itibaren, Venedik ve Lombardiya’da,
ortacag jonglorlerinin ve soytarilarinin bir uzantisi olarak sahnelenmeye baslayan yergili
giiliing tek kisilik gosteriler Comedia dell’Arte denilen halk tuluat tiyatrosunun temelini

olusturmuslardir. Daha sonralar1 belli bash kent tiplerini icerecek bicimde gelisme
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gosteren ve dogaclamaya dayanan bu gosteriler, Italya’da geleneksel bir tiyatro
yaratmiglardir. Biiylik begeni toplayan bu gosteriler, asagida da anlatilacagi gibi once
[talya’da ardindan da Avrupa’da geleneksek kukla tiplerinin dogmasina vesile

olmuslardir.

1.1.1. Pulcinella, italya

Cografi ve bilimsel kesiflerle etkisini yitiren skolastik diisiince ve feodal diizenin
yerini alan Renaissance Donemi’nde, italya’dan baslayip biitiin Avrupa’ya yayilan uyanis
dalgas: kukla tiyatrosunu da olumlu etkilemistir. Yeni agilmaya baglayan tiyatrolarin
temsilleri arasinda kukla oyunlarina da rastlamak miimkiin olmustur. Kuklacilar, hemen
dort direk dikerek iistiine kirmizi bir bez gerip, i¢ine girmis ve ahaliye komik gosteriler

sahnelemistir.

Zamanla toplumsal olaylar, iinlii kisiler ve yonetime yonelik taglamalar oyunlara
girer. Halkin kiiltiiriinden ve karakteristik Ozelliklerinden yararlanip sekillenen kukla

gosterilerinde baska tipler de dogmaya baslar.

Commedia dell’Arte tiyatrosunda rastladigimiz Arlecchino, Pantalone, Dottore,
Orazio, Isabella, Brighella, Capitan, Scaramuccia gibi temel tipler kukla sahnesinde
boy gostermeye baglayinca, kukla tiyatrosu ciddi bir gelisme saglar. Commedia
dell’Arte’nin oyun yapisini ve tiplemelerini alan kuklacilar kuklalara 6zgii anlatim
ozellikleriyle bambagka bir tiiriin karakteristik ozelliklerini olusturmaya baglamiglardir.
Hatta bu tiir o kadar biiyiik ilgi goriir ki, Italya’nin biiyiik sehirlerindeki tiyatrolara zarar
vermemesi icin kukla oyunlarinin meydanlarda oynatilmasi yasaklanir. Sadece kapali

salonlarda ve giines batana kadar gosteri yapilmasina izin verilir.

Renaissance Donemi’'nde diger tiim Commedia dell’Arte tipleri arasindan

styrilarak Italya’da ki kukla tiyatrosunun basimi cekmeyi basaran tek el kuklasi
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Pulcinella olmustur. Bu karakterin ilk kez kim tarafindan kuklaya doniistiiriildiigii ¢ok
net olmamakla birlikte, baz1 kaynaklarda, 17 yy.an baslarinda komediler sahneleyen

Silvio Fiorillo’nun adi gecmektedir.”

Napoli’de dogan bu kurnaz hizmet¢i, hareketleri ve sozleriyle herkesi
giildiirmiistiir. Adini, pili¢ anlamina gelen pulcino kelimesinden alan horoz gibi atak bu
kukla, gagayr andiran kabarik bir buruna sahiptir. Miizmin bekar Pulcinella, egoist,
kendini begenmis, biraz korkak ancak buna ragmen gozii kara ve bogazina diiskiin biri
olarak seyirci karsisina ¢ikmaktadir. Giydigi bol beyaz gomlek, kalin deri bir kemerle
kusanmigtir. Belinde tahta bir kilic ve biiyiikk bir para kesesi tagimaktadir. Ancak
kostiimiindeki en belirgin ozellik, basina taktig1 beyaz kukuleta ve yliziindeki koca
burunlu mask olmustur. Insani duygular ve kendi zaaflar1 arasinda miicadele eden bu

kukla, barindirdigi tezat 6zelliklerle oyunlardaki komedi unsurunu koriiklemistir.

Bu el kuklas: italyanlar tarafindan son derece benimsenmis ve her karnaval,
bayram ve kutlamanin vazgecilmez Ogesi haline gelmistir. Pulcinella, en tecriibeli
kuklacilar tarafindan sahnelenmis ¢iinkii cesur espiriler telaffuz eden bu kukla kivrak bir

zeka ve hizli el hareketleri gerektirmistir.

Biiyiik begeni toplayan Comadia dell’Arte toplulugu Avrupa’daki klasik tiyatro
gelenegini de koriikleyerek beslemis, 17 y.y. boyunca varlifimi etkin bir sekilde
siirdiirerek, 18y.y. gelindiginde o donem tiyatrosuna yenik diiserek dagilmistir. Ancak
Pulcinella bu klasik yapidan siyrilarak kendi 6zgiin tiplerini yaratmis ve yine gezici
gruplar aracilig ile tim Avrupa’ya yayilarak varligini 18 yy.dan cok sonralara degin
aktif bir bicimde korumay1 bagsarmistir. Almanya’da Kesper, Hollanda’da Jan Klaassen,

Danimarka’da Master Jackel, Rusya’da Petruska, Ispanya’da Christovita, Romanya’da

2 http;//search.eb.com, Encyclopedia Britanica Online, Academic Edition, Punch,
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Valicke, Macaristan’da Vitez Laszlo, Fransa’da Polichinelle ve Ingiltere’de Punch,

takindig1 yeni isimlerden bazilar olmustur.™

1.1.2 Polichinelle ve Guignol, Fransa

Renaissance’la  birlikte Avrupa’ya dagilan gezgin ltalyan kuklacilar
beraberlerinde Pulcinella’yr da tasimiglardir. Gittigi her yerde biiyiik begeni toplayan bu
kurnaz, asi ve keyfine diiskiin kukla dolant1 komedisi tiiriindeki oyunlariyla bolca seyirci
toplamistir.  Patavatsizliga  varan acik  sozliiliigli  sayesinde  izleyicisinin
sOyleyemediklerini sOyleyen bu kukla Fransa’da yine aymi sicak ilgiyle karsilanmistir.
Kisa siire sonra keskin sakalar yapan Pulcinella’nin yerini onun Fransiz uyarlamasi olan

Polichinelle almistir.

Oyunlardaki yap1 ve kuklanin temel karakteristik 6zellikleri aynen korunurken
Polichinelle, dis goriiniisiiyle Italyan akrabasindan bazi farkliliklar gosterir. Sirtina bir
kambur ilave olurken, yiiziindeki yarim siyah mask da kalkar. Onun yerine abartilmis,
kemerli iri bir burun, cikik bir cene ve kirmiziya boyanmis yanaklar gelir. Artik
kafasinda cift koseli bir sapka tasiyan Polichinelle’nin kostiimii Pulcinella’nin giysisinin
aksine son derece parlak renklere sahiptir. Polichinella’nin iri gozleri kizgin, hinzir,
kiiskiin, asik ve sakaci bakislart bir arada toplamistir. Bu bakislar kuklanin bagini
oynatmasiyla degiserek basin her hareketiyle farkli bakiglar1 yakalamak miimkiin
olmustur. Giinliikk hayatin icine yerlesen bu kukla, tiim siyasi ve giincel konulara

deginerek, ulusal bir kahramana doniigsmiistiir.

1640 yilinda Paris’te Pont Neuf civarinda bir kuklaciyla birlikte ¢alisarak, oyun
izlemeye gelen kisilerden, sikayeti olanlarin disini ¢ceken Jean Brioche adindaki disci,

kuklaciligin daha ¢ok kazandirdigim1 goérmiis ve meslegini birakarak kulaciliga

0 http://en.wikipedia.org/wiki/Pulcinella
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soyunmustur.”’ Ayni yil Polichinelle ilk kez Brioche’nin takdimiyle sokaklarda

goriinmeye baslamistir.

1636 yilinda Fransa’ya saldiran Isvec ordularinin komutan1 M. Gallas’in kaba bir
karikatiirtine doniisen bu kukla, abartil1 kisilik 6zelliklerine sahiptir. Alkole ve midesine
diiskiinliigli, kavgact olmasi, hep Gallas’1 yermek amaciyla bu kuklaya bilingli olarak
verilen ozelliklerdir. ** Kisa siirede Paris sokaklarinda iin yapan bu kukla daha bircok

siyasal taglamaya da aracilik etmistir.

1643-1661 yillart arasinda XIV Loui doneminde Fransa tarihinin ilk basbakani
olarak gorev yapan Cardinal Mazarini, 1649 yilinda kim tarafindan gonderildigi belli
olmayan ancak Polchinella imzast bulunan bir mektup alir. Sert anayasal
diizenlemeleriyle halkin tepkisini ¢eken kardinal, bu mektupla elestirilmistir.

“...Oviinmeden soyleyemem ki her zaman halk tarafindan anlasilan, sevilen biri
olmusumdur ve bana karst her zaman iyi davranmislardwr. Oysa sizin igin, bir ¢ok kez
kendi kulaklarimla sahidim ki hos olmayan seyler soyliiyorlar : “insanlar Polcinellay:

izlemeye gidelim derken kimse Mazarini ‘yi gormeye gidelim demez. Beni zengin ve
soylu bir Parisli gibi karsiliyorlar, oysa sizi kovuyorlar...”

Polichinella’nin adi kullanilarak Mazarini’ye yapilan bu saldiriya ragmen, Jean

Brioche’nin ve diger bazi1 kuklacilart saraya sik sik cagirildigi bilinmektedir.

Kisa siirede mesleginde iin kazanan Brioche, yirmi yil boyunca Paris’in her
yerinde kukla oynatma imtiyazi alir. Polichinelle’nin ipli kukla versiyonunu da yapan
kuklac1 temsillerini zenginlestirerek yeni karakterlere yer verirken tamamen ipli
kuklalardan olusan temsiller sunmustur. Biiyiik yanki uyandiran bu gosterilerin igine

miizikli sahneler de girmeye baslamistir. Brioche’nin ilk miizikli gosterisi olan Pygmees

31 Blumenthal, a.g.e., 192s.
32 <] 3 Marrionnette Francaise Dans L’Histoire”, Musee Du Jouet, no:10, 3s.

33 N.I.Smirnova, 1 Oxusalt Kykasl (Ve Kuklalar Canlaniyor), Detskaya Literatura, Moskva, 1982,
45s.
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I’Academie Francgaise’nin (Fransa Sanat Akademisi) operalar1 kadar biiyiik basari
kazanip operaya rakip olunca, kurum XIV Louis’e sikayette bulunur. Opera ve Brioche
arasindaki bu ¢atisma uzun zaman devam ettikten sonra, kukla oyunlarinin en fazla iki
kisiyle oynanmas1 ve kuklacinin, sesi cirtlaklastiran bir diidiikle seslendirme yapmasi
konusunda anlasilir. Bu kisitlamaya kayitsiz kalmayan ukala Polichinelle, sokak

gosterileriyle tepkisini yine gostermistir:

“Ey seyirciler! Artik siir ve edebiyati birakin. Calismaktan vazgecin! Simdi herkes giilmek

ve eglenmek istiyor. Yiiksek seyler can sikiyor. Gelin Polichinelle’yi dinleyin, giiliin ve
- . 1934

eglenin!

17 yy.dan itibaren Jean Brioche disinda iin kazanan diger kuklacilar arasinda oglu
Fanchon ve 1657 yilinda Paris’teki Saint-Germain fuari ile 1669 yilinda sarayda

sahneledigi gosterilerle biiyiik begeni toplayan Frangois Daitelin de vardir.

18yy. gelindiginde en parlak donemini yasayan kukla sanati, zenginler tarafindan
himaye edilmeye baslanmistir. Maine Diisesi, 1’Academie Francaise’ye ve Malezieu
tiyatrosuna para yardiminda bulunarak, kuklalara acik¢a destek saglamistir. Ayrica sivri
dili ile aristokrat ailelerin begenisini toplayan Voltaire, Cirey satosunda Polichinelle
gosterileri sunarak provakatif diisiincelerini bu kuklanin agzindan yaymistir. Nicolet
adindaki bir kuklac1 Bulvar Tample ‘de gosteriler sunarken, Francizin adli kuklaci
“Amours de Jupiter et de Senelee” adli kukla oyunu ile biiyilik ilgi gormiistiir. Paris
disinda ise Barbizier a Besancon ve Jacquesa Lille adli kuklacilar gezgin gosterileri ile

yanki uyandirmislardir.®

** Henryk Jurkowski and Penny Francis, A History of European Puppetry, Lewiston, New York, 1998,
118 s.
35 “L_a Marrionnette Francaise Dans L’Histoire”, Musee Du Jouet, no:10, 2s.
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Sekil 16: Fransa’nin ulusal el kuklas1 Polichinelle

Kaynak: www.digilander/libero/itscuoladipulcinella/images/foto/Polichinelle

Ardi ardina acilan tiyatrolar ve buralarda sahnelenen marionette (ipli kukla)
gosterileri Polichinelle’nin popiilaritesini biraz sarsarken, 19 yy.an baslarinda bu
kuklanin yerini alacak cagdas bir versiyonu ortaya ¢ikmistir. Fransiz devrimi sonrasi
hizla gelisen sanayi ve ticaret yasami, yeni bir is¢i sinifinin dogmasina neden olurken,
Leon sehri, burada kurulan ipek fabrikalariyla bu degisimin en net gozlendigi yer
olmustur. Ancak kisa siire sonra millet meclisi etkinligini kaybederek devrim hedefinden

uzaklasmis ve is¢i sinifi ekonomik sikintiyla bogusmaya baslamistir.

Laurent Mourguet tarafindan yaratilan ve ilk kez 1810 yilinda sahne alan
Guignol adindaki yeni kukla, isci sinifinin sozciisii ve eglence arac1 olmustur. Ipek iscisi
olan Mourget para sikintis1 ¢ektigi giinlerde dis cekmeye baslamistir. Ancak o da tipki
Brioche gibi kisa siire sonra dis¢iligi birakip, insanlarin disleri c¢ekilmeden Once

sikintilarini hafifletmek adina sundugu gosterileri gelistirmeye baslamistir.
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Onceleri Polichinelle gosterileri sunan Mourget, ilk kez 1808 yilinda klasik oyun
orgiisiine, asistanligin1 yapan Pere Thomas’in kuklasini dahil etmistir. Gnafron olarak
adlandirilan bu tip sorumsuz bir alkoliktir. 1810-1812 yillar1 arasinda oyunlarda boy
gostermeye baslayan Mourget’in kendi tipinden esinlenerek yaratigi kuklast Guignol bu
tarthten sonra gosterilerin ana kahramani olmustur. En az Polichinelle kadar kavgaci,
yalanci ve bencil olan bu kukla Leon agzi ile konusmaktaydi. Mavi pantolon ve metal
diigmeli kirmizi bir ceket giyen bu kuklanin saclari o donem Fransiz tarzini

yansitmaktaydz.*®

Oyun kurgusunu zenginlestiren diger karakterler Guignol’un karis1i Madelon,
Gnafron’un karist Toinon, jandarma Piffar ve pinti Kanez, yeni Fransiz komedisinin

tiplerini olusturmuslardir.

Sekil 17: Laurent Mourguet’in yarattig1 Guignol kuklasi

Kaynak:www.sagecraft.com/puppetry/performance/ltg/guignol. gif

Y.a.g.e,3s.
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Sekil 18: Laurent Mourguet’in yarattig1 Gnafron kuklasi

Kaynak:www.sagecraft.com/puppetry/performance/ltg/gnafron.gif

Diger Fransiz kuklacilar da Mourguet’in bu yeni karakterini benimseyerek, gecen
yillar zarfinda Guignol’lu Polichinelle’nin yerine milli kukla kahraman ilan etmislerdir.
19 yy.an sonlarna gelindiginde kurulan Teatre des Lilliputiens tiyatrosu, klasik kukla
piyeslerinin yani sira, ¢esitli sovlar, golge tiyatrosu temsilleri ve el kuklast gosterileri
sahnelemigtir. 1895°te Louis Roussel ve karis1 Victorine Levergeois tarafindan kurulan
bu grup ozellikle Fransa koylerinde diizenlenen panayirlarda sahneledigi oyunlarla, bu

gosteri sanatinin yayginlagmasini ve el kuklas1 geleneginin siirmesini saglamistir.
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Sekil 19: Theatre des Lilliputiens adli toplulugun Guignol temsili icin
hazirladig: kuklalar

Kaynak: Bell, 2005, s.20
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1.1.3 Punch, Ingiltere

1641°de Ingiltere’de i¢c savasin baslamasi ve bagnaz dini goriislere sahip
Piiriten’lerin Cromwell O©nderliginde kontrolii ele gecirmesiyle birlikte, devrimci
propagandanin yayilacagr korkusuyla bir yillik bir siire¢ iginde tiim tiyatrolar
kapatilmigtir. 18 yil siiren bu yasakli donemde, varligim siirdiiren tek gosteri bigimi
kukla tiyatrosu olmustur. 1656’da Londra Belediye Baskani olarak atanan R. Tichborne
bu gosterileri de yasaklamaya calismis, ancak Restorasyon donemiyle birlikte

yargilanarak idama mahk(m edilmistir.

1660 yilinda Restorasyon doneminin baglamasi ve Charles II'nin yeniden tahta
donmesiyle birlikte Ingiltere’de ilk Italyan kuklacilar goriilmeye baslanir. Ingiltere’deki
Pulcinella temsillerinin Italyan kuklac1 Pietro Gimonde ile basladig diisiiniilmektedir.
Giinliik olaylara dair kayitlar tutan arastirmaci Samuel Pepys’in, 1662 yilinda Londra’da
Covet Garden’de sahnelenen ilk Pulcinella gosterileri hakkinda yazdiklarindan,
kuklanin adinin Punchinello olarak degistirildigi ve ardindan da Punch olarak kisaltildig1

anlasilmaktadir.

Sekil 30: 1800°1ii yillara ait Punch ve Judy kuklalari.

Kaynak: Bell; 2005, s.:4
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Sekil 21: 1800’1ii yillara ait Punch ve Judy temsilinden kuklalar.

Kaynak: Bell; 2005, s.:5

1700’1ii yillara gelindiginde Ingiltere’deki her kukla gosterisinin icinde Punch ve
asil ad1 Joan olan karis1 Judy basroldeki yerlerini almistir. Gezgin kuklacilar ¢ok iyi
bilinen bu iki kuklayr bahar boyunca senlikten senlige tasimislar, agustos ve eyliil

aylarinda ise Londra’da yapilan panayirlarda gosteriler diizenlemislerdir.

Ingiltere kukla tiyatrosunun klasik temsilleri olan Punch ve Judy oyunlarinda bu
iki ana karakter disinda, kraliyet doktoru, polis, jandarma, cellat ve gardiyan yer alan
diger karakterler olmuslardir. 1660‘ta idama mahk{im edilen R. Tihcborne’nin 6liimiiyle,
eski Belediye Baskaninin kuklasi, seytan kiliginda oyunlarda goriilmeye baslar. 19 yy.in
sonlarina dogru, bu kuklalara bir de timsah figiirii ilave edilir. Canli, giiriiltiilii ve neseli,
bir havaya sahip olan oyunlar otorite karsit1 yaniyla kigkirtic1 olurken, oyun metinlerinde
dogaclamalar ve uyarlamalar kullanilmasina ragmen, kurgunun ana akigina
dokunulmamistir. Oyun boyunca herkesle tartisan ve insanlar1 dovmek i¢in sudan
bahaneler yaratan Punch oyunun sonunda Seytam1 nihai bozguna ugratir ve perde

kapanuir.
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Bu klasik oyun kurgusunun aksine 19. yy. da oyuna déhil olan timsah kuklas1 ile
birlikte, Punch bu hayvan tarafindan yutularak cezalandirilir. Oyun boyunca Punch’in
higsmina ugrayan herkesi simgeleyen bu kukla, oyun sonunda sekilsiz soytarinin hak etigi

cezay1 ¢cekmesini saglar.

1
{
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Sekil 22: 19. yy’a ait Ingiliz Punch ve Judy kuklalari
Kaynak: Bell, 2005.5:22

O donem kukla temsillerinde en 6nemli teknik 6zelliklerinden biri, oynaticinin
dudaklarinin arasina konarak kuklalarin seslendirilmesinde kullanila swazzle denilen
ufak kamustir. Dolayisiyla oyun basladiginda dikkat ¢eken ilk sey koca burunlu kambur
kuklanin diidiik gibi ¢inlayan tiz sesidir. Punch kaza ile bebegini 6ldiirdiigiine oyundaki
yargilama da baslar. Ancak hicbir sekilde kimseye boyun egemeyen bu hir¢in kukla kimi
zaman kurnazlikla, ancak cogu kez elindeki sopanin yardimiyla oyundaki tiim
karakterleri teker teker alt eder. Hayalet, seytan ve insan iyen timsahin ortaya ¢ikmasiyla
isledigi giinahlarin cezalandirilmas: tehlikesiyle karsi karsiya kalir. Oyunun sonunda,
Punch, ortacag Avrupa tiyatrosunun ahlak anlayisin1 hatirlatacak bicimde timsah

tarafindan yutulur ve boylece giinahlar1 cezalandirilir.

Punch oyunlariin geleneksel yapisinin korunmasindan yana olan kuramcilar, bu

sonu degistirip Punch’1 tiim hileleri i¢in cezalandirmak isteyen bazi ¢agdas kuklacilara
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biiyiik tepki gosterirler. Bu yeni oyun sonu, Punch’in kural tanimaz, otorite karsiti
yapisiyla bagdasmaz. Bu oyunlarda oyun Punch’in galibiyeti ile degil de Seytanin

galibiyetiyle sonuglanir.

Punch gosterileri 19. yy. boyunca Ingiltere sokaklarinda rahatlikla gériilmektedir.
Son derece basit bir sahneye ihtiya¢c duyan bu yalin kukla gosterisini parklarda sokak
koselerinde, plajlarda ve sahnelerde varyete gosterilerinin bir parcasi olarak gormek

miimkiin olmustur.
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Sekil 23: Victoria donemi kukla gosterisi

Kaynak: http://www.punchandjudy.com/cods.htm
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Sekil 24: 19.yy. sonlarindan plajda Punch ve Judy temsili

Kaynak: http://www.punchandjudy.com/cods.htm

19. yy.da Inglitere’deki el kuklas1 gosterileri ve ozellikle de Punc ve Judy
temsilleri yayginlasmakla birlikte, oyunlar eski siyasal izlerini kaybetmistir. O doneme
kadar biiyiikler ve cocuklar temsilleri hep beraber izlerken, artik ¢ocuklar icin ayri
temsiller sahnelenmeye baslanmistir. Punch’in yaptiklarinin oyun sonunda, timsah
tarafindan cezasiz birakilmamasi ve kaba-saba hareketlerini torpiilemesi bundan ileri

gelen degisiklikler olmustur.

1.1.4 Kasparle, Almanya

Almanya ve Avusturya’da bilinen en iinlii el kuklas1 karakteri Kasparle, Ingiltere
ve Fransa ‘da oldugu gibi Commedia dell’Arte kokenli kuklalar ailesinin bir ferdi
olmustur. Adin1 eski Pers efsanesinden alan bu kukla, hazine bekgiligi yapan ¢ocuk

Mesih Casper’in adiyla amilmistir. Ashinda ilk 6nce 17. yy. ortalarinda Viyana
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tiyatrolarinda Hans Wurst adiyla uyanik bir koylii olarak sahne almis, 18.yy.in baslarinda
ise Kasparle adiyla anilarak, gezginci kuklacilar araciligl ile Almanya’ya getirilmistir.
Sahnelenen ilk oyunlar agik-sagik gosterilerden olusurken, kisa siire sonra oyunlar
politik protestolarin iistii oOrtiilii bigcimi olmustur. 18yy. Alman Kuramcilarindan G.E.
Lessing, Kasperle hakkinda yazdigi bir yazida kuklanin 06zelliklerini = soyle

siralamaktadir:

“dayanikli ve midesine diiskiin biridir, her zaman ag ve biraz salak ancak kurnazligi hi¢
eksik olmaz, korkak ve ayni zamanda yaramaz ve firlama. Yemek yemegi, icki icmeyi ve
eglenmeyi seviyor. Hicbir otoritenin oniinde egilmez, her seye gercek¢i bir bicimde
yaklasir bu haliyle de seytam bile alt etmeyi basarir. Hans Wurst'un iliklerine kadar

islemis maddiyat¢i bir yani vardir. Realist diisiincesi sonucunda elde ettigi pratik

A~ .. e e » 37
coziimler iiretme kabiliyeti vardir...

Kasperle de tipki Punch gidi seytan, cadi ve timsah1 dévmek i¢in elindeki sopay1
kullanmistir. Kasperle ve onun Seytanla olan bu savasimi, Goethe’ye ilham kaynagi
olmus ve daha sonra Faust’un olusumundaki ana oykiiyii olusturmustur. 1858 yilinda ipli

kuklaya ya doniisen bu karakter Munich sahnelerinde boy gostermeye baslamistir.

1920 yilina gelindiginde Max Jacob adli kuklaci tarafindan yeniden ele alinan
Kasperle, giiniimiizde bilinen son haline doniismiistiir. Bu yeni kukla eski versiyonuna
oranla son derece pozitif ozellikler tasirken, gosterilerde tahta sopasini da kullanmay1
birakmistir. Bu yeni kahraman komik olmakla birlikte aptal degildir. Oyunlardaki
Seytan, Timsah ve Polis karakterleri oyundaki yerlerini korurken, bunlara Seppel, Gretel
ve Grandma gibi yeni karakterler ilave olmustur. Theo Egging ve Elizabeth Griinwald
tarafindan tasarlanarak yapilan bu yeni Kasperle figiirleri, cocuksu ifadelere

kavusmuslardir.

3 .
" Smirnova a.g.e. s:55

59



Sekil 25: Max Jacob ve Kasperle kuklasi

Kaynak: www.punchandjudy.com/Kasper.htm

1.1.5 Petruska, Rusya

Rusya’daki Petruska’nin kaderi de en az diger iilkelerdeki hemcinsleri kadar
bagarilidir. O da icinde barindirdigi nesenin kaynagini Pulcinella’dan almaktadir.

Rusya’daki gosteriler ortaya c¢iktiktan kisa bir siire sonra Rus halkinin sevgilisi olmustur.
17 yy’da Petruska temsilleri Rusya’da en cok izlenen gosteri tiirli olmustur.

Petruska disinda bu kuklanin aldigi isimlerden bazilari, Petrom Petrovi¢, Oksusov,

Samovarov ve Vanka Ratotuev olmustur. Odessa’da, Vanko Ru Tii Tii adi ile de
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anilmistir. Oyun metinlerinde kukla, gelinlerle karsilasmakta, bir perdede atlar satin

almakta, doktor’a tedavi olmaya gitmekte ve askerlik hayatin1 6grenmektedir.

Oyunlarin  ana konusu Petruska’nmin seytan ve Oliimle savasmasina
dayanmaktadir. Oynanan metinlerde buna benzer yirmiden fazla sahne vardir. Ancak
kuklacilar bunlari hemen gostermezler, Petrugka’yr tatil giinleri ya da panayirlarda
sahnelemislerdir. Hangi sahnelerin oynanacagina seyircinin moraline gore Kkarar
verilmistir. Ayn1 anda alti1 ya da dokuz sahne sahnelenmistir. Oyunun sununda Petruska
ve Seytanin karsilagmasini gosteren sahne en biiyiik etkiyi yaratmistir.  Petruska

[3

korkusuzca ve saygi gostermeden Olimii karsilamaktir “...hey insan sana nasil hitap

5938

ederler diye bagiran Petruska karsisindakinin insan olmadiginin farkinda oldugu

halde, oliimle dalga gecer:

“Oliim sessizce fisildar: “Ben oliimiim ve seni yanima ¢agirtyorum”
Petruska: Ne, sen baykusa benziyorsun.

Oliim: Ben éliimiim ve senin icin geldim.

Petruska: Biiyiik olasilikla baska kimseyi bulamadin.

Oliim: Oliim saatin geldi Petruska!

Petruska: Cehenneme kadar yolun var ihtiyar.””

1917 Rus Devriminden sonra Petruska’nin goriiniimii de degismistir. Kirmizi
giysili koca burunlu, uyanik ve isini bilir eski Petuska’nin yerine, bagindaki kasketiyle

emekg¢i siifl simgeleyen masum ancak olgun ifadeli yeni Petrugka ortaya ¢cikmustir.

Rusya’da kukla tiyatrosuyla ilgili en biiyiik gelisme 1931°de, {inlii kuklac1 Sergei
Vladimiri¢ Obrastzov’un denetiminde, Devlet Kukla Akademisi ve Sahnesi’nin
kurulmasiyla yasanir. El kuklasiyla calismalar yiiriiten Obrastzov, onunla insan
hareketlerinin en ince detaylarin1 aktarmaya c¢alismis bu konuda deneysel oyunlar
sahnelemistir. Bu tiyatronun genel sanat yonetmeni olmakla birlikte, Obraztzov ayni

zamanda Rusya’nin ilk kukla yonetmeni olma unvanin tasir. Bu tiyatronun kuruldugu

38 Smirnova, a.g.e., s:53
¥Y.ages:s3
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donemlerde Rusya’da, Sn.Petersburg, Taskent ve diger pek ¢ok sehirde kukla tiyatrolar
mevcut olmakla birlikte yeni agilan bu tiyatronun en 6nemli 6zelligi ayn1 zamanda bir
kukla akademisi olmasidir. Kisa siire sonra iilkenin en iyi kukla tiyatrosu olan bu kurum,
diger tiyatrolarin onderi durumuna gelmistir. Dramatik tiyatroda goriilen biitiin sahne
donanimim1 ve sahneleme tekniklerini kukla oyunlarinin sahnelenmesi icin gereken
boyutlara getirerek uygulanmistir. Bu tiyatroda ayrica kuklalarin yapimi heykeltiraglar
yerine bu kukalar1 oynatan oyunculara emanet edilmistir. Bu sayede oyunlarda daha

basarili sonuclar elde edildigi gdzlenmistir.

Sekil 26: 1917 Devriminden sonra yapilmis iki kukla, Petruska ve karis1
Kaynak: Bell, 2005, s.57
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1.1.6 Diger Ulkelerde El Kuklasi Tipleri

Geleneksel bir yap1 sergileyen Ukrayna ve Beyaz Rusya’daki yaygin kukla
tiyatrosuna Verteb denmistir. Iki katl bir ev seklinde diizenlenen sahnede, pencereler,
balkonlar ve siitunlar yer almis ve bunun icinde kiiciik el kuklalar1 oynatilmistir. Alt
kism1 perdelerle kapali olan bu evin icine gizlenen oyuncular metnin gereklerine gore
kuklalar1 birinci ya da ikinci kattan goriinecek sekilde oynatmislardir. Bu sahneleme
biciminin Beyaz Rusya’daki adi Batleyka, aym tiiriin Polonya’daki adi ise Sopka
olmustur. Bu tiyatronun Ukrayna ve Rusya’da ki en iyi temsilcisi, en iyi halk tiyatrosu
icracis1 olarak kabul edilen, 1863-1936 yillar1 arasinda yasayan Ivan Afinogenovig
Zaytzev olmustur. Sirk adli oyunu ve daha bircok temsille biitiin iilkeyi dolasarak
turneler diizenlemis ve bu turneler esnasinda Verteb temsillerinin yam sira geleneksel

Petrugka temsilleri ve vantrolog kukla gosterileri de sunmustur.

Cekoslovakya’da giiniimiiz kukla tiyatrosu koklii bir gelenege dayanmaktadir.
Kayitlara gecen ilk Cek kuklact 1724 dogumlu Jan Jiri Brat olmustur. Bir marangozun
oglu olan Brat, babasinin atdlyesinde kendi kuklalarini yontarak ilk kukla oyunlarini
sahnelemistir. Bu isim disinda Cekoslovakya’da bilinen en iinlii kuklact 1775-1847
yillar1 arasinda yasamis olan Matej Kopecky olmustur. Gezgin bir kuklacinin oglu olan
Kopecky, 1818 yilinda aldig1 kuklacilik belgesine dek, saat tamircisi, satict ve yol iscisi
gibi pek ¢ok iste calismistir. On bes ¢cocuga sahip olan bu kuklacinin ¢ocuklarindan pek
cogu bu meslegi siirdiirmiisler ve ailede alti nesil boyunca siiren bir gelenek
yaratmiglardir. Sadece kuklalar yapip oynatmakla kalmayan Matej Kopecky nin Cek
kukla tiyatrosu icin Onemi, 19.yy’in ikinci yarisinda kendisi gibi kuklaci olan oglu
Vaslav Kopecky’nin altmis bir adet oyunundan olusan'’Comedies and plays by Matéj
Kopecky as collected by his son Vidclav Kopecky' (Komedie a hry Matéje Kopeckého

dle sepsdni syna Vdclava) adli derlemeyi yayinlamasiyla artmistir.
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1946 yilindan sonra Cekoslovakya’da kuklalar yaygin bir sekilde animasyon
filmlerinde kullanilmaya baslanmustir. Jiri Tranka, pek cok isim arasindan siyrilarak bu

alanin tartismasiz lideri olmustur.

e TR e
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Sekil 27: Bulgaristan’da rituallere dayal ilk kukla formlarindan, Koukeri

Kaynak: www.picturesofbulgaria.com/article/bulgarian

Tiim eski Dogu Blogu iilkelerinde oldugu gibi Bulgaristan’da da kukla tiyatrosu
onemli bir yere sahiptir. Bu iilkede, 6zgiin ve gelenekse kukla formlarinin ilk temellerini
erken Trakya Medeniyetlerinde gormek miimkiin olmustur. 20.yy. ortalarina dek
geliserek ulasan bu kuklalar, geleneksel ritiiellerin birer parcasi olmuslardir. Koukeri,
German ve Mara Lishanka, adli beden kuklalar1 Bulgaristan’da bilinen ilk kukla
formlar1 olurken, giintimiizde bilinen haliyle klasik kukla tiyatrosunun gelisimi cok daha
yakin donemlere denk gelmektedir. Ulkenin Osmanli egemenligi altinda kaldig: siire
icinde, sokaklarda sahnelenen Karagoz gosterilerine rastlanirken, 19. yy. ikinci yarisinda
Kukladjiyata Neno el kuklasi gosterileri sahneleyen 6nemli isimlerden biri olmustur.
Tasarimc1 Atanas Donkov tarafindan 1924 yilinda Sofya’da ilk dramatik kukla gosterisi

sahnelenmis, 1942 yilinda, Battemberg tarafindan Sofya’daki ilk amator kukla tiyatrosu
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kurulmustur. Ikinci Diinya Savasindan sonra cocuklar igin sahnelenen kukla
gosterilerinde onemli bir artis olmus ve 1946’da Sofya’da Mara Penkova tarafindan ilk
profesyonel kukla tiyatrosu kurulmustur. Bu tarihten sonra eski Sovyetler Birligi, Dogu
Almanya ve Cekoslovakya’daki kukla tiyatrosu alanindaki gelismeler Bulgaristan’da
etkisini gostermis ve 1946-1990 yillar1 arasinda devlet tarafindan finanse edilen yirmi

adet kukla tiyatrosu kurulmustur.

Misir’da dini torenlerde kullanilan pek ¢ok hareketli figiir yapildigi bilinse de,
1950’1li yillara dek en onemli kukla tiyatrosu etkinligi, Karagdz benzeri hareketli
eklemleri olan deri tasvirlerle yapilan gosterilerden olugmustur. Bu tarihten sonra, iilkeye
turneler diizenlemis olan Cekoslovak ve Romen kukla tiyatrosu gruplarinin da etkisiyle
Misir’da ilk ulusal kukla toplulugu kurulmustur. Sovyetler Birligi ve Polonya’dan gelen
kukla sanat¢ilarinin bu grupla calismasi kisa siirede saglam temellere oturmus ve
giiniimiize kadar ulasmis Cairo Puppet Theatre’nin kurulmasina da vesile olmustur.
1959°da “Al Shatir Hassan and The Sultans Daughter” adli ilk kukla oyunlarim
sahneleyen topluluk biiyiik basar1 kazanmistir. Bu basarinin ardindan temsillerine devam
eden topluluk, 1962 yilinda, prova odalari, atolyeleri ve 370 kisilik oturma kapasitesine
sahip sahne salonuyla bugiin bile diinyanin 6nde gelen kukla tiyatrolarindan biri olan

binasina kavusmustur.

Misir  disinda, diger Afrika {ilkelerinde de, c¢esitli kukla gosterilerine
rastlanmaktadir. Ancak bunlarin ¢ogu ilkel formlarini korumus ve dramatik bir tiir olarak
gelisememistir. Giinliik hayatta eglence amach oldugu kadar, cesitli ritiiellerin birer
parcast olarak varligini siirdiiren kuklalar da mevcuttur. Bu ag¢idan Mali’de, Yaya
Coulibali tarafindan kurulan, Sogolon Puppet Toplulugu biiyiik 6nem tasimaktadir.
Geleneksel yapisin1 korumakla birlikte, dramatik bir tiir olarak sekillenmeyi basaran
gosteriler sunan toplulugun oyunlarindaki ana karakter, Bambara adli kukla olmustur.

Cocuklara yonelik sundugu gosterilerin yan sira, sosyal yasama dair egitici temsiller de
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sunan topluluk, televizyon, gazete ve Kkitaplarin ulagsmadigi bolgelerin hayatla

baglantisini saglamasi agisindan da 6nemlidir.

Sekil 28: Afrika’da Yaya Coulibaly tarafindan sahnelenen el kuklasi, 1980
Kaynakga: Blumenthal, 2005, s.191

Meksika’da da kukla tiyatrosunun yaygin bir yeri oldugu bilinmektedir. Ozellikle
1900’1 yillardan sonra hizla artan kukla gosterilerinin ana kahramanlar el kuklalar
olmuslardir. Meksika’daki kukla tiyatrosunun en 6nemli 6zelligi, egitim ve sosyal biling
temeline dayanan oyunlar sahnelemesidir. Buradaki kukla tiyatrosu geleneginin onciileri,
Roberto Lago ve Jose Dias Nunes olmuslardir. Gosterilerinde el kuklalarinin yardimiyla,
sthirbazlik gosterileri yapmalarinin yani sira ¢ocuklara yonelik olan bu gosterilerde

hijyeni korumanin yollar1 ve toplum i¢inde dogru davranis 6rnekleri sunmuslardir.

Bunlarin disinda Meksika’da bazi giincel kukla tiyatrolart acilmistir. Bunlar tarim
kooperatiflerinin destegiyle gosteriler diizenleyerek, tarim reformlarinin propagandasini
yaparak halki bilin¢lendirme ve Kkiiltiirel aliskanlik kazandirma amaci giitmiislerdir.
Bunlarin icinde en basarilist El-Nubual tiyatrosu olmustur. Bu basaris1 sayesinde

Meksika’nin komsu iilkeleri olan Veneziiella ve Kolombiya’ya turneler diizenlemis, bu
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turneler esnasinda sundugu gosterilerde kukla tiyatrosunun kural ve kaidelerini

Ogretmistir.

Yine 1965 yilinda Luis Valdez tarafindan, California’da calisan Meksikali is¢iler
icin yardim organizasyonlar1 yapmak amaciyla, El Teatro Compesino adli topluluk
kurulmustur. Grup birkag¢ yil siireyle, Cesar Chaves’in “acemi ¢iftlik iscileri birligi” ile
birlikte ciftliklerde oyunlar sahnelemistir. Bu gosterilerle, halkin bilincini yiikseltmek ve

bu amag i¢in para toplanmasi saglanmistir.

Sekil 29: 1978 yilinda geleneksel Meksika kuklalariyla sahnelenen bir temsil
Kaynakca: Blumenthal, 2005, s.190

Brezilya’da Mamulengo adiyla bilinen geleneksel el kuklas1 tiyatrosu da giinliik
hayatta 6nemli bir gosteri bicimi olmustur. Tipik Brezilya geleneklerinin yansimasi olan
bu tiyatro, yerli kizil derililerinin, Afrika’dan getirilen siyah kolelerin ve koloniler kuran
beyaz irkin kiiltiirlerinin bir karmasini sergilemektedir. Dinsel, ahlaki, filozofik pek ¢cok
kavrami i¢inde barindiran, popiiler kiiltiiriin bu formu, alayci, dinamik, igneleyici ve

bedensel zevklere diiskiinliigii simgeleyen mizah dolu sahnelerden olugmaktadir.
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Oyunlarin ana karakterlerinden olan Simao ve Benedito saygisiz ve miistehcen

tavirlarindan giic alan muhalif kahramanlar olarak seyirci karsisina ¢ikmaktalar.

Sokak gosterileri biciminde gelisen bu geleneksel kukla tiyatrosunda, miizik
onemli bir yer tutmaktadir. El kuklasinin yani sira ¢ubuklu kukla biciminde hazirlanmig
baz1 karakterler de oyunlarda kullanilmaktadir. Genellikle baska mesleklere sahip olan

Mamulengo gostericileri esleriyle birlikte bir aile tiyatrosu gibi ¢alismaktadir.

Sekil 30: Geleneksel Brazilya kukla tiyatrosu Mamulengo’dan 6rnekler

Kaynak:www.euronet.nl/users/edotter/brazil/mamulengo.html
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Sekil 31: Geleneksel Brezilya kukla tiyatrosuna ait Papa Figo, Seytan ve Vampir
kuklalar1

Kaynak: www.euronet.nl/users/edotter/brazil/mamulengo.html

Tiirkiye’de kukla tiyatrosu golge tiyatrosuyla tanimlansa da, golge figiirlerinden
cok daha once kukla oyunlarina rastlandigr kisith olan kaynaklardan anlagilmaktadir.
Tiirkge bebek anlamina gelen ve bugiin Anadolu'da yasayan korcak, kudurcuk, kaburcuk,
kogurcak, kaurcak, lubet gibi isimlerle yasayan kukla seyirlik oyunlarin en
eskilerindendir. "Korkolcak" ve "Cadir hayal" (ipli kukla) adi ile yasayan kukla Orta

Asya’da da ayni1 isimle yasatilmakta ve oradan getirildigi sanilmaktadir.

Birgok Tiirk boyunda kendine 6zgii basit teknik i¢inde goriilen ve 17. yy. beri
Tiirkiye'de sehirlerde kukla adi ile bilinen oyun Anadolu'da koyliiler arasinda bebek,
comce gelin, karacor gibi isimlerle yaygindir. Konusunu giinliik yasamdan ve edebi
hikayelerden alan kukla bir hareket ve hacim oyunudur. 14. yy'dan bu yana oynatildigi
bilinmektedir. Bu oyunun bagkahramam Ibis ve Ihtiyardir. Ibis kurnaz ve hazir cevaptir.

Ihtiyar ise varlikl1 bir kisidir.

El kuklacisi, kiigiik bir sahnenin ardindan iki eliyle kuklalar1 karsilikli

konusturur, oynatir. Ipli kuklada ise sahnenin iistiinden iplerle kuklalar1 hareket ettirir.
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Tiirk kuklas1 da diger iilkeler de oldugu gibi kendine 6zgii bir tip yaratmustir. ‘Ibis’ ad
verilen bu tip saf, ayn1 zamanda kurnaz, hazir cevap, sdylenenleri ters anlayan ve yanlis
uygulayan, girtlaktan konusan bir tiptir. Diger tipler; bey, kahya, asci, hizmet¢i
kadin’dan olugmaktadir. Oyun konular1 genellikle bir konakta yasayan bu tipler arasinda
gecen giincel olaylar1 isler. Hem oyun tiplerine hem de ibisin genel goriiniimiine
bakildiginda bu el kuklasinin Avrupa’daki diger onemli el kuklasi karakterleriyle

aralarindaki benzerlik dikkat cekmektedir.

El Kukdas: ibis

Sekil 32: ibis Kuklas1 Ornegi

Kaynak: http://www.unimaturkiye.org/turkce/konu

Ulkemizde ipli kukla, el kuklasi, araba kuklasi, iskemle kuklasi, yer kuklasi, ayak
kuklasi, bas kuklas1 gibi tiirlerle bilinen kukla sanati 19. yy sonlarinda Onemini
kaybetmeye baslamistir. Cumhuriyet doneminde sinirli sayida sanatgr yasatmaya
calismistir. Giiniimiizde ise Ihsan DIZDAR, Selim Basegmez, M. Tahir Ikiler, Haluk

Yiice ve Duygu Tansu bu sanati siirdiirmektedirler.*’

%0 http://tr.wikipedia.org/wiki/kukla
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Burada aktarilan iilkelerin disinda diinyanin her {ilkesinde kukla tiyatrosu
etkinliklerine rastlanmaktadir. Bu gosteriler icersinde, kolay sahnelenir olmasi ve tek
kisiyle de oynatilabilmesinden dolay1 el kuklasi tiirii en ¢ok bilineni ve uygulanani

olmustur.

Sekil 33: Romanya’da sokak kuklacisi tarafindan ¢ubuklu el kuklasi teknigi ile
sahnelenen, “Bremen Mizikacilar1” adl1 temsilden bir goriintii

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Puppet
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1.2.  El kuklas1 Gosterilerinde Cinsellik, Siddet ve Politika

Politik kimlikleriyle bilinen el kuklalar1 giinliik siyasi olaylar1 sik¢a sahneye
tastmislardir. Elestiri amagli olan gosterilerin ¢cok azinda hiikiimet yanlis1 propaganda
yapilmistir. Ornegin Rusya’nin Bolsevik ihtilali sirasinda halka bunu empoze etmek icin
yapilan bazi oyunlar sergilenmistir “The Burning of The Hydra of Counter-
Revolution” (1917) ve “Petrushka the Fidger: For All Bourgeois a Threat” (1917)
bunlardan bazilaridir. Diger Sovyet sanatcilart gibi kukla sanatcilar da ¢okiis yasayan
burjuva kesimini alaya alarak, estetik bicimde yalin bir gerceklikle bu konuyu

oyunlarinda islemislerdir. o
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Sekil 34: Kasparle’nin muhaliflerle doviismesi Kuklac1t Max Jakob’un ¢izimi, 1942
Kaynakc¢a: Blumenthal, 2005, s.164

4 Blumenthal, a.g.e, 163s.
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Benzer bir sekilde Nazi Almanya’sinda dramatik tiyatroda ve kukla tiyatrolarinin
temsillerinde saf 1rki yiiceltecek oyunlarin oynanmasi i¢in emir verilmistir. Bu oyunlarin
bazilarinda Alman milli kuklas1 olan Kasparle seyirci karsisina Nazi olarak cikmustir.
Hiikiimet sozciisii gibi propaganda yapan posterlerde, siyasi filmlerde ve savasi
destekleyen bildirilerde yer almistir. Kasparle’nin biiyilk burnunu Yahudilerininkini
fazlaca andirdigina karar verdiklerinden kuklanin goriiniisiinii degistirmislerdir.
Fanatikligi ileri boyutlara tasiyan Naziler kuklanin kafasin1 bazi bilimsel deneylere tabi
tutarak kafanin seklinden kuklanin hangi irki yansittigim1 bulmaya calismislardir. Dahasi

yeni tasarlanan bu Kasparle kuklasi sarisin ve kalkik burunlu olmustur.

Sekil 35: Inglitere’de sahnelenen Punch and Judy Goes to War oyunundan bir boliim
Kaynakca: Blumanthal, 2005, s.166

Ikinci Diinya savasinda, yandas toplayabilmek igin miittefik devletler de
kuklalardan faydalanmislardir. Ingiltere’de Punch sopasini kaldirip savasarak Ingiliz
bayragimi miidafaa etmistir. Kuklac1 Precy Press, Punch’1 bir Ingiliz asker olarak, astigi
kisiyi de Hitler olarak, sahnelemistir. Obraztsov’un sahneledigi bir diger oyunda,
Mussolini’yi bulldog kdpegi olarak, Hitler’i Alman ¢oban kopegi, Fransiz lideri Petain’i
de fino kopegi olarak gosterilmistir. Bir kisir dongii icine giren kopek seklindeki bu

kuklalar oyun boyunca devamli birbirine havlamaktadir.
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II Diinya Savasi protesto gosterilerinden once, 18-19 yy. Kuzey Italya’sinda
sokak kuklacilar1 Papa’yi, Avusturya’li isgalcileri veya ileri gelen yerel sahsiyetleri
yerdikleri i¢in hapsedilmislerdir. Unlii Milanolu el kuklacis1 il Romano ve elestirmen
Ghetanacci gibi bazi1 cesur sesler tutuklanmalarina ragmen serbest kalir kalmaz yine
sahne kurmuslar ve yeniden tutuklanmiglardir. 1793’te Varsova’nin Ruslar tarafindan
isgali sirasinda, Sheepskin takma isimli bir kisi, ordu komutaninin evi 6niinde, Polonyali
isbirlikcileri simgeleyen kiiciik kuklalar1 yine ufak bir giyotinle idam etmis ve adam

kirbagla cezalandirilmistir.

Amerika’da Cumhuriyet¢i kanada mensup Amerikan senatosu dis iligkiler komite
baskan1 Jesse Helms, 1977°de sahnelenen ve giiniin olaylarin1 dogaclama olarak aktaran
MR. Punch Reads the Newspaper adli gosteride bir kukla uyarlamasi olarak Punch’in
karsisinda yer almis ve sopa darbelerine maruz kalmistir. Daha sonra, 1994 yilinda bu
oyun Preston Foerder tarafindan yonetilen Works in Regress adli oyunun bir boliimii
olarak diizenlenmistir. Punch, Helms’i asir1 tutucu politikalarindan, o6zellikle de
hiikiimetin sanata verdigi fonlara kars1 cikmasindan dolay1 yermektedir. Iki yil sonra
Helms katildig1 bir programda, yine televizyonda okul 6ncesi ¢ocuklar icin gosteri yapan
kukla programi1 Thinky Wink’yi, iistii kapali da olsa homoseksiielligi destekledigi icin

suclamustir.

Avrupa’daki muhalif kuklacilik tarihi onun gozde kahramanlariyla doludur.
Punch, Pulcinella, Polichenelle, Kasparle ve digerleri. Bu karakterler oyunlarin1 daima
Ozgiirce, kiistahca ve patavatsizca c¢esitlendirmis ve tartismalara kapi acarak giindemdeki
yerlerini muhafaza etmislerdir. Kimi zaman politik oyunlar1 son derece kanun
tanimazdir. Fransiz ihtilalinin siirdiigii donemlerde Polichinelle minyatiir giyotinini
gerceginden cok uzak olmayan bir yere kurarak, basini bu giyotinde defalarca
ucurmustur. Polichenelle’nin bu kafa ucurma ve burun siirtme gosterisi, protestocularin

ve kimi zaman da hiikiimet yanlilarinin ¢ikardigi giiriiltiilere karismistir. Ancak hiikiimet
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yanlis1 tezahiiratlarin genellikle savas donemlerinde gozlendigini, diger zamanlarda
kukla gosterilerinin daha c¢ok hiikiimet karsiti, muhalif bir ses olusturdugunu belirtmek
gerekir. Hiikiimet karsiti gosterilerde kullanilan kuklalar diger yandan savas
donemlerinde yine bu hiikiimetlerin etkin propaganda aract olmus ve varoslardaki halki

bilin¢lendirmeye yaramistir.

18 yy.in baglarinda, 1715 yilinda Punch, I. Oxford Kontu olan muhalif politikaci
Robert Harley’e, kuklact Martin Powell’in sesiyle kiifiirlii bir sekilde saldirarak politik
oyunlarda yeniden boy gostermeye baslamistir. ** 1738 yilinda Charlotte Charke
tarafindan lisansli olarak acgilan Londra Kukla Tiyatrosunda, Punch diizenli olarak
politik hiciv iceren oyunlarin basroliinde oynamistir. Henry Fielding tarafinda yazilan ve
seks ticaretinin acimasizligini anlatan bir farsta, Punch madam kiligina girerek fahiseleri

ve Ingiliz erkeklerini dovmektedir.

Guignol, Fransiz aristokrasisi tarafindan ezilen is¢i kesimi arasinda cok popiiler
olmus, aristokrasi ve otoriteyi alaya alan oyunlar sahnelenmesi, is¢i sinifi arasindaki
popiilaritesini arttirirken, diger taraftan idarecilerin 6fkesini ¢ekmesine de neden
olmustur. Dolayisiyla 1852 yilina yayinlanan bir yasa ile bundan sonra sahnelenecek
oyunlarin metinlerinin idare tarafindan onaylanmasi zorunlulugu getirmistir. Oyunlar
kodamanlarin uyguladigi sansiirden gecse de yinede Lyon’lularin sesi olmaya devam

etmisti.

Guignol, ¢ocuk oyunlar1 oynamakla birlikte, oyun konular1 daha ¢ok yetiskinleri
ilgilendirirdi. Para ve gii¢le oynayan, fakirleri sOomiiren insanlari alaya alan onlari
taglayan oyunlar oynanirdi. Protesto mitinglerinde de kullanilmis 1981’de niikleer
santral kurulmasina kars1 yapilan bir yliriiyiiste de en 6n sathalarda yer almistir. Modern

Guignol kukla topluluklar1 sik sik Fransiz politikacilart ve papayr konu alir. Yapilan

2y a.g.int.st.
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diger el kuklalarindan bazilar1 da Robin Hood olmaya soyunarak, sosyal adaletsizligi

elestirmiglerdir.

1942 yilinda Rus askerleri cephede Almanlarla savasirken, Ulusal Akademik
Tiyatro, cephede gosterilmek iizere bir kukla oyunu hazirlamis ve oyunda Hitler’in
karikatiirize edilmis kuklasinin yani sira Napolyon’un kuklasina da yer vermistir. Bu
oyunda Napolyon, Hitleri dikkatli olmaya c¢agirmis ve tarihte daha 6nce yapilan hatalar

yinelememesi konusunda uyarmistir.

Ote yandan elektronik medyanin ortaya cikmasindan dnce kukla tiyatrosu kapali
bir yasam siiren kirsal kesim i¢in dis diinyayla iliski kurmasini saglayan bir pencere
olusturmustur. Brazilya’nin geleneksel el kuklas1 Mamulengo giiniimiizde hala Kuzey

Brezilya’nin 1rak bolgelerinde aynm gorevi gormektedir.

Savas ya da diger kiiltiirel ve dogal afetler yiiziinden kokiinden sokiilmiis gruplar
icin kuklalar kiiltiirel bir cankurtaran vazifesi gormiistiir. Tarihsel siirec icinde kuklacilar
cogu zaman On saflara yerlestirilmis askerleri eglendirmislerdir. 14 yy.da Cin’de,
kuklalar Yuan boliiklerine askeri kamplarinda eslik ederek, savas alanlarinda onlari
avutmaya calismiglardir. Yunanh Karagiozis ustasi Sotiris Spatharis, Birinci Diinya
Savasi sirasinda, Thessalonika’daki birliklerde gorev yapan subay ve askerleri
eglendirmek amaciyla askerlik gorevine cagirildigindan bahseder. ikinci Diinya savas
sirasinda kuklacilar genellikle siperlerde yer alarak Fransiz, italyan ve Alman askerleri
eglendirmislerdir. Hem Hitler hem de Stalin kuklalar1 ve oynaticilarini cephenin her
saffinda askere almiglardir. Savas alan1 disinda, hastanelerde, hapishanelerde ve esir
kamplarinda yine kukla gosterilerine rastlamak miimkiindiir. Ikinci Diinya Savasi
sirasinda  Revensburg’daki esir kampinda bulunan Cek kadinlar birbirlerine kukla
gosterileri sunmuslardir. Hatta 6liim kampi Auschwitz ve Birkenau’da 1943 yillarinda
Polonyal1 tutsak Wakdenar Nowakowski kukla oyunlar1 yazarak bunlar1 sahnelemenin

bir yolunu bulmustur.

76



Politik gosterilerin vazge¢ilmez unsuru olan el kuklalar1 bu 6zelliklerini, ilk tinlii
kahramanlari, Punch ve Polichinelle gibi kahramanlarin asi ve kavgaci yanlarindan
almaktalar. Oyunlarin genel havasinda hakim olan siddet 6zellikle Punch oyunlarinda
kendini fazlasiyla gostermektedir. Herkese vurmasi azarlamasi ve bebegini acimasizca

firlatmasi, oyunlarda cokca giiliinen mizansenler olsa da siddet yonleri agir basmaktadir.

Ote yandan Dog. Robert Leach eski kukla sovlarinin erotik sembollerle dolu
olduklarinin altin1 ¢izmektedir. Punch’in erkeklik organi sembolleriyle dolu oldugunu
sOylerken, biiyiik kirmizi burnunun, muz formundaki kamburunun ve herkesi dévmek

icin kullandig biiyiik sopasinin cinsel organlar: ve giicii simgelediginin vurgulamaktadir.

Sekil 36: Cinsel semboller i¢ceren Punch kuklasi
Kaynak: www.history.org/foundadion/journal/Spring05/puppetry.cfm

1890°dan beri kukla gosterileri sahneleyen bir aileye mensup, Ronald Codman,
Punch’t grotesk, soven, milliyet¢i ve sorumluluk iistlenmeden cinsel iliski kurmak

isteyen biri olarak tanimlamistir. Punch ve Judy, oyun doyunca pek cok kez dans
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ederken goriiliir ki bu da oyunlarda cinsel iligkiye girme sahnelerini aktarmanin bir diger
yoludur. Ancak buna ragmen Punch bebegi gordiigiinde sinirlenir ve onu camdan atmaya
kalkisir. Leach, Punch’1t kanun ve yarginin yani sira evliligi kabul etmeyen bir anarsist

olarak tanimlamaktadir.

Punch ve Judy oyunlarinda, cinsellik istii kapali bigimde sahnelenirken,
Mamulengo temsillerinde cinsellik ve siddet agikca oyununun kurgusunda
kullanilmaktadir. Haydut Lampiao, oyun boyunca kullandig silah1 erkekliginin 6nemli
bir gostergesi olarak tasirken, kullandigi saygisiz ve miistehcen dille bunu daha da
pekistirmektedir. Oyunun ana kahramanlarindan Simao, kadinlart bastan ¢ikarmak icin
onlarla sikca dans ederken goriiliir ve baz1 sahnelerde sadece dans etmekle de yetinmez.
Erkeklikleri vurgulanan bu kahramanlar disinda, disilikleriyle ©ne c¢ikan kadin
kahramanlarin basinda, varlikli bir toprak sahibiyle evli olan Quiteria, onun kiz1 ve
sehvet diiskiinii yash dul gelmektedir. Quertira diger iki kadin kahramanin aksine cinsel
duygularim1 bastirmaya ve kizinin namusunu korumaya ¢alismasina ragmen hareket ve
sozleriyle acgikca cinselligini one ¢ikartmaktadir. Erkeklerle basi sikca derde giren geng
kizin karsisinda yer alan doyumsuz dul ise bazi sahnelerde bir cadi olarak
gosterilmektedir. Giinlik yasamin bir yansimasi olan bu oyunlarda sansiire gerek
duyulmaksizin, toplumsal anlayisla da ortiisecek bicimde metinler cinsellik unsurlariyla

zenginlestirilmistir.
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IKINCi BOLUM
EL KUKLASINDA TEKNIiK UYGULAMALAR

2.1 El Kuklasinda Malzeme ve Yapim Yontemleri

Yapilan ilk el kuklalariin nasil yapildigina ve ne tiir malzeme kullanildigina dair
yazili belgeler olmamakla birlikte, kukla gosterilerinin agik havada sahnelenen gezgin
gosteri tiirleri oldugu disiiniilerek, kuklalarin yapiminda ahsap ve bez kullanildigini
soylemek yanlis degildir. Nitekim George Speight, 17. yy.dan 6nce kukla baglarinin
agactan oyuldugunu, kukla gévdelerinin ise pamuklu ya da yiinlii ucuz kaba malzemeden
yapildigin1 yazmaktadir. Gliniimiize kadar ulasmis 18. yy kuklalarinin tiimii, hatta 19.yy
kuklalarinin biiyiik bir boliimiiniin de baslar1 agactan yontularak yapilmistir. Kukla
tiyatrosunda stilize anlatimlarin ancak 20. yy.in baglarinda uygulandigi ve o doneme dek
gercekei bir anlatimin hakim oldugu diisiiniiliirse, kukla yapiminin, 6zellikle de bas ve
ellerin yapiminin biiyiik beceri gerektirdigi soylenmelidir. Yine aym sekilde sac, sakal
ve biyiklarin, c¢esitli materyallerden yapilmaya baslanmasi ancak 19.yy.in sonlarinda
olmustur. Uzun Omiirlii ve dayanikli olmakla birlikte agac, el kuklalarinin bas yapimi

icin oldukca agir bir malzemedir.

1920’lerin basinda tiim Ingiltere’de diizenli temsiller sunan Hertfordshire
Puppeteers grubunun iiyesi ve kukla tasarimcisi olan Nancy Stone, 1985 tarihli bir
mektubunda, agactan yonttugu kuklalarinin, fazla agir olduklart ve kullanimlarinin
yorucu oldugu icin cezalandirildiklarindan bahsederken, fiberglas ve kagit hamurunun

¢ok daha hafif olduklarini da belirtir.*?

* www.iandenny.co.uk/page43.htm
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Sekil 47: Nancy Stone’un Hertfordshire toplulugu icin yapitig1 el
kuklalar1

Kaynak: www.iandenny.co.uk/page43.htm

Buradan da anlasilacagi gibi, 1702 yilinda Inglitere’de kullanilmaya baslanan
kagit hamuru (papier-mache) teknigi, 19.yy.da kukla yapiminda kullanilmakla birlikte,
1920’lerde bile cok yaygin degildir. Bu malzemenin yayginlagmas: II. Diinya Savasi
sonrasinda ozellikle de 1950’1i yillarda, el kuklasi temsillerinin profesyonel sahnelere
tasinmasiyla olmustur. Uzun temsillerin sahnelenmesi hafif malzemelerin kullanimini
zorunlu kilarken, Rusya’da S.Obraztsov, Cekoslovakya’da Josef Skupa, Bulgaristan’da
Georgi Saravanov gibi ustalarin el kuklasini gelistirerek bu teknigi ¢ok daha karmagik
olan ¢ubuklu kuklalara doniistiirmesiyle, kuklalarin baslar1 acilmis ve iclerine gozlerini

ve agizlarin1 oynatacak mekanizmalar yerlestirilmistir.
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Sekil 38: Georgi Saravanov’a ait karmasik kukla tasarimlari

Kaynak: www.vnpuppet.com/museum.php

Kagit hamuru daha once sekil verilmis strafor bir basin iizerine, yada ayristirici
siriilmiis bir kalip i¢ine uygulanmaktadir. Kalipla yapilan ¢calismada kuklanin basinin,
ici bos kaldigindan bu tiir kuklalara hareketli goz ya da agiz mekanizmalar1 kolaylikla
yerlestirilmektedir. Bu tarz bir ¢alisma icin top ya da balon gibi malzemeler kaplanarak

daha basit yontemler de uygulanmaktadir.
El kuklalarinda basin altina mutlaka parmak boslugu birakilir. Bazi

uygulamalarda bu bosluk yerine basa bir ¢ubuk yerlestirilir ve kuklanin basi bunun

yardimiyla hareketlendirilir.
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Sekil 39: Kagit hamurundan yapilmis hareketli gozlere sahip kukla
ornegi
Kaynak: Ayten Ogiitcii, 2005

Sekil 40: Iki farkl1 teknikle manipule edilen el kuklas
Kaynak: Currell, 2003, s. 23

Kagit hamuru disinda, politiretan kopiik kullanilarak yapilan kukla kafasi
uygulamalar1 vardir. Son derece hafif olan bu malzeme kesilerek sekillendirilir.
Poliiiretan kopiik, su piiskiirtiilmiis bir kalibin icine 2,5 cm.lik katmanlar halinde sikilir.
Her katmandan sonra, sikilan malzemenin genislemesi beklenir ve ardindan su

piiskiirtiilerek yeni katman uygulamasina gecilir. Bu islem kullanilan kalibin yiizde kirki
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dolana kadar tekrarlanir. Gerektiginde kalibin ortasina yine su ile 1slatilmis bir cubuk

yerlestirilir. Malzeme kuruduktan sonra kaliptan ¢ikartilir ve keserek sekillendirilir.

Sekil 41: Kukla yapiminda kullanilan poliiiretan képiik uygulamasi
Kaynak: Currell, 2003, s.32

Sekil 42: Kalip tizerine uygulanan kagit hamuru teknigi

Kaynak: Cummings; 2002, s. 35
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Sekil 43: Kalip icine uygulanan kagit hamuru teknigi
Kaynak: Cummings; 2002, s. 67

Bu tekniklerin disinda yine de agactan bir kafa, el ya da ayak yapilacaksa hafif ve
kolay yontulur olduklarindan balsa, kavak ve thlamur agc1 kullanmilmaktadir. Ozel bir etki
hedeflenmedigi takdirde yukarida siralanan tiim uygulamalardan sonra, piiriizsiiz bir
goriiniim elde etmek i¢in bir kat macun uygulanir. Bu asamada, polyester-celik macunu
gibi hazir malzemelerin yam sira, talas tozunu Israil tutkaliyla karistirarak elde edilen
talas macunu ve yine tutkal ile unun karistmindan elde edilen hamur kullanilmaktadir.
Zimparalanarak piiriizsiiz hale getirilen yiizeyler, sahne 15181 altinda parlamayacak mat

boyalarla boyanir.
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Ozellikle agz1 hareket eden el kuklalarmin bas yapimi igin kullanilan siinger,
kalipli kesilerek ya da arkasina tel yapistirtlip bunlar kivrilarak, istenilen sekle sahip
kukla kafas1 yapilmaktadir. Kullanilacak stingerin kalinli§1 kuklanin ebadina ve hareket
kabiliyetine gore secilmektedir. Gereginden kalin kullanilan her malzeme kuklay:
hantallagtirmaktadir. Ayni sekilde siingerin iizerine kaplanacak kumas, potluklar
olusturmayacak bicimde esnek malzemelerden secilir. Kimi durumlarda kumasi boyama
zorunlulugu ortaya ¢iktiginda kullanilan malzeme ipek boyasidir. Homojen bir sekilde

dagilan boya, uygulanan yilizeyin dogal goriinmesini saglar.

Kuklalara sag¢, sakal, biyitk ve kirpik yaparken, deri, kumas boyasiyla
renklendirilmis kendir, yiin, hazir peruklar ve yumusak dokiimli kumaslar
kullanilmaktadir. Bu listeyi siipiirge dallari, firca tiiyleri ve benzeri gibi malzemelerle
uzatmak miimkiindiir. Bu ana malzemelerin yani sira tasarimcinin hayal giiciiyle

desteklenmis pek ¢cok malzeme kukla yapiminda kullanilmaktadir.
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