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Yemin Metni

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “90 Sonrast Tiirk Sinemasinda Tip
Karakter Ikilemi” adli ¢calismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri
diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigim ve yararlandigim eserlerin
bibliyografyada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis

oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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OZET

Anlat1 biliminin tarihi uygarhk tarihi kadar eskidir. Yazili ya da sozlii
her tiirlii eser anlat1 olarak adlandirilir. Anlatilar arasinda, kurmaca anlatilar
ozel bir yere sahiptirler. Kurmaca anlatilar insam1 konu alan ve insanmin biitiin
ozelliklerini isleyen eserlerdir. Oykii, sinema, dram trajedi, komedi gibi anlat
tiirlerinde esas olan oykiilemedir. Oykiileme anlati icerisindeki olaya baghdir.
Olaylar biitiinii dramatik yapimm temelidir ve olaymn esasi eylemdir. Oykii
catisma icindeki karakterlerin eylemlerinden dogar. Karakter ve tipler eski
Yunandan beri anlatilar icerisinde onemli bir yere sahiptir. Karakter, cok
boyutlu ve daha ayrintih islenmis anlat1 kisisini tammmlarken tip, daha siradan
her oykiide bulunabilecek Kisileri temsil eder. Tiyatro ve romandan daha yeni
bir sanat dal olan sinemaya, karakter ve tipleri bu sanat dallarindan miras
kalmistir. Sinema ilk zamanlarinda kendisi icin yazilan 6zgiin oykiilerden c¢ok

roman ve oOyKkii gibi edebi eserlerdeki oykiilerden yararlanmistir.

Tiirk sinemasi, baslarda benzer bir siire¢ izlemistir. Film iiretiminin cok
yogun oldugu yillarda seri iiretim senaryolar ve birbirinin aymsi1 olan
karakterler yaratmislardir. Bu donemde yaratilan karakterler daha cok ‘tip’
tammlamasina yakindir. Her biri toplumun belli bir kesimini temsil eder ve
toplumsal kosullara gore konumlamrlar. Tiirk sinemasinda seksenli yillarda
baslayan degisim riizgar1 doksanh yillarda artarak devam etmistir. Doksan
sonrasit Tiirk sinemasma bakildiginda degisen toplumun etkilerini tasiyan
karakterler goriiliir. Toplumdaki degisim ve gelisim Tiirk Sinemasindaki

karakterlere yansir.



ABSTRACT

The history of “narration” is as old as the history of civilization. Written
or oral, all type of “Works” are called as narration. Among them, ‘“fictive
narrations” have a special place. The subject of “fictive narration” is human
being and all parts of his/her characteristics. In narrations such as story,
cinema, tragedy and comedy, story-telling is the main part of the work. Story-
telling depends on the event of the narration. Events are the basis of dramatic
structure and the essential of the event is action. The actions of the conflicting
“characters” result in the story. ‘“Characters” and ‘types” have taken
important parts of the narrations since the Helenistic Age. “Character” defines
the person of narration who is worked up multi-dimensionally and more
detailly, whereas “type” represents a regular person who can be found in any
type of story. Both character and type have been the inheritance of theatre and
novel which are the older art-branches than the cinema itself. Initially, cinema
benefited from the stories of literary works such as novels and short-stories

instead of original stories written particularly for cinema.

Turkish Cinema, followed a similar way of world cinema at its
beginning. In the years with high number of film production, it created common
screenplays and characters who are the same of each other. The characters
created in that period are more close to the definition of ‘type’. Each of them
represents a certain part of the community and they are worked up according to
the social conditions of its time period. The wind of change in the Turkish
Cinema which started in the 80s continued in the 90s with increasing power.
Turkish Cinema of 90s presents the ‘“‘characters” with the effects of changing
community. The change and development in the Turkish community is reflected

to the characters of the Turkish Cinema.
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ONSOZ

Hem bir sinema 6grencisi olarak hem de bir sinemasever olarak filmlerdeki
karakter ve tiplerin benim igin ¢ok farkli bir yeri vardir. Ozellikle atmish yillarin
filmleri Tiirk toplumunda hemen herkesin bikip usanmadan izledigi filmlerdir.
Ciinkii bizi sasirtmazlar. Filmlerin ¢ogunda sonu bagindan bellidir. 60’li yillarin
toplumsal dinamikleri i¢inde diisiindigtimde sinemanin o donem i¢in ne kadar
etkileyici bir ara¢ oldugunu fark ettim. Son donem Tiirk sinemasindaki film kisileri
ve tipler ile 60’11 yillardaki kisiler ve tiplerin nasil farklilagtiklari, farklilagmalarini
nelerin sagladigi konusu ilgimi cekti. Ozellikle Yesilcam melodramlarindaki
tekrarlanan kisiliklerin yapis1 ve 90 sonrasinda degisen insanin sinemaya yansimasi

konularimin arastirilabilecegini diisiindiim.

Tezimin ilk boliimiinii, karakter ve tipin tanimlari, bu iki kavrami birbirinden
ayiran Ozellikler ve karakterin dramatizasyon ve Oykiileme siirecindeki Onemine
ayirdim. Bu kismi karakter ve tiplerin sinemada nasil olusturulduguna dair

aciklamalarin yer aldig1 “Sinemada Karakter ve Tip” adli baslik izledi.

Ikinci boliimde baglangicindan giiniimiize Tiirk sinemasinda donemsel
incelemelerle film kisileri ve tiplemelerin hangi konumlarda bulunduklarini
inceledim. Ozellikle 60’11 yillarda toplumsal yapidan etkilenen Tiirk sinemasinin
bunu filmlerdeki kisiler ve tiplere yansittigim gordiim. Siyasi calkantilarin, sansiiriin,
toplum yapisindaki degisimlerin, ekonomik dinamiklerin sinemanin anlatimini
etkilemesi, filmlerdeki kisilikler ve tiplerde de bazi farklilagmalara yol agmistir.
Yesilcam sinemasindaki klise kisiler ve tipler toplumsal degisimin etkisiyle once
toplumsal gercekci kisiler ve tiplere, sonra arabesk kiiltiiriin etkiledigi kisiler ve
tiplere daha sonra da bireysel sorunlarin golgesinde yasayan kisiler ve tiplere

doniigmiistiir.
Tezimin {giincii boliimii, 90 sonrast film ornekleriyle 60’lh yillar film

orneklerinin karsilastirilmasim iceren kisimdir. Bu kisim i¢in dort yeni dort eski film

izleyerek film kisileri agisindan iki donem arasindaki farklar1 karsilastirmaya

vil



calisim. Burada ulagmaya calistigim sonug, 60’11 yillarda yapilan filmlerle 90’11
yillarda yapilan filmlerin arasindaki kisiliklerin olusumu bakimindan farklarini
ortaya ¢ikarmak ve bu farklarin 90 sonrasi donemde karakter yapisit olusturmaya
yetip yetmediginin ortaya koymakti. 90 sonras1 Tiirk sinemasi icinden 6zellikle kendi
sinema dilini yaratmay1 basarmis olan ve filmlerinde sira dis1 kisiliklere yer veren,
Zeki Demirkubuz, Umit Unal, Dervis Zaim ve Yavuz Turgul gibi yonetmenlerin

filmlerine basvurdum.

Tez konumun sekillenmesinden itibaren yardimlarimi esirgemeyen, beni
destekleyen ve yapici, farkl fikirleri ile beni yonlendiren tez danigmanim Yrd. Dog.
Dr. Ragip Tarang’a, tezimi hazirlarken her tiirlii destegi veren esim Ozgiir Aslan’a,
zamanindan c¢aldifim kizim Duru’ya sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica
boliimdeki tiim diger hocalarima, tezimdeki yanhslarin diizeltilmesinde biiyiik
yardimlar1 olan Isik Ezber’e, Tugba Elmaci, Giiler Cakir’a, Hiilya Alkan’a, is
arkadaglarima ve yegenim Ezgi Ali¢’a yardimlar1 ve destekleri i¢in tesekkiirii borg

bilirim.

Pinar ASLAN
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GIRIS

Anlati bilimi olarak tamimlanan bilim dali, icerisinde bir¢ok anlati tiiriinii
barindirmaktadir. Mit, efsane, masal, hikaye, destan, dram, trajedi, sinema v.b. gibi
tiirler toplumlarin var olugundan beri varliklarini siirdiirmiislerdir. Yazili ya da sozli
eserlerin bir toplami olan anlatilar, ait olduklar1 ¢agin degerlerini gelecek toplumlara
tasimaktadirlar. Anlatilarin icinde 0Ozel bir yere sahip olan kurmaca anlatilar,
tagidiklar1 edebi deger nedeniyle kalicidirlar. Kurmaca anlatilar hemen her zaman
insan1 konu almaktadirlar. Insam fizyolojik ve psikolojik olarak derinlemesine
inceleyen kurmaca anlatilar belirli bir dykiileme diizeni igindedirler. Oykiiler, bir
anlamda ger¢egin yeniden yaratilmasidir. Konularini yasamin gerekleri iizerine

yapilandiran 6ykiiler, yazarlar araciligiyla insan sorunlarini tanimlarlar.

Oykiilerde one ¢ikan ©ge olaydir. Ancak tek basina olay bir anlatinin
siiriikleyici olmasina yetmez. Bu noktada kisiler onem kazanir. Kisiler ya gercek
insanlar ya da insan Ozellikleri verilmis varliklardir. Gercek yasamda cevresi ile
iletisim kuran kisi bu islevini anlati diinyasinda da siirdiiriir. Anlati kisileri

karakterler ve tipler olarak simiflanmaktadir.

Belli bir ana fikre bagli olarak gelisen olaylar dizisi olarak tanimlanabilecek
olan Oykiileme, olay, zaman, mekan ve Kkisiler gibi Ogeleri igerir. Biitiin Ogeler
onemlidir ama kisiler bir anlatiy1 olayla birlikte gelistiren, 6ykiiyii izleyici ya da
okura birebir yasatan elemanlardir. Olaylarin esas1 eyleme dayanir. Oykii ise ¢atigma
icindeki karakterlerin hareketinden dogar. Her insan bir karaktere sahiptir,
dolayistyla insan sayisi kadar karakter vardir. Karakter ilkcagdan beri anlatilarin
icinde var olan bir dgedir. Once tiyatro, sonra edebiyat alaninda kendini gosteren
karakter daha sonra da sinemada kendine yer bulmustur. Bu ii¢ sanat dalinin da
insani konu alan eserler vermesi, bu sanat dallar1 i¢in karakterin dnemini arttirmistir.
Sozlii gelenegin hakim oldugu caglarda karakterler yarn tanr1 konumundaki
kahramanlardi. Bu tiir karakter icinde yasadigi toplumun tamamini temsil ederdi. Iyi

ya da kotii ozellikleri onceden belirlenmisti ve bu ozellikler degismezdi. lyiler



odiillendirilir, kotiiler cezalandirilirdi. Daha sonraki donemlerde ise anlati
karakterleri bireysellesmis, bireylesen insam anlatmaya baslamislardir. Ozellikle 19
yy.’da Don Kisot’la baslayan modern romanin seriiveni, beraberinde bir karakter

cesitliligini de getirmistir.

20.yy da, iceriginde anti- kahraman niteliginde karakterler barindiran Post
Modern roman geleneksel karakterlerin degisimini saglamistir. Yeni roman anlayisi
ile birlikte ise anlatilarda karakterlerin islevsizlestirilmesi siireci baglamistir.
Edebiyat bilimi 6zellikle baslangi¢c yillarinda olmak iizere giiniimiizde de sinema
eserlerine kaynaklik etmektedir. “Sanatsal kaygilar ozellikle giiclii metinler
sozkonusu oldugunda bir sebep olarak ortaya ¢ikar. Ilging bir dykii, saglam bir yapu,
derinlikli karakterler bu oOzelliklerini kaybetmeden beyazperdeye yansitilabildiginde
sanatsal degeri yiiksek bir filmin yaranlmasimu saglar.””' Diger taraftan popiiler

romanlarin uyarlamalarn bir anlamda gise basarisinin da garantisidir.

Ozgiin senaryo iiretiminin kisith oldugu donemlerde konularmi edebiyat
eserlerinden yani romanlardan alan sinema, edebi eserlerin dilinin sinema dili ile tam
olarak ortiisememesinden kaynaklanan sorunlar yasamistir. Sinemanin senaryo
anlaminda bagimsizlagmasi siireci, yonetmen ve senaryo yazari arasinda ugurumun
derinlesmesini 6nlemistir. Sinemada karakterler yaratilmasinin yolu iyi senaristlerin
yazdigi kapsamli kisilerin hayat bulmasidir. Her insanin ayrn karaktere sahip
oldugunu diisiiniiliirse, her bir kisinin digerinden farkli olacag aciktir. Oyleyse

karakter yaratirken amag, 6zgiin, tek, biricik olan1 olusturmak olarak belirlenmelidir.

Sinema yasamdaki hemen her seyi kendisine konu alabilir. Anlatmak
istediklerini goriintiilerin yardimiyla anlatan sinema, belli bir zaman dilimiyle
sinirlandigindan, bu zaman diliminde izleyicinin merak ve ilgisi yiiksek tutacak bir
anlatim yolu se¢mistir. Konulu filmlerde merak ve ilgi uyandirma islevini olay
orglisii ve karakterler saglar. Karakterler filmde, konusmalari, hareketleri,

davraniglan ile goriintilyii dinamiklestirerek, kendileri i¢in 6ngoriilen amaci yerine

! Zeynep Cetin Erus, Amerikan ve Tiirk Sinemasinda Uyarlamalar — Karsilastirmah Bir Bakis-
Es Yayinlari, istanbul 2005, 19 s.



getirmeye calisirlar. Sonucta amag¢ kusursuz bir insan portresi sunmaktansa kisinin

psikolojik, sosyolojik ve fiziksel 6zellikleriyle tanimlanmasidir.

Izledikleri filmlerdeki karakterlerle 6zdeslesme yoluyla bir bag kuran izleyici
icin filmlerdeki karakterlerin onemli bir yeri vardir. Filmlerde karakterler iginde
bulunduklar1 toplumsal yapidan beslenirler. Onemli toplumsal degisimlerin izlerini
sinema sanatinda ve dolayisiyla karakterlerinde gormek miimkiindiir. Tiirk sinemasi
da boylesi toplumsal degisimlerden etkilenen ve film Kkisilerini sekillendirirken
toplumsal degismeleri géz Oniinde bulunduran bir sinemadir. Zaman i¢inde Snemli
degisimler gerceklestiren Tiirk sinemasi, toplumsal dinamiklere gore konularini,
kigilerini, mekanlarim v.s. degistirmistir. Baslangi¢ yillarinda Tiirk sinemast
tiyatrodan gelen ve tiyatro gelenegini yasatan sinemacilarin etkisinde kalmistir. Ellili
yillarda Demokrat Parti iktidar ile Tiirk sinemasi da baz1 degisikliklere agilmistir.
“1950’li yillarin  ortalarma kadar ¢ekilen filmlerde estetik ve felsefe
bulunmamaktadir.  Sinemamin  sanat olarak  goriilmesi  50’lerin  ortalarina
rastlamaktadir. Bu yularda Tiirkiye’de bir iilke sinemasinin ortaya ¢ikist
demokratiklesme hareketinden kaynaklanmugtir. »? Hem sinemacilar dénemi hem de
cok partili doneme gecis ayni yillara rastlamaktadir. Siyasal alandaki degisme Tiirk

sinemasina da yansimistir.

1960 ihtilali ile gerceklesen oOzgiirliik ortami, geride kalan on yilda
iirettiklerinden daha farkli filmler iiretmeye calismistir. Izleyicinin begenisine gore
sekillenen filmler birtakim kliseleri de beraberinde getirmistir. Hemen hemen aym
senaryolar, ayn1 oyuncularla ve baz1 kiigiik farklarla yeniden yapilmaya baslanmistir.
Nilgiin Abisel Yesilcam sinemas1 ornekleri iizerinden su genellemelere varmistir;
“Oykii ve soylem agisindan popiiler yerli filmler klasik bir anlatimi yegler. Dogrusal
bir zaman akisi icinde giris, gelisme, catismanmin zirvesi ve sonug. (...) Farkli
mekanlarda aym zaman dilimi icinde ortaya ¢cikan olaylar birbiri ardina eklenir. Bu
anlamda oykii genellikle bir rastlantiyla, dengeli bir yasam ortanminda bu dengeyi
bozan yeni iliskilere ve bicimlenmelere neden olan bir dis etkenin devreye girmesiyle

baslar. Ayni anda karakterler tamitilip tamimlanmaya baslar ve oykiiniin gidisatina

% Halit Refig, Tiirk Sinemasinin Yiikselis ve Cokiisii Uzerine Bazi Diisiinceler, Tiirk Sinemas1 Uzerine
Disiinceler, Haz. Murat Dinger, Doruk Yayinevi, Ankara-1996, 179-180 s.



iliskin genel beklentiler olusur. Burada stereotipler ¢ok ige yarar. Oyuncular ve
vldizlar kendi wuylasuimlar niteliklerini birlikte getirirler. Kiiciik catismalar,
rekabetler, engellerle birlikte fedakarliklar, odiiller, cezalar birbirini izlerken
nedensellik zinciri icinde temel catisma ortaya c¢ikar. Kadin seyirciye yonelik
filmlerde bu kadinla ¢cevresi arasinda su ya da bu nedenle olusan bir gerilimi ifade
eder. Bu gerilim kadim kendiyle oteki arasinda herkes olabilir bir secim yapma
noktasina getirir. Torelerin, yalanlarin, ailesinin, cevresinin baska kadinlarin hatta
sevgilisinin kurbani bile olsa, sonuclara katlanip kendini feda etmesi gerekir.
Erkekler ise, cogu kez alin teriyle hayatimi kazanma ilkesi ile zorunluluk nedeniyle
su¢ islemenin yarattigi gerilimi yasarlar. - Yesilcam sinemasinin genel yapist bazi
kliselere olanak saglamistir. Ozellikle yildiz sisteminin getirisi olan zengin kiz-
yoksul erkek, yoksul kiz- zengin erkek, erkeksi kadinlar, siiper cocuk kahramanlar
gibi tiplemeler, Yesilcam sinemasinda tekrarlara neden olmustur. Baz1 oyuncular
perdede ilk goriindiikleri andan itibaren ne tiir rollerde olduklar1 anlasilmaktadir.
“Lale Belkis, zengin, hain kadinla, Suzan Avci, c¢ogu kez altin yiirekli diismiis
kadinla, Alye Rona ya direngli koylii kadin ya da zengin ve kotii anneyle, Madelet
Tibet ve Siikriye Atav, Iyi anneyle, Mualla Siirer cadaloz komsuyla, Atf Kaptan,
acimasiz zengin adamla, Muzaffer Tema, Giirel Unliisoy ve Onder Somer kizle

evlenmek isteyen entrikact erkekle, Turgut Ozatay, kétii adamla dzdeslesmislerdir.”

Yukarida da belirtildigi iizere Yesilcam sinemasinda karakter yaratimindan
cok tiplerin egemenliginden soz edilebilir. Yetmislerde toplumsal gercekei sinema
ornekleriyle cesitlenen Tiirk sinemasi, toplumun degisik kesimlerinden farkli
hikayeleri giindemine tagimistir. Seksen sonrast donemde Tiirk sinemasi bir taraftan,
seks filmleri ve arabesk filmlerin egemenliginden yavas yavas siyrilmaya calisirken
diger taraftan da kadin1 merkeze alan bazi filmler ve 12 Eyliil siirecini anlatan bazi
filmler yapilmistir. 90 sonrasi doneme gelindiginde 6zellikle 90’11 yillarin ikinci
yarisindan itibaren yeni ve gen¢ yonetmenlerden olusan bir grup Tiirk sinemasinin
klasik yapisin1 degistirmeye yonelik filmler ¢ekmislerdir. Zeki Demirkubuz, Nuri
Bilge Ceylan, Tayfun Pirselimoglu, Umit Unal gibi yonetmenler, 6zgiin senaryolar

ve basit insanlar1 konu alan filmleriyle kendilerine 6zgii bir sinema dili yaratmaya

? Nilgiin Abisel , Tiirk Sinemasi Uzerine Yazlar, imge Kitabevi, Ankara 1994, 186 s.
4 Y.a.g.e., 193 s.



calismiglardir. Karakterin anlati yapisi i¢inde ¢ok 6nemli bir yeri vardir ve bu yer
ancak Ozgiin karakterlerin varligi ile korunacaktir. Tiirk sinemasi da 90 sonrasi
donemde Yesilcam sinemasindan farkli olarak degisen diinya ve toplumsal kosullarin
etkiledigi insam1 beyazperdede goOstermeye gayret gostermislerdir. Bu donemde
dikkat edilmesi gereken bir diger konu da Yesilcam sinemasindan farkli olarak
tekrarlara diigiilmemesi, senaryolarin Ozgiinlestirilerek film kisilerinin birbirlerine
olan benzerliginin Oniine gec¢ilmesidir. Ancak Tiirk sinemasinda halen batili anlamda

bir dramatik yap1 ve karakterlerin varligindan s6z etmek giictiir.



1. BOLUM

DRAMATIZASYONDA OYKULEME SURECI VE OYKULEME FAKTORU

Anlat1 bilimi, mit, efsane, fabl, masal, uzun 6ykii, hikdye, destan, trajedi, dram,
komedi, pandomim, vitray, sinema, ¢izgi resim, siradan bir haber ve daha
sayilamayacak kadar c¢ok tiirii iceren bir bilimdir. “Anlati biitiin zamanlarda biitiin
toplumlarda vardir. Anlati insanlik tarihiyle baglar, ve diinyamin hicbir zaman ve
zemininde anlatisi olmayan bir topluluk, halk veya millet varolmanugstir.” Yazil ya
da s6zli olan her tiir eser bir anlati 6rnegidir. Anlatilar arasindan bazilar1 edebi
olarak degerli olduklar1 ve kalici olduklarindan dolayr kendi zamanlariyla sinirl
kalmayarak gelecege tasinirlar. Bunlar kurmaca anlatilardir ve kurmaca anlatilar
anlatilar diinyasinda 6zel ve onemli bir yere otururlar. Kurmaca anlatilar diginda
kalan metinler hizla tiikketilirken kurmaca olanlar, gelecege ulasmay1 basarirlar.
Kurmaca metinlerin kapsamina, ilk¢aglarin mitolojik metinleri, destanlar, masallar,
fabllar, dram, komedi ve trajediler, siirler, romanslar *  sinema, modern oykii ve

romanlar v.b. girer.

Kurmaca eserler, temel olarak insan1 konu alan ve insanin ¢esitli 6zelliklerini
isleyen ve her biri tek olan eserlerdir. Bunlar genellikle insanin psikolojisini
derinlemesine isleyerek, insanin gizli kalmis yonlerinin okur ya da izleyici tarafindan
anlasilmasim kolaylastiran ve insanlarin kendi disinda kalan insanlar1 kendi vasatlar
icinde tanimaya ve anlamaya olanak veren eserlerdir. Anlatilarin kurmaca
eserlerinden olan 6ykii, roman, dram, trajedi, komedi ve sinema gibi tiirlerinde esas
olan dykiillemedir. Bu tiirler bir 6ykii iizerine inga edilirler. Simdi 6ykii ve dykiilleme
kavramlar1 iizerinde durarak, oykii ve Oykiilemenin gereklerine deginmek yerinde

olacaktir.

’ Roland Barthes, Gostergebilimsel Seriiven, cev, Mehmet Rifat- Sema Rifat, YKY, istanbul 1997,
86 s.

* Romans,(Romance) Kahramanlar ve asil gergekleri anlatan, bu dénemdeki bagka bir ana edebi yazin
bicimidir. Antik edebiyatin bagyapitlari olarak sayilan onemli romanslar Wolfram von Eschenbach’in
Parzival'i (1200-1210), Gottfried von Strassburg un Tristan ve Izolde"sidir (13.yy baslari).



Oykii, sozciikleri ve ya goriintiileri diizenlemek yoluyla, olaylarin, kisilerin
gercege uygun olarak yeniden yaratilmasi ve okuyucunun da bu siirecten keyif
almasim saglamasidir. “Yasamin her aminda alinabilen, gerceklesmesi olanaksiz
olamayan bir seydir oykii; yeter ki, insancil ve dramatik olsun. Oykii, Hitchcock’in
dedigi gibi ‘ sikici kisumlart atilmis yasamdan baska nedir kil..” (Truffault 1987:315)
oykiiler  anlamli  yasam  deneyimi  sunduklarindan,  insanlarin  temel

”® Hemen hemen

gereksinimlerinden birini- yasanun anlamli olmasini- karsilar.
biitiin oykiiler ister basit ister karmagik olsun konularini yasamin gereklerinden ve ya
gereksinimlerinden alir. Dramatik olana ulasmaya calisan yazar insani ve insani
kusatan c¢esitli sorunlari bilmek durumundadir. Okur ya da izleyici de bu
deneyimlerden yararlanmak suretiyle aslinda kendi deneyimlerini gerceklestirmis
olur. Bu tiir deneyimler okur/izleyicinin farkli bakis acilarin1 yakalamasi ve kesfetme

ozgiirliigiine gelistirmesi icin de kaynak olur.

Insam1 konu alan oykiide gecmisten giiniimiize gegerliligini korumus olan
birtakim ilkeler yer almalidir. Oykii mutlaka inandirict olmahdir. inandiricilik ise
tutarlilikla beslenir. Diger bir 6ge ise yazarin sosyal ve diisiinsel olarak belirli boyutu
yakalamis olmasidir. Bu olmazsa sadece anlatida gecen olay1 islevsiz bir bicimde

aktaran bir metin ¢ikar ortaya.

Oykiide en ¢ok 6ne ¢ikan 6ge olaydir. Olay, okur/ izleyicinin dykii ile baglant:
kurmasi i¢in temel noktalardan biridir. “Yazar, anlattigi olay:, izleyicinin kopmadan
ilgiyle izleyebilmesi icin merak 0gesi ekler; meraki arttirmak icin de, olayin akisina
zaman zaman arttirdigi, zaman zaman gevsettigi kimi catismalar, engeller, karmasik
durumlar ortaya koyar; gerilimi doruk noktasina cikardiktan sonra, asamalt bir
bicimde diisiirerek ¢oziimlemeye calisir. 7 Ancak olay tek basina bir anlatiy1
siiriiklemeye yetmez. Anlatilarda konular kisiler ya da kisi niteligi kazandirilmig

varliklar etrafinda gecer. Belli bir olay orgiisii i¢cinde yer alacak karakterler biiyiik

® Feridun Akyiirek, Senaryo Yazar1 Olmak, Senaryo Yazmak, Mediacat Yayinlari, Istanbul, 2004,
90 s.

7Akyi’lrek y.a.g.e. 52 s.



onem tasir. Nasil gercek yasamda iletisim kisiler etrafinda gelisiyorsa kurmaca

diinyada da boyledir.

1.1.0ykiileme (Dramatik Yapi)

Oykiileme, bir edebi metinde yasanan olaylar1 okuyucunun goziinde
canlandirmak ve anlatilmak istenen herhangi bir durumu aktarmak amaciyla
kullanilir. Diger bir deyisle; bas1 sonu belli, 6nceden saptanmis olan, neden - sonug
iliskisi icinde gelisimi saglanan ve belli bir diizen dogrultusunda gelisen olaylari
zincirleme olarak anlatan biitiinliige dykiileme ad1 verilir. Olaylar biitiinii dramatik
yapin temelini olusturur. “Dram sozciigii Eski Yunancadaki anlamiyla hareketi
imler. Bu hareket Oznesi, amaci, etkisi olan bir eylemdir. Baslar, gelisir, bir sonuca
ulagir. Aristoteles Poetika’sinda hareketi tragedyamin en asal O0gesi saymis, bu
hareketi, bast ve sonu belli olan, belli uzunlukta, tamamlanms, bir eylem olarak

8
tamimlanustir.”

Dram kelimesi giinlilk yasamda aslinda bu anlamda kullanilmaz.
Uziicii, iirpertici, ac1 verici anlamlarinda kullanilir. Ancak eski Yunancada eylemle

ilgili bir sozciiktiir. “Drama, Grekcede yapmak, oynamak, eylem anlamina gelir. 9

Olaylarin  kurgulanmas1 sirasinda yazarin amaci, Oykiiniin  anlamini
okur/izleyiciye anlasilir ve etkili bicimde iletmektir. Oykiiniin verecegi mesaj
yasamin dramatik anlatiminin aydinlatilmasi i¢in yardimei olur. “Denilebilir ki, her
sanat yapitinda bir insanlik gercekligine isaret edilir. Her sanat yapitinda sergilenen

gergegin, iizerinde diisiiniilmeye deger bir anlami olmas gerekir. »10

Belli bir ana fikre bagl olarak gelisen olaylar ve bunlarin getirisi olan cesitli
bilgilerin bir siralamaya bagl olarak okur/izleyiciye aktarilisi dykiilemenin temel
ozelligidir. Olay siralamas1 kimi zaman kisiler {izerinden kimi zaman ise kisilerin yol
actig1 olaylar tizerinden yapilir. “Bir baslangica, bir ortaya ve bir sona sahip iyi bir
oykiileme, olay dizisinden cok olay orgiisii ‘ne yaslanir. Oykii izleyicinin ilgisini

cekecek caprasik bir durum ile baslar. Dengesizligin, catisma ve gelismelere elverisli

8 Sevda Sener, Yasamin Kirllma Noktasinda Dram Sanat1 , Dost Yayinlari, Ankara 2003. s.17
? Hiilya Nutku, Oyun Yazarhg, Mitos Boyut Yayinlari, Aralik 1999 istanbul s.28
10 Sener y.a.g.e, 40 s.



olmasinda ykiileme (Dramatik yapi) dogar.”"" Oykii icinde yer alan hemen her

eleman, yaratim siirecinin 6zelliklerini ortaya koymaktadir.

Oykiilemede dort temel kavram vardir: Olay, Olayin gectigi cevre, olayin icinde
gectigi zaman ve olayin kisileri. Roman, hikaye, masal, ani, biyografi tarihi yazilar
gibi tiirlerin anlatim big¢imi Oykiileyici anlatima Ornektir. Dramatizasyon ise,
herhangi bir olay ya da durumun, kurmaca ya da gergcek bir Oykiiniin okuyucu/
izleyici de heyecan uyandirmak amaciyla dramatik bir bicimde islenmesi ig¢in

kullanilan yontemlerin tiimiidiir. Bu durumda dramatizasyon bir dykiileme teknigidir.

Oykiileme siirecinde dramatizasyonu etkin olarak kullanmak ve etkisini arttirmak
icin, yogunlasma, heyecan yaratma, siddetlenme ve basitten karmasiga dogru
ilerleme gibi teknikler kullanilir. En basit olayda kullanilacak dramatizasyon teknigi,
yaratilacak edebi metnin son derecede heyecanli bir bicime doniismesini saglar.
Toparlamak gerekirse; her hangi bir fikirden yola cikarak bir eser yaratmak
istenildiginde, oncelikle bu eserde anlatilmak istenen seyi diisiinmek gerekir. Daha
sonra izlek belirlenir, izlegi kanitlama icin gerekli olan verileri toparlanir, bundan
sonra ise konuyu yasama gecirmek icin gerekli olan karakterleri secmek gerekir.
Karakterlerin anlatimi1 ¢ok giiclii olmahidir, 6yle ki karakterlerin yiizlerine bakinca
yasamlarinda baslarindan neler gectigini, yani deneyimlerini ve i¢ diinyalarinda neler
yasadiklarinin anlasilmasi gerekir. Biitiin bu verilere dayanarak olusturulacak olan
Oykiileme, okur/izleyici i¢in olaylar1 neredeyse birebir yasatan ve yasayarak

anlamalarina yarayan bir yontemdir.

1.1.1.0ykiilemede Karakterin Yeri

Bir anlatim bi¢imi olarak dykiileme, olaya ve dolayisiyla kisi, zaman ve mekana
baghdir. Olaymn esas1 ise eyleme dayanir, eylemleri gerceklestiren ise Oykiideki
karakterlerdir. Oykii catisma icindeki karakterlerin eylemlerinden dogar. Dolayisiyla
Oykiileme siirecinde karakterleri dogru bicimde yaratmak cok onemlidir. Karakterler

Oykii icerisinde yeterince etkin iseler, zamanla eylemi kontrol altina alarak belli bir

i Akyiirek, a.g.e., 116 s.



yapi olustururlar. Anlat1 sisteminde kisiler her zaman 6nemli olmustur.

Anlati sanatinda 'kahraman', hem bir arag, hem de bir amactir: Aractir; ciinkii,
motifleri birbirine baglar, dolayisiyla anlatida biitiinliigiin dogmasina vesile olur.
Amagtir; ¢iinkii, ¢ogu romanlarin varlik nedeni odur. Onun, giiclii bir kisilik ve
kimlikle yer aldigi romanlar, okuyucunun sevdigi, ilgi duydugu romanlar olmustur
cogu kez. Sozgelimi Ug Istanbul, Kiralik Konak, Kuyucakli Yusuf Ince Memed,
Kiiciik Aga... bu konuda ilk akla gelen orneklerdir.”?

Baz1 anlatilarda olay Orgiisiinii giiclendiren, onu islevsel hale getiren
karakterlerdir. Konu ve onu giiclendirecek karakterler dogru bicimde secildiginde
olay orgiisii de giiclenecektir. Aslinda bazi edebi eserler icinde barindirdiklari
olaylardan ¢ok onemli karakterleriyle anilirlar. Ayrica bir karakter sadece anlatinin
yapisint siirdiirmekle kalmaz ve insanlarin i¢inde yasadigi gercek bir diinyay anlatir.
“Dram sanati, insani bir eylem icinde gosterir. Gerilimli bir kurgu icinde sunuldugu

ve ilgi uyandirdig siirece her eylem dramatik bir yaprya malzeme olabilir. w13

Dramatizasyonun Oykiileme teknigi icin 6nemine ve karakter kavraminin da bu
yapida ki gerekliligine kisaca degindikten sonra karakter kavramimi derinlemesine

incelemek dogru olacaktir.

1.1.2. Edebi Metinlerde Karakter

En temel tanimi ile karakter; “Bir seyi herhangi bir seyden ayiran ozellik yani,
ana nitelik” tir. Bu tanimi felsefe baglaminda biraz daha derinlestirilirse; *
Genelleme yoluyla bir insamn, bir kisinin, davranis, aliskanlik, giic ve beceriler,
deger ve diisiince tarzi tiiriinden temel ogelerden meydana gelen Ozelliklerinin, onu
baska insanlardan farklilastiran biitiiniidiir”."* Bu tanimi biraz daha genisletilirse,
“kigileri birbirinden ayiran psisik ozellikler toplami, kisinin bahsedilen oOzellikleri

yaratan igsel yapist veya mizact olarak karakter bir bireyin kisiligini meydana

"’Mehmet Tekin , Roman Sanati, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2006,.85 s.
13 Sevda Sener, Dramatik Dénemegler, Milliyet Sanat Dergisi, Istanbul, Subat 1988, s.42
4 Cevizci, Ahmet, Felsefe Sozliigii, Paradigma Yayinlari, Istanbul, 1999, 492 s.
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getiren; davraniy tarzlarmm tepkilerini  belirleyen kalict  duygusal nitelikleri
toplamwm, bir kisinin ya da toplulugun psikolojik ya da tinsel ayirici dzelliklerinin
meydana getirdigi biitiinii dile getirir”. Bu ayrintilh tamimdan da anlasilacagi gibi

karakter daha cok kisisel bir kavramdir.

Ozdemir Nutku’ya gore karakter; “Psikolojik acidan kendine ozgii nitelikleri,
kendi baslarina ozel davranmglar, ...... kendilerine 0zgii diistinceleri, egilimleri ve

tepkileri olan kisidir.”"”

Buradan da anlagildigi gibi karakter hem olumlu hem
olumsuz 6zellikleri biinyesinde barindiran, belli bir olgunlukta duygu ve diisiinceye
sahip insandir. Ancak bu celigkileri iceriginde barindiran baskisilerden karakter
olarak soz edebiliriz. Ozdemir Nutku’ya gore; bir yapitin gelisimini saglayan
kisilerin yapimu kisilestirme olarak adlandirilir. Kisilestirme ise iki ana boliimde ele
aliir: 1-Tip 2-Karakter.'® Kisilestirmenin béliimlerinden olan tip konusunu daha

sonra islenecektir.

Karakter sozciigii ilk¢ag filozoflarindan beri yasamin igeriginde olagelmistir.
Aristoteles Poetika adl eserinde tragedyanin 6gelerini soyle siralamustir: 1) Oykii, 2)
Karakter, 3)Diisiince, 4) Diksiyon, 5) Goriintii, 6) Sarki.”” Bu siralamada yer alan
ogelerden en 6nemli olan oykiidiir. ikinci 6nemli 6ge ise karakterlerdir. Aristoteles
Poetika’da karakter’i ethos sozcugi ile ifade etmektedir. “Ethos sozciigii, oyun
kisisinin karakterini belirler. Bir oyun kisisinin ethos’u, onun davramglarindan belli

.. . .. . .. .. . . . 518
olur. Onun ozelliklerini, mizacini, egilimlerini, duygularini, ahlaki amacint icerir.

“Karakter Yunanca bir sozciiktiir, ama Yunanlilara ifade ettigi anlam bize
ifade ettigi anlam degildi. Onlar icin birinci anlami bozuk para iizerine basil isaret
demekti; ikinci anlami ise kiginin, su ya da bu davranisiyla, belirli bir olay sirasinda
ve kisa bir siireyle, onu digerlerinden ayiran ozelligiydi. 1% ki Yunan’da karakter;

kiginin sahip oldugu kisilikten kisa siireli de olsa sapmasini ifade ediyordu. Karakter

15 Ozdemir Nutku, Dram Sanati, DEU GSF Yayinlari [zmir, 1983, 108 s.

' Nutku, a.g.e, 109 s.

17 Aristoteles, Poetika, Cev. Ismail Tunali, Remzi Kitabevi , Istanbul, 2006, 23 s.

18 Sener, Sevda, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Yayinlari, Ankara, 2006, 37 s.

Y Hamilton’dan aktaran:Jale Parla, Edebiyatta Karakter ve Tip, Kitap-ik Dergisi, Say1:83,
Istanbul,Mayls 2005, 77 s.
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kelimesinin kullanimina ilk olarak Aristoteles’in Poetika adl1 eserinde rastlariz. Bunu
ifade eden sozciikler ise Ethikhos ve Ethos’tu. “Bu sozciikler Aristoteles’in
Poetika’daki deginmelerinden ¢ikarsadigimiza gore kisinin, konumunun kurallarina
uygun davranmasrydi. Kisaca, kisiligi belirleyen konum ve konumun gerektirdigi
davramis bicimleriydi. Bundan sapmalar ise “karakter” olarak vasiflandiriliyor ve
gecici bunalimlar sayiliyordu. Aristoteles’in Poetika’sinda dort ozellikle belirlenen

ethos, iyi, uygun, uyumlu ve tutarl olmakti. »20

Karakterler, yazar tarafindan belli bir bakis acis1 ve amagla, belli bir rol i¢in
birtakim fiziki, ahlaki ve duygusal niteliklerle donatilan, sdyledikleri (dialog veya i¢
monolog), yaptiklar1 (aksiyon) ve haklarinda soylenilenlerle okuyucuya takdim
edilen kisilerdir. Karakter herhangi bir eserde kendisi disinda ki baska her seyin bagl
oldugu merkezdir. Eserdeki biitiin ayrintilar unutulabilir ama olay ve olayin baskisisi
genelde unutulmaz. Biitiin eserlerde dolayli ya da dogrudan bir karakter vardir.
“Kershner’in deyimiyle, genis anlamda, “Bir anlatida karsilagmamiz muhtemel
kisi”lerdir karakterler. (s:105) ister onemli ister onemli ister onemsiz olsun eserin
yvaratilmasinda olay orgiisiiniin vazgecilmez bir parcast olarak varligini her zaman
korumugstur.”*! Her insan ayr bir karakterdir, yani insan sayisi kadar karakter vardur.
“Her sahne sanatgist, ilging bir karakteri oynamanin, senin ya da benim gibi siradan
birini oynamaktan daha kolay olmadigini bilir. (...) dahice bir yaratim, bir karakter

. 22
olmali ve biricik olmali.”

Tiirkce de kahraman ve karakter kelimeleri yerine siklikla “kigi” kelimesi
kullamilmaktadir. Gergekte her ii¢c kelimenin de isaret ettigi sey edebi bir eserde
hayali olarak yaratilan insandir.*® Kokii Latince “Persona” olan Fransizca “Person”
kelimesi de ayn1 anlamda kullanilmaktadir. Bununla birlikte kahraman kelimesinin
karakterden icerik agisindan olmasa da, derece agisindan bir farki oldugu

sOylenebilir. N. Pospelov ‘karakter’, ‘kahraman’, ‘eyleyen kisi’ ve kisaca ‘kisi’

20 parla, a.g.m., 78 s.

2l Kersher'den Aktaran: Hasan Boynukara, Tip ve Karakter, Hece Dergisi, Say1: 65/66/67, Tiirk
Romam Ozel Sayisi, Ankara, 2005, 176 s.

22 James Hilton, Hos Bir Karakter Yaratmak, (")ykii Yazma Teknikleri ,Hazirlayan: Salih Bolat,
Varlik Yayinlari, Istanbul, 2005, 142 s.

B Di Yanni ‘den aktaran Boynukara, .a.g.e, 175 s.
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kelimelerinin ayn1 anlami tasidiklarin1 ancak bunlarin derece itibariyle birbirlerinden
az ¢ok farkli olduklarim ileri siirer. Pospelov’a gore karakter kavramiyla sanatsal
bilginin nesnesini, yani bir insan grubunun o bireylerde somutlagmis olan, toplum

tarafinda kosullu, genel, asal niteliklerini sdylemis oluyoruz. **.

Aslinda kahraman s6zciigii daha ¢cok olumlu yonler ¢agristirdigindan olumsuz
yonleriyle edebi eserde yer alan kisileri tanimlamada uygun olmaz. Kahraman
tanimlamasi daha ¢ok basarili, agirbash, kendisine verilen gorevi basari ile yerine
getiren, ciddi ve asil kisilere uygun goriiliir. Bu anlamda modern edebi tiirlerdeki
kisilere kahraman demek pek de dogru degildir. Lukacs’da destan kahramaninin dar
anlamda birey olarak diisiinmenin yanlis oldugunu vurgular. “Ciinkii destanin
konusu kisisel bir yazgi degil, bir toplumun yazgisi olmasi destan Oziiniin bir belirtisi

olarak diisiiniilmiistiir. "%

Jale Parla’ya gore, Yirminci yiizyilda roman kuramina damgasini vurmus
elestirmenlerden Georg Lukacs roman kisilerinin tipik olmasi gerektigini sdylerken
aslinda insan dogasina iliskin Marksist bir varsayimdan yola ¢ikiyordu; bu da insanin
bilincinin toplumdaki nesnel kosullarca belirlenmis olduguna iliskin varsayimdi.
Dolayisiyla Lukacs’a gore, boyle temsilci tipler yaratabilen yazarlar -ki bunlarin en
onde geleni Balzac’ti- en basarili gercekgi yazarlardi. Zaten roman da bir modern
epik olarak, bu yiizden epik kahramanlardan farkli karakterler yaratmisti; roman
kisileri, yasadiklar1 cagin biitiinselligini yitirmis oldugunun farkinda olmalarina
ragmen o cagda bir biitiinlikk arayisina ¢ikmis norotik karakterlerdi. Orhan Kogak’in
deyisiyle, destan kahramani ile roman kahramani arasindaki fark, Lukacs’a gore
sudur; destan kahramani, biitiin ¢atismalar1 ve sinavlar icinde yine bir toplulugun
temsilcisi, anlamli bir biitiiniin parcasidir; oysa (roman kahramani) her zaman

bireysel ve yalniz bir oznelliktir.?®

24 Pospelov dan aktaran: Boynukara, a.g.e., 175 s.
» George Lucacs, Avrupa Gercekeiligi, Cev. M. H. Dogan, Payel Yayinlari, Istanbul, 1997, 65 s.
26 Georg Lukacs, Roman Kurami, Metis Yayinlari, Istanbul, 2003, 13 s.
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1.2.Karakterin Zaman Icinde Degisen Yiizii Ve Karakterin Islevi

Karakter bir oykiiyil olugturan en énemli 68elerden biridir. Karakter yaratimi
roman sanatinda ve tiyatroda kendini gostermis ve son olarak da sinema da kendine
yer bulmustur. Romanda ve Oykiide karakter ne ise sinema ve tiyatroda da odur.
Murat Belge’ye gore; Onceleri anlati tiiriinde kisiler, ya mitolojik ya da alegorik
olurlardi. Bu iki cesit de zorunlulukla genel ve evrenseldi.”’ “Klasik dram yapisi
dedigimiz, Bati Tiyatrosunun geleneksel yapist icinde ikinci onemli dge oyunun
baskisisi olan kahramandir. Tragedyalarda kahraman, bu nitelemeyi hak eden iistiin
niteliklere sahiptir, soyludur, erdemlidir, Ozgiir iradesi ile secenekler arasinda dogru
secimi yapma ve secimi dogrultusunda eyleme giicii tasir.” %8 Kahraman gerektiginde
kendi varligim tehlikeye atarak, sorumlulugunu iizerinde tasidig insanlarin giivenini
kazanir. Bir siire sonra savundugu degerler toplumun ortak degerleri haline gelir.
Anlat1 tiirtindeki eserlerde karakter genellikle hayal giici kullamilarak yaratilmis,
kurgu karakterlerdir. Yazarlar buna dayanarak hayal gii¢lerini rahatca kullanmaktan
kacinmazlar, dolayisiyla ozellikle mitolojik anlatilarda yarn insan - yart hayvan
karakterler ¢ikar karsimiza. “Eski tiyatro ve romanda, seyirci yahut kari (okuyucu),
bu kahramanlarin her birine karst belirli bir tek his duyar, ona acir, onu sever,
ondan nefret eder veya onunla alay eder. (...) ¢iinkii bu kahramanlarin ruhunda bir

tek his hakimdir ve bizde bir tek duygu uyandurir.” *°

Insanin yasamdaki varligini sorgulamasi ile birlikte yazarlarin karakter
yaratma anlamindaki siirecleri de degisime ugramistir. Ozellikle roman tiiriinde,
somut, 6zel kisilerin kendi kosullar1 ve zamani igerisinde anlatilmasi, insanin tiim
kisisel ozellikleri ile o romanda yasam bulmasini saglamistir. Roman sanati da tipki
tiyatro gibi insan1 konu alir ve temel amaci insanin yasamasidir. “Bir anlatida ne tiir
karakterlerin yer alacag biiyiik élgiide seyircinin beklentileriyle belirlenir. Ornegin
18. yy.’da ozellikleri acikca ortaya konmus ornek almmacak iyi karakterlerle,

cezalandirilacak kétii karakterlerin olmasi beklenirdi.””° Buna benzer bir anlayis

» Murat Belge, Edebiyat Uzerine Yazilar, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1998, 15-16 s.
3 Sener,2003, a.g.e., 29 s.

% Tekin, a.g.e., 73s.

30 Boynukara a.g.e., 176 s.
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19yy.’da da siirmiistiir ama bu donemde nispeten de olsa bir karakter cesitliliginden

113

soz edilebilir. “...on dokuzuncu yiizyil romanlarinda bireyler onemliydi; romanda

nesnelere ancak bu bireylerin ézelliklerini vurgulamak amaciyla yer verilirdi™’.
Anlat1 sisteminde yer alan figiirler, insani olmaktan ¢ok alegoriktirler. insani yonii
gelismis anlatilarin olugmasi roman tarihinde Don Kisot ile baglar. Don Kisot

modern ve ‘birey eksenli’ romanin baglangicidir.

Gec¢mis anlatilarda (6rnegin, destan tiiriinde), kahraman bir toplulugun
kendisinde hayat buldugu kisidir. Ama modern roman kisileri bireysel 6zellikleri ile
ele alan bir yapidaydi. “Lukacs, modern romanda biitiin kahramanlart ii¢ tip altinda
toplar: Birincisi, en miikemmel ifadesini Don Kisot’ta bulmus olan roman
kahramamidir. Bu kahraman diinyayt kendi soyut idealizmine gore degistirmeye
azmetmis kahramandir. Don Kisot’'un tam karsisinda ise bu diinyadan umudunu
kesmis, diis kirtklig yiiziinden tamamen icine kapanmug, kendi gercekligine siginmis
Oblomov’lar vardir; iki zit kisiligin bir sentezini olusturmaya caligan karaktere
ornek ise Goethe’nin Wilhelm Meister'idir.”>* Goriildiigii gibi geleneksel anlatilarda
tamamen iyi ve istiin yonleri ile ortaya cikan karakterler, Ronesans’la birlikte
gelisen tip, resim, heykel gibi sanatlarin da yol gostericiligiyle degismis,
cesitlenmistir. Sevda Sener’e gore tiyatro’da da Ronesansla birlikte karakterlerde bir
degisim gozlenmistir. “Ronesans’ta giiclenen bireyin atilim giicii, yeni bir edim alan
bulmustur sahnede. Yanilsama da olsa, giiciinii stnama, tutkularmm gerceklestirme

olanagt yaratzlmz5ttr.”3 3

Yirminci yiizyila gelindiginde sanat¢1 profilinin de degisimiyle birlikte ortaya
marjinal tipler ¢ikmaya baslamistir. “Yirminci yiizyil roman kahramanlari, psikolojik
derinlik kazannus pikarolardir. Pikaro, romanin cikisinda sikca rastladigumiz, yersiz
yurtsuz, fakir, koksiiz, tickagitci, sarlatan seriivencilere verilen addir; ilk kez
Ispanyolca bir pikaresk’le yazarim bilmedigimiz ‘Lazarillo De Tormes’le iin

kazanmigtr.” ** Yirminci yiizyilin diger bir etkisi, geleneksel karakterlerde yasanan

31 Jale Parla, Don Kisot’tan Bugiine Roman, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2000, 39 s.
32 Parla, 2005, a.g.m., 78 s.

33 Sener, 2006, a.g.e. 75 s.

** Parla, 2005, a.g.m. 80 s.
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degisimdir. “Virginia Wolf, Karakter Nedir adli bir konusmasinda, geleneksel
gercekcilige uygun, inandirici karakter anlayigsini yetersiz bulur ve karakteri
romanin varlik ya da yoklugunun bir olgiisii olarak degerlendirmeyi reddeder. Bu
anlayisa uygun olarak Virginia Wolf un kigileri geleneksel roman kisilerinden bircok
acidan farliliklar gosterir. Karakterin ahlaki ve sosyal yanlarindan cok psikolojik
derinligi on plana ¢ikarihir.”” Bu dénemin karakterleri psikolojik ve felsefi derinlik
kazanan kahramanlar ya da horlanmis itilmis anti- kahramanlardir. Kahramanlar
kendilerini daha c¢ok yaptiklariyla degil, kendi derinliklerine yaptiklari psikolojik
yolculuklarla 6ne ¢ikarlar. Ge¢gmis donemlerdeki ‘mitik’ kahramanlar siradanlagmas,
‘kiictik’ bagkisiler haline gelmistir. Yeni karakter anlayisi, geleneksel olan karakter
yapisindan tiimiiyle farkli olmasa da, ortaya cikan karakter bir yeniligi onaylar
diizeydedir. Post- modern romanla birlikte ortaya ¢ikan ‘anti- karakter’ gergegi,
karakterin kendi igerisindeki biitiinliigiinii hatta karakter olarak adlandirilip

adlandirilamayacagini bile tartigmali hale getirrni§tir.36

“Bati edebiyati insant bu denli karmasiklagtirdiktan sonra, sanki kendi
yaptig isten sikilarak, onu tamamen silmeyi, terk etmeyi, romanin bir égesi olmaktan
ctkarmayt da denedi.”” Yeni Roman akiminin edebiyat diinyasina girisi ile birlikte,
kahramanin romandaki yeri, etkinligi, kimligi iyice degismistir ve kahraman
islevsizlestirilmistir. “Yeni roman akimi, nesnelesmeyle benzestir. Kapitalizmin daha
erken bir evresini yansitan klasik on dokuzuncu yiizyil romanlarinda bireyler
onemliydi; romanda nesnelere ancak bu bireylerin Ozelliklerini vurgulamak
anmactiyla yer verilirdi. Gelgelelim, daha gelismis bir kapitalist siirecin iiriinii olan
Yeni Roma’da, nesneler bireylerin de oniine geger ciinkii kapitalizmin bu asamasinda

»38

bireyin yasantisi nesnelesmektedir. Yeni roman insana de8il nesneye

odaklanmastir.

Edebiyatta karakter boyle bir yol izlemistir. Peki ya tiyatro da karakterin daha
ilk cagda baslayan gelisimi ne sekilde devam etmistir? Eski yunan da karakterler

35 Boynukara, a.g.m., 177 s.
36 Y.a.gm., 177 s.

37 Parla, 2005, a.g.m., 80 s.
38 Parla, 2000, a.g.e., 39 s.
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daha once de bahsedildigi gibi iistiin niteliklere sahip, hemen hi¢ hata yapmayan
kigilerdir. Ortagaga gelindiginde karakterler etikle ifade edilir durumdaydilar.
“Comedia dell’arte ‘de kigiler maskeleri ve kostiimleri ile belli komik tipleri
canlandiriyordu. Shakespeare kisileri kahraman Rionesans tiplerine yonelir, Ingiliz
restorasyon komedi kisileri cogunlukla farkli sosyal tipleri canlandirir; digavurumcu
Alman tiyatrosunda kisiler genel bir sosyal sinifi temsil eder; ‘isci’, ‘kiiciik yatirimct’

gibi. "3 Karakterin tiyatro da izledigi yol kisaca boyledir.
Karakterin islevi

Anlatilardaki kisiler Oykiide iistlendikleri gorevlere gore belli bir
siniflandirmaya dahildir. Baz1 anlatilarda olaylar 6nemli iken bazi anlatilarda kisiler
onemli hale gelir. Rene Qellet’e gore karakter, romanda dekoratif bir 6ge olarak
kullanilabilir. Bu karakterin gereksizligini gostermez. Bunlar romana canlilik,
cesitlilik ve renklilik kazandirir.* Oykiide eylemin faili olan, hareketi gétiiren en
onemli kisiye bagkahraman ya da protagonist denir. Bazi anlatilarda protagonist cok
onemli gorevler yiiklenirken bazilarinda ise sadece olay Orgiisiinii tagimakla
gorevlidirler. Murat Belge roman kisilerini, protagonistler ve digerleri olarak
siniflandinir. “Protagonist iizerine genelleme yapmak, giicten de ote birsey. Normal
olarak roman protagonist icin yazilir. Simdiye kadar yazilagelmis romanlarin
cesitliligi karsisinda, ortak bir protogonist kavrami bulmak, elestirinin olanaklari

disinda ve zaten anlamsiz bir is”."'

Yapisal ¢oziimlemeye gore anlat1 kisisi, bir kisilige sahip bir birey olmaktan
cok, bir olayin bir eylemin faili olarak ele alir. “Anlati kisisini ruhsal ozler olarak
tamimlamamaya agsirt ozen gosteren yapisal c¢oziimleme, su ana kadar cesitli
varsayimlar arasinda, onu bir ‘varlik olarak’ degil ama bir ‘eyleme katilan’ olarak

tammlamaya calignstir. 42 Yapisal anlati ¢oziimlemesin de Oncii olan V.Propp,

3 Steeve Gooch’dan aktaran :Hiilya Nutku, a.g.e., 35 s.

4“0 R. Bourneur-Rene Qellet, Roman Diinyasi ve incelemesi, Cev: Hiiseyin Gumiis, Kiiltir Bakanlig
Yayinlari, Ankara, 1989, 192 s.

4 Belge ,a.g.e., 27 s.

42 Roland Barthes ‘tan aktaran: Aysen Oluk, Klasik Anlat1 Yapisi, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, DEU Giizel sanatlar Enstitiisii, izmir, 2004 , 41 s.
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Masalin Bi¢imbilimi adli eserinde her masalda rastlanan otuz bir islev ve bu islevleri
yerine gore yerine getirecek belli basli yedi masal kisisi saptar. Bunlar: 1- Saldirgan
(Kot Kisi), 2- Bagiser (Saglayici), 3- Yardimci, 4- Prenses (Aranilan Kisi) ve

Babasi, 5- Gonderen, 6- Kahraman, 7- Diizmece Kahraman

Diger bir siniflama ise Etienne Souriaux’ a aittir. Etrenne Souriaux aksiyonun
faillerinin islevlerini alti grupta ele alir.® Bunlardan birincisi yukarida da
bahsettigimiz gibi Protagoniste yani bas kahramandir. Souriaux protagonist’i
‘tematik gii¢’ olarak da adlandirir. “Bas kahramanin gorevi belli bir amaca ulasmak,
bir arzu ya da ideali gerceklestirmektir. »# fkincisi karsit kahraman ya da
antagoniste olarak adlandirilan kahramandir. Karsit kahraman anlatida catisma
yaratacak bir eylemin olabilmesi acisindan gereklidir. Kargit kahraman,
baskahramanin hareketini engeller ve bdylece aralarinda bir ¢atisma dogar. Bu da
anlat1 icin gerekli aksiyonun olusmasim saglar. “Catisma disaridan olabilecegi gibi,
kisinin kendisi -benligi- de olabilir. Karsit kahraman yasalar, ahlak gibi simgesel
kahraman da olabilir.”” Bu iki anlati kisisi disinda olaylara yon veren ve cesitli
mildahalelerle diger kisileri etkileyen olaylarin gelisimini etkileme giicii olan kisilere
Verici Kahraman ya da Destiateur diye adlandirilan kahramandir. “Kahramanin
amacina ulagma yolunda etkisi olan, Oykiiniin sonunda dengeyi bir taraftan diger
tarafa kaydiran bir ¢egsit hakem rolii oynayan, miidahale etmesiyle varolan problemli

- 46
durumu ¢oziime kavusturan kahramandir.”

Bir diger gii¢ ise alict kahraman yani Destinataire’dir. Alic1 kahraman bas
kahramanin iyiligini gozettigi, hedeflerine ulagmasini istedigi kahramandir. Bunu
izleyen diger madde ise istenilen ya da istenilmeyen objedir. Bu da kahramanin
ulagmak icin ¢aba sarf ettigi ya da basina gelmesin de korktugu seydir. Ve son olarak
yardimec1 kahraman ya da Adjuvant olarak adlandirilan ve anlatidaki islevi diger

kahramanlara yardim etmek olan kahramandir. “Swniflanan bu kahramanlar her

*3 Bourneur- Qellet, a.g.e.,152-153 s.
4 Boynukara,.a.g.m.,180 s.

4 Boynukara, a.g.m. 180 s.

46 Aysen Oluk, a.g.e., 44 s.
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zaman bagkisi olarak karsimiza ¢cikmayabilir. (...) Ayrica oykii icinde bu islevier bir

kahramandan digerine gecebilir.”*’

Propp’un belirledigi masallarda rastlanan otuz bir iglev ve bu islevleri yerine
getirecek belli bash yedi anlati kisisi modelini gelistirerek daha bilimsel bir siirecte
inceleyen A.J.Greimas, Propp ve Souriaux’un simiflamalarin1 bir adim ileriye
tasimistir. Tiim yapisalc1 yazarlar gibi Greimas’in da eylemi yapan kisiden cok
eylemi one c¢ikarttifi i¢in ‘eyleyenler’ adin1 alan modeli asagidaki eyleyensel

ornekceyi olusturmaktadir. 8

Gonderici— nesne  — alict

T
Destekleyici— 6zne <« engelleyici
Tahsin Yiicel Daniel ve Alain Patte’nin izledigi yolu izleyerek Ogelerin

tamamini ii¢ eylem eksenine gore degerlendirmistir. * Bunlar;
1-. fletisim ekseni (Gonderici- nesne- alici)

Gonderici: “Bu eksende gondericinin islevi baska bir kisi ya da nesneye: aliciya
bir sey iletmek ya da onun hangi nesneye gereksinimi oldugunu belirtmektir.”
Hilmi Ugan, Tahsin Yiicel’in ‘salic’ olarak adlandirdigi gondericiyi, ‘eyletici dzne’
olarak adlandirir. “Eyletici ozne, metindeki olasi dzneyi eyletir ( manipiile eder);
ondan bir eylemi yapmasini ister veya emreder. Boylece gonderici ile ozne arasinda

bir sozlesme gerceklesir. »l

Nesne: “Nesneyse bu eksende gondericinin ‘ilettigi’ ya da alicinin ‘yoksun

bulundugu’ sey olarak tammlamr. Ornegin masallarimizda dervis cogu kez

N L ,5)
gonderici islevini yiiklenir.

*7 Oluk, y.a.g.e., 44 s.

*8 Tahsin Yiicel , Yapisalcilik, Can Yayinlari, Istanbul, 2005, 148 s.

¥ Yiicel, y.a.g.e., 148 s.

0 Yiicel, y.a.g.e., 148s.

5! Hilmi Ucan, Edebiyat Bilimi ve Elestiri, Hece yayinlari, Ankara,2003, 31 s.
>? Yiicel, y.a.g.e., 148 s.

19



2-. Isteyim ekseni ( 6zne — nesne): 6zne kendi istegi dogrultusunda eylemde bulunan

kisidir.” “ ... ozne iletimin kaynagi kendisi olmamakla birlikte, gerceklestirdigi
degisik eylemlerle oniindeki tiim engelleri asarak nesnenin alictya ulasmasmi saglar.
(...) Ornegin masallarimizda ¢ogu kez sehzade dzne, bulup evlenmek istedigi kiz da

53
nesne olarak tammlanir.

3-. Edim ekseni (destekleyici-6zne-engelleyici) Bu diizlemde ise 6zne artik isteyen
konumunda gerceklestiren konumuna ge¢mistir. Eylemi gergeklestirmek i¢in gerekli
giice sahip olan 0znenin bu giicli bazen bir nitelik, bazen bilgi bazen de bir kisi
olarak tanimlanmaktadir. Engelleyicinin amaci da yine bir bilgi, bir kisi ya da bir
nitelik olarak ortaya ¢ikan seyler yardimiyla 6znenin isini giiclestirmektir. “Ornegin
masallarda peri, dervis ya da yolu gole doniistiiren ayna destekleyici, cadiysa
engelleyici olarak nitelenebilir; bu arada dznenin erigsmeye ¢alistigt sevgili ona karst
direnince hem nesne, hem engelleyici, onun istegi dogrultusunda davraninca da hem

nesne, hem destekleyici olarak belirir”*

M. Forster ise Karakterleri, Yuvarlak (¢ok boyutlu) ve Diiz (Tek boyutlu)
Karakterler olarak iki gruba aymrmistir. Bazi yorumculara gore Forster’in bu
siniflamasinda, yuvarlak karakterler karakter tanimlamasina, diiz karakterler ise daha
cok tip tamimlamasina igaret eder. Yuvarlak karakterler, anlatinin kendi igsel siireci
boyunca birtakim ruhsal ve fiziksel degisimlere ugrarlar. Bu anlat1 kisileri birer birey
konumundadirlar. Dolayisiyla birtakim kisisel zaaflar, zayifliklar ya da giice
sahiptirler, ¢cok boyutluluk onlar1 genellemelerden uzaklastirarak tamamen kendi

icinde derinlikli ve nitelikli bir yapida olmalarim saglar.

Buna karsihik diiz karakterler daha c¢ok akilda kalan tiplerdir. Ciinkii
ozellikleri daha bastan bellidir. Olaylarin akisinda hicbir etkileri olmaz. Gerektiginde
ortaya cikip gerektiginde kaybolurlar. Basit kisilik yapilar vardir. Nitelikleri bellidir.
Okuru sasirtmaktan ¢ok dikkatini ¢ekerler. “‘Kisiler sistemi’, bir bakima soz konusu
“diiz”’- ve "boyutlu” Orneklerden kurulur. Bunlardan “boyutlu” kigiler kigiler,

psikolojik derinlikleriyle dikkati cekerler. Romanin genel yapisi, daha ¢ok onlar

> Yiicel, y.a.g.e., 149 s.
** Yiicel, y.a.g.e., 149s.
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lizerine bina edilir. Onlar, bir anlamda eserin varlik nedenidirler. Onlarin
terkibinden cikardigimizda, bir bosluk meydana gelir ve okuyucunun, romana doniik

ilgisi biiyiik olciide azalir. »3

E.M. Forster’in diiz ve yuvarlak kisileri, Wellek’e gore statik ve dinamik
olarak adlandirilir. “Di Yanni benzer sekilde kurgusal karakterleri major ve minor,
statik ve dynamic olmak iizere swniflara ayirir. Bir romanda birden fazla statik

» %% Bir diger gruba

karakter olabilecegi gibi, birden fazla major karakter de olabilir.
baktigimizda alegorik ve sembolik karakterleri goriiriiz. “Yazarin alegoriyi
kullanmast zaman zaman karakterlerinin davramislarini ve sozlerini aciklamaya
yardim eder. Bir karakterin eylemleri ve sozleri bir goriisii ya da bir diisiinceyi
temsil edecek sekle diizenlenmisse sembolik karakter olarak degerlendirilebilir.
Sembolik karakter okuyucuyu eylemleri ve sozleriyle kendi bireyliginden ve
kisiliginden oteye tasiyan karakterdir. Ornegin barbarligin, capkinhigin ya da
iyilikseverligin sembolii olmak gibi. Ikinci dereceden karakterler arasinda en sik
karsilasilanmt sirdas karakterdir. Bazen karakterler birden fazla kisiden olusur ama
bunlar bir tek karakterin islevini yerine getirirler. Bir kasaba halkuvun belirli bir

amag etrafinda biitiinlesmesi ve ortak hareket etmesi gibi » 37

1.3. Karakter Yaratma Siireci (Karakterizasyon) ve Karakterlerin

Etkinligini Belirleyen Ogeler

Oykii, catisma igindeki karakterlerin eylemlerinden dogdugu icin karakter
yaratma siireci ¢ok Onemlidir. Dogru karakterler yaratildiginda, dykii dogal olarak
karakterlerin olusturduklari yap: icerisinde gelisir. Oykii agisindan etkin karakterler
olusturuldugunda, karakterler olaylar1 kontrol altina almaya ve kendi oykiilerini
olusturmaya baglarlar. Psikolojik bir siire¢ olan ‘baskalarinin duygularini
anlayabilme’ ve oOzdeslesme yoluyla, karakterlerle siki iliski i¢ine girilir. Okur/
izleyici ile karakter 6zdeslesmesi dogru yapildiginda ¢ok daha etkileyici olurlar bu

nedenle karakter yaratim siirecinde 6zdeslesilmesi miimkiin olan karakterler daha ilgi

55 Tekin, a.g.e., 97s.
36 Boynukara, a.g.m., 180 s.
57 Boynukara ,.a.g.m., 180 s.
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cekici olacaktir. “Seyircinin oyuna hangi acidan yaklasabilecegi sorununun yaniti

olaylarin ve kisilerin kurgulaniginda yatar. »8

Siiriikleyici bir eser, aymi zamanda merak uyandirma ve duygusal etki
yaratma gibi etkileriyle, karakter ve olaylar sayesinde okur/izleyiciye istenen etkiyi
yaratmak amaciyla kullamilir. “Eger kahraman, erdemlilik gibi, yiireklilik gibi,
akililik gibi iistiin nitelikler tasiyorsa ve onu ytkima gotiiren eylem toplumun
onayladigr bir deger ugruna yapilnussa, hem acima hem korku duyariz. Durum
trajiktir. Eger insani yenilgiye gotiiren davranisi onaylamiyorsak, dogal
saymiyorsak, kacinilmazligina inanmiyorsak, duruma uzak acidan bakar ve kigiyi
elestiririz. Bu duruma diisen kisi toplum icin bir tehlike olusturuyorsa yargilariz. »9
Karakterizasyon siirecinde karakterin olayla biitiinlesmesi ve olayla birlikte
evrilmesi, bigimlenmesi, karakterin baz1 davranmislart ve diisiinceleri hakkinda da
bilgi vermektedir. Yazar karakteri belli bir anlam biitiinliigii i¢inde sunarak,

karakterin tutarhi ve inandirict olmasimi saglar. Bu da etkili bir karakter yaratmada

onemli unsurlardan biridir.

Karakterizasyon siirecinde amag¢ karsimiza ayrintili bir portre ¢ikartmaktir.
Mehmet Tekin karakterizasyonu, bir hikayeci veya romancinin, anlatiyi siiriikleyecek
kisiyi, anlatinin niteligine uygun olarak cizmesi, ona ‘beseri’ bir yap1 kazandirarak
canlandirmasi olarak tanimlamistir.® Yazar anlati kisisini, 6nceden belirlenmis belli
kriterler cergevesinde cizer ve bu siirecte ona hem fiziksel hem de ruhsal 6zellikler
kazandirir. Karakter her tiirlii insani ayrintilarla donatilmistir ve gorevi olaylarin
gelisimini saglamak (Oykiiniin devamlilig1) ve okur/izleyiciye anlatinin diisiincesini
aktarmak gibi gorevleri vardir. Bu islevleri yerine getirebildigi siirece karakter

kendine bir ruh ve viicut bularak insani 6zellikleriyle zenginlesir.

Karakter yaratimi insam ¢ok cesitli sekillerde ele almayi gerektiren bir
siirectir. Karakter bu siirecte hem sosyolojik, hem psikolojik hem de fizyolojik

yonleriyle tamtilmaya calisilir. “Kisinin kisilik olarak ele alinmasi, dis goriiniigii

58 Sener , 2003, a.g.e., 53 s.
3 Sener, 2003, a.g.e., .41 s.
60 Tekin ,.a.g.e., 78 s.
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yanmnda insansal, toplumsal ozellikleri ve tinsel gercekleri ile dengeli bir bicimde
belirtilmesi demektir.”® Karakterin yapisi olusturulurken, kisilik yapisi, kisinin
olaylara tepkisi, uzun siiren donemlerde kisinin izlenmesi, uzun bir arastirma,
gbzlem, inceleme ve yazarin karakteri olustururken kullanacagi hayal giicii etkilidir.
Anlat1 karakterinin normal bir insan oldugunu diisiiniirsek, normal yasamda da
insanlarin karakterlerinin degisken oldugunu hesaba katmamiz gerekir. Bu nedenle
anlat1 karakteri de kendi sartlar icerisinde degerlendirilmeli, olaylara karsi verecegi

tepkiler bu kosullar icinde degerlendirilmelidir.

Karakter yaratilirken bagvurulan cesitli ozellikler oldugunu belirtmistik.

William Miller, karakter yaratirken bir araya gelmesi gereken ozellikleri su sekilde

siralamistir;

1- Fiziksel/ Biyolojik Ozellikler: Yasi, cinsiyeti, boyu kilosu, sac,
g0z, deri rengi, fiziksel kusurlar, tavirlari, durusu (gergin, rahat,
dogal,v.s.), viicut yapisi, hareketlerinin ritmi ve yiiriiyiis tarzi, yiiz
ifadeleri, karakteristik jestleri, ve sozleri, sesi, konusma bigimi,
giyim tarzi, goriiniisii (¢ekici, modern, temiz, bakimsiz, daginik v.s)

2- Psikolojik ozellikler: Zeka diizeyi, yetenekleri, ice veya disa

doniik olusu, yaradilis (iyimser, rahat, kotiimser, isyankar v.b.),
kompleksleri, zaaflari, fobileri, batil inanglari, ¢ekingenlikleri sabit
fikirleri, karar verme yetenekleri, hayal giicii, zevkleri duygulari,
hayata bakis acisi, (saldirgan, sinirli, rahat, bos vermis gibi),
karakterin en begendigi ve begenmedigi Ozellikler, karakterin
kendisiyle ve diger karakterlerle ilgili duygular1 nelerdir, karakterin
kisiligindeki gizli yonler nelerdir (Ornegin, sakin ve kendine hakim
goriinen bir karakter oldukca heyecanli biri olabilir. Yine, diiriist

bir vatandas gibi davranip, gizli alemlere katilabilir).

61 Akyiirek, a.g.e., 172 s.
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3- Kisileraras1 Ozellikler: Aile ve aile gecmisi, arkadaslart ve
sevgilileri, is arkadaslar, isverenleri (karakterin bunlarla iligkisi

nasildir), karakterin iliskide oldugu diger kisiler.

4- Kiiltiirel Ozellikler: Dogum yeri (anavatani), ulusal, etnik ve
irksal gecmisi, egitimi, meslegi (isi ile ilgili diistinceleri), sosyo-
ekonomik durumu, ¢evresi (karakterin yasadigi yer, cevrenin
iizerindeki etkileri, oda, apartman dairesi, komsulari, kasaba ya da
sehir, sahip oldugu araba v.s.) Oykiiniin gectigi tarihsel donem,
(simdiki donem degilse) ozellikleri, ilgileri ugrasilar1 ve hobileri,
ozel yetenekleri, dinsel inanglari, politik egilimleri, deger yargilari,
yasam tarzi (sokakta, jet sosyete, banliyd, hippi),6nemli 6zellikleri,
karakterin yasamindaki Onemli olaylar,(psikolojik, sosyolojik,
kiiltiirel, kisileraras1) amagclar1 tutkulari, ©6nemli ifadeler ve
karakterin etkisi (bu madde cok sayida tamimlayici sifati icerir,
aktif, saldirgan, hirsh, tedirgin, ahlaksiz, kibirli, yalanci, giivenilir,

otoriter, kaba, donek, cesur, atilgan) 02

Okur/ izleyici anlatidaki karakterle 6zdesleserek onlarla bir iliski icine girer.
“Onlar sever ya da sevmeyiz, onlarla birlikte duygulamiriz, onlar icin kaygilanir,
sorunlarmi  paylasir, ve c¢atismalarda yanlannda oluruz. Kendimizi onlarin
kavgalarinda, zaferlerinde ve basarisiziklarinda gériiriiz.”® Segilen karakterler
zaman, mekan ve olaylar boyutlarinda yasamalidir, yani yasayan kisiler olmalidir.
Yazar karakter ile bir tiir isbirligi icindedir. Karakterlerin basta verilen 6zelliklerine
aykir1 bir durum gerceklesemez. Bir anlamda yazar, karakterlerin biitiinliiglinii ve

kurgu icindeki yerlerine oturup oturmadigini denetler.

Mehmet Tekin’e gore karakter olusturmada esas olarak iki yol vardir:
Birincisi, olusturulmak istenen kisi ile ilgili bilgilerin yazar tarafindan aktarilmasi

(a¢iklama yontemi); digeri ise, kisinin davranisg, diisiince ve duygularyla kendini

6? William Miller, Senaryo Yazimu, Cev: Yilmaz Biiyiikersen, Yal¢in Demir, Nesrin Esen, Anadolu
Universitesi Yaynlari, Eskisehir ,1993, 130-133 s.
% Miller, .a.g.e., 109 s.
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ortaya koymasi (dramatik yontem).®* Bazi anlatilarda tek bir yontem kullanilirken
bazilarinda ise her ikisi birden kullanilir. Karakterin yazar ya da anlatida yer alan
diger kisiler tarafindan tanitilmasi genellikle 19. yy. romaninda gozledigimiz bir
durumdur. Karakterin kendi kendini tanitmasi1 yontemi ise daha ¢ok otobiyografik
anlatilarda goriilir ve karakterler konusmalart ya da yaptiklar1 eylemler yoluyla

tanitilir. Yazar bu siirece ¢ok miidahil olmaz.

Pearl Hogrefe “ Karakteri Yasama Ge(;irmek”65 adli makalesinde karakter
olusturmak icin gerekli olan basamaklar1 sdyle siralar; Bir karakter olusturmak
istediginizde, ilk Once karakterlestirmek istediginiz insani dogrudan anlatmay1
diisiinebiliriz. Yani bir karaktere ait goriislerinizi, bagka insanlarin onun hakkindaki
goriiglerini ve karakterin kendisi hakkindaki goriislerini agiklayabilirsiniz. (...) daha
sonra karakterle ilgili kisa bir aciklama yapilabilir. Bundan sonraki basamakta,
karakter olusturma yontemleri arasinda, yalmizca bireyselligi yansitan belli bagh ve
etkin ayrmtilani kullanarak, karakteri olusturulabilir. Karakterin kendi iginde
bulundugu c¢evre ya da yabanci bir ¢evreye olan tepkisi diger bir basamakta
kullanilabilir. Karakter olusturmanin dordiincii yolu, bir insanin diisiincelerini biling
akig1 biciminde ya da denetim altina alinmis bicimde kullanmaktir. Besinci yol,
karakterin diger insanlara olan tepkilerinin gozler Oniine serilmesidir. Altinci yol,
karakteri konusturmaktir. Ve son olarak, karakterin davraniglarin1 karakterin iginde

bulundugu kosullara gore kullanmaktir.

Bir karakter yaratirken unutulmamasi gereken en onemli konulardan biri de
karakterin bir amaci olmasidir. Karakter onu yonlendirecek bir amact olmalidir.
Karakter, amaca ulasan yolda cesitli acilardan degisimlere ugrar. Degisime
ugramayan karakter basarili olmus sayilmaz. Eger bir iskolik ise zamanla bagka
seylerse zaman ayirmay1 Ogrenir ya da ailesiyle iligkilerini yeniden diizenler v.s.
“Her haliikarda doniigiim her oykiiniin hayati bir parcast ve karakter geligiminin

onemli bir ogesidir. Eger karakterlerden biri ya da daha fazlas: filmin sonunda farkli

%4 Tekin, a.g.e., 79s.
% Pearl Hogrefe, Karakteri Yasama Gecirmek, Bolat, a.g.e., 155 s.
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degilse, eger bir karakter degismiyorsa, o zaman Oykiiniiz tamamlanmamis

66
olacaktir”

Karakterlerin Etkinligini Belirleyen Ogeler

Karakterlerin etkinligi islevsel olarak belli bir yapiya kavusturmak,
tanimlanmalarinin zorlugu bakiminda ¢ok kolay bir sey degildir. Baz1 6geler

yardimiyla karakterlerin etkinligi saglanabilir.

-Kisilik Duygusu: Karakterlerin etkin olusu anlatida onlar1 gercekmisgesine
algilanmasimi saglar. Yani karakterler sadece Oykii i¢in yaratilmis olduklarin
hissettirmezler. Ge¢misin yogurdugu birer kisilige ve Oykiiye sahip olduklar
izlenimini verirler. Yazarin kuklas1 gibi goriinmek yerine, kendi hayatlarin1 ve

kaderlerini ¢cizmek ¢abasi icerisindedirler.

-inamhrhk: Karakterlerin etkin olmasi icin gerekli kosullardan biri de
inamilirhk Ogesidir. Karakterlerin inanilir olusu Oykiiniin de inanilirhigim saglar.
Karakterler hakkinda verilen bilgilerle onlarin anlati i¢inde sergiledikleri davranislar
tutarlilik icinde olmahdir. “Karakterlerin inaniir olmasi, goriislerine ya da yazarin

. o . 067
sunusuna uygun bir anlayisa ve 6ze gore davranmasi demektir.”

-Davrams: Film karakterlerinin degerlendirilmesinde en onemli &gelerden
biri de davramiglaridir. Karakterler anlatida davramislariyla yani neyi nasil
yaptiklariyla degerlendirilir.  “Karakterlerin  birbirlerine karst  gosterdikleri
davramislar, onlarla ilgili pek cok sey ogrenmemizi saglar. Onlarin baskalarina,
baskalarimin da onlara karst aldiklart tavirlar, nasi kigiler olduklari konusunda
bilgiler verir. Boylece neyi sevdigi neyi sevmedigi ortaya cikar. »08 Bunlari bilerek

karakter hakkinda ¢cok 6nemli bilgilere ulasilabilir.

% William Indick, Senaryo Yazarlari i(;in Psikoloji, Cev: Yeliz Taskan- Ertan Yilmaz , Art1 Bir
Kitap, Istanbul , 2007, 125 s.

7 Miller, a.ge., 111s.

%8 Miller, a.ge., 111s.
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-Belirsizlik: Anlatidaki etkin karakterle ilgili baz1 yiinler belirsiz birakilarak,
onlarla izleyici/okurun 6zdeslesmesi saglanir. Belirsizlik izlenimi karakter iizerinde

degisik duygu ve motivasyonlar gelistirmeyi saglar.

-Dogrulamak: “Gercek dramalarda tiim karakterler dogru olmalidir. Tanri
onlart nasil gériiyorsa, yani olduklari gibi gériinmelidirler.”® Karakterler onlari
yaratan biitiin kisilik o©zellikleriyle bir arada islenmelidir. Eger bir karakterin
gecmisindeki iyi ve kotii yonleri bilinirse, anlati gelisirken yaptiklarimi bir biitiin

icinde degerlendirme sansi olur.

-Motivasyon: Anlat1 boyunca karakterin biitiin yasadiklarinin zemininde bir
motivasyon vardir. “Karakterin amaglarinin ve davranislarimin arkasinda mantikl
ve anlamli bir ‘neden’ vardir. Istek ve niyetleri, kim olduguna ve &ykii icinde
bulundugu kosullara baghdir. Motivasyonlar dinamiktir. Karakterin hareketlerinin
temelini olusturur ve yonlendirir.” ’° Karakterin motivasyonunun cogunlukla
gecmisinden kaynaklanan bir nedeni vardir. Karakterin amacina ulagmasi yazar
tarafindan istenen, gozetilen bir durumdur. Karakterin amacinin arkasindaki

motivasyon, hem karaktere hem duruma uygun olmalidir.

-Klise Olmayan Tipler: Bir yazarn klise tipler yaratmasi ¢ok kolaydir.
Onemli olan 6zgiin karakterler yaratmaktir. Klise tipler anlatida siradanliga neden
olur.

- Giic ve Varhk: Anlatida 6nemli olan karakterler, oykiiyli ve catismay1
tagiyacak kadar gii¢lii olmalidir. Bu 6zellik filmin izleyici/ okurun ilgisini ¢ekmesini

ve katilimi saglar.

-Cekicilik: Karakterlerin yasama bakiglari ve yasamda karsilagtiklart

sorunlar1 ¢ozme yontemleri bakiminda ilgi ¢cekecek 6zellikte olmalidir.

-Essiz ve Bireysel Olmak: “Etkin karakterler bireysellesmis ozellikleriyle,

yani konusma bicimleriyle, hareketleri ve davramiglariyla, giyim tarzlariyla, deger

% Abraham Kaplan’dan aktaran: Miller, a.g.e. 112 s.
Miller, y.a.g.e, 113s.
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vargilariyla, kendilerine 0zgii oOzellikleri ve iisluplariyla esi  olmayan
karakterlerdir.””" Ozgiin olarak yaratilan karakterler tarihteki onemli anlatilarda
yerlerini almislar ve korumuslardir. Karakterlerdeki baz1 6zellikler digerlerine gore

daha fazla vurgulanir, boylece essiz ve bireysel olmalar saglanir.

-Etiketler: Bazi 6zel giyim tarzlari, mimikler, jestler veya konusma
bicimleriyle karakter bireysellestirilebilir. Bu o6zellikleri sunarken asirtya kagmak

karakterin karikatiirize olarak etkisini yitirmesine neden olabilir.

Karakteri Adlandirma

R.Wellek ve A.Warren “Edebiyat Biliminin Temelleri adl1 eserde Karakter
yaratmanin en basit yolunun karakteri adlandirmak oldugunu soyler.”” Karakterleri
adlandirmak onlar1 somut olarak da canlandirir, ete kemige biiriindiiriir. Yazar bir
anlatida bir kisiye ad verirken aym1 zamanda ona bir beden de vermis olur. Murat
Belge’ye gore, “Roman icin bireyler gerekliydi. Bunun da ilk kosulu kigilerin gercek
hayattaki insanlar gibi adlarimin olmasyydi” ™ isim karakteri bireysellestirmek ve

ona bir kimlik kazandirmak icin gecerli olan en basit yoldur.

Anlatilarda kisilere verilen adlar bazi inanglari, bazi toplumsal modalari,
kiginin geldigi yerle ilgili bilgileri, kisilerin siyasi egilimlerini v.b. sembolize
edebilir. “Donemlere ve anlayislara uygun olarak adlandirma da farkliliklar
gosterir. Ornegin romamin ¢iraklik donemlerinde, romanslardan farkli olarak
karakterlerin gercek hayattakilere benzer ad ve soyadlari olmaya baslar ve bunlar
genellikle alegoriktir. Edebi ve mecaz kinayelerle karakter isimlendirilmesi de bir

baska yoldur.”74

" Miller, y.a.g.e., 117s.

2R Wellek-A.Warren, Edebiyat Bilinin Temelleri, Cev.Ahmet Edip Uysal, Kiiltir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1983, 301 s.

3 Belge, a.g.e., 15-16s.

™ Boynukara, a.g.e., 179 s.
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Gercgek hayatta yakinlar ve arkadaslar nasil adlari ile taniniyorsa anlatilardaki
kigileri de adlan ile taninir. Adlar anlatidaki kisiliklerin tanimlanmasi i¢in gerekli

oldugu gibi biitiin kisilerin adlandirilmas1 gerekmez.

1.3.1.Karakter-Eylem iliskisi

Karakter edebi eserlerin hemen hepsinde kendini eylemiyle ifade eder.
Eylem, bir edebi eserin ya da sinema, tiyatro gibi dram sanatina dayali eserlerin itici
giiclidiir. Karakterin varolmasini ve drama i¢indeki etkinligini saglayan da eylemdir.

¢

“Dram sanatimin esast ‘ eylem’e dayanmwr. Sinema, tiyatro gibi mimetik anlatim
esasina dayali bir sanat oldugu icin, karakter, roman sanatinda oldugu gibi bir
anlatictmin  onun hakkindaki  sozciikleriyle degil, davramislariyla belirginlegir.
Karakter eylem icinde ortaya ¢ikar”. ” Eylemin de icinde bulundugu olaylar
biitiiniine kisaca olay orgiisii diyebiliriz. Olay oOrgiisii ile karakterlerin bir arada

olmasi kacinilmazdir. Birinin varligi digerinin varligin1 zorunlu kilar.

Hasan Boynukara “Tip ve Karakter” adli makalesinde karakterin olay orgiisii
icindeki yerini sorgularken soyle diyor; “Terimin oldukca tartismali bir anlamu
vardir. En basit sekilde Aristo’dan ddiing alinan mimesis kelimesinin cevirisidir.
Aristo’ya gore olay oOrgiisii sadece dykii ve aksiyon degil, aymi zamanda olaylarin
diizenlenmesi demektir. Dolayisiyla aym konu farkli olay orgiileri ile sunulabilir.
Olaylar edebi eserlerde eskiden oldugu gibi onemli olamasalar da, onlarsiz
yapilamamaktadir””®. Her eserde olay 6rgiisiiniin varligina rastlamak miimkiindiir.
Bu dogrudan ya da dolayh olabilir. Aksiyonun, olaylarin belirli bir diizeyde izleyici/
okuyucuya aktarilmasina diger bir deyisle bir 6ykil/ romanin anlatisal yapisina olay

orgiisii denir.

Daha o6nce de belirttigimiz gibi Oykii catisma igindeki karakterlerin
eylemlerinden dogar. Aristoteles olay dizisi ve karakteri tragedyanin birincil ve
ikincil Ogeleri olarak ele almistir. Kimi yorumculara gore bu, karakterin bir anlati

icin yeterince onemli olmadig1 sorununu dogurmustur. “Tragedya insanin degil de,

5 Oluk, a.g.e. 38 s.
76 Boynukara, a.g.e., 183 s.
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hareketin ve yasamn taklidi oldugundan ve yasam hareketi icerdiginden, bunun sona
erisi de bir nitelik degil hareket bicimidir.(...) Dramatik aksiyon, bu anlamda,
karakterin temsil bicimi degildir: karakter eylemin yan iiriinii olarak ortaya ¢ikar.””
Bu durumda karaktersiz bir tragedya olur ama hareket olamadan bir tragedya olamaz.
Ancak daha sonra bu yorumlar yumusamis karakterizasyonu olmayan tragedya
olabilir halini almistir. Elinor Fuchs’un “Karakterin Olimii” adli eserinde John Jones
soyle der; “Aristoteles hicbir yerde karakterin eylemden daha az onemli oldugunu
soylemiyor ya da sadece oylesine soyliiyor. Bu savin dile getirilme bicimi uzmanlar

incelediginde bile c¢ok iyi anla5zlmzy0r”78.

Aristoteles’in Poetika’da kastettigi
karakter, bugiin anladigimiz anlamdaki karakter degildir kuskusuz. O daha c¢ok
yaptig1 islerin toplamindan olusan, i¢ derinligi olmayan insandir. Oysa bugiinkii
anlaminda karakter, oykiide yasadi@inin aym bir gerceklikle gercek yasamda da
hayat bulan bir 6gedir. Aslinda gercek olan, eylem ve karakterler dylesine i¢ icedirler

ki biri olmadan digerini diisiinmek pek miimkiin olmaz.

“ Olay dizisi karakter olmadan baglayamaz ve karakterin devinmesi olay
dizisinin olusum nedenidir. Antik Yunan’da Aristoteles’in, ‘Karaktere dayanmayan
tragedya olabildigini, ama aksiyonu olmayan tragedya olamayacagini,’ soylemis
olmasi, yalnizca o donemin karakter anlayisinin edilgen bir anlam tasidigin
gosterir.(...) Giiniimiizde karakter, aksiyonu yaratandir.””’ Dram sanati insanin
eylemi iizerine kuruludur. Sunum bi¢imine gore insani1 konu alan hemen her eylem

dramatik bir esere konu olabilir.

Hasan Boynukara’nin Ergin’den aktardigina gore “Karakterler, olayin gectigi
zaman ve yerin organik bir biitiin olarak ele alindigi anlatim yapisi”dir. Bunu
saglamak i¢cin amag, algilama, gerilim, ¢atisma, ¢dziim ve ironi gibi bir takim 6gelere
ihtiya¢ vardir. Stephan Crane, Norman Freidman ve Philip Stevik’e gore olay

orgiileri esas itibariyla iice ayrilir: Eylem, Karakter ve Diisiince”.*

"7 Butcher’dan aktaran Elinor Fuchs, Karakterin Oliimii, Dost Yayinlari, Ankara, 2003, 41 s.
"8 John Jones’tan aktaran Elinor Fuchs, y.a.g.e., 42 s.

” Hiilya Nutku, a.g.e., 49 s.

80 Boynukara, a.g.m., 184 s.
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Oykiilerin biiyiik bir cogunlugunda karakterin ulagmak istedigi bir amag
vardir. Karakterlerin eylemleri olay orgiisiinii gelistirir. Karakterin ulagmak istedigi
hedef, onu amacina ulagmasi icin motive eder. Karakterin neyi neden yaptigini
anlamak i¢in yaptiklarinin nedenleri acgikca belirtilmelidir. Bu aym1 zamanda
okur/izleyicinin anlatidan kopmamasim da saglar. Karakterin amact ve bu amaca
ulagmak ic¢in karsisina ¢ikan engeller olay orgiisiinii olusturur ve aym1 zamanda da
karakterin taninmasina yardimci olur. Karakteri eyleme iten itici gii¢ biliniyorsa
ulagmak istedigi nokta anlagilir. Yazar karakterin eylemlerinin ardindaki itici giicii ve

bunun gerekgelerini biitiinliiklii olarak anlatmak durumundadir.

1.3.2. Karakter Gercek lliskisi

Edebi eserler ii¢ 6genin birlesmesi ile meydana gelirler. Bu ii¢ 6ge; diisiince,
hayalgiicli ve duygulardir. S6z edilen ii¢ 6ge ile olusturulan eserlerin siirekli olarak
degistigini dikkate alimirsa, edebi eserlerin higbirinin gercek hayatla birebir
ortiismeyecegini anlagilir. Ciinkii yasanmis bir olayr birebir tekrarlamak miimkiin
degildir. “Dil gercekliginin de; acilan, mutluluklary, her tiirlii duygu, diigiince ve
vasantlary, uyumluluk veya catisma halindeki insanlar arasi iligkileri, yani nesnel
gercekligi,  yasadigimiz hayatin gercekligini tam olarak ifade edemeyecegi,

. . Coo o, 8l
anlatamayacag ve hissedemeyecegi kesindir”.

Edebi eserlerde kurmaca olan hayalgiicii ile iiretilmis ve dogru olmayani ifade
ettigine gore ve gercek de bunun tam karsisinda gergek ve dogru olani ifade ettigine
gore, yalan icinde dogruyu veya hayalin iginde gercegi ne sekilde ayirmak
gereklidir? Bir eser her ne kadar kurmaca da olsa anlatilanlar, kisi, olay ve
davraniglar hemen herkesin benzerlerini cevresinde gordiigii duydugu ya da hayal
ettigi gercek bir diinyadan alinmislardir. “Izledigimiz bir film, komedi dizisi tiyatro
oyunu, veya okudugumuz bir romandan zevk almamiz, onlari anlamamiz, onlarin

iizerimizde cesitli etkiler yapmasi, veya izler birakmasi ve zihnimizde onlar

81 Selcuk Cikla, Romanda Kurmaca ve Gergeklik, Hece Dergisi, Say1: 65/66/67-Tiirk Romam Ozel
Sayisi, Ankara, 2002, 115 s.
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yorumlayabilmemiz, bu sanat iiriinlerinin etkileyiciliginden ziyade hayatin felsefi,

ferdi veya evrensel gercekleriyle yakin iliski kurmugs olmalarindan dolayidir”.*

Yazarlar yarattiklar1 karakterleri genellikle cevrelerindeki kisilerden
etkilenerek olusturmaya baslasalar da tamamen esinlendikleri kisinin 6zellikleriyle
karakteri olusturmazlar. Anlatilarda yazar tarafindan olusturulan kurmaca diinyada,
kisiler baslica ilgi odaklaridir. Bir anlatida yer alan karakterler, zaman zaman sasirtr,
aldatir, yonlendirir, karakterler yakin bulunabilir ya da onlardan nefret edilebilir.
Onemli olan yazarin bu duygular1 yasatabiliyor olmasidir. Bu tiir dzellikleri birebir

yasanabiliyorsa gercek diinya ile kurmaca diinya arasinda bir bag kurulmus demektir.

“Roman ve oykiilerdeki karakterlerin gercek bir varliklarinin olmadigini ve
sadece dilbilimsel isaretlerden ibaret olduklarimi biliriz. Bununla birlikte
karakterleri gercekten varmig gibi kabul ederek onlari pekala tartisabilir, onlarla
ilgili olumlu ya da olumsuz yargilarda bulunabiliriz. Giinliik, siradan bir diinyanin
mantigiyla ele alindiklarinda dogal ve reel olan ters diisebilirler ancak parcasi
olduklart  kurgusal diinya mantigiyla bakildiginda pekala normal kabul

edilebilirler.”’

Anlatilardaki karakterler gercek hayatin kesiti olan bir zamanda yasarlar. Bu
belli zamanda ne zaman dogduklar1 belli degildir. Sanki kisiler diinyaya 1sinlanmig
gibidir. Oliim konusu doguma goére ¢ok daha esnek islenir. “Kigsileri oldiigii sirada
yazar artik iyice onlart anlayabilecek, haklarinda hem gerceklere uyup, hem de kendi
hayal giiciinden dogan seyler soyleyebilecek durumdadir. 54 Burada gercek ve
yazarin hayal giiciiniin karistminda dogan ¢ok giiclii sonuglar elde edilir. Anlatilarda
gercek hayatin onemli 6gelerinden biri olan beslenme konusuna hemen hemen hig
deginilmez. Kisiler ne dogru diizgiin yemek yer ne de sindirim islevi tam olarak
gerceklesir. Bir diger 6ge olan uyku, karakterler icin gereksizdir. Ciinkii baskisinin
zamaninin biiyiik bir kismint uykuda gecirdigi diisiiniilemez. Aynm1 durum sevgi i¢in

de gecerlidir. Anlat1 kisileri sevgilerini ¢ok yogun yasarlar. Cogu kez hayatlarinda

82 Cikla, y.a.g.e., 116s.
83 Boynukara, a.g.m., 181 s. )
84 E M. Forster, Roman Sanati, Cev: Unat Aytiir, Adam Yayinlari, Istanbul, 2001, 92 s.
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baska bir seye yer olmayacak bicimde bir sevgi yasarlar. “ Gercek yasamda da
zaman zaman biiyiik tutkular, biiyiik heyecanlar vardir; ama bu siirekli bilinglilik ve
doymak bilmez aclik durumu, bu durmadan kendini yeni iliskilere uydurma ¢abasi

yoktur » 8

Anlatilardaki karakterler ¢cogu zaman gercek hayattaki benzerlerinden c¢ok
daha ele avuca sigmaz kisilerdir. Anlatilarda yasayan karakterler ancak kendi
kurmaca gerceklikleri icinde tutarli davrandiklarinda gercek olabilirler. Biitiin kisiler
gercek hayattaki insanlara benzeyebilirler ancak bu benzerlik dolayr degil
okur/izleyiciyi inandirabildikleri oranda gercektirler. Yazar genelde anlattifin kisi
hakkinda her seyi biliyordur. Bunu acgik agik anlatmasa da bildigini bir sekilde
hissettirir. O zaman da giinliik hayattakinden farkli olarak bize bir gerceklik izlenimi

kazandirr.

Bir anlatida kisiler yazarin anlattifi kadar yasarlar. Yazarin anlattigi hayali
kigiler, iyi yazilmis olan karakterler okundukca canlanir ve ete kemige biiriiniirler.
“Kurgusal kisilerin varligi riiyalarumizdaki kigilere benzer. Roman kisileri her ne
kadar roman sayfalarinda firlayyp ¢ikamazlarsa da, gercek hayattakilerle dzdes
olmasa da benzer bir gerceklik vyiikleriz. Karakterlere boylesi bir gerceklik
viikledigimiz andan itibaren okudugumuz seyin sadece bir Oykii, karakterin de

uydurma oldugu diisiincesinden uzaklasiriz. »86

Anlatilarda yasanan olaylar ve kisiler cogu kez tarihte yasananlardan ve
yasayanlardan farkli olacaktir, ¢iinki, hi¢bir kurmaca anlati yasanmis olaylart oldugu
gibi aktarmaz. Dolayisiyla kurmaca diinya ile gercek diinya karakterleri arasinda ¢cok
fark vardir. Cok gercek¢i eserler bile yasamis olan karakteri degil, gercege uygun

olan karakteri sunarlar bize.

85 Forster, y.a.g.e., 94 s. .
86 Michael Butor, Roman Ustiine Denemeler, Cev: Mehmet ve Sema Rifat, Diizlem Yayinlari,
Istanbul , 1991,35 s.
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1.4.Tip ve Karakter Arasindaki Temel Farklar

Buraya kadar olan boliimlerde genel olarak edebi eserlerde karakter nedir,
nasil sekillenmistir, karakterin gercekle iliskisi v.b. gibi konular iizerinde duruldu.
Bu béliimde ise anlatilarda tip nedir ag¢iklamaya ve daha sonra da tip ve karakterin

birbirlerinden ayrildiklart noktalar1 agikliga kavusturulmaya calisilacak.

1.4.1. Edebi Metinlerde Tip, Stereotip, Arketip

Anlati kisilerini daha 6nce siniflandirilmigti. Karakter {izerinde derinlemesine
bir inceleme yapildiktan sonra karakterlerin yaninda anlatilarda mutlaka yer alan
tipler incelenecektir. E. M. Forster’e gore roman kisileri yuvarlak ve yalinkat Kisiler
olarak ikiye ayrilir. Yalinkat kisilere on yedinci yiizyilda ‘humour’ denirdi. “Bunlara
kimi zaman ‘tip’ kimi zaman ‘karikatiir’ denmektedir. Katiksiz bicimiyle yalinkat
roman kisisi, tek bir nitelik ya da diisiinceden olusur”.%’ Yapis1 gelistikce kisiler
yuvarlak kisi olmaya baglar. O zaman tip denince akillara daha ¢ok tek bir yonii ile

ortaya ¢ikmis anlat1 kisileri gelmektedir.

Tipler, anlatida ne zaman ortaya ciksa kolayca taninir ve bir kere tanmitildiktan
sonra bir daha tamtilmalarina gerek yoktur. Tipler olaylarin etkisiyle degisim
gostermez belli bash ozelliklerini korurlar. Hatta bazi tipler bir tek ciimle ile ifade
edilirler. “ Yazar bir kisiyi bir ya da birka¢ yaniyla koyabilir eserine. Ama kiginin o
bir ya da birkag zelligi inandirict olmal, iyice belirlenmelidir” % Kisi kotii bir kisi

ise bu psikoloji k bir tutarlilik icinde verilmelidir.

Tipler daha ¢ok giindelik yasamdaki bir grubu, bir diisiinceyi, bir tutumu
temsil ederler. “Lucaks’t izleyerek tipi belli bir tarihsel donemin 6zgiil celiskileriyle
belirlenmis bir varolus kipligi” olarak tanmimlamak olasidir. »89 Tip anlat1 icerisinde
bireysellikten ¢ok genel Ozellikleri yansitan bir kisidir. “Marxs¢i elestirideki — ama

Marxsct elestirinin iilkiisel gercekligi degil, gercek gercekligi savunan dalindaki-

87 Forster, a.g.e., 108 s.
88 Belge, a.g.e., 22 s.
89Boynukara, a.gm., 181 s.
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kullanilhigina gore ‘tip’ bireyselliklerinden hichir sey yitirmeksizin, birtakim genel
kategorilerin veya ¢cagdas ozelliklerin de temsilciligini yapabilen, yani * tipik’ olan
roman kigilerini anlatir”.”’ Her eserde yalinkat kisilere ihtiyac vardir. Kisinin tipik

olmasi1 onun bireyselligini etkilemez.

Tipler eski Yunan’dan beri varliklarini siirdiirmiiglerdir. Avrupa romani
‘Insan yaratma’ sanatin1 antik Yunan tiyatro geleneginden almustir. “Eiron: kendi-
kendiyle alay eden kisi ya da alazon: kibirli, yiiksekten atan kisi eski Yunan
tiyatrosunda sik¢ca karsilasilan kisilerdir. Orta Cagda insanlar mizaclarina gore
‘Choleric’ (cabuk kizan), ‘sanguine’( neseli), ‘melancholy’ (hiiziinlii) ya da
‘phlegmatic’  (sogukkanly)  gibi  tiplere ayrlllrlardl”w “1940’larda  bu
smiflandirmanin modern bir versiyonu W.H. Sheldon tarafindan yapilir. Buna gore
insanlar esas itibariyle ii¢c simifa ayrilir: mezomorf (maskiiler, aktif, idiial),
endomorf ( sisman, isteklerine diiskiin, edilgen) ya da ektomorf ( ince , entelektiiel ve
duyarli) 1840’larda karakter kuramlarina biiyiik ilgi ortaya ¢ikar. Bunun sonucu
olarak yiizlercesinin ozelliklerinin ¢izildigi kitaplar yazilmaya/satilmaya baslanir.
Bunlar arasinda sarhos tipi, dilenci tipi, cicekci kiz tipi, miizmin bekdr tipi gibi tipler

92
yer alir.”

Yazarn etkileyici bir tip yaratabilmesi toplumda yaygin olan bir tipi eserine
yansitmasi ile miimkiin olur. Lucaks’a gore tip 6rnek, yol gosteren, aydinlatan
demektir.” Tip yaratirken tipin temsil ettigi grubun Ozelliklerinin basariyla
yansitilmas1 gereklidir. “Tip bireysel ozelliklerinden, yani c¢esitli huylar,
davranmislar, duygulanig ve diisiiniis bicimleri, icsel gelisim ve degisimlerden pek
fazla 5oz edilmeyip, daha ¢cok distan goriiniigiiyle ele alinan, nesnel sekilde gosterilen
benzerlerinin temsilciligini yapabilmek icin genel niteliklerle donatilmig, oncelikle
toplumsal gercekligin bir kesitini yansitan ve bu arada kendi hayatint yasamaya pek

firsat bulamayan ki;ilerdir”.%

90Belge, a.g.e., 23s.

9K ershner ‘den aktaran: Boynukara, a.g.m., 181 s.
92 y.a.ge., 181 s.

% Lucaks, 1997, a.g.e., 158 s.

%4 Belge, a.g.e., 20 s.
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Yalinkat kisiler yani tiplerde kisinin toplumsal ya da sosyal bakimdan en ¢ok
gbze carpan Ozelligi vurgulanir. “tivatroda da romanda da, aktorlere benzeyen
birtakim insanlar vardir; erkek ve kadin kahraman, kotii adam, ° ciddi karakter
oyunculart’ veya ‘komik karakterler’ gibi. Bu arada kiictik cocuklar, saf geng kizlar
ve daha yasli kahramanlar( ana, baba, evlenmemis hala, teyze ve dadi, hizmetci) de
bulunur. Roma tiyatrosunda cimri baba, diizenbaz usak, ve palavraci asker gibi

tiplere ¢ok rastlanir”.”

Tiplerde genellikle psikolojik derinlik yoktur. Olay orgiisiiniin basinda
sonuna kadar degismeden varliklarini siirdiiriirler. Genel anlamda bilinen kaliplara
gore olusturulurlar. “Tip, herkesin genelde tamdigr ya da kafasinda bulunan bir
kalip insandir”.”® Sarhos, tipi, dilenci tipi, ak sakalli dede tipi, cimri tipi v.s. gibi
tipler vardir. Tipler olduklan1 gibi kabul edilirler. Davraniglarinin altinda yatan
nedenlere bakilmaz. Ayni durumda hep aym sekilde davrandiklarindan okur/ izleyici

onlarin davranislarini 6nceden tahmin edebilir.

Tiyatroda tip, insanlarin ortak niteliklerini tasiyan bir 6ge olarak belirginlesir.
Izleyici insamin genel niteliklerini yansitan bu oyun kisisini kolayca tanir, inandirict
bulur. “Tipin oyundaki islevi, yazarin insanlik ve toplum hakkindaki goriislerini
iletmek icin bir ornek teskil etmesidir. Bu yiizden tip, oyundaki iglevini dogru olarak
yerine getirmeli ve acik secik, belirgin olmali ve stmrimi asmamalidir”.”” Hiilya
Nutku, tiyatroda tipin tagimasi gereken nitelikleri inandiricilik, tipine uygunluk,
tutarliik genelleme, yani yorum ve ifade, kaliplasmama ve vurgulama olarak
stniflandirmustir. *® Sevda Sener ise tipleri evrensel tipler, toplumsal tipler, ruhsal
tipler, hayal iiriinii tipler, tarihsel tipler ve dondurulmus tipler olarak alti ayri
kategoride inceler. Etik, estetik, ya da insani degerleri veren tipler, evrensel tipleri,
anlati icinde ¢izilen portresi netlesmis tipler foplumsal tipleri, birtakim
dengesizlikleri iceren tipler ruhsal tipleri, fantastik ve dogaiistii giicleri temsil eden

tipler hayal iiriinii tipleri, tarihteki yerlerinin etkilerini tasiyan tipler tarihsel tipleri

5 R.Wellek- A.Warren, a.g.e., 303 s.
% Ozdemir Nutku, a.g.e., 74 s.

°7 Hiilya Nutku, a.g.e., 37-38 s.

% y.a.g.e., 40s.
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ve son olarak da gercek¢i begenilerle yaratilmig fakat izleyici tepkileriyle kaliplasan

tipler de dondurulmus tipleri temsil eder.”

Stereotip

“Insanlarin  bu bicimde simiflanarak genel kategorilere oturtulmasi
sonucunda ortaya ¢ikan kaliplara stereotip diyoruz. Kadin-erkek, zenci-beyaz, yasli-
geng, Tiirk-yabanci, asker-sivil gibi kaliplar bunun érnekleridir”.'™  Stereotip
kaliplagmis anlati kisisidir. Stereotip yazarlarin zaten olusturulmus bir kisiyi
anlatilarinda kullanmalar1 sonucu olusur. Bu tiir anlati kisileri zaten mevcuttur.
Yeniden olusturulmalar1 gerekmez. Yazar bunlarn aynen alarak anlatisinda kullanir.
Belirli bir geleneksel grubu ya da toplumsal siifi temsil eder. Belli davranis kaliplart
icerisinde hareket ederler. Herkes tarafindan bilinen, tanman kisilerdir ve ne
yapacaklart nasil davranacaklari onceden tahmin edilebilir. “Bunlar belirli bir
kesimin ozelliklerini tasirlar ve zaman zaman abartili bir bicimde takdim edilirler.
Karikatiire benzedikleri halde karikatiir degildirler. Hem toplumsal hem de bireysel

o 101
imajlar tasiwrlar.”

Murat Belge stereotipi kliselesmis roman kisisini tammlamak icin kullanir.
Yazarin gercek anlamda bir insan yaratmadigi ve zaten yaratilmis kisileri kopya
ettigi zaman kullanilir.'® Stereotipler cok tipik olduklarindan cesitli yerlerde ortaya

cikarlar ve hemen hemen ayni etkiyi birakirlar.
Arketip
Kelime anlami olarak ilk o6rnek, 6zel 6rnek anlamina gelen arketip, aslinda

evrensel bir olgudur. Arketip kelimesi anlatilarda mitik boyuta ulasmis karakterler

icin de kullanilir. Don Kisot, Hamlet Faust v.s. bu mitik kisilere 6rnektir. Bir arketip

% Sevda Sener’den aktaran: Hiilya Nutku, a.g.e., 41s.
100 www.bilkent.edu.tr/~dos/ogdm/b_kslriletisim.html
o1 Boynukara, .a.g.e., 181 s.

102 Belge, a.g.e. ,22s.
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anlatilarda kullanildiginda genellikle anlatinin basaris1 hedeflenir. Ozellikle filmlerde

gise basaris1 hedeflendiginde arketipler yaygin olarak kullanilmaktadir.

Arketip kavram1 Carl Gustar Jung tarafindan kullanilmis ve anlatilardaki
kisilerin yapilanmasinda 6nemli olmustur. “Her insan ayni temel arketip imgelerine
sahiptir. Bir cocuk diinyanin hangi yoresinde dogarsa dogsun, anne arketipini de
birlikte diinyaya getirir(...) Bazi arketipler kisiligin olusumunda cok énemli bir rol
oynadiklarindan Jung onlara ozel bir yer verir. Bunlar: persona, anima ve animus,

golge ve ben olarak siralanabilir’'™ Arketipler zaman icinde biitiin anlatilarda

kullanilmastir.

1.4.2. Karakter ve Tip Kavramlarim Birbirinden Ayiran Faktorler

‘Karakter’ ve ‘tip’ kavramlarinin tanimlamalarindan yola ¢ikarak yapilan
incelemelerinde anlati icerisinde kullanilitken birbirlerinden baz1 farklarla
ayrildiklarr gozlenmistir. Ornegin; anlatilarda izlenen karakterler cok boyutlu, tipler
ise tek boyutludur. Tip, tek bir belirgin 6zelligiyle ortaya konulurken, karakter ¢cok
cesitli yonleriyle islenir. Ancak basmakalip olarak yaratilan karakterler bir siire
sonra tipik olmaktan, tiplesmekten kurtulamazlar. Cimri bakkal, iyi yiirekli kor ve

giizel kiz, halki galeyana getiren sarikli hoca birer tip 6rnegidir.

Karakterler bir biitiin i¢inde olusturularak, kisiliklerinin psikolojik, fizyolojik,
sosyolojik tiim olumlu ve olumsuz 6zellikleriyle anlat1 igerisinde yer alirlar. “ Kotii
adamlar bile sadece “ kotii kisiler” degildir. Benlikleri dogrultusunda hareket eden,
cok yonlii kisilerdir. Bu yazarin onlari sempatik sunacagi anlamina gelmez”.l % Baz
anlatilarda, kotii karakterler o kadar 6nemli hale gelir ki, yasayan bir insan oldugu ve
zaaflar1 olabilecegi dogru bir sekilde anlatildiginda, anlatidaki baskarakterden bile
daha akilda kalic1 bir yeri olur. Bu sekilde kurulan bir karakter siradanliktan yani

tipiklesme olasiliginda oldukca uzaklasir.

193 hitp://www.felsefeekibi.com/site/default.asp?PG=1220
104 Miller, y.a.g.e., 118s.
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Anlati icerisinde tipler ¢ok biiyiik bir kolaylikla taminirlar. Onlar
digerlerinden ayiran basit ve bilgin Ozelliklere sahiptirler. Atmigh yillardaki Tiirk
filmlerinde yer alan yoksul ama yetenekli sanatci, kotii yiirekli amca- dayi, iyi
yiirekli pavyon sarkicisi anne- abla, yardimsever komiser, her seyi basaran ¢ocuk
gibi tipler hemen her yerde ayni goriiniimii vermekte ve basmakalip tipler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Karakterlerin ise daha giiclii, kisisel 6zellikleri bakimindan
zayif olsa da, Oykiiyii hareketlendiren, siiriikleyen 68e oldugunu goriilmektedir.
Karakterler bazi 6nemli tanimlamalarla bireysellestirilmistir. Kendilerine 6zgii
davranig tarzlari, tavirlari, mimikleri ve jestleri, giyim tarzlar1 vardir. Ornegin,
Charlie Chaplin, kendine has yiirityiisii, bastonu ve biyig1 ile kendine 6zgii bir

karakterdir.

Karakter ve tipi birbirinde ayiran bir diger ozellik ise, karakterin anlati
icerisinde siirekli bir degisim ve gelisim gostermesine karsin, tipin anlati boyunca
ayn1 kalmasi ve belirli 6zelliklerini korumasidir. Karakterin anlati boyunca degismesi
okur/ izleyicinin onunla daha ¢ok biitiinlesmesini, ona ilgi duymasin1 ve 6zdesim
kurmasim saglar. Karakterdeki degisme ve gelisme ona ilgi duyan okur/ izleyici igin
gercek yasamda da bazi degisim ve gelisimlerin gerceklesmesi ihtimalini miimkiin
kilar. Klasik Tiirk filmlerinde tasradan gelen gen¢ kadin zengin, yakisikli, arzu
nesnesi delikanlinin dikkatini ¢ekebilmek, agskina karsilik bulabilmek i¢in koklii bir
degisimden gecer. Konusmayi, yiiriimeyi, yemek yemeyi, dans etmeyi ve onu

hedefine ulastiracak pek ¢ok seyi kisa bir zamanda dgrenerek degisimini tamamlar.

Anlatinin catisma halindeki karakterlerin eylemleri sonucunda olustugundan
daha dnce s6z edilmisti. Karakter oykiiyii degistirir, gelistirir. Tip ise anlati icerisinde
etkin bir konuma sahip degildir. Karakterler anlatinin seyrini yonlendirirken, tipler

sadece belli zamanlarda ortaya ¢ikar ve kaybolurlar.

Karakter ve tip kavramlarinin tek tek ayrintili incelemeleri yapildiktan sonra
birbirlerinden bazi temel farklari oldugu ama genel olarak bu iki kavramin
birbirlerinin ic¢inde eriyip gittikleri sonucuna varilmistir. Karakter genel olarak

oznelligi, yalinkatlig1 temsil etse de belli bir tip kalibina oturdugu gozlenmistir. Yani
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en Ozgiin karakter bile tipiktir. Murat Belge tip ve karakter hakkinda yazdigi
yazisinda, tip’i, genel Ozellikleriyle tamimlanan, i¢ degisimlerinden c¢ok soz
edilmeden daha c¢ok dis gelisimleriyle anlatilan, bireysel ozelliklerinden tiimiiyle
arinmis ve belli bir grubun temsilciligini yapacak kadar genel nitelikleriyle
tanimlanan anlatt kisisi olarak tamimlamistir. Karakter ise bunun tam karsit1 bir
goriinimdedir; toplumsal gergekliklerin farkinda ama kendi yasamimi Onceleyen,
anlat1 icerisinde az ¢ok degisim ve gelisim gosteren, karmasik kisilik yapisina sahip

anlat1 kisisidir karakter. 105

Murat Belge, bu tanimlamalar ortaya koymakla birlikte bu iki kavramin bu
tanimlama neticesinde olusan karsithigina kars1 cikmaktadir. Edebiyat ve tiyatro
sanatlarinda oyunlarda ve romanlarda yer alan kisileri degerlendiren Belge, kisilerin
zamanla ‘arketip’ konumuna gectiklerini ve onlarin temsil ettigi kisilik 6zelliklerinin
belli tiplerin yaratiminda kullanildigindan s6z etmistir. Yani tipler bireyselliklerini
her durumda korumay1 basarmislardir. Bir sekreter tipinden soz ettigimizde, bu genel
bir sekreter tipi olacaktir. Ama bu onu diger insanlardan ayiran belli bash 6zellikleri
olmayacag1 anlamina gelmez. Baskarakterin sekreteri olarak Oykii icerisinde anlamli
bir rolii yoksa anlatida tip olarak islenecektir. Ciinkii bu sekreterin kisiligi gelismeye
uygun degildir ve bu yiizden de hareketsiz, donuk olarak kalacaktir. Karakter 6nemli
tip onemli degil diye bir ayrim yapmak dogru degildir. Tipin ayrintilarla giydirilerek
gelistirilen bi¢imi olan karakterde mutlaka tipik bir yon de bulunur. Anlati icerisinde

her ikisinin de yerine gore 6nemli olduklar yerler vardir.'*

1.5. Sinemada Karakter ve Tip

Sinemada islenen konularin dykiilerinin kaynaklarina bakildiginda, ya sinema
icin olusturan “Ozgiin dykii”ler ya da diger sanat dallarindan uyarlanan konulardan
olustugu goriilmektedir. Film i¢in olusturulan 6zgiin Oykiiler sinema kurallarina
uygun olarak tasarlandigindan sinema dogasina daha uygun olarak gerceklestirilir.
Uyarlama 0ykii ise esas olarak alindigi sanat dalina uygun olarak yazilmis olup,

uyarlama bir film yapmak 6zgiin Oykiilii bir film yapmaya gore ¢ok daha zordur.

105 Belge, a.g.e., 20-21 s.
106 A.g.e., 20-21 s.
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Uyarlamasi yapilacak eserin, sinemanin gereklerini yerine getirecek bir eser olmasi
gerekmektedir. Sinema siirekli gelisen degisen bir sanat dali oldugundan dolay: artan
senaryo ihtiyacini yalnizca 6zgiin senaryolardan karsilamak miimkiin degildir. Bu
nedenle uyarlama senaryolar sik sik bagvurulan senaryo kaynaklaridir. “Diger gorsel
ve yazinsal sanatlarla iliski, sinemamn ilk yillarinda sinema sanat¢ilarinca saglikl
bir iliski gibi goriildii. Hatta oyle ki filmlere en benzetilen, aralarinda iliski kurulan
yazin tiirii roman oldu. Sinemamin ilk ustalarina gore, roman ya da film insan
yvasamindan kesitler sergiliyordu; roman ve film Oykiisiiniin cikis noktalar
ayniydt » 197 Griffith roman ve sinema arasindaki bu yakiligr kullanarak sinemada

farkli bir anlatim tekniginin ilk kullanicist olmustur.

Sinema ve roman arasindaki bu benzerlik sinemanin gelisiminden cok
sinirlanmasina neden olmustur. Sinemanin giderek kendi zincirlerini kirmasi ve
bagimsizlagsmasi ¢ok uzun bir zaman alsa da film yaratim siirecinde senaryo yazari

ve yonetmen arasindaki ugurumlarin agilmasina ¢ok 6nemli katkilar1 olmustur.

Sinema yasamdaki hemen her seyi kendisine konu alabilir. Bu konu
cesitliligi icerisinde istemedigi her seyi de bir kenara atma yetenegine sahiptir.
“ Sinemamin, yazindan ayrimli olarak, zor anlasilir duygu kivrimlarim, bulanik
sezgileri, diigiincenin karmagik diizenini iletmeye elverisli olmayan kisa ve kesin
vapisi, bu yoksunlugunu, insani, insanlara arasinda yasatarak giderir,
cevresindekilere karsi tavry, tepkisi, davranist ve konusmast ile kisi, kiginin karmagik
ic gercegi, anlak yapisi hakkinda ipuclart verir. Izleyici de kendi anlayis giicii
oraminda bu ipuclarin deg“erlendirir”.wg Sinema kendine has ozellikleri geregi,
anlatacaklarini belli bir zaman dilimine sigdirmak zorunda oldugundan, goriintiiniin
giiciinii kullanarak anlatacaklarini izleyicisine net bir sekilde sunar. Izleyicinin ilgisi
en iist diizeyde tutularak bu kisa zamanda anlatilmak istenenin izleyici tarafindan
anlasilmasimi saglar. Anlatilmak istenen sey izleyici icin perdede gordiiklerinden

ibaret oldugundan, sinemada daima bir devinim s6z konusudur.

107 Akyiirek,a.g.e., 104 s.
108 y.a.g.e., 105 s.
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Devinim ¢ogu kez bir catisma, bu catismay1 ¢oziimleyecek bir kahraman, bu
kahramanin catismayr ¢ozmesini engellemeye calisan bir karsit karakter ve oykii
icerisinde zaman zaman dahil olan tipler tarafindan saglanir. Oykiiniin dramatik
yapisi ve amaci belirlendikten sonra kisiler bu amaclan yerine getirmek igin
eylemlerini ortaya koyarlar. Michael Chion harekete dayali ve kisilere dayali iki tiir
filmden s6z eder. “ Kimilerine gore sinemada hareket/kisi, beklenmedik olaylar/

kisilerin psikolojisi tiiriinden ikili bir ayrim soz konusudur.” 109

Buna gore hareketin 6nemli 6ge oldugu filmler ve duygusallifi ve insanin
psikolojik yapisim1 dnceleyen filmler olarak iki tiir film c¢ikar ortaya. Bu karsithk
gecmisten beri dramaturglarin yogun olarak tartistigi bir konu olmustur. Burada da
ilk boliimde tartisildig: lizere, karakter ve eylemin birbirine iistiinliik kurmadan her
ikisi birlikte bir anlat1 ortaya ¢ikarmalar1 daha makuldiir. Chion bu konuda soyle der:
“ Bir filmde cok sayida hareket varsa, kisiler adeta birer kuklaya doniisiiyor,
ruhsallik tizerinde ¢ok duruldugunda da filmin hareketi agirlasip onemini yitiriyor.
Aslinda en uygunu, karakterle hareketin birlestirilmesi ve birbirini tamamlamasidir,
bu da gercekler diizleminde degil ancak soyut diizlemde tasarlanabilecek bir
iilkiidiir”.  ''° Konusu olan filmlerde karakterler bulunmasi gereken temel
ogelerdendir. Karakterler filmde, konusmalari, hareketleri, davraniglari ile goriintiiyii
dinamiklestirerek, kendileri i¢in 6ngoriilen amaci yerine getirmeye calisirlar. Sonucta
amag¢ kusursuz bir insan portresi sunmaktansa kisinin psikolojik, sosyolojik ve

fiziksel 6zellikleriyle tanimlanmasidir.

Bir filmde karakter ilk olarak yapmaya calistig1 sey ile kendisini gOsterir.
Anlat1 icerisinde amacimin giicii Ol¢iisiinde de giiclii konuma gelir. Wendell
Wellman’a gore; Kahraman ne yaptigi, ne yapmaya calistigt ve bu konuda ne
diisiindiigii ile belirir. "1 Karakterin gercekligi de bir bakima bu sekilde ortaya cikar.
Sahnelerde kullanilan diyaloglardan ¢ok karakterin yansittig1 goriintii ve hareketleri
ile karakter gerceklik kazanir. Karakterin yaptigi seylerle yani aksiyonu ile

tanimlanir. Karakter belli bir aksiyonun i¢ine girdiginde bir reaksiyon gosterir ve

19 Michael Chion, Bir Senaryo Yazmak, Agora Kitapligi, istanbul, 2003, 104 s.
10 Chion, y.a.g.e., 105 s. )
"' Wendell Wellman, Senaryo Yazarmin Yol Haritasi, Altikirkbes Yayinlari, Istanbul ,2004, 62 s.
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karakteri de boylece ortaya ¢cikmug olur. Karakterin hep bir amaci vardir. William
Miller kahramanmn amacim ----mak, ----mek seklinde tanimlamustir.''? Sucluyu
yakalamak, paraya ulasmak, belli bir konuma gelmek ve ya sevdigi kiz1 kotiilerin
elinden kurtarmak gibi. “Karakterin hareketlerinin altinda yatan neden, onu motive
eden giidiileyen sey ‘amag 'nr”.M Karakter biitiin anlatilanlarin bir sentezi olarak
ortaya c¢ikar bundan dolay1 anlati icinde yaptig1 seyler 6ncesi ve sonrasiyla ve yapilis

amactyla birlikte verilmelidir. Yani 6ykii olusmadan 6nce Oykiide yer alacak kisiler

yazar tarafindan iyice tanimlanmalidir.

“Insami toplumsal bir birim olarak goren sinemada, kisinin diger kisilerle
iliskiler icinde gosterilmesi, yalnizca bu iliskilerin toplumsal anlamini belirtmek icin
degil, degismeyen kisilik ozellikleri gostermek, tin sorunlarint aciklamak icin de
gerekli. Sinemamin yazin sanatina iistiinliigii, insan iliskilerini gorsel olarak goz
Oniine sermesi, ve insan portresine yasam kazandirmasidtr. »i Karsitliklarin ortaya
cikarilmasi film oykiisiiniin dengelenmesinde etkin rol oynar. lyilerin iyiligi,
kotiillerin -~ yaptiklariyla anlam  kazanir, belirginlesir, ayn1 sekilde cesurlar

korkaklardan, giriskenler ¢ekingenlerden ayrisir.
1.5.1..Sinemada Tip ve Karakter Yaratim

Derinliksiz, baz1 mesajlar1 iletmekten bagka islevi olmayan ve anlatida
belirgin bazi Ozellikleriyle yer alan film kisileri tip olarak adlandirilmaktadir.
“Oykiide tip yaratma, kisiyi kiside simgeleme islemidir.”"" Tipte insani 6zelliklerin
belli baglilar1 toplanir. Bunlar zaman zaman insan1 agsagilayan zaman zaman yiicelten
ozelliklerdir. Her tip ayr ayr belli bir insani 6zelligi betimler. Geleneksel Anlati’da
yer alan belli bash tiplerden daha 6nce s6z edilmisti. Bunlar kisaca, evrensel tipler,
toplumsal tipler, tinsel tipler, hayal {iriinii tipler, tarihsel tipler ve dondurulmus tipler
olarak belirlenmisti. Cagdas anlatili filmlerde bu belirlemelerin disina ¢ikilmistir.

Geleneksel anlatida belirlenen gozlemlerden yola ¢ikilarak olusturulan tipler yerini

"2 Miller, a.g.e, 113 s.

'3 Oluk, a.g.e, 104 s.

"% Akyiirek, a.g.e., 189 s.
"3 Akyiirek, a.g.e., 169 s.
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kosullara gore olusturulan insan tipi almistir. “Bertolt Brecht tipik olana karsi,
davranislar ile var olan kisiyi aciklarken, ‘Asil sorun, o kisinin belli durumlarda
nasil davranacagr sorunudur ‘der( Eslin 1963:113)""'°. Cagdas anlatida tip,
geleneksel anlatida oldugu gibi tanimlanarak bir kesit halinde sunulma yerine belirli
durumlar karsisinda takindiklart tavirlar ile belirlenir. Karakter tipin tersine sadece
belli bash ozellikleriyle verilmeyip derinlestirilen, derinlemesine incelenen film
kisisidir. Sinemada karakter ve tip olusturmada kullanilan bazi yontemler vardir. Bu

boliimde bu yontemler iizerinde durulacaktir.

Karakterin ve tiplerin olusturulmasi asamasinda iki yontemden séz edilebilir.

Bunlar; Dogrudan yaratim ve dolayli yaratim yontemleridir.

1.5.1.1. Karakterin Dogrudan Yaratim

Dogrudan karakter cizim yonteminde belli bash ii¢ yontem kullanilir.
Karakter betimleme diyalog ve davramislar kullanilarak dogrudan olusturulabilir.
Dogrudan c¢izim yapilirken bazi noktalar acikliga kavusturulmalidir. Karakterin
amaci, amacina ulagmak icin sarf edecegi enerji v.b. Bu yontem kullanilirken bir
taraftan da izleyicinin karakterle 6zdesim kurmasi saglanmis olacaktir. Ozdeslesme

olusmasinin bazi yontemleri vardir.

- Kisi sevimli sevecen, hayranlik uyandirict olmalidir. Film siirecinde
degisime ugrayacagi icin bir aziz ya da bir serseri olabilir. Onemli
olan onun da bir insan oldugunun unutulmamasidir. Iyi ya da kétii
yonleri olabileceginin, sonugta insanin bu iyi ve kotii yonlerin bir

kombinasyonundan olustugu gosterilmelidir.

- Kisi herkesin icinde bulunabilecegi bir durumda ya da tehlike
altinda gosterilerek izleyici ile 6zdeslesmesi saglanabilir. Ornegin,
Olumciil bir hastaliga yakalanma, terk edilme gibi, yakinlarindan

birini kaybetme gibi.

116 Akyiirek, a.g.e., 172 s.
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- Kisiyi 6nemsiz bir su¢ islerken gostermek izleyicinin onun igin

endiselenmesini saglar.

- Bir diger yontem de bazi bilgilerin uzun zaman izleyiciden
saklanmasidir. Maskeleme ya da saklama adi verilebilecek durum
kisi hakkinda bilin¢li olarak bir belirsizlik yaratilmak istendiginde

kullanilir.

- Kargilastirma 6zdeslesmenin saglanmasi i¢cin kullanilan diger bir
yontemdir. Vale; “iki kisinin arasinda siirekli karsilastirma
0zdeslesmenin degismeyen bir 6gesi ve islevidir” der. Karsilagtirma

ile izleyici kendini film kisisi ile 6zdeslestirir.

- Belli bir bakis agisindan verilen hikdye 6zdeslesmenin kurulmasim

kolaylastirir. '’

Karakter bu ozellikler de dikkate alinarak, fiziksel, ruhsal, ozellikleri ya
kullandiklar1 aksesuarlarla tasvir edilebilir. Bazi 6zelliklerini tamimlayan ya da
biitiinleyen aksesuarlar kisilere 11k tutacaktir. Filmin herhangi bir yerinde gosterilen
silahin, daha sonra adam oOldiirmek amach kullanilmasi ya da bazi hapishane

duygusunun verilmesi i¢in kullanilan kus kafesi gibi. 18

Diyaloglarin  kisiye 6zel olarak diizenlemesi de dogrudan Kkarakter
olusturmay1 saglayan bir aractir. Kendi hakkinda soyledigi, baskasinin hakkinda
soyledigi veya bir konu iizerine diisiincelerini belirttigi diyaloglarla karakterin, bazi
konulara bakisim1 6grenebiliriz. Bu ara¢ karakteri tammmak acisindan onemlidir. Bu
arada dikkat edilmesi gereken sey, karakterin soylediklerinin her zaman dogrulan

yansitmadigidir. Diyalog karakter agisindan 6zneldir.

"7 Chion, a.g.e ,133-134-138 s.
"8 Chion, a.g.e., 115-116 s.
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Kisiyi davranislan ile karakterize etmek sinemada karakter yaratiminin diger
bir yoludur. Karakterin davranmiglari onun hayatinin bazi ozelliklerine aydinlatir.
Feridun Akyiirek, kisiligin davranislar ile ifade edilmesinde kisinin ahlak boyutu,
inanglar ve ideallerine dair izler bulabilecegimizden s6z eder. “Aslinda tiim iletim
yollarimin, kiginin hem fiziksel goriiniimii, hem toplumsal ve tinsel ozellikleri hem
ahlaki degerler hakkinda bilgi verme olanag: var. Sinema kisiyi tanumlanmis bir

portre olarak degil, oykii ilerledikce olusan canlt bir varlik olarak ele alir”.""?

Karakter filmin ilk sahnesinden itibaren onu digerlerinden ayiran kisilik
ozellikleriyle ve cok kisa bir siirede gosterilir. Bagkarakter ve diger karakterler
arasinda bir tiir karakter zinciri olusturularak karakter vurgulamasi yapilir.
Baskaraktere zit 6zellikte yardimer karakterler secilerek oykiide bir denge saglanir.
Kahraman sessiz bir kisilikse arkadasi gevezedir, kahraman ask pesinde kosan,
maceract biriyse arkadasi tam tersi takim elbiseli, evli ve (;ocukludur.120 Diger
karakterler baskarakterin Ozelliklerini ortaya c¢ikarmada etkin bir rol oynarlar. Bu
sekilde farkli davranan iki kisinin i¢ catigmalari hem daha kolay hem de fark

ettirmeden izleyiciye aktarilir.

Karakter olusturulurken gozetilecek diger bir 6ge ise karakterin film boyunca
gosterecegi degisimdir. Klasik tiyatroda kural geregi kisi bir kez tanimland1 m1 artik
hicbir bicimde degisemezdi. Ornegin Aristoteles’e gore kisilere verilen karakterler,
kisilerin yaslarina, cinsiyetine v.b. uygun olmali, tarihsel ya da sdylensel, bir 6rnege
benzemeli ve hep aym kalmaliydi. '*' Filmlerde islenecek degisim cok keskin
olmadig siirece karakterle 6zdeslesen izleyici i¢in inandirict ve ilgi ¢ekicidir. Film

siirecinde keskin degisimler yasayan karakter inandiriciligini da yitirir.

9 Akyiirek, a.g.e., 185 's.
20 Welman, a.g.e., 105 s.
121 y.a.g.e., 107 s.
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1.5.1.2. Karakterin Dolayh Yaratim

Karakterin kendine 6zgii fiziksel 6zellikleri, psikolojik 6zellikleri ve ulagmak
istedigi bir amac vardir. Karsithiklarla karakterin 6zellikleri belirginlestirilir.
Baskarakterin 6zellikleri ayni zamanda filmin Oykiistiniin de vurgulanmasi
bakimindan 6nemlidir. Eugene Vale, “kisiyle olay arasinda karsilikli bir bag oldugu
her zaman akilda tutulmahdir” der.'* Oykii ile karakter her zaman olmasa da

genellikle paralel diisiiniilmelidir.

Karakterin karsisinda her zaman diisman ya da karsit karakter olarak
adlandirabilecegimiz bir kisi vardir. Bu engelleyici, ask filmlerindeki rakip,
karakterin amacina ulasmasin1 engelleyen dogal bir felaket ya da bir ordunun
karsisinda gergcek diisman Ozelliklerini tasiyan bir ordu olabilir. Karsit karakterin
olusu anlati1 i¢indeki ¢atismanin olusumu ve devamu icin gereklidir. “Cogu durumda
kahraman ve diisman ayni seyi isterler. Ister ask isterse para olsun, ikisi de aym odiil
icin savagirlar. Yalmzca édiile degisik bakis agilarindan yaklagirlar”.”” V. Propp’un
karakter siniflamasindaki ‘saldirgan (kotii kisi)’, E. Soireaux’un siniflamasindaki
‘antagoniste’ ya da A.J.Greimas’in siniflamasindaki ‘engelleyici’ olarak tanimlanan
karsit karakter ya da gii¢c karakterin 6zelliklerinin ortaya ¢ikmasina onciilitk ederek,

amacina ulagmasi i¢in onu harekete gecirir.

Karsit karakter kullanarak oykiide karsithik yaratmak kisileri ortaya ¢ikarmak
icin kullanilan bir yontemdir. Boylece karakterlerin farkliliklar1 gézler oniine serilir
ve izleyicinin degerlendirmesine sunulur. Sinema da insan faktoriiniin O6nem
kazanmas1 insana 6zgii biitiin 6zelliklerin inandirict olarak yansitilmasi ile miimkiin
olmustur. Duruma boyle bakilirsa karakter, karsithik ve catismalarin inandirici ve

13

dogru yansitilmasi ile belirginlesir. Degisik kisilerin, kisilikleri arasinda

karsitliklar, aymi durum karsisinda gosterdikleri degisik tepkileriyle daha iyi

1124
vurgulanir

122 Chion, a.g.e., 106 s.
123 Wellman, a.g.e, 72 s.
124 Chion, a.g.e., 210s.
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Kisiyi kendi dogal ortaminda dogal yasami igerisinde gostererek kisilik
ozellikleri vurgulanabilir. Karakterin kendi toplumsal yasami i¢indeki sunumu onu
kolaylikla algilamamizi, davranislarini daha kolay aciklamamizi saglar. “insani
toplumsal bir birim olarak goren sinemada, kisinin diger kisilerle iliskiler icinde
gosterilmesi, yalmizca bu iliskilerin toplumsal anlamini belirtmek icin degil,
degismeyen kisilik ozelliklerini gostermek, tin sorunlarint agiklamak icin de gerekli.
Sinemanin, yazin sanatina iistiinliigii, insan iliskilerini gorsel olarak goz oniine

. . . »125
sermest ve insan portresine yasam kazandirmasidir.

Kendi dogal yasaminda
gosterilen kisinin hareketlerinin karsit kisiler tarafindan engellenmesi sonucunda
catisma olusur. Bu catisma, kahramanin amacina ulagmasini engelleyen bir kisi,
yakininda bulunan ve onu dikkatini amactan farkli alanlar cekecek bir kisi ya da
karsit kisi ile kahramanin hedeflerinin kesismesi sonucu bir diigiimlenme yaganmasi
gibi yollarla olusur. Ayn1 amaca ulagsmaya calisan iki kisiden birinin daha farkli

yollar denemesi ve daha hirsh olmasi aralarindaki ayrimi daha belirgin kilar. 126

Kisilerin karsitlari ile birlikte gosterilmesi onlarin karakterleri hakkinda daha
ayrintili, daha kesin bilgilere ulasmay1 saglar. Yan karakterlerin varhigi da kisiligi
vurgulamaya yonelik islevlerdendir. Yan karakterler iki durumda verilebilir: lyi
duygular tasiyan karikatiir kotiiler ve gercekten kotiiler. Karikatiir kotiiler kisiligi giic
ve siddet iceren ama ayni1 zamanda sevilebilen kisilerdir. Kuzularin Sessizligi’ndeki
Hannibal Lecter gibi. Gergekten kotiilerin, kotiilikk gerekgeleri bellidir ve bu

gerekgeleri mantiga biiriirler. 127

Kisilerin ortak ozellikleri de bir diger ayirici ozelliktir. Ortak o6zellikler
vurgulandik¢a kisilerin durumlara ve olaylara bakis acgilarindaki farklar da ortaya
cikar. “Swain’in tammna gore, kisilik filmde rolii olan kisilerin goriiniim ve
davranmislarint olusturan ayrintilarin tiimiidiir”. ’28 Sinemada karsilastigimiz karakter
ve tipler yazarlarin yarattigi kisiler olmalarindan &te toplumu yansitan birer

ornektirler. Yasamin icinden alinan karakter ve tipler izleyicinin baktiginda

123 Akyiirek, a.g.e., 189 s.
120 Akyiirek, a.g.e., 189 s.
127 Akyiirek, a.g.e.,192 s.
2! Chion, a.g.e., 207 s.
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kendisinden bir seyler bulabilecegi kisiliklerdir. Izleyici 6zdeslesme yoluyla
beyazperdedeki oyuncunun acilarini, umutlarini, kaygilarini, mutluluklarin1 paylasir.
Bu anlamda sinemada yer alacak karakter ve tipler Onem kazanmaktadir.
Karakterlerin ve tiplerin toplumsal olaylara, donemlere v.s. gore degisip doniismesi
sinema ve izleyici arasinda karsilikli bir etkilesim yaratmaktadir. Tezin asil konusu;
90 sonras1 Tiirk sinemasinda yukarida 6zetlenen kriterlere uygun karakter ve tiplerin

bulunup bulunmadiginin arastirilmasidir.
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2.BOLUM

TURK SINEMASINDA KARAKTER VE TiPLER

2.1. Sinemanin Toplumsal islevi ve insan

Sanatin insanlar iizerindeki etkisi tartisilmazdir. Kitlelere ulagmanin insan
toplularim1  yonlendirmenin en etkili ve kolay yontemlerinden biri sanattir.
“Toplumsal yasamin disinda sanatin varolabilecegini  diisiinmek  miimkiin
degildir’'®. Sanat i¢inde yasadigi toplumu gelistirmek, elestirmek ve degistirip,
dontistirmek gorevlerini iistlenir. Toplumu etkisi altina alan 6nemli sanat dallarinda
olan sinema da ait oldugu toplumun biitiin verilerinden faydalanarak, toplumun
icinde yasayan insanlarin dramini anlatmaktadir. Sinema ticari amagla da kullanilan
bir kitle iletisim aracit olmasina ragmen i¢inde bulundugu toplumun kosullarindan
soyutlanamaz. Sinema ekonomik bir iiriin olmakla birlikte toplumun icinden gelen

bir 6gedir

Sinema bircok disiplini i¢inde barindiran ve bircok kaynaktan beslenen bir
sanat dahdir. “Ara¢, sanatlardan once varolmugtur. Stk sik Louis Lumiére’nin
‘Sinema gelecegi olmayan bir kesiftir’ dedigi sdylem'r.”130 Sinema diger Oncii sanat
dallarinin birikimini kullanarak kendine yepyeni, cagdas ve popiiler bir dil
gelistirmistir. Sinema, insanlarin degisen ihtiyaglarina deginen, kendi iceriginde
sundugu sorun c¢oziimleriyle izleyenleri bir yolculuga c¢ikaran bir sanat dalidir.

Bunlar1 yaparken amaci, devinim, bilgilendirme ve yonlendirmedir.

Andre Bazin ¢agdas yasamda sinemanin yerini belirtmek icin “ her giin, bu
yveni bolgeler dininin ayini icin onlarca milyon insan, yiiz bin salondan birine
giriyor.” Sadece bu ctimle bile sinemanin insanlar iizerindeki etkisini belirtmek i¢in
yeterlidir. 31 Kitleler iizerinde etkili olan bir sanat ve iletisim araci olarak sinema,

toplumla siirekli kargilikli bir iletisim icerisindedir. Sinema toplumdaki degisimlerin

129 Oguz Adanir, Sinemada Anlam ve Anlatim, Alfa Yayinlari, Istanbul, 2003, 15 s.

130 James Monaco, Bir Film Nasil Okunur?, Cev: Ertan Yilmaz, Oglak Yayinlari, Istanbul , 2002,
42 s.
B Akyiirek , a.g.e., 21 s.
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ve yeni olusumlarin yorumlanmasi ve yansitilmasi iglevlerini de siirdiirmektedir. Ait
oldugu toplumun degerleriyle beslenen sinema, her tiirlii toplumsal degismeden
etkilenmektedir. “cagdas bir seviyenin yakalanmasmin on kosullarindan birisi de
kiiltiiriin demokratik bir dagilimla toplumun tiim katmanlarina mal olmasidir. (...)
Egitim ile saglanacak ve tiim topluma yayginlastirtlacak cagdas bir kiiltiir
olusturmak icin ise iletisim araglar kullamlabilecek en iyi yollardan biridir.”"*
Sinema Kkiiltiirlin yayginlastirilmast siirecinde kitle iletisim aract olarak 6nemli bir
konumda bulunmaktadir. Filmi yaratan siire¢ler, toplumsal yasamdan ayr
diisliniilemez, aksine bu alandan beslenir. “Br filmin analizi ve elestirisi, icinde
iiretildigi doneme ait ekonomik, politik, toplumsal, kiiltiirel ve estetik ozgiilliiklerin
genis Orgiisiiniin ilmeklerini acabilir. Asagr yukari her film, kiiltiirel ve tarihsel bir

belgeye doniigme ozelligi tasir ve kendine tarihselciligin kitasinda bir yer edinir”'’

Biitiin sanatlar insam1 konu alan eserler verirler. Sinemay1 diger sanat
dallarindan farkli konuma getiren ise yiizyilimizin en popiiler sanat dali olmasindan
gelir. 1** Islevsel bir sanat olan sinema sadece seyirlik bir sanat olmasinm disinda
topluma onemli mesajlar vermek icin kullanilmasi bakimindan da aktif konumdadir.
Sanatin insan1 degistirme islevinden daha once s6z edilmisti. Sinema bos vakitleri
gecirmek amach kullanilmaktan cok belli goriis ve diisiinceleri bazi ideolojileri
topluma sunmak i¢in 6nemli bir ara¢c konumundadir. Hem ticari bakimdan biiyiik bir
ekonomi haline gelme ve biiyiik kitleleri etkisi altinda birakma avantajlarin1 kullanan
sinema politik, estetik ve toplumsal olarak kullanilan evrensel bir sanattir. Sinema
sadece bir eglence araci degil, toplumlarin kiiltiirlerinin yasatilmasi icin bir aragtir.
Bilgi, gorgii ve kiiltiirii arttirmay1 hedefleyen sinema, karsitliklar iizerinden insanin
duyarliliklarina uzanir. Bu sekilde hem arinma (katharsis) hem de bilinglendirme

saglamig olur.'

Sinemada sorunlar tartisilir, karmasik gercekler ortaya konur ve bu

ozellikleriyle toplumun igerisinden gelen insanin drami anlatilmaya calisilir.

132 Nigar Posteki, 1990 Sonrasi Tiirk Sinemasi, Es yayinlari, Istanbul, 2004, 9 s.

'3 Zeynep Tiil Akbal Sualp, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler-3, Baglam Yayinlari,
Istanbul, 2003, 11 s.

134 Oguz Adanir, Kiiltiir, Politika ve Sinema, + 1 Kitap, Istanbul, 2006, 12 s.

135 Akyiirek, a.g.e., 25 s.
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Toplumsal kosullarin belirledigi insan kisiligi, celiski ve karmasasi ile dikkat
cekicidir. Toplumsal gercekleri yansitan ve insanin Ozelliklerini inandirict bigimde
izleyiciye aktaran sinema insan 0gesinin 6n plana ¢iktig1 bir sanat dahidir. “Sinema
bir sanat, bir iletisim ya da bir disa vurum aract olmamin yani sira bir ‘insana
yaklasim’ bicimidir. Insana yaklasum ise bir inan¢ bir diinya goriisii ve bir zihniyet

136
sorunudur”

Insan1 konu alan biitiin sanat dallar1 gibi sinema da tarihi boyunca toplumun
geneli icerisindeki insani islemistir. Feridun Akylirek’e gore; “Genelde sanat dzelde
sinema, insanin ¢evresi ve icinde yasadigi toplum giicleri ile bir denge
kurabilmesine, hatta cevresindeki giiclere egemen olarak yeni uyumlar yaratmasina
yardimct olur. 137 Sinemada icinde insanin bulunmadig bir anlati bulmak miimkiin
degildir. Sinemadaki anlatimin temeli, izleyicinin filmdeki karakterlerden en az
birisiyle 6zdeglesmektir. Sinema toplum 6zelinde insan1 tanitma gorevini de iistlenir.
Filmlerde karakterlerin Gykiiniin hayat bulmasinda temel nitelikleri vardir. Konulu
filmleri karakterler olmadan diisiinmek imkansizdir. Oyle ki hayal iiriinii olan
gercekiistii karakterler bile temel olarak insami anlatmaktadir. Sinemacilar da kendi
caglarindaki gelisimleri, degisimleri, etkilenmeleri karakterlerinde yasatarak toplumu
etkileme islevlerini yerine getiriler. Oguz Adanir; * ciinkii sinemay: insanlar yapar.
Bu baglamda insanmin insana bakisi bizim acimizdan ¢ok onemli bir konudur. Ciinkii
bir sinema sanat¢isuin insana bakist giintimiiz sinema anlatim ve anlayisinda ¢ok
onemli bir yere sahiptir. »138 der. Sinema sanati icindeki insanin tartisilmaz yeri

giiniimiizde de 6nemini korumaktadir.

Ger¢ek yasamin icinden aldigi konulari yeniden yorumlayan ve bunu
yaparken de icinden ¢iktigi toplumun degerlerini yansitan sinema yarattig
karakterler araciligiyla izleyicisine yeni bakis acilari kazandirmaktadir. Tiirk
sinemasi da diinya sinemasi gibi i¢inde temel unsur olarak insan unsurunu barindiran
bir yapidir. Tiirk sinemas1 da toplumsal gelisme degismelerden etkilenen, toplumun

icinde yasayan insan iligkilerinden ve toplumdaki insan konumundan yararlanan bir

136 Adanir , 2006, age. 11s.
137 Akyiirek, a.g.e, 23 s.
138 Adanir, 2006, a.g.e., 12s.
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iilke sinemasidir. Ilk yillarindan beri konularini hayatin icinden alan ve izleyicisine
film kisilerinin yasadigi baska hayatlann gosteren Tiirk Sinemasi biiyiik ilgi

gormiistiir ve géormeye devam edecektir.

Tiirk sinemasi, anlattifi konularla Tiirk insaninin tavrini ve sorunlarini
kendine 06zgii bir bicimle anlatmaktadir. Sanatin gerceklerin yeniden iiretimi
oldugunu diisiiniirsek, sinema bir sanat dali olarak gerceklerin yeniden iiretimine
katkida bulunur. Bu sekilde diisiiniildiiglinde Tiirk sinemasi ic¢inden dogdugu
toplumun gerceklerinden onlar1 degistirip doniistiirerek beslenmektedir. Tiirk
sinemasi isledigi konular, yer verdigi kisiler gibi ozellikleriyle toplumun iginden

¢ikan bir sinemadir.

2.2. Tiirk Sinemasimin Film Kisileri Acisindan Dénemsel Incelemesi

Sinemanin toplumu yansittigindan s6z edilmisti. Sinema bir taraftan bu islevi
yerine getirirken diger taraftan da toplumu icindeki katmanlarin gozlem, elestiri ve
yorum yapmalarina olanak saglamaktadir. Sinema hem ticari yapisinin hem de
toplumsal bir sanat olmasinin sonucunda, toplumun istedigi, benimsedigi,
Ozdeslestigi tip ve karakterlerle izleyici karsisina ¢ikmaktadir. Filmlerdeki kisilerle
Ozdeslesen izleyici, anlatinin olay oOrgiisii ile verilen mesaj yardimiyla bir fikir

birligine varmaktadir.'’

Giilseren Giichan’a gore; “Sinema yonlendirerek,
yvansitarak, duygu ve diisiinceleri boyutlandirip, zenginlestirerek toplumun bakis
agisina katkida bulunmakta, ayrica iizerinde ¢ok az sey bilinen konular hakkinda da
ortak bir goriis olusmasina yardum etmektedir.”’* Sinemada yaratilan ve toplumun
begenisine sunulan her imge toplumsal bir bilingalt1 olusturdugundan, karakter ve
tipler onem kazanmistir. Tiirk toplumu da hizli ve radikal degisimler gosteren bir
toplum olarak Tiirk sinemasina Oykii ve kisiler bakimindan kaynaklik etmistir.

Zaman zaman toplumu sadece eglendirme amaci giiden Tiirk sinemasi zaman zaman

da toplumsal sorunlara egilmek yoluyla izleyici kazanmistir.

139 Nese Kaplan, Aile Sinemasi Yillar1 1960’lar, Es Yayinlari, Istanbul, 2004, 20 s.
"0 Giilseren Giichan, Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemas, Imge Kitabevi, Ankara 1992, 5 s.
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Sinemanin toplumu etkilemede ne kadar 6nemli bir ara¢ oldugunun farkina
Tiirk sinemasinin ilk yillarindan itibaren varilmaya baglanmistir. Sinema en eski
donemlerinde bile en az bugiinkii kadar onemli bir islev iistlenmektedir. Ama
ozellikle ilk donemlerinde sinemanin bu etkisini giiclendirmek, sinema sanayini
gelistirmek ve sinema iriinlerini gelistirmek icin hi¢bir anlamhi calisma
yapilmamustir.'*! Siyasal iktidarin ilgisi ise sadece toplumun siyasal egilimlerini
denetlemek agisindan olmustur. Alim Serif Onaran’a gore; “Tiirk Sinemasi, kendine
ozgii gelisme siireci, altyapisi olmaksizin varligini siirdiirebilmesi ve yirminci
yiizytlin ikinci yarisindaki Tiirk insaninin tavrini ve sorunlarima ozgiin bicim/icerik
iliskisi icerisinde verebilmesi acisindan incelenmeye deger bir sinemadir”.'* Bu
boliimde de ilk donemlerinden baslanarak Tiirk Sinemas: ve Tiirk Sinemasinin
toplumsal degisim donemlerine gore degisen karakter ve tip anlayislar
incelenecektir. Bu inceleme yapilirken bir taraftan da degisim siireci igerisinde Tiirk
sinemasinda yer alan film kisilerinin 90 sonras1 donemde karakter olmay1 basarip

basaramadiklar arastirilacaktir.

Tiirk sinemasinin ilk filmi olarak kabul edilen 1914, Fuat Uzkinay yapimi
“Ayestefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1” adli filmi 1917, Sedat Simavi Yapimi

113

“Pence ve Casus”’, yine Uzkinay ve Weinberg’in Hikmet Aganin
Izdivac1”(1918), Ahmet Fehim’in “Miirebbiye” ve “Binnaz” adli filmleri
izlemistir. Bu filmlerin ve yonetmenlerinin ¢ok kisa soluklu ve bir sinemasal kimlik
olusturmaktan uzak olduklar1 bilinmektedir.'**1922 sonrasinda tiyatrodan gelen ve
“Tiyatrocular Donemi” olarak amilacak olan donemde film yapan yonetmenlerin
Tiirk Sinemasinda film yaptigi donem baslamaktadir. Fakat bu dénemde de tiyatro
kurallariyla yapilan ve tiyatro oyuncularinin rol aldig filmler yer aldigindan tam

olarak sinema dilini yansitmadigindan, Tiirk Sinemasmnin gercek baslangici

“Sinemacilar Donemi” olarak adlandirilan donemdir.

! Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazlar, Phoenix Yaymevi, Ankara 2005, 9 s.
142 Alim §pﬁf Onaran, Tiirk Sinemasi, Kitle Yayinlar1, Ankara, 1999, 9 s.
'*> Agah Ozgii¢ Tiirlerle Tiirk Sinemasi, Diinya Kitaplari, istanbul 2005, 17 s.
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2.2.1. Sinemacilar Donemi

Tiirk sinema tarihgileri 1950'ye kadar olan donemi “Tiyatrocular Donemi” ve
“Gecis Donemleri” olarak tamimlarken, 1950'ler i¢in “Sinemacilar Donemi”
tanimlamasini kullanmuslardir. ” Bu dénemi kimileri Liitfi Omer Akad'in 1952 yilinda
gerceklestirdigi “Kanun Namina” adli filmiyle baglatirken, kimi yazarlar da yine
Akad'in 1949 yiuhinda Halide Edip Adivar'n aym adli romanmindan ¢ektigi ilk filmi

29144

“Vurun Kahpeye” filmiyle baslatir .

1950'lerde izleyici sayisinda goriilen artig, ki bu melodramin bir getirisidir,
paralelinde yapimevlerinin de cogalmasini saglamistir. Bu degisim, sinemanin
islevinde farklilik yaratmis, maddi kaygilar1 su yiiziine ¢ikarmistir. Ticari kaygilar
sonucu, sinemada jonler ve vamp kadinlar yaratilmis, sinemada bir ice kapanig
baslamistir. Bu donemin yildizlar belirli tiplere ve kaliplara girmis, uzun yillar ayni
kigilikleri muhafaza etmislerdir. Bu yillarda maddi getirisi yiiksek olan, ucuza mal
olup gise yapan filmler, tek bir form adi altinda toplanmistir. Bu da melodram
formudur. Bu baglamda melodram formu ile Yesilcam'r 6zdeslestirebiliriz.
“1960’lara kadar Tiirk sinemast heniiz adi konmamis bir baska arabesk anlayisla
(belki biraz daha yalin ve yogun bicimde) agk-aci-izdirap yiiklii melodramlarla
duygu somiiriistinii siirdiirmiistiir. Seyircinin gozyaslart arttikca, yapimcilarin,
sanat¢ilarin ceplerine para doluyordu. Kimsenin yakinmadigina gore aglayanlar da
mutluydu. Bu mutluluktan olsa gerek, sinemanin duygu bogaltmaktan aska islevleri

de oldugu kimsenin umurunda degildi. “'*

Bu donem, sinema sektoriinde hemen hi¢ kimsenin sinemay1 tam anlamiyla
bilmedigi herkesin ¢alisarak bir seyler Ogrenmeye calistigi  dSnemdir.
Scognomillo’ya gore “‘gecis’ donemi gibi ‘sinemacilar’ donemi de kesinlikten
yoksun, eskiyi ve yeniyi, hevesi ve bilgiyi bir araya getiren karmasik bir donemdir.
Kaldi ki bugiin ‘sinemact’ diye niteledigimiz sanatcilar da o yiullardaki ilk

calismalarida bu sinemaci niteliklerini birden gostermemislerdir. »146

144 Onaran, y.a.g.e., S5ls.
'3 Fetay Soykan, Tiirk Sinemasinda Kadin, Altindag Matbaacilik, izmir, 1993, 48 s.
' Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Kabalc1 Yaymevi, istanbul, 1998, 137 s.
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Sinemacilar Donemi’nin 6ne ¢ikan yonetmenleri O.Liitfi Akad, Auf Yilmaz,
Memduh Un, Ertem Goreg, Metin Erksan ve Siireyya Duru gibi yonetmenlerdir.
Giichan’a gore de sinema dili agisindan salt bir sinema ¢alismasi sayilabilecek ilk
ornek de bu etkiden nasibini almis olan, biiyiik kentin zor kosullar1 i¢indeki kiiciik
insanlarin anlatildigi, O. Liitfi Akad’in “Kanun Namuna” (1952) filmidir. Bu
donemde Akad’in izinden gidecek olan Metin Erksan, Atif Yilmaz, Osman Seden,

Halit Refig ve Memduh Un gibi sinemacilar da dikkat ¢eker. 147

Sinemacilar donemi gecis donemi sonrasinda gelen bir hazirlanma doénemi
olarak da adlandirilabilir. Doneme toplumsal acidan bakilacak olursa, ellili yillar
Tiirkiye’ de ¢ok partili doneme gecisin yillaridir. Emre Kongar’a gore, “Tiirkiye 'nin
cok partili demokrasiye gecisi, hem ici hem de dis geligsmelerin sonucudur. Mustafa
Kemal Atatiirk’iin yerine Cumhurbaskant secilen Ismet Inonii, Atatiirk’iin liderlik
imgesine sahip olmadig icin, iilkeyi eskisi gibi yonetebilmek amaciyla toplumsal,

siyasal ve hukuksal denetimleri sikilagtird.”™"*®

Sikilagan bu denetimlerin bir sonucu sansiir olmustur.1939 yilinda cikan bir
tiiziikkle sansiir, giderek kati hale gelmistir. Herhangi bir dinin veya devletlerin siyasi
propagandasini yapan, ideolojik propaganda amach filmlerle, suca tesvik eden, genel
ahlaka aykir1 ve askerligi kotiileyen filmler yasaklanmistir. “1949 yilinda O. Liitfi
Akad'in “Vurun Kahpeye” adl filmi, savas sonrasimin ve ¢ok partili yagama gecigin
sembollerinden sayilir. Sansiir Heyeti'nin biiyiik begenisini kazanan film, tutucu

cevrelerin tepkisini cekince 3 kez sansiirlenerek gosterime girebilir. 49

Amerikanin Marshall Planm1 ¢ercevesindeki askeri yardim ve ABD ile yakin
iliskiler sonucu iilkeye giren yabanci sermaye yeni bir burjuvazi sinifi yaratmistir.
Kirsal kesimde ise toprak reformu gerceklesmis ve koylii toprak sahibi olmustur. Bu
ve benzeri nedenlerle kentin daha cekici hale gelmesi sonucu kirdan kente goc

yaygmlasmistir. “Anadolu’nun uzak koseleri unutulurken, merkezler ve kentler

T Giilseren Giichan, Toplumsal Degisim ve Tiirk Sinemasi, Imge Kitabevi, Ankara, 1992, 79 s.
148 Emre Kongar, 21.Yiizyilda Tiirkiye, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2001, 144 s.
149 www.bianet.org/2003/11/14/26427.htm

56



biiyiiyor, sosyal yapi hareketleniyordu.”’”® Hareketlenen bu sosyal ve siyasal

ortamdan sinema da etkilenmistir.

“Sinemacilar Donemi sinema adina daha ¢ok diisiiniilen, tartisilan, yazilan
bir donemin de baslangict oldu. Uluslar arast festivallerle saglanan ilk ddiiller bu
donemde alinmaya bagslar. Fakir Baykurt ile Necati Cumali’min romanlarindan ayni
adla sinemaya uyarlanan “Yilanlarin Ocii” ve “Susuz Yaz” filmlerine imza koyan
Metin Erksan sinemamizin sesini Tiirkiye disinda duyurmayr basarmistir.” '
Sinemacilar doneminde Tiirk Sinemasinda yer alan tiplemelere bakilirsa, bu donem
melodram tiiriintin ilk Orneklerinin verildigi yillar olmasi bakimindan kliselerin
basladigi filmler olarak degerlendirilebilir. Sinemacilar dénemi kadin tiplerine
bakildiginda, genellikle terk edilmis, masum yiizlii kenar mahalle kiz1 tipi 6n plana
cikmig ve seyirci acindirilip aglatilmigtir. Masum esas kadinin yaninda “diismiis”
kadin tipi de vardi. Kadinin nasil diistiigii ders vererek anlatilir ve kotii kadin
kesinlikle “mutlu sona” ulagamazdi. Yani, 1950'1i yillarla birlikte sinemada iki zit
kadin tipi olustu: ideal, erkegine bagl, iyi ev kadim1 ve fettan, erkekleri bastan
cikaran, yoldan cikmis kadinlar. “Iyi” kadinlar genellikle esmer, koyu tenli koyu
sacli, “koti” kadinlar da agik tenli, boyali sarisin oldu. Yani Hollywood'un kétii
adamlara siyah, iyi adamlara beyaz giydirerek yaptigi ayrim gibi seyircinin bastan
kimin iyi kimin kotii oldugunu bilip yanilgiya diismemesi icin bu bi¢imsel ayrim
yapiliyordu. Bu donemde masum kadin tiplemesi yoksul kesimin ezilen ve gozii yash

kadinidir.

Ustelik egemen ideolojinin bakisina uygun olarak kocasi onu agik tenli,
sarisin, boylu poslu bir kadinla aldatsa bile sonuna kadar ya “namusuyla” erkegini
bekler ve kazanir ya da yine “namusuyla” Oliirdii. Bu yillardan itibaren “koti”

kadinlar fahise, genelev kadinlari, bar ve pavyon kadinlar olarak sunulmustur.

Donemin ve daha sonraki donemlerin melodramlarinda erkek egemen bir
bakis sezmek miimkiindiir. Kadin hangi siniftan olursa olsun duygusal bir yapida

iken erkek daima koruyucu, kollayicidir. Erkek hem aile i¢inde ailenin reisi hem de

150 Soykan, a.g.e, 37 s.

! www.europist.net/?sayfa=makale_detay&id=75
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disarida sosyal islerini siirdiiren bir kisiliktir. Karis1 ve ¢cocuklarina kanat gerdigi ve
mali olarak da ailenin gecimini sagladigi i¢in saygi goriir. Erkekler hata yapabilir,
eslerini aldatabilir ancak kadin miisfik, duyarli ve anlayisli yapisiyla erkegi hep
affetmektedir. Yani “iyi, masum” kadinlarin yeri erkeginin dizinin dibi, “mutlu”
yuvasiin ig¢idir. Cinsellikle ilgili tam bir cifte standart sz konusudur. Cinsellik

kadin i¢in evlilikle mesru hale getirilir. Erkek icin ise zaten hep mesrudur.

2. 2.2.1960-1970 Arasi Gercekci Sinema Donemi

Altmiglarda diinya sinemasinda, Fransa’da Yeni Dalga, Ingiltere’de Ozgiir
Sinema, Amerika’da ise savas karsiti bir sinema gormekteyiz. Tiirkiye’de altmigh
yillar 27 Mayis 1960 ihtilali ile baglar. Bu yillardan itibaren Tiirk toplumu siyasal ve
ekonomik anlamda kokli degisimlerle karsilasmis ve degisen toplumsal yapi yeni
siniflar1 da beraberinde getirmistir. Bu degisim Tiirk sinemasinda da yanki bulmus ve
toplumsal gercekci yonelim sonucunda Tiirk sinemasi da cesitli tiirlerden cesitli
filmler cekilmistir. Bu degisimi biraz da 27 Mayis 1960 ihtilalinin getirdigi ve 1961
anayasasi ile de giivence altina alinan nispeten daha 6zgiirliik¢ii ortam saglamistir.
Tabi bu donemin televizyonun gelmesinden 6nceki donem oldugu unutulmamalidir.
Bu donem filmlerinin hedef kitlesi insanlarin iligkilerini daha dogrudan yasadigi,
filmlerin daha ¢ok isledigi konular ve konular ele alis bigimleri bakiminda s6zlii
gelenege yakin oldugu bir, kent yasaminin zorluklarindan habersiz olan bir

toplumdur.

Sinema ile ugrasanlar 1960’lar dan itibaren ¢cok daha farkli olmasa da daha
koktenci konulara yoneldi. Gergek, kdy, miilkiyet, su ve toprak konularmi ele alan
filmler yapilmaya baslandi. Diger yandan Gercek¢i sinema akiminin disinda “Milli
Sinema” ve “Ulusal Sinema” akimlart da bu donemde ortaya cikan akimlardir. Bu
yillarin Tirk Sinemasina kattigi diger bir olgu da go¢ olgusudur. Donemin
yonetmenleri Tiirk Sinemasinin giizel orneklerini vererek yurtdisinda da Onemli
basarilara imza atmistir. Metin Erksan’in “Susuz Yaz” filmi 1964’te Berlin film
Festivalinde Altin Ay odiilii almus, yine Metin Erksan’m “Yilanlarm Ocii” filmi ise

1966’da Kartaca Film Festivali’nde odiillendirilmistir.
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Bu dénemin iinlii yonetmenleri arasinda sinemaya 50’li yillarda baglamis olan
Litfi Akad, Metin Erksan, Halit Refig, Memduh Un, ve Atf Yilmaz’in yant sira
Yilmaz Giiney’ de sayilabilir. Cekilen film sayisinin yillik ii¢ yiizlere kadar ¢iktig
donemin onemli filmleri arasinda; Liitfi Akad’in “imkansiz Asklar Uclemesi” ve
“Anadolu I"J(;lemesi”, Metin Erksan’in “Sevmek Zamam’, “Susuz Yaz”’, “Aci
Hayat”, “Kuyu”, Atuf Yilmaz’in “Ah Giizel istanbul”, “Selvi Boylum Al
Yazmalim”, “Cemo”, Memduh Un’iin, “Agaclar Ayakta Oliir’, ve “Yaprak
Dokiimii”, Yilmaz Giiney’in “Seyit Han”, “Umutsuzlar”, “Arkadas”, “Agit” gibi
filmler gelir. Bu dénem hakkinda yapilan donem c¢o6ziimlemesi tezin asil konusu
ekseninde 90 sonrasi filmlerle karsilastirilacagindan Onemlidir. Ayrica Yilmaz
Giiney filmleri 6zellikle 1970 sonras1 donemde gerceklesen farkliliklar1 bakimindan

ayrica incelenecektir.

60’11 yillarda toplumsal muhalefetin bir yansimasi olarak, sinemada iscilerin
cogu kez baskisi olarak yer aldigin1 gormekteyiz. Metin Erksan’1n isci Ekrem ve bes
arkadasim anlattigi “Gecelerin Otesi” (1960) adli filmi, degisik yas, ekonomik
durum ve meslekten gelen film kisilerinin yoksullugun canlarina tak etmesiyle
kalkistiklar1 soygun maceras1 anlatilmaktadir. Ertem Gorec’in “Otobiis Yolcularr”
(1961) filmi, toplumsal gercekg¢ilik akiminin 6zel 6rneklerinden biridir. Film otobiis
soforii Kemal’in, yasadigi cevredeki komsularini dolandiran miiteahhite karsi
miicadelesini anlatir. Toplumsal gercek¢i akimin temsilcisi olan bir diger film, Halit
Refig’in yonettigi ve senaryosunu Vedat Tiirkali’nin yazdigi, ‘“Sehirdeki
Yabancr’(1963)’dir. Zonguldak’taki maden iscilerini konu alan film, bir yasak ask
fonunda anlatilmaktadir. Ertem Goreg¢’in bir diger filmi gelismekte olan bir iilkenin
is¢i smifinin anlatildigr “Karanhkta Uyananlar’(1964), is¢i simifinin ve calisma
hayatinin getirdigi sorunlart derinlemesine isleyen bir filmdir. Duygu Sagiroglu’nun
“Bitmeyen Yol” (1965) adh filmi, biiyiikk kente calismak amaciyla gelen alti
arkadasin yasam miicadelesini anlatir. Yoksul ve isyankdr bireylerin yasaminin

anlatildig1 film donemim toplumsal gercekgi yapisina uymaktadir.
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Mahalle yasaminin agirlikta oldugu, kisiler arasi iliskilerin kopmamis oldugu,
kentlesmenin insanlara etkilerinin goriildiigii altmisli yillar filmlerinde disaridaki
hizli degisime karsin baglarin kopmadigi ¢ok daha konservatif bir yasam
anlatilmaktadir. Filmlerin hedef kitlesini olusturan bu insanlar popiiler olam1 da
belirlemektedir. Popiiler filmlerin anlati yapist samimi ve yakin iligkiler yumagini
anlatan ogelerle beslenmistir. “Filmlerde agirlikli olarak mahalleler, mahallenin
sevilen kisileri, bickinlari, esnafi ve ileri gelenleri bir arada resmedilir. Herkesin bir
digerinin hayatimi az ¢ok bildigi ve bir digerinin hayati iizerinde etkin bir rol
oynadigi goriiliir. Karakterlerin ve yan karakterlerin birbirleriyle iliskileri heniiz
giiniimiizdeki gibi ‘modern’, ‘ice kapali’, ‘yalmizlastirict’, ‘bencil’ ve ‘paylasimsiz’
degildir. »192 Disarida yasanan degisime sinema kendi diliyle boyle yanit
vermektedir. izleyici tamdigi, bildigi, sevdigi ve benimsedigi yildiz ve yardimci
kigilerle bas basa, bildigi konular1 izlemeyi tercih etmektedir. Yine ayni donemde
edebiyattan sinemaya yapilan uyarlamalar bu kaliplasmis tiplere dayanak
saglamaktadir. Popiiler olan romanlar sinema perdesinde popiilerliklerini

siirdiirmektedir. Bu bir anlamda gise basarisin1 garantilemektedir.

Erkeksi kadin tiplemelerinin yer aldigi filmler donemin diger bir
karakteristigidir. Nisan Hancger’in “Riizgar Zehra’si, Metin Erksan’in “Sofor
Nebahat” ve “Fosforlu Cevriye’si gibi filmlerin 6zelligi, film kisilerinin sokakta
kabaday1 gibi evde ise tam bir kadin gibi davranmalaridir. Bu kadinlar ¢ocuklarina

annelik eden, onlarin gelecegi i¢in fedakarca calisan kadinlardir.

Altmiglt yillar filmlerinde baskisiler kadar ikincil kisiler de tanmidik, bildik
izleyicinin kendinden bir seyler bulup, 6zdeslesebilecegi film kisileridir. Hatta bazen
izleyicinin ilgi gosterdigi ikincil kisilere basrol verilerek film yapilmistir. Ikincil
kisiler daha fazla izleyicinin ilgisini cekmek amaciyla cesitlendirilmistir. Bah¢ivan,
asc1, sofor ve cocuk tiplemeleri filmlerde sinifsal bir gesitlilik yaratarak daha genis
bir izleyici kitlesine ulagmay1 hedeflemektedir. Filmin temasini1 desteklemek ikincil
kigilerin bir baska gorevidir. Altmisgh yillarda komsuluk, aile dayanmismasi gibi

onemli mesajlar ikincil kisiler yardimu ile izleyiciye iletilir. Kentsoylu bir filmde yer

132 Serpil Kirel, Yesilcam Oykii Sinemas, Babil Yayinlari, istanbul 2005, 27 s.
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alan as¢1, bahg¢ivan kisilikleri, simif atlamayi arzulayan bagkisilerin de en sadik
yardimcisidirlar. “Cilah ibo”, “Aysecik”, “Turist Omer” gibi filmlerde yer alan

tipler bu tiir film kisilerine 6rnektir.

Tiirk sinemasinin klasik dramatik yapisinin da etkisi ile film Kkisileri,
ozgiinliikten yoksun, psikolojik derinligi olmayan, anlati boyunca neredeyse hic
degisime ugramayan, anlatimci, toplumsal kimligi belirgin olarak tespit edilebilirler.
Bu anlamda diisiiniildiigiinde film kisilerinin karakterizasyon bakimindan zayif
olduklar goriilmektedir. “Karakterler hakkindaki bilgi, filmde goriindiikleri ilk
andan itibaren verilir. Bir karakterin iyi veya kotii, zengin veya fakir, kiiltiirlii veya
kiiltiirsiiz oldugu filmin basinda onaylanir. »153 Film  kisilerinin sosyal statiisii
zamanla degisebildigi halde kisilik Ozellikleri degismezdi. Bununla izleyicinin
yargisinda olusabilecek karigikliklarin Onlenmesi saglanirdi. Senaryo yazarlarinin
hep aymi kisiler olusu, sinema i¢in Ozgiin senaryo iiretilemeyisi ve genellikle
kullanilan senaryolarin ¢ok satan romanlarin uyarlamalari olusu gibi nedenlerle film
kigileri cesitlenememistir. Burada hep aym rolii oynayarak etrafindaki hayran

kitlesini kaybetmek istemeyen yildizlarinda biiyiik rolii vardir.

Yildiz Sistemi

“Yildizeihik ve yildiz yaratmaciligi Birinci Diinya Savasi’min siiriip gittigi
yullarda ilk kez Italya’da dogdu. »13% Yildiz sistemi ellili yillarda Tiirk sinemasina
girerek ve altmigh yillarda en tepe noktasini yasamistir. Her donem kendi yildizlarini
yaratmistir. Sinema dergilerinin de etkisiyle film izleyen ve filmlerdeki kisilerle
0zdesim kuran izleyiciler yildizlara 6zenerek, onlar gibi olmayi istemektedir. Yildiz
olmak zengin olmak, bir anda sinif atlamak sohrete kavusmak demektir. Sinema
hayatin her kosesindedir. Gelisen Tiirk Sinemasinda da basar1 kazanmak ve bu
basariy1 siirekli hale getirmek halkin sevdigi yildizlarla film yapmaktir. Yildizlarin
film afislerindeki isimleri bir anlamda filmlerin izlenme garantisidir. Yildizlarin var

olma nedeni halk kitlesi ve halk kitlesinin sevgisidir. Dolayisiyla yildizlar halkin

153 Dilek Kaya Mutlu, Yerli Melodramlar ve Ruhsal Bosalim, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni
Y(jnelimlgr—l, Baglam Yayinlari, Istanbul 2001, 112 s.
'3 Agah Ozgiic, Tiirk Sinemasinda On Kadin, Broy Yayinlari, Kasim 1988, 9 s.
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goziindeki yerlerini koruyabilmek icin rollerine ve 6zel yasamlarina ¢ok dikkat
etmek durumundadirlar. Bu arada da hakla aralarindaki mesafeyi ¢ok iyi korumak
zorundadirlar. Yildizlar halka bir taraftan halkin iginden geldigi izlenimi verirken

diger taraftan da ulasilmaz olduklar izlenimini verirler.

Serpil Kirel’e gore; “Yildizlar paritili ve zengin, sasaali yasamlarindan
kesitler sunularak, siradan izleyici iizerinde ‘kiskanclik’ ve ‘imrenme’ arasinda gidip
gelen karmagsik bir psikoloji yaratirlar. Yesilcam oOrneginde yasandigi gibi, bir
donem kalip tipleri canlandiran oyuncularin seyirci tizerinde olusturdugu beklenti
burada yeniden diisiiniilebilir. Seyirciler filmi izlerken yildizla ilgili beklentilerinin
yerine geldigini gorerek tatmin olmakta, diger yandan da film oykiisiindeki neden-
sonug iliskisine dikkatlerini vererek oOykiiyii takip etmektedirler. #155 Altmish
yillardaki bu yap1 daha sonra da ¢ok uzun bir siire Tiirk Sinemasinda olugmasi
beklenen karakterlerin tiplesmesine yol acarak, durmadan birbirine benzeyen
basmakalip kisilikleri beyazperdeye tasiyacaktir. Aymi sablon iizerinden cesitlenen
oykiiler yildizlarin farkli kisiliklere hayat vermesine olanak tanimamistir. Yildizlar
farkli bir kisilik yaratmaktan ¢ok kalic1 birer tip olmuslardir. Bunun sonucu olarak
baz1 izleyiciler filmlerdeki kotii kisilerin gercek hayatta kotii iyi kisilerin de iyi

olduklarin diisiinerek alkislamiglar ya da yuhalamislardir. 156

Gise basarisinin garantisi olarak goriilen yildiz oyuncular, kendilerine bigilen
roller disinda yenilik getirecek higbir rolde goriinmemislerdir. Suzan Avci vamp
kadin, Belgin Doruk ise kii¢giik hanimefendidir. Tersini diisiinmek miimkiin degildir.
[zleyicinin begenileri kisa donemde degismediginden siirprizlerle karsilasmak
istemez. Cok fazla film iiretilen bir donem olmasi nedeniyle senaryolarda da bir seri
tiretim s6z konusudur. Bunun sonucunda her filmde hep birbirine benzeyen
tiplemelerle karsilasiimasi olagandir. Ayrica yildizlarin da kisilikleri derinlestirmek
icin yeterli zamanlarn bulunmamaktadir. Hep aymi tiir rolleri oynayan oyuncunun

roliinde bir degisiklik olmadigi i¢in role hazirlanmasi da kolay olmaktadir.

'35 Kirel, a.g.e., 78 s.
' Giovanni Scognomillo,www.yenifilm.net/yazi.php?id=17
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“Kuramsal olarak bakildiginda, ‘sinemada ancak, en iist diizeydeki
yaraticilar, biiyiik yildizlar ve birkac stereotip yontem kalict bir onaylama diizeyini
tattirabilir. Yildizlar kendilerini tiplestirerek ve hayranlarla yari kisisel iligkiler

< 157
kurarak bunu saglarlar.”

Bu donemde adlarina daha sonra dort yaprakli yonca denilecek olan dort
kadin oyuncu 6ne cikmislardir. Bunlar, Fatma Girik, Hiilya Kogyigit, Filiz Akin ve
Tiirkan Soray’dir. Atif Yilmaz bu donemdeki tipler ve donemin dért kadin oyuncusu
hakkinda su yorumu yapar; “Tiirk sinemasinda yakin zamana kadar bir takim
kaliplar vardi daha dogrusu tipler vardi. Kabuki tiyatrosundaki masklar gibi, yani
bir nevi iyi adam, kotii adam, kiskang adam gibi prototipler. Oyuncular da siirekli bu
tipleri tekrarliyorlardi... Diyelim Tiirkan Soray cinsiyeti olan ezik kadini temsil
ediyordu, o bir mask gibi yiiziinde Hiilya Kocyigit ezilen ama cinsiyeti olmayan
kadimi, Filiz Akin iyi giyinen kiiciik burjuva kadw temsil ediyordu... Fatma Girik
erkeksi kadin, dogru, namuslu, toplumdan da bunun disinda talep gelmedigi icin

yakin zamana kadar bu prototipler devam etti.”"”®

Hem doénemin hem de yildiz sisteminin etkisinde kalan Tiirk sinemas1 film
kisilerini psikolojik olarak derinlestirememis ve gelistirememistir. Ayni senaristlerin
yazdig tek tip senaryolar ve hep aym tiir kisileri oynayan oyuncular sayesinde Tiirk

sinemasinda bir tipleme egemenliginden s6z edilebilir.

Melodram Tiirii Tiirk Filmlerindeki Onemli Tipler

Tiirk sinemasinda 6zellikle melodram tiiriiniin etkin oldugu 1950-1970 yillar1
arasinda belli bash tiplerin hakim oldugu bilinmektedir. Filmler baslar baglamaz,
izleyici biitiin film kisilerini tanir ve iyi ya da kotii olduklarina karar verebilirdi.
Bunda hemen hemen ayni rolleri oynayan starlarin etkisi vardi. Filmleri ayr ayn
yorumlamanin zorlugundan kurtulan izleyici, her zaman benzer rollerde gordiigii

oyuncularin canlandirdiklart kisilerin farklilagmasim da istemezdi. Hiilya Kogyigit,

"7 Nijat Oz6n’den aktaran: Serpil Kirel, a.g.e., 86 s. )
138 Nilgiin Giimriik¢iioglu, Sinemada Oyunculuk, Izmir D.E.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yayinlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, 1988, 506 s.
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cocugundan haksizlik sonucu ayrilan iyi yiirekli anne, Ediz Hun ya da Kartal Tibet,
sevgilisi ya da esi tarafindan terk edilen ve alkolik olan baba, Nubar Terziyan, nur
yiizlii, sevecen doktor, Hulusi Kentmen, iyi kalpli, yardimsever komiser ya da
fabrikator, Onder Somer, gen¢ kadinlar tuzaga diisiiren kotii kalpli adam ya da Erol
Tas, kotli ve acimasiz adam gibi siralanabilecek ve ornekleri ¢cogaltilabilecek tipler

Tiirk sinemasinin bir donemine damgasini vurmustur.

Kisilerin yiizeysel kalmasi bir anlamda melodram tiirliniin getirisidir.
Melodram, sevgi dayanisma dostluk gibi kavramlari masals1 6gelerle bezenerek
anlatilmasidir. Kisiler oldukga yiizeysel islenerek birer tip boyutunda birakilmistir.
Diger yandan kisilerin yalnizca bir tek belirgin 6zelligi vardir; sadik es, fedakar anne,
kotii yola diismiis kadin, alkolik baba, her seyi basaran siiper ¢ocuk v.s. gibi.
Melodram tiiriinde izleyenlere pespembe bir diinya cizilir. Bu diinya ¢ogunlukla
gercek olamayacak kadar giizeldir. Genellikle farli cinsiyetten iki kisi ve etraflarinda
yasayan bir grup insanmin c¢evresinde gecen olaylar melodramlarin olay orgiisiinii
olusturur. izleyici kisilerin iyi ya da kotii olduklarim filmin basinda onaylar ve iyi
film kisileri ile 6zdesleserek kotiilere savas acar. “ Batinmin temsil olusturmasinda
onemli olan konu biitiinliigii, karakterlerin gelistirilmesi, psikolojilerinin cizilmesi,
toplumsal bir kesit ¢cikarma iddiasimin yapay titizligi, Yesilcam filmlerinde yoktur.
Hulusi Kentmen, tatl sert, otoriter ama sevecen, yeri geldiginde merhametli biitiin
babalar icin vardir. Zengin evi, pavyon ya da arabayla gezilen mekanlar hep aynidir.
Hep ayni mantigin icinde dekore edilirler. Oyuncular ve starlar da dyle. Hicbir erkek
star, yeri doldurulamayacak bir Rudolf Valentino degildir. Ediz Hun, Kartal Tibet,
Izzet Giinay, aym iyi ve yakigikli cocuklardir. Zaman zaman hir¢in, zaman zaman
kaba; ama hep iyi yiirekli ve sevdigi icin ‘0yle’ yapan tek bir joniin cesitlemeleridir.
Pavyondaki piriltili lamba bile yerinde oynamaz. O lambanmin oldugu 500 filmi

herkes rahatlikla sayabilir. »159

Yesilgam melodramlarinda yer alan klise tiplere halk bazi isimler
yakistirmistir. Esas kiz, esas oglan gibi isimler halkin sinema filmi izlerken basrol

oyuncularina buldugu isimlerdendir. Yesilcam sinemasinda erkek baskisinin ya da

1597 Tiil Akbal Sialp, Alegori, Temsil, Taklit, Oykﬁnme, Tiirkiyeli Sinemaya Iliskin Sorular ve
Onermeler, 25. Kare, Nisan- Haziran 99, say1 27, 20s.
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kadin bagkisinin agirlikta oldugu filmler vardir. Kadim 6ne c¢ikaran filmlerde, iki
tirlii kadin profiline rastlanir; merhametli, bagislayici, fedakar, masum iyiler ya da
fettan, bastan ¢ikarici, acimasiz kotiiler. Bunlarin disinda kalan bir kadin tiplemesi
ise, egitimsiz, bilingsiz, diigmiis ya da disiiriilmiis kadin tiplemesidir. Basroldeki
kadin daima iyi kalpli, masum ve tertemizdir. Cinsellik 6gelerinin donemin sinema
anlayisinda neredeyse hic yeri yoktur. Yesilcam filmlerinde yer alan iyi kizlar ya kdy
kokenli ya da kent kokenliydiler. Koy kdkenli kadin rollerini, Muhterem Nur, Fatma
Girik, Nevin Aypar gibi kadin oyuncular, kent kokenlileri ise Filiz Akin, Belgin
Doruk, Tiirkan Soray ve Hiilya Kogyigit gibi kadin oyuncular oynamistir.

Yesilcam sinemasi, hemen hemen ayni senaryolarla ve ayni oyuncularla
zengin kiz yoksul oglan hikayesini ya da bunun tam tersini islemistir. Esas kiz
zenginse baba parasi ile gecinir, fakir ise de ya sekreter ya da konfeksiyon isgisi
olurdu. Caligsan esas kiz esas oglanla evlenir evlenmez calismay1 birakir, evinin
kadin1 olurdu. Vamp kadinlar ise, esas kizin sevgilisi ya da kocasim elde etmeye
calisirdi. “Vamp’da denilen ve ‘kotii adam’la mutlaka iligkisi olan ‘kadin’da bazen
gercekten kotii, bazen de felegin sillesini yemis bir ‘kader kurbani’ da olsa hirsla ve
bilerek, veya zoraki ‘esas oglan’in tekerine comak sokacaknr.'® Yesilcam
sinemasinda, Sezer Sezin, Neriman Koksal, gibi oyuncular erkeksi kadin
tiplemeleriyle, Suzan Avci, Leyla Sayar, vamp kadin, Muhterem Nur, Ezik kadin,
Belgin Doruk, kent soylu, zarif ve hamimefendi kadin, Fatma Girik, koylii ya da
erkeksi, hakkini almak i¢in ¢alisan kadin, Tiirkan Soray, hangi rolde olursa olsun
alimh ve mitkemmel kadin, Hiilya Kogyigit, kentli, hassas, nazik kadin ve Filiz Akin,
romantik ve masum geng¢ kadin rollerinde yer almiglardir. Oyunculardan bagimsiz

olarak yerlesmis tiplemeler belli kaliplara kaynaklik etmistir.

Erkek tiplerine bakildiginda, esas oglanin genelde iyi kalpli, yakisikli,
delikanli oldugu goriilmektedir. Esas oglan sevgilisine kavusmak igin her tiirlii
diigiimii ¢6zmeyi basarir. Evi gecindirmek icin ¢alisan yine esas oglandir, ¢iinkii o
devirde boylesi makbuldiir. Erkek tipleri belli mesleklerdendir. Iyi adamlar zengin

ise fabrikator ya da isadami oglu olurdu. Zengin ama tahsilli olan ya da fakir ama

10 Orhan Unser, Sinemada Kadin, Antrakt, Mayis 1997, Say1: 68, 17 s.
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tahsilli olan iyi adamlarda vardi. Bunlar genellikle avukat, doktor, subay, 6gretmen
ya da mithendis olurdu. Kétii adamlarin isleri ise, gazino patronlugu, kagakcilik v.s.
gibi saygin olmayan islerdi. Baskisiler disindaki erkek tipleri ise bah¢ivan, asci,
sofor, kemanci, nikah memuru gibi rollerde oynarlardi.

Tiirk sinemasinin belli bashi erkek oyuncularindan Ediz Hun, romantik,
duygusal beyefendi, Ciineyt Arkin, giiclii, zorluklarla savasan, doviis sanatlar1 ustasi,
Goksel Arsoy, Avrupai , “Altin cocuk”, Kadir Inanir, sert ama merhametli, giivenilir,
tuttugunu koparan, Izzet Giinay, zeki, komik, yakisikli ve duygusal, Kartal Tibet
romantik jon ve Tarkan, Sadri Alisik, Turist Omer, Tartk Akan, utangag, zengin,
asik, Yilmaz Giiney, bickin, cirkin kral ve Sener Sen, koy agasi, belediye baskani,

beden egitimi 6gretmeni gibi tipleri canlandirmislardir.

Yesilcam sinemasinda kadin ve erkek tiplerinin disinda bir de “Karakter
oyuncularr” olarak adlandirilabilecek tipler vardir. “Vahi Oz, Horoz Nuri tiplemesiyle
taminan, komedi filmlerinin aksi babasidir. Bu tiplemedeki performansi, kelimenin
tam anlamiyla muhtesemdir... Hulusi Kentmen burma biyiklartyla, gorkemli durusu
ve giir sesiyle, otoriter baba olmak icin miikemmel bir donanima sahiptir. (....) Tiirk
sinemasina biraz takip ta, babacan deyince Hulusi Kentmen’i hatirlamamak
miimkiin bile degildir. Kadir Savun orta halli ya da fakir ailenin, iyi yiirekli, mert,
bilegi saglam babasidir. Yikilir ama egilmez... Nubar Terziyan pamuk gibi, insanin
hi¢cbir kotiiliik bekleyemeyecegi, sulu gozlii ihtiyar babadir. Onu goriir gormez

insamn igi isur.” 101

Karakter oyunculari hep aym tip rollerde oynayan, tiplemeleri {izerlerine
yapisan ve hep geri planda kalan kisilerdir. Yesilgam sinemasi yukaridaki alintida da
belirtildigi gibi ¢ok sayida karakter oyuncusunu barindirmistir. Yukarida sayilanlar
haricinde, Yesilcam’in 6nemli karakter oyuncular1 arasinda; kendine ait kelimeleri
ile literatiire gecen Oztiirk Serengil, Yesilcam’1n iyi kalpli kotiilerinden Ahmet Tarik
Tekce, filmlerin saskin bakigh usagi Cevat Kurtulus, sinemamizin ‘kotii kalpli anne’
si Aliye Rona, yardimsever yakin arkadas ya da yardime1 rollerinde izledigimiz Sami

Hazinses, komedi filmlerinin vazgecilmez, fedakar annesi Adile Nasit, as¢1 rollerinde

' Tiirk Sinemasinda Tipler Karnavali, Sinema, Haziran 1995, Say1:9, 83 s.
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izledigimiz oyuncusu Necdet Tosun, orta halli ailelerin annesi, bagirgan kadin ya da
hizmetgi rollerinde Miiriivvet Sim, esas kizin aklin1 celmeye ya da tuzaga diisiirmeye
calisan ‘zengin yash kurt” Muzaffer Tema, kotii kalpli fabrikator Esref Kolgak, esas
kiz1 goziine kestiren ve elde etmek i¢in elinden geleni yapan, zengin ailenin simarik
cocugu Kuzey Vargin, mert ve diiriist aile babasi ya da 6gretmen Miinir Ozkul, esas
kizi masumca seven ve onun esas oglana kavusmasi icin nazik¢e aradan cekilen
Siileyman Turan, sefkatli zengin baba Yildirim Onal, Cilali ibo Feridun Karakaya, ve

her zaman kotii kadin rollerinde izlenen Lale Belkis ve Suzan Avci sayilabilir.

Yesilgam’in ‘kotii adam’lart arasinda Nihat Ziyalan, Danyal Topatan Kenan
Pars, Turgut Ozatay, Erol Tas Bilal Inci, Hayati Hamzaoglu, Hiiseyin Baradan, Ali
Sen, Onder Somer gibi isimler sayilabilir. Bu kotiiler arasinda Onder Somer, kotii

kalpli, yakisikli, servet avcisi rolleriyle diger kétiilerden ayrilabilir.

Melodram gelenegi i¢inde sayilan bu tiplemelerin disinda bir de bir donemin
cocuk filmleri furyasinin getirdigi ¢ocuk tipleri bulunmaktadir. Aysecik, Sezercik,
Afacan, Yumurcak, Omercik, gibi isimleri olan ¢ocuk tipleri, genellikle birbirlerine
benzeyen davranislari, her seyi ¢6zen siiper giicleri, ailelerinin korumaktaki
basarilari, biiyiimiis de kiiciilmiis gibi soyledikleri sozleri ile karakterizedir.
Normalde hasar1 ve simarik olan bu cocuklar aileleri zor durumda kaldiginda
kendilerinden beklenmeyecek bir olgunlukla aileyi ¢ekip cevirme gorevini alirlar.
[zleyicinin gozyaslarini sémiirmek icin tiim yollar1 kullanan ¢ocuk oyuncular ve

tiplemeleri filmin sonunda her zaman kazanan olurlar.

2.2.3. 1970-1980 Arasi Tiirk Sorunsal Sinemasi

Altmight yillarmn 27 Mayis Ihtilali ile baglamasi ve 1960 Anayasasi’nin
getirdigi ozgiirliik ortami, 12 Mart 1971 Askeri muhtirasi ile sona ermistir. Yetmisli
yillarin basindan itibaren devam eden ve {iiniversite gencliginin de dahil oldugu
olaylar nedeniyle giivensiz bir ortam olusmustur. Siyasal olarak istikrar
saglanamamis olan bu yillarda sinemaya kars1 televizyon aktif bir rol oynamaktadir.

Giivensiz ortam halki korkutmus ve korkarak evlerine kapanan halk, televizyon adi
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verilen yeni oyuncagin etkisine kapilmigtir. Bu donemde etkin rol oynayan sansiir,
sinemada da olduk¢a siddetli bir bicimde uygulanmaktadir. Atilla Dorsay

“Sinemamizin Umut Yillar1” adli kitabinda bu baskidan soyle soz etmektedir;

“ MC iktidarimin ozellikle MSP-MHP kanadinin egemen oldugu sansiir
kurullarinda, politik, ilerici egilimli filmlere goriilmemis bir bask: uygulaniyordu. Bu
baski oylesine boyutlara ulasti ki hemen hemen tiim Yesilcam sansiire karsi ctkmada

birlesti » 162

Bu donemde iiretilen filmler arasinda Akad’in iiclemeleri, Yilmaz Giiney’in
kentsel ve kirsal sorunlari ele aldigi filmleri, Atif Yilmaz’in kadina bakisini
degistirdigi filmleri sayilabilir. Altmish yillarda Metin Erksan, Ertem Goreg, Halit
Refig gibi yonetmenlerle baslayan toplumsal gercek¢i sinema akimi, Siireyya Duru,
Omer Liitfi Akad ve Yilmaz Giiney’le devam etmistir. Yilmaz Giiney’in en 6nemli
filmlerinden olan “Umut” bu donemde c¢ekilen filmlerdendir. Oguz Adanir’a gore,
Tiirk sinemas1 uzun yillar yonetmen sinemast olmaktan ¢ok bir oyuncu sinemast
olagelmistir. Filmler daha cok oyuncu adlartyla amilmistir. Kemal Sunal filmleri,
Tiirkan Soray filmleri v.b. Yilmaz Giiney ise ilk defa oyuncu sinemasi ile yonetmen
sinemasi arasindaki bagi kuran yonetmendir. Oyuncu - yonetmen sinemasi ilk defa
Yilmaz Giiney ile anlam kazanmis, izleyici de aradaki farkin ayrimina varmistir.
Yilmaz Giiney, Tirk sinemasindaki anlatict1 yoksunlugunun bilincine varilmasini
saglayarak 90 sonras1 onemli yonetmenlerin yetismesine de 6n ayak olmustur. 1% Bu
anlamda Yilmaz Giiney’i farkli bir kategoride degerlendirmek miimkiindiir.
Umut ‘tan sonra Yilmaz Giiney filmografisinde senaryo yazar1 ya da ydnetmen
olarak gorev yaptig1 bircok film bulunmaktadir. Bunlar arasinda, “Arkadas (1974),
Endise (Serif Goren 1974), Bir Giin Mutlaka (Bilge Olgag, 1975), Siirii (Zeki
Okten, 1978) ve Cannes Film Festivali’nde Costa Gavras’in Kayip (Missing, 1982)
adli filmiyle Altin Palmiye Odiilii’nii paylasan Yol (Serif Goren, 1982) gibi filmler
yer almaktadir. Yilmaz Giiney ayni filmlerde calisti1 Serif Goren ve Zeki Okten’in
gibi yonetmenler ve yeni kusak sinemacilar arasinda yer alan Yavuz Ozkan ve Erden

Kiral gibi yonetmenlere de onciiliik etmistir. Yavuz Ozkan’in maden iscilerini konu

12 Atilla Dorsay, Sinemamizin Umut Yillari, inkilap Kitabevi, Istanbul 1989, 20 s.
163 Oguz Adanir, Sinemada Anlam ve Anlatim, Alfa Yayinlari, Istanbul 2003, 141 s .
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alan ve Tarik Akan gibi oyuncularinda yer aldigt Maden (1978) ve bir demiryolu
grevi hikayesi olan “Demiryol” (1979), Kiral’in Pamuk iscilerini anlattig
“Bereketli Topraklar Uzerinde” (1979) gibi filmleri Yilmaz Giiney’in baslattig

toplumsal gercekei sinema akimi icinde yer alan filmlerdir.

Ancak, aym yillarda eski ve daha yeni kusaklardan baska yonetmenlerin de
sinemada 1960’larda baslayan toplumsal gercekci egilimin devamina filmleriyle
katkida bulunduklarini da belirtmek gerekir. Liitfi O. Akad’n, biiyiik kente gog, sinif
atlama o6zlemi, kadimin ezilmesi, emekgilesme siireci ve sendikalagma olgusu gibi
konular1 ele aldigi “Gelin” (1973), “Diigiin” (1974) ve “Diyet” (1975) adh

filmlerden olusan tigclemesi bu ¢ercevede degerlendirilmelidir. ted

Yetmisli yillarin ikinci yarisindan itibaren giderek artan arabesk filmler ve
seks filmleri ise sansiir uygulamasindan etkilenmemis filmlerdir. Seks filmleri
furyasi, televizyona yenik diisen sinemanin diistiigii ekonomik krizden kendini
kurtarmak i¢in drettigi bir formiildiir. Bu donem arabesk sanatg¢ilarinin basrolde
oldugu oykiilerle karakterize sarkili melodram tiiriiniin de ilk 6rneklerinin verildigi

donemdir.

Bu donemde seks filmleri ve arabesk filmler disindaki filmlerde, halkin
yerinde olmayi arzu ettigi yildizlarin masal gibi yasamlar disinda siradan insan
yasantistin islendigi goze c¢arpmaktadir. Yetmisli yillara kadar siiregelen ve
izleyicinin direkt olarak duyularina hitap eden film kisilerinin yer aldigi filmler bu
donemde bazi istisnalarla kirilmistir. Toplumsal gergek¢i akimin etkisiyle iscilerin,
yoksul insanlarin her zaman mutlulukla bitmeyen hikédyeleri Tiirk sinemasinda yer
bulmus olsa da halkin bu filmlere gosterdigi ilgi sinirhi kalmistir. Yetmisli yillarda
geleneksel yapinin degisimiyle birlikte gelisen daha az tutucu yapi, daha farkli
konular ve kisilerin sinemada yer almaya baslamasini da beraberinde getirmistir.
Donemin bir diger énemli olgusu olan seks filmleri, derinlikli kisiliklerden yoksun
ve izleyicinin ilkel duygularina hitap eden filmler olarak kalmistir. Basladigi

yillardan beri Tiirk sinemasinin dekoratif unsurlar1 olmaktan Gteye gecememis olan

' Dorsay, a.g.e., 43 s.
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oyuncular, bu donemde de baz1 6zel filmler disinda kurali bozmamistir. Hep aymi
kigiliklerin bulundugu filmlerde basoyuncunun bile bir karakter yaratamadigi,
dolayisiyla yan karakterlerin psikolojik derinliklerinin de kurulmamis oldugu
goriilmektedir. Yalnizca yukarida da so6z edilen baz1 yonetmenlerin filmleri disinda

gercek, halkin i¢inden gelen kisilikler ne yazik ki yer almamistir.

2.2.4. 1980-1990 Arasi1 Donem

12 Eyliil 1980 Darbesi ile baslayan donem, toplumsal anlamda artik hi¢bir
seyin eskisi gibi olmayacag1 bir donemdir. Ekonomik ve politik anlamdaki degisim
ve gelismeler doksanlara zemin olusturacak bazi olusumlarin temelleri olmustur.
Yetmisli yillarda sinemaya egemen olan toplumsal gercekgilik seksenlerden itibaren
yerini toplumsal muhalefetin azalmasi, bireysellesme ve daha ¢ok i¢ hesaplasmaya
birakmistir. Serbest piyasa ekonomisi ve isboliimii Bati toplumundan ithal yiikselen
degerler ( kolay para kazanma, iinlii olma, kisisel zevklere yonelik bir yasam tarzi
v.b.) Tirk toplumunda da yayginlagmaya baslamistir. Nigar Posteki’ye gore bu
toplumsal durumlar baz1 egilimlerin de ortaya cikisina zemin hazirlamistir. Politik
Islame1 filmler, cinsiyetcilik, marjinal egilimli kisiliklerin filmlerde yer almasi ve

muhaliflerin i¢ hesaplasmasi gibi konular sinemada yer almaya baslamistir.'®

Kadinlarin toplum hayati icinde giderek aktiflesen konumu sinemada da
yansimasinin bulmustur. Seksenli yillarda kadmin kimlik arayislar ile birlikte kadin
sorunlarini isleyen, feminist yaklasimlarinda etkiledigi bir ‘Kadin filmleri’ donemi
ortaya ¢ikmistir. Atif Yilmaz’in onciiliigiinde gelisen kadin filmleri (Mine 1981, Bir
Yudum Sevgi 1984, Kadimin Adi Yok 1988, Dul Bir Kadin 1985), Sinan Cetin,
Omer Kavur gibi yonetmenlerle zenginlesmistir. Kadin filmlerinde agirlikli olarak,
kentli kadimin kimlik arayis1 ve bir birey olarak toplumda varolusu gibi konular

islenmistir.

Tiirk sinemasinda cinsellik motifini ilk kez kullanan yonetmen Atif Yilmaz’dir.

Mine ile baslayan yeni cinsellik motifi, Bir Yudum Sevgi ile doruga ulagsmistir. Bir

165pgsteki, a.g.e., 28 s.
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Yudum Sevgi'nin kadin baskisisi Aygiil, cinselligin bir kadin icin insan olmanin
geregi oldugunu kanitlar. Aygiil, gecmisten beri islenen namus timsali ya da

giinahkar ve fahise gibi klise kadin tiplerine farkl bir agilim getirmistir. '

Bu filmleri kadin1 farkli konumlandiran bagka yonetmenlerin filmleri izlemistir.
Yavuz Turgul, “ Fahriye Abla”, Kartal Tibet, “Salvar Davas1”, Bilge Olga¢ “Kasik
Diismam”, Serif Goren, “Firar” gibi filmlerde kadin cinselliginin farkli yonleri

1980 sonras1 sinemanin bakisi ile iglenmistir. 167

1980 sonras1 Tiirk sinemasinda kadin cinselliginin ele alinmasiyla birlikte
filmlerde ‘ 6zgiir kadin’ motifi islenmeye baslamistir. “Bu cinsellik, kadumin erkege
karst duydugu cinsel istegi vurgulamaklar kalmaz, kadimin erkegini ozgiir bicimde
se¢cmesini de icerir.”'% Tiirk sinemasinda kadin artik geleneksel yapinin ona bictigi
roliin digina ¢ikmaktadir. Kadin artik cinselligi kendi i¢inde normallestirerek, utang
duymadan cinselligini yasamayi basarmaktadir. Bunu yaparken de secilen degil
secen olmayi istemektedir. Calisma hayatinda aktif olarak yer alan kadin ekonomik
ve toplumsal olarak bagimsizligini uzun zaman Once ilan etmistir. Erkeklere
ekonomik olarak bagimli olmayan kadin, cinsel partner secme konusunda da
bagimsiz olmay1 istemektedir. Ozgiir kadin imajini iceren filmler arasinda, Bir
Yudum Sevgi, Fahriye Abla, Gizli Duygular ve Ah Belinda gibi filmler

sayilabilir. '

Amerikan filmlerinin yerli piyasaya girmesiyle yerli filmler ancak ticari
olarak tretilenlerinin salonlarda yer bulabilmesi sonucunu dogurmustur. Popiiler
olmayan filmler artik yerli piyasada kendilerine yer bulamamaktadirlar. Seksenler
doneminin sorunlarini gercek¢i bicimde ortaya koymalari ancak donemin sonunda
gerceklesmistir. Bu donemde yasanan siyasal ve toplumsal sorunlar 1980’1 yillarin
sonlarima dogru Tiirk Sinemasi’nda kendine yer bulabilmistir. Bu tiir filmler

arasinda; Ziilfii Livaneli, “Sis”’(1989), Basar Sabuncu, “Ucurtmay1 Vurmasinlar”

1% Faruk Kalkan, Ragip Tarang, 1980 Sonras: Tiirk Sinemasinda Kadin, Ajans Tiimer yayinlari,
Izmir, 1988, 117 s.

' y.a.g.e., 119-120 s.

168 Y.a.ge., 121 s.

169 Kalkan, Tarang, a.g.e., 122-123-124 s.
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(1988), Erden Kiral, “Av Zamam” (1988), Ali Ozgentiirk “Su da Yanar” gibi
filmler sayilabilir. Baslangici yetmisli yillarin sonlarina rastlayan arabesk filmler
furyast donemin karmasik toplumsal yapisindan beslenerek depolitize halkin

begenilerine hitap etmektedir.

Seksen sonrast donemde geleneksel anlayisi neredeyse tamamen dislayan,
popiilerligi hedefleyerek batili kaliplar1 benimseyen ve bu yollarla Amerikan
sinemasi ile boy Olclismeye calisan bir sinema anlayisi goriilmektedir. Tiirk sinemasi
bu yonelimin etkisiyle bir dramatik yap1 olusturmaya ve Batili anlamda kisilikleri
derinlemesine inceleyerek yaratmaya calismistir. Filiz Bilgic’e gore bu siire¢ genel
olarak melodramdan drama dogru gecis siirecini baslatmistir. 170" Sinema icinde
bulundugu toplumun yansitildigr bir ara¢ oldugundan bu tiirli kopya anlati
yapilariyla gercekci bir yorum yakalamak miimkiin olmamaktadir. Seksenli yillarin
toplumsal kosullarindan etkilenen Tiirk film yonetmenleri, kendilerine has bir iislup
olusturma yoluna gitmislerdir. Karakter yaratimi ve bu yolla dramatik yapiy1 kurmak

isteyen yonetmenler bu anlamda doksan sonrasi filmlere onciiliik etmislerdir.

Seksen sonrasit donemde 12 Eyliil filmleri, Kadin filmleri, arabesk filmler ve
seks filmleri gibi tiirlerin oldugundan s6z edilmisti. Bu filmler icerdikleri konulara
gore kategorize edilirse, film Oykiilerinde yer alan kisilerin oOzellikleri sOyle
tanimlanabilir; 12 Eyliil filmlerinde islenen ‘iskence’ temali, filmlerin bagkisileri
iletisimi kopuk, psikolojik acidan rahatsiz, diger kisilerle iletisim kuramayan ve
iskencenin etkilerini giindelik yasaminda yasayan kisiler olarak izlenmektedir. Bu

filmlerdeki kisiler psikolojik derinlik kazandirilmaya calisilan film kisileridir.

Kadin filmlerinde ise film kisileri, hem Yesilgam tiplemelerinin izlerini
tasiylp hem de ¢agdas anlati kriterlerini karsilamaya calisan ama sonugta arada kalan
bir yap1 sergilemektedirler. Baskisiler, toplumsal kosullarin zorladigi hayata
tutunmaya calisan, yaptiklart belli bir nedensellik igermeyen Kkisilerdir. Kadinin

toplumsal hayattaki gelisimlerini sinemaya tasimayr amaglayan bu filmlerde,

OFiliz Bilgi¢, Tiirk Sinemasinda 1980 Sonras1 Uslup Arayislari, Kiiltir Bakanligi Yayinlari,
Ankara, 2002, 75 s.
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baskisinin aldig1 yol baz1 kliselerin 6tesine pek gidememektedir. Farkli cevrelerde

islenen konular kisilik gelistirmede sinirli kalmstir.

Yeni sinema kadin kahramanlart marjinalize ederek ve onlar1 bedelini
sonradan Odeyecekleri kural dis1 ya da sapkin hazlara itmistir. “Sar1 Tebessiim”
(Seckin Yasar 1992) ve “Med Cezir Manzaralar’” (Mahinur Ergun 1989) adh
filmler bu yaklasimi miikemmel bi¢cimde Ornekler yeni sinema kadin seyircinin
filmle olan iliskisinde 0Ozdeslesmeyi Onlemekte ve film izleme hazzim
sorunsallagtirmadan sorunlu bir hale getirmektedir. Bu filmler, gii¢lii kadmlarin
giiclerini terk etme fantezisine oynayarak aslinda erkek seyirciye seslendiklerini

diisiindiirtmektedirler. 1

Arabesk filmler ise, 60’larin melodramlarindan ¢ok daha agdali ve hepsi
birbirine benzeyen film kisilerinden olugsmaktadir. Bunlar karakter olmaktan c¢ok
stereotiplesmis film kisileridir. Arabesk yildizlarinin bagrolde oldugu, genellikle bir
yiikkselme Oykiisii iceren bu filmlerin Oykiileri hep birbirine benzemektedir.
Filmlerdeki baskisi genellikle kdyden ya da kiiciik sehirden biiyiik kente gocmiis,
kentte yasamak icin riigtiinii ispatlama cabasinda olan, yoksul ve isyankar insani
temsil eder. Kentteki bu isyan genelde sonunda para ve sohrete kavugsma olarak
sonlanir. Arabesk filmlerde yer alan kisiler 6zellikle yetmislerde baslayan ve seksenli
yillarda artan kirsal kesimden kente gociin 6nemli yansimalaridir. Bu filmlerin ¢ok
yiiksek izleyiciye ulasmasi, koyden kente gdcen insanlarin arabesk filmlerdeki film
kigileriyle 0zdeslesmesinden kaynaklanmaktadir. Yesilcam filmlerindeki yildiz
sistemi sonucunda filmlerdeki kisilerin hep aym tiirde olmas1 ve tasra insanina ¢ok
da fazla hitap etmemesi izleyici ve film kisileri arasinda olmasi gereken
ozdeslesmeyi giiclestirmekteydi. Arabesk filmlerde ise kendilerine benzeyen, onlar
gibi konusan, onlarla ayni dertleri paylasan kisiler vardi. Halkin kendine benzeyen

insanlar filmlerde gormesi onlar film kisilerine yaklastirmaktaydi.

Orhan Gencebay ile baglayan arabesk filmler donemi (Batsin Bu Diinya , Bir

Teselli Ver, Dertler Benim Olsun v.b. filmler), Ferdi Tayfur ve daha sonra da

7' Nezir Erdogan, fJ(; Seyirci, Tiirk Sinemasinda Yeni Yonelimler-2, Baglam Yayinlari, istanbul
2001, 226 s.
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Miisliim Giirses ve Ibrahim Tatlises gibi onemli arabesk yildizlarinin varhigiyla
devam etmistir. Arabesk filmlerde kullanmilan miizik ve arabesk filmlerin yapisi
kaderciligin bir temsili olarak goriinmektedir. Filmlerdeki kisiler bagka bir yasam
bicimi gostermedikleri gibi insam kaderin baska yollarla degismeyecegini, sadece

para ve sohrete kavusmakla bu yazginin degisecegini anlatmaktadirlar.

Seksen sonrast donemde arabesk ve seks filmleri disindaki filmlerde
melodramdan dramatik yapiya ge¢gmeyi hedefleyen yonetmenler, Yilmaz Giiney’in
baslattig1 yonetmen sinemasinin uzantilart olan filmlerinde kisilestirmeyi zaman ve
mekan ile birlikte islemeye calismislardir. Tamer Baran’a gore; bu donem filmleri
Yesilcam filmlerinde bulunmayan kamera hareketleri, farkli mizansen denemeleri,
cagdas Oykiileme ve senaryo teknikleri goriilebildigini belirterek, Yesilcam’in
islemedigi Oykii ve karakterlerin islenmesini olumlu gelismeler olarak
degerlendirmek gerekir.172 Bu donemde farklilasmay1r amaclayan bazi filmler
arasinda, Zeki Okten’in’in 12 Eyliil sonrasinda hapisten yeni ¢ikmis bir mahkumun
hayatin1 anlattigr ‘Ses’, Atif Yilmaz’in kadin sorununu sira dis1 bir iligkiyle vermeye
calistigr ‘Bir Yudum Sevgi’, Yusuf Atilgan’in bir tasra kasabasindaki otel katibi ve
otelde konaklayan birinin hikayesini derin psikolojik bir bakisla ¢6zmeye calisan
filmi ° Anayurt Oteli’, Fehmi Yasar’in bir senaristin evinde c¢alisan temizlikgi
kadinin yasamim kendi inanglan cercevesinde degistirmeye calistigi filmi ‘Camdan
Kalp’ gibi filmler sayilabilir. Bu filmlerin yam sira, Kartal Tibet’in gecekondu
bolgesinde yasayan tasrali dort cocuklu dul bir kadinin yasam miicadelesinin, arsa
sorunlar1 ve ahlak anlayis1 cercevesinde anlatildigni ‘Sultan’ adli filmi ve Ali
Ozgentiirk’iin oglunu okutabilmek icin kente gelen ve oglunun okuyabilmesi icin
elinden gelen her seyi yapan bir babanin trajik hayatinin anlatildigi ‘At> adli filmi

donemin 6nemli filmlerindendir.

172 Taner Baran’dan aktaran: Filiz Bilgig, a.g.e., 70 s.
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2.2.5. Doksan Sonrasti Dionem ve Yonetmen Filmleriyle Birlikle

Baskalasan Tipler ya da Film Kigsileri

Sinemada farkli kimlik vurgularina gidilmesi 90’11 yillarin degisen diinya
diizeni sOyleminin lizerine oturtulmustur. Bu dalgadan tiim diinya sinemasi gibi Tiirk
sinemasi da etkilenmistir. Bu farkli ve yeni kiiltiir 6nerisi, getirisi olan yeni yasam
anlayis1 ile hizla yaylmistir. Toplumlarin ortaklasa bir yasamin iriinii olarak

tirettikleri popiiler kiiltiir ortam1 bu yeni ve farkl kiiltiiriin tiriiniidiir. 173

Seksen sonrast donemde olusmaya baslayan toplumsal yapi etkilerini doksan
sonras1 donemde de cogaltarak siirdiirmiistiir. Ekonomik ve toplumsal yapidaki
degismeler iilke insanlarim1 da etkilemektedir. Tiirk sinemasi, bir taraftan seksenli
yillardaki birey odakli filmlerin devami olan filmleri siirdiiriirken, diger yandan da
popiiler filmler ve popiiler oyuncularla izleyiciyi sinema salonlarina tekrar geri
dondiirmeye calismistir. Doksanlarin etkisiyle bazi yeni olusumlar sinemada da
kendilerine yol bulmaya calismistir. Doksanli yillara kadar bazi istisnalar disinda
belli geleneksel kaliplara uymaya c¢alisan Tiirk sinemasi, baska bir sinema dilinin
miimkiin oldugunu gostermeye calisan gen¢ kusak yonetmenlerle ve farkli konular
ve film kisilikleriyle baskalagsmaya baslamistir. Diger yandan baz1 popiiler isimlerle
cekilen yapimlarda, gerek oyuncularin popiilerligi gerekse magazinel arka planlariyla
izleyici ilgisi cekilmeye calisilmistir. Necla Algan’a gore, filmlerin basar oOlciitii cok
sayida izleyiciye ulasilmasi kriteridir. Ancak burada da diisiindiiriicti bir nokta vardir.
Duygu ve diisiinceleri zenginlestiren kiiltiir iiriinleri, Pazar mantiginin diginda ve
ondan etkilenmeden iiretilmislerdir. Bir bakima hareketlenen Tiirk Sinemasi izleyici
cogunlugunu ve Pazar iliskilerini gOzetiyorsa ortaya c¢ikan sonuglar

diistindiiriictidiir. 174

Doksan sonras1 Tiirk sinemasi Amerikan sinemasinin hakimiyeti ile baglayan
ve finansal anlamda sorunlu bir dénemdir. DVD ve VCD formatlarinin da iilkeye

gelisiyle iyice sikintiya diisen Tiirk sinemasi izleyiciyle bulusmakta sorunlar

' Erol Mutlu, Televizyon ve Toplum, Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu Yayinlari, Ankara
1999, 158 s.
174 Necla Algan, Sinemay1 Tartigmada Tek Seslilik, 25. Kare, Say1:23, Nisan — Haziran 1998, 27 s.
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yasamaktadir. Nigar Posteki’ye gore filmlerin catilart kurulurken ticari gelirleri
onemli bir kalem haline gelmis, popiiler Kkiiltiriin gelistirdigi, izleyicinin
beklentilerini karsilayan ve medyatik kisilerin rol aldig: filmlerin ilgi gordiigii karsi

¢ikilmaz bir olgu haline gelmistir. '

Yesilcam sinemast doneminde Oykiilerin ve kisilerin degismemesi, Tiirk
sinemasinin sozlii gelenekten gelmesi ve gorsel olmaktan ¢ok isitsel bir sinema
olmast gibi sorunlar doksan sonrast dénemde asilmaya calisilmistir. Tiirk
sinemasinda, bazi istisnalar olmakla birlikte, bat1 sinemasinda varolan dramatik yapi,
entrika ve karakter gelisimi ve film kisilerinin psikolojik derinlikleri
bulunmamaktadir. Seksenli yillarda ilk 6rnekleri verilmeye baglanan dramatik yap1
olusturma cabalari, doksanl yillarda gelistirilmistir. Ancak halen batili anlamda bir

dramatik yap1 olusturmak miimkiin degildir.

Doksan sonrast Tiirk Sinemasinin savasmasi gereken cok sayida alan
bulunmaktadir. 90’11 yillarin baslarinda Amerikan sinemasinin etkisinde olan sinema
izleyicisi Tiirk sinemasina olan inancim yitirmistir. Ozellikle seksenli yillarda film
yapmis olan baz1 yonetmenlerin bireyi anlatan psikolojik filmler yapmasi ¢ok daha
baska sorunlara bogulmus olan, apolitize Tiirk insanin1 sinemadan uzaklastirmistir.
Oysa Amerikan sinemasinda en basit filmlerde bile dramatik yap1 ve dolayisiyla
derinlikli karakterler vardir. Burada karakter derken insani 6zelliklerinin tiimiiyle ele
alman kisilerden s6z edilmektedir. Tiirk sinemasi doksan sonrasinda daha ¢ok
genglerden olusan bir seyirci kitlesini oncelemekle birlikte asil amaci toplumun tim

kesimlerine ulagsmak olmalidir.

Altmish yillardaki izleyici Kkitlesi, Ozdeslesebildigi Oykiiler ve tiplemeler
sayesinde Tiirk sinemasimin devamliliginin saglanmasina yardimec1 olmustur.
Televizyonun devreye girmesi ile Tiirk sinemas1 sadik izleyicisini pembe diziler ve
Televizyon dizileri etkisiyle televizyona kaptirmistir. Doksan sonrasi donemde
seyirci ile iliski zor da olsa yeniden kurulmaya baslamistir. Yavuz Turgul’un

“Eskiya” (1996) adli filmi bu anlamda ©nemli baslangiclardan biridir. Bunun

'3 Nigar Posteki, a.g.e., 30 s.
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yaninda hi¢ islenmemis olan yeni konulara bir yonelme s6z konusudur. Giineydogu
sorunlarinin giindeme getirildigi bazi filmler sinemada kendilerine yer bulmuslardir.
Reis Celik’in “Isiklar Sonmesin” (1996) filmi bu anlamda oOnciidiir. Yesilgam’in
bazi geleneklerinin degismeye basladigt bu donem hem yerli film izleyicisini
hedefler hem de yeni kusak yonetmen sinemasinin yurtdisinda temsilini saglayacak

ornekler vermeye baglar.

Sinemada farkli kimlik vurgularmma gidilmesi 90’11 yillarin degisen diinya
diizeni sOyleminin lizerine oturtulmustur. Bu dalgadan tiim diinya sinemasi gibi Tiirk
sinemasi da etkilenmistir. Bu farkli ve yeni kiiltiir Onerisi, getirisi olan yeni yasam
anlayis1 ile hizla yayilmistir. Toplumlarin ortaklasa bir yasamin sonucu olarak

tirettikleri popiiler kiiltiir ortam1 bu yeni ve farkl kiiltiiriin tiriniidiir. 176

Toplumun sanat iiriinlerini etkisi altina alan popiiler kiiltiirden sinema da
paymma diiseni almistir. Marjinal cinsellik popiiler kiiltiiriin getirisi olarak Tiirk
sinemasinda kendisine yer bulmustur. 90 ‘h yillara kadar ¢ok deginilmeyen, tabu
olarak sayilan marjinal cinselligi ve toplumda aykin kisilikleri yansitan konulara bu
yillardan itibaren Tiirk sinemasinda yer verilmeye baslanmistir. Bu marjinal
kigilikler, homoseksiieller, lezbiyenler, fahiseler, siddet egilimliler gibi toplumun
genel gecer kurallar1 disinda yasayan ayriksi kisiliklerdir. Ornek olarak; Gemide,
Diis Gezginleri, Donersen Ishk Cal, Gece Melek ve Bizim Cocuklar, Karisik
Pizza, Laleli’"de Bir Azize, Lola +Bilidikid, Agir Roman, Anlat Istanbul,

Masumiyet, Tabutta Rovesata gibi filmler sayilabilir.

Diis gezginlerindeki fahise karakteri, Tiirk sinemasinin klise kaliplar icindeki
bir fahise karakteri degildir. Tiirk Sinemasi’'nda artik, en azindan klise ve gerceklige
bizi yabancilagtiran yapay anlati “kaliplar1” icindeki icerisindeki “disiiriilen kadin”
Oykiilerinin bir anlamda sonu gelmistir. Diis Gezginleri, kadin escinselliginin ele

alindigi ilk filmdir. "’

176 Erol Mutlu, a.g.e., 158 s.

77" Fatma Okumus Ergiil, Cinselligin Farklh Yonlerinin 90’lh Yillarin Tiirk Sinemasinda
Yansimalari, Tiirk Film Arasgtirmalarinda Yeni Yonelimler-2, Baglam Yayinlari, Istanbul, 2001, 152
S.
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“Donersen Ishik Cal” adli filmde hicbir film kisisinin adinin olmayis1 dikkat
cekicidir. Her film kisisi temsil ettikleri rolle anmilirlar: travesti, ciice, pezevenk,
fahise, v.b.ciice ile travesti arasindaki iligskiye baktigimizda, oncelikle ikisinin de sira

178
Cinsel

dis1 6zelliklerinden otiirii toplum/ sistem disina itilmis olduklarinin goriiriiz.
kimlik ve bedensel 6ziir toplum disina itilme nedenidir. Bu film bir travestinin ele
alinmasi bakimindan bir ilktir. Serdar Akar’in “Gemide” adli filmi ise, cinsel
siddetin farkli bir bi¢imde ele alindigi bir filmdir. Cinsel siddet ile metaforik bir
anlatim hedeflenmistir. Gemide yasananlar Tiirkiye’de yasananlarla aymi diizlem
icerisinde degerlendirilmeye calisilmistir. Atif Yilmaz’in yOnetmenligini yaptigi
“Gece, Melek ve Bizim Cocuklar” filmi, yine Beyoglu’un arka sokaklarinda gecen
ve film kisileri kentin marjinal oldugu kadar siradanlagan insanlari; fahiseler, kadin
saticilari, jigololarn olan bir filmdir. Mustafa Altioklarin c¢ektigi “Agir Roman”,
Kasimpasa’da kiiciik capta mafya olmaya calisan bir grup serseri ve fahisenin

oykiisiinii abart1 ve cinsellikle destekleyerek anlatmustir.'”

Doksan sonrasinda ve ozellikle 2000’1i yillarda sonrasi1 degisen Tiirk sinemasi
kosullarinda yeni ve umut veren bir gen¢ kusak yonetmen sinemasindan séz etmek
mimkiindiir. Yalmzlasan, otekilesen bireyin sorunlarimi sinemaya tasimayi son
derece kisitli kaynaklarla gerceklestirmeye calisan bu yonetmenler arasinda; Zeki
Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Serdar Akar, Yesim Ustaoglu, Kazim Oz,
Dervis Zaim, Handan Ipekci, Semir Aslanyiirek, Tayfun Pirselimoglu ve Umit

Unal sayilabilir.

Zeki Demirkubuz filmlerindeki film kisileri, sakin ve siradan hayatlar
yasayan, nihilist ve diinyaya ofkeli bireylerin i¢ hesaplasmalarim1 merkeze alan bir
yapidadir. Nuri Bilge Ceylan ise filmlerinde, miitevazi, siradan ve ice kapali naif
bireyleri anlatmaktadir. Bunu yaparken kullandigi teknik ise kisisel, basit ve ice
doniik olarak tanimlanabilir."®® Yesim Ustaoglu, Handan ipek¢i ve Kazim Oz ise

filmlerinde giineydogu meselesi hakkinda farkli bakis agilarindan farkl kisilere yer

178 y.a.g.e.,152s.
' Ergiil, a.g.e. 153 s.
130 pssteki, a.g.e., 45s.
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vermektedirler. Handan Ipekci’nin Emekli bir hakim ile kii¢iik bir kiirt kizinin
yasamindan bir kesit anlattign “Biiyiikk Adam Kiiciik Ask” adli filmi, kentin i¢inde
yasanan farkl bir hikayeyi anlatmasi bakimindan 6nemlidir. Sinemanin insani insana
anlatma misyonunu gerceklestiren bu yonetmenler, 1990 sonrast yeni Tiirk
sinemasinin umut veren yiizleri olmuslardir. Bu yonetmenlerin filmleri dykiileri ve
popiilerlikten uzak film kisileri ile dikkat c¢ekicidir. Film kisilerini toplumun i¢inden
gelen, siradan insanlarin olusturdugu yonetmen filmleri gercekligi yeniden olusturma
bakimindan Onemli yer tutmaktadirlar. Oyuncular ise farkli fakli kisiliklere
biirlinerek aslinda {izerlerine yapisan baz1 rollerin etkisinden kurtulmaya

calismaktadirlar.

Dervis Zaim’in Tabutta Rovesata adli filmindeki Mahsun, evsizdir. Siradan
bir hayat yasar. Nigar Posteki’ye gore, bu tiir filmler toplumdan dislanan kisilerin de
duygular olabilecegini gostererek, marjinal bir hayatin sorumlulugunun tiim toplum
iizerinde oldugunu diisiindiirtmiistiir."®' Yeni kusak yonetmenlerin hemen hepsi
filmlerinde kendilerini toplum disinda hisseden, basit ve kiiciik insanlarin yasamini
konu edinmislerdir. Minimalist bir tarzla yaptiklan filmlerde taninmamis oyunculara
yer vermektedirler. Hatta kimi zaman ailelerini de filmin kadrosuna dahil ederler.
Yeni kusak yonetmenlerin bazilarinin filmleri tezin temel ekseni igerisinde

incelenecektir.

Bu yeni ve kendi dilini olusturmaya calisan yonetmenler yaninda, popiiler
oyuncularla popiiler filmler yapan ve biiyiikk gise basarilar1 elde ederek Tiirk
sinemasinin izleyici ile bulugmasini saglayan bir yonetmen grubu vardir. Bu tiir
yonetmenlerin filmleri arasinda, “Kahpe Bizans, Abuzer Kadayif, Vizontele 1-2, O
Simdi Asker, Organize isler, Deliyiirek, Asmali Konak Hayat, G.O.R.A., Yesil
Isik, Kurtlar Vadisi Irak, Maskeli Besler, Hababam Simfi, Hokkabaz, Hirsiz
Var, Her Sey Cok Giizel Olacak ” v.b. gibi filmler sayilabilir. Bu filmler genele
hitap eden, popiilariteyi hedefleyen, teknik altyap1 olarak kaliteli filmlerdir.

181 pssteki, a.g.e., 48 s.
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Doksan sonrasi Tiirk sinemasinda genel olarak bir siniflama yapmak c¢ok
miimkiin olamasa da kabaca filmlerin konularina gore siniflandirmak miimkiindiir.
Politik olan veya su¢ ve suclunun islendigi, “Leoparin Kuyrugu, Agir Roman,
Filler ve Cimen, Dokuz, Hicbiryerde, Masumiyet, Kader, 80. Adim,” gibi filmler,
tarihi fonlarda islenen, “Harem Suare, Cumhuriyet, Abdiilhamit Diiserken”, gibi
filmler, ¢ocuklar1 6zne olarak alan, “Sir Cocuklari, O da Beni Seviyor, Piano
Piano Bacaksiz, Biiyiik Adam Kiiciik Ask™ gibi filmler bu kabaca siniflamaya
dahil edilebilir.

Biitiin bu filmlerin yan1 sira giineydogu sorununu iki farkli kisinin askerlik
sonrasi sorunlari agisindan yaklasan Yazi-Tura ( Ugur Yiicel -2004), iistii kapal
bicimde aile ici cinsel iliskiyi isleyen Melegin Diisiisii ( Semih Kaplanoglu - 2004),
iki kadin ve bir erkegin iliskisini anlatan Tiirev (Ulas Inac - 2005), bir kadinin
ilgisiz kocasin1 aldatmasim anlatan Mustafa Hakkinda Her Sey ( Cagan Irmak-
2004), Almanya’da baslayip Tiirkiye’de biten bir hikaye olan Duvara Kars1 ( Fatih
Akin — 2004), tamamen yerel oyuncularin rol aldigi ve siradan insanin anlatildigi
Dondurmam Gaymak ( Yiiksel Aksu- 2005) ve dede, baba ve ogul ii¢ kusagin
Oykiisiinii 12 Eyliil darbesi fonunda isleyen Babam ve Oglum ( Cagan Irmak-2005)
gibi filmler hem biinyesinde popiiler oyunculart bulunduran, hem farkli konular

isleyen filmlerdir. Bu filmler aym zamanda yiiksek gise basarilar elde etmislerdir.

Doksan sonrasi donemde filmlerdeki kadin profiline kisaca bakilirsa, bu
donemde kadinin, daha ¢ok kentli kadin oldugu goriiliir. Sehir yasamina uyum
saglamis olan kadin artik sarkici ya da konsomatris degil, kentli, ¢agdas, belli bir isi
olan kadindir. Biitiin bunlara ragmen toplumun kadma yarattig1 sorunlarn ¢dzmekten
uzaktir. Cinsel sorunlarim1 ¢ézme iizerine odaklanmis kadin tipleri sinemada bu
donemde yer almaktadir. Koyli kadin tiplemeleri ise geri planda kalmaktadir.
Ormegin, C Blok’ta Zeki Demirkubuz kentte yasayan kadmin yalmzligimi,
yabancilasmasim ve arayislarini anlatir. Tiilay, belli bir ekonomik diizeyde, kendi
hayatin1 yasayan ancak kocasimi sevmeyen, mutsuz olan ve mutsuzlugunu kendini
sokaklara atarak gidermeye calisan bir kadindir. Tiilay, Zeki Demirkubuz’un tek

kadin bagkisisi olmas1 bakimindan da 6nemlidir. Cinselligin kullanilis1 kadinin iginde
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bulundugu bunalimdan cinsellik yardimiyla kurtulmak istemesinin bir gostergesidir.
Demirkubuz’un kadinlar1 genellikle aldatan kadinlardir. Aldatan kadin olmalar
nedeniyle hicbir zaman mutlu olamazlar ve en biiyiikk cezalar cekerler. Ask igin

cesitli numaralar yapmalar1 gerekir ve bundan kaginmazlar.

Erkek film  kisileri, Yesilcam  melodramlarindaki  goriintimlerini
kaybetmislerdir. Yesilcam’daki hem yakisikli, hem onurlu, hem diiriist tipler yoktur
artik. Bunun yerine tiim insani 6zellikleriyle verilmis, siradan insanin sorunlarini 6ne
cikaran film kisilikleri vardir. Ornegin Nuri Bilge Ceylan’in film kisileri, siradan ve
hayatin i¢inden kisilerdir. Filmlerinde yer alan kisiler sakin ve duragan bir yapida
anlatilmaktadir. Her kisinin kendine 6zgii ayr1 bir amaci1 vardir ve film boyunca o
amaca ulagsmak icin cabalarlar. Uzak’ta Yusuf’un biiyiikk kentte varolma savasi,
Kasaba’da Saffet’in kasabadan kurtulmaya calismasi, Mayis Sikintisi’nda
Muzaffer’in filmi icin ¢aligmasi gibi. Zeki Demirkubuz’un film kisileri ise yasama
kars1 yenik diismiis, her seye ofkeli kisilerdir. Bu donemde 6zellikle kendi sinema
dilini yaratmakta olan sinemacilarin yarattiklar1 film kisileri cogu kez psikolojik
olarak da incelenen, iyi yonleri ve zaaflar1 olan, isimleri Tiirk insanina bazi seyler
cagristiran ama izleyicinin 6zdeslesemedigi kisilerdir. Hem bu nedenle hem de
yonetmenin kendine has {islubu sonucunda biiyiik gise basarilann elde

edememislerdir.

Cocuklarin merkeze alindigi filmler doksan sonrasi sinemada neredeyse hig
bulunmamaktadir. 60’I1 yillarin biiyiik ilgi géren ¢ocuk oyunculari, doksan sonrasi
sinemada ancak yan rollerde kendilerine yer bulabilmistir. Yinede cocuk kisiliklerin
bakisindan cekilen bazi filmler mevcuttur. Bunlar arasinda; “Piano Piano Bacaksiz,
Babam Askerde, Biiyilkk Adam Kiiciik Ask” gibi filmler sayilabilir. Nigar
Posteki’ye gore; 90’lh yillarin cocuk filmlerinin kisilikleri, yasadiklar1 cevrelere
cocuk gozleriyle bakarak anlamlandirmaya calisan, yaramazliklar da yapabilen,

biiyiliklerinden ilgi bekleyen ger¢ek ¢ocuklardir.

Yukarida ana hatlariyla Tiirk sinemasinin ve filmlerin 6nemli 6gelerinden biri

olan Film Kkisilerinin zaman igindeki degisimlerine deginilmistir. Konu edilen
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yonetmenler 6zellikle son donemde Tiirk Sinemasi icinde bir “Yonetmen Sinemas1”
olusturmaya calisan yonetmenlerdir. Bunun yaninda c¢ok da fazla deginilmeyen
popiiller yapimlarin iceriginde gercekten derinlemesine islenen kisilikler
barindirmadigr goriilmektedir. Bu filmlerdeki kisiler daha ¢ok karakter olmanin
gerekliliklerini yerine getiremeyerek tip olma diizeyinde kalmis film kisileridir. Daha
once de soz edildigi gibi, Tirk Sinemasinda batili anlamda bir dramatik yapi
olusturmanin temeli karakterlerdir. Incelemesi yapilacak filmler 60’11 yillarin bir
dramatik yap1 olusturamayan Yesilcam sinemasi Ornekleri ile doksan sonras1 Tiirk
sinemasinda kendine 6zgii anlatim bi¢imleri yaratan yonetmen sinemasi drneklerinin
karsilagtirmasidir. Bu karsilastirma sonucunda, 90 sonrasinda degisen Tiirk
sinemasinin bu degisimi film Kkisilerine de yansitip yansitamadigi daha iyi

anlasilacaktir.
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3. BOLUM

ORNEKLEM FiLM iINCELEME VE KARSILASTIRMALARI

3.1. Batakhign icindeki ‘Masumiyet’ ve Ailenin Sacayag ¢ Uc Tekerlekli
Bisiklet’

Masumiyet

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Zeki Demirkubuz

Senaryo: Zeki Demirkubuz

Yapim: Zeki Demirkubuz

Goriintii Yonetmeni: Ali Utku

Oyuncular: Haluk Bilginer, Derya Alabora, Giiven Kirac

Yapim Yili: 1997

Filmin Konusu
Film, cezaevinden yeni ¢ikmis eski bir suglunun kaldigi otelde tamistigi

pavyon sarkicisi, kizi ve asigi ile olan iligkilerini anlatir.

Yusuf, on yillik mahkumiyeti sonunda hapisten ¢ikmay1 istememektedir.
Gidecek bir yeri olmadigindan depremde kaybettigi ailesinden kalan tek kisi olan
ablasina, Izmir’e gider. Mahkumiyet nedeni ablasmin asigin1 6ldiirmek ve ablasini da
vurmak oldugu i¢in orada uzun siire kalamaz. Izmir’de ucuz bir otele yerlesen Yusuf
orada sarkic1 Ugur, sagir dilsiz kiz1 Cilem ve Ugur’a yirmi yildir asik oldugu i¢in
onun pesinden ayrilmayan Bekir’le tanisir. Ugur, yirmi yildir asik oldugu ve
cezaevinde olan Zagor-Orhan’in pesinden sehir sehir dolagmaktadir. Biitiin bu zaman
boyunca ilk genclik yillarindan itibaren Ugur’a asik olan Bekir’de nereye giderse
gitsin Ugur’un pesinden ayrilmamistir. Yusuf, Bekir’le Cilem’in hastalifi nedeniyle
yakinlagsmis ve arkadas olmustur. Biiyiik bir kiskanclik krizi sonunda kendini vuran
Bekir’in oliimiiyle Yusuf Ugur’la pavyon pavyon dolasmamaya ve kizi Cilem’e

bakmaya baslamistir.
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Filmin Kisiler Acisindan Gelisimi

Yeni kusak Yonetmen sinemasinin temsilcilerinden olan Zeki Demirkubuz’un
ikinci filmi olan film cezaevi miidiirii ile konusan Yusuf’un goriintiileri ile baglar.
Yusuf uzun siiren cezaevi gilinleri sonunda cezaevinden cikmayi istememektedir.
Ciktiktan sonra gidecek bir yeri yapacak bir seyi olmayan Yusuf, caresiz bir sekilde
ablasina gider. Cezaevi miidiiriiyle yaptigt ve c¢ikmak istemedigini anlattii
konusmalardan disaridaki yasama karsi duydugu caresizlik bellidir. Dis diinyada
basma gelebileceklerden korkarak Izmir’e ablasimin evine gider. Burada izleyici
ablasimin agigimi Oldiirdiigiinii ve ablasinin da dilsiz kalmasina neden oldugunu
Ogrenir. Kaderinin getireceklerinden korkarak evden ayrilir ve tanimadig bilmedigi
bir otele yerlesir. Burada korkularinin gerceklesmesine zemin hazirlayacak olan
Ugur, Bekir, Cilem ve otel sahibi Mehmet’le tanisir. Yapacak isi olmadig biitiin giin
otelde oturup Mehmet’le ve Cilem’le birlikte film izlemesinden bellidir. Cilem ‘in
otelde ateglendigi giin yine orada bulunmaktadir ve Cilem’in iyilegsmesi siirecinde
ona yardimci olur. Yalmiz, yalitilmis ve toplum disi bir kisi olan Yusuf, Cilem’in
hastalig1 nedeniyle Bekir’le ve onun aracilifiyla da Ugur’la tamisir. Bekir ve Ugur’da
toplum dis1 kisiliklerdir. Otelde yasamalart onlarin aidiyetsizliklerinin  bir
gostergesidir. Bekir’in intihar sonucu oOliimii ve Yusuf’un Ugur’la daha cok
yakinlagmast Ugur’a imkansiz bir agkla baglanmasi sonucunu dogurur. Bundan
sonraki yasami Ugur’un pesinden siiriiklenerek gececektir. Yusuf’un gecmisi
hakkinda bilgilerimiz sinirhidir. Cezaevinden ¢iktiktan sonra gittigi ablasinin evinde
cezaevine girig siireci hakkinda bilgi sahibi oluruz. Cezaevinden c¢ikmak istememe
nedeni olarak one siirdiigii kimsesinin olmayis1 bahanesinden tiim ailesini depremde
kaybetmis oldugunu ogreniriz. Yalmzlik ve kimsesizlik toplumdan yalitilmishgi
beraberinde getirmistir. Yusuf hayatin i¢cinde bir ¢ikmaza girmistir ve toplumun ona
bictigi rolden kacamamaktadir. Ugur’a olan askinin asla karsilik bulmayacagini
bilmesine ragmen onun etrafindan ayrilmayan Yusuf’un tuhaf ve hazin sonunun
istemeden de olsa Ugur’un neden olacagi sorunlardan kaynaklanir. Filmin baginda
yapacak isi olmayan gidecek yeri olmayan Yusuf’un hayati Bekir’in oOliimiiyle
birlikte degisime ugramistir. Artik bir taraftan Ugur’un pesindedir ve ona yardimci

olur diger taraftan da Cilem’le ilgilenir. Yani bir anlamda degisime ugramistir.
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Hayat1 geri doniilemez bir yazginin siiriikleyiciliginde degismektedir. Yusuf filmde
yalmiz, ezik, yasam karsisinda kaybetmeye mahk(im bir kisi olarak goriinmektedir.
Dis diinyaya kars1 korunmasiz olusu onu ayni zamanda tepkisiz de yapar. Bekir ve

Ugur arasinda gegen siddetli tartigmalara insanlik hali olarak bakar.

Filmin diger bir kisisi olan Bekir, 20 yildir Ugur’'un pesinde dolasarak
gecirdigi hayatimi yine bir kiskanclik krizi sonucu sonlandirir. Zaten UZur’un pesine
diistiigiinden beri neyi var neyi yoksa kaybetmistir. Kiskang bir kisiligi vardir ama
Ugur’un karsisinda siniktir. Sesini ¢ikarmaya ¢alistiginda Ugur’un ona olan 6fkesini
goriirliz. Kadin saticist goriiniimiiniin altinda Ugur’a derin bir ask besleyen ve agki
icin her seyi kaybetmeyi géze almis bir insan yatar. Bekir filmin diger kisileri gibi

siradan bir insandir.

Ugur ise filmdeki erkekler i¢in bir arzu nesnesidir. Yesilcam sinemasindaki
fahise tipleri gibi ne olursa olsun masum kalan fahiselerden degildir. Bataga
digiiriilmemis bilingli olarak bu yolu se¢cmistir. Ciinkii ona gore sevdigi adamin
pesinden gidebilmesi i¢in bu isi yapmasi gerekmektedir. Ugur, fettan, ne olursa olsun
her seyi kendi bildigi gibi yapan, konugmalarinda sert bir iislup kullanan bir kadindir.
Hayatinin sevdigi adamin pesinde dolasarak gecirmistir. Kavusmalarinin s6z konusu
olup olmadig belli degildir. Ama Ugur yine de bildigini okur. Onu seven iki adama
kars1 da yanitsizdir. Ve bu adamlarin karsisindaki giigsiizliiklerine aldirmamaktadir.
Bir kizi olmasina ragmen onunla ilgilenmez, annelik duygulart bu anlamda
gelismemistir. Ayn1 zamanda sefkatli de degildir. Bekir ‘de Yusuf’ta Ugur karsisinda
giigsiizdiir. Ikisinin de onerileri Ugur tarafinda karsilik bulmaz. Bu hayat kesinlikle

kendi tercihidir ve miidahale kabul etmez.
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Uc Tekerlekli Bisiklet

Sekil 1. U¢ Tekerlekli Bisiklet filminden bir sahne

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Liitfi O. Akad - Memduh Un

Senaryo: Hiisamettin Gonenli ( Vedat Tiirkali)
Yapim: Be- Ya Film( Nusret Ikbal)

Goriintii Yonetmeni: Cetin Giirtop- Mustafa Yilmaz
Oyuncular: Ayhan Isik, Sezer Sezin, Kiiciik Kenan
Yapim Yili: 1964

Filmin Konusu

Film bir erkek, bir kadin ve bir ¢cocugun smirli mekanlarda gecen yasamini
konu alir.

Hacer ve oglu Hasan, bir mahallede yalniz yasamakta olan bir ana - oguldur.
Hacer yillar énce Izmir’e giden kocasimn yoklugunda ogluna ve kendine bakabilmek
icin camasircilik yaparak hayatin1 kazanmaktadir. Zorlu hayat sartlarinda maddi
anlamda c¢ok sikint1 ¢eken bir kadin olan Hacer ev sahibine olan kira borglar
nedeniyle sik sik ev sahibiyle tartismaktadir. Yasadiklar1 mahallede hem cevrenin

merakli bakiglart hem de onda gozii olan erkekler tarafindan rahatsiz edilmektedir.
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Oglu Hasan ise babasi olmadigi icin arkadaslan tarafindan siirekli asagilanan ve
babasinin bir giin geri donecegini diisiinerek umutlanan bir cocuktur. Bir giin
oldiirdiigii adamin ortaklarindan kacan ve yaral olarak Hacer ve Hasan’in evlerinin
kapisina siginan Siit¢ii Ali’nin Once evlerine sonra da hayatlarina girmesi hepsinin

yasamut i¢in bir doniim noktasi olacaktir.

Filmin Kisiler Acisindan Gelisimi

Hacer, yillar once ¢alismak amaciyla giden ve bir daha da donmeyen
kocasinin yoklugunda hem ogluna iyi bir anne olmaya hem de cevresinin
baskilarindan korunmaya ¢alisgarak namuslu kalmaya calisan bir kadindir.
Camagsircilik yapan Hacer’in maddi anlamda yasadig1 sorunlar ve cevresi tarafindan
daima gozetlenmesi onu her konuda daha dikkatli davranmaya zorlamaktadir. Filmin
cekildigi yillarda toplum kadina, korunmaya muhta¢ olan, basinda bir erkek
bulunmadiginda mutlaka kétii yola diisebilecek, toplumsal anlamda bilinglenmemis
bir kisilik olarak bakmaktadir. Hacer, yasadigi mahalledeki insanlara gore baginda
kocas1 olmayan ve bu durumundan faydalanilabilecek bir kadindir. Hacer kotii
olmay1 istememektedir. Cevresi onu kotii olmaya zorlamaktadir. Evini ge¢indirmek
icin biitiin zorluklar gogiisler. Bu arada ogluna kars1 sevecen ve sefkatlidir. Ancak
hayatinda bir eksiklik oldugu bellidir. Gen¢ bir kadin olan Hacer, insanligin bir
getirisi olarak sevmek, sevilmek ve ilgi gormek ister. Bu ilgi ve sevgiye evlerine
sigina Ali sayesinde kavusur. Filmde Hacer’in uzak ge¢misine dair anlamli bir bilgi
bulmak miimkiin degildir. Yasadigi yasam itibartyla bu cevreden oldugu anlasilir.
4-5 yil once kocas1 Resat’la evlendigi ve kocasinin gittiginden beri yalniz oldugu
bilinmektedir. Bir ailesi olup olmadigi belli degildir. Dénemin kaliplarina uygun
olarak Hacer iyi bir insandir. Evine siginan sugluyu polise teslim edememesi,
mahallelinin verdigi rahatsizliga kars1 tepkisiz olmasi bunu kanitlar. Ali ile yasadigi
iliski arada cocugun olmasi nedeniyle geleneksel iliski kaliplan igcindedir. Ali’nin
evlerine siginmasi Hacer’i erkeksizlikten ve korunmasizliktan, Hasan’t ise
babasizliktan ve arkadaslarinin asagilamalarindan kurtarmistir. Kocasinin  geri
doniisii ve Ali’nin tutuklanig1 Hacer’i eski yasamina dondiirmez. Kocasinin artik Ali

oldugu ve Resat’1 istemedigini agikca ifade eder
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Ali ise, bir adam oldiiren ve kacak durumuna diisen bir kisidir. Kagak oldugu
icin tibbi yardim onerilerini reddeder. Ali eve ilk kabul edildigi giin herhangi bir kotii
niyetinin olmadigin1 belirtir. Ancak aralarinda gelisen ask beklenmez bir durumdur.
Ali zaman i¢inde Hasan’in da onu gdrmesiyle ailenin babasi konumuna gecer.
Ali’nin baba konumuna gecmesi kacak olarak geldigi evde daha rahat
davranabilmesini saglar. Artik Hacer’e daha mesru bi¢imde yaklagmaktadir. Hacer’in
namusuna yoOnelik bir saldiriyr savusturan Ali, aile reisligine terfi eder. Bunun bir
uzantis1 olarak Hacer’le birlikte olmak gibi ikincil kazanglar elde eder. Ali’nin
gecmisi hakkinda ortagim 6ldiirdiigii ve katil oldugu disinda bir bilgi yoktur. Kacak
olusu durumu daha sonra aile babasi olma durumuna doniismiistiir. Bu duruma ¢ok
cabuk uyum saglamig, Hacer’le ve Hasan’la duygusal baglar i¢cine girmistir. Katil
olmasina karsin iyi bir kisiligi vardir. Hacer ve oglunu gelecek tehlikelerden
korumus ve onlara giivenli bir ortam saglamistir. Neden katil oldugu konusunda bir

bilgi yoktur.

Hasan, babasini bekleyen babasizligin hasretini ta icinde duyan bir ¢ocuktur.
Babasin1 hi¢ tamimamistir. Babasina olan 0zlemi, her gece uyumadan Once
tekrarlanan mektup okuma toreni ile belirtilir. Babasinin geri donecegine olan inanct
sayesinde, tavan arasinda karsilastigt Ali’yi hi¢ sorgulamadan baba olarak kabul
eder. Bu sekilde hem babasina kavusur hem de arkadaslarinin asagilamalarindan

kurtulur.

Filmin ad1 olan “Ug Tekerlekli Bisiklet”, anne baba ve ¢ocuktan olusan aile
kurumunu temsil eder. Ug tekerlekli bir bisiklet nasil bir cocuga mutluluk veriyorsa
ailenin bir arada olmasi da mutluluk vericidir. Aile bireylerinden birinin eksik olusu,
diger bireyleri hem psikolojik hem de toplumsal acidan derinlemesine

etkilemektedir.
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Iki Filmin Kisiler Acisindan Karsilastirmasi

Masumiyet ve Uc Tekerlekli Bisiklet adli filmlerinin her ikisi de bir ask
hikayesini anlatmalar1 bakimindan benzemektedirler. Her iki filmde de ilk sahnelerde
biitiin kisiler tamtilir. Her iki film de i¢ mekénlarin kullanildigi filmlerdir. Bu
mekanlar film Kisileri hakkinda bize bilgi verir. U¢ Tekerlekli Bisiklet’te siradan bir
mahallede evlerinin kapilarinin ardinda da olsa giivenli bir anlamda yasayan film
kisileri bulunmaktadir. Masumiyet’te ise film kisilerinin yasadiklar1 alan bir oteldir.
Bu anlamda kisilerin aidiyetsizlikleri 6nem kazanir. Filmde Yusuf tipi merkeze

almmustir. Ug Tekerlekli Bisiklet’te, baskisiler Hacer ve Ali’dir.

Uc Tekerlekli Bisiklet’teki insanlarm yasadiklari mekanlar onlarin
sahiplendigi ve daimi olarak yasadiklari mekéanlardir. Masumiyet’te ise mekan olarak
kullanilan otel bir ugrak yeridir. insanlar gelir bir siire kalir ve giderler. ‘Iceri’ yi
anlatan klostrofobik mekanlarin kullanimi film kisilerinin olusumu etkiler.
“Masumiyet’te ise otel kendi basina bir ugrak yeridir. Otelci Mehmet dahil, oradaki
herkes icin eninde sonunda bir gecici olma hali soz konusudur. Bununla birlikte, otel

»182 Cogunlukla i¢ mekanlarda

bu yersiz yurtsuzluga miiptela olunan bir mekdndir.
cekilen film, kisilerin 6zellikle de Yusuf’un kistinlmishgim ve caresizligini anlatir.
Masumiyet’ teki kisiler kentli ama sira dis1 kisilerdir. Filmin yonetmeni olan Zeki
Demirkubuz’un filmlerinde yer verdigi kisiler, genelde kentli ancak kentten kopmusg
kisilerdir. Olaylara kars1 tepkisiz ve yalnizdirlar. Masumiyet’te ve diger filmlerinde
gozlenen ortak nokta kisilerin yalmzliklarimi televizyonla paylasmalaridir. Filmin
onemli bir boliimiinde otel lobisinde televizyon izleyen insanlar1 goriiriiz. insanlarin

televizyonun durdugu agidan gosterilmesi, televizyonun kisilestirilmesi ve

yabancilasmanin bir gostergesidir.

Ugur’un kendi istegi ile fahise olusu, once Bekir'in sonra da Yusuf’un
Ugur’un pazarlayicisi olusu filmdeki kisilerin siradan insanlar olmadiklarini gosterir.
Uc Tekerlekli Bisiklet'te ise siradan bir mahalle de yasayan siradan insanlarin

hayatinin anlatimudir. Kisiler toplumdaki kurallara gore hareket etmektedirler.

182 Ovgii Gokge, 1ki Farkli donemde iki Farkh Anlati,: Uc Tekerlekli Bisiklet ve Masumiyet,
Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 2, Baglam Yayinlari, Istanbul 2001, 69 s.
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Ugur'un sevdigi erkegin pesinden gitmek icin fahiseligi goniillii olarak kabul
etmesinin yaninda Hacer, kocasinin yoklugunda cevresinden gelen baskilara ve
tacizlere karsin namuslu kalmis ve kotii olmamaya calismistir. Ugur anne olmasina
ragmen anacliktan uzak bir kisi iken Hacer, sevecen, sefkatli ve anactir. Bu anlamda
Hacer icinde yasadig1 toplumun ve filmin ¢ekildigi yillarin kosullarina uygun olarak
kosulsuz iyidir. Ugur ise toplumun disinda olmay1 kendisi secen marjinal bir kadin

karakteridir. Bu tiir marjinal kisilikler doksan sonras1 sinemanin iiriinleridir.

Filmlerin erkek kisileri ise, pek c¢ok bakimdan ayr diismektedirler.
Masumiyet’teki Yusuf, pek c¢ok acidan ezik, sindirilmis, kaderin ona
getireceklerinden korkan ve ne yapacagim bilemeyen bir kisidir. Ugur’a duydugu
askin karsiliksiz oldugunun bilincindedir. Ugur karsisinda bir iktidar kuramaz.
Hapishaneden yeni c¢ikmustir, sug islemis ve cezasini cekmistir. Oniindeki hayat
belirsizliklerle doludur ve bu belirsizliklerin yolunda siiriiklenmeye baglar. Psikolojik
yapis1 bellidir. Ali ise bir sug islemistir ama neden isledigi belli degildir. Kagak
olarak saklandig1 evin kadinina asik olur ve agkina karsilik bulur. Bu aski yasama
firsatim elde eder. Tavan arasinda saklandigi giinlerden aile babaligina terfi edisi
degisimini simgeler. Bunun yaninda psikolojik yapisina dair higbir bilgi yoktur.
Diger yandan, Masumiyet’teki Bekir’in bir kaybeden oldugu her halinden bellidir.
Ugur’un asagilamalarina ve reddetmelerine karsin onun yaninda ayrilmaz. Ugur’un
istegi dogrultusunda pezevenkligini yapar ama onu kiskanmaktan da geri kalmaz.
Ugur’un pesinde kosarken gecen hayati yine Ugur’ la yasadiklar1 bir tartisma

sonucunda son bulur.

Her iki filmde ¢ekildikleri donemin kosullarina uygun bir yapidadir. Altmish
yillarin katiksiz iyileri ve katiksiz kotiileri Ug Tekerlekli Bisiklet’te bulunmaktadir.
Film kisilerinin iyi ya da kotii yonleri filmin bagindan sonuna kadar ayni kalir. Film
klasik melodram yapisindadir. Kadin korunmaya muhtag¢ ve her zaman hayatinda bir
erkegin varligina muhta¢ olarak konumlandirilmistir. Erkek, her zaman kadina iistiin
konumda, ailenin reisi ve ekonomik olarak ailenin gereksinimlerini karsilayan bir
konumdadir. Kisaca toplumun 6gretileri dogrultusunda klasik bir aile yapis1 vardir.

Kisilerin psikolojilerinin derinlemesine incelendigine dair bir ipucu bulunmaz.
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Filmdeki kisiler, kacak olma ve asitk olma gibi durumlan iizerinden
konumlandirilmiglardir. Masumiyet’te ise geleneksel aile yapisi icindeki kisileri
goremeyiz. Kisilerin psikolojik durumlari ¢ok agik olmasa da belirlenmistir. Bekir’in
girdigi bunalim sonrasi gerceklesen intihari buna oOrnektir. Yusuf ise disaridaki
yasama kars1 duydugu korku iizerinden resmedilmistir. Toplumsal kosullarin
belirleyiciligi hakkinda iz yoktur. Herkes kendi kaderini yagamaktadir. Kisiler hayata
yabancilasmis insanlardir ve dykii onlarim bireysel diinyalarinda gecer. Once Bekir’in
sonra Yusuf’un Ugur’a duydugu bir agsk vardir. Bu ask hicbir zaman karsilik

bulamayacaktir.

Masumiyet askin en yalin bi¢imiyle ve saplantili olarak sunuldugu bir filmdir.
Sucun normallestigi bir ortam vardir. Filmdeki ask olgusu ihaneti, korkuyu, heyecani
icerir. Ama masumiyetini de kaybetmemistir. Filmin melodram Ogelerine olan
yatkinligi dikkat cekicidir. “Film tiim hazinligine ragmen melodram ogeleri tasimaz,
filmin biitiin umutsuz soylemine ragmen temiz insanlariyla diigtindiiriicii, etkileyici
olabilmeyi basarir. Yonetmenin gerceklik arayislarindan birisi olarak kabul
edilir.'® Ug Tekerlekli Bisiklet ise hem yapildigi dénem itibari ile hem de icerdigi
genel yapisi ile bir melodramdir. Masumiyet’in melodram 6gelerini tasiyan bir film
ve Ug Tekerlekli Bisiklet’in melodram olusu ve birbirlerine konu olarak benzemeleri
bakimindan bu iki film incelenmistir. Ozellikle 90 sonrast donemde gelismeye
baslayan Tiirk sinemasi, Zeki Demirkubuz gibi farkliligi amaglayan yonetmenlerce
belli oranda bir degisime ugramistir. Yine de Batili anlamda karakterlerin
yonetmenin filmlerinde yer aldigi soylenemez. Filmde klasik Tiirk sinemasi
anlatisina uymayan yapilar vardir. Ancak bu degisim kisiliklerin derinlestirilmesi s6z
konusu oldugunda gerceklesmemistir. Mekanlar, olaylar, kisilerin konumlari farklidir

ama ayni1 farkliligin kisiliklerin derinligi konusunda ¢ok etkili olmadig1 aciktir.

183 7ahit ATAM, Kisa Bir Zeki Demirkubuz Muhasebesi, Antrakt Aylik Sinema Dergisi, Aralik
2003, 37 s.
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3.2. Umutsuzlugun ‘Umut’u ve Umudun Tabutta Rovesata’si
Tabutta Rovesata

Filmin Kiinyesi:

Yonetmen: Dervis Zaim

Senaryo: Dervis Zaim

Yapim: Dervis Zaim, Ezel Akay

Goriintii Yonetmeni: Mustafa Kuscu

Oyuncular: Ahmet Ugurlu, Tuncel Kurtiz, Aysen Aydemir, Fuat Onan
Yil: 1996.

Filmin Konusu

Mahsun bir evsizdir. Isinmak igin geceleri otomobil calarak sabahlar
otomobilleri ¢aldig1 yere temizleyerek birakir. Bu nedenle basi sik sik polisle derde
girer. Reis adli arkadasi onu koruyup kollamaktadir. Eroin bagimlis1 bir kiza asik
olmustur. Bu agki sayesinde yasama bir yerlerinden tutunmaya ¢alisir. Ancak kizin
eroin parasi bulmak icin kendisini ve imkanlarimi kullandigin1 6grenince biiyiik bir

hayal kiriklig1 yasar. Bu hayal kirikligi onu yeniden kaybetmeye itecektir.

Filmin Kisiler Acisindan Gelisimi

Dervis Zaim’in ilk ve kimilerine gore de en iyi filmi olarak goriilen filmi
Tabutta Rovesata, bir kaybedenin oykiisiinii anlatmaktadir. Filmin hikdyesi gercek
hayattandir. Mahsun Siipertitiz, Rumelihisarn civarinda yasar. Filmin ilk
sahnelerinden itibaren Mahsun’la, arkadaslar1 olan Reis ve Sart’yla ve asik oldugu
kizla tamisilir. Mahsun geceleri sokakta ¢ok iisiidiigii icin otomobil c¢almaktadir.
Sabah otomobilleri caldigi yere iistelik de soyadini dogrularcasina tertemiz
temizleyerek birakir. Otomobil calma hevesi yiiziinden sik sik polis tarafindan
doviilmektedir. Polise son alindiginda Reis’in verdigi giivence sayesinde
kurtulmustur. Reis ona goz kulak olacagina sdz verir. Mahsun eroin bagimlis1 bir
kiza asiktir. Bu kiza olan agki ve Reis’in yardimi sayesinde yasaminda ve

kosullarinda kisa siireli bir degisim olduysa da bu ¢ok uzun siirmeyecektir. Reis’in
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yardimiyla kalacak bir yer ve yatacak bir oda bulur. Ama kiza olan aski ve iyi niyeti

yiiziinden bu kosullar kaybeder.

Mahsun, hayatin sillesini yemis bir kisidir. Asagilanma ve hor goriilme onun
icin swradan hale gelmistir. Polis ve Reis’in telkinlerine ragmen bildigini
okumaktadir. Ona araba calmamasim sdylerler ama o yine yapacagina yapar. Yasak
ve engellemelere karsit duydugu isyan onu sdylenilenlerin aksini yapmaya iter. Araba
calar, tavuskuslarin1 gérmeye gittiginde iceri alinmadiginda iceri gizlice girer. Daha
sonra tavuskuslarindan birini calarak kesmesi inatc¢iliginin bir sonucudur. Biitiin kotii
kosullarina ragmen onun da gittigi kahveye gelen bir kiza ask duyar. Asik oldugu
kizin Mahsun’un barindig1 oday1 kullanarak eroin parasi karsiligi erkeklerle yattigini
Ogrenince yasadigi hayal kirikligi isyana doniigiir. Toplumun disina itilmis, hep
kaybetmeye alismis Mahsun i¢in kiza duydugu ask gecici de olsa hayata tutunmaya

calismasina neden olmustur.

Doksan sonrasi Tiirk Sinemasinin bireyi konu alan en 6nemli 6rneklerinden
biri olan film, basit anlatimi, kullanilan mekanlarn ve yarattigi atmosfer ile kentin
acimasiz kosullar i¢inde kaybolmus bir insanin dramini anlatmaktadir. “Tabutta
Rovasata’nin yarattigi duyguyu en iyi aktarabilecek kavram ‘agorafobi’ olsa gerek.
Film digarida kalmaya, iceri girememeye dair bir oykii anlatir. Filmin bagskisisi
Mahsun, evsiz biridir. Dondurucu Istanbul kisinda siginabilecegi bir yeri yoktur.
Ovykiiniin temel eksenini kahramamn bu basit, ama yasamsal problemi olusturur.
Film disarida kalmamin bu yasamsal yanimi oykiiniin hemen basinda iletir izleyiciye.
Tabutta Rovasata’da, gorkemli Bogaz manzarast daima sogukla, ayazla, oliimle

eslestirilecektir.”'®*

Filmde Mahsun’un psikolojisine dair ipuglarina verilmistir. Asik oldugunu,
gozlerindeki umuttan ve kendisine fiziksel olarak ¢eki diizen vermesinden anlariz.
Baskisinin ge¢misi ile ilgili ayrintili bilgi yoktur. Ama uzun zamandir bu kosullarda
yasadig1 anlagilmaktadir. Caldig1 arabalarin haberlere konu olusunu izlemesi onun

sesini duyurmay1 amagladiginin bir gostergesi olabilir. Yaptiklar etrafindaki insanlar

'8¢ E. Asuman Suner, 1990’1ar Tiirk sinemasindan Tasra Goriintiileri: Tabutta Rovasata’da Agorafobik
Kent, Acik Alana Kapatilmiglik ve Dehset, Birikim Dergisi, say1:94, Istanbul, Giiz 2002, 96 s.
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tarafindan anlasilmamaktadir. Cevresindeki herkes ona serseri goziiyle bakmaktadir.
Mahsun geleneksel film kisilerinin diginda bir tiptir. Filmde yer alan diger kisiler
Mahsun’un asik oldugu eroinman kiz, Sari, Reis, kahve sahibi Zeki, Mahsun’un

diger arkadaslari, ve polislerdir.

Umut
Filmin Kiinyesi
Yonetmen: Yilmaz Giiney
Senaryo: Yilmaz Giiney
Yapim: Giiney Filmcilik- Yilmaz Giiney
Goriintii Yonetmeni: Kaya Ererez
Oyuncular: Yilmaz Giiney, Tuncel Kurtiz, Kiirsat Almagik, Giilsen Almagik,
Osman Alyanak, Enver Donmez

Yil: 1970

Filmin Konusu:

Film yoksullugun son smirinda dolasan, bes c¢ocuklu bir faytoncu olan

Cabbar’1n hikdyesini anlatir.

Cabbar bes c¢ocuklu bir faytoncudur. Filmin ilk sahnelerinde Cabbar’in ve
yasadigi hayatin kisa bir bolimiinii izleriz. Film Adana’da gecmektedir.
Faytonculukla gecimini saglayan Cabbar’in herkese borcu vardir. Bes ¢ocuguyla
birlikte cok yoksul bir yasam siirmektedir. Parasizliktan tiim aile sersefil haldedir.
Cabbar tiim umudunu siirekli olarak aldigi milli piyango biletlerine baglamistir. Ama
kader yliziine bir tiirlii giilmemektedir. Bir kaza sonucu atimin biri de Oliince
tutunacak bir seyi kalmamistir. Caresizlikten elinde kalan son seyleri de satmistir.
Elinde kalan at1 da borglulan tarafindan satilinca arkadasi Hasan’in Onerisini kabul
etmistir. Arkadasi Hasan’la birlikte mechul bir hazinenin pesinde kosmaya baslarlar.

Cabbar bu hazine ugruna akli dahil her seyini kaybedecektir.
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Filmin Kisiler Acisindan Gelisimi

Filmde yer alan film kisilerinden Cabbar filmin baskisisi, arkadasi Hasan,

hazineyi bulmalarina yardim edecek olan Hoca ve Cabbar’in esi yardimei kisilerdir.

Cabbar, uzun yillar bagkalarinin yaninda ¢alismis ve sonunda kendi faytonuyla
calisarak gecimin saglamaya calisan yoksul bir adamdir. Filmin gectigi yoksul
mekanlar ve Cabbar’m kilik kiyafeti Cabbar’in yoksullugunu bir kere daha vurgular.
Filmin ilk karelerinden itibaren Cabbar’in ve Cabbar gibilerin yasadig1 hayat1 taniriz.
Yoksullugun en yalin halini yasayan Cabbar bu durumdan kurtulmak i¢in yasadist
yollara sapmay1 aklindan bile gecirmez. O yoksullugun bile onurlu oldugu bir cagda
yasamaktadir. Okuma yazma bilmedigini aldigir milli piyango biletlerini baskalarina
kontrol ettirmesinden anlariz. Hi¢ ikramiye ¢ikmamis olmasina ragmen on yildir bu
biletlere umut baglamistir. Cabbar’in arabasi eski oldugu i¢in kimse binmez bu da
daha az para kazanmasina neden olur. Tiim yoksulluguna ragmen umudunu korur.
Geceleri bile ekmek teknesi olan faytonda yatar. Kit kanaat gecinen ailesi 6zellikle
de esi siirekli sikayet etmektedir. Higbir seye yetisemez. Cocuklarinin eksikliklerini
karsilayamaz. Cocuklan ise yoksullugu tam iclerinde hissederler. Birisi para ile
bisiklete binen diger cocuklan ezik ezik izlerken, digeri okulunda eski ayakkabilari
ile Ogretmenlerine kiiciik diismektedir. Cabbar cogu kez kosullarimi zorlayarak
cocuklarinin istediklerini yapmalarina olanak saglar. Tuz parasi ile bisiklete binen
oglunu annesi azarlayilp doverken, Cabbar tekrar para vererek bisiklet binmeye

gonderir. “Biz yapamadik ezildik bari onlar ezilmesin “der.

Cabbar’in arkadasi olan Hasan Cabbar’ a sik sik hayali bir hazineden ve onu
bulunca zengin olacaklarindan s6z eder. Cabbar bunlara pek kulak asmaz. Bir giin
atlarindan birine bir otomobil carpar ve polisle basi derde girer. Hakli oldugu halde
polisler tarafindan suglu bulunur. Ciinkii Cabbar’in goriiniimiinde ve {istelik de
faytoncu olan insanlarin soz hakki yoktur. Atin1 ¢aresizce uzaklara bir yere atar.
Atin1 bos bir araziye atmak iizere giderkenki goriintiileri belleklerden silinmeyecek
kadar etkilidir. Kalan at1 da bor¢lulan tarafinda satilir. Elinde kalan her seyini evlilik

yiiziigii de dahil satar. Silahim satmaya gonlii razi olmaz. O donem silah aym
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zamanda namusu temsil eder. Arkadasi Hasan’in Onerisi ile silahi kullanarak bir
soygun yapmaya kalkistilarsa da basarili olamazlar, ¢iinkii bu islerin adami degildir.
Elinde son kalanlardan aldig1 paray1 da arkadasi Hasan’la birlikte mechul bir hazine

icin harcar. Bu hazineyi bulma yolunda aklim1 da kaybedecektir.

Cabbar kaybedenlerdendir. Yasami yoksulluk ve caresizlik icinde geg¢mistir.
Biitiin kotii kosullara ragmen umudunu kaybetmez. Ailesinin ve kendisinin yasadigi
yer kentin yoksul bir kesimidir. Biitiin zorluklara karsin yasadisi isler yapmaz.
Yoksul ama onurludur. Yagam ona ve yoksullara karsi hi¢ adil degildir. Sansizlik bir
tirlii pesini birakmaz. Bu Cabbar i¢in ezici olsa da bir kaderdir. Sans oyunlari
yoksulluktan kurtulmanin bir yoludur. Cabbar aslinda ¢ok zengin olmay1
istememektedir. Amact sadece kendisini ve ailesini daha rahat kosullara

kavusturmaktir.

70’11 yillarin toplumsal gercekci sinema orneklerinden olan filmde donemsel
kosullara uygun film kisileri yer almistir. Emekg¢i bir adamin yasamini konu alan
filmde, Cabbar’in araciligr ile yoksul insanlarin nasilda bir umudun pesinde yol
aldiklar1 anlatilmaktadir. Yilmaz Giiney, kendi donemi icinde ilk defa Yonetmen
sinemas1 sayilabilecek Ornekleri veren yonetmendir. Umut filmi ise yOnetmenin
toplumsal gercekci ilk filmidir. Donemin agdali melodramlarinin  karsisina
kaybedenlerin Oykiileri ile ¢ikarak yoksullarinda temsil edilebildigi bir sinema dili

yaratmistir.

iki Filmin Kisiler Acisindan Karsilagtirmasi

Esin Hogsucu’ya gore; “1980 sonrasi politik baskilarla apolitiklesen ortamda
marjinalite onem kazanmakta anti kahramanlarin ve tutunamayanlarin hikayeleri
giindeme yerlesmekteydi. (Donersen Ishik Cal, Hamam, Tabutta Rovasata)”'®
Degisen toplumsal kosullar yOnetmenleri daha gerceke¢i filmler yapmaya
yoneltmektedir. Mahsun tutunamayan, marjinal bir kisidir. Umut filmi de donemin

toplumsal gercek¢i sinema anlayisina uygun bir filmdir. Ama Cabbar’in marjinal bir

135 Egin Hossucu, 1990’dan Giiniimiize Tiirk Sinemast Genel Bir Degerlendirme, Sinemasal, Giiz
03/Kis 04 ,Dokuz Eyliil Yaynlari, Izmir, 137 s.
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kisi oldugu soOylenemez. Yoksullugun en yalin bigimiyle sunumu olan Umut
hikayesini, izleyiciye kaybedecek bir seyi kalmasa da umut etmeyi basaran bir
adamin goziinden anlatir. “fnsan onuruna olabildigine aykiri, kopkoyu bir
yoksullugun icine itilmig insanlarin gerceklesemeyecek bir umuda, bundan da
umutsuzluga ve giderek dogaiistii giiclere yonelmelerini ve bir kisir dongiiye
kapilmalarimi anlatan Umut sinemamizin o giine dek gercekcilik yolunda ulasabildigi

son noktayt belirleyen bir yapit olmustu. 186

Iki film arasinda kisiler ve ykii bakimindan baz1 benzerlikler bulunmaktadir.
Kisilerin yoksullugu ortaktir. Her ikisi de ¢ok yoksuldur. Mahsun’un hayatta yalniz
olmasina karsin Cabbar’in bakmak zorunda oldugu bir ailesi vardir. Mahsun’un
yasamdan iimitli oldugunu yalnizca eroinman kiz onunla konustugu zamanlarda
hissederiz, diger zamanlarda ezilen, asagilanan, siirekli hor goriilen Mahsun’un
yasamla bir bag1 yoktur. Her iki baskisi de gercek yasam Oykiisiinden esinlenerek
yaratilmigtir. Mahsun’un hikayesi bir iiciincii sayfa haberinin senaryolastirilmasi
sonucu olusmustur. Cabbar ise bizzat Yilmaz Giiney’in 6z yasamindan ¢ikmis bir
film kisisidir. Cabbar bir kirsal kesim kisisidir, Mahsun ise Kentlidir. Mahsun’un
yasadig1 kentte yoksulluk ve zenginlik i¢ ice yasamaktadir. Tabutta Rovesata’da bir

tarafta egsiz bogaz manzarasi diger tarafta i¢ acitan bir yoksulluk vardir.

Iki film de gercekgi bakis agisinda ¢ekilmistir. Cabbar’in ve ailesinin yasadig
hayat yalin ve gergekci bigcimde verilmistir. Faytoncu Cabbar Yilmaz Giiney’in
eliyle, etten kemikten, yasayan bir kisiye doniismiistir. Mahsun’da zorlu kis
kosullarinda Istanbul’da yasayan bir evsiz olarak hayatta kalma miicadelesi

vermektedir.

Mahsun filmde platonik bir ask yasar, zaten yasama tutunmasi i¢in tek
anlamli neden de bu ask gibidir. Cabbar’in ise bir esi ve cocuklar1 vardir.

Sorumlulugu daha fazladir. Ona sadece hayatta kalmak yetmez ayrica ¢ocuklarini da

'86Tamer Uysal, http:/www.mevsimsiz.com/yazi.asp?id=2583
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doyurmalidir. Tabutta Rovesata filminin yapildigi déneme uygun olarak Mahsun,
yalitilmig, toplum tarafindan dislanmistir. Umut’ta boyle bir durum yoktur.

Cikigsizlik her ikisinin de ortak sorunudur.

Tabutta Rovesata’nin Mahsun’u, adin1 dogrular bicimde sessiz, sakin ve ige
kapaniktir. Temel sorunu yasamini fizyolojik ihtiyaclar iizerinden saglamaktir. Bu
ihtiyaclar karsilamasi bile bagka insanlarin yardimiyla gerceklesmektedir. Yasamsal
goriinen tek eylemi 1sinmak icin araba calmasidir. Ancak bu durum gegicidir. Caldig
arabayi ertesi giin caldigi yere birakir. Asuman Suner’e gore, araba, Mahsun icin her
seyden once bir barmnak islevi goriir. Ancak bununda Gtesinde arabanin bir yer
degistirmeyi, uzaklagsmayr miimkiin kilan bir islevi vardir. Giinliik hayatindaki
duraganlik, hareketsizlik ve edilgenlik durumu araba cekimleri ile bir hiz, giiclii bir
devinim ve akiskanlikla karsithk olusturur. '®” Mahsun’un hikayesi bireysellik igerir.

90’11 yillarin ekonomik kosullarinin yarattig evsiz bir insanin dramidir.

Umut’un Cabbar’inin ise, ¢ok daha toplumsal bir soruna yonelik bir kisi
oldugu aciktir. Filmde goriillen Cabbar ve ailesinin drami yalmzca onlarin degil
toplumdaki biiyiik bir kesimin dramidir. Bir ¢ok yerde bir¢ok insanin yasami bu
sekilde siiriip gitmektedir. Cabbar’in en azindan bir evi ve bir umudu vardir. Umudu
cok zengin olmak degil daha iyi kosullara kavusmak ve ailesini rahat ettirmektir. Her
iki filmin sonu da ag¢ik uclu biter. Her iki filmde de degisen toplum kosullarina gore
degisen kisiler yer almaktadir. Ancak, bu kisilerden toplumda c¢ok sayida
bulunmaktadir. Mahsun, Cabbar’ a nazaran cok daha marjinal bir kisi olsa da
gecmisi, gelecegi, icinde bulundugu psikolojik yapt ve onu bu sekilde yasamaya
yonelten nedenleri tam olarak belirlenmis degildir. Her iki film Kkisisi de
tekrarlanabilir ozellikler tasidigindan karakter olusturmaktan c¢ok tip diizeyinde

kalmislardir.

187 Asuman Suner, Masum ve Mahsun: 1990°’lar Korku Sinemasi, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni
Yonelimler-4, Baglam Yayinlari, Istanbul 2004, 261 s.
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3.3. Imkansiz Asklar Gecidi; “Goniil Yarasr” ve “Vesikali Yarim”

Sekil 2. Goniil Yarasi filminden bir sahne

Goniil Yaras:
Filmin Kiinyesi
Yonetmen: Yavuz Turgul
Senaryo: Yavuz Turgul
Yapim: Filma Cass- Mine Vargi, Omer Vargi, Mustafa Oguz
Goriintii Yonetmeni: Soykut Turan
Oyuncular: Sener Sen, Meltem Cumbul, Timucin Esen, Devin Ozgiir Cinar,
Giiven Kirag, Stimer Tilmag

Yil: 2004

Filmin Konusu:

Film uzun yillar Anadolu’da 6gretmenlik yaptiktan sonra Istanbul’a dénen
Nazim’1n hikayesini anlatmaktadir.

Nazim, biitiin hayatin1 Anadolu’nun iicra koselerinde Ogrencilerine adamais,

bunun ugruna karis1 ve cocuklarindan bile vazgecmis bir 6gretmendir. Anadolu’da
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ogretmenlik yapmaktadir. Emekli olduktan sonra Istanbul’a yerlesir ve emekli
maasinin baglanmasimi beklerken arkadasi Takoz’un taksisinde calismaya baslar.
Diinya ise pavyonda calisan ve eski kocasi Halil ile basi belada olan zor durumda bir
kadindir. Bir giin, Nazim’in taksisine bindiginde her ikisinin de hayat1 degisir.
Nazim, Diinya’yr her giin ise gotiiriip getirmeye baslar. Bir giin Diinya’nin eski
kocas1 pavyonu basinca, Nazim, Diinya ve kiiciik kizina sahip c¢ikar. Psikopat
kocasindan kagip, kiziyla birlikte Istanbul’a yerlesen ve bir pavyonda calisan tiirkiicii
Diinya tek basina biiyiik kentte var olma savasi vermektedir. Halil eski karisi
Diinya’ya takintili bir agkla bagli, gozii kara, sevdasi icin diinyay1 yakacak kadar

cilgin bir adamdir.

Filmin Kisiler Acisindan Gelisimi

Yavuz Turgul’un Eskiya’dan sonra verdigi sekiz yil aradan sonra ¢ektigi film
olan Goniil Yarasi’nda Nazim 6gretmen ve Diinya filmin baskisileridir. Diinya’nin
kocasi Halil ve Nazim’1n arkadas1 Takoz, yardimci kisilerdir. Nazim’in kiz1 ve oglu,
mahalledekiler, Diinya’nin kizi, Nazim’in Ogrencileri ve taksiciler filmin diger

kisilerini olusturmaktadir.

Anadolu’nun en tiicra koselerinde biiyiikk bir 6zveri ile O6gretmenlik yapan
Nazim filmin ilk sahnelerinde gorev yaptigi son koyden ve &grencilerinden
ayrilmaktadir. Onlar1 ne kadar cok sevdigi her halinden bellidir. Yeni bir hayata
dogru gidiyordur ama 6grencilerinden ona hep yazacaklarina ve okuyacaklarina dair
s0z alir. Nazim’1n sinifina kisaca goz atildiginda duvarlarda onun kisiligine dair izler
bulunur. Nazim’m sinifimin duvarlarinda, 6zenle kesilmis gazete kupiirleri onun
solcu bir Cumhuriyet aydim1 oldugunu anlayabilmemize olanak saglar. Ayn1 zamanda
kendi adinin Nazim olusu, kizimin adinin Piraye, oglunun adinin da Mehmet olusu
bunu dogrular niteliktedir. Bu nokta film kisilerinin adlarinin belli bir ideolojiyi
dogrular nitelikte olmasina ornek sayilabilir. Nazim biitiin hayatini, kendisini
adadig1 ideallerini gerceklestirmeye adamistir. Hatta bu ugurda tiim ailesini ikinci
plana atmis, ailesine, tutkularina sirt ¢evirmistir. Biitiin bunlarin sonucu olarak da

yalniz kalmistir.
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Emeklilik sonras1 Istanbul’a, eski mahallesi Samatya’ya gelir. Burada dogmus
ve biiyiimiistiir, ancak uzun yillardir istanbul’dan ayr1 kalmistir. istanbul’a gelisi bir
degisim fikrinin filme girisidir. Istanbul’'u gormedigi uzun yillar boyunca cok
degistigini soyler. Biiyiidiigii yerleri taniyamaz adeta. Arkadas: takoz emekli ayligini
alana kadar taksisinde calismasimi teklif eder. Nazim kentin cok degistigini, bu
yiizden bu isi yapip yapamayacagini bilmedigini sdyler. Eski arkadasi Takoz onu
rahatlatir. Kent o kadar biiyiik bir hizla degismektedir ki kentin i¢inde yasayanlar bile
bu hizin iginde kaybolurlar. Istanbul, i¢inde yasayanlarin bile kendisini tanimasina

firsat vermeyen koca bir metropoldiir artik.

Nazim, Takoz’'un ©Onceden tuttugu eve terlesir. Burasi Istanbul’un
Levantenlerinden bir hamimin yasadigi bir evdir. Nazim kendisinin de ayni
mahallede bir evi olmasia ragmen icinde yasayan kiracilar1 rahatsiz etmemek igin
ne kiray1 arttirir, ne kendisi orda oturmayi tercih eder, ne de oglunun oray1 satmasina
izin verir. Bu yoniiyle Nazim, artik kent yasami icinde kaybolmaya yiiz tutmus
degerlere hala inandifiin masajini verir. Insanlari rahatsiz etmektense kendisi

rahatsiz olacak kadar naiftir.

Takoz’un taksisinde ise baglar ve kaderi onu pavyondan c¢ikarken taksisine
binen Diinya ile karsilastirir. Artik hayati higbir zaman eskisi gibi olmayacaktir.
Diinya kiiciik kizi Melek’le birlikte bir taraftan ayrilmaya calistigi ve psikopat
oldugunu soyledigi kocasindan kurtulmaya calisirken diger taraftan da pavyonlarda
sarki sOyleyerek yasama tutunmaya calisan bir kadindir. Pavyonda c¢aligmasinin
kendine gore bazi1 kurallar1 vardir. Konsomasyona ¢ikmak istemez. Ciinkii hem
kizina hem de topluma kars1 bir sorumlulugu vardir. Bu isi kendisi se¢cmemistir.
Nazim’la parkta yaptig1 konusmada, kaderin kotii kosullarina direnmeye ¢alistigini
ama hicbir seyin kendi elinde olmadigini1 sdyler. Nazim ona , “Her sey elimizdedir’
diye ¢ikistiginda, Diinya kii¢iik bir kizken basina gelenleri ve hayatinin kendi elinde
olmadan nasil degistigini bir ¢irpida anlatir. Nazim kadercilige karsidir. Insanin her
zaman kendi yolunu belirleyebilecegini diisiiniir. Ama Diinya’nin ki gibi hikayelerde

insanin eli kolu baglanmaktadir. Belki de bu nedenle kadere kars1 direnebilecegini

101



gostermek icin Diinya’ya ve kizi Melek’e sahip cikar. “Diinya ona Halil’e ya da
pavyona donmesi diginda bir iiciincii yol olup olmadigini sordugunda, bogazinda
diigiimleneni soyleyememesi bundan kaynaklaniyor belki de. Susmayt tercih ediyor
Nazim, onun hamurunda topluma sirtint cevirip tutkularmmin pegsinden gitmek yok;
kisisel mutluluk olmadig gibi, boyle bir mutluluga ulagsma diisiincesi de yok. Kader
karsisinda siirekli bir direnis var; ama bu direnis kendinden cok bagkalarimin
kaderini degistirmesine, kendi kaderini onlarinkinin icinden ¢tkarmasina yol aciyor.
Ailesinin kendisine sirt cevirmesi pahasina gittigi koy okulunda da, Diinya ile
iliskisinde de olan bu. Nihayetinde, kendisinden ne kadar nefret ettigini dile dokecek
s0z bulamadigini itiraf eden 0z kizimt iy yerinde Zziyaret ettiginde; kaderin,
bilememenin hayati sekillendirici yoniinii de fark etmiscesine sunu soyliiyor:

“Hepimiz hayallerimizin kurbaniyiz. »188

Diger yandan Halil Diinya’y1 aramaktadir. Nazim’1n tiim ¢abalarina karsin onu
bulur. Halil’de kendi hikédyesinin trajik oldugunu anlatir. Mahalledekiler kime
inanacaklarim sasirir. Ve olaylar dizisi sonunda Diinya Halil’le birlikte Urfa’ya geri
doner. Diinya’nin yanik sesi hayallerini kurdugu Tiirkii barda degil evinde
duyulacaktir artik. Film bir taraftan trajik diger taraftan ise yeni bir umut igeren
sonuyla ilgi ¢eker. Diinya’nin 6liimiinden sonra kizi Melek, hi¢cbir zaman cocugu

olmayacak olan Piraye icin yeni bir umuttur.

Nazim filmde, ¢ok yiiksek bir vicdana sahip, idealleri i¢in her ne gerekirse
yapan, sefkatli bir adamdir. Kendi cocuklarma olan borcunu bagka bir sekilde
baskalarinin ¢ocuklarina 6demesi kendi i¢inde bir i¢ hesaplasma i¢inde oldugunu
gosterir. Film, iilkenin giincel sorunlari iizerine oturtulmustur. Emekli bir insanin ek
is yapmadan gec¢inememesi, cocuklarinin yasadigi sikintilar, taksicilerin yasam
kosullar1, pavyonlarin yerlerini yeni ve farkli eglence mekanlarina birakmasi gercegi
gibi giincel sorunlar filmin iilkenin giincel sorunlarina yaklagimini igerir. Mahalle
ortaminda gecen film eski ve kaybolmaya yiiz tutmus degerlere de génderme yapar.
Diger taraftan, tiirkii barlar, Anadolu gercegi, Istanbul’un yeni konular1 gibi popiiler

ogeler de icerir. Yavuz Turgul sinemasinin en 6nemli 6gelerinden biri filmlerindeki

'8 Fuat Camgoz, http:/www.sinema.com/makale/6-2660/gonul-yarasi-hepimiz-hayallerimizin-

kurbaniyiz

102



kigilerdir. Diger biitiin kisileri gibi Nazim’da degisime direnen, inat¢i bir kisidir.
Kirilma noktast degisimin gelebilecegini hissettigi anda olusur. Yillarca bir ailesi
olmasina ragmen onlara sahip ¢ikmamistir, ama insanin kendi yapabileceklerini
sinirim1 gormiistiir. Bu da onda degisimin baslamasini saglar ve her seye ragmen
Diinya ile kizina sahip ¢ikar. Nazim’in psikolojik yapisi incelenmistir. Hem bu ¢aga
hem gecmis zamanlara uyum saglar. Idealizm, ait oldugu kusagin bir olmazsa
olmazidir. Diinya’ya kars1 platonik bir agk duyar ama bunu kendine bile itiraf

edemez.

Diinya, ¢ok c¢ekici ve giizel bir kadindir. Saf bir tarafi olmasina ragmen aslinda
zeki bir kadindir. Sekilden sekle giren degisken bir kisiligi vardir. Bir tarafi aglarken
diger taraf1 giilmektedir. Cok kararli oldugu sdylenemez. Kizinin yas1 konusunda bile
kararli degildir. Kimse Diinya’nin sahibi olamaz. Kizinin gelecegi ile kurdugu hayali
bile onun kimseye yar olmayacag yoniindedir. Diinya kavgaci ve giiriiltiiciidiir.
Icinde yasadig1 pavyon diinyas: onun bu yonlerini daha da gelistirmistir. Var olmak

icin hakkim korumak zorundadir.

Halil, Diinya’ya kor kiitik asik ama askina sahip ¢ikamamis bir kisiliktir.
Tutkusunun pesini birakmaz. Diinya nereye giderse gitsin pesini birakmaz. Psikolojik

olarak sorunludur. Filmin sonunda ise Diinya’y1 kimseye yar etmeyecegini gosterir.
Nazim’in kiz1 Piraye, babasina kars1 derin bir 6fke duymaktadir. Bankacidir.
Daha onceki esinden bosanmistir. Yeni bir evlilik hazirligindadir. Filmin sonunda

Melek’in kendine verilmesiyle kaybettigi umudunu kazanmistir.

Film geleneksel Yesilcam diline yakin durur ama, Yesilgam’in dilinin diistigii

hatalara diigmez. Sadece bu dilden beslenir.
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Vesikal1 Yarim

Sekil 3. Vesikali Yarim filminden bir sahne

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Liitfii O. Akad

Senaryo: Safa Onal

Eser: Sait Faik Abasiyanik

Yapim: Seref Film- Seref Giir, Hiirrem Erman

Goriintii Yonetmeni: Ali Ugur

Oyuncular: Tiirkan Soray, 1zzet Giinay, Ayfer Feray, Semih Sezerli, Behget
Nacar

Yil: 1968

Filmin Konusu:

Film, evli ve iki ¢ocuk babasi manav Halille bir saz salonunda calisan

konsomatris Sabiha'nin agk dykiisiinii anlatir.
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Kendi halinde bir manav olan Halil, Beyoglu'na eglenmeye gittigi bir gece,
barlardan birinde bir konsomatrisle tanisir. Kisa siirede birbirlerine tutulurlar. Kadin,
adamin evli oldugunu Ogrenir ve hayalleri yikilir. Artik sevdigi adami unutmak ve
onu kendisinden uzaklastirmaktan baska diisiincesi yoktur. Bunun icinde elinden

geleni yapar.

Filmin Kisiler Acisindan Gelisimi

Sinemanin biiyiik ustas1 O. Liitfi Akad’1n kiilt filmlerinden biri olan Vesikal
Yarim’de, Sabiha ve Halil filmin bagkisileridir. Sabiha’nin arkadagsi, Halil’in babasi
ve esi yardimci kisilerdir. Pavyonda calisanlar ve Halil’in seyyar satici arkadaglar

filmin diger kisileridir.

Vesikali Yarim bir kadin ve erkegin imkansiz askini ¢ok etkileyici bigimde
anlatan kiilt bir filmdir. Filmin ad1 bile bu imkansizlig1 dogrulamaktadir. Filmin giris
boliimiinde ilk olarak Halil’i yasadigi mahalleyi, arkadaslarimi taniriz. Halil kazanci
iyi olan, baz1 arkadaglariyla zaman zaman eglenmeye giden ama olciiyli kagirmayan,
dengeli bir hayati olan iki ¢cocuklu bir manavdir. Anne ve babasi ile ayn1 evde yasar.
Siradan bir yasami vardir. Sanki hicbir zaman degisecek gibi degildir. Halil, kararh
ve giiven vericidir. Arkadaglan ile eglenmeye gittigi bir gece yolu Sabiha’nin
calistigt Sen Saz’a diiser ve hayati onemli degisimlere agilmaya baslar. Halil’in
yasaminda babasimin Onemli bir yeri vardir. Birlikte c¢alisirlar. Filmin dramatik
degisimlerinde de babanin etkisi vardir. Sabiha’min Halil’in evli olup olmadigini
ogrenmek icin geldigi manavda Halil’in babasi onu hemen tanimig ve ona Halil nasil
diye sormustur. Ama bu Sabiha’y1 suglayarak, asagilayarak yapilmamistir. Filmin
son sahnesinde Sabiha Halil’e donmeye karar verir ancak manava yaklastiginda
bakislart Halil’in babasinin bakislari ile karsilagir. Sabiha vazgecer ¢iinkii bir aile ile
savasmak cok zordur. Filmin son sahnesinde Sabiha “Kalbimi kira kira” adl1 sarkinin
esliginde Istanbul sokaklarinda yapayalmz yiiriir. Yersiz, yurtsuz bir goriiniimii

vardir. Film bu acik uclu sonla biter. '*

189 Nilgiin Abisel, Umut Timay Arslan, Pembe Behg¢etogullari, Ali Karadogan, Semire Ruken Oztiirk,
Nrjat Ulusay, CokTuhaf Cok Tamdik, Metis Yayinlari, Istanbul-2004, 69 s.
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Sabiha, Sen Saz’da calisan bir konsomatristir. Bir aksam karsisina ¢ikan
Halil’le yasadig1 aski onu ¢ok sevmesine ragmen bitirir. Nedeni Halil’in evli ve
cocuklu olusudur. O toplum kurallan1 karsisinda direnemez. Halil’in onda onun da
Halil’de buldugu sey ¢ok degerlidir ama bunun i¢in savasamaz. Ciinkii toplum bunu
istemektedir. Toplumun kurallar1 vardir. Yasadig1 hayata ragmen sevecen, duyarl ve
yiice goniilliidiir. Halil’ e onu evli oldugu icin terk ettigini hi¢bir zaman sdylemez.
Ruh hali gelgitlerle doludur. Bir taraftan bu aski delicesine yasamak isterken diger
taraftan gonlii buna raz1 olmaz. Sevilmeye deger bir kadindir ama yaptig1 is buna
engeldir. Sabiha bu durumu sessizce kabullenmistir. Halil’den Onceki yasantisini
buna gore siirdiirmektedir. Bu durumun degisimi hem miimkiin hem imkénsizdir.
Sabiha normalde boyali, siislii bir kadindir. Dis goriiniimii pavyondaki yasamina
uygundur. Ama Halil’le iligkisi basladiginda boyalarindan kurtulur. Halil’le beraber
evinin kadini olmustur. Yani bir taraftan Halil i¢in arzu nesnesi iken diger taraftan da
bir sevgi nesnesidir. Halil sonunda evine donse bile eski Halil degildir. Artik bir yam

eksiktir.

Sabiha’nin yasadigi ev orta sinifa ait bir apartman iken, Halil’in son sahnelere
yakin gordiigiimiiz evi geleneksel yapidadir. Halil’in eve dondiigii sahnede
karisindan uzak oldugunu ve karisi iizerinde belli bir otoritesi oldugunu goriiriiz.
Aralarinda geleneksel bir iliski vardir. Karis1 bu zaman boyunca nerde oldugunu

sormaz durumu sessizce kabullenir.

Sabiha evli oldugunu bildigini Halil’in yiiziine vurmaz. Ciinkii bunu

113

yaptiginda Halil’in c¢ekip gidecegini disiiniir. Sabiha’nin cok eskiden
rastlasacaktik” sozii agkin imkénsizligimin bir kamitidir. Filmin son bdliimiinde
Halil’in hapisten cikip pavyona geldigi giin Sabiha onu kendisinden uzaklastirmak
icin tam bir fahise gibi davranmaya calisir ama yinede arkasin1 doniip giden Halil’in
pesine diiser. Halil ¢cok kizmistir. Sabiha’nin fedakér bir ev kadim rolii ¢ok kisa
siirmiistiir. O pavyonlarin kadinidir. Sabiha’y1 bigaklar. Sabiha sugu {izerine almak

ister. Ancak Halil bu davranisina “asil simdi yikti beni diyerek karsiik verir.” QOysa

Sabiha’nin hayali de evinin kadinm1 olmaktir. Karsisinda bagka bir kadin olsa
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savasacaktir. Ama “aile ile savasamam” der. Bu da zamanin kosullarinda aileye

verilen deger ve 6nemi belirtmesi bakimindan 6nemlidir.

Scognomillo film icin sunu soyler; “Akad’in Safa Onal’in senaryolarina
dayanan sonraki ii¢ filmi, ticari sinemanin yildiz oyuncu sisteminin kaliplarin izler.
Bunlardan Vesikali Yarim, bir manavia bir pavyon fahigesinin olanaksiz ask
ovykiisiinii ele alirken, Tiirk sinemasindaki fahigse romantizmine, daha inandirici,

insancil gerceklere ve degerlere dayanan bir yaklasun getirir. 190

iki Filmin Kisiler Acisindan Karsilagtirmasi

Iki filmde de ask hikdyesi motifi vardir. Ancak Vesikali Yarim’de agik olarak
islenen ask Goniil Yarasi’'nda platonik diizeyde kalmistir. Filmlerin bag kadin ve
erkek kisilerini degerlendirecek olursak, Halil ve Nazim Ogretmenin, Sabiha ve
Diinya’nin pek ¢ok acidan farkli olduklarim goriiriiz. Halil istanbul’da yasar ve hep
orada yasamistir. Egitimli degildir. Babasi ile birlikte calistigi bir manavi vardir.
Evlidir iki cocukludur. Insan iliskilerinde pek basarili degildir. Geceleri alkol almay1
cok sevmez. Siradan bir yasantisi vardir. Ancak Sabiha ile tamisinca bu yasanti biraz
degisir. Nazim ise Ogretmendir. Babasi da oOgretmendir. Egitimli ve aydin bir
insandir. Yasamini ideallerinin pesinde kosarken gecirmistir. Ailesi vardir ama karist
onu terk etmistir. Cocuklan ise ideallerinin pesinde kosarken onlar1 ihmal ettigi i¢in
kizgindirlar. Iki filmin baskisileri de Istanbulludur ama Istanbul’un farkli yiizlerini
ifade ederler. Halil geleneksel bir yasam siirer. Nazim’in ise yalniz bir yasami vardir.
Nazim’in yasami, Ozellikle seksenlerden sonra degisen kent insaninin yalnizlagan
yasamunin bir temsilidir. Halil’in genel kisilik 6zellikleri ¢cok fazla belirtilmezken,
Nazim’in kisilik 6zellikleri belirgindir. Nazim kendi ailesine onlara gore acimasizca
davranmistir. Ancak Ogrencilerine ve etrafindaki diger insanlara kars1 cok verimcil
ve iyidir. Ailesine olan sorumsuzlugunu, Diinya’ya sahip ¢ikarak, onu koétiilitklerden
koruyarak dengelemeye ¢alisir. Iki baskisi de yasadiklar1 doneme uygun gergek film
kisileridir.

' Giovanni Scognomillo, Tiirk Sinema Tarihi(1896-1997), Kabalci Yaynevi, istanbul 1998, 230 s.
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Filmlerin kadinlarni da farkhilagir. Sabiha konsomasyon yapan bir pavyon
kadimdir, Diinya, pavyonda ¢alisir ama sarkicidir. Konsomasyona ¢ikmay1 istemez.
Evinin kadin1 olmak Sabiha’nin hayalidir. Bunu Halil’le yasamaya basladigi
donemde yasadigi degisimden anlariz. Diinya’nin hayali ise yine pavyondan
kurtulmaktir ama Tiirkii barlarda tiirkii séylemek i¢in. Sabiha’nin yasadigi donemde
pavyondan kurtulmanin yolu evlenmek ya da kendisine sahip cikacak bir adam
bulmaktir. Diinya’nin yasadigr donemde ise pavyon aslinda eskiye gére daha modern
bir mekandir. Zorlama olarak olsa da konsomasyona ¢ikmamay1 basarir. Zaten bu ise

de kiz1 icin katlanmaktadir.

Sabiha sarisindir. Donem sinemasinda sarisin kadin ‘kotii kadin’t temsil eder.
Ancak Sabiha tam anlamiyla kotii degildir. Aslinda diigmiis bir kadin olmasindan
baska koétii bir tarafi yoktur. Sabiha aym zamanda cok giizel bir kadindir. Halil
giizelliginden cok etkilenmistir. Halil’in evli oldugunu Ogrendiginde onu evine
dondiirmek i¢in elinden geleni yapar. Ama Halil’e, bunu evli oldugunu 6grendigi i¢in
yaptigim soylemez. Genellikle bakislariyla anlagirlar. ikisi arasinda gizli bir dil
vardir. Asklarimin imkansizligi Sabiha’nin vesikali olusu ve Halil’in de bir ailesi
olusundandir. Diinya ise zaman zaman peruk takar ama esmerdir. Kararsiz ve
tutarsizdir. Glizel ve c¢ekici olusu bakislar1 tizerine ¢ekmesini saglar. Kavgacidir.

Gelisen diinyanin yeni kosullarinda hakkim yedirmemek i¢in kavgaci olmak sarttir.

Vesikali Yarim’de yarim yamalak da olsa yasanmis bir ask hikdyesi vardir.
Goniil Yaras: ise yasanmamisliklarla doludur. Goniil Yarasi’ndaki yasanmamislik,
askin platonik diizeyde kalist Diinya’y1 ulagilmaz yapar. Diinya ile Nazim’in
birbirlerine olan duygulari, filmin final sahnesinde Diinya’min tiirkii sdylerken
Nazim’a bakmasi ile belirginlesir. Nazim’n kadere kars1 duran yapist filmin sonunda
degismistir. Artik her seyin insanin kendi elinde oldugunu diisiinmez. Diinya’nin
anlattig trajik hikayesi eski melodramlardaki diigmiis kadinin caresizligini andirir.

Iki filmde ayrilikla biter.

Goniil Yarasi’nin kisileri, 90 sonrasi Tiirk sinemasinin 6gelerine uygun bicimde

diizenlenmistir. Kisiler biiyilkk kentte yasam savasi verirler. Bu kentte herkes
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yalmizdir ve tutunacak bir dal bir umut aramaktadirlar. Kentli, aydin bir kisilikle bir
pavyon sarkicis1 bulusturulur. Kentte bazi siniflar arasinda derin ugurumlar vardir
ancak agilamaz degildir. Filmde bireylerin kisilik 6zellikleri, fiziksel ve ruhsal olarak
islenmigtir. Buna ragmen iki filmin kisileri degerlendirildiginde, her iki filmde yer
alan kisilerin gercek yasamda ya da bagska sanat yapitlarinda sik sik rastlayacagimiz
kigilere kaynaklik etmis oldugunu gormekteyiz. Bu da onlar karakter olmaktan

uzaklastirir.

Vesikali Yarim ise yine kendi tarihsel doneminin izlerini tasir. Kisiler
toplumun onlara bigtigi roller gercevesinde yaratilmistir. Altmigh yillardaki ailenin
kutsallig1 Sabiha’nin Halil’e duydugu aski i¢ine gommesine neden olmustur. Filmde
bir ask hikayesi cercevesinde toplumsal kosullarin dogurdugu sikintilar iglenmistir.
Kisilerin psikolojik durumlart duyduklar ask acisi, toplumsal baskilar ve Sabiha’nin
icinde bulundugu hayatin kosullarina bagh olarak ele alinmistir. 90 sonrasi sinemasin
bireyi merkeze alan filmlerinde ayrilir. Ancak Gonill Yarasi’da tam olarak birey

merkezli filmlerden degildir.

3.4. Cagdas istanbul’un Klasik Masallardaki Izdiisiimii ‘Anlat Istanbul’

ve Aysecik’in Masal Gibi Seriiveni

Anlat Istanbul

Filmin Kiinyesi

Yonetmenler: Umit Unal, Kudret Sabanci, Selim Demirdelen, Yiicel Yolcu,
Omiir Atay.

Senaryo: Umit Onal

Goriintii Yonetmeni: Mehmet Aksin

Yapimct: Erol Avcl

Oyuncular: Ahmet Miimtaz Taylan, Altan Erkekli, Azra Akin, Cetin Tekindor,
Ece Hakim, Erkan Can, Fikret Kuskan, Giiven Kirac, Nejat Isler, Nurgiil Yesilcay,
Yelda Reynaud, Ozgii Namal, Sevket Coruh

Y1l:2005
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Filmin Konusu

Anlat Istanbul, bes yonetmen tarafindan cekilen ama kendi icinde kesisen bes
farkli klasik masalin Oykiisiinii barindiran ve Istanbul’'un bir gecesinde gecenleri
anlatan bir filmdir. Bu bes 0ykii sirasiyla; Fareli Koyiin Kavalcisi, Pamuk Prenses,

Kiilkedisi, Uyuyan Giizel ve Kirmiz1 Baglikli kizdir.

Istanbul radyosunda klarnet calan Hilmi'nin taksimiyle baslayan filmin ilk
hikdyesi Fareli Koyilin Kavalcisi’dir. Hilmi radyodan kazandigi para gecimine
yetmedigi i¢in ekstralara giden bir klarnet¢idir. Kendinden hayli geng karisina agik
ve mazbut bir adamdir. Karis1 Senay ise iinlii olma hayalleri kurar. Mahallenin
fotografcisiyla iligkisi vardir. Hilmi gittigi bir ekstradan erken doniince karisi ve
asigim yatakta yakalar ve kendisini derin bir mutsuzlukla mutsuzlugunun nedeni

oldugunu diisiindiigii kentin sokaklarina atar. Yaninda en sadik dostu, klarneti vardir.

Ikinci hikaye, yani Pamuk Prenses, iinlii bir mafya babasi olan Ihsan
Karahan’1n oldiiriilmesi ile baglar. Kiz1 Idil cinayetten iivey annesi Hiirrem’i sorumlu
tutmaktadir. Medyanin 6niinde gerceklesen meydan okuma, Idil’in sakinlestirici
verilerek uyutulmasi ile biter. Gozlerini aginca yaninda babasinin sag kolu Ramazan
vardir. Ramazan’i dost sanarak ona kanan Idil, ramazan’in asil niyetinin onu
oldiirmek oldugunu anlayinca kagmaya baslar. Bu kagisa bir ciice yardimci olur ve

Idil’in kentin karanlik sokaklarindan derinliklerine uzanan kacisi baslar.

Kiilkedisi masalinin anlatildigi hikdye olan iiclincii hikdyenin kahramam bir
travestidir. Asil adi Baha’dir. Ama soruldugunda Banu oldugunu sdyler.
Beyoglu'nda ayakkabi satan bir diikkanda tezgahtarlik yapan Fiko her zaman
gordiigii ve hoslandigi kizi, vitrine bakarken goriir. Kiz igeri girip vitrindeki
ayakkabiy1 sorar. Aralarinda uzun zamandir sadece bakislarla ifade edilen bir ask
vardir. Bu agk, diikkdnda bulunmayan 40 numara ayakkabinin bulundugu depoya
gittiklerinde somutlasir. Fiko Banu’ya artik fahiselik yapmasini istemedigini soyler.
Ancak bu miimkiin degildir. Banu’yu satan Recep buna izin vermez. Yine de Fiko ve

Banu Fiko’nun ablasinin yasadigi Eskisehir’e kagmak igin sozlesirler. Banu’nun
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kacmasi zordur. Ama aymi zamanda hem apartman komsulari hem de yeralti
diinyasinin krallarindan Thsan Karahan’in eski sevgilisi olan travesti Mimi kacisina

yardimc1 olur. Ancak Fiko bulusmaya gelemez.

Dordiincii hikdye Yiizyll Uyuyan Giizel’in hikdyesidir. Musa Kiirt tiir.
Istanbul’a yeni gelmistir. Tiirk¢eyi zorlukla konusur. Is istemek icin gittigi ve bir
akrabasinin ¢aligtig1 restoran da bir cinayet islenir. Akrabasi onu igine yaramayacagi
gerekcesiyle uzaklastirir. A¢ olan Musa, karnin1 doyurmak i¢in bir konaga girer.
Giiriiltiilere uyanan ev sahibesi Saliha yar1 deli bir kadindir. Musa’y1 biiyiik dedesi
Sezai Pasanin hayaleti sanir. Gergekten de Musa Sezai Paga’ya benzemektedir. Musa
ne dediyse de Saliha’ya dinletemez. Bu sirada Saliha’nin abisi Recai gelir. Koskii
yeralt1 diinyasinin krali Ihsan Karahan’in almak istedigini ve biiyiik bir para
verecegini sOyler. Saliha izin vermez. Tam bu sirada Saliha’ya siddet uygulamaya
baslayan Recai karsisinda Musa’y1r goriinde Sezai Pasa diyerek bayilir. Saliha

Musa’ya cok eski bir para vererek onu gonderir.

Besinci ve son hikdye Kirmizi Baslikli Kiz’'1in hikayesidir. Melek yasadisi isler
yapan Rafet’in sevgilisi ve kuryesidir. Kurye olarak yakalanan Melek iki yil hapis
yatmistir. Ciktig1 andan itibaren Rafet’in adamlar1 ve bir televizyoncu tarafindan
takip edilmektedir. Melek televizyoncunun biitiin 1srarlarina ragmen Rafet’i
tanimadi@ini, gecen iki yili hi¢ yasamadigin soyleyerek Almanya’ya ailesinin yanina
dogru yola cikar. Melek’in dogmamis ¢cocugunun babasi Rafet’tir. Tiim hikaye

Melek’in dogmamis ¢ocugunun agzindan anlatilir.

Tiim hikayelerin kisilerinin yolu Istanbul’un bir yerinde bir sekilde cakisir.

Hepsi Fareli Koyiin yani istanbul’un kavalcisinin pesinden yeni bir giine yol alir
Filmin Kisiler Acisindan Gelisimi
Cagdas masal uyarlamalar olarak adlandirilabilecek olan bu bes 6ykiideki tiim

kigiler kent yasaminin yarattigi marjinal ve sira dis1 kisilerdir. Mafya, hayat

kadinlar, travestiler, ciice, deli, uyusturucu kacakeilari, siradan yoksul insanlar
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filmin kisilerini olusturur. Aslinda film 2000’1 yillarin bir izdiisiimiidiir. Kolay para
kazanmanin amaglandigi, tiikketimin tiim medya kanallarinda koriiklendigi, mafyanin
yeriistiine c¢iktign yillar olan 2000’li yillar insanlarin kisiliklerine de damgasini
vurmustur. Artik katiksiz iyi ya da katiksiz kotiiler yoktur. Eskiden konusulmasi bile
yasak olan her sey simdi goz oniindedir. Anlat Istanbul’un kisileri biiyiik kentin
kigileridir. Biiyiik kente eklemlenmek icin ne gerekiyorsa yaparlar. Cok kiiltiirlii bir
kente ait olan biitiin kisileri film biinyesinde barindirir. Bu kisilerin tanimlanmasi

masal kahramanlar1 araciligi ile yapilmaktadir.

Hilmi, degisen yasama ayak uydurmaya c¢alisir. Ancak geng, giizel ve hirsh
karisinin isteklerine cevap vermesi kolay degildir. Senay amacina ulagmak igin
kocasin1 mahalle fotograf¢isiyla aldatacak kadar basit kisilikli bir kadindir. Kocasini
tath sozlerle kandirmayr ¢ok iyi basarir. Nankor, cikarci, sadakatsizdir. Bunun
karsiliginda Hilmi ise mazbut bir adam olmasma ragmen Senay’a karst duramaz.
Miisvik ve sevecendir. Karisin1 mutlu etmek i¢in canla bagsla ¢calismaktadir. Ama ne

yaparsa yapsin Senay’1 tatmin edemez.

Pamuk Prenses’in yeni yorumu olan Idil’in hayati bir gecede mahvolmustur.
Babasinin oldiiriildiigiinii 6grenir. idil yumusak basli iyi kalplidir. Ancak karsisinda
hem kotii tivey annesi ve hem babasinin sag kolu hem de iivey annesinin asigi

Ramazan vardir. Kurtulmasina 8. ciice Fatma yardim eder. Gelecegi belirsizdir.

Travesti Baha yani Banu, cinsel anlamda bir 6tekidir. Birlikte yasadig: fahigeler
bile cinsiyet degistirdigi i¢in onu duslar. Banu iyi kalplidir. Cinsiyet degistirme
ameliyatin1 yaptiran ve aym zamanda da sevgilisi olan Recep’e kars1 vefa borcu
vardir. Ama Recep onu ilk firsatta bagka adamlara satmistir. Aldatilmis ve caresizdir.
Fiko birbirlerine itiraf edip birlikte olduklar1 anin sonrasinda iki kere yeltenmesine
ragmen travesti oldugunu sdyleyemez. Ciinkii dislanmaktan, reddedilmekten korkar.
Fiko ise o kadar asiktir ki gozii hi¢bir seyi gormez. Ancak Banu ile kavusamaz.
Bulugmaya gittigi gece Hiirrem ve Ramazan’in bindigi otomobilin ¢arpmasi sonucu

can verir. Banu kentin kaybedenidir. Fiko ise hayallerine ulagsmasina araci olacak
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kigidir. Recep’in engellemelerine Mimi karsisinda karsi koyan Banu sonunda

caresizce ‘Fareli Koyiin Kavalcisi’nin pesine takilir.

Musa Giiney dogu kokenli bir Kiirt’tiir. Tiirk¢ce konugmay1 bile askerde yarim
yamalak 6grenmistir. Zar zor buldugu akrabasi onun buralara uygun olmadigini
buralarin biraz likks oldugunu soyleyerek onu uzaklastirir. Akrabasi Kiirtceyi bile
unutacak kadar yabancilagmistir. Musa caresizdir. Koskoca kentte yapayalnizdir.
Edilgin bir yapidadir. Bir tiirlii kendi ifade etmeyi beceremez. Girdigi evin sahibesine
derdini anlatamaz. Saliha’da onu baska bir kaliba sokar. Musa bir tiirlii kendisi
olamaz. Bunun yaninda Musa iyi bir insandir. Kimseye zarar vermez. Saliha ise
kentte geleneksel degerlere bagl kalarak yasamaya calisan yan deli bir kadindir.
Abisinin tehditlerine ragmen koskil satmayi1 kabul etmez. Zamanin aile biiyiiklerinin

hayaletleriyle konusarak ve uyuyarak gecirir. Zararsizdir.

Melek, gecmiste mafyaya bulasmis, aski icin pis isler yapmis ama hapis
yattiktan sonra o diinyaya geri donmek istemeyen bir film kisisidir. Eski sevgilisi
Rafet’e kendisinden olan bebegini aldirttigi icin ayrica bir kin beslemektedir. Ailesi
Almanya’da yasamaktadir. Melek gecmiste yasadigi hayatin acilarini iginde hisseder.
Melegin hikayesi, hi¢ dogmamis kizinin agzindan anlatilir. Melek Oykiiniin sonunda
yeni bir baslangica dogru yol alir. Rafet, son donemde Tiirkiye’de meydana cikan
mafya orgiitlenmelerinin bir temsilcisidir. Acimasizdir ama Melek’i sevmistir. Melek
hamile kalinca bebegi hi¢ acimadan aldirmasini istemis ve gerceklestirmesine
yardimc1 olmustur. Rafet yolun yolcusudur. Hayati acimasizlikla devam edecek ve

muhtemelen bir giin bir yerde serseri bir kursunla son bulacaktir.

Kentin hareketi filmde, paralel kamera hareketleri ile vurgulanmistir. Cekim
yapilan mekanlar Istanbul gergegini uygun diismektedir. Film acik uclu bir sonla
biter. Film bes ayr1 yonetmenin imzasimi tagimakla birlikte anlatimi agisindan bir

biitiinliik tasimaktadir.
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Aysecik

Yonetmen: Memduh Un

Senaryo: Hamdi Degirmencioglu

Eser: Kemalettin Tugcu

Goriintli Yonetmeni:

Yapimct:

Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu, Muhterem Nur, Turgut Ozatay, Hulusi
Kentmen, Leyla Sayar

Y1l:1960

Filmin Konusu

Aysecik geleneksel mahallelerden birinde yasamaktadir. Babasi fabrikada
calismaktadir. Babasinin fabrikadaki isinden atilmasi, fabrikanin sahibini 6ldiirmekle
suclanmasi ve annesinin de kor olmasi gibi nedenlerle Aysecik evin gecimini
istlenir. Tiim mahalle esnafi Aysecige evi ge¢indirmesi ve babasinin sug¢suzlugunu
kanitlamasi i¢in yardimci olur. Tesadiiflerin yardimiyla Aysecik gercek katilleri

bulur ve adalete teslim eder.

Filmdeki Kisiler Acisindan Gelisimi

Film klasik anlati yapisina uygun olarak ilerlemektedir. Aysecik filmin
bagkisisidir. Aysecik’in annesi, babasi ve komiser ve Aysecik’in arkadaslar1 yardimci

kisiler, mahalle esnafi ve mahalle halki diger kisilerdir.

Aysecik yaramazliklar1 ile esnafi ve mahalleliyi biktirmistir. Ancak cesitli
talihsiz olaylar sonucunda bu kizginlik yerini acitma duygusuna birakir. Babasinin
hapse diismesi annesinin ise kor olmasi sonucunda evin gecimini saglamak
Aysecik’e diiser. Dilek Tunali’ya gore; Aysecik’e para kazandirma yontemi, yerel
yollarla yerine getirilir. Aysecik Komiserin aralarinda para toplamak suretiyle olacak

yardimini reddeder. Bunun yerine calisarak kazandig1 parayla annesinin ameliyatini
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gerceklestirir.'”! Filmdeki entrikalarin ¢oziimii klasik Yesilcam kurallarina gore

yapilir. Kotii kadin sucu itiraf eder ve ¢oziim gergeklesir.

Aysecik filminin yapisi geleneksel masal formunda ilerler. “Masallarin bilinen
ortak izleginde, kahramanin evden uzaklasmasi, bir tehlikeyle karsilasmasi, bu
tehlikenin icinde biiyiik olasilikla ‘kotii kahraman’ diyebilecegimiz figiirle bir
miicadele soz konusudur. Kahraman bu kotii figiirle bas edebilmek icin ya biiyiilii
nesneye ya da Kahraman veya Bagisci olarak adlandirilan kiginin yardimina
gereksinim duyar. Kahraman ve Saldirgan (yani kotii kisi) bir catismada karsi
karsitya gelir, saldirgan yenik diiser. Baslangictaki kotiiliik giderilir. »192 Aysecik
filminde de boyle olmustur. Aysecik ve fabrikatoriin metresi olan kotii kadin kisi
vardir. Aysecik bu kotii kadinla miicadele eder. Kadin sonunda her seyi itiraf edince

diugiim ¢oziilir.

Geleneksel Tiirk melodram kaliplarinda Propp’un siniflamasina gore
‘yardimct’ olarak adlandirilan kisi, anlati icerisinde en 6nemli ikinci kisidir. Aysecik
filminde bu ‘yardimci’ Hulusi Kentmen’dir. Sorunun ¢oziimiine kadar Aysecik’e

olan inancini kaybetmez ve sonunda her sey 6ngordiigii gibi gerceklesir.'”

Aysecik, 60’11 yillarin ¢ocugu merkeze alan, masal formundaki filmlerine 6rnek
olmas1 bakimindan incelenmistir. Aysecik baslarda yaramaz ve sorumsuz bir
cocuktur. Isi giicii haylazliktir. Ama ailesinin gegirdigi dramatik degisim sonucu
ailesinin yiikii omuzlarina binmistir. Aysecik bu gorevin altindan basar ile kalkar.
Aysecik, donemin siiper ¢ocuklarindan biridir. Hem ailesinin gecimin saglarken hem
de suglulart bulur. Film geleneksel bir mahalle ortaminda ge¢cmektedir. Duygu
sOmiiriisiinin  had safhada oldugu filmde, Aysecik’in gozyaslar1 duygusal

0zdeslesmenin baglica saglayicisidir.

! Dilek Tunali, Batidan Doguya Hollywood’dan Yesilcam’a Melodram, Asina Kitaplar, Ankara
2006, 248 s.

192 Dilek Tunali, http://www.yesilcam.gen.tr/fantastik/masal.html

'%3Tunali, 2006, a.g.e., 249 s.

115



Iki Filmin Kisiler Acisindan Karsilastirmasi

Iki filmde geleneksel masal anlatisinda ilerleyen Oykiilere sahiptir. Kisiler
tizerinde, yapildiklar1 donemin toplumsal kosullar1 egemendir. Aysecik’te geleneksel
mahalle ortaminda yer alan film kisileri varken, Anlat Istanbul’un kisileri 2000’li
yillarin degisen Istanbul’'unun insanlarini anlatmaktadir. Bes ayr1 masaldan olusan
Anlat Istanbul klasik masallarm ¢agdas yorumlamasidir. Aysecik ise masal dgeleri
iceren bir melodramdir. Iki filmin kargilastirilmasi masal 6geleri icermeleri nedeniyle
yapilmistir. Biri klasik masallarin ¢agdas yorumlanmasi digeri ise 60’lar doneminin
melodram kaliplarina uygun olarak masal 6geleri tasiyan filmlerdir. Filmlerde yer
alan kisiler degisen cagin kosullarina uygun olarak degisim gostermislerdir. Birinde
klasik mahalle yapisi i¢indeki insanlar yer alirken digerinde yeni cagin metropol

insanlar1 anlatilmaktadir.

Aysecik, her seyi tek basina basaran bir siiper kahraman goriiniimiindedir.
Cevresin de yardimiyla basaramayacag is yoktur. Sevimlidir. Hem sevimliligi hem
de gozyaslan sayesinde etrafindaki insanlarda acima duygusu saglar. Ailesinin
basina gelen sorunlar1 ¢ok basarili bicimde ¢oziime kavusturur. Anlat istanbul’un
kigileri ise siiper kahraman degildir. Gelisen cagin kosullarinda yasanan cagdas
masallarin toplum tarafindan otekilestirilmis kisileridir. Aralarinda kadin saticilari,
mafya babalari, travestiler, Kiirt asillilar, yar1 deliler gibi toplum dis1 kisilikler vardir.
Psikolojileri hakkinda az c¢ok bilgi sahibi oluruz ama bu onlarin karakter olmalar
icin baz1 gereklilikleri karsilamaz. Caresizlikleri ve gidecek yerleri olmayisi, filmin
sonunda Fareli Koyiin Kavalcisi, klarnet¢i Hilmi'nin pesine diismeleri ile onaylanir.
Aysecik’in dykiisii gibi tamamen ¢6ziime kavugan bir hikayeleri yoktur. Aysecik’te
salt iyi ya da salt kotii kisiler vardir. Yani siyahlar ve beyazlar. Arada gri tonlara
rastlamak miimkiin degildir. Anlat Istanbul’da ise hem iyi yonleri hem de kotii
yonleri olan kisiler vardir. Ornegin, Thsan Karahan idil’in babas: olarak iyidir, ancak
diger yandan yer alt1 diinyasinin acimasiz kralidir ya da Rafet Melek’in bir donem
asik oldugu adamdir. Filmdeki hemen higbir kigiye tam olarak iyi ya da tam olarak

kotii diyemeyiz. Tipki Istanbul gibi sehrin celigkilerini iclerinde barindirirlar. Tiim
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hikayelerin bagkisilerinin yolu bir yerlerde kesisir. Bu bir bakima tesadiifler
bulugmasidir. Bir oykiide islenen cinayet, diger oykiilerdeki insanlarin yagamlarini da
etkiler.

90 sonrasi Tiirk sinemasinin énemli drneklerinden biri olan Anlat Istanbul,
hic biri birbirini etkilemeyen ve tesadiifen kesisen hayatlarin islendigi bir film olarak
oncesini ve sonrasini bilinmeyen marjinal kisilere yer vermektedir. Marjinal kisilerin
yasamlarindan verilen kesitler aslinda bircok insanin yasamindaki ortak sikintilari
islemesi bakimindan o6nemlidir. Toplum yasaminda sira dist olarak var olan
travestiler, mafya babalari, gdgmenler bu kez bir masal formu i¢inde sunulmaktadir.
Aysecik ise 60’11 yillarin aile ortaminin getirdigi, daha simirli bir cevre icinde
yasayan, temel zorunlu ihtiyaclarimi karsilamaya calisan daha siradan kisileri
icermektedir. Mahalle esnafi, babacan ve yardimsever komiser, vamp kotii kadin gibi

film kisileri dénemin melodram yapisinin klasik kisileri arasindadir.

Her iki film incelendiginde, 60’lardan 90’lara gecen zaman icinde bazi teknik
olanaklarin, film c¢ekilen mekanlarin, filmlerde yer alan kisilerin, filmlerin
atmosferlerinin degistigi acikca ortadadir. Iki filmin ortak noktast olan masal formu
benzerliklerini saglamaktadir. Ancak her iki filmde de film kisilerinin
derinlesememis olduklart goriiliir. Filmlerde kisilerin psikolojik yapilari, ge¢cmisleri,
gelecek planlar hakkinda ayrintili bilgi sahibi olamayiz. Aysecik hayattan bir zaman
kesitini karsilar, Anlat Istanbul ise, sadece bir gecede olan bitenleri anlatir.
Masallardaki iyi kalpli prensesler, koti kalpli cadilar, yardimcilar, yiiz yil uyuyan
giizeller bu filmlerde hayat bulmustur. Masal yapis1 diisiiniildiigiinde, hedef, kisinin
oniine ¢ikan engel, engeli agsmasini saglayan yardimci, engeli ¢ikaran ve agsmamasi

icin ¢alisan kotii adam ve hedefe ulagma gibi dgeler her iki filmde de bulunmaktadir.

Atmigh yillardaki yildiz sistemin etkilerini tasiyan Aysecik filmi, bir donem
agirh@m koruyan cocuk yildizli filmlerdendir. Anlat istanbul’da hemen hemen
biitiin hikayelerin baskisileri iinlii oyunculardir. Arada soyle bir fark vardir; Anlat
Istanbul’un hem iinlii hem popiiler oyuncular1 burada gise basarisinin garantisi olarak
diisiiniilmiisse de cogunlukla her zaman aldiklar rollerin disinda rollerle filmde yer

almiglardir. Ornegin Ramazan roliindeki Nejat Isler, genel olarak iyi adam olarak
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karsimiza cikar, ancak burada mafya babasinin sag kolu, tetik¢isi olarak vardir.
Genelde munis, iyi kalpli anne kisiliklerinde izlenen Vahide Gordiim ise, bu filmde
kotii kalpli kralicedir. Ama bunlar ancak oyuncularin kendilerini gelistirmek
amaciyla yaptiklann farkli rol denemeleri olarak degerlendirilebilir. Aslinda
oyuncularin boyle kaliplara girmeleri televizyon dizilerinin egemenligi sonucunda
olusmustur. Sonug olarak 90 sonras1 Tiirk sinemas1 6rnegi olan Anlat Istanbul ile
Yesilcam sinemasinin ¢ocuk yildizli filmlerine 6rnek olan Aysecik arasinda teknik
olanaklar, fakli bir kurgulama fakli hikayeler ve toplumun farkli kesimlerinden
kisilere yer vermeleri bakimindan farklar bulunmaktadir. Ancak bu farklar Anlat

Istanbul’un film Kisilerinin birer karakter olarak tanimlanmasina yetmemektedir.
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SONUC

Tezin ana ekseni, doksanl yillarin ekonomik ve kiiltiirel degisimlerine paralel
olarak degisen insan ve toplum yapisinin Tiirk sinemasina etkileri baglaminda
goriilen degisikliklerin, karakter ve tiplerin Tiirk sinemasindaki konumlarini
degistirip degistirmediginin incelenmesidir. Bu baglamda Tiirk sinemasinda
Yesilcam melodramlariin en parlak donemini yasadigi 1960’11 yillardaki filmler ile
1990 sonrast Tiirk sinemasindaki filmler, filmlerde yer alan Kkisiler agisindan
karsilastirilmistir. Bu karsilagtirmadan beklenen sonug, sinemanin ilk yillarindan beri
gosterdigi gelisim ve degisimin 90 sonrast Tiirk sinemasini karakter yaratimi

acisindan ¢ok da fazla etkileyemediginin ortaya ¢ikarilmasidir.

Karakterler eski Yunan’dan itibaren Oykiileme ile olaylarin itici giicii
olmustur. Karakter ve tipler bir anlatinin olmazsa olmazidir. Olaylar karakter ve
tipler aracih@ ile ilerler ve gerceklesir. Oykii catisma icindeki karakterlerin
eylemlerinden dogar. Donemlere gore degisen karakter ve tip anlayislari mevcuttur.
Her karakter biraz tipiktir. Bir karakter bir anlatida yer aldiktan sonra ona benzeyen
ardillann o karakteri tipiklestirir. Toplumsal olay ve olgularin karakter ve tipler
izerinde yarattigi degisimler anlatilarda yanki bulmustur. Tiirk sinemasi donemsel
olarak incelendiginde, filmlerde yer alan film kisilerinin karakter olmaktan ¢ok tip

diizeyinde kaldiklan goriilmektedir.

Sinemanin karakterler yaratabilmesi i¢in yapisim1 dram yapisi iizerine kurmasi
gerekmektedir. Ancak Tiirk sinemas1 baglangi¢ yillarindan itibaren Tiirk halkinin
etkisi, istekleri ve egilimleri ¢ercevesinde melodram tiiriinde 6rnekler vermistir. Tiirk
sinemasinda 1980’li yillar itibariyle bireyi 6ne ¢ikaran, birey sorunlarim isleyen bir
donem vardir.1990 sonrasinda ise gen¢ kusak yonetmenler kendilerine ait bir sinema
bir sinema dili olusturmaya baslamislardir. Gen¢ kusak yonetmenler kameralarini,
toplumsal ve ekonomik degisimle birlikte farklilasan, kentli, yalmiz bireye
cevirmislerdir. 1990 sonrasi sinemasinin bireyi merkeze alan yonetmenleri, kentli ve
yalniz insanin sorunlarimi psikolojik incelemelere vardirmiglardir. 1960’11 yillarda

oldugu gibi cok fazla film tiretilmemektedir. Bu da 1990 sonrasi sinemasinda daha
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ozgiin konu ve kisiliklerin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Ancak bu degisim Tiirk
sinemasinin dramatik yapisi iginde olusacak ve unutulmayacak karakterlerin
yaratilmasina olanak saglamamistir. Film kisileri yaratilirken karakter yaratma
kriterlerine gerekli 6nem verilmemistir. Altrmsh yillara nazaran daha kapsamli
psikolojik yaklasimlar mevcuttur, ancak bu Batili anlamda karakterlerin yaratilmasi
icin yeterli olmamistir. Film karakterleri yaratilirken kapsamli arastirmalarin
yapilmasi ve psikolojilerinin belli bir ge¢cmis-gelecek kurgusu icinde yapilmasi

gerekmektedir.

1960’11 yillarda {iretilen filmlerin ¢ounun senaryosunun aym Kisilerce
yazilmas1 ya da tutulan filmlerin birka¢c yeniden c¢evriminin yapilmasi kisilerin
kliselesmesine yol acmistir. Filmlerde rol alan yildiz oyuncular sayesinde gise
basarist saglanmistir. Bu da bir yonetmen sinemasindan ¢ok oyuncu sinemasinin
olusmasina zemin hazirlamistir. Filmler yoOnetmenlerinin adiyla degil yildiz
oyuncularinin adiyla anilmaktadir. Tiirk sinemasi altin donemi olan bu donemde
toplumda sinemaya gitme aliskanligi oldukca yaygindir. Koyden kente veya
yurtdisina gociin bagladigi 60’11 yillar ailenin kutsal sayildigi, film kisilerinin ya iyi
ya kotii oldugu filmlerle karakterizedir. Yetmisli yillarin basindan itibaren kente
eklemlenmeye calisan ve isci sinifindan gelenlerin konu edildigi toplumsal gercekci
filmlerle birlikte yine toplumsal sorunlar 6n plandadir. Yine de bazi kliselerin disina
cikilmasi bakimindan toplumsal gercek¢i sinema Onemlidir. Televizyon ve seks
filmleri furyasi hem donemin bitmesine hem de sinema seyircisinin evine kagmasina

neden olmustur.

Seksenli yillarda kentli kadinin sorunlarina farkli bakmay1 amaclayan bazi
yonetmenler, bireysel bir sinema gelistirmeye daha yakin durmuslardir. Tiirkiye’nin
son 15 -20 yilinda ¢ok farkli ekonomik ve siyasi degisimler yasanmistir.
Hikayelerinin kaynagim icinde yasadigi toplumdan alan Tiirk sinemasi da bu
degisimden etkilenmistir. Tiirk toplumu icinde giderek biiyliyen, bencil ve zevk
diigkiinii bir kesim vardir. Bireysellik 6n plana ¢ikmistir. Geleneksel biiyiik ailenin
yerini cekirdek aile ya da yalmz yasayan bireyler almistir. Toplumsal dayanigsma

azalmistir. Biitiin bunlar Tiirk sinemasinda yansimasi farkli olmustur.
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1990 sonras1 donem farkli filmlerin ¢ekilmeye baslandigi donemdir. Yer yer
Yesilcam geleneklerinden de yararlanan yeni kusak yonetmenler Tiirk sinemasi
icinde bir yonetmen sinemasi olusturmaya baglamislardir. Farkli kurgu teknikleri,
yasamun i¢inden farkli Oykiiler, farkli senaryo teknikleri goriilmeye baslanmustir.
Yesilcam’1n masal kahramanlarini andiran film kisilerinin saltanati bitmis yeni, farkli
ve sira dig1 film kisileri beyaz perdede yerlerini almistir. Yesilcam’in derinlemesine
islenmemis yiizeysel kisiliklerinin yerini filmlerde psikolojik yonleri ile de tanitilan

film kisileri almistir. Klasik anlati cagdas anlatiya dogru evrilmektedir.

Yesilcam sinemasinda film kisilerinin sosyo-kiiltiirel durumlar1 degisebilir
ama iyi ya da kotii kisilik 6zellikleri hi¢bir zaman degismez. Filmlerin sonu iyilerin
odiillendirildigi, kotiilerin cezalarin1 buldugu mutlu sonlarla biter. Oysa doksan
sonrasi sinema acik uclu sonlar1 sevmektedir. Film kisileri genelde katiksiz iyi ya da
katisiz kotii degildir. Filmlerde kotiiler bazen hi¢ cezalandirilmaz. Doksan sonrasi
sinemanin film kisileri daha c¢ok kentlidir. Bazi istisnai Ornekler olarak,
Dondurmam Gaymak, Vizontele 1 ve 2, Egreti Gelin, Karpuz Kabugundan
Gemiler Yapmak, Kasaba, Mayis Sikintis1 gibi daha ¢ok kirsal kesimde cekilen
filmler sayilabilir. Doksan sonrasi film kisilerinin daha ¢ok kentte yasamakla ilgili
sorunlar1 vardir. Kimisi kentteki degisime ayak uyduramamis, kimisi ise kente higcbir
zaman alisamamistir. Film kisileri toplumun otekilestirdigi, disladigi insanlardan
secilmistir. Iletisimsizlik otekilestirme egiliminin en onemli nedenlerinden biridir.
Kent dokusu filmlerde sadece bir arka plan degildir. Kent kisilerin yaratimi siirecinde

cogu kez basrol oynamistir.

Orneklem olarak incelenen filmlerde de 60’ln yillardan 90’11 yillara
gerceklesen bu degisim gozlenmistir. Tiirk sinemasinda artik yeni insan, yeni kisiler
vardir. Son donem Tiirk sinemasinda, Kkiirtler, travestiler, fahiseler, memurlar,
emekliler, sarkicilar, zenginler, yoksullar, giizeller, cirkinler, su¢lular, masumlar,
mafya babalari, tutuklular kisaca yeni ve degisen insani temsil eden kisiler vardir.
Film kisileri geleneksel kaliplardan c¢ikip ¢agdas bir goriiniime biiriinmiislerdir. 90

sonras1 donemde Yesilcam’in klasik anlati yapisi ve Kkisilerini kullanan bazi
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sinemacilar bulunmaktadir. Bati sinemasindaki gibi karakterler yaratmak ancak
melodramdan drama gecmekle miimkiindiir. Son donem Tiirk sinemasinda kendi
dilini olusturan gen¢ kusak yoOnetmenler yavas yavas karakter yaratma yolunda
ilerlemektedir. Ancak 6nemli olan Yesilcam’in klasik anlati ve kisilerini de terk
etmeden bir sentez olusturmak olmalidir. Senaristler Tiirk sinemasinmi daha da
gelistirecek karakter yaratma yollarim kullanarak klasik anlati yapisindan cagdas

anlatiya gecmeyi saglayabilirler.

Sinemanin toplumsal degisim ve gelisimlerden etkilenen bir sanat dalidir.
Amaci gercegin degistirip doniistiiriilerek yeniden yaratilmasidir. Tiirk sinemasi da
1990 sonras1 donemde iginde yasadigi toplumun degerlerinden beslenip geliserek
toplumu yansitma islevini siirdiirmektedir. Bu anlamda son donem Tiirk sinemasinda
rastlanan film kisileri toplumun i¢inden ¢ikmis, degisen toplumu yansitan kisilerdir.
Gerek Tiirk sinemasindaki gelisim gerekse degisen ve marjinallesen film kisileri
dramatik yapinin olusmasinda onemli rol oynayacaktir. Ancak doksan sonrasi Tiirk
sinemasinda hali hazirda var olan film kisilerini karakter olarak degerlendirmek
dogru olmaz. Bu marjinal kisiler, travestilerin, fahiselerin ya da mafya babalarinin
v.s. cesitlemeleridir. Bu tiir kisiliklerin islenmesinde kaliplarin digina ¢ikilamamaistir.
Sonug olarak, Tiirk sinemasinda halen bazi klasik uygulamalar gecerlidir. Bireyi
merkeze alan ve onun i¢ catismalarini isleyen bazi calismalar bulunsa da bu, batili
anlamda bir karakter olusturmayi saglamamaktadir. Tiirk sinemasinda hala akillarda

kalacak, daha sonraki ¢caligmalara kaynaklik edecek karakterler bulunmamaktadir.
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