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OZET

Fotograf, icat edildigi giinden itibaren arkeoloji ile i¢ ice olmus, arkeolojinin
bagimsiz bir bilim dali olarak gelismesine yardim etmistir. Fotografin arkeoloji icin
yararh olabilecegi, fotografin diinya kamuoyuna duyurulusu sirasinda Arago tarafindan
vurgulanms, fotograf icadi ile birlikte arkeolojinin hizmetine girmistir. Arkeoloji,
Michel Foucault’un Bilginin Arkeolojisi adli eseri ile 6zel bir icerik kazanms; bu,
postmodern Fotograf Tarihi ve Fotograf Kuram calismalarinda 6nemli bir hareket
noktasi haline gelmistir. Arkeolojinin fotografik temsili donemlere ve Kisilere gore
farkhilhik gostermektedir. Tezin amaci arkeolojinin donemlere ve Kisilere gore degisen
temsillerini aciklamaktir. XIX.yiizy1l fotografin arkeolojiyi kendine konu olarak sectigi
bir zaman dilimi olmasimin disinda; arkeolojinin de fotografin bilimsel karakterini
kesfettigi bir yiizyildir. Boylece fotograf Joseph Philibert Girault de Prangey, Felix
Bonfils, John Shaw Smith, Francis Bedford gibi gezgin fotografcilar arasinda; August
Salzmann, Auguste Edouard Mariette, Giorgio Sommer, John Henry Parker gibi
arkeolog-fotografcilar arasinda kullamlmustir. Arkeolojinin bir temsil boyutu da
Magnum A jansi baglaminda gerceklesmistir. Ferdinando Scianna, Martin Parr, Bruno
Barbey, Henri Cartier Bresson, Ara Giiler arkeolojiyi yorumlayan Magnum iiyeleri
arasindadir. Savas harabeleri de Magnum Ajans1 iiyelerinin fotografladigi konular
arasindadir. Herbert List David Semour, Robert Capa, Werner Bischof, Joseph
Koudelka, Susan Meiselas bu konuda ornekler vermislerdir. Arkeolojinin bir diger
ozelligi postmodern sanatcilara ilham vermesidir. Duane Michals, Sahin Kaygun, Calum

Colvin,Simon Norfolk bu dogrultuda eserler veren fotografcilar arasindadir.



ABSTRACT

Since the day it had been inventioned, photography has been within the
archaeology, and contributed to the archaeology’s progress to become a scientific
discipline. Photography’s potential for archaeology was indicated by Arago when he
proclaimed its invention to the world. And, photography begun to serve to archaeology
just at its beginning. On the other hand; archaeology, as a concept, obtained a special
content by Micheal Foucault’s “Archaeology of Knowledge”. This acquisition became an
important starting point for postmodern Photography History and Photography
Theories. The photographic representation of archaeology is different as to the periods
and individuals. The purpose of thesis is to explain that, In XIX.century, the
photography choosed the archaeology as a subject but at the same time archaeology
invented the photography’s scientific quality. Like Prangey, Felix Bonfils, John Shaw
Smith, Francis Bedford travel photographers and archaeologist-photographers like
August Salzmann, Auguste Mariette, Giorgio Sommer, John Henry Parker are some
examples. Magnum Agency’s photographers also represented some other archaeological
examples. Ferdinando Scianna, Henri Cartier Bresson, Bruno Barbey, Martin Parr are
Magnums photographer who interpreted archaeology. Magnum photographers
photographed also the ruins of war or terror. Herbert List, David Seymour, Robert
Capa, Werner Bischof, Joseph Koudelka, Susan Meiselas are some examples.
Archaeology inspired also postmodern photographers like Duane Michals, Calum

Colvin, Simon Norfolk, Sahin Kaygun beside photojurnalists.
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ONSOZ

Fotograf Boliimii’'nde Yiiksek Lisans yapmam konusunda beni yonlendiren Ege
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji Boliimii 6gretim iiyesi hocam Prof. Dr. Ersin
Doger’e, biiyiik bir tutku ile basladigim fotografa daha da tutku ile baglanmami saglayan,
verdigi Fotograf Kurami ve Fotograf Estetigi derslerinde sadece fotograf bilgisi degil sinema,
edebiyat ve daha bir ¢ok alanda kendimi gelistirmeme sebep olan ve bundan sonraki
calismalarim icin beni yiireklendiren, tezimin konusunun belirlenmesinden en son asamasina
kadar destegini esirgemeyen sevgili hocam ve danismanim Prof. Dr. Simber Atay Eskier’e
tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica bana her zaman en giizel ¢aligma ortamin saglayan aileme, tezimin hazirlanma
asamasinda gosterdigi 6zenden dolay1 da ozellikle kiz kardesim Buket Bocekler’e sonsuz

tesekkdirler...

Burcu Bocekler

[zmir 2007
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GIRIS

Sanat Tarihi Boliimii’nde okurken fotografa duydugum tutku bu tezin en
onemli yazilis nedenidir. Sanat Tarihi nasil gorsellik olmadan diisiiniilemezse bir
arkeolojik kazi da fotografsiz diisiiniilemez. Ogrenimim boyunca bulundugum
arkeolojik kazilar fotografin bir kaz1 icinde ne kadar vazgecilmez ve yeri
doldurulamaz oldugunu anlamamu saglamada ¢cok 6nemli bir yer tutmustur. Ozellikle
iki kaz1 sezonu boyunca Aigai Antik Kenti’nde taniklik yapma gorevi ile bir antik
kentin ortaya c¢ikarilis siirecine tanik olmak essiz bir deneyimdi. Bu gorev; tez
konumun benim i¢in ¢ok daha anlamli hale gelmesine neden olmustur. Kuskusuz
arkeoloji ve fotograf kiiltiiriimiizde cok onemli bir yer teskil etmektedir. Ikisi
arasinda hem Kkiiltiirel, hem tarihsel, hem de kavramsal olarak bir ¢cok ortak nokta
bulunmaktadir, bunlardan en onemlisi de yollarinin kesisme zamaninin Ronesans
olmasidir. Ik Kamera Obscura tasarimlar1 Ronesans’a inerken arkeolojiye kars1 ilk
ciddi merak da Ronesans’ta baslamistir. Gorsellige mecbur olan arkeolojinin 6zgiir
bir bilim dali haline gelmesinin en 6nemli nedeni de fotografin XIX.yiizyildaki
icadidir. Fotograf kamuoyuna duyurulmasindan hemen sonra arkeolojinin hizmetine
girmis, arkeoloji de fotografa yepyeni estetik deneylerin yapilabilecegi sinirsiz gorsel
malzemeyi vermistir. Onlarin bu vazgegilmez birlikteliginin sonucunda da

XIX.ylizyilda bir cok 6nemli fotograf iiretilmistir.

Tezin olusmasinda ve konusunun belirlenmesinde XIX.yiizyil fotografinin
Oonemi biiyiiktiir. Arkeolojik fotografin en yogun diiretildigi bu zaman diliminde
gezgin fotografcilarin yaptigi yolculuklar sonucu {irettikleri pitoresk goriintiiler
yaninda arkeolojik fotografin bilimsel temelinin atilmasi da gerceklesmistir. Benim
yararlandi@im arsiv XIX. yiizyil fotografidir ¢iinkii arkeolojik fotografin dogusu bu
yiizylla rastlamaktadir. Yaptigim calisma bir anlamda “arkeolojik fotografin”
arkeolojisidir. Ciinkii arkeoloji fotograf iligkisi katmanlar halindedir ve giiniimiize
kadar gelmektedir. Arkeoloji fotograf arasindaki bu cok katmanhlik tezin ii¢
boliimden olusmasini saglamistir. Tiim bunlan dile dokmek, bir yola ¢ikis noktasi,

bir baslangi¢ ilkesi bulmak zor olmustur ancak “History of Photography” adl



dergide gordiigiim, Foucault’'un diisiince sistemini fotografa uygulayan Sanat
Tarihgileri Rosalind Krauss ve Abigail Solomon Godeau hakkindaki makale hem
tezin tezin kuramsal temelinin olugsmasini, hem de birinci boliimiin belirlenmesini
saglamistir. Foucault’un “arkeoloji” adim verdigi ifadelerin  diizenini
gerceklestirmeye yoOnelik sistematik betimlemeye dayali yeniden yazma yontemi
hem Krauss, hem Godeau tarafindan fotograf tarihine uyarlanmis ve fotograf tarihine
yeni bir goz ile bakilmasini saglamistir. Bilindigi gibi sanat tarihi disiplininin en
onemli 6zelligi bir sisteme sahip olmasi, drneklere 6onem vermesi ve higbir veriyi
atlamamasidir. Foucault’un arkeolojisi de karsilastirmali ¢oziimlemeye dayanir ve
bir nevi envanter ¢ikarmadir. Bu yontem postmodernizmin anakronik yaklagimina da
uygundur. Foucault'un “Bilginin Arkeolojisi” adli kitabinda belirttigi gibi
terminolojisinde 6nemli yer tutan bir diger kavram da “argiv”dir. Rosalind Krauss
ve Abigail Solomon Godeau onun bu kavramim fotograf elestirisine uyarlamislardir.
Arsiv, fotograf tarihinin sahip oldugu 6rneklerdir. Yukarnda XIX.yiizyil fotografini

benim argivim olarak tanimlamamin nedeni budur.

Arkeoloji fotograf i¢in ¢ok 6nemli bir nedendir. Basta Foucault olmak iizere
Roland Barthes, onu 6rnek alan Krauss ve Godeau fotografin anlamini tanimlamak

icin arkeoloji disiplininin 6zelliklerinden yararlanmiglardir.

Fotograf Arkeoloji Iliskisi adini tagtyan ilk boliimiin ilk maddesi “Foucault ve
Postmodern Fotograf Kurami” adim tasimaktadir. “Michel Foucault ve Bilginin
Arkeolojisi” adl alt bashkta Foucault’un “Bilginin Arkeolojisi”, “Deliligin Tarihi”,
“Kelimeler ve Seyler” adli Kkitaplarindan bahsedilmis, Foucault’un Bilginin
Arkeolojisi’nde anlattifi diislince sisteminin, dolayisiyla arsiv ve arkeoloji
kavramlarinin agiklanmasina yer verilmistir. Ayrica Prof. Dr. Veli Urhan tarafindan
derlenen ve terciimesi yapilan “Foucault ve Bilginin Arkeolojisi” adl kitapta yer alan
digiiniirlerin - Foucault’un arsiv ve arkeoloji kavramlarina iliskin yorum ve
aciklamalarina yer verilmistir. “Arkeolojik Betimleme ve Postmodern Fotograf
Kurami” bolimii ise “Rosalind Krauss’un Tartismali Alanlart” ve “Solomon
Godeau’nun Authorliik Kavrami” basliklart ile iki boliim halinde anlatilmistir.

Rosalind Krauss Foucault’un arkeolojik diisiince sistemi {izerinden gelistirdigi



tartismali alanlar tamimlamasi ile postmodern fotograf elestirisinde yeni bir ¢igir
acmistir. Bashik altinda Timothy O’Sullivan iizerinden gelistirdigi elestiri metodu
anlatilmaktadir. “Solomon Godeau ve Authorliik Kavrami” baghg altinda ise
Godeau’nun Eugene Atget iizerinden tartistigi  authorlik kavramindan

bahsedilmektedir.

[k boliimiin ikinci maddesi “Harabeler ve Gorsel Tasvir Gelenegi”’nde ise
Yunanistan, Italya ve Misir’'m kalintilarinin nasil temsil edildigi anlatilmaktadur.
Fotograf arkeoloji iliskisinin ilk katmani olarak nitelendirilebilecek ilk alan fotograf
ile arkeolojinin bulustugu “gezi” fenomenidir. Gezmek ve gezilen yerleri betimlemek
Antik Cag’a kadar giden bir aligkanliktir. Betimleme ilk planda yazi ve cizim ile
baslamis, gezginlerin yanlarinda ressam gotiirmeleri ile bu gorsellik yeni bir boyut
kazanmis, fotografin icat edilmesi ile de yerini fotografa birakmistir. Resim gelenegi
de bu tiiriin temelini olugturan baska bir alandir. Vedutalar ve harabe tasvir gelenegi
fotografcilar tarafindan degerlendirilmistir. Fotografin kamuoyuna ilan edilmesinden
sonra bir ¢ok merakli makinelerini yanlarina almis ve uzak cografyalan fotograflama
isini tistlenmistir. Aylar, yillar siiren gezi programlarinin odak noktasin1 “harabeler”
olusturmustur. Uzak diyarlara ait goriintiiler arasinda da klasik sanatin izinin
bulundugu Misir, Yunanistan ve Italya yer almaktadir. Bu ii¢ bolge bu yiizden farkli
bashiklar altinda incelenmistir. “Yunanistan” bashg altinda Pausanias, Ancona’li
Ciriaco, James Stuart, Cassas, William Pars; “ftalya” baslig1 altinda Ronesans’ta
baslayan ve arkeolojiye duyulan ilgi, veduta resmi ve Canaletto, Pannini; “Misir”
bashig altinda ise Edward Dodwell incelenmistir. “Resim Sanati ve Ebedi Tema:
Harabeler ve Ressamlar” adli baslik altinda ise fotografcilara ilham kaynagi olan
ressamlar ele alinmigtir. Niccolas Poussin, Annibale Carracci, Chirico, Caspar David
Friedrich bu baglamda incelenen ressamlar arasindadir. “Arkeolojik Fotografin
Dogusu” adli boliimde ise “Arkeoloji ve Fotografin Ortak Kokenleri” baghg altinda
Fotograf ve Arkeolojinin Ronesans’a inen tarihgeleri anlatilmistir. Arkeoloji ile

fotografin bulustuklar1 zemin Ronesans’tir. Bunun 6nemine deginilmistir.

“Fotografin Icadi ve Fotografin Ilk Temsilcileri” adh ilk boliimiin iigiincii

maddesinde ise fotografin dort onemli mucidi Niepce, Daguerre, Bayard ve Fox



Talbot’un arkeolojik nesneleri ilk fotograf deneylerinde kullanmalarindan ve
gelistirdikleri yontemlerden bahsedilmektedir. “Excursion Daguerriennes ve Pierre
Gaspard Gustave Joly De Lotbiniere (1798-1865) nin Calismalar1” baghgi altinda
goriintii elde etmek igin yapilan ilk fotograf projesinden bahsedilmektedir. “Gezgin
Fotografcilar” adli bolimde XIX. yiizyllda makinelerini alip klasik uygarligin
kalintilarin1 fotograflamaya c¢ikan fotografcilar ele alinmistir. Fotografcilar ele
almirken milletlerine gore bir ayrim da yapilmistir. “Yunanistan” bashgi altinda
Joseph Philibert Girault de Prangey, Felix Bonfils, James Robertson, William James
Stillman; “ftalya” bashg altinda Robert Macpherson, James Anderson, Tommasso
Cuccioni, John Shaw Smith; “Yakin Dogu” bashg adi altinda Pascal Sebah, Antonio
Beato ve Felice Beato, Vicomte Aymard de Banville, Felix Teynard, Jules Andrie,
Bonfils Ailesi, Francis Joseph Chabas, August Salzmann, Francis Bedford, Francis
Frith, James Robertson, John Shaw Smith; “Istanbul” baslig1 altinda Joseph Girault
De Prangey , Felix Bonfils, Alfred Nicolas Normand, Pierre Tremaux, John Shaw
Smith, Francis Bedford, Ernest De Caranza, “Osmanli Fotografcilar:” bashg altinda

Pascal Sebah, James Robertson, Abdullah Biraderler incelenmistir.

“Arkeolojik  Fotografin Geligimi” adm tasiyan ikinci bolim ise
“XIX.Yiizyilda ~ Fotografi  Bilimsel Ama¢ ile Kullanan Ilk Temsilciler”,
“Arkeologlarin Kazi Alanlarinda Cekilmis Fotograflart”, “XX.Yiizyil’da U¢ Onemli
Arkeolog-Fotografc1”, “Arkeolojik Kazi ve Standart Fotograf Tekniklerinin
Saptanmast” basliklarindan olusmaktadir. “XIX.Yiizyilda Fotografi Bilimsel Amag ile
Kullanan Ik Temsilciler” adim tagtyan ilk boliimde XIX.yiizyilda fotografi
calismalarinda ilk kez kullanan arkeologlar ve arkeolog fotograf¢ilar ele alinmistir.
“Arkeolojide Gorselligin Ik Kez Yer Almasi” bashg altinda fotografi kazi
raporlarinda ilk kez kullanan V.Place ve M.Tranchand, C.T.Newton, Alexander
Conze’den bahsedilmistir. Fotografi bilimsel amag¢ ile kullanan temsilciler de
milletlerine gore ayrilmis, gruplar halinde incelenmistir. Konstantine ve Aristotelis
Romaidis Kardegler, Konstantine Athanasiou, Panagos T.Zaphiropoulos , Dimitris
Konstantin, Auguste Edouard Mariette, August Salzmann, Theodule Deveria, Louis
De Clerq, Charles Simon Clermount Ganneau, Emile Bechard, John Henry Parker,

Antonio Beato, Giorgio Sommer, John Beasley Greene bu baslik altinda incelenen



fotografcilar arasindadir. “Arkeologlarin Kazi Alanlarinda Cekilmis Fotograflart”
bashig1 altinda ise arkeologlarin arkeolojik kaz1 fotografi tarihi i¢in 6nemli olan
fotograflarina yer verilmistir. “XX. Yiizyil’da Ug¢ Onemli Arkeolog-Fotografei” baghg1
altinda Romualdo Moscioni, Esther Boise Van Deman, Alison Frantz’in caligmalar
incelenmistir. “Arkeolojik Kazi ve Standart Fotograf Tekniklerinin Saptanmast”
baslig1 altinda ise Mortimer Wheeler ve M.B.Cookson’un arkeolojik fotografin temel
kurallarimi  olusturmalarindan  bahsedilmektedir.  Mortimer =~ Wheeler  ve
M.B.Cookson’un belirledigi kurallar giiniimiiz arkeolojik kaz1 fotograf¢iligi icin de
gecerlidir, onlarin ¢aligmalari bir standart olusturmalari agisindan 6nemlidir. “Ol¢cek
ve Yon Oku”, “Arazi Fotografimin Cekim Kurallart”, “Acmalarin Fotograflanma
Teknikleri”, “Duvar Fotograflanmast”, “Mozaik Ddseme Fotograflanmasi”, “In
Situ  Parcalarin  Cekilmesi”, “Mezar ve Oda Mezarlarin Fotograflanmast”,
“Arkeolojik Objelerin Fotograflanmasi: Sikke- Cam-Yazit”, “Kazi Calisanlari
Fotograflamak” alt bagliklan ile arkeolojik fotografin genel o6zellikleri cizilmeye

calisilmstir.

“Cagdas Fotograf Sanatinda Arkeolojinin Temsili” adim tasiyan {giincii
bolim ise “Arkeoloji ve Magnum Fotografcilart”, “Magnum’da Savasin Temsili ve
Harabeler”, “Koln’de Bir Mimari Fotografci: Karl Hugo Schmolz”, “Bir Metafor
Olarak Arkeoloji ve Fotograf Sanati” baghklarindan olugmaktadir. II.Diinya
Savasi’nin ardindan goriintii ihtiyaci nedeniyle kurulan Magnum Fotograf Ajansi’nda
arkeoloji ve arkeolojik duyarlilik da ¢cok onemli bir yeri temsil etmektedir. Her biri
arkeolojiyi kendi gustosuna gore yorumlamistir. Ferdinando Scianna, Joseph
Koudelka, Henri Cartier Bresson, Bruno Barbey, Werner Bischof, Martin Parr’in
arkeoloji temali fotograflar1 “Arkeoloji ve Magnum Fotografcilart” bash@ adi
altinda incelenmistir. “Magnum’da Savasin Temsili ve Harabeler” bashig ad1 altinda
ise Herbert List, David Seymour, Robert Capa, Susan Meiselas, Joseph Koudelka,
Werner Bischof yer almaktadir. Koln’deki IL.Diinya Savasi yikintilarim
perfeksiyonist sekilde yorumlayan Karl Hugo Schmolz ise ayr1 bir dneme sahiptir.
Bu yiizden ayr bir baglik altinda incelenmistir. “Bir Metafor Olarak Arkeoloji ve
Fotograf Sanati” bashgl altinda ise arkeolojiyi yaraticilik stratejilerinin temeline

oturtan dort 6nemli sanatgi islenmistir: Duane Michals, Sahin Kaygun, Calum



Colvin, Simon Norfolk. Duane Michals Misir’da piramitlerin fotografin1 ¢ekmek
yerine kendi piramidini insa eder, Sahin Kaygun Misir uygarlifina ait fotograflar
tizerinde fotopentiir ¢calismalar yapar ve fotograflarina arkeolojik kazi fotografinda
onemli yer tutan kirmizi yon oklarina benzer iiggenleri ekler, Calum Colvin
harabelerden yararlanir, Simon Norfolk ise bir “Excursion Daguerriennes” tavrinda
savas yikintilarim1 bir arkeolog tavri ile fotograflar. Savas alanlari onun kazi

alanlaridir.

Tezin ii¢c bolimii de Arkeoloji Fotograf iliskisinin ne denli kapsamli ve
katmanli oldugunu gozler Oniine sermektedir. Tezin amaci bu “katmanli ve kapsamli
iliskiyi” incelemek, arkeoloji ile fotografin bilimsel birlikteliginin yaninda
arkeolojinin fotograf i¢in c¢ok biiyilk tema oldugunu, arkeolojik duyarliligin her
donemde farkl sekilde temsil edildigini ve arkeolojik bakisin insanliga daima yon

verdigini ispatlamaktir.



1.BOLUM
FOTOGRAF ARKEOLOJi iLiSKiSi

1.1.Foucault ve Postmodern Fotograf Kuram
1.1.1.Michel Foucault ve Bilginin Arkeolojisi

XX.yiizyilin en etkili diistintirlerinden biri olan Michel Foucault 1948’de
felsefe, 1950’de psikoloji, 1952’de psikopatoloji, 1961°de Deliligin Tarihi adli tezi
ile doktora diplomasi almistir. 1960-1968 yillar1 arasinda Clermont Ferrand
Universitesi’nde felsefe dersleri vermis, 1968’de Vincennes Universitesi’ne gecmis,

1970’den oliimiine dek Diisiince Sistemleri Tarihi profesorii olarak c;ahsmls‘ur.1

J.G.Merquior’e gore Foucault’un 6nemi tarihe irdeleyici bir goz ile bakarak
Bati’'nin ge¢cmisinde yer alan “biiyiileyici ve dokunulmamig” alanlara el atmasindan

ileri gelmektedir.?

Claude Levi Strauss (1908-), Roland Barthes (1915-1980), Jacques Lacan
(1901-1981) ile birlikte yapisalciligin en onemli temsilcilerinden biri olan Foucault
“Deliligin Tarihi” adli eserinde toplumun delilige karsi takindig tavirlari ve buna

bagh olarak olusan kurumlar kendi bakis agisi ile incelemistir.

Foucault Delilik ve Delilik ile ilgili kurumlar ve politikalarim1 anlatirken
aslinda “modernizmin” bir elestirisini yapmaktadir. Epistemeolog Michel S. Bu kitap
icin psikiyatrinin arkeolojisi tanimlamasini yapm1st1r.3 Arkeoloji kavrami boylelikle
Foucault’un diisiincesini betimlemek icin ilk kez kullanilmistir. Ancak Foucault

kendisi de arkeoloji kelimesini daha sonra yayinlanacak ii¢ kitabinin baghig ya da alt

! Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Ellinci Basim, Istanbul 1994, Cilt 12, 331 s.
2 Merquior, J.G.; Foucault, Cev: Nuretin Elhuseyni, Afa Yayinlari, Istanbul, 1985, 15-16 s.
} y.a.g.e., 32-33 s.



bashgr seklinde kullanmustir. Klinigin Dogusu “Tibbi Bakisin Bir Arkeolojisi”
(1963), Kelimeler ve Seyler “ Insan Bilimlerinin Bir Arkeolojisi“ (1966), “Bilginin

Arkeolojisi” (1969), “Cinselligin Tarihi” Foucault’un iinlii kitaplan arasindadir.

Deliligin Tarihi onun klasik bir tarih¢i olarak calismadigimi gostermektedir.
Konvensiyonel tarih arastirmasi yapmak yerine tarihsel arastirma ve verilerden
yararlanarak kendine 6zgii yeni bir tarih anlayis1 gelistirmistir. Boylece geleneksel
tarih¢ilerden ayrilmigtir. O; tarihi irdelerken arkeolojiyi yontem olarak benimsemis
ve gelistirmistir. Bilinen arkeoloji ile Foucault’'un yontem olarak kabul ettigi
arkeoloji arasinda farklar bulunmakla birlikte Foucault’un eserlerinde izledigi
yaklagimi yine de bir arkeologunkiyle karsilastirmaktan kendimizi alamayiz. O da bir
arkeolog gibi zemine inmeye calisir. Arkeolojik kazinin bittigi yer zemindir. Ornegin
bir nekropol kazisinda kazis1 yiiriitilen mezarin zeminine inildiginde kazi
tamamlanmis sayilir. Bu; Agora, Hipodrom, Bouleuterion, Tiyatro gibi yapilarda da
gecerlidir. Foucault’'un yapmaya calistigi da budur: “Bilgilerin zeminine inmek”.
Foucault’un arkeolojisinin farkli niteligine donersek; o bir diisiinceler tarihgisi olarak
tarihsel donemler boyunca bicimlenen epistemleri agmis, bagimsiz ve subjektif bir
yazarlik gelistirmistir. Sonugta arkeoloji kavramm ve tarih disiplinini
kigisellestirmistir. Arkeoloji kavrami kendi temel anlamindan soyutlanir ancak
bilgilerin zeminine inmek yontemi ayni kalir. Burada gorevleri tarihe maddi kanit
saglamak olan, bilimsel ve geleneksel olarak bulduklar1 hi¢ bir eser karsisinda
duygusallia kapilmayan arkeologlar icin Foucault “yas duygular ile yitirecek

zamanlart yoktur™

demistir. Varsayalim, fon bolgesinde kaz1 yapan arkeolog M.O.
ILyiizyila ait iskender heykeli bulmus olsun. Heykelin ne kadar giizel ve hos
oldugunu diisiinmek, gecmis i¢in hayiflanmak, i¢ gecirmek, nostaljinin esiri olmak
yerine heykelin sahip oldugu ozelliklere bakip sag¢ stili, yiiz ifadesi, kiyafetinin
kivrimlar1 ve bunun gibi sahip oldugu ozelliklere bakip eseri tanimlayarak ve
tarihlendirmesini  yapip envanterini ¢ikararak eseri miizeye gonderirler.
Calismalarinda duygusalliga yer yoktur. Eger olsaydi nekropol kazisi yapan bir

arkeologun giin boyu yas tutmasi gerekirdi. Ciinkii kazilarda en can alici, en

dokunakli sahnelere ve nesnelere nekropol kazilarinda rastlanir. Foucault da bir

4 Merquior, a.g.e., 74 s.



arkeolog edasi ile tiim yasami boyunca delilik, hapishane, cinsellik gibi en can alici
konularda c¢aligmis ancak duygusallifa diigmemistir. Foucault yontemini bilginin
arkeolojisi adli kitabinda su sekilde agiklamistir: “Soylemsel olusumlarin ve
ifadelerin ilk kez bastan basa kat edilmis alami, onlarin bir kez tasarlanmis genel
teorileri ve miimkiin uygulama alanlart icin yapimuis ¢coziimlemeye arkeoloji denir.”
Arkeolojik betimleme sOylemlerin i¢cinde gizlenen ya da apagik goriinen diisiinceleri,

temsilleri, imajlari, temalar1 saplantilar1 yorumlamaya caligsmaz. Bir eserin varlik

nedeni olan yaratici nesnenin davasi ona yabanc1d1r.6

Arkeolojinin amaci ifadelerin diizenini gergeklestirmektir. Ancak
burada klasik kronolojik ardisik gelismeler so6z konusu degildir. Bir tiir yeniden
yazilim olan arkeoloji, sOylem hakkindaki sistematik betimlemeyi amaclar.
Sistematik betimleme yapilirken sdylemsel olusumlar tammlanir, karsilagtirilir,
farkliliklar ortaya konur ve bunlar ¢ok ve cesitli 6rneklerle zenginlestirilir. Foucault,
orneklerin degerlendirilmesi konusunda yine arkeolojiye atifta bulunmaktadir.

Arkeoloji, kayitlarin ¢cokluguna 6nem verir, hi¢cbirini atlamaz.

Arkeolojiyi yontem olarak benimsemis bir diisiinceler tarihgisi olarak
Foucault’a gore: “Bir disiplini diisiincelerin tarihi olarak belirginlestirmek kolay
degildir.” Belirsiz bir konu, iyi ¢izilmemis sinirlar, sagdan soldan 6diing alinmis
yontemler, ne dogrulugu, ne de degismezligi olan bir gidis. Bununla birlikte oyle
goriintiyor ki ona iki rol verilebilir: O; ikinci dereceden islerin ve kiyida kosede
kalanlarin tarihini anlatir. Bilimlerin tarihine degil de bilimselligin bi¢imini asla tam
anlamiyla bir siireklilige kavusturamamis olan su eksik, iyi temellendirilmemis
bilgilerin tarihini (Kimyadan ziyade kimyanin tarihi, psikolojiden ziyade frenolojinin
tarihi...) anlatir. Edebiyatlarda, sanatta, bilimde, hukukta, ahlakta ve insanlarin
giinlik hayatina kadar her yerde sik sik goriillen bu belirsizlik felsefelerinin
tarihini...felsefe yapmayan kisilerin spontane felsefesini olusturan bu sekiiler
temalarin tarihini anlatir. Edebiyatin degil de hi¢cbir zaman eser statiisii kazanmamais

ya da bu statiiyii ok cabuk kaybetmis yazimn tarihini anlatir.”

5 Micheal Foucault; Bilginin Arkeolojisi, Cev: Veli Urhan, Birey Yayincilik, Istanbul, 17 s.
6 y.a.g.e., 179 s.
Ty.age., 1755.



“Diisiincelerin tarihi...biiyiik soylemsel yapilarin kiiciik araliginda o kendisine dayandiklar
ufalanip toz haline getirilebilir zemini gosterir. Bu istikrarsiz dillerin bicimsiz eserlerin baglantisiz

.. T 8
temalarin disiplinidir.”

Yine Foucault’a gore diisiincelerin tarihi disiplinlerin “farihsel alaninin

9 “...s0ylemin kopyaladig1 dolaysiz tecriibeyi yeniden

sorumlulugunu yiiklenir.
bulmaya calisir.” “...Diisiincelerin tarihi baslangiclarin ve bitimlerin disiplini,
belirsiz siirekliliklerin ve geri doniislerin betimlenmesi, tarihin ¢izgisel bigciminin

icindeki gelismelerin yeniden kurulusudur. »10

Diisiinceler tarihi epistemlerin yalmzca bilimler icindeki degil felsefi ve
estetik doniisiimlerini de kapsayan olaganiistii bir gorkeme ve ayrinti zenginligine
sahip bir panoramaya sahiptir. Foucault fenomenleri simirlandirmaz. Onyargisiz ve
elestirel bir tavra sahiptir. O; epistemlerin ortak kodlar haline gelerek c¢aglarin
digiince kaliplarin1  belirledigini ifade eder. Bu; elestirilmesi gereken bir

yapilanmadir. 1

“...s0ylemin en ¢ok oziimsenmis bicimlerini...yeniden canlandirmaya ¢alisir. Bu durumda
diisiincelerin tarihi birbirinin igine girmelerin disiplini, eserleri ¢evreleyen ve kendileri olmayan her
seyi icine onlari yerlestiren ayni merkezli dairelerin betimlenmesi olmaktadir. !

»13 seklinde Foucault

Kisaca diisiinceler tarihi “dogus, siireklilik, toplama
tarafindan tanimlanmis biiyilk temalan ile bilim, felsefe ya da edebiyat gibi

disiplinlerde gecis ve gerceklesme siirecini inceler.

Foucault bir diisiinceler tarihgisi olarak klasik tarih anlayisi ile yapilan

diisiinceler tarihini terk eder: Arkeolojik betimlemeyi benimser.

Arkeoloji seylerin kendisini tamimlamaya ¢alisir, arkeoloji soylemleri ozellikleri icinde
tarumlar, arkeoloji  bireysel eserlerin icine niifuz eder....Soylemsel uygulamalarin tiplerinin
kurallarini tanumlar. Arkeoloji bir nesne, sdylem hakkindaki sistematik betimlemedir."

Sy.a.ge.,175s.

? Foucault; Bilginin Arkeolojisi, Cev: Veli Urhan, Birey Yayincilik, Istanbul, 1999, 176 s.
Yya.ge., 176s.

H y.a.g.e., 199s.

Zyage., 175s.

Py.age,l76s.

"“y.a.ge. 178-179s.
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Foucault’un eserleri ve diisiincelerinin ¢oziimlemesini iceren “Foucault” adh
pratik kitabin yazar1 Merquior’a gore Foucault “belirli bir diisiince tarzini gerekli

kilamin tarihini ifade etmek”"

icin arkeoloji nitelendirmesini bulup ortaya
cikarmistir. Arkeoloji Foucault’un epistemler dedigi gerekli, bilingsiz ve anonim
diisiince bigimleri iizerinde yiikselir. Epistemler verili bir donem icinde yasamin
biitiinselligi i¢inde bir bilgi alanin1 sinirlayan, bu alanda ortaya cikan nesnelerden
olma bicimini tanimlayan, insanoglunun giinliik kavrayisini teorik giiclerle donatan
ve dogru olarak goriilen seyler hakkinda insanoglunun bir sdylem gelistirdigi
kosullart tanimlayan tarihsel Onsellerdir. Epistemler cesitli bilgi alanlarina temel

olusturur ve bati diisiincesindeki farkli ¢aglara denk diisen kavramsal katmanlardir.

Tarihsel ¢oziimleme bunlart giinisigina ¢cikarmalidir. e

Bu asamada terciimesi ve derlemesi Gazi Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Felsefe Boliimii 6gretim iiyesi Prof.Dr. Veli Urhan" tarafindan yapilan “Foucault ve
Bilginin Arkeolojisi” adli kitaptan s6z etmek yerinde olacaktir. Kitapta, Francois
Russo, Ian Haching, Pierre Burgelin, Arnold Davidson, Roberto Machado, Gilles
Deleuze, Josef van de Wiele, Karlis Racevskis, Pamela Major Poetzl’in Foucault ve
eserleri hakkinda makaleleri bulunmaktadir. Bu diisiiniirlerden Francois Russo
kitapta yer alan “Michel Foucault’da Bilginin Arkeolojisi” adli makalesinde
Foucault’un “Deliligin Tarihi (1961)” ve “Klinigin Dogusu (1963)” adl1 eserlerinde
diisiince tarihini yeni bir bicimde ele aldigindan, Bilginin Arkeolojisi’nin ise diger
eserlerine gore daha metodolojik bir eser oldugundan bahseder. Ona gore Michel
Foucault bu eserinde daha Onceki eserlerinde yapmak istedigi seylerin hesabini
vermistir. Foucault’un metodolojisinin en 6nemli 6zelligi “diisiince tarihinin biitiin

17

alanlarina uygulanabilir bir ¢oziimleme tipi onermesidir. Russo Foucault’un

soylemsel olusum, arsiv ve arkeoloji kavramlarina da deginmistir:

15Merquior, a.g.e., 46 s.

16Merquior, a.g.e., 47 s.

* Foucault’un “Bilginin Arkeolojisi”adh Kitabin terciimesi de Foucault iizerine ¢alismalar yapan
Prof.Dr.Veli Urhan tarafindan yapilmistir.

'7 Frangois Russo, “Michel Foucault’da Bilginin Arkeolojisi” , Foucault ve Bilginin Arkeolojisi,
Derleme ve Terciime: Veli Urhan, Paradigma Yayinlari, Birinci Baski, Istanbul 2002, 2 s.
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Arkeoloji Russo’ya gore sOylemsel olusumlarin  betimlenmesinin,
pozitifliklerin ¢6ziimlenmesinin, ifade alaninin tespitinin kendisine ait bulunduklar
genel ufku olusturan yetkinlesmemis ve biitiiniiyle elde edilememis bu derlenis

toparlanistir.”

Russo ayrica Foucault’un diisiince tarihine iliskin bir ¢oziimleme onerdigini
ve onun bu ¢oziimleme yontemi ile birlikte kavramlar1 ve onlar1 birarada tutan grubu
daha iyi anlayabilecegimizi belirtmistir. Onun diisiince tarihi ¢Oziimlemesinin bir
diger onemli 6zelligi de diisiince tarihinin baska yonlerinin ¢ogunun bir envanterinin

ctkarilabilmesidir."”

Russo’ya gore Foucault diisiince tarihinin “¢ivi sokecegi” olmustur.”** Bunun
nedeni diisiince tarihine iliskin eksiklikleri ve geleneksel bakis agisin1 askiya almasi,
onlar bir siire i¢in bir yana birakmasi, geleneksel bakis agilarina gore 6lgiilii bir geri

gitmeyi kabul etmesidir.

Roberto Machado” ise “Arkeoloji ve Epistemoloji” adli makalesinde Foucault’un
arkeolojik yonteminin her eserinde farkli bir sekilde goriildiigiinii belirtmektedir.
Bilginin Arkeolojisi’nin; Deliligin Tarihi, Klinigin Dogusu ve Kelimeler ve
Seyler’de izledigi yontemi aciklamadigini, kitabin orada kullanilan yontemlerin bir
dile getirilisi olmadigim1 vurgulamaktadir. Roberto Russo’nun tersine o Bilginin
Arkeolojisi’nde anlatilan yontemin daha onceki kitaplardaki uygulanan yontem ile
bir ilgisi olmadigim1 savunmaktadir. Bilginin Arkeolojisi’'nin daha Once
gerceklestirilen seyler hakkinda daha dar kavramsal bir agiklama oldugundan
bahsetmektedir.”’ Foucault'un arkeolojik betimleme yonteminin temellerinin daha
dogrusu arkeoloji sorununun ilk ¢iktig1 yerin Deliligin Tarihi oldugunu, bu terimin
anlamimin arkeolojik aragtirmalar boyunca evrimlestigini ancak bir noktada

degismeden kaldigim belirtmistir. Arkeoloji kisaca ozel bir yaklasumi ve kendine

18y.a.g.e., 22 s.

' Roberto Machado “Arkeoloji ve Epistemoloji” Foucault ve Bilginin Arkeolojisi, Derleme ve
Terciime: Veli Urhan, Paradigma Yayinlari, Birinci Baski, Istanbul 2002, 22 s.

20 Francois Russo, a.g.e., 22 s.

* Rio de Janeiro Universitesi Felsefe Boliimii’nde Profesor

*! Foucault ve Bilginin Arkeolojisi, a.g.e. 122 s.
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ozgii bir alam belirler.”? Ancak bilimlerin epistemolojik tarihini acik ya da gizli
sekilde muhafaza eder.”> Foucault'un arkeolojik yonteminin en onemli ozelligi
belirlemelerin cokca yapilabilmesi, kendi kaynaklari ile kendini olusturabilen bir
arastirmanin hareketliligidir. Foucault’un bu yontemi “gozden gecirilmis degismez,

sistemli ve evrensel bir bicimde uygulanabilir olan bir yontem fikri” olmustur.**

Jozef Van de Wiele ise “Michel Foucault’da Tarih- Arkeolojinin Anlanu”
adli makalesinde Foucault’un Bilginin Arkeolojisi’nde sdylemin 0zii iizerine, tarihin
ve tarihselligin Oziine iliskin bir teori gelistirdigini belirtmektedir. Foucault’un o
eserinde amacladigl sey tarih, soylem ve ikisinin aymiliklarma dikkat cekmektir.
Foucault’un dikkatini yonelttigi alan diisiincelerin tarihidir. Arkeolojik betimleme ise
tarih yazmanin yeni bir bigimidir.25 Bu yeni tarih yazma metodu kendini diisiinceler
tarihini yazarken ortaya cikarmustir.® Foucault’un tarih yaziciligimin nasil oldugunu
anlamak icin onun eserlerine bakmak gerekmektedir. Onun yontemi “Deliligin
Tarihi”, “Klinigin Dogusu”, “Kelimeler ve Seyler’ adli eserler incelenerek
anlasilabilir. Ancak bu eserler icinde en Onemli yeri “Kelimeler ve Seyler”
olusturmaktadir. Onun bu eserde yaptigi evrensel tarih yaziciligidir. Rosenans,
Klasisizm, Modernite’nin incelendigi eser dogal olarak XVI, XVII, XVIII, XIX.
yiizyillar1 kapsamaktadir. Burada sahip oldugu bakis acgisi ¢ok onemlidir. Ciinkii
yapilan 6nemli bir donemlestirmedir. Ronesans Epistemesi, Klasik Cag epistemesi,

Modern Cag epistemesi kitaba damgasini vurur. >’

Jozef Van de Wiele de Foucault’un arsiv ve arkeoloji kavramlarina da bir agiklik

getirmistir:

Arsiv biitiin sdylemlerin, biitiin pozitifliklerin, tek kelimeyle, belirli bir donemin
biitiin tarihsel a priorilerinin toplamidir. Ifade sistemlerinin toplamina “argiv”’ denir.

Arsiv bir donemin kanavigesi, iskeleti, catis1 olarak ele alinabilir. Ayrica arsivler

22y.a.g.e., 122 s.
23y.a.g.e., 124 s.
24 y.a.g.e., 138s.
Pyage., 163s.
®yage., 162s.
7y.age., 167s.
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birlik haline getirilmis bir tamlig1 degil, farkl tarihsel a prioriler verilmis bir donemi
belirleyecek olan bir ¢ehreyi bicimlendirmeye caligmadiklar icin bir cesit tamligi

olusturur. 2

Arkeoloji ise arsivi betimlemek ve c¢oziimlemekten ibarettir. Arkeoloji,
soylemi belge olarak incelememektedir. Ona kendi oylumu icerisinde anit sifat1 ile
basvurmaktadir. Belgenin yeniden gozden gecirilmesi mevzu bahistir. Foucault
arkeolojinin probleminin sdylemleri 6zgiinliikleri i¢inde yorumlamasi oldugundan
bahsetmektedir. Arkeoloji 6zet ile sdylem bicimlerine iliskin ayrimsal bir ¢oziimleme

yapmaktadir.

Foucault yine kendisine 6zgii hale getirdigi arsiv kavramini agiklayabilmek

icin 6nce ifade kavramini incelemektedir:

“Ifadeyi incelerken kegfettigim sey bir dzne, ortak bir alan, madilik isteyen bir iglevdir.
...0ysa soylemsel olusum adi altinda betimledigim sey tam anlami ile ifade gruplaridir.....birbirlerine
baglanmamis olan fakat ifadeler diizeyinde baglanmis olan sozsel edimlerin biitiinleridir.”
“...ifadeleri betimlemek, onlarin tastyicilart olan ifade fonksiyonunu betimlemek, bu fonksiyonun
kendilerine islev gordiigii kosullari ¢oziimlemek, onun varsaydigi farkli alanlart ve bu alanlarin
eklemlendikleri bicimi kat etmek soylemsel olusum olarak belirginlestirilebilecek olan seyi ortaya
koymaya tesebbiis etmektir.”*’

“...soylemsel olusumu kendilerinde coziimledigim dort yon (nesnelerin
olusumu, 6znel durumlarin olusumu, kavramlarin olusumu, stratejik segimlerin

olusumu) ifade fonksiyonunun islev gordiigii dort alana uygun diismektedir.30

“...soylemsel bir olusumu c¢oziimlemek o halde ifadelerin ve bu ifadeleri belirginlestiren
potzitiflik biciminin diizeyinde bir sozsel edimler biitiintinii incelemektir; ve ya ¢ok daha ozetle bir
soylemin pozitiflik tipini tanimlamaktir. »3!

“...pozitiflik bicimi ( ve ifadelerin fonksiyonunun c¢alisma kosullart bicimsel ayniliklarin
tematik siirekliliklerinin kavram nakillerinin, polemik oyunlarin muhtemelen kendisinde ortaya
cikarabildikleri béylece pozitif bir tarihsel a priori adini verebilecegimiz seyin roliinii oynar.””

2 y.a.g.e., 188 s.

*% Micheal Foucault; Bilginin Arkeolojisi, Cev: Veli Urhan, Birey Yayincilik, Istanbul, 1999, 150 s.
Py.age., 1999, 151-152s.

! Micheal Foucault; a.g.e. 163 s.

32 Micheal Foucault; a.g.e. 164-165s.
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Foucault a priori ile ilgili olarak elestirel tavrim1 hemen ortaya koymaktadir.
Terimi biraz barbar olarak degerlendirir ve agikca bigimsel a priori ile tarihsel a
priorinin alakas1 olmadigina isaret eder.™

Tarihsel a priorilere gore;

“...soylemsel uygulamalarin kalinligi icinde ifadeleri olaylar ve seyler olarak diizenleyen
sistemlere sahip olunuyor. Bunlar arsiv adint vermeyi teklif ettigim ifadelerin ( bir bakima olaylarin
bir bakima da seylerin) biitiin bu sistemleridir. »34

“Arsiv, ifade olayin kendi kaynaginda ve onu kendine verdigi varligin icinde onun ifade
idilebilirlik sistemini daha bastan tamimlayan seydir. ...ifade seyin aktiiellik bicimini tammlayan
seydir. Soylemleri degisik varoluglart icinde birbirinden aywran ve onlari kendi siireleri icinde
ozellestiren geydir....bu ifadelerin olusumunun ve doniisiimiiniin genel sistemidir. »33

Foucault kavramlar kendine mal ederken diger bir ifade ile bireysellestirerek
Mathesis Singularisi’nin terminolojisinin unsurlar1 haline getirirken bilinen anlami
ve Onemi ile kendisinin bicimlendirdigi baglam siirekli karsilastirmaktadir. Boylece
hem genel anlamda hem de kendisine gore arsivi biitiiniiyle betimlemenin olanaksiz
oldugunu ifade eder.”® Foucault’a Ozgii arsiv arastirmasinin biitiinii arkeolojik bir
cabadir: “arkeoloji soylemleri arsiv elemani icinde Ozellesmis uygulamalar olarak

. 1)37
betimler.

Arkeolojik betimlemenin cesitli disiplinler baglaminda sagladigi subjektif
ifade konusu degerlendirildiginde yapisalciligin bir diger onemli temsilcisi olan
Roland Barthes fotograf kuraminin temel taslarindan biri kabul edilen iinlii “Camera
Lucida” adli eserinde tamamen subjektif bir yol izleyerek fotograf tarihinden “kendi
sectigi” Ornekler iizerinden fotograf coziimlemeleri yapmistir. Barthes fotografin
kendi icinde ne oldugunu, goriintiiler toplulugunda hangi temel ozelliklere
ayrildigimi ogrenmek istedigini®® ancak her fiirlii indirgeyici sistemden™ de

kurtulmak istedigini vurgulamistir. Toplumbilim, gostergebilim ve ruhsal ¢oziimleme

3 Micheal Foucault; a.g.e. 167 s.

3% Micheal Foucault; a.g.e. 167 s.

35 Micheal Foucault; a.g.e.,168-169 s.

36 Micheal Foucault; a.g.e. 169 s.

37 Micheal Foucault; a.ge. 171s.

22 Roland Barthes, Camera Lucida, Cev: Reha Akcakaya, Altukirkbes Yayinlari, [stanbul, 2000, 17 s.
y.a.g.e. 22 s.
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tezleri gibi indirgeyici sistemlere karsi umutsuz bir diren¢ gostermistir. Baska tiirlii
konu;mak40 istedigini belirtmis ve sdyle devam etmistir:

“Arastirmama benim icin var olduguna emin oldugum birkag fotografla baslamaya karar
verdim. Bir kiilliyat degil, yalnizca birka¢ parca. Bilimle oznellik arasindaki bu (sonugta)
konvansiyonel tartismada su ilging diisiinceye yaklasiyordum: Neden bir bicimde, her nesne igin yeni
bir bilim olmasin? Bir mathesis singularis ( ama artik mathesis universalis degil)?Boylece kendimi
fotografin aracisi saymaya karar vermistim. w4l

Barthes’in fotograf ¢oziimlemelerinde gecerli olan kavram “Mathesis
Singularis’dir. Mathesis Universalis bilindigi gibi evrensel bilgi anlamina gelir.
Evrensel bilgi diinyanin her tarafinda aymidir. Matematiksel deger ve islemlerin
diinyanin her yerinde aym olmasi gibi. Ancak Barthes Mathesis Singularis’den
bahsetmektedir. Bu da kisiden kisiye degisir. O fotograf ¢dziimlemelerini yaparken
neyi baz aldigin1 su ciimleler ile anlatmistir: “ O zaman, yeni ¢iziimlememin
kilavuzu olarak bazi fotograflarin bende yarattg cekiciligi esas almaya karar
verdim.“" Fotografin genel anlamda “dziine” ulasacakken yolunu degistirmistir.
Ona gore fotograf optik, kimyasal ve fiziksel olarak incelenmesini gerektiren
“materyal ozler’e, estetik, tarih ve toplumbilimden gelen “bolgesel ozler’e
sahiptir.”> Ancak o bunlarn izini siirmeyi birakip mantikli bir yol izlemek yerine
fotograflar hakkinda yorumda bulunurken ,,tutku ve hiizniinii bir hazineymiscesine

«44

yanmindan ayirmamistir.“” Roland Barthes kendini sadece oglunu fotograflamasina

izin verdigi icin fotografa yonelen arkadasina benzetmistir:

“Yalnizca oglunu fotograflamasina olanak verdigi icin Fotograf’a yonelen bir arkadasima
benziyordum. Izleyici olarak Fotograf'la yalmz “duygusal nedenlerle ilgileniyordum; onu bir soru
(tema) olarak degil, ama bir yara olarak derinlemesine incelemek istiyordum: goriiyor, hissediyor,
boylece fark ediyor, gozlemliyor ve diisiiniiyordum. s

Roland Barthes’in fotograflar1 incelerken kendisinde yarattigr ¢ekiciligi baz
almas1 onun izledigi yolun Mathesis Singularis’den gectigini tam anlamiyla ifade

eder.

Boylece Barthes Camera Lucida adli kitabinda fotografin “noemasina”

(6zline) varabilmek icin A.Stieglitz’in “Atli Tramway Durag” (1893), Koen

40 y.a.g.e?22s.

4 y.a.g.e. 22 s.

2 y.a.g.e., 33s.

43 y.a.g.e., 35s.

*y.age., 36s.

4 Roland Barthes, Camera Lucida, Cev: Reha Akgakaya, Altikirkbes Yayinlari, Istanbul, 2000, 36 s.
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Wessing’in  “Nikaragua” (1979), William Klein’in “Bahar Bayrami” (1959),
Richard Avedon’un “William Cosby” (1963), August Sander’in “Noter”, Charles
Clifford’un “Alhambra (Grenada)” (1854-1856), James Van Der Zee’nin “Aile
Portresi” (1926), William Klein’in “Kiiciik ftalya” (1954), Andre Kertesz’in
“Kemancimin Ezgisi” (1921), Lewis Hme 'min “Bir Kurumdaki Oziirlii Cocuklar”
(1924), Nadar'in “Savorgnan de Brazza” (1882), G.W.Wilson’un “Kralice
Viktorya” (1863), Robert Mapplethorpe’nin “Kolu Yana Uzanmis Geng”, Nadar’in
“Sanatcimin Annesi (Ya da Esi)”, Andre Kertesz’in “Ernest” (1931), Niepce’nin
“Yemek Masas1” (1823), Alexander Gardner’in “Lewis Payne 'nin Portresi” (1865),
Nadar’in “Marceline Desbordes” (1857), Richard Avedon’un “A.Philip Randolph”
(1976), Andre Kertesz’in “Piet Mondrian Stiidyosu’nda” (1926) Andre Kertesz’in
“Kopek Yavrusu” (1928) adli fotograflarini incelemistir.*® Fotograflarin tarihlerine
bakildiginda herhangi bir kronolojik sira izlenmedigi goriilmektedir. Fotografcilarin
ve fotograflarin sec¢ilme kriterleri bellidir: “Roland Barthes’in tamamen Kkisisel ve

duygusal secimleri.”

Barthes Lewis Hine’nin 1924 tarihinde cekilmis “Bir Kurumdaki Oziirlii
Cocuklar” adl fotografim da incelemistir. Fotografta ilk gbze ¢arpan ¢ocuklardan
birinin dev kafasidir. Ancak Barthes bunu goérmeyi reddetmistir. Onun fotografta
gordiigii kiiciik cocugun Danton yakasi, kizin parmak sargisidir. Kendisinin bir
“manyak” oldugunu, tim kiiltirti disladigini, kendininkinden baska bir gozden
herhangi bir sey miras almayt reddettigini belirtmistir."” Bu da yaptig1 elestirilerin

ne kadar kisisel ve ona 6zgii oldugunu gosterir.

Barthes’in bu tavri giiniimiiz fotograf kuramini da etkilemektedir. Barthes
tim fotograflara uygulanabilir bir terminoloji gelistirmistir. Bu terminolojinin

basinda da punctum ve studium kavramlar gelir.

Barthes gelistirdigi bu terminoloji ile fotograf elestirisine yeni bir metod
getirmis, yayimlandigi 1980 yilindan itibaren fotograf kuramcilarina 6zel bir elestiri

alan1 agmisgtir.

* Fotograflar Roland Barthes’in Camera Lucida adli eserinde bulunmaktadir.
4 Barthes, a.g.e., 68 s.

17



Foucault’a tekrar donecek olursak; Foucault’'un bizzat fotograf {iizerine
yazdig1 yazilar da bulunmaktadir. “Fotojenik Resim” adin1 tasiyan makale bunlardan
bir tanesidir. Makalede genel olarak 1860-1880 yillar1 arasindaki fotograf resim
iliskisinden bahsetmektedir. Ona gore bu zaman dilimi goriintiilerin cok cesitli yollar
ve amagclar ile elde edildigi bir donemdir. Fotografin icadi resim sanat1 iizerinde etkili
olmus, fotograf resim sanatindan etkilenmis ve fotograf¢ilar bu dogrultuda cesitli
calismalar yapmislardir. Rejlander’in Rafaello’nun “Madonna” adli eserine yaptig
gibi bir manzara ya da portre fotografini belirgin kilmak icin pastel ya da suluboya
ile boyamak; Julia Margaret Cameron’un c¢ocuklarim1i ve evdeki yardimcisini
kullanarak iinlii tablolar1 ¢agristiran tablolar olusturmasi gibi stiidyolarda ¢ok iinlii
ressamlarin tablolarinin aynisini olugturmak; William Lake Price’nin “Don Kisot” ve
“Robinson Crusoe”’nin fotografin1 ¢cekmesi gibi bir siir ya da efsaneden yola ¢ikarak
bir tablo olusturup fotografini cekmek; Rejlander’in Rafaello’nun “Atina Okulu” adli
resmini “Hayatin Iki Yolu” adi ile otuz farkli negatiften olusturdugu fotografi
fotomontaj yontemini kullanarak farkli negatiflerden fotograf olusturmasi gibi;
Ingiltere’de Emerson’un empresyonist fotograflar elde etmek icin negatife miidahale
etmesi gibi o donemde fotografi resme benzetmek icin c¢ok farkli yontemler

uygulanmustir. Foucault tiim bu ydntemleri drneklerle agiklamugtir. *®

Foucault’un fotograf kurami agisindan 6nem arz eden orjinal iislubunun bir
diger boyutu da 1966 yilinda yayimlanan “Kelimeler ve Seyler” adl1 kitabinda ifade

edilmistir. Kitabin 6nsozii su ciimleler ile baslar:

“Bu kitabin dogum yeri Borges’in metninin i¢cindedir. Okundugunda, diizene sokulmus tiim
yiizeyleri ve varliklarin kaynasmasim bizim icin yatistiran tiim diizlemleri sarsalayarak, bizim bin
yulltk Aynt ve Bagska uygulamanuzi sirazesinden cikararak ve onu uzun bir siire boyunca kaygilara
gark ederek, tim diisiince aliskanliklarini- bizimkileri: bizim ¢agimiz ve cografyanuzin sahip
olduklarini- sarsan giiliisiin icindedir. Bu metin bir Cin ansiklopedisini zikretmektedir.”*

Foucault’un bahsettigi dykii postmodern edebiyatin onemli temsilcilerinden

Borges’in dykiilerinden birinde gegmektedir. Hayvanlar su sekilde simiflandirilmistir:

“8 Michel Foucault, Fotojenik Resim, Sonsuz Giden Dil, Se¢me Yazilar 6, Ayrinti Yayinlari, Birinci
Basim, Istanbul 2006, 304-314 s.

4 Michel Foucault, Kelimeler ve Seyler, Ceviren: Mehmet Ali Kiligbay, , 1mge Kitabevi, Istanbul
1994, 11 s.
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a) Imparatora ait olanlar

b) I¢i saman doldurulmus olanlar
c) Evcillestirilmis olanlar

d) Siit domuzlar

e) Deniz kizlar

f)  Masalst hayvanlar

g) Basibos kopekler

h) Sayilamayacak kadar ¢cok olanlar
i) Devetiiyiinden ¢cok ince bir firca ile resmedilenler
j) Vesaire

k) Testiyi kirmis olanlar

[) Uzaktan sinege benzetilenler

Foucault soyle devam etmistir:

“Bu simiflandirmanin yol agtigi biiyiilenmenin icinde bir solukta ulasilan nokta, bir kissadan
hissenin lehine olmak iizere, bize baska bir diisiincenin egzotik cazibesi olarak isaret edilen gsey,
bizimkinin simridir: bunu diigiinmenin ¢irilgiplak olanaksizligr. >’

Foucault Borges’in oykiisiinii okudugunda onun yaptigi siniflandirma ilgisini
cekmistir. Bu simiflandirmanin bir 6zelligi vardir: “Acayip olmasi » 3l Ciinkii bugiine
kadarki diisiince sistemleri bize boyle bir siniflandirma yapma konusunda egitim
vermemistir. Zaten boyle bir siniflandirma metodu da yoktur. Belki belirli bir baglam
dahilinde bu tarz ikonografik smiflandirmalar yapilabilir. Buna Sanat Tarihi

icerisinde rastlanmaktadir.

Foucault bunun farkina varir ve genel anlamdaki diisiince simrhiligi onu
diisiindiirtiir. Bagka bir deyisle Borges’in hayali ansiklopedisi bize yabanci gelen
siniflandirma modelinin bir simgesidir. Bu simiflandirma modelinin bize yabanci

gelmesinin ilk nedeni ansiklopedinin varligidir.

Pyage.,lls.

' Borges Hayali Yaratiklar Kitabi'nda hayvanlari cesitli sekillerde siniflandirmustir. Listeledigi
hayvanlar arasinda soyle bagliklar bulunmaktadir: Kafka Tarafindan Hayal Edilenler, Poe Tarafindan
Hayal Edilenler, Metafizik Hayvanlar, Alt1 Bacakli Antiloplar, Yagmurun Yarattig1 Kuslar, Dragon,
Cin Foku, Yiiz Baslhilar. Goriildiigii gibi smiflandirmanin neye goére yapildigini anlamak miimkiin
degildir. Daha genis bilgi i¢in bakiniz: Borges, Book of Imagimary Beings ( Hayali Yaratiklar
Kitab1) Penguin Publishing, London 2005
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Eski Yunanca enkyklopadeia (6grenme c¢emberi) kelimesinden tiireyen
ansiklopedinin ilk 6rnekleri Plinius’un (M.S. 23-79) Imparator Titus (I.S. 39-81)
déneminde hazirladigi “Historia Naturalis” ile birinci yiizyila kadar inmektedir.”
XVIIL yiizyila kadar cesitli sekillerde var olan ansiklopedilerin yayginlasmasi ve bir
temele oturmast Denis Diderot’'un Fransiz Ansiklopedisi “Encyclopedie (1751-
1765)’si ile olmustur. Ansiklopedilerin varligi Platon’un “iyi diisiinmek icin her
seyi bilmek gerekir” anlayisi ve Romalilarin “insamin yasamdaki gorevlerini
yerine getirebilmesi icin biitiin yararh bilgileri edinmesi gerekir” diisiincesine
dayanmaktadir. Bu diisiinceden hareket ile ansiklopediler iki sekilde hazirlanmistir.
Bu diizenlemelerin birincisi alfabetik, ikincisi de siniflandirmaya dayalidir.
Ansiklopedilerin igeriginin nasil diizenlenmesi gerektigi her zaman Onemli bir

tartisma konusu olmustur.5 3

Ceram, “Tanrilarin Vatani Anadolu” adli iinlii kitabinin “Kesif ve Sezis” adli
ilk bolimiinde bilgi edinmek igin en iyi rehberin ansiklopediler oldugunu
vurgulamistir. Hitit uygarhigini anlatmadan 6nce Meyer Ansiklopedik Sozliik’te

gecen Hitit maddesinden bir alint1 yapmistir.”*

Aydinlanmanin  simgesi olan ansiklopediler bugiin de varligim
siirdiirmektedir ancak internetin varligi ile bicim degistirmistir. Bilgisayar ve internet
bugiin i¢inde biitiin bilgiyi barindiran, her tiirlii bilgiye ulagsma imkan1 saglayan en
temel kaynak haline gelmis, bilginin demokratiklesmesini saglamistir. Arama
motoru olarak adlandirilan siteler ve internet ortamina tasinan ansiklopediler

arastirma yapilan konunun ¢ok yonlii 6grenilmesini saglamaktadir.

Borges’in  yaptigi  klasik  ansiklopedik  siniflandirma  yOntemine
benzememektedir. Alfabetik degildir. Klasik olarak adlandirilan siniflandirma
metoduna da benzememektedir. O, kendi smiflandirma metodunu olusturmustur.

Postmodern edebiyatin bir temsilcisi olarak serbest bir siniflandirma metodu

52 Massimo Pollatino, The Meaning of Archaeology, Harry N.Abrams, New York 1968, 24s.
53 Ana Britannica, a.g.e., Cilt:2, 330 s.
5% Ceram, Tanrilarin Vatam Anadolu, Remzi Kitabevi, istanbul 1973, 10 s.
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gelistirmis, ansiklopedi kavramini ve bicimini edebiyat icinde degerlendirmistir.
Onun oykiistindeki seyler birbiri ile orantisiz sistemler ile simiflandirilmistir.
Foucault’'un da bu oOykiiden ¢ikardigi sonu¢ kendi diisiinme bigimimizin kesin
sinirlarinin oldugu ve bize dayatilmis diisiince kaliplarinin bunu etkiledigidir. Bu eser

ile birlikte de sinirlar1 sorgulanmaktadir.

Borges’in ona ilham veren siniflandirmasina bakildiginda “sayilamayacak
kadar cok olan hayvanlar” diye bir madde bulunmaktadir. Bu; akla karinca gibi
gercekten sayillamayacak kadar cok hayvanlari akla getirmektedir. Ancak bu madde
icine baska hayvanlar da eklenebilir. “Vesaire” maddesinin ise neyi igerdigi belli
degildir. “Masalst hayvanlar” ve “deniz kizlar:” maddeleri ise fantastiktir. Pozitivist
siniflandirma yonteminde boyle bir maddeye yer verilmez. Borges bu siniflandirma
ile aslinda modern bilimi alaya almistir ve yaraticiligina bir ilham kaynag1 yapmistir.
Bu ironi tavr yalnizca sosyal bilimlerde degil sanatsal ve 6zel olarak da fotografik
yaraticilikta zaman zaman ortaya ¢ikmaktadir. Postmodern fotograf sanatinin 6nemli
temsilcilerinden Joan Fontcuberta’nin baz1 fotograf serileri bu baglamda ideal birer
ornektir. Ornegin “Fauna” serisinde dogada yer almayan hayvan maketlerinin biiyiik
bir bilimsel ciddiyet ile cekilmeleri s6z konusudur. Fotografin altina canliy1
tanimlayan tiim 6zellikler yazilmistir. Yakalanma tarihi, genel 6zellikleri, hangi tiir
icinde yer aldig1, aligkanliklar1 vs. Ancak hepsi kaynagini bilimden alan bilimi taklit
eden kurgu agiklamalardir.” Fotograf on iki bacaga sahip bir yilan1 gostermektedir
ancak boyle bir yilan tiirii yoktur. Bu; tamamen onun kugusudur. Joan Fontcuberta
fotograf ve gerceklik arasindaki iliskiyi sorgulamaktadir ciinkii o Fox Talbot’un
“Doganin Kalemi” adli eserinden, bitki ve objeleri ¢ekmesinden haberdardir.
Potmodern bir sanat¢1 olarak o da bilimi kendi yaraticiliginda bir ara¢ olarak

kullanmugtir.

55 Joan Fontcuberta, Phaidon Press, New York 2001
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Fotograf 1: Joan Fontcuberta, Hermafrotaurus Autositarius, Fauna, 1986

Fotograf 2: Joan Fontcuberta, Solenoglypha Polipodida, Fauna, 1986

“Dogast itibariyle kendisi bilimsel bir deney sorunsali olan Fotograf, bilimsel deney ve
deneyimlerin yardimcisidir. Joan Fontcuberta, bir fotograf tarihgisi ve sanatgist olarak, iistiin teknik
yeteneginin de yardumi ile Fotograf'in bilimsel karakterini ve deneysel ruhunu, poetikasinin temel
metaforu haline getirerek yorumlamaktadir. Bu, kavramsal bir estetize etme degil, ontolojik bir
zenginligin ingasidir. »30

Foucault’un ifadelerin diizenini gerceklestirmeye yonelik “sistematik
betimlemeye dayali bu yeniden yazma yéntemi™’ bir cok disiplinde c¢alisan sosyal
bilimci, Rosalind Krauss, Abigail Solomon Godeau gibi 6zellikle fotograf alaninda
calisan sanat tarihgileri tarafindan da 6rnek alinmistir. Fotograf tarihine yapilacak
yeni incelemeler icin de ¢ok gecerli bir yontem olmus, yeni kuramsal olanaklar

yaratmistir.

%% Simber Atay, “Morfolojinin Metafizigi”, Akropol, Ocak-Subat 2003, 23-24 s.
°7 Foucault, Bilginin Arkeolojisi, Cev: Veli Urhan, Birey Yayincilik, Istanbul, 1999, 179 s.
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Fotograf tarihine yeni bir goz, daha dogrusu farkli bir yontem ile bakmay1
saglayan Foucault ve arkeolojik ¢oziimlemesi fotograf tarihgilerinin goziinden
kacmis alanlara ve fotografcilara bambaska bir goz ile bakmayr saglamaktadir.
Postmodern fotograf elestirisinin sahip oldugu anakronik yaklasima da uygun olan
bu yontem ile fotograf tarihinden bir ¢ok kesif yapilmaktadir. Kuskusuz bu yontem

zamanla daha da gelisecektir.

Karsilastirmali ¢oziimlemeye dayanan ve bir nevi envanter ¢ikarma olan bu
¢oziimleme metodu fotograf tarihinde ¢ok iyi bilinen bir ¢cok fotografciya ve bir cok
fotograf tiiriine de yeni bir goz ile bakmay1 gerektirir. Kugskusuz Rosalind Krauss da
makalelerinde fotograf tarihinde ¢ok iyi bilindigi ve c¢ok iyi arastirildigr sanilan
popiiler isimlerden bahsetmektedir. Onlarin postmodern elestiri yontemleri ile ¢ok iyi
bilinen fotografcilar yeni anlamlar kazanmakta ve bambagka yerlere

yerlestirilmektedir.

1.1.2.Arkeolojik Betimleme ve Postmodern Fotograf Kuram

1.1.2.1. Foucault ve Rosalind Krauss’un Tartismal Alanlari

Sanat Tarihgisi Andrew E.Hershberger ii¢c ayda bir yayimlanan History of
Photography adli dergide “Krauss’s Foucault and the Foundations of Postmodern
History of Photography” adli bir makale yazmis ve makalesinde Rosalind Krauss,
Abigail Solomon Godeau’nun ve Foucault’un diisiince sisteminden yararlanarak

gelistirdikleri postmodern fotograf elestirisi metodundan bahsetmistir.

Dougles R.Nichel 2001°de yayinlanan Art Bulletin dergisinde “History of
Photography: The State of Research” adl1 makalesinde postmodern fotograf elestirisi
olarak tanimladig1 yeni bir kavramdan bahseder. Bu konuda ¢alisan sanat tarihgileri
arasinda Rosalind Krauss da bulunmaktadir. Nickel, Krauss’un “The Originality of
the Avantgarde and Other Modernist Myths” adli kitabin1 postmodern fotograf

elestirisinde onemli bir yerde oldugunu belirtir. Krauss bu kitabinda fotograf
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tarihinden bir ¢ok ismi degerlendirmektedir. J.T.Paoletti Krauss’un bu makalelerinin
cagdas elestiri modeli oldugunu vurgular. Nichel Krauss’un anahtar niteligindeki
metinleri okundugunda yeni fotograf elestirileri icin bir model olabilecegini

belirtmektedir.

Rosalind Krauss’un fotograf ile ilgili makalelerinden ilki 1982’de Art
Journal’de “The Crisis in the Discipline” (Disiplinde Bunalim) bashg ile
yaymmlanmistir. Dergi o sayisin1 sanat tarihi disiplininin karsilagtigt sorunlari
tartismaya ayirmustir. Sanat tarihinin karsilastigi en biiyiik sorun olan Sanat nedir,
tarih nedir, sanat¢1 nedir sorularina cevap vermeyi amaclayan dergiye Rosalind
Krauss “Photographys Discursive Spece: Landscape/View” (Fotografin Tartismali
Alanlari: Manzara/Goriiniim.) adli makaleyi yazmistir. Krauss bu makalesinde
Michel Foucault’dan alarak gelistirdigi bir metodolojiyi kullanarak fotograf tarihine
bakmay1 denemistir. Bu makale sanat tarihi cevrelerinde kiilt bir caligma olarak
kabul edilmektedir. Krauss’un burada kullandigi tartismali alanlar kavrami ozel
olarak Foucault’'un “Bilginin Arkeolojisi” adli kitabina atifta bulunmaktadir.
Hershberger’e gore Krauss’un “tarfismali alanlar” tabiri Foucault’un “soylemsel
olusum”larina karsilik olabilir. Foucault’un “séylemsel olusumlar” diistincesini “her
bir goriintiintin farkly bir tartismalr alana sahip olabilecegi” seklinde uyarlayarak

fotograf elestirisine yeni bir soluk getirmistir.

Soylemsel olusumlar, ifadeler arasindaki iligkilerle belirlenir. Foucault,
bunlar1 betimlerken “hicbir siireksizlik, kopukluk, esik ya da sinir bigimini ihmal
etmemeye karar verdim. Soylemin alanindaki ifadeleri ve bu ifadeler arasindaki

miikiin iliskileri betimlemeye karar verdim™® demistir.

Ifadeler arasindaki miimkiin iliskilerin hangisi gegerlidir? Bu konuda
Foucault’un birinci hipotezi: “birbirinden farkli bicimlerin icinde, zamanmin iginde

dagilmis halde bulunan ifadeler, eger bir ve ayni nesneye baglh iseler, bir birlik

¥ Foucault, a.g.e. 46 s.
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olustururlar.”™’ Ancak, Foucault, bazen ifade gruplan ile yetinmemek gerektigini

. 60
soyler.

Ifadelerin ard1 ardina gelis bicimleri ve tipleri de Foucault icin nemlidir.
Foucault’un tip bilimi i¢in ¢6ziimledigi ancak herhangi bir disipline uygulanacagi
tizere, onemli olan, disiplinle ilgili tarihsel siirecle olusum, durum, degisen, ortadan
kalkan es zamanl ifadelerin sz konusu hareketliliginin ve eleyisinin sistemini, bu
degisme ve doniisiim oyununu saptamanin yani sira, ii¢iincii hipotez olarak, bu kez
dilbilgisinden bahisle, “oyuna sokulmus bulunan siirekli ve tutarli kavramlar

sistemini belirlemek suretiyle, ifade gruplari ortaya koymayr” denemelidir.®!

Ifadelerin gruplandirmasi, ardisikligi ve bicimlerinin aciklayabilmek igin,
“temalarin aymligi ve siirekliligi”®* da ele alimmalidir. Ancak bu baglamda, pozitif ve
sosyal bilimlerin aym sekilde degerlendirilmesi, bizzat kendisinin deyimiyle
“haksizliktir.”® Dolayistyla temamn ve bunun disavurumunun ortaya cikisini ve
gelismesini saglayan “stratejik olanaklar alani”™® degerlendirilmelidir.

Soylemsel olusumlarin meydana gelmesini saglayan “olusum kurallari”®
ayn1 zamanda bilikte varolusun, devam ettirmenin, doniismenin ve dagilmanin da

kosullaridir.

Ancak “soylemsel olugumlar’ 1n olusum sistemine iliskin epistemolojik
arastirmalarinin sonucu tehlikeli bir belirsizlik olabilir. Ciinkii biitiin ifadeler bir

arastirma sorunudur ve “tarihin korumasi” 66 kalktiginda bir anlami1 kalmayabilir.

Rosalind Krauss fotograf tarihine arkeoloji biliminin inceleme metodunu

kullanarak tarif ve tasvir yapilmasini Ongormiistiir. Incelenecek alan XIX.yiizyil

» y.a.g.e., 46s.
60 y.a.g.e., 48 s.
ol y.a.g.e., 50s.
62 y.a.g.e., S51s.
63 y.a.g.e., 53 s.
64 y.a.g.e., 53 s.
63 y.a.g.e., 55 s.
% v.a.g.e. 56s.
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fotograf tarihidir. XIX. yiizy1l fotograf tarihine de arkeoloji biliminin eserlere
uyguladigi, tanimlama, siniflama ve degerlendirme yontemi uygulanabilir. Boylece

icinden secilip ¢ikarilan 6rnekler ile fotograf tarihi yeni boyut kazanabilir.

Rosalind Krauss’un sanat tarihi disiplininden gelmesi sanat tarihi disiplinin
yontemlerine de bakmay1 gerektirmektedir. “Sanat yapiti nedir ve nasil
incelenmelidir?” sorusuna cevap arayan sanat tarihi, yOntemi, kendi tarihi ve
inceleme konusu olan yapilan ile 6zerk bir disiplindir ve tarih, kiiltiir tarihi ve
uygarlik tarihinin bir kolunu olusturur. Mimarlik, heykel; resim disiplinin biitiinleyici
parcalart olarak kabul edilirken tiyatro, dans, miizik, siir, sinema, fotograf sanat
tarihinin pek fazla dikkate alinmayan alami olarak kabul edilir.”” Sanat tarihgisi
calisma metodu ile bir tarih¢inin ¢alismasina benzer bir calisma yapar. Yapitlar
icinde bulunduklari donemin kosullar icinde degerlendirmek tarih bilgisini gerektirir

ve bu da sanat tarihinin tarihe mecbur oldugunu gosterir.

Sanat tarihi bilimi su ve ya bu zamanda ortaya ¢ikan olay veya eserin yalnizca
nasil bir sey oldugu ile degil o olay veya nesnenin ortaya ¢ikisi ile neyi temsil ettigi
ile de ilgilenmektedir. Sanat tarihi aragtirmaciliginda ilk 6nemli yontem kaynak
taramasidir. Ancak kaynaklarin taranmasi, birbiri ile kargilagtirilmasi sonrasi daha

onemli bir asamaya gecilir. Bu da yorum asamasidir.®®

Sanat tarihinin izledigi bes temel metodolojik yaklasim bulunmaktadir.
Formalist, marksist, sosyolojik, ikonolojik, semiyolojik (yapisalci). Ancak sanat
tarih¢ileri bunun disinda baska yaklasimlar da gelistirebilirler. Arkeolojik yaklagim,

feminist yaklagim da bunlara eklenebilir.

Formalist yaklasim kompozisyon, bi¢cim, hacim arastirmalarina yonelir ve tek
basina kalmis bicimsel degismezleri saptamaya calisir. Bu yontemin en biiyiik
temsilcisi Henri Focillon’dur. Marksist sanat tarihi ise Ikinci Diinya Savasi (1939-

1945) oOncesi ve sonrasinda Onem kazanmustir. Arnold Hauser en Onemli

87X avier Barral Altet; Sanat Tarihi, Dost Yayinlari, Ankara, 2006, 9 s.
68 Selguk Miilayim, Bilim Olarak Sanat Tarihi, Aklin izleri, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul,
2006, 55 s.
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temsilcisidir. Sanat yapiti ile onun olusumunu etkileyen sosyal gruplar arasindaki
iliskiye 6nem veren bir yaklagimdir. Uciinciisii ise Erwin Panofsky ve Rudolf
Wittkower tarafindan gelistirilen ikonolojik metotdur. Semiyolojik yaklasimin
temsilcileri ise Roland Barthes ve Umberto Eco’dur. Bu yaklasim isaret, sembol ve
simgelerin yorumlamasina dayanmaktadir. Semiyotigin en Onemli oOzelligi
disiplinleraras1 bir alan olmasidir. Kiiltiirel kodlar ve gelenekler semiyotigin alani

icine girer.

Sanat Tarihi biliminde izlenecek yontemin ne olacagi, nasil olacagi her zaman
tartisilan konular arasinda yer almistir. Bir cok sanat tarihgisi sanat tarihinin izledigi
yontemler iizerine ya da sanat tarihinin ne oldugu iizerine yorumda bulunmuslardir.
Georges Didi Huberman (1953 -), Arnold Hauser (1892-1978), Erwin Panofsky
(1892-1968) bunlardan iigiidiir.

Georges Didi Huberman “Sanat Tarihi, Su Tuhaf Disiplin!” adli makalesinde
sanat tarihi arastirmalarinda yontem sec¢imi sorununa da deginmistir. Sanat Tarihinin
transdisipliner bir disiplin oldugunu ve her zaman tarihin bir pargast oldugunu
vurgulamistir.  Sanat Tarihinin  Foucault’'un arkeolojisinden, Panofsky ve
ikonolojisinden, Marcel Proust, Charles Baudelaire gibi fransiz diigiincesini temsil
eden diisiiniirlerden de ayrilamayacagim da belirtmistir. Huberman’a gore bir
disiplini tamimlayan yontemidir ve bir yapiti degerlendirmede izlenebilecek iki
yontem bulunmaktadir. “Kapali yontem” biitiin nesnelere birlik¢i bir yOontem
getirmeye calisir. Incelenen nesnenin genellenmis bir takim yasalara rnek olmaktan
baska bir ise yaramadigr hissi yaratir ve yontemin kesinligi diye adlandirilir. Bu
yontemde imgelerin belirli bir ddnemin iiriinleri oldugu ve bir toplumun tarihinin bir
anindaki yansimay1 temsil ettigi diisiiniilir. Bu yontem sanatin toplumsal tarihine bir
temel olusturur. Ancak “acik yontem” tekilliklere, istisnalara, ayrilmalara, iglev
bozukluklarina duyarlidir. Ag¢ik yontemde temel alinan genel durum degil tekil

nesnedir.®

%Georges Didi Huberman: “Sanat Tarihi, Su Tuhaf Disiplin!”, Sanat Tarihi Nasil Yazihr? Yap
Kredi Yayinlari, Say1:91, Y1l 2004, 28 s.
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Huberman sanat yapitlarinin uzaktan bakildiginda genel bir durumu
yansittiklarini, yakindan bakinca ise genel duruma karsit ayrilmalar1 sunduklarini
vurgulamistir. Sanat yapitinin biiyiileyiciligi de buradan gelir ve onun en 6nemli

ozelligi kuramsal ve tarihsel bilgiler ile dolu olmasidir.”

Arnold Hauser ise “Sanat Tarihi Felsefesi” adli makalesinde sanat
yapitlarinin ulagilamayan yiikseklikler oldugunu kendilerine gitmenin zor oldugunu,
ancak cevrelerinden gecilebilecegini belirtmistir. Ciinkii sanat yapitlart her kusak
tarafindan farkli bir bakis agisindan ve yeni bir goz ile degerlendirilir, bir 6nceki
kusagin yaptigr yorumlar ardindan gelen kusaklarin yapacagi yorumlar i¢in temel
olusturmaktadir. Hauser her sanat yapitinin kendine 6zgii bir i¢ mantig1 oldugunu

Vurgular.71

Erwin Panofsky sanat tarihgisinin inceledigi materyali fiziksel ya da
astronomik arastirma kadar titiz bir kesinlik iceren, kapsamli ve ¢aprasik, rasyonal
bir arkeolojik analize tabi tuttugunu belirtmistir. Calismasina konu olan nesnelerin
hangi kosullar altinda iiretildigi sanat tarihgisinin ilk ilgilendigi konudur. Ortam,
durum, donem, kaynak, amag¢ gibi konular ise sanat tarih¢isinin en ¢ok arastirma
yaptig1 ve bilgi toplamaya calistig1 alanlardir. Bu bilgileri edindikten sonra ise sanat
tarihgisi inceledigi yapiti ile aym1 zaman diliminde bulunan diger yapitlar ile
karsilastirir. Biitiin bunlar yapit hakkinda nesnel bir degerlendirme yapmay1 saglar.
Yaraticinin sdz konusu yapittaki bireysel katkisin1 da goz ardi edilemeyecek bir
olgudur. Sanat Tarih¢isinin yaptig1 6zet ile;

“Arkeolojik arastirmasimin sonuglarina wyum saglayacak bir yeniden yaratimsal deneyim
gelistirmek, bir yandan da, kendi yeniden yaratunsal deneyimlerinin verileriyle arkeolojik
aragtirmasimn bulgularini karsilastinp bu bulgular dogrulamaya ¢alismaknr.””

Rosalind Krauss da o giine kadar gelistirilmis elestiri yontemlerinin farkinda
olan bir sanat tarihgisi ve fotograf kuramcisi olarak kendine ait bir elestiri metodu

gelistirmistir. Arkeolojik yaklasim olarak nitelendirilebilecek bu metot tiim fotograf

tarihine uygulanabilir niteliktedir.

70 y.a.g.e.,, 29 s.
" Arnold Hauser, “Sanat Tarihi Felsefesi”, a.g.e.,89 s.
Erwin Panofsky, “Bir Insani Bilim Olarak Sanat Tarihi”, a.g.e., 109 s.
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Ancak iizerinden bir ¢ok yorum yiiriitilen Timothy O’Sullivan’in

calismalarina da bakmak gereklidir.

2.May1s.1867 tarihli makalede New York Times Rocky Daglari’nda birkag
gen¢ adamin kesif gezisine c¢iktigin1 yazmistir. Clarance R.King (1842-1901)
tarafindan  yiiriitiilen gezi  Birlesik Devletler = Miihendisleri tarafindan
gergeklestirilmistir.73 Sullivan da bu Kirkinc1 Paralelin Jeolojik Kesif Gezisi’'nde
Eyliil 1868 de fotograf ceken fotograf¢ilardan bir tanesidir. Bu I¢ Savas’tan sonra
yapilan ilk aragtirmadir ve Bati Amerika’y1 haritalama amaci tagimaktadir. Sullivan
da bu aragtirmada fotograf ¢cekmek icin kiralanan ilk fotografcilardandir. Sullivan’in
bu arastirma gezisinde Shoshone Selalesi’nin iki farkli zamanda fotografimi ¢ektigi,
salalenin bulundugu bolgenin de en az elli cam negatifini cektigi bilinmektedir.
Sullivan bu kesif gezisinde iki yil boyunca Bati Nevada ve Dogu Klifornia’y1 da
kapsayan bir ¢ok fotograf cekmistir. Ancak onun fotograf kariyeri Amerikan i¢
Savasi’nda (1861-1865) baslamistir. Sullivan daha sonra King’in yaptig1 arastirmaya
1872 yilinda bir kez daha katilmis, Nevada, Utah, Colorado ve Wyoming’deki Yesil
Irmak bolgesinde fotograflar ¢ekmistir. Bu bolgelerde cektigi fotograflar uzak
landscapelerden ayrinti cekimlere kadar ¢ok genis bir yelpazeyi kapsamaktadir. Bazi
goriintiiller ise sasirtict jeolojik bilgileri igermektedir. Sullivan kesif gezisi
fotografciligina 1874’e kadar devam etmistir. King ve George Wheeler’in
onderligindeki bu gezilerde Arizona, New Mexico, Nevada, Utah, California gibi
bolgelerde binden fazla fotograf cekmistir. Sullivan bu gezide arastirmaya gorsel
bilgi saglayan bir fotograf¢idan cok daha fazlasi olmustur. O; ¢ektigi fotograflar ile
Amerika manzaralarim1 yorumlayan en iyi fotograf¢ilardan biri olarak fotograf
tarihine gecmistir. Sullivan’in fotograf ¢ekmek i¢in 15181in uygun olacagi zamani
saatlerce bekledigi bilinmektedir. Onun ikinci 6zelligi ise aym objeyi farkli agilardan
fotograflamasidir.  Cesitli  landscape elemanlarinin  biraraya geldigi ve
kompozisyonun en gii¢lii olduguna inandig1 fotografi sectigi de bilinmektedir. Biitiin

bunlar onun ne kadar bilingli bir sekilde ¢alistiginin kanitidir. Timothy O’Sullivan

3 Marien Warner Mary; Photography a Cultural History, Harry N.Abrams Publish., Newyork,
2002,
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1871, 1873 ve 1874 yillarinda George Wheeler’in yiiziincii meridyen iizerine yapilan

caligmalara da katilmistir. T

Sullivan’in fotograf tarihindeki 6nemi topografik goriintii cekmesinden ileri
gelmektedir. 1850lerde calismalar yapan ve primitifler olarak adlandirilan Roger
Fenton (Ingiltere), Gustave Le Gray (Fransa), Robert Macpherson (italya), Francis
Frith (Orta Dogu) ilk topografik fotograf ¢ekenler arasinda yer almaktadir. ikinci
kusak olarak adlandirilanlar arasinda ise Edouard Baldus, Charles Negre, Francis
Frith bulunur, bu fotografcilar bu fotograf¢ilar calismalarini ticari amag igin
kullanmiglardir. Francis Frith de bunlarin i¢indedir. Daha sonra yeni fotografcilar
ortaya ¢ikar. Commander Miot, Ferrez, Murray ve Weed’in bulundugu fotograf¢ilar
arasinda Timothy O’Sullivan da bulunmaktadir. Bu grup fotografcilarin 6zelligi de

devlet tarafindan fotograf cekmek icin gérevlendirilmeleridir.”

Rosalind Krauss’un tinlii makalesi Makale Timothy H.O’Sullivan’in 1868’de
cekilmis c¢ok iyi bilinen “Tufa Tepeleri Piramit Golii, Nevada” (Tufa Domes,
Pyramid Lake, Nevada) ile baslamaktadir. Albumin baski yontemi ile basilan
fotograf litograf haline doniisen sekliyle karsilastirilmaktadir. 1878’de Julius Bien

tarafindan olusturulan litografta bazi farkliliklar bulunmaktadir.

Krauss’a gore O’Sullivan’in fotografi sanat¢inin kisisel yorumuna ait hi¢ bir
tasimamaktadir, yanlislikla sanat kategorisine sokulmustur ve bireysel bir disavurum
olmaktan cok uzaktir. Litograf Krauss’a gore bilimsel bir nitelik tasimaktadir. iki

goriintli de “tartismali alanlar”da yer almaktadirlar.

"4 Mark Rice, Williams Carla, S.Johnson William; 1000 Photo Icons, George Eastman House,
Taschen 2002, 199-202 s.
75 Michel Frizot, A New History of Photography, Konemann, Koln 1998, 150 s.
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Fotograf 4: Timothy O’Sullivan Piramit Go6lii, Nevada, 1868

Ancak iki goriintiiye dikkatlice bakildiginda arada cok biiyiik farklar oldugu
goriilmektedir. Her seyden once litografta gokyiiziine bulutlar ve piramitlerin sudaki
yansimalari eklenmistir. Rosalind Krauss tiim bunlar1 makalesinde su citimleler ile

anlatmaktadir :

« Tufa Domes, Pyramid Lake Nevada adimi tasiyan iki goriintiiden birincisi Timothy
O’Sullivan tarafindan 1868’de ¢ekilmistir. XIX.yiizyil landscape fotografi icinde dzel bir yeri vardir.
Ikinci goriintii ise ilkinin litografik kopyasidir. 1878’de Clarence Kings’in Sistematik Jeoloji adin
tastyan yayun icin basilnugtir.

XX.yiizytl duyarliligi O’Sullivan’in farkly bir yere konmasint saglamistir. Fotografin icadinin
ilk yilarinda bu tarz sessiz sakin landscapeler ¢ok ragbet gormiistiir Sullivan’in bu fotografi da o
landscapeler icinde yer almaktadir. Fotografta ii¢ adet kaya goriilmektedir. Soyut nitelige sahip olan
kayalar bir rota olusturmaktadir ve biitiin ayrintilart ile goriilmektedir. Biitiin ayrintilarina ragmen
gercek degilmis gibi algilanmaktadir.Fotograf bu yiizden bir hayal elimini ¢agristirmaktadir. Ufuk
¢cizgisi ¢ok belirsizdir. Puslu bir havaya hakim olan fotografta kayalarin sudaki yansimalar:
goziikmemektedir. Fotografin gizemli niteligi bu diizliikten ve hareketsizlikten gelmektedir.

Litografta ise bazi degisiklikler mevcuttur. Gokyiiziine bulut eklenmistir. Kayalarin sudaki
yansimalari ise bu goriintiide vardur.

Bu iki goriintii arasindaki fark (fotograf ve onun ¢evirisi) kiiltiiriin farkli alanlarina hizmet etmektedir.

Surast kesin ki bu iki imaj arasinda ¢ok belirgin farklar var. Fotograf ve onun doniisiimii. Bu
fark Litografin yavanligi ve fotografcimin hayalgiicii ile ilgili degil. Bu iki goriintii kiiltiiriin iki ayr
alamina ait. Her iki goriintii de bu goriintiiyti kullananlarin farkli beklentilerine hizmet ediyor.
Bilginin birbirinden tamamen farkli iki alamina. Giiniimiize daha uygun bir dil ile soylemek gerekirse
brbirinden ayri iki tartismali alana ait oldugu soylenebilir. Bu iki goriintii iki belirsiz alanin iiyeleridir
ve bu goriintiiyii kullananlarin farkli beklentilerine cevap vermektedir. Bilginin farkl: tiirlerine hizmet
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edip iclerinde farkli bir soylev, farkli bir anlam barindirmaktadir. Litograf jeolojiye hizmet
etmektedir. Dolayistyla onun hitap ettigi alan jeoloji yani bilimdir. »”°

Foucault’un arkeolojisi sanat tarihi calismalarinda da gecerli bir elestiri
yontemi haline gelmistir. Ancak Krauss’un Foucault’u model alis1 onun diistincesi
izerine bir yorum niteligi tagimaktadir. Andrew Hersberger’e gore Krauss'un
tartismali alanlan direk olarak Foucault’un sdylemsel olusumlart ile alakali degildir.
O tartismali alanlarmi bilim ve sanat iizerinden kurmustur. Krauss’un bu yontemi
Foucaultunkinin karsitidir. Krauss tartismali alanlar1 “tutarli” bir alan yaratmada
kullanmistir, halbuki Foucault bunu “dagilma” yaratmak i¢in kullanmistir. Krauss

Foucault’u yanlis yorumlamustir.”’

Litografin tartismali alam jeoloji ve bdylece ampirik bilim olarak
belirlenmistir. Bu fotografin olusmasina hangi tartismali alan sebep olmustur ? Bu
fotograf hangi tartigmali alanda yer almaktadir? S0z konusu goriintiiniin
olusmasinda hangi soylevler rol oynamistir ? Krauss bagka bir tartismali alan1 daha
bulmustur : “Estetik soylev.” Bir fotografin estetik soyleve sahip olup olmadigi.
Krauss O’Sullivan’in fotografinin hem bilime hem de sanata hizmet ettigi konusunda

1srar etmistir.

Krauss’un ilk sordugu « O’Sullivan’in fotografi bilimin mi sanatin m
tartismalh alammma mm girmektedir ? »  olmustur.  Krauss view kelimesini
stereograﬁk78 goriintiiler ile Ozdeslestirmektedir. Bu tanimin igine Timothy
O’Sullivan ve tim XIX.ylizy1l fotografcilarn da girmektedir ve onun bu fotografi

XIX. yiizyilda iiretilen goriintiiler hakkinda fikir vermektedir.

7 Rosalind Krauss, “Photography’s Discursive Spaces: Landscape/ View”, Art Journal, Volume 42,
No.4, 311- 313 s.

7ya.ges8s.

7 Stereograf goriintiiler 6zel olarak imal edilmis ¢ift lense sahip kameralar tarafindan gekilen
birbirinin neredeyse aynisi iki fotograftan olusur. Bu fotograflarin konuldugu o6zel aletlere ise
stereoskop denir. Bu birbirine ¢ok yakin iki goriintii izleyiciye derinlik izlenimi verir fotograf
gercekmis gibi li¢ boyutlu sekilde algilanir. Bu goriintiiler 1850lerden 1920lere kadar 6zel bir eglence
olarak varliklarim siirdiirmiislerdir. Jeoloji, cografya, bioloji, etnografi gibi bilim dallarinin gelismesi
stereografik goriintii pazarinin genislemesine neden olmustur. Stereografik goriintiiler i¢inde doga
manzaralari, sehir manzaralari ve mimari goriintiiler bulunur. Mark Rice, Williams Carla, S.Johnson
William; 1000 Photo Icons, George Eastman House, Taschen, 2002, 745 s.
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Krauss makalesinin sonunda hem Sullivan’in fotografinin hem de Bien’in
litografimin  bilim icinde yer aldigina karar vermistir. Krauss makalesinde
O’Sullivan’in kendi zaman dilimi icinde -ki bu zaman dilimi 1860lar ve 1870leri
kapsamaktadir- bu fotografini estetik bir amag tasiyarak bir sergide yer alsin diye mi
cekmistir yoksa bilimsel/topografik arastirmalar icin mi ? diye sorulmasi gerektigini,
ancak fotograftaki durgunluk, grafik yapi, belirsizlik ve biitiin bunlarin 6tesinde
viicelik  ve  iistiinliik onun sanat alam icinde degerlendirilmesini mi

gerektirmektedir ? sorusunun da sart olup olmadigini sormustur.79

Bunun cevabimi vermek icin fotografin ilk yillarina geri donmek gereklidir.
Fotografin ilk yillarinda fotograflar arastirma gezilerinde, kesif yolculuklarinda ve
survey adi verilen yiizey arastirmalar sirasinda ¢ekilmistir. Ancak arastirma amaci
ile ¢ekilmis tiim bu fotograflar bugiin ¢ercevelenip New York Modern Sanat Miizesi
gibi miizelerin duvarlarina asilmaktadir. Bu mantik da onlarin sanatin tartismali
alanlarinda yer almasmma neden olmakta, fotograflarin temsil karakterleri

degistirmektedir.

Kugkusuz bu tartigmalarin icine o yillarda faaliyet icinde olan bir c¢ok
fotografci girmektedir. Samuel Bourne (1834-1912), Felice Beato (1820-1907),
August Salzmann, Charles Marville (1816-1879) da Timothy O’Sullivan (1840-

1882) ile ayni1 kategoride degerlendirilecek fotografcilar arasindadir.

Ancak fotograflarin temsil karakteri iizerinden zaman gectikten sonra zaten

degismektedir.

Salzmann’in Tapmak Duvari, Bati Cephe (1853-1854) adli fotografina
makalesinde yer veren Krauss onun bu fotografta tasin yapisina odaklandigini ve
duvarin biitiin ¢erceveyi doldurarak bagka herhangi bilgi vermeyi reddettigini

belirtmistir.

” Krauss, a.g.e, 313 s.
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Krauss ayrica oeuvre” kavramina da deginmistir. Bu konuda da yine August
Salzmann’t ornek olarak vermistir. August Salzmann’in kariyeri 1853 yilinda
baslamistir ve bir yil sonra sona ermistir. Fotograf tarihindeki biiyiik figiirler arasinda
yer alan Roger Fenton, Gustave Le Gray, Henri LeSecq gibi fotografcilarin
faaliyetleri de on yildan az siirmiistiir. Ancak bugiin hepsi sanatin ustalar1 olarak

anilmaktadirlar.®

Bir yapittan olusan bir oeuvre ve bir usta diisiiniilebilinir mi ? Ona gore
fotograf tarihi bunu denemektedir. Buna en iyi 6rnek de August Salzmann’dir. Cok
iyl bir geometrik yapiya sahip olan arkeoloji fotograflarinin August Salzmann’in
asistan1 tarafindan cekildigine dair spekiilesyonlar bulunsa da August Salzmann

fotograf tarihinin cok 6nemli fotografcilari arasinda yer almaktadir. 81

Krauss makalesinde bilimsel goriiniim « view" » ile sanatsal bir kelime olan
« landscape™» kelimesi arasindaki farklar1 da belirtmistir. Sanat tarihgiler tarafindan
O’Sullivan’in bu fotografi landscape kategorisine sokulmustur. Ozellikle Peter
Galassi Sullivan’in ¢alismalarint New York Sanat Miizesi’nde sergiletmistir. Krauss
landscape kelimesini resim sanatindaki landcape kavramu ile 6zdeslestirmekte ve
Claude Monet’ten 6rnekler vermektedir. Monet’in landscapeleri sanatin tutarsiz
alanlarinda dolagmaktadir. Goriiniimler de bilimin tartismali alanlarinda yer
almaktadir. Peter Galassi’ye gore O’Sullivan’in goriintiisii landscape ya da diger bir
deyisle estetik bir tefekkiirdiir . Subjektif bir sanat eseridir. Krauss’a gore ise

O’Sullivan’in fotografi ve onun litografik kopyas1 bilimin hizmetindedir. Fotografta

* Oeuvre Fransizca bir kelimedir ve bir sanat¢inin yapitinin tiimiine verilen addir. Tiirkce karsilig
bulunmamaktadir, Tiirkgede de oeuvre seklinde kullanilmaktadir.

80 Krauss, a.g.e., 313 s.

81 Krauss, a.g.e., 313 s.

* View kelimesinin tiirkce karsilig gorlis, goriinlis, manzara, bakig, goriintilleme, genel goriinimdiir.
Ancak landscape kelimesinin de Tiirk¢e karsiliklari arasinda manzara ve goriiniim kelimeleri
bulunmaktadir. Bu da ¢eviride ¢ok 6nemli bir noktay1 olusturan landscape- view farkini anlatmada bir
sorun yasanmasina neden olmustur. Kelimenin cevirisi genel goriiniim-goriig-bakis acisi- seklinde
yapilmis, duruma gore her iicii de kullanilmustir.

** Landscape kelimesi ise kirlik alanlarmn resmedilmesi ya da etrafa bakildiginda yapi, irmak, tepe ve
cevredeki bir ¢cok seyi iceren manzaraya karsilik gelmektedir.

- Contemplation kelimesinin Tiirk¢e karsiligi diisiinceye dalma, derin diigiinmedir ancak
Osmanlica’da ise bu kelimenin karsiligi temasa ve tefekkiirdiir. Metinde tefekkiir olarak terciime
edilmistir.
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sanatcinin subjektif yaraticiligindan ¢cok doganin objektif bir yorumu sozkonusudur.

Bu nedenle ilk fotografik kayit yaraticilik sorunu degil doganin tipatip kopyasidir.®*

Rosalind Krauss 6zetle O’Sullivan ve Bien’in litografi tizerinden giderek tiim
fotograf tarihine ve diger fotografcilara da uygulanabilecek bir elestiri yontemi
getirmistir. Fotograflarin hangi kategori i¢inde oldugu ve hangi tiiriin 6zelliklerini
icinde barindirdigin1 anlamak icin bu tarz bir kategorilere ayirmaya ihtiya¢ vardir.
Fotograf tarihi Foucault’un yontemine gore incelendiginde fotograf sanati olarak
tanimladigimiz bir ¢ok seyin bu baglama ait olmadigi ve XIX. Yiizyilda bir ¢ok

fotografin tartismali alanlarda oldugu ortaya cikacaktir.

1.1.2.2.Foucault ve Abigail Solomon Godeau’nun Author Kavram

Andrew E.Hershberger Solomon Godeau’nin “Eugene Atget: Canon Fodder”
adli makalesini degerlendirmekte ve su saptamalarda bulunmaktadir: Solomon
Godeau Foucault’'un, What is author? Bir Yaratict/ Sanat¢i nedir? Adli denemesinde
gecen author-function/ Yaratic/Sanat¢i Islev kavraminin 6nemine isaret ederek bir
alinti yapar: Bizim bir yaratici/sanat¢1 olarak tasarladigimiz (ya da bir bireyi bir
yaratici/sanat¢t olarak bigcimlendiren) bir bireyin Ozellikleri, metinleri ele alig
seklimizin:yaptigimiz karsilastirmalar, referans olarak ¢ikardigimiz seckin ozellikler

ya da uyguladigimiz dislamalar her kosulda az ya da ¢ok psikolojik yansitmalardir.

Solomon Godeau, ii¢ 6nemli nokta iizerinde durmaktadir. flkinde, hem
Foucault, hem de Barthes icin author (yaratici/sanat¢i) teriminin (artist&sanatgi)
terimi ile benzer oldugunu soyler. Ancak bu yaratici/sanat¢i artik yoktur. ikinci
noktada authorship (yaratici/sanat¢ilik)in tarihsel bir konstriikksiyon oldugunu ve

Atget’in zorla yaratici sanat¢1 mertebesinde yer aldigina isaret eder.

Godeau makalesinde Atget’e ve onun ¢alismalarina adeta arkeolojik bir kazi
yapildigin1 ve ona ¢ok farkli sifatlar yiiklendigini belirtmistir: Siirrealist Atget,
Primitif Atget, belgeselci Atget, Modernist Atget, Marksist Atget gibi.83

%2 Hershberger, y.a.g.e., 59-60 s.
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Burada yine Foucault’dan hareketle nesnel olgulara karsi idealist mitler
konulmakta, Solomon Godeau da Krauss gibi sahte bir dikotomi (ikiye bolme)
yapmaktadir. Ayrica Godeau’nun soyutlayarak yaptigi “psikolojik yansitmalar*
alintisinin 6ncesinde Foucault’un metninde, s6z konusu bireyin “6zellikleri* derinlik,

yaratici gii¢, niyet ve orjinal ilham seklinde belirtilmistir.

Ancak hem Rosalind Krauss hem de Solomon Godeau, bulus yapmayi,
yaratict/sanat¢iligin bir dl¢iitii olarak biiyiikk 6nem verirler ve boylece Foucault’dan
ayrilirlar. Ugiincii noktada, konunun, Atget’in sahip oldugu ya da ona maledilen
ozellikleri konusunda istinat noktast oldugunu belirtilir. Bu noktada Solomon
Godeau Rosalind Krauss’un sorusunu alintilar: “Arget’in konu secimleri, diisiinen,
arzu eden, niyet eden, yaratan, aktif bir dzne olarak onun ortaya cikan ifadesi

midir?“

Sonugta, Krauss, Solomon Godeau ile birlikte yaratici/sanat¢ilik kavramini
kendilerine gore manipule etmekte, postmodernist degerler adina, arsivi yeniden

diizenlemektedirler.®*

Solomon Godeau fotograf tarihgilerinin yazilarinda Atget’in bir yaratici
olarak kabul edildigini gormiistiir. Ancak Rosalind Krauss Atget’in bir yaratici
olmadigini bunun nedeninin de Atget’in fabrikasyon goriintiiler iiretmesi oldugunu
belirtmistir. Atget’in kariyeri ile ilgili objektif gercekler onun ticari bir fotografci
oldugunu ve 6zel miisteriler i¢in siparis goriintiiler ¢cektigini ortaya koymaktadir. Bu
kiralik calisma onun Kkisisel vizyonunu sergileme imkanim ortadan kaldirmaktadir.
Her seyin oOtesinde Atget’in fotograflar ¢esitli miisterilerin istekleri dogrultusunda
cekilmistir ve bu da onun fotograf pazarina hizmet ettigini gostermektedir. Solomon

Godeau siparis iizerine ¢alismay1 kisisel vizyondan ayri bir yere koymustur. Ona

%3 Abigail Solomon Godeau; “Canon Fodder: Authoring Eugene Atget”, Photography at the Dock:
Essays on Photographic History, Institutions, and Practices,Univarsity of Minnesota Press,
Minneapolis, 1991, 30 s.

% Andrew Hersherberger, Krauss’s Foucault and the Foundations of Postmodern History of
Photography”, History of Photography, Volume 30 Number 1 Spring 2006, 61-64 s
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gore miisterilerin hizmetinde calisan bir fotografci kendi kisisel vizyonunu ortaya

koyamazdi ve bu da yaraticiliktan uzak olmak anlamina gelmekteydi.®

Godeau Atget’i degerlendirirken onu i¢inde bulundugu tarihsel kosullardan
ayr1 tutmamigtir. Ona gore Atget ansiklopedik tatta fotograflar ¢ekmistir. Onun
calismalan tipki1 XIX.yiizyildaki diger fotografcilar gibi bilimsel bir tanimlama
yapmak icin c¢ekilmistir. Tipki Helyografik Misyon’daki Charles Marville gibi.
Ancak diger taraftan da ¢ektigi “fimeless* fotograflar nedeni ile XX.ylizyila da ait

oldugunu belirtmistir.*®

Krauss’a gore Atget’in tim fotograflar1 standardize edilmis, kategorilere
ayrilmis goriintiilerdir, Marville’nin cadde fotograflarina benzer ve ikisinin de belge
islevi tasiy1p entelektiiel bir spekiilasyona sahip degildir. Katalog olusturmanin da bir
organizasyon oldugunu ve bunu yapmak i¢in de bir yaraticilia gerek olmadigini

vurgulamastir.

Atget’in ¢ektigi demir siislemeler ve kap1 girisleri onun bilerek, isteyerek ve
gercekten niyet ederek cektigi goriintiiler midir yoksa sadece katalog olusturmak igin

siparis izerine ¢ekilmis goriintiiler midir ?

Solomon Godeau’nun Atget i¢in soylediklerini daha iyi anlagilmasi igin

Atget’e ve onun eserlerine bakmak gereklidir:

Tekrarlarsak, Solomon Godeau Foucault’dan aldig: elestiri yontemini Eugene
Atget (1857-1927) iizerinden gergeklestirmistir. Bunun nedeni Eugene Atget’in
fotograf tarihinde ¢ok 6zel bir yeri olmasidir. Hayatimi Paris ve ¢evresini ¢cekmeye
adayan Atget kendinden sonra gelen fotografcilara drnek olmustur. Cesitli fotograf

kuarmcilarinin Atget hakkindaki diisiincelerine yer vermak gerekirse;

85 Hershberger, a.g.e, 62-63-64 s.
% Godeau, a.g.e., 42 s.
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Roland Barthes Atget’in fotograflarinin bir “skandal” oldugunu diisiiniir ve

Atget’in yash aga¢ govdeleri fotograflarindan igrendigini belirtir.*’

Walter Benjamin ise Fotografin Kisa Tarihgesi’'nde Atget’in Paris

fotograflarint siirrealist fotograf kategorisinde degerlendirmistir.

“0, gozden kagmuis, unutulmus ve terk edilmis olami arar, bundan dolayr béylesi resimler
kent resimlerinin disaridan gelen (exotic), debdebeli ve duygusal (romantik) seslerine karsidirlar:
onlar, gercekligin havaswini (aurasini), batmakta olan bir gemiden suyu atar gibi bosalurlar.”s®

Susan Sontag ise Eugene Atget’in derme ¢atma tekerlekli tasitlarin, diikkan
tabelas1 ve atlikarincalar iizerindeki bayagi sanatin, siislii revaklarin, ilging kapi
tokmaklart ve dovme demirden yapilmis pencere kafeslerinin ve harap evlerin
yiizlerindeki siislemelerin bir kenarda kalmis giizellikleri iizerinde uzmanlastigini,
gercekiistiicli fotografin konu malzemesine esitlik¢i bir tavir sergiledigini, Atget’in

fotograflarinda da bu tavrin bulundugunu belirtir.*

Atget fotograf tarihinde iki kere yer almistir. Birincisi miisterileri icin
fotograf ¢ektigi 1890l yillarda, ikincisi de 6ldiikten sonra fotograflarinin tiim diinya
tarafindan tanindiginda. Atget’in fotograf tarihinde muammali bir yeri bulunmaktadir
ve fotograf tarihindeki yeri Cezanne’nin resim tarihindeki yerine benzemektedir.
XIX. yiizylldan XX. yiizylla gecerken Cezanne’nin resimleri nasil bir doniim
noktasini olusturduysa Atget’in eserleri de o doniim noktasini olugturmustur. Atget
ile baslayan bu doniisiim Brenice Abbot, Brassai, Andre Kertesz, Henri Cartier
Bresson, Walker Evans ile devam etmistir. Atget cektigi sehir manzaralan ile

kendinden sonra gelen fotogafcilara 6rnek olmustur.”

Atget’in Paris icin tasidigi anlam Alfred Stieglitz’in New York, Paul
Martin’in Londra icin tagidig1 anlam ile benzerlik gostermektedir. Ug fotograf¢inin

yaptigi da aym seydir. Kameralarin1 yasadiklar sehre dondiirmek ve kendilerine

87 Barthes, a.g.e., 30 s.

88 Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihgesi, Ceviri:Ali Cengizkan, YGS Yaynlari, Istanbul 2001,
23-24 s.

% Susan Sontag, a.g.e., 91 s.

% Michel Frizot, A New History of Photography, Konemann, Koln, 1998, 399 s.
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ilging gelen seyleri fotograflamak. Atget fotografa kirk iki yasindayken, 1898’de

baglamustir. *!

Atget’in sadece sanat fotografi i¢inde degerlendirmek zordur. Zaten
bu saf olmayis da onun 6nemli 6zelliklerinden bir tanesidir. Atget diinya ¢apinda bir
fotografci olmay1 planlamamistir ve bunu gorebilecek kadar da ¢ok yasamamistir.
Atget hayatin1 etkileyecek bir rastlantityr yasamistir.  1920lerde Man Ray’in
asistanligin1 yapan Berenice Abbott stiidyoda Atget ile karsilagsmistir. Bu aslinda ¢cok
basit bir karisilasmadir ¢iinkii Atget Man Ray’in stiidyosunun  sokaginda
oturmaktadir ve sanat¢t miisterileri i¢cin fotograf cekip satmaktadir. Man Ray ile
arkadashigi sonuncunda da siirrealistler ile tanigma firsati bulmustur. Daha sonra
Abbott da Julien Levy ile birlikte bir ka¢ kere Atget’in stiidyosunu ziyaret etmis ve
Atget’in bir ka¢ calismasini satin almistir. Siirrealistler 1926’da “La Revolution
Surrealiste” adl1 dergide Atget’in bir ka¢ fotografin1 yayimlamislardir. Atget’in
fotograflan siirrealistlerce cok begenilmis ve fotograflarinin ne kadar farkli bir

nitelige sahip oldugu anlagilmistir.”*

Bir ka¢ yil sonra Atget Olmiistiir ve Berenice Abbott onun fotograflarini
diizenlemistir. 1930 yilinda Afget, photographe de Paris adi ile Pierre Mac Orlan’in
onsozii ile yayimmlamistir. Bu kitap Atget’in fotograflarinin diinya ¢apinda
taninmasin1 saglamistir. 1936’da ise Walter Benjamin “Teknigin Olanaklariyla
Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapitr“ adli iinli makalesini yazmis ve

makalesinde Atget’in Paris fotograflarindan da bahsetmistir.”

“..ama insan fotograftan cekildigi anda, sergilenme degeri ilk kez kiilt degerinin Oniine
gecmistir. 1900 yillarinda Paris caddelerinin resmini, insana yer vermeyen bakis agilarindan ¢eken
Atget’in olaganiistii onemi, bu olgunun hakkini vermis olmasindan kaynaklanir. Atget’in bu
caddelerin resmini, sanki oralari bir su¢ mahalliymis gibi ¢ektigi, ¢cok hakli olarak sdylenmistir.
Ciinkii su¢ mahalli de insansizdir. Cekim, ipuglarindan otiirii gergeklestirilir. Atget’de fotograf
cekimleri, tarihsel siire¢ icersinde kanitlara doniismeye baslar. Bu resimlerin gizli politik énemi de bu
noktadan kaynaklanir. Bu fotograflar artik belli dogrultuda bir alimlamayi, yaklasumi gereksinirler.
Ozgiirce kanat ¢irpan bir derin diisiincelere dalma eylemi, onlara uygun diismez. Bu fotograflar
izleyiciyi tedirgin eder...”**

*IPeter Turner, History of Photography, Hamlyn Publishing, Londra, 1987, 158 s.

2 y.a.g.e., 400 s.

93 y.a.g.e., 400 s.

“Walter Benjamin, Pasajlar, Cev: Ahmet Cemal, Yapt Kredi Yayinlari, Istanbul, 2004, 60-61 s.
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Benjamin Atget’in fotograflarinin bir belge olarak da konustugunu,

fotograflarin ¢ok farkli nitelikte oldugunu vurgulamistir.

Bu noktada hangi fotograflarin belge olarak goriilece§i sorusu giindeme
gelmistir. [.Dilinya Savasindan 6nce belge sadece bir resimdi. Pratik olarak ne olup
bittigini anlatan her sey bir belge olarak kabul ediliyordu ve estetik bir nitelige sahip
olmas1 gerekmiyordu. Ancak savastan sonra bu degismis ve fotografik belge anlam
degistirmistir. Belgenin bu yeni konseptinin olusmasinda Walter Benjamin, Laszlo
Moholy Nagy, Andre Kertesz, Henri Cartier Bresson ve Berenice Abbott ve
Siirealistlerin rolii biiyiiktiir. Atget fotograflarini ¢ektigi yillarda belge fotografin en
alt derecesinde goriilityordu. Sanatcilar sadece bu belgelerden ilham aliyorlardi. Bu
goriintiiler herhangi entelektiiel bir spekiilasyona sahip degildi, olmak zorunda da
degildi. Belgenin islevi 1910 yilinda Briiksel’deki Besinci Uluslararasi Fotograf
Kongresi’nde cok iyi bir sekilde tanimlanmistir. “Belge bir cok alandaki calismalarda
kullanilabilmelidir. Bunun da otesinde gosterdigi nesnenin biitiin ayrintilarini
icermelidir. Fotografin giizelligi ikinci plandadir. Belge islevi gorecek fotografin
sahip olmasi gereken tek 6zellik ayrint1 zenginligine sahip olmasidir. Belge niteligine
sahip fotograf bir calisma kagidi olarak goriilmiistiir ve giizelligi ikinci plandadir.
Belge olabilecek fotograf gercek, dogru ve 6zenli olmasi gerekmektedir. Bu tarz
fotograflar sanatta oldugu kadar bilimde de kullanilabilir. Mimari fotograf da bir
belge olarak kabul edilebilir. Kronofotograf, polis kimlik kart1 ve x-ray 1sinlan da

belge olabilecek fotograf icinde sayﬂabilir.95

Belgesel fotograf daha sonra bilginin karsilig1 haline gelmis, icinde estetik bir
deger de barindirmaya baglamistir. Belgesel fotografta da bir iislup, bir tarz aranmaya

baglamistir. Atget’in fotograflari da bu iisluba sahiptir.

Michel Frizot’un editorliigiinde hazirlanan « A New History of Photography »
adh kitapta Eugene Atget ile ilgili bolimii yazan Molly Nesbit Foucault ve arsiv
kavrami ile baglanti kurmustur. O da Atget’in fotograflarimin bir arsiv oldugunu

ancak bunun Foucault’un arsivi ile ayn1 anlamda olmadigim belirtmistir. Foucault’un

95 Frizot, a.g.e., 402 s.
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arsivi ifadelerin doniisiimii ve genel bilgi sistemi, seylerin ve kelimelerin genel bir

diizenlemesi olarak tanimladigindan da bahsetmistir.”®

Arsivin temel anlami diisiiniildiigiinde her arsivin bilginin bir alam ile
baglanti1 kurduguna da deginmistir. Bu da arsivin bir giicli oldugunun kanitidir. Kimi
zaman belgeler birden fazla bilgi tirii ile baglanti kurar ve aym belge farkli
arsivlerde farkli bilgi tiirlerine hizmet eder. Belirli kiiciik arsivler bazen
diizenlenemeyebilir, bu Atget i¢in de gecerlidir. Kendi yapitlar icin, kendi stili i¢in
bir arsiv yaratmak, tek bir fikir olarak arsiv diisiincesi onun i¢cin de miimkiin degildi.

Bu filozoflarin fikriydi.

Nesbit, Atget’in ressamlar, dekoratorler ve tarihciler i¢in fotograf cekmesine
de deginmis, bu mesleklerin her birinin fotografi kendi isleri, meslekleri igin
kullandigindan bahsetmistir. Son olarak da Atfget’in « Cafe Au Tambour » adl
fotografim coziimlemistir. Fotografin tambur ile ilgilenenler, demir siisleme ile
ilgilenenler, Pairs’de o donemde yasayan insanlar ile ilgilenenler i¢in bir bilgi
sagladigimi ve fotografin tam anlamu ile belge oldugunu vurgulamistir. Ancak Atget
bu fotografi ¢cekerken bir oyun oynamistir ve fotografta kendi yansimasinin da yer

almasini saglamistir. Bu da onu « auteur » statiisiine yiikseltmektedir.”’

Fotograf 5: Eugene Atget, Tamburlu Kafe, 1908

% Frizot, a.g.e., 404 s.
7 Frizot, a.g.e., 408 s.
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Hersberger tipki Krauss gibi Solomon Godeau’nun Foucault ile iligkisinin
yiizeysel oldugunu sodylemekte ve bunu author islev kavrami iizerinden

tartismaktadir.

Foucault ve onun tartismali da! olsa Ornek alan Krauss ve Solomon
Godeau’nun ¢oziimlemeleri bizzat arkeolojiyi bir tema olarak islemis ve arkeolojik
fotograf denilen ifadenin dogmasma neden olan fotogafcilarin yapitlart icin de
gecerlidir. Maxime Du Camp (1822-1894), Alfred Nicolas Normand (1822-1903),
John Shaw Smith (1811-1873), August Salzmann (1824-1872), James Robertson
(1813-1881), Felice Beato (1830-1906), Francis Frith (1822-1898), C.G.Fountaine,
W.J.C. Moens ve Jacob August Lorent (1807-1853), Francis Bedford (1816-1894),
William James Stillman (1828-1901), Felix Bonfils (1831-1885), Giorgio Sommer
(1834-1914), Joseph Philibert Girault Prangey (1804-1892), Robert Macpherson
(1811-1872), James Anderson (1813-1877), John Bulkley Greene (1832-1856),
Auguste Edouard Mariette (1821-1888), Charles Simon Clermount Ganneau (1846-
1923), Theodule Deveria (1831-1871), Emile Bechard (?-?), Louis De Clerq (1836-
1901), Abdullah Biraderler, Pascal Sebah (1856-1900), James Robertson (1813-
1888) bu baglamda incelenebilir.

1.2. Harabeler ve Gorsel Tasvir Gelenegi

Arkeolojinin gorsel temsili fotograftan cok onceye gitmektedir. Arkeoloji bir
tema olarak sanat yapitlar1 icinde fotograftan ¢ok Once yerini almis ve cesitli
sekillerde temsil edilmistir. Fotograf ile arkeoloji arasindaki kapsamli ve katmanl
iliski incelenmeden ©Once fotograftaki temsil tiirlerine zemin hazirlayan resim ve
tarihine bakmak gereklidir. Ciinkii fotografin icadina kadar olan zamanda bir ¢ok
ressam, gezgin, merakl (dilettanti) arkeolojiyi eserlerinin temel konusu yapmustir.

Kuskusuz bu temsiller yiizyillara gore farklilik gostermektedir.
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Arkeoloji ile birlikte ele alinmasi gereken temel konu gezidir. Ciinkil yapilan
kesif gezileri sonucu uzak cografyalar goriilmiis, bu cografyalarin yarattigr gorsel

izlenimler “harabe tasvir geleneginin” olugmasin saglamistir.

1.2.1.Yunanistan ve Temsili

Yunanistan cografi konumu ve sahip oldugu arkeolojik kalntilar nedeni ile
daima gezgin/seyyahlarin ugrak yeri olmustur. Apollonios (M.O. IILyiizy1l), Strabon
(M.O. 63-64/M.S. 24) ve Herodot (484-425) gibi tarihci/cografyaci/gezginler

Yunanistan’a ugramis, yazdiklar1 eserlerde Yunanistan’a yer vermislerdir.

Ancak bu gezginlerden en Onemlisi Pausanias’dir. Bir cografyaci olan
Pausanias Roma Imparatorlari’'ndan Antoninus Pius (M.S. 138-161) ve Marcus
Aurelius (M.S.161-180) zamaninda yasamistir. “Yunanistan' Betimlemesi“ adl
kitab1 on ciltten olugmaktadir. Donemin Yunan mitolojisi, kiiltleri ve dinleri ile
donemin anitlar1 ve topografisi agisindan ¢cok 6nemlidir. Klasik Cag iizerine yapilan
modern arkeolojik c¢aligmalarda siklikla kullamilmistir. Olympia ve Delphi'nin
mimarisinden ve dini 6zelliklerinden, yolculugunda gordiigii her tiirli dini gruptan ve
dogal ozelliklerden bahsetmistir. Antik Cag Seyahatnameleri arasinda en dikkat
cekicisini hazirlayan Pausanias (M.S. Il yiizyil) Yunanistan Betimlemesi adli eseri ile
XIII. ve XIV. yiizy1l gezginlerine Yunanistan’1 yeniden kesfetme olanagi vermistir.
Yunanistan’in her karisin1 gezip gordiiklerini betimleyerek kendisinden sonra
gelenlere biiyiik bir yol gosterici olmustur. Pausanias M.S.155-175 yillan arasinda
Frrat’tan italya’ya kadar yolculuk etmis ve ziyaret ettigi her yeri biiyiik bir basari ile
betimlemistir. Gittigi cografyalardaki yerli halk ile konusarak o cografya hakkindaki
hikayeleri dinlemis ve kaydetmistir. Eserinde kendini bir tanik olarak g(ilrmiistiir.98
Pausanias Latince “periegeomai” kelimesinden tiiretilen “periegete” yani tiirkcesi
“etrafi gostermek” (to show around) olan bir sifat ile anilmaktadir.” Kuskusuz o bir
tarih¢i degildir ancak gordiigii siradist mimari yapilari bir kronoloji olusturarak

yorumlamaya calismistir.  Ancak o ge¢misin izinin sadece mimaride

%8 Pausanias, Guide to Greece, Penguin Books , London 1979
% Christian Habicht, Pausanias Guide to Ancient Greece, University of California Press, California
1985, 2 s.
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siiriilemeyecegini, karsisina ¢ikan herhangi bir nesnenin de 6nemli olabileceginin
farkinda olmustur. Seyahatnamesinin kendinden sonrakilere yol gosterici olmasi igin

gezdigi yerler hakkinda miimkiin oldugunca ¢ok bilgi vermeye ¢alismustir.'®

Bu daha sonra XIX.ylizyil fotografcilarinin da uygulayacagi bir ydntem
olmus ve gelenek haline gelmistir. Cilinkii Pausanias gordiiklerini tiim ayrintilar ile
defterlerine ¢izmis, daha M.S. sonra Il.yiizyilda “eskinin” ve “kaydetmenin” dnemini
anlayarak giinliikler olusturmustur. Caligmasinin énemi de kendinden sonrakilere
gercek bir kilavuz olmasindan ileri gelmektedir. Heniiz gorselligin 6nemli olmadig
bir donemde kelimeleri ile adeta bir gorsellik yaratmistir. Zaten yaklasik on iki
yiizy1l sonra bir diger gezgin Ancona’li Ciriaco (1391-1452) kaydin Onemini su

sozlerle ifade etmistir:
“Evrenin biitiin bolgelerine yayimis ve ¢ok uzun siiredir benim incelemelerimin ana
konusunu olusturan o antikcag amitlarini arastirmayr tamamlamak icin duydugum yogun istek beni

diinyayr dolasmaya itti. Zamanin sonu gelmez saldirist ve insanlarin ihmali nedeni ile giinden giine
101

harabeye déniisen, halbuki hatirlanmaya laytk bu anitlar yaziyla saklamak istedim.”

Antiquarum Rerum Commentaria adli eserinde bundan bahseden Ciriaco
aslinda yaptiklarini bir paragraf ile ozetlemistir. Ancona’li Ciriaco ve Cristoforo
Boundelmonti (1386-?) XIV. yiizy1l sonunda Yunanistan’in yeniden kesfedilmesine
onciiliik etmisler, icinde yer aldiklar1 hiimanist hareket ile sadece antik yazarlar ile
ilgilenmemisler, gordiikleri yerleri ilk hallerine sadik kalarak aktarmak istemislerdir.
Cristoforo Boundelmonti (1386-?7) Ege adalarim1 ziyaret ederken haritalarini
olustururken Ciriaco “anitlar ve yazitlar eski yazarlarin metinlerinden daha sadik
klasik cag tamiklandir” distincesinden yola c¢ikarak yolda karsilastigt her seyi
“Antiquarum Rerum Commentaria’” adin1 verdigi kitabinda toplamistir. Yapitin

en onemli 6zelligi desen ve cizim ile zenginlestirilmis olmasidir. 102

'% Paul G.Bahn, The Cambridge Illustrated History of Archaeology, Cambridge University Press,
New York 1996, 46 s.

'%" Rolan ve Francoise Etienne, Antik Yunan Bir Kesfin Arkeolojisi, Yap1 Kredi Yayinlar1 Genel
Kiiltiir Dizisi, Istanbul 2003, 32 s.

102 y.a.g.e., 21-26 s.
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Cizim 1: Ciriaco’nun Delos’ta Yaptig1 Cizimler, 1445

Jacop Spon ise arkeoloji biliminin gelismesine katkida bulunan 6nemli
isimlerden biridir. Arkeoloji kelimesini “Miscellanae Eruditae Antiquitatis” adli
eserinin Onsoziinde kullanmis, ge¢misi anlamak icin yazit ve yapitlardan
yararlamlmasi gerektigini vurgulamistir. Kendisi de bir yazit uzmanidir ve Italya,

Yunanistan ve Kiiciik Asya’y1 dolasarak yazitlar1 kopya etmistir.'”

Yunanistan XVIII. ve XIX. yiizyi1l boyunca da seyyahlarin ve ressamlarin
ugrak yeri olmaya devam etmistir. William Pars (1742-1782) ve Yunan Dili ve
Edebiyati Uzmani Richard Chandler (1738-1810); ressam James Stuart (1713-1788)
ve Nicholas Revett (1720-1804); ressam David Le Roy (1724-1803) ve Louis
Francois Cassas (1756-1827) Yunanistan’a geen pitoresk resimler yapan sanatgilar
arasindadir. Bu ressamlar harabeleri resimlerinin ana konusu olarak secerek bir ¢ok
resim ve graviir yapmiglardir. Bu resim, desen ve graviirlerin odak noktasin1 Atina
Akropolii olugturmaktadir. Kimi zaman gezileri sirasinda ugradiklar1 antik kentlere
de ugramislar ve orada gordiikleri arkeolojik tapinak, siitun bashigi ve yapilari da
resmetmislerdir. Ancak tiim bu gorsel malzemenin ortak bir 6zelligi da vardir.
“Gordiiklerini dogru/tam/eksiksiz gostermenin disinda pitoresk bir baglama da
yerlestirmek.” Bu resimlerde antik tapinaklar biitiin ihtisami ile goge yiikselirken ya
bu harabeler arasinda yer alan yazitlar1 ¢c6zmeye calisan figiir ya da bu oliimsiiz

yapilari resmeden bir ressam da eklenmistir.

%3 y.a.g.e., 38 s.
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James Stuart ise Hadrianus Kemeri ve Theseion’u resmederken giinliikk
hayattan sahneleri harabelerin yanina eklemistir. Bu; daha sonra XIX.yiizyil
fotografcilan tarafindan da uygulanmistir. Antik diinyanin ebediligi ve sonsuzlugu

yaninda giinliik hayatin sefaleti goriilmektedir.

Theseion adli resimde de giinliikk hayattan sahne yer almaktadir ancak

irgatlarin giinliik hayatinin fonunu Theseion olusturmaktadir.

Resim sanati kalintilar1 gorsellestirmeyi miimkiin kilmistir. Eserlerin
kendisine ait bir belge olmasinin yaninda tavirlart da aciga ¢ikarmaktadir. Bu eski
yapilar resmedilirken o donemde yapilarin bulundugu yerde kimin yasadigi da
ogrenilmektedir. James Robertson da yapilar1 ¢ekerken yanina mutlaka insan figiirii
koymustur. Istanbul’da cektigi sebil fotograflarinda ya da Atina’da Theseion’da
cektigi fotografta yapilarin yanina yerlestirdigi iiclii insan gruplart o donemde

yasayan insanlar hakkinda fikir vermistir.

m‘ 2 . E‘.‘r % §
Resim 1 : J. Stuart, Hadrianus Kemeri, 1751 Resim 2: J.Stuart, Theseion, 1751

William Pars’in Didyma Apollon Tapinagi’ndaki bir siitunu gosteren
resminde siitunun {lizerinde geleneksel Tiirk kiyafetleri i¢inde iki figiir oturmaktadir.
Siitun bashigmin iizerinde bulunan biitiin motifler tim agikligi ile gosterilmistir.
Ancak Pars siitun basliginin iizerine iki figiir oturtmustur. Figiirler resme pitoresk bir
hava katmanin diginda bashigin devasaligin1 gostermektedir. Bu resmin bir benzeri
XIX.yiizyilin gezgin fotografcilarindan Felix Bonfils’in Palmyra harabelerini
gosteren bir fotografinda goriilmektedir. Bonfils’in fotografinda devasa siitunun

tizerinde uyuyan bir ¢cocuk goriiliir. Siitunun biitiin 6zellikleri goriilmektedir.
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Resim 3 : William Pars, Didyma Apollon Tapinagi, 1765-1766

Cassas’in Panaromik Atina goriiniimiinde goze ilk carpan Jiipiter (Olympos)
Tapinagi’nin siitun dizileridir. Arka planda ise Akropol ve tepenin eteklerindeki
yerlesim goriiliir. Resmin en solunda ise en arkada Theseion bir siliiet halinde
gozilkkmektedir. Resmin 6n planinda ortada baslarindaki sariklardan ve
kiyafetlerinden Tiirk oldugu anlasilan figiirler bulunmaktadir. Sag tarafta ise
Avrupali oldugu anlagilan figiirler mimari bir pargay1 incelemektedirler. Cassas
XVIILyiizy1l Atinasimi bu resim ile 6zetlemistir. Eski eserleri inceleyen Avrupalilar,
geleneksel kiyafetleri ve sariklari icinde Tiirkler, arka planda ise biiyiili bir 151k

esliginde yiikselen tapinak ve Akropol.

Resim 4 : Louis Francois Cassas, Panoramik Atina Goriiniimii, 1784
Hubert Robert’in bu resminde ise bir ¢ok mimari parca géze carpmaktadir.

Siitun pargalari, iizerinde kabartma bulunan mimari parcalar, Minerva heykeli. Tiim

bu parcalarin 6niinde de resim yapan kadinlar. XVII ve XVIIL. yiizyildaki eski eser
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merakini anlatmak icin basari ile kullanilmistir. Bu resim o donemde insanlarin eski

eser meraki sonucu sergiledikleri davranislar1 anlamak i¢in de 6nemlidir.

’34 e ol el

Resim 5: Hubert Robert, Arkeolojik Parcalar, XVIIL. yy.

Parthenon (M.O. 447) da fotograftan 6nce gezgin ressam ve arastirmacilarin
en ¢ok ilgisini ¢eken yapilardan biri olmustur. Kimi zaman Pitoresk resimlere konu
olurken kimi zaman da bilimsel arastirmalar i¢in ¢izimleri yapilmis, yanina aciklayici
notlar eklenmistir. 1436’da Anconali Ciriaco, 1678’de Jacop Spon, 1751°’de Edward
Rooker (1712-1774) Parthenon ile ilgilenen ii¢c 6nemli isimdir. Biitiin sunumlarda
yap1 ¢evresinden izole edilerek betimlenmistir. Bu yaklagim antik alanin XIX. yiizyil
basinda cekilen fotograflarinda da goriilmiistiir. “Yunanistan Cevresinde Klasik ve
Topografik Tur (1819)” ve otuz renkli levhanin eslik ettigi “Yunanistan
Goriiniimleri (1821)” adh iki calismasi bulunan Dodwell bir gezgin olmasinin
yaninda arkeoloji yazaridir. 1801-1806 yillarinda gerceklestirdigi Yunanistan
gezisinde bir ¢cok resim ve desen yapmistir. Edward Dodwell (1767-1832)
Parthenon’u ise gercekgi bir sekilde yorumlamayi tercih etmistir. '* Propylaion’dan
Parthenon’un Goriintimii (1805) ismini verdigi resminde Parthenon yikintilar

arasinda biitiin ihtisamu ile yiikselmektedir.

' Andrew Szagedy Maszak, Stewart Lindsey , Papadopoulos John K., Claire Lyons, Antiquity and
Photography, Thames and Hudson, London 2005, 117 s.
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Resim 6: Edward Dodwell, Propylaion’dan Parthenon’un Gériiniimii, 1819

M.O. VL. yiizyila tarihlenen Dorik tarzda yapilmis, giiniimiize kadar da iyi bir
sekilde korunmus olan Theseion da fotograflanmadan 6nce bir ¢cok resme ve graviire
konu olan ikinci bir yapidir. David Le Roy The “Yunanistan’in En Giizel
Harabeleri” (1770) adli eserinde yapinin kilise olarak kullanildigindan bahsetmistir
ancak tapinag fonksiyonel bir kiliseden ziyade arkeolojik bir harabe seklinde
yorumlamistir. X VIILyiizyill duyarlilifinda yaptigt cizimde Givanni Battista
Piranesi’den esinlenmistir. Peter Von Hees ise “Kral Otto’nun Yunanistan’i

Ziyareti” adl1 eserinde geng Kral Otto’nun ziyaretini betimlemektedir. 105

1ngilizlerin adlandirmasi ile “Grand Tur” adi verilen Misir, Filistin, Suriye,
Yunanistan ve Kiiciik Asya’yr kapsayan tur XIX yiizyila damgasim1 vuran bir gezi
programi olmustur. Bu yolculuklarda ise mutlaka gorsel giinliikler olusturulmustur.
Bu aslinda daha onceki yiizyillardan gelen bir gelenektir:

“Her antik kalinti yari yikilmishgr ve doga ile olan birlikteligi ile kendi icinde bir estetik
barindirmistir. Ronesans’tan itibaren takdir goren kalintilar resim ve graviirler ile edebilestirilmigtir
XVIIL yiizyil sonu ve XIX .yiizyll basindan itibaren de hem harabe romantizmi, hem de giderek
giiclenen arastirma ruhu ile bu antik yerler gezginlerin ¢cok ragbet ettigi yerler olmustur. Bu gezginler
kalintilarin durumunu anlatmak istemisler ve bunu ya kendileri resmetmis ya da bu gorevi yanlarinda
gotiirdiikleri ressamlara vermiglerdir.”'%

XVII. ve XVIIL yiizyilda elciler de doguya yaptiklar1 gezilerde yanlarinda

ressam getirmislerdir. Bu ressamlardan en {inliileri 1776’da Choiseul Gouffier’in

105 Maszak, y.a.g.e., 136 s.
106 Wolfgang Radt,, Cev: Suzan Tamer, Pergamon: Antik bir Kentin Tarihi ve Yapilari, Yapi
Kredi Yaynlari, Istanbul 2001, 291s.

49



(1757-1817) doguya yaptigi geziye katilan ressam Jean Baptiste Hilair (1753-

1822)’dir. “Yunanistan’a Pitoresk Yolculuk” adli kitab1 resimlemistir.'®’

Resim 7: Edward Dodwell, Parthenon’un Bat1 Cephesi, 1805

James Stuart XVIIL. yiizyilda gittigi Akropol’de otoportresini yapmistir. Daha
sonra 1867 yilinda onun kompozisyonuna benzer bir fotograf Dimitris Konstantin
tarafindan cekilmistir. Fotografin icadindan sonra pitoresk resimlerin yerini
fotograflar almistir. Bu ornekte oldugu gibi birbirine benzer kompozisyonlar

tekrarlanmistir.

e nh ]

Fotograf 6 : Dimitris Konstantin, Erekhteion, 1865

7 Semra Germaner Zeynep inankur, Oryantalistlerin istanbul’u, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir

Yayinlari, Istanbul 2002, 25 s.
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Resim 8: James Stuart, Erekhteion, ?

1.2.2. italya’nin Temsili ve Veduta Resmi

Roma Imparatorlugu’'nun en biiyiikk amtlarini biinyesinde bulunduran
Italya’nin bu eserler nedeni ile her zaman farkli bir 6zellikte oldugu iinlii yazar Jacob
Burckhardt tarafindan italya’da Ronesans Kiiltiirii adli iinlii kitabinda su ciimleler ile

anlatilmistir:

“Eski Roma ve Yunan alemi, XIV. yiizyildan beri kiiltiiriin temel ve kaynagi olarak, varligin
amag ve iilkiisii olarak ve kismen de ortacag egilimlerine karst bilingli bir tepki olarak Italyan
hayatini kuvvetle etkisi altinda tutmustur. Italya’da Klasik Cag kiiltiiriiniin yeniden uyamgi, Kuzey
Avrupa iilkelerininkine benzememektedir. Klasik ¢cag hayatini hala yari yartya muhafaza etmekte olan
Italya halkinda, iizerinden barbarlik dalgasi gecer gecmez, eski devir bilinci uyanmistir. Halk bunu
seving ile karsilamis ve yeniden canlandirmak istemistir. Italya disindaki soz konusu sorun, klasik
kiiltiiriin kimi ogelerinden bilgince ve diisiiniilerek yararlamlmasindan ibarettir. Italya’da ise ayni
zamanda hem bilginler ve hem de halk, fiilen klasik kiiltiirii tutmugstur ciinkii bu kiiltiir dogrudan
dogruya kendi eski biiyiikliigiiniin bir hatirasidir. Latince’nin kolaylikla anlasilabilmesi, hala ayakta
duran am ve amtlarin ¢oklugu bu gelismeyi son derece hizlandirmis, gecmise doniisii
kolaylastirmistir. Bu degisimin kokeninde Germen kokenli siyasi kurumlar, Avrupa sovalyeligi, Kuzey
Kiiltiirtiniin din ve kilisenin etkiler bulunmaktadir. Biitiin bunlar bir araya gelerek ve karsilikli
etkilesimde bulunarak yeni olan biitiinii, yani modern Italyan ruhunu meydana getirmistir. Bunlar
daha sonra biitiin bati diinyast icin en esash ornegi teskil etmistir.”*

Italya’nin XIV. yiizyildan itibaren Ilk¢ag kiiltiiriinii benimsemesinin nedeni o
kiiltiirii Ortagag karanligindan kurtulmak igin bir kilavuz olarak gérmesidir. Orenler
kenti Roma’ya yiizyillar boyunca dindar ziyaretgiler, biiyilye inananlar, define
arayicilari, tarihgiler, yurtseverler akin etmistir. XIX.ylizyillda buna ressamlar ve

fotografcilar da eklenmistir.

198 Jacob Burckhardt, italya’da Ronesans Kiiltiirii, Cev:Prof.Bekir Sitki Baykal, Devlet Kitaplari,
Sereflikochisar 1974, 269-270-271 s.
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Roma, XIX.yiizyilda veduta resmi ve janr resimlerine, ardindan da
fotografcilara ilham kaynagi olmasindan ¢ok 6nce ilham kaynagi olmaya baglamistir.
Giovanni Vilani’nin Roma’da gordiigii 6renlerden etkilenerek evine bir tarih yazma
amac1 ile donmesi, Petrarca ve Giovanni Colonna’nin Diocletian siitunlarina bakip
temiz hava ve siikunet icinde dort yanmi ¢evreleyen orenler hakkinda konusmalan akla

Volney’in Harabeler adl1 eserinde gecen

“Koca bir kentin 1ss1z goriiniimii, gecmis zamanlarin anist, bugiinkii durumla karsilastirma;
biitiin bunlar beni derin diisiincelere siiriikledi. Devrilmis bir siitunun iizerine oturdum, dirsegim
dizime dayali, elim basimda,gozlerimi ara sira ¢ole dogru cevirerek, ara sira da yikintilardan
ayirmayarak derin bir diigleme daldim. 109

ciimlesini akla getirmektedir.

Fazio Delgi Uberti iinlii Cografyact Solinus’un esliginde Roma’y1 gezip
1360lara dogru “Dittamonto” adli hayali bir seyahatname yazmis, Poggio
Roma’daki yapilarn tamimlayip topografik aragtirmalar yapmis, Blondus de Forli
“Roma Instaurata” adli eseri yazarak, Roma’da o an olan yapilar tespit etmistir.
II.Pius’un eski mezarlara olan meraki ise Roma cevresindeki eski eserlerin ilk defa
ayrintili bir sekilde incelenip tasvir edilmesini saglamistir. O ayrica dag tas demeden
Tusculum, Alba, Tibur, Ostia, Falerji, Ocriculum’u ziyaret etmis, Roma ¢evresindeki

ilkcag budunlarinin oturduklan yerleri siniflandirmaya ¢aligmistir.

Ancona’ll Ciricao Yunanistan disinda Italya’ya da ugramlstlr.uo Roma’nin
maddi varliginin anlagilmasin1 saglayan kazilar ise XV.ylizyilda yapilmaya
baglanmistir. VI.Alexandr (1492-1503) zamaninda Grotesques adi verilen duvar ve
kemer dekorasyonlart kesfedilmis ve Porto d’Anzo’da Belvedere Apollosu
bulunmustur. II.Julius doneminde ise Laocon, Vatikan Veniis’ii, Torso, Cleopatra ve
daha bir cok buluntular ele ge¢mistir. Il.Julius (1503-1513) zamaninda heykeller
bulmak amaci ile kazilar yapilmistir. Kardinallerin saraylar1 daha bu tarihlerde

Klasik Cag’dan kalma heykel ve eser fragmanlar ile dolmaya baslamistir. Rafael ise

109 Volney, Yikmtilar, Cev:Samim Kazim Akses, Cumhuriyet Gazetesi Diinya Klasikleri Dizisi,
Istanbul 1999, 15 s.
"% Erancoise ve Roland Etienne, Antik Yunan Bir Kesfin Arkeolojisi, Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul 2003, 34 s.
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eski eserlerden sorumlu ilk resmi basmiifettis olarak Papa X.Leo (1513-1521) i¢in
biitiin sehri restore etme isine girismistir. Yazdig1 mektupta Kalntilarin ilk¢ag’in
tanrisal ruhunun azamet ve kudretinin birer kanit1 olduklarini ve bugiiniin insanlarini
yiice isler yapmak icin ateslediklerini belirtmis, tahribata ugrayan kalintilarin
onarilmas1 gerektigini vurgulamistir. Rafaello Papa X.Leon’a 1509 yilinda soyle bir

mektup yazmistir:

“...Bu antik eserleri epey etiit ederek ve dikkatle arastirip dlgiilerini almak icin had safhada
titizlik ve oOzen gostererek; dahasi siirekli iyi yazarlart okuyup eserleri onlarin tasvirleriyle
karsilastirarak, bu antik mimari iizerine bir miktar bilgi sahibi oldugumu diisiiniiyorum. Bu bana bir
yandan ¢ok biiyiik hazzi, pek soylu bir seyi tanimanin hazzini tattirirken, diger yandan, ¢ok biiyiik ¢ok
biiyiik bir istirap da verdi; zira bir zamanlar diinyamin incisi olmus, simdiyse acwmasi bir bicimde
perisan olmus halde gordiigiimiiz bu yiice ve soylu sehrin kadavrastydi bu. Kimbilir ka¢ papa, Aziz
Peder, zat_1 aliniz gibi bu gorevi ifa eden ama aym bilgiye, ayni ruh deger ve yiiceligine sahip
olmayan kim bilir ka¢ papa antik tapimaklarin, heykellerin, kemerlerin ve diger yapilarin yikilip
gitmesine ve harap olmasina miisaade etmistir? ...Pek ¢ok giizel seyin yikildigini icimde biiyiik bir
acima duygusuyla hatirliyorum; bu yikintilart cesaretlendirmis olmak zamammizin gercek bir
yiizkarasidir ve su pekala one siiriilebilir ki Hannibal ve digerleri bundan daha kotiisiinii
yapamazlardi. """

Oren yerlerinin resimleri ise ilk defa ortaya cikmustir ve Polifilio tarafindan
bu resimlere acgiklamalar eklenmistir. Bu tasvirlerde muhtesem kemerler ve sira
siitunlan ihtiyar ¢inar agaglari, defne, servi ve fundaliklar i¢ine yar1 gomiilmiis halde
goriilmektedir. Kutsal hikayelerde ise Isa’nin dogus yerini bir saray kalintis1 icinde
betimlemek adet olmustur. Isa’min dogumu Hiristiyan ikonografisinde daima bir
magara icinde gosterilir. Bu magara genelde ¢ok gosterissiz sekilde resmedilir. Kilise

babalar1 ve hacilar magaradan bahsederken sairler saraydan sz ederler. 2

Roma icindeki ve disindaki orenler insanlarin iiziintiili ve duygulu bir ruh
haline girmelerine neden olmanin yaminda arkeolojiye olan ilgiyi ateslemis,

yurtseverlik heyecanini uyandirmistir.

Italya’da Ronesans Donemi’nde baslayan eskiye olan merak XVI, XVII,
XVIII ve XIX. yiizyillarda da devam etmistir. Italya, Roma Imparatorlugu’'na ait
harabeleri ile hem perspektif cizimlerine ¢ok uygun olmus, hem de ressamlara

resimleri icin hos bir atmosfer saglamistir. XVI. yiizyildan XIX. yiizy1l sonuna kadar

i Cogito, Arkeoloji:Bir Bilimin Katmanlari, Say1:28, Yaz 2001, 28-29s.
"2 Burchardt, y.a.g.e. 290-291 s.
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olan bu heyecan farkli ressamlar1 ¢aligmalarinda agikca goriilmektedir. Ressamlar
antik harabeleri resmederken aym zamanda sehir ve kirlardaki giinliitk hayata dair

sahneler de gostermislerdir. Harabeler boylece dekor olma gorevi iistlenmistir. '

XVI. yiizyildan itibaren moda olan ve Grand Tur olarak adlandirilan Avrupa
Turu, bu yerleri gezen turistlerin yaptig1 sadece eski basyapitlar1 toplamak degil ayni
zamanda ziyaret ettikleri yerlere ait birer kayit olan resimleri de aldiklar1 bir gezi

olmustur.

Marten Van Heemskerck (1498-1574), Claude Lorrain (1600-1682) ve
Nicolas Poussin (1594-1665) disinda Gaspard Dughet (1613-1675), Giovanni
Pannini (1691-1765), Antonio Canal (Canaletto) (1697-1768), Francesco Guardi (
1712-1793), Joseph Vernet (1714-1789), Givanni Battista Piranesi (1720-1778),
Bernardo Bellotto (1720-1780), Jean Honore Fragonard (1732-1806), Hubert
Robert (1733-1808), Francois Marius Granet (1775-1849), Jean Baptiste Camile
Corot (1796-1875) gibi ressamlar da Italya’nin ilham verdigi sanatcilar arasinda yer
almaktadir. XIX.yiizyilda bir ¢cok fotograf¢i, arkeolog ve meraklinin da akin edecegi
bir yer olan Roma ve cevresi ressamlardan sonra fotografcilar tarafindan da farkl

amaglar ile calisanlara konu olmustur.

Forum Romanum ise tipki Atina Akropolii gibi farkli amaglar tasiyan

ziyaretgilerine zengin bir gorsel sélen sunmustur.

XVIII. ve XIX. ylizyll Roma’ya gelen gezginlerin ¢ok yogun oldugu bir
zaman dilimidir ve bu tarihlerde sehre gelenler gordiikleri manzara karsisinda farkl
izlenimlere kapilarak bu izlenimlerini eserlerinde yansitmislardir. Onlart Roma’ya ve
sehrin kalbi olarak goriilen Forum Romanum’a getiren sey ise Roma kalintilarina
duyduklart1 meraktir. Forum Romanum bir yaris, oyun, devlet seramonilerinin
yapildig1 ve imparatorlarin saltanatlarimi bazilikalar insa ettirerek kutsadiklar1 bir
alandir. Roma Imparatorlugu’na baskentlik yapmis ve yiizyillarca ¢ok biiyiik

ihtisama sahip olan Roma’nin yagmalanmasi 1540’larda Papa III.Paul’iin St.Peters

'3 The Book of Art, A Pictorial Encyclopedia Of Painting Drawing And Sculpture, French Art
From 1350 To 1850, Volume 5, Grolier Incorporated, Milan 1965 232 s.
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Bazilikasi’'m1 insa ettirmek icin cesitli taslarin devsirilmesi ile baglamistir.
Yagmalanma daha sonraki yiizyillarda da devam etmistir. XVIIL. yiizyilldan XIX.
yiizyila kadar da otlak olarak kullanilmistir. Forum Romanum’un resim sanatindaki
ve fotograftaki sunumlar1 da donemlere ve yiizyillara gore cesitlilik gostermektedir.
Hollandal1 sanat¢i Marten Van Heemskerck (1498-1574) de Roma’ya gelmis, 1532-
1536 yillar1 arasinda Roma’da yasamistir. Forum’u XVI. yiizyilda sadece Roma

Imparatorlugu’na ait yapilarm oldugu bir alan seklinde gostermeyi tercih etmis, daha

114

sonraki donemlerde insa edilen ortacag yapilarini géstermemistir.

Forum Romanum, Roma’daki diger antik kalintilarin tersine Roma
tarihindeki 6nemi nedeniyle ayri bir yere sahiptir. Gibbon, Forum’a sonradan ne
kadar yapr eklenirse eklensin onun siiblim karakterinin devam ettigini, onu
gorenlerde daima sevgi, saygi ve husu uyandirdigini, fantazyalarin dogmasina neden
oldugunu belirtmistir. Bir ¢ok haci yiizyillar boyunca sadece ‘“kutsal” olmasi

nedeniyle Roma’ya akin etmistir.

XVIIL. yiizyilda popiiler olan manzara resimlerinin merkezi olan Italya, kirsal

115
alanlar1 ve veduta

ad1 verilen sehir goriiniimlerini iceren iki cesit resim tiiriiniin
olusmasina neden olmustur. Fotografin icadindan sonra fotograf tiirleri arasinda da

yer alacak olan vedutalar daha ¢ok siparis iizerine yapilan sehir manzaralarin igeren

' 1000 Masterpieces of European Painting From 1300 to 1850 Konemann, K6In 1999,440-441 s.
"% Veduta italyanca bir kelimedir. Goriiniim, manzara, goriis anlamindadir. Fono italyanca Tiirkge
Sozliik, Fono Sozliik Dizisi, Istanbul 2005, 371 s.
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goriintiilerdir. Bir tiir ani-tablo olan resimler birer hediyelik esya (souvenir) olarak

eve gotiiriilmiistiir.

Vedudist ressamlarin basinda Canaletto olarak adlandirilan Antonio Canal
(1697-1768), yine Canaletto olarak adlandirilan Antonio Canal’in yegeni Bernardo
Bellotto (1721-1780) ve Francesco Guardi (1712-1793) gelmektedir.

Kamera Obscura’nin vedutea resim tiiriinde dnemli bir rolii vardir. Ressamlar

gercekgi goriintiileri elde edebilmek i¢in kamera obscurayi kullanmislardar.''®

XIX.ylizyilda da sehir goriiniimlerini iceren vedutalar Carlo Naya (1816-
1882), Carlo Ponti (1823-18937) gibi fotografcilar tarafindan devam ettirilmistir.
Canaletto (1697-1768) ve Guardi (1712-1793) resimlerinde insan figiiriinii sadece
eglence yaratan bir ara¢ ve resme canlilik ve hareket katan bir nesne olarak
kullanmiglardir. Harabeler zamanla vedutalarda islenen temel konulardan biri haline
gelmistir. Ronesans’tan beri tarihsel ve dinsel konulara sadece dekor olusturan
harabeler artik bagimsiz resim konusu olmustur. Bunda XVIII. yiizyildaki Italyan
kazilarinin ¢ok etkisi vardir. Roma, Pompei ve Herculenum’a gelen ziyaretgiler antik
kentlerin goriintiilerini yanlarinda gotiirmek isteyince ressamlar da bu istege karsilik

vermek i¢in bu tasvirlere yonelmislerdir.'"’

Resim 9:Canaletto, Colosseum ile Birlikte Constantin Kemeri

Goriiniimii, 1742-1745

1 Alma Davenport, The History of Photography, Focal Press, London, 1991, 5 s.

""Germain, Bazin, Sanat Tarihi, Cev: Selahattin Hilav, Sosyal Yayinlar, istanbul 1998
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Veduta resimlerinin yaninda “Capricci” adi verilen antik yapilarin hayali
sekilde bir araya getirilmesine dayanan resimleri ile taninan Bernardo Bellotto 1742-
1745 yillarinda italya’ya seyahat etmistir.''® Colosseum adli resimde yapi ve 6n
planda bulunan siitunlar hayali Castor ve Pollux Tapinagi’nin ayakta kalmig ti¢
siitunu ve Colosseum gercekci sekilde resmedilmelerine ragmen resimde
konumlandiriliglart hayalidir. Bellotto resme canlilik katmak i¢in yapinin ¢evresinde

figiir kullanmastir.

Resim 10: Bernardo Bellotto, Colosseum, 1745

Giovanni Pannini (1691-1765) Roma ve cevresindeki harabeleri resmeden
onemli bir ressamdir. Harabeleri siirsel bir dil ile anlatmay1 tercih etmis ve sanat
anlayis1 ile de Roma’da Fransiz Akademisi’ne kaydolarak Ogrencisi olan Hubert
Robert (1733-1808)’i etkilemistir.119 Harabelerin Robert’i olarak da anilan Robert
Pannini’nin yolundan giderek harabeleri siirsel bir dil ile anlatmay1 tercih etmistir
Ancak Robert manzaralarinda ge¢cmisi yeniden yasatma istegi duymamistir. Daha
cok icinde gercek bir yasamin gectigi bir antikiteyi canlandirmak istemistir. Adeta

antikiteye hayatiyet kazandirmistir. 120

'8 1000 Masterpieces of European Painting From 1300 to 1850, 78 s.

"1 The Book of Art, A Pictorial Encyclopedia Of Painting Drawing And Sculpture, French Art
From 1350 to 1850, Grolier incorporated, Milan 1965, 77 s.

120 Semra Germaner, XVIII Yiizy1l Avrupa Resmi, Kabalci Yayinevi, Istanbul 1996, 65 s.
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Pannini Roma’nin en 6nemli yapilarim1 bu resimde bir araya getirmistir.
Hayali bir Roma manzarasi olan resimde Trajan Siitunu, Faustina Tapinagi,
Konstantin Taki, Colosseum, Castor ve Pollux Tapinagi, Maxentius Bazilikasi, Vesta
Tapinagi’m ayn1 manzara igine yerlestirmis, adeta sehirde ne kadar ¢ok 6nemli ve

kutsal yapinin oldugunu vurgulamak istemistir.

Resim 11: Giovanni Pannini Antik Roma’nin En Unlii Yap ve

Heykelleri, 1735

Giovanni Battista Piranesi (1720-1778) de yirmi yasinda gittigi Roma’dan
1778 yilindaki 6liimiine kadar ayrilmamistir. Hayati Roma harabelerini gordiikten
sonra degisen ve hayatini bu harabelerin graviirlerini yapmaya adayan Piranesi’nin

eserleri arasinda hayali Roma manzaralari da bulunmaktadir.'?'

Cizim 3: Giovanni Battista Piranesi, Roma’dan Goriiniim, 1758

'2! The Book of Art, A Pictorial Encyclopedia Of Painting Drawing And Sculpture, italian Art to
1850, Grolier Incorporated, Milan 1965, 127 s.
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1.2.3.Misir ve Temsili

Misir’a olan biiyiik ilgi 1798’de Napolyon’un Misir’a girmesi ile baglamistir.
Yaninda getirdigi bilim adam grubu ile Misir’in tanimin1 amaglayan Napolyon,
biiyiik bir calismaya girigmistir. Iki y1l boyunca genis kapsamli bir calisma yapilmis
ve arastirmanin sonuglarn Description de I’Egypte basligi adi altinda on bir ciltten
olusan cizim ve dokuz ciltlik metin seklinde basilmistir. Bu caligmanin baskani olan
D.Vivant Denon (1747-1825) da With Napolyon in Egypt adli kitabim
yaymmlamistir. Bu ¢aligmalar Egyptomania adi verilen Misir’a olan ilginin patlak
vermesine neden olmustur. Bu c¢alismalardan sonra bir cok Avrupali yapilarin
kaydina ve cizimine baslamistir. O donemde yapilan cizimler bugiin var olmayan
yapilar hakkinda bilgi edinilmesini saglamasi agisindan onemlidir.'** XVIIL ve XIX.
yiizyila Avrupalilarin yaptigi kesif yolculuklar, askeri seferler ve ticari amag ile
yapilan geziler damgasimi vurmustur. Napolyon’un Misir seferi de sadece askeri bir
harekat degil edebi bir harekat olmas1 bakimindan dikkat ¢ekicidir. XVIII. yiizyil
Fransasi’nin biitiin diisiinsel 6zellikleri bu harekatin temelini olusturmaktadir: Eski
kiiltiirlere olan merak, aydinlanma, rasyonalizm. On bir ciltten olusan eserin bes cildi
antik Misir’in tanimlanmasina, ii¢ cildi dogaya, iki cildi modern Misir’1 tanimlamaya
ve son cildi de haritaya ayrilmistir. Gorsellige verilen 6nem yapilan sekiz yiiz otuz

yedi bakir levha ve ii¢ bin ¢izimden de anlasilmaktadir.'*

Ancak yapilan c¢aligmalarin yaninda biiyiik tahribata da neden olan
arastirmalar merakli kimseleri de harekete gecirmis, eski eserlere merakli bir ¢cok
insan kigsisel kazilar yaparak bir ¢ok eseri Misir disina g¢ikarmiglardir. Avrupa
miizelerine satilan bu eserler Londra, Paris, Turin, Berlin, Leiden’deki biiyiik
koleksiyonlarin temelini olusturmustur. Bu antikacilik seriiveninin yaninda Misir
medeniyetini anlamak igin bir istek de baglamustir ve Incil bunda ¢ok biiyiik bir etken
olmustur. Jean Frangois Champollion (1790-1832) ve Ippolito Rosselini (1800-1843)
Misir’t ve Abu Simbel’i dolasmis, gittigi her yerde gordiigii metinleri ¢evirmis ve
kaydetmistir. Bu calisma 1832 ve 1844 yillan arasinda I Monumenti dell’Egitto e

della Nubia ad1 ile basilmistir. bu yapit Misir bilimi icin temel kaynaklardan biri

'22 Egypt, The World of the Pharaohs, Regine Schulz, Matthias Seidel Kénemann 1998 491-496 s.
' www.travellersinegypt.org
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olmus, Misir biliminin akademik bir disiplin olmasim saglamistir. bir diger anitsal
yapit da Karl Richard Lepsius (1810-1884)’un biitiin Misir yapilarimi kaydettigi
yapitidir. 1842-1845 yillarinda olan yolculuk Denkmaeler aus Aegpten und
Aethiopien ad1 ile 1859 yilinda yaymmlanmistir. On iki ciltten olusan ¢alisma sekiz

yiiz doksan dort renkli plakay1 icermesi agcisindan dnemlidir.

David Roberts (1796-1864) de Misir’a giden 6nemli bir ressamdir. Egypt and
Nubia (1840-1850) adli eserinde Misir’a yaptigi yolculuktan bir ¢cok olaganiistii
cizim ve resim ile donmiistiir. Bir cok antik alan renkli litograflar ile gbsterﬂmistir.124
David Robert William Turner’in tavsiyesi ile 1838 yilinda Misir’a gitmek i¢in deniz
yolculuguna cikmistir. Robert yolculuga daha sonra resim ve litograflarinda
kullanacagi ¢izimleri gerceklestirmek icin ¢ikmistir ve kendine ilham verecek olan
yerin zamanin bir ¢cok koleksiyoneri, ressami ve eski eser tutkunu insan gibi Misir
olmasinda karar kilmistir. Misir’da bir ¢ok eser iiretirken dikkatini harabeler ¢cekmis
ve giinbatiminda onlar1 tasvir etmeyi tercih etmistir.'> Robert’in resimleri daha sonra
XIX.ylizyilldaki onemli gezgin fotografcilardan Francis Frith’e ilham kaynagi

olmustur.

Resim 12: David Roberts, Sfenks ve Giza Piramidi, 1849

Resim 13: David Roberts, Selde Memnon Heykelleri, 1849

2 y.a.g.e. 491-496 s.
125 http://en.wikipedia.org/wiki/David_Roberts
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Resim tarihinde Ronesans ile baglayan arkeoloji temast Barok Donem ve
Romantizm’de devam etmis, Postmodernizm’in ise en 6nemli igeriklerinden biri
haline gelmistir. Arkeoloji tiim bu donemlerde farkli baglamlarda ele alinmis ya da

ondan esinlenilmis, her zaman ilham kaynag1 olagelmistir.

1.2.4. Resim Sanati ve Ebedi Tema: Harabeler ve Ressamlar

Harabe tasviri resim sanati i¢inde Onemli bir yeri olan tiirdiir. Barok’ta,
Romantizm’de, Postmodernizmde arkeolojik kalintilar siirekli ilham kaynagi
olagelmistir. Nicholas Poussin’in resimlerinde, Caspar David Friedrich’in gotik
katedral yikintilarinda, Chirico’nun metafizik siirrealizm akimi i¢indeki resimlerinde
arkeolojik duyarhilik hissedilmektedir. Postmodernizm’de ise klasik vizyonun
giindeme gelmesi cok boyutlu olmustur. Gerek harabelerin tasviri, gerekse
arkeolojinin bir metafor olarak kullanilmasi bir gelenek haline gelmis, bu gelenek
fotografcilarin ¢aligmalarina en biiyiik ilham kaynagi olmustur. Ciinkii fotograf
tirleri ve fotograf estetigi geleneksel resim tiirlerinden ayr diisiiniilemez. Nasil
Pannini ve Canaletto’nun vedutalar1 Carlo Naya ve Carlo Ponti’ye ilham kaynagi
olduysa, resim sanati i¢inde ¢ok onemli bir yeri olan manzaralar ve natiirmortlar da
fotografcilar tarafindan tekrar edilmistir. Konumuz kuskusuz fotograf resim iliskisi
degildir ancak XIX.ylizy1l fotografinin resmin ne kadar etkisinde kaldig1 ve o giine
kadar var olan mevcut tiirlerden yararlandig1 aciktir. Bu klasik duyarlilik baglaminda
da ayn1 olmustur. Fotografin icadindan 6nce Roma, Atina ve Istanbul’daki arkeolojik
kalintilar1 resmeden gezgin ressamlar oldugu gibi fotografin icadindan sonra da bu
kalintilar1 fotograflayan gezgin fotografcilar tliremistir. Ancak burada bizi
ilgilendiren ylizyillardir siiregelen tasvir gelenegidir ve bu gelenek arkeolojik
fotograf baglaminda da ¢ok etkili olmustur. Ciinkii vedutalar arkeolojik fotografa

temel teskil etmistir.

Nicholas Poussin’den (1594-1665) baslamak gerekirse yaraticiliginda Roma

ve Campagna’nin ¢ok biiyiik etkisi oldugu goriilmektedir. Raphael ve Titian’dan

61



etkilenerek yaptigi eserlerinde onun resimlerinin sahip oldugu 1lik hava ve zengin
tonlar bulunmaktadir. Phocion’un Gomiilmesi (1648) adli eserinde antik
edebiyattan alinmig bir sahne canlandirilmistir. Atinali asker ve devlet adami
Phocion (M.0.402-317) cezalandirilip Atina disina gonderilmis ve orada yakilmistir.
Ancak burada resmin arka planini Roma Campagnasi olusturmaktadir. Resmin arka
planinda antik duvar, villa, kule ve tapinaklar goze ¢arpmaktadir. Agaclar resimde
biiylik bir dikkat ile yerlestirilmis, adeta insan figiirlerinin yer aldigi bir sahneye
dekor olusturmasi icin yerlestirilmis, 151k ise formlari acia c¢ikaracak sekilde
kullanilmistir.  Atina’da gecen bir olaym Roma’min fon olarak kullanilarak
anlatilmas1 ilgingtir. Bu Poussin’in Roma campagnasindan c¢ok etkilendigini

gostermektedir.

Resim 14: Poussin, Phocion’un Gomiilmesi, 1648

Nicholas Poussin’in 6zellikle Et in Arcadia Ego adli resmi fotografcilara
ilham kaynagi olmustur. Niccolas Poussin Et in Arcadia adli eserinde arcadya
denilen mekan1 tasvir etmistir. Arkadya aslinda Yunanistan’da bulunan daglik bir
bolgedir. Endiistri Cagi’nda ise ulasilmasi ¢cok zor olan dogay1 ve saf koy hayatini
temsil etmeye baslamistir. Arkadya, Poussin’in eserlerinden sonra XVIII. ve XIX.
yiizyilin Avrupa resimlerinde sublim bir nitelik olarak kullanilmaya baslanmistir.

Ancak II.Diinya Savasi sonrasi kaybedilen huzuru temsil etmistir.
Gliniimiizde masumiyet ¢agina geri donme isteginin yansitildigi bir tasari

halini almistir. Arcadya hala bir iistiinliigii ve masumiyeti, miikemmelligi temsil

eder. Tezin iiciinci boliimiinde bahsedilen fotografci Simon Norfolk da
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gerceklestirdigi fotograf serisine Et in Arcadia Ego adinm vermistir. Bu seri iginde

savas yikintilari, dolayisiyla harabeler biiyiik yer tutmaktadir.

Resim 15: Niccolas Poussin, Et in Arcadia Ego, 1638-1639

Manzara resminden bahsedilecek olunursa manzara resmi XVIIL. yiizyil sonu,
XIX. ylizyil basindaki ii¢ biiyiik ressam ile biiyiik bir degisiklige ugramistir. William
Turner (1775-1851), John Constable (1776-1837), Caspar David Friedrich (1774-
1840) bu tiirde ¢ok onemli eserler vermislerdir. Romantizmde insanin i¢ diinyasinin
bir gostergesi haline gelen manzara resmi adeta bu ressamlar tarafindan
siirlestirilmistir. Friedrich, Deniz Kenarinda Kesig (1809) adli tablosunda sonsuz
gok ve ucsuz bucaksiz deniz manzarasi karsisinda insanin doga karsisindaki
giicsiizliigli ve doganin edebiligi karsisinda insanin geciciligi vurgulanmak istemistir.
Bilindigi gibi insanoglunun faniligi daha cok klasik diinyanin devasa anitlar1 yaninda
vurgulanir. Ancak o burada antik kalintilar yerine dogay: tercih etmistir ve doganin
istlinliigiinii vurgulamaktadir. Onun bu geciciligi harabeler ile degil de deniz ile

anlatmasi ilgnetir.

Friedrich resimlerindeki figiirleri hep ge¢mise 6zlem duyan kisiler seklinde

g 126
resmetmaistir.

“Resimdeki kesis kahverengi bir siliiet halindedir ve adeta resmin sol tarafina siginmig
sekildedir. Tabloya canlilik getirmekten ziyade ugsuz bucaksiz doga karsisinda insamin varligini yok
edilmesi amacglanmistir. Isik yayilmay: basaramamistir. Toprak, su ve hava gibi ii¢c dgeye varlik

126 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi Yayinlari, Istanbul 1999, 496 s.
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kazandirmak i¢in kullamilmistir. Bu boslukta yikici nitelikte bir soyutlama istegi goze
carpmaktadir.”"’

sT——

FR i - o i 3

Rsim 16: Caspar David Friedrich, Deniz Kenarinda Kesis, 1809

Caspar David Friedrick (1774-1840)’in Karda Cloister Mezarh@ (1810)
adli resimde ise sanat¢inin eserlerine ve benligine egemen olan 6lim duygusu ve
fikri islenmistir. Kis mevsimine, yapraksiz mese agaclari altinda kar ile kaph
mezarlik ve Gotik sapelin harabeleri icindeki cenaze alay1 tam anlamiyla resmin her
yerinde oliimii hatirlatmaktadir. Oliimiin simgeleri her yerdedir. Mevsimin
uyandirdigi terkedilmislik, haraplik, kimsesizlik, 1ssi1zlik, perisanlik hissi, egik duran
haclar, mezar taslari, iskelet gibi goriinen ¢iplak dallara sahip agaclar ve matem
duygusu veren siyahlik, sapel tistiinde ise zamanin yarattigt yikim ve harabelik.

Resimdeki biitiin 6geler 6liimiin simgesidir.128

Resim 17:Caspar David Friedrich, Karda Cloister Mezarhgi, 1810

Josep Mallord William Turner (1775-1851) ise Lorrain’i 6rnek almanin

otesinde onun la yarigmak istemistir. Ondan aldigi ilham ile Lorrain’in 151k dolu,

127 Francis Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev: Ozdemir Ince, ilhan Usmanbas, Remzi
Kitabevi, Istanbul 1999, 77-78 s.
1% ya.g.e. 883 s.
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giizelliklerle kamasan, fantastik diinyalar yaratmis ancak onun sakin, siikunetin

hakim oldugu tablolarindan farkl olarak hareketli tablolar yapmustir. '*

Resim 18: William Turner, Yagmur, Duman ve Hiz, 1844

Klasik kiiltiir, 6zellikle mimari yapilar ve kiiciik arkeolojik nesneler metafizik
siirrealizm icinde eserler veren Giorgio De Chirico (1888-1978) nun eserlerinde en
onemli rolii oynamistir. O; hayalindeki ideal sehirleri yaratmak igin resimlerinde
Roma Meydanlar’nt kullanmistir. Ya da birbiriyle cok alakasiz nesenelerin ve

arkeolojik parcalarin olusturdugu kompozisyonlar meydana getirmistir.

Resim 19: Chirico, Biiyiik Gizemli Ganimet, 1973
Biiyiikk Gizemli Ganimet (1973) adim verdigi resminde de bir ¢ok nesnenin
bir y18mn olusturdugu goriilmektedir. Ucgen alinliga sahip bir yapi, siitun bashgi,

kemer gibi kalintilar goriilmektedir. Arka planda ise iki pencere goze carpmaktadir.

1% Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev:Erol Erduran, Omer Erduran, Remzi Kitabevi, istanbul 1997,
492 s.
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Iki pencereden de siitun parcalar1 goziikmektedir. Bu parcalanmus siitun parcalari ya
da kirik dokiik arkeolojik nesneler postmodern donemde eser veren Stephen Mc
Kenna tarafindan da kullamlmustir. O Illium! Adi verilen resmi Mc Kenna’nin
1980lerde yaptig1 tarihsel resimler arasinda yer almaktadir. Resimde goziimiiziin
asina oldugu bir ¢ok arkeolojik par¢a bulunmaktadir. Yere diismiis siitunlar, siitun
dizileri, heykeller, Troya’nin Diisiisii ile miize vs. Avrupa kiiltiiriiniin sonu hakkinda
yapilmig bir alegori bulunmaktadir. Biitiin bu eserlerin ortasinda rahatsiz, mutsuz
figiirler yer almaktadir. Arkeolojik kalintilar Stephen Mc Kenna'nin eserinde bir

¢okiisiin simgesi olarak kullanilmugtir. '

Resim 20: Stephen Mc Kenna, O ilium!, 1982

Arkeolojinin ve arkeolojik eserlerin temsil ettigi anlamlar sanatgidan

sanat¢iya, donemden doneme degismektedir.

Bu temsil postmodernizmde kimilerinde metaforlarin acgik¢a kullanilmasi
seklinde gerceklesmis kiminde de daha ortiik sekilde simge ve alegoriler ile ifade

edilmistir."!

Lorenzo Bonechi’nin resimleri ise Chrico’nun cityscapeslerini animsatir.
Ideal sehir goriiniimii yaratmak igin tapinak ve kilise imgeleri kullanan Bonechi’nin
Citta adl eserinde klasik diinyaya ait yapilar kulanilmistir. Bu yapilara arka planda

bulunan dev bir figiir de eslik etmektedir.

"% Charles Jenks; Postmodernism, Academy Editions, London, 1987, 121 s.
Blyage., 151 s.
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Resim 21: Lorenzi Bonechi, Citta, 1983

Stephen Mc Kenna Berlin’de italyan Konsoloslugu 1984 adli resimde
Ronesans Doneminde Roma donemi yikintilarni ve kalintilart igin tutulan yasi
animsatmasinin yaninda yakin gecmise dair bir olayr da animsatmaktadir: II.Diinya

Savasi sirasinda bombardiman altinda kalan ve yikilan sehirleri.

Resim 22:Stephen Mc Kenna, Berlin’de italyan Konsoloslugu, 1984

Arkeolojiden ve klasik gecmisten etkilenen bir diger ressam da Peter Sari’dir.
Peter Sari ise arkeolojik parcalar1 yeniden yorumlamistir. Rolyef ve Silme (1984)
adli resminde miizede sergilenen Pompeii buluntularindan esinlenmistir. Mimari
parcalara ait bu tarz soyutlamalar daha sonra August Salzmann’in Kudiis’te bilimsel

amag ile cektigi fotograflarinda goriilecektir.
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Resim 23: Peter Sari, Rolyef ve Silme, 1984

Postmodern sanatgilarin  Alegorik Klasisizm iginde degerlendirilebilecek
Ortiik Alegori icinde yer alan yaklagimlari ¢ogu zaman enigmatik ve siirreel
olmustur. Timeless landscape olarak adlandirilan sonsuz zamansiz manzaralar
postmodern resim icinde ©6nemli yer tutmustur. Bu manzaralar icinde mutlaka
kusursuz bedeni ile insan figiirii de kullanilmis, bunun disinda bu resimlerde bir
klasik ge¢mise ait bir ¢ok motif de bulunmustur. Landscape, fotograf tiirleri igcinde
¢ok onemli bir yer tutar. Ancak giiniimiizde landscape tiiriiniin fotograf sanati
icindeki yeri daha ©nemli hale gelmistir. Ancak resim sanatindaki bu timeless

manzaralar fotograf sanati icinde degerlendirilmistir.
1.3.Arkeolojik Fotografin Dogusu

1.3.1.Arkeoloji ve Fotografin Ortak Kokenleri

Arkeoloji ve fotograf arasinda ¢ok biiyiik benzerlikler bulunmaktadir ve bu

benzerliklerden en 6nemlisi her ikisinin de temelinin ROnesans’a inmesidir.

Fotografin icat edilme dykiisii XIX. ylizyildan ¢ok dnceye gitmektedir ve bu
aslinda sanildigindan daha komplike bir hikayedir. Fotografin gelisme tarihi kismen
kazanilan basarilar, kacirilan firsatlar, sans ve hatali deneyleri icerir. Aslinda fotograf

tarihi teknoloji tarihine bagli bir gelisme gostermistir. Fotografin malzemeleri
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basittir: 151k gecirmez bir kutu, lens, 1s18a duyarli malzemeler. Bunlar
birlestirilmeden Once, yiizyillardan beri bilinen materyallerdir. Eger fotografin icadi
sadece bu materyallerin mevcudiyetine bagli olsaydi fotograf bir Ronesans icadi

olabilirdi.'*

Kamera Obscura tasarimlarinin da Ronesans’a dek gitmesinin nedeni
Italya’da 15. yiizy1l sonundan itibaren diisiinen, anlayan bireyler ortaya ¢ikmaya
baslamasi ve bireyin bu uyanisi “uomo universale” adi verilen ¢ok yonlii insanlarin
temelini teskil etmesidir. XV. ylizy1l her seyden once ve 6zellikle ¢ok tarafli insanlar
donemi olmas1 bireylerin birden cok konuda arastirma yapmasini saglamlstlr.13 3
Arastirma yapilan alanlardan bir tanesi de goriintiilerin en gercek¢i sekilde nasil
aktarilacag olmustur. Ciinkii kendini ve ¢evresini daha gercekg¢i sekilde sorgulamaya
baslayan insanin daha gercek¢i goriintiilere olan ihtiyaci da bu yondeki caligmalar
hizlandirmistir. Bir ¢ok sanat¢1, dogay1 oldugu gibi, gergekei bir sekilde cizebilmenin
yollarim1 aramistir. Ancak bu gercege en yakin goriintiiyii elde etme c¢abasi igin
gelistirilen en 6nemli makine Kamera Obscura olmustur. Bu makine dogru perspektif
¢izimi, ayrintilarin gosterilmesi, ve 1s1k ile golgenin gercek¢i bir sekilde sunulmasini
saglamistir. Kamera Obscura’nin tarihi Yunanlilar’a gitse de, ortagag boyunca
Alzahen (XI. yiizy1l) ve Roger Bacon (XIIl.yiizyil) tarafindan tanmimi yapilsa da
Ronesans’taki makine meraki bu aletin bir ¢ok tasariminin yapilmasim saglamistir.
Bunlardan en Onemlisi de Leonardo’nun Atlanta Kodeksi’nde bulunan Kamera
Obscura ¢izimidir. Leonardo bu ¢izimin yanina bu makinenin goriintiiyli kagida
gercekci olarak aktaracagindan bahseden bir not eklemistir. 1550’de ise Milanh
matematik¢i Girolamo Gardano kamera obscuraya daha keskin goriintii verilmesini
saglayan bir mercek yerlestirmistir. Gardano’dan sekiz yil sonra ise Giovanni Della
Porta kamera obscuranin sanatcilar ve desenciler i¢in ¢ok uygun bir alet oldugunu
Vurgulamlstur.134 Leon Battista Alberti, Filippo Brunelleschi ve Donato Bramante

Daniele Barbaro de perspektif olgusunun tanimini yapip islevlerini belirleyen kisiler

132 Mary Warner Marien, Photography A Cultural History, Harry N.Abrams New York 2002, 1 s.
133 Jacob Burckhardt, italya’da Ronesans Kiiltiirii, Cev:Prof.Bekir Sitki Baykal, Devlet Kitaplari,
Sereflikochisar 1974, 215-219 s.

134 Van Deren Coke, The Painter and The Photographer From Delacroix to Warhol, University of
New Mexico Press, Albuquerque 1972 1-5s.
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arasinda yer almaktadir. ' Biitiin bu gelismelerden sonra XVII. yiizyilda 45
derecelik bir mercegin yerlestirilmesi ile Kamera Obscuralar taginabilir duruma
gelmistir. Bu da sanatgilarin kamera obscurayr arazide de kullanabilmelerini

6 . N . )
sonra ise barok ve rokoko donemindeki ressamlar

saglamistir. Vermeer'den'’
Kamera Obscura’yr panaromik goriintiller icin  kullanmiglardir. Bu ressamlar
arasinda Giuseppe Maria Crespi, Guardi, Canaletto, Bernardo Bellotto, Zuccarelli,

Vanvitelli bulunmaktadir.'*’

Canaletto gibi ressamlar Kamera Obscura’y1 kullansa da Kamera Obscura’nin
araziye uygun olmayan lensleri nesnelerde bazi distorsiyonlara neden olmustur. Bu
problemin ne zaman ¢6ziildiigti ve araziye uygun lenslerin ne zaman ortaya c¢iktigi
bilinmemektedir ancak Canaletto’nun eserlerini verdigi 1735-1768 yillar1 arasinda
hatalar1 aza indirgeyen bir gelismenin oldugu zannedilmektedir. Ilk caligmalarinda
baz1 distorsiyonlar goriililyorken sonraki ¢alismalarinin miikemmelliginden Kamera

Obscura’daki lens sisteminin daha sofistike hale getirildigi diisiiniilebilir.

Bir baska orijinal Kamera Obscura konsepti de 1807 yilinda William Hyde
tarafindan gelistirilmistir. Wollaston da icadina Latince 151k/ aydinlik anlamina gelen
lucere kelimesinden gelen lucida, Kamera Lucida ismini vermistir. Kamera Lucidalar
taginabilir olmalar1 nedeniyle kamera obscuralar gibi ¢izim amaciyla portreler

diginda bir de arazide kullanilmaya baslanmistir.

1800lerden itibaren 6zellikle Yakin Dogu’ya giden bir ¢ok arastirmaci, kasif,
yaninda taginabilir kamera obscura ve kamera gotiirmiistiir, yazilarinin yaninda birer

gorsel giinliik olusturmalarini saglamlstm13 8

Arkeoloji kelimesine ise ilk kez Hippias ile Sokrates arasinda gecen bir
diyalogda rastlanir. Bu metin, “archaiologia” kelimesinin gecmise dair bir bilgi ve

soylem anlaminda ilk defa goriindiigii metindir ve, M.O.V. yiizyihn sonuyla 1V.

135 Prof.Dr.Simber Atay Eskier, Fotograf Tarihi I,

136 Allan A.Mills, “Vermeer and Camera Obscura: Some Practical Considerations” Leonardo,
Volume 31 No:3 1998, 213-218 s.

137 Van Deren Coke, y.a.g.e., 1-5s.

138 Alma Davenport, The History of Photography, Focal Press,London 1991 5-6 s.
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viizythin basinda tarihi tiirlerin Yunanistan’da nasil benzersiz bir yer edindikleri
aciga vurmaktadir.”® Hippias diyalogda insanlarin ge¢mislerinden bahseder:
“..Secereler Sokrates, kahramanlarin ve insanlarin secereleri; kentlerin kadim temellerine

dair anlatilar; ve genel olarak da kadim olanla/antikiteyle ilgili her sey; tiim bu sorunlart arastirmak
ve coziimlemeye calismak zorunda kalmam bu yiizden.” '*°

Yunanca eski anlamindaki ‘“arkhaios” ve bilim anlamindaki “logos”
kelimelerinden olusan ve‘“eskinin ilmi” anlamina gelen arkeolojinin temelleri de
Ronesans’ta atllmlstlr.141 Antik diinyanin anlagilmasinin o doneme ait metinlerin
okunmasi ile birlikte miimkiin olacagi diisiiniilmiis, bu kaynaklara yonelinmistir.
Metinler kurtarilmig, okunmus, yorumlanmis, antikite tarihi yeniden olusturulmustur.
Arkeolojik ¢alismalar Ronesans’ta yapilan topografik arastirmalar ile baslamistir.
Kendini eski Roma sehrinin restorasyonuna ve antik Yunan yazitlarinin terciimesine
adayan Cola di Rienzo (1313-1354) Roma ve cevresine sistemli geziler yapmus,
buldugu mermer parcalari yorumlamistir. Onun bu c¢alismast Roma’daki mermer
kabartmalarin incelenmesinin daha sistemli hale gelmesini saglamistir. XIV.ve XV.
yiizy1l hiimanistleri yaptiklar1 arastirmalar1 yayimlamiglardir. Cola Di Rienzo disinda
Poggio Bracciolini, Flavio Biondo, Pomponio Leto, Leon Battista Alberti yaptiklar
topografik arastirmalar1 kitap haline getirmislerdir. ~ Francesco Colonna’nin
“Hypnerotomachia Poliphili” adim tasiyan eseri XVI. yiizyilin 6nemli topografik
arastirmalarindan bir tanesidir. Andrea Fulvio, Lucio Fauno, Bartolomeo Marliani,
Pirro Ligorio da bu isimler arasindadir. Hatta antika meraklilart kendilerine ait bir

dernek bile kurmuslardir.

Ancak gercek arkeoloji meraki bu bahsedilen cemberin disinda cereyan
etmistir. Roma’da ilk gercek arkeolojik kazi olarak nitelendirilebilecek ¢alisma iki
Floransali sanat¢i tarafindan yapilmistir: Filippo Brunelleschi ve Donatello. Bu
ressam ve mimar klasik diinyanin dokunulabilir kanitlar1 i¢indeki ideal sembolii
aramakla kalmamis daha ¢ok yaraticiliklar1 i¢in onlara ilham verebilecek kaynaklara
yonelmislerdir. Arastirmalarini1 da uzmanlar ile birlikte yapilarin Slgiilerini alarak ve

figiirlerin roprodiiksiyonlarini olusturarak somutlastirmislardir. Ancak tamamen

139 Cogito, y.a.g.e., 27 s.
140 Cogito, y.a.g.e., 27 s.
'"*ISecda, Saltuk, Arkeoloji Sozliigii, inkilap Kitabevi Yayinlari, 3.Baski, istanbul 1997 29 s.
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bilimsel olmasa da bireysel merak ve kesfetme, tanimlama ruhu ile Yunan ve Dogu
diinyasina ait bir ¢cok tamimlama yapan ilk kisi Yunanistan’in temsili boliimiinde
bahsedildigi gibi Anconali Ciriaco (1391-1455)’dur. O; yaptig1 uzun yolculuklar
boyunca nesne ve objeleri toplamis, kabartmalarn kopyalamis, yapilar tanimlamis ve
cizimlerini yapmistir. Onun 6nemi ilk kez bir arkeolog gibi ¢alismasi ve tespitlerini

. . . . . . . 142
resimler ile siislemesinden ileri gelmektedir.

Hiimanizma havast icinde yazinsal hiimanizmadan farkli olarak antikitiye
kars1 yeni bir ilgi ve onlar1 arama istegi baslamistir. Biitiin dikkatler arkeolojik
aragtirmalara yonlendirilmis, bugiine kadar ihmal edilmis her sey yazar ve
sanatcilarin daha da meraklanmasina neden olmustur. 1485°de Appian Yolu’nda
icinde gen¢ bir kiz bedeni bulunan bir sarkofaj bulunmug, Campidoglio’da
sergilenmistir. Bu kamuoyunda biiyiik yanki ve hayranlik uyandirmistir. 1489°da ise
Corneto yakinlarinda antik Tarquinii’nin nekropol alanindaki mezarlardan altin
nesneler bulunmustur. 1493’de o yullarin en biiyiik kesfi, Nero’nun Altin Evi’ne ait,
Domus Aurea’nin odalarindan biri aciga cikarilmis ve ziyarete acgilmistir. Ev;
antikiteden giiniimiize tamamen kurtarilarak gelen freskolalara sahip oldugu igin
bilyiik 6nem arz etmektedir. Bu resimler Ronesans dekoratif resmi icin en biiyiik
ilham kaynag olmustur. Ozellikle Raphael Vatican’da bunu uygulamistir. 1506’da
ise Laocoon giimisigina ¢ikarilmistir. Michelangelo tarafindan restore edilerek klasik
antikiteye ait 6nemli bir eser daha 6grenilmistir. Kesifler XVI. yiizyilda da devam
etmistir. Nil Heykeli, ilk katakomplar, Tivoli yakinlarindaki Hadrian Villasi,
Benvenute Cellini tarafindan restore edilen Arezzo’dan ¢ikan Chimera gibi eserler
biiyiik yanki uyandirmistir. Bununla beraber sistematik arkeolojik kazilar da bu
siralarda baglamistir. Dikkatli bir gozlem ile yapilan arastirmalar sadece sanat
eserlerini kesif ile kalmamis Antik Roma’nin topografisi ve mimarisi hakkindaki
bilgi edinme ve arastrmalar da bu arastirmalara eklenmistir. XVI. yiizyilin
ortalarinda Roma’da kiiltiirel rol oynayan Farnese ailesi de bu kazilara maddi destek
saglamigtir. Biitiin dikkatler Caracalla Hamami ve Forum’ a cevrilmistir. Hadrian

Villasi’'nda da calisan topograf Pirro Ligorio arkeoloji ile sistemli bir sekilde

"2 Massimo Pollatino; The Meaning of Archaeology, Harry N.Abrams, New York, 1968,
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ilgilenen ilk isimlerden sayilabilir. Biiyiik bir iine ve basariya sahip olan Ligorio
resmi bir gorev de kazanmistir. Ancak yiizyilin basindan itibaren yeni kesifler de
yapilmis, antikite yapilarina karsi biiyiik bir ilgi baglamistir. Papa Leo X da

Raphael’i resmi gorev ile Roma’nin eski yapilarinin sorumlusu haline getirmistir.

Hi¢ siiphesiz Ronesans boyunca olan arkeolojik arastirmalar sadece
kalintilara olan biiyiik heyecan/cosku/merak nedeniyle degil “collecting mania” adi
verilen “toplama tutkusu” nedeni ile doruklara ulagmistir. XV.yiizyilin 6nde gelen
aileleri Napoli’de Aragonese, Floransa’da Medici Ailesi, Mantua’da Gonzaga ailesi
saraylarinda antikitenin en 6nemli eserlerini toplamaya baslamislardir. Papa Julius II
1506 yilinda Vatikan’da Belvedere Miizesi'ni olusturmus, Roma kardinalleri biiyiik
koleksiyonlar olusturmaya baslamistir. Medici, Chigi, Della Valle, Farnese gibi.
Farnese koleksiyonu XVLyiizyilin en biiyiik antik heykel miizesi haline gelmistir.
Daha sonra bu heves italya’da ozellikle Floransa ve Venedik’te, Miinih’te Alman
prenslerinin saraylarinda kendini gostermistir. Ancak mimari yapilar bu donemde de
en az Ortacag’da oldugu kadar yagmalanmistir. Colosseum yap1 malzemesi elde
etmek icin yagmalanan yapilarin basinda gelmektedir. Ronasans insaninin biitiin bu
cabasiin en 6nemli nedeni eski ihtisamli giinlere donme istegidir. Sorgulama ve
arastirmalar hep barbar donem boyunca saklanan ya da kaybedilen seylerin yeniden
kasfedilmesine dayandirilmistir ve Roma adeta bu calismalarin yapildigi bir tiyatro
sahnesine donmiistiir. Arkeolojik kesifler biiyiik bir hiz ile stirmiistiir. Kardinaller ve
prensler tarafindan bir ¢ok yeni koleksiyon olusturulmustur. Ludovisi, Barberini
Koleksiyonu gibi. Es zamanl olarak da resim ve yazili kaynaklarda da klasik
mitoloji ve Antik Roma’dan ilham alinmis goriintiiler ¢izilmistir. XV. ve XVI. ylizy1l
insani ¢ok fazla ilham almigtir. Yazarlar, sanatcilar, devlet adamlari, 6zel ilgisi olan
insanlar vs. Bir ¢ok kisi bu heyecana kendini kaptirmistir. Daha sonra Avrupa’da
kurulan monarsiler, sanat¢ilar ve bilimadamlar1 tarafindan alinan yeni kararlar,
klasisizme yeniden girilmesini saglamis ve topluma bir yol gosterici olmustur. Eski
eserlerin toplanmasi ve arkeolojik arastirmalarin desteklenmesi varlikli Ronesans
mesenleri tarafindan gerceklestirilmistir. Daha sonraki donemlerde ise bu giderek
artarak krallarin egemenligi altinda gergeklesmeye baslamistir. Buna en iyi iki 6rnek

Herculaneum ve Pompeii kazilaridir. Bu iki kaz1 da XVIIIL. yiizyilin ortalarina dogru
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gerceklestirilmis, bu alanlardan toplanan eserler Portici’de toplanmis daha sonra
1822’den sonra Napoli’de biraraya getirilmistir. Burasi hala diinyanin 6nde gelen en
biiyiik miizelerinden bir tanesine sahiptir. Ayn1 sekilde Fransa’da da bu sekilde
cereyan etmistir. XIV.Louis Donemi hep Hellenistik Dogu’daki antik yapilarin

kesifleriyle baglantili olarak anilir.

Kalintilara olan ilgi ve ugrast Hiimanizma’nin &grenme sevkinden sonra
gerilemis daha dogrusu bir 6zel ilgi ve ugrasi haline gelmistir. Fransiz Bernard De
Montfaucon (1655-1741) eski eserlere tutkusu olan ve biitiin hayatim yazit ve
kabartmalar ile ilgilenerek, bunlar {izerinde calisarak geciren birisidir. Ardinda on
ciltlik bir eser birakmistir. Arkeoloji Enstitiileri’nin kurulmasi ise 1718 yilina
dayanmaktadir. Eski eserlere yonelik ilk sivil toplum o6rgiitii Londra’da ,,Society of
Antiquaries* adi ile kurulmustur. Bunu 1733’de Society of Dilettanti’nin kurulmasi
izlemistir. 1727°de “Etruscan Academy of Cortona” 1740’da XIV. Benedict “Roman
Academia di Antichita Profane”yi kurmus ancak daha sonra bu enstitii ,,Academia
Pontificia Romana di Archaeologia®“ olarak de@ismistir. 1755°de ise
Napoli’de “Reale Accademia Ercolanese” kurulmustur. XVIIL. ve XVIIL
yiizyi1ldaki eski eser calismalar1 hiimanizmin evrenselligine karsi ¢cikmistir ve belli
alanlarda uzmanlhga yonelmistir. Bu yaklasgim kendini resim, sikke, potre ve

yazitlarda belli etmistir. Bu calismalar sistematik koleksiyon karakteri tagimaktadir.

XVIL yilizyllda Avrupa toplumu Antik Yunan yapilan ile daha 6nce olan
ilgisini siirdiirmiistiir. Bu bolgeye yapilan seyahatler, yapilan arastirmalar bu bolgeye
olan meraki agik¢a gozler Oniine serer. Louis de Hayes, Jacob Spon, Charles-
Francois Olier, Marquis of Nointel arastirma yapan isimler arasindadir. XVIIIL.
yiizyilda Ingiliz amatorlerin énemli bir kismui da ilgilerini Kiigiik Asya ve Suriye’ye

yogunlastirmislardir.

Ancak XVIII. yiizyilin ortasindan sonra Roma’da yeni Klasik Ronesans’a
dogru giiclii bir etki baslamistir. Bu kendini yani sanat anlayisinda, bilimde ve
sanatta gostermistir. Bu ilgi Cardinal Alessandro Albani ve onun atesli destekleyicisi

Johann Joachim Winckelmann’in meraki sayesinde filizlenmistir. Es zamanl olarak
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toplum, kendini antikitede konumlandirmistir. Fransiz Devrimi ve Napolyon’un
kurdugu imparatorluk bu atmosferde nefes almisir. Avrupa’da Neoklasik Sanat
dogmustur. Bu yaklagim da Greko-roman arkeolojisinin biiyiiyiip gelismesi i¢in bir
alt yap1 olusturmustur. Roma cevresinde yeni kazilar baslamis, Italya’min diger
kesimleri de bu furyaya katilmig, antik eserler biiyiikk bir tutku ile toplanmuis,
Napolyon gittigi yerlerdeki eski eserleri savas ganimeti olarak himayesine almistir.
Biiyiik miizeler kurulmasi da bu zaman dilimine rast gelmektedir. Vatikan Miizesi,
Louvre, Munich Pinakothek’i bunlarin baslicalaridir. Biitiin bunlarin 6tesinde antik
ve klasik sanat yenilenen bir enerji tekrar calisilmis, sadece Winckelmann tarafindan
degil Ennio Quirino, Visconti, Carlo Fea, Antonio Nibby gibi isimler tarafindan da

calisilmstir.

Neoklasik  duyarliligin  etkisi altinda kalan bir baska isim de
Konstantinapolis’in  Ingiliz ~ Biiyiikelgisi Lord Elgin’dir. Kendini  Atina
Akropolisi’ndeki tapinaklarda bulunan mermer heykelleri almaya adamistir. Ona
gore bu heykeller Klasik Yunan sanatinin iinlii heykeltragi Phidias tarafindan
yapildigi icin Klasik Yunan sanatina ait muhtesem ve onemli kanitlardir. Tipk1 X VL.
yiizyilin basinda kesfedilen Lacoon Heykel grubu gibi bu heykeller de antik diinyay1
anlamak icin O6nemli bir mihenk tasim1i olusturmaktaydi. Dolayisiyla Avrupa

kiiltiiriiniin gelismesi acisindan da 6nemliydi.

XVII. ve XVII. yiizyllda kendini eski eserlerin tamimlanmasina ve
siniflandirmasina adayan restless” gezginler aym zamanda denizleri asip, ¢olleri
gecip gegmisin kalintilarimi gérmek i¢in biiyiik ¢aba harcamislardir. Orta Dogu da bu
zamanlarda maceraperestlerin ugrak yeri olmustur. Eski eserlere duyulan ilgi XVIIL

ve XVIIIL. yiizyil insanim belirlemistir.

XIX. yiizyila gelindiginde ise arkeoloji gelisimini tamamlamis ve 6zerk bir
bilim haline gelmistir. Onun dogasinin ve objektifliginin farkina varilmistir ve

arkeoloji tarihi ¢caligmalara kaynaklik edebilecek nitelige biirtinmiistiir. Antik yapilar

" Ingilizce restless kelimesi yerinde duramayan. hareketli. kipir kipir. kipirdak. rahatsiz.
huzursuz. huzursuz. vesveseli.anlamindadir.
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hiimanizmin ideallerinden kendini kurtarmistir ve bireysel meraklardan cok tarihi
yeniden insa etmeye yarayan objektif kanitlar olarak, bilimsel bir veri olarak
degerlendirilmeye baslanmistir. Bu kosullar ile baglantili olarak arkeolojik bilgi i¢in
toplama, calisma, siniflandirma, sistemli ve objektif bir sekilde yorumlama gerekli
hale gelmistir. Bu sistemli ¢alismada da fotografin 6nemi artmis, giivenilir mekanik
roprodiiksiyon olarak, ¢izim, graviir ve taslaklarin yerine geg¢mistir. Fotograf,

evrensel anlamda arkeoloji i¢in vazge¢ilmez bir miittefik haline gelmistir.

Arkeoloji, teknolojinin her gecen giin ilerlemesi ve arastirmalarin gelismesi
nedeni ile insanlik tarihine 151k tutacak yeni bilgiler sunan ‘“‘yeni bir iilke” olarak

e 143
yorumlanabilir.

1.3.2.Fotografin icadi ve Fotografin ilk Temsilcileri

Yiizyillar boyunca gercege en yakin goriintilyii elde etme ¢abasi 1827 yilinda
Joseph Nicephore Niepce (1766-1833)’in helyograf adin1 verdigi bulusu ile sona
ulagsmistir. Isiga duyarli yuda bitiimiiniin giines 1sinlart sayesinde Kamera
Obscura’nin merceginden gecerek dogadaki goriintiiyii siirekli kilmasi1 helyograf
olarak adlandirilir ve bu, fotografin en basit tammudir.'** “Le Gras’in Penceresinden
Bir Goriiniis (1827)” adi verilen ve diinyanin ilk fotografi olan bu goriintii sekiz

saatlik bir pozlama siiresi i¢inde ¢ekilmistir.

Louis Jacques Mande Daguerre ise fotograf tarihindeki bagka bir dnemli
isimdir. Daguerre’nin en Onemli 6zelligi bir ressam olmasidir. 1822°den 1850’ye
kadar ortagi Charles Marie Bouton (1781-1853) ile Paris ve Londra’da Diorama'®’
isletmistir. Zamanin sinemalari olarak tanimlanabilecek dioramalar halkin en biiyiik
eglencesiydi ve iizerinde degisik 151k oyunlar yapilan ve farkli sehir goriiniimlerinin

oldugu resimler izleyicilere oradaymis hissi verirdi. Daguerre’in resimleri arasinda

143 Massimo Pollatino, The Meaning of Archaeology, Harry N.Abrams, New York, 1968 320 s.
'44 Michel Frizot, A New History of Photography, Kénemann 1998, 16 s.

145 Diorama iki tane dev boyutlarda yari saydam panodan meydana gelir. Panolarin her iki yiizii de
resmedilerek boyanir. Seyircilerin bakisi devingen bir aydinlatma ile yonlendirilir. Dioramalar i¢in
Paris’te 6zel bir tiyatro insa edilmistir. Atay, Simber, “Fotograf Tarihi III”,
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Istanbul’a ait bir resmin de oldugu sdylenir. Bu resimlerin en biiyiik ozelligi de
Kamera Obscura’dan yansitilmasidir ve Daguerre’in kamera obscura ile tanisikligi

. . 146
dioramadan gelir.

Daguerre 1827°de Niepce ile yaptigr antlasma sonucu Niepce’in bulusunun
haklart ona gecmistir. Dagerotip adi verilen bu yontem bes asamada
gergeklestirilmistir. “1) Kimyasal olarak saf, giimiis bir tabaka ile kaplanmis bakir
levha alinr, iyice parlatilir ve bir cerceve icine yerlestirilir. 2)Cerceve bir kutuya
konur. Giimiis ile kapli bu yiizey, metali altin rengine boyayacak iyot buharina tabi
tutulur. 3) Levha kasnaklanir. Bir sat i¢inde kullanilmalalidir. Pozlama siiresi 15 ila
30 dakikadir. 4)Pozlamadan sonra levha 60° 1sitilmis, civa ihtiva eden bir kutuya
aktarilir. Burada resim ortaya cikar. Gelisme, sar1 camdan bir pencerecik yardimi ile
incelenebilir. 5)Ardindan levha saf suya ve deniz tuzu ya da sodyum hiposiilfiit
eriyigine batirilir, sonra da bol an sicak su ile ylkamr.”147 Dagerotipin en onemli
ozelligi goriintiileri cok keskin bir sekilde yansitmasidir. Cogaltilmasi miimkiin

olmadigi i¢in de biriciktir.

Daguerre’nin bu icad1 XIX. yiizyilin ilk yarisindan itibaren ressamlarin biitiin
isteklerine cevap vermeye baslamistir. Kamuoyuna agiklanmasindan itibaren
ressamlar yeni bir sanat araci olan dagerotipin Ozelliklerini merak etmislerdir.
Donemin onde gelen ressamlarindan Paul Delaroche Fransiz Hiikiimeti’ne yazdigi

bir mektupta;

“Daguerre’in bu yeni yontemi sanatin biitiin isteklerine cevap verecek niteliktedir. Bu
method ile yapilan resimler ayrintiyi vermede miikemmeldir. Bu yeni icat ile dogamin eksiksiz
roprodiiksiyonu yapilacaktir.” ctimleleri ile dagerotipin resim i¢in dnemine deginmistir.”*®

Ancak dagerotipin bu tek niisha olma sorunu Henry Fox Talbot’un negatif

pozitif yontemi ile ¢oziimlenmistir. Talbot’un kagit negatif yontemi bir baskidan

146 Mark Rice , Williams Carla, S.Johnson William; 1000 Photo Icons, George Eastman House,
Taschen 2002, 40 s.

7 Simber Atay, “Osmanh Imparatorlugu’nda Fotografin Baslangic1”, Tiirkler Ansiklopedisi, 15.
Cilt, 521 s.

148 Art Through The Ages, Renaissance and Modern Art Harcourt Brace& Company, USA 1991
892-893 s.
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sayisiz baski iiretmeyi miimkiin kilmistir. Talbot 1844°de yayimladigi Doganin

Kalemi adli calismasinda italya Como goliinde yaptigi deneyleri anlatir.'*’

Talbot’un gelistirdigi ve calotip adimi verdigi talbotip olarak da adlandirilan
yontem gelistirilen ilk negatif yontemidir. Talbot’un ilk kagit negatifleri fotojenik
cizimler olarak adlandirilir bu resimler ¢esitli nesnelerin 1s18a duyarh kagit iizerine
konulmas: ile olusturulmustur. Talbot’un negatif pozitif yontemi modern fotografin
baslangici kabul edilmektedir. Uzun pozlama siiresi gerektirmeyen ve birden ¢ok
baski elde edilebilen bu yontemde ayrintilar dagerotipteki gibi verilmez. Bu yiizden
portrede daha c¢ok dagerotip tercih edilmistir. Ancak mimaride ve landscape

fotografinda kullanim kolaylig1 nedeni ile Kalotip tercih edilmistir."°

Hippolyte Bayard (1801-1887) ise fotograf tarihinde ilk dort biiyiik ustadan
biri kabul edilir. Ancak digerleri kadar sansh degildir. Bayard dogrudan pozitif baski
yontemini bulmasina ragmen hiikiimet onun yerine Daguerre ve dagerotip yontemini
desteklemistir. Bayard bunun iizerine fotograf tarihindeki ilk kurgusal portre sayilan
“Bogulmus Adam Olarak Otoportre (1840)” adli fotografi ¢cekmis, dikkatleri tizerine

cekmeye calismistir. 51

Niepce, Daguerre, Talbot ve Bayard’in ortak o6zelligi ise kiigiik arkeolojik
nesneler ile ilgilenmeleri ve olusturduklar natiirmortlarda kiiciik heykel ve portreleri
kullanmalaridir. Talbot zaten arkeoloji ile antikacili@in sinirlarinin ayrilmadigr bir
donemde bugiiniin arkeologlar1 kadar eski eserlerle ilgiliydi ve 6zel ilgi alanlarindan

biri Asur yazitlartydi.

Unik bir 6zellige sahip olan Dagerotipler siyahtan beyaza kadar igerdigi ton
ve ayrint1 zenginligi ile cok iyi kalitede goriintii olanagi sunmustur. Dagerotipin bu
ozelligi Daguerre’nin Stiidyo’da Natiirmort (1837) adli fotografinda gozler Oniine

serilmistir. Resimde yer alan her nesne yerlestirilisindeki diizen agisindan XVII.

149 Peter; Pollock, The Picture History of Photography, From the Earliest Beginnings to the Present
Day, Harry N. Abrams, Newyork 1958, 79 s.

150 Mark Rice, Williams Carla, S.Johnson William; 1000 Photo Icons, George Eastman House,
Taschen 2002 733 s.

3! Michel Frizot; A New History of Photography, Kénemann, Kéln 1998, 31 s.
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yiizyilin onemli still life ressamlarindan Hollandali Wilhem Kalf’in (1622-1693)
Natiirmort (1659) adli resmini hatirlatmaktadir. Daguerre de bu dagerotipinde
nesneleri bir ressam duyarliligi icinde yerlestirmis, nesnelerin sembolik anlamlarina
dikkat etmistir. Kalf’in resmindeki yarim bardak sarap ve yar1 soyulmus portakal gibi
Daguerre de mimari pargalart ve portreleri bir Vanitas tablosu duyarliliginda

yerlestirmis, hicbir seyin sonsuza kadar var olmayacagini vurgulamak istemistir.'>*

Resim 24: :Willem Kalf, Natiirmort, 1667

“Daguerre’nin ¢ektigi bu natiirmortta klasik parcalar ve antik baslarin kullanmasi onun ikonografik
gelenegi cok iyi bilmesinden kaynaklanmaktadir. Daguerre’in bu yeni bulusunda geleneksel ifade
tarzin kullanmast onemlidir. ">’

152 Art Through The Ages, Renaissance and Modern Art Harcourt Brace& Company, USA 1991
892-893 s. ]
'3 Simber Atay Eskier, Ikonografi ve Fotograf Sanati Ders Notlari, 03.10.2005
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Fotograf 8: Daguerre’nin Natiirmortlarindan, (?)

“Goriintii tiretimi bir ihtiyac ve rant sorunu olarak ortaya c¢ikmistir ve
fotografcilar da portre, natiirmort ve manzara resminin klasik anlatim yontemlerine

sadik kalmuiglardir. Daguerre bu sadakatin ilk temsilcilerindendir.>*

Fotograf 10: Alphonse Giraux, Natiirmort, 1839

Fotografin arkeoloji ile olan iligkisinin baslangici kalotipin mucitlerinden
Talbot’un deneylerine dayanmaktadir. Eski eserlere olan meraki onun bir cok biist,

yazit ve kiiciik arkeolojik nesneleri cekmesine neden olmustur.

'3 Simber Atay Eskier, Fotograf Kuramlari I Ders Notlar, 14.10.2005
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XVIl.yiizy1l Hollanda natiirmortlarint1 animsatan bu natiirmortlarin arkeoloji
bilimi ile iligkisi yoktur ancak arkeolojik nesnelerin bu natiirmortlarda kullanilmasi o
donemde bu arkeolojik nesnelerin de bu yeni icat ile belgelenebilecegini
gostermektedir. Ayni sekilde Roger Fenton’un da kiiciik heykelleri kullanarak

olusturdugu natiirmortlar1 da bulunmaktadir.

%

Fotograf 11: Roger Fenton, Natiirmort, 1858

Paris Bilimler Akademisi 19. Agustos.1839°da diinya tarihinde mihenk tas1
sayilabilecek anlardan bir tanesine ev sahipligi yapmustir: “LOUIS JACQUES
MANDE DAGUERRE’NIN ICADININ KAMUOYUNA DUYURULMASI.” Bu
duyuru donemin ileri gelen bilgin ve politikacilarindan biri olan Francois Arago

tarafindan yapilmustir.'>

“Arago XIX.yiizyihn yetistirdigi entelektiiellerden biriydi ve kamu c¢ikarlarimin ve
ozgiirliiklerinin en giiclii savunucularindan biriydi. Gelisime destek olacak her tiirlii girigsimin
yamndaydi. Fotografin, tiim bilim dallari, sanat ve baska bir ¢ok alan icin ne denli onemli oldugunu
goren ilk kigi o oldu. Fotografi énemsemesinin nedeni fotografin bilim alamndaki yararlaridur.”"°

19 Agustos sabahi Paris Bilimler Akademisi ¢ok hareketli saatler gegirmistir:

“Saat on birde bile biiyiik bir kalabalik vardi. Ucte enstitiiniin kapilarinda neredeyse bir
isyan yasaniyordu. Tiim Paris, halka ayrilmig siralara akin ediyordu. Yabanct bilim adamlarimin da
hazir bulunmalar, bulusun kisa bir siire icinde iilke swirlart disinda bile ne denli biiyiik bir ilgi
uyandirdigimin bir gostergesiydi. Arago, yontemin teknik detaylarini bizzat kendisi anlatti. Kendisini
dikkatle dinleyen topluluga, fotografin bilim icin ¢ok yararli olacagim belirtti. Arkeoloji yeni teknik
sayesinde ne kadar zenginlesecekti! Thebai, Memphis ve Karnak’taki anitlarin sadece dis yiizeylerini
kaplayan hiyerogliflerin sayisimin milyonlart astg diisiiniilecek olursa bunlarin kopyalanmast icin
onlarca yil gecmesi ve bir ressamlar ordusunun bu ise yonlendirilmesi gerekirdi. Ama dagerotip

155 Michel Frizot, A New History of Photography, Kénemann, Koln 1998, 23 s.
1% Gisele Freund, Fotograf ve Toplum, Ceviren:Sule Demirkol, Sel Yayincilik, Istanbul 2006, 24 s.
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sayesinde bir tek kisi bu isi tek basina bagariyla tamamlayabilecekti. Astronomi bilimi de bu bulug
sayesinde zenginlesecekti. Gezegenimizin fotograflarimin  bile ¢ekilmesinin beklenebilecegini
belirtiyordu. Yani astronominin de en uzun ve en hassas ¢alismalart sadece birka¢ dakika iginde
tamamlanabilecekti. "’

Arago’nun biiyiikk bir heyecan ile Ongordiigii her sey kisa siirede
gerceklesmistir. Dagerotip adi verilen bu biiyiikk bulus kamuoyuna duyurulusunun
hemen ardindan arkeoloji basta olmak {izere astronomi, antropoloji ve tipta bilimsel

amag ile kullanilmaya baglanmstir.

Arkeolojinin bu yeni icadi hemen kullanmaya baslamasi XIX. yiizyildaki
durumu ile de c¢ok alakahdir. XIX. yiizyll arkeolojinin antikaciik ve
koleksiyonerlikten ayrilip 6zerk bir bilim haline gelmeye basladigi bir zaman
dilimidir ve fotografin icadi onun bir sistemli ¢alismalar biitiinii yaratmasina imkan
saglayarak ile bir bilim haline gelmesine yardimei olmustur. Aymi sey fotograf i¢in
de gecerlidir. 1839’da kamuoyuna agiklanan yeni icadin simirlar heniiz bilinmiyordu
ve sinirlarinin 6grenilmesi, tizerinde deneyler yapilabilmesi i¢in malzemeye ihtiyact
vardi. Fotografa bu malzemeyi saglayan en 6nemli sey de mimari yapilar, heykel,
yazit gibi arkeolojik parcalar olmustur. Bu ilk donem meraklilar ilk deneylerini sabit
duran ve uzun pozlama siiresine izin verebilen bu eski nesneler ve yapilar ile
gerceklestirmislerdir. XIX. yiizyilda cereyan eden bu etkilesim hem fotografin hem

de arkeolojinin birbirlerinin gelisimine ve sinirlarinin geniglemesine neden olmustur.

XVII. ve XVII. yiizyllda kendini eski eserlerin tamimlanmasina ve
siniflandirmasina adayan merakli/hevesli amator gezginler ayn1 zamanda denizleri
asip, colleri gecip gecmisin kalintilarim1 gérmek igin biiylik ¢aba harcamislardir.
Yakin Dogu da bu zamanlarda maceraperestlerin ugrak yeri olmustur. Arkeolojiye
olan o biiyiilii tutku XIX. yiizyil insanin1 belirlemistir. Bu gecmisi ve gecmise ait
eski eserleri gorme istegi onlar1 kaydetme istegi ile birlesince de yiizyilla damgasina

vuracak bir gezme ve kaydetme ¢ilginlig1 ortaya ¢ikmustir.

Arkeolojinin heniiz antikaciliktan ayrilmadigi donemlerde nesneler ve

nesnelerin yer aldigi mekanlar arasindaki iliski, yani konteksleri ¢ok ciddiye

157 y.a.g.e., 28 s.
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alinmamaktaydi. Bulunan nesneler 6zel ya da devlete ait koleksiyonlarin bir parcasi
oluyor, sergileniyor, asker, diplomat ya da gezginlerin tanimladig eserler ciziliyor ve
bazen fotograflaniyordu. Ancak bu yaklasim bilimsel degildi. XIX. yiizyilin ikinci
yarisinda ise bu yaklasim yerini bilimsel c¢aligmalara birakmaya baglamistir.
1850lerden itibaren fotografin objektif niteligi kazilarda kullanilmaya baslanmasina
neden olmustur. 1852’de British Museum Fox Talbot’a miizedeki yazitlarin
fotograflanip fotograflanamayacagi konusunda danmismis, 1853’de Roger Fenton
kalotip yontemi kullanilarak, miizeye bir cam oda ve karanlik oda kurulmasi sonucu
maliyetin ne olacagini hesaplamistir. Eserlerin ¢ekilmesi diisiiniilse de bu proje

tamamlanamarmstlr.

1.3.3.Excursion Daguerriennes ve Pierre Gaspard Gustave Joly De

Lotbiniere (1798-1865)’nin Calismalari

Dagerotip, Francois Arago’nun 1839°da vurguladigi gibi bilime yardimci bir
ara¢ olarak tarihte yerini almistir. Dagerotip askeri alanda, jeoloji, medikal,
astronomi alaninda kullanildigi gibi eski yapilarin belgelenmesinde de onemli bir
yardimci1 olmustur. Arkeoloji gibi yeni ortaya c¢ikan bir bilim dali olan antropolojide
de bilimsel tespitler yapmak icin Dagerotip tercih edilmistir. Dagerotip, ayrintilart
basariyla vermesi nedeni ile XVII. yiizy1l Hollanda resmine benzetilmistir. Dagerotip
ilan edildikten birka¢ hafta sonra bir grup sanat¢1 Parisli bir optik¢i olan
N.M.P.Lerebours tarafindan Dogu, Italya, Ispanya, Fransa’ya gonderilerek bu
bolgelerdeki yapilarin dagerotiplerini  cekmek iizere gorevlendirilmislerdir.
“Excursion Daguerriennes” ad1 verilen, dagerotipin ilk kullanildig1 bu yayin fotograf
tarihinde Onemli bir yere sahiptir. 1839-1844 arasinda cekilen 1200 Dagerotip
Lerebours’un Place Du Pont Neuf’daki diikkaninda satilmistir. Bunlardan ilki 1841-
1843 yillarnn arasinda yine “Excursion Daguerriennes” adi ile cesitli sekillerde

basilmistir. Bu dagerotiplerin cekilmesinin iki amaci vardir. Birincisi turistik ve
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topografik bolgelerin litografi ve graviirde kullanilmak iizere romantik goriintiilerini

elde etmek; ikincisi de sistematik kayit elde etmek. 158

Lerebours’un “Excursion Daguerriennes” adli ¢aligmada bir ¢ok anonim

fotograf¢1 da dagerotiplere katkida bulunmustur.'”

Excursions Daguerriennes i¢in dagerotip ¢eken ilk isim Pierre Gustave Joly
de Lotbiniere (1798-1865)’dir. Ekim 1839°da Yunanistan’a giderek Atina
Akropolii’nde  dagerotip  cekmistir.'®  21.Eyliil. 1839 yilinda Marsilya’dan
Yunanistan’a gelmek i¢in hareket eden Lotbiniere 6.Ekim.1839’da Atina’ya
varmistir. Yolculugu sirasinda giinlitk de tutan Lotbiniere Akropol’deki dagerotip

deneyimini su ciimleler ile anlatmistir:

“Dagerotip kameram ile Akropol’e ilk ayak bastigum an oraya hayran kalmigtim bile. O
vakit, Dagerotipin kurallarimin siki bir uygulayicist olarak plakami pozlamak icin vakit kaybetmedim.
Bu saheserlerin arasindan hangisini ¢ekecegime bir tiirlii karar veremedim. Ancak en sonunda giineg
isinlart kameramu bir o tarafa, bir diger tarafa ¢evirmeme neden oldu. En sonunda giinesin pozisyonu
beni Propylaion’u ¢ekmem konusunda yonlendirdi. Bu yapi, Akropolis’in harikalarim ¢ekmek igin

miikemmel bir baglangicti. Sunu inkar edemem ki Parthenon ve Erekhteion’a sirtimi dondiigiim icin
2161

pisman oldum. Ancak bu pismanligim sonradan gecti.

Fotograf 12 :Joly De Lotbiniere, Propylaion’dan Goriiniim, 1839

'3 M.Susan Barger, B.White William; The Daguerreoptype, Nineteenth Century Technology and
Modern Science, Hopkins University Press, Baltimore and London, 2000 72-76 s.

15 Marien, Mary Warner; Photography a Cultural History, Harry N.Abrams Publish., Newyork,
2002

160 Newhall, a.ge., 27

181X anthakis, a.g.e.,25s.
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Excursion Daguerriennes kapsaminda Parhenon, Propylaia ve Zeus Olympios

Tapiag; ile birlikte Akropol’iin dagerotipleri ¢ekilmistir.'®*

Susan Sontag da « Fotograf Uzerine » adh kitabinda Excursion
Daguerriennes’den ve fotografik géorme fenomeninden bahseder. Fotografik gérme
Susan Sontag’a gore herkesin gordiigii ancak cok siradan diye Onemsemedigi
seylerdeki giizelligi kesfetme yetenegi anlamina geliyordu. “Fotografcilarin diinyayt
zaten hayranlik uyandiran harikalariyla birlikte, oldugu gibi gormekten daha
fazlastmi  yapmalart  bekleniyordu; onlar yepyeni gorsel kararlarla ilgi
yaratmalrydilar. »163 " Excursion Daguerrinnes de gérmenin kahramanliginin ilk
sistematik iiriiniidiir ¢iinkii fotograf¢ilarin gordiigii yerleri yanlarinda geri getirmeleri

ve tiim insanliga sunmalar1 bu proje ile gerceklesmistir.

Susan Sontag “fotografcilarin Kiiltiirel, simfsal ve bilimsel safari’lere
ciktigmna da deginmistir.'®* Excursion Daguerrinnes bu safarilerin ilki ve en
onemlisidir. Diinyanin en dikkate deger goriiniimleri ve anitlarin1 insanhiga

sunmustur.

1.4. Gezgin Fotografcilar

Fotografin arkeoloji ile kurdugu iligkinin bir bagka temelini de XIX.yiizy1l
gezgin fotografcilar olusturmaktadir. Pausanias ile baslayan ve gordiigi yerleri
betimleme, tasvir etme gelenegi XIX.yiizy1l gezgin fotograf¢ilar tarafindan da
tekrarlanmistir. Arkeoloji diger boliimde de gordiigiimiiz gibi natiirmort baglaminda
da fotografcilarin yardimina yetismis, kiiciik heykeller fotografcilar tarafindan
natlirmort yaratmak icin kullanilmistir. Arkeolojinin fotograf¢ilara verdigi ikinci sans
da harabeler ile olmustur. harabelerin uzun pozlama siiresine uygun olmasi nedeni ile

harabeler lizerinde istedikleri deneyleri gerceklestirebilmisler ve boylelikle fotografik

12 Andrew Szegedy-Mazsak, “Felix Bonfils and the Traveller’s Trail Through Athens”, History of
Photography, Volume 25, Number 1, Spring 2001, 14 s.

163 Susan Sontag; Fotograf Uzerine, Cevi: Reha Akcakaya, Altikirkbes Yayinlari, Istanbul 1993 103
S.

164

y.a.g.e., 103
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dil yetisinin gelismesini de saglamislardir. Arkeoloji ile fotografin ayrilmazligi ve
her zaman aynmi ¢ember icinde oluglar1 bu fotograflar ile daha iyi anlasilacaktir. Her
fotografci kendi birikimi, ilgisi ve istekleri dogrultusunda arkeolojik kalimitlar1 kendi
yaratiligr icinde kullanmistir. Birazdan gorecegimiz gibi bazilan resim sanati
geleneginden giderek cok bilindik acilar1 tercih etmis, bazilar ¢ok sasirtic1 ve
enigmatik nitelikli abstrak fotograflar cekmistir. Bu fotograflarin hem arkeoloji
bilimi i¢inde hem de fotograf estetigi baglami icinde degerlendirilmesi miimkiindiir.
Ancak Solomon Godeau Eugene Atget lizerinden gelistirdigi elestirinde XIX.ytlizy1l
fotografcilarinin fotografi bireysel disavurum araci olarak gormediklerini, fotografi
sadece ansiklopedik bilgi saglamak amaci i¢in kullandiklarini belirtmistir. Ancak
burada da Rosalind Krauss’u haturlamakta yarar var: XIX.yiizyilda gezgin
fotografcilarin gektigi arkeolojik alanlarin fotograflari arkeoloji biliminin mi yoksa

fotograf estetiginin mi tartismali alanlarinda yer almalidir ?

1.4.1. Gezgin Fotografcilar ve Yunanistan

Yunanistan cografi konumu nedeni ile Dogu Akdeniz ya da Kiiciikk Asya
olarak adlandirilan bolgeye giden gezgin fotograf¢ilarin ugrama noktasi olmustur.
Oryantalizmin Fransa’da ortaya ¢ikmasi ve daha sonra Napolyon’un Misir ¢ikarmasi
ile biitin Avrupa’ya yayilmasi, Viktorya Donemi Ingilteresi’nde de klasik sanata
olan ilginin yayginlagmasi Roma ve Antik Yunan Kiiltiiriine olan meraki
kamgilamistir. Herhangi bir fotografci igin standart rota giiney Italya’daki antik
sehirlerden baslamis, Sicilya’dan Atina’ya ve Korint’e, daha sonra da Misir, Suriye
ve Kutsal Topraklar’a ulasmistir. Tur bazen Istanbul’da ya da izmir'de de
sonlandirilabilmistir. Bu da fotografin ilk otuz yilinda Yunanistan’a ugrayan

fotografcilarin sayisimi tahmin etmek icin yeterlidir.
Yunanistan’da faaliyet gosteren fotografcilar Yunanistan’a gelen gezgin

fotografcilar, Yunanistan’da fotograf stiidyosuna sahip olan ve hayati boyunca

Yunanistan’da faaliyet gosteren yerli fotografcilar olarak ikiye ayrilmaktadir.
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Yunanistan’a giden ilk gezgin fotograf¢ilar standart bir ikonografik program
izlemiglerdir. Fotograf kuramcisi Szegedy Maszak’in da belirttigi gibi Joly de
Lutbinere’nin 1839 yilinda c¢ektigi ilk goriintiller adeta yirmi bes yil

tekrarlanmustir. 165

O donemde Yunanistan’da en ¢ok cevresindeki tepelerden Akropolis,
Parthenon, Propylaion, Erekhteion, Athena Nike Tapinagi, Olimpia Zeus Tapinagi,
Theseion, Hadrian Taki, Riizgarlar Kulesi, Lisikrates Aniti, Philopappus, Hadrian

Kiitiiphanesi ve Roma Agoras1 Kapisi fotograflanmistir.

Yunanistan’daki fotografcilarin yiizde doksan besi bu on ii¢ objeyi
kendilerine konu olarak se¢cmislerdir. Ayrica kendilerini ii¢ geleneksel goriintiiyii
cekerken bulmuslardir. Ciinkii o donemde daha 6nce ressamlar tarafindan belirlenen
en giizel acilarin bulundugu noktalar belirlenmisti.'® Onlar da tripotlari1  bu

noktalara koyarak en giizel goriintiileri ¢cekeceklerine inanmislardir.

Birinci geleneksel ac1 Philopappus’dan Akropolis’e Bakis, Akropolis’den

modern sehrin panoramasi, Olimpik Stadyumdan goriiniim.

Belirlenmis bu ag¢1 nedeni ile fotograf¢ilar birbirinden c¢ok farkli stiller
yaratmamislardir. Ancak bu fotograf¢ilar kimi zaman Akropol’iin bulundugu tepenin
cevresindeki yeni yapilara kadrajlarinda yer verirken kimisi de bu yeni yerlesimleri
gostermeyi tercih etmemistir. Kimi zaman da  William James Stillman gibi
fotografcilar Yunanistan’daki bitki Ortiisiine 6nem vermis ve fotograflarinda bunu

vurgulamastir.

Yunanistan’daki gezgin fotografcilarin faaliyeti 1839 yilinda Pierre Gaspard
Gustave Joly de Lotbiniere (1798-1865) ile baglamis 1870lerin sonunda Pascal Sebah
(1823-1886)’a kadar devam etmistir. Frederic Goupil Fesquet ve Horace Vernet
(1789-1863), Joseph Philibert Girault Prangey (1804-1892), Jean Baptiste Louis

165 Edwards, a.g.e., 165-179s.
166 yannis Hamulakis, “Monumental Visions, Bonfils, Classical Antiquity and Nineteenth Century
Athenian Society”, History of Photography, Volume 25 Number 1 Spring 2001, 15 s.
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Gros (1793-1870), Claudius Galen Wheelhouse (1826-1909), Maxime Du Camp
(1822-1894), Alfred Nicolas Normand (1822-1903), John Shaw Smith (1811-1873),
August Salzmann (1824-1872), James Robertson (1813-1881), Felice Beato (1830-
1906), Francis Frith (1822-1898), C.G.Fountaine, W.J.C. Moens ve Jacob August
Lorent (1807-1853), Francis Bedford (1816-1894), William James Stillman (1828-
1901), Felix Bonfils (1831-1885), Giorgio Sommer (1834-1914), Yunanistan’a gelen
diger gezgin fotografcilardir. Yunanistan’a gelen gezgin fotografcilar arasinda
bulunan Felix Bonfils ve Pascal Sebah yerlesik stiidyoya sahip olmalar1 bakimindan
diger fotografcilardan ayr1 bir kategoriye girmektedir. Bonfils ailesi 1867°de
Beyrut’ta agtiklar stiidyoyu 1918’e kadar siirdiirmiisler, sadece Yunanistan’da degil
biitiin  Ortadogu’yu kapsayan goriintiiler iiretmislerdir.'®”  Bonfils Ailesinin
Ortadogu’yu kapsayan bin alt1 yiiz seksen fotografi bulunmaktadir.'®® Pascal Sebah
da Istanbul’da ve Misir’daki iki yerlesik stiidyo acarak bir cok yerde fotograf
cekmistir. Atina’da yaptign fotograf cekimleri ise sayr ve igerik olarak dikkat
cekicidir. Sebah, cektigi Atina fotograflarini listelemistir. Yiiz otuz sekiz goriintiiden
olusan arsiv manzara, mimari ve arkeolojik yapilar icermektedir. Bu fotograflarin
icinde iki de panoramik goriintii bulunmaktadir. Pascal Sebah’in Atina’da bu kadar
cok ve kapsamli fotograflar cekebilmesinin nedeni Istanbul’dan Atina’ya cok rahat
bir sekilde seyahat edebilmesidir. 1870lerde Pascal Sebah’in birka¢ kere Atina’ya

gitmis olabildigi diisiiniilmektedir.'®

Joseph Philibert Girault Prangey (1804-1892) ve August Salzmann (1824-
1872) Yunanistan’a gelen gezgin fotografcilar arasinda ayrn bir kategoriye
girmektedir. Prangey daha ¢ok Yakin Dogu’da cektigi Islam mimarisine ait
fotograflar1 ile taminmaktadir. Ancak 1842-185 yillar1 arasinda gergeklestirdigi
yolculugu sirasinda Yunanistan’da Atina Akropolii’ne de ugrayarak bir ¢ok dagerotip
cekmistir. Cektigi dagerotipler yine mimari agirhiklidir. Atina’daki ¢aligmasinin
farklilig1 sadece Islam Mimarisi’'ne yogunlasmamasindan ileri gelmektedir. Cektigi

dagerotipler August Salzmann ile birlikte onun bir gezgin fotografcidan ¢ok daha

'“'Nisan N., PEREZ, Focus East, Early Photography m the Near East (1839-1885), Harry
N.Abrams, Newyork 1988, 141 s.

18 Bahattin, Oztuncay, Dersaadet’in Fotografcilari, Koc Kiiltiir Sanat, Istanbul, 2003, 91 s.

169 y.a.g.e., 264 s.
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fazlasi oldugunu ortaya koymaktadir. Bilimsel amag ile Yunanistan’da bulunan bir
diger isim ise August Salzmann’dir. August Salzmann’in Yunanistan’daki fotograf

faaliyeti icin 6nemi Rodos’ta ¢ektigi fotograflardan ileri gelmektedir.

Gezgin fotografcilar arasinda ayr1 bir kategoriye giren bir diger fotograf¢i da
William James Stillman (1828-1901)’dir. Stillman’in en Onemli ozelligi
fotograflarin1 ticari ama¢ ile cekmemesidir. Bu da donemin klise olarak
nitelendirilebilecek goriintiilerinden farkli goriintiiler iiretmesine neden olmustur.
Stillman fotograflarim1 ¢ekerken Ozgiir davranarak o donem icinde ¢agdaslarindan

farkli sayilabilecek fotograflar iiretmistir.

Yunanistan’da 1872 ve 1877 yillarinda fotograf ceken Felix Bonfils (1831-
1885) ise ¢ektigi fotograflar ticari amag tasisa da kompozisyon, bakis acist ve 151k

golge kullanimi nedeni ile iiretilen diger goriintiilerden ayrilmaktadir.

Yunanistan’da faaliyet gosteren yerli fotografcilar ise Filippos Margaritis
(1839-1852), Dimitris Konstantin (?-7), Panagos T.Zaphiropoulos (?-?), Konstantin
ve Aristotelis Kardesler (?-?)’dir. Yunanistan’da faaliyet gosteren bu dort fotografci
da arkeoloji fotografciligi ile yakin iligski i¢inde olmuslardir. Dimitris Konstantin
“Yunanistan Arkeoloji Cemiyeti” ile baglantili olarak Atina ve cevresindeki antik
yapilart sistemli bir sekilde belgelemistir. Konstantin ve Aristotelis Romaidis
Kardesler de “Yunanistan Arkeoloji Cemiyeti” ile baglantili olarak calismislardir.
Icinde onlarin fotograflarinin bulundugu Olympia Kazisi’na ait fotograf yilliklari
yaymmlanmistir. Konstantine Athanasiou ise Atina’da arkeoloji fotografciliginda
uzmanlagmasimin disinda Bergama kazisinda da fotograf c¢ekmistir. Panagos
T.Zaphiropoulos’un arkeoloji fotografindaki onemi ise Heinrich Schliemann’nin

Troya kazisini fotograflamasindan ileri gelmektedir.
Gezgin olsun olmasimn bu fotografcilarin hepsinin ortak 6zelligi Antik

Yunanistan’in kalintilarina hayran kalmalar1 ve c¢alismalarinin biiyilk ¢cogunlugunu

Akropol’de gerceklestirmeleridir.
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Fotograf 13: Anonim, Philapappos’dan Akropol’e Bakis, 1870

Bu fotograf Akropol’iin XIX. Yiizyil boyunca fotograf¢ilarin odak noktasini
olusturdugunu kanitlamakta ve XIX.yiizyildaki fotograf faaliyetini Ozetler
niteliktedir. Fotografin sag alt kosesinde bir fotograf makinesi ve karsida biitiin
gorkemi ile Akropol. Gezgin fotograf¢ilar bu goriintiiyii elde edebilmek igin ¢ok

uzun yolculuklar yapmislardir.

1.4.1.1.Yunanistan’da Calisan Fransiz Fotografcilar
1.4.1.1.1.Joseph Philibert Girault de Prangey

Prangey, 1842-1845 yillarn arasinda gerceklestirdigi  yolculugunda
Yunanistan, Kiiciik Asya, Liibnan, Misir, Filistin’i ziyaret etmis ve mimari agrilikli
goriintiiler ¢cekmistir. Yunanistan’da ise Atina’ya giderek yetmis dagerotip cekmis,
sadece Akropolis’deki harabeleri degil Bizans Kilislerini, Katedralleri ve Dafne

manastirin1 da belgelemistir.

Prangey’in Riizgarlar Kulesi’nde cektigi fotograf onun yaklasimini anlamak
icin Onemli bir fotograftir. Prangey, kulenin bir yiiziindeki kabartmay1 cevresinden
soyutlayarak cekmeyi tercih etmistir. Fotograf donemin bakis acisindan tamamiyla
farkli bir kompozisyon yapisina sahiptir. Prangey’in fotograflarinin puctum noktasini

yapilari ¢cekerken yaptig1 soyutlamalar olusturmaktadir.
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Fotograf 14:Philibert Girault de Prangey, Riizgarlar Kulesi, 1842

Akropol Prangey’in en ¢ok fotograf cektigi yer olmustur. Burada cektigi bir
cok dagerotip bulunmaktadir.

Akropol’de cektigi dagerotiplerden en 6nemlisi Parthenon’dur. Parthenon’un
kuzeydogu kosesinden alinan goriintiide yikintiyr yaratan yillarin  etkisi
goriilmemektedir. Prangey cok yakin bir bakis acis1 secerek siitunlarin cerceveyi

doldurmasim saglamistir.

P . o

Fotograf 15:Philibert Girault de Prangey, Parthenon, 1842

Propylaion’u ise igeriden gostermeyi tercih ederek ardindaki peyzaji da

fotografa eklemistir.
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Fotograf 16: Philibert Girault de Prangey, Propylaion’un icinden
Goriiniim, 1842

Erekhteion’da ise en az yikima ugramis bati cephesini fotograflamay: tercih
etmistir. Caryatidlerin yer aldig1 portico fotografta ¢ok az rol oynamaktadir. Sadece
fotografin saginda ¢ok az sekilde goziikmektedir. Prangey’in Erekhteion fotografi da
yiizyilda iiretilen diger Erekhteion fotograflarindan ayrilmaktadir. Ciinkii karyatidleri
cekmek yerine yapinin baska bir cephesine, bati cephesine yonelmesi onun kesinlikle
bir iislup sahibi oldugunu ve diger fotografcilardan ayr bir zihniyette oldugunu
gosterir. Belki de onun bu secimi aldigt mimari egitiminden gelmektedir. Yapinin
siitun diizenini gostermek istemistir ve o giine kadar hi¢ bir gezgin fotografcinin
fotograflamadan gecemedigi karyatidleri fotograflamak ona ilgi cekici gelmemistir.
Prangey’in fotografi Maxime Du Camp’in Suriye Baalbek Heliopolis’de cektigi
fotograf ile benzerlik gostermektedir. Her ikisi de siitun dizilerinin sahip oldugu
ayrintilar1 vermektedir. Her iki fotograf da Roland Barthes’in nitelendirmesi ile tekil
olarak nitelendirilebilir. Ciinkii siitun dizisinin sahip oldugu ozellikler disinda

vermek istedigi baska bir mesaj yoktur.

Fotograf 17: Philibert Girault de Prangey, Erekhteion’un Bati Cephesi,
1842
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Fotograf 18 : Maxime Du Camp, Suriye Baalbek Heliopolis, 1849-1851

Prangey’in odaklandigi konular arasinda kiigiik heykeller ve mimari ayrintilar

bulunmaktadir.

Parthenon’un kuzeyinde ve Erechtetion’un giineydogusunda bulunan
Ortacag’da yapilmis bir sarnicin kemerli girisi cektigi en ilging dagerotipler arasinda
yer almaktadir. O; bu yapiya Akropol’deki diger anitsal yapilar kadar deger vermig
ve cekmeye deger bulmustur. Isig1 da cok dogru kullanarak yapiyr cevresinden izole

etmis, hem net, hem de enigmatik bir goriintii elde etmi§tir.170

Prangey bu yaklasim1 ile August Salzmann ile aym kategoride
degerlendirilebilir. Prangey de Salzmann gibi XIX. yiizyildaki yogun fotograf
faaliyeti i¢inde birbirine benzeyen ve birbirinden zor ayirt edilen goriintiiler iginde
istisnai ve biricik olarak nitelendirilebilecek fotograflar ¢ekmeyi basarmistir. XIX.
yiizy1l fotograf tarihinde August Salzmann ile birlikte Prangey’in de bir iislup sahibi
oldugu soylenebilir. Ciinkii pitoresk bir manzara cekmek yerine hi¢ kimsenin
dikkatini cekmeyen ve baska bir fotografci tarafindan fotograflanmayan bir sarnig
girisini cekmistir. Bu; o donemin kosullart ve imkansizliklart iginde
degerlendirildiginde biiyiik bir basar1 ve bakis agisidir. Roland Barthes punctumun
bazen ayrmti olarak kalirken bazen de tiim fotografi doldurdugundan bahseder.'”!
Prangey’in fotografinda da bu punctumun genlesmesi durumu s6z konusudur.

Fotograf bir biitiin olarak izleyiciyi etkilemektedir.

170 Mazsak, a.g.e., 79 s.
7! Barthes, a.g.e., 63 s.
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Fotograf 19 :Philibert Girault de Prangey, Erekhteion Yolundaki Sarni¢
Girisi, 1842

1.4.1.1.2.Felix Bonfils (1831-1885)

Felix Bonfils de 1872 ve 1877°de olmak iizere Atina’ya iki kere gitmis,
Akropol’de bir ¢ok fotograf gekmjstir.172 Akropol’ii iceren fotograflart otuz sekiz
adettir. Atina’da cektigi fotograflar yeni kurulan Yunanistan Devleti’'nde yapilan
arkeolojik aktiviteleri gostermek acisindan ¢ok ©Onemlidir. 1860 ve 1870lerde
Osmanli’nin kozmopolit etnik yapisindan kurtulup modern bir Avrupa baskenti olma
savast veren Atina’min belgelenmesinde Felix Bonfils’in 6nemli bir pay1
bulunmaktadir. Fotograflar, klasik antikitenin yeniden kabulii ve degerlendirilmesi
siirecini belgelemektedir. Avrupa’daki milliyetgilik politikas1 sonucu Osmanlh
Imparatorlugu’ndan ayrilan Yunanistan Bagimsizlik Savasi (1821-1827) sonrast
milliyet¢iligi politik bir goriis olarak benimsemis ve arkeolojiyi de bunda en 6nemli
silah olarak kullanmistir. ' Yunanistan icin arkeoloji “etnik kékenlerin belirlenmesi
(ethnogenetic) amacina hizmet etmistir. “Bugiin varolan bir ulusun etnik yapisinin

kokenlerini kadim donemde bulmak, sozde tarihsel bir siireklilik duygusunu korur

172 Michel Frizot, A New History of Photography, Kénemann 2003 161 s.

17 .
3 Modern Yunanistan ger¢ek ve hayali ¢izgiler araciligi ile Perikles ve Biiyiik Iskender’den

Napolyon ve Lord Byron’a kadar uzanan tarihsel bir aidiyet ag1 olusturup kendisine “siyasal bir nis”
yaratmistir. Yunanistan XIX. ylizyillda Avrupa Devletleri arasinda yer alabilmek icin kiiltiirel bir birlik
ve ulusal bir tamm yaratmaya ¢alismistir. Bu nedenle yapilan en 6nemli faaliyetlerden biri modern
Yunanistan’in klasik ge¢cmisine sahip ¢ikmasidir. Akropol’iin restorasyondan ge¢cmesi, Roma sonrasi
yapilarin ortadan kaldirilmasi, iddiali kazilar yapilmasi, ¢ogu kent ve hiikiimet yapilarinin neoklasik
bicimde yeniden diizenlenmesi kiiltiirel birlik olugturma amaci ile gergeklestirilmistir. Eleni Bastia,
“Atina, Sokaga Imgeler Koymak”, Sehirler ve Sokaklar, Kitap Yaymevi, Istanbul 2007, 35,43 s.
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ve bugiinii mesrulagtrir.””’’” Bu diisiince ile Yunanistan Avrupa’nin ¢ocuklugunu

yasadig1 yer olarak insa edilmis, biitiin caligmalar bu diisiince iizerine temellenmistir.

Klasisizm akiminin da giindeme gelmesi ile bati uygarliginin mihenk tasi
olarak diisiiniilen klasik antikite daha cok 6nem kazanmaya baslamistir. Antikiteye
dayali modern Yunanistan’in kurulmasindan sonra hemen kazi c¢alismalar
baslamustir. “Atina Arkeoloji Dernegi” ve “Devlet Arkeoloji Servisi” donemin kazi
calismalarim yiiriitmiistiir. 1835 yilinda arkeolojik alan olarak ilan edilen Akropol,
biitiin kazi, yikim, restorasyon ve diizenleme caligmalarinin odak noktasini
olusturmustur. Akropol’deki Osmanli yapilart yikilmig, bolge gorkemli antik
kalintilar disindaki yapilardan temizlenmistir. Felix Bonfils de biitiin bu aktivitenin
oldugu donemlerde Akropol’de ¢cekim yapmustir. Athena Tapinagi’nin yeniden inga
edilmesine taniklik etmis ve fotograf cekmistir. Ayrica yikilan Bizans ve Frank

yapilarinin da tek tanig Felix Bonfils’dir.'”

Bonfils ayrica onceki gezgin ve fotografcilarin izini de iyi takip etmis ve
XVIII yiizy1l ve XIX. yiizyilda resim ve graviir geleneginin takipgisi olarak da

Akropol’ii daha dnceden belirlenmis acilardan fotograflamay1 ihmal etmemistir.

an i (L

Fotograf 20: Felix Bonfils, Parthenon, Bati Cephe, 1870ler

Felix Bonfils Atina’da cektigi fotograflarda yapilarin genel goriiniimlerine

yer vermenin yaninda Akropol’deki kiiciik ayrintilara da yer vermesi ile Akropolis’i

174 Wendy M.K. Shaw, Osmanh Miizeciligi, Miizeler, Arkeoloji ve Tarihin Gorsellestirilmesi,
Cev:Esin Sogancilar, [letisim Yayinlari, 1.Baski, Istanbul 2004, 66 s.

'3 Yannis Hamilakis, “Monumental Visions:Bonfils, Classical Antiquity and Nineteenth Century
Athenian Society”, History of Photography, Volume 25 Number 1 Ilkbahar 2001, 5-10s.
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ziyaret eden herhangi bir gezginden farklidir. Onun fotograflan izleyiciye daha 6nce
Akropol’de bulunmus oldugu hissini vermektedir. Parthenon’un dis cephesinde tugla
duvarin Oniine yerlestirilen kabartmalar, Erekhteion’un frizi ya da Dionysos
Tiyatrosu’ndaki heykeller Akropolis’den gelip gecen bir ziyaretcinin c¢ekecegi
nitelikte fotograflar degildir. Eserlerin giiclii giin 15181nda ¢ekilmesi de kabartmalarin

en kiiciik ayrintisina kadar vurgulanmasini saglamistir.

Fotografta Parthenon’un dogu ve kuzey frizine ait iki kabartma
bulunmaktadir. Solda bulunan dogu frizine ait kabartma Posedion, Apollo ve
Artemis’i gostermektedir. Posedion diisiinceli diisiinceli diger tanrilara bakarkan
yaninda oturan Apollo yiiziinii ona dondiirmistir. El kol hareketlerinden
konustuklar1 anlagilmaktadir. Yanlarinda ise Artemis orturmaktadir. Parthenon’un
kuzey frizine ait sagdaki pargca ise dort su tasiyicisina (hydriaphoroi) ait bir
kabartmadir. Kivircik sagli erkek figiirlerin {izerinde himation adi verilen uzun
kiyafetler bulunmaktadir. Sol omuzlarinda hydria adi verilen ii¢ kulba sahip kiire
seklinde govdeye, silindir seklinde boyna sahip olan su testilerini tagimaktadirlar.
Bonfils, Parthenon’un frizine ait bu kabartma fotografi ile arkeolojik bakis acisina
sahip oldugunu kanmitlamistir. Ciinkii bu frizler XX.yiizyilda arkeolog Alison Frantz

tarafindan da fotograflanmistir.

Fotograf 21: Felix Bonfils, Parthenon’un Frizinden iki Parca, 1870ler

Bonfils, Erekhteion’un geleneksel bir bakis acisi ile fotografladiktan sonra
yapinin mimari ayrintilarina odaklanip frizden bir ayrint1 cekmistir. Geleneksel bakis
acis1  XIX.yiizyll gezgin fotografcilarinin yapilari birbirine benzer agilardan

fotograflamalar1 anlamina gelmektedir. Felix Bonfils de buna uymustur. Bonfils’in
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Erekhteion fotografina dikkatli bakildiginda karyatidlerden birinin = demir
konstriiksiyon ile desteklendigi ve yapida restorasyon calismalarinin yapildigi

goriilmektedir.

Fotograf 23: Felix Bonfils, Erekhteion Frizinden Bir Parca, 1870ler

Bu iki fotograf da XIX.yiizy1l arkeoloji fotografi icinde ¢ok onemli bir yer
teskil etmektedir. Bu fotograflardan anlasildigr gibi Bonfils de August Salzmann ve
Joseph Prangey gibi donemin kosullarma gore ilging sayilabilecek iki fotograf
cekmigtir. Ticari fotografci olmasina ragmen arkeoloji ile “insider” denilebilecek bir
iliski kurmustur. Solomon Godeau’nun elestirilerinde kullandig1 “insider —outsider”
kavrami, konu ile gercek bir iligski kurup yansitabilme yetenegine isaret eder. Bonfils
icin diigiiniildigiinde o insiderdir. Ciinkii o donemde olusmus gorsel kiiltiir sadece
genel goriiniimler tizerine kuruluydu ve bunun disina ¢ikmayr ¢ok az fotografci
basarabildi. Bonfils’in ticari amag¢ ile fotograf ¢ekmesi onun auteur olmasini
engellememistir. Solomon Godeau Atget iizerinden yapti§i “Canon Fodder:

Authoring Eugene Atget” adli makalesinde ticari amag icin, siparis yontemi ile
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calisan fotografcilarin auteur, yaratici sifatim hak etmedigini vurgulamigtir. Ancak

Felix Bonfils ticari amag ile fotograf cekmesine ragmen yaraticilik sergileyebilmistir.

Felix Bonfils Akropolis’de enigmatik denilebilecek fotograflar da ¢ekmistir.
bunlardan biri Akropol yakininda bulunan bir duvardir. Duvarin alt kisitminda Bizans
Imparatorlugu Dénemi’ne tarihlenen templon pargalar1 bulunmaktadir. Templonlarin
izerinde bulunan madalyonlar, rozetler dikkat cekmektedir. Duvarin daha iistiinde
ise iyon baslikli siitunlar goriilmektedir. Iyon basliklarin iistiinde ise yine Bizans
Donemi’ne tarihlenen kiiciik mimari parcalar bulunmaktadir. Ancak bu pargalara
dikkatlice bakildiginda bir latin hacinin da parcalar arasinda bulundugu goriiliir.
Mimari parcalarin sahip oldugu birbirinden farkli kabartmalar fotografta giiclii bir
geometrik yap1 olmasimi saglamistir. Roland Barthes fotograflarin kiside yarattii
cekiciligi baz alarak bir ¢oziimleme yontemi gelistirmistir. Fotografin fark etmemize
izin verdigi varligi sevmek, fotografcinin gosterdigine sasirmak, fotografcinin
performansina hayran kalmak fotografa ilgi duymanin degisik yollaridir. Fotograf
bunlardan birini saglayarak izleyiciyi sasirtabilir.'”® Felix Bonfils devsirme
parcalarin yer aldigr bu fotograf ile izleyici sasirtmayi1 basarmistir. Tipki August
Salzmann’in Kudiis’te cektigi Uclii Roma Kapist (1854) adli fotografinda oldugu
gibi.

Fotograf 24: Felix Bonfils, Akropol Yakininda Bulunan Klasik Sonrasi

Doneme Tarihlenen Bir Duvar, 1870ler

Felix Bonfils Akropol’de ¢ektigi baska bir fotograf da August Salzmann’in

Yargicin Mezan ve Francis Frith’in Nubya’da ¢ektigi Yunan Yazitlart fotografini

176 Barthes, a.g.e., 33 s.
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cagristirmaktadir. Bonfils’in fotografinda sagda ti¢ kap1 girisi bulunmaktadir ancak
boyutlar1 hakkinda bir fikir vermekten kaginmistir. Kapilarin derinlikleri hakkinda da
bir fikir edinmek imkansizdir. Fotograf bu nitelikleri nedeniyle enigmatiktir. Kap1
girigleri fotograf¢ilarin daima ilgisini ¢eken konular arasinda yer almistir. Kapi
fotograflarinin ilkini Talbot’'un Ac¢ik Kapi adli fotografi olusturur ve fotograf

tarihinde ¢ok 6nemli bir yer teskil eder.

Fotograf 25: Felix Bonfils, Sokrates’in Hapishanesi, Akropol, 1870ler

Fotograf 26: Francis Frith, Nubya Yunan Yazitlari, 1863

Felix Bonfils’in Atina’da cektigi bir diger 6nemli yap1 Riizgarlar Kulesi’dir.
M.O. I. yiizyilda insa edien yap1 Erken Hristiyanlik Déneminde kilise, XIX. yiizyilda
ise Miisliiman Dervigler tarafindan tekke olarak kullanﬂmlstlr.177 Riizgarlar Kulesi de
XIX.yiizyilda bir ¢ok fotografci tarafindan fotograflanmistir. James Robertson,
Joseph Prangey, Dimitris Konstantin Riizgarlar Kulesi’ni fotograflayanlar
arasindadir. Dimitris Konstantin ve Prangey yapidaki mimari kabartmalari
belgelemeyi tercih ederken Bonfils yapiyr genel bir bakis agisi ile cekmeyi tercih
etmistir. James Robertson ise yapinin g¢evresine insan figiirlerini gruplar halinde

yerlestirmis, yapiy1 ¢evresinden soyutlamamaistir.

77 Y annis Hamilakis; “Monumental Visions, Bonfils, Classical Antiquity and Nineteenth Century
Athenian Society”, History of Photography Volume 25 Number 1 Spring 2001, 8 s.
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Riizgarlar Kulesi’nin dogu cephesini gostermek istemesinin sebebi ise
yapmin ardinda bulunan ev ve kiiciik agaclardir. Cagdas yapilarin da gosterildigi

fotograf boylelikle modern Atina’ya da yer vermistir.

Fotograf 27: Felix Bonfils, Riizgarlar Kulesi, 1870ler

Lisikrates Aniti ise Felix Bonfils’in fotografladigi baska bir yapidir. Dionysus
Tiyatrosu’ndaki aktiviteleri yoneten Lysicrates tarafindan M.O. 335’de insa ettirilen
yapt rotondo planhdir, Korint Diizeni ile insa edilmistir ve yiiksek bir kaideye
sahiptir. Yapt Akropol’iin dogu duvarinin altinda bulunmaktadir ve doneminin en

muhtesem yapilarindan biri olarak kabul edilir.

Felix Bonfils de fotografinda yapiy1 siiblim bir karakterde yansitmayi tercih

etmistir. Yapinin yaninda herhangi bir figiirii kullanmamistir.

Fotograf 28: Felix Bonfils, Lisikrates Aniti, 1870ler
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Ancak 1870li yillarda yapiy1 fotograflayan Pascal Sebah ve James Robertson yapinin

yanina ii¢ figiir yerlestirmis, yapiy1 ¢cevresiyle birlikte gostermeyi tercih etmistir

Fotograf 29: James Robertson, Lisikrates Aniti, 1854

Fotograf 30: Pascal Sebah, Lisikrates Aniti, 1870ler

Athena Nike Tapinagi ise XIX.yiizyilda miisteriler tarafindan fotografi talep
edilen yapilarin basinda gelmektedir.178 Bonfils de bu fotografi miisterilerin istekleri
dogrultusunda c¢ekmistir. Athena Nike Tapinagi Atina’y1 ziyaret eden bagka bir
fotografci William James Stillman tarafindan ve XX.yiizyilin onemli fotografci-

arkeologlarindan Alison Frantz tarafindan da fotograflanmistir.

' y.a.g.e., 10s.
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Fotograf 31:Felix Bonfils, Athena Nike Tapinagi, 1870ler

Felix Bonfils yapilarin c¢evresindeki yapilagsma icin bir ¢oziim bulmustur.
Yapiy1 cevresinden soyutlayarak ve cevresi ile birlikte alarak iki kere
fotograflamistir. Hadrian Kapisi’'nda goriildiigii gibi ilk fotografta kapi girisi
ortasinda arka planda bir agac¢ goziikmektedir. Ancak digerinde cevredeki yerlesim
acikca goriiliir. Bonfils, Atina’da c¢ektigi fotograflarda etnografik ozellikleri
yansitmayl amaclamamustir. Atina’daki yerlesime ise sadece panoramik

fotograflarinda rastlanmaktadir.

Fotograf 33: Felix Bonfils,Hadrianus Kemeri, 1870ler
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Ancak yeni yapilann da bir sekilde kiigiilterek eski yapilar1 odak noktasi

yapmay1 basarmistir.'””

Fotograf 34: Felix Bonfils, Zeus Olympios Tapinagi’nin ve Akropol’iin

Uzaktan Goriiniimii, 1870ler

1.4.1.2.Yunanistan’daki Tek ingiliz: James Robertson (1813-1881)

Robertson tezin Istanbul boliimiinde ayrintili olarak anlatildigi gibi Sultan
Abdiilmecit Doneminde Darphane- i Amire Boliimiinde calismak igin gelmistir.
Fotografa nasil basladig: bilinmeyen Robertson’un ilk Istanbul fotograflar1 1853

yilia tarihlenmektedir. '*

James Robertson’un ortagi Beato ile 1853-1854’de Yunanistan’a geldigi
bilinmektedir. 1854°de Photographic Views of the Antiquities of Athens, Corinth,
Aegina adh kitab1 yayinlayan Robertson c¢ektigi cografyanin pitoresk yoOniinii

gostermesi ve bunu c¢ok iyi bir sekilde yansitmasi agisindan onemlidir."!

Robertson
cektigi yapinin cevresini mutlaka kadraji icinde birakmis ve cektigi cografyaya ait

tipik yerli figlirleri yapmmin yanina ya da ortasina iiclii gruplar halinde

'7 Andrew Szegedy Maszak, “Felix Bonfils and The Travellers Trail Through Athens”, History of
Photography, Volume 25 Number 1 {lkbahar 2001, 13-20 s.

'%0 Bahattin, Oztuncay, Dersaadet’in Fotografcilar1, Kog Kiiltiir Sanat, istanbul 2003, 114 s.

'8! Edwards, y.a.g.e., 178 s.
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yerlestirmistir.'"® O bolgeye ait yapilarm mimari 6zelliklerini de tam anlami ile

gostermeyi amaglamistir.

Fotograf 36: James Robertson, Hadrian Taki, 1854

1853-1854 yillarinda fotografladigi Theseion ise o yillarda Ulusal Arkeoloji
Miizesi olarak kullanilmaktaydi. Robertson bu yapiy1 da Yunanistan’da yasayan
farkli insan tiplerini koyarak Atina’nin ne kadar kozmopolit bir sehir oldugunu
vurgulamak istemistir. James Robertson’un yapilarin oniine ikili ya da {i¢lii gruplar
halinde figiir koyma yaklagimi da ona 6zgii farkli bir stil yaratmasina neden
olmustur. Robertson bu yaklasimim Istanbul’da ¢ektigi cami ve tiirbe fotograflarinda

da tekrarlamistir.

'82Bahattin Oztuncay , James Robertson, Pioneer of Photography mn The Ottoman Empire, Eren
Yayinlar1 1992, 27 s.
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Fotograf 38:Felix Bonfls, Theseion, 1870ler

1.4.1.3.Yunanistan’daki Tek Amerikali: William James Stillman

(1828-1901)

Amerikali diplomat Stillman 1870 yilinda “The Acropolis of Athens
Illustrated Picturesquely and Architecturally in Photography” adi ile bir albiim
yaylmlamlstlr.183 Fotograflar turist istekleri dogrultusunda ticari amag ile cekilen
fotograflar degil tamamiyla kendi bakis agisin1 yansitan, herhangi bir ticari kaygi
tasimayan fotograflardir. Stillman’in bu kitab1 basildiginda arkeoloji akademik bir
disiplin olarak gelismekteydi ve arkeologlar ¢alismalarinda fotografi giderek daha
cok kullanmaya baslamislardi. Fotografcilarin da c¢ok ilgisini ¢eken antikitenin
fotograflanmasi ii¢ sekilde gerceklesmistir: birincisi fotografin bilimsel amag ile
kullanilmasi, ikincisi bireysel sanatsal disavurum araci, bir ifade tarzi olarak
kullanilmasi ve son olarak da bir hediyelik esya olarak goriilen fotografin seri olarak

tiretilip ticari amag ile turizmde kullanilmasz."*

'83 Frizot, a.g.e., 162 s.
'8 Andrew Szegedy Mazsak, An American on the Acropolis: William James Stillman, History of
Photography, Volume 29 Number 1 Spring 2005,20 s.
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Stillman’in  doneminin fotografcilarindan tamamiyla farkli bir bakis acis
gelistirmesinin nedeni aldig1 arkeoloji, sanat tarihi ve resim egitimidir.'®

® sanatin ve albiimin baski déneminin

Stillman’in Stilinde Pre Raphaelite18
peyzaj fotografcilarinin etkileri goriilmektedir. Bunun nedeni 6n plandaki ayrintilara

cok onem vermesidir. 187

Hudson River resim okulundan Frederick Edwin Church (1826-1900) ile
calisan Stillman daha sonra WilliamTurner’in (1775-1851) resimlerinde uzman olan
John Ruskin (1819-1900) ile calismistir. John Ruskin (1819-1900) ile olan
tanigikligindan sonra Eugene Delacroix (1798-1863), Jean Leon Gerome (1824-
1904), Jean Francois Millet (1814-1875) gibi sanatgilar ile tanigmis, Fransiz manzara
ressamlarinin ¢aligsmalarini inceleme firsati bulmustur. Roma’ya gelmesi ise diger
ressamlar ve fotografcilar gibi onun da resim merakini tetiklemistir. Roma’nin sanata
ve dine teslim oldugunu, hala pitoresk, heybetli, anitsal ve dokunakli oldugunu
vurgulamistir. Roma’da resim yaparken aym zamanda fotografcilik ile de ugrasan

Stillman fotograf tutkusuna da kars1 koyamamustir.

“Stillman’in Akropol fotograflarinda biiyiik etkisi olan Frederick Edwin Church,
resimlerinde biitiin ayrintilart objektif bir sekilde gostermek isteyen bir ressamdir ve pitoresk resim
geleneginde onemli yere sahiptir. Gergeklik ve ii¢c boyutlulugun verilmesine ¢ok oOzen gosteren
Church, bu resimdeki ayrintilar icin fotografi yardimct bir arag olarak kullanmigtir.  Isik ve golgenin
dramatik kullamimi ve alan derinliginin verilmesi agisindan ¢ok basarili olan resimde orta plana az
yer verilerek resme derinlik katilmistir. Ayrica resmin on planinda bulunan kirik siitun parcalart ve
sagdaki siitun resme ayri derinlik kazandirilmasint acisindan onemlidir. Isigin tapinagin tlizerine
diististi, bakis agisi, tapinagin ufuk ¢izgisi ve yamindaki yapr ile olan iliskisi miikemmeldir. »18

185 Edwards, a.g.e., 165-179 s.

136 pre Raphaelite Brotherhood, On Raffaellocular, 1848’de 1ngiltere’de Rosetti, Hunt, Millais’in
onciiliigiinde ve James Collinson ve Thomas Woolner, sanat elestirmenleri William Michael Rosetti
ve George Stephens’in katilimm ile kurulan bir topluluktur. Dénemin akademik resmin tutuculuguna
karsin gozleme dayali bir anlayis gelistirmislerdir. Dogada calismiglar ve ayrintiya ¢ok ©nem
vermislerdir. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayinlar1, Istanbul 1997, Cilt:3 1407-1408 s.

'87 Xanthakis, y.a.g.e., 89 s.

"% The Painter and The Photographer From Delacroix to Warhol, University of New Mexico
Press, Albuquerque 1972, 199-200 s.
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Resim 25: Frederick Church, Parthenon, 1871

Atina’ya giden Stillman Akropolis’teki yapilar1 kendine konu olarak
se¢migtir. Diinyada en c¢ok resmedilen ve fotograflanan yerlerden olan
Akropolis’deki deneyimi i¢in arkadast William Rosetti’ye gonderdigi 22.0Ocak.1869
tarihli mektupta;

“Giinesli bir giinde kendimi Akropol’de fotograf cekerken buldum, sadece
pitoresk fotograflar cekmekle kalmadim, Yunan mimarisinin teknik ozelliklerini de

’»

gosterdim.” demistir.

Stillman’in fotograflarim1 sergileyen Anne Ehrankranz’a gore Stillman’in
fotograflar1 iki c¢esit yaraticilik gostermektedir: “Birincisi tipik bir ziyaretgi
deneyimi, ikincisi de alegorik olarak ozgiirliigii sembolize eden Akropolis’in

betimlenmesi.”

Musaeion Tepesinden Akropol’iin Goriiniimii adli fotografi ilgingtir.
Fotografin ilgingligi on plandaki kaya ve bitki Ortiisiine ¢cok yer vermesinden ileri
gelmektedir. Arka planda ¢ok uzaktan goziiken akropol ise cevresi ile birlikte

goriilmektedir.
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Fotograf 39: William James Stillman, Musaeion Tepesinden Akropol’iin

Goriiniimii, 1870

Bacchus Tiyatrosu ile Akropol adini tasiyan fotograf izleyiciyi Dionysus
Tiyatrosu’na  yakinlastirmak istemistir. Tiyatro ve tapmagm birlikteligi
(juxtaposition) s6z konusudur. On planda bulunan heykel manzarann i¢inde yasayan
bir figiir olarak kullanilmistir. Ancak heykelin baginin olmasi gereken yerde bir siitun
bulunmaktadir. Sadece giiniimiizde degil antik donemde de Dionysos senliklerine ev
sahipligi yapan alan1 Stillman yasayan bir yer olarak gormek istemis ve heykeli de
oraya yerlestirmistir. Stillman Atinalilar’in hayaletlerinin orada olduguna inanmustir.
Stillman’in fotograflarinin karakteristik 6zelligi olan “yasayan cevreyi gosterme” bu
fotografta da mevcuttur. Fotografta Akropolis’de devam eden kazilarin izi de

goriilmektedir.

Fotograf 40: William Jame Stillman, Bacchus Tiyatrosu ile Akropol,
1870
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Stillman Tiyatroyu Akropol ile birlikte gostermeyi tercih ederken Felix
Bonfils tiyatronun kerkides denilen oturma siralarina ve orkestra denilen sahneye

odaklanmayi tercih etmistir.

Fotograf 41: Felix Bonfils, Bacchus Tiyatrosu’nun I¢i, 1870ler

Klasik sonrasi gelismelere de onem veren Stillman Tepenin Eteklerinde
Bulunan Tiirk Koyii ile Birlikte Akropol’iin Kuzeyden Goriiniimii adh

fotografinda Tiirk yerlesmesi goriilmektedir.

Fotograf 42: William James Stillman,Tepenin Eteklerinde Bulunan Tiirk
Kaoyii ile Birlikte Akropol’iin Kuzeyden Goriiniimii, 1870

Katedral’in Kulesinden Alinmis Bir Goriintii, Giineybatidan Bakis adh
fotograf da XIX. ylizyilin karakteristigi olan bir goriintiidiir. Akropolis’in bu acidan
cekilmis cok fazla sayida dagerotipi ve kalotipi bulunmaktadir. Atina’nin parlak 15181
gezgin-fotografcilar1 daima etkilemistir ve Akropolis’in bu noktadan giizel ve net
goriindiigiine inanip bir ¢ok goriintii tiretmislerdir. Mark Twain de Innocent Abroad

(1869) adli eserinde Atina’dan bahsetmistir. Atina 1s18ina atfedilen bu illusyonist
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giiclin nedeni Antik Yunan’in daima istenir ve kabul edilebilir olmasidir. Stillman da
milkemmel bir atmosfer yaratarak Akropolis’in {stiinliigiiniin devam ettigini

gostermek istemistir.

Fotograf 43: William James Stillman, Katedral’in Kulesinden Alinmis

Bir Goriintii, Giineybatidan Bakis, 1870

Ancak, XIX.yiizyilda Atina Akropoli'ne gelen gezginler tipki Roma
Meydani’na gelen gezginler gibi hayal kirikligina ugramislardir ¢iinkii sapasaglam
gormeyi hayal ettikleri yapilarin yerine paramparca olmus siitunlar ve harabeler ile
karsilasmislardir. Ancak bu harabeler her kiside farkli bir tepkiye neden olmustur.
Stillman fotograflarinda sadece tahribati gostermemektedir. Ayn1 zamanda pitoresk
fotografin sahip olabilecegi giiclii golge 1s1k kontrasthigina da sahiptir. Pitoresk
fotografin “pathos” niteligi burada da yerine getirilmistir. Dagilmis mimari
parcalarin yaninda sapasaglam kalmis merdivenler hacilarin bir zamanlar ziyaret

ettikleri bu yapiya dair saglam bir kanit olmustur.

Zafer Tapmagr’mmm Dogu Cephesi adli fotograf geleneksel olarak
nitelendirilebilir. Ciinkii tam cepheden c¢ekilmistir ve bu kompozisyon XIX. yiizyil
icin karakteristiktir. Fotografa yapinin boyutu hakkinda fikir vermesi i¢in figiir
eklenmistir. Nike Rolyef heykeli goriilebilir. Figiir Modern Yunan askeri kiyafetini

(fustanella) giymistir.
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Fotograf 44: William James Stillman Zafer Tapinagi’nin Dogu Cephesi,
1870

Parthenon, Bati Portico adli fotografi ile Stillman tslubunu agikca ortaya

koymustur.

Fotograf 45: William James Stillman, Zafer Tanricasi, 1870

Fotografta 151k golge etkisi ¢ok kuvvetlidir. Bu da mimariye ait biitiin

ozelliklerin agikc¢a goriilmesine neden olmaktadir.

Parthenon’un icinden alinmis goriintii Stillman’in vizyonunun bir turist
vizyonundan ne kadar farkli oldugunu gosterir niteliktedir. O donemde Parthenon
arkeologlar tarafindan depo olarak kullanilmaktaydi. Stillman diger fotograf¢ilardan

farkli olarak yapiyi iceriden fotograflamistir.
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Fotograf 46: William James Stillman, Parthenon ,Bati Portico, 1870

Fotograf 47: William James Stillman, Parthenon’un ici, 1870

Akropol’iin  Zirvesinden Genel Goériinlim XIX. yiizyil manzara
fotografcilifinda gokyiizii genelde iyi c¢ikmazdi. Bunun nedeni cam-plaka
negatiflerin pankromatik olmamas1 ve gokyiizii ve yerin farkli poz siirelerine ihtiyag
duymasidir. Bu goriintii tamamen XVIII. yiizy1l pitoresk manzara resmi gelenegine
uymaktadir. Tapmak adeta bir cesit 151k halesi ve 151k kaynagi ve parlakligina
sahiptir. Parthenon serisinin sonuncusunu olusturan fotograf tapinagin merkeziyetini

ve dayanma giiciinii kutlamaktadir.

Stillman’in fotograflart turist fotografimin incelik ruhunu tatmin etmeyen
dzelligine’ sahip degildir. Bu 6zellik Felix Bonfils’in Akropol fotograflari i¢in de
gecerlidir. Roland Barthes’in Charles Clifford’un Alhambra (1854-1856) adh
fotografina bakarken derinden etkilenmesi gibi Stillman da izleyici ¢ektigi Akropol

fotograflar ile etkilemistir.

'%9 Roland Barthes, a.g.e., 55 s.
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Fotograf 48: Wililam James Stillman, Akropol’iin Zirvesinden Genel

Goriiniim, 1870

Stillman Felix Bonfils gibi Atina Akropolii’nde ayrintilara yogunlagmistir.
Arkeolojik parcalara yogunlasan Stillman’in c¢ektigi ayrinti ¢ekimler arasinda

Parthenon firizinden bir parca da bulunmaktadir.

Fotograf 49: William James Stillman, Parthenon’un Kuzey Frizinden

Bir Parca, 1870

1.4.2. Gezgin Fotografcilar ve italya

Italya’nin en 6nemli sehri Roma ise Atina gibi amatoér ve profesyonel

fotograf¢ilarin akinina ugrayan ikinci sehirdir.
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190
“Forum” 9

ad1 verilen meydanlarin Roma Mimarligi’'nda ¢ok 6nemli yeri
bulunmaktadir ve Forum Romanum da icerdigi anitsal yapilar nedeni ile bu
forumlarin en 6nemlilerinden birini olusturur. Kentin ticari, dinsel, sivil yasaminda
cok Onemli yer tutan macellum’, bazilika, hamam gibi yapilar bu meydanda

bulunur.'!

Septimius Severus Kemeri, Augustus Kemeri, Titus Kemeri, Tiberius
Kemeri, Antoninus ve Faustina Kemeri, Vespesian ve Titus Tapinagi, Maxentus
Bazilikasi, Phocas Siitunu, Divus Romulus Tapinagi’nin bulundugu Forum
Romanum icerdigi bu anitsal yapilar nedeni ile ilgi odagi olmustur. Bu yapilarin her
biri doneminin 6nemli mimarlik &rneklerindendir. Italya’da Forum Romanum’dan
sonra fotograf¢ilarin en cok ragbet ettigi yer Roma Campagnasi olarak adlandirilan
Roma cevresindeki kirsal alanlar olmustur. Bu kirsal alanlarda Roma Mimarisi’nde
cok onemli bir yeri olan su kemerleri bulunmaktadir. Ugsuz bucaksiz peyzajlarda
uzaylp giden su kemerleri fotografcilara pitoresk goriintiiler yaratmak igin ideal

goriintilyi sunmustur.

XIX.yiizyilda Italya’da faaliyet gosteren fotograf¢ilar da “gezgin
fotografcilar” ve “yerlesik fotografcilar” olarak ikiye ayrilmaktadir. Giacomo Caneva
(1813-1884), Tommasso Cuccioni (?-1864), Gioacchino Altobelli (1825-1875),
Pompeo Mollins (?7-?7),Giorgio Sommer (1834-1914), Robert Macpherson (1811-
1872), John Henry Parker (1806-1884), James Anderson (1813-1877), Carlo Ponti
(1823?7-1893), Carlo Naya (1816-1882), Dr.August Lorent (1810-1884) ve Alinari
Kardesler Italya’da faaliyet gosteren yerli fotografcilardir. Italya’da fotograf ceken
en onemli gezgin fotografci ise John Shaw Smith (1811-1873) dir.

%0 Forum kelimesi Roma Imparatorlugu’nda 6nceleri mezarlarm oniine birakilan bos yer ve
meydancik anlaminda kullamlmistir. Sonra antik Roma kentlerinde Pazar yeri, ayn1 zamanda resmi ve
dinsel yapilarin yer aldigir alan i¢in kullamlmistir. Forumlar ayni zamanda halk icin bir gezinti
meydan1 vazifesini de gormistiir. Dini torenler, halka verilen ziyafetler, senlikler ve oyunlar hep
burada yapilmis, panayirlar buralarda kurulmustur. Toplanti yerleri, tapinak, bazilika, bir ya da iki
stoa forum yapisinin i¢inde daima yer almistir ve Roma forumlari kentin ¢ekirdegini teskil etmiglerdir.
Forum antik Yunan kentlerindeki Agora’nin karsiligidir. Ancak forumlarda rostra adi verilen
konusmaci kiirsiisii yer alir ki bu da antik Yunan’da Bouleuterion’a (Meclis Binasi) denk gelir. Secda
SALTUK, Arkeoloji Sozliigii, 1nk11ap Kitabevi, istanbul, 1997, 65 s.

* Antik Roma’da iginde yiyecek maddeleri, cogunlukla da et satilan yapi ya da ticaret alani. Genellikle
yuvarlak planli olur ve Agora’nin ortasinda bulunur. y.a.g.e., 115 s.

! Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayinlari, Cilt ITI, Istanbul 1997, 1568 s.
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Italya’da da XIX. yiizyllda Yunanistan ve Yakin Dogu’da oldugu gibi
turistlere hitap edecek goriintiilerin ve arkeolojiye hizmet edecek goriintiilerin

tiretildigi bir fotograf pazar1 olusmustur.

Italya’da faaliyet gosteren ve hem gezi fotografi kategorisinde hem de
bilimsel fotograf kategorisinde degerlendirilebilek tek isim Giorgio Sommer’dir. O;
fotograf cekerken iki kitleyi amaclamigtir: Turistleri ve arkeologlari. Pompeii’de
cektigi fotograflar hem turistlerce hem de arkeologlarca kullanilmistir.
Fotograflarinin turistlerce kulanilmas1 gezi fotografciligna hizmet etmesini,

arkeologlarca kullanilmasi da bilime hizmet etmesini saglamustir.

John Henry Parker (1806-1884) ise XIX. yilizyilin ilgi alanlart sinirsiz,
Ronesans Donemi’nde ortaya cikan evrensel insan kategorisine giren 6nemli bir
isimdir. lgi alanlar1 arasinda mimarlik tarihi ve arkeoloji de bulunmaktadir. Roma
Donemi Mimarligi'na hayran olan Macpherson Roma Donemi’ne ait yapilar
fotograflamistir. Ayrica yaptigi arkeolojik kazilarda fotografin ne denli 6nemli

yardimeci1 bir ara¢ oldugunu kesfetmistir.

Robert Macpherson ise turist istekleri dogrultusunda ticari amag ile fotograf
cekmistir. Fotograf tarihindeki ayirt ediciligi ticari amag ile fotograf ¢ekmesine
ragmen fotografik dil yetisini gelistirecek nitelikte fotograflar ¢cekmesinden ileri

gelmektedir.

James Anderson (1813-1877), Tommaso Cuccioni (?-1864), Gioacchino
Altobelli (1825-1875), Pompeo Molins herhangi bilimsel amag¢ tasimaksizin pitoresk

olarak nitelenebilecek fotograflar ¢ekmislerdir.
Carlo Naya ve Carlo Ponti ise veduta resminin bir devami olarak

sayilabilecek ozellikle Venedik gibi sehirleri iceren goriintiiler {iiretmislerdir.

Venedik’in sahip oldugu kanallar ve eski yapilar ile birlikte sagladiklar1 gorsel
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zenginlik Carlo Naya’nin bu fotografinda oldugu gibi degerlendirilmistir. Ancak bu

fotografin temelini daha 6nce de bahsedildigi gibi veduta resimleri olusturmaktadir.

Fotograf 50: Carlo Naya, Venedik Biiyiik Kanal, 1875

John Shaw Smith (1811-1873) ise 1850 ve 1852 yillarinda gerceklestirdigi
Giiney Avrupa ve Yakin Dogu turunda Italya’ya da ugrayarak fotograf ¢cekmistir.

Italya, sanatgilar arasinda Kamera Obscura’nin yaygin kullanimi nedeni ile
fotografin icadina ¢oktan hazir bir yer olmustur. Bu gérmeye ve gercek betimlemeye
duyulan ilgi Venedik Kontu Francesco Algarotti 1762’de yazdig1 “Saggio Sopra La
Pittura” adli eserinde optik kameranin gercek hayati objektif bir sekilde
yansitabildigine deginmesi ile aciga cikar. 7.0cak. 1839°da dagerotipin icadinin
Paris Bilimler Akademisi’nde duyurulmasindan sonra ise Italya’daki gazete ve
dergiler bu icadin duyurulusuna yer vermis, Subat 1840’da ise Roma’daki

Alessandro Monaldi’nin yayminda Italyanca terciimesi yer almustir.'”?

XIX. yiizy1l ortasinda da italya sanatgilar icin vazgecilmez bir calisma alani
olmaya devam etmistir. 1840lardan itibaren Roma amator fotografcilar i¢cin 6nemli
bir durak olmustur. bu fotograf¢ilarin ilki Giacomo Caneva (1813-1865)’dir. Roma
Campagnasi’na ait bir ¢ok kalotip goriintii iiretmistir. Bir diger 6nemli isim ise bir
topograf olan Tommaso Cuccioni’dir. Cagdaslar1 Giacchino Altobelli ve Mollins gibi

cam negatifler ile calismis ve Roma’da bir cok fotograf (;ekmistir.193

12 Helmut Gernsheim, The Origins of Photography, Thames and Hudson, London 1982, 167 s.
193 Michel Frizot, A New History of Photography, Kénemann, Kéln 1998, 159-160 s.
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XIX. yiizyilda cekilen harabelere ait goriintiiler bilimsel amag tasiyanlar ;
amator izleyiciler, gezginler, turistler icin cekilen goriintiiler olmak iizere ikiye

ayrilmaktadir. '

John Henry Parker (1806-1884), arkeolojik kazinin ayrintilarini igeren
fotograflar ¢ekerken James Anderson, Tommaso Cuccioni (?-1864) ve Giacchino
Altobelli (1825-1878), Pompeo Molins herhangi bilimsel amag¢ tasimaksizin pitoresk
yoniinii yansitacak fotograflar cekmislerdir. Giacchino Altobelli ve Pompeo Molins
fotograf ile ilgilenmeden Once resim egitimi almislardir. 1858’den 1865°e kadar
birlikte caligan ikilinin caligmalar1 “Piranesk™ olarak tanimlanmaktadir. Isik ve
golgenin dramatik kullanimi onlarin aldigr resim egitimini agiga cikarmaktadir.
Altobelli ve Molins Piranesi’nin gelenegini devam ettirdikleri ¢aligmalarinda Roma
harabelerinin tasvirini romantik bir sekilde yaparak bir cok Roma ziyaretgisini

bilyiilemislerdir. 193

Isko¢ Robert Macpherson (1811-1872) ressamliktan fotografciliga gecen
isimlerdendir. Asil meslegi cerrahlik olan Macpherson Roma ve ¢evresine ait veduta
tarzinda fotograflar ¢cekerek turistlere satmistir. 1853’de ise onun en biiyiik rakibi
olan James Anderson Roma’da 1960’a kadar agik kalacak olan bir sirket kurmus ve
antik Roma harabeleri iizerinde uzmanlasmistir. Hem arkeolojiye hem de turizme
hizmet eden fotograflar ¢ceken Giorgio Sommer (1834-1914), Floransa’da stiidyo
acan Alinari Kardesler'®®, Venedik’te aile stiidyosu kuran Carlo Naya (1816-1882),

aym zamanda bir yayimci olan Carlo Ponti ve bir amator olan Dr. Jacop August

19 Andrew Szegedy-Maszak, “Forum Romanum/ Campo Vaccino”, History of Photography,
Volume 20 Number 1 Spring 1996, 24-32 s.

11000 Photo Icons, Taschen, Kéln 2002, 142 s.

1% 1852’de Floransa’da kurulan Alinari Stiidyosu faaliyetini 1920’ye kadar siirdiirmiistiir. Leopoldo
Alinari tarafindan agilan stiidyo onun 1865°deki 6liimii ile kardesi Giuseppe tarafindan yonetilmistir.
Teknik anlamdaki isler ise Rommualdo tarafindan yiiriitiilmiistiir. Alinari Kardesler sanat eserlerinin
roprodiiksiyonunda uzmanlagmislardir. Ruskin ve Berenson gibi sanat tarihgileri ile iliskileri ve biiyiik
miizeler ile olan kontaklar1i nedeni ile =zamanla {ine kavusmuslar ve islerini
genisletmislerdir. Vittorio’nun yonetimi devralmas: ile 1890 ve 1900 yillar1 arasinda en parlak
zamaninm yasamstir. Bu tarihlerde Cenova, Torino, Sicilya, Sardunya, Isvigre Alpleri gibi bir ¢ok yeri
fotograflamiglardir. Cogunlukla peyzajlardan olusan bu goriintiiler ¢ok begenilmistir. Yerlesimleri,
yapilar1 ve manzaralari iceren goriintiiler arasinda en basarili olanlar manzara fotograflaridir. Michel
Frizot, A New History of Photography, Kénemann, K6ln 1998, 156 s.
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Lorent (1810-1884) de Italya’da faaliyet gosteren fotografcilar arasinda yer

almaktadir.'’

Fotograf Tarihinde ise Forum Romanum’un en erken fotografi “Vue Prise Du
Campo Vaccino” adi ile cevrilen Excursion Daguerriennes (1841-1843)’in ikinci
cildinde yer almistir. Diinyadaki en 6nemli yapilar1 ve en giizel manzaralarn insanliga
gostermek amaci tasiyan Excursion Daguerriennes’de, dagerotipin uzun pozlama

gerektirmesi nedeniyle Forum’daki hicbir canli kaydedilmemistir.

Roma Imparatorluu’nun ruhunu en iyi yansitigina inanilan Forum
Romanum’daki arkeolojik kazilar ise XIX.yiizyil basinda Fransizlar tarafindan
baslatilmistir. 1803°de Septimius Severus Kemeri’nin restorasyonu baslamis, 1813’e
kadar siirmiistiir. Bolgedeki son pagan yapisi Column Phoas ( M.S. 608) kesfedilmis,
Julius Sezar Bazilikast aciga cikarilmistir. 1870lerde ise calismalara devam edilmis,

Forum’un tamaminda ve Colosseum’da biiyiik calismalar baslamistir.

Giaocchino Altobelli’nin Ayisiginda Roma Meydam 1860 adli fotografi
onun harabelere olan Romantik yaklagiminmi gozler 6niine sermektedir. Fotografinda
Roma Kiiltiiriiniin romantik ve stilize bir goriintiisiinii sunmak istemistir. Iki ayr
negatiften olusan fotograf gercek bir zaman dilimini gostermeyi degil sonsuzlugu
amaglamistir. Harabelerin kaosunu bir riiya, hayal alemine doniistiirmiistiir.

Altobelli, fotografi fantazya olusturmak icin kullanmustur.'*®

Say

Fotograf 51: Giaocchibo Altobelli, Ayisiginda Roma Meydam, 1860

7 Michel, Frizot, A New History of Photography, Kénemann, Kéln 1998, 159-160 s.

19 Andrew Szegedy-Maszak, “Forum Romanum/ Campo Vaccino”, History of Photography,
Volume 20 Number 1 Spring 1996, 24-32 s.
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Bu fotograf¢ilar kazinin ayrintilan ile ilgilenmek yerine antik alani goriiniir
kilmak, giizel bir goriinim elde etmek amaci ile calismiglardir. Ancak Forum’un
sahip oldugu metaforik ve ikonografik anlam onlar ilgilendirmemistir. Bu tiir genel
goriiniimlerin belirli kaliplar1 olusmus ve Forum Romanum en giizel goriindiigiine
inanilan iki acidan c¢ekilmistir. Birincisi Capitoline Tepesi’nden alinan goriintii,
digeri de tam karsisindan alinan goriintiidiir. Bu ac¢inin tipik Ornekleri James

Anderson tarafindan ¢ekilmistir.

Bu iki a¢idan cekilmis fotograflarin farkli fotografcilar tarafindan cekilmis
cesitli versiyonlar1 bulunmaktadir. Goriintiiler birbirinden ¢ok farkli degildir.
Kaliplasmisg goriintiilere olan istek fotograf¢ilarin  herhangi bir yaraticilik
sergilemesine engel olmustur. Bu goriintiilerin turistler i¢in bir hediyelik esya niteligi
tagimasi ve fotograflara cok biiyiik istek duyulmasi ticari kaygilarin artmasina neden

olmus ve bolgede yapilan arkeolojik kazilarin ayrimina varilmasini engellemistir.

Septimius Severus Kemeri cevresi de Forum’da en cok talep edilen
goriintiiler arasinda yer almistir ve fotograf¢ilar da o bolgeyi fotograflamiglardir. En
iyi 6rnegi Auguste Rosalie Bisson tarafindan yapilmistir. Meydan igindeki Septimius
Severus kemeri iizerinde en ¢ok 151k oyunu yapilabilecek bir yapiydi. Bisson, kemeri
Ogleden sonra giinesinde fotograflayarak fotografta en 6nemli 68e haline getirmistir.
Bu yapinin fotografcilar tarafindan cok tercih edilmesinin nedeni herhangi bir
tahribata ugramamis olmasidir. James Fenimore Couper’in de belirttigi gibi “hala
ayakta ve hala miikemmel olmasr” izleyicinin yapiyr daha kolay algilamasim ve

hayal kurmasini saglamigtir.

Castor ve Pollux Tapmagi’ndan kalma ii¢ korint baghkli siitun da
fotografcilar tarafindan pitoresk goriintii yaratmada kullanilmistir. Ozellikle dikey
olarak fotograflayarak siitunlarin yiiksekligini, ihtisamini ve siislemelerini géstermek

istemislerdir.
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1.4.2.1.italya’da Cahsan italyan Fotografcilar

1.4.2.1.1.Robert Macpherson (1811-1872)

Edinburgh’da cerrah olan Macpherson 1840larin basinda saghik sorunlari
nedeniyle Roma’ya yerlesmis ve cerrah nesterini birakarak eline ressam firgasini
almistir.'” Fotograftan 6nce resmi egitimi aldig bilinen Macpherson’un ¢ok yakin
arkadasi olan Amerikali sanatgr James Freeman, Macpherson’un da kendisi ve
Roma’ya gelen diger sanatgilar gibi kisa bir siireligine geldigini ancak Roma’dan

biiyiilenerek hayatinin geri kalanin1 Roma’da gecirdigini vurgulamlstlr.200

Macpherson resimden sonra fotografa hemen adapte olabilmistir. Kendini ¢ok
kisa siirede Roma kalintilarim ve Italya peyzajlari konusunda gelistirmistir. Klasik
gecmise ait kalintilar1 Romantik estetik duyarliliginda ¢ceken Macpherson 1860larda
Roma goriintiilerini iceren bir koleksiyon sahibi olmustur. Fotograflari Roma’y1
ziyaret eden turistler arasinda uluslararasi bir iin kazanmistir. Macpherson asla baska
fotografcilar ile isbirligi gelistirmemis, her zaman bireysel olarak caligmay1 tercih
etmistir. 1860larda evi Roma’ya gelen ressam, isadami, yabanci ve Italyan
ziyaretgilerin odak noktasi olmustur. 1872’de vefat eden Macpherson’un 1860larin

sonunda hastalandig1 bilinmektedir.*"!

XIX yilizyillda turist istekleri dogrultusunda fotograf c¢eken Robert
Macpherson ticari anlamda fotograf cekerken fotografik dil yetisine de katkida
bulunmus bir isimdir. Fotograflar, izleyiciye sadece oranin bir kaydi degil orada
bulunma deneyimini de yasattirmasi agisindan onemlidir. O; sanat fotografindaki
yaraticiligl ticari anlamda cekilen arkeoloji fotograflarinda da gosterilebilecegini
kanitlamustir. Italya’daki yapilari cekerken fotografin olanaklarimi sonuna kadar
kullanmayr ve dil yetisine bir seyler katmayi1 diisiinmemistir. Ancak, yasamini
kazanmak icin cektigi bu fotograflar turist istekleri dogrultunda cekilen

fotograflardan ¢ok daha fazlasinmi icermektedir. Isi81 ¢ok iyi kullanan Macpherson

Helmut, Gernshetm The Rise of Photography, 1850-1880, The Age of Collodion, Thames and
Hudson, London 1982, 144 s.

2% Michel, Frizot, A New History of Photography, Kénemann, Kéln 1998, 159 s.

2011000 Photo Icons, Taschen, Koln 2002, 144 s.

120



kadrajlamada da ¢ok titiz davranmistir. Fotograflar1 karenin higbir yerinin bosa
kullanilmadig, iyi diizenlenmis sahnelere benzemektedir. Fotograflarinda herhangi
bir figiire yer vermemesi de mimarinin fotografta asil oyuncu olmasini
istemesindendir. Fotograflarinda fotografinin ¢ektigi zaman dilimine ait hi¢bir veri
de vermeyen Macpherson ashinda Italya’ya gelen ve sehrin cagdas yasamina
katilmadan sadece eski yapilar1 goriip giden turistler gibi davranmigtir. Turistlerin
sadece sehrin ge¢cmisini gorme istegini gbz Oniinde bulundurmus, sehirdeki hayati
gostermeyi reddetmistir. Bunu yaparken fotograflarinin sonsuz olasiliklara da acik

olmasim saglamustir. izleyiciden yorum yapmasini istemistir.”*?

Fotograf 52: Robert Macpherson, Colosseum’un I¢ Duvarindan Bir Goriiniim,
1860

Fotograf 53:Anonim, Colosseum, 1855-1860

Colosseum’a ait bu anonim fotografta goriildigii gibi fotografcilar
Colosseum’u her zaman dig cepheden fotograflamayi tercih etmislerdir ciinkii
Colosseum’un sahip oldugu mimari ozellikler fotografcilarin ilgisini c¢ekmistir.

Colosseum’un dis cepheden c¢ekilmis fotografinda ritm One g¢ikmaktadir. Yapinin

22 David Wooters, “The Quiet Art of Robert Macpherson”, History of Photography, Volume 20
Number 1 Spring 1996 2-3 s.
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sahip oldugu her kemer ve kemerlerin bir aradali§inin sagladigi ritm fotografci
tarafindan degerlendirilmistir. Colosseum’un XIX.yiizyildaki goriintiileri bu
kompozisyonu tekrarlamaktadir. Ancak Macpherson yapiy1 icerden fotograflayarak
farkli bir yerde bulunmaktadir. O yapmmin iceride sahip oldugu ritmi

degerlendirmistir.

Macpherson Roma’daki fotograf faaliyeti ve rekabeti i¢inde, bugiin ¢ok iyi
bilinen Fratelli Alinari ve James Anderson gibi sirketlerin 1850lerde baslayan ve
1860larda biiyiiyen fotograf faaliyetlerinin yaninda yer almistir. Italya’da 1850lerde
aktif olan fotografcilar arasinda Tommaso Cuccioni, Pietro Dovizielli, Gioacchino
Altobelli’nin yaninda amator olan Eugene Constant ve Count Flacheron da
bulunmaktaydi. Dovizielli gibi Macpherson da fotograflarini uluslararast serilerde
tanmitmis ve fotograflari cok genis bir izleyici kitlesi tarafindan satin alinmistir.
Macpherson’un bir 6zelligi diger fotograf¢ilarin aksine negatiflerini bagka stiidyolara

ve ya yayimcilara satmamasidir.

Konu seciminde ise Macpherson seyircilerin isteklerine gore davranmistir.
Fotograflarina verdigi isim ve izledigi yaklagim rakipleri gibidir. O ve c¢agdaslar
topografik baskilarda yiizyillardir olusturulmus bir gelenegi takip etmislerdir.
Macpherson’un basarisi ise herkesin konu olarak sectigi bu nesneleri sanatsal bir
yorum ve zeka ile ayirt edici kilmasindan ileri gelmektedir. Edouard Baldus (1815-
1882) gibi ilginin merkezini olusturan nesneyi fotografin ortasina yerlestirmeyi tercih

etmistir.

1.4.2.1.2.James Anderson (1813-1877)

James Anderson da Roma’ya gelmeden Once resim okuyan
fotografcilardandir, her seyden ©Once Macpherson’un Roma’daki rakibi olarak
bilinmektedir.”” Ocak 1848’de Roma’ya sehrin heykellerinin bronz kopyalarin

yaparak para kazanmak amaciyla gelmistir. 1853’de ise Macpherson’un alanina, yani

203 Helmut, Gernsheim, The Rise of Photography, 1850-1880, The Age of Collodion, Thames and
Hudson, London 1982, 144 s.
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turistler i¢in fotograf cekme isine girmistir. Roma’da stiidyo acmis ve sehrin
yapilarimi ve goriiniimlerini iceren fotograflar cekmistir. Sehrin kalbi olarak sayilan
Forum Romanum onun da odak noktasimi olusturmustur.’®* Fotografta Forum
Romanum goriilmektedir. Fotograf turizm endiistrisine hitap edecek sekilde
meydanda bulunan tiim anitlar1 icerecek sekilde cekilmistir. O donemde bilindigi bir
cok turist fotografcist Roma, Atina, Istanbul gibi sehirlerin 6nemli meydanlarina ait

genel goriiniimleri cekme niyetinde olmuslardir.

Fotograf 54: James Anderson, Forum Romanum, 1860

1.4.2.1.3. Tommasso Cuccioni (1790-1864)

Roma’daki bir ¢ok Italyan fotograf¢i kariyerlerine vedute goriintiileri iceren
fotograflar iireterek baslamislardir. Tommaso Cuccioni (1790-1864) de bu
fotografcilardan bir tanesidir. Fotografa Macpherson ile ayn1 zamanlarda

baslamistir.””

Tommaso Cuccioni Castor ve Pollux Tapiag: fotografinda oldugu gibi gibi
anitsal yapilarin yanina insan figiirleri yerlestirilmis ve devasa yapilar ile yaninda
yer alan bu kiiciik figiirlerin arasindaki karsithg vurgulamak istemistir.
Fotografcilarin niyeti hep aymidir. Amnitsal yapilarin edebiligi, muhtesemligi,

siirekliligi, dayanikliligi ile insanin hayattaki gegiciligi arasindaki tezatlik.

241000 Photo Icons, Taschen, Koln 2002, 138 s.
*% MASZAK Andrew Szagedy, LINDSEY Stewart, Papadopoulos John K.,LYONS Claire, Antiquity
and Photography, Thames and Hudson, London 2005, sf:
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Fotograf 56: Tommaso Cuccioni, Forum Romanum, 1855-1860

Bu acida ii¢ yapinin gosterilmesi soz konusudur. En 6nemli yapi1 Satiirn
Tapinagi’dir. Fotografin 6n planina onun anitsal siitunlar1 egemendir. Orta planda ise
Castor ve Pollux Tapimnapr’nin ii¢ siitunu, arka planda ise Kutsal Yol ve onun

sonunda Titius Kemeri ve Colosseum goriiliir.
1.4.2.2.italya’da Bir Ingiliz: John Shaw Smith (1811-1873)
John Shaw Smith varlikli bir aileden gelen amator fotograf¢ilar arasinda yer
almaktadir. Maddi yonden sahip oldugu imkanlar Smith’e hareket ozgiirliigii

saglamis ve Misur, Italya gibi bir cok yere seyahat etmesine neden olmustur.

Irlandali Smith 1850 ve 1852 yillarinda Giiney Avrupa ve Yakin Dogu’ya

(Sina, Kudiis, Beyrut, Baalbek, Suriye) seyahat etmistir. Onunla ayn1 zamanda
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kalotip ¢eken Maxime Du Camp ile rakip gosterilmistir.’”° Smith kamerasim
cogunlukla harabelere ¢evirmistir. Mimari yapilan genelde ii¢ kere pozlamay: tercih
etmistir. Birincisi yapinin topografik bilgisini icermesi ag¢isindan miimkiin oldugunca
uzaktan, ikincisi daha yakin, iigiinciisii de yapiya dair ayrintilar icermesi agisindan

daha yakin. Goriintiileri tipik topografik goriintiilerden farkl niteliklere sahiptir.207

John Shaw Smith 1850- 1852 yillarinda yaptig1 yolculugunda italya’ya da
ugrayarak mimari yapilarin fotograflarini ¢ekmistir. Forum Romanum’u tipik bir

gezgin fotograf¢i olarak geleneksel acidan fotograflamayr da ihmal etmemistir.

- =

Fotograf 57: JahnShaw Smith, Forum Romanum Genel Goriiniim, 1850-1851

Smith’in en hassas oldugu nokta yapilara dair ayrintilardir. Cekimlerinde
ayrintilara 6nem vermistir. Bu ayrintt ¢cekimlerden bir tanesi Trajan Siitunu’nun

kaidesini gosteren kalotiptir.

2% GERNSHEIM, Helmut, The Origins of Photography, Thames and Hudson, London 1982
2971000 Photo Icons, Taschen, Koln 2002, 159 s.
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Fotograf 58: JahnShaw Smith, Trajan Siitunu’nun Kaidesi, 1850-1851

1.4.3.Gezgin Fotografcilar veYakin Dogu

XIX. yiizyilda Yakin Dogu’da faaliyet gosteren fotograf¢ilar ise Maxime Du
Camp (1822-1894), Antonio Beato (1825-1903), Felice Beato (1830-1906), Vicomte
Aymard de Banville (1837-1917), Felix Teynard (1817-1892), John Bulkley Greene
(1832-1856), Auguste Edouard Mariette (1821-1888), Charles Simon Clermount
Ganneau (1846-1923), Thedule Deveria (1831-1871), Jules Andrieu (?-?), Emile
Bechard (?-?) Francis Bedford (1816-1894), Bonfils Ailesi ( XIX. yiizy1l boyunca),
Franois Joseph Chabas (1817-7), Louis de Clerq (1836-1901), Pascal Sebah (1823-
1890), Francis Frith (1822-1898), James Robertson ( 1813-1888), John Shaw Smith
(1811-1873) , August Salzmann (1824-1872)’dur.

Maxime Du Camp (1822-1894), Antonio Beato (1825-1903), Felix Teynard
(1817-1892), John Bulkley Greene (1832-1856), Auguste Edouard Mariette (1821-
1888), Charles Simon Clermount Ganneau (1846-1923), Theodule Deveria (1831-
1871), Emile Bechard (?-7), Louis De Clerq (1836-1901), August Salzmann (1824-
1872) Yakin Dogu’da arkeoloji bilimine hizmet edecek “bilingli ve sistemli”

calismalar yapan fotograf¢ilar arasinda yer almaktadir
Francis Frith (1822-1898), Bonfils Ailesi, Felice Beato (1830-1906), James

Robertson (1813-1898) ise ticari amag ile fotograf iireten fotograf¢ilar arasinda yer

almaktadir.
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Gezgin fotografcilarin seyahat etmek icin Yakin Dogu’yu tercih etmelerinin

nedeni donemki ideolojik yapilanmalardir.

Jiillide Aker; ,,Ortadogu’da Fotograf ve Onlarmm Izleyicileri (1840-1940)
adl kitabinda soyle bir tanimlama yapar: Oryantalizm, Michel Foucault’un kanisina
gore, herhangi birinin belirli bir ideolojik amag ile iistiinde bir seyler sdyleyebilecegi
ya da diisiinebilecegi, biitiin kiiltiirii kaplayan anlamlar ve tasvirler sistemidir.*”

Oryantalizmin tanimina bakilacak olunursa;

»Oryantalizm XIX.yiizyilda geligen ve dogu insanlarinin dinlerinin, dillerinin ve tarihlerinin
incelenmesi anlamina gelen bilim dalidir. XIX.yiizyil ortasinda bu terim dogu diinyasint konu alan bir
resim tiirii olarak da kullanilmaya baslanmis, Kuzey Afrika kiyilarindan Orta Asya steplerine, tiim
Osmanliimparatorlugu topraklarini ve zaman zaman da Hindistan Yarmadasin iceren Islam diinyast
karsisinda Batilllarin tavirlarini tamimlayan genel bir terim olarak l%zm'msenmi§zir.“209

Aslinda dogunun tam olarak neresi oldugu sorusuna verilecek ¢ok kesin bir
cevap yoktur. Borges “Bin Bir Gece” adli 6ykiisiinde Dogu Bat1 deyince aklina Aziz
Augustinus’un zamanla ilgili sozlerinin geldigini belirtmistir. Aziz Augustinus’a
zaman nedir diye soruldugunda “sormazsaniz biliyorum, sorarsamz bilmiyorum”
yanitin1 vermistir. Borges de dogu ve batinin neresi oldugu soruldugunda bilmedigini

ancak yaklsik bir seyler sdyleyebilecegini belirtmistir.*'’

Borges’e gore bati tarihinin belli bashh olaylarindan bir tanesi dogunun
bulunmasidir. Ve bu bat1 bilinci i¢inde belli bagh doruklar vardi, bu doruklardan biri
Herodotos’un Misir’1 anlattigi kitabi, bir tanesi Bin Bir Gece Masallari’nin

kesfedilmesidir.?""

Oryantalist resimlerin konusu genelde iki alanda gerceklesmistir. Birincisi
batinin iizerinde en cok fantazya iirettigi harem sahnelerini iceren, kadin imgesi
tizerine odaklanan resim tiirii, ikincisi de manzaradir. Bu manzaralarda ise kent

goriiniimleri ve arkeolojik alanlarin goriintiileri yer almistir. Bu iki resim tiirii daha

2% «Between Orientalist Cliches and Images of Modernization”, History of Photography, Volume 27
Number 4 Winter 2003, 363 s.

*% Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt II, YEM Yayinlari istanbul, 1997, 1389 s.

20y orge Luis Borges, “Bin Bir Gece Masallar1”, Yedi Gece, [letisim Yayinlari, 3.Baski, Istanbul
2003, 48 s.

2 y.a.g.e. 47 s.
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sonra doguda cekilen fotograf tiirleri i¢inde de degerlendirilmistir. Kadin imgesini
konu alan fotograflar genelde stiidyo fotografciligr tiirii i¢inde yer alir. Stiidyoda
yaratilan mizansenlerde kadin geleneksel kiyafet icinde nargile icerken ya da dans
ederken gosterilmistir. Oryantalizmin stiidyo fotografcilign icinde gerceklesen
boliimii tezin konusu disindadir ve bu alanda c¢ekilen fotograflarin sayisinin ¢ok

olmasi nedeniyle ayr1 bir yorum ve arastirma alanidir.

Oryantalist diisiincenin arkeoloji boyutundaki yansimalari daha ¢ok manzara
tiirii icinde yer almistir. Clinkii bir ¢ok gezgin fotografci XIX.yiizyilda doguya akin

etmistir. Kuskusuz dogu taniminin ve ne oldugu konusuna da deginmek gereklidir.

Edward Said Sarkiyat¢ilik adli kitabinda ¢cok 6nemli tespitlerde bulunmustur.
Ona gore;

Sark tamamen Avrupa’ya Ozgii bir bulustu, antikcagdan beri, goniil
maceralarimin, egzotik varliklarin, akildan c¢ikmayan anilarla goriiniimlerin,

olaganiistii deneyimlerin mekant olagelmisti. 22

Sark, Avrupa’nmin en biilyilk, en zengin, en eski sOmiirgelerinin mekant,
uygarliklan ile dillerinin kaynagi, kiiltiirel rakibi olmustur. Aslinda Avrupa doguyu
kendini tanimlamak i¢in kullanmistir. Bu kendini tanimlama bir sdylem bicimleri
icinde gerceklesmistir. Soylem bicimleri de c¢esitli kurumlar, arastirmalar ile
desteklenmistir. Sarkiyat¢ilik temelde akademik bir ¢aligma alanimi tanimlamaktadir.

Sark’1 arastiran kisi sarkiyatcidir. Yaptigs is de Sarkiyatciliktir.*"?

Aydinlanma sonrasinda Avrupa kiiltiirii Sark’1 siyasal, sosyolojik, askeri,

ideolojik, bilimsel, imgesel olarak ¢ekip ¢evirebilmesi kullanmustir.

Sarka bakis her iilke tarafindan farkli bir sekilde gerceklestirilmis, her iilke
sarki farkli sekilde yorumlamustir. Ancak XIX.yiizyilm sonundan Ikinci Diinya
Savasi’na kadar olan siirede ingiltere ve Fransa’min ¢alismalar1 hakim olmustur. Bu

XIX.ylizy1l fotograf tarihinde doguda cekilmis 6rneklerde agikca goriilmektedir.

212 Edward Said, Sarkiyatcilik, Metis Yayinlari, ﬂgiincii Basim, Istanbul 2006, 11 s.
a3 y.a.g.e. 11-12 s.
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Sarkiyatcilik, stratejisi geregi, Batiliya gore iistiinliigiinii hi¢ yitirmeksizin
Sarkla kuarabilecegi bir olanakli iliskiler dizisi saglayan esnek konum {istiinliigii
yaratmistir. Bilimadamlar, arastirmacilar, misyonerler, tiiccarlar, askerler, Sark’1
diisiinme ya da Sark’ta bulunma gibi bir imkanlar1 oldugu icin sarktaydllar.214 Sark,
bu bati hegamonyast semsiyesinin golgesinde her alanda yararlanilabilecek
malzemeyi vermistir. Ya da bati Sark’taki her tiirli malzemeden yararlanmistir.
Antropoloji, biyoloji, dilbilim, 1rk, tarih diginda yararlanilan alanlardan en onemlisi

de arkeolojidir.

XIX. yiizyilda Yakin Dogu Kitab-1 Mukaddes Arkeolojisinin gectigi yerler
olmasi bakimindan batili aragtirmacilarin odak noktasini olusturmustur. Fotograf¢ilar
Incil’de gecen kutsal hikayelerin gerceklestigine inamlan bolgelerde cekimler
yapmiglardir. Bu goriintii de dagerotipten yapilmis bir graviirii gostermektedir.

Ancak graviirde cagdas mimariye dair higbir iz goriilmemektedir.

zb.\.. s . s

Fotograf 59: Dr.George Skene Keith, Hiristiyan Dininin Varhgina Ait
Kamt Kudiis, 1847

Yakin Dogu XIX.yiizy1l boyunca Ingiliz ve Fransiz fotografcilarin akinina
ugramistir. Bu fotografcilarin kimisi gezgin sifati ile orada bulunmus, kimisi
arkeolojik arastirma enstitiilerinde gorevli olarak bolgeye gelmis, kimisi de sadece
ticari amag ile fotograf ¢cekmeyi amaclamistir. 1865°de kurulan Yakin Dogu’da

kurulan Britanya Filistin Arastirmalar1 Vakfi bir tanitim brosiirii hazirlamistir:

Myage 17s.
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“Bizim igin hicbir iilke, inancinizin belgelerinin yazildigi ve bu belgelerde anlatilan
olaganiistii olaylarin gectigi iilke kadar énemli olamaz. Ayrica, incelenip tasvir edilmesi bu kadar
gerekli olan baska bir iilke de yok. Topragi, iklimi, iiriin gesitleri, davrams, giyim ve hayat tarzlart
Batidakilerden o kadar farkli ki, bunlar hakkinda yeterli bilgi sahibi olmadan, disaridan bakarak
karmagik olgular hakkinda fazla bir sey soylenemez; yazili belgelerin anlami da karanlikta kalir.
Kutsal Topraklarda rastgele gezinen bir yolcu icin bile Kitab-1 Mukaddes, form olarak ve dolayistyla
bir olgiide 67 olarak da yeni bir kitap haline gelir. Ulkenin kesin bir haritasiu c¢izmek,
topografyasimin tartismalt noktalarinmi ¢ozmek ve Kitab-1 Mukaddes’te sozii edilen kadim kentleri
onlarin devami olan modern koyler araciligt ile belirlemek bize ¢ok sey kazandiracaktir. Lanee’nin
Modern Misirlilar adli ¢calismasimin Miswr icin yaptiklarimi Kutsal Topraklar igin yapumaya ¢ok
ihtiyag var. Bu topraklarda bugiin yasayan insanlarin davramislarin, ritiiellerini ve dillerini sistemli,
net ve ayrintili olarak tamimlamaliyiz. Filistin’de, bu iilkeye 0zgii pek ¢ok kadim gelenek, Bati hayat
tarzinin etkisiyle hizla yok oluyor: kisa siire sonra Kitab-1 Mukaddes’te anlatilanlara karsilik gelen
pek cok sey ortadan kaybolacak.” 213

Filistin’de yapilan bu ¢aligmalar icinde fotografin 6zel bir yeri olmustur.

1870’de ise New York’ta Filistin Aragtirmalar1 Dernegi kurulmustur.

Avrupa disinda cekilen ilk fotograflar dagerotipin ilan edilmesinden hemen
sonra Yakin Dogu’da ¢ekilmistir. Arago’nun Misir’daki dnemli yapilar1 cekmek igin
getirdigi Oneri daha sonraki yillarin egilimlerini belirlemistir. Yakin Dogu’daki
gezgin fotografcilarin biiyiik cogunlugunu Fransizlar ve Ingilizler olusturmaktadir.
Fransizlar’in sayisinin bu kadar ¢ok olmasinin nedeni Fransa’min ¢aligmalar igin
biiylik maddi destek saglamasidir. Maxime Du Camp ve August Salzmann devlet
destegi ile bolgeye giden iki onemli fotografcidir. Fransa’min bu topraklardaki
faaliyeti arttikca resmi ve yar1 resmi gorevler ile bir cok fotograf¢i Yakin Dogu’ya
gonderilmistir. Louis De Clerq, Vicomte Aymard De Banville, Theodule Deveria bu
isimler arasinda yer alir. Fotografcilarin 6zelliklerine bakildiginda bolgeye gelen
fotografcilarin cogunun Ingiliz ve Fransiz oldugu g(iriilmektedir.216 Bu; Edward
Said’in Sarkiyatcilik kitabinda da belirttigi gibi XIX.yiizyi1l basindan II.Diinya
Savagi’nin sonuna kadar sarkiyatcilikta Ingilizler'in ve Fransizlar'in egemen

oldugundan bahseder.”"’

XIX.ylizyilin ikinci yarisinda bolgeye elen fotograf¢ilarinin
sayisina bakildiginda da bu dogrulanmaktadir. Ingiltere’nin hiikiimet destekli
aragtirmalart Fransa’dan sayica az da olsa daha kapsamli ve titiz olmustur.

Ingiltere nin arastirmalarinin siiresi Fransa’dan daha uzun tutulmustur.

21 Wendy M.K. Shaw, Osmanh Miizeciligi, Cev: Esin Sogancilar, Istanbul, 2004 63 s.
*!® Nissan Perez, a.g.e., 76 s. )
27 Edward Said, Sarkiyatcilik, Metis Yayinlari, Uciincii Basim, Istanbul 2006, 14 s.
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Yakin Dogu’daki fotograf aktivitesinin i¢inde acilan stiidyolarin da biiyiik
onemi bulunmaktadir. Avrupalilarin burada agtig1 fotograf stiidyolarinin en énemlisi

Felix Bonfils’in fotograf stiidyosudur.

Yakin Dogu’daki fotografcilarin tavirlar1  geldikleri cografyaya gore
degismistir. Fotografcilarin calismalar1 iilkelerin ideolojilerine gore degismistir.
Ornegin Ingiltere ve Fransa’nin tavri birbirinden ¢ok farklidir. 1850lerin ortasinda
Yakin Dogu Fransiz fotograf¢ilarin akinina ugramistir. Bu ilginin iki nedeni
bulunmaktadir. Birincisi uzak cografyalardaki yeni manzaralar1 kesfetmek, ikincisi
de bilimsel arastirmalar icin veri toplamak. Fransizlarin yaklasim Ingiltere’ye gore
daha basittir ve klise goriintiilerden olusur. Ancak Ingiliz fotografcilar bu konuda ¢ok
ciddi bir misyona sahip olmustur. ingiliz fotograf¢ilar Kutsal kitabin mesajint
iletilebilecek sade manzaralar yaratma amaci tasimislardir. Ingiltere’den doguya
gelmek ¢ok zordur, doguya ulasan yollar bir ¢cok zorluk ile doludur ve bu zorluklara
katlanmak kahramanca bir basarinin bir parcasi sayilmistir. Borges’in dedigi gibi bir
zamanlar uzakhk zamanla olciiliirdii.”'® Ve onlar ciddi fedakarhklar yaparak

geldikleri Yakin Dogu’da klise olmayan goriintiiler cekmek istemislerdir.

Yakin Dogu’ya gelen her fotograf¢ci uzmanlik alanina gore fotograf ¢ekmistir.
Islam Sanat1 konusunda uzman olan Joseph Girault de Prangey ve arkeolog August
Salzmann mimariye yogunlasmislar ve bilimsel nitelikli fotograflar ¢cekmislerdir. De
Banville, Emile Brugsch, Wilhelm Heford, Vogel ve Auguste Maritte gibi

arkeologlar da kendi bilimsel amagarina uygun nitelikli goriintiiler cekmislerdir.

Ozet ile 1839-1885 yillar1 arasinda Yakin Dogu’da cekilen fotograflar
cekilme amacina gore farklilik gostermektedir. Ancak fotograflar yine de bilimin ve
estetigin tartismali alanlarinda yer almaktadir. Bu noktada Rosalind Krauss ve
tartismali alan tamimi1 devreye girmektedir. August Salzmann arkeoloji bilimine
hizmet edecek fotograflar ¢cekmistir ancak bu onun estetik i¢inde degerlendirilmesine

engel midir ?Aym1 durum Prangey icin de gecerlidir.

218 y.a.g.e., 47 s.
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Antonio Beato’nun tezin hem bilimsel amag ile fotograf ceken fotografcilar
kategorisinde hem de gezgin fotografcilar kategorisinde yer almasi da buna
verilebilecek en Onemli Ornektir. Ciinkii Antonio Beato da hem arkeologlar ile
caligsmisg, bilimsel nitelikli ¢alismalar yapmis ancak bunun yaninda o donemdeki
fotograf tiikketimi icin de ticari nitelikli fotograflar da {iretmistir. Bu onun iki alanda

da tartisilmasina sebep olmustur.

1.4.3.1.Yakin Dogu’da Bir Tiirk: Pascal Sebah (1823-1890)

Pascal Sebah, tezin Yunanistan  boliimiinde belirtildigi gibi gezgin
fotografcilar arasinda yer almamaktadir. Yaptig1 kisa siireli ve ticari amach geziler

sonucu Yunanistan ve Anadolu disinda Misir’da da fotograflar cekmistir.

Piramitler, Luksor, Karnak, Teb ve Asssuan harabeleri, Nubya ve Port Said
limanm1 da Pascal Sebah’in ticari amag¢ ile c¢ektigi goriintiller arasinda yer
almaktadir.”"® Ancak bu arkeolojik alanlar ister bilimsel amag ile ¢ekilsin, ister
Pascal Sebah gibi doneminin goriintii ihtiyacim1 kargilamak igin ticari amag ile
cekilsin cok onemli birer belgedir. “Forografik goriintiiniin oziinde belirli bir zaman
dilimi olan an saklidir. Bu ozellik dolayisiyla her bir fotograf aym zamanda tarihsel

nitelikli belgedir.”**°

ek L T Dhee

Fotograf 60:Pascal Sebah , Sfenks, 1880ler

Pascal Sebah’in Misir’1t ¢ok genis kapsamli bir sekilde fotografladigi
bilinmektedir. Tapinaklarin disinda Nubya ¢oliinden de bir cok portre cekmistir.

219 Bahattin Oztuncay, Dersaadet’in Fotografeilari, Kog Kiiltiir Sanat, istanbul 2003, 264 s.
220Atay, Simber, Fotografcihgin Baslangic Donemi ve Tiirkiye’de flk Yillari, Yiiksek Lisans Tezi,
Yaneten:Prof.Dr.Alim Serif Onaran, Izmir 1983
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Ayrica c¢ektigi bir cok janr sahnesi de oryantalizm kitaplarin siislemistir. Sebah’in bu
kadar genis kapsamli caligmalarin hepsini birden nasil yiiriittiigti diisiindiiriictidiir.
Sebah’in negatiflerini degis tokus ettigi Bechard’in disinda birlikte calistigi
asistanlarinin olmasi da muhtemeldir. Sebah’in Misir’a sadece bir gezi yaptigi,

sonraki fotograflari ise asistanlarinin ¢ektigi ya da daha ¢ok negatif elde edebilmek

221

icin yerli bir fotografci ile anlagtig1 zannedilmektedir.

Fotograf 61: Pascal Sebah, Karnak, 1870

1.4.3.2.Yakin Dogu’da Cahsan italyan Fotografcilar: Antonio

Beato ve Felice Beato

Antonio Beato’nun nun 6nemi Misir’da ilk yerlesik fotograf stiidyosunu

acmasindan ileri gelmektedir. 1862°de Kahire’de, 1872’ de Luksor’da agmustir.

Antonio Beato’nun gerceklestirdigi fotograf cekimlerinin ¢ok genis bir alan
kapsamaktadir. Peyzaj, mimari, etnografik goriintiiler, janr sahneleri gibi cok genis
alanda calismalar gerceklestiren Antonio Beato kardesi Felice Beato gibi James
Robertson ile birlikte calismistir. Antonie’nin fotograf faaliyetinin 1850lerde
Malta’da, kardesi Felice Beato’nun James Robertson ile karsilasmasi ve kizkardesi
Matilda’nin Robertson ile evlenmesi ile birlikte basladig1 bilinmektedir. Beato’nun
calismalan icinde Misir’daki en iinlii yap1 ve yerleri gosteren ii¢ bin kartpostal

bulunmaktadir. ***Antonio Beato, Felice Beato ve James Robertson Istanbul, Atina,

**! Nisan N.,Perez Focus East, Early Photography 1n the Near East (1839-1885), Harry N.Abrams,
Newyork 1988, 222 s.

22ERIZOT, Michel, A New History of Photography, Kénemann, Koln 1998, 161 s.

223 Nisan N.,Perez, Focus East, Early Photography 1n the Near East (1839-1885), Harry N.Abrams,
Newyork 1988, 124 s.
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Kinnm, Malta ve Kutsal Topraklar’da 1851°den 1857’ye kadar birlikte fotograf
cekmislerdir. Antonio’nun bu ortakliga 1850lerin sonunda katildigi bilinmektedir.
1858’de Kalkiita’da bir fotograf stiidyosu acan Antonio 1860’da stiidyo agmak i¢in

Kahire’ye dénmiistiir.”*

Felice Beato ise Antonio Beato’nun kardesidir. James Robertson ile olan
ortak oldugu bilinmektedir. Birlikte Istanbul, Kirim ve Atina’da calismislardir.
1857°de ise Robertson’a Misir ve Kutsal Topraklar’a yaptigi gezide eslik etmistir.
Felice Beato’nun bu gezideki roliiniin ne oldugu tam olarak bilinmemektedir. Felice
Beato daha cok 1860lardan sonra hayatim1 gecirdigi Cin ve Japonya’da cektigi

fotograflar ile bilinmektedir.”*

Damascus Kapisi August Salzmann bashgr altinda goriilecegi gibi
fotografcilar tarafindan piramitler kadar fotograflanan yapilar arasindadir. August
Salzmann, Louis De Clerq, James Robertson ve Felice Beato ve Felix Bonfils
taraindan fotograflanan kapida her fotograf¢i kendi iislubunu yansitmistir. James
Robertson bu fotografta da yapinin boyutu hakkinda fikir vermek icin insan figiirii

kullanmustir:

Fotograf 62. Felice Beato ve James Robertson, Damascus Kapisi, Kudiis,

1857

>241000 Photo Icons, Taschen Koln, 2002, 168 s.
% Nisan N. Perez, Focus East, Early Photography n the Near East (1839-1885), Harry N.Abrams,
Newyork 1988, 132 s.
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1.4.3.3. Yakin Dogu’da Cahsan Fransiz Fotografcilar

1.4.3.3.1.Vicomte Aymard de Banville (1837-1917)

Fotograf¢ciliginin yani sira ressam ve heykeltras da olan Banville fotografi
1860larda denemeye baglamistir. 1863’de Fransiz Hititolog Emanuel de Rouge
(1811-1872) ile Misir heykel ve yapilarini incelemek icin yapilan Misir gezisine
katilmistir. Emanuel de Rouge calismalarinda fotografa yer vermistir ve Banville’den
once John B. Greene (1832-1856) ile calismistir. De Banville Misir’da bes ay kalarak
kaldig1 siire boyunca iki yiiz yirmi negatif ¢cekmistir. Yiiz altmis bes tanesi 1865
yilinda Monuments Egyptiens adi ile basilmistir. bu goriintiilerden bazilar1 1865’ deki
Fransa Sergisi’nde sergilenmistir. Banville’nin caligmalari o zaman diliminde ovgii
ile karsilanmistir. Ministere De L’instruction Publique Reuve Photographique’de
fotograflar1 basilmis, ve De Rouge Banville i¢in “Bir sanat¢ct olarak miikemmeli
artyor, her zaman farkli is1 ve stk durumlarinda uygun yontemlere basvuruyor ve
her objenin dogasima uygun fotograflar cekiyor” ciimlelerini sarf etmistir.226 De

227

Banville’nin fotograflart ¢cok oOnemli olan Legion d’Honneur™" madalyasim

kazanmustir.

N

Fotograf 62: Vicomte Aymard de Banville, Misir, ?

26y age., 129s.

*7 Legion d’Honneur Napolyon Bonapart'n Birinci Konsolos iken 19.Mayis.1802 tarihinde
imzaladig1 bir kanun ile olusturulmustur. 1804 yili Mayis ayinda Fransiz Imparatoru olan Napolyon
Bonapart, bunu takip eden haziran ayindan itibaren basarili gordiiklerini bu madalya ile
odiillendirmeye baglamistir. Bu madalya o giinden itibaren Fransa’daki tiim yonetim rejimlerinde
devam etmistir. Legion d’Honneur madalyas1 Fransiz madalyalar1 arasinda en taninmis olanidir.
www.ambafrance. tr.org,
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1.4.3.3.2.Felix Teynard (1817-1892)

Felix Teynard Misir’da ¢alisan kalotipgiler arasinda yer almaktadir. Misir’da
yaptig1 kesif yolculugunda fotografi bir tamimlama araci olarak kullandigi Misir
Tanmimlamas1 (Description de I’Egypte) adin1 vermesinden de anlasilmaktadir. Felix
Teynard’in Misir’daki bu calismast Maxime Du Camp ve John Bulkley Greene
(1832-1856)’nin yaptig1 calisma ile benzerlikler gostermektedir. U¢ calisma da
Misir’in eski yapilarini icermesi ve sistemli bir gekilde yapilmistir. Ancak Felix
Teynard cektigi fotograflarda yapilarin durumunu agik¢a gostermek yerine 151k golge
oyunlarina bagvurarak daha siirsel goriintiiller elde etmistir. Bu da Teynard’in

fotograf makinesinin biitiin imkanlarin1 kullanmak istedigini gdsterir.228

Felix Teynard XIX.yiizyildaki biitiin bilim adamlar ve arkeologlar gibi Orta
Dogu’ya gitmeden once fotografi 6grenmis ve kisa siireligine kullanmistir. O zaman
diliminde unutulan gecmis yavas yavas Misir ¢ollerinde ortaya ¢ikmaya baglamas,
kalotipin gorkemli teknigi ile sonsuzluga ulagmasi icin kaydedilmistir. Felix
Teynard, 1851 yilinda Misir’a arkeolojik kesif yapmak i¢in gitmistir. Yaptig1 sistemli
calismasin1 tamamlamak icin de fotografi kullanmistir. Teynard da Maxime Du
Camp gibi profosyonel bir fotograf¢i degildir. Yolculugu boyunca cektigi
kalotiplerin ¢ogunu yapilar olusturmaktadir. Calismas1 Egypt and Nubia, Sites and
Monumentas adi ile basilmistir. Bu baskilar Le Tour du Monde (Around the World,

Diinyanin Cevresinde) gibi dergilerde kullanilmistir.

Frontal ac1 ile ¢ektigi fotograflarda ise yapilarin giris acikliklarinin derinligi
hakkinda bir fikir vermekten kaginmistir. Teynard’in fotograflart kendini ilk bakista
ele vermeyen Ozelliktedir. Teynard’in sira disi bakis acisinin diger pargasini ise
yapilarin iizerindeki kabartmalara yaptigi yakin cekimler olusturur. 29 Mezar

taglarin1 da yakindan ¢ekmeyi tercih etmistir.

22Nisan N. Perez, y.a.g.e., 226 s.
22 Desert, Thames&Hudson Publish, Fransa 2000, 232 s.
20 [an ] effrey, Photography A Concise History, Thames and Hudson, London 1989, 20 s.
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Fotograf 63: Felix Teynard, Arap Mezarhgindaki Mezar Taslari, 1851-

1852
Felix Teynard ayrintilara 6nem veren bir fotografcidir. Kefren Piramidi’ni
gosteren fotografinda piramidin tiim cerceveyi kapladigi goriilmektedir. Ayni

yaklasim John Shaw Smith’in Sfenks fotografinda da goriilmektedir.

Fotograf 64 :Felix Teynard, Kefren Piarmidi, 1851-1852

1.4.3.3.3.Jules Andrieu(?-?)

Paris’te stiidyosu bulunan Andrieu 1868’de Yakin Dogu’yu ziyaret etmis ve
Suriye ile Misir’da bir ¢ok fotograf ¢ekmistir. Birka¢ ay siiren bu yolculugunda
Kudiis’te de kirk bes giin kalarak iki yiiz elliden fazla kart vizit boyutunda fotograflar
tiretmistir. Jules Andrieu’nun biiyiikk boyutta fotograflar ¢cekmesi de muhtemeldir
ancak giinimiize ulasmig kesin bir kanit bulunmamaktadir. Andrieu’nun
fotograflarinin en onemli 6zelligi zamaninin klise goriintiilerinden ve acilarindan

231
uzak durmasidir.

2! Nisan N.,Perez , y.a.g.e., 127 s.
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Fotograf 65: Julies Andrieu, Zion Kapisi, Kudiis, 1868
1.4.3.3.4.Bonfils Ailesi

1867°de Beyrut’ta fotograf stiidyosu kuran Bonfils ailesi bu stiidyoyu 1918’e
kadar siirdiirmiistiir. Felix Bonfils 1871 yilinda Misir, Filistin, Suriye ve
Yunanistan’a gitmis ve on bes bin baski ve dokuz bin stereo goriintiiden olusan bir
arsiv olusturmustur. bes yiiz doksan negatiften olusturulan bu goriintiiler 1876

katalogunda farkli boyutlarda basilmistir.

Stiidyonun ilk goriintiilerini Felix Bonfils’in tirettigi bilinse de goriintiileri tek
bir kisiye mal etmek olduk¢a zordur. Bonfils ailesi stiidyolarinda sayis1 bilinmeyen
bir cok asistan ¢aligtirmistir. Bonfils ailesinin fotograflan ailenin ticari stratejileri ve
pazarlama yontemleri nedeniyle biitiin diinyada tammmustir. Klasik peyzajlardan
Incil’in gectigi cografyalara, oryantalizm modas1 icinde cekilmis stiidyo
portrelerinden mizansenlere kadar ¢ok genis bir cerceveye sahip olan calismalar
ticari anlamda biiyiik basar kazanmistir. Felix Bonfils’in goriintiilerinin stiidyonun
diger calisanlarinin goriintiilerinden ayrilmasinin nedeni daha az ticari kaygi tasimasi
ve bunun da vizyonuna yansimasidir. Felix Bonfils’den sonra fotograf ¢ceken Andrien
Bonfils (1861-1928), Lydie Bonfils ve anonim asistanlarin fotograflarinin
miisterilerin istekleri dogrultusunda cekildigi ve Felix Bonfils’in fotograflarinin
ruhuna sahip olmadigi gériilmektedir.™* Stiidyo ortaminda cekilen fotograflar da

zamaninin kligelerini barindirmaktadir.

232 Nisan N.,Perez , a.g.e., 141s.
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Fotograf 66: Felix Bonfils, Thebes 1870 Fotograf 67:Felix Bonfils Palmira’da
Siitun Bashgi 1876

Roland Barthes Camera Lucida’da fotografin sonradan korkung¢lagmasinin
nedeninin cesedin ceset olarak canli oldugunu onaylamasindan ileri geldigini
belirtmistir.”*> Fotograf bize kimi zaman &lii bir seyin yasayan goriintiisiinii sunar.
Felix Bonfils de bu fotografta iic adet mumyalanmis bedeni ve onlarin saticisini
gostermektedir. Mumyalarin yaninda belki de birlikte gomiildiikleri kaplar
bulunmaktadir. Ancak fotografin punctum noktasi mumyalarin ikinci kez zamanin
yok edici etkilerinden kurtarilmalaridir. Bonfils bu fotografi ile 6lmiis, zamanin
tahribatina dayanmasi i¢in mumyalanmis cesetleri bir kez daha zamanin yikict ve
yok edici tabribatindan kurtarmistir. Fotografin sahip oldugu bu ¢ok katmanlilik onu
arkeoloji fotografi tarihinde 6nemli bir yere oturtmaktadir. Fotografin ikinci 6nemli

yani korkung¢ olmasinin yaninda “ender olant gostermesinden” ileri gelmektedir.

Felix Bonfils’in Palmira’da cektigi Siitun Bashigi 1876 adli fotografta ise 6n
planda devasa bir siitun basglig1 ve onun iizerinde uyuyan zenci cocuk bulunmaktadir.

Arka planda ise siitun dizisi goriilmektedir.

23 Barthes, a.g.e. 97 s.
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1.4.3.3.5.Francis Joseoh Chabas (1817-?)

Francois Joseph Sabah da seckin bir arkeolog olmasinin yaninda basarili bir
fotografcidir. XIX. yiizyilin 6nemli ejiptolojistlerinden sayilabilecek olan Chabas
Misir uygarlig ile ilgili ¢calismalar yapmistir. Misir Enstitiisii’niin onur iiyelerinden
biri olan Chabas 1855’in basinda Misir’a birkag kesif gezisi yapmistir. Ayrica her ay

L’Egyptologue ad1 verilen dergiyi yayimlamistir. 234

1.4.3.3.6.August Salzmann (1824-1872)

Yahudiler icin Yeruselayim, Hiristiyanlar icin Jerusalem, Miisliimanlar icin

Kudiis adin1 alan bu kutsal sehir seyyahlar i¢cin daima bir “Babil Kulesi” olmustur.”

Kudiis, dini 6nemi ve kompleks sosyo-politik tarihi nedeni ile fotograf¢ilar
icin daima ilgi ¢ekici bir sehir olmustur. Hiristiyanlik ve Miislimanlik agisindan bir
oneme sahip olmasi 6zellikle Isa’nin burada yasayip 6lmesi sehrin Hiristiyanlar icin
metaforik bir anlamda icermesini saglamistir.1800 ve 1878 yillar arasinda Filistin’i
konu olan iki binden fazla kitap basilmasi sehrin onemini gozler 6niine sermektedir.
Bu tarihlerde Avrupa’nin degisik bolgelerinden bir ¢cok gezgin ve arastirmaci Kutsal
Topraklar’a kesif gezileri diizenlemistir. Filistin’e olan ilgi fotografin icadi ile de
yeniden canlanmistir. Kudiis’e ilk fotografik ilgi Avrupalilarin Yakin Dogu’ya olan
ilgileri ile baglantihidir ¢iinkii o dénemde bolgeye sOmiirgeci ve bilimsel istekler
dogrultusunda bir ¢ok kasif akin etmistir. Egzotik bolgelere olan romantik tutku ve
Incil’e ait calismalar nedeni ile Hiristiyanlarm ilgisi bu topraklara olan ilginin
artmasina neden olmustur. Avrupa’nin yeni kesifleri telgraf, telefon, bisiklet,
otomobil, ucak ve bir ¢ok yeni endiistriyel bulus Filistin’e de gelmis ancak hicbiri
bunlar arasinda gelen fotograf kadar etkili olmamistir. Hi¢c kuskusuz diger yenilikler
de insanlarin hayatinda cesitli degisiklikler meydana getirmistir ancak sadece

fotograf gecmisi yeniden sekillendirecek giice sahip olmustur. Kutsal Toprak ve

234 Nisan N.,Perez, a.g.e., 147"5.
235 Catherina Nicault, KUDUS (1850-1948), Diinya Sehirleri Dizisi 3, [letisim Yayinlari, Istanbul
2002, 13 s.
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Kudiis tarihinin yeniden tamimlanmasi ve yeniden insast Avrupalilar tarafindan

bolgeye getirilen fotograf ile gerceklesmistir.*

Fotografin Kudiis’e gelmesi Louis-Jacques Mande Daguerre’nin (1787-1851)
yeni bulusunu kamuoyuna duyurdugu 1839 yilina rastlamaktadir. XIX. yiizyilin
ortasinda Kudiis’e ait goriintiiler Avrupa’da ¢ok popiiler olmustur. Sehrin tasvirleri
hem sanat galerilerinde hem de fotograf sergilerinde diger Asya ve Afrika sehirleri
ile kiyaslanmayacak kadar cok yer almistir. 15.Mart.1860’da The British Journal of
Photography adli dergide mimari fotograf sergisinin fotograflar1 yayimlanmis ve bu
sergide en ¢ok fotografin Ispanya, Roma, Venedik, Kudiis ve ¢evresine ait

oldugundan bahsedilmistir.”’

1839 ve 1885 yilan arasinda Yakin Dogu’da ¢ogu Avrupalilardan olugmak
tizere iki yiiz elliden fazla fotograf¢i ¢alismistir ve bunlardan bir cogu da Kudiis’ii
fotograflamistir. Bu fotograf¢ilarin sayisinin ¢ok, gecmislerinin farkli olmasina
ragmen Kudiis’iin imaj1 pek degismemistir: “Kutsal bir sehir olarak Kudiis”. Bu

goriintiiler cogunlukla bolgeyi ziyaret eden hacilara satilmak amaci ile ¢ekilmistir.

Kudiis’iin ilk goriintiileri hiikiimetler tarafindan desteklenen arkeolojik, dini
ya da misyoner organizasyonlar tarafindan bolgeye gonderilen fotografcilar
tarafindan cekilmistir. Fotograf tarihinde ¢cok nemli yeri olan Kudiis ilk kez Ingiliz
C.G.Wheelhouse tarafindan 1849 ya da 1850 yillarinda ¢ekilmistir. Ancak on yil
sonra Frederick Goupil Fesquet’in cektigi Dagerotipler ise giiniimiize
ulasmamistir.>*® Horace Vernet bolgeye Fransiz Hiikiimeti tarafindan gonderilmis ve
diinyanin geri kalanminin goriintiisiinii ¢ekip Fransa’ya geri gotiirmesi igin
gorevlendirilmistir. Maxime Du Camp ve Salzmann da devletin gonderdigi iinlii
Fransiz fotografcilar arasinda yer almaktadir. 1849 yilinda yakin arkadasi1 Flaubert ile
Misir ve Filistin’e resmi gorev ile “French Ministry of Education” tarafindan

gonderilmistir. August Salzmann ise “French Ministiry of Public Inscruction”

% Issam Nassar; “Early Local Photography in Jerusalem, From the Imaginary to the Social
Landsape”, History of Photography, Volume 23 Number 27 Winter 2003, 321 s.

237 y.a.g.e., 323 s.

2% Gail Buckland, First Photographs, People, Places and Phenomama as Captured for the First
Time by the Camera, Macmillan Publishing Inc., New York 1980, 139 s.
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tarafindan 1855 yilinda Kudiis ve ¢evresini fotograflamak amaci gonderilen bir bagka
fotografcidir. Louis Ferdinand de Saulcy’nin teorisini ispatlamak amaci ile

fotograflar cekmistir.

XIX. yiizyilda arkeolojik ya da bilimsel organizasyonlar nedeni ile bolgeye
gelen fotografcilar ¢ok fazla olmustur. Bu grup arasinda bulunan ilk isim 1859’da
Emmanuel Guillaume Rey onderliginde Yakin Dogu’daki Fransiz arkeolojik kesif
grubunda bulunan Louis de Clerq’dir. Bu fotograflar Voyage en Orient bashig ile

basilmisgtir.

Kudiis’e gelen fotograf¢inin oraya gelis amaci ve i¢inde bulundugu arastirma
grubu fotografcinin ¢ekecegi konuyu ve nesneleri daha dnceden belirlemesine neden
olmustur. Arkeolojik ve dini arastirma grubu i¢inde gelmesi ya da sadece gezme
amaci tagimasi fotografcilarin secimini degistirmemistir: “Kutsal alanlardaki antik
harabeler.” Antik harabelerin fotograflar da bu yonde ikiye ayrilmaktadir: Birincisi
bilimsel arastirmalar kapsaminda ¢ekilmis harabe fotograflar, ikincisi turist istekleri

dogrultusunda ¢ekilmis harabe fotograflari.

August Salzmann, Maxime Du Camp, Felix Teynard, John B.Greene, Louis
de Clerq Kudiis’ii fotograflayan isimler arasindadir. Ancak August Salzmann bir

islup sahibi olmasi nedeniyle diger fotograf¢ilardan ayrilmaktadir.

Salzmann’in en Onemli 6zelligi ressam ve amator bir arkeolog olmasidir.
Salzmann’in resimden fotografa gecme durumu 1850lerde sik¢a goriilen bir
durumdur. Negre, le Secq, Le Gray, Fenton, Baldus, Flacheron, Constant, Vallou de

Villeneuve ve bir ¢ok kisi daha ressam olarak ise baslamlslardur.239

Kutsal Topraklarnn 1854 ve 1863’de olma iizere iki kere ziyaret eden
Salzmann her ikisinde de birkag aymm burada gecirmistir. ilk gidisinde Kudiis’iin

antik mimarisine yogunlasmistir. “O fotograflarinda Kudiis ve Kutsal Topraklarin

% Abigail Solomon Godeau, “A Photographer in Jerusalem, 1855: Auguste Salzmann and His
Times” Photography at the Dock, Minnesota Press, 1991, 150-168 s.
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ruhunu vurgulamistir. Kompozisyonlart meydan okuyan ve onceden benzeri olmayan

kompozisyonlardir. O zaman dilimi icin modern bir nitelik tasimaktadirlar. »240

Salzmann Fransiz Enstitiisii’niin iiyesi olan arkeolog Louis Felicien de
Saulcy’nin teorilerini ispatlamak amaci ile Fransiz Ministry of Education tarafindan
1854-1855 yillarinda fotograf ¢ekmesi i¢in Misir, Suriye ve Kudiis’e gonderilmistir.
Salzmann bu gorevde iki yilizden fazla Kalotip ¢ekmistir. Roma Donemi oncesi
mezar, yapt ve anitlari igeren bu gorev Salzmann tarafindan basart ile

gergeklestirilmistir. 241

Yakin Dogu’ya giden diger fotografcilar arasinda da bilimsel amaca sahip
olanlar bulunmaktaydi. Kuskusuz hepsinin de ayr1 ayr birer bakis agis1 ve yorum
giici bulunmaktaydi. Ancak bu fotografcilarin fotograflari yan yana getirilip
karsilastirildiginda birbirinden ¢ok farkli yaklasimda bulunmadiklarn goriilmektedir.

Solomon Godeau’ya gore Salzmann’in farki buradan gelmektedir.

Kudiis’te cektigi bir ¢cok goriintii abstrak nitelik tasimaktadir. Kimi zaman
kompozisyonun giizelligi konunun belgesel dogrulugunun Oniine gecmis, onu

golgelemistir.

Roland Barthes August Salzmann’in fotograflarinin birer gerceklik Ornegi
oldugunu su ciimleler ile anlatmistir: “/850°de August Salzmann Kudiis yakinlarinda
Beytiillahim’e giden yolu fotograflanmis: ortada tasli bir zemin ve zeytin
agaclarindan baska bir sey goriinmiiyor. Ancak burada ii¢ farkli zaman benim
basum dondiiriiyor: benim simdiki zamamm, Isa’nin zamam ve fotografcinin zamani;
hepsi de birer gerceklik drnegidir. Ister kurgusal ister siirsel olsun, koklerine kadar

inanilir olmayan metnin ince isi degil.” 22

240 Nisan N.Perez, a.g.e., 215-216s.

24! Helmut, Gernsheim, The Origins of Photography, Thames and Hudson, London 1982, 244 s.
242 Roland Barthes, Camera Lucida, Alt Kirkbes Yayinlari, Cev: Reha Akgakaya, Istanbul 2000,
116 s.
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XIX.ylizy1l kesfetme ve siniflandirma yiizyili olarak diisiiniildiigiinde fotograf

da dogas1 geregi bu arastirmalar icinde yer almistir.

Fotografin kesin gercekligi vermesi fenomeni o giine kadar goriillmemis bir
olaydir. Bu gercege benzeyis fotografin bir sanat formu olarak da kullanilmasina
neden olmustur. Salzmann fotograflart ve fotograflarindaki abstraksiyonlan ile o
giine kadar Kkisisel vizyonunu ortaya koyan ilk belgesel fotograf¢ilardandir.
Salzmann’in fotograflar o giinkii genel yaygin fotografik kompozisyon kurallarindan

ayrilmaktadir. Salzmann’da “kisisel vizyon”dan bahsedilebilir 2

Fotograf 68 :August Salzmann, Arkeolojik Parcalar, 1854

August Salzmann’in Arkeolojik Parcalar adim1 verdigi fotografinda arkeolojik
nesnelerin tamamen bilimsel amag ile cekildigi goriilmektedir. iki nesne de diiz bir
fon iizerine konmus, biitiin Ozelliklerini anlagilacak sekilde frontal agidan

fotograflanmistir.

Salzmann, hi¢ kuskusuz bu bolgeyi fotograflayan tek isim degildir.
Salzmann’in diger fotografcilarindan farki gecmiste arkeoloji ile ilgilenmesi ve

arkeolojik teorilere bir sempatisi olmasidir.

XIX. yiizy1l fotografin resmin kompozisyon kurallarim takip ettigi ve ondan

odiing aldigr kurallann kullandigi bir zaman dilimi olmustur ve fotografcilar

2:‘3 Simber Eskier, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Bolimii 2005-2006
Ogretim Yili Fotograf Kuramlari I Ders Notlar, 28.11.2005
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arkeolojik bolgeleri cekerken de bu kurallart uygulamiglardir. Le Gray’dan
Disderi’ye kadar fotografcilar resim kompozisyon kurallarin1 kullanmislardir.
Fotografin da kendi gereklilikleri olsa da fotograf¢ilar kompozisyon anlaminda gibi
onceden ne insa edildiyse onu takip etmis, iizerine pek bir sey koymamislardir.
Tamamen geleneksel diisiinceleri takip etmislerdir. Salzmann’i cagdas1 diger

fotografcilardan ayiran da yeni bir dil gelistirmesidir.

Salzmann ¢ektigi yapilara dair boyut vermekten kacinmistir. James Robertson
kompozisyonunu zenginlestirmek i¢cin  yapilarin Oniine {¢lii insan gruplar
yerlestirirken, Maxime Du Camp daima kendisine eslik eden Hac1 Ismail’i Misir Abu
Simbel’deki Colossi’nin iistiine oturturken ve Francis Frith ug¢suz bucaksiz ¢6liin
ortasinda yer alan piramitleri fotograflarken figiir kullanirken Salzmann bunlarin
hicbirini yapmamistir. Bu yaklagimi ile Joseph Philibert Girault de Prangey (1804-
1892) ve Dimitris Constantin ile benzerlik gostermektedir. O biitiin bunlarin tersine
cektigi yapiy1 ya da nesneyi soyutlamay1 tercih etmistir. Boylece “kiigiik” bir yap1 ya
da mimari parca ‘“amtsal” gozikmiistiir. Anitsalligt vurgulamak XIX. yiizyil
fotografcilar1 arasinda farkli sekillerde gerceklesmistir. Yapilarn alt ac1 ile

fotograflamak da anitsalligi vurgulamak icin gelistirilen stratejilerdendir.

Roland Barthes’a gore fotografa bir seyler eklemeyi saglayan fotograflara
« diigiinen bir gz » ile bakmaktir.*** August Salzmann’in fotograflarma diisiinen goz

ile bakildiginda gosterdiginin disinda ¢ok farkli anlamlar tagidigi anlagilir.

Yargicin Mezar1 adli fotografta dikdortgen mezarin kapisi fotografin diger
alanlarinda bulunan tonlamadan yoksundur. Tamamen siyahtir. Golge, tipki diger
fotografcilarda oldugu gibi bir agiklama yapmak icin kullanilmamistir. Mezar
kapisimin derinligi hakkinda bir bilgi verme amaci giidiilmemistir. Salzmann’in en
onemli 6zelligi “sadece kendisinin sectigi arkeolojik bilgiyi izleyiciye vermesidir.” O
istedigi seyi vurgulamus ve Ogrenilmesine izin vermistir. Izleyici bu fotografta
kapinin siyahligindan otiirii buray1 atlamaktadir. Fotografta ayrica yine kapinin

yiiksekligi hakkinda herhangi bir fikir verilmemistir.

** Barthes, a.g.e., 63s.
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Fotograf 69 :August Salzmann, Yargicin Mezari, 1854-1856

Solomon Godeau’ya gore Salzmann kamera ile ne yapilabilecegini gormek
istemis ve golge ile 15181 nasil dengeleyebilecegini daha once herhangi bir prototipi

olmayan bicimsel kompozisyon yaratmak istemistir.

Salzmann ve Louis Clerq’in c¢ektigi aym yere ait iki fotograf

karsilastirildiginda Salzmann’in kadrajlama stratejisi daha iyi anlasilmaktadir.

e < e -

Fotograf 70:August Salzmann Damascus Kapisi, Kudiis, 1854-1856

e

Fotograf 71 :Louis De Clerq Damascus Kapisi, Kudiis, 1858-1859

Damascus Kapist adli fotograflarda Clerq 6n plami genis tutarken fotografi

tam cepheden cekmeyi tercih etmistir. Salzmann ise kadraji dar tutmus ve daha yan
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bir bakis acis1 secerek kapiyr yandan fotograflamistir. Kapinin ardinda kalan sehri
elemigtir. Clerq ise kapiyr tam ortaya yerlestirerek soldaki minareyi ve sagdaki
kubbeyi de kadrajin igine almistir. Salzmann kapinin derinligi hakkinda bir fikir
vermemeyi tercih ederken Clerq kapiin derinligini gostermistir. Salzmann kapinin
saginda bulunan tashk alam ve kapinin sag kanadini gizlemis ¢ok kontrast bir 1s1kta
cekmis kapiya giden yolu vurgulamak istemistir. O Clerq’den farkli olarak 1s1k ve
golgenin expressive imkanlarindan yararlanmak istemistir. Clerq golgeyi kapinin

derinligini vermek i¢in kullanmistir.

Salzmann belgesel amag ile ¢ektigi fotograflarint “Study and Photographic
Reproduction of the Holy City” adi altinda birlestirmistir. Bu fotograflarin belgesel
amag ile cekildigi bilinmektedir onun disinda bir bilgi yoktur.245

Blanquart Evrard tarafindan basilan ve 1856 yilinda « Jerusalem: Etude et
reproduction photografhique de la ville sainte » ad1 ile basilan Kudiis ve cevresini
cektigi yliz yetmis dort kalotipten olusan bir metin ile birlikte basilan calismasi,
digeri de birka¢ yi1l sonra Rodos Nekropolii’ndeki kazilarda ortaya cikan fresko ve
nesneleri ¢ektigi calismasi. Salzmann’in en 6nemli 6zellikleri bir oryantalist tarzda
landscape resimleri yapan bir ressam ve arkeoloji bilgisine sahip olan bir fotografci
olmasidir. 1856’dan sonra ortadan kaybolan August Salzmann 1858 ve 1860 yillart
arasinda Rodos ¢alismalar ile bilinmektedir. O donem i¢in iirettigi tek calisma odur.
Onun bu on alt1 yilik kaybolmasi hakkinda hi¢bir bilgi bulunmamaktadir. Onun
Kudiis ve c¢evresini goriintiilledigi panaromik fotografi 1855 yilinda Exposition
Universelle’de altin madalya kazanmistir. Bu fotograf o giine kadar sergilenen en
biiylik fotograf olma 6zelligine sahiptir. O zamanin elestiri ¢cevreleri bu fotografin o
giin i¢in iyi kabul edilen fotograflarindan farkli bir 6zellige sahip olduguna karar

vermislerdir.

245Abigail Solomon Godeau, “A Photographer in Jerusalem, 1855: Auguste Salzmann and His
Times” Photography at the Dock, Minnesota Press, 1991, 150-168 s.
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Fotograf 72 :August Salzmann, Kralin Mezari, 1854

Kralin Mezan adli fotograf Salzmann’in estetik vizyonunu en iyi yansitan
fotograflardan bir tanesidir. Mezar kapisindan sadece kiiciik bir bolimii

fotograflamayi tercih etmistir.

Bu fotograflar kisisel vizyonu yansitmasi acisindan c¢ok oOnemlidir. XIX.
yiizy1l i¢in bu ¢ok onemli bir seydir ¢iinkii o belgesel nitelikte fotograflar iiretmek
istemistir. Ona ait bir metin de bu fotograflara eslik etmistir. Salzmann hakkinda
hicbir sey bilinmeyen Salzmann’in Kudiis’teki misyonu bu zaman dilimindeki diger
fotografcilar ile aymdir. Kameranin gergegi soyleyen gozii ve tarafsizligi ile bilimsel
bir belgeleme ve objektif bir anlatim yapmak. Daha sonra Salzmann biitiin sehrin
fotograflanmasindan sorumlu tutulmustur. Cesitli Yahudi, Islam ve Huristiyan
yapilart secilmis ve Saulcy tarafindan 1851 yilinda bu yapilarin fotograflan ile

yayimi yapilmustir.

1.4.3.3.7. Maxime Du Camp (1822-1894) ve Gustave Flaubert

Fotografa merakli olmasinin yan1 sira Misir uygarligina biiyiik ilgisi olan ve
Arap Edebiyati 6grencisi olan Maxime Du Camp, yanina Gustave Flaubert’i (1821-
1880) de alarak 1849 yilinda Fransiz Hiikiimeti’'nin istegi ve destegi ile Misrr,

Hindistan ve Kutsal Topraklara kesif yolculuguna ¢cikmistir.**® Maxime Du Camp’in

6 MARIEN, Warner Mary, Photography a Cultural History, Harry N.Abrams Publish., Newyork
2002,
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1849 yilinda ¢iktigi bu Yakin Dogu gezisi fotograflar1 Blanquard Evrard tarafindan
Egypte, Nubie, Palestine et Syrie: dessins photographiques recueillis pendant les
annees 1849, 1850, 1851 par Maxime Du Camp adi ile basilmistir. Bu albiimiin en

onemli ozelligi fotograflara tanitim yazilarinin da eklenmesidir.

Maxime Du Camp’in goriintiiye olan meraki  1829°da Jean Francois
Champollion’un (1790-1832) Misir’a yaptigir kesif yolculuguna katilmasi ile
baslamistir. Maxime Du Camp fotografi arkeolojik kesiflerinde temel bir yontem
olarak kullanan ilk aragtirmacilardandir. Gustave Flaubert ile birlikte Nil boyunca
Champollion’un izinden giderek Halfa Vadisi’'ne gitmisler, daha sonra 1850’de Mart
ayindan Temmuz ayina kadar Abu Simbel’den Philae’ye kadar olan her tapinag
Olumsiizlestirmislerdir. Goriintiiler Misir ¢oliiniin ortasinda duran yapilar, mimari,
Misir Coli’ntin olaganiistii goriiniimleri ve bitki Ortiistinii icermektedir. Kitap,
fotografin teorik ve estetik yoniiniin altim ¢izmektedir. Bu calisma fotografin
diinyay1 kesfetme ve belgeleme i¢in kullanilabilmesi, fotografin bilimsel ve estetik

ve e s .. . 1. 247
yOniiniin anlagilmasi agisindan ¢ok 6nemlidir.

Du Camp icin fotograf makinesi yapilari en ince ayrintisina kadar
kaydetmeye yarayan en giivenilir aragti ¢iinkii gordiigii yapilarin en giivenilir ve
dogru roprodiiksiyonlarimi  yapip onlara dair en kiicilk ayrntilar1 bile geri

248

gotiirebiliyor ve {iizerinde calisabiliyordu. Maxime Du Camp’in yapilara ait

ayritilar1 bu kadar énemsemesinin nedeni onun yolculugunun bir arkeolojik kesif

yolculugu karakteri tasimasindan ileri gelmektedir.**’

Du Camp’1 diger XIX. yiizyil
fotografcilarindan ayiran en 6nemli 6zellik fotograf konusunda ciddi olusudur. Bu
ciddiligin nedeni Du Camp’1n gordiigii gelisigiizel pitoresk goriintiiler yerine diinyay1
sistemli bir gekilde kataloglamak istemesinden ileri gelmektedir. Du Camp
fotografimi ¢ektigi yapr ve nesnelerin ol¢limlerini yapmis ve dikkatle incelemistir.
Yapilarin boyutu hakkinda bir fikir vermek icin de isminin Hac1 Ismail oldugu

bilinen ve yolculugunda ona eslik eden bir figiir kullanmustir.>°

247 Desert, Thames&Hudson Publish, Fransa 2000, 230 s.

%8 Michel Frizot, A New History of Photography, Kénemann 1998, 79 s.

¥ Helmut Gernsheim, The Origins of Photography, Thames and Hudson, London 1982, 241 s.
250 Fabian, Rainer, Masters of Early Travel Photography, Thames and Hudson, London 1983
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Du Camp Misir’a olan gezisinin sonunda Le Nil ve Souvenirs Litteraires

(1882) adl iki kitap da yazmistir. 1882 tarihli Souvenirs Litteraires adli kitabinda

« Onceki yolculuklarimda sunu fark ettim ki yapr ve manzaralart ¢izmek icin ¢ok vakit
harcamisim. Bu goriintiileri yavas ¢izmemin disinda ¢izimler yapilanin biitiin ozelliklerini tam olarak
yansitamamiy. Gezi sirasinda bir yapt ya da manzarayr betimlemek icin aldigim notlarin da geri
dondiigiimde agiklayict olmadiklarmn fark ettim. Biitiin bunlar sonucunda. yapilarin goriintiilerini
geri getirmeye yarayacak kusursuz bir araca ihtiyacim oldugunu anladum. Misir, Hindistan, Filistin,
Suriye, Ermenistan, Pers yolculuguma ¢ikmak iizereyken, eski uygarliklarin artlarinda biraktiklar:
izleri siirmeye giderken, bu uygarliklara ait belgeler toplamak ve yanimda geri getirmek istedim. Bu
is icin de fotografcilarla goriisiip en uygun olan yontemi, fotografi ogrendim. »

Bu paragraf Maxime Du Camp’in fotografi yaratict bir aractan ziyade bir
kayit araci olarak kullandiginin en 6nemli kanitidir. Maxime Du Camp fotografin
belgesel yoOniinii ¢ok basit climleler ile anlatmistir. Zaten cektigi fotograflarin
cogunun da frontal bakis agisi ile ¢ekildigi, onun disinda herhangi bir estetik deneyin
olmadig1 goriilmektedir.”' Sfenks fotografi da bunu kamtlar niteliktedir. Sfenks
fotografin sagma yerlestirilirken Piramidi soluna yerlestirmis ve her iki eserin de

acokca goriilmesini saglamistir.

Fotograf 73: Maxime Du Camp, Sfenks, 1849

Onun fotograflar izleyiciyi hosnut mu etmisti, bilyillemis miydi, izleyiciye

ilging mi gelmisti yoksa izleyici i¢in sadece var m1 olmustu 9252

Onun fotograflar
izleyiciye ilging gelmis olabilir ancak arkeoloji agisindan diisiiniildiigiinde onun
fotograflari «var olmustu»: Misir'daki yapilarin tam, eksiksiz, kusursuz

goriintiilerini geri getirerek. Onun fotograflarmin studium niteligi fazladir. Ciinkii

25! Nisan N.,Perez, a.g.e.,156-157 s.
232 Roland Barthes, a.g.e., 37s.
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Roland Barthes’a gore studium onu yaratan ile tiilketen arasinda yapilan bir anlagsma
gibidir. Studium izleyiciye punctum gibi bir ac1 vermez, izleyiciyi delmez. Maxime
Du Camp’in goriintiileri de oldugu gibidir ve bilgi vericidir. Onun fotograflar
arkeolojik bilgiyi tam olarak verir. Maxime Du Camp izleyiciyi bilgilendirmis,
arkeolojiyi temsil etmis, arkeolojik yapilarin goriiniir kilmasina yardimec1 olmustur.
Belki de arkeoloji tutkunlarinin i¢indeki tutkuyu da kiskirtmistir. Onu XIX. yiizyil
arkeoloji fotografinda onemli bir yere oturtan teknik anlamdaki miikemmelligi,

kompozisyonlarinin kusursuzlugu ve « ilk » olmasidir.

Fotograf 74: Maxime Du Camp, Abu Simbel, 1850

Maxime Du Camp’in Misir’da ¢ektigi en iinlii fotograflardan biri Abu Simbel’ deki
heykel fotografidir. Bu fotografta da frontal bakis acisimi tercih etmis, figiirii de
boyut hakkainda bir fikir vermek i¢in kullanmustir.
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1.4.3.4.Yakin Dogu’da Calisan Ingiliz Fotografcilar

1.4.3.4.1.Francis Bedford (1816-1894)

1860larda faaliyet gosteren Francis Bedford Yakin Dogu’ya giden ilk Ingiliz

fotografcilar arasinda yer almaktadir. 253

Kralice Viktorya’nin gorevlendirmesi ile Kral Edward VII’'ye Yakin Dogu
gezisinde islik eden Francis Bedford bu gezide iki yiiz on fotograf ¢ekmistir. Bir
ressam ve litograf olarak kariyerine baglayan Bedford daha ¢ok cektigi dini mimariye
ait fotograflar ile taninmaktadir. Misir’dan Atina’ya kadar biitiin Yakin Dogu’yu
kapsayan turda cektigi fotograflar bir gezginin cektigi fotograflardan c¢ok daha
fazlasidir. O; dogunun goriintiilerini oryantalist tarzda kligeler ile siislemek yerine bir
cok gezginin gozden kacgirdigi peyzaj ve yapilan fotograflamayi tercih etmistir.
Bilinen bir ¢ok yapiyr da farkli agilardan c¢ekerek farkli kompozisyonlar
olusturmustur. Yakin Dogu’da ¢ektigi fotograflarda izledigi yaklasim onu XIX
yiizy1ll fotografcilar1 arasinda farkli bir yere oturtmustur. Bunun nedeni
fotograflarinda yap1 ve peyzaji eksiksiz gostermek istemesi, baska bir spekiilasyona

. 1254
meydan vermemesidir.

Frith’in kacirdig1 bir cok ayrintiyr fotograflarinda vermeyi basaran Francis
Bedford cektigi her fotografin giin, ay ve yilimi eksiksiz olarak not etmistir.
Fotograflarinin 6n planina yerlestirdigi figiirler ile de mimari yapilar hakkinda fikir
vermenin yaninda fotografi cektigi cografyalarda yasayan insanlar hakkinda da bilgi

vermek istemistir.25 >

*33Booth Mark Hawort, The Origins of British Photography, Thames and Hudson, London 1991, 6
S.

% Nisan N. Perez, a.g.e., 134 s.

*Lan, J effrey, Photography A Concise History, Thames and Hudson, London 1989, 36 s.
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1.4.3.4.2.Francis Frith

“XIX. yiizyilda basitce “gezgin” olarak tamimlanan ve diinyanin harikalarini
kaydetmek icin yolculuga c¢ikanlar kendilerini asla sadece “fotografci” olarak
gormemislerdir. Onlar en basta diinyanin en giizel manzaralarinin kasifiydi, yazardi
ve merakli birer arastirmacrydi.”’*° Frith de bu tammlamaya uyan onemli

kisiliklerden bir tanesidir.

Frith’in fotograf ile nasil ilgilenmeye basladigi bilinmemektedir. Ancak ilgi
alaninin fotograf ile sinirhi olmadigi, din, seyahat, resim ve biyografilere de merakli
oldugu, Niepce kardesler gibi sinirsiz ilgi alanina sahip oldugu bilinmektedir.
Fotograf cektigi alan da sadece egzotik dogu ile smirli kalmamustir. Ingiltere’deki
kiigiik koyleri de fotograflamistir. Sanattaki degisme ve gelismeleri de biiyiik bir

dikkat ile takip etmistir.”’

Frith, fotografci, isadami, yayinci, basimci, sanatgi, sair ve biitiin bunlarin
yaninda bir de “gezgindir’ ancak bugiin sadece Misir ve Orta Dogu’da cektigi
goriintiiler ile hatirlanmaktadir. Fotograf ¢ekmekteki amacimin sahit oldugu
manzaralarin giivenilir sunumlarin1 yapmak oldugunu belirtmistir. Frith’in kariyerini
iki onemli olay etkilemistir. Birincisi 1825’de ag¢ilan ve seyahati kolay hale getiren
Stockton&Darlington Demiryolu’nun agilisi, ikincisi de 1827’de Niepce'nin metal
plaka lizerine evinin penceresinden gordiigii goriintiiyii siirekli kilmasi. XIX.
yiizyilda Liverpool ve Manchester gibi fotografin 6nemli oldugu merkezlerinde
bulunmak Frith i¢in avantajli olmustur. 1853’de Liverpol Fotograf Dernegi’nin yedi
kurucu {iiyesinden biri olmus, Scott Archer’in wet collodion (1slak levha) ve Fox
Talbot’un kalotip yontemini denemis ve basarili olmusg, 1856’da Misir’a ilk
yolculugunu gerceklestirmistir. Frith de Kahire ve Abu Simbel, Filistin, Kudiis gibi
yerleri ziyaret etmistir. Kuskusuz Nil’deki yapilan ilk kaydeden degildir. 1849-
1850’de Ingiliz Cerrah C.G.Wheelhouse bu bolgede fotograflar cekmis, Maxime Du

%% Lorraine Monk, Photographs that Changed World, Bantam Doubleday Dell Publishing Group,
Canada 1989 5 s.
7 Masters of Photography, Francis Frith Macdonald& Co Publishers London 1985 8-12 s.
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Camp ve Flaubert gibi isimler bolgeden iki yiiz yirmi Kalotip ile donmiislerdir.
Frith’i diger fotograf¢ilardan ayiran bolgeyi ¢cok kapsamli bir sekilde belgelemesidir.
Cektigi stereoskobik goriintiiler ile de biiyiik yapilarin ii¢ boyutlu goriintiilerini
saglamistir. Bu giivenilir goriintiiler Victoria Dénemi Ingiltere’si icin bir ilktir ve
gecmisin efsanevi yapilarinin ilk dogru diizgiin yorumudur. Frith’in Misir’t
ziyaretinden sonra bilim adamlari ve Misirologlar bolgeye ulagmis, buralar
belgelemislerdir ancak Frith bolgenin 6neminin farkina varilmadiginin ve ¢ok biiyiik
tahribatin yapildigini, bir ¢ok eserin Avrupa’nin dort yanina dagildig: siiregte sadece
zeki bir gezginin Misir’in yok olusunun farkina varabildigini de vurgulamistir. Frith,
gordiigii seyleri daima dogru, tam, eksiksiz aktarmak istemis ve giivenilir bir kaydin

. o o . 258
en ayrintili resimden daha etkili olacagina inanmistir.

1859°da The Art Journal’a yazdigi yazida sanat olarak fotografin ozel
vasiflarina ve dezavantajlarina deginmistir. Frith, fotografi ancak kendi limitlerini

kabul ettiginde giivenilir bulmugtur.*”

Frith, doguyu bir kac defa ziyaret etmistir. 1856 Eyliiliinden 1860 baharina
kadar siiren yolculuklar1 Misir ve Kutsal Topraklar’t kapsamistir. Tk gezisi 1856
Eyliiliinden 1857 Temmuzuna kadar stirmiistiir ve sadece Misir’a adanmistir. Kahire
ve ¢evresi, Nil boyunca bulunan yapilar bu gezide ¢ekilmistir. ikinci gezi ise 1857
Kasimindan 1858 Mayisina kadar siirmiistiir. Bu gezisinde ise Filistin ve Suriye’yi
dolagmustir. Ugiincii gezisi ise 1859 yazinin sonundan 1860 baharimin sonuna kadar
siirmiistiir. ikinci ve liciincii katarakt: kapsayan bu gezi bugiin Etiopya’nin kuzeyine
kadar siirmiistiir ve o cevreyi bu kadar genis kapsamli bir sekilde gezen ilk gezgin
Francis Frith’dir. Frith toplam yirmi dort aymm1 Misir ve Kutsal Topraklar’da
gecirmistir. Frith Orta Dogu’da fotograf cekerken ayni zamanda yayim ve sergi
hazirliklarini da siirdiirmiistiir. 1858 ve 1862 yillar1 arasinda dort yiiz fotograf iceren
sekiz resimli kitap ve Incil’in fotograf iceren iki farkli versiyonunu yayimlamistir.
Frith Dogu’ya bir amatdr ruhuna sahip maceraperest olarak gitmis ancak geri
getirdigi fotograflar onun Ingiltere’nin ilk biiyiik fotografci-yayimcisini olmasini

saglamis, cektigi fotograflar daha sonra c¢ekilecek fotograflar icin de bir standart

258
y.a.g.e., 8-12s.
% Masters of Photography, Francis Frith Macdonald& Co Publishers London 1985 8-12 s.
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olusturmustur. « Egypt and Palestine Photographed and Described by Francis
Frith (1858-1860 ) » yetmis alti fotograftan olusmaktadir. Kitabin iki bin tane
kopyasi yapilmis, yiiz elli bin de el baskis1 denilen kii¢iik kopyalar1 basilmistir. 1860
yilinda basilan « Egypt, Sinai, Jerusalem and the Pyramids of Egypt » ise o giine
kadar basilan en 6zenli ve ayrintili fotograf iceren kitap olma 6zelligini tasimaktadir.
Orta Dogu’da fotograf ceken fotografcilar ¢ekim anlarina dair ayrintilart nadiren
anlatmislardir. Ancak Francis Frith bu konuda da istisnadir. Frith wet collodion
yontemi ile calismistir. Bu yontem ile ¢alismasi en giivenilir ve en keskin goriintiiler
iretmesine neden olmustur. Frith yaninda li¢ kamera tasimistir. Biri 8x10 in¢ goriintii
liretmesini saglayan standart stiidyo kamerasi, ikincisi 16x20 in¢ goriintii tiretmeye
yarayan biiyiik boy kamera, iiciinciisii de ii¢ boyutlu stereoskobik goriintii tiretmeye
yarayan ¢ift lensli kamera. Frith kizgin giines altinda yaptig1 yorucu yolculuklarinin

.. . ceeies s . « 0. 260
sebebini “temple-mania”’s6zciigii ile ifade etmistir.

Frith notlarinda fotograf cekerken karsilastigi zorluklardan bahsetmistir.
Frith’in karsilastigi birinci zorluk istedigi kompozisyonu olusturamamasi olmustur.
Karnak Tapinagi’nda siitunlar arasinda kendini ¢ok caresiz hissettigini ¢iinkii
siitunlarin uzunlugu ve sayisinin c¢oklugunun istedigi kompozisyonu cekmesini
engelledigini belirtmistir. Frith ayrica fotograf makinesinin teknik yetersizliklerine
de deginmistir. Ozellikle Kahire’de kalabalik yerlerde ¢ok zorlandigini, uzun
pozlama nedeniyle insanlarin fotografta cikmadigimi kisa siireli pozlamada ise

hareket ettiklerinde bulanik ¢iktiklarindan bahsetmistir.*®’

Frith fotograflarinin miimkiin oldugunca bilgi verici olmasmna 6zen
gostermistir. Yapilar1 giiniin farkli saatlerinde farkli 151k kosullarinda ve farkli
noktalardan ¢ekmistir. Fotograflarina mutlaka o bolge hakkindaki gorsel bilgiyi
eklemistir. Bitki ortiisii, jeolojik 6zellikler ve landscape onun ilgisini daima ¢ekmis

e . . .. 262
ve yapinin gevresini gostermeyi tercih etmistir.

*Mania Yunanca delirmek anlamma gelen “mainesthai” fiilinden gelmektedir ve ingilizcede XIV.
yiizyildan itibaren kullanilmaya baslanmistir. Tiirk¢e karsiligi manyaklik, delilik,tutkunluk,
diiskiinliiktiir. Temple mania da tapinak diiskiinliigii anlamina gelmektedir.

260 Travellers i Egypt, a.g.e., 170-171-172 s.

261 y.a.g.e., 173 s.

262 y.a.g.e., 168 s.
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“Giineybatidan El Giza Piramitleri” adli fotografta iic anitsal piramit
goriilmektedir. Frith’in ii¢ bilyilk piramidi uzaktan fotograflayarak birbirleri ile
iliskilerini gostermenin yaninda bulunduklarn topografiye ait bilgi edinilmesini de

saglamaktadir.

Fotograf 75: Francis Frith, Giineybatidan El Giza Piramitleri, 1858

Frith’in en 6nemli 6zelligi ise arkeolojide olan hizli degisikliklerin farkinda
olmasidir. Politika, turizm ve arkeoloji hakkinda bilgili olmas1 daha dogrusu ¢aginda
olan degisikliklerin farkinda olmas1 onun ¢ok bilingli bir sekilde fotograf ¢ekmesine
neden olmustur. O bu yiizden bir gezginden fazlasidir. Armant’taki Kleopatra

Tapinag hakkinda defterine de bir kag¢ not diismiistiir:

“Fotograf tapinak hakkinda biraz fikir verecek. Tapinak ytkintistmin olusturdugu bu
harabede zamanmn tahribati degil giiniimiizdeki pasa ve beylerin verdigi zarar da etkili olmus. Seker
fabrikast yapmak icin antikiteye ait bu degerli rolik tahribata ugratilmus... »263

Frith ardinda sonsuza kadar degismis yerlere ait anlamli goriintiiler
birakmistir. Bu goriintiiler kendinden sonraki fotograf¢i ve ressamlara Ornek

olmustur.

Frith’in fotograflarinin ilk bakista Teynard ve Du Camp’in geleneginden
geldigi diisiiniilmektedir ancak Frith’in en Onemli 6zelliklerinden bir tanesi bir
gezginden fazlasi olmasidir. Frith antik mimariyi objektif bir sekilde degerlendirmeyi

secmigstir. O; herseyden oOnce, kolodyon yontemi ve albiimin baskinin da verdigi

*yvage.,l74s.
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olanaklar ile basarili fotograflar tiretmistir ve ¢ektigi nesne ve mimarilerin ruhunu

hissettirmeyi amaglamigtir.®*

Frith, Sir Gardner Wilkinson’un “Handbook for Travellers in Egypt” adh
kitabinda tanmimladigi biitiin yapilart fotograflamistir. Piramitler ve Sfenks,
Thebes’deki Colossi, Abu Simbel, Philae fotografladigi yapilar arasinda yer
almaktadir. Frith, c¢ektigi fotograflarla romantik ve milkemmel gecmisi
yakaladigindan bahsetmistir ve bu miikemmel gecmisin yasadigi hareketli zamandan
daha dogal oldugunu belirtmistir. Yasadigr zaman dilimi Frith’i hi¢ ilgilendirmemis
ve asla fotograf cektigi bolgenin etnografik kiyafet ya da geleneklerine
yogunlagsmamistir. Maxime Du Camp gibi yerlileri sadece fotograflarinda birer 6l¢ii

unsuru olarak kullanmistir.

Frith ¢ektigi mimari yapilardan daima iki kare almistir. Birincisi biitiin yapiy1
gosteren genel goriintii, ikincisi ayrinti. Luksor’daki siitunlan fotograflarken siitun

iizerindeki grifitiler gibi kiiciik ayrintilari unutmamstir. 2%

Frith’in Diigmiis Ramses Heykeli adli fotografi Shelley’in Ozymandias’ i
resmetmis gibidir. Fotografa ilk bakista goze carpan ilk sey devasa heykel ile insan
arasindaki tezattir. Fotograf ayrica Misir’'t ziyarete gelen birka¢ batili turisti de
icermektedir. Turistler, harabeler ve biitiin bunlara tamklik eden Frith Yakin

Dogu’nun XIX.ylizyildaki durumunu 6zetler niteliktedir.

Fotograf 76: Diismiis Ramses Heykeli, Thebes, 1858

264 Tan Jeffrey, Photography, A Concise History, Thames and Hudson, London 1989, 34-35 s.
*% Masters of Early Travel Photography, Rainer Fabian, Hans Christian Adam, Thames and
Hudson Publishing, London 1983, 59 s.
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Bu fotografta da goriildiigii gibi XIX. yiizyilda orta sinif gelisen ulagim
kosullart1 sonucu gezmeye baslamis ve Dogu Akdeniz gibi uzak bolgelere
gidebilmeye baslamistir. Seyahat firmalari, otel ve restoranlar, rehberlik hizmetleri,
seyahat kitaplar1 da buna bagl olarak artis gostermistir. Francis Frith’in bu gibi
fotograflar1 da biiyilk 6nem tasimaktadir. Frith biiyiik bir stiidyo kurarak gezi
goriinimlerinde uzman olmustur. “Frith of Reigate” adli sirketinde turistler igin

binlerce goriintii ¢cekip satmstir.”%

Dahshoor Piramitleri Dogudan Goriiniim 1858 adli fotografta da figiir
kullanmay1 tercih etmistir. yakinda bulunan uzaktaki Senefru Piramidi’ne gore kaba
bir yigin olan Ahenemhat III Piramidi’ni aym karede gostererek aralarindaki farki
vurgulamak istemistir. ayrica yine ii¢ figiir yerlestirerek yapilarin devasaligini

vurgulamustir.

Fotograf 77: Francis Frith, Dahshoor Piramitleri Dogudan Goriiniim,
1858

Memnon Heykelleri adli fotografta ise diagonal bir bakis agis1 kullanarak
heykelleri profilden gostermek istemistir. Devasa heykellerin yiizlerindeki asinma
profilden rahatlikla goriilebilmektedir. Ayrica yine heykellerin boyutunu vurgulamak
icin 6n planda figiir kullanmgtir. On plandaki at da heykellerin boyutu hakkinda fikir

edinmeyi saglamaktadir.

2% Antiquity and Photography, Early Views of Ancient Mediterranean Sites, Thames Hudson
Publishing, London 2005, 38 s.
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Fotograf 78: Francis Frith, Memnon Heykelleri, 1858

Frith Misir’a giden ilk profosyonel sanatgi Ingiliz David Roberts’in
resimlerinden ¢ok etkilenmistir. Robert {i¢c ya da dort ay Misir’da kalarak Misir’daki
yapilarin sistemli ¢izimlerini yapmistir. Resimleri 1842 ve 1849 yillarinda alt1 cilt
halinde yayimlanmistir. Eser 1855 ve 1856’da tekrar basilmistir. Frith David
Robert’in resimlerine olan hayranligini belirtirken diger taraftan da fotografin gercek
bir kayit araci olarak ¢ok daha giivenilir olduguna deginmistir. Frith Robert’in

resimlerinin kompozisyonunu tekrarlamaya gayret etmistir.”®’

Fotograf 79: Francis Frith, Sfenks ve Biiyiik Piramit, Giza, 1863
1.4.3.4.3.James Robertson
James Robertson 3 Mart 1857°de Felice Beato ve Antonio Beato ile birlikte

Kudiis’e gitmistir. Kudiis’te cektikleri fotograflar da tipk:i Istanbul’da cektigi

fotograflar gibi mimari eserleri kapsamaktaydi. Bu ¢ekimlerin yaninda arkeolojik

*7 Travellers mn Egypt, y.a.g.e., 172 s.
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eserler de bulunmaktaydi. Yakin plan ¢ekimler olmasi nedeni ile Kudiis fotograflar
donemin diger fotograflarina gore farklilik gostermektedir. Robertson ve Beato
Kudiis ve cevresi fotograflar1 da albiimler halinde yayimlanmistir. Robertson’un
diger fotografcilardan ayrilan ikinci yonii ise sadece antik donemden kalma yapilara

- . . .. o gD
yogunlasmamasi, Islam mimarisine de fotograflarinda yer vermesidir. **®

1.4.3.4.4.John Shaw Smith

John Shaw Smith esini de yanina alarak Yakin Dogu’ya uzun bir yolculuga
cikmigtir. 1850-1852 yillarinda gerceklestirdigi gezisinde bir cok fotograf cekmistir.
Beyrut, Baalbek, Suriye, Misir gezdigi yerler arasindadir. Fotografta Sfenks
goriilmektedir. Ancak donemine gore farkli bir kompozisyon yapisi arz etmektedir.
G.W.Bridges’in aym yil cektigi Sfenks fotografi ile karsilagtirildiginda Smith’in
kompozisyonunun farkliigi goriiliir. O diger XIX.yiizy1l fotografcilarinin tersine
Sfenks’i ¢ok yakindan fotograflamayi tercih etmistir. Sfenks’e ait tiim ayrintilar

goriilmektedir.

oo

Fotograf 81: John Shaw Smith, Sfenks, 1851

268 Bahattin Oztuncay, Dersaadet’in Fotografcilari, Kog Kiiltiir Sanat, Istanbul 2003, 141 s.
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1.4.4.Gezgin Fotografcilar ve istanbul

Osmanli Imparatorlugu’na baskentlik eden Istanbul da XIX. yiizyilda bir ¢cok
gezginin ugrak noktasi olmustur. Yunanistan’dan sonra Istanbul’a ugrayan bir cok

gezgin Istanbul’da bir ¢ok fotograf cekmistir.

Istanbul’da yasayan ve asil meslegi bashakkaklik olan James Robertson,
Istanbul’da fotograf stiidyosu acan Pascal Sebah ve miihendis Ernest de Caranza

Istanbul’daki yerlesik fotografcilar arasinda bulunmaktadir.

Frederic Goupil Fesquet, Joseph Philibert Girault Prangey (1804-1892), John
Shaw Smith, Alfred Nicolas Normand, Alphonse Durand, Pierre Tremaux, Claude
Marie Ferrier, Francis Bedford, Francis Frith, Felix Bonfils ve Jacop August Lorent

ise Istanbul’a ugrayan gezgin fotografcilardir.

1.4.4.1.istanbul’da Calisan Fransiz Fotografcilar

Istanbul, Roma, Atina ve Kudiis’ten sonra XIX.yiizy1l fotografcilarinin en
cok ragbet ettikleri sehirler arasinda yer almaktadir. Sahip oldugu mezarliklar,
camiler, sebiller, cesmeler, surlar, kuleler, saraylar nedeni ile fotograf¢ilara cok
onemli gorsel malzeme saglamistir. Ancak gerek gezgin fotografcilarin, gerekse
Osmanli Imparatorlugu’nda stiidyosu olan fotografgilarin fotografladiklart cami,
sebil vs. Osmanli Arkeolojisi i¢inde degerlendirilebilir, biitiin fotograflar arkeolojik
duyarlilik ile gekilmistir. Istanbul’un sahip oldugu ¢ok katmanlilik bu fotograflar ile

daha iyi anlasilmaktadir.
1.4.4.1.1.Joseph Girault De Prangey (1804-1892)
Tezin Yunanistan boliimiinde de bahsedildigi gibi Prangey’in Islam

mimarisine kars1 biiylik bir tutkusu vardir. Felsefe ve hukuk mezunu olmasina

ragmen kendisini sanat ve mimarlik ¢calismalarina adamis, 1831-1833 yillar1 arasinda
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Italya, Cezayir ve Ispanya’da arastirmalar yapmlstlr.269 Granada, Sevilla, Cordoba
kentlerinde yaptig1 cizim ve ol¢iimlere dayanarak 1836-1839 yillarinda Monuments

Arabes et Mauresques de Cordua Seville et Grenade adl kitabini yayimlamstir.

Prangey’in bin dagerotipten olusan arsivinin dokuz yiiz elli tanesi giiniimiize
ulagmistir. Prangey’in giiniimiize kalan dagerotipleri arasinda Bati Anadolu’da
cekilmis olanlar da bulunmaktadir. Aphrodisias, Miletos, Didyma antik kentlerinin
bilinen en eski goriintiileri Prangey tarafindan c¢ekilmistir. Didyma’daki Apollon,
Aphrodisias’daki Aphrodite tapinaklarimin, Miletos’taki antik tiyatronun carpict
goriintiileri, siitun basliklari, mermer heykeller gibi bir¢ok arkeolojik kalintinin yakin

cekimleri bulunmaktadir. Ancak Prangey’in bu fotograflarina ulasilamamaustir.

Fotograf 82: Prangey, Uskiidar Camisi, 1843

Istanbul’da da kapsamh cekimler yapan Prangey 1843 yilinda Beyazt
Seraskerlik Kulesi’nden iki panoramik goriintii ¢cekmesinin yaninda Topkap1 Sarayi

ve cevresini, Uskiidar’daki cami ve ¢esmeleri de fotograflamustir.*”

Prangey’in Istanbul’da cektigi fotograflara bakildiginda Yunanistan’da
izledigi yaklagimdan farkli bir yaklasim izledigi goriilmektedir. Yap1 ve nesneleri
yakin plandan ¢ekerek ayrintilarini vermekten hoslanan Prangey Istanbul’da
Panoramik goriintii ¢ekmeyi tercih etmistir. Bunun nedeni kendisinden Once

Istanbul’a gelen bir ¢cok gezgin gibi Istanbul’dan ¢ok etkilenmesi ve sehri bir biitiin

269 Antiquity and Photography, London 2005, 72 s. )
*"Bahattin Oztuncay, Dersaadet’in Fotografcilari, Kog Kiiltiir Sanat, istanbul 2003, 70 s.
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olarak belgelemek istemesidir. Ayrica Islam Mimarisi’nin en muhtesem 6rneklerinin
bulundugu Istanbul ona sanat tarihi caligmalari icin birer 6rnek sunmanin yaninda

gorsel anlamda da zenginlik sunmugtur.

Uskiidar Camisi’'ni de genel olarak belgeleyen Prangey bdylece yapiya dair
tiim bilgileri tek karede toplamistir. Kubbe, kasnak, kose kubbeleri ve minarelerden
biri biitiin aciklig: ile goriilmektedir. Prangey bu fotografta diger fotograf¢ilardan

farkli olarak yapinin boyutu hakinda fikir vermesi icin figiir kullanmamistir.

1.4.4.1.2.Felix Bonfils (1831-1885)

1867 yilinda Beyrut’ta bir fotograf stiidyosu acan Felix Bonfils Iskenderiye,
Kahire, Yunanistan, Ege Adalar1 ve Anadolu’da bir ¢ok fotograf cekmistir.”’!

Bonfils’in biitiin Ortadogu’yu kapsayan bin alti yiiz seksen fotograftan
olusan arsivi arasinda farkli zamanlarda c¢ektigi Antakya, Tarsus, Mersin, Antalya,
[zmir, Efes, Bergama ve Akhisar ve [stanbul fotograflar1 da mevcuttur. Istanbul
fotograflar1 arasinda Ayasofya’nin i¢ ve dis goriintiileri, Hipodrom, Dikilitaslar,
Cemberlitas, Fuat Pasa Camisi ve Seraskerlik Kapisi’'na ait goriintiiler

bulunmaktadir.?’?

1.4.4.1.3.Alfred Nicolas Normand (1822-1909)

Istanbul’a gelmis bir diger fotografci da Alfred Nicolas Normand’dir.
Paris’de mimarlik egitimi gordiikten sonra Roma’da Academie de France’de
egitimine devam etmis ve Forum Romanum, Pompei ve Villa Medici’de ilk kalotip
ceken fotografcilar arasinda yer almustir. 1851 yilinda Atina ve Istanbul’u
kapsayacak olan ve bir yil siirecek olan seyahatine ¢cikmistir. Atina’da Akropolis’de
cekimler yaptiktan sonra Istanbul’a gelen Normand Istanbul’daki fotograflarini 1851

Kasim, 1852 Ocak donemlerinde ¢ekmistir. Istanbul’da cektigi fotograflar arasinda

2 Engin Ozendes, Osmanh Imparatorlugu’nda Fotografcilik, iletisim Yayinlar, Istanbul 1995,
174 s.
*7* Bahattin Oztuncay, Dersaadet’in Fotografcilar, Kog Kiiltiir Sanat, istanbul 2003, 91 s.
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Beyoglu sirtlarindan ¢ektigi panaromik sehir goriintiileri, Beyoglu, Kabatas ve

Uskiidar civarindaki ahsap evler ve miisliiman mezarliklar1 bulunmaktadir. *"

@

Fotograf 83: Alfred Nicolas Normand, Beyoglu Sirtlarindan Halic, 1852

1.4.4.1.4.Pierre Tremaux (1818-1895)

Alfred Nicolas Normand gibi mimar olan Pierre Tremaux 1847-1854 yillar
arasinda Kuzey Afrika ve biitiin Orta Dogu’yu kapsayan seyahatinde Istanbul’a da

ugradigi ortaya c¢ikarilan fotograflardan anlasilmaktadir. Tremaux’un Istanbul’da

ilgisini cekenler arasinda miisliman mezarliklar, Hipodrom, Dikilitas ile sehrin
274

Bizans doneminden kalma yapilar gbze carpmaktadir.

Fotograf 84: Pierre Tremaux, Bukoleon Saray1 Kalintilari, 1850

*" Bahattin Oztuncay, a.g.e.,78 s.
™ Bahattin Oztuncay, a.g.e.,83-84 s.
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1.4.4.2.istanbul’da Calisan Ingiliz Fotografcilar

1.4.4.2.1.John Shaw Smith (1811-1873)

Tezin Italya boliimiinde de anlatildigs gibi Irlandali zengin bir amatér olan
John Shaw Smith, 1850-1852 yilarinda yaptigi Misir ve Filistin’i de iceren Dogu
Akdeniz seyahati sirasinda ii¢ yiiz alti kalotip cekmistir.””> Cektigi fotograflarin
negatifleri {lizerine yaptig1 acgiklamalar ile Smith’in izledigi rota agikca
anlasilmaktadir. Smith, Misir't belgelemeden 6nce 1851 Kasiminda Istanbul’a
gelmis ve kalotip yontemi ile fotograflar ¢ekmistir. Onun cektigi bu fotograflar
Istanbul’a ait en eski kalotip goriintiilerdir. 776 1852°de cektigi Pera fotografi iki

negatiften yapilmis bilinen en eski kombinasyondur.277

Smith Istanbul’da bir cok sokak ve camiyi fotograflanustir. O da Sultanahmet
Meydani’nin cazibesine dayanamayarak fotograflayan gezginler arasinda yer

almastir.

52

Fotograf 85:Sultanahmet Meydani, Hipodrom ve Ayasofya, 1851
1.4.4.2.2.Francis Bedford (1816-1894)

Francis Bedford (1816-1894) 1862 yilinda Prens Albert’in Orta Dogu
ziyaretine resmi fotografci atanmasi ile birlikte dort ay siiren bu gezide Misir,

Filistin, Yunanistan ve Anadolu’yu gezme firsati bulmustur. Gezide iki yiiz yirmi

Sperez, y.a.ge., 222s.
276 Bahattip Oztuncay, a.g.e., 78 s.
*77 Engin Ozendes, a.g.e., 108 s.
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kalotip ¢ceken Bedford bu fotograflar arasindan ¢ektigi yiiz yetmis iki fotografi 1863
yilinda dort cilt halinde yayimlamistir. Dordiincii cildin tigiincii boliimiinde ise
Istanbul’a ait on alt1 fotograf bulunmaktadir. Bedford un ¢ektigi fotograflar arasinda
Bayezit Kulesi’'nden bir almmis panoramik goriintiller disinda Ayasofya,
Siilaymaniye, = Hipodrom,  Tophane  Nusretiye @~ Camisi’'nin  goriintiileri

bulunmaktadir.?”®

Fotograf 86: Francis Bedford, Dikilitas, 1863

1.4.4.2.3.Ernest De Caranza

Fransiz asilli fizik ve kimya miihendisi olan Ernest Edouard de Caranza
Sultan Abdiilmecit Donemi’nde yurtdisgindan getirtilen teknik adamlardan biridir.
Caranza da 1839’dan 1854 yilina kadar Dokiimhane-i Amire ve Baruthane-i

Amire’de miihendis olarak caligmistir.

Fotograf Ernest de Caranza’nin yan ugrasini olusturmaktadir. Amator olarak
fotograf ile ilgilenmeye basladiktan sonra Pera’da Fransiz Sarayr’min karsisinda

profosyonel stiidyo agmuistir.

1852 yilinda fotograf cekmeye baslayan Caranza Istanbul’a ait en eski
fotograf dizilerini olusturmasi agisindan Istanbul fotograf tarihinde 6nemli bir yer
teskil etmektedir. Fotograflar1 arasinda Istanbul’a ait ©6nemli mimari eserler

bulunmaktadir. III. Ahmet Cesmesi, Galata Kulesi, Sultanahmet Meydani, Ayasofya,

*78 Bahattin Oztuncay, a.g.e., 89-90 s.
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Dolmabahge Sarayi, Yedikule, Cerrahpasa, Kiiciik Su Cesmesi 1852 yilinda

Caranza’min cekmeyi tercih ettigi yapilar arasindadir.””

Caranza 1855 tarihinde Societe Francaise de Photographie’ye iiye olmus ve
tiyeligi 1863 yilina kadar devam etmistir. 1856’da otuz iki fotograf gondererek
katildigi Briiksel Sergisi'nde Caranza’nin c¢aligmalart bilyiik bir ovgi ile
karsilanmigtir. Misir ve Filistin’in arkeolojik eserlerinin artik bikkinlik veren
goriintiilerine alismus  sanatseverler Caranza’min  birbirinden giizel Istanbul
fotograflar karsisinda saskina donmiislerdir. Ernest Lacan La Lumiere adl1 dergide

Caranza’nin fotograflari ile ilgili bir yaz1 yazmis ve yazisinda fotograflar icin,

.Kimi baska goriintiiler, Bogazigi’nin biiyiilii kiyllarina gotiiriiyor ya da Konstantinapolis’in
camilerinin, saraylarimin oniine ¢ikiveriyor. Her agidan ilging bunca goriintii arasindan yalnizca
birine takilip nasil étekilerin oniinden kayitsizca gegebilir insan, her fotografta birbirinden merakli
bir seyler sizi cekip durdukduk¢ca? Ve hapsine bakmak isterseniz, fotograf sanatimn Briiksel
Miizesi’nin seckin salonlarina yaydigi obiir zenginliklerden so7 etmeye zaman mi kalir? Oyleyse
yiiriimemiz gerekiyor; ama daha sonra yeniden gelmek ve onlerinde uzun uzun durabilmek icin. ...
Hala ¢ok az tamidiginuz bir iilke ve insanlart iistiine, paha bigilmez bir belge dizisi olusturuyorlar. ™

Ciimlelerini sarf etmistir.

Fotograf 87: Ernest De Caranza, Galata Kulesi, 1852

2% Bahattin Oztuncay, y.a.g.e.,154-160 s.
0 yvage., 167s.
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1.4.4.3.0smanh Fotografcilar

XIX.ylizy1l fotograf tarihinde gezgin yaninda yerlesik fotograf stiidyolar1 da
onemli bir yer tutmaktadir. Beyrut, Istanbul ve Kahire fotografcilarm yerlesik stiidyo
acmak icin tercih ettikleri i¢c 6nemli sehirdir. Bunun nedeni sehirlerin sahip oldugu
mimari, kiiltiirel ve tarihi 6zellikleridir. Ug sehir de fotograf faaliyetinin yogunlugu
bakimindan onde gelmektedir. Felix ve Lydie Bonfils Fransa’dan Beyrut’a gegerek
1867°de fotograf stiidyosu agmiglardir. Ogullar1 Adrien ile de stiidyolar1 XX.yiizyilin
bagma kadar varligini siirdiirmiistir. Osmanli Imparatorlugu’'nda ise 1862’de
Abdullah Biraderler (Horsep-Vichen-Kevork) 1868’de Pascal Sebah stiidyo
ac;nnstlr.281 Bu fotografcilarin Istanbul goriiniimleri yaninda Osmanli Imparatorlugu

topraklarinda bulunan Misir’da da ¢ekilmis bir ¢cok fotograflar1 bulunmaktadir.

1.4.4.3.1.Pascal Sebah (1823-1890)

Istanbul’daki fotograf faaliyetinde cok ©nemli yeri olan Pascal Sebah ilk
fotograf stiidyosunu 1857 yilinda Avusturya Posta Ofisi’nin bulundugu Tom
Sokagi’nin 10 numaral binasinda agmustir. ,,El Chark Societe Photographic* adim
verdigi bu stiidyosunu daha sonra Pera 232 numarali yere, 1860’da da Rus
El¢iligi'nin yanindaki 439 numaraya yerlesmistir. Istanbul’daki en 6nemli yerlesik
stiildyolardan birine sahip olan Pascal Sebah’in en Onemli 06zelligi Abdullah
Biraderler gibi saray fotografciligr iinvani almak icin ¢abalamamasidir. Pascal Sebah
bu iinvan i¢in ugrasmak yerine Paris’te diizenlenen onemli uluslar arasi sergilere
katilmayr tercih etmistir. 1869°da Societe Frangaise de Photographie’nin sergi
katalogunda Pascal Sebah’in cektigi Ayasofya’nin i¢ten bir panaromasi, yedi adet
Istanbul manzarasi yer almistir. Pascal Sebah 1870’de Societe Frangaise de

Photographie’nin tiyesi haline gelmistir.

Pascal Sebah i¢in 1873 yili bir doniim noktas1 olmustur. Ayni yil Osman

Hamdi Bey ile tanisan Sebah, ayn1 zamanda Misir’da bir sube daha agmistir. Boylece

! Issam NASSAR, “Early Local Photography in Jerusalem, From the Imagmary to the Social
Landsape”, History of Photography, Volume 23 Number 27 Winter 2003, 322 s.
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fotograf arsivine Iskenderiye, Kahire, Nubya’dan goriintiileri de eklemistir. Sebah
ayrica 1870’den beri Misir’da bulunan H.Bechard ile de isbirligi yapmuis, arsivlerini
degis tokus ederek bir ortaklik gelistirmislerdir.

Pascal Sebah’in Olimiinden sonra ise sirketi oglu Jean Sebah devralmistir.
Policarpe Joaillier ile ortak olmuslardir ve bu ortaklik sonucu kurduklari sirket

Sebah&Joaillier adini almigtir.”

Pascal Sebah ¢ok basarili manzara fotograflar1 ¢cekmesinin yaninda stiidyo
portreciliginde de zamaninin onde gelen fotograf¢ilarindan Abdullah Biraderler ile
yarigir duruma gelmistir. Rakipleri Kargopulo ve Abdullah Biraderler gibi turistik
amacl Istanbul’da giinliik yasami yansitan kostiim ve sokak saticilari dizisi

hazirlamistir.

Pascal Sebah’in Cemberlitas adli fotografinda M.S.IV. yiizyila tarihlenen
Cemberlitas, arkasinda XV. Yiizyila tarihlenen Atik Ali Pasa Camii birlikte
goriilmektedir. Sebah, cektigi bu fotograf ile Istanbul’'un sahip oldugu c¢ok
katmanlilign gostermistir. Tipki1 XX.yiizyilda Henri Cartier Bresson’un yaptigi gibi.

Fotograf 88: Pascal Sebah, Cemberlitas, 1865

282 Engin Ozendes, Sabah ve Joallier’den Foto Sebah’a Fotografta Oryantalizm, [stanbul Yap:
Kredi Yayinlari, 2004
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Pascal Sebah manzara fotografciligi konusunda ise en verimli ¢aligmalarini
1862-1875 yillar1 arasinda gerceklestirmistir. 1862 yilinda bir Istanbul serisi
hazirlamistir. bu seride Topkap: Sarayr’na ait bir goriintii, Istanbul’a ait bir bagka
onemli Panoramalar da bulunmaktadir. Sebah 1875 yilinda ise Catalouge des Vues
d’Egypte, Nubie, Athenes, Constantinople et Brousse adli bir katalog hazirlamistir.
Bu katalogta fotografcinin dort yiiz fotografi ve alti degisik panoramik fotografi
bulunmaktadir. Bu panoramalardan biri Beyazit Kulesinden alinma, digeri Galata
Kulesi’nden alinma onar parcadan olusan iki Panorama 6énemlidir. Istanbul’a ait ise
yiiz kirk bir fotograf icinde ise manzara ve mimari yapilara ait goriintiiler dikkat

g;ekmektedir.283

i |
h | !

Fotograf 89 : Pascal Sebah Cinili Kosk Arkeoloji Miizesi, 1889
1.4.4.3.2.James Robertson

Osmanl Imparatorlugu’ndaki asil isi bashakkaklik olan James Robertson
Istanbul’a 1841 yihinda Sultan Abdiilmecit’in emri ile Osmanli Darphanesi’nin
yenilenme projesi cercevesinde gelmistir. Osmanli Imparatorlugu’'ndaki ilk genis
kapsamli para reformunu yapan Abdiilmecit batili tarzda para basimi icin ¢aligmalara
baslanmasini ve saraya teknik elemanlar getirtilmesini emretmis ve Robertson da bu
yenilik c¢ercevesinde saraya gelerek bashakkak olarak calismaya baglamistir.

Darphane-i Amire’de arka arkaya dort Osmanli Sultani’na hizmet vermistir.”*

283 Bahattin (?ztuncay, a.g.e., 261-264 s
284 Bahattin Oztuncay, a.g.e., 101 s.
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James Robertson’un fotografciliga nasil basladigi bilinmemektedir. Fransiz
Charles Negra (1820-1880) ve Romen Karl Szathmari (1812-1887) gibi resim

sanatindan fotografciliga gecis yapmustir.

Robertson’un Istanbul’daki fotograf caligmalariyla ilgili en eski bilgi
4. Temmuz.1853 tarihine dayanmaktadir. VIIL.Carlisle Kontu George William
Frederick Howard’in Diary in Turkish and Greek Waters adl1 eserinde Robertson’un
Istanbul’un bazi mimari eserlerinin fotograflarm satin aldigi bilinmektedir.
Illustrated London New’ta bulunan bir ¢cok ornekten anlagildigr gibi Robertson’un
Istanbul’daki fotograf faaliyeti 1853 yilinda baslamustir. 1853 yilinda Photographic
Views of Constantinople adli albiimii yayimlayan yayimci Joseph Cundall piyasaya

siirdiigii bu albiim biiyiik begeni kazanmistir.”®

Photographic Views of Constantinople adi altinda basilan fotograflar ile elde
ettigi basaridan sonra Robertson klasik seyahat merkezlerine de gitmistir. 1854’de

Atina’y1 fotograflamis ve bu fotograflari da Grecian Antiquities adi ile basilmustir. >

Robertson’un fotograflarinda Istanbul’'un Osmanh Imparatorliugu’na ait olan
cami, sebil ve tiirbe gibi anitsal yapilarin yaminda Bizans Imparatorlugu’na ait
Ayasofya gibi yapilar da bulunmaktadir. Roma’nin kalbi sayilan Forum Romanum
ve Atina’nin can daman sayilan Akropolis’in XIX. yiizyilda fotograf¢ilarimin odak
noktasini olusturmas gibi Sultanahmet Meydan1 da Osmanli imparatorlugu’na gelen
gezgin fotograf¢ilarin  ve Osmanli  Imparatorlugu’nda stiidyo acan yerli

fotograf¢ilarin odak noktasini olusturmustur.

James Robertson’un 1853’de yayimlanan albiimiinde sehrin mimari
eserlerinin yogunlukta oldugu gozlenmektedir. Yapilarin Oniinde insan figiirleri
kullanmak ise Robertson i¢in bir karakteristiktir. Robertson’un bunu yapmasinin

nedeni yapilarin boyutu hakkinda ve Osmanli Imparatorlugu’nda yasayan farkli insan

285 Bahattin, .(:jztuncay, y.a.g.e., 111-113s.
2Bahattin Oztuncay, James Robertson, Pioneer of Photography in The Ottoman Empire,
Eren Yayinlar1 1992, 24 s.
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tipleri hakkinda fikir vermek istemesidir. Robertson’un fotograflarinin Sultanahmet,

Ayasofya, Beyoglu, Galata ve Tophane civarinda yogunlastig1 goriilmektedir.

Robertson’un istanbul fotograf tarihindeki bir diger onemi de 360° lik ilk
panoramik Istanbul fotografim cekmesinden ileri gelmektedir. Istanbul Beyazit
Seraskerlik Kulesi’nden cekilmis olan bu panorama on iki ayn fotograftan meydana
gelmektedir. Kulenin on iki penceresine ayri ayri yerlestirdigi kamerasindan aldigi
goriintiiler ile olusturdugu bu fotograf ile Robertson uluslarast diizeyde taninmustir.
5. Agustos. 1854°de Illustrated London News’da Panaromic Views of Constantinople
baghigit altinda bir yaz1i yayimlanmigs ve yazida Robertson’un gonderdigi

fotograflardan bahsetmektedir:

,...Bize gonderilen son diziden fotograflarsa su konulari icermekte: Eski Koprii ve
Tersane’yle birlikte Siileymaniye Camisi, Beyoglu ve Galata, Istanbul Bogazi, Sarayburnu, Ayasofya,
Nuruosmaniye ve Sultan Ahmet Camisi, Adalar, Kapalicarsi, Beyazit Camisi, Seraskerlik Kapisi, Aya
Stefanos Burnu, Yedikule, Samatya, Sehzade Camisi, Valens Su Kemeri, IL.Mehmet Camisi,

Seraskerlik Hastahanesi ve Halig.

Fotograf 90 : Jamés Robéi’tson, Yedikule Surlari, 1853

James Robertson Yedikule Surlari’m1 ¢ekerken de figiir yerlestirmeyi

unutmamistir. Boylelikle surlarin ne denli devasa olduklar1 daha iyi anlaigmaktadir.

James Robertson 1858 yilina kadar fotograf cekimlerine devam etmis daha
sonraki yillarda ise eski negatiflerden baskilar yapmistir. 1853-1855 yillarinda tek
basina, 1856-1857 yillarinda Felice Beato ile fotograf dizileri hazirlamistir.
Fotografin arkeoloji acisindan ©nemi Robertson’un ¢ektigi  Sultanahmet
Meydani’nda bulunan Dikilitas fotografinda agikca ortaya ¢ikmaktadir. 1853 tarihli
fotografta Dikilitag’in ¢evresi bos iken 1857 yilinda c¢ekilmis Robertson&Beato
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imzal fotografta dikilitasin parmakliklar ile ¢evrelendigi ve koruma altina alindigi

goriilmektedir.”®’

1.4.4.3.3.Abdullah Biraderler

“Abdullah  Biraderler tipik birer XIXyiizyil  fotografcist  olarak
tamimlanabilir. Bunun nedeni donemin iinlii ve onemli Avrupali ve Amerikali
meslektaslart ile ortak Ozellikler tasimalaridir. Onlarim en dnemli ozellikleri oncii
olmalaridir. Ciinkii suret yasagimin oldugu bir toplumda fotografi kurmus ve kabul
ettirmislerdir. Ikinci onemli ozellikleri de zanaatkar olmalaridir. Ugiincii onemli
ozellikleri de sanat¢t olmalaridir. Fotograflar klasik resim estetiginin cerceveleme,
kompozisyon ve perspektif kurallarmmin disiplini ve esprisi ile Oriilmiistiir. Sadece
insanlarin ya da insan figiirleriyle bezeli goriintiilerle yetinmemigsler, insan izlerini
de saptamiglardir. Cesitli kiiltiir ve meslek gruplarindan, farkli siniflardan gelen
insanlarin stiidyoda ya da kendi ortamlarinda gercgeklestirilmis fotograflarinin
yanisira bos i¢ ve dis mekanlart da cekmislerdir. Bilhassa Istanbul sehrinin mitik
yapist, canli cansiz biitiin ayrintilart ile belgelenmigtir. «288

Abdullah Biraderler sahip olduklar1 bu ozellikler nedeni ile XIX.yiizyil
arkeoloji fotografi tarihinde de ¢ok ©nemli yere sahiptir. Istanbul’da cektikleri
fotograflar arasinda mezarliklar cok 6nemli bir yer tutar. Istanbul’un mitik yapist en

cok cektikleri mezarlik fotograflarinda hissedilir. Bunun yaninda Istanbul’un sahip

oldugu eski eserlere ait ¢cok sayida fotograflar1 da bulunmaktadir.

Fotograf 91 : Abdullah Biraderler, Eyiip’te Mezarhklar, 1863

287 Bahattin Oztuncay, a.g.e.,146 s.
% Simber Atay, “Osmanl imparatorlugu’nda Fotografin Baslangic1”, Tiirkler Ansiklopedisi, Cilt: 15,
518-523s.
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Kardesler arasinda en yeteneklisi Vigcen Abdullah fotografa Kirim Savasi
strasinda Osmanli Imparatorlugu’na gelen Alman Kimyager Rabach’in yaninda
baslamistir. Daha sonra Rabach’in stiidyosunu devralmiglardir. 1862’de Sultan

Abdiilaziz ve Sultan Abdiilhamit’in resmi fotograf¢is1 olmuslardir.®®’

1867°de Paris Diinya Sergisi’'ne katilmiglardir. Sergide portre diginda
Istanbul’a ait bir ¢ok goriintii bulunmaktaydi ve bu gériintiilerin cogunu Istanbul’un
sahip oldugu 6nemli eserler olusturmaktaydi. Sultanahmet Meydani, Topkap1 Sarayi,
Tekfur Saray1, Dolmabah¢e Sarayi’ndan fotograflar bulunmaktaydi. Sergide yer alan

fotograflar tiim diinya kamuyounda biiyiik yank1 uyand1rm1st1r.290

Abdullah Biraderler’in Istanbul disinda cektigi fotograflar da bulunmaktadir.
Biiyilk Piramit’e Tirmanmis (1880ler) adin1 verdikleri fotografta XIX.yiizyilda
piramitlerde gerceklesen tiim aktiviteler bulunmaktadir. Fotografin ilk Onemli
ozelligi ¢cok yakindan cekilerek piramitlerin dokusu hakkinda bilgi vermesidir..
Birbirinin iistiine konmus devasa taslardan olusan piramidin iistiine tirmanan insanlar
goriilmektedir. Sag alt kosede ise fotograf ceken bir figiir dikkat cekmektedir.
Fotograf o donemde hep ¢ok uzaktan cekilen piramidi yakindan gostermesi
acisindan hem de tiim aktiviteleri Ozetlemesi acisindan Onemlidir. Abdullah
Biraderler’in bu fotografta uyguladiklart kompozisyon Pascal Sebah’in 1885’de
cektigi bir fotografta tekrarlanmistir.

Fotograf 92 :Abdullah Biraderler, Biiyiik Piramit’e Tirmananlar 1880ler

289 y.a.g.e., 1?9 S.
20 Bahattin Oztuncay, a.g.e., 199 s.
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2.BOLUM
ARKEOLOJIiK FOTOGRAFIN GELIiSiMi

Arago’nun fotografi kamuoyuna duyururken onerdigi sey cok kisa zamanda
gerceklesmis, fotograf kazi bilimi icindeki yerini almistir. Fotografin Onemini
kavrayan bazi fotografcilar ise bilim adami olarak koyulmuslardir. Bu bilim adami
gibi fotografa koyulanlar diinyanin bir envanterini yapmlslaurdlr.291 Arkeoloji
fotografi bugiinkii konumuna ve Onemine ulagmasini bu temsilcilere borcludur.
Ciinkii onlar fotografin bir kaz1 i¢in ne kadar 6nemli oldugunu kavramis ve fotografi

bilimin hizmetinde kullanmislardir.

V.Place ve M.Tranchand, C.T.Newton, Alexander Conze (1831-1914),
Konstantine ve Aristotelis Romaidis Kardesler, Konstantine Athanasiou, Panagos
T.Zaphiropoulos (?-?), Dimitris Konstantin (?-?), Giorgio Sommer (1834-1914),
John Henry Parker (1806-1884), , Antonio Beato (1825-1903), John Bulkley Greene
(1832-1856), Auguste Edouard Mariette (1821-1888), Theodule Deveria (1831-
1871), Emile Bechard (?-?), Louis De Clerq (1836-1901), August Salzmann, Charles
Simon Clermount Ganneau (1846-1923) XIX. yiizyilda fotografi arkeolojinin

hizmetinde kullanan ilk fotografcilardir.

XX.yiizyilin ¢nde gelen arkeolog ve fotograf¢ilarindan Esther Boise Van
Deman (1862-1937), Alison Frantz (1903-1995), Romualdo Moscioni (1868-1929)
ise XIX.yiizy1l fotografcilarindan daha farkli bir konumda bulunmaktadir. Ug isim de
fotografin olanaklarin1 kesfeden ilk arkeologlardandir. Fotografik caligmalarini
aragtirmalar1 dogrultusunda yonlendirmislerdir. Alison Frantz Kore g¢ekimlerine

yogunlasirken Esther Boise Van Deman Roma su yapilarina yogunlagmistir.

! Susan Sontag, a.g.e., 73 s.
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2.1.1.Arkeolojide Gorselligin Ilk Kez Yer almasi: V.Place Ve
M.Tranchand, C.T.Newton, Alexander Conze (1831-1914)

Fotografin bir arkeolojik kazida bilingli olarak kullanilmas1 1852-1855 yillar1
arasinda Asur’da yapilan V.Place’nin yiiriittiigli kazilarda, M.Tranchand tarafindan
gerceklestirilmistir.  Tranchand’in  Khorsabad Kapisinda cektigi fotografta
muhtemelen kapinin boyutu hakkinda fikir vermek amaci ile bir figiir
yerlestirilmistir. Kap1 tam cepheden cekilmistir. Kapiya dair tiim ayrintilar acikca

goriilmektedir.

Fotograf 93 : M.Tranchand, Khorsabad Kapisi, 1852-1855

C.T. Newton ise Yunanistan ve Tiirkiye’de yaptig1 kazilarda kazi alaninda bir
cok fotograf cektirtmis ve bu fotograflardan elde edilen litograflar1 kazi sonunda

yayimladigi raporlarda kullanmistir.

Arkeoloji fotografi tarihinde fotografin kullanildig: ilk kazi raporu Alexander
Conze (1831-1914)’nin Semadirek kazisina aittir. 1880lerde cekilen fotograflar tek
kelime ile kusursuzdur ve daha sonraki arkeoloji fotografina yol gosterici niteliktedir.
“Semadirek’te Kemerli Kap1” (1880) adim tasiyan fotograf kemerin derinligini

verecek sekilde cekilmistir. Yanina yerlestirilen 6lgek kapinin boyutunu vermektedir.
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Fotograf 94 : Semadirek’te Kemer, 1880

Ayrica kemeri olusturan taslar ve kemerin iistiindeki duvar da tiim ayrintilari
ile goriilebilmektedir. Kazi buluntusuna ait bir diger fotograf ise Bronz bir kabin
sapidir. 1872’de “Archaeologia” dergisinde yayimlanan helyografta eserin
iizerindeki biitiin desen agikca goriilmektedir. Bu iki goriintii de tamamen bilimsel

bir amag¢ tasimaktadir ve donemine gore bir devrim niteligindedir.

Fotograf 95: Wilhelm Burger, Siitun Bash@indan Bir Parca, 1873-1875

Wilhelm Burger (1844-1920)’in Conze’nin Semadirek Kazis1 Raporu i¢in
cektigi fotografta siitun basliginin sahip oldugu tiim ozellikler goriilmektedir. Isik
voliitiin ayrintilarin1 ortaya c¢ekilecek sekilde ayarlanmistir. Ancak fotografta dikkat
ceken en Onemli nokta siitun bashiginin altina boyutu hakkinda fikir vermesi igin

kagit bir 6lcek yerlestirilmistir. Bu; o donem i¢in dahiyane bir fikirdir.
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2.1.2.Fotografi Arkeolojinin Hizmetinde Kullanan Yunanh Fotografcilar

2.1.2.1.Konstantine Ve Aristotelis Romaidis Kardesler ?

Konstantine ve Aristotelis Romaidis Kardesler ise 1869°da Patras’ta kiiciik
bir stiildyo agmislar 1876’da Atina’ya gelmislerdir. Arkeolojik fotografta uzmanlasan
kardesler ayrica Yunanistan Arkeoloji Dernegi’'nde calismuslardir. Ilk arkeolojik
fotograflar1 1874°’de acilan Alman Arkeoloji Okulu adina Olympia kazisinda
cekilmistir. Alman Arkeoloji Okulu Romaidis Kardesler’in cektigi fotograflarin da
icinde bulundugu yilliklar yayimlamistir. “Die Ausgrabungen Zu Olympia* adi
verilen yilliklar 1875’den 1881’e kadar yayimlanmistir. Fotograflar ¢cok etkileyici ve
kalitelidir. Alman Arkeoloji Dernegi daima arsivleri i¢in Yunan fotograf¢ilar

calistirmstir.

Romaidis kardesler ayrica o giine kadar saglam kalan Yunan kalintilarin1 da
fotograflamislardir. Arsiv bugiine ulasamasa da ¢ok onemli c¢alismalar yaptiklar
bilinmektedir. Ayrica Schliemann da Miken’deki kazisim1 fotograflamak igin
onlardan yardim istemistir. O donemde bir cok arkeolog kazilarinda fotografci
calisirmamus, bizzat kendileri ¢ekmeyi tercih etmislerdir. Bunun iki nedeni
bulunmaktadir: Birincisi hangi buluntuyu nasil fotograflayacaklarim iyi bilmeleri,
ikincisi de merkezlere ¢ok uzak yerlerde calisilmasi nedeniyle fotografcilara her

zaman ulagsmak miimkiin olmamas1.”*?

Bu arkeologlar aasinda Alexander Conze (1831-1914) ve Gustave Fougere
(1863-1927) de bulunmaktadir. Fougere Yunanistan’a ilk kez Atina’daki Fransiz
Okulu’nun bir tiyesi olarak 1884’de gelmis ve Yunanistan’in bir cok bdolgesini kazip

fotograflamasinin yaninda Kiiciik Asya ( Anadolu) ve Suriye’de de ¢alismistir.

1878’de Paris’de diizenlenen sergiye ise bir ka¢  Yunanh fotograf¢i
katilmistir:  Yeorgios Moraitis, Romaidis Kardesler, M.Polychronopoulos,

T.Panagopoulos. Sergide Atina, Akropol, Piraeus, Parthenon, Theseion, Dionysus

22 Xanthakis, a.g.e, 95 .

178



Tiyatrosu fotograflart  sergilenmistir. Bu sergide Romaidis Kardegler’in
Schliemann’mm  (1822-1890)  Miken  kazis1  buluntularimin  fotograflan

bulunmaktadir.?*?

2.1.2.2.Konstantine Athanasiou ?

Konstantine Athanasiou ise 1875-1905 yillar1 arasinda Atina’da ¢alismis ve
arkeolojik fotografta uzmanlagmistir. Sadece Yunanistan’da degil Anadolu’da da
taninan Athanasiou Carl Humans tarafindan 1879’da Bergama kazilarina
cagrilmistir. 17. Haziran.1879°’da Bergama’ya varan Athanasiou  kazinin 40

fotografimi ¢ekmistir.

2.1.2.3.Panagos T.Zaphiropoulos ?

Panagos T.Zaphiropoulos, ise 1872’de Heinrich Schliemann’nin Troya

kazisimi fotograflamistir.

Ayrica Schliemann’in kazi ekibinde Siebrecht adinda bir fotograf¢inin da
oldugu bilinmektedir. Ancak buluntularin bir cogu Atinali Panagos Zaphiropoulos

tarafindan fotograflanmustir.”**

Troya’da bulunan eserleri igeren ve nesnelerin diizgiince yerlestirilip
numaralandirildigr fotograflar kulanilmistir. Trojanischer Alterthiimer (1874) adli
yaym bir anda popiiler olmustur. Priamos sehrinin popiilerlik kazanmasini saglayan
bu yayima Talbot’un aile mektuplarinda bile rastlanmaktadir. Fotograflarda
buluntularin dikkatlice numaralandirildigi ve etiketlendigi goriilmektedir. Ancak bu
buluntularin goriilmesinden sonra macera avcilarinin bir cok bolgede kazi yaptiklar
ve Schliemann’nin daha dikkatli davrandigi bilinmektedir. Bu olay Talbot’un kizi

Rosamond’a yazdigi mektupta yer almaktadir.

293 Xanthakis, y.a.g.e. 98 s.
% Maszak Andrew Szagedy, Lindsey Stewart, Papadopoulos John K.,Lyons Claire, Antiquity And
Photography, Thames And Hudson, London 2005,
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Trojanischer Alterthiimer (1874) in Onemi ii¢ bin alti yiiz objenin
fotograflanmasindan ve fotograflarin yazarim iddialarim1i  kanitlayacak sekilde
diizenlenmesinden ileri gelmektedir. Fotograflarda goriilen eserlerin raflara
yerlestirilmis ve derinlikleri, bulunduklari yeri iceren kiiciik etiketlerle
numaralandirildiklart goriilmektedir. Nesnelerin kronolojik arastirilmasi arkeolojik
yorumun merkezini olusturmaktadir. Bu fotograflar da buna temel teskil edecek
sekilde cekilmistir. Fotograflarin diger kism1 da peyzaj ve kazinin ilerlemesine ait
goriintiileri icermektedir. Siebrecht ve Zaphiropoulos’un fotograflar1 sonradan gelen
kazi raporlari i¢in bir standart olusturmustur.”>> Panagos T.Zaphiropoulos’un ¢ektigi
fotografa bakildiginda nesnelerin ¢ok 6zenli bir sekilde yerlestirildigi goriilmektedir.
Roland Barthes’a gore fotograf gercekligi ikilestirmeden, kararsiz birakmadan,
dolayhlik yaratmadan doniistiiriirse tekil fotograftir.**® Bu fotograf da tekil olarak

nitelendirilebilir.

Fotograf 96. Panagos T.Zaphiropoulos, Troya Kazis1 Buluntulari, 1872

2.1.2.4.Dimitris Konstantin (?-?)

Dimitris Konstantin ayrica 1837 yilinda kurulan Yunanistan Arkeoloji
Toplulugu ile baglantilh ilk fotograf¢idir. Toplulugun koleksiyonunda bulunan
eserleri ve Atina’daki yapilart ¢ekmekten sorumlu olan Konstantin Akropolis ve

Atina cevresinde sistemli fotograf calismalart yapmistir. Dafne’daki Bizans

¥ yvage., 47s.
¢ Barthes, a.g.e., 57 s.
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Manastir1 ve Eleusis antik kentinde bir ¢ok fotograf ¢ekmesinin yaninda Nafplio,
Aegina, Syros, Corfu gibi yerlere seyahat etmis, antik yapilann fotograflamistir.

Fotograflarini ayrica Yunanistan’a gelen yabanci turistlere albiim seklinde satmistir.

2.1.3. Fotografi Arkeolojinin Hizmetinde Kullanan Fransiz Fotografcilar

2.1.3.1.Auguste Edouard Mariette (1821-1888)

Dort biiyiik ejiptologtan (Misir Uzmani) iiclinciisii olan Auguste Edouard
Mariette 1821°de Boulogne’de dogmustur. Ejiptoloji ( Misir Bilimi) ile ¢cok erken
yaslardan itibaren ugragmaya baslamistir. 1849°da Paris Louvre Miizesi’ne asistan
olmustur. Miize tarafindan Misir’dan papiriis alma isi ona verilmis, 1850°de
Kahire’ye gitmistir. Ancak Kahire’de gordiigii manzara onun biiyiik bir saskinlik
yasamasina neden olmustur. Misir’da bulunan ve turist, kazic1 ve Misir’a ayak basan
herkesin eski eser toplama hastalifina tutulmus oldugunu goriip bunun Oniine
gecilmesi  gerektigine karar vermistir. Hayatimin geri kalanim1 Misir’da gecirip

diinyanin en biiyiik epistemoloji miizesini kurmustur.

Mariette en biiyiik bulusunu bir tesadiif sonucu yapmistir. Sakkara yikintilar
arasinda dolagirken biiyiik basamakli piramitin karsisinda sadece bas1 kumun iistiinde
olan bir sfenks gérmiis ve bunu kazmaya karar vermistir. Kahire ve Iskenderiye’deki
sfenksler ile benzerlik gosterdigini de fark eden Mariette yaptigi kazilar sonucu yiiz
kirk bir sfenks ortaya ¢ikarmistir. Edfu ve Karnak Tapinaklar ile Der-el-Bahri’de

yaptig1 kazilarda da bir ¢ok 6nemli eser ile karsilagmistir.

Fotograf 97:Auguste Mariette, Piramit Yanindaki Kazlar, 1878
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Maritette yaptigi kazilar sirasinda fotograf da cekmistir. Piramit’in yaninda

yapilan kazi calismalar1 goriilmektedir.

1858 yilinda ise Bulak’ta Misir Miizesi’ni kurmus, Misir Eski Eserler
Yonetimi Bas Yoneticiligi’ne ve Misir’daki biitiin kazilarin Genel Direktorliigii’ ne
getirilmistir. Bu miize daha sonra 1891°de Gize, 1902°’de Kahire’ye tasinmis ve
Misir’da ne bulunursa bulunsun o tarihten itibaren bu miizede saklanmaya

baslanmustir.””’

Fotograf arkeolojide analitik bir ara¢ olarak 1840larin sonundan itibaren
kullanilmaya baslanmistir. Mariette de 1855-1860 yillar1 ardinda Memphis’de yaptigi
kazilarda fotografi kullanan isimler arasindadir. Fotograflar1 kendisinin ¢ekmesinin
yant sira fotografci Thedule Deveria (1831-1871)’nmin da ona eslik ettigi
bilinmektedir.”*® Delie, Emile Bechard ve Emile Brugsch299 (?-?7) ile de calistign

bilinmektedir.

Fotograf 98: Delie Bechard, Bulak Miizesi Albiimiinden, 1872

Fotografta Delie Bechard’in Maritte icin cektigi fotograf goriilmektedir.

Nesnelerin benzer 6zelliklerine gore diizgiince yerlestirildigi goze carpmaktadir.

»7 C.W.Ceram, Tanrilar, Mezarlar ve Bilginler, Remzi Kitabevi, istanbul 2003, 113,118 s.

2% Michel Frizot, A New History of Photography, Kénemann, Kéln 1998, 77 s.

2% Emile Brugsch’un dogum ve &liim tarihleri bilinmemektedir. Sadece 1860lardan 1880lere kadar
fotograf ¢ektigi bilinen Brugsch’un ismi Misir’da ¢alisan Fransiz arkeologlar ile birlikte anilmaktadir.
Biitiin fotograflar1 kaz1 ve arkeolojik kesifler ile alakalidir. Kahire Miizesi Yoneticisi Gaston Maspero
ve Bulak Miizesi Yoneticisi Auguste Mariette ile birlikte caligmig, 1881°de Gaston Maspero’nun
yayimladig: kitapta arkeolojik buluntular ve kesfedilen mumyalar ile ilgili fotograflar1 yer almustir.
Nisan N.Perez, Focus East, Early Photography in the Near East (1839-1885), Harry N.Abrams,
Newyork 1988,145 s.
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2.1.3.2.August Salzmann (1824-1872)

Auguste Salzmann (1824-1872) da fotograflan1 kazi raporunda yayimlanan
onemli fotograf¢ilar arasinda yer almaktadir. 1850-1851 yillarinda Misir, Suriye ve
Filistin’e yaptig1 yolculuklarda sonra 1858’de Rodos’a yerlesmistir. Orada on yil
kaldiktan sonra Kamiros’un antik nekropolisini kesfetmistir. Kaz1 boyunca bir ¢cok
Kalotip cekmistir. 60 tanesi “necropole de Camiros —Journals Des Fouilles
Executees Dans Cette Necropole Pendant Les Annees” 1858-1865 adi ile Paris’te
basilmistir. Elle de renklendirilmistir. Salzman’in ¢ektigi bu fotograflar sadece
renklendirilmeleri dolayisiyla ilgin¢ degildir. Objektif bir bicimde arkeolojik
buluntular1 gostermeleri agisindan ¢ok biiyiik bir 6neme sahiplerdir. Mimari yapilar
egzotik bir yaklasim ile gostermekten ziyade tarafsiz ve objektif olmalari onlari
fotograf tarihinde 6nemli bir yere koymustur. Salzmann bu fotograflarinda kalotip

yontemini kullanmistir.*®

2.1.3.3..Theodule Deveria (1831-1871)

1843 yilinda on iki yasinda iken Misir ile ilgilenmeye baglayan Devaria’nin
bu ilgisinin baglamasina en biiyiik sebep gezgin Emile Prisse d’ Avennes’dir. Babasi
D’Avennes Misir'a yaptigr yolculuk hikayelerini anlatarak onu daha c¢ocukken
etkilemistir. 1855°de ise Theodule Deveria Louvre Miizesi’nin Misir Boliimii’ne,
Misir antikitesi hakkindaki yayimlarin fotograflarim c¢ekme gorevi verilmistir.
Fotograflarin bir cogu miizedeki gorevindeyken cekmistir. 1858’de Auguste Mariette
ile birlikte Misir’a giden Deveria onunla birlikte kazida ¢alismaya baglayarak heykel

ve buluntularin fotograflarini cekmeye baglamistir.”!

Ozellikle Marietti’nin kazi yaptign Serapeum’dan ¢ikan heykeller iizerine

yogunlagsmistir. Deveria’nin 6zel ilgisini heykel ve plastikler olusturmustur. Isig1 cok

39 Alix, XANTHAKIS; History of Greek Photography (1839-1960), Hellenic Literary and
Historical Archives Society, Athens, 1988, 58 s.
3 Frizot, y.a.g.e. 378 s.
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iyi kullanarak miikemmel fotograflar elde etmistir. Deveria’'nin bazi fotograflar

Musee d’Orsay’a satilmstir.>**

Serapeum’dan c¢ikan heykelin goriildigii fotografin en oOnemli ozelligi
heykelin etkileyicligini arttiran bir 1518a sahip olmasidir. Yerde heykel ve iki yaninda
iki parcadan olusan bir portre goriilmektedir. Isik heykelin yiiziine vurmakta ve

heykelin yiiziiniin anlam kazanmasina neden olmaktadir.

e

Fotograf 99:Theodule Deveria, Yunan Heykeli, 1859

2.1.3.4..Louis De Clerq (1836-1901)

Tutkulu bir arkeolog olan Louis De Clerq (1836-1901) Fransa’da varlikli bir
ailenin oglu olarak diinyaya gelmistir. Suriye’yi arastiran cografyaci ve aragtirmaci
Emmanuel Guillaume Rey’in arastirma gezisine katilmistir. De Clerq Fransa’ya
doniisiinde fotograflarin1 Voyage en Orient (1859-1860) ad1 ile yayimlamustir. iki
yiiz yirmi iki fotograftan ve bes ciltten olusan albiimdeki fotograflar hem estetige
hem arkeolojiye hizmet etmektedir. De Clerq’in calismalarinin ¢cogunu mimari
olusturmustur. Fotograflart 1861°de Societe Francoise Photographie in Paris’de

sergilenmis ve madalya kazanmustir.

1862, 1863 ve 1893 yillarinda olmak iizere doguya ii¢ yolculuk sonucu bu
bolgede cektigi fotograflar biiyiik bir koleksiyon haline gelmis ve 6liimiinden sonra

Louvre Miizesi’ne adanmistir.

302 Nisan N.,Perez, a.g.e., 154 s.
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De Clerq’in fotograf tarihindeki 6nemi Felix Teynard (1817-1892), Theodule
Deveria (1831-1871) gibi arkeolog fotografcilar gibi cektikleri fotograflar ile
arkeolojiye destek vermesidir. Fotografin ge¢misi muhafaza etme o0zelligini
1840larda kavrayan De Clerq arkeolojik yorumlarinda fotografi kullanan onciilerden
bir tanesi olmustur.”® Zacharias’in mezar1 adli fotografta da yapilari frontal agidan

cekip tiim 6zelliklerini gostermeyi tercih etmistir.

Fotograf 100: Louis De Clerq Kudiis St. James Zacharias’in Mezar1 1859-1860

2.1.3.5.Charles Simon Clermount Ganneau (1846-1923)

Fotografci olmasinin  yanisira bir arkeologtur. Filistin ~ Arastirma
Enstitiisii’'nde ¢alisarak bolgedeki kazilar1 idare etmis ve fotograflarn cekmistir. Kazi
raporlart Filistin Arastirma Enstitiisii’niin final raporlarinda yayimlanmistir. 1896-
1899 yillar arasinda arkeolojik ¢aligmalarina devam etmis ve ayni zamanda fotograf

da ¢ekmistir.

Fotograf 101:Ganneau, Arkeolojik Parcalar, 1870ler

39 Michel Frizot, A New History of Photography, Kénemann, Koln 1998, 77 s.
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En biiyiik fotografik basaris1 1881 yilinda Filistin’deki Arsouf adli  biiyiik
antik yapilarin icini fotograflamak olmustur. Bu goriintiileri elde etmek igin
magnezyum 1511 kullanmistir. Raporlarinda bu fotograflar1 nasil ¢ektiginden de
bahsetmistir. O da fotografi c¢alismalarinda bir gorsel hatirlatma olarak

kullanmugtir.***

2.1.3.6.Emile Bechard (?-?)

Hangi tarihler arasinda yasadigi bilinmemektedir. Misir’a Bulak Miizesi’ne
bir albiim hazirlamak i¢in geldigi bilinmektedir. Miize icin katalog hazirlamasinin
yant sira Misir’daki yasami iceren fotograflar da cekmistir. Hayati hakkinda cok
fazla bilgi olmamasina ragmen 1878’de Paris’te diizenlenen Uluslararas1 Sergide
altin madalya kazandigi bilinmektedir. Bir ¢ok fotografi da yiizyil sonuna kadar
seyahat ve topografi albiimiinde yer almistir. En 6nemli ¢alismasi Misir’da bulunan
en onemli arkeolojik alan ve kalintilan iceren albiimiidiir. Yiiz elli biiyiik fotograftan

olusan albiim zamaninda biiyiik ilgi ile karsilanmigtir.””

2.1.4. Fotografi Arkeolojinin Hizmetinde Kullanan Italyan Fotografcilar

2.1.4.1.John Henry Parker (1806-1884)

1896’da Londra’da dogan ve g¢ocuklugundan itibaren amcasinin kitabevi
nedeni ile kitaplarla i¢ ice olan Parker Mimarlik Tarihi alaninda uzmanlagmistir.
1850l yillarda Ortacag Ingiliz ve Fransiz Mimarisi hakkinda “Archaeologia”
dergisine yazilar yazmis ve tarihi yapilarin restorasyonu ile ilgilenmeye baglamistir.
Parker, Antik Roma yapilarina duydugu derin merak nedeni ile Klasik Arkeolojiyi de

ilgi alanlan icine almistir. 1868’de biitiin amator arkeoloji sevenlerini bir araya

3% Nisan N.,Perez, Focus East, Early Photography n the Near East (1839-1885), Harry N.Abrams,
Newyork 1988, 150 s.
30 y.a.g.e. 133 s.
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getiren Roma Ingiliz ve Yunan Arkeoloji Dernegi’ni kurmustur. Daha sonra da
birka¢ yerde kazi yapma olanagi bulmustur. Yaptigi kazilarda da bir seyin farkina
varmustir: “Cizimlerin antik yapilarin ayrintilarii gostermede yeterli olmadigini™.>*
Fotografin ise bu konuda ne kadar biiyiik bir kolaylik sagladigini, ayrintilar1 dogru ve
eksiksiz verdigini gozlemlemistir. 1886’dan itibaren ise Roma’da 1600’e kadar
tarihlenen yapilar1 fotograflamaya baglamistir. 1869°da ise bin bes yiiz kareden
olusan bir katalog hazirlamistir. 1879°da calismanin sonunda ise ii¢ bin ii¢ yiiz
kareden olusan bir arsiv meydana glklnlstlr.307 1874-1876 yillan arasinda ise kendi
basimevi icin Roma Arkeolojisi ad1 ile on iki boliimden olusan ve onun fotograf ve
cizimlerinin bulundugu bir kitap yayimlamistir. Daha sonra biitiin negatifleri
1893°de, Via Condotti’deki Palazzo Negroni Caffarelli’deki yanginda yanmistir.

Sadece iki yiiz yirmi negatif bu yangindan kurtarilabilmistir. 308

Calismalarindan Goriiniim, 1875

Fotografta kazi deposunda bulunan heykel, portre, torso parcalar
bulunmaktadir. Kaz1 deposuna gelisigiizel koyulmuglardir. Bir arkeolojik kazinin en
onemli yerini kazi deposu olusturur. Eserlerin miizeye gitmeden Onceki biraradaligi
ve dogallif1 ¢ok etkileyici enstantanelerin olusmasini saglar. Bu fotografta da

eserlerin heniiz miizeye gitmeden 6nceki halleri fotograflanmistir.

3%Fotografia Archaeologia, (1865-1914), De Luca Editore, italya 1978, 9 s.
97 Michel Frizot, A New History of Photography, Konemann, Koln 1998, 378 s.
308 Fotografia Archaeologia, a.g.e., 9 s.
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2.1.4.2.Antonio Beato (1825-1903)

Beato’nun en onemli Ozelliklerinden bir tanesi arkeologlar ile yakin iliski
icinde olmasi ve onlarin istedigi dogrultuda fotograflar cekmesidir. Luksor’a
yerleserek kazilar izleme olanagi bulan Antonio Beato, cektigi fotograflarin giin giin
bir sira izlemesi, kazi alaninda olan degisiklikleri asama asama olarak gostermesini
amaglamistir. Fotograflar bu 6zellikleri nedeni ile sistematiktir. ** Beato ayrica
kazida araziyi fotograflamasimin disinda kazidan c¢ikan yeni buluntulann da

fotograflamistir. Bu esnada turistler i¢cin de goriintii iiretmeye devam etmistir.>'°

2.1.4.3.Giorgio Sommer (1834-1914)

Frankfurt’ta dogan ve XIX. yiizyilin 6nde gelen fotografcilarindan bir tanesi
olarak kabul edilebilecek olan Sommer aktif oldugu 1857 yilindan 1888’e kadar
arkeolojik kalinti, peyzaj, portre tiiriinde fotograflar ¢cekmistir. 1856’da Napoli’ye
gitmis ve 1866’da Alman fotografci Edmund Behles ile Roma’da kendi stiidyosunu
acmustir. Ikili kisa zamanda Italya’nin onde gelen fotografcilarindan biri haline
gelmislerdir. Sommer’in portfolyosunda Vatikan ve Napoli Ulusal Arkeoloji
Miizesi’'nde cektigi eserler, Pompei’deki Roma Kalintilar1, Napoli, Floransa, Roma
ve Sicilya’dan mimari ve cadde goriintiileri bulunmaktadir. 1872’de ise Veziiv
Dagr’nmin piiskiirmesini ¢ekmistir. Sommer ve ortagi bir ¢cok 6diill ve madalya da

kazanmislardir. Sommer Kral Victor Emmanuel I ve II'nin resmi fotografciligina

39 Colin, Osman, Antonio Beato, Photographer of the Nile, History of Photography, Volume 14
Number 2 April 1990, 106 s.
*1° 1000 Photo Icons, Taschen Koln, 2002, 168 s.
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yapmistir. Sommer ayrica kartpostal, stereo goriintiiler ve biiyiik ebatta (8x10 ing)

albiimin baski fotograflar da satmistir.>"!

Sommer’in fotograf tarihindeki yeri biraz farkli bir durum teskil etmektedir.
O; metnin devaminda da deginilecegi XIX. yiizyilda olusan fotograf tiirleri arasinda
bulunan sistemli arkeoloji fotografi ve izleyici kitlesi olarak turistleri belirleyen gezi
fotografcilig: tiirlerinin ikisine birden hizmet etmistir. Bu iki alan da birden var olma
onun fotograf iizerine diisiindiiglinili, yasadig1 cag gozlemledigini, isteklerin neler
oldugunu belirledigini gosterir. Bu da onun fotograf ile sadece duygusal anlamda
ilgilenmedigini gosterir. Roland Barthes fotografta “koca bir dzler agr” bulundugunu,
materyal Ozler olarak nitelendirilenin fotografin optik, fiziksel ve kimyasal olarak
incelenmesini gerektiren alani, bolgesel Ozler olarak nitelendirilen kisminin ise
estetik, tarih ve toplumbilim alanii kapsadigini belirtmistir.'* Giorgio Sommer’in

basarisinin sirr1 fotografin toplumsal 6ziinii cok iyi kavramasidir.

Kuskusuz fotografin icat edildigi ve fotograf tiirlerinin olusmaya basladigi
XIX. yiizy1l tiirler arasindaki sinirlarin kesin olarak c¢izilmedigi, tiirlerin birbirlerine

hizmet edebildigi bir donemdir.

XIX.ylizyilda fotograf tiirleri fotograf¢ilarin belli konularda uzmanlagmalar
ve toplumun isteklerinin onlara ulagmasi sonucu olugmustur. Farkli fotograf tiirleri
birlikte gelistiginde bu birlikte gelisen tiirler birbirlerinin alanina niifuz etmislerdir.
Arkeolojinin bilimsel bakis agisi ile kaydedilmesi ve turist goriintiileri ile olan iliskisi
de buna verilebilecek en iyi 6rnektir. XIX.ylizy1l arkeolojinin bir bilim haline geldigi
ve giivenilir bilimsel kayitlara ihtiyaci oldugu bir zaman dilimidir. Turizmin de ayni
zaman diliminde yayginlasip goriintiiye olan ihtiyaci artinca turistlere hizmet eden
arkeolojik fotograf ile bilime hizmet eden arkeolojik fotograf tiirii es zamanh olarak
gelismistir. Bu iki tiir kimi zaman birbirine hizmet etmis, kimi zaman da birbirlerinin

estetiginden yararlanmigtir.

! http://en.wikipedia.org/wiki/Giorgio_Sommer
12 Roland Barthes, y.a.g..e., 35 s.
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Giorgio Sommer (1834-1914) da belgesel amag ile fotograf ¢ekmesinin yani
sira turistlere sattig1 popiiler goriintiileri ile de taninan bir fotograf¢idir. Sommer tipik
bir XIX.yiizy1l turist fotografcist olmasinin yani sira iinik’" sayilabilecek ¢alismalara

da imza atmustir.

Sommer, mimari ¢ekimlerinde yapilart hem uzaktan ¢ekmis, hem de yakin
plan cekimler yapmistir. Sommer izleyiciye gercekten oradaymis hissi vermek

istemis ve suluboyaya basvurmustur.3 4

L B e

Fotograf 104:Giorgio Sommer, Pompei, 1880ler

Sommer’a, Roma Ingiliz ve Amerikan Arkeoloji Dernegi’nin (British and
American Archaeological Society of Rome) kurucusu John Henry Parker tarafindan
1861 yilinda Pompeii’nin buluntularim1 ve mimarisini fotograflama  gorevi
verilmistir. Sommer Pompeii kazilarim1 yoneten Giuseppe Fiorelli ile tamistiktan
sonra cok basarili arkeolojik fotograflara imza atmistir ¢iinkii Fiorelli Sommer’in

onceki calismalarindan ¢ok etkilenmis ve onu ¢alismalarinda 6zgiir birakmastir.

1833’de natiiralist arastirmacilar Charles Lyell (1797-1875)’in jeoloji teorisi
ve Charles Darwin’den de etkilenerek yaptig1 caligmalar ile antik alanlarda ¢alismak

icin yeni bir metodoloji gelistirmistir. Boylece insam1 temel almayan sadece

313 . . e . . - . . .. . .
Sanat Tarihi terminolojisinde donemleri i¢in benzersiz, esi olmayan eserler i¢in yegane, esi benzeri

olmayan anlamina gelen iinik kelimesi kullanilir. Arkeolojinin Delikanlhsi, s Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, Istanbul 2002, 12 s.

314 Andrew Maszak, Szagedy, Lindsey Stewart, Papadopoulos John K.,Lyons Claire, Antiquity and
Photography, Thames and Hudson, London 2005, 59 s.
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cevresindeki maddi kalintilar ile ugrasan kisiler kendilerine arkeolog demeye
baslamistir. Arkeologluk koleksiyonerlikten ve antikaciliktan ayrilinca arkeolojinin
alan kesin olarak c¢izilmistir. Maddi kalintilar ¢evresi ile birlikte neden sonug iliskisi
icinde anlamaya calisilmistir. Bu ayirimin olmasi dilettanti olarak anilan amator eski
eser meraklilarint memnun etmemis, kazi alanlarinin savas alanina donmesine neden

olmustur. Pompeii de bu tartismalarin odak noktasinda yer almistir.

Fiorelli jeolojiden aldigi stratigrafi metodunu ilk defa antik bir alana
uygulayan ve kazidan bulunan malzemeyi miizelere o esere ait her 6zelligi not
ederek gonderen ilk arkeologtur. Modern arkeoloji biliminin biitiin gereklerini yerine
getiren Fiorelli’nin bu ¢alisma stili Sommer’in fotograflarina da yansimistir. Sommer
bilimsel arkeoloji disiplini altinda ¢agdaglarindan farkli olarak arkeologlarin
gelistirdigi yeni gorsel dili kullanmistir. Bu yeni gorsel dil buluntularin tiim
ozelliklerini gosterecek sekilde cekim yapilmasi ve herhangi bir spekiilasyondan

kacinmak anlamina geliyordu.

Fiorelli Pompeii’yi kazdig1 on yilin raporunu Gli Scavi di Pompei dal 1863
al 1873 adi ile yayimlamistir. Raporda sehrin biiyiimesine ait tezler, yapilarin
tanimlar1 ve taslarin boyutlarina ait bilgiler bulunmaktaydi. Tamamen bilimsel bakig
acist ile yazilan rapor Fiorelli’nin sadece estetik sayilabilecek nesnelere degil
sehirdeki en ufak toprak yiginina bile Oonem verdigini gostermektedir. Boylece
radikal bir sekilde “kazicilarin” perspektiflerini gelistirmistir. Yapilan bu incelikli
calismalar Pompei sakinlerinin oldiikleri ana iliskin bir ¢ok seyin kaydedilmesini
saglamigtir ve  Sommer’in {inlii Impronta del Cane (1860-1870) adli fotografi

cekmesine neden olmustur.

Fotograf 105 : Giorgio Sommer, Impronte Del Cane, 1860-1870
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Fotograf 106 : Giorgio Sommer, Impronte Umane, 1880ler

Entrata della casa del balcone (1860-1890) adli fotografinda siis amaci
tastyan kiiciik heykel sapasaglam durusu ile yar1 yikilmis duvar ve siitunlar ile biiyiik
bir kontrastlik olusturmaktadir. Sommer eger sadece bu kiiciik heykeli fotograflamak
isteseydi yakindan cekebilirdi ancak Sommer bu zarar gérmemis heykel ile zarara

ugramig ¢evresine ayni Onemi vermis, birlikte fotograflamay1 tercih etmistir.

Bu fotograf onun bir arkeolog gibi nesneleri ya da yapilar1 gosterisli
olmalarina gore degil, ge¢misin izlerini tasiyan bir biitiin olarak algiladiginin

kanitidir.

Fotograf 107: Giorgio Sommer, Entrata della casa del balcone, 1860-
1890

Sommer 1868 yilinda Napoli’deki ulusal miize icin elli iki fotograftan olusan
bir calisma gerceklestirmistir. Nittis’in Hamilton un kaya koleksiyonuna ait resimler
ile biiyiik benzerlik tagiyan ¢alisma ¢ok carpicidir. Bronz Parcalar (1880) adi ile bir
seri olusturan fotograflarda her bir nesne biricik sanat eseri olarak diisiiniilmiis,
etiketlenmis ve ayni karede yan yana konularak fotograflanmistir. Arkeologlarin yol

gostermesi ile cekilen bu fotograf arkeolojinin ne kadar yol aldiginin da kanitidir.
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Fotograflarin ¢ercevesine bakildiginda bu nesnelerin daha devam ettigi yarim kalan

canaklardan ve nesnelerden anlasilmaktadir.

Fotograf 108: Giorgio Sommer , Bronz Parcalar, 1880

Giorgio Sommer bilimsel amag ile cektigi fotograflar1 yaratici bir yontem
izleyerek turist tiikketimine sunmustur. Ancak bu yontem fotograflarin satiginda bir
azalmaya neden olmamistir. Bilimsel bakis agisina sahip fotograflardan en az Jules
Verne’nin “Diinyanin Merkezine Yolculuk (1864)” kitabindan etkilendikleri kadar
etkilenmiglerdir. Bu kitaptan sonra Thomas Cook Avrupa’ya ilk paket turlarini

satmaya baslamasi gibi insanlarin da arkeolojiye olan ilgileri artmistir.

Sommer biitiin XIX.yiizy1l fotografcilarinin olmay1 arzu ettigi basarili bir
tiiccar, yetenekli bir teknisyendir. Ve her seyden 6nemlisi zamaninin insanidir. Bu;
icinde bulundugu kosullar icinde yapabileceginin en iyisini yapmak, yeniliklere agik
olmak anlamina gelmektedir. O; arkeologlarin bakis acis1 ve yonlendirmeleri ile
cektigi fotograflan turist pazarinda kullanmasi nedeni ile 6nemlidir. Ciinkii bu tarz

bir baglam degistirme heniiz kesfedilmemisti.

Onun 6nemi Pompeii’de yapilan caligmalar ile orayi ziyaret eden toplum
arasinda kurdugu kopriiden ileri gelmektedir. 1860lardan 1880lere kadar arkeologlar
arastirmalarinda  toplumun anlayacagi diizeye inmemislerdir. Sommer’in
kariyerinden sonra politikacilar arkeolojiyi Roma mirasimm canlandirmada
kullanmiglar, ulusal bir sembol haline getirmislerdir.1880lerden sonra arkeolojiyi
kendi hizmetlerine almislardir. Roma’da Giacomi Boni Forum ve Paletine’de

arastirmalara baslamis ve milliyet¢ilik icin kullanmistir.
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Ozet ile; Sommer’in yaptigi en onemli sey bilim ve turizm diinyasini
birbirine dokundurmak olmustur. O; iki diinya arasinda kii¢iik bir kap1 aralamistir.
fotograflar ile herhangi bir ideolojiye hizmet etmekten ziyade Jules Verne gibi kendi
kurgusunu yaratmistir. Jules Verne nasil bilimi kendine ama¢ edinmemisse Sommer
da yeni bir hikaye tiirii yaratarak klasik diinyay1 kendi yasadigi cag icinde, sanki o
anda varmis gibi gostermemistir. onun klasik mimariyi temsili anti klasiktir. O bir
Roma evinin Oniinde insanlarin boyun egmesini istememistir, onun sadece bir ev

oldugunu gostermek istemistir.”"?

2.1.5.Tek Amerikan Fotografci : John Beasley Greene (1832-
1856)

Fotograf ile ilgilenmesinin yam sira bir arkeolog da olan Greene’nin doguda
cektigi fotograflari Blanquart Evrard tarafindan Le Nil, Monuments, Peysages,
Photographiques adi ile 1854 yilinda basilmistir. Greene’nin arkeolojk caligmalari

da albiimler halinde yayimlanmigtir.®'®

Greene’nin Misir’da cektigi ve yiiksek kontrasta sahip fotograflar ¢ok
etkileyicidir. Fotograflar diger XIX. yiizy1l goriintiileri arasinda farkl nitelikleriyle
on plana cikmustir. Bir cok antik bolgeye basarili yolculuklar gergeklestiren,
arkeolojik kazilar da yapan Greene yaptigi bu kazilarn sistemli bir sekilde
belgelemistir. Greene landscapelere 6zel bir 6nem vermistir. Kalotip yontemi ile
cektigi fotograflar1 zamansiz bir diinyaya yapilan hayali bir yolculuk gibidir.

Fotograflarinin en 6nemli 6zelligi “timeless” olmasidir.*"’

315 Brigitte Desrochers, “Giorgio Sommer’s Photographs of Pompeii” History of Photography,
Summer 2003 Volume 27 Number 2 111-129 S., Marina Miraglia
; “Giorgio Sommer’s Italian Journey Between Tradition and the Popular Tmage”, History of
Photography, Volume 20 Number I Spring 1996 41-47 s.

316 Jean Claude Lemagny, A History of Photography, Cambridge University Press, Newyork 1986,
55s.

317 Desert, Thames&Hudson Publish, Fransa 2000, 231 s.
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Fotograf 109:John Beasley Greene, Memnon Heykeli, 1853-1855

Cektigi landscapelerde ayrintilar1 vermekten 6zellikle kagcinmistir. Minimalist
kompozisyonlar ile fotografimi cektigi cografyanin aurasini izleyiciye yansitmayi
basarmistir. Doguda gokyiiziiniin farkina varan ilk fotograf¢i olmasi nedeniyle
vizyonu diger fotograf¢ilardan farkli oldugu sdylenebilir. kompozisyonun agirligini
her zaman gokyiiziine vermistir. Yapilar1 cok uzaktan fotograflamis ve bu uzaklik da
yapilarin bulundugu cografya hakkinda fikir edinilmesini saglamistir. Memnon
(1853-1855) geleneksel olmayan bakis acisini en cok bu fotograf gozler Oniine
sermektedir c¢iinkii arkadan c¢ekmistir. O; bu heykeli arkadan fotograflayan tek
fotografcidir. Greene Misir’ ilk gezisini 1853 yilinda yapmustir. Fotograflar
Olumiinden sonra kurucularindan oldugu Fransiz Fotograf Dernegi’'nde
sergilenmistir. Greene fotograflarimi sistemli bir sekilde kodlamistir. Yapilar igin

M=Monument, peyzajlar icin P=Peysage.318

Greene 1854 yilinda Deir-el-Bahari’yi kazmak icin Misir’a donmiis ve
[II.Ramses Tapinagi temizlenirken bu siireci fotograflamistir. Bunun sonuglart ise

1855’de yayimlanan baska bir albiimde yer almistir.

Grene Misir'in iklim kosullarina dayanamayarak Kahire’de 24 yasinda iken

blmﬁstﬁr.3 19

318 Nissan Perez, Focus East, Early Photography m the Near East (1839-1885), Harry N.Abrams,
Newyork 1988,
39 y.a.g.e., 174 s.
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Fotograf 110:John B.Greene, Luksor Tapinag, 1854

Greene’nin Luksor Tapinagi’n1 gésteren bu fotografi onun tiim fotograflarinin
karakteristigini yansitmaktadir. Greene diger XIX.yiizyi1l fotografcilarinin aksine
tapmagi ¢cok uzaktan fotograflamayi tercih etmistir. Tapinak’a ait hi¢ bir ayrinti
anlasilmamaktadir. Ancak yanindaki aga¢ ile birlikte fotograf lirik bir nitelik
kazanmistir. Greene bir arkeolog olarak yapiy1 ¢evresi ile birlikte alip topografyaya
ait bilgi vermek istemis de olabilir, 1ss1zlik, yalmzlik duygusu da yaratmak istemis
olabilir. Bugiin tiim bu sorularin cevabim vermek ¢ok zordur. Onun fotograflar
kendi basina hi¢ bir sey agiklayamayan fotograflar arasinda yer almaktadir. Bu
yiizden biitiin spekiilasyonlara agiktir. Ancak Greene’nin bu yaklasimi ile bir iislup

sahibi oldugu rahatlikla soylenebilir.

O, Frizot’a gore XIX.yiizyil ortasinda fotograf ceken August Salzmann ve

Maxime Du Camp gibi farkli bir yerde yer almaktadir.**

2.2.Arkeologlarin Kaz1 Alanlarinda Cekilmis Fotograflar:

Fotograf yalmzca arkeolojik buluntular i¢in gorsel bir miilkiyet tarzi
yaratmakla kalmamis, sanat eserinin bulunmasindaki siireclerin de belgelenmesini

saglamistir.**!

“Arkeologlarin  kazi alanlarinda ¢ektirdikleri fotograflar o donemde gecerli olan
emperyalizmi yansitmaktadir. Bergama’daki kazilar sirasinda arkeologlarin kazi evlerinin oniinde
cekilmis fotografta keresteler iizerine kazilmis bir imparatorluk miihrii bulunmaktadir. Bu, Alman
bayragint Osmanly topragina dikmek anlamina gelmektedir. Arkeologlarin arkeoloji alanlarinda
cekilmis fotograflart onlar: genellikle gruplar halinde gosterir, yerli isciler fotograflarda ya hi¢ yer
almaz, ya da arkeologlardan net bicimde ayrilacak sekilde goriintiilenir. Bu da Avrupali entelektiiel
ile yerli is¢ci arasindaki simirlarin, tarihi eserlerin miilkiyetine iligkin tartismada kesin olarak

320 Brizot, a.g.e.,376s.
21 Osmanli Miizeciligi, a.g.e., 199 s.
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cizildigini gosterir: Eserin miilkiyet hakki, onu kendi topragindan ¢ikarana degil, eseri inceleyerek
kavrayana aittir. %

Fotografa bakildiginda bir grup arkeologun ahsap kuliibe oniinde poz verdigi
goriilmektedir. Fotografta ilk gbze carpan arkeologlarin diizgiin giyimleridir. Sagdan
sola dogru XIX. yiizy1l onunda Bergama’da kazi yapan arkeologlar C.Schuchhardt,
C.Humann, A.Conze, E.Fabricius, R.Bohn’un poz verdigi fotografta kazida ¢ikarilan
iki goz alici heykel parcasinin da dikkat cekici sekilde fotograf karesine
yerlestirildigi goriilmektedir. Fotografin sag alt kosesinde bir torso, sol kosede,
R.Bohn’un ayaginin dibinde ise bir heykele ait ayak parcasi bulunmaktadir. Bu
buluntular adeta kazinin yapildigini ve eski eserlerin bulundugunu kanitlamak icin

yerlestirilmistir.

Fotograf 111: Anonim, Bergama’da Kaz1 Yapan Arkeologlar,?

Arkeologlarin en biiylik problemi kazi yaptiklar1 bolgeyi ve kazidan ¢ikan
buluntular1 kendi miilkiyetleriymis gibi benimsemeleridir. Arkeoloji fotografi
tarihinde arkeologlarin ¢ikan buluntular ile ¢ekilmis bir ¢ok fotografi bulunmaktadir.
Bu fotograflardan biri de Bergama’da kazi yapan Carl Human’in Traian Tapinagi’nin
situn bashgina yaslanmis fotografidir. Karl Humann devasa siitun basligina

dayanarak poz vermistir. O da fotografta diizgiin giyimi ile dikkat cekmektedir.

22y a.g.e., 200
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Fotograf 112: Anonim, Karl Human, ?
Ancak esine Truva’da ¢ikan Priamos Hazinesini takan Heinrich Schliemann
kazi buluntulan fotograflan arasindaki en ilgin¢ 6rnegin fotograf tarihine gecmesine

neden olmustur.

Fotograf 113: Sophia Schliemann, ?

Schliemann bu fotograf ile Truvali Helen’in hayalini canlandirmak istemistir.
Schliemann Truva’da bulduklarini Almanya’ya satmak igin bu fotograflarn

kullanmustir.*

Kaz1 alaninda c¢ekilen bir diger onemli fotograf 1906 yilinda James Henry
Breasted’in Kral IIl.Tutmosis’in Buhen Mabet’indeki hiyeroglif yazitlarini
kopyalarken Alman Friedrich Koch tarafindan cekilen fotograftir. Fotograf
Breasted’in Eski Misir yazilarinin tiimiiniin ¢evirisini iceren ‘“‘Ancient Records of
Egypt” adi ile yayimlanan bes ciltlik kitabinin her cildinin ikinci sayfasinda yer

almaktadir.®**

2 Osm Miizeciligi, y.a.g.e., 195
2 Hasan Aslan “Oryantalizm”, Arkeoloji ve Sanat , Say1:121 Ocak-Nisan 2006, 136 s.
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Fotograf 114:Friedrich Koch, James Henry Breasted’in Kral
IIL.Tutmosis’in Buhen Mabet’indeki hiyeroglif yazitlarim kopyalarken, 1906

Fotografta ilk goze carpan tahta sandik ve tahta sandigin {izerinde oturan
Breasted’dir. Breasted’in giyimi gayet diizgiindiir. Takim elbisesi, sapkasi, elinde
tuttugu kagit kalemi ile tam bir batili aragtirmaciyr temsil etmektedir. Ancak onu
tutan koleye bakildiginda sandalyeyi simsiki tuttugu goriilmektedir. Misirli’nin
giydigi uzun beyaz kiyafetin kirli oldugu goze carpmaktadir. Fotografin punctum
noktast Misirli'nin bu kirli kiyafetidir. Fotograf studiumu da gostermektedir.
aragtirmacinin aktigi sapka, pantolonunun pacgasi, ayakkabisi donemin modasi
hakkinda fikir vermektedir. Bu Misirli’'nin basina bagladigi beyaz oOrtii icin de
gecerlidir. Fotograf akla Roland Barthes’in Camera Lucida’nin on ikinci boliimiinde
William Klein’in Moskova’da cektigi Bahar Bayrami (1959) adli fotograf iizerinden
yaptigi yorumu hatirlatmaktadir. Barthes fotograftan Ruslarin nasil giyindigini
ogrendigini ve fotografin alt bilgi edinmesine izin verdigini vurgulamaktadir.’*
Biitiin bu 6zellikler kuskusuz her fotograf icin gegerlidir. Her fotograf belli bir bilgiyi
icerir. Ancak bu fotograftaki Onemli nokta batili arastirmaci ile Misirth kole
arasindaki iligkidir. Misirli Avrupali bilim adaminin hizmetkarligin1 yapmaktadir. Bu

gibi iligkiler arazide ¢ekilen kaz1 fotograflarinin bir cogunda karsimiza ¢ikmaktadir.

Ancak Tiirk Arkeolojisinde ¢ok 6nemli yeri olan Osman Hamdi Bey tipki

yaptig1 resimlerde Tiirk kadinini donemin oryantalist resim anlayisindan farkli olarak

3% Roland Barthes, Camera Lucida, Cev: Reha Akgakaya, Altikirkbes Yayinlari, Istanbul, 2000, 45
S.
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alcaltict sekilde resmetmemistir.’*® Yaptizn Nemrut kazisinda da bu anlayisim
siirdiirmiigtir. Osman Hamdi is¢ilerine fotograflarinda daha c¢ok yer vermis, kendisi

de harabeler yaninda ayakta poz vermeyi tercih etmistir.

Arazide calisan is¢iler cogu zaman yapilarin ve mimari parcalarin boyutu
hakkinda fikir vermek i¢in karelerde yer almislardir. Arkeoloji fotograflarinda bu

adeta bir gelenek haline gelmistir.

2.3. XX.Yiizyil’da U¢ Onemli Arkeolog-Fotografci:

2.3.1.Romualdo Moscioni (1868-1929)

Romualdo Moscioni Viterbo’da dogmustur. 1868’de fotograf pratigi yapmak
icin geldigi Roma’da fotografin yaninda arkeoloji, mimari ve sanat alanlarinda
uzmanlagmistir.  Fotograflarmm1i ~ dort  katalog  halinde 1921  yilinda
yayimlamistir.1929’daki oliimiinden sonra yirmi dort bin cam negatiften olusan
arsivi  Amerikan Akademi, Vatikan Miizesi Fotograf Arsivi, Roma Belediyesi

Fotograf Arsivi arasinda paylasiimistir.*?’

Romualdo Moscioni XIX. yiizyilin en aktif fotografcilarindan biridir.

Arkeoloji fotografinda uzmanlasan Moscioni 1885-1889 yillarnn arasinda Civita
8

Lavinia kazisini fotograflamistir. 32

Fotograf 115: Romualdo Moscioni, Lonuvio Kazi1 Buluntularindan Parcalar,

1884

% Semra Germaner, inankur Zeynep; Oryantalistlerin istanbul’u, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir

Yayinlari, Istanbul 2002,
**7 http://www.aarome.org/fototeca/moscioni.htm
328 Fotografia Archaeologia, (1865-1914), De Luca Editore, 1ta1ya 1978, 79 s.
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2.3.2.Esther Boise Van Deman (1862-1937)

Esther Van Deman 1862’de Ohio’da dogmustur. 1901 ve 1902 yillarinda
Roma’daki Amerikan Okulu’nda Klasik Arkeoloji Boliimii’ne kaydolmustur. Baslica
ilgisini tanrigalar olusturmustur. Ancak daha sonra ilgisini daha belirgin arkeolojik
problemlere dondiirmiistiir. 1906’dan 1910’a kadar Roma yap1 malzemeleri ve yapi
teknikleri iizerine olan calismalarimi siirdiirmiistiir. 1937°deki 6liimiine kadar hep

Roma’da kalmistir. Roma’da tas ve tugla duvar yapilarini da fotograflamistir.**

Esther Van Deman Roma Campagnasinda yiizey arastirmalarn yaparken,
Forum Romanum’daki kazilarda ve Italya’nin cesitli yerlerine yaptig1 yolculuklarda

toplam ti¢ bine yakin fotograf ¢cekmistir.

Deman kendini fotografta gelistirmis ve izinden gittigi ingiliz arkeolog-
fotografci Thomas Aschby’yi kendine ©rnek almistir. Birlikte Roma’daki su
kemerlerini fotograflamiglardir. Van Deman fotograflarini Roma topografisi ve
mimarisi ile ilgili olan yayinlarinda kullanmistir. The Atrium Vestae (1909), Roma
Su Kemerleri (1934) Italya’da Prehistorik Cagdan Augustus’a Kadar olan Roma

Duvar Konstriiksiyonlari (1937)** énemli yaymlar arasindadir.

Fotograf 116: Esther Boise Van, Deman Atrium Vestate, 1909

3% Frizot, y.a.g.e. 378 s.
330 http://www.aarome.org/fototeca/vandeman.htm
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Esther Van Deman tipki Yunanistan’da calisan Alison Frantz gibi 20.
yiizyilin basinda basarili olan ender kadinlardan bir tanesidir. Onun Italya’daki
arkeolojik faaliyetinin en onemli sonucu yirmi yillik calismasinin ardinda calistigi
kazilara ait ii¢c bin negatif birakmus olmasidir.*®' Fotografta Van Deman’n iizerinde
calistigt duvarlardan biri goriilmektedir. Duvar, bir metre ile birlikte cekilmistir.
XX.yiizyilin basinda fotografin arkeoloji icindeki bilimsel amagli kullanimi igin

onemli bir fotograftir.

2.3.3..Alison Frantz (1903-1995)

“Amatorlerin anonim saptamalart zengin etnografik rezervleri biriktirirken,
profesyonellerin calismalart sistematik arsivler meydana getirir. 332 Alison Frantz
sistematik calismalan ile XX.yiizyilin en onemli arkeolog-fotografcilarindan bir

tanesi olmay1 basarmustir.

XX. ytizyihn ilk yarisinda faaliyet gosteren Alison Frantz (1903-1995)’1n
tarzina damgasin1 vuran Ozellik aldigi arkeoloji egitimi olmustur. Fotograflarinda
akademik bilgisinin ve fotografin arkeolojide ne denli énemli oldugunun farkinda
olmus, tamamen objektif nitelikli, arkeolojik bir .calismada ihtiya¢ duyulabilecek
bilgileri vermeyi amaglayan fotograflar iiretmistir. 1929’da Yunanistan’a ilk gezisini
yapan Frantz ASCSA (Archives of the American School of Classical Studies at
Athens) ile baglanti kurmasi sonucu 1939’dan 1964’e kadar Agora kazilarini

foto graflamlstnr.3 3

Frantz, modern bir kazinin geregi olan fotografi, arazideki ilerlemeleri, ¢ikan
sayisiz buluntular1 ve bir arkeolojik yayin i¢in gerekli olabilecek tiim fotograflar

gekmistir.3 34

33! Fotografia Archaeologia, (1865-1914), De Luca Editore, Italya 1978, 14-15 s.
*3SimberEskier,”EnstantaneUzerinePolitik Y orumlar”rhttp://www.fotografya.gen.tr/cnd/index. php
71d=32,14,0,0,1,0”

3 Any Papalexandrou and Marie Mauzy, The Photographs of Alison Frantz Revealing Antiquity
Through the Lens, History of Photography, Volume 27 Number 2 Summer 2003, 130 s.

3% James R.Mccreide, Proceeding of the American Philosophical Society, Volume 144, No 2, June
2000, 214 s.
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Frantz, fotografi Ronesans Heykeli ile ilgili caligmalarinda en 6nemli temel
yardimc1 ara¢ olarak goren hocasi Clarence Kennedy (1892-1972)’nin izinden
gitmistir. Onun rolii buluntular1 bilimsel dogruluga sahip acik bir sekilde

fotograflamak olmustur. Estetikten 6nce gerceklik, dogruluk ilkesini benimsemistir.

Atina, Akropol Athena Nike Tapmnagi (1954) adli fotografinda diger
mimari fotograflarinda oldugu gibi yapinin ne durumda oldugunu gostermek
istemistir. Tapinagin geleneksel bir sekilde, cevresindeki yeni yerlesimlerden
soyutlayarak gostermistir. Yapilar1 ve heykelleri cok beyaz gostermek istemesinin
nedeni ise antik mimarinin anitsalligin1 ve kusursuzlugunu vurgulamak istemesidir.
Alison Frantz fotograflarinda Yunanistan’daki Arkaik ve Klasik Dénem kalintilarini
fotograflayan Alman fotografcilar Walter Hege (1893-1955) ve Hermann Wagner’in

izinden gitmistir.

E et
Fotograf 117: Alison Frantz, Akropol Athena Nike Tapinagi, 1954

Atina, Parthenon, Bat1 Friz At ve Binicisi (1958) adli fotografta 15181
mermer izerinde ¢ok basarili bir sekilde kullanarak kabartma iizerindeki tiim
ayrintilarin biitiin aynintilan ile goriilmesini saglamistir. mermer kabartmadaki ii¢
boyutluluk giin 15181 ile cok giiclii sekilde anlagilmaktadir. Binicinin kiyafetine ait

drapeler, atin kas ve damarlar1 giiclii 151k ile hayatiyet kazanmislardar.**

?% Papalexandrou and Mauzy, y.a.g.e., 133 s.
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Fotograf 118: Alison Frantz Atina, Parthenon, Bati Friz At ve Binicisi,

1958

Alison Frantz’in fotograf kariyerindeki en dnemli noktay1 ise Yunan heykeli
olusturmaktadir. Onun heykele olan tutkusu heykel fotograflarinda ayrica
uzmanlagmasi saglamistir. Cektigi Kore**® fotograflar1 da bunlarin basinda

gelmektedir.*’

..’v‘ i
£

Fotograf 119: Alison Frantz, Kore, 1965

Frantz Zeus Tapmagi’ndaki heykelleri de belgelemistir. Olympia (1964)
onun heykellere ve yapilara ait akademik bilgisi vizyonuna yansimis, neyin onemli
oldugunu daha iyi algilayip eserlerde vurgulamasi gereken oOzelligi cok net bir
sekilde se¢mistir. Olympia heykeli arkadan ¢ok dramatik bir sekilde cekmesi, sac
kivrimlanimi  alisilagelmedik bir a¢1 ile de vurgulamasi yine akademik bilgisinin

sonucudur.**8

% Kore eski Yunanca’da “geng kiz” anlamima gelir. Arkaik Donem Yunan heykelinde ayakta duran,
giyimli gen¢ kadin heykeline verilen isimdir. Y. Boysal, Arkaik Donem Plastigi, Ankara 1979, 23 s.
33 R Mccreide, a.g.e. 215 s.

3% papalexandrou and Mauzy, a.g.e. 134-137 s.
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Fotograf 120: Alison Frantz, Olympia, 1964

2.4. Arkeolojik Kaz ve Standart Fotograf Tekniklerinin Saptanmasi:

Mortimer Wheeler ve M.B.Cookson

Mortimer Wheeler ve onun fotograf¢ist M.B.Cookson’un arkeoloji
fotografciligindaki Onemleri arkeoloji fotografinin teknikleri iizerine bir kitap
yazmalarindan ileri gelmektedir. Kitapta anlatilan yontemler bugiinkii arkeolojik kazi
fotografciliginin temel 6zelliklerinin belirlenmesini saglamistir.. Bugiinkii arkeolojik
kaz1 fotografciliginin temelini olusturan kitap bir kazida uygulanmasi gereken tiim
fotograf kurallarindan bahsetmektedir. Birinci boliimde fotografin arkeoloji icin ne
kadar ©nemli oldugundan ve arkeolojide uygulanmasi gereken kurallardan
bahsetmektedir. Ikinci ve iiciincii boliimde ise arazide nasil makineler kullanilmasi
gerektiginden, lens, tripot ve filtrelerin nasil olmasi1 gerektigini anlatmaktadir. Daha
sonraki boliimler ise filtre, 6lcek, 151k, gibi ayr1 ayr1 boliimler ile devam etmekte, tas
ve tugla duvarlann fotograflama teknikleri, iskelet, mozaik doseme gibi incelik
gerektiren fotograf cekimlerinin yontemlerinin nasil olmasi gerektigi ayrintilan ile
anlatilmaktadir. Kitabin en onemli 6zelligi ¢ok acik, net ve kesin sekilde arkeoloji

fotografinin siirlarini ¢izmesinden ileri gelir.
Arkeolojik fotograf teknikleri ile ilgili diger yayin ise Peter Dorrell’in

Photography in Archaeology and Conservation adli kitabidir. Bu kitap da
Cookson’un kitabinda bahsettigi bilgileri tekrarlamaktadir.
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Arkeolojik fotografin XIX.yiizyilda olusmus kurallar1 giiniimiizde de
gecerliligini korumaktadir. Asagida bir arkeolojik kazida hayati 6nem tasiyan ve
mutlaka uygulanmasi gereken fotograf kurallarindan bahsedilmektedir. Ayrica in situ
haldeki eserlerin fotograflanmasi gibi énemli maddelere de yer verilmistir. Ancak
arkeoloji fotografinin arkeolojinin cesitli alanlarindaki gelisimi arttikca fotografin
kullanim alam da artmaktadir. Sualti arkeolojisine bagh olarak sualti fotografinin
gelismesi ve bu alandaki fotografa daha cok ihtiya¢ duyulmasi gibi. Arkeoloji
fotografinin teknikleri bagh basina ayri bir tez konusunu olusturacagindan burada
sadece fotografin icadindan kisa bir siire sonra kazilarda kullanilmaya baslanan
fotografin ve buna bagl olarak konan kurallarin sadece genel 6zellikleri verilmeye

calisilmstir.

Ancak arkeoloji bilimi i¢cinde cekilmis bir fotografin sahip olmas1 gereken
ozellikler 6zetlenmek istenirse; arkeoloji biliminin fotograftan ilk istedigi bir yapinin
ve nesnenin tiim 6zelliklerini tam, dogru ve agik sekilde gostermesidir. Bunun i¢in de
temizlik en 6nemli kosuldur. Ikinci kosul ise eger kazi alamimi gosteren bir fotograf
ise nesne ve yapilarin birbiri ile olan iligkisi devreye girer. Fotografin baglica gorevi
bu iliskiyi gostermektir. Ciinkii arkeolojik kazi sezonu boyunca c¢ekilen fotograflar
kaz1 sonunda bir gorsel giinliik olusturur ve geri doniisii olmayan kazinin siirecinden
geriye kalan tek sey fotograflardir. Bu nedenle gelisigiizel ve belirli bir sisteme sahip
olmayan fotograflar arkeoloji bilimi i¢in yararli olmayacaktir. Bu yiizden kazida bu

gorev tek bir kisi tarafindan yapilmalidir.

Eger seramik, yazit, heykel gibi taginabilir eserlerin arazi dis1 ¢ekimleri s6z
konusuysa fotografin gorevi yine aynidir. Nesnelerin biitiin 6zelliklerini tiim aciklig
ile yansitmak. Miizeye giden eserlere ulasmak daha sonra zor olacaktir ve
fotograflarin daha sonraki calismalar icin yardimci olacak sekilde cekilmesi

gereklidir.
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2.4.1.0l¢ek Ve Yon Oku

Kaz1 fotografciliginda dikkat edilmesi gereken en énemli konu 6lgek ve yon
okudur. “Biitiin arkeolojik fotograflar 6l¢ek icermek zorundadir, bunun nedeni eserin
yaymlarda yer almasidir. Olgek icermeyen bir fotograf yanilsamaya neden olabilir.
Arkeolojik fotografin ilk amaci bilimsel bir kayit olmasidir. Olgii vermeyen bir
fotograf da tamamen amagsizdir. Arkeolojik nesnenin yaninda bulunan agag, yap1 ya
da diger dogal bitkiler nesnenin boyutu hakkinda izleyiciye bir fikir verir ancak
gercek boyutu i¢in mutlaka arkeolojik amag ile ¢ekilen biitiin fotograflar dogru-tam-
yanligsiz 6lgegi vermek zorundadir. Izleyicinin nesneyi ve ya bir arkeolojik alani
dogru algilayabilmesi i¢in fotografin i¢inde metre ve santimetre ile elde edilmis bir
Olcegin bulunmasi sarttir. Fotografta kullanilan 6lcegin her seyden dnce ¢ok dikkat

cekmemesi gerekmektedir.

- :, 'v L c ol B

Fotograf 121:Burcu Bocekler, Aigai Kazisi, Bouleuterion, 2005

Kaz1 alanin1 ya da bir duvar1 gosteren genel goriiniimlerde ise tercihen siyah
beyaz renkte direk seklinde 1m’lik Olcekler kullanilabilir. Nesnenin boyutuna gore
Olcegin boyutu ayarlanabilir. Siyah, kirmiz1 ya da beyaz renk ile belli boliimlere
ayrilabilir. Yapilarin boyutu hakkinda fikir vermek i¢in insan figiirii de kullanilabilir.
Ancak figiir arkelolojik bilgiyi engellememelidir. Fotografta olcek de kullamlsa
dikkat edilecek en onemli sey Olcegin fotografin sadece bir parcast olmasi ve ilk
dikkat ceken sey olmamasidir. Arazide kullanilan 6lgek icin bir diger énemli 6zellik

olcegin fotografta tam olarak dikey durmasina 6zen gosterilmesidir.”**

33 MLB. Cookson, Photography for Archaeologist, Foreword by Mortimer Wheeler, Max Parrish,
London, 1954, 42-46 s.
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[Fotografta heykelin yaninda duran insan heykelin boyutunun c¢ok iyi

anlasilmasini saglamaktadir.

N

Fotograf 122:Burcu Bocekler, Aigai Bouleuterion Kazisi, 2005

2.4.2.Arazi Fotografimin Cekim Kurallar

Fotografik goriintiiye olan ihtiya¢ her seyden once kazinin kapsamina gore
degismektedir. Biraz da kazinin ekipmanlar1 edinebilme giiciine baglhidir. Sinirli bir
zaman diliminde yapilan kurtarma kazilarinda minimum zaman diliminde en ¢ok
bilgi edinilmeye calisilir ve bu sinirli zaman diliminde ¢izim ve planin yerine
fotograf gecebilir. Fotografa olan ihtiyacin oranimi kazinin niteligi belirlemektedir.
Kazidan ¢ikarilan buluntularin bir daha goriilme olasiliginin olmadigi durumlarda,
buluntularin yayin standartlarina uygun sekilde cekilmesi gerekmektedir. Once ve
sonra fotograflar olarak adlandirilan fotograflarin da ¢ekilmesinin uygun olmadig
durumlarda close-up olarak tanimlanan ¢ekimlerin yapilmasi gereklidir. Bir kazida
cekilen her fotografin bir islevi vardir ve adeta kazinin giinliigii niteligindedir. Yap1
ve tabakalarin farkli agi, uzaklik, yiikseklik ve farkl 1siklarda cekilmis fotograflarin
kaz1 sonrasi ¢alismalar igin biiyiik katkisi olacaktir. Yaym i¢in bu fotograflarin ¢ok
az1 kullanacagi halde miimkiin oldugunca cok cekilmesi gerekir. Kazi alaninda
bulunan ve kazi alaninin temelini teskil eden her sey, duvarlar, zemin, mezarlar, bitki
ortiisii, cukurlar vs., fotograflanmalidir. Birinci olarak boyutlar1 ve sekilleri, renk ve

nitelikleri, kisaca nasil goriindiikleri fotograflanmalidir. ikinci olarak da birbirleri ile
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olan iligkileri kaydedilmelidir. Her iki durumda da bakis ag¢is1 cok 6nemlidir. Bakis
acisindaki bir ka¢ santimlik degisiklik bile nesnelerin bazi 6zelliklerini golgeleyip
baz1 6zelliklerini agiga c¢ikarabilir. Fotograf¢inin en cok dikkat etmesi gereken bu
nesneler ve yapilar arasindaki iligkiyi yanhs gostermemektir. A¢gmada farkli zaman
dilimlerine ait farkli yapilar ve yapi izleri olabilmektedir. Fotograf¢inin bunlara ¢ok
dikkat etmesi gereklidir. Fotograflanan nesne ve yapilarin Ozellikleri miimkiin

oldugunca acik sekilde verilmelidir.

Yap1 ve ya duvar yiizeyleri eger kaydedilmeye deger bir siisleme, ayrint1 ya
da kabartma igeriyorlarsa genel c¢ekimden sonra mutlaka close up cekimlerinin

yapilmasi gereklidir.

Arazide dogal 15181n yonii ve siddeti fotografin etkileyiciligini ve kalitesini
azaltan ya da cogaltan bir etkendir. Kotii 151k kosullan flag ve reflektor ile diizeltiline
bilinir ancak bunlarin da yeterli olmadigi durumlar vardir. Giiclii giin 1518110
diyagonal bir sekilde tam karsidan gelmesi arazide karsilasilabilecek en biiyiik
sorundur. Arazide fotograf ¢cekmek icin en uygun zamanlar giinesin kameranin
arkasina geldigi zaman dilimleridir. Ancak bdyle bir durumda ©n planda

fotografcinin golgesi olusabilir.

Duvar yiizeyleri sabahlar1 ¢ok kuru ve tozlu oldugu gibi kazi alanm da ¢ok
tozlu olur. Genelde en dogal aydinlatma bulutlu havalarda olur. Yaz mevsiminde
boyle hava kosullar1 nadiren goriinse de yiizeyin dokusu ve yapinin derinligi en iyi
bu 1gikta goriiliir. Ancak bir yapiy1 farkli agilardan ve 15181n farkli yogunlukta oldugu
zamanlarda fotograflamak yapinin farkli zamanlarda farkli 6zelliklerinin

vurgulanmasina neden olmaktadir.
Eger giiclii giin 15181 giin i¢inde kacinilmaz ise fotograflarin sabah ¢ok erken

ya da aksamiistii ¢ekilmesi uygundur. Ancak sabah 151g81min giin i¢indeki 1518a oranla

daha kirmiz1 olmasi nedeni ile renk dengeleyici filtrelerin kullanilmasi gereklidir.
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Acma iginde karanlikta kalan nesneleri fotograflamak icin de reflektoriin
kullanilmasi uygundur. Derinde yer alan objenin alt kismu golgede kalir ve o
bolgenin aydinlatilmasi giimiis folyo reflektor ile yapilabilir. Ancak bu genis alanlar

icin uygulanabilir bir sey degildir.

Dolgu flas da bir diger yapay aydinlatma teknigidir. Yiizey iizerindeki desen
ya da motifi vurgulamak ya da karanlikta kalan bolgeyi aydinlatmak amaci ile dolgu
flag kullanilabilir. Giiglii giin 15181na maruz kalmis bir mezar stelini fotograflarken
rolyef giiclii bir sekilde goriiliiyorken bir taraftan da tasin yiizeyi ile arasinda biiyiik
kontrast olusur. Kiiciik bir flag kullanarak yiizey de aydinlatilabilir ve kontrastlik

azaltilabilir.

2.4.3.A¢cmalarin Fotograflanma Teknikleri

Kazida caligilan en kiiciik birime acma adi verilir ve bu agmalarda yiiriitillen
calismalarin belgelenmesi kazi fotograf¢iginin en 6nemli boliimiinii olugturur. Bunun
nedeni kazilarda geriye doniisiin olmamasidir. Kazi baslamadan 6nce mutlaka kazi
alaninin genel goriiniimiine iceren farkli agilardan birkag fotograf cekilmelidir. Belli
yerleri isaret alarak fotografi ¢cekmek kazi ilerledik¢ce aym agidan ¢ekmek kazinin

ilerlemesi hakkinda daha iyi fikir verebilir.

Fotograf 123: Burcu Bocekler, Aigai Nekropolii, Kaz1 Yapilmadan
Onceki Hali, 2005
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Fotograf 124: Burcu Bocekler, Aigai Nekropolii, Kaz1 Yapildiktan
Sonraki Hali, 2005
Bir agma fotografindaki diger onemli sey de temizliktir. A¢manmin fotografi
cekilmeden once agmada bulunan otlarin kesilmesi, agmanin icinin siipiiriilmesi
konunun agiga cikmasi ve fotografin amacina ulagmasi icin ¢ok onemlidir. A¢gmada
olabilecek her hangi bir ot parcasi, toprak kalintis1 nesnenin ya da katmanlarin en iyi

sekilde gosterilmesini engeller.
2.4.4..Duvar Fotograflanmasi

Duvarlarin fotograflanmasinda da en 6nemli sey temizliktir. Duvar fotografinin
cekilmesi icin en uygun zaman dilimi sabah ¢ok erken saatlerdir. Ancak yine de giin
icinde duvara vuran 1s18in hareketini izleyerek en uygun oldugu zaman dilimi

belirlenebilir.

Tas duvarlar nemi uzun siire muhafaza etmez. Tas duvarlar kurudugunda gri
rengi alir. Bu yiizden ya nemli bir bez ile silinmeli ya da suya batirilmig bir firca ile
fircalanmalidir. Bunun yapilmasinin nedeni renge biraz derinlik vermektir. Duvar
cabuk kurudugu icin suya biraz gliserin eklemek nemi biraz daha muhafaza etmeye

ve daha ge¢ kurumasina yardimci olacaktir.

Tugla duvar 6rnekleri ya da tugla ile harctan olusan almasik duvar 6rnekleri
de aym tas duvarlar gibi Once fircalanmalidir. Isik kullanimi ise duvar
konstriiksiyonun 6zelligine baghdir. Baz1 tugla duvarlar tugla arasinda ¢ok kiigiik

har¢ parcalarini igerir, bdyle duvarlar1 ¢ekmek i¢in ¢ok keskin 1518a gerek yoktur.
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Ancak camur-tugla dan olusan duvar orneklerinde siralar ¢cok belirgin olmadigi igin

keskin 1518a gereksinim vardir.

Duvar cekimlerinde duvarlarin cevresindeki yapilar ile ilgili iligkilerini
gosteren birkac genel ¢ekim de yapilmalidir. Ayrica duvarin yiiksekligini gostermek
icin de mutlaka 6l¢ek konulmalidir. Duvara ait ayrintili bir cekim i¢in de daha kiiciik

bir dlcege ihtiya¢ duyulabilir.

2.4.5.Mozaik Doseme Fotograflanmasi

Mozaik dosemeyi cekmenin ilk kurali dosemenin biitiin yapi ile olan iliskisini
gostermektir. Kazi yapilmaya baslandiktan itibaren mozaigin giin 1s181ina ¢ikarilis
siirecinin asama asama fotograflanmasi da bir diger 6nemli husustur. ik fotograflar
biraz meyilli bir sekilde ¢ekilir. Boyle cekilmesinin nedeni dosemenin cevresi ile
olan iliskisini gostermektir. Ancak final fotografi tam 90° lik ag1 ile ¢ekilmelidir. Bu
aci ile gekilen fotograf biiyiik onem tasimaktadir ¢linkii mozaik en dogru ve eksiksiz
sekilde bu acidan goriiliir. Sonraki calismalar da fotograf {izerinden yapilacagi ici bu
fotografin ne olursa olsun c¢ekilmesi gereklidir. Ayrintili calisma yapmayi
kolaylagtirmasi agisindan hayati 6nem tagimaktadir. Egik acidan cekilen bir mozaik
doseme fotografinda nesnenin gergek boyutunu vermek cok zordur.Ayrica dogemede
onemli olan figiir ya da desenler ayrica close-up cekim ile belgelenmeli, dosemede
goriilen farkli bir uygulama, bu farkli zamanda yapilan bir restorasyonu gosteren bir

iz ya da bagka bir tahribat da olabilir, ayrica belgelenmelidir.

Dosemeyi ¢cekmenin daha az giivenli bir yolu da dosemeyi farkli boliimlere
ayirip sira ile cekmek daha sonra tek karede birlestirmektir. Bu tarz bir ¢cekimde de
en Onemli sey birinci bolimii cektikten sonra kameranin odak noktasini

degistirmemektir. Ayrica dosemeye olan uzaklik da degistirilmemelidir.
Isik secimi de bu tarz fotograf cekme ¢ok nemli bir rol oynamaktadir. Parlak

olmayan bir giin 15181, puslu bir hava en uygunudur. Mozaik dosemeyi aydinlatmak

biiyiik beceri ister. Giiglii giin 15181 bu tarz dosemeler i¢cin hi¢ uygun degildir.

212



Ozellikle ayrint1 cekimler icin de hic iyi sonu¢ vermemektedir. Tesseralar arasindaki
catlaklar arasinda olusan golgeler dosemeyi gercekte oldugundan daha kaba
gostermekte, dogru bir sekilde aktarmamaktadir. Giines 15181 da dosemenin gomiilii
oldugu yerde olmasi gerektiginden fazla ya da az golge olusmasina neden

olmaktadir.

Olgek olarak da dosemenin bir kenarimin yania yatay olarak yerlestirilecek
bir dlgek yeterli olacaktir. Ayrinti ¢ekimleri icin de fotograf¢inin uygun gordiigii
uzunlukta bir Olgek yerlestirmek uygundur. Kazinin ilerleyen asamalarinda ise

dosemenin bulundugu derinligi vermek acisindan dikey bir 6l¢ek kullanilabilir.

Mozaik dosemenin de arkeolojideki temel prensiplerden biri olan temizlik
kuralina uygun olmasi gereklidir. Ancak mozaikler daha hassas bir temizlik asamasi

gerektirir.

Eger mozaigin iistiinde ¢camur ya da toprak kalintilar1 varsa yaumusak uglu bir
firca ile ya da bir kumag parcasi ile ¢ok az su ilave edilerek temizlenebilir. Eger bina
yangin neden ile yikilmigsa dosemenin iistiinde kiiciik yanik izleri olabilir. Yangin
nedeni ile olusmus bu kurumlar ayrica temizlenmelidir. Dosemenin nemli olmasi
renklerin ve desenlerin daha iyi goriinmesini saglayacagindan nemli olmasina dikkat
edilmelidir. Eger pozlama uzun siireli olacaksa gliserin ilave edilmis su ile doseme

1slatilmalidir. Bu en iyi kontrast1 vermeyi saglayacaktir.

2.4.6.In Situ Parcalarin Cekilmesi

Arkeolojide Onemli olan bir diger konu in-situ (yerinde olan) parcalarin
cekilmesidir. In situ parcalar arkeolojide hayati bir 6nem tasiyan ve biiyiik dikkat
gerektiren nesnelerdir. Bu pargalar da dikkatli bir temizlik, kusursuz bir 1siklandirma
ve pozlama gerektirir. Nazik bir durumda olmalarindan dolay1 onlan fotograflamak
icin tek bir sans vardir. In situ fotografi cekerken de ilk dikkat edilecek husus

temizliktir.
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In situ fotografin ilk islevi oOncelikle nesnenin bulunma seklini, 6zellikle
bulundugu yeri, diistiigli yeri gostermek zorundadir. Diger islevi ise bulundugu
yerdeki diger buluntular ile iliskisi ve bulundugu mekan ile olan iliskiyi

gostermektir.

Fotograf 125: Burcu Bocekler, Aigai Bouleuterion Kazisi, Bulunan

Heykellerin in Situ Haldeki Cekimleri, 2005

Fotograf 126: Ayrinti

Bu iki islev de tek bir karede saglanabilir. Ancak ¢ok abartiya kagilmamalidir.
Ancak fotograflarda asir1 ayrintiya girmekten kacimilmalidir. Her kiigiik seramik
parcay1 ayrt ayri cekmek yerine bir biitiin olarak ¢ekmek, bir kolyeyi cekerken tek
tek boncuk ayrintilarina girmemek gibi. Ciinkii in situ fotografin asil amaci yukarida
da deginildigi gibi objenin yerini, bulundugu mekandaki durumunu ve hasarini

belirleme amaci tasimaktadir.
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Fotograf 127:Burcu Bocekler Aigai, Bolueuterion Kazisi, 2005

In situ fotografta standart bir bakis agist bulunmamaktadir. Ornek vermek
gerekirse; tasa yaslanmis sekilde bulunan bir kabin fotografi kabin tasa nasil
yaslandigin1 gosterir nitelikte olmalidir ve yandan c¢ekilmelidir. Grup halinde
bulunan seramik parcalari ise tam yukaridan c¢ekilmelidir ki birbirleri ile olan
iliskileri tam olarak goriilebilsin. In situ fotografinda da temizlik ilk sarttir ancak bazi

durumlarda buluntunun niteligi buna izin vermeyebilir.
2.4.7.Mezar ve Oda Mezarlarin Fotograflanmasi

Mezarin derinligine bagli olarak fotograflar hem dikey, hem de mezarin
derinligini gosterir nitelikte olmalidir. Fotograf mezarin yiizeyini gosterir nitelikte
olmalidir. Kuskusuz bu her zaman miimkiin olmayabilir ¢iinkii camur dolu alanin
stratigrafisini anlamak ¢ok zordur ve ¢ogu zaman ayirt edilemez. Fotograf c¢ekimi
icin ise biitiin iskelet temizlenmeli ve biitiin kemikler agik¢ca goriilmelidir. Bazi
kazilarda biitiin iskelet mezarin icindeyken cizilmekte, dl¢iimii yapilmakta ve dikey
fotograflar1 ¢ekildikten sonra kaldirilmaktadir. Daha sonra fotograflar alan plani

kadar biiyiitiiliir ve buradan izi siiriiliir.
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Fotograf 128: :Burcu Bocekler, Aigai Nekropolii, Mezarlardan Birinde
Bulunan iskelet, 2005

Oda mezarlar da fotografi en zor ¢ekilen, en giic kosullarda ¢alisilan yerlerdir.
Kaya mezarlar1 ve yer altinda olan mezarlar iizerinde ¢abuk calisilmasi gereken
alanlardir. Catinin ¢okme tehlikesi oldugundan ve mezar agildifi an organik

materyallerde degisiklikler basladigindan fotograf ¢cekme islemi ¢cabuk yapilmalidir.

Bakis acis1 ise odanin sekline ve boyutuna baglidir. Biiyiik bir oda ve tek bir
iskelet fotograf cekerken herhangi bir problem yaratmaz ancak algak tavanli bir
mezar odas1 fotograf cekimini giiclestirir. Eger tek bir kareye almak miimkiin degilse

cekim birkag¢ karede birden yapilabilir.

Fotograf 129: Burcu Bocekler, Aigai Nekropolii, Mezarlarin Kazilmadan

Onceki Hali, 2005
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Fotograf 130: Burcu Bocekler, Aigai Nekropolii, Mezarlarin Kazildiktan
Sonraki Hali, 2005

2.4.8.Arkeolojik Objelerin Fotograflanmasi: Sikke- Cam-Yazit

Arkeolojik obje cekiminde de genel parametre eserin biitiin 6zelliklerini tiim
acikligi ile gostermektir. Comlek fotograflarinda kabin profilinin gosterilmesi

gereklidir.

Fotograf 131: Kabin Tiim Ozelliklerini Gosteren iki Fotograf
Comlek cekiminde genel olarak ¢dmlegin govdesinin biraz yukarisindan ¢ekim

yapilir.

Bu fotografta ¢oémlegin ibrigi sol, kulbu sag tarafta gosterilmistir. Konturlari,
kenar1 ve kulplar1 beyaz fon nedeni ile agik¢a goriilmektedir. Comlek ¢ekimlerinde
standart kurallar yoktur, bunu her ¢oémlegin yapis1 ve durumu belirler. Ornegin
restore edilmis bir ¢comlegin restore edilmemis, saglam olan tarafim1 géstermek daha

iyi olacaktir.
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Fotograf 132:Eseri Gosteren En Iyi Bakis Acisi

Isik diizenlemesi c¢omlek fotografinda cok Onemli bir yere sahiptir. Kabin
profilinin iyi goriinmesine 6nem verilmelidir. Derin oymali kaplar ¢ekimi en zor
gruba girer. Bu tarz kap ¢ekimlerinde giiclii ve direk 151k kullanilmamalidir. Ciinkii
bu oymalarin birer yarik gibi goziikme ihtimalleri vardir. Kap {izerini cevreleyen bu
desenler 15181 farkli agilardan alacaktir. Bu hatay1r onlemek icin soft ve genel
aydinlatmanin secilmesi gereklidir. Bu tarz bir aydinlatma en iyi sonucu verecektir.
Kap tizerinde bulunan parlak desen ve seritler de cekilmesi en zor boliimdiir. Ayrica
govdenin rengi de koyu ise desenin goriilmesi imkansiz olacaktir. Bunun i¢in desenin
ayrn bir karede giiclii bir aydinlatma ile ¢ekilmesi gereklidir. Eger kap kiiciik ise bir
tek spot 151k ve reflektor ayrintilar1 ortaya cikarmak icin yeterlidir. Ikinci bir secenek
de sabit bir spot 1s1k kullanmak yerine hareketli bir 151k kullanmak ve c¢comlegin
etrafindaki tiim desen seridini ¢cekmektir. Burada da en ¢ok dikkat edilmesi gereken

fotograf makinesi ile kap arasindaki mesafenin sabit kalmasidir.

Parlak yiizeye sahip kaplar her zaman problemlidir. Sabit pozisyonda bulunan bir
151k kabin yiizeyinde parlamalara neden olmaktadir. Ve bu parlama desendeki énemli
ayrintilart maskeleyebilmektedir. Bu yiizden yumusak ve genel aydinlatma kap desen

izerindeki gereksiz parlamalar1 6nleyecektir.

Ayn1 profile sahip kaplar da bir arada cekilebilir. Ancak bunda da en ¢ok dikkat
edilmesi gereken kaplarin objektife olan wuzakliklarinin ayni olmasidir. Bu
fotograflarda c¢ok fazla kabin bir arada c¢ekilmesinden kagimilmalidir. Ciinkii
birbirlerinin 6zelliklerini golgelememeleri gerekir. Ozellikle agiz profillerinin

goriintir olmasi gereklidir.
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Bir mezardan ¢ikan, sayilar1 30 ya da 40’1 bulan kaplar fotograflamak da giigtiir.
Boyle bir grubu fotograflamak icin en uygun yol bir raf diizeni ya da merdiven
diizenegi kurmak ve her kabi objektife aym1 mesafede olmasina dikkat ederek
yerlestirmektir. Ve fon olarak da beyaz fon kullanilmalidir. Ancak dikkat edilecek
son nokta bu siralart ¢ok uzatmamaktir c¢iinkii fotograf yaym i¢in kullanmish

olmayacaktir.

Kirik seramik parcalarinin ¢ekiminde ilk dikkat edilecek sey parcalarin
gruplandirilmasina dikkat etmektir. Agiz kenarlarina ait pargalarin bir grup, govdeye
ait parcalarin bir grup, kaideye ait parcalarin da bir grup olusturmasit sonraki
calismalar i¢cin daha uygundur. Pargalar diizenlenirken dikkat edilecek ikinci 6zellik
aralarinda belli bir aralik birakilmasidir. Daha sonra yayinlarda tek tek de kullanilma
ihtimali olan pargalar olabilir. Fon olarak da siyah beyaz fotograf i¢in florosan 151kl
kutu uygun olur. Renkli fotograf icin de iistiine beyaz bir fon konulabilir. Agiz ait
parcalar ¢ekilirken agiz profillerinin iiste gelmesi gereklidir ¢iinkii iiste geldiklerinde

formlar1 daha iyi anlagilmaktadir.

Seramik pargalarinin ¢ekiminde de aralarindaki aralifin esit ve birbirlerinden
belli miktarda uzak olmalarina 6nem verilmelidir. Ciinkii bu parcalar da yayinda tek

tek kullanilabilir.**

Fotograf 133:Burcu Bocekler, Aigai Kazisi, Sarni¢ Sektoriinden Bulunan

Seramik Parcalar, 2006

9 peter G. Dorrell,Photography m Archaeology and Conservation, Cambridge Univsrsity Press,
Cambrige, 1994,
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Siyah beyaz fotografta en uygun fon yine siyah beyazdir. Siyah beyaz
fotograf yayin ve kitaplarda bilimsel bir karakter tasimasi nedeni ile hala
kullanilmaktadir. Fon olarak kullanilabilecek diger tonlar siyah beyaz tonlarda gri
tonlarinda ¢ikacak, eser ile ayrimi ¢ok zor yapilacaktir ve eserin acik-segikligini
golgeleyecektir. Eserin biitiin niteliklerini vurgulamak icin cogu zaman beyaz fon
daha uygundur. Isik diizenlemesi cok iyi yapilsa da siyah fon iizerine konan
nesnelerin ozellikleri tam olarak yansitilamaz, siyah fon profili adeta yutar. Ayrica
yaymlarda da siyah fonun baskis1 bazen bulanik ve donuk olabilmektedir. Bir diger
neden de eserlerin siyah fon iizerinde leke birakmasi ve temizliginin de hemen
miimkiin olmamasidir. Ancak daha once de bahsedildigi gibi beyaz fon iizerine

konan seffaf plastik asetat bu sorunu ¢ozecektir.

Renkli fotografta ise beyaz fondan kaginmak gereklidir. Renkli slayt
cekilecekse beyaz arka plan ekranda ¢ok fazla parlama yapmaktadir. Siyah fon renkli
fotografta etkileyicidir. Ancak eger ¢ok bilgi verici bir fotograf ¢cekilmiyorsa renkli
arka planlar da hos durabilir. Ancak renk secimine ¢ok dikkat edilmelidir. Cok
doygun renkler goziin rahatsiz olmasina ve eseri iyi algilayamamasina neden olur.
Ayrica ¢ok carpici renkler nesnenin {izerine de vurarak gercek rengin algilanmasini
onler. Renkler obje iizerinde bulunan ana rengi tamamlayici doygun olmayan bir
renk olmalhidir. Bu durum icin gbze batmayan renklere sahip renkli kagitlar

kullanilabilir. A¢ik sar1, kahverengi, yag yesili bu durum i¢in uygundur.

Sikkeler tam tepeden dik ag¢1 ile fotograflanmalidir. Isik kullanimi

Kabartmanin yiiksekligine, ylizeyin parlakligina gore degisir.

Cam c¢ekiminde eger camin profili ve genel sekli 6nemli ise beyaz, yiizeydeki
ayrintilar 6nemli ise siyah fonda cekilmelidir. Cam ¢ekiminde siyah ve beyaz disinda
fonlar kullanildiginda ise yaniltict bir etki yaratir bu yiizden tercih edilmemesi

gerekir.
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Siyah fon iizerinde cekilen camin tek 151k ile, miimkiinse camin iistiiden
aydmnlatilmasi miimkiindiir. Istk cam nesnenin sol ya da sag arkasina
yerlestirilmelidir. Boylece nesnenin arkasindan gelecek 151k 6ndeki yansimayi en aza
indirecektir. Isigin miimkiin oldugunca genis bir alandan gelmesi saglanmasi
gereklidir. Camin dekorasyonunu cekmek icin ise bunun tam tersi bir yol
izlenmelidir. Kiigiik bir 151k kaynagi kullanilmali ve nesnenin 6nemli olmayan bir
yerine 151k verilmelidir. Eger nesne iizerine farkli yerlerden 151k geliyorsa,

pencere,vs. nesne mutlaka siyah bir kumays ile cevrilerek bu 1siklardan korunmalidir.

Cam nesnelerin yar1 saydam beyaz fon 6niinde de ¢ekilmesi etkileyici bir etki
yaratabilir. Nesne light boxun Oniine ya da jelatinli ve ya plastik cam Oniine
yerlestirilir. diger bir secenek de beyaz bir fon Oniine yerlestirilecek raf iizerine
nesneyi yerlestirmek ve altindan aydinlatmaktir. Bu methodlar cam iizerindeki kirik,
catlak ve restorasyonu gostermek i¢in cok uygundur. Kompleks sekle sahip camlarin
cekimi ise ¢ok zordur. Bu yiizden genel ve azaltilmis bir aydinlatma gereklidir. Bu
iki yol ile gerceklestirilebilir. Bulutlu bir giinde gokyiiziinii fon yaparak, ya da ince
beyaz kagitlar ile hem iistine kem de cevresini kaplayarak kiigiik bir cadir
hazirlayarak. Ya da yar1 saydam bir asetat kagidi ile saglanabilir. Boylece nesne

tizerine diisecek olan fazla 151k engellenir.

Yazit igin iist soldan gelecek bir 151k ve sag tarafta kullanilabilecek bir
reflektor yeterlidir. Eger daha dramatize bir 151k elde edilmek istenirse 151k daha egik
bir aciya getirilebilir. Boyle bir durumda yazitin bir tarafindaki karakterler net
cikarken digerleri daha karanlikta kalir. Yazitlar da fotograflanmadan once iyice

temizlenmelidir.

2.4.9.Kaz1 Calisanlarim Fotograflamak

Her kaz1 bir biitiin olarak tarihi bir belge olarak nitelendirilebilir. Ciinkii
kazida akip giden hayat da tipki arazide oldugu gibi geri dondiiriiliir nitelikte

degildir. Kimi zaman arazide yapilan calismalan ¢cekmek kazinin seyri hakkinda

daha iyi bilgi verebilir. Fotograf, bir agcmada olan biitiin faaliyeti 6zetler niteliktedir.
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Fotograf 134:Burcu Bocekler, Aigai Kazis1i Macellum Kazis1 Calismalari,

2005

222



3.BOLUM
CAGDAS FOTOGRAF SANATINDA ARKEOLOJINIiN TEMSILI

3.1.Arkeoloji Ve Magnum Fotografcilari

Magnum fotograf ajansi Ikinci Diinya Savasi’nin (1939-1945) hemen
ardindan 1947 yilinda farkl iilkelerden bes fotograf¢i tarafindan kurulmustur: Macar
Robert Capa; Fransiz bir gezgin ve Siirrealizmden etkilenen bir ressam olan Henri
Cartier Bresson; Once freelance calisan ardindan savas fotografciligi yapan daha
sonra Capa gibi savag fotograflar ¢ceken George Rodger; entelektiiellerin portrelerini
yapan David “Chim” Seymour; Capa ve Rodger gibi savas fotografcisi olan ve Life
Magazin igin fotograf ¢ceken William Vandivert. Vandivert Magnum’u kurduktan bir
yil sonra Magnum Ajansi’ndan ayrilmis ve endiistriyel fotografa yonelmistir.
Kurulugta yer alan diger iki onemli isim ise Magnum Ajansi’ndan 6nce Alliance
Photo’yu yoneten Maria Eisner ve Londra’da Marc of Time’da c¢alisan Rita

Vandivart’tir.

Magnum Ajansi ilk kuruldugu yillarda baz1 kotii olaylar yasanmistir. 1954°de
Capa savas alaninda fotograf cekerken 6lmiis, Werner Bischof aym ay i¢inde Peru’da
bir cip kazasinda yasamimi yitirmistir. David Seymour ise Capa’dan iki yil sonra

Siiveys Kanali’nda vurularak 6ldiiriilmiistiir.

Magnum Ajans1 tarihinde mihenk tas1i sayilabilecek bir cok yayin
bulunmaktadir. Henri Cartier Bresson’un Decisive Moment, Bruce Davidson East
100™ Street, Elliot Erwitt Photographs and Anti-Photographs, Leonard Freed Black
in White America, Philip Jones Griffith Vietnam, Joseph Koudelka Gypsies, Susan
Meiselas’in Nicaragua baglikli fotordportajlar gerceklestirmislerdir. Daha sonraki

calismalar ise Eugene Richards ve yazar Dorothea Lynch tarafindan Exploding into
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Life, Sebastiao Salgado tarafindan Other Americas, Alex Webb tarafindan Hot
Light/Half Made Worlds adli cahsmalar yapilmustir. >*!

Magnum Fotograf Ajansi kurulmasindan bes yil sonra Eve Arnold, Burt
Glinn, Erich Hartmann, Erich Lessing, Marc Ribaud, Dennis Stock, Kryn Taconis
gibi bir cok yetenekli fotograf¢iyr biinyesine almistir. Mark Riboud Cin’de fotograf
cekerken Eve Arnold Siyah Miisliimanlar1 ve Marilyn Monroe’yu fotograflamistir.
Taconis ise Cezayir Savasi’ni fotograflamistir. daha sonra ise Rene Burri, Cornell
Capa ( Robert Capa’nin kardesi), Elliot Erwitt ve Inge Morath ajansa

katllmlslalrdur.3 42

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya c¢ikan haber ve goriintii aghigini
doldurma amaci ile kurulan Magnum Ajansi’nda calisan fotografcilarin hepsi
fotojurnalizmde kendilerini kabul ettirmis isimlerdir. Magnum’un kurulmasindan
sonra fotografcilar adeta diinyayr kendi aralarinda paylagsmislardir. Henri Cartier
Bresson Asya’yi, George Rodger Afrika ve Orta Dogu’yu, David Seymour
Avrupa’yi, William Vandivert ABD’yi calisma alam olarak belirlemis, diger iki
kurucu iiye Rita Vandivert ve Maria Eisner New York ve Paris’deki biirolarin

sorumlulugunu iistlenmistir.

Magnum fotografcilari biinyelerinde bir ¢ok 6zellik tasimaktadirlar.
Yaraticilik; adanma; ¢agina taniklik; hiimanizma, toplumsal elestiri ve idealizm;

macera ruhu ve cesaret; perfeksiyonizm bu 6zellikler arasinda yer almaktadir.

Magnum Ajanst fotografcilarinin en Onemli Ozellikleri perfeksiyonist bir
yaklasima sahip olmalaridir. Henri Cartier Bresson’un karar am1 adini verdigi tiim
grafik unsurlarin optimal dengede oldugu anda fotograf cekilmesi fenomeni

magnumdaki biitiin fotograf¢ilarca uygulanmaktadir. 343

3IMichel, Frizot A New History of Photography, Kénemann, Kéln 1998, 598 s.

32 hitp://www.magnumphotos.com/Archive

3 Merter Oral, “Weimar Cumbhuriyeti’nden Giiniimiize Fotograf Ajanslarinin Fotojurnalizme
Katkilar1”, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiist, [zmir
1999,88 s.
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Giiniimiizde fotograf kategorileri arasindaki sinirlar erimistir. Fotografik ifade
kavramsal bir sorun haline gelmistir. Fotograf sanati1 bizzat fotojurnalizmin i¢inden
cikmaktadir ve Magnum Ajansi’na bakildiginda fotografcilarin sadece haber
yetistirme derdinde olmadig goriilmektedir. Artik temsil edilen sey fotograf sanatidir

ve bu arkeoloji baglaminda ¢ekilen fotograflara bakildiginda da anlagilmaktadur.***

Magnum {iyelerinin arkeolojiyi tema yapmalar1 arkeolojinin hayatin arka
planinda ne kadar ©nemli bir yer tuttugunu gostermektedir. Arkeoloji temali
fotograflarin merkezinde turizm fenomeni bulunmaktadir. Turizmin arka planim1 da
harabeler olusturur. Savasin Temsili ve Harabeler adli boliimde vurgulandigi gibi
savasin fonunu da harabeler olusturmaktadir. Onlarin savasta yaptiklar1 bu nedenle

metafora doniigmiistiir. Aktiiel bir saptama olmaktan ¢ikmistir.

Henri Cartier Bresson Tiirkiye ve Yunanistan’da, Ferdinando Scianna Italya
ve Misir’da, Martin Parr ve Werner Bischof Yunanistan’da, Ara Giiler Tiirkiye’de,
Bruno Barbey Misir’da arkeoloji temal1 fotograflar cekmislerdir. Werner Bischof’un
Yunanistan’da Akropol’i, Bruno Barbey’in Misir’da Memnon Heykellerini,
Ferdinando Scianna’nin Piramitleri fotograflamalar1 tek Orneklerde de olsa
fotografcilarin bu yap1 ve heykellere olan ilgilerinin devam ettiginin gostergesidir.

Kimi zaman acilar da XIX.yiizy1l estetigini animsatmaktadir.

Erekhteion, Forum Romanum XIX.yiizy1ll boyunca biitiin fotografcilar
tarafindan fotograflanmigtir. Bugiin de fotograf sanatinin en Onemli temsilcileri
tarafindan fotograflanmaktadir, gelecekte de fotograflanacaktir. Degisen sadece
yorum farki olacaktir. Ciinkii ge¢mis insanlarin ve fotograf¢ilarin daima
ilgilendikleri bir konudur. Bu Magnum Ajansi biinyesinde de aym sekilde devam
etmektedir. Ferdinando Scianna’nin Giorgio Sommer’in izinden gidip Pompei

miizesini fotograflamasi tesadiif degil bir gelenegin devam ettiginin kanitidir.

*** Simber Eskier, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Boliimii 2005-2006

Ogretim Y1l “20. yiizy1l Fotograf Estetigi Ders Notlar1”, 10.03.2006
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3.1.1.italya

3.1.1.1.Ferdinando Scianna (1943- )-

Ferdinando Scianna fotograf ¢ekmeye 19601 yillarda Palermo
Universitesinde edebiyat, filozofi ve sanat tarihi egitimi goriirken baslamustir. ilk
sistematik caligmasi Sicilya toplumunu ve festivallerini ¢ektigi ve Feste Religiose in
Sicilia (1965)’dir. Bu calismas1 ile 1966 yilinda Nadar Fotograf Odiilii’nii
kazanmistir. Kitap ayrica Sicilyali yazar Leonardo Sciascia ve Manuel Vizquez
Montalban, Dominique Fernandez, Francesco Gallo, Guido Vergani gibi yazarlarin
makelelerini icermesi bakimindan da O©nemlidir. Scianna’nin c¢aligmas1 dini
riitiiellerin insanlart nasil tek viicut haline getirdigini ve toplum iistiinde nasil
birlestirici etkisi oldugunu anlatmasi bakimindan Onemlidir. Scianna 1966’da
Milano’ya gitmis ve 1967 yilinda L’Europeo dergisinde 1973’e kadar fotografci,
daha sonra gazteteci olarak calismaya baglamistir. 1974’de ise muhabir olmustur.
1976°da ise Le Monde Diplomatique ve La Quinzaine Littéraire dergileri igin
edebiyat, fotograf ve politika iizerine makaleler yazmaya baslamistir. Fransa’da
builundugu sirada Henri Cartier Bresson ile tanigmistir. Calismalarinda Bresson’un
etkisi bulundugu ve kendine model olarak onu segtigi bilinmektedir. Scianna 1982’de
ise Magnum Fotograf Ajansi’na katilmistir. Daha sonra Milano’ya donmiis, 1983
yilindan itibaren diinyanin cesitli yerlerindeki biiyliik gazete ve dergiler igin
calismaya baglamistir. 1980lerde ise moda fotografciligi ile ilgilenmeye baglayarak
Vogue gibi moda dergilerinde ¢alismistir. 1995°de yeniden dini ritiielleri cekmeye
baslayan Scianna 1997°de en uzun soluklu ¢alismasi olan uyuyanlari ¢ektigi Dormire
Forse Sognare (To Sleep, Perchance to Dream) fotograf dizisini olusturmaya
baslamistir. Unlii figiirleri fotograflamaya olan diiskiinliigii olan Ferdinando Scianna
Arjantinli yazar Jorge Luis Borges’in portrelerinden olusan kitabim 1999’da
yaymmlamistir. Aymi yil yayimlanan kitabi Ninos del Mundo ise fotografcinin

diinyanin dort bir yaninda ¢ektigi ¢ocuk fotograflarindan olusmaktadir.* 2002’de

3 www.magnumphotos.com
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ise Sicilya’da toplumsal yasami anlatan fotograf ve yazilardan olusan Quelli di

Bargheria adli kitabin1 yayimlamistir.

Ferdinando Scianna’nin 1989 yilinda Misir’da cektigi fotograflar
kompozisyon  acisindan  XIX.  yiizyil  fotograf  estetigi =~ baglaminda
degerlendirilebilebilir. Tezin diger boliimiinde ayrintili olarak anlatildigi gibi Misir
icerdigi piramitler ve tapimnaklar ile XIX. yiizyll gezgin fotografcilarinin odak
noktasini olusturmustur. Diinyanin Yedi Harikasindan biri olarak kabul edilen, M.O.
liclincii bine tarihlenen Misir firavunlarinin anitsal mezar yapilari olan Kefren, Keops
ve Mikerinos piramitleri, Kefren Piramidi’nin kuzeydogusunda bulunan ve Keops
Piramidi’nden kalmig bir kaya uzantisina oyulmus olan anitsal Sfenks XIX. yiizyilda
neredeyse biitiin fotograf¢ilar tarafindan fotograflanmistir. Maxime Du Camp ve
John B.Greene de piramit ve sfenksleri belgeleyen fotografcilar arasindadir.
Ferdinando Scianna’nin close up ¢ekim ile sfenks ve piramidi frontal acidan ¢cekmesi
Maxime Du Camp’in 1850 yilinda Abu Simbel’de II. Ramses Tapimagi’ndaki Heykel
adh fotografim ¢agristirmaktadir.

Fotograf 135:Ferdinando Scianna, Sfenks ve Giza Piramidi, 1989

Ferdinando Scianna’nin sfenks ve piramit adli diger fotografi Maxime Du
Camp, Francis Frith ve John B.Greene tarafindan ¢ekilen fotograf ile de benzerlik

gostermektedir.
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Ozetle, Ferdinando Scianna Misir’da cektigi ve herhangi bir sistematik
tasimayan fotograflar ile Maxime Du Camp gibi sistemli bir calisma gerceklestirme
derdinde degildir. John B. Greene gibi tutkulu bir arkeolog da olmayan Ferdinando
Scianna kisa siireli gittigi Misir’da bir turist gozii ile herhangi bir bilimsel amag
tasimadan fotograf ¢ekmistir. Ancak aldigi sanat tarihi egitimi fotograflarinda rol

oynamigtir.

Ferdinando Scianna 1983, 1997 ve 2000 yillarinda ise Roma’da bir dizi

fotograf ¢cekmistir.

2000 yilinda “italya” adi altinda gerceklestirdigi calismasinda Vatikan
Miizesi'nin Heykel Galerisinde ve XVLyiizyil boyunca Italya’min farkli bolgelerine
ait kirk topografik haritanin bulundugu Harita Galerisinde; Bancompagni Ludovisi
Ailesinin koleksiyonunu iceren, XVI. ve XVII. yiizyillarda Marco Sittico Altemps ve
yegeninin Roma Heykellerinden olusan olaganiistii koleksiyonuna ev sahipligi yapan
Altemps Sarayinda; 1917°de oOnceleri elektrik santrali olarak insa edilen ancak
1997°de miizeye donistiirilen ve bir ¢cok Antik Roma ve Yunan heykeline
evsahipligi yapan Centrale Montamartini’de; XVIlLyiizyilda Borghese Ailesi’nin
sanat koleksiyonu icin insa edilen Borghese Miizesi’'nde ve Roma Meydani’'nda

cekimler yapmustir.

Italya’da yaptigi miize koleksiyonlar1 g¢ekimleri Roger Fenton’un  “The
Stereoscopic Cabinet, or Monthly Packet of Pictures for the Stereoscope” ve “The
Lycian Saloon, British Museum” adii verdigi 1857 yillarinda yaptigi ¢ekimleri
hatirlatmaktadir. Roger Fenton da 1857 yilinda British Museum’daki koleksiyonlar1
fotograflamak iizere gtirevlendirilmistir.3 ¥ Miize icini ¢ceken diger iki isim de Pascal
Sebah ve Giorgio Sommer’dir. Pascal Sebah daha sonra ulusal miize olan
Theseion’da muhafaza edilen eserleri fotografmistir.  Giorgio Sommer ise

Pompei’deki Miizeyi fotograflamistir.

346 peter G, Dorrell, Photography i Archaeology and Conservation, Cambridge Univsrsity Press,
Cambrige 1994, 2s.
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Fotograf 138: Giorgio Sommer, Pompei Miizesi, 1875 Fotograf 139:Pascal
Sebah, Theseion’un ici, 1872-1873

Ferdinando Scianna’min 1983 tarihli Via Appia®*’ fotografi akla Roland
Barthes’in Camera Lucida adli kitabinda August Salzmann’in 1850°de
Beytiillahim’de ¢ektigi fotograf {izerine yazdiklar gelmektedir.

**7 Latince adi Via Appia olan Appia Yolu Roma yollarindan en onemlisidir. Roma’y
ftalya’nin giineyindeki Brindisi ve Apulia’ya baglayan yol Napolili sair Statius (M.S. 45-96)
tarafindan yollarin kralicesi olarak tammlanmistir. M.O. 312 yilinda Appius Claudus Caecus
tarafindan inga ettirilmistir. 560 km’den fazla uzunluga sahip olan yol tas dosemeye sahiptir ve bir
kismi bugiin de kullamlmaktadir. Yolun Roma’ya yakin olan kisminda yolun kenarindaki katakomp
kalintilar: hala goriilebilmektedir.
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“ ...ortada taglh bir zemin ve zeytin agaglarindan baska bir sey goriinmiiyor: Ancak burada

li¢ farkli zaman benim basimi dondiiriiyor: Benim simdiki zamamm, Isa’mn zamam ve Fotografci'nin

348
zamani.”

Ferdinando Scianna’nin Appia Yolu fotografinda 1sik cok dramatik bir
sekilde kullanilmistir. Yolu olusturan tag dosemelerin hepsi biitiin ayrintilar ile
goziikmektedir. Fotograf Roland Barthes’in deyimi ile yoldan gecen Romalilarin
zamanlarini, fotografcinin zamanimi ve bizim zamanmimizi diigiindiirtmektedir. Yol

sanki bir yere degil de sonsuzluga varmaktadir.

Fotograf 140: Ferdinando Scianna, Appia Yolu, 1983

Forum Romanum’u gosteren bu fotografinda 6n planda iizerinde palmet ve
rozet motifleri olan mimari pargalar goze ¢carpmaktadir. Arka planda ise solda Satiirn
Tapinagi ve Phocas Siitunu, Vespasian Tapinagi, sagda ise Septimius Severus Taki
bulunmaktadir. Roma Meydan1 bilindigi gibi XIX. yiizy1l fotografcilarinin odak
noktasini olusturmustur. James Anderson (1813-1877), Robert Macpherson (1811-
1872) Giaocchibo Altobelli, John Henry Parker (1806-1884) Tommasso Cuccioni
(1790-1864), John Shaw Smith (1811-1873) Roma Meydani’nda fotograf ceken
isimler arasinda yer almaktadir. Cekilen fotograflar ister arkeoloji bilimine hizmet
etmek icin ¢ekilsin, ister meydanin pitoresk yoniinii vurgulamak ic¢in ¢ekilsin Antik
yapilar daima odak noktayi olusturmustur. Ferdinando Scianna da bu gelenege

uyarak Forum Romanum’daki eserleri fotograflamistir ancak yaklagimi XIX.ytizyil

348 Roland Barthes, Camera Lucida, Cev: Reha Akgakaya, Altkirkbes Yaynlari, Istanbul 2000, 116 s.
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fotografcilarinin yaklagimindan biraz farkli olmustur. O, meydani genel olarak
fotograflamaktan ¢ok anitsal yapilar1 dekoratif siislemelere sahip mimari pargalar

ardindan fotograflamayi tercih etmistir.

Fotograf 141: Ferdinando Scianna, Forum Romanum, 1983

Ferdinando Scianna 2005 yilinda cektigi Yunanistan fotograflarinda
Akropolis’deki “harabeler”’e ve Ulusal Arkeoloji Miizesi ve Akropolis Miizesi’ndeki

heykellere yogunlasmstir.

Fotograf 142: Ferdinando Scianna, Akropolis’de 2005

Fotograf 143: John B.Greene, Luksor Tapinagi, 1854

Ferdinando Scianna Akropolis’de adim verdigi bu fotografta Erechtetion’u
fotografin sag alt kosesinde birakmistir. Fotografa hakim olan gokyiizii John
B.Greene’nin Misir ¢oliinde cektigi fotograflart animsatmaktadir. John B.Greene’nin

fotograflarinda gokytiziine neden ¢ok yer ayirdigi bilinmemektedir. Bunu bilingli
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yapip yapmadigi belli degildir ancak Ferdinando Scianna bilerek gokyiiziine ¢ok yer
ayirmigtir ve bu fotografin punctum noktasini olusturmaktadir. Fotografta mavi
gokylizii ve yapiyr olusturan sar1 kesme taslar fotografin sadece sar1 ve lacivert

olarak tanimlanmasina neden olmaktadir.

Fotograf 144: Ferdinando Scianna, Akropolis Miizesi’nde, 2005

Ulusal Arkeoloji Miizesi ve Akropolis Miizesi’nde heykellere yogunlasan
Scianna’nin cektigi kuros ve kore fotograflar1 Alison Frantz’in XX. ylizy1l basinda

Atina’da Agora kazilar sirasinda ¢ektigi kore fotograflarini akla getirmektedir.

3.1.1.2. Joseph Koudelka (1938 -)

1938’de Cekoslovakya’da dogan Joseph Koudelka fotograf cekmeye 6x6
Bakelite Kamerasi ile baslamistir. Prag Teknik Universitesi'nde okuduktan sonra
1961 ve 1967 yillann arasinda ucak miihendisi olarak calismistir. Bu siirecte
Cekoslovakya Fotografinin onde gelen figiirlerinden olan ve sanat elestirmenligi
yapan Anna Farova ile tamismis ve uzun yillar devam edecek bir proje olan
Cekoslovakya’da yasayan Cingeneleri fotograflamaya baglamigtir. Aym1 zamanda
Dvadlo adli dergide freelance fotografci olarak da calismistir. 1968°de ise
Cekoslovak Sanatcilar Dernegi’ne katilmis ve c¢ingeneler iizerine gergeklestirdigi
calismasint Romanya’ya da tasityarak genisletmistir. Cekoslovakya’ya dondiikten
sonra 1968’de Prag’in Sovyet Tanklar tarafindan isgal edilisini fotograflamistir.
Fotograflar1 iilkeden kacirilarak Magnum tarafindan dagitilmis ve P.P. ( Prague
Photographer) takma adi ile basilmistir. Fotograflar1 bir ikon haline gelmistir.
1970’de Cekoslovakya’dan kacan Cekler kervanma katilmis ve Ingiltere’ye
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siginmigtir. Daha sonra da  Avrupa’nmin bir kag¢ iilkesini iceren uzun kesif
yolculuguna c¢ikmistir. Bu yolculugunda Cingeneleri ve giinliikk yasamlarini
fotograflanistir. 1974°de ise Magnum Uyesi olmustur. Gitans: La Fin du Voyage
adli kitab1 1975 yilinda Robet Delpire tarafindan yayimlanmistir. Aym yil  John
Szarkowski'nin kuratorliigiinde New York Modern Sanat Miizesinde ilk Kkisisel
sergisini agmigtir. Koudelka 1980’de ise Paris’e gitmistir. Fransa’nin kent ve kir
peyzajlarim fotograflama projesi olan DATAR projesine katilmistir. Daha sonra da
panoramik ¢ekimler yapmaya baglamistir. 1990’da ise yirmi yil ayr1 kaldig
Cekoslovakya’ya donmiis ve fotograf cekmeye devam etmistir. calismasi The Black
Triangle The Foothills of the Ore Mountains ad1 ile basilmistir. 1994°de ise Theo
Angelopoulos tarafindan ¢ekilen Ulysses’in Bakis1 adli film ¢ekimine davet edilmis
ve Yunanistan, Romanya, Arnavutluk ve eski Yugoslavya’ya giderek fotograflar
cekmistir. 1997 ve 1998’de dikkatini Galler’in giineyindeki peyzajlara yoneltmis ve
Reconnaissanca: Wales adli kitab1 yayimlamistir. 2003’de ise Roma kalintilarini
fotograflarindan olusan Theatre du Temps adli kitab1 yayimlamistir. Koudelka daha
sonra da diinyadaki o6nemli miizeleri gezmeye devam etmistir. Koudelka son

albiimiinii ise 2006’da yayimlamustir. >*

Joseph Koudelka Roma, Pompei, Atina gibi sehirleri fotograflayan bir diger
Magnum iiyesidir. Kuskusuz Roma, Pompei ve Atina fotografcilar tarafindan en ¢ok
fotograflanan yerler arasindadir. Ancak arkeolojik 6nemi biiyiik olan yerler onun
objektifinden miikemmel olmaya devam etmistir. XX. yiizyilda fotografcinin yorumu
biiylik onem kazanmistir ve Magnum fotograf¢ilar1 da yorumlarinin biricikligi
nedeniyle XX. yiizyil fotograf estetiginde ayr1 bir yere sahiptir. Herseyden Once,
Jotojurnalizm bir stil sorunudur. Fotojurnalist olmak, stil sahibi olmanin yetki ve
sorumlulugunu tasumak, diger bir ifade ile bir gercegi hayal giiciiyle istisnai hale
getirmek ve bunun icin estetik stratejiler geli5tirmektir.350Bu estetik stratejiler
Magnum fotografcilarinda mevcuttur. Joseph Koudelka’nin yorumu ile Forum

Romanum’a bakmak onemlidir.

34 www.magnumphotos.com
330 Simber Eskier, Bir Neo Fovist: Steve Mc Curry
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Fotograf 145: Joseph Koudelka, Forum Romanum, 2003

Forum Romanum’u bu fotografta on planda biiyiik bir kaya parcasi goze
carpmaktadir. Arka planda ise Castor Tapinagi’nmin {i¢ anitsal siitunu ve onun ardinda
da Augustus Taki bulunmaktadir. Fotograf panoramik formatta cekilmistir. En

onemli 6zelligi Forum Romanum’u alisik olunmayan bir bakis a¢isindan ¢ekmesidir.

Fotograf 146: Joseph Koudelka, Forum Romanum, 1985

Fotografin saginda her 6ren yerinde satilan ve turistlerin evlerine giderken
almadan edemedigi hediyelik esyalar bulunmaktadir. Solda ise Castor ve Pollux
Tapinagi’nin siitunlart goriilmektedir. Fotografin saginda bulunan hediyelik esyalar

bu 6ren yerinin hala turistlerin akin ettigi bir bolge oldugunun kanitidir.

Fotograf 147: Joseph Koudelka, Atina Akropol, 2003
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Fotograf 148: Joseph Koudelka, Atina Akropol, 2003

Joseph Koudelka’nin Akropol’de cektigi iki fotograf da o giine kadar
Akropol’de cekilen goriintiilerden farklilik gostermektedir. Her ikisi de altindaki
aciklama notu olmasa herhangi bir 6ren yerinde cekilebilecek fotograflardir. Ancak
bu fotograflarin 6nemi Atina Akropoliinde ¢cekilmelerinden ileri gelmektedir. Soldaki
fotografta devasa biiylikliikte taslarin arasinda siyah bir kedi dolagmaktadir.
Akropol’de c¢ekildigine dair hic bir iz yoktur. Diger fotografta da bir aga¢ gévdesi ve
agac govdesinin Oniinde bir ritm olusturan siitun parcalari bulunmaktadir. Bu
yaklagimi ile August Salzmann ve Joseph Philibert Girault de Prangey’i
amimsatmaktadir. Joseph Koudelka Akropol’deki en kiiciik tasa bile Onem
bagislamistir. Tipki Prangey’in sarni¢ girisine, Salzmann’in Kudiis’te hi¢ bir

fotografcinin dikkatini cekmeyen mimari pargalara nem bagiglamasi gibi.

Fotograf 149: Joseph Koudelka, Elefsina, 2003

Yunanistan serisi icinde cektigi fotograf Chirico’un metafizik resimlerini
animsatmaktadir. On planda elleri ve kollar1, bast olmayan heykel govdesi, arka
planda fabrika bacasi, onun ardinda da 1ssizlik, yalmzlik, terk edilmislik hissi veren
bir deniz manzaras1 bulunmaktadir. Ayn1 kompozisyon biraz daha farkli bir sekilde

daha 6nce Henri Cartier Bresson tarafindan da tekrarlanmistir.
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Resim 26:Chirico, Fabrika ile Metafizik ic Mekan, 1969
3.1.2.Tiirkiye’de iki Biiyiik Usta:
3.1.2.1.Henri Cartier Bresson (1908-2004)

Henri Cartier Bresson 1908 yilinda Saint-et-Marne, Chanteloup’ta dogmustur.
Paris Lycee Concordet’te resim egitimi almistir. Max Jacob, Elie Favre, Andre
Breton, Max Ernst gibi isimler ile iligkisi bulunan Bresson daha yirmi yasina
gelmeden Cocteaau’dan Dali’ye kadar bir cok ressam ile tanigmistir. Resme ve
gercekiistiictiliige biiyiikk ilgi duymus, 1927-1928 yillarinda Andre Lhote’nin
atolyesinde resim egitimi almistir. 1931 yilinda ise bir yilligina Fildisi sahiline
gitmis, orada ilk fotograflarin1 ¢ekmistir. Daha sonra Avrupa’yr dolasmis,1933°de
New York Julien Levy Galerisi’'nde sergi acmistir. 1934 yilinda ise etnografik bir
aragtirma icin bir yilligina Meksika’ya gitmistir. 1935 yilindan itibaren ABD’de
kalmig ve ilk New York fotograflarin1 bu yillarda ¢cekmistir. Paul Strand ile birlikte
ilk film denemelerini gergeklestirmesi bu yillara rastlar. 1936 yilinda Kirda Bir Giin
filminde Jean Renoir’in ikinci asistani1 olarak calismig, 1937 yilinda ise Yasamin
Zaferi adli filmi ¢ekmistir. 1940 yilinda Almanlar tarafindan esir alinmis ancak
kacmay1 basarmistir. 1944-1945 yillarinda Braun Yaymevi icin i¢lerinde Matisse,
Picasso, Braque, Bonnard, Claudel, Rouault gibi isimlerin bulundugu bir dizi yazar
ve sanatginin fotografini cekmistir. 1947 yilinda Robert Capa, David Seymour,
William Vandivert ve George Rodger ile birlikte Magnum ajansini kurmustur. 1948
ve 1950 yillar1 arasinda Uzakdogu’da bulunarak Gandi’nin o6liimii sirasinda

Hindistan’da, Kuomintang’in son altt ayr ve Halk Cumbhuriyeti’nin ilk alti ay1
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boyunca Cin’de, bagimsizlik ilam1 sirasinda Endonezya’da bulunarak en o6nemli
olaylara taniklik etmistir. Fransa’daki ilk sergisini Louvre’deki Marsan Pavyonu’nda
acmistir. 1958-1959 yillarinda Cin’de, 1963’de Meksika’da, 1965°de Japonya’da,
1966°da Hindistan’da bulunmustur. The Decisive Moment, Changing China, World
of Henri Cartier Bresson adli kitaplart yaylmlanmlstlr.351 1970 yilinda kendisi gibi
fotografci olan Martine Franck ile evlenmistir. *>* 2004’ deki 6liimiine kadar da bir

cok sergi agmlstlr.3 3

Bresson cocuklugundan itibaren Yunan mitolojisine ilgi duymustur. Zen,
Budizm ve Taoizm ile ilgilenmis, her firsatta Siirrealizme olan egilimini ve sevgisini
dile getirmistir. fotograf ¢cekmeye ¢ocuklugunda Box Brownie makinesi ile gittigi
tatillerde baglamistir. 1923 ve 1924 yillarinda Kiibist resim ile ilgilenmis, entelektiiel
cevreden bir cok ressam ve yazar ile tamsmustir. Ilgi alanlarimi olusturan resim,
edebiyat ve sinema onun fotograf kariyerine temel teskil etmistir. Fotograflarindaki
grafik yap1 ancak resim sanati ile aciklanabilir. Bresson daha yirmi yasinda
stildyosuna gittigi kompozisyon teorisyeni Andre Lhote 6liimiinden 6nce Bresson’un
fotograflarinin basarisinin resim egitimi almasindan ileri geldigini vurgulamistir.
Bresson kendini Kiibizm ve Empresyonizm ile sinirlamak istemedigi icin ve
akademinin siki kurallarina katlanamadigi i¢in resmi birakmistir. Herhangi bir akima
bagh bir ressam olmayi reddetmistir. 1930larda Gaugen, Loti, Conrad, Celine,
Claudel ve bir ¢oklarn gibi XIX. yilizyllin Romantik ruhunu tasiyan biri olarak

koklerini kesfetmek istemis ve Romantiklerin yaptig1 gibi Yunanistan’a gitmistir.354

1932°de gittigi Ispanya gezisinde ise nasil fotograf cektigi konusunda su
ciimleleri sarf etmistir:

“Marsilya’ya gittim. Kiiciik bir aylik gecinmeme yetti ve zevkle calistim. Leica ile yeni
tanmigmistim. O benim goziimiin bir uzantist haline geldi, buldugum andan itibaren ondan hig¢
ayriumadim. Kendimi yay gibi gerilmis ve atlamaya hazir hissederek ve yasami tuzaga diisiirmekle
yasami yasama edimi icinde korumakla kararlilikla biitiin giin sokaklari sinsi sinsi dolastim.

3 HCB Fotografci, HCB, Pera Miizesi Yayinlari, [stanbul 2006, 43-45 s.

32 20" Century Photography, Taschen, Kéln 2001, 40 s.

353 HCB Fotografci, HCB, Pera Miizesi Yayinlari, [stanbul 2006, 43-45 s.

354 Jean Pierre Montier; Henri Cartier Bresson And the Artless Art, Thames and Hudson, London
1996, 6-7-8-9 s.
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Hepsinden dte, tek bir fotografin simirlart icinde, gozlerimin oOniinde serilmekte olan bir durumun
dziinii yakalamak i¢in cirpindum. ™

Bresson fotografi diger gorsel ifade tiirlerinden ayirmamis ve fotografi
kendini 6zgiir hissetmenin bir yolu olarak gormiistiir. Edward Weston, Paul Strand,
Ansel Adams gibi biiyiik yeteneklerin doga, yapi, jeoloji gibi alanlara yogunlastigini

ancak kendisinin insana yogunlastigin Vurgulamlstur.?’56

Bresson’un fotograflarinda ritm duygusu Onemli rol oynamaktadir. Ritm
duygusunun resim ve miizikte de oldugunu ve insanligin ritm duygusuna duyarl
oldugunun altimt ¢izen Bresson 151k ve golgenin kompozisyondaki en Onemli

ozelliklerden biri oldugunu savunmustur. 357

Bresson Incil’de gegen “baslangicta yalmz soz vardi” ciimlesini baslangicta
“valmiz geometri vardr” olarak degistirmistir. Resim tarihinde 6nemli olan bir ¢cok
resmi incelerek bu incelemesinin sonunda realiteyi ve kaosun igindeki diizeni
kesfetmeyi oOgrendigini vurgulamistir.”® Bunun nedeni geometrinin  goriinen
diinyanin, nesnelerin ve goriintiilerin diizeni ile ilgili olmasindan ileri gelmesidir.
Geometri Eski Yunan ve Ronesans’tan itibaren evrensel kaosun icindeki gizli diizeni
yakalamanin tek yolu gibi goriinmiistiir. Unlii alin kesim goriiniir diinyanin
bicimlerinden evrenin sirlarina acgilan kapimin anahtar1 sayilmistir. Bati dillerinde
kompozisyon, Tiirkcede hattatlarin kullandig istif sozciigiine karsilik gelen kavramin

kaynag1 geometridir. 359

Henri Cartier Bresson XX.yiizyila taniklik etmenin 6tesinde yasadigi caga
damgasimi vurmus 6nemli kisilerin ve olaylarin fotograflarimi g¢ekerek fotograf

tarihinde yerini almistir.

1964 yilinda Tiirkiye’ye gelerek Ara Giiler ile birlikte Efes, Bergama gibi
antik kentlerin yaninda Istanbul, Urfa ve Kapadokya’ya da gitmistir.

335 Susan, Sontag, Fotograf Uzerine, Cevi: Reha Akgakaya, Altkirkbes Yayinlari, Istanbul 1993,

193-194 s.

%% Montier, y.a.g.e.18 s.

357 Montier, y.a.g.e., 53-54

P yage., 226-227 s.

3% HCB Fotografci, HCB, Pera Miizesi Yayinlari, Istanbul 2006, 17 s.
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Bresson “Decisive Moment” kitabinda c¢ok fazla yolculuk etmesine ragmen
nasil yolculuk yapilacagini bilmedigini vurgulamistir. Gittigi cografyay1 icine
sindirmeyi ve o iilkeye uzun uzun bakmaktan hoslandigimi belirtmistir. bir tilkeden

bir iilkeye arada vakit birakmadan gitmenin hosuna gitmedigini belirtmistir.360

Fotograf 150:Ara Giiler, Bresson istanbul Arkeoloji Miizesi’nde
Fotograf Cekerken, 1964

Fotografta diinyanin en onemli fotografcilarindan Henri Cartier Bresson
diinyanin en dnemli miizelerinden biri kabul edilen Istanbul Arkeoloji Miizesi nde
fotograf cekerken goriilmektedir. Bu 6nemli olaya taniklik eden de diinyaca iinlii bir
baska fotografci Ara Giiler. Ara Giiler, Bresson’u Biiyiik Iskender’in portresini
cekerken fotograflamayi tercih etmistir. Arkeoloji Miizesi’ndeki diger eserleri
cekerken degil Iskender’i cekerken bunu yapmasi iskender, Ara Giiler, Bresson gibi
tic onemli kisiligin aym karede yer almasim saglamistir. Ara Giiler’in bu karesi
Roland Barthes’in Camera Lucida’nin ilk sayfasinda zikrettigi bir ciimleyi akla
getirmektedir. Barthes Napolyon Bonapart’in en kiiciik kardesi Jerome’un 1852’de
cekilmis bir fotografina bakarken sunu diisiinmiistiir: “Ben imparatora bakan gozlere

361
bakryorum

Bu fotografta da Bresson’un arkeoloji miizesini fotograflamasina
tanik olmak ile kalmiyoruz, bunu cok iinlii bir baska fotografin bakisi ve taniklif ile

gerceklestiriyoruz.

0 Montier, y.a.g.e., 33 s.
%! Barthes, y.a.g.e., 17s.
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Bilindigi gibi Bresson’un hem belgeselci hem de sanat¢ci kimligi
bulunmaktadir. Tiirkiye’de Bergama ve Efes gibi cok onemli iki kentte cektigi
fotograflar onun sanatsal kisiliginin bir yansimasidir. Bresson adeta XIX. yiizyildaki
“Excursion Daguerriennes” gelenegini devam ettirerek arkeolojik alanlarin
fotografim cekme geleneginin XX. yiizyildaki temsilcisi olmustur. Bergama ve
Efes’te cektigi fotograflar bir sistematige sahip degildir. Ancak arkeoloji i¢in her
fotograf ister belgesel amag ile cekilsin, ister pitoresk kaygilar ile XIX. yiizyil

romantik estetik duyarliliginda ¢ekilsin bir belge islevini tagir.

Bresson kuskusuz August Salzmann gibi bir arkeologun teorilerini ispatlamak
icin ya da Flaubert ile Misir’da Nil Vadisi boyunca yolculuk yapip gordiigii her
tapmagi fotograflayan Maxime Du Camp gibi sistemli ve ciddi bir ¢aligma icine
girmemistir ancak fotograf estetiginin agskin boyutunu temsil eden bir Magnum tiyesi
olarak bugiin arkeologlar icin 6nemli bir belge olabilecek bir ¢cok fotograf cekmistir.
Efes fotograflarinda da, Bergama fotograflarinda da s6z konusu olan sey onun
izlenimleridir. Fotografa bakildiginda goriilen Bresson’un Efes’i ya da Bresson’un
Bergamasidir. Henri Cartier Bresson biitiin diinyaca en iyi haber ajansi olarak kabul
edilen Magnum Fotograf Ajansi’nin bir tiyesi olarak tartismasiz miikemmel estetik
yapiya sahip fotograflar cekmistir. Transandantal olarak tanimlanmasinin nedeni de
budur. Ciinkii Magnum Fotograf Ajansi’nin tiim iiyeleri bir fotograf c¢ekiminde

varilabilecek en iist noktadadirlar.

Fotograf 151: Henri Cartier Bresson, Efes Serapis Tapinagi, 1964
Fotografta ilk goze carpan unsur 6n planda duran palmet ve lotus ile siislii

sacak parcasidir. Arka planda ise siitun parcalar1 ve yapiya dair diger mimari parcalar

ile tas ve mermer yiginti bulunmaktadir. Bu yikintinin ardinda yiikselen agac ve
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dagin zirvesindeki gilines fotografa siiblim karakter katmistir. Agacglar daima
Romantik resimde yer alan unsurlardan olmustur. Zaman gecip, gecerken bir ¢ok
tahribat yaratsa da kalan sey doga olmustur. Harabeler arasindan yiikselen tek agac

doganin iistiinliglinti vurgulamaktadir.

: 4
Fotograf 152: Henri Cartier Bresson, Efes Serapis Tapinagi, 1964

Fotografin 6n planinda bulunan saga ve sola yerlestirilmis siitun gévdeleri ve
siitun govdelerinin ardinda bulunan voliitlii konsol kompozisyonun giiclii ve dikkat
cekici olmasini saglamistir. Ayrica voliitiin ardindaki siitun kaideleri de ritm
olusturmaktadir Bresson tapinagin yikik halindeyken bile sahip oldugu ritmi agiga

cikarmustir.

Fotograf 153: Henri Cartier Bresson, Bergama, 1964
Bresson Bergama’daki bazilika fotografinda ise baz1i XIX. yiizyil

fotografcilarinin yaptig1 espriyi yapmak istemistir: Simdiki zamanin sefaleti, fakirligi

ve gecmisin gorkemi arasindaki tezatlik. Arka planda Anadolu’daki yedi biiyiik
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kiliseden®® biri olan Kizil Kilise biitiin ihtisanu ve devasaligi ile ayakta duruyorken
one planda eski bir at arabas1 goriilmektedir. Orta plandaki insan figiirii de kilisenin

devasaligim vurgulanmaktadir.

Fotograf 154: Bresson, Bergama Akropol, 1964

Bergama Akropolii'nde cektigi bir diger fotografta da mimari parcalara
yogunlasan Bresson siitun parcalarindan siradisi bir kompozisyon olusturmak igin
yararlanmigtir. Arkada ufukta kiiciik, ince, zayif bir ayrinti olarak bir insan figiirii
goriilmektedir. Devasa kalintilar ile insan arasindaki tezatlik ve antikitenin yanindaki

insanin gegiciligini vurgulamak istemistir.

Fotograf 155:Bresson, Bergama Kizil Kilise, 1964

Siliiet halinde goziiken bazilikanin yanina bu fotografta da insan figiirii

yerlestirilerek anitsalligi vurgulanmistir.

362 vedi Kilise Ephesos, Smyrna, Pergamon, Sardes, Philadelphia (Alasehir), Laodiekia, Thyateri’da
bulunmaktadir. .S. 53-56 tarihlerinde Aziz Paul Efes kentine kente gelmis ve kaldigi siire icerisinde
yorede Hristiyanligin yayilmasi i¢in ¢alismalar yapmistir. Bu ¢aligmalar sonucu ise Hristiyanligin ilk
yedi kilisesi olusmustur.
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Resim 27:Chirico, Ask Sarkisi, 1917

Bresson’un Fotograf Bresson Salamin Korfezi ve Eleusis 1953 adli fotografinda ise
Metafizik Resmin®® etkileri goriilmektedir. De Chirico’nun resimlerinde yer alan
birbirinden bagimsiz ve alakasiz nesnelerin kolaji bu fotografta tekrarlanmistir. On
planda duran at basi, orta planda bulunan heykel govdeleri, siitun bashgi, cesitli
mimari parcalar ve arka plandaki siitun gévdesi ile fabrika bacasi Chirico’nun Agk
Sarkisi®® adli resmindeki resimlerindeki 1ss1zl181, melankoliyi ve birbiri alakasiz

nesnelerin biraradaligini animsatmaktadir.

%1910 ve 1915 yillar1 arasinda altin cagini yasayan, Fiitiirizmin dinamizmine bir tepki olarak dogan
resim akimi. Antik’e kars1 duyulan biiyiik 6zlem ve bilingalt: ile diis diinyasina verilen 6nem akimin
temsilcileri Carlo Carra (1881-1966) ve Giorgio De Chirico (1888-1978) resimlerinde agikca
goriilmektedir. Chirico’'nun 1911 ve 1917 yillar1 arasindaki enigmatik olarak nitelendirilebilecek
resimleri Siirrealizm akimina kaynaklik etmistir. Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi
Kitabevi, Istanbul 1999, 609 s.

% Chirico Ask Sarkisi adim verdigi 1914 tarihli resminde geleneksel betimleme becerilerini
kullanarak dev biiyiikliikkte bir klasik basi ve lastik eldiveni terk edilmis bir sehirde bir araya
getirmistir. E.H., Gombrich Sanatin (")ykiisii, Cev. Erol Erduran ve Omer Erduran, Remzi Kitabevi,
Istanbul 1997, 590 s.
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Fotograf 157: Henri Cartier Bresson, Atina, 1953

Atina’da cektigi bu fotografta ise tesadiifiin degerlendirilmesi mevcuttur. iki
adet karyadit ile yoldan gecen iki kadinin tam caryaditlerin altinda yer almasi
fotografta ritm ve ironi duygusunun olugmasin saglamistir. Roland Barthes Camera
Lucida’nin on dordiincii bolimiinde isletici’nin asil hareketinin bir seyi ya da bir
kisiyi sasirtmak’® oldugundan bahsetmektedir. Bu hareketin de ancak fotograflanan
Oznenin haberi olmadan yapildiginda kusursuz olabilecegini zannettigini
vurgulamistir. Ilkesi sok olan fotograflarin bazi  o6zelliklere sahip olmasi
gerekmektedir. Bir fotografin sok yaratmasi icin bazi siirprizlere sahip olmasi

gerekmektedir:

Fotografci siirpriz yaratmak icin bes yolu deneyebilir: Ender olani ¢ekebilir;
normal goziin durduramayacag bir noktada dondurulmus bir hareketi belgeleyebilir;
cekilmesi cesaret gerektiren bir konuyu ya da nesneyi fotograflayabilir; iist iiste
baski, bulaniklastirma ¢erceveleme yalanlari, aldatic1 perspektifler gibi belli hatalar
bilerek kullanarak farkli teknik denemelerde bulunabilir ve son olarak da “sansli bir
yakalama” yapabilir.*®® Bresson’a da tiim fotografcilarin isbirligi icinde oldugu
tesadiif tanricasi yardimci olmus ve bu oOliimsiiz fotografin cekilmesine neden

olmustur.

Fotografin kamuoyuna duyurulmasindan hemen sonra Pierre Gaspard
Gustave Joly de Lotbiniere (1798-1865) tarafindan 21.Eyliil.1839’da
fotograflanmaya baslanan Akropol Frederic Goupil Fesquet ve Horace Vernet (1789-

3% Roland, Barthes Camera Lucida, Cev: Reha Akgakaya, Altikirkbes Yayinlari, Istanbul 2000, 49 s.
366
y.a.g.e., 50 s.
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1863), Joseph Philibert Girault Prangey (1804-1892), 1850 yilinda Jean Baptiste
Louis Gros, Claudius Galen Wheelhouse, Maxime Du Camp, 1851°de Fransa’dan
Alfred Nicolas Normand (1822-1909) ve Irlanda’dan John Shaw Smith, August
Salzmann, 1853-1854 yillarinda Robertson ve Beato, 1860 ve 1861°de ise Francis
Frith, C.G.Fountaine, W.J.C. Moens ve Jacob Auguste Lorent, 1862’de Francis
Bedford  (1816-1894), 1869°da  William  James  Stillman  tarafindan
fotograflanmistir.*®’ Bresson bu fotografta XIX. yiizyilda Akropol’de olan yogun
fotograf faaliyetini tek karede dzetlemistir: fotograf makinesi ve fotografei.

XIX. yiizyilda baslayan ve giiniimiizde de devam eden turizm faaliyeti
Akropol’iin sayisiz ziyaretciyi agirladigi anlamina gelmektedir. Martin Parr ve Carl
de Ceyzer’in fotograflarinda da acik¢a goriilen bu faaliyet Bresson’un vizyonuna da
yansimigtir:  Fotograf makinesi ile turist. Bresson Akropol’de seyredenleri
seyretmektedir. Fotografta seyretmenin hem 6znesi hem nesnesi bulunmaktadir.

Diger fotografta dort sik hamimefendi ve bir beyefendi muhtemelen rehber
olan beyi dinlemektedirler. Bu geziye gezilerin vazgecilmezi fotograf makinesi de
eslik etmektedir. Bresson bu fotografta Akropol’de fotograf ¢ekme, ben oradaydim
manasina gelen muhtesem yapilar 6niinde fotograf ¢cekme ve Akropol’de fotografci

olma durumlarini géstermistir.

Fotograf 158: Bresson, Akropol, 1953 Fotograf 159: Bresson, Akropol, 1961

Bresson’a gore bir fotografin giizel olmasi igin bazi1 6zelliklerin bir arada
olmas1 gerekiyordu. O; bir fotografta sir, fantazyanin soku, komedi ve trajedinin

bulunmas1 gerektigini savunmustur, fotografin bir karikatiir gibi olmas1 gerektigini

7 Xanthakis, History of Greek Photography (1839-1960), Hellenic Literary and Historical
Archives Society, Athens, 1988, 45-97 s.
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vurgulamistir. Hoffmann, Poe, Balzac, Lafka ve Maurice Blanchot’un en iyi

oykiileri, Chaplin ve Keaton’un filmleri onun ilham kaynagidir.**®

Bresson tiim disavurum bicimleri arasinda belirli ve gecici bir am sonsuza

dek durduran tek seyin fotograf oldugunu vurgulamistir:

“Biz fotografcilarin isi, durmaksizin yok olan seylerledir ve bir kez yok oldular mi,
onlart geri getirecek hicbir yontem yoktur yeryiiziinde. Bir bellegi banyo edip kagida
basamayiz. Yazarin diisiinecek zamani vardir. Bir seyi kabul edip vazgecebilir, sonra yeniden
kabul edebilir; ve diisiincelerini kagida dokmeden once bir ¢ok anlamli dgeyi birbirine
baglayabilir. Ote yandan beynin unuttugu ama diisiincelerin bilincalti tarafindan diizene
sokuldugu bir donem de vardir. Ama fotografcilar icin, giden, sonsuza dek gitmistir.
Meslegimizin kaygilary ve giicii de bu olgudan kaynaklanir.®® Roland Barthes fotografin bu
giiciinii tek bir ciimle ile 6zetlemistir: “Fotografin sonsuza dek kopyaladigi sey aslinda yalniz
bir kez olmustur. Var olus agisindan asla yinelenemeyecek olani, mekanik olarak yineler

fotograf. »370

Roland Barthes ayrica Camera Lucida’da fotografin korkung bir 6zelligi

bulundugundan bahseder. fotografta bulunan bu korkung ozellik Olmiislerin

doniisiidiir.”” Barthes, Camera Lucida’nin otuz ikinci boliimiinde ise

“..fotografin noemaswun adi su olmalidir: “Bu vardi, ya da yine: Yolagelmez
olan. Latincede (belli niianslari aydinlatngi icin kesinlikle gerekli bir bilgiclik) buna
kuskusuz interfuit denirdi: gormekte oldugum sey burada, sonsuz uzaklik ile ozne (isletici ya
da izleyici) arasinda kalan bu mekanda idi; buradaydi, ama hemen ayriliverdi; kesinlikle ve
reddedilmez bicimde buradaydi, ancak daha simdiden geri atild. Intersum fiilinin anlam
bunlarn tiimiidiir”.””?

Andre Bazin fotografin bu sonsuza dek dondurma o6zelligini Misirhilarin

mumyalama yontemine benzetmistir.*”

38 Jonathan Friday, Aesthetics and Photography, Burlington Ashgate Publishing, 106-107 s.
39 HCB Fotografci, HCB, Pera Miizesi Yayinlari, Istanbul 2006, 30 s.

*7% Roland, Barthes Camera Lucida, Cev: Reha Akcakaya, Altikirkbes Yayinlari, istanbul 2000, 18 s.

i y.a.g.e., 23 s.
37 y.a.g.e., 96 s.

373 Andre Bazin, Fotograf Goriintiisiiniin Varlikbilimi, Cagdas Sinemanin Sorunlari, Cev: Nejat

Ozon, Bilgi Yaymevi, Istanbul 1995

246



Fotograf 160:Bresson, Istanbul, 1964  Fotograf 161:Bresson, istanbul 1964

Bresson’un Istanbul’da c¢ektigi bu fotografta ise c¢ok katmanlhlik sz
konusudur. Osmanli Imparatorlugu’'ndan kalma bir mezar tasina dayanmis olan
cocuk, orta planda yasl bir aga¢ govdesi ve arka planda da Bizans Surlar1 goze
carpmaktadir. Fotografa bakan bizlerin zamani, Bresson’un fotografi c¢ektigi ve
cocugun mezar tasina dayandigi zaman, Osmanli imparatorlugu’nun zamani, Bizans
Imparatorlugu’nun zamam fotograftaki cok katmanlihig anlatmaya yetmektedir.
Roland Barthes bu tarz ¢oziimlemeyi August Salzmann’in Beytiillahim’de cektigi
fotograf i¢in yapmustir.>™ Istanbul kuskusuz Roma, Atina, Kudiis sehirleri gibi bir
¢cok medeniyete ev sahipligi yapmistir. Bu medeniyetler artlarinda biraktiklart maddi
kalintilar ile de Istanbul’un cok katmanl bir sehir olmasim saglamistir. Bresson da

cok katmanliligin ne denli farkinda oldugunu bu tek kare ile anlatmistir.

Bresson, Istanbul’daki ¢ok katmanhiligi cektigi Bizans Sarayr kapisi
fotografinda biitiin yonleri ile gostermistir. Cephe diizenine bakildiginda bir cok
farkli evreden yap1 malzemesinin bulundugu géze carpmaktadir. (Helenistik, Roma,
Bizans). Giiniimiizii temsil eden yap1 ise fotografin sag {iist kosesinde bulunan
gecekondunun catisidir.  Ortadaki kemer aciklikliginin arasindan ise bir cami
minaresi goziikmektedir. Istanbul’'un sahip oldugu tiim tarih Bresson’un bu tek
karesinde temsil edilmistir. Bu da onun Istanbul ile ne kadar derin bir iliski

kurdugunu gosterir.

™ Roland, Barthes Camera Lucida, Cev: Reha Akcakaya, Altikirkbes Yayinlari, istanbul 2000, 116
s.
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3.1.2.2.Ara Giiler (1928)

Ara Giiler 1928 yilinda Istanbul’da dogmustur. Lise yillarinda sinema ile
ilgilenirken aym1 zamanda Muhsin Ertugrul’un agtigi tiyatro kurslarina devam
etmistir. 1950 yilinda Yeni Istanbul dergisinde calismaya baslamustir. Askerlik
gorevini bitirdikten sonra Hayat dergisine girmis ve orada fotograf bolimii sefi
olarak 1961’e kadar calismistir. 1956’da Time Life’in Tiirkiye’de biiro agmasi
tizerine Time Life’da Yakin Dogu muhabiri olarak ¢alismaya baglamistir. 1958
yilinda ise Paris-Match ve Der Stern dergilerinin de yakin dogu foto muhabirligini
tistlenmistir. Aymi yillarda Henri Caertier Bresson ile tanigsmis ve Paris Magnum
Ajansi’na katilmistir. 1961 yilinda Ingiltere’de yaymlanan “Photography Annual”
tarafindan diinyanin en iyi yedi fotograf¢isindan biri olarak tanimlanmistir. Ayn1 yil
Amerikan Dergi Fotografcilar1 Dernegi’ne kabul edilmistir. 1962°de ise “Masters of
Leica” iinvanin1 kazanmistir. Sanat ve sanat tarihi konularindaki fotograflart ABD’de
Horizon, Time Life ve Newsweek’de ve Isvicre’de de Skira yaymevi tarafindan
kullanilmistir. 1971°de Lord Kinross’un Ayasofya kitabinin, 1986’da Prof.Abdulah
Kuran’in Mimar Sinan kitabimi fotograflamistir. Yillarca Mimar Sinan’in eserleri
tizerinde c¢alismis ve bu fotograflar 1992°de Sinan, Architect of Soliman the
Magnificient ad1 ile ABD, Ingiltere ve Fransa’da yayimlanmistir. Bertrand Russel,
Winston, Arnold Toynbee, Picasso, Salvador Dali gibi bir ¢ok iinlii ismin
fotograflarini ¢cekmistir. 1979’da Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti’nin foto muhabirligi
dalinda birincilik 6diilii alan Ara Giiler’in Living in Turkey (1992), Eski Istanbul
Anilart (1994), Bir Devir Boyle Gecti Kalanlara Selam Olsun (1994), Yitirilmis
Renkler (1995), Yiizlerinde Yeryiizii (1995) adinda albiimleri bulunmaktadir. Ara

Giiler halen Istanbul’da yasamaktadur.3 »

Ara Giiler cektigi Istanbul fotograflari ile Tiirk ve Diinya fotograf tarihinde
cok onemli bir yer teskil etmektedir. Istanbul’a olan tutkusu, Istanbul’un sahip
oldugu degerlerin bilincinde olmasi onun vizyonuna ¢ok sey katmistir. Ara Giiler
adeta Istanbul ile 6zdeslesmistir. Tipk1 Eugene Atget’in Paris ile, Alfred Stieglitz’in

New York ile 6zdeslesmesi gibi. Ara Giiler Istanbul’u su ciimleler ile anlatmustir.

375 Maga, ilker, Ara Giiler’e Saygi, Ara Giiler’in Yetmisinci Yilina Armagan, Istanbul 1998, 160-161
S.
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“Istanbul benim icin nedir? Istanbul Jean Giraudpux’un La Folle de Chaillot’sudur. Fikret
Adil bu oyunu Deli Sarayli adiyla Tiirk¢eye uyarlanmusti. Cocuklugumdan beri Istanbul’un bir deli
sarayli oldugunu diigiiniiriim. Ama oyle bir deli sarayli ki, hem Roma’da, hem Bizans’ta, hem
Osmanli’da yasamus...Birikimlerin deli saraylisi. Hipodrom’da gladyatiorlerle birlikte ata binmis,
Bizans sarayinda gozde olmus, Zoe adiyla, Teodora adiyla imparatoricelik tahtina oturmus,
Osmanli’da Hiirrem Sultan olmus...Bugiin artik ihtiyar bir delikanli olmustur; siislenmeyi ihmal
etmez, takar takigtirtr, kokularin siirer, bir siirii ¢cekmecesi vardir, icleri eski giinlerin gorkeminden
kalma miicevherlerle doludur. Bu Istanbul denen deli saraylimin neresine dokunsan, altindan bir
miicevher ¢ikar. »376

Dogup biiyiidiigii sehrin kiiltir mirastmin farkinda olmasi ve Istanbul’a
duydugu hayranlik Istanbul’un kiiltiir mirasina ve Istanbul’da yasanan hayata dair bir

cok onemli fotograf cekmesin neden olmustur.

Ara Giiler Nemrut, Nuhun Gemisi, Aphrodisias fotorGportajlar1 ile tiim
diinyada yanki uyandirmistir. Giiler, Aphrodisias roportajinin kendisi i¢in 6nemini su

cumleler ile anlatir:

“Ikinci onemli roportajim 1962 yilinda yaptigim Aphrodisias’dir. Burada
1812°de kazi yapilryor ve dyle birakilryor. Aradan 150 sene gectikten sonra oraya ilk
ben gidiyorum, arastirtyorum, fotograf cekiyorum ve bu roportaj tiim diinyada 130
defa satiliyor. »377

Ara Giiler Aphrodisias roportajin1 Nuhun Gemisi roportaji ile birlikte 6nemli

buldugunu ve kitaplastirilmasi gerektigini de vurgulamustir.

Ara Giiler, Anadolu’da sadece Aphrodisias’t ¢ekmek ile kalmamis,
Anadolu’nun tamamin1 gezerek en iicra koselerinde bile fotograf ¢ekmistir. Yasar
Kemal Ara Giiler’in “Yiizlerinde Yeryiizii” adli albiimiiniin sunusunda Anadolu’nun
sahip oldugu ozelliklere deginmistir. Kiiltiirlerin odak noktasi olduguna, kavimlerin
kopriisii olup kavimlerin eksilmeden yerlestigi topraklar olduguna ve tiirlii kiiltiirlere
ev sahipligi yaptigina...Ve su climleler ile devam etmistir:

“Ara Giiler Anadolu’nun insan, kiiltiir, doga zenginliginin, cesitliliginin gizine erigmig
kisidir. kendisini bildi bileli kendini Anadolu zenginliginin icine koyvermis kisidir. Tam elli yil ne
Anadolu topragi, bunun icinde Trakya da, Istanbul da var, Ara’nin yakasini birakmig, ne de Ara
Anadolu  topragimi  birakmustir.  onlar iki  karasevdalidirlar. Sonuna kadar  birbirlerini

birakmayacaklardir.” 378 Yagar Kemal su ciimleler ile devam etmistir: Onun elinin altinda binlerce
yultk Anadolu topragi vardir. Antik kentleri, heykelleri, efsaneleri, tiirkiileri, diiniiyle bugiiniiyle. Ara,

376 Giiler Ara, Yitirilmis Renkler, Diinya Sirketler Grubu Yayinlari, Istanbul 1995, Onsoz

377 Maga,ilker, insansiz Am Olmaz, YGS Yayinlari, istanbul 2005
38 Giiler, Ara, Yiizlerinde Yeryiizii, Sunus: Yasar Kemal, Ara’nin Anadolu Destani, Ana Yayincilik,
Istanbul 1995
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yaraticilik yeteneginden sonra basina konan devlet kusunun bilincindedir....Ara fotografta yeniden
yaratmasint bilir. Ornegin bir Hitit, bir Urartu, Grek, Asur heykelini éyle bir yerinden yakalar ki, o
vakaladigr yer, heykelin tam yami, goriintiiniin can alict yeridir. Biiyiik resim, fotograf ustalari
ozellikle goniil gozii ile bakarlar dogaya. Iste bu goniil gozii yaratndir. Iste bu goniil gozii bin
gozdiir...”"

Yasar Kemal Anadolu’nun sahip oldugu kiiltiirel zenginligi ve Ara Giiler’in

bu zenginlik karsisindaki tutumunu ¢ok giizel bir sekilde 6zetlemistir.

Ara Giiler eski eserlerin ¢cekimi hakkindaki

“Diinyada her sey insanlar icin yapilir, insan olmadigr zaman hayat olmaz. Onun igin benim
fotograflarimda hep insan vardir. Ayasofya Camii’'nde bir sey ¢ekerken benim igin onemli olan,
oniinden gecen insan, yani hayattir. Tarihe abide ¢eken adam benim igin fotografci degil
roprodiiksiyoncudur.”

ciimlesi Aphrodisias’da ¢ektigi bu iki fotografinda da dogrulanmaktadir.

Devsirme tas malzeme ile insa edilmis derme catma tek katli yapinin oniinde yari
isli bir Helenistik lahit yer almaktadir. Uzerinde alcak kabarta seklinde islenmis
girlant motifleri arasinda yine yan isli madalyonlar goriilmektedir. Simetrik bir
diizenlemeye sahip kompozisyonda girlantlarin kivrim yerlerinden uzanan olasilikla
bitkisel bezemeler ya da {iziim salkimlar1 motifleri dikkat cekmektedir. Lahitin sahip

oldugu bu gorsel zenginlik Ara Giiler tarafindan degerlendirilmistir.

Fotograf 162:Ara Giiler, Aphrodisias, 1964

" y.age.,243s.
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Ara Giiler’in diger fotografinda ise sol on planda siitun bashgi ve eski giysiler
icinde yash kadin, sag arka planda ise tapinaktan kalan iki siitun goriilmektedir. Ara

Giiler eskinin gorkemi yaninda simdinin sefaletini bu fotografinda da gostermistir.

Fotograf 163:Ara Giiler, Aphrodisias, 1964

Kompozisyonun 6n planinda alcak kabartma teknigi ile islenmis bir levha
parcast yer almaktadir. Olasilikla korkuluk levhasi olan mimari plastik iizerine bir
sahne islenmistir. Kivrim dallar arasinda kuyruk formundan dolayir at oldugunu
diisiindiiren bir hayvan figiirii yer almaktadir. Hayvanin S seklinde viicudu, kosmaya
hazir durusu ile sahneye dinamizm kazandirmistir. Dal motiflerinin arasinda giil
rozetleri islenmistir. Motifler natiiralist tarzda olusturulmustur. Mimari parganin
altindaki tas fotografin punctum noktasini olusturmaktadir ¢iinkii tas muhtemelen
mimari parcanin diizgiin durmasi i¢cin Ara Giiler tarafindan yerlestirilmistir. Tagin
tizerindeki figiir boylece daha algilanir hale gelmistir. Fotografin arka planinda ise
bir siitun kaidesi bulunmaktadir.  torus®® ve trokhilos™' kisimlar dikkat

cekmektedir. Ayrica kaidenin kosesinde ¢icek motifi goriilmektedir.

%0 Antik Mimarlikta siitun kaidesinde yer alan dis biikey silme. Secda Saltuk Arkeoloji Sozliigi,
I1I.Basim, istanbul 1997, 182 s.
8! Antik mimarlikta fon siitun kaidesi iizerinde yer alan ic biikey silme.
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Fotograf 164:Ara Giiler Aphrodisias, 1964 Fotograf 165:Ara Giiler
Aphrodisias, 1964

Fotografin 6n planinda mimari kalintilar arasinda bir heykel bas1 yer

almaktadir.Diizgiin durmasi icin altina tas yerlestirilmistir.

Fotograf 166:Felix Bonfils Atina Akropolii, 1870ler

Ara Giiler’in Aphrodisias’da cektigi fotograflarda mimari pargalara ve heykel
baslarina da yogunlastigr goriilmektedir. Bu; XIX.yilizyildan gelen bir gelenektir.
Felix Bonfils de 1870lerde Atina Akropolii’nde ayn1 yaklagimi izlemistir.

3.1.3.Misir’da Bir Magnum Uyesi: Bruno Barbey (1941-)
Bruno Barbey 1941 yilinda Morocco’da dogmustur. Fotograf ve grafik
sanatlar alaminda egitim gormiistiir. 1961 ve 1964 yillarinda Italyanlar

fotograflamistir. 1960larda ise Avrupa ve Afrika iilkelerini fotograflamistir. Diizenli

olarak da Vogue dergisine katkida bulunmustur. Magnum Fotograf Ajansi ile iligkisi
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1964 yilinda baslamistir. 1968 yilinda ise tam iiye olmustur. 1979 ve 1981 yillan
arasinda ise Polonya iizerinde ¢ok kapsamli bir calisma gerceklestirmis ve Polonya
adinda bir albiim yayimlamistir. Kirk yil boyunca Bruno Barbey bes kitay1 ziyaret
etmis ve sayisiz catismayi belgelemistir. O savas fotografcisi iinvanini reddetse de
Nijerya, Vietnam, Orta Dogu, Banglades, Kambogya, Kuzey irlanda, Irak ve
Kuveyt'te gerceklesen savaglari fotograflamis ve calismalar1 diinyadaki en {iinlii
dergilerinde yayimlanmistir. Barbey’in 6nemi rengi kullanmasindaki ustaligindan
gelmektedir. My Morocco (2003/2004), Les Italiens(2002), Photo Poche (1999),
Mai 68(1998), Portugal (1998), Nigeria (1978), Bombay(1979), Iran (1976) 6nemli

albiimleri arasindadir.*®?

Glinlimiizde Magnum fotografcilarinin cektigi bazi fotograflarin bazilan tek
de olsalar XIX. yiizyll “Excursion Daguerriennes” gelenegini hatirlatmaktadir.
Bruno Barbey bir seri olusturmayan ancak 1986’da Misir’a gittigi donemde cektigi
fotograf ile, bu tek ornek olsa bile, XIX. yiizyil fotograf estetigine bir génderme
yapmistir. Luksor’daki heykelleri gosteren fotograf Felix Teynard (1817-1892) ve
Francis Frith’in (1822-1898)  kompozisyonunun benzeridir. Onun fotografi

XX.yiizyilda da fotografcilarin hala geleneksel davranabildiklerinin kanitidir.

Fotograf 167: Bruno Barbey, Memnon Heykelleri, 1986

382
www.magnumphotos.com
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3.1.4.Yunanistan

3.1.4.1.Werner Bischof

Werner Bischof’un Akropol’de 1946’da cektigi fotograf Frederick Church’un (1826-
1900) 1871 tarihli resmini ve Petros Moraites’in (1835-1905) 1870lerde cektigi
Parthenon fotografini animsatmaktadir. Werner Bischof’un XX. yilizyihin ilk
yarisinda cektigi fotograf gelenegi tekrarlar niteliktedir. O da Ferdinando Scianna ve

Bruno Barbey gibi geleneksel acidan ¢ekmeyi tercih etmistir.

Fotograf 168:Petros Moraites, Akropol 1870ler Fotograf 169: Werner Bischof
Akropol 1946

3.1.4.2.Martin Parr

Magnum Ajansi fotografcilarindan Martin Parr da turist olma ve am fotografi
cektirme fenomenini Atina Akropolisi'nde ve Misir’da cektigi fotograflar ile
anlatmistir. Martin Parr 1952 yilinda Surrey Epsom’da dogmustur. Biiyiikbabasi
George Parr’in tesvikiyle cocuk yasta fotograf ile ilgilenmeye baglamistir. 1970-1973
yillar1 arasinda Manchester Politechnic’de okumustur. 1973 tarihinden itibaren
sayisiz fotograf projesinde caligmistir. 1980lerin baslarindan itibaren de siradan
Ingilizlerin yagsam bicimlerini fotograflamaya baslamigtir. 1994’ de ise Magnum iiyesi
olmustur. Parr “Bored Couples” ve “Common Sense” adli ¢alismalarinda modern

hayatin anlamsizligini, sikiciligimi ve banalligini mizahi bir yol ile anlatmistir.
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Phaidon 2002’de Martin Parr’in bir monografin1 yayimlamistir. Parr 2004’ de Wales
Universitesinde Fotograf Profosorii iinvanim kazanmustir. Son birkag yildir ise moda
ve reklam fotografi alanlarinda da faaliyet gostermeye gostermektedir. Small World
(1995), From A to B (1994), Home and Abroad (1993)  Sign of the Times (1992)
Bored Couples(1992), The Cost of Living (1989) The Last Resort (1986), A Fair
Day (1984), Bad Weather (1982) adinda albiimleri yayrmlanmistir.”®

Seyahat boyunca cekilen fotograflar deneyimi kanitlamanin bir yolu oldugu
icin fotografin icadindan itibaren fotograf makinesi seyahatlerin bir vazge¢ilmezi

olmustur.3 84

Fotografin “ben oradaydim” demenin bir yolu olmasi nedeniyle turistlerin
cogu XIX. yiizyil sonundan itibaren karsilastiklar1 her dikkate deger seyle aralarina
fotograf makinesini koyma zorunlulugunu hissetmislerdir. Ciinkii fotograf bir seyi

ce e e . . - 1:..385
yasamanin, katilm goriintiisii vermenin en temel araclarindan bir tanesidir.

Kodak bir ¢ok kentin girisine tabelalar koyarak fotograflanabilecek seylerin listesini
yapmis, ulusal parklarda ziyaretgilerin fotograf makinalar ile durmalari gereken
yerleri isaretlemistir.”® Bu noktalar Yunanistan, italya ve Misir’da da asag1 yukar
bellidir. Yunanistan’a gelen hi¢ bir turist Parthenon’un 6niinde fotograf ¢ektirmeden

evine gitmez.

Fotograf 170: Martin Parr, Misir 1992 Fotograf 171:Martin Parr, Yunanistan
Akropolis 1991

383 www.magnumphotos.com
334T1me Life Books, Travel Photography, U.S.A. 1982, 12s.
385 Susan Sontag, Fotograf Uzerine, Cev: Reha Akcakaya, Alukirkbes Yayinlari, Istanbul 1993, 24 s.
386
a.ge., 79s.
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Martin Parr 1995 yilinda yayimlanan Small World albiimiinde Italya, Fransa,
Yunanistan, Misir, Amerika Birlesik Devletleri’ndeki favori turizm merkezlerinde
fotograflar cekmistir. Misir ve Yunanistan’da cektigi fotograflarda oldugu gibi diger
ilkelerde de kitsch nesne ve durumlara odaklanmistir. Onun yorumlarinin kitsch
olmasinin nedeni tiim bu ritiiellere inanmamasindan ileri gelmektedir. Baudrillard’in
“Kotiiliigiin Seffafligi” adli kitabinda belirttigi gibi “egzotizm oldii ve diinyada
kesfedilecek yer kalmadt » 37 Martin Parr da bu fotograflan ile turizm, baska bir

ilkede bulunma, fotograf ¢cektirme faaliyetleri ile dalga gegmektedir.

Martin Parr’in Akropolis’de cektigi 1991 tarihli fotografta fotografin on
planinda bedeninin sol yaris1 goziiken turist, birlikte oldugu turist grubunun Akropol
ziyaretini Oliimstizlestirmektedir. Fotograf cektiren grubun arkasinda ise bagka bir
turist grubu muhtemelen antik kiiltlirlin giiniimiize kadar gelen kalintilarinin
hikayesini bir rehberden dinlemektedirler. Fotograf Akropol’deki bir giiniin 6zetini
aciklar niteliktedir. Giiniibirlik gelen ziyaret¢iler rehberlerini dinlerler, deneyimlerini

olumsiizlestirmek icin fotograf ¢ekerler ve yollarina devam ederler.

Parr’in 1992’de Misir’da cektigi fotografta ise piramit Oniinde fotograf
cektiren bir Cinli turist goriilmektedir. Fotografin 6n planinda sadece bedeni
goziiken, yiiziiniin sadece yarisindan Misir’da yasayan bir yerli oldugu anlasilan
satic1 goriilmektedir. Elinde tuttugu tepside hediyelik kitsch nesneler bulunmaktadir.
Her turist gibi piramidi arkasina alarak poz veren turist ise ciddi havasi ile dikkat
cekmektedir. Parr Misir’daki turist faaliyetini de ¢ok basarili bir sekilde anlatmistir:
Piramit’i arkasina alarak poz veren turist, turistlere hizmet eden yerli halk ve satilan

kitsch nesneler.

Martin Parr otoportresinde ise XIX. ylizyildan beri siiregelen klasik yapilar
oniinde fotograf ¢ekme faaliyetini yine XIX.yiizyll estetigini kullanarak
tekrarlamigtir. Siyah beyaz olan ve kartpostal seklindeki fotograf Parthenon 6niindeki
Martin Parr’1 gostermektedir. XIX. yiizyilda gelisen ulasim kosullariyla birlikte Misir

ve Yunanistan’a gelen ziyaret¢iler yapilarim Oniinde durup aym sekilde poz

%7 Baudrillard, Kotiiliigiin Seffafligi, Ayrint1 Yayinlari, Ugiincii Basim Istanbul 2004, 34 s.
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vermislerdir. 1890da cekilen Ruth Thebes’de adli fotografta ise heykelin basina
dayanmis sapkali genc kiz goriilmektedir. fotografi kimin cektigi belli degildir.
George Eastman 1888 tarihinde “siz denklansore basin, gerisini biz hallederiz”

slogan1 ile roll film makineleri piyasaya siirmiis ve fotograf bu tarihten itibaren

topluma mal olarak bir iiretim tiiketim nesnesi haline gelmistir.3 8

Fotograf 172: Martin Parr, Otoportre, 1999 Fotograf 173:Anonim, Thebes, 1890

Martin Parr’in Kitsch ile olan iligkisi ¢ektigi arkeoloji konulu fotograflarina
da temel olusturmus, arkeoloji ile kurdugu iliskinin temelinde kitsch davranislar ve

kitsch nesneler yer almistir.

3.1.5.ingiltere Stonehenge’de Bir Romantik: Peter Marlow (1952-)

Peter Marlow 1952 yilinda Ingiltere Kenilworth’de dogmustur. Fotojurnalist
olarak bilinmesine ragmen bir fotojurnalist degildir. Baslangigcta fotojurnalistligi
secmistir ve Ingiltere’de 6nemli genc haber fotografcilar: arasinda yer almistir. Daha
sonra Paris temelli Sygma grubunda yer alan Marlow, bu grupta calisirken
olusturdugu portfolyo sayesinde Magnum Fotograf Ajansi’na katilmistir. Magnum
Fotograf Ajansi’nin sagladigi 6zgiirliik nedeniyle kendi vizyonunu gelistirme imkan1
bulmustur. Calismalarinin merkezini olay ve insanlar1 anlatan dykiiler olusturmustur.

Marlow, iizerinde sekiz yi1l boyunca calistig1 Liverpool projesinde yapilari meydana

388 peter Turner, History of Photography, Hamlyn Publishing, Londra, 1987
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getiren malzemelere odaklanmistir. Marlow 1991°den itibaren orta format kamera ile
calismaya baslamis ve bu makine daha kaliteli ¢caligmalara imza atmistir. Kare format
onun yaraticiliginin gelimesine neden olmustur. Marlow 1990larda ¢ektigi peyzajlar
iceren fotograflart ise Non Places adi yayimlamistir. Albiimde yer alan fotograflar
kare formatta olup havaalanlarini, motoryollarini, fabrikalar1 ve sehirdeki caddeleri
ve banliyolerde bulunan evleri icermektedir. Bu mekanlar olaylarin arasindaki
alanlardir ve hepsi 1ss1z goriiniimlerdir. Tamamu Ingiltere’de cekilen fotograflarin her
birinin ayr1 bir énemi bulunmaktadir. Bos motoryolu Presses Diana’nin cenaze
kortejinin gectigi yoldur. Cektigi bu peyzajlarda Marlow Pastoral bir yaklasim

secmistir. Bu bilindigi gibi Romantizm i¢inde yer alan bir gelenektir.3 8

Marlow 2004 yilina tarihlenen yirmi yedi fotograftan olusan Stonehenge
serisi Ingiliz Romantik geleneginin bir devami ya da bu biiyiik gelenege bir saygi
durusudur. Biiyiik Ingiliz Romantik Ressamlar1 Caspar David Friedrich (1774-1840),
John Constable (1776-1837). , William Turner (1775-1851), William Blake (1757-
1827)’in resimlerini hatirlatmaktadir. Stonehenge bilindigi gibi en ¢ok resmedilen,
graviirleri yapilan ve fotografin icadi ile birlikte de en ¢ok fotograflanan arkeolojik
yapilardan bir tanesi olmustur. Stonehenge’in ikonografisi XVI. yiizyila
dayanmaktadir. Hollandali suluboya ressami Lucas de Heere 1574 yilinda, 1588
yilinda ise diger bir suluboya ressami William Smith “Stonehenge’den Goriiniim”
adim verdigi bir ¢izim gerceklestirmistir. Megalitik yapilarin ¢evresinde dolasan ve
birinci elden ona sahit olan bir ¢cok topograf Stonehenge’in ¢izimini yapamadan
edememistir. George Owen da bunlardan bir tanesidir. William Camden
»Britannica“ adli eserinin ilk basiminda Stonehenge goriintiisiine yer vermistir.
Camden’in Stonehenge tasviri daha ©nce goriilmemis sekildedir. Cizim
Stonehenge’in cevresindeki kiiciik ¢icekleri de icermekte ve stilize edilmis taslar ile
dikkat cekmektedir. Stonehenge’in XVII. yiizyilla kadar olan goriintiileri hep
tepedendir. Ancak XVIlyiizyildan itibaren daha dogru ve goz hizasinda tam
cepheden cizimler yapilmaya baslanmistir. John Aubrey 1666’da Stonehenge’in ilk
planin1 yapmistir. Bu, alan arkeolojisinin ilk onemli dokiimami olma 6zelligini

tasimaktadir. XVII. yiizyilin basinda Stonehenge’in sunumunu Royal Society iiyesi

3% hitp://www.petermarlow.com/index1.html
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Francis Bacon tarafindan da yapilmistir.”®® William Turner'in 1825-1828, John
Constable 1835 yillarina tarihlenen resmi de gbz Oniine alinirsa Peter Marlow’un
oniinde ne kadar 6nemli ornekler oldugu daha iyi anlasilir. Stonehenge’in en bilinen
graviirleri ise XVII yiizyilda biiyiik graviir ustas1 Giovanni Battista Piranesi (1720-
1778) tarafindan yapilmistir. Marlow Stonehenge serisinde fotograf makinasinin

olanaklarini kullanarak resim gelenegini animsatacak kareler ¢cekmistir.

Bir numaral fotografta Stonehenge siluet halinde goriilmektedir. iki nolu
fotografta ise Marlow zoom objektifin olanaklarindan yararlanmistir. Fotograf
makinesine bagl degiskenlik ve olasiliklar degerlendirilmistir. U¢ numarali fotograf
yine fotograf tarihinden genel goriiniim fenomenine bir gonderme yapmaktadir.
Bilindigi gibi XIX.ylizy1l fotografcilar1 Roma, Atina gibi sehirlerde cektikleri
fotograflarin altina mutlaka aciklayici notlar eklemislerdir. Forum Romanum Genel
Goriiniim, Akropol Genel Goriiniim gibi. Marlow 6zel olarak bu notlar1 yazmasa da
Stonehenge’i biitiin agilardan genel goriiniimiinii acikca gosterecek sekilde

fotograflamistir.

Dort nolu fotografta ise yine XIX.ylizyill fotograf tarihine yapilan bir
gonderme vardir. Yapilarin boyutu hakkindaki en iyi fikri insan figiirii verir ve bu
XIX. yiizyilda bu yontem hem arkeologlarca®', hem de Maxime Du Camp, Francis
Frith gibi fotografcilarca yaygin olarak uygulanmistir. Bes, alti ve yedi nolu
fotograflar ise Nicolas Poussin (1594-1665) ve Claude Lorrain’in (1600-1682)
resimlerindeki o biiyiili 15181 ammsatmaktadir. Aym 1sik Ingiliz Romantik
ressamlarinin pastoral manzaralarinda da kullanilmistir. Marlow’un aym1 Simon
Norfolk (1963-) gibi resim geleneginin ne kadar farkinda oldugu ve bu gelenekten
etkilendigi goriilmektedir. Alti numarali fotograf oOzellikle Stonehenge’in siluet

halindeki goriintiisii, yaninda bulunan bitkiler ile romantik resmi cagristirmaktadir.

% Piggott., Stuart, Antiquity Depicted, Aspects of Archaeological Illustrations, Thames and Hudson,
London 1978, 7-13 s.

3! Cookson kitabinda arkeologlar i¢in en iyi 6l¢egin insan oldugundan bahseder.

M.B. Cookson, Photography for Archaeologist, Foreword by Mortimer Wheeler, Max Parrish,
London 1954. 48 s
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M.O. (2950-1400) yillarina tarihlenen ve eski bir uygarliga ait olan terk edilmis olan

Stonehenge’nin yaninda kazanan doga olmustur.

Fotograf 174: Peter Marlow, Stonehenge, 2004

3.2.Savasin Temsili ve Harabeler

Magnum Fotograf Ajansi daha once de bahsedildigi gibi II.Diinya Savasi
sonrasindaki goriintii ihtiyacin1 karsilamak amaci ile dogmus olan bir fotograf
ajansidir ve kuruldugu giinden itibaren savasin gectigi cografyalarin durumlarina
sahitlik etmistir. savaslarin trajik sonucu yikinti/harabe oldugu icin fotografcilar
ajansin  kuruldugu giinden itibaren bu yikinti/harabeleri fotograflamiglardir.

Savaslarin izi kuskusuz bu yikintilarda siiriilebilir. Ancak bu yikintilarin yer aldig
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yerler vardir : Landscapeler.”®> Landscape, bati resim sanatimn bes yiiz yillik
tarihinde, fotografin yiiz elli yillik tarihinde daima yer almistir. Bu gelenek giiniimiiz
fotografcilan tarafindan da degerlendirilmektedir. Ancak kuskusuz landscapeler de
degisen diinya ile birlikte ayni kalmamistir. Giiniimiizde fotograf ya da resim
sanatinda bir av sahnesi ile karsilasilmasi biraz zordur. Ozellikle Magnum
fotografcilarinin diinyadaki olaylarn sicagi sicagma takip ettikleri diisiiniildiigiinde
onlarin aktaracagi landscapeler icinde ilk siray1 savas yikintilar1 yer alir.”> Savagin
korkung izlerinin siiriilebildigi bu savas alanlar1 bir cok Magnum iiyeleri ve diger
fotografcilar tarafindan basari ile yansitilmistir. I1.Diinya Savas1 yikintilart Herbert
List, David Seymour, Werner Bischof, Robert Capa tarafindan, Bosna Hersek Savasi
yikintilart Joseph Koudelka tarafindan belgelenmistir. Magnum fotografcilar
fotojurnalizmden fotografin diger tiirlerine dagilmis durumdadirlar ve landscape de
bunlardan bir tanesidir. XX. yiizyilda coktandir ¢cok fazla iistiinde durulmayan peyzaj
tiiriine bir doniis  gerceklesmistir. Bunda da fotojurnalistlerin katkis1 yadsinamaz.
Magnum Fotograf Ajansi iiyeleri savas yikintilarinda da fotograf sanatinin en iist ve
tartismasiz boyutunu temsil etmislerdir. Harry Gruyaert’in cektigi Palmyra antik
sehri olsun, ister II.Diinya Savasi (1939-1945) sirasinda alt1 yiiz kirk iki kisinin 1944
Haziraninda Naziler tarafindan Kkatledilen ve sonrasinda katliamin izlerinin
silinmemesi i¢in tekrar insa edilmeyen Martyr’®* sehri Oradour-sur-Glane olsun
tavirlart degismemektedir. Her iki fotograf da akla Niccolas Poussin ve Claude

Lorrain’in biiyiilii 15182 sahip manzaralarim akla getirmektedir.

32 Tan, J effrey, Magnum Landscape, Phaidon Publish, London, 1996 120 s.

393 Simber Eskier, XX.Yiizy1l Fotograf Estetigi Ders Notlari, 31.03.2006

% Martyr kelimesi Grekge Martyrs kelimesinden gelmektedir ve Hiristiyan inanci igin hayatim feda
edenler i¢in kullamlmistir. Martyr kelimesi ilk 6nce Isa’nin hayatina ve dirilisine tanik olan havariler
icin kullanilmistir. Kelime daha sonra Hiristiyan inanci i¢in ac1 ¢ekenleri temsil etmeye baslamigtir.
The Oxford Dictionary of Byzantium, C.3New York 1991, 280 s.
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Fotograf 175:Patrick Zachmann Limousin Bolgesi 2000 Fotograf 176:Harry
Gruyaert Palmyra 1995

Fotografin gercekligi giizel bir seye doniistiirme yetenegi vardir® Savas

yikintilar1 da bundan nasibini almigtir.

Her yikim geride kalint1 birakir ve kalintilar zaman gectikce belirginlesir. Bu
yikimin nedeni bir siire sonra 6nemsizlesir ve deprem, sel, savas, zamanin ge¢cmesi
ile mi meydana geldigi sorusu anlamsiz kalir. Geride kalan harabe ve insan iizerinde
uyandirdig: etkidir. Bu baglamda degerlendirildiginde Miinih de Pompei de yikik
birer sehirdir. Artlarinda kalanlar ise birer kalintidir. Tiim kalintilarin ortak 6zelligi
bir daha eskiye dondiiriilemeyecek olmalaridir ve bu his de hep ayni duyguyu yaratir:
Geri dondiiriilemez olanin hiiznii. Ne Pompei’deki villalar ve onlarin duvarlarindaki
freskolar geri dondiiriilebilir, ne de Il.Diinya Savasi’nin tiim vahsetini yasayan

Miinih savag 6ncesi durumuna gelebilir.

Fotografcilarin yikintilar1 ¢gekmelerinin nedeni daha 6nceden sahip olduklar
arkeolojik duyarliliktir. Ozellikle Magnum iiyeleri yikintilarin sahip oldugu politik

ve kiiltiirel manalarin farkinda olan birer entelektiieldirler.

Giorgio Sommer yanardag patlamasi sonucu yikilmis olan ve XVIII. yiizyilda
tekrar acia cikarllan Pompei’yi fotograflamistir. Ferdinando Scianna ise deprem
sonucu yikilan Montevago’yu 1968 yilinda fotograflamistir. Biri deprem sonucu
yikilan, digeri yanardag felaketi sonucu yikilan bir sehirdir. Ancak her iki

fotografcinin da, yiizyil farkli olmasina ragmen, gosterdikleri duyarlilik aynidir. Her

?% Susan Sontag, a.g.e., 124 s.
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iki fotografta da boylu boyunca giden bir yol ve yolun iki yanindaki yikintilar yer

almaktadir.

Fotograf 177:Giorgio Sommer, 1890 Fotograf 178: Ferdinando Scianna, 1968

Kuskusuz her savas yikintist bir “arkeolojik katmami” meydana getirmektedir.
Ceram “Tanrilarin Vatani Anadolu” adhi kitabinda Arkeolojik Tabakalarin

olusumunu su esprili ctimleler ile anlatmigtir:

“Bugiin giinesin altinda uzanan boz renkli koylerin durumu, ti¢ bin yil once zengin Asur’dan
Anadolu’nun bagrina alisveris igin ilk Asur’lu tiiccarlarin sokuldugu zamandakinden pek farkl
olmasa gerek. Bu koylerin evleri hala kerpictendir. kavurucu giineste bel veren, arada bir goriilen
saganaklarda parca parga eriyip giden kerpig...bu yiizden koyler acayiplikleri seven bir hayal giicii
tarafindan yaratilmiscasina ¢irkin goriiniimdedirler.Yirmi yil bile omrii olmaz kerpi¢c evlerin;
ytklltveri});l:r, yikintist iizerine torunlar yenilerini yaparlar. Iste arkeolojik tabakalar da boyle
olusur.”

3.2.1.Herbert List (1903-1975)

Herbert List 1903’de Hamburg’da dogmustur. Ogrenimini tamamladiktan
sonra babasinin isi dolayisiyla Brezilya, Guatamela, San Salvador ve ABD gezilerine
cikmistir. Fotograf cekmeye ise arkadagi, donemin oOnemli fotografcilarindan
Andreas Feininger’den etkilenerek baslamistir. 1936 yilinda Nazi teroriinden kacarak
Londra’ya yerlesmistir. 1930larda ilk fotograf denemelerini yapmistir. Londra’da
Harper’s Bazaar, Life, Vogue, The Studio dergileri i¢in moda ¢ekimleri yapmistir.”’

List, siirrealist resme biiyiikk ilgi duymustur ve fotograflarinda da bu ilgisini

3% C.W.Ceram, Tanrilarin Vatam Anadolu, Remzi Kitabevi Yayinlari, istanbul 1979, 11 s.

37 Mehmet Unal, Yasamin Aynasi Fotograf, Gendas Yayinlari, istanbul 1999, 164 s.
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yansitmustir.>”® Fotograf tarihinde cektigi metafizik fotograflar ile yer almustir.
Fotograflarinda yiizyilin 6nemli akimlar stirrealizm ve klasisizmin etkileri
goriilmektedir. Sanat Tarihi ve Alman Edebiyati okuyan List’in fotograflarinda
klasik doneme olan ilgisi agikca goriilmektedir. List, Yunanistan’a 1937 yilinda

gitmistir.399

Herbert List’in 6nemi Subjektif Fotograf ( Oznel Fotograf) ekoliiniin icinde
yer almasindan da ileri gelmektedir. Herbert List tipki Adolf Lazi, Carl Striiwe,
Heinz Hajek-Halke, Marta Hoepffner gibi 1933 oOncesi 0zgiir kiiltiir ortaminda

yetismis ve fagist donemden canli c¢ikabilmis fotograf ustalariydan biridir ve 1945

sonrasi donemde aktif olmustur.400

XIX. yuizy1l fotografcilarn gibi antik tapinak, heykelleri fotograflamasinin
yani swra peyzaji da fotograflarma eklemistir. fotograflarimin en Onemli
ozeliklerinden biri XX. yiizyila ait hi¢bir kanit icermemeleridir. O da XIX. yiizyil
duyarlilig ile yok olmus olan Altin Cagin amisim yasatmak istemis olmalidir.*""

List’in “Licht iiber Hellas” adli albtimii 1953 yilinda yayimlanmstir.

Fotograf 179:Herbert List Atina, Akropolis, Erekhteion’da Bulunan

Karyatidlerden Biri, 1937

398 List, Herbert, Junge Manner, Introduction by Stephen Spender, Thames and Hudson, London
1988, Giris Bolumiindeki Yazidan. Sayfa Numarasi Belirtilmemis.

399 20" Century Photography, Taschen Koln 2001, 122 s.

40 Subjektif Fotograf, Goethe Institut, Fotograf Sergisi Katalogu, 02.02-30.03.2004

401http://WWW.magnumphotos.com/Archivelc..':1spx?VP:XSpecific MAG.BookDetail VPage&pid=2
K703R1H305L 23.12.2006 14.20
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List bu fotografta Erekhteion’da bulunan karyatidlerden bir tanesini
cevresinden soyutlayarak aktarmay1 se¢mistir. Karyatidler Yunanlilar i¢in daima ¢ok
onemli olmustur. Akropol’deki karyatidlerden biri Britanya Miizesi tarafindan alinip
gotiiriiliince Atinalilarin yasa boguldugu bilinmektedir. Ciinkii bu heykel siitunlar
Atinalilar tarafindan sihirle taslastirilmis kizkardesler olarak goriilmiis, Osmanl

N e . . - S 402
isgali sona erdiginde yeniden insana doniiseceklerine inanmislardir.*’

Karyatidlerin
boyle bir 6zellige sahip olmalar1 ve gorsel anlamda da fotograf¢ilara ilgi cekici
gelmeleri fotografcilarin onlar1 daima fotograflamalarina neden olmustur. Herbert

List de bu fotografcilardan biridir.

Fotograf 180: List Atina, Akropol, Propylaion’dan Parthenon’a Bakis,
1937

Bir cok ressam ve fotografcinin vazgecemedigi bakis acisindan biri olan
“Propylaion’dan Parthenon’a Bakis” List tarafindan da uygulanmistir. Fotografin 6n
tarafinda mimari parcalar ve bazi siitun kaideleri goriilmektedir. Arka planda ise

Parthenon bulunmaktadir.

2 Wendy M.K.Shaw, Osmanh Miizeciligi, Miizeler, Arkeoloji ve Tarihin Gérsellestirilmesi, ¢ev:
Esin Siogancilar, iletisim Yayinlari, 1.Basim, Istanbul 2004, 36 s.
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Fotograf 181: Herbert List, Parthenon Bat1 Portico, 1937

Herbert List’in Parthenon Portico’su adimi verdigi 1937 tarihli fotograf
Stillman’in  Parthenon’un Bati Portico’su adli fotografin kompozisyonunu
tekrarlamaktadir. Her ikisi de aymi yeri farkli agilardan fotograflamislardir. Ancak

her iki fotografta da gii¢lii ritm ve 151k golge kontrastligi goze ¢carpmaktadir.

Herbert List 1946 yilinda dogdugu kent olan Miinih’e donerek sehrin savas
sonrasi yikintilarim belgelemistir.*”> Miinih II.Diinya Savasi’nda en ¢ok zarar géren
sehirlerden bir tanesi olmustur ve neredeyse tamamen yikilmistir. Herbert List de
dogdugu ve koklerinin bulundugu sehrin yikintilar1 arasinda dolasarak belgelemistir.
Ancak bu yikintilar1 belgelerken onun Klasik doneme olan ilgisi ve duyarliligi onu
savas yikintilarinda bile bu ilgisini sergilemesine neden olmustur. Teknik
Universite’nin disindaki devrilmis heykel grubuna ait heykel Klasik Donemin
heykeltiraslarindan Polyklet’in M.O. V. yiizyila tarihlenen “Mizrak Tasiyan Atlet
Heykeli’ gibi klasik doneme ait heykelleri animsatmaktadir. Ayrica List’in fotografi
Fratelli Amoido’nun 1863’de Pompeii’de ¢ektigi fotografa da kompozisyon olarak
benzemektedir. Amoido’nun fotografi M.S. 79°da Pompeii’de gerceklesen yanardag

patlamasinda 6len bir Pompeili’yi gostermektedir.

403 Mehmet, Unal, Yasamin Aynasi Fotograf, Gendas Yayinlari, Istanbul 1999, 165 s.
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Fotograf 184 : Herbert List, Frauenkirche Katedrali, 1945-46

Herbert List’in Frauenkirche Katedrali’ne ait fotografi ise Caspar David Friedrick
(1774-1840)’in 1810 tarihli “Cloister Graveyard in the Snow” adli resmini
hatirlatmaktadir. Friedrick’in resmindeki aymi terk edilmislik hissi, 6liim, 1ssizlik

Herbert List’in fotografinda da bulunmaktadir.
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Fotograf 185: Herbert List, Miinih Sanat Akademisi’nin Deposu Heykel Grubu
1946 Fotograf 186: Herbert List, Atina Ulusal Miize, 1937

List’in, 1945 yilinda fotografladigit Miinih kenti yikintilar1 akla 1937°de
Yunanistan’da c¢ektigi fotograflar1 getirmektedir. List, karsisindaki ister Antik
diinyaya ait harabeler olsun, ister II.Diinya Savasi sonunda yikilan Gotik katedraller
olsun, aym duyarlilig1r gostererek Miinih’teki savas yikintilarim da antik diinyanin
yikintilariymis gibi fotograflamistir.Herbert List’in klasige olan ilgisi ona konu

olmasinin yaninda yorumunun bir pargasi olmustur.

3.2.2..David Seymour (1911-1956)

David Szymin 1911°de Polonya Varsova’da dogmustur. 1933’de Paris’de
yaptig1 fotoroportajlarimi CHIM diye imzalayinca bu adla da anilmaya baslanmistir.
Birinci Diinya Savasi’nin baslamasi ile birlikte ailesi Rusya’ya go¢ etmis, 1919°da
Varsova’ya donmiislerdir. 1931 ve 1933 yillarinda Seymour Sorbonne’de fizik ve
kimya okumustur. Daha sonra Paris’de kalmaya karar vermistir. Aile dostu, Rap
resim ajansinin  sahibi David Rappaport Szymin’i fotograf c¢ekmesi icin
yiireklendirmistir. Szymin bunun {iistiine ilk Paris hikayesini, gece calisanlarini
cekmistir. Bu calismasinda Brassai’in Paris de Nuit kitabindan etkilenmistir. David
Szymin Chim takma adi ile freelance fotograf¢ci olarak calismaya baslamistir.
Paris’de fotograf cekmeye devam eden David Szymin daha sonra Henri Cartier
Bresson ve Robert Capa ile tamsmustir. 1936’dan 1938’e kadar Ispanya i¢ Savasim
fotograflamustir. Ispanya Cumhuriyetci Hiikiimet yenilince 1939 yilinda Meksika’ya
go¢ etmek zorunda kalan Ispanyollar iizerine fotoroportaj yapmustir. Ikinci Diinya

Savasi patlak verdiginde ise New York’a gitmis ve orada David Seymour adim

268



almistir. Anne ve babasi Naziler tarafindan oldiiriilmiistiir . 1947°de ise Henri Cartier
Bresson, George Rodger, Robert Capa ve William Vandivert ile birlikte Magnum

Fotograf Ajansi’m kurmus ve ajansin ilk bagkani olmustur.**

1948’de UNICEF ile anlagma yaparak Avrupa’daki ¢cocuklarin savas sonrasi
durumlarim gosteren fotograflar ¢cekmistir. Bu fotograflar savasin trajedisini ¢ok iyi
bir sekilde anlatmustir. 1950lerde ise David Seymour Yunan Adalari, Israil gibi
yerlerde fotograf ¢cekmesinin disinda Sophia Loren, Joan Collins, Audrey Hepburn,
Ingrnid Bergman gibi iinlii Hollywood yildizlarin1 da fotograflamistir.  Robert
Capa’nin dliimiinden sonra ise Magnum’un yeni baskani olmustur. 1956’da Siiveys

Kanali’nda fotograf cekerken oldiiriilmiistiir.*”

Annesi ve babasi Naziler tarafindan 6ldiirillen ve New York’a go¢ etmek

zorunda kalan Seymour savasin tiim trajedisini yagsamistir.

Fotograf 187 : David Seymour, Monte Cassino, 1948

Fotografta harabe haline gelmis yapnin ortasinda Hiristiyanlik dini icin
kutsal figiirler bulunmaktadir. Binalar ile birlikte simgeler de yerle bir olmustur.

Ozellikle simgelerin paramparca olmasi uygarligin yok olmas1 anlamina gelmektedir.

404 Chim, The Photographs of David Seymour, A Bulfian Press Book, Little Brown and Company,
London 1956, 118 s.
%% www.magnumphotos.com
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3.2.3.Robert Capa (1913-1954)

Asil adi Andre Friedman olan Robert Capa diinyadaki en iyi savas
fotografcisidir. Bu iinvani Ispanya I¢ Savasinda cektigi yirmi alti fotograf ile
kazanan Capa hayati boyunca savas fotograflar1 cekmistir ancak savastan daima
nefret etmistir. 1913’de Budapeste’de dogan Capa Alliance Photo’nun kurulusunda
yer almis ve Gerda Taro ile karsilagsmistir. Birlikte ismini Robert Capa olarak
degistirmisler ve baskilarin1 bu addan satmaya baslamislardir. Robert Capa i¢lerinde
Pablo Picasso ve Ernest Hewingway’in de bulundugu bir cok sanat¢t ile
karsilasmistir. Henri Cartier Bresson ve David Chim Seymour gibi fotograf¢ilar ile

de tanigma firsat1 bulmustur.

1936°dan itibaren Capa Vu, Regards, Ce Soir, Weekly Illustrated ve Life
dergilerinde gah§m1st1r.406 Gerdo Taro Ispanya’da oldiiriildiikten sonra Capa Cin’e
bir seyahat gerceklestirmis ve 1938’de New York’a go¢ ederek bulunduklar yer
neresi olursa olsun, miizik ve ya resim, fotograf ve sinema gibi gorsel sanatlarda
kendilerini ifade edecek evrensel bir dil bulan, yurdundan uzaklastirilmis Macarlar
arasina o da katilmistir. *°"1939-1945 yillari arasinda ise IL.Diinya Savasi boyunca
Life ve Collier’s dergileri i¢in ¢aligmistir. 1947°de ise Henri Cartier Bresson, David
Seymour, George Rodger ve William Vandivert ile birlite Magnum Fotograf
Ajanst’m1 kurmustur. 1948 yilinda ise John Steinbeck ile birlikte Rusya’da, 1948-
1950 yillarinda ise Irwin Shaw ile birlikte Israil’de bulunmustur. 1951°de ise
Magnum’un baskam olmustur.*”® Fotograflarinin yaygimlasmasindaki en énemli rol

International Center of Photography’nin bagkani olan Cornel Capa’ya aittir.*”

Robert Capa’nin Diinya Fotograf Tarihine gecmesine neden olan fotografi
Ispanya I¢ Savasi sirasinda cektigi 1936 tarihli Oliim An1 (Vurulup Diisen Asker)

adl fotografidir. Capa fotografi nasil ¢ektigini su ciimleler ile anlatmistir:

406 www.magnumphotos.com, Erisim:02.05.2007

07 Richard Whelan, Robert Capa, Tiirkcesi: Mehmet Harmanct, Agora Kitapligi, Istanbul 2006, 29 s.
498 www.magnumphotos.com ,Erisim:02.05.2007

409 Mehmet, Unal, Yasamin Aynasi Fotograf, Gendas Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 1999, 141 s.
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“Kiymetli makinem ve askerle tiifegi Cordoba cephesinde sikisip kalmistik. Asker
sabirsizdr. Cumhuriyetgilerin hatlarina donmek istiyordu. Ikide bir tirmamp kum torbalarinin
lizerinden bakiyor ve her seferinde makineli tiifegin uyart atesiyle geri atliyordu. Sonunda
tehlikeyi goze alacagr konusunda bir seyler nurildandi ve ardinda ben oldugum halde
siperden ¢ikti. Makineli tiifekler catirdarken ben denklansore bastim ve sonra kendimi
askerin yammna yere attim. Iki saat sonra karanhk basip da silahlar susunca siiriinerek
giivenli bir yere gectim. Daha sonra Ispanyol Savasi’min en esasl pozlarindan birini
yakaladigimi dgrenecektim. » 10

Fotograf 188: Robert Capa, Oliim A1, 1936

Robert Capa’nin bu fotografi bir sembol haline gelmistir. Bu
fotograf kiiltiirel bir ikondur. Savas, 6liim, enstantane, fotografin taniklig1 dendiginde
Capa’nin bu fotografi akla gelmektedir. Fotografta yiiksek estetik performans s6z
konusu olmamasina ragmen aktiiel anlaminin disinda kavramlar1 ifade eden bir
niteligi vardir. Fotograf teknigi acgisindan kavramsaldir. An kristalize edilmistir.
Fotograf zaten bir enstantane sorunudur. Hayattan oliime gecmek. Bu sadece
fotografa 6zgii olan enstantane ile saglanmistir. Fotograf eszamanli olarak hem 6lim

hem hayati kavramsallagtirarak sembolik hale getirmistir.411

Fotograf 189: Robert Capa, Berlin Katedrali Onii, 1945

19 Richard Whelan, Robert Capa, Tiirkcesi: Mehmet Harmanci, Agora Kitapligi, Istanbul 2006, 101
.

‘f_“ Simber Eskier, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Boliimii 2005-2006
Ogretim Y1l Ikonografi ve Fotograf Sanati Ders Notlari, 21.11.2005
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Berlin Katderali’nin savastan sonraki hali goriilmektedir. Harabe haline
gelmis katedralin 6niinde yere diismiis heykel savastan herseyin ve herkesin nasibini
aldigim gostermektedir. Katedrallar ve heykeller yerlsik hayati temsil etmektedir ve
uygarlik i¢in cok biiyilk manalari bulunmaktadir. Fotograf savasin insanlik i¢in bir
yikim oldugunu gosteren bir vedutadir. Vedutalar XX.yiizyilda act veren yikintilar
gostermistir. Ciinkii I.Diinya savast ve Il.Diinya Savast Diinyanin sahip oldugu

armoni ve huzuru ebediyen kaybetmesine neden olmustur.
3.2.4.Werner Bischof (1916-1954)

Werner Bischof ailesinin ikinci ¢ocugu olarak fabrika sahibi bir babanin oglu
olarak diinyaya gelmistir. Annesi heniiz o on bes yasinda iken Olmiistiir. Werner’in
cizim ve spora ilgisi oldugu halde babasi diizgiin bir egitim almasin istemistir. En
sonunda da Uygulamali Sanatlar Okulu’'na gonderilmesine karar verilmistir.
Ziirih’teki okulda ¢ok basarili olan Bischof Fotograf egitimi almaya baglamistir.
Okulda bircok farkli fotograf teknigi 6grenmis ve 1936’da mezun olmustur. Yirmi
yasinda Ziirih’te kendi stiidyosunu agarak grafik dizayn ve fotograftaki bilgisini
moda ve reklam fotografinda kullanmaya baslamistir.Yirmi {i¢ yasinda Ulusal
Sergiye katilmis, Paris’e giderek bir ressam olarak kendi stiidyosunu agmak istemis
ancak II.Diinya Savagi’nin patlak vermesi nedeni ile Isvigre’ye geri dsnmek zorunda
kalmistir. II.Diinya Savasi boyunca sekiz yiiz giiniini orduda, zamaninin geri
kalanini da kendi stiidyosunda gecirmistir. Savas bir yandan devam etmesine ragmen
Bischof doganin masum giizelligine olan ilgisini yitirmemis ve lirik yaklasimini
devam ettirmistir. Yirmi alt1 yasinda ise aylik magazin dergisi Du’da calismaya
baslamistir. Bischof’u fotojurnalizme yaklastiran isim Du dergisindeki editorii
Arnold Kiibler olmustur.24 Photos adim verdigi ve o giine kadar yaptig1 stiidyo
calismalarini iceren portfolyosunu yirmi dokuz yasinda, 1946 yilinda yayimlamistir.
I1.Diinya Savasi’nmin sona erdigi 1945 yilinin Eyliil ayinda Isvicre’den ilk kez alt1
yilligina ayrilmis ve bisiklet ile Giiney Almanya’y1 dolasarak savasin biraktig
korkun¢ yikimi ve sefaleti gdrmiistiir. Bischof ikinci yolculugunu ise Fransa ve
Hollanda’ya gerceklestirmistir. Du dergisi i¢in yapilan yolculugun amaci
Avrupa’daki savas sonrasi yeniden insa siirecini belgelemek olmustur. 1946

baharinda ise tekrar Almanya’ya giden ancak bu sefer daha kapsamli bir yolculuk

272



gerceklestiren Bischof bu yolculugunda bir ¢ok fotograf ¢cekmistir. 1946 Ekiminde
yaptig1 Yunanistan yolculugunda ise daha sonra esi olacak Rosellina Mandel ile
karsilasmistir.1947°den 1948’e kadar ise Dogu Avrupa’da kalmis ve bir ¢cok cocugu
fotograflamistir.1948 Nisanindan Kasimina kadar ise Polonya ve Finlandiya’y1
dolagmis, sonradan Du dergisinde yayimlanacak fotograflar ¢ekmistir. 1949 yilinda

otuz ii¢ yasinda iken ise Magnum Fotograf Ajansi’na katilmistir.*"?

Magnum Fotograf Ajansina katildiktan sonra Life dergisi i¢in Hindistan’in
Bihar bolgesindeki aghigl ve fakirligi belgelemistir. Bu ¢alisma onun diinya ¢apinda
taninmasin1 saglamistir. Bischof daha sonra Pictur Post, Illustrated, Observer ve
Epoca dergileri ic¢in diinyanin bir ¢ok yerine gitmis ve fotordportajlar
hazirlamistir. {1k kez 1945°de Milano’da karsilastigi Rosallina Mandel ile 1949°da
evlenmistir. 1950°de ise ilk oglu Marko dogmustur. Biscchof 1954°de Peru’da bir
trafik kazasinda yasamimi yitirmistir. Bischof’un Questions to My Father(2004),
After the War(1997), Werner Bischof 1945-1950 (1990), Europa (1990), Photo
Poche (1986), Werner Bischof: Photos and Drawings (1986), Werner Bischof 1916-
1954 (1974), Werner Bischof: 24 Photos (1946) adli yayimlanmis albiimleri

bulunmaktadir.*'?

Bischof ressam olmak istemesine ragmen fotograf ile ilgilenmistir.
Bischof’un ¢alismalar ikiye ayrilmaktadir. Birinci donem calismalar1 1945°den 6nce
Ziirih’te yasarken gerceklestirdikleri, ikinci donem calismalart ise siirekli seyahat
ettigi 1945 sonrast.”'* 1945 sonras calismalarinin tamamina yakinini Avrupa’daki
savas sonrasi goriintiiler olusturmaktadir. Bischof hayati boyunca ¢ok kapsamh
giinliikler tutmus ve bu giinliikleri yaptig1 ¢izimler ile zenginlestirmistir. Bischof
1945°de Baden-Wiirttemberg bolgesinde. Freiburg im Breisgau’da gordiigli manzara

karsisinda giinliigiine su notlar diigmiistiir.

“Sabah. Bugiin 09.Eyliil. 1945. Onceden muhtesem bir katedral olan bu moloz yikintilar
arasinda dolastyorum. Katedral bir harabe haline gelmis. Pencereleri tahrip edilmis, bu terk edilmis
harabelenin yerinde bir zamanlar katedralin ¢an kulesi yer alryordu. Ancak su an hayalete benzeyen
yikintilar arasindayim. Yikintilar arasinda yiiriirken tokezledim ancak yiirtimekten vazgecmedim. Bu

412 www.wernerbischof.com, Erisim:02.05.2007
13 www.magnumphotos.com, Erisim 02.05.2007
414 Werner Bischof (1916-1954) , Little Brown Company Publish, Boston 1990, 11 s.
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nekropolde bir ¢ok insamin cesedi ile karsilastim. Sanki birileri onlart buraya diizenli olarak
gommiistii. Kazi yapilirken biri aniden bir insan eli buldu. Daha binlercesi bu harabe altinda yatiyor
olmal.” *?

Fotograf 190: Werner Bischof, Almanya, 1945

Werner Bischof gezdigi katedral yikintilarindan behsederken nekropolis
sozciigiinii kullanmustir. Yunanca nekros (Olii) ve polis (sehir) kelimelerinden olusan
nekropolis sozciigii oliiler sehri anlamina gelmektedir ve antikitede bir kentin diginda

. 416
yer alan mezarlik alanina verilen addir.

Werner Bischof da savas sonrasi katedral
yikintilar1 arasinda gezerken bu sozciigii kullanmistir. Fotograf Caspar David
Friedrick (1774-1840)’in Karda Cloister Mezarligi (1810) adli resmini
amimsatmaktadir. Fotografin 6n planinda iizerinde yapraklar1 olmayan kuru bir ciliz
bir aga¢ bulunmaktadir. Agacin altinda ise katedralden kalan moloz yiginlar1 goze
carpmaktadir. Fotografin arka planinda ise kuru dallar ve en arkada da katedral
yiikselmektedir. Yapraksiz agac, kuru dallar, fotograftaki 1ssizlik savas sonrasindaki

terk edilmisligi, 1ss1zlig1 anlatmaktadir.

“Fotograf cekmek, diinyayla kurulan ve tiim olaylarin anlamini aym
diizeye getiren kronik rontgenci bir iligki getirmi§tir.”417 Savas alanlar1 da
fotografin konusu haline gelmis, insanhi§in yasadigi tiim aci veren olaylar da
fotografin konusu olmustur. I.Diinya Savas1 da bunlardan biridir. Ve savagin tim

trajedyast Bischof’un karelerinde goriiliir.

15 Werner Bischof (1916-1954) , Little Brown Company Publish, Boston1990, 44 s.
*°Secda, Saltuk, Arkeoloji Sozliigii, inkilap Kitabevi, Istanbul 1997, 125 s.
47 Susan Sontag , a.g.e., 25 s.
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Tipki Simon Norfolk’un Afganistan’da, Herbert List’in Almanya’da, Joseph
Koudelka’nin Saraybosna’da ¢ektigi fotograflarda oldugu gibi.

Fotograf 191: Werner Bischof, Varsova, 1948 Fotograf 192: Werner, Bischof

Polonya Varsova, 1948

Werner Bischof 1948 yilinda Polonya Varsova’da cektigi savas kalintilarinda
Herbert List’in Almanya Miinih’teki sanat akademisinin yikintilarn arasinda
heykellere odaklanmistir. Harabeler ortasinda bir erosa benzeyen bir melek
goriilmektedir, mucizevi sekilde ayakta kalmistir. Eros yaratici enerjiyi temsil
ederken savas da oliimii temsil etmektedir. 1948’de yasanan trajedi anlatilmaktadir.

Eros ve Tanathos bu fotografta kars1 karsiya gelmistir.

Yikintilar arasinda iki figiir. Kadin ve erkek. Basbasa verip bir seyler
konusuyor gibiler. Ancak biz heykellerin ¢evresinde duran taslarin olusturdugu
cerceve nedeni ile onlar gizlice izliyormusuz izlenimi verilmistir. Fotografta lirik bir

yaklagim s6zkonusudur.Ciinkii 6liimii simgelemektedirler.

3.2.5.Joseph Koudelka (1938)

Biyografisi tezin diger boliimiinde bahsedilen Joseph Koudelka Roma,

Pompeii ve Atina disinda Bosna Hersek’te de bir ¢cok fotograf ¢cekmistir.

“..ne zaman savagin tragedyast kisisellestirilerek simgelestirilir ve boylece oliime anlam
kazandirilmaya c¢alisilirsa, ne zaman Homo Mediaticus’un yabancilagma, yalmizlik, iletisimsizlik
sorunlart bir kez daha tamimlanmak istenirse, ne zaman sizofreni bir metafor ya da gerceklik olarak
anlatilirsa, ne zaman yitirilmis bir hayat, geride kalmig bir omiir, gecmis bir iliskiden soz etmek
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gerekirse, kisacast varolmak iddias1 adina, fotograf ile “yokluk” u tamimlamak icin, fotografik dil
yetisi hayatin ve sanatin suirsizligina ragmen standart anlatim tekniklerine sahiptir.”*'s

Joseph Koudelka’nin Mostar Kﬁprﬁsii419 adh fotografinda cercevenin icine
uzanmis bir el kopriiniin daha 6nce cekilmis bir fotografin1 tutmaktadir. iki fotograf
arasinda biiyiik farklar bulunmaktadir. Fotografta koprii saglamdir. Koudelka bu
fotografta daha once Ken Josephson’un Stockholm’de 1967°de gergeklestirdigi
“Gezi Kartpostali” adli calismasim animsatmaktadir. Josephson’un ¢alismasinda bir
saray goriiliir. Fotografin i¢ine uzanmus bir el ise aym yerin daha 6nceden ¢ekilmis
bir kartpostalini tutmaktadir. Ve o iki fotograf arasinda da farklar bulunmaktadir.**’

Cerceve icinde cerceve fotograf tarihinde goriintii i¢inde farkli bir anlam
katmani olusturmak i¢in kullanilan yOntemler arasinda yer alir. Koudelka bu
fotografta Mostar kopriisiiniin yikilmadan 6nceki fotografim1 gostermekle kopriiniin

savag Oncesi durumu ve savastan sonraki durumu hakkinda bir karsilastirma

yapilmasini saglamistir. Fotograf icindeki fotograf gecmisi temsil etmektedir. Bu
«d21

fotograf ile ,,yeni anlam perpektifi yaratilmistir.

Fotograf 193:Joseph Koudelka, Mostar Kopriisii, 1994

18 Simber Atay, “Roprodiiksiyonun Gizli Cekiciligi”, AFSAD 5. Fotograf Sempozyumu, 25-26
Ekim 1997

49 Mostar Kopriisii 1566 yilinda Mimar Sinan’in dgrencisi mimar Hayruddin tarafindan insa
edilmistir. Koprii ¢evresindeki kente de adini vermistir ve Mostar Hersek bolgesinin ana kenti
olmugtur. Kopriiye ilk saldirty ise 1992 yilinda Bosnali Sirplar diizenlemistir ve bu saldirilar sonunda
koprii tamamen yikilmistir. Koprii yikildiktan sonra ise nehrin iki yakasii birlestirmesi i¢in derme
catma ahsap koprii insa edilmistir. Daha sonra Macar ordusundan dalgi¢lar kopriiniin orijinal taglarim
nehir yatagindan g¢ikarilmig ve kopriiniin yeniden insasi baslamistir. Koprii aslina uygun olarak
yeniden insa edilmis ve 2004’ de kullanima a¢ilmustir.

http://www.bbc.co.uk/turkish/specials/152 mostar_bridge/page9.shtml, erigsim 08.05.2007

420 Egkier, y.a.g.e., 56 s.

2! Simber Atay, “Roprodiiksiyonun Gizli Cekiciligi”, AFSAD 5.Fotograf Sempozyumu, 25-26
Ekim 1997
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3.2.6.Susan Meiselas (1948-)

Susan Mesiselas Magnum Fotograf Ajansi’na 1976’da katilmis, bu tarihten

itibaren freelance fotografci olarak calismaya baslamistir.

Benjamin’in de soyledigi gibi fotografcilar fotografin en bagindan itibaren
kendilerine gdzden kaybolan bir diinyay:1 kaydetme gorevini vermislerdir. Ciinkii yok

olanda bir giizellik gérmeyi umut etmislerdir.**?

Her fotograf cekildigi andan itibaren bir varliin, bir yapinin, kisinin ya da
doganin tanikligini yapar. 11.Eyliil.2001°den 6nce cekilmis ikiz Kuleler fotograflar
giiclin, mimarinin aldig1 yolun, saglamligin ve yikilmazligin simgesi iken bugiin yas,
liziintii ve aciyr ifade etmektedir. Ikiz Kuleler’in Amerika Birlesik Devletleri icin
anlam1 Piramitlerin tim uygarlik i¢in ifade ettigi anlam ile denktir. Saldiridan once
cekilmis ikiz kule fotograflar1 Atina’da William James Stillman’in Parthenon’u ya da
Francis Frith’in Piramit ve Sfenksi fotograflamasindan ¢ok farkli degildir. Peter
Marlow’un cektigi fotografta ikiz Kuleler’in William James Stillman’in Parthenon’u

gibi bilyiilii bir atmosfer iginde yer aldig1 ve anitsallastirildigi goriiliir.

Fotograf 194:Peter Marlow, Diinya Ticaret Merkezi, 1996

Aym yontem Hiroji Kubota’min c¢ektigi Manhattan goriintiisiinde de
bulunmaktadir. Tkiz Kuleler David Roberts’in resimlerinde yiikselen piramitler ve

memnon heykelleri gibi yiikselmektedir.

22 Susan Sontag, y.a.g.e., 89 s.
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Fotograf 195: Hiroji Kubota, Manhattan’in Ozgiirliik Heykeli ve Diinya

Ticaret Merkezi ile Birlikte Havadan Goriiniimii, 1989

Ikiz Kuleler New York’un landscapelerinde daima yer almustir. Saldir ikiz
Kuleler’e diizenlenmeden o©nce edebiyatcilar ve sinemacilar New York’a
yapilabilecek bir saldirty1 ya da New York’un basina gelebilecek olas1 bir dogal afeti
konu olarak secmislerdir. Gerek sinemada, gerek edebiyatta bu tiir eskatolojik
yorumlar gelistirmistir. Ancak bu; saldirt ile birlikte tasarim ya da kurgu olmaktan
cikmig gercek bir olay haline gelmistir. Hiirriyet Gazetesi haberi verirken “ABD
423

bilim kurgu filmlerindeki kiyamet sahnelerini andiran bir soku ve dehseti yasiyor.

ciimlesini kullanmistir.

Meiselas bir savas fotografcisidir ve savas fotograflan ¢cekmek icin hep New

York disina giderken savas bu defa New York’un merkezinde gerceklesmistir.

Fotograf 196:Susan Meiselas, Diinya Ticaret Merkezi’nin Enkazi, 2001

Fotografta Diinya Ticaret Merkezi'nin ¢elik konstriiksiiyonundan bir parga

goriilmektedir. Bir yikint1 ve dokiintii lizerinde yiikselen kalintinin ardinda etkileyici

2 http://webarsiv.hurriyet.com.tr/2001/09/11/27062.asp
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bir 151k gdze carpmaktadir. Bu biiyiilii 151k Poussin’in ya da Claude Lorrain’in biiyiilii
15181 cagristirmaktadir. Fotograftaki alacakaranlik romantizme ozgiidiir. Caspar

David Friedrich’in gotik katedrallerini animsatir.

Bu celik konstriiksiyon akla Diinya Ticaret Merkezi’nin modern mimarligin
cok onemli bir O0rnegi oldugu ve c¢ok biiyiikk bir darbede bile yikilmayacagi
yorumlarim1 da getirmektedir. Ayn1 yorumlar Titanic icin de yapilmistir. “Asla
batmaz” denilen Titanik c¢iktig1 ilk yolculugunda batmigtir. Amerika Birlesik
Devletleri’nin giiciinii, dayanikliligini ve yikilmazliginm temsil eden yapimin yikilmasi
sadece bir gokdelenin ¢okmesi anlamina gelmemektedir. Ciinkii mimari her donemde
giic gosterisi olarak goriilmiistiir. Biitiin imparatorluklar giiclerini insa ettikleri
yapilar ile kanitlamiglardir. Bugiin bu imparatorluklar yoktur ama eserleri ayaktadir.
Ayasofya’nin  (VLyiizy1l) Bizans Imparatorlugu’nu, Sultanahmet Camii’nin
(XVILyy) Osmanli imparatorlugu’nu hala temsil etmesi ve hayranlik uyandirmasi
gibi. Insanlarin bir imparatorlugu, yok olan bir uygarligi anlamanin ilk yollarindan
biri o uygarligin anitlarin1 gormektir. Ancak New York saldir1 sonrasi en énemli

anitlarindan birini kaybetmistir.

Bir yapinin harabe haline gelmesi uzun bir siire¢ icinde gerceklesir. Deprem,
Pompei’deki gibi yanardag patlamas1 gibi sira dis1 olaylar disinda bu siire¢ yiizyillar
ile ifade edilir. Ancak burada birdenbire harabe haline gelmis bir yapinin kalintilart
ile karsi karsiya kalmmistir. Fotograf basit anlamda arkeolojik kalintiyr igerir
yorumunda bulunmasak da bu kare cesitli baglamlarda tartisilacak niteliktedir. Bu
fotograf aktiiel bir meseleyi yorumlamasinin yaninda estetik acidan
degerlendirildiginde resimde XVII. ve XVIII. yiizyilda olusan harabe tasvirlerini
amimsatmaktadir. Ancak sahip oldugu 1sik ve turunculuk William Turner’in
resimlerini ¢agristirir. Teze konulmasinin nedeni de tipki diger savas fotograflar
gibi, teror gibi dehset verici bir olay nedeni ile yikilmig bir yapiin pitoresk bir
baglamda yorumlanmasidir. Bu fotograf fotojurnalizmin mi yoksa pitoresk olarak

nitelenen harabe fotograflarinin tartismali alaninda yer almaktadir?
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3.3. Koln’de Bir Mimari Fotografci:Karl Hugo Schmolz (1917-1986)

Fotograf¢t Hugo Schmélz’iin oglu olmasi nedeni ile fotograf ile erken yasta
ilgilenmeye baslamistir. Karl Hugo Schmoélz II.Diinya Savasi sonrasi savasin
yarattigi yikimi biiyilkk format makinesi ile belgelemistir. Koln kentini otuz yil
boyunca belgelemistir. Savas sonrasindaki yikimi ve sehrin yeniden insa edilmesi

siirecini iceren fotograflar Almanya icin biiyiik bir Sneme sahiptir.424

Fotografta Koln Katedrali goriilmektedir. Postapokaliptik nitelikteki
fotografta adeta harabe yigin1 haline gelen sehirde tek ayakta kalan katedraldir.

Schmolz sehrin kalintilarina perfeksiyonist bir sekilde yaklagmistir.

Fotograf 197:Karl Hugo Schmolz, Koln Katedrali, 1946

424 20™ Century Photography, Taschen, K&ln 2001, 163 s.
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3.3.Bir Metafor Olarak Arkeoloji Ve Fotograf Sanati

3.3.1.Duane Michals (1932)

Fotograf 198:Duane Michals, I Build a Pyramid, 1978

1932°de Pennsylvania’da dogan Duane Michls seriyel nitelikte, bir hikaye
anlatan fotograflar1 ile taninmaktadir. Fotograflarinda siirrealizmin etkileri goriiliir.
Fotograf ile on dort yasina ilgilenmeye baslamistir. Grafik alaninda calismak istedigi
icin 1956’da Parsons School of Design’a kaydolmustur. Daha sonra yayim alaninda
cesitli islerde calismistir. Bu arada giizel sanatlara olan ilgisi siirmiis, Magritte ve
Balthus gibi siirrealist ressamlar ile iliski icinde olmustur. 1958’de Rusya’ya yaptig
iic haftalik gezide ise fotografa olan tutkusunu fark etmistir. Seyahatinde
arkadasindan odiing aldigi makine ile karsisina ¢ikan insanlarin portrelerini
cekmistir. Michals’in hi¢ bir zaman bir fotograf stiidyosu olmamistir ve fotograf
stildyolarindan nefret etmistir. Album adim verdigi kitabinin 6nséziinde insanlari
cevreleri ile birlikte fotograflamaktan hoslandigini belirtmistir. Michals fotograf
okumadig1 i¢in kendini sanslhi saymis ve fotografin kurallarimi 6grenmedigi igin

kendini Ozgiir hissettigini belirtmistir. 1968’de Olimpik Oyunlar1 ¢ekmek icin
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Meksika Hiikiimeti tarafindan kiralanmistir. Fotograflart 1970°de Museum of

Modern Art’da sergilenmistir.**

Piramitler XIX. yiizy1l gezgin fotografcilarinin en ¢ok fotografladigi yapilar
arasinda yer almaktadir. Maxime Du Camp (1822-1894), Francis Frith (1822-1898),
John Shaw Smith (1811-1873), Pascal Sebah (1823-1886), John B.Greene (1832-
1856), Zangaki (1860-1880lerde aktif) gibi gezgin fotograf¢ilar Giza adi verilen ve
Keops, Kefren ve Menkaure Piramidi ile Biiyiikk Sfenks’in bulundugu bolgeyi
fotograflamislardir. Ancak bu fotografcilarin yaptigi hep ayni olmustur: Piramitleri
gormek, tripotlarim1 kurmak, fotografi cekmek ve gitmek. Piramitlerin fotograf tarihi
boyunca sayisiz fotografi cekilmistir ancak hi¢ kimse orada kalmamistir. Kalan
piramitlerdir ve Duane Micheals o giine kadar hi¢ kimsenin yapmadig1 bir eylem

gerceklestirmistir: Yeni bir piramit inga etmek, kendi piramidini insa etmek.

Onun Giza’da yasadigi gérmeye degil insa etmeye iliskindir.**® Michals Misir
piramitleri Oniinde piramit insa etmistir ve bunu yaparken de otoportresini ¢cekmistir.
Calisma seriyel nitelikte olmasi ve bir otoportre alismasi olmasi nedeniyle
onemlidir. Piramitler sonsuzlugu temsil ettigi icin ayricalikli konstriiksiyonlardir.
Sahip olduklarn metafizik anlam burada bir insanin sakasi ile yerle bir edilmistir.
Adeta zamanin hiyerarsisi bir insanin oyunu ve sakasina doniismiistiir. individuailist
bir kavram haline gelmis ve ironik olmustur. Zaman ve tarih yeniden

tammlanmlstlr.427

XIX.yiizyilda piramitleri ¢eken onemli isimlerden olan Francis Frith olan
Ingiltere’ye doniisiinde bu fotograflarin satisim gerceklestirmistir ve kendisine biiyiik

kazang saglayan bir diikkan acmistir. Soz konusu olan goriintiiler Ingilizlere

25 hitp://www.temple.edu/photo/photographers/michals/biographyb.html

20 A¢ik Kapi Fotograf Belgeseli, Yapim Ispanyol Televizyonu,1990 Cev: Simber Atay, izmir 1992,
Bolim 10 sf:7

427 Simber Eskier, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Fotograf Boliimii ikonografi ve
Fotograf Sanat1 Ders Notlari, 21.11.2005
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piramitlerin nasil oldugunu gostermistir. 28 Duane Michaels’dan 6nceki biitiin

fotograflar gormeye ve goriilmeye dairdir ancak onunla bu degismistir.

3.3.2.Sahin Kaygun (1951-1992)

Glizel Sanatlar egitimini fotograf ve grafik dallarinda yaptiktan sonra
Saizburg Uluslararas1 Yaz Akademisi'ne katilan Sahin Kaygun’un yapitlar, Tiirkiye
diginda Avusturya, Bati Almanya, Isvicre, Ingiltere, A.B.D. ve Japonya gibi
ilkelerde sergilenmis ve yayimlanmigtir. Tiirkiye'deki ilk polaroid fotograf sergisini
acan sanatginin bu yapitlarindan bazilart Uluslararast Polaroid Koleksiyonu'na
alinmigtir. Arastirmaci, atimci tavrinin yam sira, kurallara bagl kalmayi sevmeyen,
bu nedenle alisilmisin disinda calismalar yapan Kaygun, fantastik ¢geleri grafik
anlatimlarla destekledigi disavurumcu yapitlariyla taninmaktadir. Fotograf disinda
sinemayla da ilgilenen sanat¢i, yonetmen olarak iki filme imza atmistir. Afife Jale
(1987) ve Dolunay (1988)
Dolunay, basta Cannes olmak tizere bircok uluslararasi film senliginde gosterilmistir.
Ayrica Anayurt Oteli ve Adi1 Vasfiye filmlerinin goriintii yonetmenligini yapmistir.

Sanatci 7 Aralik 1992'de vefat etmistir.**’

Sahin Kaygun eserlerinde hicbir zaman sadece fotograf makinesi ile
yetinmemis, fotograf makinesini sanatsal caligmalar i¢in bir ara¢ olarak kullanmustir.
Sahin Kaygun daima makinenin sundugu goriintiiyii kisisel vizyona doniistiirecek

olanaklar1 aramistir.

Arkeoloji Sahin Kaygun i¢in yaticiligini ozgiirce sergileyecegi bir alan
yaratmistir. Eski Misir, Yunan ve Roma uygarliklarina ait heykeller onun
calismalarinin konusunu olusturmus, bambagka bir boyut kazanmistir. Eski Zaman

Denizleri adli serisi Sahin Kaygun’un kisisel vizyonunu yansittigt en Onemli

2% Acik Kapi Fotograf Belgeseli, Yapim ispanyol Televizyonu,1990 Cev: Simber Atay, izmir 1992,
Boliim 10 sf:7

429 Sahin Kaygun, Tiim Bir Yagam, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Sanat Dizisi, Ankara 1992,
(Albiimiin basinda bulunan yazilardan alinmistir. Sayfa no bulunmamaktadir.)
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calismalardan biri olarak kabul edilebilir. Kaygun bu seriyi 1991 yilinda Ankara,

Istanbul ve izmir’de sergilenmistir.

Fotograflardaki en énemli 6zellik miidahaleci tavridir.*** British Museum’da
cektigi heykel fotograflar1 iizerine uyguladigi miidahaleler ile adeta heykelleri
dontistirmiistiir. “Pentiir kolaj olarak nitelendirilebilecek olan calismada antik cag

heykelleri miize mekanlarimin yalmzhigindan c¢ikarak konusmaya baglarlar,

kendileri icin kurgulanmis yeni mekanlarda yeni soylemlerin nesneleri olmaya
9431

bagslarlar.

Fotograf 199:Sahin Kaygun,Seyirlik 1991 Fotograf 200:Eski Sularin Kizi, 1991

Seyirlik adli ¢alismasinda ise Aphrodite heykelinin iistiinde iki sira portre

yerlestirilmistir. Fotografin genelinde uyguladigi boya kirmiz1 ve beyaz agirliklidir.

Sahin Kaygun Eski Sularin Kizi adli fotopentiir ¢aligmasinda heykellerin
yanina omzuna, elini kenarma kiigiik kirmizi tiggenler yerlestirmistir. Bu arkeolojik
kazida arazide c¢ekilen fotograflarda kuzeyi gosteren yon levhasini animsatmaktadir.

Bunu kazi fotografciligina bir génderme olarak yorumlayabiliriz.

Kaygun’un bu serisinde Eski Zaman Denizlerinde, Simdi Bile O Taht Nerede
Bilinmez, Krallarin Sefere Ciktigi Mevsim, Sesini Arayan Goriintiiler, Bir Uzun
Bekleyis, Ikizler Burcundan Misiiz?, Ve Ugiincii Giin Dirilecek adli calismalar1 da

bulunmaktadir.

430 y.a.g.e. (Albiimiin baginda bulunan yazilardan alinmistir. Sayfa no bulunmamaktadir.)
y.a.g.e.
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Kaygun miizede cektigi heykel fotograflarinin iizerinde yaptig1 miidahaleler

eski eserlere adeta bir hayatiyet kazandirmistir. Renkler heykellere canlilik katmastir.

Prof. Sahin Yenisehirlioglu Sahin Kaygun’un Eski Zaman Denizleri adl
calismasini ¢ok giizel bir sekilde 6zetlemistir:

“Bir miize gezintisi. Yontular. Kirik dokiik, irili ufakl...Tas, tung, kil. Yunan, Roma, Mistr,
Babil. Eskimis denizlerde yolunu yitirip yabanct kiyilara vurmus hortlak bicimler. Olii diller
konusuyor hepsi de, anlasilmaz, tuhaf, uzak...disarda cirtlak ve ¢igirtkan bir yasam siiriip giderken,
icerde yabanil ve tutsak bir imgelem. Tas kesilmis bir oyun sahnesi sanki. Kulis, isiklar, kipirtisiz
oyuncular...yonetmen. Elinde kiiciik bir fotograf makinasi, yontular arasinda sessizce dolastyor.” Bu
alinti, Sahin Kaygun’un otoportresidir.™

3.3.3.Calum Colvin (1961)

Calum Colvin Duncan of Jordanstone College of Art and Design’da 1979-
1983 yillar1 arasinda heykel boliimiinde egitim gormiistiir. Ogrenimi siiresince
fotografi yardimer bir ara¢ olarak kullanan Colvin daha sonra resim- fotograf ve
heykeli birarada kullanmaya karar vermistir. 1983 ve 1985’de ise Royal College of
Art 1n London’a fotograf okumaya gitmis. Fotograf boliimiine kaydolduktan sonra
fotograf/resim/heykel arasindaki smirlart eritmeyi ve birarada kullanmay1

O0grenmistir. Bu yaklasimini hibrit olarak nitelendirmektedir.**

Colvin objeleri ii¢ boyutlu bir mekan i¢inde yerlestirmekte ve nesnelerin
diizenlendigi yeri bir tuval olarak gormektedir. Daha sonra bu alanin fotografini
cekmekte, resimlerini de bu fotografin iistine yapmaktadir. Bu yaptiginin ilk planda
postmodern estetigin temel 6zelliklerinden biri oldugunu fark etmedigini soyleyen
Colvin’in en bilyiik ilham kaynagi Alasdair Gray’in “Lanark” (1982) adli kitabi
olmustur. Kitap hem otobiyografi niteligi tasimakta, hem bilim kurgu ozelligi
gostermekte hem de siirrealist bir hava tagimaktaymis. Tiim bu 6zellikleri ayn1 anda
biinyesinde bulunduran kitap ona fotografa esdeger gorsel yontemleri hatirlatmis,

buradan yola ¢ikarak cesitli konu ve fikirleri fotograflarinda islemeye baslamistir.

2 Sahin Yenisehirlioglu “SUMHITYUNMISROM” ya da“Sahin Kaygun’un Foto-res’leri igin”ya
daOznelligin Bilincinin Siizgeci Alkim Yay. 1993.

3 Calum Colvin, ‘Hybridity’: Old and New Technologies in Calum Colvin Work, History of
Photography, Volume 31, Number 1, Spring 2007, 11 s.
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Fotograflarin konusu da genellikle kimlik, giizel sanatlar pratigi, popiiler kiiltiir,
muammali politik iligkiler, gizli sembolizm olusturmustur. “Benim calismalarundaki
konular hibrit olarak tamimlanabilir. Bir cesit kaleydoskobik vizyon yarattigim
soylenebilir. Ashinda eserlerimde belirgin olan sey fotograflarimin yaptig
cagrisumlar. Yapitlarum zaten insa edilen konstriiksiyonlar olmasi nedeni ile hibrid

bir ozellik tasimaktadur. Ciinkii fotograf hem cevre hem de resim olmaktadwr.””***

Colvin zaman zaman ¢alismalarinda Boticelli gibi Ronesans ressamlarinin
eserlerini kullanmistir. renkli fotografin sature 6zelligi nedeni bu goriintiilerin
vurgulanmasini saglamigtir. Renkli fotograf hibrid form yaratmada ayr bir kolaylik
ve yontem saglamistir. Colvin fotografin kesif ve hatirlatma i¢in miikemmel bir arag
oldugunu vurgulamistir. Fotografin gercek diinyay1 ve gercekligi suunma gorevi ona

gore ¢ok agir bir sorumluluktur ve o da bunun sagmalig1 {izerine ¢alismstir.

“Calismalarim hile iizerinedir ve bir tiir yapayliga methiyedir.Giizel sanatlar gelenegine
bagli kalirken ¢cagdas sanatin yeni hibrit formunu da iist iiste getirmeye calistim. Cok katmanli
calismalarimi daha ¢ok biiyiik boyutta basmaya ¢alistim. Boylece resim diinyasina ve biiyiik resimlere
bir gonderme yapmak istedim.Cok katmanliligin en ¢ok hissedildigi ¢alismam 1989°da yaptigim Deaf
Man’s Villa adli fotografimdir. Eserimde optik illiizyon, bozulan doga, transformasyon, evrim ve
roprodiiksiyon kavramlarina degindim. Eserin bashgi ise Goya’nin Madrid yakinlarindaki evinden
gelmektedir. Goya bu evinde Black Paintings olarak bilinen resimlerini yapmistir. Bu baslik benim
icin bundan ¢ok daha fazlasi olmustur. Villa’yi diinya icin bir amblem olarak gordiim ve Deaf Man de
insanoglunun sembolii oldu.””

Deaf Man adli calismas1 sanat tarihi ve arkeolojiden bir ¢ok eseri icerdigi
icin kendisinin de belirttigi gibi ¢ok katmanlidir. Onun yaraticiligina ilham veren

klasik kiiltiir olmustur.

Colvin’in  6nemli serilerinden biri Ossian**® I-X dir. Tuval iizerine renkli
baskidan olusan eserler iskogyali sanatg1 Alexander Runciman (1736-1785)’1n The

Poems of Ossian’in ( Ossian’in Siirleri) kapagina yaptigi 1807 tarihli graviirden

434 y.a.ge. 13s.

Byage. 15s.

436 Ossian (Iskogya Gaelcesinde Oisin) MacCumbhaill ile Fianna Eireann adli savasgilarin kahramanlhik
oykiilerini iceren Fenian efsanelerinin yaraticilarindan frlandal savasci ve sair. Ossian adinin XVIIL.
ylizyilda yayilmasimn nedeni James Macpherson’un Il ylizyillda yasamis Oisin adli Gael sairinden
Fingal (1762) ve Temora (1763) adli destanlarini yayimlamasidir.Bu eserlerin daha sonra
Macpherson’un kendi kaleminden ¢iktig1 anlasilmistir. Romantik akim iizerinde etki yaratmasi nedeni
ile 6nemlidir. Ana Britannica, Ana Yayincilik 15.Bask1 Istanbul 1994, Cilt 24 331 s.
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yararlanilarak ~ yapilmistir. Bu  goriinti  farkli 151kl kombinasyonlar1 ile

kullanilmustir.*’

Colvin Ossian’in yiiziinii harabelerin iizerine yerlestirmistir.Harabe halindeki yap1

438

1ss1z bir landscape icinde bulunmaktadir.”™ Bu goriintiiler Colvin sunlar1 sdylemistir:

“Graviiriin orijinal formunu asama agsama bozmay: tercih ettim. Her sey ortadan
kalsa da ancak kalintilar bir golge seklinde kalir. bu goriintiiler Ossianic siirdeki melankoli
ve yas duygusunu uyandirmaktadir. Antik kiiltiiriin echosu diinyamin giiriiltiisiine karsiik
gelmektedir.”

Fotograf 201: Calum Colvin, 2002

3.3.4.Simon Norfolk (1963-)

Simon Norfolk; Normandiya, Liberya, Bosna, [srail, Filistin, Afganistan ve
Irak gibi gibi zengin kiiltiirel 6zelliklere sahip ancak bugiin gecmisteki gorkemine
sahip olmayan savas alanlarimi konu olarak se¢mis ve pastoral bir yaklagim

benimseyen bir fotografgldlr.439 Romantizm ve klasik kiiltiir ile olan iligkisi kendine

47 Colvin, y.a.g.e. 18 s.
% http://www.calumcolvin.com/ Erisim 30.05.2007
43 www.carolinaarts.com Erisim:18.02.2007 saat:17.39
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ozgii pitoresk bir duyarlilik gelistirmesine neden olmustur. Onun Bati Resim sanati

gelenegini, fotograf tarihini cok iyi bilimsel yapitlarina yansimistir.

Simon Norfolk farkli basliklar altinda yaptig1 fotograf projesinin tamamina
“Et In Arcadia Ego” adim vermistir. Bu projesi bir ¢ok seyi anlamamiza olanak
saglamaktadir: savasin nasil oldugu, neden savasa ihtiya¢ duydugumuz, nasil her yeri
isgal edebildigimiz, nasil teknolojiler kullandigimiz. Kisaca bu fotograflar insanlik
hakkinda bir ¢ok ipucuna sahiptir. Norfolk’un Et in Arcadia Ego baghgi altinda
cektigi fotograflarin en Onemli parcasint Afganistan ve Irak’ta cektigi savas
fotograflar1 olusturmaktadir. Ancak ona gore bu savas alanlar1 bir savas alanindan
daha fazlasidir. Norfolk savaslar sonucunda olusmus bu yiizey/landscapelerin “gecici
anlik” oldugunu vurgular. Ciinkii savas sonrast olugsmustur ve yeniden insa
edilecektir. Norfolk internet sitesinin yazisinda landscapenin kiiltiiriimiizde ne kadar
onemli bir yeri oldugunu da Vurgulamlstlr.440 Norfolk daha sonra savas ile ilgilenen
herhangi birinin harabeler ile nasil karsi karsiya geldiginden de bahseder ve
fotograflarinin harabeler ile kurulan yogun iliskinin sonucu oldugunu belirtir. Ona
gore harabeler resim sanatinda daima yer almistir ve ilk donem fotografcilarinin
bazilar1 da harabeler konusunda uzmanlagsmistir. Harabeleri ¢eken fotograf¢ilar da

Nicolas Poussin ve Claude Lorrain’in resimlerine asinadir.

Norfolk yazisinin girisinde harabeler hakkinda soylenebilecek bir ¢ok seyi
sOylemistir ancak fotograf tarihine bir kez daha bakildiginda ilk donem fotografcilari
arasinda arkeolojiyi kendine tema olarak se¢mis ve bu amagcta yollara diigmiis bir cok
fotograf¢i bulunmaktadir. John Bulkley Greene, Gustave Le Gray, Felix Bonfils,
John Swah Smith ve ismi gecen bir ¢ok fotografci harabeleri kendilerine konu

secmislerdir.

Harabelerin resim sanatindaki anlami daima degismistir. Romantik resimde
oldugu gibi Tanri’nin giicliniin bir simgesi olmustur. Ancak Harabelerin Simon
Norfolk i¢in anlami imparatorluklarin beyhudeligini vurgulamalarndir. Norfolk’a

gore harabelerin temsil ettigi sey geciciliktir. Onun cektigi fotograflarin hepsi 11

9 http://www.simonnorfolk.com/

288



Eyliil’den sonra cekilmistir, yeni kurulan global imparatorluklar hakkinda ve

harabelerin kazanacagi yorumlar hakkinda diisiinmeye davet etmektedir.**!

Norfolk harabelerin Ronesans Donemi’nden Caspar David Friedrich
donemine kadar olan Avrupa resim tarihinde énemli bir yer tuttugunu da Afganistan,
Chronotopia adl kitabinin 6ns6ziinde de belirtmistir. Ancak David Friedrich’in insa
ettigi gotik kiliseler uygarligin en biiyiikk eserlerini temsil etmektedir. Roma
Imparatorlugu gibi diinyada ¢ok biiyiik imparatorluklar yer almistir ancak hic biri
sonsuza kadar slirmemistir. Bu yokolus iki asamada gerceklesmistir. Baska
imparatorluklar ile yaptiklar1 savasta yikilmislar ve doganin hakimiyeti altinda
calilarin altina gitmisler ve ortadan kaybolmuslardir. Ancak biitiin bunlarin
sorumlusu, en sonunda, Tanriydi. Insanhi@mn yiizlestigi sey Tanr’’'min giiciiydii.
Afganistan’in korku veren dehset dolu landscapeleri ise Tanri’nin giiciiniin sonucu

degil modern silahlanma sonucu olusmustur.442

Afganistan savas yasayan diger iilkelere gore iiniktir. Bosna ve Dresden gibi
savas ile yiiz yiize gelmis sehirlerden farklidir. O sehirlerdeki yikim bir siire¢ icinde
gerceklesmesine ragmen Afganistan’da otuz yil siiren bir savas siireci bulunmaktadir
ve bu savasg yikintilannmin ¢ok katmanli olmasimi saglamistir. Bu yikintilar farkli
stratalar meydana getirmistir. Sehrin bu ¢ok katmanhiligi Schliemann’in Troya
sehrinin kalintilarim kesfetmesini ve o sehrin sahip oldugu cok katmanlilig:
hatirlatmaktadir. Tipki Troya’nin bir ¢cok buluntuya sahip olmasi gibi Afganistan da
sahip oldugu savas kalintilar1 nedeniyle savas kalintilarinin bulundugu bir arkeoloji
miizesine benzetilebilir. Mikhail Bakhtin bu tarz landscapeleri chronotope olarak
adlandirmistir. Zamanin tabakasizlig1 sozkonusudur ve farkli zamanlara ait izler bir

aradadir, Afganistan’in chronotope olarak adlandirilmasinin nedeni budur. 3

Her uygarlik ardinda bir iz birakmistir.Afganitan’daki savas da ardinda
modern savasin izlerini birakmistir. Afganistan’daki bu savas sonucunda insanlarin

izleri ancak landscapelerde izlenebilmektedir. Bu izlerin en 6nemlileri de mimaridir.

! http://www.simonnorfolk.com/
442 Simon Norfolk Afghanistan, Chronotopia,
3 y.a.g.e., Giris’ten
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Ozgiirlestirilmis Bagdat’tan Sahneler, Kanayan Bosna, Tigris Vadisi’nden
Arkeolojik Buluntular, Normandiya Sahilleri: Yeni Bir Diinya Yapiyoruz, Cogu Icin
Soyleyecek Kelimelerim Yok: Soykirim, Landscape, Hafiza Norfolk’un ¢aligmalari

arasindadir.

Norfolk, Tigris Vadisi’nden Arkeolojik Buluntular, (2003) adli ¢alismasinda
arkeolojik kazi fotografi estetigini kullanmistir. Savas alaninda buldugu nesneleri
diiz beyaz bir fon zerinde fotograflamistir. Fotografladigi nesneler arasinda atlet, bot,
caydanlik, ampiil, kimlik kartlari, dis macunu, dis fircasi, sigara paketleri, havan
topu, vesikalik fotograf ve mermi gibi siradan nesneler bulunmaktadir. Bugiine ait
kullanim esyalarim1 ge¢mise ait arkeolojik kalintilarmis gibi  arkeolojik fotografin
estetigini ve calisma metodunu Ornek alan Norfolk bunu savas kalintilarim

fotograflamak icin kullanmistir.

“Norfolk, carpisma sonrast sessizliginde, ritiiel mezarligi haline gelmis yerlesim alanlarinda
va da kimsesiz dogamin sinirlarinda peysajlar insa etmektedir. Klasik gustoya sahip bu eserler, gerci
“sonsuzluk” kavramini tartismak icin metafizik olanaklar saglar, ama “hayatta kalmak” ile ilgili
varolus travmast gercektir ve Sarajevo, Afganistan ya da Irak’taki savaslar gibi somut nedenlerle
baglantilidir, Norfolk, savasin icinde taviz vermeksizin estetik yasantilari siirdiirmekte ve tek basina
“orijinal”i ele gecirmek ugruna miicadele etmektedir. Savasin tragedyasindan damitilmis bu
goriintiiler boyunca, pasifist bir politik tavir objektif bir sekilde sergilenmekte, fotografct / sanat¢inin
bir tanik / birey olarak savas karsitt yorumu kavramsallagmaktadir. Tipkt bir zamanlar 1946’da Karl
Hugo Schmolz’iin (1917-1986) savas ertesi Koln kentinin yikintilart arasinda teknik olarak
hiperrealist bir miikemmeliyet ile gerceklestirdigi fotograflar gibidir. Unlii Koln Katedralinin otesinde
yikilan kopriiler, yerlebir olan evler, Fotograf¢i”mn yorumuyla fantastik bir rejenerasyon seriiveninin
baslangi¢c mizanseninin 6gelerine doniismiistiir.”

Fotograf 202:Simon Norfolk, Bagdat, 2003

*SimberAtay,EnstantaneUzerine

PolitikY orumlar,http://www.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=32,14,0,0,1,0, say1:17
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Norfolk, 2003 yilinda cektigi bu fotografta Antik Edebiyattan bir hikayeyi
anlatmasa da savag yikintilarinm1 ve doganin yenilmez giiciinii lirik ve Tanrisal bir goz

ile tamimlamay1 basarmustir.

Onun peyzaj icindeki figiirleri ise dramatik ya da moral bir hikayenin
parcalart degil sadece peyzajin kendisine bir zenginlik katan onemli unsurlardir.
Ayrica resimlerinde mimariyi basar ile kullanmasi, Annibale Carracci’nin etkilerini

tasimaktadir.

Fotograf 203:Simon Norfolk, Afganistan, 2001

Norfolk’un Afganistan’da ¢ektigi fotografta i¢ ice ge¢mis dairelerden olusan
bir yap1 kalintis1 ve onun saginda da bir baloncu bulunmaktadir. Norfolk kitabinda
Taliban doneminde baloncularin yasaklandigin1 ancak ¢ocuklar i¢in ¢ok ucuz bir
eglence olan balonlarin daha sonra serbest birakildigimi belirtmistir. Fotograf daha
once cay igilen bir yerin kalintilarim gostermektedir. En 6nemli 6zelligi Stonehenge’i
cagristirmasidir.Yaninda duran baloncu da XIX.ylizyil fotografcilarina génderme
yapar gibidir.Ge¢misin yikilmaz, devasa anmtlarinin yaninda faniligi ve kiigiikligii
temsil eden insan figiirii ya da yapinin boyutu hakkinda fikir edinilmesini saglayan
insan figiirii. Ancak burada savas kalintilarina eslik etmektedir. Norfolk fotograf ve
resim geleneginin ne kadar farkinda oldugunu bu fotograf ile bir kez daha

kanitlamustir.
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SONUC

Fotograf Arkeoloji iliskisi ve Cagdas Fotograf Sanat1 adim tasiyan tezimde
anlatildign gibi arkeoloji ile fotograf arasinda ¢ok yonlii bir iliski bulunmaktadir.
Harabeler XIX.ylizyilda gezi fotografi i¢cinde cok onemli bir tema bunun yam sira
bilimsel arkeolojik kazilarin yapilmaya basladigi zamanda en Onemli gorsel
hatirlatma araglarindan bir tanesi, arkeolojinin en biiylik yardimcist olmustur. Tema
ve teknik olma durumu XX.yiizyil fotografi boyunca da devam etmistir . Ancak
XX.yiizyilda klasik diinyanin kalintilart disinda savasa ait harabeler de arkeolojik
fotografin terminolojine girmistir. Bunda insanligin yasadigi savaslarin etkisi
biiyiiktiir. Fotograf¢ilar biitiin bunlara ragmen estetik gustolarinda savas harabelerine
de yer agcmus, klasik diinyanin kalintilarina gosterdikleri tavri savas kalintilarina da
gostermiglerdir. Arkeolojik duyarlilik postmodern donemlerde ise sanatgilara ilham

kaynagi veren en onemli igeriklerden biri haline gelmistir.

Fotograf arkeoloji iliskisinin anlasilmasinda tiim tezde de vurgulandigi gibi
Rosalind Krauss ve Abigail Solomon Godeau’nun “tartismali alan” ve “authorluk”
kavramlarinin etkisi biiyiiktiir. Foucault’un Bilgin Arkeolojisi adl1 eserinde anlattigi
arkeolojik diisiinme sisteminden yararlanarak olusturduklar1 bu metodoloji arkeolojik
fotografin fotograf tarihinde nasil bir yer teskil ettigini tiim yonleri ile

sorgulanmasini ve anlasilmasini saglamistir.

Tez ile varilan sonug fotograf ile arkeoloji arasinda fotografin icadindan beri
cok derin bir iliski oldugu, her ikisinin de birbirlerinin gelisimini etkiledigi,
arkeolojinin fotograf sanati igindeki temsilinin her donemde farkli icerikler
kazandigidir. Arkeoloji ve arkeolojik duyarlilik giiniimiiz kiiltiirii i¢in de ¢ok onemli
bir yer teskil etmektedir. Arkeolojinin vazgecilmesi olan fotograf bir teknik olarak
daima arkeolojinin i¢inde yer alacak, bunun yani sira fotograf¢ilarin caligmalari igin

de daima en 6nemli ilham kaynaklarindan biri olmaya devam edecektir.
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- ATAY ESKIER Simber, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Fotograf Boliimii 2005-2006 Ogretim Yili “Fotograf Kuramlar1 II” Ders
Notlar1
- ATAY ESKIER Simber, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Fotograf Boliimii 2005-2006 Ogretim Yili “iIkonografi ve Fotograf Sanati”
Ders Notlart
- ATAY ESKIER Simber, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Fotograf Boliimii 2005-2006 Ogretim Y1li “Fotograf Optigi” Ders Notlar1

Yiiksek Lisans Dersleri
- ATAY ESKIER, Simber, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Fotograf Boliimii 2005-2006 Ogretim Yili “19. yiizyll Fotograf Estetigi” Ders
Notlari
- ATAY ESKIER, Simber, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Fotograf Boliimii 2005-2006 Ogretim Yili “20. yiizy1l Fotograf Estetigi” Ders
Notlari
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INTERNET ADRESLERI

www.travellersinegypt.org
http://en.wikipedia.org/wiki/David_Roberts

www.ambafrance. tr.

http://en.wikipedia.org/wiki/Giorgio_Sommer
http://www.aarome.org/fototeca/moscioni.htm
http://www.aarome.org/fototeca/vandeman.htm
http://www.magnumphotos.com/Archive
http://www.petermarlow.com/index 1.html
http://www.magnumphotos.com/Archive/c.aspx?VP=XSpecific_MAG.Book
Detail_VPage&pid=2K703R1H305L
http://www.bbc.co.uk/turkish/specials/152_mostar_bridge/page9.shtml
http://tr.wikipedia.org/wiki/11_Eyl%C3%BCl_2001
http://webarsiv.hurriyet.com.tr/2001/09/11/27062.asp
http://www.temple.edu/photo/photographers/michals/biographyb.html
http://www.calumcolvin.com/

www.carolinaarts.com

http://www.simonnorfolk.com/

304



	Burcu_Bocekler_tez.pdf.pdf
	Burcu_Boceklertez.pdf 2.pdf

