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OZET

Toplumsal degisimlerin gerceklestigi bir donemde diinyaya gelen
Beethoven, 1789’lu yillarda biitiin Avrupa’yr etkileyen Fransiz Devrimi’ne
yabanci kalmamms, “ozgiirliik, esitlik, kardeslik” ilkesini benimsemistir.
Bonn’da yasadig1 donemde iinlii yazar, diisiiniir ve ressamlar ile olan iliskileri
kiiltiirel birikimine katkida bulunmus, diinya goriisiinii sekillendirmistir.
Piyanist olarak iin kazanan Beethoven, 1792 yilinda Viyana’ya yerlesmis, 1796
yilindan itibaren besteci Kisiligiyle 6n plana cikmstir. Soylu kesimden aldig
siparisleri onlarin istekleri dogrultusunda degil, kendi diledigi gibi yazarak her
zaman ozgiir ve demokratik bir anlayis sergilemistir. Gen¢ yasta baslayan
sagirhgi, karsiliksiz duygusal iliskiler onun iistiinde agir bunalimlar yaratmus,
ice doniik, alingan ve saldirgan bir karakter sergileyerek sosyal yasamdan
uzaklasmstir. Cektigi sikintilara ragmen beste yapmaya 10 yil ara vermis olsa

da hicbir zaman yilmamus, giiclii iradesi ile kahramanca iistesinden gelmistir.

Beethoven, Haydn ve Mozart’tan aldigi miras1 gelistirerek kendi 6z
anlatimu ile birlestirmis derin ve karakteristik bir yaz1 dili ortaya koymustur.
Sonat alaninda son derece basarili bir besteci olarak kabul edilen Beethoven’in,
yaraticilik evresi orta yas doneminin son sonati olan Op. 90 mi minor sonati,
dostu Kont Moritz von Lichnowsky’nin zorluklarin iistesinden gelerek aktris
Stummer ile evlenmesinden esinlenilmis ve 1814 yilinda bestelenmistir.
Olgunluk donemine dahil ve icrasi zor seklinde bahsedilen Op.101 La Major
sonati, Viyana’nin iistiin piyanisti olan Dorothea Ertmann’a armagan edilmis
ve kendisi tarafindan 1816 Subat ayinda besteci hayatta iken seslendirilmistir.
Yazmaya uzun bir siire ara veren Beethoven, en olgun ve popiiler yapitlarindan
biri kabul edilen Op.109 Mi Major sonatini, 1820 yilinda ozgiirlik ugruna
hissedilen kahramanca duygular ile bestelemis ve piyano calmaya tesvik etmek
icin Maximiliane Brentano’ya adamistir. Op. 110 La bemol Major sonati iistiine
cok arastirma yapilmis ve miizik elestirmenleri tarafindan bir basyapit olarak
goriillmiistiir. Bestecinin ice doniik imgelerini tasiyan yapit, 1821 yilinda

yazilmustir.



Kiiciik bir motifi isleyerek, onu degerli ve biiyiik bir yapita doniistiirme
ustaligim gostermis, Miizik Tarihine ve tiim diinyaya damgasimi vurmus bir
besteci olan Beethoven, miiziginin giiciiyle diisiinsel, sanatsal anlamda bir

devrim yaratmstir.
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ABSTRACT

Beethoven was born at the time when the society was going through a phase
of remarkable changes. Under those circumstances Beethoven did not feel distant to
the French Revolution of 1789 that affected all of Europe and adopted the principles
of “freedom, equality and fraternity”. During the time he lived in Bonn he had
contact with famous writers, thinkers and artists and that lively background was quite
useful for his cultural accumulation and the formation of his world view. Beethoven
was already a famous pianist when he moved to Wien. He gained reputation as a
composer from 1796 onwards. He had always a free spirit and democratic perception
in that he always composed the way he wanted and did not much care for the
requests of nobles who commissioned pieces of music. The deterioration of his
hearing at an early age and unanswered feelings of love relationships disapppointed
him gravely and pushed him out of the social life with more and more introvert,
resentful and aggresive behaviours. Even if he discontinued composing for 10 years
and despite all difficulties he faced, he never gave up and and was eventually able to

overcome difficulties heroically thanks to his strong will.

Beethoven had a deep and characteristic literary language by developing what
he heredited from Haydn and Mozart together with his own expressions. Beethoven
is accepted as a succesful composer of sonatas, whos the last sonata of his
Beethoven’s middle period, Op.90 in e minor was inspired by the marriage of his
friends Count Moritz con Lichnowsky and actress Stummer after overcoming various
difficulties and was composed in 1814. Op.101 in A Major, which was composed in
the mature period and is generally considered to be a difficult piece to perform, was
presented to Dorothea Ertmann, the outstanding pianist from Wien. Ertmann
performed the piece in February 1816 when the composer was alive. Beethoven took
a long break, then came up with one of his most mature and popular works: the
sonata Op.109 in E Major composed to reflect the heroic feelings for freedom in
1820 and dedicated to Maximiliane Brentano to encourage her in playing the piano.
The sonata Op.110 in A flat Major was studied extensively and is considered a
masterpiece by music reviewers. The piece involves the introvert images of the

composer and was composed in 1821.
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Beethoven mastered the art of working a small motif and turning it into a
valuable and great work. Beethoven is one of the most influential composers in the

history of music. He revolutionized the thinking and art with the power of his music.
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ONSOZ

Aydinlanma doneminin biiyiik bestecisi Ludwig van Beethoven’1 tanidiktan
sonra miizige bakisim degisti. Miizigin insan ruhunu nasil etkileyebilecegini, duygu
ve diisiincelerinde nasil bir iz birakabilecegini 0grenmemde Beethoven miiziginin
onemli oldugunu diisiiniiyorum. Calma teknigimin ilerlemesi, miizikal anlamda
olgunlasarak yorumumun bugiinkii seviyeye gelmesi Beethoven’in piyano sonatlar
sayesindedir. Tez konusu karar asamasindayken Almanya Wiirzburg Hochschule fiir
Musik Okulu’nda Prof. Silke-Thora Matthies dort sonat1 belirlememde fikir vererek

beni cesaretlendirdi, bu konuyu ele aldim.

Tezimi yazmaya basladigim andan itibaren gerekli tiim tavsiye ve yardimlari
yapan, her zaman bana giivenen ve destek olan degerli danisman hocam Yrd. Doc.
Asli Tuncay’a, sorularimi hicbir zaman yanitsiz birakmayan, kafamda beliren
celigkileri gideren ve beni yonlendiren degerli hocam Yrd. Dog. Dr. Onur Nurcan’a

minnettarligimi belirtirim.

Lise yillarimdan beri piyano ¢alisimda bana cok emek veren, ince bir titizlikle
beni gelistiren, her zaman yanimda olan ve arastirma siirecinde degerli fikirlerini
benimle paylasan fedakar hocam Prof. Nilgiin Alkan’a ve katkilarin1 esirgemeyen

Prof. Silke-Thora Matthies’e siikranlarim1 sunarim.

Gerekli kaynaklar1 temin etme konusunda beni yalniz birakmayan hocam
Heather Ozaltun’a, Ingilizce cevirilerde yardimci olan sevgili arkadasim Aziz
Sapaev’e, ayrica tez calismamda benimle goriislerini igtenlikle paylasan sevdigim
arkadasim Merve Dedeoglu’na, bana her tiirlii destegini hissettiren degerli arkadasim

Ersen Cerit’e tesekkiir ederim.

Beni bugiinlere getirip iyi bir miizisyen olmamda ve her konuda biiyiik
katkilar1 olan, destekleyen ve yiireklendiren sevgili annem Hiilya Sahin ve babam

Necati Sahin’e tesekkiirii bir bor¢ sayarim.

Verda Karagil
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GIRIS

Bu tez ile Ludwig van Beethoven’in dort onemli sonati olan; Op.90 mi mindr,
Op.101 La Major, Op.109 Mi Major, Op.110 La bemol Majér Piyano Sonatlar

incelenmis ve Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’ne sunulmustur.

Beethoven’in 32 Piyano Sonati piyano edebiyatinda taninmis ve seckin bir
konuma sahiptir. Ozellikle dort sonatin secilmesinin sebebi; bestecinin gec
donemlerinde diistincelerinin daha olgunlagsmasinin getirdigi eski unsurlarin iginde
barindirilan farkli 6zellikleri kesfederek armonik ve tematik yapilar, tonal degisimler,
virtiiozite ve miizikalite bakimindan yenilik¢i fikirler kullanmasi1 dolayisiyla daha
genis boyutlu eserler yaratmis olmasidir. Bu yiizden tez konusu olarak secilip,

incelenmistir.

Tezin birinci boliimiinde, Oncelikle 18. yiizyilin 19. yiizyilla baglandig
donemde yasanilan siyasi olaylar, toplumun hangi kosullar i¢inde oldugu,
Aydinlanma ile yeni diisiincelerin ortaya cikisi ve klasik miizi§e yansimasi ile
meydana gelen gelismeler anlatilmistir. Fransiz Devrimi’nin nedenleri, olusumu ve
sonuglari, sanatcilara etkisi ve klasik donemin bitisi ile romantizme gecisten
bahsedilmektedir. Beethoven’in hayati ve miizigi ii¢ doneme ayrilarak ele
alinmaktadir. Dolayisiyla besteci toplumsal olaylar ile degerlendirilerek, miizik
stilinin nasil bir olusum siirecinde gelistigi ve sekillendigi hakkinda o©nbilgi
verilmektedir. Bu kapsamda dort sonatin incelenmesi daha net ve anlasilir bir

bicimde olacaktir.

Tezin ikinci bolimiinde, sonat kavrami ve sonatin Barok donemden
Beethoven’in donemine kadar olan tarihsel siireci, sonat formunun yapisi ve
bestecinin sonat bi¢imine getirdigi yenilikler ele alinmis ve kendi olusturdugu miizik
dili tanitilmistir. Op. 90 mi minér, Op.101 La Major, Op.109 Mi Major ve Op.110 La
bemol Major sonatlarinin ne zaman, ne amagla yazildig anlatilmistir. Geleneksel
klasik yapiy1 koruyan Beethoven’in, yeni iliskiler i¢inde karmasik ruh hali ile
kendine 6zgilin hem dramatik hem destansi, siirsel bir bi¢imi meydana getirdigi dort

sonat1 6ziimsenerek incelenmistir.



Sonu¢ boliimiinde, incelenen dort sonatin olusturdugu ©nem Orneklerle
desteklenerek anlatilmis ve Beethoven’in sonat bi¢imi anlayisin ileriye gotiirerek bir
farklilik teskil ettiginden Otiirii piyano miizigi acisindan degerli bir konuma sahip

oldugunun iizerinde durulmustur.



1.BOLUM: KLASIK DONEMDEN ROMANTIZME GECiS VE
BEETHOVEN’IN BiYOGRAFISI

1.1 Klasik Donemden Romantizm Gecis Donemine Kisa bir Bakis

Beethoven, Klasik donemin hazinesini Romantik doneme aktaran bir koprii
olarak, romantizmin direklerini kurmus biiyiik bir bestecidir. Onun miiziginde var
olan devrimci ruh, 18. ve 19. yiizyillar arasinda klasik donemin bitisiyle romantizmi
hazirlayan ortamda yeni bir diisiince ve anlayisin ortaya cikmasi ile meydana

gelmistir.

Klasik donem 18. yiizy1l’in yarisinda miizik, resim ve edebiyatta ortaya ¢ikan
Aydinlanma ile belirmis, 19. ylizyi1l’1n baslarina kadar stirmiistiir. 1740—-1815 yillar
arasindaki donemde Avusturya, Kralice Maria Theresia ve Imparator 2. Joseph
tarafindan yonetiliyordu. Devlet dis iilkelerden gelen baski icindeydi. Imparator
ailesi ise reformlarla bu baskilara karsi koymaya calisiyordu. Ancak toplum i¢inde de
aklin ve bilimin yol gostericiliginde Aydinlanma diisiincesi olugmaya baglamisti.
Aydinlanma, felsefeden edebiyata aklin gittikce gelisip egemen oldugu, hayatin ve
gercegin sorgulandig bir tarihsel donemdir. Ik defa Roma ve Napoli’de ortaya ¢ikan
Aydinlanma toplumsal alanda, egitimde, bilimde ve estetikte reformlar amacliyordu.

Habsburg Hanedan1 bu yeni diisiinceyi benimsedi.

Aydinlanma hareketi ile birlikte insanin, doganin gercegine akil yoluyla
ulasabileceginin farkina varmasi sonucunda sanata ve sanat¢iya ayri bir deger
verilerek 6zgiir bir ortam yaratildi. Bilimsel ¢alismalarin etkisiyle miizik sanat1 farkli
bir boyuta tasind1. Ornegin: Bach’in oliimiinden sonra kontrpuan tekniginden-dikey
armoniden-uzaklasildi, armonik esliklerin olusturdugu yatay ses ¢izgisi uygulandi.
Abartil1 beste teknikleri terk edilip, yalin bir tislupla yeni, farkli, dogal ve ifadeli
tinilar elde edildi. Bu yeni olusan miizik doneminin amaci, teknigi ve bi¢imi, ciimle
yapisin1 ve enstrumani One c¢ikarmakti. Ancak yaraticilik belirli kaliplar ig¢inde,
dengeli, tutarli ve netti. Bu donem Haydn ve Mozart’in en parlak c¢alismalariyla

doruk noktasina ulasti. Beethoven’in ilk (1789-1802) ve ikinci donemine ait (1802—



1815) cogu yapitlant klasiktir. Fakat Viyana Miizik Okulu, klasik Oncesi barok

miizigin de ince is¢iligini zengin bir anlatimla korudu.

Klasik donem miiziginin gelisiminde yiiksek aristokrasinin destekleyici rolii
biiyiik oldu, kralligin ekonomik sikintilarinin artmasiyla da, 18.ylizy1l’in ortalarinda
miizigin potansiyeli saraydan yiikksek soylu smifa dogru ilerledi. Saray ve
malikaneler miizisyenlere acildi, canli bir miizik ortami yaratildi. Ancak Fransiz
Devrimi’nin Avusturya’ya getirdigi ekonomik bunalim aristokrasiyi etkiledi,
sanatcilar korunamaz hale geldi. Burjuvazi, soylu kesimi ornek alarak bestecileri,
virtiiozleri himayesi altina aldi. Boylece memur statiisiinden ¢ikan miizisyenler 6zgiir
calisan sanat¢1 konumuna geldi. Artik felsefede, edebiyatta, resimde ve miizikte
kendini hissettiren burjuvazi sanatt temsil ediyor, tiyatrolar acip, konserler

diizenliyordu. Duygu ve diisiinceleri 6n plana c¢ikan sanat¢ilar 6zgiirlesmisti.

1.1.1 Fransiz Devrimi’nin Olusumu

18.yiizyi1l’da filozoflar kilisedeki otoriter, dinsel tutumu elestiriyorlard,
orflerden ziyade akilla ilerlenecegini ve insan haklarini savunuyorlardi. 1794’e kadar
siiren devrim hareketinin olusumu diisiinsel ve kiiltiirel akimlardan etkilenerek

Montesque, Rousseau, Voltaire’nin hazirliklarina dayanmaktaydi.

Fransiz halki bu donemde “soylular”’, “ruhban”, “halk” biciminde {i¢ sinifa
ayrilarak yonetiliyordu. Maddi durumu yiiksek olan soylular ve ruhbanin haksiz
ayricaliklara sahip olmasi, yeni zenginlesen burjuvaziyi rahatsiz ediyordu. Ge¢imini
ticaret ve zanaatla saglayan burjuvazinin geliri topraga bagli degildi. Adaletsiz vergi
dagilimi, koyliilerin ilkel kosullar altinda ve sefalet i¢inde yasamalari, feodalitenin
soylulara ve ruhban sinifa sagladigi ayricaliklarindan dolay1 ezilmeleri, mali ve

iktisadi stkintinin giderek artmas1 devrimin olusmasina neden oldu.'

1789°da toplanan soylular ve burjuvazi kralin yetkilerini azaltmakta anlasti,
ayricaliklari ortadan kaldirdi. Anayasay: hazirlayacak olan Millet Meclisi 9 Temmuz

1789°’da Kurucu Meclis adini aldi. Biitiin bunlara ragmen Meclis’te cumhuriyet¢i

' Server Tanilli, Uygarlhk Tarihi, 23. Baski, Alkim Yayinevi, Istanbul, 2006, 111-112 s.



diisiinceler heniiz yaygin degildi. 14 Temmuz 1789’da halkin ayaklanarak iinlii
Bastille Hapishanesi’ni basmasi ve tutuklulart 6zgiirliige kavusturmasi sonucunda

devrim baslamis oldu.

26 Agustos 1789°da “Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirgesi” kabul edildi,
kilisenin ve soylularin elinden topraklari alinip ayricaliklar kaldirildi. Boylece

burjuvazi giristigi miicadeleyi kazanmis oldu.

Ahmet Say, “Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirgesi” i¢in insanlarin 6zgiir ve esit
oldugu diisiincesinin demokrasinin temelini olusturduguna, biitiin toplumsal sinif ve
katmanlarin, yasalarin goziinde esit oldugunu, zengin ya da yoksul, herkesin birer
“yurttag” ve yurttaslarin esitligi ilkesinin, demokrasinin ilk kosulu oldugunu dile

getirmistir.”

1792 yilinda Fransa’da krallik devrildi. Konvansiyon (Ulusal meclis)
“Cumhuriyet” i ilan etti. Ulusal meclisin bir boliimiinii olusturan ‘Jakobenler’
(Tarafsiz kesim) karsidevrimcilerle miicadele etti. 1804’te yonetimi ele geciren
Napolyon Bonaparte imparator oldu. Boylece Devrim sona erdi ve devrime esin
kaynaklig1 etmis olan insanlarin 6zgiir ve esit olmasi gerektigi yolundaki diisiinceler

bir¢ok iilkeye yayildi.

Demokratik diisiincenin yasama gegirilerek toplumlarda uygulanabilmesi
resim, heykel ve mimarlik dallarinda oldugu gibi, miizigin de demokratlagsmasina yol
acmastir. “Fransiz Devrimi, binlerce yildir diyemesek bile, yiizlerce yildir edilgince
benimsenen bircok ilkeye son verdigi zaman, gercekten yeni diyebilecegimiz caglara
ulastik. Biiyiik Devrim gibi, sanat anlayisindaki bircok degisiklik de Us Cagi’nin

3
sonucudur.”

Devrim insanlarla o kadar biitiinlesmisti ki, miizik demokratlagsmais;
saraylardan ¢ikip halka inmis, vatan sarkilari, dindis1 kantatlar milletin kahramanlik
ve cesaret duygularini yansitan bir simge olmustu. Devrimden etkilenen, ona kayitsiz

kalmayan Jean Francois Lesueur (1760- 1837), Etienne Nicholas Mehul (1763-

2 Ahmet Say, Miizik Tarihi, Altinc1 Basim, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 2006, 313 s.
’A.Saya.ge., 314s.



1817), Francois-Joseph Gossec (1734- 1829) ve Luigi Cherubini (1760- 1842) gibi
besteciler, Fransiz Devrimi doneminde halki yiireklendirecek, vatanseverlik
duygularin1 ortaya cikaracak, opera ve calgisal alanda besteleri ile miizige katkilar

saglamiglardir.

Besteciler, diisiiniirler, yazarlar devrim siiresince, yasanan olaylardan dolay1
cok etkilendiler. Hem ekonomik hem de ruhsal acidan aci cektiler. Savasi, barisi,
siddeti, yenilgiyi, demokrasiyi, feodal despotizmi, krallarin, imparatorun baskisini
gordiiler, kendi memleketlerine ve uzun siire hayatlarini siirdiirdiikleri iilkelerinin

icinde bulundugu durumuna iiziildiiler.

Fransiz Devriminin yasandigi donemde Kkiiltiirliin ve sanatin bagkenti
Viyana’da yasayan Beethoven Viyana Miizik Okulu’nun {i¢ temsilcisinden biriydi.
Bu yillarda Almanya’nin Bonn Universitesi’nde 6grenim goren Beethoven, Devrim’e
duyarsiz kalmamis, Viyana demokrasisiyle ilgili idealini su sozlerle dile getirmistir:
“Ozgiirliigii her seyin iistiinde sevmek hatta taht ve tac oniinde bile olsa gercege asla

hiyanet etmemek.”

Fransiz Devrimi, biiyiik toplumsal olaylarin ve degisimlerin yasandigi yeni
bir donemi baslatmis, romantizme zemin hazirlamistir. Sanatgilar da kilisenin ve
sarayin  baskict tutumuna baskaldirarak eserlerini  Ozgiir bir ortamda
yaratabilmiglerdir. =~ Aydinlanma’nin sonlarina dogru duygu ile akil birbirinden
ayrildi. Fakat din duygusunun agirlikli olmasindan dolayr akilciliktan uzaklasildi.
Aydinlanma hareketine tepki olustu. i¢ diinya ve duygular 6Snemsenmedigi icin bir
bosluk meydana geldi. Bu boslugu dolduran ise Romantizm oldu. Ancak 19.
yiizy1l’1n ortalarina dogru akil ve duygunun dengesi bozuldu, her seyi duygularla
aciklama yolu benimsendi. Rousseau’nun: “Ben herkesten baskayim; belki daha iyi
degilim, ama gene de baskayim” dedigi bir donemde birey daha kendine yonelmis,
kendi bagkaliginin farkina varmis, duygularin1 6zgiirce anlatabilmeyi amaglamis ve

dile getirmistir.

*ASay,age.,314s.



Romantik akimin 6nciisii olarak bilinen J. J. Rousseau hem akilc1 hem de lirik
tislubuyla bilinirdi. Emile adli eseri c¢ocuklara tek diize diisiinerek hayata at
gozliikleriyle bakmamalar1 gerektigini, akilc1 yontemlerle adim atmalarini tavsiye

ediyordu. Bununla beraber duygusallig1 6n planda tutan eserleri de vardi.

W. von Goethe (1749-1832), F. von Schiller (1759-1805), G. E. Lessing
(1720-1781), F. Holderlin (1797-1843) 1. Kant (1724-1804), W. F. Hegel (1770-
1831), B. Brentane gibi sanatc1 ve diisiiniirler akil ve duyguyu dengeli bir bicimde
koruyarak romantik akima zemin hazirlamis, kiiltiirel yiikselise katkida bulunarak
onemli eserler vermislerdir. Edebiyatin yaninda doga bilimleri ve felsefeye de ilgi
duyan Goethe 1774’te yazdig1 ilk romam Die Leiden des jungen Werther’de(Geng
Werther’in Acilar1) hem anlatimi hem de duygularinin coskunlugu ile cagdas
gencligin duygu ve diisiincelerini yansitmakta biiyilk basar1 saglamis, evrensel bir
iine kavusmustur. Diger yandan Goethe nin Egmont eserinde halki Ispanyollarin
Hollanda’y1 isgaline kars1 orgiitleyen kahraman “Egmont” karakteri Beethoven’a

Egmont Uvertiirii’'nde esin kaynagi olmustur.

Bu devrimci hareket sonucunda felsefe, kiiltiir, sanat alaninda yeni ufuklar,
yollar acilmig, insan dis diinyay1 akil yoluyla inceleyip duygulariyla birlestirmis,
kendisini tamimaya olanak vererek dogaya, cevreye, diinyaya, olaylara farkli

acilardan bakarak yorumlamay1 6grenmistir.

1. 2 Bir Sanat¢i Olarak Ludwig van Beethoven’in Biyografisi

Flaman kokenli bir aileden gelen Beethoven, 16 Aralik 1770 yilinda Kd&ln
Elektorliigii’niin Bonn kentinde dogdu. Kutsal Roma Imparatorlugu’na bagli bir
prenslik olan Koln Elektorliigii, Rhein Irmagi iizerinde oldugundan dolayr o
donemde devrimlerin yasanacagi Fransa’dan c¢ikan diisiincelere karsi duyarl idi.
Babasi sarayda koro sefi ve annesi de bir ag¢inin kizi olan besteci, 4 yasinda klavye
ve keman calmaya bagladi. Baskici bir egitimle biiyiiyen Beethoven, 13 yasina
geldiginde ailesine katkida bulunmak istediginden otiirii saray orkestrasina viyolaci
olarak girdi, aym1 zamanda sarayda da org calmaya basladi. Avusturya imparatoru II.

Joseph’in kardesi Maximilian, 1787°de Beethoven’in hocasi Neefe’in tavsiyesiyle



onu Viyana'ya gonderdi. Bir siire Mozart’tan ders aldi. Mozart genc bestecinin
yetenegi karsisinda sasirmis ve onun hakkinda soyle demistir: “Bu cocuga dikkat

edin; bir giin gelecek, diinya ondan bahsedecek.”™

Besteci 1789°da, Bonn Universitesi’ne kaydoldu. Fransiz Devrimi riizgarimin
estigi bu yillarda Bonn Universitesi ileri diisiinceleri temsil ediyordu. Goethe,
Lessing ve Schiller’in sik ugradigi yer olan Bonn tam bir kiiltiir sehriydi.
Beethoven’in diinya goriisiinii bu yazarlarin doga ve yurt sevgisi bicimlendirmistir.
Onun idealizmini, Schiller’in Don Carlos’u, Goethe’nin Goetz von Berlic-hingen’i,
Lessing’in Nathan der Weise’si, olusturmus; duygularini harekete gecgiren ise Der
Junge Werther olmustu.® Besteci sair ve atesli bir devrimci olan Eulogius
Schneider’den edebiyat dersleri aldi, fikirleri 6zgiirlik ve esitlikten yana olan

Beethoven’1in iizerinde etkili oldu.

Besteci 1792’de Viyana'ya yerlesip Haydn (1732-1809), Albrechtberger
(1736-1809) ve Salieri’den (1750—1825) dersler aldi. Ilk giinlerinde Bonn'dan gelen
maasiyla geciniyordu, ancak 1794'te Fransiz ordular1 Ren bolgesine girip isgal
edince saglanan dodenek kesildi. Babas1 6liince kardesleri de onunla birlikte yagamak
icin Viyana’ya goc ettiler. Prens Lichnowski'nin konutunda kalan Beethoven gelirini
yapitlarinin basili notalarimi satarak, konser ve dersler vererek sagliyordu. 1796’da
Prens Beethoven'a ilk kez, Prag, Dresden, Niirnberg ve Berlin’de konser turnesi
ayarladi. Bu ylizden Beethoven 13 numarali Pathetique sonatim1 Prens'e adamustir.
Zaman gectikce birtakim soylularin destegiyle Viyana’da da taninan piyanist,
besteciligiyle de goz dolduruyor, ancak yurt 6zlemi ¢ekiyordu. Viyana’da kalmak
durumundaydi, ciinkii miizisyenlerin destek gorebilecegi bir yerdi, 6nem verdikleri
tek sanat dali miizikti. Zaman zaman bir giin tekrar yurduna donmenin ve sanatini
kendi halkiyla paylagsmanin hayalini kuruyordu. Feodalitenin egemen oldugu saraylar
ulusal ve yurtsever diisiinceleri hos karsilamaz hatta reddederdi. Beethoven buna

feodal olmayan su anlayis1 da katar; kendisi kiralanmis, yetenekli bir zanaatci

% Edouard Herriot, Beethoven, ¢cev. Cevza Aktiize, Birinci Basim, Pan Yayincilik, Istanbul, 39s.
® Frida Knight, Beethoven ve Devrim Cagt, ¢ev. M. Halim Spatar, Literatiir Yayinlari, istanbul, 2005,
9s.



degildir, “sanat¢c1” dir. Ayrica bir sanat¢i olarak gelismesine, insan olarak

gelismesinin de eslik etmesini zorunlu gbriir.7

Beethoven zengin bir miizik birikimine sahipti, ¢iinkii Bach’in ogullarinin
kurdugu Mannheim Okulu, Mozart ve Haydn’in olusturdugu Viyana Okulu’yla
yetisti. Ilk bestelerinde Haydn ve Mozart’1n etkileri goriilmektedir.

Beethoven’in yaraticilik evresi ii¢ doneme ayrilir:

1) Genglik doénemi 1801 yilma kadar siirer. ilk eserleri klasik formlardan
olusur, net anlasilir bir yap1 sergiler.

2) Orta yas donemi 1801 ile 1815 yillar1 arasinda gecer. Bestecinin en yaratici
oldugu bu yillarda klasik formlar1 biraz esneklik kazanir, daha gelisir, uygularda
gerilim ve c¢oziiliim iligkisine 6nem verilir.

3) Olgunluk donemi 1815°ten 1827 ye kadar uzanir. Bu yillarda anlatimlari
olduk¢ca miizikal, ifadelerini cekinmeden ortaya koyan, kendi miizik dilini

olusturmus bir besteci vardir.

Devrim 1792’den itibaren Fransa’nmin iginden dis iilkelere dogru hizla
yayiliyor, bir yandan halk devrimi benimserken diger yandan da baska bir halk
devrimin karsidevrim tarafindan piiskiirtiildiigiine sahit oluyordu. Devrimin fikirleri
ilkelerin sinirlarindan bile geciyordu. Biiyiik toplumsal degisimler, protestolar,
patlamalarin yasandigi tiim Avrupa kitasindaki olaylar bazilarim1 korkutuyor ya da

sevindiriyor ama ona bir sekilde kayitsiz kalinmiyor tepki veriliyordu.

Beethoven, feodalizmin kirilmasiyla olusan ve feodalizm milliyetciligini
yaratanlarin karsisina gecen tipik bir burjuva milliyet¢isi Ornegiydi. Dolayisiyla
siyasi hareketliligin yasanmasi her sanat¢i gibi Beethoven’in eserlerine de
yansiyordu. Toplum i¢inde sanatgi, kisiligini acikca ortaya koyarak yeni bir kimlik
kazanmisti. Topluma hizmet etmekten ziyade, kendi i¢inden geldigi gibi duygularini

aktararak adeta halkin sesini dile getiren bir kahraman gibi eserlerini yaratiyordu.

Beethoven miiziginin ilk doneminde bestecinin piyanist taraft 6n plandaydi.

Viyana Okulu’na bagli kalarak, hocalarinin 6grettigi sekilde eserler yazdi. Onlarin

7 Sidney Finkelstein, Besteci ve Ulus, cev. M. Halim Spatar, Pencere Yayinlari, Istanbul, 1995, 110 s.



diisiincelerine Oykiindii. Genellikle deneme seklinde kiiciik formlarda, basit ve
anlasilir yapitlar verdi. Bu doneminin yaratilarinda ilerde gelecegin biiyiik bir
bestecisi olacagina dair ilk sinyalleri vermisti. 1795’te Mozart ve Haydn’in klasik
etkilerini birebir tasiyan piyano icin Op.2 No.1, 2, 3 numarali sonatlarim1 besteledi. 3

sonati da Haydn’a ithaf etti.

Mozart ile Haydn’in miizigi birbirine benzer, ayirt edilmesi zordur, genelde
basit ve sade, yapida eserler yaratmiglardir. Ancak Beethoven tarzini hemen belli
eder, klasik bicimde yazmis oldugu ilk donem yapitlarinda bile o ozgiir ruh,
dramatizm, ihtiras hissedilir. Beethoven c¢ok calisarak, deneyerek ve diisiinerek
yapitlar iiretebilmistir. Mozart ise daha kiicilk yasta harikalar yaratmstir.
Beethoven’in eserleri Mozart’in eserleri gibi ince esprili degildir. Mozart’in ¢izmis

oldugu yol daha zarif ve ugaridir.

«“ W :]' Kbdrzo A, 00,
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Tablo 1: Op.2 No.3 Piyano Sonati1 3. Boliim’den bir Kesit
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Besteci ile Haydn arasindaki fark ise, Haydn’in daha ¢ok halk ezgilerini
kullanmus, neseli sarkilar yazmis olmasidir. Ik kuartetlerinde Haydn etkisi vardir.
(Op.18) Beethoven psikolojik olarak kendi i¢ hesaplagsmalarinm1 eserlerine
yansitmistir, kiiclik motifler olusturup onlar1 armoni ile birlestirerek uzun ciimleler

haline getirir. 1797 de besteledigi Op.7 Piyano Sonati (1.boliim) 6rnek verilebilir.

Allegro molto & con I|| .
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Tablo 2: Op.7 Piyano Sonati 1. Boliim’iin Girisi

Beethoven miiziginin en 6nemli 6zelligi ustaca karsitliklarin sergilenmesidir.
Bu zitliklar hem diinya olaylarindan hem de kendi karakterinden kaynaklanir. Besteci
Shakespeare’den etkilenmis, ozellikle yazarin Venedik Taciri adli oyununda Trolius
ve Cresida’nin ciddi-komik tarzlar1 miizigine yansimistir. Beethoven’in Op.7 Piyano
Sonati’nin Largo boliimiinde son climle bir pianissimo ile bitecek hissi verirken
besteci Olciiniin zayif vurusunda olan bas partisinde gelen bir sesin hir¢inca bir

fortissimo niiansi ile vurgulanmasini ister.
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Tablo 3: Op.7 Piyano Sonati 2. Boliimiin Sonu

Bu zitliklar Mozart ve Haydn’1n eserlerinde de goriiliir, ancak Beethoven’da
doruga ulagsmustir. Bu kadar karsithiklarin olmasinin nedeni kendi karmasik ruh
halinden kaynaklanir. Her eserinde bir kavga sahnesi, bir catisma goriilmektedir.
Dingin bir sekilde devam eden bir ezginin bir yerinde aniden kakisimli ses, uygu ya
da o ortama ters gelen bir ritim belirir. Tipki Op.13 Pathetique Sonati’nda oldugu
gibi. Sonatin ilk boliimiiniin girisinde motif sakince baslar, ardindan yedi kez inici
cikict hareket yapar. Devaminda ise her motifin sonunda bas sesi ile kuvvetli bir

vurgu yapilarak hir¢in bir ifade olusur.
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Tablo 4: Op.13 Pathetique Sonat1 1. Boliimiin Girisi

Beethoven miiziginin ikinci donemi olan en verimli zamanlar1 1801 ile 1815
yillar1 arasinda gecti. Basarisi en {ist diizeydeydi. Besteci 0zgiir iradesini kullanarak,
bagimsizligini ilan etti. Prenslerin, krallarin, soylularin her istegini yerine getirmedi,
direndi. Beethoven, “0zgiirliik, esitlik, kardeslik™ diyen Fransiz Devrimi’ne hayrandi.
Napolyon’u insanlig1 kurtaracak, saltanat1 yikacak bir kahraman olarak goriiyordu. 3.
Senfonisi’ni bu yiizden ona adad1 (1804)®. Besteci Napolyon'un imparatorlugunu ilan
ettigini duyunca, ¢ok sinirlenmis Eroica’nin ithaf sayfasini yirtmistir. Napolyon
ordular1 Avusturya’da prensin sarayima geldiginde besteciyi dinlemek istemis, ancak
Beethoven piyano calmak istememis adeta Napolyon’dan intikamini almigtir. Prens
bu durum karsisinda besteciyi satoda hapsedecegini soyleyerek tehdit etmis, buna
ragmen Beethoven dinlememis ve prense su mektubu yazmustir: “Prens, sen bugiinkii

halini dogusuna ve sansina bor¢lusun, ben ise kendi kendimi yetistirdim. Bugiine

8 Mehmet Kaygisi1z, Miizik Tarihi, Birinci Basim, Kaynak Yaynlari, Istanbul, 1999, 190 s.
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kadar binlerce prens geldi gecti, bundan sonra da binlercesi yasayacak. Fakat

veryiiziinde sadece bir tek Beethoven vardir.”®

Besteci kimsenin 6zel hizmetine girmiyor, eserleri hakkinda pazarlik etmeyi
de beceremiyordu. Kendine verilen siparisleri kabul ediyor, kendi diledigi gibi
yaziyor ve sekillendiriyordu. Aranan bir besteci olmustu. Fransa’da, Rusya’da,

Ingiltere’de ve Amerika Birlesik Devletleri’nde de taniniyordu.

Bu donemde Beethoven klasik yapilar giderek kirmis, formlar1 esneterek
gelistirmis, ritmik dinamizme daha Onem vermis, armonide ise gerilim-¢oziiliim
iliskisi tizerinde durmustur. Eserlerinde dramatik bir anlatim dile getirilmistir. Onun
bestelerinde miizik yeni bir anlayisa, romantizm akimma dogru ydnelmeye

baslamistir.

Bach, Hindel, Haydn, ve Mozart’in klasik yanlarini 6ziimsemis, onlarin
fikirleriyle kendi tarzini olusturma yolunda ilerlemistir. Op.22 Si bemol Major
Piyano Sonati ile bu donem baslamis ve ardindan onu Do Major 1. Senfonisi, Do

mindr 3. Piyano Kongertosu izlemistir.

Bestecinin geng¢ yasinda baslayan sagirhigi giderek agirlasti, onu hirgin bir
hale getirdi. 1802’de isitme duyusunu iyice yitirdi ve bunalima girdi. Toplumdan
uzaklastiginin farkina varinca daha da cilgina dondii. Sosyal hayattan kopmanin
esigine geldi, icine kapandi. Melodiler bir anda beyninde belirdiginde onlar1 notaya
dokmek isterken kulaginin iniltisi ile birlikte besteleyip diizenlemek onun isini daha
da zorlastirdi. Ancak iradesi Oyle saglamdi ki, hicbir sey onu yaratmaktan
alikoyamadi. Beethoven’in bu kararliligin1 géren Viyana soylular1 ve dostlar1 onu
yalmiz birakmadilar. Nitekim 1809’da Beethoven’in Viyana’da yasamaya devam
etmesi kosuluyla Prens Lobkowitz, Prens Kinski ve Arsidiik Rudolph tarafindan ona

aylik gelir baglandi.

1801 ile 1806 yillar1 arasindaki en 6nemli yapitlar1 olan Op.27 Ayisigt Op.28
Pastoral Op.47 Kreutzer isimli Piyano ve Keman Sonati’ni, Op.53 Waldstein Piyano

Sonati’'n1 ve Op.56 Piyano, Keman ve Viyolonsel Koncgertosu, Op.72 Fidelio

M. Kaygisiz, a.g.e, 190 s.
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Operasi’m1 ve Op.57 Appasionata Piyano Sonati’m1 besteledi. Prens Razumovsky’e
adadig1 ve onun ismini kullandigi Op.59 U¢ Yayh Calgilar Dortliisii, Op.58 Sol
Major 4. Piyano Kongertosu’nu, WoO Piyano i¢in 32 Cesitlemeleri’ni yazdi. Besteci
bu eserlerinde hem klasik hem de romantik 6geleri birlikte islemistir. Karmasik ruh

hali ve gelgitlerle dolu kisiligi eserlerine yansimistir.
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Tablo 6: Op.57 Appasionata Sonat1 1. Boliimden Bir Kesit

Op.31 piyano sonatlart ve Appasionata ile bestecinin stilinin genisledigi ve
zenginlestigi goriilir. Hatta kendisine bunun sirr1 soruldugunda Shakespeare’in
Firtina’sim okumay1 tavsiye eder. Bir anlamda yazardan esinlendigi soylenilir.
Ornegin: Shakespeare Firtina’sinda adanin ormanlarinin goriilmesi ve irmaklarin
seslerinin duyulmasi gibi cansiz varliklar1 ekleyerek drama peri oyunlarn katmustir.
Beethoven’da bu tiir yaratilardan etkilenmis, ancak taklit etmeden kendi eserlerine
yansitmistir.  Ozellikle besteci, 31 sayili sonatlarinda tonaliteleri durmadan
degistirerek smurlar1 zorlamistir. Gokylizii, deniz ve doganin renklerinin degisimi

gibi goriintiiler katmis, temalarda siirsel bir atmosfer yaratmistir.
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Miikemmele ulasmak Beethoven i¢in ¢ok Onemlidir. Her zaman en iyiye
ulagmak istediginden Otiirli yapitlari iistiinde ¢ok diisiinmiis, calismistir. Hatta bu
eserleri tamamlamak uzun yillarin1 almistir. Ancak gilizele ulagsmak isterken
sadelikten de Odiin vermemistir. Bu konuda Gluck’ten etkilenmistir. Beethoven’in
sadeligi onun soylu ruhunun miitevaziligiyla birlesmesinden kaynaklanmaktadir.
Ayrintili bir diisiinceyi sadelige kavusturmak ve onu inandirici hale getirmek icin de
giicliniin en son damlasini kullanmigtir. Besteci her zaman mantifa uygun olam
yapmak ve daha iyiye ulagsmak icin ugrasmistir. Ayn1 zamanda besteci en sade bir
miizik materyalini nasil degerli bir sanat eseri haline getirecegini bilir. Schumann da
onun bu niteligini dogrular: “Beethoven, sokaktaki bir ezgiyi bulur ve onu evrensel

nitelikteki bir dzdeyise yiikseltir.”"°

“Nesnellik ve saltlik kavramlari, Bach’in miizigi icin de gegerlidir. Insan dogasint asan bir

miizigin tiim ayrintilarini kavramak ve agiklamak baska tiirlii olast degildir. Ancak bu iki
sanat¢ida arka planlardaki kavramlarin niteligi farklidir. Bach, Tanriya siginarak yaratir.
Beethoven ise, insanligin tiim sorunlarimi kendinde icerir. Bir baska deyisle, insanligin
actlarmm, tutkularmm, ozgiirliik ozlemlerini, celigkilerini ve savasimlarimi bilir. Onlart kendi
icinde yasar ama Yyine de diinyaya ve miizige bakis acisi hep daha oOteye, degismeyene, salt

. .. . .. 11
olana uzamr. Yapitimin demirlerini uzaklara demirlemeden igi rahat etmez.”

“Beethoven’in gercekgiliginin en onemli yani, onun miiziginin diizenlenigine bastan asag
hareket, dramatik eylem, catisma ve gercek yasamda karar kilistan baska hicbir seyin yol

gostermemesidir. O, bunlara, giiniiniin toplumsal ¢atismalarmi anlamis, bunlarin ugrunda

miicadeleye katilmis ve yasantiya bilginin aydinligini katmus bir insanin goziiyle bakar.”'*

Beethoven’in miiziginin ikinci doneminde besteledigi son iic Piyano
Kongertosu ve No.2—8 arasindaki Senfonileri’nin ayri bir 6nemi vardir. Ciinkii miizik
daha da halka inerek konser salonlarina ragbet artmistir. Calgi miizigi feodal
salonlardan orta sinifin destekledigi salonlara gecmistir. Konser salonu miizigin
kalitesini ortaya koyan nezih bir ortamdi. Akustik agidan da olumluydu. Senfonilerin,
kongertolarin halka ¢alinmas1 toplumsal bir hareketti. Bu yiizden klasik miizik konser

salonlarinda dinlenilmeye tesvik edilmistir. Bu devrimci hareketi sadece bilet satin

" M. Kaygisiz, a.g.e., 196 s.

" Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, ikinci Basim, Boyut Yayincilik, istanbul, 1998, 38-39 s.
'>'S. Finkelstein, Miizik Neyi Anlatir, gev: M. Halim Spatar, Ugiincii Basim, Kaynak Yayinlari,
Istanbul, 2000, 59 s.
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alan halk degil, ayn1 zamanda aristokrasiye, kiliseye bagli calisan sanatcilar da
desteklemis ve senfoni, kongerto gibi yapitlarin tiretiminin artmas: ve dinlenilmesi

icin caba sarf etmislerdir.

Beethoven miiziginin ii¢lincli donemi ise 1827 yilina kadar siirer. Bu
donemde beste yapmaya yaklasitk on yil ara vermistir, nedeni ise 1814’te
Napolyon’un yenilgisi, Kutsal Ittifak’in baskisinin artmis olmasidir. Bu donemde
Avrupa gerilemis, kendi i¢ine kapanmistir. Ayrica o donemde yonetimde halkin zevk
anlayis1 on plana alinmis, hafif operalar tercih edilmesiyle Beethoven’in miizigi
eskisi kadar seslendirilmemeye baglanmistir. Diger yandan sagirligt da ruhsal
durumunu iyice etkilemis, en yakin dostuna siipheyle bakmaya baslamis (Schindler
ile arast bozulmustur); sosyal acidan kendisini soyutlamistir. Bu yillarin siyasi
durumu Beethoven’1 ¢ok etkilemis sagliginin bozulmasi da ona iizgiin ve umutsuz

giinler yasatmistir.

Dis diinyay:r yillardir duymadigr igin bellegindeki sesler iyice armmmis ve
yogunlasmistir, bu ylizden olgunluk doneminin besteleri dramatik gosteriden uzak,
icedoniik yapitlardir. Ancak miicadelelerini temsil eden duygu ve diisiincelerini

Ozgiirce anlattig1 kendine ait bir miizik dili olusmustur.

Beethoven Bach’in Fiig Sanati, Iyi Tampere Edilmis 48 Preliid-Fiigii ve
Goldberg Cesitlemeleri’ni incelemistir, o ylizden yapitlarinda suit, fiig, cesitleme
kullanmistir. Tema ve cesitlemeye piyano i¢in yazdig1 Diabelli Cegsitlemeleri 6rnek
gosterilebilir. Besteci bu teknige yenilikler getirir: her c¢esitleme yeni ve farkhi
anlamlar icerir. Op.101, Op.106, Op. 109, Op.110 ve Op.111 onun son biiyiikk 5
piyano sonatidir. Coguna genellikle bir hiiziin, bogusma havasi egemendir, ancak
umutsuzlugun icinden gelen bir umutta vardir. Adeta bu eserleri Beethoven’in son

nefesleridir.

Besteci, basta yaylh calgilar kuartetleri (Op.127, 130, 131, 132, 135) olmak
tizere, son donem oda miiziklerini klasik bir bi¢im olan iic ya da dort boliimle
sinirlandirmamistir. Cesitleme ve fiig yapisini tercih etmis, hatta araliksiz yedi boliim

bile kullanmustir.
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Beethoven’in besteledigi birbirinden degerli 9 senfoni, miizik tarihine altin
harflerle yazilmistir. Sonat formu bi¢ciminde yazmis ve bigimleri gelistirerek
yenilikler yaratmistir. Ornegin Haydn’in senfonilerinde 3. boliim olarak kullandig
Menuetto’yu kendi yaratilarinda Scherzo’ya ¢evirmistir. Menuetto bir saray dansidir.

Boylece senfonilerinin 3. boliimii neseli, canli calinmaktadir.

Besteci piyano icin 32 sonat bestelemistir. Her bir sonatin piyano
edebiyatinda degerli bir konumu vardir. Aynt zamanda iyi bir arastirmact olan
Beethoven, piyanonun ozelliklerinin farkina varmis, derin sonoriteler yaratmis,
hedefledigi niianslar {izerinde epey diisiinerek eserler iiretmistir. Boylece bu
yapitlariyla piyano calma teknigini daha ileri diizeye tasimistir. Ezgilerin armoni
yiriiylisleri i¢inde yer almasindan, armoninin sinirlarinin gittikge zorlanarak ses
kavraminin biiyiik bir hacim kazanmasi ile kendi piyano miizigine has bir dil
olusmustur. Gerek teknik gerekse miizikal ifade acisindan piyano 6grencisinin
gelisimine biiyiik katkilar1 oldugu i¢in tiim diinyada miizik okullar1 tarafindan yeterli

seviyeye gelindiginde ¢calinmas1 mutlaka Onerilir.

Beethoven Klasik mi yoksa Romantik doneme ait bir besteci midir? Bu
sorunun cevabini vermek olduk¢a zor ve bu sekilde sinirlandirmakta yanlis olabilir.
Hicbir donemin bagladigi ve bittigi zaman kesin olarak belirtilemez. Ancak
romantizmin ilk belirtilerinin 19.yy.’1n baslarinda sanat¢ilarin yapitlarinda goriildiigii

sOylenilebilir.

Beethoven kendisinden sonra gelen bestecilere 6rnek olmus, ileriki donemleri
hazirlamis bir bestecidir. Her ne kadar bestecinin duygularini disa vuran zengin
anlatimi, basta romantizme yakinlik gosterse de aslinda onun ulagsmak istedigi
dramatik iisluptur. Ezgi parcaciklarinin bircogu gerilimde kalmis, ¢oziilmemis bir
hava yaratir ve bir siire sonra sonuca ulasir. Bu yilizden de romantizm ona bazi
cevrelerce yakistirilmistir. Onun bu dramatik, coskulu anlatimi bir anlamda
cevresinin romantiklerden olusmasindan kaynaklaniyordu. Holderlin, Tieck,
Schelling gibi donemin yazar, filozof ve sanatcilariyla sik sik goriisiirdii. Ancak
Arnold von Schmitz; “Beethoven en kiiciik bir ayrintiyt yapisal a¢idan da diisiiniir.

Bu ayrintimin tiim yapit tarafindan tasinip tasinamayacagini olcer. Biitiiniin icindeki
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orant tartar. Kendisini Schumann gibi bir duyguya kapip koyuvermek, Beethoven’in
harct degildir,”"? demistir. Bu agidan Beethoven’n eserlerinin icyapisi kadar bicimi
de klasiktir. Tamamiyla kendini romantik akima birakmamustir. Baz1 kaynaklarca,
bestecinin sanat¢i cevresinden olan ressam Betina Brentano’nun Beethoven
portresindeki romantik tislup ve dramatik yiiz ifadesinin, biitiin ylizyila biiyiik bir
etki yaptig1 soOylenir. Fakat Arnold von Schmitz portreyi inceledikten sonra

Beethoven’n yiiz cizgilerini ortaya ¢ikararak romantiklerden ayirmistir.

Sonu¢ olarak Beethoven’in miizigi, kendisinden Onceki bestecilerin
hepsinden ayr1 ve daha fazla olarak “kisilik”in dolaysiz bir disavurumu
ozelligindedir.'* Onun miiziginde giicli dinamizm, atesli disavurum, isyanlar,
kamcilayici1 duygular dile getirilir. Bazen masum ve c¢ocuksu bir ruha rastlanir,
miicadele dolu anlatimlar yerini sicak, dingin ifadelere de birakir. Ozetle besteci,
klasik bic¢imleri kat1 kaliplardan uzaklastirarak esnetmis, onlara farkli bir anlam,
yumusaklik, genislik, yeni bir anlatim giicii kazandirmistir. Haydn ve Mozart gibi
kendinden Onceki klasik bestecilerin gelistirdigi ‘sonat formu’ndan uzaklagsmamus,
hatta bu bicimi daha da ileri gotiirmiistiir. Beethoven’in temasi bir miizik ciimlesinin
olgunlagtirilmis hali, bir goriis, fikir adeta kendi basina bir kisilik olmustur. Bu
yiizden Beethoven hem fikirleri ile hem de yazdig eserler ile devrim ve yenilikler

yaratan bir dahi konumuna ulagmistir.
1.2.1. Beethoven’in Eserleri

Eserlerinin toplam1 256’dir.

Sonatlar: Keman i¢in 10; Piyano i¢in 32 sonat bestelemistir. 22 Variation ve

Bagatel’ler, Dans’lar, Rondo’lar’1 da bulunmaktadir.

Yaylhh Calgilar Kuartetleri: Op.18: 1-6 (1798-1800); Op.59 Razumovski
kuvartetleri (1806); Op.74 (1809); Op.95 (1810); Op.127 (1824); Op.132 (1825);
Op.130 (1826); Op.133, Grosse Fuge (1826); Op.131 (1826); Op.135 (1826).

BL. Pamir, a.g.e., 43 s.
" A. Say, a.ge., 319s.
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Diger Oda Miizigi Eserleri: Arsidiik Piyano Triosu Op.97 (1811); Yayh
Calgilar Kenteti; Piyanolu Kenteti; Ufleme Calgilar Sekizlisi (1793). Tenor ve
piyano i¢in sarkilar1 (Uzaktaki sevgiliye -Andieferne Geliebte) Op.98 (1816).

Kongertolar: Piyano Kongertosu Op.15 No.1, Do Major (1798); Piyano
Kongertosu Op.19 No.2, Si Bemol Major (1795), Piyano Kongertosu Op.37 No.3, Do
minor (1801); Piyano Kongertosu Op.58 No.4, Sol Major (1806); Piyano Koncertosu
Op.73 No.5, Mi Bemol Major Imparator (1809); Keman Kongertosu Op.61 Re
Major (1806); Piyano-keman-cello icin Uglii Koncerto Op.56 Do Major.

Solo Calgt ve Orkestra Yapitlart: Romans op. 40 Sol Major (keman ve
orkestra i¢in) (1798-99), Romans Op.50 Fa Major (keman ve orkestra i¢in) (1802).

Uvertiirleri: Coriolan, Op.62 (1807); Leonora No.1, 2, 3, Op.138 (1805-6);
Egmont, Op.84 (1810); Atina Harabeleri Op.113 (1811); Kral Stephan Op.117
(1811); Tarpeia (1813).

Senfoniler: Op.21 No.l Do Major (1800); Op.36 No.2 Re Major (1802);
Op.55 No.3 ‘Eroika’ Mi bemol Major (1809); Op.60 No.4 Si bemol Major (1806);
Op.67 No. 5 do mindr (1808); Op.68 No.6 ‘Pastoral’ Fa Major (1808); Op.92 No.7
La Major (1812); Op.93 No.8 Fa Major (1812); Op.125 No.9 ‘Koral’ re mindr
(1824).

Bale Miizigi: Bir Sovalye Balesi (1790), Prometheus’un Yaratiklar: op.43.

Koral miizik: /sa Zeytin Daginda Oratoryosu (Christus am Olberg) Op. 85
(1803); Op.86 Do Major Missa, (1807); Koral Fantezi, Op.80 do mindr (1808),
Missa Solemnis Op.123 Re Major (1819-1823)

Opera: Fidelio Op.72 (1804)
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2. BOLUM: OP. 90 Mi MiNOR, OP. 101 LA MAJOR, OP. 109 Mi MAJOR,
OP. 110 LA BEMOL MAJOR SONATLARININ iNCELENMESi

2.1 Sonat Kavrami

Sonat, bir ya da iki enstriiman i¢in bestelenmis, ender olarak iki, genellikle ii¢
veya dort boliimlerden olusan, kendine ait belirli bir kalip i¢inde yazilan, anlatim

giicii yiiksek bir eserdir. Latince “Sonare” sozciigiinden gelmektedir.

Miizik edebiyatinda Sonat ve Sonat Formu ayr1 anlamlar icermektedir. Sonat
bash basina bir yapit oldugu halde Sonat Formu (sonat allegrosu) senfoni, sonat,
kongerto ve oda miizigi eserlerinin ilk allegro boliimiiniin bir diizene uygun olarak

yazildig1 bir yapidir.

Sonatta motiflerden olusan temalar, ana tonaliteden meydana gelir, eserin
karakterini ve yapisini icerir. Baslangic boliimiinden itibaren, armonik ve tartimsal
hareketlenmelerle gerilim ve catismanin yaninda uyum ve ahenk duygular1 ortaya
cikar. Miiziksel diisiinceler yaratilir, ardindan ana tonaliteye donerek karara baglanir.

Biitiin bunlar sonatin, senfoninin kongertonun ve oda miiziginin catisidir.

Klasik donem sonatlar1 genelde iic ya da dort boliimden olusur. Ik boliim
“sonat allegrosu” formunda, genellikle canli bir tempodadir. Ikinci béliim (Adagio,
Largo, Andante) cogunlukla sarki (lied) formundadir. Uciincii bolim (Allegretto,
Presto, Vivace) ise Kath sarki formunda bir Menuetto veya Scherzo’dur. Bazen de
Rondo formu olabilir. Ancak bazi sonatlarda ikinci ve {i¢iincii boliimlerin yer
degistirdikleri goriiliir. Eger dort boliim ise bazen fiig veya tema ve ¢esitlemeler de

yer alabilir.

2.1.1 Tarih icindeki Gelisimi

Kelime olarak “sonat” seslendirmek demektir. ilk kez 1561 yilinda G.
Gorzani, Lauta icin yazdig1 yapita “Sonat per luito” ismini vermistir. 1750 yilina

dogru giderek yayginlasan sonati, besteciler eserlerinde tercih etmistir.
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Barok donemin ilk yillarinda “Sonata da chiesa” (kilise sonati) adiyla
yaziliyordu. Andre Gabrieli 1568°de bes ¢algi i¢cin yazdigi esere ilk defa ‘sonat’ adim
vermisti. Ileriki yillarda ise bu ciddi eserler cesitli danslardan olusan “Sonata da
camera” (oda sonat1) bi¢iminde ortaya c¢ikti. A. Corelli 6zellikle eserlerinde bu iki
tarzi kullandi. Kilise sonatlarin1 Corelli’den sonra A.Vivaldi, G. Tartini, H. Purcell,

G. P. Telemann, G.Haendel ve J. S. Bach siirdiirmiistiir.15

17. ylizyilda trio sonatlar (iiclii sonatlar) iki keman ve siirekli bas icin
besteleniyordu. Siirekli bas calgilart ise cembalo, lauta, viola da gamba veya

viyolonseldi. Polifon iislupta yazilan Bach’1n iiclii sonatlar1 bu gruba girer.

Sonat kavramina farkli bir yaklasimi getiren D. Scarlatti’nin (1685-1757)
yapitlar1 tek boliimden olusur ve iki bolmelidir. Her bir bolmenin sonunda tekrar

isareti vardir. Bestecinin sayisiz sonatlar1 bulunmaktadir.

18. ylizyilin basinda D. Alberti kirik uygu ve arpejlerden olusan sol el eslikli
cembalo i¢in sonatlar yazmistir. Hatta kendisinin bu yaratis1 miizik tarihinde “Alberti
Bas1” diye gecer. Alberti bu sonatlarin birinde o donemde senfonilerde kullanilan tek
dans miizigi olan Menuetto’yi cesitlendirerek kullanmis ve bu bi¢im ileriki yillarda

cok tercih edilmistir.

Barok dénemin sonatlar iki boliimden olusmaktaydi. 11k boliim Adagio ya da
Largo, ikincisi Allegro veya Presto’dur. Genelde tek temali olan sonatlarin Adagio

ve Allegro bolumleri A B A seklinde olup ii¢ bolmeli sarki (Lied) formundayda.

Uc boliimlii sonatlarin temposu Presto-Largo-Presto idi. Vivaldi’nin biitiin
Kongerto’larinda kullandigi bu kalibi Bach da genellikle tercih etti. Sonat tek
temadan olusurken Bach ve D. Scarlatti bazi eserlerinde iki fikri islemeye basladilar.
Mannheim Okulu’nda Stamitz ve E. Bach karsit iki temanin kullanilmasini
saglayarak Viyana Sonatlari’m1 hazirladilar. Klasik cagda bu zihniyet doruga ulasti,
sonraki evrelerde besteciler bu teknigi daha da gelistirdiler. Bu sekil giiniimiize kadar

gecerliligini korudu.

15 Nurhan Cangal, Miizik Formlari, 2. Basim, Arkadas Yayinevi, Ankara, 2008, 141 s.
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Klasik donem sonati serim, gelisme, yeniden serimden olusur. Sonat

formunun planmi asagidaki bicimde gosterilir:

1. Bolme - Serim
— 1. tema (A) ana tonalitede ilerler, varig kopriisii ve ardindan 2. tema diger bir
adiyla yan temaya dogru gidilir.
— 2. tema (B) majorlerde genellikle Ceken yani 5. derecede, minorlerde ise ilgili
major tonunda gelir.
— Bitis temas1 (C) yan temanin tonunda devam eder ya da kii¢iik bir Koda
(Kodetta) yapilir.
2. Bolme - Gelisme
1. bolmede gecen esas ve yan temalar cesitli tonalitelere dogru giderek islenir
ve esas tonun Ceken uygusuna gelinir.
3. Bolme - Yeniden Serim
— 1. tema ana tonalitede gelir, varis kopriisii geldikten sonra yan temaya dogru
gidilir.
— 2. tema majorlerde Ceken tonunda duyulur, mindrlerde ise ilgili major ya da
adas majoriine gecis yapilir.

— Ana ton hakim olur, Koda’ya baglanir ve ana tonda biter.
Sonat formunun semasi su sekildedir:

SERIM GELISME YENIDEN SERIM
[A B C] || [Temalarin islenmesi] [A B C Koda ] ||

2.1.2 Beethoven’in Sonat Bicimi

Beethoven’in sonat bi¢iminde kii¢iik motiflerden koskoca bir mimariyi insa
ettigi bilinir. “Serim” bolmesinde ¢ok belirgin iki karsit tema vardir. ik tema
‘erkeksi’, giiclii, cesur ikinci tema ise ‘kadinst’, tatli, zarif ve narindir. Bu sekilde
miizikte dramatik ve karakteristik bir anlatimin olugmasini saglar. Temalar serimden
sonra hemen degisim gecirir ve cesitli tonalitelere dogru gidis yapar. “Gelisme”

bolmesinde ise temalarin gelistirilmesi ile adeta bir savas atmosferi hissedilir.
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Motiflerin her gelisinde armoninin yardimiyla gerilim giderek artar. Beethoven
motiflerin bicimlerini tematik nesne ve ezgilerle biiyiik bir ustalikla kaynastirmistir.
Ancak Beethoven eserlerini ¢ok titizlenerek yazdigi i¢in eser dinlendiginde bir biitiin
olarak duyulmaktadir. “Yeniden serim” bolmesine kadar tonalitenin sinirlar1 hep

zorlanilir. Etkili bir sekilde de sonuca ulasilir.

Klasik donemde motif, motiflerden olusan temalar, sonat bi¢cimi Mozart,
Haydn ve Beethoven’in bulusu olmustur. Onlar adeta klasik miizigin temelini insa
etmislerdir. Romantik donemde ise bu anlayis, yerini ¢cok derin ve siirsel bir iisluba

birakmustir.

Mozart’in yazdig: sonatlara gére Beethoven’in sonatlari tutkulu bir derinlik
ve giic iceriyordu. Mozart kendi doneminde Tanri’nin ona bahsettigi bir hayal
giiciiyle yazmisti. Beethoven ise Biiylikk Fransiz Devrimi’ni, yasadigi firtinalar
yansitmisti. Beethoven, aklina gelen kiiciik fikirleri hep not eder ve bu kiigiik
motiflerden koskoca bir eser meydana getirirdi. Haydn’in anlatiminda temalarin
hareketliligi, isciligi 6n plandadir, Beethoven bu is¢iligi daha da gelistirmis, yeni

buluslara yelken agmustir.

Sidney Finkelstein’in da dedigi gibi: “Sonat formunun degeri, firtinalari,
celisik ruhsal durumlar, sorunlart ve kararlariyla insan psikolojisini bu denli

5916

yvogrulabilir  bir bicimde yakalayabilmesinden kaynaklanir. Yazarin bu

degerlendirmesi Beethoven’in sonatlarina birebir uymaktadir.

Jean Chantavoine Beethoven adli eserinde: “Beethoven, sonatin o c¢aglara
degin oldukca sert olan yapisini heyecanina, mizacina wygun olarak yumusatmigstr.
Biitiinliigiinii korur ve pekistirir ama bu, bir tonalite ya da plan birliginden daha ¢ok,
vurgu birlikteligidir; disaridan gelecegine icten gelir,” demistir.'”” Wagner’de
Beethoven’1 bir sonat bestecisi olarak kabul etmis ve besteciyi; “Sesler evrenine bir

pecenin arkasindan bakar” seklinde nitelemis‘tir.18

16g, Finkelstein, a.g.e., 115 s.
g, Herriot, a.g.e., 66 s.
BE, Herriot, a.g.e., 66 s.
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2.2 Sonat, Op.90 No:27, mi minor

Beethoven bu sonati, 1814 yilinda Alplerin etegindeki Baden’de bestelemis
ve Kont Moritz von Lichnowsky’ya adamis, bununla ilgili ¢ok 6nemli bir sey ima
etmisti. Dul kalan Kont, Stummer adindaki gen¢ bir sarkiciya biiyiikk bir sevgi
besliyordu, ancak sosyal sinif farki evliligi zorlastirmaktaydi. Kont Moritz’in abisi
Prens Lichnowsky (1756-1814) Beethoven’in da dostlarindandi. Prens
Lichnowsky’nin 6liimii bu evliligin 6niindeki engelleri kaldirdi. Mutlu gelin Bayan
Stummer, Beethoven’in bu sonatiyla kiiciik de olsa bir 6liimsiizliige kavusmustu.
Dostu Schindler’in anlattigina gore hi¢cbir seyden haberi olmayan Kont Moritz
Lichnowsky’nin, 90 no’lu Sonatin besteci i¢in hangi fikri ifade ettigini sordu.
Kont’a kahkahalar icerisinde; “Bu sonatta, Kont ile karisinin 6liimsiiz ask hikayesini
miizige donistiirmek istedigini”’, baslik konulmak istendigi takdirde ilk boliim i¢in
“mantik ile duygular arasindaki miicadele”, ikinci boliim icin ise “sevgili ile sohbet”
diye yazilabilecegini soylemistir. Besteci ilk bolimde bu evliligin olusturdugu
sorunlar1 anlatir. Sevimli bir rondo olan ikinci boliimde ise, sevgililerin diyaloglarini
ve sonunda galip gelen biiyiik askin getirdigi anlami agiklamak i¢in sadece aklin

yetmedigini ayn1 zamanda duygularin da yiirekten katildigini dile getirir.

Besteci bu boliimde mi mindr tonunu ¢ok usta bir sekilde kullanmustir.
Geleneklerin tamamiyla digina ¢cikmayan kendine ait 6zgiin bir dil gelistirmis, birbiri
icine gecen ritmik yapilar1 hem “coskulu”, hem de “i¢li” ve “duygulu” bir sekilde
ifade etmistir. Beethoven bu sonatta vatansever duygularin 6ne c¢ikmasi ve iki
boliimde tempolarin asiriya kagmadan yorumlanmasini istedigi i¢in tempolari
Almanca belirtmistir. Birinci boliimde ne kadar heyecanli ve melankolik bir anlatim
hakim ise, son bolim o kadar melodiktir."” Bu yiizden hem enerjik, hem de duygu
yiiklii bir ifade ile icra edilmesi gerekir. Piyanist Arthur Schnabel bu sonatin higbir
sekilde kuru ve didaktik olmadigini, insan1 ikna edebilen, hayal giiciinii canlandiran

bir yapiya sahip oldugunu dile getirrnistir.20

19 Joachim Kaiser, Beethovens 32 Klaviersonaten und ihre Interpreten, G-Henle Verlag, Frankfurt,
1995, 462 s.
07, Kaiser, a.g.e., 467 s.
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Ozetle bestecinin ikinci doneminin son piyano sonati olan Op.90, teknik
pasajlardan biraz uzak siirsel ve Oykiisel oldugu kadar tutkulu bir karakteristik yap1

cizen, edebi acidan anlatimi gii¢lii bir eserdir.

2.2.1 Birinci boliim - Mit Lebhaftigkeit und durchaus mit Empfindung und
Ausdruck

Sonatin A bolmesi (ana tema) canli, anlamli, kisa ve doniisiimli forte ve
piano niianst ile baglar. Burada ilk iki ol¢iide motifler dikkat ¢cekmektedir. Genel
olarak bolim temasal Ozelliginden daha cok motifsel Ozelligi ile On plana
cikmaktadir. Bu motiflerdeki baslangic sesleri aymidir ve siirekli tekrarlanir. Ancak
1srar edici bicem ritmik notalar1 daha 6énemli kilmaktadir. 1. - 15. ol¢iiler arast 8
motiften olusur, ilk dort motif ‘cesur’ bir sekilde konusan erkek sesini, devaminda
gelen 4 motif ise ‘tatli’ bir ifadede bayan sesine benzetilebilinir, bir ritardando ile
yarim kadansa gelinir. 16. - 23. dl¢iiler arasinda 4 motif goriiliir, yine bir ritardando

ile mitkemmel otantik kadansa varilir.

Mit Lebhaftigkeit und durchaus mit Empfindung und Ausdruck.*
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Tablo 7: Birinci Boliim Giris Kismm

29. olciiden 45. dlciiye kadar koprii siirer ama kendi icinde yeni bir materyal
baglar. Kararl bir ifadede Ceken yedili uygusu ile Do Majore, ikinci bir Ceken yedili

uygusu ile la mindre ve Si bemol Major ile birazdan gelecek olan yan temanin
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kokstiz Ceken uygusuna kadar 3 motif elde edilir, modiilasyonlar yapilir. Crescendo
giirliigii ile 40. 6lciiniin son vurusunda si mindr uygusunun Ceken dokuzlusu ile uygu

‘gorkemli’ bir hale gelir ve A bolmesi 45. olciiye gelindiginde biter.

Tablo 8: 25. - 45. Olciiler

B bolmesi (yan tema) 45. olgiide si mindr tonunda sol elde eslik eden
uygularla baglar. Gittik¢e crescendo ile yiikselir ve si minoriin koksiiz Ceken uygusu

ile gerilim artar, kiiciik bir ritardando ile 55.61¢iiye baglanir.

Ot
ol i,
T

Tablo 9: 47. - 53. Olciiler
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55. olgiiden itibaren bu kiiciik motifler ana temanin motifi iizerine kurulur,
ama tartimsal ve ezgisel degisikliklere ugrar, 61. ol¢iiye kadar siirer. Ardindan ayni
fikir tizerine tartimsal cesitlemeler gelir. 69. dlciide napoliten altili ve Ceken yedili
uygulari, sag elde duyulan Sol-Fa diyez figiirii ile si min0r tonalitesine gegisi 8 Ol¢ii

geciktirir, gittikce ses kaybolarak 79. dlciiye baglanir ve serim bolmesi biter.

i
i S -
= ;.-.‘.'-lﬁ__.

Tablo 10: 55. - 83. Olciiler

82. Olciide dingin bir atmosfer icinde gelisme bolmesi baslar. Bu boliimde
kiiciik motiflerden olusan temalar islenir. Giderek sesin yiikselmesi ile ‘tutkulu’ bir
ifadede doruk noktasina ulasilir. 100. 6l¢iide koprii aniden piano niiansi ile gelir ve

soprano partisi kromatik bir pasajla inerken, bas partisi de zit bir hareket sergiler.
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Tablo 11: 84. — 109. Olgiiler

Piano niiansinda sag elde islemeler ile baslayan 108. — 113. dl¢iiler arasinda
melodi Once sopranoda, 113. dl¢iiden itibaren de tenor partisinde gelir, yavasga bir
crescendo ile modiilasyonlar uzatilir. Tutkulu bir anlattmin sonucunda forte giirliigii

ile doruk noktasina ulasilir.

]

Tablo 12: 109. -116. Olciiler
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Tablo 13: 117. - 129. Olgiiler

132. 6lglide mi mindr tonuna tekrar doniildiigiinde tartimsal olarak genisletme

yapilir. Gittikge kaybolarak gelisme bolmesi biter, beklenildigi gibi yeniden serim
bolmesini hazirlar.
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Tablo 14: 130. — 149. Olciiler
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144. olciide ‘kahraman’ bir ifade ile yeniden serim gelir. Forte-piano
giirliigiinde soru-cevap seklinde gelen motifler diyaloglar ile devam eder. 144.
Olciiden 166. olciiye kadar bastaki temanin aynisidir. 168. ol¢iide ise koprii Do
Majorde gelir, diziler ile gelen motifler basta gelen 29. dlciiden 35. dl¢giiye kadar
yinelenir. 180. olciide tema Fa Majorde duyulur ve giderek mi minér tonunu
hazirlarken koksiiz Ceken (bes alt1) uygusu getirilerek ciimle bitirilmez. 185. 6l¢iiniin
ilk vurusunda ise aynm tonun Ceken yedilisiyle ‘atesli’ bir atmosfere girer ve gerilim

coziime dogru ilerler.

Tablo 15: 180. - 197. Olciiler

188. olciide B bolmesi bu kez mi mindr tonunda gelir. Tekrar gecici
modiilasyonlarin gelmesi ile sesin siddeti de arttirillir. Aymi tema tartimsal
cesitlemelere ugrar. 216. olciide napoliten altili uygusu duyulur ve piano niiansindan
gittikce azalir. Do-Si figiirii ile ardi ardina Ceken yedili, Eksen ve Ceken yedili
uygusunu getirilerek Do notasinin gelisi geciktirilir. Ardindan kisa bir Kodetta
bolmesi gelir, onun i¢inde ana tema bir kez daha duyulur ve yorgun bir sekilde sona

yaklasirken ses azalarak boliim biter.
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Tablo 16: Birinci Boliimiin Sonu

Genel olarak birinci boliimiin formunu su sekilde gosterebiliriz:

SONAT ALLEGROSU
SERIM GELISME YENIDEN SERIM
[A B] [Motiflerin, temalarin islenmesi] [A B Kodetta]
(mi) (si) (mi)
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2.2.2. ikinci Boliim — Nicht zu geschwind und sehr singbar vorzutragen

Sonatin ikinci boéliimii sevgililerin diyaloglarin1 ve verilen miicadelenin
sonunda gerceklesen baghiligi dile getiren siirsel bir rondo’dur’’. Beethoven bu

boliimii “sevgili ile sohbet” diye tantmlamastir.

Beethoven bu boliimii hem dingin hem de ‘sarki soyler’ bir bi¢imde
yorumlanmasim istemistir. Uc¢ bolmeli sarki (lied) formunda ve Mi Major
tonalitesinde olan ikinci bolim bir ¢esit ‘ninni’yi amimsatan bir melodiyle baglar.
Ana tema piano-crescendo niiansinda sunulur. A bolmesinin ilk dort dl¢iisii Onciil,

devaminda gelen dort dl¢iisii ise sonculdur. Eser genelde bu formda devam eder.

Nicht wn geschwind umd sehr ﬁingh&t[_jwlrmIr:'n;.rl'n.‘
— )

Tablo 17: ikinci Béliimiin Girisi

Onciil-soncul iliskisi ile ana tema geldiginde 3 kere duyulur. Bu durumda ilk
sekiz Olcii (a), diger 8 Ol¢ii de (b) bolmesidir. 17. dl¢iide de bir oktav yukarisindan

gelir. Tekrar1 olan (a) bolmesi ile ana tema biter.

*! Rondo: 11k basta duyulan temanin, eserin devaminda da sik¢a gelmesinden olusan bir form
bicimidir. Zarif ve canl bir yapiya sahip rondo iki ¢esitten olusur: Kiiciik rondo: A B A C A. Biiyiik
rondo: ABACABA.
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Tablo 19: Temanin ikinci Kez Duyulusu

32. dl¢iide ayn1 zamanda i¢inde (c)’yi de barindiran B bolmesi diyaloglar ile
baslar. Burada forte-piano zithig1 aksanlarla daha belirginlesir, 40. 6lciiye kadar siirer

ve Mi Majoriin Cekenine dogru bir egilim gosterilir. 41. ol¢iide Si Majorde tema
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once piano, sonra ise 3’liistinden pianissimo niiansinda gelir. 56. dlciide kisa bir gecit

ile diger bolmeye baglanir.

Tablo 20: B Bolmesi

60. ol¢iide (d) bolmesinde 6nce Mi Majore, ardindan ayni ciimle ile mi
mindre gecis yapilir. Ana tonaliteye yonelinir ve ana temaya (A) baglanir. Burada da

70. - 103.06l¢iiler arasinda degismeden ana tema tekrarlanir.
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Tablo 21: 60. — 70. Olciiler

103. dl¢iide mi mindr tonuna modiilasyon yapilir, koprii devam eder, ardindan
sol elde kirik oktavlar ile sesin siddeti arttirilarak Do Majore gidilir. Tonal acidan C
islevi iistlenen B bolmesi gelerek koprii gelistirilir, arka arkaya birbirine zit, hiiziinlii
ve umut dolu bir karakter sunularak giderek tonalitede oynamalar yapilir: ezgi do
mindre gotiiriiliir, tekrar degistirilir, do diyez mindre en sonda Do diyez Majore

aktarilir. Mi Majoriin Ceken yedili uygusuna gelerek ana tonaliteye baglanir.

Tablo 22: 102. - 123. Olgiiler
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Tablo 23: 124. — 143. Olciiler

140.-172. dl¢iiler arasinda A bolmesi siirer. Bir sonraki 6l¢iide B bolmesinin
icinde (c) kismu gelir. Burada aksanlarla piano-forte karsit diyaloglart yer alir. Ceken
yedili uygusuna yonelir. Daha once Si Majorde gelen tema bu kez Mi Majorde

sunulur.
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Tablo 24: B Bolmesi

200. olciide dolce ile baslayan (d) bolmesi gelir ve ardindan tema bir
crescendo ile fa diyez minor tonuna aktarilir ve gerilim artar. Aksanlarla Do Majoriin

koksiiz Ceken uygusu ile doruk noktasina ulasilir, piano niiansinda yankist gelir.
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Tonaliteyle kiiciik degisimlerin ardindan gecit gelir ve 218. 6l¢iide Ceken, Eksen

uygusuna baglanir.
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Tablo 25: 197. -229. Olciiler

Devaminda gelen gecitle 230. dlciide sol elde tenorda ana tema duyulur. 4
Olcli sonra da soprano partisinde gelir. 238. Olgiide ise ana temanin 2.ciimlesi
viyolonsel sesini animsatan bir sekilde tenor partisinde duyulmasi ile (b) bolmesi

baglar.
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Tablo 26: 230. — 251. Olciiler

252. dl¢iide temanin kiigiik bir motifi soru-cevap seklinde 6nce sopranoda,
sonra tenor partilerinde karsimiza gelir. Karsilikli kiiciik diyaloglarla son kez ana

tema (a) duyulur ve umut dolu bir ifade ile sonlandirilir.
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Tablo 27: Temanin Son Kez Duyulusu

Bu sonatin ikinci boliimiin form semasini su sekilde gosterebiliriz:

RONDO

B

A

(aba) (cd) (aba)

B (C)

A

(cd) (aba) (d)

(aba)
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2.3 Sonat, Op.101 No.28, La Major

Beethoven’in {igiincii donemine ait son bes piyano sonatinin ilki olan bu eseri,
Viyana’nin bunalimli dénemi olan 1816 yilinda bestelemistir. Bu yillarda Beethoven
arka arkaya acili olaylar yasamaktaydi. Prens Lobkowitz’in ve yegeni Karl’in 6liimii,
yayincilarla bitmeyen anlagmazliklari, insanlar ile catismalari ve davalari, ayligin
alamamasi ve dolayisiyla maddi durumunun diizelmemesi, Viyana halkinin Alman
miiziginden ziyade ucuz eglenceleri tercih etmesinden otiirii hayatindan bezmisti.
Schindler’e gore bu iiziintii verici durumlarin sonucunda pianoforte i¢in yazilan
“hayali duyumlar” baghigi altinda anlatim giicii yiiksek bir sonat ortaya ¢ikmistir.”?
Besteci eseri, Viyana’da donemin {istiin basarili piyanisti olan Frelin Dorothea
Ertmann’a adamistir. George R. Marek, Ludwig van Beethoven (Bir Dahinin Hayat1)
adli kitabinda uzun arastirmalardan sonra Op.101 Piyano Sonati’mi adadigi bayan
piyanistin Oliimsiiz sevgilisi oldugunu iddia etmis ama herkes bu fikri
onaylamamistir.”> Beethoven bu sonatr ilk kez halk oniinde 1816’1 Subat ayinda
seslendirilmistir. Bayan Ertmann’in piyanoda en 6nemli 6zelligi serbest Olciileri usta
bir sekilde kullanmasiydi. Parcadaki en ince ayrintilar ¢ikariyor, niianslari biiyiik bir
itina ile belirliyordu. Fiziki giizelligi, iyi bir egitime sahip olmasi ve konservatuara

icten hizmetiyle Beethoven’in siirsel anlattmina katkida bulunmustu.

Besteci Op.90 mi mindr Sonatinda oldugu gibi bu yapitinda da almanca tempo
isaretlerine basvurmustur. Sonatin ilk boliimii kisa zamanda birbiri arkasina
gelistirilen iki temanin lirik ve tutkulu oldugu kadar bunalimli bir anlatimindan
olusur. Fa Major tonalitesinde sunulan ikinci boliim scherzo’**dur ve kararh bir
karakterde olup bir mars gibi islenmistir. Son béliim ise derinlikli bir yapi ile baglar,
ancak arkasindan gelen nese, cosku ve degisen ruh halinin hakim olmasi dinleyeni
sasirtir. Beethoven son sonatlarin1 yazdigi yillarda ice doniik oldugu halde aym
zamanda arastirict bir karakter sergiledigi icin eserlerine inangtan ziyade umut

duygusunu yansitmistir. Bestecinin La Major Sonati iizerine ¢ok sey soylenmistir.

22 Edwin Fischer, Ludwig van Beethovens Klaviersonaten, s.110.

B7. Kaiser, a.g.e, 476 s.

** Scherzo: Saka anlamina gelen canli, senkoplar, keskin vurgular, staccato’lardan olusan 2/4, % ya da
6/8’lik dl¢iilerde yazilmis eserin bir kii¢iik bir boliimiidiir.
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“Richard Wagner ilk béliim icin: “‘Sonsuz’ bir melodinin numunesi” degerlendirmesini

yapmustir. 1817 yilinda Steiner tarafindan yaymnlannus olan sonat hakkinda virtiiozite ve

miizikalite acisindan “La tonunda icrasi zor sonat” denilmistir. Bu yiizden piyanistler Gulda,

Backhaus, Arrau,

25
vurgulamislardir.”

Schnabel bu sonatin iizerinde ¢ok titiz ¢alisilmasi

gerektigini

Genel itibariyle Beethoven’in Op.101 Piyano Sonati, farkli karakteristik ruh

hallerini i¢inde barindiran, daha ¢cok dinleyeni diisiindiirmeye sevk eden karmasik ve

enerjik bir yap1 sergileyerek piyano edebiyatinda biiyiik bir sonat olarak yerini almis

bir eserdir.

2.3.1 Birinci Boliim — Etwas lebhaft und mit der innigsten Empfindung

Bestecinin yazdigi almanca talimata gore besteci, ilk boliimiin biraz canly,

‘icten’ bir ifade ve miizikalite ile calinmasini istemistir. Tonalitesi La Major olan

sonat siirsel bir ifadeyle baslar. Tamamen arzu ve 6zlem iizerine bir anlattimdan

olusur; ana tema Ceken akoru ve onun 6nemine dayalidir.”® Tek temali formdadir. A

bolmesi motiflerden olusur. Beethoven’in son sonatlart alisilagelmis sonat formunun

biraz disindadir bu yiizden yoruma aciktir. Ornegin ana temanin alt1 Slgii siirmesi pek

olagan degildir. Ana tema Mi Major tonuna dogru yonelir.

Etwas lebhaft und mit der innigsten Empfindung*®
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Tablo 28: Birinci Boliimiin Girisi

3. Kaiser, a.g.e., 475 s.

% A. Bernhard Marx, Introduction to the Interpretation of the Beethoven Piano Works, 142 s.
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Tonalitenin Ceken uygusunda yan tema gelir. 16. 6lciiden itibaren dort parti
arasinda karsilikli ‘hos’ bir anlatimhi diyalog gecer, ii¢ kez crescendo talimat1 verilir

ve ii¢ kez de decresendo niianslar1 uygulanir.

Tablo 29: 5. — 25. Olciiler

25. olgiide ise kapanis temasi baslar ve giderek kaybolur.

Tablo 30: Kapamis Temasi
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Gelisme bolmesi, 35. Ol¢lide ana temanin motifinin tenor partisinde
duyulmasi ile baglar. 41. dlciide soprano partisine gecer ve gittikce ‘atesli’ bir
anlatima yonelir. Aniden gelen piano-forte giirliikleri ile gerilim bir kat daha artar.
Vurgular zayif zamanlara gelmekte, dolayisiyla senkoplar olugsmaktadir. Sag ve sol
elde diyalog biciminde gelen senkoplar ana temaya baglanan uygularin armonik
yiikselisi ile birleserek fortissimo yogunlasmasina kadar 1srarci edici bir bicem ortaya

koyar.”’
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Tablo 31: Gelisme Bolmesinden Bir Kesit

53. dl¢iide yeniden serim bdlmesi baslar, ancak 55. dl¢iide ana tema kisa bir
siire la mindr tonunda duyulur. Beethoven son kez bu boliim ve bu sonatinda molto
espressivoyu kullanmistir. Ardindan beklenildigi gibi La Major tonunda siirsel tema

karsimiza gelir.

7 Siegfried Mauser, Beethovens Klaviersonaten ein Musikalischer Werkfiihrer, Verlag C.H. Beck,
Miinchen, 2001, 126 s.
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Tablo 32: 53. - 58. Olciiler

5 ol¢ii sonrasinda ise bas partisinin esligi ile B bolmesi baslar. 77. olciide
kapanis temas1 duyulur, dingin bir ifade ile senkoplu uygular devam eder, ciimlenin
bitecegi hissi verilirken aniden crescendo giirliigiiniin destegi ile koksiiz Ceken
armonisinin gelmesi, yiikselen bir gerilim yaratir. Ardindan ‘sasirtan’ bir sekilde
piano niiansina diiserek temay: siirdiiriir. 97. 6l¢iide Kodetta yine karsilikli diyalog

halinde gelir ve son Olciide Ceken-Eksen uygu baglantisi ¢oziimii ile boliim sona

€rer.
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Tablo 33: Birinci Boliimiin Sonu
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Genel olarak bu sonatin birinci boliimiiniin form bi¢imini su sekilde

gosterebiliriz:
SONAT ALLEGROSU
SERIM GELISME YENIDEN SERIM
[A] [Temalarin islenmesi] [A  Kodetta]
(La) (Mi) (La) (La)

2.3.2 ikinci Boliim —Lebhaft Marschmaepig

Beethoven scherzo boliimiinii, “alla marcia” bi¢iminde adlandirarak mars
anlamina gelen bir karakterde istemistir. Ancak askeri olmayan bir mars
anlamindadir, eger vals ifadesinde 6rnek verirsek: Bach’in meniietleri ve Chopin’in
valsleri de dans etmek ifadesinde degil, aksine sanatsal dans parcalaridir. Ancak bu
mars tabiri iizerinde kosulan hizli bir mars degil, tersine vurgulu ve sabit adimlar
calinir ifadesindedir. Hatta bir donem {inlii bir piyanist ve 1920’li yillarda da yazar
olan Gottfried Galtson Arastirma Kitabi’'nda bu sonatin ikinci bolimii hakkinda
sOyle demistir: “Bir piyanist ne kadar eksiksiz, temiz, vurgulart yerli yerinde ve

tempoyu da yavas alirsa, alla marcia canliligi o kadar yogun ortaya ¢ikar. »28

Beethoven’in her sonatinda oldugu gibi bu sonatinda da huzursuzluklar, ig¢
hesaplagmalar vardir, ancak bu anlattmda ani degisimler daha sik meydana gelir.
Kath ii¢ bolmeli lied (sarki) formundan olusan ve tonalitesi Fa Major olan boliim,
karakteristik ve ‘kahramanca’ bir bicemde baslar. Mars havasini veren ritmik oge ise
uzun-kisa (noktal1 sekizlik-onaltilik) bir sekildedir ve boliimiin sonuna kadar siirer.
Giiclii vurgular, aniden gelen piano niianslar1 ve gec¢ici modiilasyonlar adeta savas

atmosferi hissini uyandirir. (a) bolmesi 12. dlciiye kadar devam eder.

3. Kaiser, a.g.e., 484 s.
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Lebhaft, Marschmibig,

Tablo 34: ikinci Boliimiin Girisi

La Majore gecildiginde (b) bolmesi baslar. Bu kisimda hep karsilikli
diyaloglar vardir. Sadece dort ol¢ii kadar duyulan tonun yerini, tekrar Fa Major ve

sonra re mindr alir. Karakter aynidir ama kisa modiilasyonlar olusturulur.

Tablo 35: 12. - 19. Olciiler

Ornegin 23. 6lciide sol minor, 26. dlgiide. Re bemol Major tonuna gelinir. 32.
Olciide gelen pianissimo niiansi ile basta Re bemol-Do gerilimi yaratilarak ana
temaya gecis gecikir. Fa Major tonuna dogru yonelirken ise sag elde gelen uygularin

destegiyle coskulu bir atmosfer olusur ve giderek ‘atesli’ bir ifadede ilerler.
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Tablo 36: 30. — 39. Olciiler

40. olciiden itibaren 4 ol¢ii sikistirilmis (stretto) temalardan meydana geldigi
icin kiigtik bir fiig izlenimi verir. 44.’ten 50. Ol¢iiye kadar soprano-bas partilerinin
soru-cevap seklinde devam etmesinin ardindan koksiiz Ceken uygusu sforzando ile
vurgulanip aniden piano niiansina diisiiliir ve sol elde ¢apraz bir hareket ile temanin

kiiciik bir motifinin yankis1 duyulur. Biiyiik bir crescendo ile A bolmesi biter.
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Tablo 37: Bas ve Soprano Partilerinin Diyaloglar

Bir kanonik yapida Trio olan B bolmesi Si bemol Majorde tonunda gelir ve

dingin bir ifade icersinde sunulur. Karsilikli sekvenslerle crescendo yapilarak devam

edilir. 65. ol¢iide Fa Major tonuna yonelir.

48



Tablo 38: B Bolmesi

76. Olglide tema bas partisinin destegi ile tenor partisinde duyulur. Sesin
giirliigii giderek yiikselir, forte niiansina varilacak bir hareketlenme olur ama aniden
pianissimo niians1 gelir. Firtina dncesi bir sessizlik gibi gizemli bir ifadede Ceken
yedili uygusuna tekrarlar yaparak 1srar edici bir bicem yaratilir. Do Majore kisa bir
sekilde deginilir ve ardindan ses giirliigii artarak Eksene baglanir. Boylece B bolmesi

sona erer. Tekrar baga doniiliir ve ‘son’ (fine) yazisinda biter.
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Tablo 39: B Bolmesinin Ana Temaya Baglanisi
Ikinci boliimiin form analizini su sekilde gosterebiliriz:

KATLI 3 BOLMELI LIED FORMU

A B A
(@ by (cd (ab)
(Fa) (Sibemol) (Fa)

2.3.3 Uciincii Boliim —Langsam und sehnsuchtsvoll -Gescwind, doch nicht zu

sehr, und mit Entschlossenheit

Genel itibariyle tek bolmeli formdur. Temposu yavas olan bu kiiciik bolme
dokunakli, 6zlem dolu bir siiri animsatmaktadir. Bu boliim, sonatin ilk boliimii ile
benzerlikler gosterir. Besteci, dingin bir anlatim yaratmak ve onu desteklemek i¢in
bastan sona kadar sol pedal kullanilmasini istemistir. Karsitliklar, simetriler la minor
evrenini zenginlestirir. Motifler sik tekrar edilir ama Beethoven’in besteleme dili
sayesinde kesinlikle monoton bir atmosfer olugsmaz. Her gelisinde belli bir

yogunlukta, 6nceden tahmin edilemeyen ve beklenmedik bir sekilde duyulur.”

» Siegfried Mauser, Klaviersonaten ein musikalischer Werkfiihrer, Verlag C. H. Beck, Miinchen,
2001, 126 s.
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Bu kisa bolme icin A denilebilir. 1’den 9. 6l¢iiye kadar cok bagl bir sekilde
calmir. 9. dlgiiden itibaren ilgili majoriine gidilir, koksiiz Ceken yedili uygusu ile
gelen kanonlar gizemlilik yaratir. Sag elde her gelisinde baska tiirlii sona eren, sol
elde ise daima bir sonraki boliimiin akisina dogru yonelen ve yiikselen biiyiik
gerilimli armoniler olusur. ‘Atesli’ bir ifadede kromatik olarak gelen
modiilasyonlarin ardindan diger bolmeyi hazirlamak sebebiyle Mi Majore baglanilir,

aydinliga dogru yonelen bir anlatimi igeren kadans ile bu bolme sona erer.

21. olgiiden itibaren bu ictenlik ve hassasiyet dolu ifadeler yerini karigik bir
bilmeceyi andiran finale birakir. Sonatin sasirtici bir virtiidzite sergileyen ilk boliimii
La Major tonalitesinde tekrar dingin ifade ile karsimiza cikar. Kisa bir bekleyisten
sonra gegitler bir crescendo destegiyle sikistirilir, yukari dogru bir hareketlenme
olur. Kromatik inigli dizinin ardindan sag elde piano niiansina diisen trillerin

yogunlasarak ¢ikisiyla Allegro temposunda serim bolmesine baslanilir.
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Tablo 40: Uciincii Boliimiin Girisi

Martin Cooper Beethoven’in Son On Yili adli kitabinda bu sonatin son
boliimiiniin girisiyle ilgili sunlar1 soylemektedir: *“ Besteci Allegro finaline bu sekilde

kromatik bir dizi ve iiclii inen uygu ile basladigi icin olumlu bir sonuca ulasmigtir.
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Bu durak, sadece ilk temanmin diizenlemesi esnasinda degil, aksine daha sonra da
onemli bir rol oynamaktadir.™® Keskin ve karakteristik bir yapiya sahip ana tema,
kanon bi¢iminde baglar. Tema Once sag elde sopranoda, sonra sol elde tenor

partisinde duyulur. Bu sekilde diyaloglar meydana gelir.
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Tablo 41: Ana Temanin Duyulusu

307, Kaiser, a.g.e., 494 s.
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Tablo 42: 19. - 32. Olciiler

Biiyiik bir crescendo giirliigiiniin destegi ile cosku bir kat daha artar ve ana
tema tekrar duyulur. Ana tonalitenin Cekenine gidilir ve 33. dl¢iide koprii duyulur.

Temanin ezgisel yoniiniin ¢ikici bir hal almasiyla miizikteki gerilim artar. Aksanla
doruk noktasina ulasilir ve A bolmesi biter.
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Tablo 43: Koprii

Farkl1 karakterlerden olusan B bolmesi 49. olciiden 90. olciiye kadar siirer.
Zarif bir timyla baslayan yan temanin aniden gelen bir forte giirliigi ile ifadesi
degisir. Ardindan piano niiansina diisiiliir. 59. dlgiiden itibaren tema sag elde dnce
soprano partisi, sonra alto partisinde duyulur. Kisa zamanda biiyiik bir crescendo ile
gorkemli bir hal alarak doruk noktasina ulagir ama ciimle bitmez, sorgular ve yanitlar
nitelikte bir anlatim gelir. Besteci A bdlmesini yineler. Kisa bir gecitle adas

majoriine vardiktan sonra kopriiyle fiige baglanilir.
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Tablo 44: B Bolmesi

90. olciide gelisme bolmesi siirprizli bir fiigetta olarak karsimiza cikar.
Beethoven bi¢cimi genislettigini, yapitt da yiikselttigini diisiindiigii bu usulii son
sonatlarinda tercih etmistir. Ancak kontrpuana dayanan gelismenin 06geleri
tamamyla birbirinden kopmaz, her ikisinin karistmindan meydana gelir.”' Tonalitesi
la minor olan fiig 4 seslidir. Serimde tema bas partisinin {i¢liisii ile baslar, pianissimo

niiansinda gizemli bir ifade i¢cinde sunulur, 99. dl¢iiye kadar siirer. Ardindan tenor

g, Fischer, a.g.e., 111 s.
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partisinin cevabir duyulur. Bas partisinin ezgisini de kars1 ezgi tamamlar. 105. dlciide

kars1 ezginin armonisi genisletilir ve alto partisi temayi verir.

Tablo 45: Fiig Bolmesinin Girisi

113. 6l¢iiniin son yarim vurusunda da son olarak soprano partisi karsilik verir
ve sesin siddeti arttirilir. Temanin bittigi yeri ara miizigi orer. Fiigiin gelisme bolmesi

123. ol¢iide temanin bas partisinde cesur bir sekilde duyulmasiyla baslar, kars1 ezgi
geldikten sonra ara miizigi devam eder.
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Tablo 46: 114. — 137. Boliumler

Sesin kuvveti azaltilir, 140. ol¢iide Do Major tonalitesinde alto partisinin
cevabinin gelmesi gecikmez. 150’den 160. ol¢iiye kadar temaya ait belirli motifler

diyaloglar halinde sunulur.

Tablo 47: 138. - 147. Olciiler
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Ardindan tonalitesi mi mindr olan crescendo—decresendo dizilerin inisi ve
cikisi ile gerilim artar. Birbirlerine paralel olarak ana temanin motifi kullanilirken,

fliglin sonuna yaklasildikca temanin atesliligi ve coskusu giderek giiclenir.

Tablo 48: Diziler Arasindaki Diyaloglar

177. dlgtide fiiglin sonug bolmesi, temanin motifleri ile la mindr tonalitesinde
stretto (sikistirarak) olarak gelir. Sforzando vurgularimin destegi ile miizigin
karakterinde giderek daha keskin bir atmosfer yaratilir, bunun sonucunda hir¢in bir

ifade olusur, siddetlenir.
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Tablo:49 Fiig Bolmesinin Bitisi

192. dlciide ise gorkemli bir Koda’nin ardindan gosterisli arpejler ile doruk

noktasina dogru bir hareketlenme olur. Dolayisiyla varig kopriisiinde La Majoriin

Ceken uygusuna yonelinir ve biiyiik bir coskuyla ana temaya baglanarak sonatin

ticiincii boliimiiniin gelisme bolmesi sonlanir.

Tablo 50: Arpejlerin Ana Temaya Baglanisi

200. olciide yeniden serim bodlmesi baglar. Bu gelisinde temanin tekrari

tenorda One ¢ikarilmadan farkli bir sekilde duyulur. 208. dl¢iide motifler: dl¢ii Sl¢ii
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once soprano devaminda ise alto partisindedir. Tekli, altil1 bir dizi gelir ve koprii ile
Re Majore varilir. Fakat tema gelinen tonda baslar ve La Major tonalitesine dogru
yonelir. Giiclii bir crescendo giirliigiiniin ardindan aksan ile belirtilerek Ceken yedili

uygusu A bolmesini sonlandirir. 271. 6l¢iiye kadar ayni1 bicimde devam eder.

L L e
1

Tablo 51: 208. — 222. Olgiiler

C bolmesinde soprano-bas partilerinin gizemli diyalogu karsimiza ¢ikar ve
280. olciide aniden Re Majoriin Ceken yedili uygusu keskin bir ifadede major tonda
gelen oktava baglanir, devaminda ise minor tonda duyulan oktav yanki seklinde
sunulur. Kisa bir siire i¢in Fa Major tonalitesinin sinirlarina girilir, yinelenen motifler

ile birlikte crescendo giirligii yapilir ve pianissimo niiansina yonelir.
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Tablo 52: C Bolmesinin Girisi

B bolmesini tekrar edecek hissi yaratilarak, trillerin diyalogu icinde sona

yaklagilir.

Tablo 53: 287. — 309. Olciiler

Bir gecitle Koda bdlmesine varilir. Sorgular nitelikteki dingin karakter
yavaslayarak gittikce yok olur, yerini tipik bir Beethoven bitisi olan giiclii uygulara

birakir ve bolim sona erer.
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Tablo 54: Son Bolimiin Koda Bolmesi

Uciincii boliimiin de form bicimini su sekilde gosterebiliriz:

Giris SERIM GELISME YENIDEN SERIM
[1.boliimiin temas1] [A koprii B Kodetta] [A°(fiig)] [A kopri B Kodetta C Coda]
(La) (La) (Mi) la (La) (Re) (Re,La) (La)

2.4 Sonat, Op.109 No.30, Mi Major

Beethoven bu sonati 1820 yilinda bestelemis ve Maximiliane Brentano’ya
adamustir. Kisa adiyla Maxi’ye piyano calmasini tesvik etmek icin daha once de bir

sonat ithaf etmisti. Bu sonat1 yazdiginda ise Maxi 19 yasindaydi. Beethoven yanlis

anlasilmamak icin babasina soyle demistir:

“Size sormadan Maxi’ye benden bir eser ithaf etmekle simariklik ettim. Liitfen bunu sizin
ve tiim aileniz icin her zaman siirecek baglhiligimin bir igareti olarak kabul ediniz. Ancak bu

ithaftan herhangi kotii bir anlam, hatta bir 6diil beklentisinde oldugum anlamini ¢ikarmayiniz.

. T )
Bu, beni ¢ok incitir.”

2. Kaiser, a.g.e., 558 s.
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Beethoven bu yillarda halkin 6zgiirliik ugruna savasma giiciinii, cesaret ve
kahramanligini gozlemlemis, ayni duygular icinde oldugunu hissetmisti. Bu
duygularla on yil aradan sonra Op.109, 110 ve 111 sonatlarin1 Modling’deki gegici
yazliginda bir ¢irpida yazmusti. Boylece arkadaslarinin, kendisinin zihinsel durumuna
iliskin kaygilarimt dindirmis, tekrar saglikli bir sekilde beste yapabildigini ispat

etmistir.

Kaiser, Heinrich Schenker’in ( Universal-edition Viyana 1914) yorumladigi
sonatin final analizinden su sekilde bahsediyor: “Tema, viicutta adeta hayal gibi,
baris dolu bir ruhla dolasir, bizimle vedalasarak kendi degisimi ve kaderiyle

yiizleserek, kisa bir siire once geldigi o hayal iilkesine siiziiliip geri donmektedir.”>

Uc boliimden meydana gelen sonat, bestecinin son déneminde yazdigi en iinlii
sonatlarindan biridir. Hem icten ve anlamli ifadeler hem de tutkulu, atesli patlamalar
Eserin ilk bolimii Vivace temposunda olup ozgiir diisiinceleri, hayalleri anlatir.
Prestissimo temposunda olan ikinci boliim adeta bir savas sahnesini animsatir.
‘Cesitlemeler’ den olusan son boliim ise, icerik olarak virtiioziteyi gosteren zor ve
gosterisli pasajlar icerir. Jiirgen Uhde, bu sonatta figiirlerinin ¢ogunun tek bir melodi
dizisine dayandiginmi ifade etmistir. Ona gore daha ilk bolimde ve bunu takip eden
prestissimo istenilen ikinci bolimde c¢esitleme temast kendini hemen belli

etmektedir.>*

Op.109 Sonati, tiim biitiinliigli icinde zarif bir anlatim ile baslayan ve
cesitlemeler tizerine kurulu Vivace boliimii’nde dingin ve incelikli bir ifade ile sona
erer. Ancak her ne kadar ikinci boliimiiniin hem mars ve hem de melankolik
bicemiyle celisse de her zaman piyanistler tarafindan konser programlarinda tercih

edilen bir eser olmustur.

37, Kaiser, a.g.e, 559 s.
34 Jirgen Uhde, Beethovens Klaviermusik Band 3 Sonaten 16-32, Reclam-Verlag, Stuttgart, 1974, 465
S.
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2.4.1 Birinci Boliim -Vivace

Tonalitesi Mi Major olan birinci boliimiin temposu genelde Vivace ve Adagio
bicimindedir. Serbest formda olup, iki motiften olusur. Dingin bir anlatimla baslar,
genelde pek alisik olunmayan sag elde kisa — uzun (onaltilik noktali sekizlik) ile sol
elin uzun — kisa (sekizlik iki onaltilik) ritimleriyle birlesir ve bu sunum tek el

seslendiriyormus izlenimini verir ve 9. dlciiye kadar devam eder.

Yivace,

e =

Tablo 55: Birinci Boliimiin Girisi

Besteci, bu boliimde ritmik karakterler yaratmis, onlart cesitlendirmis, tempolar
ile olabildigince oynamalar yapmustir. Adagio espressivo agiklamasiyla birden A
bolmesine zit bir do diyez minér tonalitesinde B bolmesi baslar. ilk bélmenin bu
kadar kisa siirmesi Beethoven’in istisnai durumlarindan biridir. Aniden agirbasli,
edebi bir anlatima gecis yapilir. Paul Mies Metinlerde Elestirisel Arastirmalar isimli

eserinde soyle yazmaktadir:

“Op.109 Piyano Sonati’min birinci boliimiinde, boliim tanimlamasuin hemen arkasinda
“sempre legato” ifadesi yer almaktadir. 22, 36 ve 52, 54, 66, 69, 86 ol¢iilerinde ise legato. Bu,

Beethoven’in bir boliim veya eseri igerisinde yaptigt tanumlamalar icin iyi bir ornektir. [...]

Tanmimlamalar, belli bir ifade etkisindeki vurgulamalar icin her zaman bir ipucudur. »33

3. Kaiser, a.g.e., 560 s.
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Op.109 sonatinin ilk béliimiinde yaklasik yarim diizine legato tavsiyeleri siiphesiz
sadece Vivace boliimlerinde goriilmektedir. Adagio bolmesi basladiginda hi¢ legato
ifadesi yazilmamistir, bunlar daha cok ikinci tema i¢in 6n goriilmiislerdir. Besteci,
Adagio’yu “staccato”, Vivace’yi “dolce ve espressivo” karakterde istemistir. Aslinda
ikinci temanin duyuldugu Adagio bélmesinde gerilim dolu patlamalara yer verilerek
genelde akla yakin, alisilmis ifadeler beklenirken birbiriyle celisen, zit anlatimlar
kullanilmistir. Beethoven melodik, duygu yiiklii ve canli bir karakter, ani bir heyecan
doniisti yapmistir. Hizli boliim bagli, ¢cekingen ve siirsel, yavas boliim ise disa doniik,
cogu kez kesik bagl (non-legato), biraz siddetli kontrastlarla dolu ifadelere sahiptir.

Adagio bolmesi Mi Major tonunun koksiiz Ceken yedili uygusu ile baslar.

mt.gib -e:!pﬂEi\'nL. N ,—J"'f ;

Tablo 56: 9. — 11. Olgiiler

Gerilim 12. ol¢iide koksiiz Ceken uygusu arpejinin gelmesiyle artar.
Niianslarda acilip-kapanmalar olusarak anlatim desteklenir. Beklenildigi gibi 14.
Olciiden itibaren Si Major tonalitesine dogru bir hareketlenme olur. Otuz ikiliklerden

olusan islemelerden sonra genis bir ritardando ile bastaki tempoya doniiliir.
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Tablo 57: Koprii

Temanin gelistirilmesi 16. dlciiden 55. dl¢iiye kadar siirer. Cok bagli bir bicimde
piano niiansinda baglayan tema melodik bir bi¢cimde gelir ve hep bir 6nceki notaya
donerek 1srar edici bir bicem sergilenir, sesin siddeti artarken aksanlarla birleserek

gerilim dolu bir atmosfer yaratilir.
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Tablo 58: 16. — 34. Olciiler

35. olgliden itibaren, Ceken uygusuna dokunarak tonun eksenine dogru
yonelmeye, Mi Major tonalitesi sinirlart icine girmeye baslar. Giderek incelere
tirmanilarak temanin ‘atesli’ ve ‘tutkulu’ ifadesi giiclendirilir, kopriiyle beraber

doruk noktasina ulasir.

Tablo 59: 35. — 44. Olciiler
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Tablo 60: 45. — 53. Olciiler

Yeniden serim baglar ve sadece dort ol¢ii kadar ana tema siirer. 58. Olciide B
bolmesi bu sefer fa diyez mindr tonalitesinde karsimiza ¢ikar. Dingin bir ifadede ama
dokunakl1 sag ve sol el diyaloglar1 duyulur. Ardindan tonal degisimler meydana gelir

ve Do Major tonuna gidilir.

ningie gspreuuim. R

- 2

- ‘iﬁ* ?
W S
Tail oo
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Tablo 61: 55. - 62. Olciiler
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Tablo 62: Koprii

Mi Major tonuna gelinir, otuz ikilikler esligindeki koprii, crescendo-
decresendo yaparak ana temaya baglanir. 86. Olciide gizemli bir ifade ile Koda
bolmesi sunulur sesin siddeti azalir ve siirprizli bir crescendo niiansi ile doruk

noktasina ulasilir, ancak piano niiansinda birinci boliim sona erer.

Tablo 63: Birinci Boliimiin Sonu
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Genel olarak bu sonatin birinci boliimiiniin form semasi su sekildedir:

SONAT ALLEGROSU
SERIM GELISME YENIDEN SERIM
[A B] [Temanin Islenmesi] [A B Koda]
(Mi) (do diyez, Re) (Si) (Mi) (fadiyez, Do) (Mi)

2.4.2 ikinci Boliim -Prestissimo

Prestissimo temposunda olan ikinci boliim mi mindr tonalitesinde gelir. Ana
temas1 cesur, mars karakterinde baglar, bas partisinde ise keskin ve hir¢in bir anlatim

vardir. Onciil (a) ve soncul (b) diyaloglar sunulur.

['reglissimu .

e O EB
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Tablo 64: Ana Tema

9.- 24. dlgiiler arasinda 1srarci bicem tutku dolu, gerilimli, melankolik anlatimlar

meydana getirir. (b) bolmesi olarak sonculdur.

Tablo 65: 9. — 24. Olciiler
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33. dlciide tema, fa diyez mindrde 6l¢iiniin ikinci vurusunda 9. dl¢iiye karsit bir
harekette gelir ve sag elde oktavlarin atesliliginin ardindan aniden piano niiansina
diismesiyle siirpriz bir etki yaratilir. Tema, Do Majore gider, ardindan si minér

(Ceken) tonuna dogru yonelir.

Tablo 66: 33. - 65. Olciiler
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B bolmesi kahraman bir ifade ile baglar. Sesin giirliigii azalarak mi minor
tonalitesine dogru bir hareketlenme gerceklesir. Temanin ‘canli’” anlatimi
dinginlestirilerek gizemli ve umutsuz bir atmosfer i¢ine girer. Si mindriin Ceken
uygusunda bir siire kalinir ve bir oktav iistiinde yanki etkisi yaratilir. A bélmesinin

tekrar gelisi hazirlanir.

Tablo 67: B Bolmesi

105. olciide ana tema tekrar duyulur ve A bolmesi kararli bir sekilde ilerler. 124.

oOlciide kiigiik ama bir gelistirim etkisi yaratan bir kisim gelir.
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Tablo 68: 124. — 131. Olgiiler

132. dlgiide (b) bolmesi bu gelisinde mi mindr tonunda sunulur. 144. dl¢iiden
itibaren iki Olgiide bir tonal degisim gerceklesir. Sonu¢ kismina dogru karsilikli
diyalog halinde gelen mi minor armonik diziler Koda bolmesine baglanir, bir
crescendo‘nun katkisiyla forte giirliigiine ulasilir ve gorkemli bir sekilde ikinci

boliim sona erer.

Tablo 69: Koda
Ikinci boliimiin form analizi su sekildedir:

A B A (Sarki Formu)
(mi) (si) (mi)
2.4.3 Uciincii Boliim — Andante molto cantabile ed espressivo

Son boliim dingin, siirsel bir tema {izerine 6 gesitlemeden36 olusur. Cok

ifadeli ve sarki sdyler anlamina gelen “molto cantabile ed espressivo” aciklamas1 yer

% Cesitleme (Varyasyon): Bir temanin, ezgi, tartim ve armoni acisindan tekrarlanarak degisime
ugramasi, farkli anlatimlarda gelmesidir.
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alir. Karakteristik olarak farkli bir sekilde gelisen ve sonra tekrar donen bir tema ile

baglar. Iki bolmeli formda olup, tonalitesi Mi Major’diir. Temalar A ve B

bolmelerinden meydana gelir. Bu boliime ait ilging bir durum vardir: Eserin 1,. 3., 5.

ve 7. Olciilerin 2. vuruslarinda her gelisinde Mi notasini tekrar etmektedir. Beethoven

miiziksel anlamda béliinmeyi Onlemek icin 4. ve 5. Olciiyll kasith olarak, “ruhsal

baglantiyr” zorlayan bir crescendo isareti ile baglamistir. O yiizden ilk iki Sl¢iiniin

tam anlamiyla mezza voce karakterde yorumlanmasi devaminda ses siddetinin

artmasi istenmistir.

Gresangevoll, mil innigster By

n.v.l_..

{4}

Andante rlHlItu l:.J.]11dllII|.4 el espressiva,
. *.L_-..,'f-g-'a""l_—?-—"fa .

ining,

Tablo 70: Uciincii Boliimiin Temasi

Cok ifadeli ve agir icra edilmesi istenen birinci ¢esitlemede,

‘icten’ ve akici

bir anlatim hakimdir. Dikkat ceken bir husus vardir: motiflerdeki nota degerleri

sikistirilmistir. Ornegin temanin ilk olgiisiindeki noktali dortliikk ritminde gelen Mi

notasi bu ¢esitlemede noktali sekizlik olarak gelir.
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VAR, L.

maolio eRpFeRRITE,

Tablo 71: i1k Cesitleme

Karsitliklardan olusan ikinci cesitleme ise, zarif bir anlatimla karsimiza ¢ikar. 8.
Olciiden itibaren kiiciik armonik degisimler meydana gelir. Bu boliimiin 13.-16. ve
29.-32. olgiiler arasinda dinamik gerilimler ortaya c¢ikar. Devami da benzer

sekildedir.
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Tablo 72: ikinci Cesitleme’den Bir Kesit

Uciincii cesitleme canli, ritmik ve akici bir anlatimla sunulur. Tema once sag,

devaminda sol elde keskin bir ifade ile duyulur. Miizigin coskulu karakteri 20.

Olciiden itibaren oktavlarla desteklenir.
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Tablo 73: Uciincii Cesitlemenin Girisi

Dordiincii cesitlemeyi Hans von Biilow, Goethe’nin Faust’ta kutsal giiclere
altin  késeleri elden ele dolastirdigit dizelerden esinleniyormus seklinde
yorumlamaktadir.’” A bdlmesi agirbash ve oykiisel bir ifadedir. B bolmesinin koksiiz
Ceken yedili uygulart ile oriilmesi, gerilim ve ihtirasli anlatimlara neden olur.

Sonuna dogru tema dinginlestirilir ve kaybolarak biter.

VAR.TV. it
elwas langsnmer, als das Thema. @

] 1'»m.n meno andnnte cid & un poeo pla” Rdagio come Iilatrm.

Tablo 74: Dordiincii Cesitlemenin Girisi

s, Mauser, a.g.e, 141 s.
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Tablo 75: Dordiincii Cesitlemenin B Bolmesi

Beethoven, bu boliimii orijinal baskidan farkli olarak el yazisinda, 4 cesitleme

seklinde diistinmiistiir. Son ikisinde sadece tempo notlar1 yer almaktadir. Bu

durumdan anlagildig iizere, besteci 4. cesitlemeden sonra gelen boliimleri varyasyon

dizisi olarak gormektense bir biitiin olarak anlagilmasini istemigtir.*®

Besinci ¢esitleme, karakter olarak 4 sesli bir kanon bi¢iminde karsimiza gelir.

Keskin noktal1 bir tartim ve enerjik bir anlatim hakimdir. Soprano partisi ile baslayan

boliimde bas partisi ise bir dortliikk esten sonra girer. Bu kisimda dikkat ¢eken bir

nokta ise: soprano ile bas partilerinin kendi aralarinda tersine cevrilerek

yankilanmasidir. 8. dlciiye kadar A, 9- 16. dl¢iiler arasinda A’ bolmesi denilebilir. B

bolmesi 17. olciide gelir, 6 6l¢ii sonra 6nceden sag elde gelen iinison yerini altililara

ve lcliilere birakir. B’ ise 25. dlgiiden itibaren siirer.

38 Claus Raab, Beethovens Kunst der Sonate die drei letzten Klaviersonaten Op. 109, Op. 110, 111

und ihr Thema, PEAO-Verlag, Saarbriicken, 1996 52 s .
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Tablo 76: Besinci Cesitleme
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Sarki sOyler bir bicimde istenilen altinci cesitlemede tema Once altoda
duyulur, ritmik figiirler goze carpar. Nota degerleri gittikge kiiciiliir, sikistirilir.
Ornegin ilk olciilerde eslik eden partinin ritimleri dortliik baslarken devaminda

sekizlige, otuz ikilige doniisiir.

fempas primo del tema.
eonfoplr —— et ."'?.

Tablo 77: Altinc1 Cesitlemede Ritimsel Degisiklikler

Otuz ikilik notalarin trile ¢cevrilmesi ile gerilimde artig saglanir, dolayisiyla
hep bir crescendo niiansi istenilir. Temada da aym fikirler degistirilmeden islenir.
Teknik agidan en can alic1 nokta ise 13-35. Olciiler arasinda ge¢mektedir. Anlatim

giderek tutkulu ve atesli bir hale doniisiir, forte giirliigiinde dile getirilir.
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Tablo 78: Trillerin Baslangici

I
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Tablo 79: Triller Esliginde Temanin Duyulusu

Ardindan gelen Olgiilerde sesin giderek azalmasiyla 36. dlgiide tema bir 151k

gibi belirir, sonu i¢ten, dingin ve dinsel bir duyguyu yansitan iki tema ile biter
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Tablo 80: Tema’nin Tekrar Gelisi ile Bitis
Uciincii boliimiin genel formu su sekildedir:

ki Bolmeli Form
A B

(Mi)
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2.5 Sonat, Op.110 No.31, La bemol Major

1821 yilinda bestelenen eser, kimseye adanmamistir. Beethoven sonatlarinin
en giizeli olarak Oviilen sonat bestecinin kisiligini derinlemesine tanitir ve adeta bir
kendi kendine konusmadir. Beethoven’in dinletmek istedigi ¢algilarin miizigi degil,
insan sesidir. Dramatik ve dokunakli anlatimlar oldugu kadar umut dolu ifadeler de

yer verilir.

Op.110 La bemol Major sonati, miizikle ilgili cok sayida 6zel arastirmalarin
yapilmasina da neden olmustur. Stravinsky tarafindan “Fiig boliimii sonatin doruk
noktasidir” seklinde methedilmistir.3 ? Sonatin can alic1 noktasi kontrpuanin ustalikla
kullanilmasinda yatmakta ve her tiirlii tanimlamayr gecersiz kilmaktadir. Armin
Knab “Op.110 La bemol Major piyano sonatinin Beethoven’a 6zgii biitiinliigi” isimli
makalesini yayinlamistir. Karl Michael Komma 1967 yilinda Sttutgart’daki Ichthys
Yayinevi vasitasiyla iki degerli cildi “El yazisindan sonraki aslina uygun kopya”, “El
Yazisinin Hikayesi ve Sekli, Metin Karsilagtirilmasi, Konu Biitiinliigii ve Sekli”
isimli bir ek ile birlikte yayimlamistir. Komma’nin tezlerinden biri soyledir: “Opus
110, Avrupa miizik tarihinin doruk noktalarindan olan bir bagyaputtir; ciinkii klasik
miizigi barokla birlestirmektedir, ayirict ozellikte romantizm ve romantik klasikcilige

isaret etmektedir.”*

Ana tema ilk boliimiin dogrudan Op. 109’un varyasyonlu boliimiiniin final
temasina baglantili olmasi ve Op.110’un da aym sekilde final sonati olarak
tanimlanabilmesi nedeniyle ¢cogu kez Op.109’un ve Op.110’un birbirine benzedigi
one siiriilmektedir. Ancak benzerlikler digsal ve ylizeyseldir, farkliliklar ise daha
onemli ve daha esaslidir. Bestecinin Op.110 Sonatinin besteleme teknigi Bach,

Haydn ve Mozart’1 andirir, biraz da romantik egilimler icerir.

Bu sonatin parlaklig1 daha parlak, {iziintiisii daha buruk, coskulu anlatim tarzi
daha olumludur. Oda miizigi gibi baslayan eser, diger boliimlerinde gittikge
devleserek adeta bir opera bi¢cimini almaktadir. Sonatin moderato cantabile molto

espressivo Kkarakterinde gelen birinci boliim, biiyiikk bir incelik ve duygusallik

7. Kaiser, a.g.e, 582 s.
07, Kaiser, a.g.e, 582 s.
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yaratarak “sanatsal yaratiyr” bilin¢li bir sekilde ortaya koymaktadir. Allegro molto
karakterinde gelen ikinci boliimde bagimsiz, sasirtict bir virtiidzite on plana c¢ikar.
Adagio ma non troppo — fuga allegro ma non troppo ibaresi tasiyan iiciincii boliim

ise insan ruhuna dokunan kutsal bir miizik ya da bir yakaris anlatilir.

Tek bir notayi, tek bir armoniyi, tek bir jesti kastettigi anlami tiim giiciiyle
ifade etme gereksinimi, Beethoven’in yaraticilifinda ¢ok erken bir zamanda ortaya
cikmis olmasma ragmen, son yillarinda bu tarz eserlerinde daha baskin rol
oynamlsur.41 Brahms, Reger, Bartok, Schonberg ve Webern Beethoven’in gec
donem yapisal ve anlatimsal giicline cok sey bor¢ludur, ancak bu kadar ileri

gidememislerdir.

Op.110 Sonati, gerek armoni yapilarinin zenginligi ile gerekse temalarin
islenisindeki derin anlatim bakimindan “Avrupa miizik tarihinin doruk noktasinda”

olarak Beethoven’in en olgun eserlerinden biri olarak kalacaktir.

2.5.1 Birinci Boliim — Moderato cantabile molto espressivo

Sonat allegrosu formunda olan ilk boliimde Mozart’1 andiran karakterler
vardir. Armonik ve tematik yapr hem cok diisiindiiriicti hem de derin ve agirbaglidir.
Eserdeki bircok motif, ilerde gelecek olan fiigiin temasi ve birinci boliimiin ana
temas1 dahil olmak {iizere, bu aralik ¢ercevesinde olusur. Moderato cantabile molto
espressivo karakterinde olan boliimiin tonu La bemol Major’diir ve serim bolmesinin
l.temas1 ufak bir agilis izlenimi verir. Ardindan sol el esligi ile birlikte sag elde

duyulan 2.tema dokunakl1 bir ifadede sunulur.

*! Charles Rosen, The Classicak Style: Haydn , Mozart , Beethoven, W. W. Norton&Company,
Inc.,500 Fifth Evanue, Newyork, N.Y., 1971, 491 s.
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Tablo 81: Ana Tema

Crescendo-decresendo acilip kapanmasiyla 12. Olgiide sag elde otuz

ikiliklerden olusan ucari pasajlara ulasilir ve giderek sesin siddetinin artmasi ile

gerilim ve heyecan artar. Varnis kopriisiiyle tonalitenin Cekenine dogru bir

hareketlenme olur ve doruk noktasina ulasilir.
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Tablo 82: Koprii
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20. olgiide B bolmesinin girisinde hassas ve dingin yapiy1 saglamak i¢in tema,
cok baghh bir bicimde gelir. 25. olciide trillerle yiikselen bir gerilim yaratilir.

Devaminda sol elin ifadeleri ¢elloyu, sag eli de keman1 andiran bir sekilde ilerler.
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Tablo 83: B Bolmesi

‘Tutkulu’ ifadelerin ardindan aniden piano niiansina inilir ve kromatik inis

yerini umut dolu bir anlatima birakir. Incelere tirmanarak gecidin sonundaki Re

bemol ile ilgili mindriine ulasilir ve serim bolmesi sona erer.

Tablo 84: Serim Bolmesinin Sonu

40. ol¢iide fa minor tonalitesinde gelisme bolmesi baglar. Birinci tema

gelistirilir, diger temanin tonal degisimler ile desteklenerek sol elde duyulmasi
anlatimu etkili kilar ve A bolmesine dogru ilerlenilir.
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Tablo 85: Gelisme Bolmesi

Sol elin esligiyle ana tonalitede gelen yeniden serim bolmesine baglanilir. Bu
kisimda serim bolmesinin ilk acilis dort Ol¢iisii daha zengin bir doku ile yeni bir
anlama kavusturulur. Tema sol ele gecer ve crescendo giirliigii ile 1srarct bir bicem

olusturulur.

Tablo 86: Yeniden Serime Girisi
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Tonal degisimler meydana gelirken sesin kuvveti gittikce azaltilir ve ikinci

tema ise Re bemol Major tonalitesinde duyulur.

Beethoven, en yenilikgi fikirlerini kullanir. Re bemol Majore gecis, do diyez
mindr gelirken major moduna degistirilir. Duygu yiiklii bir an yasanir ve tekrar umut

dolu ifadede tema duyulur.

g hrpleatiiete,

Tablo 87: 63. - 69. Olgiiler

Besteci bu degisimi fark ettirmeden ustaca Mi Majore tonuna ulastirir. Yeni
efektler denemekten ziyade eski unsurlart iginde barindirdigr yeni oOzellikleri
kesfetmeyi tercih eder. Beethoven siradan unsurlarla yenilik¢i fikirlerini kendine

0zgii olarak kaynastirmistir.
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Tablo 88: Koprii

76. olciide tekrar B bolmesi gelir ama bu sefer ana tonalitede duyulur. 2.

tema ise bu gelisinde espressivo karakterinde istenir. Trillerin gerilim ve heyecan
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yiiklii ifadelerinin ardindan soprano partisinde kromatik inen gami koprii takip eder.

95. — 104. olciiler aras1 serim bolmesinde gelen B bolmesinden farkli ilerler.
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Tablo 89: 95. — 104. Olciiler

Son bir kez A bolmesi gelir ve 111. ol¢iide Kodetta bolmesine baglanir. Sol
elde temanin kisa bir kesiti duyulur, kadansa kadar iki kez sesin siddeti arttirilir
ancak piano niiansia ulasilir. Eksen iizerine Ceken uygusu (altt bes) kurulur ve
bolim ana tonalitede sona erer. Beethoven bu béliimde dinleyenleri bir konuda
yaniltmaktadir. Ik boliimiin sonu, boliimii giizel bir sekilde tamamlanmasina
ragmen, son iki wuygu kisa, piano niianst iginde yeterince tamamlayici
algilanmamaktadir, bodylece ardindan gelen scherzo’nun direk devami olarak

algilanmasini saglamaktadir.*

2. Rosen, a.g.e., 495 s.
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Tablo 90: Kodetta

Birinci boliimiin genel olarak form semasi su sekildedir:

SONAT ALLEGROSU
SERIM GELISME YENIDEN SERIM
[A varis kopriisii B] [Temalarin islenisi] [A koprii B koprii A Kodetta]
(La bem.) (Mi bem.) (fa) (Labem., Re bem.) (Mi, Labem.) (Labem.)

2.5.2 ikinci Boliim — Allegro molto

Op.109’un Prestissimo’suna karsit olarak bir Scherzo olan ikinci boliimiin
tonalitesi ilk boliimiin ilgili minoriidiir (fa minor). Temposu akict ve ritmiktir
(allegro molto) ve virtiiozite gerektiren pasajlardan olusan degisken bir karaktere
sahiptir. Beethoven, boliimde gecen piano-forte diyalogunu soru-cevap niteliginde
ustaca kullanmakta ve aym zamanda fortissimo giirliikklerinin bitisinde genelde
frenlenen bir yap1 sergileyerek dinleyeni aniden sasirtmaktadir. A bolmesini sol
eldeki oktavlar destekler. Onciil-soncul iliskisi goze carpar. Ornegin ilk dort 6lcii
onciil, devaminda gelen dort 6lcii de sonculdur. 1-16. dl¢iiye kadar (a) bolmesi siirer

ve tonalitenin ilgili majoriine gelinir ( La bemol Major).
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Tablo 91: (a) Bolmesi

17. dl¢iide (b) bolmesi baslar. Bir ritardando’nun ardindan aniden keskin ve

hir¢in bir karakterde gelen fortissimo giirliigiine baglanir.

Tablo 92: (b) Bolmesi

Re bemol Major tonalitesinde duyulan bir trio ile B baslar. Sekiz 6l¢ii onciil,
diger sekiz oOl¢li soncul olarak devam eder. Scherzo’nun trio bdlmesi, paralel
dortliileri inici olarak degistirmektedir. Buradaki olusum Oylesine ilginctir ki,
Beethoven ona sekil vermekte oldukca zorluk ¢ekmistir. Trionun el yazmasinda
sayfalarca karalama ve degistirmeler bulunmus ve sonat bittikten sonra besteci bu
boliime geri donmek zorunda kalmistir. Leggiero karakterindeki pasajlar1 kapsayan

bolmede niianslar ani gelir ve saskinlik verici bir atmosfer yaratir. Ana temaya
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yaklasildikca sesin siddeti giderek azaltilir ve hatta besteci tarafindan una corda

istendigi i¢in sol pedal da kullanilir.
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Tablo 93: Trio Bolmesi

96. olciide ana tema (A bolmesi) duyularak Koda bolmesine baglanir. Kararli

bir sekilde gelen uygular eserin bitecegi hissini verir ancak majore doniiserek bir

dimuniendo yapilir ve yerini piano niiansina birakir.
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Tablo 94: Koda Bolmesi

Ikinci boliimiin genel olarak form analizi su sekildedir:
A B A Koda
a b c a b

(fa) (Labem., fa) (Rebem.) (fa) (Labem., fa) (Fa)

2.5.3 Uciincii Boliim - Adagio ma non troppo
- Fuga — Allegro ma non troppo

- Meno allegro

Dramatik bir anlatimdan olusan son béliimde boliimiin formu serbest bir
bicimde gelisir ve tempolar oldukc¢a degiskendir. Adagio ma non troppo temposunda

baslanir, fiigle devam edilir, bitise dogru fiigiin temasi1 kullanilarak sonuca baglanir.

Beethoven ozellikle bu boliimiin talimatinda “ma non troppo” ifadesine
basvurmustur, ciinkii tempolar degiskenlik gostermektedir ve anlatimin asiriya
kacilmamasi, yani amaglanan etkinin bozulmamasi i¢in “o kadar fazla degil”

hatirlatmasi kullanilmistir.

Si bemol minér tonalitesinde baslayan boliim agirbash, dykiisel ve dingin bir

ifadede karsimiza ¢ikmaktadir. 4. 6lcii resitatif olarak gelir.
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Tablo 95: ikinci Boliimiin Girisi

Gecici bir siire i¢cin Mi Major tonuna gelinir ancak Ceken yedili uygusunun
ardindan mi bemol mindre modiile edilir ve sesin siddeti giderek azalir. ‘Sarki
soyler’ (cantabile) bir karakterde yorumlanmasi ve sol pedalin (una corda)

kullanilmasi istenmistir.
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Tablo 96: Resitatif’in Devam

Tekrar adagio ma non troppo temposuna doniiliir ve sol pedal birakilir.
Motifin her tiiriine berilen ritim ve onlarin armonik yapilar1 burada biiyiik bir rol
oynamaktadir: scherzo’da 1, 2 ve 4 numarali olgiilerdeki giiclii vuruslarda hep
konsonans notalar bulunuyorsa, Arioso’da ayn1 motifin ¢ogunlukla disonans notalari

giiclii vuruglara gelecek sekilde degistirilmistir.
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Re bemol, Si bemol ve La bemol notalar1 6zellikle 18. ve 19. yy’larda
operada sikca tercih edilmis ve keder ifadesi olarak algilanan appoggiatura’lar
olarak kullamilmistir. Arioso (glicinii kaybetmis, kederli bir sekilde) tekrar

geldiginde bu appoggiatura’lar bir ‘aglama’ belirtisi olarak duyulabilir.*

Senkoplarla ve biiyiik araliklarla olusturulmus tema, bazen umut dolu bazen

de hiiziinlii, yorgun bir ifade ile karsimiza ¢ikar.

Klagendir Gesang,
Apinsa dolonte
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Tablo 97: Adagio Bolmesi

Sol elde gelen uygularin destegiyle temaya giiclii bir anlatim kazandirilir. 12.
Olciide Do bemol Major tonalitesine gidilir ve 7 6l¢ii kadar devam edilir. 19. dl¢giide
ilgili mindriine gecis yapmasi bu bolmeyi olduk¢a dokunakli kilar ve gittikce

umutsuzluk duygusu ifade edilir.

B, Rosen, a.g.e., 498 s.
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Tablo 98: 12. - 19. Olgiiler

21. olgiide alto partisinin One ¢ikarilmasi ile derinlik artar. Crescendo ve
decresendo giirliikleri ile tema giderek kaybolur ve bir pianissimo ile son bularak

atesli bir fiige baglanir.

Tablo 99: A Bolmesinin Sonu

Beethoven B bolmesini iki sesli bir fiig seklinde sunar, fiigiin temasi: bu

bolimiin devaminin c¢esitli yerlerinde bulunur. Paralel dortlii araliklardan olusan
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bolme, kendilerine dikkat cekecek kadar yeterince 6zeldirler. Finalde bile bu tema,

ritmik olarak, fiigiin eksilmesi ile sergilenecektir.**

Nota degeri 6/8 olan fiig, La bemol Major tonalitesinin ilk sesiyle tenor

partisinde duyulur. Temada yer alan paralel dortlii araliklar, birinci boliimiin ana

temasiyla ¢agrisim yapar. 4 olcii kadar devam eden tenor partisinden sonra ana tonun

5. sesiyle alto partisi temaya cevap verir. 30. Ol¢iiniin vurusun ikinci yarisinda karsi

ezgi, 36. dlciiniin yarisinda da tema soprano partisinde gelir.

Eu-

FUGA. L
Alligrro ma nom troppo 130}
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Tablo 98: B Bolmesi

Gerilim giderek artar ve 40. dl¢iiniin ikinci vurusunda duyulan ara miizigini

dolduran karsi ezgi, kararli bir ifadeye doniisen cevabin bas ve tenor partisinde

tinison bir bicimde gelmesine kadar siirer.

. Rosen, a.g.e., 496 s.
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Tablo 99: Cevabin Bas ve Tenor Partisinde Duyulusu

Ara miizigi alto partisine gecer, karsi ezgi de soprano ve tenor partisinde
gecerek yer degistirirler. Piano niiansina diisiilerek tema altoda 1. bolme i¢inde son

kez duyulur ve serim bolmesi dinginlestirilmis bir ifade ile biter.

Tablo 100: Temanin Alto Partisinde Gelisi

Gelisme bolmesinde temanin Cekeni olan Mi bemol Major tonalitesine geger.
Crescendo giirliigii ile ses yiikseltilerek bir zafer atmosferi elde edilir. 73. dlciide bir
kararli bir anlatima sahip tema bas ve tenor partilerinde oktav katlanarak kisaltilmig

bir bicimde gelir.
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Tablo 101: Temanin Unison olarak Duyulusu

Piano niiansinda gizemli bir ifadeyle 88. 0l¢iiniin son yarisinda cevap, 90.
Olciide soprano partisinde tema duyulurken, 94. dl¢iide tema bu kez tenor partisinde
gelir. Kars ezgi ile ara miizigi bir siire devam ettikten sonra fiigiin gorkemli bitisine

dogru bir heyecanl bir atmosfer olusturulur.

Tablo 102: Cevap ve Temalar

Temaya verilen cevap tekrar bas ve tenor partisinde sekizli katlanarak
geldikten sonra tekrar piano niiansina diisiiriiliir, sol elde oktavlarin yiikselen artisi
ile temanin atesliligi ve tutkusu son kez soprano partisinde ortaya cikar ve fiig

bdlmesi sona erer.
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Tablo 103: Bas ve Tenor Partisinde Cevabin Duyulusu

Fiig bolmesinin bitisiyle kiiciik bir kadansa baglanilir. La bemol Majoriin
Ceken yedili uygusu duyulur ve tonalitenin yarim ton kaymasi sol minore gegisi bas
dondiiriicii bir etki yaratir. A bolmesinde gelen siirsel tema tekrar karsimiza c¢ikar.
132. 6lciide Kodetta bolmesi gelir ve onu kiiciik bir fiig takip eder. Beethoven fiigle
devam ederek atesli bir atmosfer olusturacak gorkemli bitisi hazirlamaktadir. La
bemol Major tonalitesinde gelen fiig temasinin tersine cevrilmis hali (inverse) Sol
Major tonalitesinde duyularak farkli bir durum yaratilmaktadir. Algak bir sesle
sunulan tema, alto partisinde tonalitenin 5. sesi ile baglar. Cevap Eksen sesinde gelir
ve onu kars1 ezgi tamamlar. 144. dl¢iide tema tenorda ve 148. ol¢iiniin yarisinda da
cevap kisa bir bicimde soprano partisinde duyulur. 153. 6l¢iide tema genisletilmis
ama bastaki temaya ters bir sekilde devam eder. Temanin ve cevabin devam ettigi

kisimlar1 da kars1 ezgi isler.
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Tablo 104: Fiig Temasinin Ters Bicimi

160. olciiniin yarisinda bas ve tenor partileri oktav halinde La bemol Major
tonalitesinde gelen fiigle baglant1 yapar sesin siddeti yiikselecegi i¢in susturucu pedal

kaldirilir. Nota degerleri giderek kiigiiliir, sikistirilir, tempo hizlanir ve gerilim artar.

Tablo 105: Nota Degerlerinde Degisiklikler
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168. dl¢giiden eserin bitisine kadar dnce gelen bolmelere biraz farkli yapida
ilerlenilir, ancak fiigiin temas: kullanildig1 icin C bolmesi denilmeyebilir. Bir siire

tema La bemol Majoriin Ceken tonu olan Mi bemol Major’de duyulur.
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Tablo 106: Temponun Hizlandirilmasi

174. olgiide ana tonalitede canli, enerjik ve kararli bir karakter sergileyerek
doruk noktasina dogru ilerler. Fiigiin temast sol elde duyulur ve sforzando vurgulari

ile keskinlik desteklenir. 178. 6l¢iiniin son yarisinda cevabi alto partisi verir.
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Tablo 107: Koda

184. dlciiniin son vurusunda da tema soprano partisine gecer. Tema giderek
incelere tirmanir, yiikselir, 207. olclide fortissimo giirliigline varir. Ceken yedili
uygulariyla gerilim artar, La bemol Major arpeji ve giiclii uygular ile dramatik ifade

zirveye ulasarak eser son bulur.
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Tablo 108: Fiig Temas: ile Bitis

Uciincii boliimiin genel olarak sonat formu su sekildedir:

A B A B’ Koda

(si bem.,.La bem.) (fiig) (sol) (Sol) (Mibem., La bem.)
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SONUC

Sonat alaninda son derece basarili bir besteci olarak kabul edilen Ludwig van
Beethoven, her bir sonati {izerinde ¢ok diisiiniip emek sarf ederek bestelemistir.
Kendi bagimsiz kisiligini koydugu 6zellikle son donem eserleri yaraticiliginin doruk
noktasinin simgeleridir. Op.90 mi minér, Op.101 La Major, Op.109 Mi Major ve
Op.110 La bemol Maj6r sonatlarinin ¢oziimiiniin sonucunda sonat bi¢cimine bulussal,
yepyeni bir anlayis getirerek, piyano edebiyatina farkli bir boyut kazandirmstir.
Teknik bakimdan iddiali pasajlar tercih etmis, tinisal acidan ani degisimler yaratarak
cok yonlii bir anlaima yer vermis, piyanonun olanaklarindan olabildigince
yararlanmistir. Kuraldisi tonaliteler, sik modiilasyonlar, ritim ve tempolarin degisken
yapisi, miizik formlarinin bir arada kullanilmasi (fiig ve ¢esitlemeler) bu sonatlarin
en belirgin 6zelligidir, kompozisyon dili acisindan zengin bir yap: sergilemektedir.
Besteci sonatlarin 6zellikle “gelisme” bolmesinde motif ve temalar titizlik ile

islemis, onlara ayr1 bir kimlik kazandirmistir.

Beethoven’in Op.90 mi minér sonati, iddiasiz bir virtiiéziteden olusur ve
oykiisel oldugu kadar melankolik bir anlatim sergiler. Klasik formda yazilmasina
ragmen cesur degisimlerle oOriilmiis zengin armoni yapist eseri etkili kilmaktadir.
Sarki soyler bir bi¢imde yorumlanmasi amaclanan eser ifadeli calis agisindan

oldukca 6nemlidir.

Hem klasik hem de serbest bir formda yazilmis olan Op.101 La Major sonat,
teknik pasajlari ile dikkat ¢eker, bu ylizden bir¢ok kaynaga gore icras1 zor biciminde
tanimlanmaktadir. Armoni yiriiyiisleri birbiri icine gecmis karmasik bir bigim
olusturan, diistindiiriicii bir yap1 ¢izmektedir. Ritmik saglamligin kazanilmasi, aktif

ve enerjik bir yorumun saglanmasi bakimindan 6gretici bir eserdir.

Bestecinin Op.109 Mi Major sonati, piyano repertuarlarinda sik yer alan,
popiiler bir eseridir. Teknik bakimdan degisken tempolara ve cesitlemelere yer
verilen eserde miicadele dolu kahramanca duygular 6n plana ¢ikmaktadir. Siirsel
ifadeler de dikkat ¢cekmekte ve 6zellikle tema ve cesitlemelerden olusan son bolim

tarttmsal anlamda ©Onem tasgimaktadir. Giiglii ve yogun ifadelerin gosterisli bir
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virtiiozite ile birlesmesiyle ortaya c¢ikan dramatik anlatim dili ile piyano edebiyatina

yenilikler kazandirmistir.

Op.110 La bemol Major sonat, besteleme dili olarak etkili bir bi¢cim ortaya
koyan, bestecinin en dokunakli ve ice doniik yapitlarindan biridir. Armonik ve
tartimsal degisimler iceren eserin fiig bolmesi kullanilmas1 ve fiigiin tema ile ustaca
kaynastirilarak finale baglanmasi sira dis1 bir yapr ¢izmektedir. Disavurumcu,
karakteristik ve karsit fikirler ile dolu dramatik bicem bestecinin yeni sonoriteler
kesfetmesiyle yaraticiliginin doruk noktasina ulagmistir. Eser, hem tinisal hem de
armonik ve tematik ac¢idan deneysel 6zellikler tasidigi i¢in sonat bi¢iminde farkli bir

konuma sahip olmustur.

Beethoven, klasik donemi romantik donem ile birlestirerek kendine has bir
yazi dili olusturmus ve sonat bi¢cimine yepyeni bir bakis agis1 getirmistir. Bu orijinal
fikirler, Op.90 mi mindr, Op.101 La Major, Op.109 Mi Major ve Op.110 La bemol
Major sonatlart ile 6n plana ¢cikmistir. Miizik formunun bir¢cok unsurunun bir arada
kullanilarak biitiinliigi bozulmadan dogal duyulmasi, onun ustaliginin gostergesidir.
Miicadeleci ve devrimci ruhu, giiclii dinamizmi oldugu kadar masumiyetini, yasama
inancini, i¢ diinyasini yeni tinilar ve olusumlar ile sonatlarina aktarmis ve dinleyiciyi
sasirtmistir. Cagdaslarina ve kendinden sonra gelen kusaklarin idolu olmustur. Bu
durumda Beethoven miizigiyle bu c¢agda oldugu gibi yiizyillar boyu tim
miizisyenleri aydinlatmaya ve konser programlarinda hep seslendirilmeye devam

edecek, tiim diinyada etkisini ebediyen koruyacaktir.
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