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OZET

Sinema, belge ozelligi tasiyan bir sanat dahdir. Dogas1 geregi pek cok
disiplinle iliski icerisindedir. Tarih ve sosyoloji bunlarin en basinda yer
almaktadir. Filmleri cekildikleri donemin tarihsel, sosyal, kiiltiirel yapisindan
soyutlayarak incelemek miimkiin degildir. Bu acidan her bir film cekildigi
donem icin bir referans niteligi tasimaktadir. Bu, sinemanin kayit edici
ozelliginden kaynaklanan bir durumdur. Sinemacinin kendi iradesi ile kontrol
edebilecegi durum ise, bu belge olusturma ozellig¢inden nasil ve ne i¢in
yararlandigidir.

Diinya Sinemasr’nin en onemli ustalarindan biri olarak kabul edilen
Theodoros Angelopoulos, “yasanan tarihi anlasilabilir kilmak” adina sinemanin
kayit edici ozelligini islevsel diizeyde kullanan bir yonetmendir. 1970 yilinda
cektigi ilk filmi “Tatbikat” tan 2008 yilinda cektigi “Zamamn Tozu” na kadar
tim filmlerinde arkasmna doniip geride kalan tarihsel siirece bakms ve bu
bakis1 yansitmistir. Filmografisi biitiinsel olarak bir “20. Yiizyll Yunan Tarihi
incelemesi” niteligi tasimaktadir.

Gecmisi anlamadan, bugiinii anlamaya ¢alismak yararsiz bir ugrastir.
Pek cok iiciincii diinya iilkesinde benzer deneyimlerle dolu olan 20. yiizyil
tarihi, simdiki zamam anlayabilmek konusunda incelenmesi gereken temel
siirectir. Theodoros Angelopoulos, filmleri ile insanlar1 bu tarihe iliskin daha
ileri incelemelere yoneltme konusunda etkin bir kaynak olmaktadir.

“20. Yiizyll Yunan Tarihindeki Politik Doniisiimler ve Bunun Theodoros
Angelopoulos Sinemasindaki Temsili” adh tez c¢ahymas1 kapsaminda
Angelopoulos’un on iki uzun metrajh filmi 20.Yiizy1l Yunan ve Balkan Siyasal

Tarihi perspektifinde ¢coziimlenmistir.



ABSTRACT

Cinema is an art that bears documentary qualifications. By its nature, it
is in relation with many disciplines notably history and sociology. It would be
Impossible to examine a film without considering the historical, social, and
cultural conditions of the period they were made. In this respect, each film can
be taken as a reference for its period. It basically arises from the recording
nature of cinema. A filmmaker could have control over the the way and the
reason of using this documenting quality by his own will.

As one of the major directors of world cinema, Theodoros Angelopoulos
uses the documenting quality of cinema in a functionally way in order to “make
the lived history comprehensible”. He surveyed the historical process and
reflected it to his films from his first feature film “Reconstruction” (1970) to his
latest one “The Dust of Time” (2008). His whole filmography constitutes a total
“Review of 20™ Century Greek History”.

There is no use of trying to understand today without understanding past
properly. History of 20™ century, which is full of many similar life experinces
from several third world countries, is a core process to be examined in order to
understand present time. Theodoros Angelopoulos films are valuable sources to
stimulate people for further researches on this historical period.

Twelve films of Angelopoulos have been analyzed from the perspective of
20" Century Political History of Greek and Balkans within this dissertation
titled “Political Alternations in 20" Century Greek History and Their

Representations in the Cinema of Theodoros Angelopoulos”.
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GIRIS

Tarih, bugilinii “bilerek yasama”y1, yarin1 makul hedeflerle sekillendirmeyi
saglayan yetiye kilavuzluk eden bilgi ve deneyimlerin toplamidir. Yerlesik hayata
gecisle kayda alinmaya baslanan tarih, donemler itibari ile farkli gelismeler ortaya
koymustur. Bu donemler iginde giinlimiize en yakini olan 20.Yiizyil, bilimde,
sanatta, sanayi ve teknoloji gibi pek ¢ok alanda ilerlemelerin yasandigi, buna karsilik
biterken insanlig1 hayal kirikligina ugratan bir yiizyil olmustur.

20.Yizyill’in diinya tarihinde yasanan en zor tarihsel siire¢ oldugu
bilinmektedir. Iki biiyiik Diinya Savasi’nin yasandigi, ikisinin de sonunda yeni
cografi haritalarin olusturuldugu bu yiizyil; Yahudi Soykirimi, Soguk Savas,
Hirosima ve Nagazaki’ye atom bombasi atilmasi, Kore Savasi, Vietnam Savasi,
Israil-Filistin Savasi, Korfez Savasi, Balkanlar’daki pargalanma ve savaslar ile
devam etmistir. Insanlik, sosyalizmin ¢okiisii, kapitalizmin yiikselisi ve
kiiresellesmeye gegisle diinyanin giderek kiiciik bir kdy halini almasin1 sagkinlikla
izlemistir. Isaiah Berlin, 20.Y{lizyil,, “Bat: tarihinin en dehset verici yiizyili olarak

"1 demektedir. Bu noktada insanlik tarihi icin en dehset verici yiizyil

hatirlyyorum
oldugunu belirtmek daha dogru bir tespit olacaktir.

Ayni 20.Ylizyil, 1.Diinya ve 2.Diinya Savaslart sonrasinda Yunan Tarihi’nin
kendi o6zelinde farkli yol haritalarma yonelmesine neden olmus, I¢ Savas,
diktatorliikler ve siyasal istikrarsizliklar, Yunanistan icin yakin cografyasi i¢inde
farkli bir gelisim ¢izgisi olusturmustur. Tiim bunlarla birlikte yasanan gogler,
stirgiinler, insan hayatindaki alt tist oluslar 20.Y{izyil Yunan Tarihi’nin toplumsal
yasantisi ve kiiltiirel yapisinda belirgin izler birakmuistir.

Italyan tarihgi Franco Venturi 20.Yiizyil konusunda, “Tarihciler bu soruya
cevap veremezler. Bence 20.Yiizyili anlama ¢abasi sona ermeyecektir” demektedir.
Theodoros Angelopoulos tarih¢i degil ama tarihine duyarli bir sinemaci olarak,
“Benim ylizyilm” diye nitelendirdigi 20.Yiizyill’s 1919 yilindan itibaren,
Yunanistan’da yasanan tarihi, politik, sosyal gelismeler baglaminda filmlerinde

anlamaya c¢alismistir. Tatbikat, 36 Giinleri, Kumpanya, Avcilar, Kitera’ya

! Eric Hobshawm, Kisa 20. Yiizyil 1914-1991 Asirihklar Cagy, cev.Yavuz Alogan, Sarmal Yaymevi,
Istanbul, 1996, 13 s.
’yage, 14s.



Yolculuk, Arici, Puslu Manzara ve Aglayan Cayir filmlerinde sadece Yunan
tarihine yonelmis, 1919’da Yunanistan’a Odessa’dan gelen gdcmenlerle bagladigi
inceleme, Metaksas Diktatorliigii, 2.Diinya Savasi, I¢ Savas ve sonrasinda
yasananlar, Almanya ve Amerika’ya gog, Albaylar Cuntas1 gibi 6nemli olaylar ile
devam etmistir. Leylegin Urkek Adimi, Ulysses’in Bakisi ve Sonsuzluk ve Bir
Giin adli filmlerinde ise, inceledigi konular sosyalizmin ¢okiisii ve Soguk Savas’in
bitisi ile beraber Balkanlar’da yasanan parcalanma, smrlar, I¢ Savaslar, gdcler,
stirglinlerdir. Angelopoulos’u Yunan gergegi paralelinde Balkanlar’da yasananlari
incelemeye yonelten nedenlerin basinda “siddet ve savas” yer almakla birlikte
sosyalizm itopyasinin ¢Okiisii de Onemli bir nedendir. Dan Georgakas,
Angelopoulos’un “Yunan kimligi ve Hellenizm” den bunlarin 6ziindeki Balkan
bilesenlerine atifta bulunmadan bahsetmeyi imkansiz buldugunu belirtmektedir.® Son
filmi Zamanin Tozu’nda 20.Y{iizyil tiglemesinin ilk filmi olan Aglayan Cayir’da
inceledigi 1919- 1949 tarih araligina karsilik gelen siireci devam ettirerek 31 Aralik
1999’a kadar getirmistir. 2.Diinya Savasi’ndan sonraki yillarda Amerika, Diinya
Tarihi’'nde belirleyici gii¢ haline gelmistir. Diinyanin Amerika ve Sovyetler
arasindaki Soguk Savas nedeni ile iki kutba bdliinmesi, Soguk Savas’in sonlarina
dogru kiiresellesmenin gittikce yayginlagsmasi ve Soguk Savasi’in bitimi ile tek
egemen gerceklik olarak var olmasi, 20.Yiizy1l’1n ikinci yarisindaki tarihsel siireci
inceleyen Angelopoulos’u Yunanistan digina ¢ikmaya zorlamigtir. Sosyalizmin
¢okiisii, Berlin Duvarr’nin yikilmasi1 ve Soguk Savas’in bitisi gibi ydnetmenin
litopyasinin sonunu getiren tarihi olaylar, Yunanistan’daki solcu direnigin Yunanistan
disindaki miicadelesi ile birlikte incelendiginden “Yunan Siyasal Tarihi” ile
baglantisini korumaktadir.

Tezin konusu belirlenirken dikkat edilen nokta, giiniimiizde yasanan tarihsel
bellek yitimine karsin, Theodoros Angelopoulos’un filmleri araciligi ile geride kalan
yiizyili canli kilmasi ve bu yiizyilda yasananlar iizerine diisiinme firsati vermesidir.
Tarihsel gergekligi oldugu gibi vermek yerine kendi yorumlamasi ile yeniden
kurgulayan Angelopoulos, izleyicinin yorumlama siireglerini de etkin kilacak bir
tisluba sahiptir. Ge¢gmisi yeniden insa etme bi¢imi nedeni ile Diinya Sinemasi’nin

“Son Modernist” 1 olarak anilan Angelopoulos ile ilgili olarak Tiirkiye’de yapilmis

® Dan Georgakas, “Greek Film: Ever an Ethnic Crossroads”, http://www.highbeam.com/doc/1G1-
165165681.html, erisim:30.3.2010
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tez bazinda herhangi bir akademik calisma olmamasi, bodyle bir aragtirmaya
girilmesinin ikinci temel nedenidir. Bu g¢alisma ile iiclincii diinya iilkelerinin
genelinde ortak olan siyasi dinamikler (i¢ kargasalar, yonetim bosluklari, askeri
darbeler, demokrasinin kesintiye ugramasi) ile 2.Diinya Savasi’ndan 21.Yiizyil’in
basina kadar yasanan evrensel doniisiim, Yunan gercegi paralelinde Theodoros
Angelopoulos’un bakis agisindan incelenmistir. Bu dogrultuda tez ile Sinemanin,
belgeleme 6zelligine ve sinema-tarih iliskisine yonelik yararli saptamalar i¢eren bir
calisma ortaya ¢iktig1 diistintilmektedir.

Tarihten ¢ok mitoloji ve efsaneye dayanan Megaleksandros filmi, ¢alismanin
tematik bitlinliighi agisindan inceleme disinda birakilmigtir. Tarihsel biitiinligi
yitirmemek adina, c¢alismaya cografi smir getirilmemis; Balkanlar’da gegen
Ulysses’in Bakasi ile Italya-Kazakistan-Almanya ve Kanada’da (filmde Amerika
diye ge¢mektedir) ¢ekilen Zamanin Tozu filmleri de incelenmistir. Tarihsel igerigin
zaylf oldugu Puslu Manzara ve Sonsuzluk ve Bir Giin filmleri, dahil olduklar
ticlemelerin biitiinsel yapisini bozmamak adina inceleme kapsaminda tutulmuslardir.

22-24 Mart 2010 tarihlerinde Dokuz Eyliil Universitesi Rektdrliigii niin
kendisine takdim ettigi “Onursal Doktor Unvani” n1 almak iizere Izmir’de bulunan
Theodoros Angelopoulos ile roportaj yapilmistir. 4-6 Kasim 2010 tarihlerinde DEU-
GSF-Sinema Tv Bolimii’ndeki “Angelopoulos Calistayi”na katilim saglanmais,
calistayr sunan Irini Stathi ile Angelopoulos filmleri hakkinda 6zel bir goriisme
yapilmistir. Yunan I¢ Savasi’na katilmis olan Mihri Belli ile Istanbul’daki evinde
roportaj gerceklestirilmistir. Tiim bu goriismelere iliskin yazili ve gorsel materyaller
korunmaktadir.

Calisma yontemi olarak kaynak taramasi ve niteliksel film ¢oziimlemelerine
bagvurulmustur. Yunan Sinemasi ve Theodoros Angelopoulos iizerine -Dan
Fainaru’nun derlemesi disinda- Tiirkge yazili kaynak olmamasi nedeni ile ilgili
kaynaklar yurtdisindan ve internetten temin edilmistir. Ancak temin edilen
kaynaklarda Yorgos Katakouzinos, Alexis Damianos, Nikos Papatakis ve Nikos
Perakis gibi Angelopoulos ile birlikte “Yeni Yunan Sinemas1” hareketinde yer alan
yonetmenlere dair bilgi olmadigindan, ¢alismanin Yunan Sinemasi Bolimii’nde bu
yonetmenlere yer verilememistir. Yunan Film Merkezi ile defalarca iletisim

kurulmaya ¢alisilmissa da, yazismalara herhangi bir yanit alinamamstir. izmir’deki



Yunan Konsoloslugu da Yunan Film Merkezi ile iletisim kurulmasinda yardim
taleplerimizi geri ¢evirmistir.

Calisma dort ana boliimden olusmaktadir. “Theodoros Angelopoulos’un
Yunan Sinemasi’ndaki Yeri” baghigini tasiyan Birinci Bolim, iki alt basliga
ayrilmaktadir. Ilk alt baslikta ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar Yunan Sinemas1’nin
gelisimi; ikinci alt baglikta ise Theodoros Angelopoulos ve yonetmenin ¢agdaslari
karsilastirmali olarak incelenmis olup, Angelopoulos’un Yunan Sinemas: i¢indeki
yeri ve 6nemi saptanmaya calisilmustir. Ikinci Ana Béliim’de 20. yiizyill Yunan
Tarihi’ne ve Yunan Tarihi paralelinde yonetmenin Yunanistan disinda ele aldigi
tarihsel olaylara yer verilmistir. Uciincii Boliim’de Theodoros Angelopoulos
Sinemast’nin genel 6zelliklerine deginilmistir. Angelopoulos filmlerinin mitoloji,
iitopya kavrami ve diger sanatlarla olan iliskileri incelenmistir. Tiim bunlar bir biitiin
olarak Angelopoulos sinemasinin tematik yapisini etkiledigi i¢in detayli olarak ele
alimmigtir. Dordiincti Boliim’de ise, yonetmenin 12 filmi kronolojik siraya sadik
kalarak ele aldiklar1 tarihsel siire¢ ¢ergevesinde ¢oziimlenmistir. Ekler kisminda,
Theodoros Angelopoulos’un 6zgegmisine, filmografisine ve aldigi 6diillere yer

verilmistir.



BIiRINCi BOLUM

THEO ANGELOPOULOS’UN YUNAN SINEMASINDAKI YERI

1.1.Yunan Sinemasina Genel Bir Bakis

Calismanin ilk boliimiinde Yunan Sinemasi’nin tarihsel gelisimi incelenmis,
bu gelisim iginde 6n plana ¢ikan yonetmenler, Stiidyo Sistemi Dénemi, Yeni Yunan

Sinemasi ve Yunan Sinemasi’nin yakin dénemdeki durumu ele alinmistir.

1.1.1.11k Ornekler ve Sinemanin Gelisimi:

Yunan Sinemasi’nin dogusu, Yannis ve Miltos Manaki kardeslerin 1905
yilinda g¢ektikleri “Dokumacilar” filmi ile olmustur. “/910 yilinda “Kral
Konstantine” ¢ekilmis ve ilk stiidyo, Spiros Dimitrakopoulos tarafindan Atina’da
kurulmustur.”

Yunan sinema tarihindeki ilk uzun metrajli film, 1914’de Costa Bachatoris’in
cektigi “Golfo” dur. Bu geng bir ¢oban ile bir ¢coban kizin agskinin anlatildigi poptiler
bir Yunan tiyatro oyununun sinema uyarlamasidir. Dan Georgakas, bu oyunun
1932°de bir ve 1955°de ii¢ kez daha sinemaya uyarlandigini belirtmektedir.> Oyun
son olarak, 1974’de Angelopoulos tarafindan Kumpanya filminde kullanilmigtir.

Ik uzun metrajli filmden sonra politik olaylarin etkisi ile Balkanlar’daki
problemler, 1.Diinya Savasi ve Kiigiik Asya Felaketi lizerine filmler yapildigi
goriilmektedir. Ik film sirketi “Asty” 1914’de kurulmus, ancak diizenli film
tiretimine 1920’lerin baglarinda gecilebilmistir. Bu duruma 1.Diinya Savasi sirasinda
film tiretiminin olduk¢a azalmis olmasi neden olmustur.

1920 yilinda Villar tarafindan yapilan "O Villar, sta Ginekiya Lutra tu
Faliru”* adli komedi ilk ticari basar1 saglayan film olmustur ve 1920’lere damgasini

vuran hafif giildiiriiler, diizenli bir izleyici kitlesi elde etmislerdir. Gise rekorlari

* Dan Georgakas “Greek Cinema for Beginners: A Thumbnail History”,
http://www.accessmylibrary.com/article-1G1-101529521/greek-cinema-beginners-thumbnail.html,
erigim: 29.3.2010

*y.a.g.k.

* Tiirkiye’de gosterime girmeyen filmler, orijinal ya da Ingilizce isimleri ile belirtilmistir.



kiran 1925 yapimi “An Abondoned Child” adli film, yeni yapimlar tesvik ederken,
Theodoros Pangalos diktatorliigii altinda (1925-26), film yapimi hiikiimetin
kontroliine alinmis ve pek ¢ok Yunan filmi vatanseverlik hikayelerinden bahsetmeye
baslamistir. 1927°de “Dag Film” adli yapim sirketinin kurulmasi ile film {iretimi hiz
kazanmig ve bu yillarda komedi disinda sivrilen bir diger tiir de, “melodramlar”
olmustur. Biiyiik olgiide tiyatro oyuncularinin rol aldigi ve tiyatral bir sekilde
sahnelenen bu melodramlar da, giildiiriiler gibi bol sarkili ve dansh filmlerdir.

S.Constantinidis, ilk énemli Yunan filminin 1927’de Dimitris Gaziadis’in
¢ektigi klasik tiyatro uyarlamasi “Love and Waves” oldugunu belirtmektedir.’

Film iretiminin istikrarli hale geldigi, Yunan sinemasina yildiz sisteminin
yerlestigi 1925 — 1935 yillar1 aras1t donemde Orestis Laskos’un “Dafnes ve Chloe”si
(1931) cekilen en 6nemli film olmakla birlikte kadin kahramanin ¢iplak goriindiigi
banyo sahnesi ile Yunan Sinemasi’nda bir ilki gergeklestirmistir.

Panayiotis Daridas’in 1932 yilinda ¢ektigi Golfo uyarlamasi, Yunan Sinema
Tarihi’ndeki ilk sesli filmdir. Dimitris Lavrangas tarafindan yapilan film miizikleri
ve Yunanca kullanimi ile bu film ulusal sinema anlayisinda umut vadeden bir
gelisme olmustur. Ancak 1936’da diktatorliigiinii ilan eden Metaksas’in 1937°de
sinema yasasim yiiriirliige koymasi ile kesilen film iiretimi, Alman isgali (1941) ve I¢
Savas (1943) gibi devam eden olumsuz gelismelerle bir siire daha engellenmistir.

1939 yilinda ¢ektigi “The Song of Parting” adl1 filmle sinema sektoriine adim
atan Filopimin Finos, 1943 yapimi1 “The Voice of The Heart” ile begeni toplamistir.
Finos ve onun gibi birkag¢ film yapimcisinin daha direnisgilerle isbirligi yaptiklari
icin Almanlar tarafindan tutuklanmalar1 ile azalan film yapimi, 1946 yilindan sonra

tekrar canlanmaya baglamustir.
1.1.2.Yunan Stiidyo Sistemi (1950-1975):
Melodram ve komedi tiirlerine iliskin ¢ok sayida ticari yapimin gerceklestigi

bu donemde, Filopimin Finos’un 1942’de kurdugu Finos Film, sektoriin en biiyiik

yapim sirketlerinden biri haline gelirken, Constantinidis’e gore;

® Stratos E. Constantinidis, “Greek Film and the National Interest: A Brief Preface”, Journal of
Modern Greek Studies, Volume 18, 2000, 4 s.
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“Yunan film yapimi, alti stiidyonun hakimiyetinde idi: Finos Film, Anzervos Film,
Novak Film, Spentzos Film, Karayiannis - Karatzopoulos ve Damaskinos Mihailidis ‘dir.
Finos miizikaller, Anzervos melodramlarla iin yapmigsa da, hepsi de hemen hemen her tiirde
film iiretmiglerdi.” '

Bu yapimcilar, 1975’e kadar devam eden cunta yonetimi altinda hem yabanci
film yapimcilar, hem de yerli-yabanci dagitimcilar ile rekabet ederlerken, sinema
salonu sayisinda da hizli bir artis olmustur.

1949°dan 1974’e kadar sansiir diizenlemeleri, miidahaleler ve devam eden
oto-sansiiriin sonucu olarak ¢ogu Yunan filminin gilincel politika ve hararetli sosyal
konularla ilgili olmadigini belirten Maria A. Stassinopoulou, su aciklamay1
yapmaktadir:

“Sansiir ve diigiince kontrolii tarafindan yaratilan korku yiiziinden 1950 lerdeki

Yunan ana akim filmleri, yakin gecmisteki 2.Diinya Savasi ve I¢ Savasi hakkinda baslhca

herhangi bir anlati bulundurmamaktadir. Bu Yunan yonetmenlerin, politik ger¢ekligi terk

ettigi ve gergeklerden kagmayr tercih ettikleri izlenimini yaratmistir. Dogrusu; bu

yonetmenlerin ¢evrede olanlara, komedi filmlerinde parodi ve hiciv ile, dramatik tiirde
catisma iizerine kurulu ykiilerle hatta sanat sinemast ile tepki verdikleridir.

Bu donemde Italyan neo-realizminin etkilerini tasiyan filmler cekilmistir;
Grigoris Grigoriu’un 1951 yapimi “Bitter Bread”i, Stelios Tatassopoulos’un 1952
yapimi “Black World” u 6nemli 6rneklerdendir.

Lydia Papadimitriou, 1950’ler ve 60’larda c¢ekilen miizikallerde
Yunanistan’in eglence seven turist mekan1 ve gergeklerden kagilan bir cennet gibi
sunuldugunu ve bu durumun aynt donemde Yunan turizmini gelistirdigini
séylemektedir.9

Donemin 6n plana ¢ikan Onemli isimleri ve belli basli yapitlar, ortaya
koymuslardir. Michael Cacoyannis’in “Stella” (1955) ve Jules Dassin’in “Never on
Sunday” (1960) filmleri ve Cacoyannis’in “Zorba” (1964) filmi uluslararas1 dikkat
¢ceken yapimlardir. “Never on Sunday” filmi Melina Mercuri’ye Cannes Film
Festivali’nde en iyi kadin sanat¢i, Manos Hatzidakis’e de en iyi miizik dalinda Oscar

odili getirmistir. Nikos Koundouros’un 1956 yapimi “The Ogre Of Athens” adl

7 Stratos E. Constantinidis,“The Greek Studio System(1950-1970)”,
http://www.highbeam.com/doc/1G1-101529522.html, erisim:29.3.2010
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filmi 6nemli yapimlar arasindadir, yonetmen 1963°de ¢ektigi “Young Afrodits” filmi
ile Berlin Film Festivali’nde Gliimiis Ay1 6diiliine layik goriilmiistiir.

Franklin L. Hess, 1930’larda Amerikan sesli filmlerinin yabanci dillere
uyarlanmasi ile Yunanistan’da da goriilen Amerikan sinemasi yayilmaciliginin, 1950
ve 60’larda ¢ekilen “Stella”, “Zorba the Greek” ve “The Red Latterns” gibi filmlerin
Mikis Theodorakis, Manos Hadjidakis ve Stavros Ksarkakos gibi yeni kusak
bestecileri ortaya ¢ikarmasi ile durdugunu belirtmektedir. Hess, bu filmlerle
kazanilan wulusal ve uluslararasi {in sayesinde yerelligin 6n plana ¢iktigim
sdylemektedir. ™

1960 yilinda Uluslararasi Selanik Film Festivali ilk kez gerceklesmis ve
uluslararas1 camiada kendinden soz ettirmeye baslayan Yunan Sinemasi, artik pek
cok yabanc1 yapimla etkilesim igine girebilecegi bir organizasyona kavusmustur.

1960’larin ilk yarisinda Yunanistan’da neredeyse yilda 100 film yapildigini
ama bunlarin ilizerine disiinerek yapilan filmler olmadiginmi belirten Irini Stathi,
1966°’da Theo Angelopoulos, Pantelis Voulgaris, Costas Ferris ve Giorgos
Katakouzinos arasinda gerceklesen isbirliginin yeni bir film anlatis1 yaratmalar

acisindan sinemada 6nemli bir ¢ikis oldugunu Vurgulamaktadlr.11

“Stiidyo doneminde Yunan Sinemasi, Melina Mercuri, Michael Cacoyannis, Irene
Papas gibi Uluslararast iin kazanan film yapimcilart yarattt ve Manos Hadjidakis, Mikis
Theodorakis gibi sanat¢ilarla buzukiyi diinyaca dinlenir bir enstriiman haline getirdi. Ayrica
melodramda George Foundas’i, miizikalde Aliki Vouyouklaki’yi ve komedide Thanassis

Vengos u diinyaca tammir film yildizlar: arasina soktu. ™
1965°den sonra ¢ok sayida film tiretilirken, bu filmlere izleyici ilgisi de iist
seviyededir. 1967°deki Albaylar Cuntasi ile birlikte baslayan ve 1974’e kadar devam
eden sansiir doneminde tekrar vatanseverlik filmleri 6n plana ¢ikarken melodramlar,
komediler, miizikaller c¢ekilmeye devam etmistir. Bu yillardaki 6nemli gelisme,

1970°de bir hiikiimet kurulusu olan “Yunan Film Merkezi”nin kurulmasidir.

'* Franklin L. Hess, Sound and the Nation: Rethinking the History of Early Greek Film Production,
Journal of Modern Greek Studies, Volume 18, 2000, 32 s.

 Irini Stathi, “Theo Angelopoulos Calistayr”, izmir, 4 - 6 Kasim 2009 (DEU-GSF’deki Calistay’da
Irini Stathi’nin agiklamalarindan alintidir.)

“Dan Georgakas “Greek Cinema for Beginners: A Thumbnail History”,

http://www.accessmylibrary.com, erisim: 29.3.2010



1960’larin ortalarindan itibaren Yunan televizyonunun yayin hayatina gegmis
olmas1 ve izleyiciler i¢in eglenceli bir alternatif olarak sinemay1 ikinci plana atmasi
film {iretimini olduk¢a diistiriirken, baz1 kokli yapim sirketlerinin -Finos Film gibi-
kapanmasina neden olmustur. Devam etmeyi tercih eden film yapim sirketleri ise,
televizyona yonelik yapimlara agirlhik vermislerdir. Televizyonun izleyici
tercihlerinde yarattifi bu degisiklik, cuntanin sansiircii anlayis1 ile birlikte stiidyo
sisteminin ¢okiisiine neden olmustur. Sonug olarak, sektérde sosyal kaygilarla film
yapan birka¢ bagimsiz yOnetmen ve senaristten olusan bir grup iiretici, Yunan

Sinemasi’na yeni bir yonelim vermek istemistir.

1.1.3.Yeni Yunan Sinemasi:

1960’larin ortalarina dogru niteliksel agidan degisiklikler gosteren Yunan
Sinemasi, 1970’li yillarin basindan itibaren farkli bir dogrultuda ilerlemeye
baglamistir. Theo Angelopoulos’un 1970 yilinda gektigi “Reconstruction” (Tatbikat)
adli filmi bu yeni dogrultunun ilk referans noktasi olarak algilanmaktadir. Aleksis
Damianos’un aym y1l ¢ektigi “Evdokia”, Angeolopoulos’un 1972 yapimi1 “The Day’s
of 36” (36 Giinleri), Pantelis Voulgaris’in 1972 yapimi1 “The Engagement of Anna”
gibi filmler; politik temalari, estetik tarzlar1 ve kisisel bakis acisi icermeleri nedeni
ile farkl1 bir durus sergilemektedirler. Bu, o zamana kadar film tiretiminde belirleyici
olan stiidyo sisteminin ve Hollywood tarzinin yerlesik degerlerine karsi durusu
temsil etmektedir. Sanatsal kaygilarla, “auteur” anlayis1 i¢cinde, sosyal elestiri igeren
film yapimini benimseyen yonetmenler, popiiler sinema anlayisin1 reddetmektedirler.

“Yunan Yonetmenler Dernegi” nin kurulus yili olan 1974°de Albaylar
Cuntast’nin  diislistinden sonra c¢ok sayida siyasi film c¢ekilmistir. Yunan
Sinemasi’ndaki belirgin degisim arttk “Yeni Yunan Sinemasi” olarak
adlandirilmistir. Bu hareketle birlikte Ulusal Yunan Sinemasi’ndan, bir Yunan

Sinema dilinden bahsetmek miimkiin hale gelmistir.

“Yeni Yunan Sinemast ii¢ temel noktada ana akim sinemadan ayrilmaktaydi:

1-Icerik olarak Yunanistan'm sosyal meselelerine ve Yunan toplumunun sekillendirilmesine
odaklanmislardi.

2- Estetik olarak militan ve deneysel sinema anlayisint kabul etmislerdi.



3- Film yapimeilari, goniillii olarak birbirlerinin filmlerine katki saglyorlard. ™

Bu ydnetmenlerin ¢cogu, Italyan neo-realizminden etkilenmis olmakla birlikte,
sol goriislitydiiler. Filmlerinin senaryolarini genelde kendileri yazmiglardir.

Bu hareketin Theo Angelopoulos’un idaresinde gelistigini belirten Dan
Georgakas; Tatbikat’tan sonra, Angelopoulos’un radikal, politik goriislerini deneysel
forma baglayan kendi stilini olusturdugunu, bu arayista en biiyiik basarisinin 600
binden fazla izleyicisi ile diinya capinda odiller aldigi “The Travelling Players”
(Kumpanya/1975) filmi oldugunu belirtmektedir.**

“Kumpanya”, Angelopoulos’un filmografisinde bir bagyapit olarak kabul
edilirken, o zamana kadar lizerine konusulmamis olan tarihsel gergekleri, Yunan
tarithinin en travmatik giinlerini sol perspektiften bir yorumla izleyicinin gozleri
online sermektedir. Film bu igerigi ve sanatsal tslubu ile Yunanistan’da ciddi
izlenme rakamlarina erisirken, uluslararasi arenada da pek ¢ok 6diil almistir.

Theo Angelopoulos haricinde Yeni Yunan Sinemasi anlayisina dahil olan
yonetmenler; Alexis Damianos, Costas Ferris, Frieda Liappa, Tonia Marketaki,
Nikos Panayotopoulos, Nikos Papatakis, Nikos Perakis, Giorgos Katakouzinos ve
Pantelis Voulgaris’tir. Nikos Papatakis, disavurumcu 6zellikler tastyan filmi “Thanos
ve Despina” (1967) ile on plana c¢ikmistir. Pantelis Voulgaris’in Berlin Film
Festivali’nde (1974) {i¢ 6diill birden aldigi “The Engagement of Anna”, Nikos
Panayotopoulos’un Uluslararas1 Locarno Film Festivali’nde (1978) “Altin Leopar”
odiiliinii aldigr “The Idlers of Fertile Valley” 6nemli yapimlar olmustur.

Irini Stathi, Giorgos Katakouzinos’un 1982’de ¢ektigi “Angel” m
Yunanistan’da ilk defa escinselligin agik¢a ele alindigr - diktatorliik déneminde- bir
film oldugunu belirtmektedir.*

Bunun yami sira Costas Ferris’in “Rembetiko” adli filmi Berlin Film
Festivali’nde (1984) “Giimiis Ayr Odiilii’nii alirken, Tonia Marketaki’nin 1984°de
cektigi “The Price of Love” adli filmi feminist igerigi ile 6n plana ¢ikmustir.

¥ A.LDeffner and Markus Holevas, “About Greek Cinema”,
http://video.minpress.gr/wwwminpress/aboutgreece, erigim: 2.5.2010
“ Dan Georgakas “Greek Cinema for Beginners: A Thumbnail History”,
http://www.accessmylibrary.com, erisim: 29.3.2010
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Ayn1 donemde, Nikos Perakis’in 1984 yapimi “Loaf and Camouflage”,
Pantelis Voulgaris’in 1985 Venedik Film Festivali’'nde iki o6diile birden layik
goriildiigii “Stone Years”, Frieda Liappa’nin 1986 San Sebastian Film Festivali’nde
en iyi yeni yonetmen Odiiliinii aldigi1 “A Quiet Death” gibi filmleri Yeni Yunan
Sinemasi’n1 temsil eden belirgin yapimlardir. Bu filmlerin pek ¢ogu Uluslararasi
Selanik Film Festivali’nde de 6diile deger goriilmistiir.

Bu yonetmenler, politik tutumlari ile izleyicilerin dikkatini ¢ekmis olsalar da;
estetik anlayislar1 o zamana kadar klasik yapimlarla karsilasmis olan izleyiciyi ile
filmler arasinda mesafe olusturmustur. Bu igerik ve bi¢im ikileminin ¢dziimiinde
basar1 saglayan yonetmenler, Pantelis Voulgaris ve Theo Angelopoulos olmustur.

Izleyici agisindan bicimsel ozellikleri, kimi zaman uzaklastirict etkiler
yaratmasina ragmen, 6zellikle cunta yillarinda bu filmler pek ¢ok sinema salonunda
gosterime girerek yabanci yapimer ve dagitimeilara karsilik kendini ispatlayabilme
imkan1 bulabilmislerdir. Ozellikle “Alcyonis” ve “Studio” gibi sinema salonlari,
sanatsal icerikli bu filmlerin gosterildigi salonlarin basinda gelmektedir.

Ticari kaygi gilitmedigi icin genelde festivallerde gosterilen Yeni Yunan
Sinemast’nin filmleri i¢in Selanik Film Festivali, 6zellikle 6nem tasimaktadir. Bu
yeni hareketin kendini tanitabildigi bir organizasyon olmasi agisindan festival,
diinyaya acilan bir pencere olmustur. Yunan Film Merkezi’nin finansal yardimlar,
filmlerin biitcesini karsilamada katki saglarken, Selanik Film Festivali de ortak
yapimlar i¢in yabanci yapimcilarla isbirligi imkan1 sunmustur. Bu sayede Yunan
filmlerinin, disa agilmas1 saglanabilmistir.

1980 yilinda hiikiimet tarafindan Yunan Film Merkezi, tekrar yapilandirilmig
ve Yunan film yapimi i¢in ayrilan finansal kaynaklar arttirilmistir, ortak yapimlari ve
yurtdisinda gosterilen Yunan filmlerini gézetmek i¢in “Hellas Film” kurulmustur.
Ayn1 yil hiikiimet kanal1 ile “Panhellenik Sinema Konferansi” nin organize edilmesi
de sinema adina 6nemli bir gelisme olmustur.

Yeni Yunan Sinemasi, televizyon kanallarinin g¢ogalmasi ve videonun
yayginlagsmasi ile birlikte, 1985’lere dogru inise ge¢mistir. Bu hareket icinde yer
alip, istikrarli bir sekilde cizgisini bozmadan kaliteli filmler yapmaya devam eden
yonetmenler, Theo Angelopoulos ve Pantelis Voulgaris ile sinirli kalmigtir. Sonradan

gelen yeni kusak yonetmenler ise, politik konularla daha az ilgilenmislerdir.
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1990’larda televizyonda eski stiidyo filmleri gosterilmeye baslanmistir. Geng
kusagin ilk defa karsilagtiklar1 bu filmlere ilgisi kayda deger olmakla birlikte,

filmlerin giin agir1 tekrarlanmasina yol agmaistir.

1.1.4.Son Donem Yunan Sinemasi:

Askeri diktatorliikten ¢ogulcu demokrasiye gecis, komiinist hareketin iilke
siyaseti ile tekrar biitiinlesmesi, AB’ye lyelik gibi gelismeler 1s1ginda 1990’lara
gelinmesine ragmen, iilke ekonomisinin iginde bulundugu kotii gidisat bu donemde
daha da belirgin hale gelmistir.

Yunan sinemasinda diisiik biitgeli bagimsiz filmlerin ¢ekilmeye baglanmasi
da iilkenin i¢inde bulundugu ekonomik olumsuzluklara paralel bir gelismedir.
Ozellikle “No Budget Story” filmi, ismi ile de dénemin ekonomik kosullarina
gondermede bulunan bir yapimdir. 1997°de Renos Haralambidis’in ¢ektigi film, 26
yasinda parasiz bir gencin film yapma girisimidir. Haralambidis, 35 mm. ile siyah-
beyaz olarak cektigi bu filmi ile film yapimina ve geleneksel sinematik anlatima dair
pek cok kurali yiktig1 gibi, Yunan insaninin degisen yiiziinii yansitmaya calismistir.
Film arastirmacilarindan Bill Nichols, Haralambidis’in giiciiniin keskin zekas1 ve
nazik duyumu ile Atina’daki hayati belgesel ve kurgu, bilgi ve siiphe, icerik ve bigim
arasindaki sinirlarin gittikge belirsizlestiinin farkinda olmamizi saglayarak, kendi
hikayesinin ve kendi ¢evresindeki diinyanin par¢alanmasint hayatin basit zevkleri
icindeki muazzam olasiliklarin tek bir hikayesine doniistiirerek bize aktarmasindan
kaynaklandigim belirtmektedir.*®

Yeni kusak yonetmenlerden Olga Malea 1996’da “Cows Orgasm” adl
filminde aile baskis1 altindaki iki geng¢ kizin cinselligi kesfini, aska, evlilige ve cinsel
deneyime yonelik hayallerini, hayal kirikliklarin1 komik bir dille yansitirken, ticari
basar1 getiren bir yapima da imza atmistir. Panos H. Koutras’in 1999 yapimi
bilimkurgu tiiriinii alaya alan filmi “The Attack of the Giant Moussakkada ticari

basar1 elde etmekle beraber, uluslararasi popiiler izleyiciye de ulasabilmistir.

'® Akt.Andrew Horton, “Renos Haralambidis’s No Budget Story Cinema and Manhood as Radical
Carnival”, Journal of Modern Greek Studies, Volume18, 2000, 195 s.
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20.Yiizyl’m sonlarina dogru ev sinemalar1 ve videolarin yayginlasmasi,
izleyicinin filmi evde seyretmesine neden olurken, genelde bu iiriinlere yonelik
filmler tiretilmesi sonucunu dogurmustur.

Stratos E. Constantinidis, Ulusal bir Yunan Sinemasi’ndan bahsetmenin zor
oldugunu, ¢iinkii yiizyilin son ¢eyreginde yasanan durumun baslangicindaki
durumdan c¢ok farkli olmadigini, Yunanistan’da sinematik hayatin, teknolojik
altyapinin, finansal yatinmlarin, yabanc1i kaynaklara dayali  oldugunu
belirtmektedir.'’

Yunan sinemas1 21.Yizyil’a film yapimi sayisinda ciddi bir artigla girmistir.
Yeni film yapim sirketlerinin de agilmasi, yeni film yapimini destekleyen bir
gelismedir.

21. Yiizyil’a girerken, 2000 yapimi1 “Safe Sex” adli yar1 porno film gise
rekorlar1 kirarak bir milyonun {iizerinde izleyiciye ulagmistir. Belirsiz seksiiel
egilimdeki aktorlerin rol aldig: filmin bu ¢ikisi, elestirmen Dimitri Haritos tarafindan
korkung bir gelisme olarak degerlendirilrnek‘[edir.18

Yakin donem Yunan Sinema tarihinde Theo Angelopoulos uluslararasi
arenada en ¢ok taninan yonetmen olmakla birlikte, Yunanistan’da son donemde
caligmalar1 ile On plana ¢ikan yonetmenler; Constantine Giannaris, Sotiris Goritsas,
Katerina Evangelakou, Maria Illiou, Penny Panayaotopoulos, Stella Theodoraki,
Perikles Hoursoglou, Nikos Grammatikos, Lucia Rikaki, Lydia Carras’dur.

Ingiltere’de sinema egitimi alan Sotiris Goritsas, 1990°da “Despina” adl
filmle basladigi sinema kariyerine “From the Snow” (1993), “Balkaniseutor” (1997),
“Brazilero” (2001) ve “Pals” (2007) filmleriyle devam etmistir. Genelde yol
filmleri ¢ceken yonetmen filmlerinde Balkanlar, gog, siirgiin, sinirlar gibi temalari ele
almigtir. Siirgliniin, yabanciligin, géc¢lin Modern Yunan Tarihi ile yakindan bagh
konular oldugunu belirten Goritsas, filmlerinde bu konular1 irdeleyerek Yunanistan

karakteristiginin gercek dogasini anlamaya ¢ahistigini ifade etmektedir.™

7 Stratos E. Constantinidis, “Greek Film and the National Interest: A Brief Preface”, Journal of
Modern Greek Studies, Volume 18, 2000, 11 s.

8 “Bir Yildiz, Ug yildiz, Bes Yildiz... Bu Elestiri mi?”, Yeni Film Dergisi, 2. Say1, Yaz 2003,
Istanbul, 100s. (Yeni Film Dergisi’nin Dimitri Haritos ile yaptig1 réportajdan alintidir.)

Bpetro Aleksiou, “An Interview with Sotiris Goritsas”,
http://archive.sensesofcinema.com/contents/00/9/goritsas.html,erisim:8.5.2010
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Yine Ingiltere’de sinema egitimi alarak ilk filmlerini de burada yapmis olan
Constantine Giannaris, filmlerinde Sotiris Goritsas’la benzer temalari; sinirlar, gog,
kilttirel farklilar gibi sosyal konular1 ele almaktadir. 2005 yapimi “Hostage” adli
filminde tilkesine donmek igin otostop ¢ektigi otobiisii kagiran ve igindekileri rehin
alan bir Arnavut go¢menin hikayesini anlatmaktadir. Bu tarz filmler, gd¢men bir
toplum olan Yunanlilar’i, Arnavut gog¢menler karsisinda ev sahibi olarak
konumlandirmakta, Yunanlilar’in goziinden “gdo¢men olma”, yabanci olma
durumunu ortaya koymaktadir. Film, ayrica Tiirk-Yunan ortak yapimudir.

Perikles Hoursoglou, 1993°de ¢ektigi ailesini ve arkadaslarini basari hirsi
ugruna feda edebilen bir adamin dramatik Oykiisiini anlattigi  “Lefteris
Dimakoupoulos” isimli filmi ile Selanik Film Festivali’nde Giimiis Aleksander
odilt almistir. Ayrica en iyi film, en iyi yeni yonetmen, en iyi kadin oyuncu, en iyi
sinematografi, en iyi set diizeni ve Yunan Film Elestirmenleri Birligi’nin en iyi film
odilii olmak tizere 6 dalda daha 6diil almistir. “The Man in the Grey” (1997), “The
Eyes of Night” (2003) ve “The Building Manager” (2009) diger filmleridir.

Nikos Grammatikos, 2002’de ¢ektigi “The King” filmi ile dikkat ¢ekmis,
Uluslararas: Kahire Film Festivali’nden “Altin Piramit Odiili” ile donmiistiir.

Maria lliou, Penny Panayotopoulos, Stella Theodoraki, Katerina Evangelakou
gibi feminist filmler yapan yeni kusak kadin yonetmenlerin ortaya c¢ikisi, 21.
Yiizyil’da Yunan Sinemast agisindan farkli bir gelismedir.

Sinema egitimini Italya’da alan ve bir siire Guiseppe ve Bernardo
Bertolucci’ye asistanlik yapmis olan Maria Iliou, Misir’daki Yunanlilar’t ele aldig
2001 yapimi “Alexandreia” adli filmi ile farkedilmistir. Amerika’da yasayan Iliou,
2006’da ¢ektigi “The Journey: The Dreams of Greeks in America” adli filminde
Amerika’daki Yunan Diasporasini irdelemistir.

Penny Panayotopoulos ise, 2002°de ¢ektigi “Hard Goodbys:My Father” adli
filmi ile Locarno Film Festivali’nde “Bronz Leopar” ve “Ekiimenik Jiirisi” 6diillerini
hak etmistir. Selanik Film Festivali’nde de 5 dalda (en iyi aktor, FIBRESCI, en iyi
yeni yonetmen, Yunan Film Elestirmenleri Birligi 6diilii, en iyi ikinci film 6diilii)
odiile deger goriilmiistiir.

Aynmi yil dikkat ¢eken diger kadin yonetmen Katerina Evangelakou’dur.
“Think it Over” adl filmiyle Selanik Film Festivali’nde en iyi aktor, en iyi aktrist, en
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iyl yonetmen, en iyi film, en iyi makyaj, en iyi senaryo, en iyi yardimc1 kadin oyuncu
ve Yunan Film-Televizyon Uzmanlart Birligi 6diilii olmak iizere 9 dalda &diil
almustir.

Stella Theodoraki de ses getiren yapimi “Close... So Close” u 2002’de
tamamlamistir. Theodoraki filminin, iletisimden 6nce duran tiim iliskiler ve iliskideki
insanlarin kendi hayatlarinin ve olaylarin pasif izleyicisi olmaya baglamalar1 korkusu
tizerine oldugunu belirtmektedir.”

Loukia Rikaki ve Lydia Carras ise belgesel filmler lizerine yogunlasan kadin
yonetmenler arasindadir. Rikaki 2002 yapimi1 “The Silent of the Words” (Sozciiklerin
Sessizligi) adli filminde sagir insanlarin diinyasini ele alirken; Carras’in 2004 yilinda
cektigi “The Voice of the Aegean” belgeseli Ege’nin bugiinkii durumunun tarihsel ve
sosyal kokenleri, savaslar, gécler ve gemi sanayinin yiikselisi gibi olaylar 1s181nda
doganin hayatimizdaki 6nemini de gozeterek incelemistir.

Sinema elestirmeni Stratos Kersanidis, bu yonetmenlerin filmlerinin iyi,
ancak degisim yaratamayacak filmler olduklarini belirterek yine de yilda 15 kadar
film ¢ekilmesinin ve bunlardan 5-6’sinin iyi hasilat yapmasinin birkag y1l 6ncesinde
6ldigii sanilan Yunan sinemasinin dirildigine bir isaret oldugunu sdylemektedir.?

Genel olarak diistiniildiigiinde tarihsel-politik olaylar serisi, Yunan filminin
tarthsel gelisimi boyunca, ulusal etkenleri ve modern Yunanistan duyumunu

degistirmistir. Yunan Sinemasi, Yunan kimligini doniistiiren bu siirece eslik etmistir.
1.2.Theo Angelopoulos ve Cagdaslari
Angelopoulos’un Yunan Sinemasindaki yerini kavrayabilmek i¢in, onun ayni

donemlerde film yapan diger Cagdas Yunan yonetmenlerle birlikte degerlendirilmesi

distintilmiistiir.

%4 th Avant Garde & Women Film Cinema Festival, Greek Women Auteurs,
http://www.tainiothiki.gr/festivals/4grecen3.html, erisim: 9.5.2010 (Festivalin tanitim sitesinden
almtidir.)

2L Akt.Cem Kayaligil, cev. Pinar Karababa, “Soylesi:Stratos Kersanidis”,
http://www.nuveforum.net/815-sinema-akimlari/101237-soylesi-stratos-kersanidis, erisim: 4.3.2010
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1.2.1.Michael Cacoyannis

Michael Cacoyannis, ingiltere’de tiyatro egitimi aldiktan sonra 1954 yilinda
film ¢ekmeye baslamustir. Ilk 6nemli filmi Stella (1955)’dir. En iyi yabanci film
dalinda “Altin Kiire Odiilii” alan Stella, dzgiirliigiine diiskiin, evlilik, yuva kurmak
gibi geleneklere kars1 olan bir sarkicinin trajik ykiisiinii konu almaktadir. Film, i¢
Savas sonrasi Yunan toplumunun 1950’lerde i¢inde bulundugu kiiltiirel yapiy1 ortaya
koymasi ac¢isindan onemli bulunmustur. Kadinin toplumdaki ve aile icindeki
geleneksel konumuna ideolojik olmaktan ote, iggilidiisel karsi ¢ikiglart sergileyen
film, ayn1 zamanda evlilikle bozulan bekaret tabusunu sorgulanir hale getirmistir.
Robert S. Peckham ve Pantelis Michelakis, Stella’da zit toplumsal bakis agilarini
uzlastirma olasiliginin  ¢esitlilik  gosteren miizikal tarzlarin  6ziimsenmesi
tecriibesinde sunuldugunu belirtmektedirler.?? Film, 1950°lerde kuskuyla bakilan bir
miizige, bir protesto simgesi, bir gd¢men enstriimani olan “buzuki” ezgilerine yer
vererek protest bir yon kazanmakla birlikte, miizik yonetmeni Manos Hadjidakis’in
ismini uluslararasi diizeyde duyurmustur.

Cacoyannis 1956 yapimi “A Girl in Black™ filmi ile yine en 1yi yabanci film
dalinda “Altin Kiire”ye layik goriilmiis, 1962 yilinda cektigi “Electra” ile Cannes
Film Festivali’nden ve Selanik Film Festivali’nden 6diillerle donmiistiir. Vaclav
Merhaut, Cacoyannis’in Sarkici Stella’nin, Hydros Adasi’ndaki siyah giysili kizin
(A Girl in Black) ya da parcalanmig ailelerin kayip umutlarinin hikayelerinde
Yunanistan’in mevcut gergekligini oldukga yeni bir sekilde yorumladigini belirterek
onun bu erken dénem filmlerinin Italyan neo-realizminin ruhsal mirasini tasidigim
soylemektedir.”® Bu filmden hemen sonra 1964 yilinda gektigi “Zorba”, uluslararasi
begeni toplamistir. Uc¢ dalda birden Oscar alan film, Nikos Kazantzakis’in
romanindan uyarlamadir. Filmin ana karakteri Anthony Quinn’in canlandirdigi
Zorba; gliniibirlik yasamay1 seven, igmekten, dans etmekten, miizikten zevk alan,
capkin ve ayn1 zamanda yerlesik deger yargilarina ve toplumsal geleneklere meydan

okuyan ozellikler sergilemektedir. Onceki filmlerinden farkli olarak Zorba, kadin

? Robert Shannan Peckham and Pantelis Michelakis, “Paradise Lost, Paradise Regained:
Cacoyannis’s Stella”, Journal of Modern Greek Studies, Volume 18, 2000, 67 s.

* Vaclav Merhaut, "Cacoyannis, Michael", International Dictionary of Films and Filmmakers. The
Gale Group Inc. 2001. HighBeam Research. <http://www.highbeam.com>,erisim: 30.3.2010

16


http://www.highbeam.com/doc/1G2-3406801077.html
http://www.highbeam.com/

merkezli olmamakla birlikte, Ozellikle Irene Papas’in canlandirdigi koyliiler
tarafindan infaz edilen dul kadin karakteri ile kadinin o dénem Yunan kiiltiirtindeki
zayifliginin altin1 ¢izmektedir. Filmde Mikis Theodorakis’in miizik yonetmenligi
vurgulanmasi gereken 6nemli bir 6zelliktir.

Cacoyannis’nin filmlerinde klasik dramanin, modern tiyatronun ve Avrupa
Sinemasi’nin etkileri goriilmektedir. Ayrica Ingiltere’de egitim gordiigii yillar, iki
iilke kiiltiiriinii (Yunanistan ve Ingiltere) biitiinlestirmesine olanak saglamis ve bu
durum da yoOnetmenin sinema anlayigimi etkilemistir. Giinlik yasamda insan
iligkilerinin dogasini, toplumun birey {iizerindeki etkilerini filmlerinde irdeleyen
Cacoyannis, Angelopoulos’un filmlerinde var olan kolektif biling ve kolektif tarih
anlayisinin aksine, “birey” ile ilgilenmistir.

Her iki yonetmenin ortak noktasinin trajedi ve mit {izerine yogunlagmalari
olarak belirten Stathi, Cacoyannis’in filmlerinde bireyselligin, Angelopoulos’un
filmlerinde ise kolektif biling ve tarihgenin 6n planda olmasimni Cacoyannis’in
trajediye, Angelopoulos’un ise mit’e daha fazla agirlik vermesi ile agiklamaktadir.
Buna gore trajik olaylarin, bireyselligi yansittigini, bireyler ya da aile i¢inde ortaya
¢ikan seyleri konu aldigini; mitte ise daha genis bir kavramsallagtirmanin s6z konusu
oldugunu belirtmektedir. Ayrica yonetmenler arasindaki diger bir farki da,
Cacoyannis’in, Yunanlilik {izerine ¢ok net seyler sdylemekten kaginmasi, filmlerinde
Yunanhlik’tan bahsetmeyi sevmemesi olarak dile getirmektedir.*

Cacoyannis, klasik filmlerden etkilenmis olmakla birlikte, filmlerinde kisisel
gecmisindeki tiyatronun etkisi de belirgindir. Stella’nin senaryosu i¢in oyun yazari
Iakovos Kambanellis ile calismis; “Electra”, “The Trojan Women” ve “Iphigenia”
filmlerinin Euripides tragedyalarindan uyarlamis olmasi, Cacoyannis’in bu egilimini
kanitlamaktadir. Bu filmler, uyarlandiklar1 kaynaklar itibari ile kadin karakter
odaklidirlar ve bu kadinlar ahlaki yargilar tizerindeki belirleyicidirler.

Dan Georkas’a gore Cacoyannis, modern ve antik Yunan yazarlarin c¢ok
katmanli metinleri ile Yunan melodram ve tragedyasinin geleneklerini

harmanlayarak tek bir bigime uyarlamaktadir. Georgakas ayrica Cacoyannis’in en

**Irini Stathi, “Theo Angelopoulos Calistay1”, Izmir, 4-6 Kasim 2009

17



ayirt edici 6zelliginin filmlerinde kadinin Yunan toplumundaki yerine iliskin samimi
incelemelere yer vermesi olarak belirtmektedir.?®

Angelopoulos da tragedya ve mitler’den etkilenmis olmakla birlikte,
filmlerinde bu unsurlara istii kapali olarak yer vermekte, seyirciyi ¢dziimleme
yapmaya yoneltmektedir. Angelopoulos da, kadin karakterin hakim oldugu filmler
de ¢ekmistir.

Iki yonetmen arasindaki bir diger fark, Cacoyannis’in cunta yillarinda
Ingilizce tiyatrolar ydnetmesine ragmen, Angelopoulos’un bu dénemde de cunta
baskisina ragmen film yapimina ara vermemis olmasidir. Ayrica Cacoyannis,

Angelopoulos’un aksine ¢ogunlukla Yunanistan diginda film ¢ekmistir.

1.2.2. Nikos Koundouros:

Ic Savas zamaninda politik goriisleri yiiziinden Makronissos Adasi’na
siirgline gonderilen sol goriiglii yonetmen, siirgiinden sonra ¢ektigi ikinci film olan
“O Drakos” (1956) filmi ile dikkat ¢ekmistir. Sonraki filmi 1958 yapimi “Outlaws”,
Ic Savasi ele alan ilk film olarak sansiire ugramistir. Sansiir problemi ile sik
karsilasan yonetmen Daphne ve Cloe efsanesinden esinlendigi “Mikres Afrodites”
filmi ile 1963 Berlin Film Festivali'nde En Iyi Yonetmen secilerek “Giimiis Ay1
Odiilii” kazanmustir. “1922” adli filminde Kiiciik Asya Felaketini ele alan yonetmen,
genelde tarihsel filmler ¢ekmistir.

Angelopoulos’un da filmlerinde Yunan tarithindeki olaylar1 ele almasi
acisindan  iki yOnetmen arasinda benzerlik vardir. Ancak Irini  Stathi,
Angelopoulos’un tarihsel olayin kendisini degil bizdeki yansimasini temel aldigini ve
tarihi bir 6n metin olarak kullandigini; Koundouros’un ise, tarihi direkt olarak ele
aldigini, ana metin olarak kullandigini belirtmektedir.”®

Koundouros’un filmlerinde de Cacoyannis’in filmlerinde oldugu gibi -
Angelopoulos’un yaklasimindan farkli olarak- bireylere odaklanan olaylar igerigi
olusturmaktadir. Yunan Sinemasi’na ele aldig1 politik konularla farkli bir yaklagim

getiren Koundouros, belgeseller de ¢ekmistir.

%> Dan Georgakas, “From Stella to Iphigenia: The Woman-Centered Films of Michael Cacoyannis”,
http://www.highbeam.com/doc/1G1-130932594.html, erigim: 30.3.2010
?® Irini Stathi, “Theo Angelopoulos Calistay1”, Izmir, 4-6 Kasim 2009
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1.2.3. Costa Gavras:

Costa Gavras, Yunanistan dogumlu olmasina ragmen 1956’dan sonra Fransiz
vatandashigina ge¢cmistir. IDHEC’de sinema egitimi alan yonetmen, Yunanistan
disinda filmler ¢ekmistir. Bu agidan Gavras ile Yunan Sinemasi arasinda iliski
kuracagimiz tek film, 1969°da cektigi “Z” dir. Vasilis Vasilikov’un romanindan
uyarlama olan “Z”, Yunan solu agisindan oldukc¢a onem tasiyan bir yasanmis bir
olaydan yola ¢ikmaktadir. Film baris yanlis1 politikaci, Birlesik Demokratik Sol Parti
Pire Milletvekili Giorgis Lambrakis’in 22 Mayis 1963°de Selanik’de toplanan savas
karsit1 mitingde konusma yaptiktan sonra dldiiriilmesini konu almaktadir.

Kral karsit1 direnis¢i bir babanin oglu olan Gavras, film yapmak i¢in temel
esin kaynaginin Yunan kimliginden kaynaklandigini, politik suclar1 arastirmak ve
askeri cuntayr kinamak i¢in film ¢ektigini belirtmektedir.?” Gavras’m “Z” filmini
cektigi 1969 yilinda Yunanistan’da cunta hala iktidardadir. Bu durum, filmin
karakterlerinin ger¢ek yasamdakiler ile birebir adlandirilmasini engellemistir. Ancak
filmdeki olayin tarihi, olus bi¢imi, dldiiriilen milletvekilinin —eski bir atlet, doktor,
solcu ve baris yanlist olmasi gibi- 6zellikleri, yakin donem Yunan tarihi hakkinda az
cok bilgisi olan kisilere Lambrakis Suikasti’ni animsatmaktadir. Film, olayin gectigi
cografya ile de higbir baglanti kurmamis, Yunanlilik iizerine s6ylenen tek sey filmin
sonunda askeri cuntanin yasakladiklari arasinda yer alan ve eski Yunanca’da
“yastyor” anlamina gelen “Z” harfidir. Filmin ismi de, bu sekilde filmin sonunda
anlam kazanmaktadir. Genelde Yunanistan’da, biiyliik kismi Yunan oyunculardan
olusan bir kadro ile filmler yapmay1 tercih eden Angelopoulos’un aksine
Yunanistan’da hi¢ film yapmamis olan Gavras, “Z”yi de Kuzey Afrika’da, Fransiz
oyuncularla ¢ekmistir ve filmdeki tek Yunan oyuncu Irini Papas’tir. Filmin miizikleri
de filmin ¢ekildigi donemde yasakli olan ve cunta tarafindan hapishanede tutulan

Mikis Theodorakis’e aittir.?®

2 Akt.Gary Crowdus, “Video Recording Review”, http://www.highbeam.com/doc/1G1-
93211846.html, erigim: 31.3.2010

%Gavras, Theodorakis’e hapiste ulastiklarii ve kendisi ile anlastiktan sonra miizigi bir aranjor
araciligi ile aldiklarmni, Belgika’da buzuki ¢alan insanlar bularak onlar1 Paris’e getirip miizik ile sahne
uzunlugunu onlar aracilifiyla ayarlayabildiklerini belirtmektedir. (Cigdem Erdal, ¢cev. Eleni Varmazi,
“Costas Gavras Soylesisi”, Yeni Film Dergisi, 13. Sayi, Nisan 2007, 108 s.)
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Genel olarak “politik filmler” baglig altinda incelenen Costa Gavras’in diger
filmlerinde oldugu gibi, bu filminde de politik olay 6n plandadir; Angelopoulos da,
filmlerinde Yunan tarihindeki politik olaylar1 ele almakla birlikte, politikay1 tipki
tarith gibi, mitler gibi giinlilk yasama yerlestirerek, insanlar {lizerindeki etkileri
dogrultusunda kullanmaktadir. Costa Gavras, filminde toplumsal-politik bir olay1 ele
alirken ayni zamanda ticari kaygilart da géz ardi etmemistir. Filmin klasik anlati
sinemas1 kaliplarina giren 6zelliklere sahip olmasi, ticari getirisi yiiksek bir yapim
ortaya ¢ikamasina neden olmustur. Gavras ile Angelopoulos arasindaki en belirgin
fark, budur. Angelopoulos, tamamen ticari sinemanin karsisinda durmakla birlikte,
hem igeriksel hem de bigimsel agidan -kisaca biitlinsel olarak- kendine 6zgii bir film
yapma tarzi gelistirmistir.

Gavras’in sadece bu filmi bile, Angelopoulos ile aralarindaki yaklasimsal
farkliliklar ortaya koymaktadir. Angelopoulos, yakin Yunan tarihinde 6nem tasiyan

bu olay1 “Aveilar” filminde ele almis, ancak tistii kapali bir anlatim se¢mistir.

1.2.4. Pantelis Voulgaris:

Yeni Yunan Sinemasi’nin Angelopoulos ile birlikte Onciiliiglinii yapan
yonetmenlerdendir. Atina’da Staravkou Film Okulu’nda sinema egitimi almis olan
Voulgaris, sol egilimli olmasindan dolayr 1974 yilinda askeri cunta tarafindan
tutuklanmis ve cunta diisene kadar yedi ay Gyros Kampi’nda hapsedilmistir.

Ik olarak “Jimmy the Tiger” (1966) adli kisa filmi ile fark edilmis, bu film ile
1966 Selanik Film Festivali’nde en 1iyi kisa film 6diiliinti almistir. 1972 yilina kadar
birkac belgesel denemesi yapan yonetmen, Yunan Sinemasi’nda asil ¢ikisint 1972
yilinda ¢ektigi “The Engagement of Anna” adli filmiyle yapmistir. Bu filmle simiflar
ve cinsiyetler arasi farklar, toplumsal deger yargilari, kadinin 1970’lerin erkek
egemen Yunan toplumundaki yeri gibi sosyal konular1 giindeme getirmistir.

Bir sonraki filmi “Happy Day” (1976), I¢ Savas sonras1 pek ¢ok direnisginin
stirgiine gonderildigi Makronissos Adasi’'nda gegmektedir. Voulgaris’in kendi
gecmisinde de boyle bir tutukluluk siirecinin varolmasi, filmde yonetmenin kisisel
tarihgesinden esinlendigine isaret etmektedir. Angelopoulos’un kendi ge¢misinin

izlerine pek ¢ok filminde rastlaniliyor olmasi, iki yonetmen arasindaki benzerliktir.

20



Voulgaris, bu filmde I¢ Savas yillarinda yasananlari kendi bakis agisindan
sergilemektedir.

Voulgaris, 1980 yilinda ¢ektigi “Elefterios Venizelos” adli filminde de,
Yunanistan’in eski bagbakanlarindan ayn1 zamanda Megali Idea®’nin da savunucusu
olan Venizelos’un tartigsmali yasam dykdisiinii filme almistir.

Yunanistan’in politik hayatina yonelik donemsel incelemelerine “Stone
Years” (1985) adli filminde de devam eden ydnetmen; filminde i¢ Savas sonrasi
yillarda hayatta kalmaya calisan bir ¢iftin tuttugu giinliiklerden esinlenmistir.

Kiki Gounaridou’nun saptamasi ile temelde Italyan neo-realizminden
etkilenmis olan Voulgaris, “The Stone Years”, “Happy Days” ve “Eleftherios
Venizelos” filmlerinde politik ve sosyal konularla ilgilendigi gibi baskici politik
rejimlerin desteklenmesinde ve acimasiz sosyal degerlerin ileri gotiiriilmesinde
kilisenin suc ortakligima da yer vermektedir.*

Daha sonra (1990) “The Quiet Days of August” u ¢eken yonetmen, bu filmde
politik igerik yerine birka¢ kadinin etrafinda donen ii¢ ayr1 hikayeye odaklanmus,
kadinlarin yalnizligini ve arzuladiklar iligkileri yansitmigtir.

1995 yilinda ¢ektigi “Akropol” adli filminde Voulgaris, 1950’ler Atinasi’nin
efsanevi vodvillerine iligkin bir tiyatral sahneleme icindedir. Genelde erkek
izleyicilerin ragbet ettigi Akropol Tiyatrosu’nda gecen olaylar1 konu alan film, kadin
kimliginin temsili agisindan dikkat ¢ekmektedir Kadin kiliginda rol yapan bir erkek
oyuncunun sahnede arzunun nesnesi haline gelmesi, erkekler tarafindan arzulanir
olmasi, kadin kimliginin sahnede temsili, filmi farkli kilan sosyal unsurlar arasinda
yer almaktadir.

Voulgaris, 2004 yilinda ¢ektigi “Brides” (Gelinler) adli filminde 1.Diinya
Savasi’ndan sonra erkek niifusunun azaldig1 Yunanistan’dan Amerika’ya evlenmeye
giden kadinlarin hikayesini anlatmaktadir. Voulgaris, savas sonrast Yunanistan’in

yoksunlugunu, olumsuz ekonomik ve toplumsal kosullar1 i¢inde kaderine terk

*® Megali Idea:Biiyiik Ulkii.Yandaslar: tarafindan Yakin Dogu’daki biitiin Yunan yerlesim bolgelerini,
baskent Konstantinopolis olan tek bir devletin simnirlari i¢inde birlestirmeyi hedefleyen goriis.(Richard
Clogg, Modern Yunan Tarihi, gev:Dilek Sendil, 2.Baski, Tletisim Yayinlar1, Istanbul, 1997, 66 s.)

%0 K iki Gounaridou, “Representations of Women in the Films of Pantelis Voulgaris: Akropole, The
Stone Years and The Engagement of Anna”, Journal of Modern Greek Studies, Volume 18, 2000,
153s
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edilmis, birer mektupla farkli bir kitadaki gelecek yasamlari belirlenen kadinlar
araciligi ile sergilemektedir.

Voulgaris ile Angelopoulos arasinda ortak noktalar bulunmaktadir. Her iki
yonetmenin de kisisel geg¢misinde 2.Dilinya Savasi sonrasinda yasananlar
belirleyicidir ve her ikisi de, cunta yillarinda film ¢ekmeye devam ederek, yasanan
tarihi-politik, sosyo-kiiltirel degisimi ifade etmislerdir. Bu siirecte sinemaya
getirdikleri yeniliklerle “Yeni Yunan Sinemas1” yaklasiminda belirleyici olmuslardir.

Angelopoulos gibi yakin ¢ekimden ¢ok, yavas ve uzun c¢ekimleri tercih eden
Voulgaris, filmin estetik unsurlarinin her zaman senaryo bittikten sonra olustugunu
belirtmektedir.*!

Voulgaris, agirhikli olarak kadin karakter merkezli filmler c¢ekerek, kadin
kimliginin temsiline yonelmistir. Angelopoulos, filmlerinde kadin kimligine ¢ok
fazla odaklanmamis olsa da; giiclii kadin karakterlere yer vermistir. Ornegin Eleni
karakteri, her filminde gii¢lii bir kadini ifade etmektedir. Voulgaris, Angelopoulos ile
benzer bir sekilde filmlerinde siradan insanlarin gilinliik yasamin akisinda
karsilastiklar1 tistesinden gelinmesi zor durumlar esliginde Yunan gercegine (mevcut
sosyal-kiiltiirel-ekonomik yap1) isaret etmektedir. Iki yonetmen arasindaki en temel
farkin; Voulgaris’in, filmlerinin genelinde karakter odakli anlatimi tercih etmesi ve

0zdeslesmeye izin vermesi oldugu sdylenebilir.

1. 2. 5. Costas Ferris:

Kahire dogumlu olan Ferris, 1957’den itibaren yasamaya basladigi
Yunanistan’dan cunta iktidar1 tarafindan 1967 yilinda Fransa’ya siirgiine
gonderilmistir, 1973 de ise tekrar Yunanistan’a donmiistiir.

Filmlerinde tiyatronun etkisinde kalan Ferris’in 1965°de ¢ektigi “Some Girls
Like it in Khaki” adli filmi, Courteline’in "Les 28 jours de Clairette” adli komedi
oyunundan uyarlamadir. 1974’de Aleksander Papadiamandis’in ayn1 adh
romanindan uyarlama olan “The Murderess” adli filmi ¢ekmistir. 1975°de Antik

Yunan oyun yazari Aeschylus’un Prometheus {iglemesinden uyarlama “Prometheus

*! Cleo Cacoulidis, “Chronicles of Modern Greece: An Interview with Pantelis Voulgaris™,
http://www.highbeam.com/doc/1G1-18627395.html, erisim:30.3.2010
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Second Person Singular” 1 ve 1978’de de Dostoyevski’nin Beyaz Geceler’inden
uyarladig1 “Double Moon in August” adli filmlerini ¢ekmistir.

Yunan Sinemasi’ni temsil eden en popiiler filmlerden biri olarak goriilen
“Rembetiko” (1983), Selanik Film Festivali’nde en iyi film 6diilii basta olmak iizere
4 dalda birden 6diil almis, 1984 Berlin Film Festivali’nden ise Giimiis Ayr Odiilii ile
donmistiir. Filmde Metaksas Diktatorlik’ii zamaninda yasaklanan “rembetiko
miizigi” gindeme gelmektedir. Rembetiko sarkicisi Marika’nin kisisel seriiveni
esliginde Yunanistan’da yasanan tarihsel kosullar yansitilmaktadir. Filmin basinda
[zmir’in yamsindan, Izmir’deki Rumlarin Yunanistan’a gociinden itibaren zaman
zaman araya giren siyah-beyaz goriintiiler tarihsel duruma isaret etmektedir. 2.Diinya
Savagi’nin baglamasi, Almanlar’in Yunanistan’1 isgali, Atina’nin Almanlar’dan
kurtulusu, 1944 Aralik’1 gibi onemli tarihlere gonderme yapilan Rembetiko’da
[zmir’den géciin, Yunanistan’a Izmir Savasi’ndaki yenilgiden daha biiyiik bir felaket
getirdigi belirtilmektedir. Ayn1 zamanda bu filmle, Yunanistan’dan Amerika’ya gog
eden Yunanlilar ile birlikte rembetiko kiiltlirlinlin Amerika’ya nasil ulastigina dikkat
¢ekilmektedir. Berrak Tarang da, Marcos Vamvakaris’in rembetikoyu Amerika’ya
gotiirmesinin hem Rembetiko hem de Aglayan Cayir isimli filmlerde tarihsel bir atif
olarak giindeme getirildigini belirtmistir.*

Ferris, Once Anadolu’dan Yunanistan’a, daha sonra Yunanistan’dan
Amerika’ya gdcen rembetiko miiziginin seriivenini, Marika’nin kisa hayat hikayesi
cevresinde sunarken, onemli bir sosyo-kiiltiirel olguya deginerek tematik olarak
Angelopoulos’a yakin durmustur. Ayni tarihsel donem Angelopoulos tarafindan
Kumpanya filminde incelenmistir. Fakat Ferris’de tarihsel arka plan, yiizeysel olarak
ele alinmis; trajediye agirlik verilmistir. Angelopoulos’un Kumpanya’sinda ise, 6n
planda olan tarihsel hikayedir. Ayrica Ferris’deki karakter odakli sunum, dramanin
tim olanaklarindan yararlanma, yakin plan cekimlerin sikca tercih edilmesi gibi

bicimsel unsurlarin iki yonetmen arasindaki isluba yonelik keskin farklardir.

2, Tarang, a.g.e., 148 s.
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1. 2. 6. Nicos Panayotopoulos:

Sorbonne Univeritesi Film Enstitiisii’nden mezun olan Panayotopoulos, bir
stire Paris’de filmler yaptiktan sonra, Atina’ya donerek sinema Kariyerine
Yunanistan’da devam etmistir. Ilk filmi 1965 yilinda cektigi kisa metrajli “Kyriaki”
dir. 1974°de ¢ektigi “The Colors of Iris” filmi, hayata yonelik basit referanslar
esliginde “Film nedir?” sorusuna yanit arayan degisik bir yapimdir. 1976 yapimi
“The Idlers of Fertile Valley” Yeni Yunan Sinemasi’nda dnemli yeri olan filmlerden
biridir. Zengin bir aile — bir baba ve ii¢ oglu — {izerine kurulu olan hikaye, burjuva
siifina yonelik farkl bir bakis igermektedir.

[k filminde problem, “sinemanin ne oldugu” idi. Bu soruyu sormak i¢in film
yaptim diyen yonetmen; gerg¢egin ne oldugunu bilmedigini, bu yiizden filmlerinde
tek bir sey Onermek yerine hayatin ve oyunun farkli bilesenlerini aldigin

sOylemektedir.

“Film yaparken gercekligi filme dahil etmeye ¢alisirsiniz fakat bu imkansizdwr. Her
zaman gergeklige iliskin sizin kagwrdiginiz bir seyler olur. Filme koymak igin kesin seyler
se¢meniz gerekir, fakat sonra bunun yeterli olmadigimi diisiiniirsiiniiz. Bu mantikla film,
hicbir sey dir. Bu yiizden film yaparken, bu filmin inkarint da filme dahil etmeniz gerekir. %

Diyalektik anlayis1 benimseyen Panayotopoulos, filmlerinin bigiminde
diyalektik tiyatroyu temel alan Angelopoulos ile benzesmektedir. icerik acisindan
sorgulayici olusu da bir diger benzer 6zelliktir.

Theo Angelopoulos, Dimitri Haritos, Stratos Kersanidis gibi elestirmenler
basta olmak iizere pek ¢ok sinema otoritesine gore, Yunan Sinemasi’nin uluslararasi
temsilcisidir. Incelenen yonetmenler iginde uluslararasi platformlarda Yunan
Sinemasi’ni temsil edenler olmakla birlikte; Theo Angelopoulos’un -bazi filmlerinde
Balkan cografyasini ele alsa da- genellikle Yunanistan’da filmler ¢cekmeye devam
eden ve Yunan kimligine dair imgelerinden yola ¢ikarak evrensel kavramlarla

uluslararasi izleyiciye ulasabilen bir ydonetmen oldugu disiiniilmektedir.

** Mel Schuster, The Contemporary Greek Cinema, The Scarecrow Press, USA, 1979, 87 s.
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IKINCi BOLUM
THEO ANGELOPOULOS’UN 20. YUZYIL YUNAN TARIHINE BAKISI

20. Yiizy1l’da Yunan ulusu oldukga 6nemli gelismelere tanik olmustur. Ancak
bunlara deginmeden once 19. Yiizyil’mn 6nemli olaylarina kisaca bakmak gerektigi
distintiilmektedir.

[lk olarak 1821 yilinda “Yunan Ihtilali” sonrasinda Osmanl
Imparatorlugu’nun hakimiyetinden ¢ikan Yunanistan, 3 Subat 1830’da Londra
Protokolii ile bagimsiz bir devlet olarak ilan edilmistir. Bu noktada Yunan tarihinin
sonraki slireclerini etkileyecek iki dnemli nokta vardir: Birincisi, Yunanistan’in
bagimsizligin1 kazanmasi ile Ingiltere’nin Yunanistan iizerindeki himayesinin
baslangicinin es zamanli oldugunun diisiiniilmesidir. Digeri ise, Herkiil Millas’in

acikladigi toplumsal degisimdir:

“Silahlarin patlamasiwyla, siir ve risale yazan, c¢eviri yapan aydinlarin énemi
azalmig, savas alaminda oldugu gibi, ideolojik alanda da girisimler baska gii¢lerin eline
gecmisti. Bu giicler, gemilerini savas gemilerine doniistiiren Ege Adalari’min gemi
sahipleri, karada ‘kleft’diye bilinen ve eskiyalik ile ‘gerilla’savasini gelenek haline
getirmis olan savas¢ilar, kisa siireli ¢ikar pesinde kogan yoksul koyliiler, savasa
bilfiil katilan aydinlar, hali vakti yerinde ¢iftlik sahipleri gibi kimselerdi. 34

1832 yilinda Yunan Krallig1 kurulmus ve dénemin biiyiik giicleri —Ingiltere,
Rusya ve Fransa- tarafindan tahta Bavyera’li Otto oturtulmustur. 1843 yilinda halkin
ayaklanmasi ile anayasa ¢ikarmak zorunda kalan Otto, 1863’de taht1 1913 yilina
kadar iilkeyi yonetecek olan Danimarka kralinin oglu I.George’a devretmistir.

“Megali Idea” nm (Biiyiik Ulkii), ilk kez loannis Kolettis tarafindan 1844°de
dile getirildigi bilinmektedir. “Bu ‘Biiyiik Ulkii'niin yandaslar Yakin Dogu’daki
biitiin Yunan yerlegsim bélgelerini, baskenti Konstantinopolis olan tek bir devletin
simwrlart iginde birlestirmeyi hedefliyorlardi. »35

Bu goriis, 6zellikle de 20.Yiizy1l baslarinda oldukca 6nem kazanmistir. 1854
yilinda ¢ikan Kirtm Savasi, Yunanlilar'm Osmanli Imparatorlugu’ndaki ig

karisikliklardan faydalanmasina imkan tanidigi gibi ayni zamanda Rusya’nin

giiclenmesini istemedikleri igin Osmanli Imparatorlugu ile birlikte Rusya’ya savas

% Herkiil Millas, Yunan Ulusunun Dogusu,(3.Bask1), iletisim Yayimnlari, istanbul, 2006, 171 s.
*Clogg, a.g.e, 66 s.
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agcmis olan Ingiltere ve Fransa’nin Yunanistan’daki ayaklanmalari sona erdirmek igin
Pire Limani’n1 kusatarak Yunanistan {izerindeki baski ve niifuzlarini arttirmalarina
da neden olmustur.

1893’de Ingiltere’den aldig1 dis borglar yiiziinden iflasa giden Yunanistan’da
dis gb¢ nedeniyle niifusun 6nemli Sl¢iide azalmaya basladig1 ve bu yillarda pek ¢ok
Yunan vatandasinin, ABD’ye gog ettigi bilinmektedir.

1897 yilinda Girit’de adanin Yunanistan’a ilhaki i¢in baslatilan ayaklanmay1
Osmanli Imparatorlugu’nun Yunanistan’1 bilyiik bir yenilgiye ugratarak bastirmasi
sonucunda “Megali Idea” hayali ilk kez yikima ugramistir.

Bu yillarda, daha sonra Yunanistan’in politik hayatinda 6nemli rol oynayacak
olan Eleftherios Venizelos tarih sahnesine ¢ikmistir ve Megali Idea’nin mimarligin

istlenmistir. Yunanistan, 20. Yiizyila bu gelismelerin esiginde adim atmustir.

2.1. Birinci Diinya Savasi

Yiizyilin basindaki ilk 6nemli olay 1.Diinya Savasi’dir. Diinya tarihini
etkileyen pek ¢ok dnemli sonucu doguran bu savasin ¢ikmasi, dncelikle savasa hangi
grup yaninda girilecegi konusunda Yunanistan’1 ikiye bolmiistiir. itilaf Devletleri
grubuna yakin duran Venizelos ile ittifak Devletleri grubuna sempati duyan Kral
Konstantine arasindaki anlasmazlik, Bulgarlar’m Sirbistan’a saldirmasi iizerine Itilaf
Devletleri tarafindan desteklenen Venizelos’un iktidara getirilmesi ve bdylece itilaf
grubu yaninda savasa girilmesi ile son bulmustur.

Savasin sonunda galip gelen Itilaf Devletleri’nin Bulgaristan ile imzaladig
Noyyi Anlagmasi’na gore Giimilcine ve Dedeaga¢ Yunanistan’a birakilmistir.
Ancak Kuzey Epir, Ege Adalar1 ve Izmir gibi talepleri, Italya, Fransa ve Ingiltere’nin
bu bolgeler lizerindeki ¢ikarlariyla uyusmadigi ve Tiirkiye’nin Sevr Anlagmasi
kosullarin1 uygulamadig1 i¢in anlagsma kosullar1 hayata ge¢memistir. Bu ylizden
savas, Yunanistan igin bitmemis, tiim bu nedenler ve Ingiltere’nin telkinleri

Yunanistan’: Tiirkiye ile savaga sokmustur.
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2.2. Kiiciik Asya Felaketi (1919-1922) ve Sonrasindaki Gelismeler

Yunan tarihinde “Kii¢iik Asya Felaketi” olarak bilinen Izmir Savasi,
Yunanlilar'm 15 Mayis 1919°da Izmir’e asker c¢ikarmasiyla baslamis ve 9 Eyliil
1922’ye kadar devam etmistir. Venizelos’un Kemalist direnisi kirmak ve Sevr
Anlagsmast’m1 Tiirkiye’ye kabul ettirmek amaciyla giristigi bu isgalin ardinda,
1917°de imzalanan St. Jean de Maurienne Anlasmasi’na dayanarak “Izmir ve
havalisi” ni kendi haklar1 olarak goren Italyanlar’in bolgeyi isgalini &nlemek
yatmaktadir. Yunanlilar’in agir yenilgisiyle son bulan bu savasin Yunan ulusu i¢in en
onemli sonucu, “Megali Idea” nin artik gergeklesmeyecek bir diis halini almasidir.
Kiigiik Asya felaketi, Yunan tarihindeki en biiyiik yikim olarak bilinir.

[zmir Savasi, aym zamanda c¢ok uzun yillardir siiregelen Tiirk-Rum
kardesliginin biiylik oOlgiide diismanliga doniismesine yol agmistir. Alexandros

Anastasios Palles savas sonrasi durumu asagidaki sekilde belirtmistir;

“Bu olaylarin yarattigi act ve kwrginlik, Rumlaria Tiirkler arasinda asimaz bir
ucurum ortaya ¢rkarnugtir. Tiirkler bilhassa, kurtarici olarak telakki ettikleri isgal ordusuna
karsi sempati duyan yerli Rumlara son derece kirilmigti. Anadolu seferinin 1922
Agustosunda feci bir bozgunla sonuglanmasi bu halk i¢in de oldiiriicii bir darbe oldu.
Yunan ordusunun Anadolu topraklarini bosaltmasina paralel olarak yerli Rumlar ve
Ermeniler de kitle halinde bulunduklar: topraklar: terke bagsladilar. Aksi halde Tiirk
ordusu ve Miisliiman halkin gazabina ugrayacaklarini biliyorlardi. »36

Bu savag sonrasi toplanan Lozan Konferansi sonunda varilan anlasmaya gore
Anadolu ve Bat1 Trakya’daki Rumlar ile Yunanistan’daki Tiirkler’in yer degistirmesi
kararlastirllmistir. Bu zorunlu gog, inang esasina dayanmaktaydi ve gdégiin taraflar
yetistikleri kiiltiir, hatta konustuklar: dil itibariyle yeni yerlesim alanlarina tamamen
yabanciydilar. Zile’den Yunanistan’a gocen miibadil Eleutherios losefides, koye
Kozan (Yunanistan)’dan gelen 20 miibadil aileden bahsederken “bu go¢menler
Rumca biliyorlard., ilk geldiklerinde bize Rumca soz ettiler; bizlerin Rumlar olarak
bu dili bildigimizi varsaymaktaydilar.Ama bizim Rumca’yr anlamadigimizi goriince

Tiirk¢e 'ye dondiiler””®" demektedir.

*® Akt.,Bilge Umar, Yunanhlarin ve Anadolu Rumlarinin Anlatimyla izmir Savagi, inkilap
Kitapevi, Istanbul, 2002, 23 s.
¥Akt., y.a.g.e, 169 s.
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Kisa bir siire i¢inde go¢ etmeye zorlanan bu insanlarin yeni kiiltiire uyum
problemleri yasadiklart bilinmektedir. Anadolu’dan Yunanistan’a gelis sikintili
oldugu kadar, Yunanistan’da goriilen muamele de gd¢menler acisindan pek iyi

degildir. Rum gdgmeni Eulampia Moumtzoglou’nun o giinlere dair anilar1 soyledir:

“Yolculugumuzu alti giin siirdii. Bazi kisiler gemide éldii. Onlara demir bagladilar,
cenazeleri denize attilar. Bir memleketlimiz koyden ayrildigi i¢in duydugu kahrindan dolay
kendini denize atti ve boguldu. Aya Yorgi’den karaya ¢ikip Pire’ye gidene dek 18 giin
karantinada kaldik. Kadin erkek hepimizi tras ettiler, ¢adirlara koydular. Iste miibadele
béoyle oldu. Cennete gidecegimizi saniyorduk ve cehenneme geldik.

Bir diger Anadolu miibadili Kallisthene Kalliou ise yasadiklarini su

sozlerle belirtmektedir:

“Aya Yorgi’den, Pire’den sonra bizi vapura koydular, Selanik’e gotirdiiler. Bizi
karaya c¢ikarip biraktilar. Selanik sokaklarina atilmistik. Insanlar gegiyorlardi ve bize
bakwyorlardr. Aman, rezillik! Bir adam geg¢iyordu, kalantor biri. Bize 5 lik bir metelik firlatti.
Parayi tuttum, bagirdim, agladim: bizim paramiz var! Bizim yiyecegimiz var! Biz evlerimiz
birakip da geldik nice baglarimizi birakip da geldik! Bizler dilenci degiliz! ™

Theodoros Loukides, “devietin duygusuzlugu bende unutulmaz kalacak. Bize
bir taleron (5 darkhme’lik para) bile vermediler; kafamizi sokacak bir yerimiz
yoktu... “*° demektedir.

Ayrica bu zorunlu gog, 6zellikle Yunanistan ekonomisinde olmak tizere her
iki ilkenin de ekonomilerinde olumsuz etkiler yarattigi diistiniilmektedir. Herkiil
Millas’a gére zorunlu miibadelenin tamamlandigi 1925 yilina kadar Anadolu’dan
Yunanistan’a 1-1.5 milyon; Yunanistan’dan Tiirkiye’ye ise 600.000 insan gelmistir.**

Demografik yapidaki bu biyiik degisikligin kiiltiirel ve ekonomik
problemlerin yani sira Yunanistan i¢-siyasetinde onemli degisimlere neden oldugu
goriilmektedir. Oncelikle felaketin hemen ardindan 14 Eyliil 1922°de gelen askeri
darbe ile Kral 1. Konstantin Hiikiimeti istifa etmis, onun yerine kraliyet tahtina
oturan oglu 2.Georgios, yeni bir sivil hiikiimet kurmus olsa da siyasal yasamda asil

s0z sahibi olan unsur, ordu olmustur.

% Akt., Umar, a.g.e, 165s.

*¥y.ag.e, 185s.

“y.ag.e 141s.

* Herkiil Millas, Ge¢misten Bugiine Yunanlilar Dil, Din ve Kimlikleri, (2.Baski), Iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2003, 223 s.
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Savasin ve yenilginin getirdigi mutsuzlugun, darbenin yarattigi endise ile
birlesmesi sonucu halk kitlelerinin 9 Ekim 1922°de Atina’da diizenledigi biiyiik
protesto gosterisine karsilik olarak kral, Anadolu yenilgisinin sorumlularini
cezalandirmaya karar vermistir. “Altilarin Davas1” olarak bilinen bu davada “vatana
thanet” sucuyla askeri mahkemede yargilanan alt1 kisi kursuna dizilmistir. 1.Diinya
Savasi’nin esiginde iken, tarafsiz kalmayi tercih eden Alman sempatizani Kral
1 Konstantin ile Yunanistan’in itilaf devletleri yaninda savasa girmesini isteyen
Bagbakan Eleftherios Venizelos arasindaki goriis ayriligi Anadolu’daki yenilgiler ve
de Altilar Davasi sonucunda diismanliga doniismiistiir.

Yunanistan’da, 1924 yilinda yapilan halk oylamasinda monarsiden
cumhuriyete gecilmis; ancak bu ikinci cumhuriyetin anayasal zemini 1925-1926
yillarinda hiikiim siiren General Theodoros Pangalos diktasinin yikilmasindan sonra
1927°de kabul edilen anayasa ile olusturulabilmistir.

Venizelos, 1928’de ti¢giincii kez bagbakan olmustur. Dis politikaya ¢ok 6nem
veren Venizelos, 1930 yilinda imzalanan “Ankara Anlagmasi” ile Yunanistan ve
Tiirkiye arasinda barisa gidilmesini de saglamistir. 1929 Ekonomik Buhrani’nin
Yunan ekonomisinde neden oldugu sorunlar ve diktatorliige doniisen bir yonetim,
1932 secimlerinde Venizelos’un kaybetmesine neden olmus ve Panayis Tsaldaris
hikkiimeti is basma gelmistir. 1933 yilinda Yunanistan’da yeni bir darbe daha

yasanmistir.

2.3. Metaksas Diktatorliigii (4 Agustos 1936- 27 Nisan 1941)

1935 yilinda Venizelos’un basarisiz darbe girisiminin ardindan tekrar
monarsiye gecilmis ve Kral 2.George ikinci kez tahta ¢ikarilmistir. Asirt sagci
loannis Metaksas’t dnce Savas Isleri Bakanligi’na, daha sonra da basbakanliga
getirmistir. Yunan siyasetinde bes yil boyunca etkin olacak bir diktatorlik
olusmustur. Selanik’teki genel grevi bahane ederek kraldan aldigi ‘olur’ ile
sikiyonetim ilan eden Metaksas, kendi yonetimini “4 Agustos 1936 Rejimi” diye
adlandirmistir. Bu siire¢ boyunca “Yunan Komiinist Partisi” yasa dis1 ilan edilerek
kapatilmis; solculara kars1 tutuklama ve siirgiinlere varan uygulamalar baslatilmistir.

Oysa 1936 se¢imlerinde parlamentoda 15 sandalye elde eden Yunan Komiinist
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Partisi (KKE), 143 milletvekiline sahip olan Liberaller ile 142 milletvekiline sahip

olan Halk Partisi arasinda bir denge unsuru olarak goriilmekteydi.

“Uciincii Helen Uygarhigi” savini ortaya atan Metaksas’in géosterdigi yol, bir
anlamda, antik  Yunanistan i, dzellikle de Sparta'min puta tapan degerleriyle ortagagin
Bizans Imparatorlugu’ndaki Hiristivan degerlerinin bir potada eritilmesiydi. "

Bu donemde devlet dairelerinin yapilan atamalarla tam bir ¢oziilmeye dogru
gittigini ayn1 zamanda {ilkenin de dis giiglerin ekonomik boyunduruguna girmeye
bagladigint belirten Nikos Svoronos, demokratik goriislerinden dolay1r Sofokles’in
“Antigone”sinin ile Thukididis’in “Agit”inin  bile yasaklandigin1 sozlerine
eklemektedir.*®

Kendisi de bir go¢gmen olan Ragip Tarang, bu donemde, Pire’de yasayan
Izmirli gdgmen miizisyenlerin yeraltina cekilip hashas tekneleri denilen yerlerde

rembetiko yapmaya devam ettiklerini belirtmektedir.*!

2. 4. Tkinci Diinya Savasi ve Yunan Direnisi

1 Eylil 1939 yilinda Almanlar’in Polonya’ya saldirmasiyla baglayan II.
Diinya Savagi’ndan uzak durmak isteyen Metaksas, 1940°da Mussolini’nin
Yunanistan’a saldirmasi iizerine savasa girmek zorunda kalmistir. Yunan ordusu,
Italyanlar’: yenilgiye ugratmistir. Ancak 1941°de Almanlar’in saldirist karsisinda
Yunan ordusu ve Yunan ordusuna destek veren Ingiliz gii¢leri yenilmislerdir.
Yunanistan Alman-italyan ve Bulgar askerlerinin isgali altma girmistir. Ayn1 yilin
mayis ay1 sonunda Almanlar tarafindan Girit Adasi’nin disiiriilmesinden sonra
mevcut hiikiimet de diismiistiir. Bu yonetim boslugundan faydalanan siirgiindeki ve
hapisteki KKE mensuplari, kagarak Alman isgaline kars1 daglarda orgilitlenmeye
baslamislardir. Bu miicadele iginde yer alan halk liderlerine, ‘“kapetanios”,
gerillalara ise “andarte” denildigi bilinmektedir. Direnisgiler, kisa bir siire i¢inde

orgiitlii direnisgin siyasal merkezini olusturan Ulusal Kurtulus Cephesi (EAM)’ni ve

*Clogg, a.g.e.,147s.

* Nikos Svoronos, Cagdas Helen Tarihine Bir Bakis, cev. Panayot Abaci, Belge Yaynlari,
Istanbul,98 s.

* Yrd. Dog. Dr. Ragip Tarang, “Film Céziimleme Calismalar1”, izmir, 2.1.2009, (DEU-GSF-Sinema
TV Boliimii’nde Film Coziimleme Caligmalari sirasinda yapilan sozlii gériismeden alintidir.)
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bunun askeri kanadi olan Halkin Ulusal Kurtulus Ordusu (ELAS)’nu kurmuslardir.
ELAS, hapisten kacan devrimcilerden, koylillerden ve vatansever subaylardan
olusmaktadir. Ayn1 donemde Ulusal Cumhuriyet¢i Yunan Cephesi (EDES), Ulusal
ve Toplumsal Kurtulus Hareketi (EKKA) gibi komiinist olmayan direnis orgiitleri de
olusturulmustu. Bu direnis orgiitlerine Ingiltere destek vermistir. EKim 1942°de
Ingiliz sabotajcilarla birlikte hareket eden ELAS ve EDES Almanlar’a kars: ilk
basarisin1  kazanmustir. Atina-Selanik Demiryolu’ndaki Gorgopotamos Kopriisii
havaya ucurularak Alman ikmalleri kesintiye ugratilmistir. Ingilizler’in destek
vermekteki amaglarinin EDES/ELAS orgiitlenmeleri i¢indeki etkilerini genisleterek,
iktidar odagi haline gelmek oldugu bilinmektedir.

Komiinist devrimcilerden olusan EAM/ELAS’a karsi EDES’in arkasinda
duran Ingilizler, ayn1 zamanda iki 6rgiitii birbirine kars1 kiskirtmislardir. Zamanla iki
oOrgiit arasindaki anlagmazliklar catismaya donlismeye baslamistir. Mussolini’nin
1943’iin Eyliil ayinda devrilmesi iizerine silahlarini birakan Italyan birliklerinin tiim
techizatina ELAS’m el koymasi EDES ve Ingilizler’le arasindaki savasi resmen
baglatan olay olmustur. Direnis grubu, EAM/ELAS ve ASO (1941’de Kahire’de
kurulan Anti-fagist Askeri Orgiit)’ya karsihlk EDES ve Ingilizler olarak ikiye

boliinmiistiir.

2.5. ¢ Savas (1943-1948)

ELAS birliklerinin 1943 Ekim ayinda EDES’e saldirarak ciddi kayiplara yol
agmas1 I¢ Savas’in baslamasina giden yolda 6nemli bir nedendir. Bu c¢atisma
ortamindan yararlanan Almanlar, isbirlik¢ilerden olusan giivenlik giicleri
olusturmaya baglamiglardir. Catisma ortami 1944°de varilan uzlagmayla kisa bir
stireligine yatigsmistir.

EAM, 18 Nisan 1944’de siirgiindeki hiikiimete alternatif olarak daglarda
hiikkiimet gibi islev gorecek olan Siyasal Ulusal Kurtulus Komitesi (PEEA)’ni
kurdugunu agiklamistir. Ingilizler’in Yunanistan’da savas sonrasi olasi bir komiinist

hiikkiimetin  varhigina yonelik tespitleri, Ingiliz istihbaratct C.W.Woodhouse
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raporlarina su sekilde yansimistir: “EAM/ELAS, Yunan hiikiimetlerinin simdiye kadar
ciddiye almadigi bir seyin, daglarda érgiitlii bir deviet kuramimin temelini atmisti.”™*

Buna karsilik Ingilizler’in Kahire’deki ASO militanlarina ydnelik baslattiklar:
saldir1 karsilik gorerek giicliikle bastirilacak bir halk ayaklanmasina yol agmis ve
bundan sonra krala bagli bir Yunan Ordusu olusturulmasina karar verilmistir.

26 Nisan 1944’de bagbakan olan Yorgo Papandreu, 17 Mayis’ta Beyrut
yakinlarinda EAM, PEEA, KKE, EDES ve EKKA temsilcilerinin katildig1 “Liibnan
Gortismeleri” adli bir konferans toplanmistir. Daha 6nce dagdaki direnise destek
olacagina s6z veren Papandreu, bu goriismelerde EAM’dan ELAS’in dagilarak
Ulusal Ordu’nun yeniden kurulacagini; “yasa ve diizen” in miittefik gii¢lerle isbirligi
halinde yeniden saglanacagini iceren anlagmayir imzalamasini istemistir. EAM
delegeleri PEEA’nin nihai onayma sunulmak {izere belgeye imza atmislardir.
KKE’nin merkez kurulu tarafindan yonetilen EAM ve PEEA’nin verdigi bu karar,
parti uygulamalari ile dagdaki kapetanios’lar arasinda ayriliga neden olmustur.

25 Mayis 1944°de kurulan Papandreu kabinesinde PEEA ve KKE’ye ikinci
dereceden Onemli 5 sandalye verilmistir. 1944 yilinin Temmuz ayinda EAM
Papandreu’ya 7 sandalyelik temsil talebini iletmis, ancak kabul gérmemistir.
Churchill’in etki alanindaki bir Yunanistan’a miidahale etmeye yanagmayan
SSCB’den de destek bulamayan PEEA, 15 Agustos’ta anlagsmay1 kabul etmistir.

Churcill, “MANN Harekat:”*® m baslatarak, Ingiliz Generali Scobie’yi
Yunanistan’a gondermistir. 26 Eyliil’de direnisin komutasin1 Miittefik Giigleri
Komutani1 Scobie’ye birakmak igin Caserta’da imzalanan anlasma ile ELAS etkisiz
birakilmistir. Ekim 1944°de Almanlar Yunanistan’dan cekilirken, Ingilizler’in isgali
baslamistir. Nazi isbirlikgileri, ingilizler tarafindan modern silahlarla donatilmustir.

9 Ekim 1944’de Churhcill, Stalin’le Moskova’da bulusarak Balkanlar’in
gelecegi ile ilgili “Yiizdeler Anlagsmasi” olarak bilinen anlagsmayr yapmis ve buna
gore Rusya’nin Romanya, Ingiltere’nin de Yunanistan iizerinde % 90 egemenlik
kurmasi; Yugoslavya’'nin ise yari yartya paylasilmasi kararlastirilmistir.

KKE ve EAM’in c¢agrist lizerine 3 Aralik 1944 gilinii Atina’da Anayasa

Meydani’nda gosteri i¢in toplanan halkin iizerine g¢evredeki otellerin catisindan

*“Yunan Ic Savas1”, Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, Say::4, Iletisim
Yayinlari, Istanbul, t.y. 1075 s.
** MANN Harekati: Yunanistan’in Ingilizler tarafindan isgalidir. (y.a.g.e., 1085 s.)
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makineli tiifeklerle ates agilmis ve 30 kisi olmiistiir. Ertesi glin 6liilerini mezarliga
gotiiren halkin lizerine bir kez daha ates agilmis ve 100°e yakin insan hayatini
kaybetmistir. Aym1 giin ilan edilen genel grev lilkede her seyi durdurmustur. Bu
olaylar iizerine ELAS gece yaris1 harekete gegerek Atina’daki tiim polis karakollarini
ele gegirmistir. Atina Savasi olarak bilinen ve yaklasik olarak bir buguk ay siiren bu
savas sonunda ELAS ¢ekilmek zorunda kalmstir.

Dis destege ihtiyag¢ duyan KKE Merkez Komitesi, Bulgaristan ve
Yugoslavya’dan yardim goéremeyince, Ulusal Birlik Hiikiimeti ile uzlagsmaya karar
vermistir. 12 Subat 1945 gecesi Varkiza’da imzalanan anlagsmaya goére, ELAS in
silahsizlandirilmasi kabul edilmis ve bunun igin 15 Mart’a kadar siire verilmistir.

Ancak c¢atismalar endise verici boyutlara ulastiginda, KKE ve EAM
hiikiimetten destegini ¢ekerek tekrar silahli direnis karari almislardir. 21 Ocak
1946°da KKE, iilkedeki terdr ortamindan Ingilizler *i sorumlu tutan ve derhal iilkeyi
terk etmelerini belirten bir manifesto yaymlamistir. KKE ve EAM, Ingilizler’in istegi
dogrultusunda 31 Mart’ta gerceklesecek olan secimlerin kaos ortaminda adil
olamayacagini savunarak se¢im dis1 kalmiglardir. Komiinist bakanlar se¢im
oncesinde istifa etmis ve komiinistler bir daha yonetimde s6z sahibi olamamiglardir.

Pek ¢ok ELAS subayi, tutuklanarak siirgline gonderilmistir. Daglarda yeniden
orgiitlenen kapetanios’lar KKE Merkez Komitesinin politik c¢izgisinden gelen
engellemelere karsin Eyliil ayinda tekrar ataga gegmis, bunun iizerine iilke genelinde
sikiyonetim ilan edilmistir. Miicadelede kararli olan direnisgiler, 28 Ekim 1946°da
Demokratik Ordu’yu kurduklarini ilan etmislerdir.

Hiikiimet degisikligi olmus ve Ingilizler yeni hiikiimete duruma hakim olmak
ve askeri harcamalar i¢in yeni bir kaynak bulmak adina tanidiklari ii¢ aym sonunda
hiikiimetten desteklerini ¢ekmislerdir. Mart 1947°de hiikiimetin yardim talebine
olumlu cevap veren ABD, “Truman Doktrini” ile birlikte sivil ve askeri alanda
Yunanistan’1 himayesine almistir.

Bu siiregte KKE, Stalin’den birka¢ kez yardim talep etmesine ragmen hicbir
destek gorememistir, Yugoslavya, yardim eden tek tilke olmustur. KKE’nin 28
Aralik 1947°de yasaklanmasi iizerine komiinist avi da siddetlenmistir. Partinin

politik cizgisi ile kapetanios’lar arasinda direnise yonelik ikilik devam etmistir.
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25 Aralik 1947°de KKE tarafindan “Yunanistan Gegici Demokratik
Hiikiimeti” nin kuruldugu ilan edilmis, ancak hi¢bir sosyalist devlet tarafindan
taninmamustir. Stalin, Yunanistan’daki devrimden hoslanmadigini 10 Subat 1948°de

Moskova’y1 ziyaret eden Yugoslav ve Bulgar yetkililere su sekilde ifade etmistir:

“Eger yabancilarim miidahalesi artmazsa, eger ciddi siyasi hatalar yapilmazsa...
Yunanistan’daki isyanin basarili olacagina inantyor musunuz?
‘Eger,eger!Hayir;kesinlikle  basari  sanslart  yok...  Yunanistan’daki isyan  hemen
durdurulmali; hem de derhal!”*’

Bu arada insanin temel haklarindan biri olan “¢alisma hakki” da “yurttaslik

haklar sertifikasi” denilen uygulamaya gore diizenlenmeye baslamistir.

“8 Ocak 1948°de ¢ikarilan 516 sayili olaganiistii hal yasasinda ongdriilen ve
insanlart kayith  komiinist olarak etiketlemeye daima hazir bulunan polisten alinan
‘yurttasltk haklari sertifikasi” kamu hizmetlerinde ¢alisacaklarin  sorusturulmasinda
kullanilryordu. Okullara ya da iiniversitelere girebilmek igin, bagista bulunmak igin,  sofor
ehliyeti ya da avlanma ruhsati almak igin, seyyar saticilik belgesi ve zel kesimde en siradan
islere girebilmek i¢in yurttashk haklar: sertifikasi gerekliydi. ”*®
I¢c Savas 15 Nisan 1948°deki harekat ile artarak devam etmis; 1 Mayis 1948

yilinda Atina’da Adalet Bakani’nin dldiiriilmesi iizerine hiikiimet, siki yonetim ilan
etmistir. 1944 6ncesinde islenen suglardan 6liim cezasina garptirilanlar, hapishanede
toplu olarak idam edilerek, c¢ok sayida direnis¢i kursuna dizilmistir. Benzer
uygulamalar, Makronissos Adasi’na siirgiine gonderilen direnisgiler iizerinde de
devam etmistir. 1949 Subat’indan sonra uygulanan “inan¢ asilama” kampanyas: ile

direnisciler milliyetci cepheye katilmaya zorlanmiglardir.

“KKE militanlarina uygulanan yasal siireg de farkiiydi: Eski militanlar yiiriirliikteki
yasalara gore yargilanmiyorlar, Bulgar pan-slavizminin ajanlart olarak kabul edildikleri
icin casus muamelesi goriiyor ve sikiyonetim mahkemelerinde yargilaniyorlardi. 49

Demokratik Ordu Grammas’da agir bir yenilgiye ugrayarak Vitzi’ye ¢ekilmis

ve {i¢ ay icinde andarte’ler tamamen yenilgiye ugratilmistir. 16 Ekim 1949°’da I¢

* Akt.,Rahmi Ali ve Tevfik Hiiseyinoglu, Yunan i¢ Savasi’'nda Bati Trakya Tiirk Azinhg,
Paratiritis Matbaasi, Yunanistan, 2009, 22 s.

* Dominique Eudes,Kapetanios Yunan i¢ Savasi, cev.Yavuz Algan,Belge Yayinlar1, 1985, istanbul,
440 s.

“y.a.ge. 440s.
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Savas bitmistir. Svoronos, Demokrat Ordu’nun 1949’da Amerikan yardimi ile
yenilgiye ugratildigini ve askeri eylemin sona erdirildigini belirtmektedir.>

1947 yilinin ilkbaharindan 1949 yazina kadar I¢ Savasta Grammas
Bolgesi’nde yiizbasi riitbesi ile miicadele veren Mihri Belli, Yunanistan’a kendisi ile
beraber yedi kisi ile gittigini, miicadeleye Tiirk azinliktan da katilanlar oldugunu
sdylemektedir. Yunan I¢ Savasi’nin kaybedilmis bir savas olsa da, Yunanistan
solunda onemli etkisi oldugunu belirten Belli, Tiirkiye’den Yunanistan’a yardim eli
uzandigini ve kiigiiclik Yunanistan’in uluslararasi platformda hesaba katilan bir iilke
haline geldigini bilidirmektedir. KKE ile dagdaki gerillalar arasinda siirtiisme
oldugunu sdyleyen Belli; bu durum olmasaydi sonu¢ farkli olabilirdi demekte ve
Yunanistan,’da su an krallik yerine daha demokratik bir yap: olmasini I¢ Savas’a

baglamaktadir.”

2.6. I¢ Savas Sonras1 Yasanan Gelismeler

1948’lerde baslayan siyasal istikrarsizlik siireci 1952’ye kadar devam
etmistir. ABD’nin baskisiyla daha oOnceleri nispi se¢im sistemi uygulanirken 16
Kasim 1952 sec¢imi ¢ogunluk sistemine gore gergeklestirilmistir. ABD’nin destegi ile
sagc1t Marshal Papagos secimleri kazanmis ve 1955 yilinda vefat edene kadar
yonetimde kalmistir. Bu siiregte ekonomik yapilanma ve endiistrilesmeye onem
verilmis, ekonomik istikrar siirecine girilmistir.

1955 yilinda Kibris Adasi’nda General Georgios Grivas yonetimindeki Ulusal
Kibris Savascilar1 Orgiitii, Tiirkler'e karsi saldirilar baslatmistir. Orgiit Kibris
Bagpiskoposu IIl. Makarios tarafindan desteklenmistir. Tiirk- Yunan iliskilerinde
gerilimli bir donem yasanirken Papagos vefat etmistir.

1958 yil1, sol agisindan olumlu, tilke agisindan ise saskinlik verici sonuglarin

elde edildigi bir se¢im yil1 olmustur:

“Sag kanat, siirgiindeki Komiinist Parti temsilcisi olan Birlesik Demokratik Sol un
1958 se¢imlerinden, nerdeyse halkin dortte biri oranminda oyla ana muhalefet partisi olarak
ctkmasi ile epey bir saskinlik gegirdi. 52

%0 Svoronos, a.g.e, 109 s.
> Ebru Beyazit, “Mihri Belli ile Yunan i¢ Savasi Konulu Réportaj”, istanbul, 2.1.2010
> Clogg, a.g.e., 1855
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Papagos’tan sonra yerine yine ABD’nin destegi ile sagci Konstantin
Karamanlis gelmis ve {ilkedeki sag iktidar 1963’e kadar devam etmistir.

22 Mayis 1963 giinii, Yunan solu i¢in ve iilkenin gelecegi i¢cin dnemli bir
tarih olarak bilinmektedir. Barig yanlis1 solcu milletvekili ve Birlesik Demokratik
Sol’'un ikinci baskan1 Giorgis Lambrakis’in Selanik’te “polaris fiizeleri”nin
Yunanistan’a yerlestirilmesini protesto ettigi konusmasi sonrasinda Oldiiriilmesi
halkin biiylik tepkisine neden olmustur. Karamanlis iktidarini tehdit eden “solun
yiikselisine indirilen bir darbe” olan bu suikast, yapilan sorusturmalar sonucunda bir

komplo olarak netlik kazanmugtir.

“Solcu milletvekili Lambrakis’in Selanik te dldiiriilmesi kamuoyunda ofkeyle
karsilandi. Polis tertibi ve sagcilarin yasa disi faaliyetleri mahkemede agiga ¢ikarildr ve
biitiin bunlar hiikiimetin otoritesini sarsti. Yarim milyon insan, agwr bir tehdit atmosferi
icinde Lambrakis 'in Atina Caddeleri boyunca uzayan cenaze kortejine katildr. ™

Yasanan bu olaydan sonra Karamanlis’in iktidarina olan hosnutsuzluk artmig
ve 18 Mayis 1963 Karamanlis Hiikiimeti istifa etmistir.

1963 Kasim ayinda yapilan segimlerde mutlak olmayan bir g¢ogunluk
kazanan, ancak 16 Subat 1964’de yenilenen se¢cimlerde mutlak ¢ogunlugu elde eden
Georgios Papandreu, iktidar1 ele gecirirken, bu sayede Papandreu’nun kurdugu
Merkezi Birlik ile Birlesik Demokratik Sol iilke yonetiminde s6z sahibi olmustur.

Ancak EOKA’nin Kibris’ta yeniden Tiirkler’e saldirmasi ile Tiirk-Yunan
iliskilerinin gerilmesi ve ABD tarafindan adada ¢oziime yonelik sunulan onerilere
sicak bakmamasi Papandreu’nun iktidarini tehlikeye diistirmistiir. Ayrica uyguladigi
ekonomik politikalarin fiyat istikrarin1 bozmasi da diger bir olumsuzluk olmustur.

Andreas Papandreu’nun kurucusu oldugu iddia edilen ASPIDA (kalkan)
orgiitiiniin Kral’a suikast diizenleyecegi sOylentileri baba Papandreu’yu zor durumda
birakmustir.

“Papandreu nun oglu Andreas Papandreu nun ordu iginde ASPIDA (kalkan) diye
bilinen asirt sagci IDEA ’ya (Yunan Subaylar: Gizli Orgiitii) karst kurulan ve Ikinci Diinya
Savas1 swrasinda Orta Dogu’daki Yunan ordulari arasinda drgiitlenen solcu  gizli
komitacilarin nderi oldugu savlart asirt sagin kuskularn daha da kériikledi.”™*

>3 Eudes, a.g.e. , 446 s.
> Clogg, a.g.e. , 196 s.
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Tim bu nedenlerle ve Kral 2.Konstantin ile yasadigi gerginlik {izerine
Papandreu 1965 yilinin Temmuz ayinda istifasini vermistir ve bu istifa Kral

tarafindan kabul edilmistir.

2.7. Albaylar Cuntasi (1967-1974)

1965 ile 1967 arasinda yine bir siyasal istikrarsizlik silireci yasanmustir.
1967°de yapilan seg¢imlerinden 6nce 21 Nisan’da Georgios Papadopoulos, Nikolaos
Makarezos ve Stilyanos Pattakos adli albaylar tarafindan darbe gergeklestirilmistir.

Bu darbe, albaylar tarafindan “21 Nisan 1967 Devrimi” diye anilarak

5

yiiceltilmi§tir.5 Nikos Svoronos, 1967 Nisan ayinda yasananlart su sekilde

Ozetlemektedir:

“Secim sistemi, sag partilerin tek basina iktidara gelmesini saglayamadigi icin, bu
duruma ClA mn da isbirligi ile modern bir ¢oziim bulundu: 21 Nisan 1967 ’de albaylardan
kurulu bir cunta, Kral adina silahlarini kullanarak iktidari ele gegirdi. Kral, boyun egmek
zorunda kaldi. “Parlamenter fiili girisim” ile zedelenen anayasal haklar ve demokratik
ilkeler, tiimiiyle yok oldu. Salt Helen ulusunun degil, politikacilarin biiyiik ¢cogunlugunun ve
de sagciarmn biiyiik bir boliimiiniin tepki gosterdigi bu ¢oziimiin, iilkenin sosyal ve politik
yapisina uygun olmadigr anlasilmaktadwr. Ayrica; Kral'in darbeden onceki diizeni yeniden
kurma amaciyla gosterdigi ¢abalar sonug vermemis ve kendisi iilkeyi terk etmek zorunda
kalmistir. Ordunun ¢ogunlugunca onaylanmamis olan bu rejimin niteligi konusunda
herhangi bir bilimsel analiz yapiuamamigtir. Yeni anayasa, ordu, egitim ve devlet
yonetimi, sosyal yasamla ilgili ¢ikarilan kanunlar, iktidari ellerinde bulunduranlarin
kullandiklar: sloganlar ve ézellikle uygulanan i¢ ve dis politika, neo-fasist bir yénetimin
belirleyicileri olmugstur. Bu iktidarin one siirdiigii ideoloji ¢aprasiktir, giiciinii ordunun ancak
bir boliimiinden almaktadwr. Kiiciik bir azinligin ¢ikarlart ve yabanci bir giiciin stratejisi
dogrultusunda siirdiirmektedir ¢calismalarini. Bu asamada Yunanistan da iki biiyiik cereyan
belirdi: Bir yandan Cunta’ya karsi giinden giine giiclenen direnis, ote yandan da
politikacilarin hi¢ olmazsa bir kesiminin iktidara yaklastirmak ve durumu ‘normallestirmek’
icin ¢aba gésteren Amerikan politikast. "

1973 yili Kasim aymnda Atina Politeknik Universitesi’nin isgaline varan
cesitli 6grenci eylemleri yasanmistir. Kibris sorununun giderek belirginlestigi ve
ekonominin kotiiye gittigi bu donemde, cunta yoOnetiminin basina Dimitrios
loannidis’in ge¢mesi, Tiirkiye-Yunanistan arasinda Ege kiyillarinda yasanan
anlagsmazlik donemine denk gelmistir.

Yunanistan’in Kibris’1 kendisine baglayacagimi diisiinen Tiirkiye 1974’de

Kibris’a ¢ikarma yapmustir. Iki iilkenin savasm esigine geldigi bu dénem, cunta

> Clogg,, a.g.e., 199 s.
>® Svoronos, a.g.e., 116 s.
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yonetiminin sonunu getirmistir Askeri yetkililer ve deneyimli siyasetgilerin
diktatorliigin  dagitilmas1 ve Karamanlis’in tekrar hiikiimetin basina ge¢mesi
konusunda vardiklari karar ile 24 Temmuz 1974’de Karamanlis géreve baglamustir.

Karamanlis’in ¢ogulcu ve demokratik bir yonetim anlayisi getirmeye ¢alistigi
distiniilmektedir. Cunta liderlerini ve 1973’teki Politeknik olaylarin1 siddetle
bastiranlart yargiladigi ve dmiir boyu hapis cezasina ¢arptirdigr bilinmektedir.

Yunanistan’m AB’ye iiyeligini hizlandirmak i¢in girisimlerde bulunan
Karamanlis, 1 Ocak 1981’de topluluga iiye olmayr Ongéren anlagsmayr 1979
Mayis’inda Atina’da imzalamistir.

1977°de yenilen se¢imlerde Karamanlis’in oylar1 diismiis, buna karsilik
Andreas Papandreu’nun Panhelenik Sosyalist Hareket (PASOK)’i oylarini
yiikselterek muhalefet olmustur. 1980 Mayis’inda Karamanlis, cumhurbaskani
secilirken PASOK, yiikseligsine devam ederek 1981 segimlerinde, iktidara gegmistir.
Bu durum, uzun yillar sonra solun tekrar Yunan Siyaseti’nde etkin olmasini ifade

etmektedir. Andreas Papandreu, Yunanistan’in ilk sosyalist bagbakanidir.

“Iktidarin sagin elinden merkez sola piiriizsiiz gecisi siyasal sistemin giderek
olgunlastiginin ve darbe sonrasinda sag kesimin kendisini ¢cogulcu demokrasiye adadiginin
gostergesiydi, ya da 6yle goriiniiyordu. Denilebilir ki, politik sistem 1960 larin ortalarinda
tayin edilen ve 1967 askeri darbesiyle zorla alikonuldugu yola 1981 de geri dondii.”™

PASOK, iktidara gectikten sonra daha once tepki gosterdigi AT ye tiyelik ve
NATO ittifaki, Amerikan dslerinin Yunanistan’daki varligi gibi konularda
yumusama gostermistir. Tiirkiye’ye kars1 sert tutumu, 1987°nin Ocak ayinda Tiirkiye
Bagbakan1 Turgut Ozal ile Davos’ta bir araya gelerek “savasmama anlagmasi” nda
mutabakata varmasi ile degismistir. Ancak 1988 sonlarma dogru, iki lilke arasindaki
iliskiler tekrar bozulmaya baslamistir.

PASOK’un aday1 Hristo Sartzetakis, 1985 Mart aymnda Karamanlis’ten
bosalan Cumhurbagkanligina gelmistir.

1989 Haziran’inda da yapilan se¢imlerde PASOK’un oylar1 diismiis, Yeni
Demokrasi Partisi’nin oylar1 ise yiikselmigse de, siirece koalisyon hiikiimetleri

egemen olmustur. 1990 yilinda yenilenen segimlerde Yeni Demokrasi Partisi, tek

>’ Clogg, a.g.e. , 225 s.
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basina iktidara gelmis, bundan bir ay kadar sonra da Konstantin Karamanlis ikinci
kez cumhurbaskani olmustur.

1993 yilinda yapilan se¢imlerde PASOK’un tekrar galip gelmesi ile Andreas
Papandreu bir kez daha basbakanlik koltuguna oturmus ve 1996 yilinda saghgi
bozulana kadar da bagbakanlig1 devam etmistir. Gorevi Papandreu’dan devralan kisi,
Costas Simitis’tir. 2004 yilina kadar basbakanlik yapan Simitis, Tiirk-Yunan
iliskilerine olumlu yaklasimi ile bilinmektedir.

2004 se¢imlerinde Yeni Demokrasi Partisi milletvekili olan Costas
Karamanlis, hiikiimetin basina gegmis ve 2009 yilindaki se¢imlerde alinan yenilgiye
kadar tilkesini yonetmistir.

Ug kusak politikact olan PASOK lideri Yorgo Papandreu, 2009 yilindan beri
Yunanistan’1 yonetmektedir. Disisleri Bakanlig1 doneminde Tiirk meslektas1 Ismail
Cem ile birlikte iki iilke arasindaki iletisimin gelismesini katki sagladigi bilinen
Papandreu, ayn1 zamanda Sosyalist Enternasyonal bagkanligini da yiiriitmektedir.

Yunanistan’daki bu gelismeler; 2.Dinya Savasi’nda iilkenin durumu,
sosyalist hareketin ve devrimci miicadelenin gelisimi, i¢ Savas yillarindaki direnis
hareketi, bunun devaminda yasanan gogler, siirgiinler, diktatorliikler, cunta iktidar
gibi deneyimler Angelopoulos’un filmlerinde birbirini izleyen tarihsel gelismeler
olarak yer almaktadir. Bu tarihselligi 20.Y{izyi1l diinya tarihinden ayri tutmak
mimkiin degildir. Angelopoulos, yasanan tarihi bazi1 filmlerinde Avrupa ve
Balkanlar’daki duruma da gondermeler yaparak sunmustur. Caligmanin ana
materyali olan bu filmler ¢ergevesinde Soguk Savas sonrasinda sosyalizmin gecirdigi
dontistime ve Balkan cografyasinda yasananlara da yer verildigi i¢in bu konularda

Ozet bilgi aktariminin uygun olacag diistintilmektedir.

2.8. 20.Yiizy1ll Yunan Tarihi Paralelinde Avrupa ve Balkanlardaki

Gelismeler

20.Yiizyilin ilk 6nemli olayr olan 1.Diinya Savasi’nin 1914’de baslamasinin
ardindan, heniiz savas devam ederken 1917 yilinda Carlik Rusya’nin yikildigi, Ekim
Devrimi’nin gergeklestigi bilinmektedir. Bolsevik Parti’nin iktidara ge¢mesi

nedeniyle Bolsevik Devrimi olarak da adlandirilan Ekim Devrimi; Lenin
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onderliginde, Kizil Muhafizlarin, is¢ilerin, denizci ve askerlerin toplu miicadelesi ile
geligmis ve yikilan Carlik Rusya’sinin yerine Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi
(SSCB) kurulmustur. “26 Ekimde Ikinci Sovyet Kongresi’nin ikinci ve son
oturumunda timiiyle Bolseviklerden olusan bir is¢i-koylii hiikiimeti seciliyordu.
Lenin, hiikiimet baskaniydi, Trogki, disigleri, Stalin ise milletler sorunlari ile
goreviendirilmisti.”™® Ekim Devrimi, diger iilkelerdeki devrimei eylemleri de
etkilemistir. “Sovyet Rusya’s: proletarya icin saglam bir kale ve Kizil Ordu yaratti,
oncii olarak, Orta ve Bati Avrupa’da ihtilalci hareketin hizmetinde yer aldi. 59

Ancak Bolsevikler’in devrimi kabullenemeyen Mengevikler ile miicadelesi
1917°den 1922’ye dek siirecek olan bir i¢ Savasa yol agmis ve Bolsevikler’in
galibiyeti ile sonug¢lanmistir.

1.Diinya Savasi sonunda savastan yenik ¢ikan Almanya ile itilaf devletleri
arasinda imzalanan Versailles Anlagsmasi’nin, Almanya i¢in ekonomik ve siyasal
acidan agir kosullar getirdigi, yeni bir Avrupa haritasi olusturdugu bilinmektedir.

“Avrupa’da haritayr yeniden diizenlemenin temel ilkesi, uluslarin kaderlerini
tayin hakkina sahip olduklari inancina gore “etnik-linguistik” ulus devletler
yaratmakti. Bu girisim 1990 larin Avrupasi'nda hala gériilebilen bir felaket oldu
1.Diinya Savasi sonrasinda, iilke ekonomilerinde meydana gelen agir tahribatlar,
1920’lerden itibaren ekonomik ¢okiise neden olarak 1929 Diinya Ekonomik
Buhrani’na yol agmustir. Savas sirasinda Rusya’da bir sosyalist devrim meydana
gelmesine ragmen, savas sonrasinda yasanan ekonomik bunalimlar Avrupa’da -Hitler
Almanyas1, Mussolini Italyas: gibi- fasist iktidarlar1 yiikselise ge¢irmistir. Bu savas
sonrasinda belirlenen smirlar, 2.Diinya Savasi’nin ¢ikmasinin en Onemli
nedenlerinden birini olusturmaktadir. Versailles Anlasmasi’ndan Almanya’nin
genelinde duyulan memnuniyetsizlik ve saldirgan politikalar izleyen Nazi Partisi
(Nasyonel Sosyalist Alman Is¢i Partisi) lideri fasist diktatér Adolf Hitler’in iktidar:
(1933) diinyay1 ikinci bir savasa siiriikleyen nedenlerdir. Polonya’ya saldirarak
2.Diinya Savasi’n1 baglatan Hitler’in, savas sirasinda Yahudilere karsi soykirim

uyguladigi bilinmektedir. Alman soyundan gelen ve Almanca konusan tiim insanlari

%8 “Rusya’da Biiyiik Ekim Devrimi: Bolsevikler Iktidarda”, Devrimler ve Karsi Devrimler Tarihi
Ansiklopedisi, say1 4, Gelisim Yayinlari, Istanbul, t.y, 664 s.

% Max Beer, Sosyalizm ve Sosyal Miicadelelerin Tarihi, cev: Galip Ustiin,y.y, Istanbul, 1965,567 s.
* Hobshawm, a.g.e., 45s.
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bir bayrak altinda toplama diisiincesi hem savasin, hem de soykirimin nedenidir.
Polonya’yr alarak Avrupa’daki ilerleyisini siirdiiren Hitler’in Rusya’y:r isgalinin,
Almanlar’in yenilgisine neden oldugu ve ayn1 zamanda Avrupa’nin siyasi gelecegini

etkiledigi bilinen bir gercektir.

“Savasta Avrupa’mn dogusu (Yugoslavya ve Arnavutluk disinda) Sovyet ordusu
tarafindan kurtariimis, Fransa, Italya ve Almanya’nin Batisi ise Ingiliz ve ABD ordularinin
denetimi altinda kalmigti. Boylece siyasal iktidar: ele gegirebilecek gii¢lii Komiinist partilerin
bulundugu Fransa ve Italya’da bu partiler iktidardan uzak tutulabilmisken, savasi izleyen ilk
ti¢ yil icinde Sovyetler Birliginin etki alanmi i¢inde kalan sekiz iilkede (Dogu Almanya,
Polonya, Cekoslovakya, Macaristan, Romanya, Bulgaristan, Arnavutluk, Yugoslavya)
Marksist-Leninist partiler siyasal iktidart ele gegirebilmislerdir. Komiinist partisinin biiyiik
olgiide oy alabildigi Cekoslovakya ve isgalden kurtuluslarini Sovyet ordularina borglu
olmayan Yugoslavya ve Arnavutluk disinda komiinist hareketin zayif oldugu bu iilkelerde
sosyalist rejimlerin kurulusunda Sovyet askeri varligi énemli pay sahibi olmustur. "

Yugoslavya, Arnavutluk ve Yunanistan’da komiinist orgiitlenme, 2.Diinya
Savasgi sirasinda Sovyet Rusya’nin boyundurugunda olmaksizin, isgalci giiclere karsi
miicadele vermistir. Yunanistan’daki EAM/ELAS orgiitlenmesi savastan sonra
Stalin’den bekledigi yardimi géremeyince Ingiltere-Amerika himayesi altinda olan
tilkede yok olup gitmistir.

2. Diinya Savasi, pek cok cephede gerceklesen kiiresel bir savas olmustur. En
onemli sonucu, diinyanin sosyalizm ve kapitalizm olarak iki kampa boliinmesi ve
Rusya ile ABD arasinda gelisen Soguk Savas’a neden olmasi olarak bilinmektedir.
1.Diinya Savasi sonrasinda fasizm yiikselise gegerken, 2.Diinya Savasi sonrasinda
soyalist rejimler yayginlik kazanmigtir. Dogu Avrupa’da Arnavutluk ve Yugoslavya
disinda Sovyetler’e bagli uydu sosyalist diizenler olusmus; bunlar, Sovyetler’e
bagimli bir yapi i¢erdiklerinden devrimi 6ziimseyememislerdir.

Diinyanin Sosyalist Bloku’nda durum bdoyle iken; kapitalist tarafta Amerikan
hegemonyasinin hizli bir yayilisi s6z konusuydu. Savastan ekonomik ve sinai
durumunu gelistirerek ¢ikan ABD, Marshall Plan1 adi altinda bir ekonomik yardim
programin1 hayata gecirmistir. “/948 ile 1952 yillarimi kapsayan doért yillik plan,

Avrupa iilkelerinin zayif ekonomilerini gelistirerek serbest ticaretin oniinii agmayi

®! Sosyalizmin Yayilmasi ve Cokiisii, Anadolu Universitesi Yaynlar1 (e-kitap), 46 s.,
http://www.aof.anadolu.edu.tr/kitap/IOLTP/1269/unite03.pdf, erisim: 27.06.2010
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planlamigtir.”®®  Aralarinda ingiltere, Fransa gibi biiyik Avrupa ilkelerinin de
bulundugu toplam 16 iilkeye giden yardimlar iginde Yunanistan’a yapilan
yardimlarin 6zel nedeninin, lilkedeki mevcut Papagos Hiikiimeti’nin komiinist
direnisi durdurma cabasina destek vermek oldugu bilinmektedir. Ayrica Tiirkiye’ye
gonderilen yardimlarin amacinin da, Tiirkiye’yi Dogu Bloku iilkelerinin etkisinden
uzaklastirmak oldugu diisiiniilmektedir.

“SSCB, niikleer silah tekeline sahip, militan ve tehdit edici anti-komiinizm
deklarasyonlarini artiran bir ABD ile kars: karsiya kald. "®

Bati Avrupa’da yasanan onemli bir gelisme de, 2.Diinya Savasi sonrasinda
zayiflayan ekonomileri ile Fransa ve Almanya’nin, ABD karsisinda birlik olmak
amaci ile 1951°de kurduklart Avrupa Komiir ve Celik Toplulugu idi. Birlik, 1957°de
Avrupa Ekonomik Toplulugu’na donlismiis, 1992 yilinda da Avrupa Birligi olarak
son halini almigtir. Su an 27 {iyesi olan AB, tek bir ulus-iistii Avrupa Toplulugu
yaratma amacini gutmustur.

Soguk savag yillari, sinirlarin duvarlarla, ¢izgilerle keskinlestirildigi yillar
olmustur. Berlin Duvari, 1961 yilinda Bati ve Dogu Almanya arasina insa edilmistir.
Dogu Almanya’dan Bati Almanya’ya ge¢meye calisan pek cok Alman vatandasinin
duvar1 gecerken hayatini kaybettigi bilinmektedir.

SSCB’de Lenin’den sonra yonetime gecen Stalin’in baskici kisiligi ve
Sovyetler’e bagli olmayan -Yugoslavya ve Cin gibi- sosyalist rejimlere
tahammiilstizliigii yanlis politikalar uygulamasma neden olmustur. “Bu donemin
belirleyici ozelligi, Stalin’in gizli polis giictine dayanarak muhalif saydigi herkesi yok
etmesi ve Komiinist Partisini kendi kisisel yonetiminin bir aract haline
getirmesiydi. "%

Stalin’den sonra yonetime gegen Nikita Kruscev, Stalin’in “tek adam”
anlayisinin aksine parti yonetiminde demokratik bir yapiyr egemen kilmaya

calismistir. Kuruscev, 20. Parti Kongresi’nde, Stalin’i “facia” olarak nitelemis ve

kongreye Stalin ile ilgili bir rapor sunmustur.

%2 Pelin Giiney, “Marshall Plani: Avrupa Birligi’nin insasinda Amerikan Harc1”, Ankara Avrupa
Calismalar Dergisi, cilt:5, Bahar 2006, 110 s., http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/16/6/469.pdf,
erigim: 27.06.2010

% Hobsbawm, a.g.e., 267 s.

* Sosyalizmin Yayilmas: ve Cokiisii, Anadolu Universitesi Yaynlar1 (e-kitap), 48 s.,
http://www.aof.anadolu.edu.tr/kitap/IOLTP/1269/unite03.pdf, erisim: 27.06.2010
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“Raporda, Stalin’in 'kutsal lider’gibi degerlendirilmesi ve tiim insanlardan tistiin
tutulmast kinanwken, 'tek adam’sisteminin sonu¢lari hakkinda kurultay delegelerine bilgi
verilmistir. Raporda, Stalin'in isledigi suglart agiklayan Kruscev, ozellikle bir¢ok parti
yoneticisinin Stalin tarafindan hicbir gerekce gosterilmeden 6ldiiriilmesini  kinayarak,
"Stalin olmasaydi 2. Diinya Savasi da olmazdy" goriisiinii savunmustur. "

Krusgev’in 1962 yilinda Kiiba’ya fiize yerlestirme girisiminin, Soguk Savas
yillarinda ABD ile aradaki gerginligi arttirdigi bilinmektedir. Niikleer silahlanma ve
silahlanma karsit1 baris¢il eylemler Soguk Savas yillarina damgasin1  vuran
gelismeler olarak akilda kalmaktadir.

1968°de Leonid Brejnev’in iktidara gelmesi ile SSCB’nin yonetiminde bir

dizi degisiklik meydana gelmistir.

“Hizli olmayan ama diizenli bir ekonomik biiytime, tiiketim artisi ve istikrarli ve
gorece yumugak bir yonetim stiline dayanan bu donem, Sovyetler Birligi’'nin hizli bir
silahlanma ve kapsamli uluslararasi angajmanlarla dis politikada gii¢ler dengesini koruma
cabasini da yansitmaktaydi. 1977 de kabul edilen yeni Sovyet Anayasasi, 1960°l yillarda
gelistirilen ideolojik yaklagima uygun olarak, sosyalizmin kurulusunun tamamlandigini,
Sovyet devletinin biitiin halkin devleti oldugunu ve artik amacin komiinizme gegis oldugunu
ongormekteydi. Ancak, bu Anayasa da Komiinist Partinin onderlik gorevini tartisma disi
birakmigti. 1982 yilinda Brejnev oliince, disa karsi sergilenen giiclii goriiniistin gerisindeki
tikanikliklar belirginlesti. ”*®

1985 yili SSCB agisindan tamamen yeni bir donemin baslangiciydi. Mihail

Gorbagov’un iktidari, one siirdiigii iki kavram etrafinda gelismistir:

“Yeniden yapilanma demek olan “perestroyka” ve yonetimde saydamlik anlamina
gelen “glastnost”.Gorbagov’un yeniden yapilanma politikasimin amact  ekonominin
merkeziyet¢ci yapisimin degistirilmesi ve piyasa mekanizmasinin unsurlarina daha ¢ok rol
verilmesiydi. “Glastnost” politikast ise bu degisimi gergeklestivebilmek icin bir kamuoyu
destegi saglamaya yénelikti "

1989’a gelindiginde sosyalist diinya pes pese ¢okiislere sahne olmustur.

“Sosyalist diizen ilk kez Polonya’da ¢oktii. Haziran 1989°da yapian ilk gérece
serbest se¢imleri muhalefet kazandi. Macaristan’da ise daha Mart 1989 'da Macar Komiinist
Partisi “komiinist” sifatini terk etmisti. Cok kisa bir stire i¢inde, Kasim-Aralik aylarinda, tiim
Dogu Avrupa’da sosyalist rejimler yikilds. "

Yine 1989 yilinin Kasim aymda Berlin Duvari’nin yikilmasi ile iki Almanya

birlesmistir. Bu gelismelere, SSCB’de yasanan yoksulluk ve hizli enflasyon artisinin

85«Krugcev’in 50 Yil Gizlenen Sozleri”, Radikal, 21.2.2006,
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=179237, erigsim: 27.06.2010
*® Sosyalizmin Yayilmas: ve Cokiisii, Anadolu Universitesi Yayinlari, (e-kitap), 48 s.,
http://www.aof.anadolu.edu.tr/kitap/IOLTP/1269/unite03.pdf, erisim: 27.06.2010
67

y.a.g.k, 47s.,
% Anadolu Universitesi Yayinlar,.a.g.k., 47s.,
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neden oldugu anarsi de eklendiginde komiinizm tamamen ortadan kalkma siirecine
girmistir.

“Subat 1990°da Anayasamn degistirilmesini ve ¢ok partili diizene gecilmesini kabul
eden Sovyetler Birligi Komiinist Partisi, 1991 yilinda Marksizm-Leninizmden vazgeg¢tigini
ilan etti. Biitiin bu siire¢ i¢inde sosyalizm diismanligi toplumda egemen hale geldi ve diizenin
mesruiyet tabani hizla eridi. 69

“26 Aralik 1991 giinii saat 24 ’te Kremlin'den Sovyetler Birligi bayragi indirildi ve
verine ii¢ renkli Rus bayragi c¢ekildi. Boylece Sovyetler Birligi tarih sahnesinden
silinmig oldu. Sovyetler Birligi’nin ortadan kalkmasi sonucu, Birlik icinde yer almis olan
Federe Cumhuriyetler (Rusya, Beyaz Rusya, Ukrayna, Giircistan, Tacikistan, Tiirkmenistan,
Estonya, Letonya, Litvanya ve Moldova) tam bagimsiz devletler konumuna geldiler. 70
Diinyay siirekli bir savas tehdidi altinda yasamaya iten Soguk Savas, 1991°de

Sosyalizmin ¢okiisii ile son bulmustur. “Ekim Devrimi’nin sonunu yasayan diinya,
kurumlart ve varsayimlari 2.Diinya Savasi’'ndan galip ¢ikanlarca bi¢imlendirilen
diinyadir.”™

Sovyet Rusya’nin Dogu Avrupa iilkeleri tizerindeki himayesine son vermesi
buradaki sosyalist rejimlerin hizla ¢6ziilmesine yol agtigi gibi, Balkanlar’da da
sosyalizmin ¢okiisiinden sonra hizli bir dagilma siireci yaganmasina neden oldugu
bilinmektedir. Sovyet Rusya’nin uydusu olan Bulgaristan ve Romanya’daki
komiinist iktidarlar 1989’da diiserken; Yugoslavya’nin destegi ile Enver Hoca
onderliginde komiinizme geg¢mis olan Arnavutluk’ta ise rejim degisikligi 1991°de
meydana gelmistir.

Yugoslavya, komiinizmin gelisimi ve Sovyetler’den bagimsiz olarak hareket
etmesi (iki blok iginde de yer almayarak bagimsiz kalmistir) a¢isindan oldugu kadar,
¢Oziilmesi acisindan da farklilik gésteren bir yapi ortaya koymustur. 2.Diinya Savasi
sonrasinda Yugoslavya; Hirvatistan, Slovenya, Karadag, Makedonya, Bosna- Hersek
olmak tizere 6 cumhuriyete dayali bir federal yapiya sahip olan Yugoslavya, 2.Diinya
Savasi’ndan sonra da ¢okuluslu yapisini koruyabilmisti.

“Savasin hemen sonrasinda, komiinizm Yugoslavlarn biitiin ulusal baglantilarini
kucaklayacak ve sonunda onlarin yerini alacak bir ideoloji olarak goriildii. 1950 lerde ve
1960 larda iktidar merkezden cumhuriyetlere devrolurken yénetim, Yugoslavya halklarina
genis kiiltiirel ozgiirliik tammanin bagimsiz ulusal devlet arzularini etkisizlestirecegine
inandi. Ama milliyet¢i gerilimler artti, Tito 'nun 1980 ‘de oliimii ile son bag da koptu. Ne var
ki, 1989 °dan sonra dis kosullar degisene kadar Yugoslavya ¢okmedi. Sovyetler Birligi’nin

% Anadolu Universitesi Yayinlari,.a.g.k., 49s.,
"y.agk.,50s.,
& Hobsbawm, a.g.e, 17 s.
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sahneden ¢ekilmesi ile birlikte, Avrupa’da herhangi bir tehditin kalmamas:, Yugoslavyanin
kiigiik cumhuriyetlerini bagimsiz bir devlet yolunda gii¢lendirdi. ™

Diger Balkan {ilkelerinin yasadigi ulusal ayrilma siirecini yeni yasayan
Yugoslavya, bu siiregte kanli ¢atigmalara sahne olmustur. Yugoslavya’dan ilk ayrilan
cumhuriyet Slovenya olarak bilinmektedir. Ancak en kanli ayrilik, 1992 ve 1995
yillar1 arasinda Bosna’da yasanmaistir.

“Bosna’min niifusu ¢ok biiyiik él¢ciide ii¢c gruptan olusmaktaydi: Bosnali Sirplar
niifusun % 34 ’inii, Bosnali Hirvatlar % 18’ini ve Bosnali Miisliimanlar da % 43 tinii
olusturuyordu. Swrbistan’da Slobodan Milosevic ve Hwrvatistan’da Baskan Franjo Tudjman,
etnik temelde kurulmus partilerin devleti parcalama ¢abalarini aktif bi¢cimde desteklediler.
Bosnali Swrplar, ¢atismalart bagslatan taraf olduklar: gibi, sivillere karst islenen bir¢ok
sugtan da sorumluydular. Yiizyillardir cesitliligiyle taninan topraklarda saf Siwrp bolgeler
yaratma — “etnik temizlik” olarak bilinen diirtiileri-,1995 yilinda Srebrenitza’da tutuklu 8.000
kadar silahsiz Miisliiman Bosnali'nin  katledilmesiyle sonuglandi. 1995 °de Birlegmig
Milletler onderliginde ¢okuluslu bir koalisyon c¢atismalar: onlemek icin miidahale ettigi
swrada, 100.000 kadar Bosnali 6Imiis ve iki milyonu askin (lilke niifusunun yarisindan fazlasi)
kigi miilteci olmugstu.”™

“Arnavutlar i niifusun yaklasik % 90’1 olusturdugu Kosova'da 1990 larin
sonunda Kosovalilar énderleri Ibrahim Rugova 'min destekledigi pasif direnisten vazgegip,
basint Kosova Kurtulus Ordusu (UCK)'nun cektigi bir silahli ayaklanma baslattilar.
Milosevic’in ayakianmayr ezme girisimi, NATO dnderligindeki koalisyonun Swrbistan’t
bombalamasiyla ve Kosova'mn de facto bagimsizhgiyla (BM himayesinde) son buldu.”™

Bagimsizligim1 kazanan tiim Balkan devletlerinde azinliklarin bolgeyi terk
etmesi Balkanlar’1 tek irka dayali devletlerden olusan bir yapiya soktu. Degisen
haritalar, yeni cizilen sinirlar, etnik kokene dayali catigmalar, soykirimlar ve goce
zorlanan insanlar 1.Diinya Savasi’nin sonundan itibaren sekillenen “yeni diinya” nin
karakteristigi olmustur. Sosyalizmin ¢okiisii, diinya i¢in bir donemin sonunu ifade
ediyordu. Birbirine ¢ok yakin araliklarla biitiin Dogu Bloku’ndaki rejimlerin teker
teker diisiisii, uygulanan politikalarin hatali olmasi ile ilintilendirilmektedir.

“Sovyetler Birligi’nde oldugu gibi, yeni devletler vatandas hayatimn her yamm
denetlemeye kallistilar, bunun karsiiginda is¢i simifimin yararina g¢alisacaklarini, yasam
standartlarim yiikselteceklerini, sinif ve cinsiyet esitsizligini kaldiracaklarimi, iilkenin insan
ve sanayi kaynaklarimi gelistireceklerini vaat ettiler. Savas arasi donemin belirgin
basarisizliklar, toplumsal esitlik soyleminin ¢ekiciligi ve muzaffer Sovyetler Birligi’nin
itibart ve giicti komiinistlere belli bir destegi garanti etti. Ne var ki muhalefeti yok etmek igin
giristikleri siddet kampanyalart ve toplumu sekillendirmek i¢in basvurduklar: baskici
yontemler halk arasinda fkeye, sonunda direnise yola a¢t.”"

72 Andrew Baruch Wachtel, Diinya Tarihinde Balkanlar, cev: Ali Cevat Akkoyunlu, Dogan Kitap,
Istanbul, 2009, 134-135s.

"y.a.g.e., 136s.

"y.a.g.e.,136s.

"y.ag.e.,l124s.
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UCUNCU BOLUM
THEODOROS ANGELOPOULOS SINEMASININ GENEL OZELLIKLERI

Theo Angelopoulos’un Yunan Sinemasi tizerindeki etkisi, hem tematik, hem
de bigimsel olarak ¢ift tarafli ele alinmas1 gereken bir gelisme siirecini ifade eder.

Icerik olarak biitiinsel bir bakis acis1 benimsendiginde Angelopoulos’un
ozellikle Tatbikat, 36 Giinleri, Kumpanya ve Avcilar gibi ilk déonem filmlerinde
tarithin belirgin oldugu goriilmektedir. 36 Giinleri, Kumpanya ve Avecilar,
yonetmenin filmografisinde (¢ekildikleri tarih itibari ile) ““Yunanistan’in Son 40 Y1il1”
liclemesini olusturmakta, 1936-1976 yillar1 arasindaki siireci ele almaktadir.
1960’larda gecen Tatbikat filmi de ayn1 zaman kesitine aittir.

Yunan tarihinin en ¢alkantili yillarina ait olaylari; Metaksas Diktatorliigi,
Papagos Iktidar1 ve Albaylar Cuntasi da dahil olmak iizere 1970’lerin sonlarina kadar
var olan tiim fasist iktidarlar1 ve I¢ Savas yillarinda yasananlari askeri cuntanin
iktidarda oldugu bir donemde filme almasi, Angelopoulos’un Yunan Sinemasi’nda
olusturdugu en biiyiik tematik degisimdir. Angelopoulos, Yunanistan’in dile
getirilmeyen tarithini gozler Oniine sererken ayni zamanda Yunanistan’in farklh
yiiziinii, klasik deyimle gri gokyliziinl, karli daglari, camurlu sokaklari, Yunan
tasrasini, terk edilmis koyleri, yokluk i¢indeki basit insanlarin arayigini, miicadelesini
de yansitmaktadir. Tiim bu unsurlar, yonetmenin yeni bir yaklasima oOnciiliikk
etmesine, Yunan Sinemasi’nda bir devrim meydana getirmesine neden olmustur.

Tarihsel olaylardan filmlerinde agikga bahsetmesinin miimkiin olmamasi,
Angelopoulos’u, filmlerinin igerigini yansitmasina olanak taniyacak cesitli bicimsel
ozellikler gelistirmeye ve Brecht Estetigi’ne bagvurmaya yoneltmistir.

Onun en Onemli bicimsellik unsurunun, plan-sekans76 teknigi oldugu
bilinmektedir. Ciinkii plan-sekans kullanimi, Angelopoulos’un Yunan Sinemasi’nda

yarattig1 degisimi biitiinlemektedir. Irini Stathi’nin anlatimu ile;

’® Plan-sekans: Tek bir sahneden olusan plan (Sinematografinin Temel Ogeleri Ders Notu, Nejat
Ulusay, Ankara Universitesi, ILEF, 1998-1999 Ders Yil1, Ankara)

46



“Bu, diktatorliige karsi yeni bir bulus, yeni bir ¢ikistr ve Angelopoulos plan-
sekanslart maniyerizme’’  doniistiirmektedir. Diktatorliik altnda  yasananlarn  direk
Konusulamamasi,  Angelopoulos’un  filmlerinde bunlarin  sosyal kiiltiirel  olaylara
doniistiiriilerek  sunulmasina neden olmugtur. Plan-sekans kullanimi  aymi zamanda
Angelopoulos'un zamani devam eden, insamin tarihsel hikayesine bagli bir sey olarak
algilamasindan kaynaklanmaktadir. Mekan ise, gercegin ozel bir sunum bicimi degil;
varhigin, bellegin bir parcasidir. "

Ik kez Kumpanya filminde goriilen ve Aveilar ile Ulysses’in Bakisi
fillerinde de rastlanan “aymi mekanda zaman gecisi”, Angelopoulos, filmlerinin
onemli bigimsel unsurlarindan birisidir. Angelopoulos, bu durumu, mekan ile zamani
birlestirip mekani zamanin gegisine doniistiiriisii olarak betimlemektedir.”

Angelopoulos’un benimsedigi tislubun filmlerinin temasini 6n plana ¢ikardigi
goriilmektedir. Yonetmenin bos cekimlerine deginen David Bordwell, bunlarin
belirli bir yavashk yarattigini, izleyicinin algilayabilmesi i¢in belirli siire perdede
kalmak durumunda olan bu sahnelerin dramatik ritmin kirilmasina neden oldugunu
belirtmektedir.*®

Tim bunlarm, o giine kadar Yunan Sinemasi’nda ilk defa deneyim edilen
seyler oldugu diisliniilmektedir. Bu yeniliklerle birlikte eski sinema anlayigina
elestiriler gelmeye baslamistir.

Kitera’ya Yolculuk ile baslayan sonraki donem filmlerinde kolektif tarihin
arka plana kaydigi, tek tek kisilerin tarihinin 6nem kazandigi goriilmektedir.
Angelopoulos, bu déonemde varolussal problemleri 6n plana ¢ikararak; i¢sel ve digsal
yolculuklar, sosyalizmin ¢okiisii, Balkanlar’da yasananlar, sinirlar, gégler, siirgiinler,
miiltecilik, varolus nedeni olarak babalik kavrami gibi tiim insani durumlar
filmlerinde ele almaya devam etmistir ve hala devam etmektedir.

Angelopoulos’un filmlerindeki tarihselligin ayni zamanda yonetmenin
“gecmise Ozlemi” ile biitlinlestigi de bilinmektedir. Filmlerinde Antik Yunan ve

Bizans Kkiiltiirtinden, efsanelerden, mitlerden etkiler goriilmektedir. Bu gecmise

”7 Maniyerizm: 1550’lerden itibaren ortay ¢ikan, cesitli sosyal hareketlerin de destekledigi, bireyselligi
ve sanat¢inin keyfi tutumunu 6n plana ¢ikaran &zgiin bir dsluptur. Kurallara ve semalara bagli
Ronesans’tan Barok iisluba gecisi temsil eden Maniyerizm’in tipik drnekleri Michelangelo tarafindan
resim, heykel ve mimaride verilmistir.(Nurhan Atasoy ve Isin Tiikel, “Maniyerizm”,
http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat/maniyerizm.htm, erigsim: 5.5.2009)

7 Irini Stathi, “Theo Angelopoulos Calistay1”, izmir, 4-6 Kasim 2009

7 Geoff Andrew, “Homeros Kalbin Oldugu Yerdedir: Ulysses’in Bakisi”, Theo Angelopoulos, Der:
Dan Fainaru, ¢ev: Mehmet Harmanci, Agora Kitaphgi, Istanbul, 2006, 110 s

% David Bordwell, “Modernizm, Minimalizm, Melankoli: Theo Angelopoulos ve Gorsel Bigim, ¢ev:
Adnan Ufuk, Yeni insan Yeni Sinema, say1 3, Bahar 2000, {stanbul, 110 s.
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0zlem, Yunan sanatinda daha eski bir kusagm, ‘Fert Jenerasyonu’nun
kavramsallastirdigt  bir takim unsurlara dayanmaktadir. Irini  Stathi, Fert
Jenerasyonu’nun yeni bir Yunanistan imgesi ortaya koymaya ¢alisan sanat¢ilardan
olustugunu ve bu sanatcgilarin Kiiglik Asya Felaketi’nden sonra yasanan acilari
dindirmede tek umut olarak gordiikleri “ge¢mise”, cok eskiye, Antik Yunan’a
yoneldiklerini soylemektedir. Bunun nedenini, bu dénemin mutlulugu, felsefeyi,
hayat icin gilizel olan seyleri ayn1 zamanda da bir iitopyay1r —o dénemde elde edilen
zaferleri giniimiizde elde etmek mimkiin degildir- simgelemesi olarak
belirtmektedir. Bu sanatgilarin ¢alismalarinda ‘seylerin 6zii’niin pesinden gittiklerini
vurgulayarak, Angelopoulos’un da filmlerinde ‘seylerin Ozii’nii gozettigini
st')ylemektedir.81

Filmlerinin ana mekan1 Yunanistan olan Angelopoulos, ¢ogunlukla filmlerini
Yunanistan’in kuzeyinde ¢ekmistir. Sinirlarda (Arnavutluk, Tirkiye, Bulgaristan)
dolasmig, Balkan cografyasim1 da mekan edinmistir. Balkanlar’da yasananlarla
yakindan ilgilenen Angelopoulos, Bosna-Hersek’teki soykirima, Arnavutluk’tan
Yunanistan’a go¢ eden kagak Arnavutlar’a, kiirt miiltecilere filmlerinde yer vermis
ve bu insanlarin yersiz yurtsuzlugunu, sinirlarin anlamsizligim dile getirmistir. Bu
noktada sadece Yunanlilar i¢cin degil, tim insanlar i¢in film yaptigini1 belirten
Angelopoulos; “seyahatler, sinwrlar, siirgiin... yani insan yasantisi, bitmek bilmeyen,
villardwr tekrarlanan seyler bunlar, bunlar benim temalarim, yillardir pegimi
birakmadilar ve birakmiyorlar, tipki bir orkestradaki enstriimanlar gibi beynime
girip ¢ikiyorlar”® demektedir.
[Tham noktalarini belirten Angelopoulos, bunlar1 sdyle agiklamaktadir;

“Bir araba, fotografci bir dost arabayr kullanan ve yol. Bazen benim icin kendimi
tek rahat hissettigim yer, bu arabayi kullanan arkadasin yamindaki bos koltuk, camlar inik
vaziyette onden ve yandan stirekli izledigimiz manzara... Biitiin bu seyahatler sirasinda
¢cekecegim filmle ilgili biitiin bilgiler, renkler, her tiirlii 151k, stil, kamera hareketleri dahil
hepsini kafamda olusturuyorum.”®

81 Irini Stathi, “Theo Angelopoulos Cahistay1”, Izmir, 4-6 Kasim 2009
8 «“Theo Angelopoulos Soylesisi”, 22.03.2010, Izmir, ( DEU-GSF, Ozdemir Nutku Sahnesi’nde

gergeklesen Theodoros Angelopoulos’a Onursal Doktora Unvani Verilmesi Toreni’ndeki soylesi)
8
y.a.g.k.k.
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3.1. Theodoros Angelopoulos’un Filmlerinde Tekrar Eden Motifler

Angelopoulos filmlerinde simgesel mekan kullanimi s6z konusudur.
Benzinlikler, tren istasyonlari, bekleme salonlari, limanlar geciciligi, aidiyetsizligi
vurgularken; Kafe Neon’lar, tiyatro ve sinema sahneleri Angelopoulos’un filmlerinde
siklikla karsilasilan yerler olmaktadir.

Angelopoulos’un film ¢ekimi igin genellikle yagmurlu, karli, sisli havalar
tercih ettigi bilinmektedir. Giinesli havada ¢ektigi tek film, 36 Giinleri’dir.

“Ben yagmuru ve suyu ¢ok seviyorum, suyu her duydugumda gidip yanina
oturmak isterim, bilmiyorum neden ama suya zaafim var’®* diyen Angelopoulos’un
her filminde su 6gesi ile karsilasilmaktadir.

Yonetmenin karakter isimleri konusunda genellikle yakin c¢evresinden
esinlendigi goriilmektedir. Babasinin ismi Spyros, annesinin ve ayni zamanda kizinin
ismi Katerina, diger kizlarinin ismi Anna ve Eleni ile kiz kardesinin ismi Voula,
filmlerindeki karakterlere verdigi isimlerdir. Yonetmenin en sik kullandigi Eleni ve
Spyros isimleri disinda en fazla karsilasilan isim Aleksander’dir ve aslinda bu ismin
Angelopoulos’un kendisini temsil ettigi bilinmektedir.

Askerler, askeri torenler ve taburlar, ti sesi; gosteriler, pankartlar, bildiri
dagitan gencler donemin ruhunu yansitan unsurlar olarak Angelopoulos filmlerinin
genelinde goriilmektedir.

Angelopoulos’un filmlerinde balolar, yeni yil partileri, dans geceleri gibi
eglence unsurlarina sik rastlanmaktadir. Diiglin ve cenazelerin filmlerde bir arada
oldugu goriilmektedir. Hatta kimi zaman (Kumpanya, Arici, Leylegin Urkek
Adimi, Aglayan Cayir) diigiinlerin mutluluktan ¢ok gerilimi, liziintiyii yansitarak
cenazeye, kimi zaman da cenazelerin bir kutlamaya (Kumpanya) dontistiigii dikkat
¢ekmetedir.

Tatbikat, Kitera’ya Yolculuk, Puslu Manzara, Aglayan Cayir, Zamanin
Tozu filmlerinde, giiclii kadin karakter temsilleri s6z konusudur. Ayrica Tatbikat,

Aglayan Cayir ve Zamanin Tozu filmleri kadin karakter merkezli filmlerdir.

* Ebru Beyazit, “Theo Angelopoulos ile Roportaj”, Yunanca’dan ¢ev. Muhittin Soyutiirk, izmir,
24.3.2010
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Kitera’ya Yolculuk filminden itibaren, filmlerinde sar1 yagmurluklu adamlara
yer veren Angelopoulos, bu durumun herhangi 6zel bir anlam1 olmadigini belirterek,
“Aslina bakarsaniz sart renkten baska bir sey degil”®® demektedir.

36 Giinleri, Kumpanya ve Puslu Manzara filmlerinde escinsellik vurgusu
yapilmaktadir.

Kumpanya, Puslu Manzara ve Ulis’in Bakis1 filmlerinde goriilen deliler de
Angelopoulos’un kullandigr 6nemli figiirlerden biridir. Delilerin modern ¢agin
insanda yarattig1 tahribata bir atif oldugu diistintilmektedir.

Akdeniz Sinemasinda delilerin ve escinsellerin toplumdisina itilmedigini, tam
tersine tim karakterlerin bu kimliklerle dogal olarak karsilagtiklarini ve i¢ ige
yasayabilme becerisi gosterdiklerini belirten Ragip Tarang, Angelopoulos’un
filmlerinde delilik ve escinsellige gonderme yapmasini Akdenizlilik’in bir 6zelligi
olarak degerlendirmektedir.®®

Angelopoulos’un filmlerinde akordeon ve kemanmn 6n plana c¢iktigi
goriilmektedir. Balkanlar’a 6zgii olan akordeon hemen her filminde goriiliirken, bazi

filmlerinde mizika, gayda, kemence gibi degisik enstriimanlara rastlanmaktadir.

3.2. Ge¢mis fle Giiniimiiz Arasindaki Mitsel Baglar

Angelopoulos’un modern tarih algisinda mitolojinin 6nemli bir yeri vardir.
Mitolojiye glinlik yasamda yer agarak, mitler’i siradan insanlarin gilinliik
hayatlarinin icine yerlestirmektedir. Ask, ihanet, intikam, yolculuk, siirglin, 6zlem,
bekleyis, arayis gibi tiim insani duygular1 mitler araciligi ile hissedilir kilmaktadir.

Atrides Efsanesi, sinema-mit iliskisinin kurulmasinda Angelopoulos’un
kullandig1 temel bir kaynaktir. Bu efsaneye gore Mykene kral1 Atreus, karis1 Aerope
ile iliskisi olan kardesi Thyestes’den intikamini, Thyestes’in ti¢ ¢ocugunu 6ldiiriip,
etlerini ona yedirerek almistir. Bilmeden ¢ocuklarinin pismis etlerini yiyen Thyestes,
onlarin kesik kafalarimi gordiiglinde ¢ilgina donmiistiir. Bu olaymin intikami,

Thyestes’in kendi kizi Pelopia’dan olan oglu Aigisthos tarafindan hem amcas1 Atreus

% “Theo Angelopoulos S6ylesisi”, izmir, 22.03.2010

% Yrd. Dog. Dr. Ragip Tarang, “Akdenizli Sinemasinin Genel Ozellikleri”,
http://www.azizm.com/index.php?option=com_content&task=view&id=335&Itemid=47,
erisim:19.5.2010
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hem de Atreus’un oglu Agamemnon’dan alinmaktadir. Atreus’u 6ldiiren Aigisthos,
Agamemnon’un Troya seferine c¢ikmasmi firsat bilerek Agamemnon’un Kkarisi
Klytaimestra ile iligki kurar. Troya Savasi’ndan sonra evine dénen Agamemnon,
Aigisthos ve kendi karis1 Klytaimestra tarafindan oldiiriiliir. Agamemnon’un
Klytaimestra’dan dort g¢ocugu (Elektra, Iphigeneia, Khrysothemis, Orestes)
bulunmaktadir. Agamemnon’un intikami Orestes tarafindan alinir.

“Troya Savaslari’'ndan sonra Agamemnon yurduna déner donmez oldiiriiliince,
Elektra kiiciik kardesi Orestes’i kagurir ve Phokis Krali Strophios’un sarayina génderir.
Orestes, orada biiyiir ve kralin oglu Pylades ile Mykene Sarayi’na gelir. Klytaimestra’ya
Phokis’den gelme iki haberci olduklarini, kendisine Orestes’in 6ldiigiinii  bildirmeye
geldiklerini soyler. Kralige sevincinden tanrilara sunular sunmaya gitmisken Orestes kendini
Elektra’ya tamitir ve Klytaimestra ile AiQisthos’un dldiiriilmesini  birlikte planlarlar.
Aigisthos, kirdan déner ve pusuya diistiriilerek oldiiriiliiv. Klytaimestra, ogluna yalvarir ama
Orestes onu da Aigisthos ‘un dliisiiniin iistiinde bicaklar. ™

Kumpanya filminde, Atrides Efsanesi kullanilmistir. Tatbikat filminde de
efsanenin izlerine rastlamak miimkiindjir.

Angelopoulos icin “Ulysses Efsanesi”, vazgecilmez bir mitolojik referans
olmustur. Romen mitolojisinde Ulysses, Yunan mitolojisinde Odysseus olarak gecen
efsane kahramani, Yunanistan’in kuzeybatisindaki Ithaka Adasi’nda dogar. Helen’i
sevmesine ragmen Penelope ile evlenen Ulysses, Helen’in kacirilmasi ile meydana
gelen Troya Savasi’na Helen’in kocas1 Melenaus’un yaninda katilmak zorunda kalir.
Akhalar ile Helen’i kagiran Troyalilar arasinda gecen savasin hazirlik siireci on yil
aldigi ve savasin kendisinin de on yil siirdiigii bilinmektedir. Ancak savasin
bitiminden sonra da Ulysses’in Ithaka’ya varisi kolay olmamustir. Yolda binbir bela
atlattigr bilinen Ulysses’in en 6nemli engeli deniz tanrisi Poseidon’un lanetine
ugramasit olmustur. Bu doniis miicadelesinde Tanriga Kalypso’nun Adasi’nda tutsak
kalan Ulysses’in hergiin Penelope’n ve ona kavugsmayr diisiinerek agladig
bilinmektedir. Ulysses’e asik olan Kalypso, sonunda onu 0zgiir birakmuistir.
Ulysses’in tutsagi oldugu bir diger tanriga ise, Kirke’dir. Ulysses’in yakisikliligina,
gencligine ve giicline vurulan biiyiicii tanrica Kirke, onu oturdugu Aiaie Adasi’nda
bir yil kadar tuttuktan sonra serbest birakir. Yolculuk sirasinda Ulysses’in yolunun
kesistigi kadinlardan biri de Phaiak Presnsesi Nausikaa’dir. Ulysses’e asik olan
Nausikaa da, onu yolundan edemez. Ulysses’in Ithaka’ya doniis yolunda karsilastigi

tim bu kadinlara Ulysses’in Bakis1 filminde gonderme yapilmaktadir. Yonetmen

¥ Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitapevi, 16. Basim, Istanbul, 2008, 229s.
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A’nin Manastir Miizesi’nde gorevli kadina bakarak “seni sevemedigim igin
agliyorum” demesi, bu kadinin Kalypso ile eslestirildigine isaret etmektedir.
Yonetmen A.’y1 kayikla adasina gotiiren ve deniz kenarinda onun camasirlarini
yikayan -mitolojide dere kenarinda ¢amasir yikama durumu- dul kadin ile Kirke’ye;
Saray Bosan’da Ivo Levy’nin kizi ile de Nausikaa’ya gonderme yapilmaktadir.
Ulysses, Ithaka’ya ulasmaya calisirken Troya Savasi’na gittiginde heniiz
bebek olan oglu Telemachus da, bu on yillar boyunca hi¢ gérmedigi, tanimadigi
babasint aramak icin ayr1 bir yolculuga c¢ikmistir. Penelope ise, 6ldiigii sanilan
Ulysses’e sadik kalmis, onun bir giin donecegine olan inanci ile ¢evresini saran tiim
taliplerini oyalamis durmustur. Bunu yaparken onlara bir yalan atmis; yash
kaympederi Laertes i¢in ordiigii kefeni bahane ederek, kefen bittiginde iclerinden
birisi ile evlenecegi vaadinde bulunmustur. Ama 6rdiigli kefen bir tiirlii bitmemistir.

“Bir kefen dokuyorum yigit Laertes’e, giin gelip de, éliim onu yere sererse upuzun,
mezara kefensiz yatarsa o varliklt adam, Akhali kadinlar ne der sonra bana. Boyle derdim,
kanardi bana o taskin yiirekleri. Oysa ben giindiizleri dokudugum koca bezi, bir ¢iragi
oniinde sékerdim geceleri. ™

Aglayan Cayir filminde Amerika’ya giden Aleksander’in kendisini
ugurlayan Eleni’nin elindeki orgliniin ipini g¢ekerek sokmesi Penelope’un bu
hikayesine gondermedir.

Genel olarak Angelopoulos filmlerine bakildiginda, “seyahatlerinde tiim

insanlik durumunu gormiis olan Ulysses’in Bakist B9

tek basia bir filmin igerigi
haline gelmekle birlikte; efsanenin etkisi, Angelopoulos’un pek ¢ok filminde
kendisini gostermektedir. Tatbikat filminde Almanya’da calismaya giden Costas,
Kitera’ya Yolculuk’ta Rusya’daki siirgiinden donen Spyros, Ulis’in Bakisi’nda
Yonetmen A., Aglayan Cayir’da miizisyen Aleksander, Zamanin Tozu’nda miilteci
Spyros, birer Ulysses olmaktadirlar.

Homeros’un Ulysses’inde Ulysses, sonunda evi Ithaka’ya doner ve karisi
Penelope ile oglu Telemachus’a ulasir. Ancak Angelopoulos’un Ulysses’lerinde

boyle bir mutlu sona pek rastlanmaz. Yuvaya kavusma, s6z konusu olsa bile

devaminda kimi zaman 6limii (Tatbikat’taki Costas), kimi zaman 6liime yolculugu

% Homeros, Odysseia, ¢ev. Azra Erhat-A. Kadir, Can Yaynlar1, 21. Basim, Istanbul, 2008, 316 s.
% Geoff Andrew, “Homeros Kalbin Oldugu Yerdedir: Ulysses’in Bakigi”, Theo Angelopoulos, Der:
Dan Fainaru, Cev: Mehmet Harmanc1, Agora Kitapligi, Istanbul, 2006, 106 s
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(Kitera’ya Yolculuk’taki Spyros), kimi zaman da yeni bir yolculugu (Ulysses’in
Bakisi’ndaki Yonetmen A.) getirmistir. Aglayan Cayir’in Ulysses’i ise yolculuktan
hi¢ donmemistir. Bu acgidan Ulysses Efsanesi’nin Homeros yazimindan c¢ok,

% Dante

Ulysses’in yolculuguna devam ettigi ve denizde oldiigiinii vurgulayan
yazimina yakin durmaktadir. Ulysses’in Bakis1 filminde yonetmenin yillar sonra
dondiigii dogup biiylidiigii yer olan Florina, aslinda Ithaka’ya isaret etmektedir.
Ancak Yonetmen A.’nin da yolculugunun sona erecegini yer oldugunu diisiindigii
Florina, yeni bir yolcugun baslangici olmaktadir. Yolculuk, devam etmektedir.

Puslu Manzara’da babalarini ararken ayni zamanda kendi yolculuklarini
gerceklestiren Voula ve Aleksander, hem birer Telemachus hem de birer Ulysses
halini almaktadirlar. Tatbikat’ta babasini gordiigiinde tanimayan ¢ocuk, Kitera’ya
Yolculuk’ta hem oyuncusunu hem de babasini arayan Yonetmen Aleksander, birer
“Telemachus” olmaktadirlar.

Penelope ise, Kitera’ya Yolculuk’ta Spyrosu 30 yildan fazla bekleyen
Katherina, Ulysses’in Bakisi’nda Yonetmen A.’nin yillar 6nce Florina’da biraktigi
sevgilisi, Aglayan Cayir ve Zamanin Tozu’ndaki Eleni’dir. Zamanin Tozu’ndaki
Eleni ayn1 zamanda Spyros’a ulagsmak i¢in uzun bir yolculuk gegirdiginden Ulysses’i
de temsil etmektedir.

Aglayan Cayir filmi, I¢ Savas’ta farkli cephelerde olan ikiz kardesler Yorgi
ve Yanni ile bir bagka efsaneyi, efsanelerin en trajik olani olarak bilinen Antigone
Efsanesi’ni animsatmaktadir.

“Antigone, babasi Oidipus’un éliimiinden sonra Thebai’ve doner. Thebai’de
Kralligi paylasamayan kardesleri Eteokles ile Polyneikes birbirlerine karsi amansiz bir savas
ag¢nuglardwr. Bu savagta iki diisman kardes birbirleriyle déviisiirken can verirler. »91

Filmlerde sik olarak karsilagilan bir diger mitolojik o6ge ise, oliim-su
iliskisidir. Irini Stathi, Angelopoulos’un filmlerinde yerin altina yolculugu ifade eden
“katabatik mit” 1 kullandigim1 ve Yunan mitolojisinde insanlarin 6ldiikten sonra
sandallarla “styks nehri” iizerinden 6liime gitmeleri agisindan suyun altinin Sliimii,

suyun istiiniin yasamu niteledigini belirtmektedir.* Yolculuk, Hades’e dogrudur.

% Andrew Horton, The Films of Angelopoulos - A Cinema of Contemplation, Princeton University
Press, ABD, 1997, 42 s.

° Erhat, a.g.e.,40 s.

%2 Irini Stathi, “Theo Angelopoulos Calistayr”, izmir, 4-6 Kasim 2009
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Hades, hem vyerin altindaki déliiler iilkesinin tanrisi, hem de Ooliiler iilkesinin
kendisidir.*® Katabatik mit aracihg ile Hades’e yolculuk yer alti irmagi olarak
bilinen “styks nehri” ni simgeleyen su araciligr ile olmaktadir. Aveilar, Kitera’ya
Yolculuk, Puslu Manzara, Leylegin Urkek Adim, Ulysses’in Bakisi, Aglayan

Cayir, Zamanin Tozu filmlerinde styks nehri’ne gondermeler bulunmaktadir.

3.3. Gelecege Uzanan Utopya Kavram

Angelopoulos’un Kitera’ya Yolculuk filmi ile baslayan ve varoluscu déonemi
olarak bilinen film yapim siirecinde “iitopya™ kavramimin 6nem kazandigi
goriilmektedir. Angelopoulos’un filmlerinde iitopyalarin izini aradigini ve bu
itopyalarin  “mutlu bilinmezler” oldugunu belirten Stathi, Nikos Kolovos’un
Angelopoulos’un filmlerinde ti¢ tip {itopya belirledigini séylemektedir: “Mortal
(Oliimlii) Utopya”nin 36 Giinleri, Kumpanya, Avcilar ve Megaleksandros filmleri
icin gecerli oldugunu; “Lost (Kayip) Utopya”nin Kitera’ya Yolculuk, Arici ve
Puslu Manzara filmlerini kapsadigin1 ve son olarak “Future (Gelecek) Utopya”nin
sadece filmle ozdeslestirilemeyecegini, bu iitopyada sanatin, kiiltiiriin, diinyanin
gelecegi ile ilgili seylerin devreye girdigini belirtmektedir. Diinyanin gelecegi
konusunda iyimser olabilir miyiz? Yarn bugiinden daha giizel olabilir mi?
Riiyalarimiz gerceklesecek mi? Gelecek litopyasmin, ge¢misin kaybi oldugunu
sOyleyen Stathi, bu durumun yoklugu yarattigini, yoklugun da sorularin merkezi
oldugunu belirtmektedir.*®

Bu siniflandirmadan, sosyalizmin ¢okisiiniin 6limli {itopyaya karsilik
geldigi, bunun ardindan yasanan varolus sorgulamasinin, inan¢ kaybimin ve neden
arayisinin kayip iitopyay1 temsil ettigi ve tim bunlarin sonucunda yasama devam
etmek icin bir neden olarak gelecek litopyasinin var oldugu diisiiniilmektedir.
Gelecek {itopyasi, varilmasi diisiiniilen, ugruna miicade verilen yerdir. Zamanin

Tozu filmindeki ti¢lincii kanat {itopya’y1 da bu sekilde degerlendirmek gereklidir.

% Erhat, a.g.e, 120 s.

%Utopya: Yé6netimden tiim yurttaslarin ayn1 6l¢iide yararlandirildig, herkesin degerinin karsiligin
gordiigii, ortak zenginligin esitce dagitildigi yer. (Thomas More, Utopia, ¢ev. Sabahattin Eyiiboglu ve
Vedat Giinyol, 5.Bask1, Cem Yaynevi, Istanbul, 1997, 56s.)

% Irini Stathi, “Theo Angelopoulos Calistayr”, izmir, 4-6 Kasim 2009

54



Irini Stathi’nin bahsettigi bir diger {itopya ise, Rigas Pheraios’un Charta’si ile
somutlagan “cografya iitopyasi” dir. Buna goére Stathi, 18. Yiizyil’da yasayan
cografyact Pheraios’un Balkanlar’in boliinlisiinii  anlayamadigini ve yasamini
Balkanlar’a dair yeni bir konum yaratmaya adadigini, Charta ile Balkanlar’in sadece
cografi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel haritasin1 da olusturdugunu belirtmektedir.
Tuna’nin asagr kismimin  ortak kiiltiivel oOzellikler icerdigini ve bu yiizden
ayrilamayacagint belirten Pheraios 'un Chartasi’nin bu noktada iitopik oldugunu ve
Charta ile cografi iitopyamin aymi zamanda kiiltiirel iitopya halini aldigin belirten
Stathi, Ulysses 'in Bakusi filmi ile Charta’nin ayni yolu takip ettigini soylemektedir.*®

“Ulysses’in Bakist ve Rigas Pheraios 'un haritasi, 6nemi ve ana hatlari bulanik ve
belirsiz kalan birer yolculuk hikayesidir. Rigas’in doneminde tarihsel zorunluluk altinda,
Angelopoulos’un déneminde ise, politik baskilar altinda yikilmaya baslayan, kaybolmak
tizere olan diinyanin kamtidwrlar ve yaklasan yikimin izlerinin ardinda yine yitkima neden
olacak olan ilerleme siirecinin gostergeleri vardi. ™’

3.4.Theo Angelopoulos’un Modern Tarih Anlayisinda Diger Sanatlar
3.4.1. Tiyatro ve Brecht Estetigi:

Angelopoulos’un filmlerinin bigimini belirleyen en 6nemli unsur, Brecht’tir.

“Epik Tiyatro” kurami ile tiyatronun seyirci ile 06zdesligini koparmasi
gerektigini, c¢agdas diinyanin ardindaki gerceklerin ancak bu sayede
anlagilabilecegini ve degistirilebilecegini one siiren Brecht, Aristoteles’in seyirci ile
sahnedeki arasinda tam bir Ozdeslesmeyi Ongoren ‘“katharsis” kavramina karsi
cikmaktadir. Brecht, sahnedekine yabancilasabildigi 6l¢lide nesnel-elestirel bir bakis
acisina sahip olunabilecegini ve degisimin saglanabilecegini One siirmektedir.
Diyalektik anlayisin 6zii, degisimdir. Asil olan gercegin yansitilmasi degil,

doniistiiriilmesidir.

% Irini Stathi, “Theo Angelopoulos Calistayr”, izmir, 4-6 Kasim 2009

Irini Stathi, Eleftherios Tsouris, Nikos Soulakellis, “Geography As Utopia. From The Rigas
Pheraios Map To The Division And Establishment Of Borders In The Balkans An Intercultural
Itinerary Through The Geography Of Ulysses’Gaze”, 8 s, http://www.aegean.gr/geography/earth-
conference2008/papers/papers/C021D121.pdf, erisim: 29.6.2010
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Ozdemir Nutku, Brecht’in insan iliskilerini ve olaylar tarihsel perspektif
icinde vermesinin yabancilagtirma kavramindan ileri geldigini ve Tarihsel Yontem’in
Ozellikle gilinlimiiz gerceklerine 151k tutmada yararli oldugunun kanitlandiginm

belirtmekte ve sézlerine s0yle devam etmektedir:

“Bugiinii, diine gétiiriirsek, bugiiniin ger¢egi kabugundan soyulur; ancak bu,bugtinii
degistirmek icindir.Tarihsel Yontem'de yabancilastirmamn  rolii  biiyiiktiir,  ¢linkii
yvabancilastirma ile diinyanin gériindiigii gibi degil, gercekte oldugu gibi gériinmesi

g » 98
saglanir

Brecht’de her sey tarihsellestirilir, glincel olan artik tarihtir. Yabancilagtirma
efektleri ile birlikte saglanan bu tarihsellestirme izleyiciyi gilincelligin disindan bir
bakis acisina sahip olarak yasanan toplumsalligin elestirilebilirligini ve

degistirilebilirligini kavramaya yoneltir.

“Yabancilastirma Etmeni, Epik Tiyatro Kuraminmin seyirciye olan yénelisinde
anlaml bir ogedir; bu dort diizlemde gercgeklestirilir: Seyirci ile sahne arasinda: seyirci
gozlemci durumunda / Sahne ile oyuncu arasinda: oyuncu, sahnede oldugunun bilincinde,
yanilsamaya gitmiyor / Oyuncu ile rolii arasinda: duygulari canlandirmaz, egilimleri
gasterir (Cin Tiyatrosu) / Rol ile mekan arasinda: Brecht’in anlayisinda, dekorda yalnizca
gostermeci bir ¢alisma vardir, onemli olan dekorun islevidir.”

Mutlu Parkan, Brecht Estetigi’nin iki vazgecilmez unsurunun, gercegin
arkasindaki gercegin sorgulanmasi olarak bilinen “Naivite” ve bir yapitin ilk bakista
algilanamayan toplumsal anlami olan “mesel calismasi” olarak belirtmekte ve
Brecht’e gore tiyatronun ana islevinin meselin ortaya konmasi ve uygun
yabancilastirmalarla aktariimasi oldugunu sdylemektedir.'® Aristo’da, karakterlere,
kisisel alin yazilarina veya tek olaya odaklanma séz konusu iken; Brecht, seyirciyi
olaylar biitlinline -ayn1 anda birkag olaya birden- hakim kilmayi esas almistir.

Epizodik bir yap1 i¢eren Brecht Estetigi’nde, epizodlar arasina giren anlatici,
oyunu duraklatarak izleyiciyi izledikleri iizerinde diisiinmeye yoneltir. Ekibin ortak
irlinii “toplumsal anlam” 1n izleyiciye iletimi, s6z ile degil yabancilagtirma yaratan
davraniglar (gestus) ile yapilir. Gostermeci oyuncu, seyirciye izledigi seyin bir oyun
oldugunu bildirerek izleyen ile izlenen arasinda mesafe yaratmaktadir. Brecht,
0zdeslesmeyi tamamen reddetmemekle birlikte katharsis yaratma islevini ortadan

kaldirmustir. Onemli olan seyirciyi yorumlamaya ve karar vermeye ydneltmektir

% ()zdemir Nutku, Bertol Brecht ve Epik Tiyatro, Ozgiir Yayinlari, Ankara, 2007, 105 s.
¥yage 117s.
% Mutlu Parkan, Brecht Estetigi ve Sinema, (2.Baski), Ideart Yaymlari, izmir, 1991, 31,32s.
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“Epik-diyalektik sanatta eglence, seyircinin kendi zihinsel faaliyetleri i¢inde olusan
bir siiregten, yani seyircinin yasami siiresince elde ettigi algisal bilgileri gdsteri
araciligi ile kendi zihninde ussal diizeye sigratmasindan dogmaktadir”.

Angelopoulos, Diyalektik Tiyatro’ya duydugu ideolojik ve felsefik yakinlik
ve donemin sikiyonetim kosullari iginde sOylenebilecekleri ancak perdeli olarak
aktarabilmesi nedeni ile filmlerinde Brecht Estetigi’ne bagvurmustur.

“Gergeklerin iizerinden bir mesafe, yol aldigimiz zaman bunlart daha giizel
degerlendirebiliriz; bu, bizim elestirelligimizi gelistiriv ve daha sonra filmin politik yiizii
olarak adlandirilir. Ben bir dramatik goriiniim hayal ettigimde, Brecht buna ayrilmis

goriintim der. Sadece i¢sel olmayan, aymi zamanda hem igsel hem digsal. Seyirlik olmasi
agisindan, igsel; elestirel olmasi agisindan, digsal Kesinlikle sadece seyirlik, duygulara hitap

eden bir gortiniim degil. »102
Tatbikat, 36 Giinleri, Kumpanya ve Avcilar filmlerinde Brecht etkisi

yogunken, Kitera’ya Yolculuk ile birlikte Angelopoulos’un, Aristoteles’e dogru bir

yonelim i¢ine girdigi gozlenmektedir.
3.4.2. Resim- Heykel ve Mimari:
Angelopoulos’un filmlerinde resim sanatindan etkiler goériilmektedir. Bazi

ressamlarin etkileri oldukg¢a agiktir. Ronesans Akimi’ni temsil eden ressamlardan

Michelangelo ve Da Vinci’nin tablolari kimi filmlerinde referans noktasi olmustur.

Resim 1: “Ademin Yaratilis1 Tablosu™/ Resim 2: “Denizden ¢ikan el heykeli”/
Michelangelo Puslu Manzara Filmi

% parkan, a.g.e., 48 s.

192 Ebru Beyazit, “Theo Angelopoulos ile Roportaj”, ¢ev. Muhittin Soyutiirk, izmir, 24.3.2010
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Michelangelo’nun iinlii “Ademin Yaratilig1” tablosu Puslu Manzara filminde
Oonemli bir gorsel anlatim aracidir. Resim- heykel ve sinema iliskisinin ayni anda
kuruldugu, isaret parmagi kopuk el heykelinin denizden ¢iktig1 sahne i¢in Ragip
Tarang, “Orestes’in kader adina c¢ektigi act dolu yolculuk sonunda bekledigi
Tanrisal dokunus ne yazik ki gerceklesmeyecektir, ¢iinkii Tanrt eli de dokunacagi

"9 demektedir. Film, Angelopoulos’un Sessizlik

parmagr da  kopmustur
Uglemesi’nde ‘Tanrinin Sessizligi’ne karsilik geldigi i¢in bu yorum filmin temasiyla
birebir ortigsmektedir ve bu yorum Urla’daki Yorgo Seferis’in evine dogru yapilan
yolculuk sirasinda bizzat Angelopoulos’un kendisi tarafindan da onaylanmistir.
Ragip Tarang, Da Vinci’nin Angelopoulos iizerindeki etkisinin ise, ressamin
“Son Aksam Yemegi” tablosu ile ortaya ¢iktiginm belirtmektedir.’®* Leonardo Da
Vinci, bu tabloda Isa’nmn ¢armiha gerilisinden 6nceki aksam yemegini resmetmistir.

Bu yemekte tiim havarileri ile birlikte ayn1 masada olan isa’nin havarilerden birinin

kendisine ihanet edecegini soyledigi bilinmektedir.

Resim 3: “Son Aksam Yemegi Tablosu™/ Resim 4: “Oyuncularin toplu yemegi”/
Da Vinci Kumpanya Filmi

Kumpanya filmindeki oyuncularin hepsinin bir masada oturdugu sahne ile bu
tablo, hem bicimsel hem de tematik agidan ortak Ozellikler tasimaktadir. Tablodaki
gibi los aydinlatmanin hakim oldugu sahnede yemek masasinin aydinlik olusu, iki
karakter (Alman igbirlik¢isi Aigisthus ile direnis¢i Pylades) in sarkili tartigmasinin
diger karakterlerde yarattigi gerginligin -tabloda da havarilerin yiizlerindeki

gerginlikle benzer sekilde- yiizlerde ifadesini bulmasi, tablo ile film sahnesi arasinda

103

Yrd. Dog. Dr. Ragip Tarang, “Akdenizli Erkegin Sinemasal Yorumu”,
http://www.azizm.com/index.php?option=com_content&task=view&id=337&Itemid=47, erigim:
18.5.2010

% vrd. Dog. Dr.Ragip Tarang,”Film Céziimleme Caligmalar1”, izmir, 2.1.2009
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saptanan ortak ozelliklerdir. Ayrica Aigisthus’un Almanlar’a ihbar ettigi Pylades’in
filmin ilerleyen siirecinde Almanlar tarafindan kagirilmasi ve yine Aigisthus
tarafindan ispiyonlanan Agamemnon’un Almanlarca kursuna dizilmesi s6z konusu
thanet durumunu da karsilamaktadir.

Edouard Manet, Henri Matisse, Joan Miro gibi ressamlardan da esinlendigi
bilinen Angelopoulos’un &zellikle karli manzara sahnelerinde Pieter Bruegel’den
etkilendigi gozlenmektedir.

Angelopoulos’un filmlerinde siklikla referans aldigi ressam ise, 20. Yiizyil’in
en popiiler Yunan ressamlarindan Giannis Tsarouchis’dir. Tsarouchis, ¢aligmalarinda
Modern Yunan kimligini tanimlamaya c¢alismis, Bizans ikonografisi ve freskler
lizerine yogunlasmistir. Tsarouchis, resimlerinde saf renkler ve serbest ¢izim ile 151k-
gblge sanatini biitlinlestirerek Yunan geleneginde baslayan ve daha sonra Ronesans
ile tekrar canlanan “Bizans Resmi” konusuna odaklandigim ifade etmistir.'® Modern
Yunan kimligi tanimi ve 1s1k-gblge oyunu Angelopoulos’un da filmlerinde en
belirgin bi¢im ve igerik unsurlarindandir. Ayn1 zamanda filmlerinde, Tsarouchis’le
benzer bir sekilde Bizans ikonografisine yonelik bir derinlik sezilmektedir. Andrew
Horton’un saptamalarindan, kutsal kisilerin 6n planda temsil edildigi Bizans
ikonografisine benzer sekilde Angelopoulos’un da, karakterlerini filmlerinde on
planda konumlandirdigi anlagilmaktadir. Bizans sanatinda sunulan figiirlerin
parlakligi ile arka plan Onemsizlestirilirken, Angelopoulos’un filmlerindeki
solgunlugun da karakterleri uzamdan soyutlayarak, 6n plana ¢ikardigini sdyleyen
Horton, Bizans ikonografisindeki dramatik gerilimin azhiginin, Angelopoulos
filmlerinde uzaklastirma etrkisi ile saglandigini belirtmektedir. Bizans diinyasinin
merkezinde kurtarici Isa ve Bizans Imparatorlugu oldugunu ve diger tiim imgelerin
Isa’ya gore hiyerarsik bir program iginde konumlandirildigini vurgulayan Horton,
Angelopoulos’un  hiyerarsisinin =~ merkezinde ise insanoglunun  oldugunu
sOylemektedir. Son olarak, Angelopoulos’un filmlerinde Yunan tarihi boyunca tekrar
eden ihanet ve siddetin endise verici betimlemesinin neden oldugu karmasik bir

diizenleme oldugunu belirtmektedir.'®

1% http://www.tsarouchis.gr/en/IT_TSAROUCHIS_bio.htm, erisim: 4.6.2010 (Giannis Tsarouchis’in
resmi internet sayfasindaki biyografisinden alintilanmistir.)

196 Andrew Horton, “The New Greek Cinema and Byzantine Iconology”, The Museum of Modern
Art - Retrospective Brochure, NY, USA, 16 Subat- 4 Mart 1990,19 s.
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Angelopoulos’un Aveilar filminin Bizans gelenekleri agisindan Onemli
oldugunu soyleyen Horton, masanin iizerinde yatan sakalli partizanin goriiniis
acisindan Isa’ya benzedigini sdylemektedir. Ortodoks gelenegi ve Bizans
Sanatindaki Isa’nin Matemi’nin yansimas1 ve taklidi olarak partizanin, film boyunca
masa iizerindeki yerinin dikkatin merkezi oldugunu belirtmektedir.'%’

Irini Stathi’den alinan bilgiler 1s18inda, Tsarouchis’in resimlerinde hardal
saris1 rengine ve neo klasik mimariye 6zgii evleri, sehir imgelerini ve hiikiimet
binalarin1 resmetmeye agirlik verdigini ve Angelopoulos’un da 6zellikle 36 Giinleri,
Aricr adli filmlerinde Tsarouchis’in resimlerindeki bu o6zelliklerden etkilendigini
gozlemlenmektedir.'® Puslu Manzara filmindeki tren istasyonu binasinda da ayni
etki tespit edilmistir.

Ayrica Tsarouchis’in iinlii Kafe Neon tablosundaki kafenin, Kumpanya
filminde oyuncularin Oniinde dans ederek izleyicileri oyunlarina davet ettikleri
mekan olarak goriildiigiinii belirtmektedir.

Resim ve Angelopoulos kareleri arasindaki iliskinin ‘effec‘[-painting’110
kavrami ile agiklanabilecegini belirten Stathi, resim etkisini yaratma ve giiclendirme
anlaminda sahnelerdeki boslugun 6nemli bir unsur oldugunu sdylemektedir. Ciinkii
bu tarzi benimseyen ressamlarin seylerin var olmama, yokluk durumunu, orada
olmamalarin1 yansittiklarini ve sinemasal olanla resimsel olanm1 “gergeklerin
goriinmezligi” noktasinda birbirinden ayristirabildigimizi, sinemada seylerin yeniden
canlandigin belirtmektedir.***

Angelopoulos filmlerinin, heykel sanati ile iligkisi denizden ¢ikan el heykeli
ile Puslu Manzara’da goriiliirken, en belirgin halini Tuna Nehri boyunca seyahat
eden Lenin Heykeli ile Ulysses’in Bakisi filminde almistir. Zamanin Tozu filminde
ise, Stalin heykelleri Sibirya’daki siirgiin kampinin tozlu arsivinde goriilmektedir.

Angelopoulos’un filmlerinde mekan se¢imi agisindan neo-klasik mimarinin

etkileri goriilmekte ve onun geometrik formlara olan ilgisi dikkat ¢cekmektedir.

197 Andrew Horton, “The New Greek Cinema and Byzantine Iconology”, The Museum of Modern

Art - Retrospective Brochure, NY, USA, 16 Subat- 4 Mart 1990,20 s.
"% Irini Stathi, “Theo Angelopoulos Calistayr”, izmir, 4-6 Kasim 2009
%y a.g.kk.

10 Effect Painting: Resim Etkisi

"y agkk.
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Yonetmenin yukarida soziinii edilen esin kaynaklarindan birisi olan Tsarouchis’in
resimlerinde yansittifi neo-klasik mimariye odakli mekanlara Angelopoulos’un
ozellikle ilk donem filmlerinde rastlaniyor olmasi yine yukarida bahsedilen ‘resim
etkisi’ni olanakli kilan, goriintir hale getiren bir unsurdur. Dolayis1 ile
Angelopoulos’un bigimsel tarzinda resim ve mimari biitinseldir.

Angelopoulos’un mekan kullanimmin mimari mekan, ikonografik mekan ve
sinemasal mekan olarak tige ayrildigimi belirten Stathi, yonetmenin filmlerinde
mekanin 6nce cergeve, daha sonra ise duragan cergeve oldugunu, statik ve dinamik
arasindaki ayrimi Angelopoulos’un filmlerinde canlandirilmis resmin yarattigini
belirtmekte ve bunun en agik 6rneginin 36 Giinleri filminde bulunduguna isaret

112

etmektedir. Bu agiklama, resim ve mimarinin bir arada sinemasal forma

dontisiimiinii gdstermektedir.

3.4.3. Fotograf:

Angelopoulos’un goriintii anlayisi iginde fotograf sanati ile benzerlikler s6z
konusudur. Goériintiiler, uzun, ¢cogu zaman sabit ve kesintisiz ¢ekimler, donuk kareler
sayesinde fotografik 0Ozellik kazanmaktadir. Bu da imgelem giiclinii harekete
gecirmekte ve fotografik goriintliiniin giiglii yapis1 izleyiciyi, onun da O&tesine
geemeye yoneltmektedir. Bu noktada goriilen aslinda hem goriilendir, hem de
goriilenin Otesindekidir. Gorsel imge, herhangi bir aciklama ya da telkine maruz
kalmadan kendini fotograftaki gibi sunmaktadir; izleyici ise, imgesel anlami
kurmaya, olusturmaya yoneltilmektedir. Bu etkinin yaratilmasinda, zamanin
kullanim1 da 6nemli bir faktordiir. Angelopoulos, uzun g¢ekimleri, plan sekanslari,
yavas kaydirmalar1 ile sanki bir fotografi izler gibi, anlam olusturmada izleyiciye
gerekli siireyi vermektedir.

Fotograf ile Angelopoulos’un sahneleri arasindaki benzerligi ve fotografik
anlatim1 gii¢lendiren bir diger unsur, sessizliktir. Angelopoulos, Aveilar filmi ile
ilgili verdigi bir roportajda “sessizlik” ile ilgili olarak ¢igligi vurgulamak igin

sessizlik ritimlerini kullanan Japon tiyatrosu ruhuna uygun olarak bir tiir minimalist

"2 Irini Stathi, “Theo Angelopoulos Calistay1”, Izmir, 4-6 Kasim 2009
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etki yaratmak istiyorduk”**® demistir. Filmlerde dialoglarin smirh kullanimu,
“goriintiiniin ¢1811g1” n1 siddetlendirmekte ve izleyicinin yorumlama potansiyelini

artirmaktadir.

Resim 5: “Diigiin”/ Arici Film

Resim 6: “Aile fotografi gekimi”/
Ulysses’in Bakis1 Filmi

Filmlerinde fotograf cekerek, an1 fotograf makinasinin kendisi ile durdurdugu
goriilen Angelopoulos’un bu tarzi yasanan zamani Oliimsiizlestirmektedir.
Angelopoulos’un goriintiilerinde fotograf kadraji gibi bir gergevelemenin olmast,

hareketli-hareketsiz goriintii arasindaki iligkiyi belirginlestirmektedir.

3.4.4. Miizik:

Angelopoulos’un filmlerinde miizik kullaniminin, igerige paralel bir sekilde,
var olan aksiyonu destekledigi goriilmektedir. Kimi zaman yasam unsuru, devam
eden hayatla baglanti noktast olarak karsimiza ¢ikmakta, kimi zaman siyasi
egemenligi yansitmakta, kimi zaman yerelligi, 6zgiinliigli vurgulamakta; ama hep
islevsel bir durum yaratmaktadir.

Baslangigta filmde miizige karsti oldugunu belirten Angelopoulos,
Megaleksandros filminde bir tiir oratoryo yapmaya; klarnet, solo ve bas seslerde

toplumu simgeleyerek bir tiir karsilikli atisma yaratmaya g¢alistigini ve bu sayede bir

' Francesco Casetti, “C1glig1 Daha Iyi Vurgulamak icin Sessizlik Ritimleri: Avcilar”, Theo
Angelopoulos, Der: Dan Fainaru, ¢ev: Mehmet Harmanci Agora Kitapligi, Istanbul, 2006, 28 s.
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takim anlamli seyler ortaya ¢ikinca hosuna gittigini, filmlerinde miizik anlaminda bir
yapilanmanin olabilecegini diisiinmeye basladigini belirtmektedir.™*

Kitera’ya Yolculuk filminden beri tinlii miizisyen Eleni Karandiru ile ¢alisan
Angelopoulos’un filmlerinde tekrar eden sarkilar goriilmektedir. Ilk filmi
Tatbikat’da kullandig1 “Kisa Limon Agaci” adli yerel folklorik sarki daha sonra,
Kumpanya, Kitera’ya Yolculuk ve Ulis’in Bakisi’nda da isitilmektedir. Bir askeri
mars oldugu bilinen “It’s a Long Way to Tipperary” ye de savas ve askeri diktatorliik
doénemlerini konu alan Kumpanya ve Avcilar filmlerinde yer verilmistir.

Arial filminde 1980’lerin popiiler miiziginin otomatik miizik makinesinden
dinlendigi goriilmektedir. Leylegin Urkek Adim, “Let it Be” ile 1990’larda yasanan
nostaljiyi anarken, Ulis’in Bakisi’nda Yo6netmen A.’nin ailesi ile birlikte 1950°de
Kostence’den ayriliyor olmasinin hiiznii “Farewell” sarkisi ile yansitilmisgtir.

Angelopoulos’un filmlerinin genelinde isitilen caz miizigi ideolojik bir anlam

icermekte ve Amerikan’in kiiltiirel emperyalizmini vurgulamaktadir.

3.4.5. Grafik:

Angelopoulos’un filmlerinin genelinde grafik sanatindan drneklerin yer aldigi
goriilmektedir. Afisler, posterler, bildiriler, 1s1kl1 panolarla kurulan bu sinema-grafik
iliskisi doneme taniklik agisindan oldukga belirgin bir unsurdur. Bu duruma hemen
her filmde rastlandig1 gibi, en giizel 6rnekleri Ulysses’in Bakasi filminde Yo6netmen
A. Romanya sokaklarinda dolasirken goriilen duvar panolarindaki film afisleri ve
Zamanin Tozu filminde kiigiik Eleni’nin odasiin duvarlarindaki karpostallar ve
posterlerdir.

Grafik kullanimi1 sadece izlenen doneme degil, tarih icindeki tarihe ve de
sinema tarihine taniklik edilmesi i¢in ipuglart saglamaktadir. Ulysses’in Bakisi
filminde Ivo’nun ¢alisma odasinda goriilen Humprey Bogart’in “Afrika Kraligesi”

filmindeki goriintiisii buna 6rnek olarak gdsterilebilir.

" “Theo Angelopoulos Séylesisi”, [zmir , 22.3.2010,

63



DORDUNCU BOLUM

FILM COZUMLEMELERI

4.1.Tatbikat (1970)

Angelopoulos’un ilk uzun metrajli filmi olan Tatbikat, Tefeia adli koyde
cekilmistir. 1970 yilinda gecen hikaye Almanya’ya is¢i olarak giden bir adamin
(Costas Gousis) ailesinin yanma gelisi ve geldikten sonra karisi ile karisinin asigi
tarafindan oldiiriiligiinii konu almaktadir. Bu filminin albaylar diktatorliigii izerine
oldugunu belirten Angelopoulos, “O doneme ait gergekliklerden yola c¢ikarak
biitiinsel bir sey sunmaya ¢alistim” demektedir.*®

1950’ler ve 1960’lar, Yunanistan’in Almanya’ya go¢ verdigi yillardir.
Almanya’nin yasama ve galisma izni vermesi iizerine pek ¢ok Yunan vatandasinin
Almanya’ya gog¢ etnesi gibi 6nemli bir sosyal olgu, yasanan gercek bir olay
cercevesinde ele alinmustir.

2. Diinya Savasi’nda Yunanistan’daki isgalci gii¢lerden biri olan Almanya’ya
is¢i olarak gitmek, o donemde Yunanistan’da ciddi bir tartisma konusu olmustur. “Bu
duruma destek veren en dnemli kesim yonetimdeki askerlerdi, ¢iinkii isgi sinifinin
gocti ile iilkede rejime karsi bir direnis unsuru kalmayacagini diigiinL'iyorlardl.”116
Buna kars1 cikanlarin ise, hem Almanya’nin ge¢misteki isgalci tutumu nedeni ile
hem de gogiin iilke icin iyi olmayacagmi disiindiikleri icin bunu istemedikleri
bilinmektedir.

Sonugta; goc sayesinde Yunanistan niifusu 6nemli Olglide azalmis, filmde
taniklik edilen kdy gibi kimi yerlesim alanlar1 neredeyse tamamen terk edilmistir.
Angelopoulos, ¢ok kiigiik bir yerlesim biriminden yola ¢ikarak, 1950’lerden itibaren
Yunanistan’da yasanan bu demografik degisimi, bir cinayet olaymin arka planinda
yatan ‘asil dikkat cekilmesi gereken gerceklik’olarak sunmaktadir. Oyle ki filmde

cinayet, hi¢bir sekilde nasil gerceklestigini goriilmeyen basit bir olay olarak kalmus,

1> “Theo Angelopoulos Soylesisi”, zmir, 22.03.2010 ( DEU-GSF, Ozdemir Nutku Sahnesi’nde
gerceklesen Theodoros Angelopoulos’a Onursal Doktora Unvani Verilmesi Toreni’ndeki sdylesi)

® Florian Hopf, “Ciiriiyen Bir Ulkeye Agit”, Theo Angelopoulos, Der: Dan Fainaru, gev: Mehmet
Harmanci, Agora Kitaphgi, Istanbul, 2006, 3 s.
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cinayetin gerceklestigi cevre ve bu cevrenin kosullart 6n plana c¢ikmistir. Film

Albaylar Cuntas1 zamaninda ge¢cmekle birlikte, yine ayn1 donemde ¢ekilmistir.

ANATIAFTAETAELRN

P =P
> -

Resim 7: “Acilis sahnesi” / Tatbikat Filmi

Filmin agilis sahnesini kendi kisisel tarihgesinden yola ¢ikarak olusturan

Angelopoulos, bu durumu sdyle agiklamaktadir:

“Atina Savasi (1944) swasinda kralct olan babamin komiinist kuzenim
tarafindan tutuklanarak sehir disina ¢rkarilp orada kursuna dizildigi haberini  aldik. Ben
heniiz 9 yasindaydim ve annemle birlikte babamin oliistinii aramaya ¢iktigimizi hatirlyyorum.
Sonra bir giin babam ¢ikageldi, annem kostu ve ona sarildi. Bu dyle bir kenetlenmeydi ki,
yillarca ayrilmayacaklarim diistiindiim. Sonra hepimiz soframin basina oturduk, oniimiizde
sadece ¢orba ve ekmek vardi ama kimse ne yemek yiyor ne konusabiliyordu, mutluluktan
aghyorduk. Iste bu sahne benim Tatbikat filmimin a¢ilis sahnesidir ayni zamanda.”*"'
Filmde askeri taburun ge¢isi, sahnelenecek miizikalin adinin “Askerin

Riiyalar1” olmasi gibi donemin yonetim yapisina gondermeler bulunmaktadir.

Tiim bu yasananlara, sosyal acidan bakildiginda film, para kazanmak ig¢in
ailesini, evini-yuvasin1 birakip baska tilkeye go¢ eden insanlari, babasiz biiyiiyen
cocuklari, kocasiz kalan kadinlari, kisacasi pargalanmis aile yapilarmi glindeme
getirmektedir. Go¢ etmek zorunda kalan insanlar, uzun bir siyasal istikrarsizlik

doneminden sonra cunta yonetimi ile sarsilan Yunanistan’in zayif ekonomik yapisina

ve istihdam olanaklarinin yokluguna dikkat cekmektedir.

" Ebru Beyazit, “Theo Angelopoulos ile Réportaj”, Fransizca’dan ¢ev: Prof. Dr. Oguz Adanir,izmir,

23.3.2010
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Angelopoulos, eski Yunan koylerinin senlik, oyun, is dolu bir yasama, bir
ruha sahip oldugunu; ancak &zellikle 2.Diinya Savasi ve I¢ Savas sonrasinda niifus
kaybina ugradiklarini, koylerdeki tiim bu gergekligin tamamen yok edildigini,
1950’lerde 500.000’den fazla koyli erkegin Almanya’ya, Amerika’ya, Avustralya’ya
goc ettigini ve kadmlarin geride kaldigini, iste tim bu degisikliklerin kdy ruhunu

oldiirdiigiinii belirtmekte ve sdzlerine sdyle devam etmektedir:
“Bu kuvvetli bir ask iliskisinin 6lmesi gibidir; hatirlamak istersin, diisiinmek
istersin, gozden gegirmek istersin. Gitmesine izin vermek zordur. Ne olmasini  mu istiyorum?
Cok basit olarak burada yasamlarimizin daha insani hale gelmesini istiyorum™ ™8
1970 yilinda Angelopoulos, Tatbikat filmi ile birlikte Yunan Sinema’sinda o

zamana kadar alisilmis tiim yerlesik degerleri alt iist etmis ve bu filmle Yeni Yunan

Sinemas1’nin temelini insa etmistir.

4.2.Yunanistan’m Son 40 Yili Uclemesi

“Tarih Uglemesi” olarak da bilinen “Yunanistan’m Son 40 Yil1 Uglemesi”, 36
Giinleri, Kumpanya ve Avecilar filmlerinden olugmaktadir. Bu filmler ile birlikte
1936 -1976 yillar1 arasinda Yunanistan’in siyasal tarihinde yasanan Metaksas
Diktatorliigii, 2. Diinya Savasi, Yunan I¢ Savasi ve Albaylar Cuntas1 gibi énemli

olaylar ele alinmistir.

4.2.1. 36 Giinleri (1972):

1936 yilinda bir milletvekilini rehin alan bir mahkumun 6lmeden Onceki
birkag¢ giinliik siirecini yansitan film, meydanda toplanan iscilere konusma yapmak
tizere gelen bir sendikacinin aniden vurulmasi ile baglamaktadir. Filmin kahramani
Sophianos’un karga tulumba bir araca bindirilerek kagirilmasinin akabinde hapishane
goriintiilerine gegilmesi, ikisi birbirinden bagimsiz gibi duran bu iki olay arasinda
keskin bir gecisi ifade etmektedir. Ancak her iki olayin da -sendikacinin vurulusu
esnasinda yaninda gdsteriyi yoneten kisi olarak Sophianos’un arkadasi Lucas’in

olmas1 nedeni ile- devlet isi oldugu anlagilmaktadir. Hikaye boyunca hiikiimetin, bir

8 Andrew Horton, The Films of Theo Angelopoulos A Cinema of Contemplation, Princeton

University Press, 1997, New Jersey, USA, 97.,98s.
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mahkum etrafinda kuklaya donmesi; donemin siyaset anlayisinin ti’ye alindigin
gostermektedir. Hiikiimetin Sophianos’u nasil Oldiirecegini bilememesi, neden
Oldiirdiiglinii bilmemesinden kaynaklanmaktadir. Bu, filmin trajikomik yoniini

olusturmakta ve donemin mantik dis1 eylemlerine atifta bulunmaktadir.

Resim 8: “Ingiliz Biiyiikelgisi i¢in sahilde kutlama™/ 36 Giinleri

Ingiliz Biiyiikelgisi icin sahilde diizenlenen kutlama sahnesi ile Yunanistan
lizerinde her dénem belirleyici bir gii¢ olan Ingiltere’nin Yunanistan’daki varlig
temsil edilmistir. Biiyiikelgi Ispanya’da devam eden I¢ Savas ile ilgili olarak, tiim
Avrupa’nin kritik bir durum arz ettigini belirttikten sonra genel olarak siddet iceren
cOzlimlere karsi oldugunu sdylemektedir; ancak az gelismis iilkelerdeki belirli
vakalarda... diyerek ciimlesini tamamlamamistir. Bu ucu agik ifadeden Ingiltere’nin
belli durumlarda siddeti maruz gérdiigii anlagilmaktadir. Yunan I¢ Savasi, bunlardan
biridir. Ingiltere tarafindan yiiriitilen MANN Harekati’nin, bu az gelismis iilkeye
yonelik mazur goriilen bir siddet eylemi oldugu anlasilmaktadir.

Jenerikteki kalabaliklar, sokak gosterileri, askeri araglar, askerler, durusma
goriintiileri bize o giinlerin siyasi iklimini 6zetlemektedir. Denizden ¢ikan kimligi ve
faili meghul ceset, bildiri dagitan cocuklar yine 1930’larin ikinci yarisinda
Yunanistan’in i¢inde bulundugu toplumsal ve siyasal yapiya yonelik kodlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Eylemler, is¢i gosterileri, grevler ve protestolar dénemin
idealist kusaginin cesaretini ve baskaldirisin1 simgelemektedir.

Angelopoulos, bu filmle Metaksas Diktatorliigii’niin birka¢ giin 6ncesinin

9

atmosferini, durumunu tespit etmeye calistigini belirtmistir.**® Cumhuriyetin

kaldirildigi ve monarsinin yeniden kuruldugu bu donemi inceleyen filmde

"Ebru Beyazit, “Theo Angelopoulos ile Réportaj”, cev: Prof. Dr. Oguz Adanir, izmir, 23.3.2010
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izledigimiz Bakan, Metaksas’tir. Sophianos’un 6ldiiriilmesine karar veren hiikiimet
de, yine Metaksas tarafindan yikilmistir.

Angelopoulos, 1935 yilinda dogdugunu ve bundan bir yil sonra Yunanistan’in
basina ilk kez gercek anlamda Mussolini gibi fasist olan bir liderin, “Metaksas™ n
geldigini ve bunun gergek anlamda Yunanistan’daki ilk diktatorliik oldugunu
belirtmektedir. ilk politik filmlerinden birisi olan 36 Giinlerinde sdylemek istedigi
seyleri dogrudan sdyleyemedigi i¢in ima yolunu sectigini vurgulayan yOnetmen,
“1970’li yulardan bahsediyorum ama film 1936 'da gegiyor, her iki durumda da iilke
diktatéorliikle yonetiliyordu™**° demektedir.

36 Giinleri, kisi 6zgiirlikklerinin kisitlandigi, baskici bir doneme gonderme
yaparken; basiretsiz bir hiikiimet aracilig1 ile sadece “askeri ya da siyasi gli¢” lin

yonetim konusunda bir sey ifade etmedigini de, vurgulamaktadir.
4.2.2. Kumpanya (1974- 1975):

Angelopoulos’un Yunanistan tarihinin 1939-1952 yillar1 arasindaki kesitini
yansittigt bu bas yapiti, tiim Yunanistan’t gezen bir gezici tiyatro toplulugunun

hikayesini ve onlarin esliginde Yunan tarihinin devam eden hikayesini anlatmaktadir.

“36 Giinleri bir diktatorliigiin  portresiydi. Kumpanya bir bakima onun
devam: olup, bu portreye adlart ve ozellikleri verdi. Direnis kusagimin, Metaksas
diktatérliigiine karst olup Ikinci “Diinya Savasi 'nda ¢arpisan, Ulusal Kurtulus Cephesine
katilip daha sonra daga  ¢ikanlarin portresini ¢cizmek istedim.”

Resim 9: “Oyuncularinin tiyatro binasinin 6niinde oldugu sahne”/Kumpanya

120

Ebru Beyazit, “Theo Angelopoulos ile Réportaj”, ¢cev: Prof. Dr. Oguz Adanir, izmir, 23.3.2010

21 Michel Demopoulos-Frida Liappas, “Yunan Kirsali ve Tarihi Iginde bir Yolculuk: Gezgin
Oyuncular”, Theo Angelopoulos, Der: Dan Fainaru, ¢ev:iMehmet Harmanci, Agora Kitapligi,
Istanbul, 2006, 19 s.
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Tiyatro perdesi Oniinde akordiyon ¢alan bir anlatic1 esliginde baglayan film,
oyuncularin tiyatro binasinin 6niinde 1952’de Ege’ye dondiiklerini belirtmeleri ile
devam eder. Bu baslangigtan itibaren yonetmen izleyiciye filmin Brecht estetige gore
sekillendigini hissettirmektedir. Agilan perdeden hemen sonra goriilen tiyatro binasi,
bir sembolik mekan; bu binanin oniindeki oyuncular ise ayn1 zamanda film iginde
sunduklar1 oyunun karakterleridirler. Film boyunca oyuncularin tim Yunanistan’
gezerek sunduklar1 oyun araciligi ile asil mekan, Yunanistan’in kendisi olmakta ve
stire¢ (1939 ve 1952 yillan arasi) icerisinde devam eden olaylar ise, filmin zamanina
karsilik gelmektedir. Her seyin icinde olup bittigi, oyuncularin, oyuncular araciligi
ile de izleyicilerin taniklik ettigi tarih, filmin basrol oyuncusudur. Oyuncularin
isimsizligi (Orestes disinda) , kimliksizligi, duygusuzlugu izleyiciyi objektif bir
gbzleme yoneltirken; kolektif bir bilinci, tarih anlayisin1 temsil ederek tarihin roliinii
desteklemektedir. Stathi’den alinan bilgiye gore Angelopoulos, kendisine
oyuncularinin neden duygusuz olduklart soruldugunda “Onlar bizim duygularimizin
yansimalaridir” demistir.'?

Filmde tarih ile mitin i¢ ice oldugu goriilmektedir. Kumpanya oyuncularindan
Orestes, yonetmen ig¢in devrim kavramini temsil ederken, Atrides efsanesine
gonderme yapmaktadir ve Angelopoulos, Atrides Efsanesi’ni 1939 ile 1952 yillar
arasindaki donemi gozlemleyebilecegi bir toplumsal birim secenegi verdigi igin
Kumpanya’da kullandigini belirtmektedir. 123

Genel olarak filmin akisina bakildiginda filmin birka¢ ana baslik {izerine

kurulu oldugunu goriiliir. Angelopoulos, bu basliklari soyle ifade etmektedir:

“Birincisi, Golfo isimli drama iizerinedir. Bu, gen¢ bir ¢oban ile ¢oban kiz
arasindaki ¢ok kuvvetli aski iceren bir tiyatrodur. Ikinci ana bashk tarihsel olaylar,
Yunanistan'm 1939°te 1952 yillarina kadar olan tarihini iceriyor. Uciinciisii de Atridon’
larin mitolojisini iceriyor. Ama bu ii¢ béliim iginde en omnemli nokta tarihsel olaydir ve
Yunanistan mn bu tarihler igindeki durumudur. Diktatorlik, 2.Diinya Savagt ve I¢ Savas gibi
olaylara sahne olan Yunanistan igin 20. Yiizyll, tarihinin en koti donemini
olusturmaktadir.”***

Oyuncular, 16 Kasim 1952 secimleri i¢in Papagos’un se¢im propagandasinin

yapildigr sirada sokakta yiirtirlerken, zaman gegisi ile ayn1 mekanda 1939°a, General

122akt., Irini Stathi, “Theo Angelopoulos Calistay1”,izmir, 4-6 Kasim 2009

'3 M. Demopoulos-F. Liappas, a.g.r., 19 s.

2% Ebru Beyazit, “Theo Angelopoulos ile Réportaj”, ¢ev: Prof. Dr. Oguz Adanir, izmir, 23.3.2010
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Metaksas’in Hitler’in propaganda bakani Goebbels ile birlikte Antik Olimpiya’ya
gideceginin haber verildigi ana doniiliir. Bu duyuru, Metaksas’in Hitler fasizmini
ornek almis bir diktator oldugunu vurgularken, Antik Déneme olan ilgisinin de altini
cizmektedir. Bu zaman gecisi aslinda diktatorliikler arasinda bir gegistir. Agik
diktatorliiglini ilan eden Metaksas’in aksine, demokrasi ve ozgiirliikk sdylemleri ile
iktidara gelen Papagos’un da Yunanistan’1 diktatorliikle yonettigi bilinmektedir.

Tiim oyuncularin bir arada yemek masasinda oturduklar1 sahnede (Resim 4)
birbirlerine kars1 sdyledikleri sarkilardan kendi aralarindaki goriis ayriliklart ayirt
edilmektedir. Angelopoulos, izleyiciye iilkenin genel siyasi yapisini en kiigiik sosyal
birimlerden birinde gézlemleme olanagi sunmaktadir.

Oyuncularin  konaklayacaklar1 yere vardiklar1 ve verandadan cevreyi
izledikleri an, ilk basta oyunculara doniik olan kameranin yavas yavas onlarin baktigi
yere odaklanmasi ve bu noktadan sonra oyuncularin birer karaktere doniiserek
sergileyecekleri oyunun provasimi yapmalar1 Brecht Estetigi’nin ana unsurlarindan
“g0stermeci oyunculuk” a Ornektir. Stathi, bu durum ig¢in aktoriin, adeta ben bir
aktorim ve simdi size sunum yapmak i¢in kendimi bir karaktere doniistiiriiyorum
dedigini belirtmekte ve “Iste Brecthyen Epik, budur” demektedir.*®

Orestes, Pylades ve Sair’in Markist Devrimin ana karakteristikleri iizerine
konusmalari, I¢ Savas’taki solcu grubun direnis miicadelesi ile proletarya devrimi
arasinda baglanti kurmaktadir. Ragip Tarang, {i¢ arkadasin merdivenden ¢ikarken,
kralin askerleri ile gladyator giyimli bir kisinin asagiya dogru inmesini; proletarya

devriminin idealize edilmesi, fasizmin alcaltilmasi olarak yorumlamaktadir.'?®

Resim 10: “Oyuncular Golfo’yu sergilerken” Resim 11: “Kafe Neon”/Kumpanya

125 1rini Stathi, “Theo Angelopoulos Cahstayl”,izmir, 4-6 Kasim 2009

126 y1d. Dog. Dr.Ragip Tarang, “Film Céziimleme Calismalar1”, izmir, 2.1.2009
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Kumpanya grubunun ilk sahne aldig1 yer olan, “Kafe Neon” sembolik bir
mekan olarak kullanilmigtir. Stathi, Yunan popiiler kiiltiiriinde 6nemli bir mekan olan
Kafe Neon’un Ozellikle 2. Diinya Savasi sonrasinda Kkiiltiirel bir referans noktasi
haline geldigini ve Angelopoulos’un bu mekani1 kullanma nedenin de insanlarin
savas sirasindaki mevcut tarihsel duruma g¢agrilmasi oldugunu belirtmektedir.**’
Oyunu izlemeye gelenler, bu dinamik tarihsel kosullara birebir taniklik etmektedirler.
Ciinkii sahnelenen oyun siirekli tarihsel siirecin kesintisine ugramaktadir. Kafe
Neon’da yapilan ilk sahnelemede oyun, oyunculardan Pylades’in polis tarafindan
yakalanarak gotlirilmesi ile kesilir (Resim 10). Kumpanya grubundaki diger bir
oyuncu Aigisthus* tarafindan Almanlar’a ispiyonlanan Pylades, siirgiine
gonderilmistir. Filmin basindaki miizikal tartigmada Pylades’in soyledigi sarkinin,
Electra ve Sair tarafindan Aigisthus’u kinama amaciyla bir kez daha sdylendigi
isitilmektedir.

Filmde ii¢ anlaticiya rastlamaktadir. Bunlardan ilki olan Agamemnon’un
trendeki anlatimi, 1922°de yasanan Kiiciik Asya felaketi sonrasi Anadolu’dan
Yunanistan’a goc¢ ile baslamakta ve ilk miiltecilerin yasadiklarma iliskin bilgi
vermektedir. Bu anlatimda “Tiirkler, Afyon Karahisar't aldilar” ifadesi gegmektedir.
Angelopoulos, babasinin Tiirk-Yunan Savagi’nda Afyon Karahisar’a kadar gelen
askerlerden biri oldugunu belirtmektedir.’®® Yonetmenin bir kez daha kendi
gecmisini referans aldig1 gortilmektedir.

Oyuncu, anlatimim italyanlarin, kendisini gemiyle Yunanistan’a getirdiklerini
ve digerlerine (Ingiliz, Fransiz ve Amerikalilar) gére onlarin daha insani olduklarimi
belirterek noktalamaktadir.

Ancak ayn1 oyuncu oyununun bir sonraki sahnelenisinde perdeyi Italyanlar’in
Yunanistan’1 iggal ettigi (28 Ekim 1940) haberiyle acar ve oyunun topraklarini
savunan Yunan askerlerine adandigim belirtir. ki sahne arasindaki tezatlik ile
yonetmen, Italyanlar’mn dost olmadigim sadece kendi ¢ikarlarma gore hareket
ettiklerini ortaya koymaktadir. Angelopoulos’un bu durum hakkindaki goriisleri

sOyledir:

127 1rini Stathi, “Theo Angelopoulos Calistay1”, izmir, 4-6 Kasim 2009

* Filmde kullanilan tek isim Orestes’tir. Diger isimlendirmeler, Atrides Efsanesindeki karakterler
dogrultusunda yapilmustir.

'8 Ebru Beyazit, “Theo Angelopoulos ile Roportaj”, cev: Prof. Dr. Oguz Adanir, izmir,23.3.2010
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“1.Diinya Savas: sonrasinda itilaf devletleri bizi Tiirkiye'yve saldirmaya zorladilar,
bizi kullandilar. Giiciimiizii gormek, bizi denemek istediler. Italyanlar, Kiiciik Asya
felaketinden sonra Ege sahillerindeki Yunanlilar’t toplayip Yunanistan’a getirmislerdi.
Yardun eder gibi yaptilar ama bizi terk edip bwaktilar. II. Diinya Savagi’nda da
ctkarlar icin savastilar ama bu kez Italyanlar’in géremedigi ya da gérmezden geldigi bir
sey vardi;, o da bu savasin bastan kaybedilmis olduguydu. Bunu gormezden gelip
savasa girdiler. Bize bunu yapmamalar: gerekirdi ama bu durum o zamanki Yunan
politikacilarint da masum gostermez. Ozellikle 1930°’lu yillarda Atatiivk ile Venizelos
arasindaki iliskive bakacak olursak, onlar birlikte devam etselerdi her iki taraf,
ozellikle de Yunanlilar agisindan ¢ok olumlu sonuglar doguracak bir noktaya dogru
gidilebilirdi ve 2.Diinya Savasi sirasinda gelen felaket basimiza gelmezdi. Venizelos, ¢ok
akilly bir adam olmasina ragmen, ¢evresinin doldurusuna geldiginden mecburen bu olay
yasandi. Tiirkiye ile Yunanistan arasinda o donemdeki iliskilerle ilgili benim  bakis  agim,
budur. Her tiirlii savagin bastan itibaren karsisindayim. «129

Oyunun ikinci kez sahnelenisi de, italyan giiglerinin saldirilari ile kesilir. Bir
kez daha tarihsel siire¢ tiyatral sunumun arasina girmektedir.

Electra’nin kendisini takip eden fasist Italyan askerle bir otel odasima girip,
askerin tamamen soyundugu ve hala kiyafetli olan Electra karsisinda seyirlik bir
nesne haline doniistiigi sahnede; hem klasik anlati yapisindaki fetis objesi yer
degistirmis, hem de savunmasiz, yoksul ve ¢iplak Yunan halki {izerine donaniml
silahlar ile saldiran Italyan askeri giiciiniin basarisizligi alaya alinmistir. Nitekim
Yunanistan’da basarisizliga ugrayan Mussolini, Hitler’den yardim istemisti. Filmde
gondere c¢ekilen Nazi bayragi artik Yunanistan’da Alman isgalinin basladigini (27
Nisan 1942) gdstermektedir.

Bundan sonra yine zamanda degisim s6z konusudur. Oyuncularin otelden
cikip sahilde yiiriidiikleri zaman dilimi, 1952 yilindaki se¢im donemidir ve aym
sahnede 1942’ye dondiliir.

Oyuncularin sahne performansi, ulusal direnise katildigi ig¢in Aigisthus
tarafindan ispiyonlanan Agamemnon’un Alman askerleri tarafindan yakalanmas ile
ticlincli kez boliniir. Agamemnon’un kursuna dizilirken askerlere “denizlerin
otesinden geliyorum, Iyonya’dan, ya sen?” derken; ‘ben bir savas sonucunda buraya
geldim, sen ise savas yaratmak icin buradasin serzenisi’nde bulunmaktadir.
Angelopoulos, “Iki diinya savasi oldu, bunlarin ikisini de Almanlar cikardi. Bu
sahnede onlara yoneltilmis ‘ne halt etmeye buradasiniz’anlaminda bir asagilama

var " diye belirtmektedir.

29 Ebru Beyazit, “Theo Angelopoulos ile Réportaj”, ¢ev: Prof. Dr. Oguz Adanir, izmir,23.3.2010
130
y.a.g.k.k.

72



Khrysothemis’in yiyecek yardimi i¢in kuyrukta bekleyen insanlarin arasindan
styrilarak yag tiiccarinin diikkanina gittigi ve bir sise zeytinyagina karsilik saticinin
karsisinda yar1 ¢iplak sarki sdyledigi sahne ile Electra’nin ¢iplak fasist italyan askeri
ile dalga gectigi sahne birbirine tamamen zit olmakla birlikte iki kiz kardes
arasindaki ideolojik farki da ortaya koymaktadir. Bu fark ilerleyen siirecte daha da
belirginlesecektir.

Kuyrukta bekleyen onca insan ve Khrysothemis’in gotiirdiigii bir sise yag
karsisinda biiylilenmis bir sekilde masayr kusatan oyuncular, ayn1 zamanda iggal
altindaki Yunanistan’da yasanan kitligi, yoklugu da yansitmaktadir. Ancak agligi
yansitan en onemli temsil, tim oyuncularin karin i¢inde tavuk taklidi yaparak bir
tavugun pesinde kosturmalar1 olmaktadir.

Alman askerler tarafindan esir alinan oyuncular, esir kampina geldiklerinde
kursuna dizilmek i¢in duvarin oniine siralanirlar. Aigisthus’un 6ne ¢ikarak Alman
sempatizant oldugunu belirtmesi bir ise yaramadigi gibi, Alman askerlerinin
kursunlar1 da higbir esiri 6ldiiremez. Bu sirada ayn1 duvar 6niinde bir tarihsel degisim

gerceklesmektedir. Partizanlarin saldirisina ugrayan Almanlar kacarken, oyuncularin

da bosalttig1 duvara bakarak izlenen degisim, Almanlar’in kaybetmesidir.

Resim 12:“Anayasa Meydani’nda gostericiler” Resim 13:”Anayasa Meydaninda Sliiler”
Kumpanya

Almanlarin ¢ekilisinden sonra sahilde Ozgiirlik nidalar1 atarak yliiriiyen
halktan Anayasa Meydani’'nda ellerinde Sovyetler, Amerikan, Ingiliz ve Yunan
bayraklar ile toplanmis olan kalabalik kitleye gecilirken Atina Savasi’ni baslatan
tarihi gilinlere, 3 ve 4 Aralik 1944’¢ atif yapilmaktadir. Filmde nereden ve kim
tarafindan agildigi bilinmeyen ates meydandaki halki dagitmaya yetmistir. Yerde
kalan Yunan bayraklar1 ve oliilerin {izerinden gayda calarak gecen Ingiliz askeri,

durumu agiklamaktadir. Artik Alman egemenligi bitmis, Ingiliz egemenligi
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baslamistir. Gayda, aym1 zamanda yeni egemen giliciin yasanan olaydaki
sorumlulugunu da simgelemektedir. Angelopoulos, yasananlar1 s6yle belirtmektedir;

“Almanlar savastan maglup cikti ve Atina’yi terk ettiler ve onlar terk eder etmez
Ingilizler geldi Atina’ya. I¢ Savas sirasinda Ingilizler Atina’daydi ve devrimcilere
karsilardi. Ordu, polis ve Ingilizler Yunanli komiinistlere karsi savas siirdiiriiyorlardy. ™

Bu saldiridan sonra ayni meydana ellerinde kizil bayraklar, Marx biistii ve
KKE dovizleriyle toplanan protestocu kitle direnisgilerin cevabin1 simgelemekle
birlikte, Atina Savasi’nin habercisidir ve hemen akabinde direniscilerle Ingiliz
giicleri ve Ulusal Birlik Hiikiimeti’'nin askeri giigleri arasinda c¢atigma baglar ve
oyuncular bu ¢atismanin izleyicileri olurlar.

Sahilde yiiriidiikleri sirada ingiliz askerleri tarafindan durdurulan oyuncular,
bir kez daha Golfo’yu sahnelerler. Oyunun sonunda Ingiliz askerin, oyuncunun
kafasindaki fesi kendi kafasina gegirmesi; kendini de bir aktér olarak
konumlandirmas1 anlamindadir ve Ingilizler’in Yunanistan politikasmin aktorleri
oldugunu simgelemektedir. Partizanlar tarafindan ingiliz askerinin vurulmas: bir kez
daha sahnelemeyi bdlmekle birlikte, kisa bir silire Once oyuncular tarafindan
sergilenen oyunda Golfo’nun 6lmesine paralel bir sekilde yeni aktorler tarafindan
yerine getirilmis bir roldiir. “Tipperary” sarkisi esliginde birbirleri ile dans eden
askerler, oyuncular {ilkenin iginde bulundugu savas kosullarmi miizikal yolla
yansitmaktadir. Bu sahnede sahit olunan erkek erkege dansin, fasizmle escinselligi
biitiinlestirdigi soylenebilir.

Electra’nin Orestes’le bulustuktan sonra tekrar oyunun sahnelendigi mekana
dogru ilerlerken yanindan gectigi bir bardan gelen trompet sesleri, Amerikan kiiltiirel
egemenligine bir gondermedir.

Orestes’in Aigisthus’u ve kendi annesini sahnede dldiirmesi ile oyun besinci
kez boliinmiis olur. Aigisthus’u 6ldiirmekle onu hem annesiyle iliski kurdugu i¢in
hem de babasi ve kendisini Almanlar’a ihbar ettigi i¢in cezalandiran Orestes, izleyici
tarafindan da alkiglanir. Bu sahnede, ahlaki deger yargilarinin 6n plana ¢ikarildigi
gortilmektedir.

Orestes’i annesi ve Aigisthus’u oldiirmesi i¢in tesvik eden Electra, maskeli

adamlar tarafindan kagirilir ve tecaviiz edilerek sorgulanir ama Orestes’in yerini

B! Ebru Beyazit, “Theo Angelopoulos ile Réportaj”, ¢ev. Muhittin Soyutiirk, Izmir, 24.3.2010
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O0grenmek isteyen maskeli adamlara hicbir sey sdylemez. Her siddet eyleminin
kokeninde bir tiir cinsel diirtii olduguna inandigini belirten Angelopoulos, Electra
tecaviize ugradiginda eylemin kendiliginden siyasal bir nitelik aldigini, cinsel 6genin
siyasal-ideolojik bir diizeye tasmnmis oldugunu séylemektedir.**

Tecavliz sonrasinda bir nehir kiyisina atilmis olan Electra, dogrulup {istiinii
basini diizelttikten sonra filmin ikinci anlaticisi olarak Almanlar’in gekilisinden
Atina Savasi’nin sonuna kadar tiim yasananlar1 6zetlemektedir. Bu anlatimda I¢
Savas siirecinde ok énemli giinler olan 3-4 Aralik 1944 olaylar1 ve Ingilizler’in bu
olaylardaki rolii ayrintili bir sekilde belirtilmektedir.

Angelopoulos da bu siireci sOyle ifade etmektedir;

“Almanlarin yerini Ingilizler’in aldigi giinlerde, sol kesim tarafindan Anayasa
Meydaninda ¢ok biiyiik bir gosteri diizenlenmisti. Gosteri sirasinda Biiyiik Britanya Oteli 'nin
tepesinden silahsiz halkin iizerine ates edildi ve 70 kisi oldii. I¢ Savas’in baslangict bu

»l
olaydur. 33

Halkin 1944 olaylarini, dogal sonucuna varmadan yarida kesilen bir devrim
olarak gordiigiinii sdyleyen Angelopoulos, filmde her seyin basit insanlarin, bu
olaylarin etkilerine katlanmak zorunda olanlarin perspektifinden gosterildigini
belirtmektedir."**

12 Subat 1945°de imzalan Varkiza Anlasmasi’nin hiikiimleri dogrultusunda
KKE ve EAM militanlarinin silahlarini teslim ettigi goriilmektedir.

Tiim bunlara tezat olarak Khrysothemis’in Ingiliz askeri ile gezip tozmast,
ahlaki ¢okiintliyli yansitirken, iki kiz kardes arasindaki tezatligi da pekistirmektedir.

Partizanlarin 31 Mart se¢imlerine karsi sloganlar ile Varkiza Anlagmasi
sonucu silahlarin1 birakan militanlara karsilik, Alman isbirlik¢ilerinin Ingilizler
tarafindan silahlandirilmas: sonucunda tekrar silahli miicadeleye donmeye karar
veren KKE nin se¢im karsitt manifestona gonderme yapilmaktadir.

Yine bu sahnede fasistler tarafindan Kafe Neon’un digina stiriiklenen
insanlarla karsilagilmaktadir. Bu agidan Kafe Neon -daha oOnce Kumpanya
oyuncularinin da oyunlarmi ayni mekanda sahneledikleri goz oniine alindiginda-
devrimci grubun ugrak yeri olarak simgesellestirilmektedir.

1946 yilina girisin kutlandig1 balo sahnesinde “miizikal etki” tekrar ortaya

132

M.Demopoulos-F. Liappas, a.g.r., 23 s.
133 Ebru Beyazit, “Theo Angelopoulos ile Réportaj”, cev: Prof. Dr. Oguz Adanir, izmir, 23.3. 2010
134 M.Demopoulos-F. Liappas, a.g.r., 22 s.
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cikmaktadir. Fasistler ile devrim sempatizanlari arasinda sarkili bir diielloya tanik
olunmaktadir. Balo salonunda koyu renk kiyafetli, sapkali, tek tip erkeklerden olusan
bir grup fasiste karsilik, renkli kiyafetler i¢inde esli olarak yer alan bir grup sol
sempatizan1 vardir. Havaya agtiklar1 atesle silahsiz olan solcularin mekandan
ayrilmasma neden olan bu fagist grubun o an igin yansittig1 esitsiz gii¢ dagilimi
aslinda biitiin bir I¢ Savas boyunca giicler arasi, teknik donanim ve silah agisindan
var olan dengesizligi temsil etmektedir. Electra ile akordiyonistin arasinda gecen
diyalogda, Orestes’in daglardaki silahlarini teslim etmeyen grupta yer aldigi
ogrenilmektedir. I¢ Savas’ta dag kadrosundakilerin ¢ogunun KKE yonetimi
tarafindan imzalanan Varkiza Sozlesmesi’nin hiikiimlerini kabullenmeyerek
silahlarin1 teslim etmedigi ve miicadeleye devam ettigi bilinmektedir.

Balodan c¢ikan fasistlerin tek sira halinde mars sdyleyerek ilerledikleri 1946
yilindan, sehir meydanina vardiklart anda 1952’ye gegilmesi; filmin basindaki
1952°den 1939’a yapilan gecisle -zamanda ileriye sigrama olmasi farki ile- paralellik
icermektedir. Elinde megafonla balkondan se¢im propagandasi yapan Papagos
sempatizani, komiinistlerin Varkiza Anlagmasi’m1 ihlal ettigi 1946’dan sonra
baglayan komiinist isyanda pek c¢ok insanin hayatini kaybettigini ve bu duruma
Papagos’un son verdigini sdylemektedir. I¢ Savas’mn en kanli yillar1 olan 1947-1949
arasinda Papagos’un basarisi olarak nitelenen durum, siirgiinlerle, toplu idamlarla
gerceklestirilen komiinist kiyimidir. Segimler de, basar1 olarak goriilen bu kiyimlarin
sonucunda I¢ Savas’mn sona erdigi 16 Kasim 1949’un yildéniimii olan 16 Kasim
1952°de gergeklestirilmis ve Papagos bir kez daha basarili ilan edilmistir.

Devam eden sahnede askeri aragtaki ingiliz askerlerinin ellerinde kesilmis
olan solcu kafalar1 goriilmektedir. Bunlar da yine aymi basarinin simgesi olarak
sokaklarda davul-zurna esliginde dolastirilmaktadir.

Orestes tutuklanirken, hemen pesinden Pylades’in siirgiinden dondiigi
gorilmektedir. Pylades, filmin iiglincii anlaticisidir ve 1947°de tutuklandiktan sonra
siirglinde yasadiklarini, komiinist deklerasyona imza atmalar1 i¢in ne iskenceler
gordiiklerini i¢inde bulundugu mekanin penceresinden sahile bakarak anlatir ki; bu
sahil kisa bir siire sonra Khrysothemis’in Amerikan askeri ile diigiiniine sahne
olacaktir. Diigiin, Electra ve kii¢iik Orestes (Khrysothemis’in oglu) i¢in sikint1 ve

utang verici bir seremonidir. Nat King Cole esliginde ¢iftlerin dans ederek basladig
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eglencede, “Kisa Limon Agac1” sarkist Kumpanya oyuncularindan biri tarafindan
sOylenmeye baglanmig, kisa bir siire sonra saksafon sesleriyle yarida kesilerek,
eglenceye tekrar Amerikan miizigi hakim olmustur.

Electra ile Pylades’in ziyaret ettigi Sair, hapishanede akil sagligini yitirmis,
inancini, umudunu kaybetmis, blyiik hayal kirikliklar1 yasamistir. “Bir kez daha
zayif bir ozgiirliik igin soz verdiler” derken Aralik 1944°de Anayasa Meydanindaki
Miting, Liibnan Gorlismeleri ve Varkiza Anlasmasi ile direnis¢ilerin tuzaga
diisiiriilmesine atifta bulundugu diistiniilmektedir.

Orestes’in  hapishanede yatan oOlii bedenini teslim alan Electra, diger
kumpanya oyunculari ile birlikte onu topraga alkislar iginde gémer. Onun ruhunun
ozgiirlige kavugmasini kutlarlar ve son bir kez daha Kumpanya sahne alir. Orestes’in
boslugunu kii¢ilk Orestes doldurmustur. Bunun, kahramanin sonsuzlugunu
simgeledigi disliniilmektedir. Film 1939°da tiyatro binasi 6niinde heniiz kalabalik bir
grup olan Kumpanya oyuncularinin Ege’ye donisleri ile son bulmaktadir.

Angelopoulos, filmindeki tarihsel gergeklere iliskin, “7941°de benim
aklimdaki ilk en onemli olaylardan biri Alman-Nazi ordusunun Atina’ya girisiydi”
bunun ardindan Yunanistan’'da ‘Kizil Aralik’olarak adlandirilan 4 Aralik 1944 olayt
geldi. Benim ¢ocuklugum savasta gecti ™ demektedir.

Bu anlatimdan, Angelopulos’un Kumpanya’da kendi ge¢cmisinde en ¢ok iz

birakan ve Yunan Siyasi Tarihi’nde en belirgin olan olaylar1 ele aldig1 goriilmektedir.

4.2.3. Avcailar (1977):

Film 1976 yilinda ge¢cmektedir. Bir grup avcimin, karlarin iginde bir gerilla
cesedi bulmalar ile baslayan film, bundan sonra bu avcilarin ceset lizerine hayaller
tiretmeleri ile devam eder ve fantastik bir boyut kazanir.

Bu film i¢in Angelopoulos, daha ilk bastan amacinin her ne pahasina olursa
olsun gercekei bir etkiden kaginmak, bir tiir saf cografyaya erismek oldugunu
sé')ylemektedir.136

Filmin basinda avcilar “gerilla cesedi” ni bulduklarinda “Bu hikaye 1949 'da

bitmisti” derken, “kapanan bir donem” e isaret edilmektedir. Bu, Yunan Devrimi i¢in
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umutlarin tiikendigi I¢ Savas’ta direnisci cephenin yenik diistiigii tarihtir. 1949°dan
1976 yilina kadar bir cesedin bozulmadan kalabilmis olusu, filmin hayali yoniinii
ortaya koymaktadir. Avcilar arasinda saskinlik yaratmis olan bu durum, aym
zamanda tedirginlige de neden olmustur. Film devam ederken, bu avcilarin devrim

karsit1 olan askeri kanatta yer aldiklar1 6grenilmektedir.

Resim 14: “Olii gerilla ve Avcilar”/Avcilar

Cesedi otele getirdikten sonra, onu bir kadavra gibi masanin iizerine koyan
Avcilar, bu cesetle ne yapacaklarini sasirmis durumdadirlar. Bu arada ge¢miste
yasananlar1 ve kendi davranislarin1 degerlendirirken bir i¢ hesaplagsmaya diistiikleri
goriilmektedir. Bu durumu altta gecen diyaloglardan anlamak miimkiindiir;

“-Sug¢ bizim, gii¢ elindeydi ve bunu politikacilara ¢evirdin, askeri devrimimizi
mahvettin!

-Bizi kandwrdilar Yannis, baslamak icin bize yesil stk yaktilar. Yedi yil
boyunca yesil 151k ve aniden kirmizi i51k... Politikalarda bir degisiklik oldugunu nasil
bilebilirdik?

-Sana soylemistim, kralla isleri zorlamayacaktin; o gitti ve ihtiyag
duyuldugunda burada degildi.”

Bu konusmalar, daha Once yasanan tarihsel olaylara gondermede
bulunmaktadir. “Askeri Devrim ifadesi, Cuntanin, gerceklestirdigi darbeyi -tipki
Metaksas ' yaptigi gibi- ‘21 Nisan Devrimi’ diye nitelendirmesi " ile ilintilidir.

Bu donemde cuntacilarin politikacilarla olan iligkilerine su bilgiler netlik

kazandirmaktadir:
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“Bu kimseler kiiciik gérdiikleri eski politikacilar arasindan kendilerine bir tek
gercek siyasi miittefik bile bulamayacaklardi. Oyle ki bu nefiete geleneksel sagcilar da en
az merkezdeki ve soldaki politikacilar kadar kanldilar. ™

Yannis’e verilen cevap ise, Cuntanin iktidar1 eline gegirisine ve iktidardan
diistisine yapilan bir atiftir. Yasanan bu iktidar giicii degisikliginde —gerek cuntanin
iktidara gelmesinde, gerekse iktidardan inmesinde- CIA’nin etkisi oldugu
bilinmektedir. Koronal, Yannis’e cevabinda bu durumu agiklamaya calismaktadir.

Ic Savas’in bitiminde miicadeleyi kaybeden gerillalara iliskin bilgi cesedi
cevreleyen kalabalik avcilar grubu tarafindan; “1949 °da son asi komiinistler intihar
ediyorlardl ya da demir perde iilkelerine kagiyorlardr” seklinde verilmektedir. Yine
ayni sahnede “onun burada olusu tarihsel bir hatadwr” ciimlesi ile 1949°dan 1976’ya
kadar cesedin hi¢ bozulmadan kalmis olmasinin inanilmazligi vurgulanmaktadir.

Zamanda geri doniis ile 1949-1950 yillarina, Amerika’nin Yunan politikalart
tizerinde belirleyici olmaya basladigi yillara doniilmektedir. Bilindigi {izere
Ingiltere’nin Yunanistan {izerindeki mali giiciinii kesmesi ile Amerika etkin gii¢
olarak Yunanistan’a yardimlar -ki bunlar Marshall yardimlaridir- géndermeye ve bu
sayede Yunan I¢ Siyasetinde sdz sahibi olmaya baslamustir.

Filmde bu durum, “Amerikan Hiikiimeti Yunanistanin yiiz yiize kaldigt
problemleri biliyor. Ulke ekonomisini kurtarmak icin Marshall Plan: dogrultusunda
pek ¢ok yardim yapumistir. Onlar aym zamanda Yunan insamni agliktan
kurtarmislardwr. Amerikan Heyeti, Aeschylus un toprakiarinda, politik ve ekonomik
dengeleri kurma hedefini gerceklestirmeye devam edecektir. Yunanistan, savas
riizgarindan sonra Marshall yardimlari ve Amerikan dostlugu sayesinde hizla
kalkinma ve ilerlemeye baslayacaktir,” anonsu ile verilmektedir.

Bu anons Amerikan cadirindan yapilmaktadir ve anonsun hemen ardindan
toplanan kalabaliga film gosterimi yapilmaya baslanmistir. Bu durum Amerika’nin
Marshall yardimlar1 ile birlikte Hollywood filmleri sayesinde kendi Kkiiltiirel
egemenligini de kuruyor olmasina isaret etmektedir.

Avcilardan biri olan Savas’in Amerikan askerlerinden 6zel izin belgesi aldig
bu sahnede Amerikalilar agisindan imtiyazli bir durumu oldugu anlasilmaktadir. Izin
belgesini aldiktan sonra karist ile birlikte gittikleri yer, filmin basindan beri goriilen

otelin kendisidir. Ancak 1949 kosullar1 iginde yikik- viran bir haldedir ve
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duvarindaki yazilar (EAM gibi) yasanan tarihe dair ipuglar1 vermektedir. Savas ve
sevgilisinin mekanin i¢ini gezerken yaptiklart konugmadan oray1 satin aldiklar1 ya da
isletme izni aldiklar1 anlasilmaktadir. Bu sirada, otelin bahgesinde bir gerillanin
kursuna dizildigi goriiliir. Bu duruma sahit olan iki sevgili, infaz olayindan sonra
sarki sdyleyip dans etmeye baslamaktadirlar. Burada, yabancilastirma etkisi oldukca
aciktir. Ayn1 mekanda gerceklesen zaman degisimi ile bir kutlamaya gecilmektedir.
Burada kirmizi sahne kiyafetinin igindeki sarisin sarkict Marilyn Monreo’yu
andirirken, fonda ¢alan caz ile bir kez daha Amerikan kiiltiirel hakimiyetinin alt1
cizilmektedir. Gerilla etrafinda askeri yetkililer tarafindan gergeklestirilen
sorgulamada avcilarin ifade verdigi goriilmektedir. Yannis Diamantis’in ifadesinde
belirttigi “1958 Sec¢imleri” solcularin gili¢lenerek ana muhalefet olduklar1 donemi
simgelemektedir. Diamantis, Amerika’dan o yil dondiigiinii ve solcular1 etkisiz
kilmakla iyi is ¢ikardiklarini belirtmektedir. Bu da, iilkenin o donemdeki siyasi
yapisini yansitmaktadir. I¢ Savasin iizerinden neredeyse on yil ge¢mis olmasina
ragmen, “sol politikalara karsitlik” 1n devam ettigi anlasilmaktadir.

Bu ifade verme sahnesinde Yannis Diamantis isimli iki karakter oldugu
goriilmektedir; birisinin babasinin adi Georgios ve digerininki Nikolaos’tur. Bu iki
isim de, Albaylar Darbesi’ni gergeklestiren albaylarin isimleridir. Ayrica karakterler
arasinda gegen diyaloglara bakildiginda; “Senin baban benim annemi oldiirdii, 12
Subat 1946°da Ve senin baban benim babami 6ldiirdii 12 Subat 1949°da” ciimleleri
ile 12 Subat 1945’de imzalanan ‘Varkiza Anlagmasi’nin anmimsatildigi fark
edilmektedir. Sonug olarak diyaloglar, i¢ Savas sirasindaki catismalara yoneliktir.
Filmde ilk olarak karsilasilan Yannis Diamantis’in anlatimi, diger Yannis Diamantis
gittikten sonra da devam etmektedir ve sozlerini “Kanayan yaranin hala taze oldugu
ve onun canlyymig gibi durdugu dikkatimi ¢ekti” diyerek bitirmektedir.

Daha once ifade vermis olan Savas’i, esi “Kanayan yaramin hala taze
oldugunu, onun canliymis gibi durdugunu eklemeyi unuttun” diyerek uyarmustir.
Cesedin canli gibi oldugu vurgusu, avcilar arasinda endise yaratan bir durumdur.
Ciinkii bu durum, ge¢miste aldiklar1 kararlara, yaptiklar1 eylemlere karsi bedel
O0deyecekleri, bunlarin hesabini verecekleri endisesini canli tutmaktadir. Cesedin
devrimci ruhunu, kendi yasamlari i¢in bir tehdit olarak gormektedirler. Bu ifadelerin

tizerine, nehrin lizerinde kizil bayrakli kayiklar ile siiziilen komiinistler, bu endise
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verici durumu pekistirmektedir.

Angelopoulos, “Cesedi bulanlar ceset tizerine hayaller kurmaya baglyorlar
ve bu ceset tizerinde kurulan hayaller onlarin gercek yasantiya donmelerini ve bir
onceki olaylarin devamini sagliyor. Bunlar I¢ Savasin galip gelen grubunu temsil
eden avellardir ve korkular: 6lii devrimcinin yeniden canlanmasidir”™* demektedir.

Savas’in esinin, George Fantakis’e “her sey parti i¢in degil mi, - kendini
isaret ederken- kim korudu seni siirgiinden dondiigiinde?” diyerek ifade vermedigi
icin hesap sordugu andan 1961 yilina bir gecis olmaktadir. Denizde kayikla ikinci
Yannis Diamantis’e yaklasan Fantakis’in ona; “Yorgunum, gidiyorum. Biitiin omriim
takipler, hapishaneler ve siirgiinde gecti, peki ne i¢in? Birazcik yasamak istiyorum”
dedigi duyulmaktadir. Bu ve bir dnceki diyaloglardan Fantakis’in KKE {iyesi oldugu
anlagilmaktadir.

Avcilarin, esleri ile birlikte ormanda ava ¢iktiklar1 sirada aralarinda gegen
diyaloglardan solculara kars1 yiiriitiilen engelleme hareketlerinin Hagli Seferleri ile
Ozdeslestirildigi ve Amerika’nin 1958 secimlerinde —Constantine Karamanlis
kazanmisti- de tipki 1952 segimlerinde — Marshall Papagos kazanmisti- oldugu gibi
belirleyici gii¢ oldugu anlagilmaktadir.

Fantakis ve Yannis’in diyaloglarinda gegen “Yemegini ye, hiicreni sev ve ¢ok
oku” ciimlesinden her ikisinin de bir donem hapishanede bulundugunu anlamak
miimkiindiir. Fantakis’in arkadaslar1 Vasilis’den bahsederken onun pismanlik
sOzlesmesini imzalamadigini; daha sonra kendisinin duvari tekmeleyerek Vasilis’e
seslendigini ve 29 Agustos 1949’dan beri Demokratik Ordu’nun bittigini ve
kaybettiklerini soyledigini belirtmektedir. Film, artik tamamen I¢ Savas yillarinin
bitimindeki anilar1 canlandirmaya ve bu sekilde izleyiciyi doneme dair fikir sahibi
olmaya tesvik etmektedir.

Fantakis, sahilde yiiriirlerken Yannis’e; “Diinden beri -29 Agustos 1949- biz
bittik, bizi yendiler... nereye gidiyoruz? ne yapiyoruz? neyi bekliyoruz? diinden beri -
29 Agustos 1949- biz bittik... bu giin 22 Mayis 1963...” derken geg¢mise dair
olumsuzluklari, yasadigi hayal kirikliklarini belirtmektedir. I¢ Savas yenilgisi,

Birlesik Demokratik Sol’un ikinci basgkani- barissever milletvekili Georgis

9 Ebru Beyazit, “Theo Angelopoulos ile Réportaj”, Cev. Muhittin Soyutiirk, 1zmir,24.3.2010
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Lambradakis’in 6ldiirtiliisii, Fantakis i¢in “diin ve bugiin” diir.

Albaylar ve beraberindekilerin toplandiklar1 meyhanede gizli bir plan
yaptiklar1 anlasilmaktadir. Bu toplantidan sonra bir grup sagcinin toplu halde dans
ederek Kumpanya’da sagcilarin tek diizen yiiriidiikleri sahneye benzerdir- meydanin
ortasina dogru geldikleri ve karsi taraftan da ellerinde dovizlerle yiiriiyen bir
kalabaligin yaklastigi goriilmektedir. Kalabaliktan siyrilan bir adam, meydanin
ortasinda siralanan fasistlere dogru yiiriidiigii sirada hizla gelen bir arabadan inen bir
kisi tarafindan oldiiriiliir.

Bu eylemden sonra basin mensuplarinin —biiyiik ihtimalle sol basina mensup
kisiler- filmin temel mekani olan oteli bastiklar1 ve ortasinda gerilla cesedinin
bulundugu salonda devam eden durusma siirecini bolerek cinayete iliskin askeri
yetkililere sorular yonelttikleri goriilmektedir: “Baris yuiriiyiisii oncesinde, durum
nasidi? Baris icin yiirtivenler geldiginde polis yasak oldugu halde alanda park
edilmis araci gérmiis miiydii? Polisler yiiriiyiis sirasinda gerekli onlemleri almiglar
miydi? Boylesine giiclii bir fanatizm ortadayken, polis neden boykottan dnce
kalabaligr dagitmamisti? Bu otoriteyi kotiiye kullanmak degil miydi?”

Bu sorulardan yasanan olaymn “Lambrakis Suikasti” oldugu anlasilmaktadir.
Milletvekili Lambrakis’in oldiiriilmesi, Yunan kamuoyunda ¢ok ciddi tepkiler
yaratan bir olaydir.

Angelopoulos bu sahnede ii¢ farkli zamani birlestirmektedir; film 1976’y1
yansitirken, ortada gerilla cesedi ve devam eden sorusturma 1949 yilim
simgelemektedir, igeriye bir anda dolan gazeteciler ve suikaste iliskin sorduklar
sorular filmi 1963’e gotiirmektedir. Dolayisi ile ti¢ farkli zamanin i¢ ige gegtigi bir
uzam s6z konusu olmaktadir.

Fantakis’in biitin olaylarin arka planinda golge gibi gezindigini
goriilmektedir. Ancak otelde yapilan durusmada ifadesi okundugunda, Fantakis’in
hapishanede gecirdigi zamanlar daha somut bir hal almaktadir.

16 Subat 1964 segimlerini kazanan Georgios Papandreu’nun galibiyetinin
halk tarafindan coskuyla kutlandigini, bu durumun halk tarafindan koy i¢in,
demokrasi i¢in bir kazanim oldugu belirtilmektedir.

Iki adam tarafindan yalan ifade vermeye zorlanan Fantakis’in imzalamasi

istenen beyan soyledir:

82



“Bugiin size, sol entrikanin, ASPIDA (Kalkan) olarak adlandirilan ve soldaki
yetkili merciler tarafindan yaratilan gizli 6rgiitiin Merkez Birlik ile ilgisi oldugunu ve
krala karsi suikast diizenleyecegini soylemeye geldim. Devam eden giinler boyunca
dalaverelerin biitiin detaylarini,-tarihler mekanlar, isimler- desifre edebilirim.
Bunlarin hepsini size a¢iklamaya hazirim, her nerede isterseniz...”

Fantakis’in kendisine baski yapan fasistlere verdigi yanit ise oldukg¢a nettir;
sOyledigi mars ile miicadeleyi ve 6zgiirligii tercih etmektedir.

Lambradakis Suikasti, ASPIDA Olay1 ve bu olay aracilig1 ile Papandreu’nun
solcu yonetiminin iktidardan diismesi ve siyasi istikrarsizlik yillari, tiim bunlar Cunta
iktidar1 oncesinde yasanan olaylardir. Angelopoulos, bunlarin iginden en dnemlilerini
izleyiciye animsatarak, varilan noktaya gelene kadar yasanan siirecin yol haritasini
belirginlestirmektedir.

Bir sonraki sahnede 16 Subat 1964 secimlerinin propagandasi goze
carpmaktadir. Kumpanya filminde de sagci Papagos’un secim propagandasinin
yapildig1r sahnelerle benzerlik kurulabilmektedir. Popiilizmin egemen oldugu
sloganlar, yine aymdir; “Bugiin koy kazandi, demokrasi kazandi.” Papandreu’nun,
solu iktidara tasimis olsa da; komiinistlere de en az sagcilara oldugu kadar kusku ile
baktig1 bilinmektedir. Ozgiirliik¢ii ve liberal sdylemlerle iktidara gelip dikta rejimine
yakin bir iktidar modeli ortaya koyan sagci Papagos beklentileri karsilamadig: gibi,
Papandreu’nun da “solun temsiliyeti” agisindan yetersiz kaldigi diisiiniilmektedir.
Ayni sloganlarin her iki secim i¢in de kullanilmasi, yonetmenin politikacilar
acisindan bir genellemeye gidisi olarak algilanmaktadir.

Fantakis’in bir kadinla sevistigi ve grubun diger iiyelerinin yemek masasi
etrafinda yemek yerlerken Amerikali bir kadinin igeriye girerek her seye fiyat
bicmeye basladigi plan-sekansda, Oonemli bir vurgu bulunmaktadir. Amerikali
kadinin otele ve otelin i¢indekilere bakisi, ilgisi, oray satin alabilecegini diisiinmesi
ile Amerika’nin 2. Diinya Savasi’nin bitiminden itibaren Yunanistan’a bakisi
arasinda benzerlik oldugu diisliniilmektedir. Konumu itibari ile Amerika i¢in 6nemli
olan Yunanistan, Amerika tarafindan yapilan maddi yardimlar karsilig stirekli i¢
islerinde s6z sahibi olunan bir iilke olmustur. Bu sahnedeki kadinin oteli satin alma
istegi, boylesi bir gonderme olarak yorumlanmaktadir. Albayin karisinin “iki ileri,

bir geri; senin adin Konstantine olacak” seklindeki sdzleri mevcut Kral Konstantine
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(134

ile iliskilendirilmektedir; “iki ileri bir geri” deyisi ise Yunanistan’in iginde
bulundugu siyasi atmosfere yapilan bir atif olarak da anlasilabilmektedir.

Politikacinin “Sizi bilmem ama ben hep liberaldim” diyerek soyunmasi ve
ortadaki yemek masasinin yerini bir anda gerillanin cesedinin almasi sorusturma
stirecini tekrar baslatmaktadir. Ancak cesede arkasini doniip uzaklasan politikaci,
gercekei olmayan bir sekilde mekan degistirmistir. Kendi kendine itiraflarda bulunan
politikacinin  zayiflii, annesine siginmaya caligmasit ile verilmektedir. Bu
aciklamalarla, hiikiimet krizinin kralla anlasmazliga diisen Papandreu Hiikiimeti’nin
istifasindan sonra son buldugu ve 15 Temmuz 1965°te yapilan se¢imlerle yeni
hiikiimetin olusturuldugu belirtilmektedir.

Papandreu, oglu Andreas Papandreu’nun adinin karistigi ASPIDA olaymdan
sonra kralla, “savunma bakanligin1 kendi iizerine almak istemesi” konusunda
anlagmazlik yasamig, Kral 2. Konstantin bdylesi bir skandaldan sonra, bu yetkiyi

Papandreu’ya vermek istememis, bunun iizerine Papandreu da istifa etmistir.**°

“Bu sahne, iki kisinin sevistigi, masa etrafinda oturan bir grubun yemek yedigi,
Amerikalr kadinmin igeri girip herkese diledigini almay: teklif ettigi ve politikacinin
soyundugu uzun bir sekans ¢ekimidir. Kamera birinden digerine gecerken tek bir  merkezi
durumun ayri cephelerini agiklariz ve ayni zamanda seyircinin bu cephelerden herhangi
biriyle ozdeslesmesine imkan vermeyiz. Boylece bir durumu ortadan kaldirirken
digerini ¢cogaltiriz. Brecht’in yabancilasmayla kastettigi budur.”**

Aliki’nin arabada cinsel bir eyleme maruz kaldig: sirada ilk genglik yillarina
donerek 1947°de bir gerillanin pencereden odasina girip kendisine tecaviiz ettigini ve
bu karabasani 30 yil boyunca yasadigini belirtmektedir. Bu, komiinizme yonelik,
devrime yonelik bir kabustur.

Devam eden sahnede, filmdeki diger kadin karakterlerden birinin sahnede
sark1 sOyledigi, bu sirada bir tabur askerin yumusak ritimlerle dans ederek sahneye
dogru yoneldigi goriilmektedir. Sahne klaket ile agilmaktadir, bu durum bir klip
cekildigine isaret etmektedir. Miizigin birden durdugu ve sorgunun devam ettigi
anda, kadm gerillay1 tamimadigin1 sdyleyerek yakinlardaki Amerikan issiinden
bahsetmekte ve daha sonra tekrar gerillay1 tanimadigini haykirmaktadir. Kadinin
sarkici olusu ve sarhos Amerikan denizcilerinden bahsetmesi ve evlendigini

sOylemesi ile gerillay1 tanimadigimi haykirirken hissedilen sugluluk duygusu

9 Clogg, a.g.e., 196s.

1 Casetti, a.g.r.,29 s.

84



gecmisinde hatirlamaktan hoslanmadigi bir takim seyler olduguna ve gerillanin
cansiz bedeni aracilig1 ile bunlarla yiizlestigine isaret etmektedir. 1967 Mayis ayinda

yeniden segimlere gidilmesi i¢in halkin yonlendirilmesine tanik olunmaktadir:

“Ac¢ik diktatorliigiin kendi zayifligi tek ¢ikis yoludur, insanlarin istedigi yol
demokrasinin tekrar yapilandirilmasi ve ozgiir segimler... Insanlar demokrasi
istiyor. Diktatorliik, zenginler ve yabancilar... Bu yiizden se¢imler, 1967 Mayis inda
olmak zorundadir. Demokrasinin nihai zaferinde, yenilmez demokratik gii¢lerde
insan haklarina olan siki bagliligimizin onanmasi igin Birlesik Demokratik Solu

destekleyelim. Cok yasa demokrasi! *

Papandreu’nun -istifasindan sonra- 1967 Mayis ayinda se¢imlere gidilmesini
talep ettigi ve Radikal Ulusal Birlik Partisi’nin basmma gecen Panayiotis
Kanellopoulos ile aralarinda vardiklar1 anlasmanin ardindan, siyasal olmayan ‘gegici
bir hiikiimetin denetiminde se¢imlerin 1967 Mayis ayinda yapilmasinin
kararlastirildig bilinmektedir.'*?

Angelopoulos, 1967°de darbenin hemen 6ncesindeki ortami, mevcut durum
ve cogunlugun beklentileri ile birlikte sunmaktadir. EDA’nin biirosundan ¢ikan bir
partizanin askerler tarafindan doviilmesi, donemin fagist giiclerinin demokratik
taleplere karsi tahammiilsiizliigiinii 6rneklemektedir. Askerler tarafindan doviilen
partizanin yardimina kosan iki arkadasini, gittikleri kahveyi basarak déven bir tabur
askerin daha sonra sirali diizene gegerek ilerledikleri goriilmektedir. Bu sirada
sOyledikleri marsta Eski Yunan tarihinde efsanevi bir savasci olan Leonidas ve onun
300 askerinden bahsedilmekte, komiinizmin yabancilar tarafindan getirildigi ve buna
yeni kusak saf vatanseverligiyle cevap verildigi vurgulanmaktadir. “Ruslar canini
kurtarmak icin kostururken” ifadesi, komiinizm diismanligmnin teshiri olmaktadir.

Otelde gerilla cesedinin etrafinda toplanan yiiksek riitbelilerin, asker
taburunun sdyledigi marsi devam ettirdigi goriilmektedir. Hep bir agizdan séylenen
marsin kizil bayrakli kayiklardaki komiinistlerin ¢aldigi mizika ve halk tiirkiisii ile
boliinmesi; tipki gerilla cesedinin hayatlarmin akigin1 kesintiye ugratmasi gibidir.

Georgios Fantakis’in ifade verirken gerilla cesedine “Soyle bana, devrim ne

%2 Clogg, a.g.e., 198s.
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zaman olacak?” diye sormasi digerleri tarafindan ¢ildirdigina isaret olarak
algilanmaktadir. Oysa bu durum, devrimden umudun kesilmesi olarak
diistiniilmektedir. Savas tarafindan o6ldiiriilen Georgios Fantakis’in oliimiine iliskin
senaryo hazirdir: “Bir avct Pamvotiva Goélii’'niin yakinindaki ormanda intihar etmis.
Insaat¢i Georgios Fantakis, bugiin 6li bulundu, yani yarmn...”

Yeni yil kutlamalar ile birlikte yine bir balo sahnesi yaganmaktadir. Bu
baloda filmin basindan beri kendi diinyasi i¢inde yasayan albayin karisinin hayali

Kralla dans1 ve sevismesine tanik olunmaktadir.

Resim 15: “Olii gerillanin canlandig1 hayali sahne”/Avcilar

Herkesin dans ederek yeni yil1 kutladig1 anda, balo gerillalar tarafindan basilir
ve filmin basindan beri cesedi goriinen gerilla canlanarak gelen yoldaslarina liderlik
eder ve herkesi disar1 ¢ikarir. Fagistleri karsilarina dizerek, “Demokratik Ordu’da
Ikinci Devrimci Yargilama! Vitsi, 29 Agustos 1949 Devrim adina, daglarin yonetimi
adina... ates!” komutuyla birlikte tiim fasistleri kursuna dizerler. Fakat sonra tiim
fagistler dogrularak ayaga kalkar ve balo salonuna geri donerler, gerillay1 hala 6li
olarak yattig1 yerde bulurlar. Tiim bunlar bir kabustur. Gerillanin 6lii bedenini
bulduklar1 yere gotirerek, tekrar karlarin igine gomerler. Yiizlesmek zorunda
kaldiklar1 ve tamamen kendi maneviyatlar1 ile hesaplasma halini alan ge¢misteki
gercekleri karin altina goémmeyi tercih etmislerdir.

“Benim amacim, seyircinin dikkatini o otelin i¢inde olan, kendi bakisimla
belli bir kusagin ve yine belli bir toplumsal sinifin birlesik vicdanini temsil eden

olaylara ¢ekmekti.”**

3 Casetti, a.g.r., 31s
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Angelopoulos’un tarih iiclemesinin son filmi olan Avcilar, I¢ Savas’tan
sonraki doneme, devrime iliskin hayal kirikliginin ardindan yasanan siyasal
istikrarsizlik siirecine ve diktatoryal yonetimlere dair bir incelemedir ve izleyiciyi bu
stireci diisinmeye yoOneltmektedir. Aveilar, hem Yunan tarihinde; hem de
Angelopoulos’un sinemasal tarihinde bir donemin sonudur.

Uglemenin kapsadig1 olaylar, Yunanistan’in o dénemki tarihidir diyen
Angelopoulos, bu ti¢ filmin de devrim yapan komutanlarin (kapetanioslar) yasadigi

yerlerde gekildigini belirtmektedir.***
4.3 Sessizlik Uclemesi

“Kitera’ya Yolculuk” filmi ile birlikte Angelopoulos’un sinema anlayisinda
farkli bir yonelim olusmaya baslamaktadir. ilk filmi olan Tatbikat’tan Kiteraya
Yolculuk’a kadar olan filmlerinde, tek tek karakterlerin degil ama insan
topluluklarinin tarihi, bilingaltt ve yasadiklarini yansitilirken, bu filmle birlikte
bireysel trajedilere yonelmeye, karakterleri 6n plana ¢ikarmaya ve kendi kisisel
tarithgesinden aldig1 referanslar1 arttirmaya baslamistir. Temel ilham noktasi olan

Yunan tarihi varligin1 korumaktadir ama artik sessizdir.

“Ideoloji karmagsasi diinyay: yorumlamak icin kullandigimiz cesitli yaklasimlar: geri
plana itti. Ben basladigimda Marx ve Freud, tipki Hegel ve Lenin gibi hala kilit kisilerdi ve
insan dogal olarak diinyayr gézlemlemek acisindan onlarin ogretilerini kullanirdi. Yakin
Yunan tarihindeki ¢ok aci, ¢ok zalim deneyimlerimizin bizi ¢evremizdeki tiim toplumsal ve
estetik olgularin sifresini ¢ozmek icin diyalektige basvurmaya tesvik ettigini de ilave
etmeliyim. Kisaca soylemek gerekirse, gercegin teoriyi dogruladigini, teori ile pratigin bir
oldugunu hissediyorduk. Normallesmenin baslamasindan bu yana yeni yaklasimlar artyoruz
ve ben bir tiir varolusculuga dondiigiimiizii hissediyorum. Sanat bir kere daha insan odakl ve
cevaptan ¢ok sorusu var. Diinya insanin sadece piyon oldugu bir satrang tahtasi ve olaylari
etkileme sansi onemsiz. Siyaset, ge¢cmis taahhiitlerine swrtini dénmiis sinik bir oyun. Bu
kelimenin ilkel anlamiyla kahramana dénmemiz gerektigi anlamina gelmez ama en azindan
insani merkeze oturtan bir hikayeye donmemiz gerekir. Bu psikolojiye doniis degil,
destanlarin genellemelerinden sinemacinin kendisini ve sanatini sorguladigi ¢ok daha kisisel
bir sinemaya gecistir. Kendi ge¢cmisime bakarsam dnceki filmlerimde ilk kaygimin sadik bir
yeniden insa oldugunu ve bu kaygi ¢ok one ¢iktigindan her tirlii ozdeslesmeyi disladigini
soyleyebilirim. Uzun ve gii¢ bir dénemden sonra duyguya déniiyoruz. Kitera’ya Yolculuk
dogal olarak biitiin diger filmlerimden elde ettigim deneyime sahip. Artik gidisi dayatan olay
degil, duygudur.”™*

144

Ebru Beyazit, “Theo Angelopoulos ile Réportaj”, ¢ev. Muhittin Soyutiirk, izmir,24.3.2010
> Michel Grodent, “Bir Kurumus Elma: Kitera’ya Yolculuk”, Theo Angelopoulos, Der: Dan
Fainaru, cev: Mehmet Harmanci, Agora Kitapligi, Istanbul, 2006, 59-60 s.
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Angelopoulos, “Benim filmlerimin amact varolusa, bir sebep bulmaktir.
Kitera’ya Yolculuk, Arict ve Puslu Manzara iiclemesinde bu kesinlikle b(')'yle”146
demektedir.

“Sessizlik” ticlemesinde Kitera’ya Yolculuk, “tarihin sessizligi’ne; Aricl,
“sevginin sessizligi’ne; Puslu Manzara ise “tanrinin sessizligi”ne karsilik

gelmektedir.
4.3.1. Kitera’ya Yolculuk (1983):

“Kitera’ya Yolculuk” i¢ Savas sirasinda daglarda miicadele veren ve sonra
stirgiine gonderilen bir yash adamin, Spyros’nun iilkesine, yani Yunanistan’a
dondiigiinde yasadigir melankoliyi anlatmaktadir. Bu anlatim ayn1 zamanda bir sevgi
hikayesi cercevesindedir. Filmin uzun yillar ayr1 kalan iki insanin, Eleni ve
Spyros’un sevgilerini yagayacak ortak bir cografya bulamamalarinin 6ykiisii oldugu
da sdylenebilir.

Film, kii¢iik bir ¢ocugun gériintiisii ile agilmaktadir. Isminin Aleksandros
oldugu 6grenilen g¢ocuk bir Alman askerine satasir ve askerin ¢ocugu kovalamasina
tanik olunur. Yunanistan’in Alman isgali altinda oldugu doénemi yansitan bu giris,
Angelopoulos’un kendi ¢ocukluguna yonelik bir referanstir.

Cocuklugunda Alman isgaline taniklik eden yetiskin Aleksandros, bir
yonetmendir. Bir film c¢ekmektedir ve filminin karakterlerini olusturmaya
calismaktadir. Bu, stiidyoya gittiginde “Ego Ime” (benim) diyen bir¢ok yasl adamin
arasinda kendi karakterini arayisi ile anlasilmaktadir. Daha sonra karsilasilan kadin
karakter, Aleksandros’un oyuncusu ve ayni zamanda sevgilisidir. Kadm ile
konustugu kafede aynadan igeri girisini gordiigii lavanta satan yash adam
Aleksandros’un birden dikkatini ¢ekmistir; yonetmenin aradigi oyuncu O’dur ve
elinde lavanta sepeti ile ilerleyen adamin pesine diiser. Bu bir riiya gibidir; tipki
filmin ilk acilis sekansinda Alman askeri tarafindan kovalandigini goriilen kiiciik
Alexandros’un, yetiskin bir yonetmen olarak film setine gitmek {izere evinden ¢iktig1
ana kadar goriilen tim goriintiiler gibi diis ile gercek arasinda dolagmaktadir.

Yasli adamin pesinden giden Aleksandros’un vardigi noktada, yani Pire

148 Gerald O’Grady, “Angelopoulos’un Sinema Feslsefesi”, Theo Angelopoulos, Der: Dan Fainaru,
¢ev: Mehmet Harmanci, Agora Kitapligi, Istanbul, 2006, 84 s
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Limani’nda daha somut bir durumla karsilasilmaktadir ve bu durum, o ana kadar
olanlarin kesinligini yumusatmaktadir. Aleksandros ve Voula, babalarini karsilamak
tizere limandadirlar. Alexandros’un kizkardesi olan Voula, filminin oyuncusu ile
ayni kisidir. Bu aynilik, sasirtict olmakla birlikte filmin temel 6zelligidir. Limana
yanagan Ukrayna bandirali gemiden inen adam, Aleksandros ve Voula’nin babasi
Spyros ile yash lavanta saticis1 da, ayni kisidir. Filmde kisiler, ¢ift karakterlidirler.
Gemiden inen Spyros’un suda izlenen yansimasi, bu ikizlik durumuna bir
gondermedir. Spyros, hem yoOnetmenin babasidir, hem de oyuncusu; Voula,
yonetmenin kiz kardesidir, ayn1 zamanda oyuncusu; Aleksandros, hem yonetmendir,
hem de oyuncu ve nihayetinde izlenen hem bir filmdir, hem de i¢inde aynisini
barindirmaktadir. Aleksandros ve Voula’ya dogru yaklasan Spyro’nun “Ego Ime”
anahtar sozciiglinii sOylemesi, yonetmenin babasinin yani sira oyuncusunu da
bulduguna isaret etmektedir. Babanin elinde eski bir valiz ve keman vardir. Bu iki
nesne konusunda Yvette Biro, su sekilde yorumda bulunmustur: “Kahramana eslik
eden bu nesneler, antik destansi siirlerin tekrar eden sifatlart gibidirler ve onlarin
varligr, uyum saglamanin imkansizligini, fiziksel gercekligin disinda birakilmislig
hatirlatici bir gérev yerine getirmektedir”147

Ragip Tarang, Spyro’nun elinde kemanla gelmesini, kemanin kuzeyli bir
calgi olmasindan hareketle adamin geldigi yere (Rusya) yapilan bir gonderme

oldugunu belirtmektedir. 148

Keman, filmin miizigi acisindan da belirleyicidir;
filmin bagslarinda yonetmenin uyandiktan sonra miizigi agtig1 goriilmektedir. Fonda
isitilen Eleni Karandiru’nun besteledigi Vivaldi tarzi ezgiler, ana hatlar itibari ile
filmin miizik temasini olusturmaktadir.

Limanda gecen konusmalarda Voula’nin “Annem yuvamizda bekliyor”
climlesine karsilik; yasl adamin “Yuva?” demesi, 32 yil boyunca yuvasi olmamis bir
stirglin i¢in kavrama dair bir yabancilik gostergesi olmaktadir. Eve yaklastiklarinda
kapida bekleyen Katerina’yr goriince Spyros’nun duraklamasi ve korktugunu

belirtmesi, bu yabancilasma durumunu pekistirmektedir. Evde kendisini kargilamaya

gelen yakinlan tarafindan Rusya i¢in yapilan yoruma sadece “kislari ¢ok kar yagar

147

Yvette Biro, “The Empire of the journey in Voyage to Cythera”, The Last Modernist The Films
of Theo Angelopoulos, der: Andrew Horton, Greenwood Yayincilik, ingiltere, 1997, 72 s.
"8 ¥rd. Dog. Dr. Ragip Tarang, “Film Coziimleme Calismalar1”, Izmir, 29.12.2008

89



Rusya’ya” demesi; orada gecirdigi yillara, yalniz ve gurbette olmaya iligkin bir
gondermedir ve soguk sadece fiziksel anlam tagimamaktadir.

Eve giderken goriilen ¢camurlu sokaklar, Spyros’nun istegi iizerine kdy evine
giderken c¢ikilan karli-buzlu daglik yollari, kisaca oteki Yunanistan, kendini
gostermektedir. Koy evine giderken yolda Spyro’nun arabadan inerek 1slik dili ile bir
arkadagi ile iletisim kurdugu goriilmektedir. Bu 1slik iletisimi igin Angelopoulos,
“Buitiin koyler, savasta direnis¢ilerin elindeydi ve yeraltindaki insanlar, tipki
Kitera'ya Yolculuk ta gérdiigiimiiz gibi 1slikla haberlesirlerdi”**® demektedir.

Filmde Spyro’nun sevdigi képegin adimin Argos™ olmasi, mitolojik bir

gondermedir. Bu isim, “yurt” kavramini bir kez daha vurgulamaktadir.

Resim 16: “Spyros’un tepedeki dans1”/Kitera’ya Yolculuk

Arkadagi Panayotis ile bulusan Spyros, koyiin tepesindeki mezarlig
dolasirken teker teker arkadaslarimi anmaktadir. Spyros’un Omriinii adadig
miicadele, 6liimlere, slirglinlere neden olmustur, 32 y1l ailesinden uzak kalmasina yol
acmistir. Fakat ayn1 sekansda goriilen, giiruh halinde gelen kalabaligin Panayotis’in
belirttigine gore topraklarini ekip- bigmemeleri ve hatta kalan topraklarini satmalari,
Spyros’nun yasadiklarina, ugruna miicadele verdigi degerlere ters bir durum
olusturmaktadir. Panayotis’in de “Ellerinden gelse gokyiiziinii bile satarlar” deyisi
bir sitem, Uziintli ifadesi olmaktadir. Daha iyi bir yasam, daha iyi bir Yunanistan
umutlar ile daglara ¢ikarak miicadele veren insanlarin anlayamayacaklar1 kadar
tilketimsel bir gerceklik s6z konusudur. Spyros’un 40 elma sarkisin1 sdyleyerek dans

ettigi (horon tepmesi olarak da belirtilebilir) bu sahnede duyulan kemence sesi ile

9 Grodent, a.g.r., 22 s.
10 Argos: Zeus ile Niobe’nin ogludur. ilyada Destani’nda ise Yunanistan’dan gelip Troya’ya
saldiranlarin tiimiiniin yurdu olarak gosterilmektedir. (Erhat, a.g.e., 54 s.)
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birlikte miizik temas1 degisiklik gostermektedir. Hiristiyan inancinda 6liimden sonra
ruhlarin 6zgiirliige kavusmasi kutlanan bir durumdur. Yasli adam da, karsilastigi “her
sey satilik Yunanistan manzarasi” karsisinda tiim Olii arkadaslarinin ruhlariin
Ozgiirliigiinii dans ederek kutlamaktadir.

Spyros’un topraklarin satisi i¢in imza atmamasi biitiin koyliilerin iizerine
yiiriimesine neden olur. I¢lerinden birinin Spyros’un bogazina yapisarak “Bunca
zaman sonra sorun ¢ikarmak i¢in mi ortaya ¢iktin, bunu yapmana izin
vermeyecegim, alcak” diye ondan hesap sormaya basladigi goriilmektedir. Daha
sonra kalabalik dagilir ve tepede elinde kiiregi ile Spyros’dan baska kimse kalmaz.

Ailenin hep birlikte yemek yemeye basladigi sirada, koyliilerin imza igin
Katerina’ya baski yapmaya geldikleri isitilmektedir. Bu ayn1 zamanda kigkirtici bir
baskidir: “Bunca yudir ailene reislik yaptin, simdiyse kocan gelmis, topraklar
umrundaymig gibi davraniyor. Hepimiz onu taniriz. Yabanci memlekette kendine yeni
bir hayat kurdu” diyerek Katerina’ya seslenen koyliiler, ailevi konulara burunlarini
sokarak Katerina’nin Spyros’a inat olsun diye anlagsmay1 imzalayabilecegini
diistinmektedirler.

Toprak satigina onay vermedigi i¢in bogazina yapisan adam, Spyros’un
kapisina gelmistir; “Sen olii bir adamsin, Larissa’daki askeri mahkeme tarafindan 4
kez 6liime mahkum edildin” diyerek, o giinlerden kalmis bir gazete pargasini ¢ikarir
cebinden ve aglamakli olarak “Bize yine zarar veremeyeceksin, Spyros git artik”
diyerek uzaklasir. Spyros’un daha sonra tekrar karsilastigi bu adamin itiraflari, Spyro
ile Ic Savas sirasinda karsit cephelerde yer aldiklarina isaret etmektedir: “Bizi
birbirimize diistirdiiler... Bir tarafta sen, diger tarafta ben... ama sonugta ikimiz de
kaybettik. Adam adama, kurt kurda karsi. Hepsi gitti, her sey mahvoldu...” Bu
aciklamalarla yasananlari analiz eden yash koyli, I¢ Savas’in gereksiz bir
hesaplagma oldugu vurgusunda bulunmaktadir.

Voula’nin babasini bir “hayalet” e benzetmesi, Spyro’nun varligi- yoklugu-
oldugu yerde kabul gérememesi- vatansiz olmasi gibi pek cok seyi acgiklamaktadir.

Vasilis Rafalidis, Kitera’nin Angelopoulos’un filminde mitsel bir yer olarak
var oldugunu, burada Yunan tarihinin olduk¢a 1zdirap verici ve inanilmaz varliginin
gercek disiligin  alanina  otomatik olarak transfer oldugunu belirtmektedir.

Angelopoulos’un Kitera’ya Yolculuk’unun kisiyi, tim Yunan ideallerinin iginde
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yandig1 Yunan Tarihi’nin Hades’inin i¢ine dogru inise davet ettigini, ancak kimsenin
bu var olmayan yere dogru siirsel turu takip etmeye zorunlu birakilmadigini
s<'5ylemektedir.151

Yvette Biro ise, Yunan mitolojisinde Kitera’nin oraya gidenin kendini
mutluluga ya da mutlulugu aramaya adadig1 riiyalar adasi oldugunu belirtmektedir.**?

“Kitera, sairler tarafindan yiiceltilen bir adadir, ask adasi, Afrodit’in
Adasidir.

Telesekreterdeki mesaji  dinleyen Alexandros’un filminin senaryosunu
karigtirdig1r  goriilmektedir ve buradan anlasilan senaryonun Angelopoulos’un
senaryosu oldugudur; izledigimiz filmin esi, filmin i¢indeki film haline gelmektedir.
Alexandros’un senaryoda “liglincii kez siirglin” diye bir tabir ge¢mektedir ve
“Birincisi Yunanlilarin, Mustafa Kemal karsisindaki yenilgilerinin ardindan gelen
1922 felaketi, ikincisi I¢ Savas tan sonraydi. Uciinciisii de bu agwr agir yaklasan
oliim, ana miizik temasinin ortasinda trompetin ¢aldigy ‘sessizlik ¢cagrisi 'dir. 154

Karlarin arasinda yiirliyen, bir kamyonetin kasasinda yol alan ve
Yunanistan’in bos sokaklarinda gezinerek limana varan Spyro ve Katerina igin
“Uiclincti slirgliniin” basladig1 goriilmektedir. Onlar kamyonetin kasasinda ilerlerken
calan “ti sesi” fasizmi simgelemektedir.

Spyro’nun bir tehdit olarak algilandigi i¢in bir anda apar topar bota
bindirilerek uzaklagmakta olan Rus gemisine yetistirilmeye calisildig1 goriiliir. Ancak
geminin kaptani Spyro’yu gemiye almay1 reddeder. Artik geldigi yer, yani Rusya da,
Spyros i¢in doniilecek bir yer degildir. Yagmur altinda, bir sala bindirilen yaslh

adamin, bir sonraki emre kadar uluslararasi sulara gotiiriilmesi kararlastirilmistir.

! Vasilis Rafalidis, “A Tour of the Graveyard of Greek Ideals: Voyage to Chythera”, The Last
Modernist The Films of Theo Angelopoulos, Ed: Andrew Horton, Greenwood Pres, Great Britain,
1997, 44 s.

2 Biro, a.g.m., 69s.

Grodent, a.g.r.,63s.

yagr., 63s.
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Resim 17: “Spyros ile Katerina’nin saldaki goriintiileri”/Kitera’ya Yolculuk

Rihtim Iscileri Sendikasi’nin diizenledigi eglencenin yasli adamin onuruna
gerceklestirilecegi belirtilir ve Spyro’ya sahneden kendisi ile birlikte girmek istedigi
mesajint gonderen Katherina’ya kemaniyla cevap veren Spyros, bir ask serenadi
yapar gibidir. Katerina, sala biner ve Spyro’ya kavusur. Giin agardiginda Spyro, salin
ipini ¢ozer. Artik hicbir kiyr ile baglantilar1 kalmamisgtir. Salin {izerinde suya vuran
yansimalarn ile birlikte gézden uzaklagmaktadirlar. Sal diger diinyaya yolculugun
aract olmustur.

Filmin yiizyilin sonundaki durumu yonetmenin nasil ele aldigini gosterdigini
sOyleyen Stathi, her seyin boylesi bir umutsuzluk noktasina nasil geldigini insanlara
aciklayamayan tarih, artik sessizdir. Tarihin kilavuzlugundan mahrum kalan
insanoglu i¢in tek siginak, iitopyalardir. Spyros i¢in ise, kendisini adadigi tiim
Yunanistan bir {itopya halini almistir demektedir.™

Angelopoulos’un belirttigine gore ge¢mis (Spyros temsil etmektedir), 6lmek
tizere geri donmistir. Bu da bir dongiiniin sonudur. Kitera’ya Yolculuk,
Angelopoulos’a gore; “Yunanistan’in Son 40 Yiuli’ iiclemesinden sonra soylenen, bir
sonsézdiir. "**°

“Bir zamanlar tarihsel perspektife ve siyasal degisime inanan, otuz yil sonra
devrim ugruna her seylerini feda ettiklerini ama herkes tarafindan reddedildiklerini

goren insanlar hakkinda bir filmdir, bir siyasal bir odysseus tur. 157

"5 Irini Stathi, “Theo Angelopoulos Calistay1”,izmir, 4-6 Kasim 2009
136 Grodent, a.g.r.,57 s.
B7y.a.g.r.169s.
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4.3.2. Aric1 (1986):

I¢sel bir yolculuk, bir kacis hikayesi olan bu filmde ana karakter icin, yine
Angelopoulos’un babasinin ismini kullandigi goriilmektedir ve yonetmen bu durumu

sOyle aciklamaktadir:

“Babamin adi Spiros 'tu. Benim goziimde bu onun tiim kugagini simgeler. Filmlerim
icinde ézel bir dnemi yoktur ama ben bu ada ¢ok baglyim. Bir baska nokta da, filmlerimin
hepsi bir sonrakinin tohumunu tasidigindan bu da iki film (Kitera’ya Yolculuk ve Arici)
arasindaki baglardan biridir."™®

Spyros’nun oglunun ismi Aris, Spyros’un ge¢misi ile ilgili ipucu vermektedir.
Ciinkii I¢ Savas zamaninda kapetanioslarm lideri, ELAS’1in yaraticist olan Aris
Velugiyotis ile ayn1 adi tasimaktadir. ™

Ogretmenlikten istifa ederek baba meslegi olan ariciliga baslayan Spyros’nun
arilarla, melankolik bir yolculugu ciktig1 goriilmektedir. Bu yolculuk sirasinda
tuttugu giinliik aracilig ile tarihleri kaydetmektedir. Yolda tanistigi geng kiz ile
birlikte yola devam eden Spyros’un ilk durakladigi yer bir benzin istasyonudur. Geng
kizin miizik makinesinin basinda ¢alan pop sarki ile birlikte kendinden ge¢mis bir
sekilde dans ettigi goriilmektedir. Bu sahnede filmin ¢ekim tarihi (1986) itibari ile
1980’lerin popiiler kiiltiiriine dair referanslar bulunmaktadir. Geng kiz, yeni kusagi
temsil etmektedir. Spyros ise, kendine bigtigi gorevi tamamlayamamis, devrim hayali
ile miicadele vermis ancak bunu gerceklestirememis yitik bir kusagin temsilcisidir.
Ciktig1 yolculugun nedeni de budur. Degistiremedigi ¢evreye tahammiil edemeyen
Spyros, fiziksel olmaktan 6te i¢sel bir yolculuk yasamaktadir.

Kasaba meydanindan askeri kamyonlarin gegtigi, her yerde askerlerin oldugu
goriilmektedir. Spyros, arilar ile ugrasirken; ¢cevredeki askerlerle flort eden geng kiz,
Spyros’un geldigini gordiigiinde hemen pesine takilir. Kalacak yeri olmadigi igin
otelde Spyros’un odasinda kalir. Sabah, aligveris ic¢in disar1 ¢iktigi anlasilan
Spyros’un otele dondiigiinde gen¢ kiz1 hala odada gormekten pek hosnut olmadigi
hissedilmektedir. “Haritant ve rotani buldum” deyisinden Spyros’un kisisel

esyalarini izinsiz olarak karistirdigi anlasilan kiz, Spyros’un cebinden para alacak
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159 Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, Say1:4, “Yunan I¢ Savas1”, Tletisim
Yayinlar, Istanbul, t.y,1086 s.
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kadar teklifsiz hareket etmektedir. Yeni diinyanin, yeni diizenin temsilcisi olan geng
kiz, tamamen tilketmeye dayali bir yasam anlayisi icerisindedir. Kizin Spyros’un
cebinden para almasini, Ragip Tarang, Yunanistan’in AB iiyesi olduktan sonra, artik
AB  biitcesi ile ayakta durmaya baglamasi ile eslestirmekte ve burada
Angelopoulos’un AB’ne iiyeligi elestirdigini diigiinmektedir.*®

Filmin 1986 yilinda ¢ekildigi ve Yunanistan’in AB’ne 1981 yilinda girdigi
diistintildiigiinde bu tespit, yasanan doneme uygun olmaktadir. Angelopoulos’un
Avrupa Birligi iiyesi olmaya bakist da, olumlu degildir. Kendisi ile yapilan
roportajda Angelopoulos, Yunanistan’m AB’ne girmekle kaybettigini belirterek
“AB ’de politik birlesme gergeklesmedi, sadece para birligi oldu. AB, su anda 6lii bir
riiyadir” demektedir.

Spyros, kizin hareketlerinden rahatsizlik duydugunu belli etse de, sesini
¢ikarmamakta, net bir karsi koyus gostermemektedir. Dig diinyada olup biten ne
varsa, pek umrunda degil gibidir. Ancak bu duruma son noktay1 koyan geng kizin bir
askerle birlikte Spyros’un odasinda, onun basucunda sevismesi olmustur. Spyros,
oday1 terk eder. Spyros, yasanan deger kaybindan, yozlasmadan, Yunanistan’in bu
yeni goriintiisiinden, ideallerin yok olusundan kagmaktadir. Geng¢ kiz ise, onun
kagtig1 bu yeni Yunanistan’in tim olumsuz yonlerini tagimaktadir.

Anna’nin bir asker tarafindan arzulanmis olmasi, Spyros’nun kizinin bir
askerle evlenmesi, otostopgu kizin askerlerle flort etmesi Gerald O’Grady’nin
saptamasi ile Angelopoulos’un filmde kadinlar1 Yunanistan olarak taktim etmesine
ve Spyros’mun yasami siiresince Yunanistan’in askerler tarafindan siirekli
oksanmasina isaret etmektedir.*®?

Spyros’un eski arkadaglar1 ile beraber oldugu goriiliir. Birisi zengin bir is
adami, digeri ise hastanede yatan eski bir devrimcidir. Hastanedeki yataginda uyuyan
adamla ilgili bilgi verilir: “Hep ge¢mise doniiyor, bilirsin, ¢cocuklugu Normandiya’'da
gecti.1948'de Yunanistan'a gelmeye karar verdi, sonra da, hapishane yilari...”
Verilen bilgilerden, hasta adamin 1948’de hala devam eden i¢ Savas’ta

devrimci kanatta yer aldigi anlasilmaktadir. Hasta adamin arkadaslaria, “Liitfen

% yrd. Dog. Dr.Ragip Tarang, “Film Coziimleme Calismalar1”, Izmir, 26.12.2008
'®1 Ebru Beyazit,“Theo Angelopoulos ile Réportaj”, cev.: Muhittin Soyutiirk, izmir,24.3.2010

'*2 Gerald O’Grady, “Tessellations and Honeycombs”, The Last Modernist The Films of Theo
Angelopoulos, Ed: Andrew Horton, Greenwood Press, Great Britain, 1997, 54 s.
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denizi bir kez daha gormeme izin verin” dedigi duyulmaktadir. Bu dilek, 6lime
yaklastigim1 diisiindiigiine isarettir. iceride hemsireler varken, kendisini disarida
bekleyen arkadaslarina mors alfabesi araciligi ile mesaj iletmeye calismaktadir.
Hapishane yillarindan kalma oldugu diisiiniilen bu kodlu dil ve mesajdaki siir ii¢

adamin ortak ge¢misleri hakkinda bir ipucu olmaktadir;

“[lk kez giinesli bir giindii.
sonsuz 15tk korlestirmisti bizi.
hi¢bir arzumuz sakly degildi.

biitiin gururumuzla golgeyi aryyorduk.”

Deniz kiyisinda hasta adam, tam iki aydir denizi gérmeyi hayal ettigini
sOyler. Angelopoulos’un filmlerinde suyun Olimi, 6teki diinyayr temsil ettigi
bilindiginden, hasta adamin diger tarafa yolculuga kendisini hazir hissettigi

diisiiniilmektedir. Denizin karsisinda dans edisi, 6liim ¢agrisina cevap veris gibidir.

Resim 18: “Spyros ve eski arkadaglar1”

Deniz kiyisinda hasta adamin sdyledikleri; gecmiste yasananlara dair
aciklamalar icermekte, okul yillarindan beri arkadas olduklar1 anlasilan bu ii¢ kisinin

yasam se¢imleri konusunda bilgi vermektedir:

“-okuldayken, kalabalikta kaybolmustun... sadece sen arict oldun... sadece sen
ogretmen oldun... arici... Aricimin oglu... dedesi de arici! biitiin bir nesil!

- ve 0... zengin oldu...
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- ben... ben sadece tarihle kiigiik bir randevuyum.

- Pigsman misin? (Spyros, hasta adama sormaktadir)
- haywr, bu noktada dogru...

-bir giin... diinyay1 degistirebilirdik!

- hey sen!

-hey, ordakiler!

-hey igerdekiler!

-hey disardakiler!

- soguk...

- [Tk kim geliyor, benimle?

- soguk...”

Bu diyaloglar tarih ve politika acisindan 6nem tasimaktadir. Hasta adam,
kendisini “tarihle kii¢iik bir randevu” olarak nitelendirmektedir. Kendi ge¢misine
iliskin yasadign hayal kirikhigi anlasilmaktadir. I¢ Savas’ta verilen miicadelenin
basarisizligina, devrim umudunun, daha iyi bir diinya hayalinin yok olusuna dair
hissettigi hiizlin hissedilmektedir. Ama tiim bunlara ragmen verdigi miicadeleden
pismanlik duymadigim belirtmektedir. “Hey oradakiler! Iceridekiler! Disaridakiler”
seslenisi, hapishane giinlerini animsamasina, “soguk” da o giinleri nitelemesine
yoneliktir. Hasta adam, 1948’de kalmistir. Zihninde ge¢misten kalanlari
yasamaktadir.

Spyros’un bu bulusma sonrasinda, arilarinin pesinde yoluna devam ettigi
goriiliir, bu arada giinliigiine yazdiklar isitilmektedir. Bugiin ve ge¢mis, yitirdikleri
ve elinde olanlar arasinda gidip gelmektedir. Arilarin durumlar ile ilgili bilgi verdigi
30 Mart / 3-6 Nisan tarihlerinden, kizinin vaftiz fotograflarin1 buldugu 17 Nisan
tarthine ge¢mesi, bu durumu Orneklemektedir. Ar1 kovanlarindaki kargasadan ve
arilarin ~ oldiiklerini  bildirdikten sonra portakal agaclariyla geginemedigini
belirtmektedir. Bu bahara, hayata kiistiigliniin bir ifadesidir. Bir diger kiz1 oldugu
anlagilan Maria’nin evden kagtiginda yasadigi endise durumunu ve karis1 Anna’nin
onu teskin edisini agiklayan Spyros, “Maria Maria, her sey nasil da kotii gitti... ” der,
Maria’ya karsit bir sugluluk igerisinde oldugu anlasilmaktadir. Spyros, ge¢mise
yolculugu ile tarihleri belirgin kilmaktadir. Ancak yil olarak filmde belirtilen tek
tarih, 1948°dir. Bu da, filmde nostaljik bir 6ge olarak yer almaktadir.
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Spyros, ulastigi yeni kasabada gen¢ kiz ile tekrar karsilasir. Geng kizin
Spyros’un odasina gelerek, boynuna atladigi ve higbir sey olmamis gibi; “Ne oldu,
neredeydin, sana bir sey mi yaptim? Bu sakallar da ne boyle? Her yerde seni aradim
ama gitmistin. Bir giin tekrar karsilasacagimizi biliyordum” diyerek, Spyros’un
ugrayacagi kasaba isimlerini saymakta ve hala onun rotasim1 hatirladigini
belirtmektedir. Elinde tras kopiigii ve firgayla Spyros’u tras ederken; “Bir tek sen iyi
davrandin bana, kimse senin gibi davranmadi, seni ozledim” diyerek bir anda ¢ikip
gittigi goriilmektedir. Kizin bu tutarsizlign karsisinda oldukca edilgen bir durum
sergileyen Spyros’un, bu ilgiden dolay:r kafasinin karigtigi anlagilmaktadir. Ragip
Tarang, kizin Spyros’un yiiziine tras kopiigli stirmesini dis diinya ile biitiinlesmeye
yonelik bir makyaj olarak degerlendirmekte ancak trag kopiigiiniin Spyros’un
yiiziinde kopilirmemesini, onun dis diinyaya uyum saglayamama durumu ile
aciklamaktadir.'®3

Spyros’un sevgi arayisinda oldugu, karist Anna ile tekrar birlesme istegini
dile getirmesinden anlasilmaktadir. Ancak Anna tarafindan reddedilen Spyros,
“Sadece bir an seni 1s1kta gérmeme izin ver” der ve karisina baktiktan sonra evi terk
eder. Bu, bir vedalagmadir.

Spyros, tekrar arilarladir. Dis diinyada baglanti kurdugu kisilerden sonra
filmin hep ar1 kovanlari ile ilgili sahnelerle devam etmesinden, Spyros’un
hayatindaki kalic1 gercekligin arilar oldugu hissedilmektedir.

Spyros, geng kiz ile en son karsilastig1 yere gelir ve onu bir lokantada yaninda
birka¢ erkekle otururken goriir. Karisini tekrar kazanmayi basaramayan Spyros,
kamyoneti ile kizin oturdugu lokantaya girer ve kizi alarak kasabadan ayrilir. Bu
siddet eylemi, sevgiye 0zlem duyan Spyros’un gen¢ kizi “sevgiye ulagsmada son
sans” olarak gérmesinden kaynaklanmaktadir. Angelopoulos, Spyros un ask zamanin
sona erdigini ve bu askin olmayisimin onda ¢ok biiyiik bir bosluk yarattigini

belirtmektedir.*%*

Spyros i¢in sevgi suskundur.
Feribotta geng kizin “Nereye gidiyoruz” sorusuna Spyros, “Haritanin diger
sonuna” diye karsilik verir. ingilizce bir sarki mirildanan kiz1 zorla 6pmeye ¢alisan

Spyros’un, o ana kadar tepki gdstermemeyi basardigi tiim anlamsiz konugmalari

163 yrd. Dog. Dr.Ragip Tarang, “Film Coziimleme Calismalar1”, Izmir, 26.12.2008

1%% Ebru Beyazit, “Theo Angelopoulos ile Réportaj”, cev: Muhittin Soyutiirk, ,izmir,24.Mart 2010
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susturmak ve gen¢ kizin davetkarlifina cevap vermek amaciyla bdyle bir eylemde
bulundugu disiiniilmektedir. Ancak, bu hareketinden dolayr utan¢ duydugu
hissedilmektedir.

Spyros’un kizi Maria’ya ugramasinin veda siirecini tamamlamaya yonelik
planli bir ziyaret oldugu anlasilmaktadir. Oysa, kizina “Sadece gegiyordum” der.
Maria’dan 6ziir dileyen Spyros’un “Bunu uzun yillar once, sen evden Kagtiginda

2

yapmam gerekiyordu...” ctimlesi ile gegmise dair yasadigi suglulugu hafifletmeye
calistig1 goriilmektedir.

Spyros’un ¢ikmaz bir yola girdikten sonra, arit kovanini yiriiyerek yolun
sonundaki tepeye tasir, 27 Nisan olarak belirttigi tarihte, “Eger birisi, belki bir kadin,
kim oldugumu, ne istedigimi sorarsa, hicbir sey diyecegim, sadece geciyordum,
uzun yullar énce burada yasardim” dedigi isitilmektedir. Ardindan gelen gen¢ kizin
“Haritanin diger sonu burast mi?” sorusunu basi ile onaylayan Spyros, kendi
yolcugunun son noktasindadir. Spyros, kizi Maria’ya da “Sadece gec¢iyordum”
demistir. Bu gegicilik kavrami, Spyros’un aidiyetsizligini belirtmektedir. Artik
yasadigl zamana uyum saglayamayan Spyros’un yasamini anlamlandirdigi donem
gecmistir ve o biiylidiigii evi ziyaret ederek gecmisi ile vedalagmaktadir.

Kasaba meydanindaki biifede Spyros’u beklerken sarhos olan gen¢ kizin
Spyros’a ‘Bay Hafiza’diye hitap ettigi ve higbir sey hatirlayamamaktan yakindigi
isitilmektedir. Spyros, yasadig: tarihin unutulduguna sahit olmaktadir. Sonra birden
Spyros’nun elini 1siran kizin kendi kusagmin tarihsizliginin, suursuzlugunun ve
amacsizliginin  hincim1  bilingdisi bir sekilde onceki kusaktan almaya calistig
distiniilmektedir.

Spyros, kasabasindaki sinema salonu Pantheon’a gittiginde oranin artik
kapanmis oldugunu goriir, sinemanin sahibi olan arkadasi, “Pantheon’un nasil
kapandigimi gérdiin mii? " diyerek kardeslerinin oray1 satmayr diistindiigiinii fakat
kendisinin buna direndigini agiklamaktadir. Sinemanin kapanisi, kiiltiirtin ¢okiisiine
isaret etmektedir. Angelopoulos, “Sinema bir zamanlar hayatlarimizin  bir
pargasiydi. Cevremizdeki hayatla iliskide kalmanin yollarindan biri, yaratici

seceneklerimizden biriydi” demektedir.*®

185 Michel Ciment, “Arict Hakkinda Konusma”, Theo Angelopoulos, Der: Dan Fainaru, ¢ev:Mehmet

Harmanci, Agora Kitapligi, istanbul, 2006, 66 s.
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Ik defa iki tarafin da ayn1 anda istedigi sevisme, sinema perdesinin oniinde
gerceklesmistir. Bu durum, Spyros ile gen¢ kizi birer oyuncuya doniistiirmektedir.
Sevismeden sonra geng kizin gelinlik gibi beyaz bir elbise ve Spyros’nun da takim
elbise giydigi dikkat ¢ekmektedir. Gelin- damat izlenimi yaratan Spyros ve geng
kizin birlikteligi uzun siirmez. Geng kiz, Spyros’yu terk etmek istemektedir. ikilinin
Pantheon’un o6niinde uzunca Opilismesi hem bir vedalasma hem de kapanmis bir
sinemanin Oniinde biten bir filmin son sahnesi izlenimini yaratirken, Onlerinden
gegen tren; pargalanma ve gecicilik vurgusu vermektedir. Tren, rastgele ve parca

parc¢a yasanan iligskinin gegiciligini temsil eder gibidir.

Angelopoulos, “Spyros, kendi kizimin biyolojik babasi ama ayni zamanda
kendisiyle seyahat eden gen¢ kizin da babasidwr. Her ikisi araciligiyla gelecege uzanmanin
bir yolunu arar. Orada bir bosluk, bir kusak boslugundan fazlabir sey oldugunu hisseder.
Bu adeta bir lisan mesafesidir. Fiziki ask bile oOteki kusakla iliski kurmasina yardimci

olamaz. Bu yiizden yogun bir umutsuzluga kapilir**® demektedir.

Son sahnede ar1 kovanlarinin arasinda goriilen Spyros’un tek tek biitiin
kovanlar1 dagittigi ve etrafa sagilan binlerce arinin arasinda yere yigilip kaldigi
goriilmektedir. Oliirken elinin mors alfabesi ile mesaj verdigine tanik olunur. Artik
dis diinya ile temas etmeye yaramayan bu iletisim bigimi de Spyros ile birlikte
kaybolmaktadir. Kameranin gokyiiziine sabitlenmesi, Spyros’nun sonsuzluga
yolculuguna isaret etmektedir.

Gokyiiziinde ugusan arilar, filmin basindaki diyaloglar1 hatirlatmaktadir.

Kralige ar1 gokyiiziinde erkek arilarla dans etmektedir; prensesin dansi baglamistir.

Angelopoulos, karakterin arici olmasi1 konusunda; “aricilik garip bir
meslek. Aricilarda sair ruhu vardwr. Dogayla ayricalikly bir iligki kurarlar, bal toplamak da
sanatsal bir faaliyeti andirir. Duyulariyla arilarla iletisim kurarlar; benim kahramanin da bu
iletisim kesilince harap oluyor. Son eylem ayni zamanda arilara karsi, tipki olmek

lizere olan heykeltirasin heykellerinden birini par¢alamas: gibi,”*®" demektedir.

Aricimin, intiharimin  ashinda bir umutsuzluk eylemi oldugunu belirten
Angelopoulos; arikovanlarini ters ¢evirirken mahkumlarin cezaevinde yaptiklari gibi
eliyle yere vurarak bir tiir iletisim kurmaya calistifini; belirli durumlarin tutsagi

oldugu i¢in ge¢misle iletisim kurmaya calistigini séylemektedir.168

166 Akt.,Ciment, a.g.r.,64 s.

Akt.y,a.g.r., 67 s.
Akt., y,a.g.r, 65s.
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Spyros’nun yasadigi umutsuzlugun nedeni, titopyanin kaybidir ve bu kayip,
sevgi ve iletisim eksikligi ile birlikte Spyros’a yasamak i¢in bir neden

birakmamaktadir.
4.3.3.Puslu Manzara (1988):

Puslu Manzara, Angelopoulos’un sessizlik tiglemesi’nin son filmidir.
“Tanrinin Sessizligi” temasma karsilik gelen film, iki kiigiik ¢ocugun hayali
babalarina kavusmak i¢in ¢iktiklar1 yolculugun hikayesidir.

Filmin basinda, biri kiz biri erkek olan iki ¢ocugun tren istasyonunda
Almanya’ya gidecek olan trene binme ¢abalar1 goriilmektedir. Istasyondaki saticinin
“Yine mi siz, her aksam ne yapryorsunuz burada” dedigi duyulmaktadir.

Voula’nin uyumadan 6nce kardesi Aleksander’a “evrenin yaratilis1” na dair
bir hikaye anlattig1 duyulmaktadir: “Bagslangicta her sey karanlikti ve daha sonra stk
ctkti, diinya denizlerden ayrildi... Nehirler, goller ve daglar yaratildi. Hemen
ardindan cicekler, agaclar ve hayvanlar ve kuslar...”

Okula giden ¢ocuklar, hapishanenin yanindan gegerlerken Aleksander’in bir

mahkum ile konustugu goriiliir. Mart1 taklidi yapan adam, kii¢iik ¢cocuga “Her giin

Almanyaya gidiyorsun, Almanya nasil bir yer?” diye sorar.
“Sevgili babacigim,

Sana yaziyoruz ¢iinkii gelip seni bulmaya karar verdik. Seni hi¢ gormedik ve
seni oOzliiyoruz. Hep senin hakkinda konusuyoruz. Ayrildigimiz i¢in annem ¢ok
tiztilecek. Onu derinden seviyoruz, sakin sevmedigimizi diigiinme... ama hi¢bir seyi
anlamiyor... Senin nasil goriindiigiinii bilmiyoruz... Aleksander bir siirii sey
soyliiyor... Seni riiyasinda goriiyor. Seni ¢ok ozliiyoruz. Bazen, okuldan eve giderken
pesimden ayak sesleri duydugumu zannediyorum... senin ayak seslerini... doniip
baktigimda ise... orada hi¢ kimsecikler olmuyor. Sonra, kendimi yalniz hissediyorum.
Sana engel olmak istemiyoruz... Sadece seni tanimak istiyoruz, sonra geri dénecegiz.
Bize cevap gonderirsen, bunu tren sesiyle yap... tatan... tatan... tatan... tatan...

’

iste buradayim... seni bekliyorum... tatan... tatan...’
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Film boyunca iki ¢ocuk tarafindan babalarina yazilan mektuplar, filmi
anlaticilt bir yapiya sokmaktadir. Mektuplar araciligi ile c¢ocuklarin duygulari,
diisiinceleri ve yolculuk esnasinda yasadiklari konusunda bilgi sahibi olunmaktadir.
Yaptiklar1 ayn1 zamanda onlarin tinsel ve biyolojik yolculugudur. Cocuklar, bu
yolculuk sirasinda olgunlagsmaktadirlar.

Omegin karlar iginde can cekisen at karsisinda Aleksander aglarken, Voula,
onun 6ldigiinii sdylemektedir. Voula’nin — belki de Aleksander i¢in kendine bigtigi
yol gostericilik gorevi nedeni ile- 6liime karsi, yasina gore fazlasi ile sogukkanl
oldugu anlasilmaktadir.

Andrew Horton, Angelopoulos’un bu ani; ¢ocukken onu alt iist eden derin ve
biiyiik bir aci ile, kiigiik kiz kardesi Voula’nin liimii ile a¢ikladigini belirtmekte ve
atin Olimiinlin asla iyilesmeyen bir yaraya isaret ettigini séylemektedir.169

Yolculuk sirasinda ¢ocuklarin yolu Orestes ile kesisir. Bu, Kumpanya
filminin sonunda amcasinin yerine Golfo oyunundaki Tassos’U oynamak ig¢in
sahneye ¢ikan geng¢ Orestes’tir. Oldukca degismis, blue jean ve motosikletli hali ile
degisen diinyaya uyum saglamistir. Yolculuklari sirasinda otobiisteki kostiimleri fark
eden cocuklara, yaptig1 is hakkinda bilgi verirken, bunu insanlar1 giildiirmek ve
aglatmak olarak taninmlar. Bu sirada Kumpanya’daki oyuncularin sahne aldiklar
sirada c¢alan miizik c¢almaktadir. Kasabaya vardiklarinda Kumpanya’nin diger
oyuncular1 ortaya c¢ikar, yaslanmiglardir ve oyunlarin1 sahneleyecek yer
bulamamaktadirlar. Orestes, Pantheon’a bakacagini soyler. Geldikleri kasaba Ariel
filminin son buldugu, Aricr’daki kahramanin Spyros’un bilytidigi ve oldigi
kasabadir. Oyuncular uzaklasirken, Orestes’in “Zaman degisti, her sey degisti, inatla
hep ayni gosteriyi sergileyerek tiim Yunanistant gezdiler...” dedigi duyulmaktadir.
Zamana ayak uyduran Orestes’in bu durumu garipsedigi anlasilmakatadir.

Tarihin degistigine inanan Angelopoulos, Kumpanya oyuncularini bu filme
Olii bir tarihin hayaletleri olarak yerlestirmistir.

Gece karanliginda sokakta yiiriiyen Orestes ve cocuklar arasinda gegen

diyalog dikkat ¢ekicidir.

% Horton, a.g.e, 159 s.
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“-Sanki ge¢ip giden zamanla ilgilenmiyor gibi yapiyorsunuz ama biliyorum ki
aceleniz var. Sanki bir yere gitmiyorsunuz ama aslinda bir yere gidiyorsunuz. Nereye
gittiginizi bilmiyorsunuz degil mi?

-Sen de ¢ok komiksin.

-Ben mi? Ben higlige dogru stiriinen bir salyangozum. Nereye gittigimi bilmiyorum.
Bir zamanlar nereye gittigimi biliyordum. Su anda bildigim tek sey ise, birkag¢ giin

icinde askerligimi yapmak icin orduya katilacak olmam.”

Cocuklarin gittigi yer, hayali utopik bir yer oldugu i¢in Orestes, bu yolculuk
durumu konusunda dogru teshislerde bulunurken; kendisi ile ilgili yaptig
yorumlardan, tarihin degismeye (sessizlesmeye) basladigi noktadan itibaren kendini
bu tarih iginde bilingli bir sekilde konumlandiramadigi ve amagsiz bir sekilde
stiriiklendigi anlagilmaktadir.

Coplerin arasinda bulunan pelikiil ve pelikiilde goriilen sislerin ardindaki
agag, nereye gittigini bilmeyen ¢ocuklar i¢in varilan son nokta olacaktir.

Cocuklarin sahilde kumpanya oyuncular ile karsilagtiklar1 goriiliir. Orestes,
deniz kiyisina uzanmistir; oyuncularin  hepsi aym anda farkli hikayeler
anlatmaktadirlar. Kumpanya’daki ii¢ temel anlatici; Agamemnon, Electra ve
Pylades yine ayni anlatilar1 tekrarlarken; Aeghistus, Alman askerlerine seslenir gibi
“benim, yoldas” demekte ve sair ise daha 6nce Kumpanya’da oldugu gibi Ekim
1917, 17 Ekim 1936, Aralik 1944 gibi tarihleri tekrarlamaktadir. Tiim anlaticilar
birlikte konugsmakta ve ge¢miste kalan her sey birbirine karigmaktadir. Pantheon’un
da kapanmasi ile oyunu sergileyebilecekleri son yer oldugu anlasilan konferans
salonunun, ¢ok para ddeyen bir grup tarafindan dans i¢in kiralandig1 haberi, yash
akordiyonistin oyun provasini yarida kesmesine neden olur. Golfo i¢in ne mekanlari,
ne de seyircileri vardir.

Puslu ve yagmurlu bir havada otobanda otostop ¢eken g¢ocuklart kamyonuna
alan adam yolda Voula’ya tecaviiz eder ancak ¢cocuklugu bozguna ugratan bdylesi bir
siddet eylemi, higbir sekilde goriintiiye gelmez. Bu tecaviizii simgeleyen tek sey,

Voula’nin elindeki kandir.
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“Sevgili Babacigim,

Ne kadar uzaktasin! Aleksander riiyasinda senin ¢ok yakinda gériindiigiinii
soyliiyor. Ellerini uzativerse sana dokunabilirmis. Stirekli yolculuk ediyoruz. Her sey
¢ok hizli gegiyor... sehirler... insanlar... Ama bazen ¢ok yoruluyoruz... Nerede
oldugumuzu bilemeyecek kadar yorgun. Bazen Babamizi bile unutuyoruz. Sonra
kayboluyoruz. Aleksander ¢ok biiyiidii. Cok ciddilesmeye basladi. Tiim kiyafetlerini
kendi giyiyor. Beklemedigin seyler soyliiyor.... Son birka¢ giindiir ¢ok hastaydim.
Atesler icindeydim. Simdi yavas yavas iyilesiyorum. Ama Almanya'yva daha ¢ok
yvolumuz var! Diin bir ara vazge¢meyi bile diistindiim... Asla varamayacaksak devam
etmenin ne yarart var? Aleksander ¢ildird:... Biiyiidiikce kizginlagiyor... ve bana
kendisine ihanet ettigimi soyledi. Cok utandim. Her birimiz sana ayni seyi yaziyor ve
her ikimiz de sessizlesiyoruz... ayni diinyaya bakarken... ayni 1518a... ayni karanliga

’

ve sand...’

Mektupta, biyolojik ve psikolojik olarak darbe alan Voula’nin duygularinin
degistigi sezilmektedir. Bu arada Voula’nin goziiniin 6niinden raylarin {izerinde sar1
tulumlu adamlarin gittigi goriiliir. Baba ile kiz arasindaki mesaj iletiminin tastyicilari
gibidirler.

Filmde goriilen is makinalari, komiir yiikli kamyonlar, fabrikalar,
sanayilesmeyi vurgulamaktadir.

Polisten kagcan c¢ocuklar i¢in Orestes, yine bir kurtarici olmustur. Orestes’in
cocuklar1 motosikletine attiktan sonra deniz kiyisina gelmeleri, 1ssiz sahil; doga-
teknoloji ayrimin1 gozler Oniine sererek daha Once yasanan sanayilesme vurgusuna
tezat olusturmaktadir. Ayrica sahilde goriilen eski, metal, dairesel merdiven, terk
edilmis gibi goriinen sahilin yatay sonsuzluguna dikey olarak eklemlenen bir
ebediyet unsuru gibidir.

Sahilde Orestes’in Voula’yr dansa kaldirisi, kizin Orestes’ten etkilenmesine
ve utanarak kagmasina neden olur. Cilinkii Voula, ergenlige adim attigini fark eder.
Orestes de, ablasinin pesinden kosan Aleksander’a “Bugiin muhtesem bir sey
kesfetti” diyerek onu rahat birakmalar1 gerektigini sdyler.

Kumpanya oyuncularinin kostiimlerini satiliga ¢ikarmalar karsisinda Orestes,

cilgma doner. Oyuncularin bu konudaki kararliligina dayanamaz ve “Cenaze
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torenlerini sevmiyorum” diyerek onlar1t terk eder. Bu sahnede “kumpanya”
Olmektedir. Gegmis artik, bugiin ile bagin1 yitirmistir.

James Quandt, Yeni Yunanistan’da kiiltiir ve tarihin birbirinden alakasiz
oldugunu politikanin iltihapli bir yarasi olan ge¢misin artik bitisinin goriindiigiinii
belirtmekte ve Angelopoulos’un kumpanya oyuncularina vedasinin ayni zamanda
gecmisine yonelik higcbir farkindalifi olmayan Cagdas Yunanistan™a bir uyari
oldugunu S('jylemektedir.170

Orestes’in sahilde bir tasin lizerinde oturdugu goriiliir; lziintiili oldugu
anlagilmaktadir. Birden denizin iginden bir sey ¢iktigini goriir, bu bir el heykelidir.
(Resim 2) Isaret parmag1 kopuk olan bu elin suyun iizerinde yavas yavas goriiniir
olmasi, tarihi bir an olusturmaktadir. Cevredeki herkes donmus bir sekilde bu ani
izlemektedir. Tepede bir helikopter algalip, bu eli denizden ¢ikarirken; sar1 tulumlu-
bisikletli adamlarin, otelden ¢ikan Voula ve Aleksander’in ve Orestes’in isaret
parmagi olmayan bu elin gokyiiziinde yiikselisini gozden kaybolana kadar izledikleri
goriilmektedir. Klavuzluk etme 6zelligini yitirmis olan bu el, yasanan tarihsizlige,
ikinci bir uyar1 gibidir. El heykelinin denizden ¢ikis1 ile filmin basinda anlatilan
hikaye tamamlanmaktadir. Evrenin varolusu ve Tanri’nin evrendekilerin lizerinden
elini ¢ekisi; baslangi¢ ve son olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Orestes’in  “Bagirsam sesimi kim duyar, melekler ordusunun disinda”
deyisinden bu diinyaya ait olmadig: anlagilmaktadir.

Motosikletini satmak isteyen Orestes’in, onu Kumpanya oyuncularina bagh
tutan son bagi da koparmak istedigi anlasilmaktadir. Bu yiizden motosikletine alici
buldugunda ¢ocuklara donilip, “Biz buna tiyatroda ‘son perde’ deriz” der.
Kumpanya’da en son sahneye c¢ikan oyuncu olan Orestes, kumpanya i¢in “son
perde” yi yapmaktadir.

Motosikletler, disko, rock miizik, gay’ler hem Orestes’in doniisiimiinii, hem
de yasanan kiiltiirel doniisiimii vurgulamaktadir. Diskoda ihmal edilmis olma
durumuna sinirlenen ve Orestes’i kiskanan Voula’nin Aleksander’la birlikte
otobanda ylriidiigii goriiliir. Orestes, cocuklara yetistiginde Voula’nin hirsla
yiiriirken birden durup higkiriklara boguldugu goriiliir. Orestes, ona sarilir ve “Little

loner” (kendi yoluna giden kiiciik) diyerek, ilk seferde olmasi gereken bu, kalbin

170

Akt.,Horton, a.g.e, 159 s.
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hizla ¢arpar c¢atlayacagin diigtintirstin; ayaklarin titrer, dlmek istersin” der.
Voula’nin yasadigy, ilk askin duygusal patlamasidir.

Tren istasyonundaki bilet gisesinin Oniinde bekleyen Aleksander ve
Voula’nin siirlar iizerine sdyledigi sozler duyulmaktadir. Voula, gisedeki gorevliye
“Swmirdan gegis bileti ne kadar?” diye sormaktadir ve umutsuzlukla yine sinirdist
edilecegiz derken, Aleksander’in “Sinur nedir?” diye sordugu duyulur. Bes yasinda
bir ¢ocuk i¢in anlasilmasi zor bir kavram olan sinir, bu filmde babaya ulagmada
araya giren engeldir. Fiziksel olmaktan &te, ruhani bir anlami vardir. Pesinden
gidilen bir baba kavramidir, bir varolus nedeni, koken arayisidir.

Alman smirma gelindiginde Aleksander ve Voula’nin hudutta bekleyen
askerleri atlatarak bir kayiga bindikleri ve nehrin 6tesindeki Almanya’ya dogru
ilerledikleri goriiliir. Gozetleme kulesinden duyulan “Dur” ihtar1 ve silah sesi ile
goriintli tamamen kararir. Cocuklarin gectigi nehir, Styks Nehri’dir.

Goriintiiniin ~ yavas yavas ac¢ilmasi ile sislerin ardinda c¢ocuklarin
belirginlestigi gortiliir.

“Baslangicta karanlik vardi... sonra 151k ortaya ¢ikti.”

Aleksander, diinyanin kurulusunun hikayesini anlatirken cennete ulasirlar.
Daha once pelikiilden goriinen agag, sislerin arasinda belirginleserek hem 1s1k’1 hem
de ulagilamayan babay1 temsil etmektedir. Cocuklarin siki siki sarildigi bu agag,

varolusun ilk agacidir.

Resim 19: “Varolusun ilk agac1”/Puslu Manzara

Angelopoulos, filmin sonundaki agpacin Kitera’ya Yolculuk’taki agac

oldugunu belirterek, bu filmde inandig1 farkli bir goriintiiye ulasmak icin, ¢ocuklarin
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film griintiisiinden gegtiklerini sdylemektedir.!™

Puslu Manzara’'nin sadece babalarini arayan iki ¢ocuk hakkinda bir film
olmadigmi, bunun hayatin baglangicina bir yolculuk oldugunu belirten
Angelopoulos, bu g¢ocuklarin yolda her seyi — sevgi ve Oliim, yalan ve gergek,
giizellik ve yikim- 6grendigini belirtmektedir. “Basit olarak dile getirmek gerekirse,
seyahat; hayatin bize verdigi seylere odaklanmanin yoludur. ™"

Puslu Manzara filminde, varolusa dair bir arayis agir basmaktadir. Tarihsel
olaylar ve karakterler, yasanan popiiler donem iginde bir hayalet gibi gezmekte ve
sonunda tarih tamamen O6lmektedir. Tarihe iligskin yasanan diis kirikligt Kumpanya

oyuncular1 ve Orestes ile vurgulanmaktadir. Cocuklarin tarihin 6lii zamanina denk

gelen kayip koken arayisi, varolusun ilk agacina ulasma ile sona ermektedir.
4.4 Smirlar Uclemesi

Angelopoulos, bu tigleme ile Puslu Manzara filminin sonunda “Sinur nedir?”
diye soran Aleksander’mn sorusuna cevap arar gibidir. “Sinirlar Uglemesi”, Leylegin
Urkek Adimm, Ulysses’in Bakisi ve Sonsuzluk ve Bir Giin filmlerinden
olusmaktadir. Angelopoulos, Leylegin Urkek Adimu, iilkeleri ve insanlari aywran
cografi simwrlarla ilgilidir; Uysses’in Bakist, insan vizyonunun simirlarindan soz
eder; Sonsuzluk ve Bir Giin, hayat ile éliim arasindaki sinrlart tartl§zr,173

demektedir.
4.4.1. Leylegin Urkek Adim (1991):

Bu filmde; gb¢, miiltecilik, smirlar gibi olgular, varolus¢u bir anlayis
cercevesinde incelenmistir.

Filmin baglangicinda, Pire limani yakinlarinda denizde ylizen miilteci
cesetleri goriilmektedir. Bu insanlarin, Yunanistan siginma hakki vermedigi igin

kendilerini geminin giivertesinden Pasifik’in sularina atarak o6lmeye karar veren

7 Serge Toubiana-Frederic Strauss, “Puslu Manzara”, Theo Angelopoulos, Der: Dan Fainaru, ¢ev:

Mehmet Harmanci, Agora Kitapligi, Istanbul, 2006, 72 s.

'72 http://www.theoangelopoulos.com/landscape.htm, erisim: 28.6.2010

Gideon Bachmann, “Akip Giden Zaman: Sonsuzluk ve Bir Giin”, Theo Angelopoulos, Der: Dan
Fainaru, ¢cev: Mehmet Harmanci, Agora Kitaplig, Istanbul, 2006, 128

173
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miilteciler olduklart belirtilmektedir. Sahil giivenlik ekiplerinin ve helikopterlerin

cevreledigi denizin tizerindeki cesetler ile 6liim-su iligkisi vurgulanmaktadir.

Resim 20: “Aleksander sinir gizgisinde/Leylegin Urkek Adimi

Bir sonraki sahnede iki iilke arasindaki“cografi sinir” goériilmektedir. Filmin
ana karakteri olan yonetmen Aleksander, bir askeri yetkili ile birlikte sinira dogru
yiirlir. Komutanin tek ayak iizerinde durdugu Arnavutluk- Yunanistan sinirinda
Aleksander’a soyledikleri disiindiiriictdiir; “Simrlart bilir misin? Bu mavi ¢izgide
Yunanistan bitiyor. Bir adim daha atarsam, ‘baska bir yerde’ olurum veya 6liiriim.”
Komutan bu so6zleri ile sinirlarin insan yasamindaki belirleyiciligine dikkat ¢ekerek,
varlik ile yokluk arasinda sadece ince bir ¢izgi oldugunu belirtmektedir.

“Yayladaki karla kapl kiigiik koyii goriiyor musun? Orast sinira en yakin kéy.
Bolge halki oraya ‘bekleme odas:” diyor. Yillar énce koyiin terk edilmis bir
bolgesinde kimi komsulardan, kimileri farkl: iilkelerden miilteciler kalirdi. Erkekler,
kadinlar, cocuklar... Tiirkler, Kiirtler, Lehler, Romanyalilar, Arnavutlar, Iranlhlar...
iltica etmek icin simirt gegenler... Yunan Hiikiimeti onlari bu c¢eyrek bdlgeye
verlestirdi, ama zamanla sayiart o kadar artti ki, biitiin kéyii kapladilar. Hepsi
"baska bir yere" gitmek icin kdgitlarini beklediler. Ve bu ‘baska bir yer’in anlami
onlar igin farkliydi. Efsanevi...”

Filmin anlaticis1 olan komutan, bu bilgileri vererek filmin {izerinde duracag:
temel insani sorunlarin altin1 ¢izmektedir. Miiltecilerin gitmek istegi yerin “efsanevi”
bir yer oldugunu belirtmesi, “litopya” kavramina karsilik gelmektedir. Bu anlatimdan
sonra bir film ¢ekmek iizere oldugu anlasilan Aleksander’mn film ekibi ile birlikte

“bekleme odas1” diye tabir edilen koye gittigi goriilir. Kaldiklar otelin balkonundan
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cevreyi izleyen Aleksander’in bir adam dikkatini ¢eker, daha once limanda da
goriilen bu adamin filmde kaybolan politikact oldugu diisiiniilmektedir. Tren yolunda
miiltecilerin doldurdugu vagonlar ile Aleksander ve ekibinin ¢ekim yapmak iizere
orada oldugu goriilmektedir. Kameranin yatay c¢evrinme hareketi ile birlikte her
vagonda ayr1 bir hikayenin {lizerinden gecilmektedir. Vagon numaralari, i¢indeki
gbocebe insanlarin ev numaralart gibidir. Bu arada miiltecilerin agzindan kendi
hikayeleri isitilmektedir. En dokunaklis1 bir iranli’nin anlattigidr:

“Ayin 6lmesini isteyecegimi hi¢ zannetmezdim. Ama hatirlyyorum da o an,
ayin olmesini diledim. Ortaya ¢ikmasini, 15iklarinin bana ihanet etmesini istemedim,
beni yakalayacaklardi. Belki de oliim korkusuydu. Geg¢meyi basaramasaydim belki
ardimda biraktigim yolla beni bekleyen oliim esanlamli olacaktr.”

Aleksander kamerasinin vizoriinli, bir kamyonetin kasasindan dagitilan
giyeceklere saldiran c¢ocuklarin ardinda duran vagonda oturmus sigarasini igen o
esrarengiz adama dogrultmustur. Bu limanda ve otelin balkonundan baktig1 sokakta
gordiigi adamdir. Aleksander, onun kayip politikaci oldugunu diisiiniir.

Politikacinin “Yiizyilin Sonundaki Umutsuzluk™” adli bir kitap yazdigi ve
bununla 6diil aldigi dgrenilmektedir. Irini Stathi, burada Angelopoulos’un Francis
Fukuyama’min “Tarihin Sonu mu” adli kitabina génderme yaptigin1 belirtmektedir.*

Aleksander, politikacinin kitabinin sonunda yazan “Kolektif bir riiyanin
gergege doniismesi igin kullanmamiz gereken anahtar kelimeler nelerdir?” ctimlesini
okurken, politikacinin karisina biraktigi son mesaja ulasir:

“Saghgim ve mutlulugunu diliyorum. Ama bu yolculugunda sana
katilamayacagim, ben sadece bir ziyaretgiyim. Dokundugum her sey beni yaraliyor.
Ayrica bu bana ait degil. "Bu benim" diyecek birisi daima olacaktir. Bir seferinde
kiistah¢a soyledigim gibi, "Benim bir seyim yok.” Artik higin, hi¢ demek oldugunu
ogrendim.”

Angelopoulos, bu pasajin kendi yazdigi bir siirden kaynaklandigini
belirtmektedir.'™

Angelopoulos’un, “Esasinda ben de iilkemde kendimi yabanci gibi

hissediyorum. Kimi zaman filmdeki Mastroianni gibi yurdumda siyasal bir miilteci

* Irini Stathi, “Theo Angelopoulos Calistayr”, izmir, 4-6 Kasim 2009

7> Grodent, a.g.r., 63 s.

109



s

oldugumu ilan etmek isterdim™*"® szlerinden kayip politikaci karakteri ile kendi i¢
diinyasini yansittig1 anlasilmaktadir.

Filmin baginda, miilteci cesetlerinin goriintiilendigi anda duyulan ciimleler
tekrar eder: “Birisi nasil ayrilir, neden, nereye gitmek i¢in?” Politikacinin kaybolusu,
miiltecilerin ulagmaya calistiklar1 utopik yer i¢in 6liime gidislerine benzetilmektedir.
Fiziki ¢evreleri farkli olsa da, politikac1 da miilteciler gibi yasadigi ortamdan kagmak
istemistir. Modern hayatin yarattifi toplumsal doniisiimiin etkilerine ve toplumsal
kosullara uyum saglayamadigi igin gitmeyi tercih etmektedir. Politikacinin ¢iktig
yolculuk, i¢ huzuru yakalamaya yoneliktir; bir kaybolustur; belki de baska bir yerde,
baska bir kimlikle varolustur.

Aleksander’in limanda bilgi almak igin konustugu koylii adam, aradiklari
adamin Arnavut gé¢meni bir patates saticis1 oldugunu sdyler. “Biz yerlilerin onlarla
pek isi olmaz” diyerek, gdgmenlerin toplandig1 yukaridaki kahvede onunla ilgili daha
cok bilgi alabilecegini belirtir. Yerlilik-go¢menlik catigsmasi, gé¢ eden insanlarin
cogunun gittigi yerde karsilastiklar1 bir sorun olmustur. Bu diyaloglarla go¢menlerin

“oOtekilestirilmesi” vurgulanmaktadir.

Resim 21: Aleksander miilteci barinaginda Resim 22: Nehrin iki yakasindaki diigiin

Leylegin Urkek Adim

Aleksander’in gogmen barinaginda karsilastigi kayip politikacinin Evimiz,
senin de evin! dedikten sonra ev kavramini sorgulamasi 6nemlidir: Sinirt gectik ama
hala buradayiz. Evimize varabilmek i¢in daha kag tane sinir gecmeliyiz?

Irini Stathi, “ev” sozciigli ile kastedilen, ulagilmak istenen seyin aslinda

'7¢ Edna Fainaru, “Sessizlik, Diyalog Kadar Anlamhidir: Leylegin Adimi1”, Theo Angelopoulos, Der:

Dan Fainaru, ¢cev: Mehmet Harmanci, Agora Kitapligi, Istanbul, 2006, 92 s.
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kimlik bilinci oldugunu, “ben kimim” sorusunun cevabi oldugunu belirtmektedir.*’’

Tren yolunda, kendini asarak intihar eden bir kiirt miiltecinin 6lii viicudunun
altinda kadinlarin Kiirtge feryatlar isitilir.

“Ozgiir olabilmek icin sinir1 gectiler... Ve buraya, bu bok cukuruna geldiler...
Yeni sumirlar ¢izildi, diinyay kiigiilttiiler. Hi¢ konusmazlar... Sessizlik kanunu... Olay
Huristiyanlarla Miisliimanlar arasinda mi veya Kiirtlerle Tiirkler arasinda mi ya da
kendi dedikleri gibi devrimcilerle "firsat¢ilar” arasinda mi kimse bilmez. *

Komutanin miiltecilik durumu iizerine analizleri devam etmektedir.
Yukaridaki diyaloglarda sorunun kdkenine indigi goriillmektedir. Yeni sinirlar ¢izildi,
diinyay1 kiigiilttiiler diyerek, Diinya Savaslar’t ve Soguk Savas sonunda g¢izilen
sinirlara gonderme yaparken askeri ve siyasi olaylarin sonuglarinin basit insanlar
tizerindeki yikici etkilerini giindeme getirmektedir.

Eski bir Arnavutluk askeri oldugunu belirttigi garsonun kolundaki bigak
izinin, k1 korumak admna anneler tarafindan yapilan bir ¢esit dovme oldugu
ogrenilmektedir. Irk, soy, etnik koken Balkanlar’daki parcalanma ve sinirlarin
cizilmesi ile birlikte 6nem kazanan kavramlardir.

Aleksander’in politikacinin kaybolusu ile ilgili izledigi haberde, “Cuntanin
vikilmasindan sonra kurulan Ulusal Birlikte vekillik ve bakanlik gorevierinde yer
aldi, Yunan politikasimin yeniden dirilisinde umut vaat eden simalardan birisiydi.
Yine de 1980 yilinda basilan kitabi, ‘Yiizyilin Sonundaki Umutsuzluk’ bir rahatsizlik
varatmisti. Giintimiizde uluslararasi alandaki olaylar ¢alismasim hakh ¢ikartir
nitelikte. Ama duruma getirmis oldugu elestiri biitiin politik partilerden tepki
almasina neden olmugtu” diye bilgi verilmekte ve ortadan kaybolmadan hemen 6nce,
“Kimi zamanlar vardwr ki, yagmurun sesindeki miizigi duyabilmek i¢cin sessiz olmak
gerekir. Beni bagiglayin!” dedigi belirtilmektedir.

Politikacinin bu sozlerle aslinda biitiin siyasal teorilerin yararsiz oldugunu,
hayatin ger¢cek miizigini bozduklarin1 sdyledigini belirten Angelopoulos, bu filmin
siyasetin her yoniinii reddettigini belirtmekte ve “Uzun bir siire politikanin bir

meslek olmadigi hayalini kurduk; o bir inangti, bir idealdi. Ama son yillarda

Y7 Ivini Stathi, “Theo Angelopoulos Calistay1”, Izmir, 4-6 Kasim 2009
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politikanin meslekten fazla bir seyi temsil etmedigine inandim artik™"®  demektedir.

Nehrin iki yakasinda gerceklesen diigiin toreni, gergekte de nehir tarafindan
ikiye boliinen koylerin varligina ve iki yakada kalan insanlarin dramina isaret
etmektedir. Oglan ve kiz tarafinin nehrin iki yakasinda toplandigr bu tdéren
gerceklesirken, sinir ihlaline karsin askeri araglarin gectigi goriiliir. On dakika
boyunca higbir diyaloga yer vermeden sunulan bu temsili téren, herkes dagildiktan
sonra gelin ve damadin bir kez daha kiyiya yaklasarak birbirlerini selamlamalari ile
son bulur. Bu, bir Ortodoks'”® diigiiniidiir. Film ekibi toreni kameraya alirken,
Aleksander hiizlinlii bir sekilde olan biteni izlemektedir, ¢iinkii evlenen kiz aym

zamanda onun asik oldugu kizdir.

Angelopoulos, “filmi ¢ektigim kovdeki koyliiler sinirin 1949 da ¢izildigini, ondan
sonra Arnavutlar’in sinwr étesi ile haberlesmeyi yasakladiklarini anlattilar. Sinwr kimi
verde iki ayri iilkede bulunan aym genis ailenin tarlalarindan gegiyordu. Kirk yil
birbirleriyle gériisememiglerdi. Orada insanlar ellerinde fotograflarla gelli , daha énce hi¢

gormedikleri yakinlarint aramaya ¢aligiyorlardr. Korkung bir tablo bu” 8 demektedir.

“Bir adim daha atarsam...” diyen Aleksander’in sinirda tek ayak istiinde

durdugu goriilmektedir. Film bagladig1 sinirda sona ermektedir.

\

Resim 23: “Telefon tellerine tirmanan sar1 yagmurluklu adamlar” /Leylegin Urkek Adinu

Aleksander, “Neden bu amin 31 Aralik 1999 oldugunu farz etmiyoruz?” der
ve gokyiiziine bakar. Telefon direklerine tirmanan sart yagmurluklu adamlar goriiniir.

Sinir boyunca devam eden direklere tirmanan her bir sar1 yagmurluklu is¢i, sinurlari,

8 E. Fainaru, a.g.r., 91s.

Defne taglarmin degistirilmesi, rahibin gelin ve babasi ile birlikte ii¢ kere donmesi ve gelin
tarafindan davetlilere piring atilmasi (Horton, a.g.e, 169 s)
180 g Fainaru,a.g.r., 94 s.
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engelleri, iletisimsizligi yok edecek birer ¢oziim gibi gokyliziine dogru
ilerlemektedir. Belki de olanakli kildiklar1 iletisim, kolektif bir riiyanin kapisini
acacak anahtar sozciiklerin iiretilmesini saglayabilecektir.

Bu sahnede gokyiiziine dogru uzayan direklere tirmanan adamlar ve sinir
boyunca yiiriiyen Aleksander’a eslik eden sinirsiz sayida elektrik diregi goriintiide
yatay ve dikey olarak bir sonsuzluk hissi yaratmaktadir. Cizgilere, sinirlara,
hudutlara ragmen iletisimin sinirsizlig1 vurgulanmaktadir.

Angelopoulos filmlerinde Bizans ikonografisinin etkisinden bahseden
Andrew Horton, bu etkinin higbir yerde bu filmin kapanisinda oldugu kadar goriiniir
olmadigimi belirtmektedir. Filmin Bizans ikonografisi ile temel baglantisinin
“carmiha gerilme” oldugunu ifade eden Horton, Isa’nin 6liime goniillii gidisinde
oldugu gibi, bu adamlarin da elektrik direklerine bir seyleri iyilestirmek adina
goniillii olarak tirmandiklarini soylemektedir. Ortodoks inangta olanlar i¢in “carmiha
gerilme” goriintiisiiniin  6tesinde animsanan farklt bir tarihi goriintiiniin daha
oldugunu, bunun da direklere ya da siitunlara oturarak 30 yila kadar ya da daha fazla
kendini tecrit altinda tanriya adayan kadin ve erkekler oldugunu ifade etmektedir."®*

Angelopoulos, gog, diaspora, yurtlarindan kovulan miilteciler, sinirlar1 asip
siginak arayanlar, bunlar zamanimizin en aci toplumsal yaralari arasidadir,'®
demekte ve sinirlar, dil ve kiiltiirlerin karigmasi, yurtsuz ve istenmeyen miiltecilerle
ugrasarak yeni bir hiimanizma, yeni bir yol aradigini belirtmektedir.'®

31 Aralik 1999, bir ylizyilin bitisi ve yeni bir ylizyilin baslangici olmasi
acisindan bir tarithin sonuna isaret etmektedir. Kayip politikacinin kitabinin isminin
“Yiizyilin Sonundaki Umutsuzluk™ olmasi, bu ylizyilda yasanan tiim olumsuzluklarin
bir sonucudur. Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari, Soguk Savas ve sonrasindaki
gelismeler, Sosyalizmin ¢okiisii, Balkanlar’in parcalanmasi, sinirlar, gogler,
stirglinler, etnik yayilmacilik, soykirimlar, irk, dil, din temeline dayali ayrimecilik
yiizyilin sonunda 20. Yiizyila dair simsiyah bir tablo ¢izmektedir.

1991 yilinda, Edna Fainaru ile yaptig1 goriismede Angelopoulos, 1999 yili

i¢in sunlar1 belirtmistir:

81 Horton, a.g.e, 177 s.

E. Fainaru, a.g.m, 91s.

Andrew Horton, “Ulusal Kiiltiir ve Sahsi Vizyon”, Theo Angelopoulos, Der: Dan Fainaru, ¢ev:
Mehmet Harmanci, Agora Kitaplig, Istanbul, 2006, 103 s.
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“Bu bir mittir. 1999 yeni bir ¢agn, diinyann tiimiiniin tek bir hayali paylastigi bir
cagin bast olmal. Ve insanlarin, Sirp, Hirvat, Yunan ve Tiirk olmalari ya da insanlart bir
araya getirmek yerine birbirlerinden koparan baska benzer hayallere kapilmalari hi¢ fark
etmez. Diinyamin kurtulmasi gereken bir vebadir bu. Din savaslarina déinl'giloruz yine. Bin

yilin sonunda yeniden hagh seferlerine dénmek gibi bir sey bu, cok giiliing.”

2010 yii Mart aymnda kendisi ile yapilan roportajda aym tarihe iligkin
soyledikleri ise su sekildedir:

“Biz bir odanin iginde yasiwyoruz ve bu odamin iginde timit dolu bir sekilde

karanlikta bir kapimin agilmasint bekledik. Bu acilacak kapidan biz yarina gegecektik, yani

Obiir yiizyila. Iste burada hangi anahtar kelimeler olacakti kapiyr agmamizi saglayan ki,

yarwma gegebilelim ve bu yarin ki en iyi olacaginm diistindiigiimiiz yarin. Ciinkii tiim diinyay:

ilgilendiren diinyayla ilgili bu hayalimiz, daha iyi diinyadan baska hicbir sey degildi. Ama bu

olmads, diinyada insanlar daha iyi olmadi.”™®

Sosyalizmin ¢okiisli, Angelopoulos agisindan ¢ok 6nemli bir olaydir. Daha iyi
bir diinya hayaline giden yolda yonetmen ve kendi doneminde bu ideolojiye inanmis
pek cok insan igin bir anahtar kelime olan “sosyalizm” ile birlikte bu riiya bozuma
ugramistir. O yiizden kayip politikaci, “Hangi anahtar sozciikle yeni bir kolektif

riiyanmin kapisini agabiliriz?” diye sormaktadir. Ancak o anahtar kelimenin heniiz

bulunamadigi goriilmektedir.
4.4.2. Ulysses’in Bakisi (1995):

Ulisin Bakigi, Balkanlar’da g¢ekilen ilk film olan “Dokumacilar”la
baslamaktadir. Dokuma tezgahinda kadinlarin goriintiilendigi bu film, 1905°te
Manakis Kardesler tarafindan Yunanistan’in Ardella Koyii’nde ¢ekilmistir. Filmin
ozelligi, Balkanlar’da g¢ekilen ilk film olmasidir. “Balkanlar’a ilk bakis nasildir?”
Ulysses’in Bakisi, bu sorunun pesinden gitmektedir.

Bu, Angelopoulos’un Yunanistan’in disinda ¢ektigi ilk filmdir. “Swurlar:
asmaya ¢aligan bir kisi olduguma inaniyorum, soyut bir diizeyde de olsa Rigas
Pheraios 'un haritasini takip ederek Balkanlar’da bir ¢esit ruhsal birliktelik bulmaya

calistim ki, bence bu bolgede barist elde etmenin tek yolu budur. 186

8% E Fainaru, a.g.r., 92 s.

'8 Ebru Beyazit, “Theo Angelopoulos ile Roportaj”, gev: Muhittin Soyutiirk, izmir,24.3.2010
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Irini Stathi, Eleftherios Tsouris, Nikos Soulakellis, “Geography As Utopia. From The Rigas
Pheraios Map To The Division And Establishment Of Borders In The Balkans An Intercultural
Itinerary Through The Geography Of Ulysses’Gaze”, 1 s, http://www.aegean.gr/geography/earth-
conference2008/papers/papers/C021D121.pdf, erisim: 29.6.2010
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Selanik’te deniz kiyisinda, filmin kahramani goriiliir. Kendisine, Yannis
Manakis’in kayip ii¢ bobin filmi ile ilgili bilgi veren adamin sozleri, Yonetmen
A.’nin zihninde senaryonun takip edecegi yolu belirginlestirir; {i¢ bobin filmin
pesinde bir yolculuk.

Yunan-Amerikan vatandasi Yonetmen A., filminin gosterimi igin
Yunanistan’m Florina'® kasabasina gelir. Filmin gosterimi Yunanistan’da tepki
cekmektedir'®; salon bulunamayinca agik havada gosterim yapilir. Yagmura ragmen
ellerinde semsiyelerle pek ¢ok izleyici tarafindan izlenen film “Leylegin Urkek
Adim1” dir. Miilteci barinaginda kayip politikact oldugu sanilan adamin smirlar
tizerine soOyledikleri isitilmektedir: “Swri gectik ama hala buradayiz. Kag¢ sumr
gecmesi gerek insamin evine ulasmasi i¢in? ” Ozellikle bu diyaloglara yer verilmesi,
filmde yonetmenin yolculugu sirasinda karsilasacagi sinirlart haber vermektedir.

Uzun yillar sonra biiyiidiigi yere, Florina’ya geldigi anlasilan Yo6netmen
A’nin kafasinda gegmise doniik anilar canlanmaktadir. Bu sirada ellerinde
mesalelerle fanatik bir grubun ilahiler sdyleyerek yiiriidiigii gortiliir. Muhafazakar
kesim tarafindan reddedilen filmin gosterimi her seye ragmen gerceklesmistir. A,
orada kalmak istedigini ancak yolculuguna devam etmesi gerektigini belirttikten
sonra; “Yolculugumun burada sona erecegini hayal ederdim hep. Ne tuhaf degil mi?
Her zaman boyle olmuyor mu? Sonum baslangicim ashinda” der.

Arkadas1 A.’ya “Balkan gergegi, Amerika’da gormeye alistigindan ¢ok daha
kati. Bizler burada karanlik sulara yelken ac¢iyoruz” der ve bu karanlik Balkan
gercegini ilk kayda alan “Dokumacilar” filmi goriliir.

Yonetmeni yolcularken arkadasi, onun c¢ikmakta 1srar ettigi bu yolculugun
nedenini ¢ok mantikli bulmadigini, Manakis Kardesler’in ii¢ bobin filminin gecerli
bir neden olmadigini diisindiigiinii belirtir. Buna karsilik A, bunun kisisel bir
yolculuk oldugunu agiklar. Taksiye binerken yanindan gegen geng kadin, yénetmeni
gecmiste bir yolculuga siiriikler; “Seni boyle ansizin gormeyi hic ummuyordum bir an
icin hayal gériiyorum sandim. Bunca yildir hep yaptigim gibi. Tren istasyonunu
hatirlyyor musun? Yagmurun altinda titriyordun, tipki su an oldugu gibi. Riizgar

oldukg¢a siddetli esiyordu. Gidiyordum ama niyetim ¢ok yakinda donmekti. Sonra

'87 Florina, Yunanistan’in Bat: Makedonya Bélgesi’nde bir sehirdir. )
188 Angelopoulos, bu durumu gergek hayatta yine Florina’da Leylegin Urkek Adim filminin
gosterimi sirasinda yasadigini belirtmektedir. (E.Fainaru, a.g.r.,93s.)
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kayboldum. Bilmedigim yollarda dolasip durdum. Ellerimi uzatsam sana
dokunabilecektim ve zaman yeniden donacakti. Ama bana engel olan bir sey var.
Keske sana dondiim diyebilsem. Ama bana engel olan bir sey var. Yolculuk bitmedi.

Heniiz bitmedi...”

Resim 24: “mesaleliler ve semsiyeliler”

Kadinin ilerledigi yonde ellerinde mesaleli kalabaligin oldugu goriilmektedir
ve kadimin arkasini ise elleri semsiyeli pek ¢ok kisi doldurmustur. A’nin
sempatizanlar1 (semsiyeliler) ve ona kars1 olanlar (mesaleliler) arasinda ise polis seti
yer almaktadir. Bu ikiye boliinmiisliik, Yunan siyasi tarihinin I¢ Savas yillarindan
itibaren i¢inde oldugu duruma bir génderme olarak diisiiniilmektedir.

Daha sonra bir taksiyle Koruci’ye dogru Arnavutluk sinirindan gecen
yonetmenin yolculugunun basladigi anlagilmaktadir. Yonetmen, sinirda I¢ Savas’tan
beri, tam 47 yildir hi¢ gérmedigi kiz kardesini aramak i¢in Arnavutluk’a giden yash
kadin1 taksiye alir. Film 1990’larim ikinci yarisinda ge¢gmesine ragmen; I¢ Savas’1 ve
stirglinii belirleyici bir tematik kod olarak yansitmaktadir.

Kacak Arnavut miiltecilerin sinirdan Arnavutluk’a gectigi goriillir ve sinir
boyunca ellerinde 6teberi ile karda yiirliyen bu insanlar goriintiiye gelmektedir. Bu
sirada yonetmen zihninde hala sevdigi kadinla konusmaktadir; “Arnavutluk'a
gidiyoruz, kara ve sessizlige... senin hayalin gozlerimin oéniinde, seni terk ettigim
giinden gecenin icinde yeniden ortaya ¢iktigin o ana kadar hi¢ degismemigsin.”

Kori¢i’ye vardiklarinda yagh kadin taksiden iner, ezan sesinin duyuldugu

gorlintiide kadin sehir merkezinin ortasinda bir basina kalakalmistir. Fotograf
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karesini andiran goriintiiye, kadinin yasadigi yabancilik ve yalmizlik egemen
olmaktadir.

Karda yoluna devam edemeyen taksinin durmasi ile taksici ve ydnetmen
arasinda samimi bir muhabbet baslar. Yonetmene onunla dost olmak istedigini ve
kendi koyiinde biriyle dost olabilmek i¢in ayni kadehten icki igmek ve ayni sarkiyi
dinlemek gerektigini sdyleyen taksici A’ye icki sunar. Yasamini uzun yillardir
Amerika’da devam ettiren yonetmen i¢in bunlarin alisik olmadigi paylagimlar olmasi
muhtemeldir. Taksicinin Yunanistan tizerine tespitleri duyulur:

“Bir sey soyleyeyim mi? Yunanistan oliiyor. Yunan halkt olarak 6liiyoruz.
Bizim devrimiz kapandi. Taglar ve heykeller arasinda yasadigimiz 3.000 yildan sonra
artik 6liiyoruz. Yolun sonuna geldik. Yunanistan élecekse, bir an énce 6lmeli! Crinkii
can ¢ekisme ne kadar uzarsa, oliim de o kadar acili olur der ve tabiata seslenir: Ey
tabiat ¢ok yalmzsin degil mi? Ben de senin kadar yalmizim! Al sana biskiivi!”

Angelopoulos taksicinin bu sozleri i¢in, “Yunanlilar daha giizel bir vatan,
daha giizel bir yasam hayal ettiler ancak o kadar ¢ok iiziicii olaylar yasandi ki
bunlar artik insanlart bikturdi**° demektedir.

Dokumacilar filmi goriintiiye girer. Araya giren bu sahnelerde kadinlarmn iplik
dokumalar1; Irini Stathi’ye gore senaryonun da Oriildiigiine isaret etmektedir.'*

Ayn1 zamanda Sosyalizmin ¢o6kiisiinden sonra pargalanan Balkanlar’da
yolculuk yapan Ulysses’in Bakisi’nin, Balkanlar’daki kiiltiirel benzerlikleri yansitan
bu filmle bolinmesi filme belgesel niteligi kazandirmakla birlikte, mevcut
parcalanmigliga kars1 birliktelik kodlar1 igermektedir.

Manastir’a gelen yonetmenin sokakta dolasirken onilinde durdugu bir kapidan
1904 yilma gegilir ve Miltos Manakis’in anlatimi ile 1904 yilindan 1.Diinya
Savasi’nin sonuna kadar olan tarihsel siire¢ dinlenir. Miltos, Yannakis 1.Diinya
Savasi’nin sonunda Filibe’den, siirgiinden dondiikten sonra Manastir’da ilk
sinemalarin1 agtiktiklarin1 gosterdikleri ilk filmin de "Rin Tin Tin" oldugunu
belirtmektedir.Bu sekilde Ulis’in Bakisi; hem Balkanlar’in tarihine, hem de sinema
tarihine, kisacas1 yiizyilin tarihine eslik eden bir belge film niteligi kazanmaktadir.

Filmin i¢indeki bu belge film, Manastir Film Arsivi’nde gorevli bayanin

189 Ebru Beyazit, “Theo Angelopoulos ile Réportaj”, cev: Muhittin Soyutiirk, {zmir,24.3.2010

%% rini Stathi, “Theo Angelopoulos Calistayr”, Izmir, 4-6 Kasim 2009

117



Yonetmen A.’ya ne aradigint sormasi ile boliiniir. Yonetmen, Atina Film Arsivi’nin
kendisinden Manakis Kardeslerle ilgili bir belgesel hazirlamasini istedigini belirtir ve
pesinde oldugu ii¢ bobin film i¢in Uskiip’teki Film Arsivi ile herhangi bir baglantilari
olup olmadigini sorar, ancak kadin yardim etmeye pek niyetli goriinmemektedir.

Miltos, 2. Diinya Savasi'nin baslamasindan kisa siire Once sinemalarinin
yandigini belirtmektedir.

Manastir Film Arsivindeki gorevli bayan ile yOnetmen ayni trende
goriilmektedir. Yonetmen kadina yaklasarak, hikayeyi Miltos’un kaldigi yerden
anlatmaya devam eder: “Manakis Kardesler'in sinemast 1939 yilinda yamp yok
olduktan sonra iki kardes ayrildi. Yannakis Selanik'e yerlesti ve Miltos tiim
malzemelerle birlikte Manastir'da kaldi, 1954'te Yannakis oldii ve Miltos, elindeki
her seyi Yugoslav hiikiimetine satti. Bir siire sonra malzemeler el degistirdi. Uskiip
Film Arsivine devredildi. Banyo edilmemis bobinler de bu malzemenin arasinda
miydi?”

Yonetmen sorusunu yanitsiz birakan kadina karsi, Manakisler’e iligkin 1srarh
anlatimina devam eder: “Manakis Kardesler bir¢ok yeri gezip fotograflar ve filmler
cektiler. Yeni bir ¢agi kaydetmeye ¢alisiyorlardi. Yeni bir yiiz yuli. 60 yidan uzun bir
siire dogayt, insanlart ve Balkanlardaki kargasayr goriintiilediler. Onlar politikayla
ilgilenmiyordu. [Irk¢ilikla da, dostluk ve diismanhikla da. Sadece insanlardi
ilgilendikleri. Hep hareket halindeydiler. Gerileme doneminde Osmanl
Imparatorlugu'nu arastirdilar. Her seyi kaydettiler. Manzaralari, diigiinleri, yerel
adetleri, politik hareketleri, kéyleri, olaylari, devrimleri, savaslari, resmi kutlama
torenlerini, sultanlari, krallari, bas vezirleri, piskoposlari, asileri. Biitiin ¢eliskiler
diinyamin o bolgesindeki biitiin benzerlikler, farkliliklar ve c¢atismalar onlarin
calismalarina yansidi.”

Sonunda kadin, 3 bobinin Uskiip Film Arsivi’nde olmadigini belirtir. Bu
sirada tren, Uskiip’e varmustir. Kadinin sozlerine giivenen ydnetmen, Uskiip Film
Arsivi'ne gitme geregi duymaz ve yola devam eder, kadin da onunla kalmistir.
Yonetmen, trende bu proje ile neden bu kadar ilgilendigini itiraf eder: “Film arsivi
bana bu projeyi teklif ettiginde bir ¢ikis yolu olur diye ¢ok heveslenmistim. Bir siire
sonra vazgecebilirdim belki ama bir sey kesfettim: U¢ bobin film. Sinema tarihinde

hi¢ sozii edilmeyen ii¢ bobin. Bana ne oldugunu bilmiyorum ama bundan tuhaf bir
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sekilde etkilenmisgtim. Bu duygudan kurtulmaya, onu i¢cimden sokiip atmaya ¢alistim,
ama basaramadim. Ug bobin... Belki banyo edilmemis biitiin bir film... Belki de ilk
film... Ilk bakis... Kaybolmus bir bakis. Kaybolmus bir masumiyet. Benim igin bir
saplantiya doniistii. Sanki benim filmimdi o. Benim ilk bakisimdi. Uzun yillar once
yitirdigim bakis. Bu, bir kameranmin ¢ektigi ilk karenin safliginin, sonsuza kadar
kaybetmis oldugumuz tiirde bir heyecanmn arayisidir.”™*

Trende pasaport kontroliinde problem c¢ikmasi yiiziinden asagiya inmek
zorunda kalan yonetmen, tekrar Miltos’un hikayesine donmektedir, Yannakis’in
sorgulandig1 an1 yasamaya baslar: “Kardesin Miltos aslinda senden daha akillyymus.
En azindan zamaninda Arnavutluk'a gitmeyi akil etmis. Karari okuyorum: Kasap
lakapli Ivan Maleski'nin ihbart tizerine Yannakis ve Miltos Manakis'in ya da halk
arasinda bilinen adlaryla fotograf¢t ve sinemact Manakis Kardesler’'in evinde
inzibatlarca yapilan arastirmada ¢ok sayida silah ve patlayici madde bulunmugtur.
Soz konusu silah ve patlayicilarin merkezi Selanik'te bulunan ve "Federasyon" adl
verilen yasadisi orgiitten emir alan terorist ve anarsist gruplar tarafindan miittefik
Alman ordusuna kars1 girisilecek sabotajlarda kullanilmak iizere temin edildigi
sanilmaktadir. Bulgar ordusu 1. Piyade Alayi Askeri Mahkemesi'nce yapilan
yargilama sonucunda yukarida adi gecen saniklar Yannakis ve Miltos Manakis
Kardegler’in isledikleri bu sug icin 6liim cezasina ¢arptirilmalart ayrica evierinde ve
is yerlerinde bulunan her tirlii film ve fotograf malzemesine el konulmasi
kararlastirildi. Idam mangasi! Esas durus! Ileri mars! Hazir ol! Nisan al! Hicbir sey
anlamiyorum! Majesteleri Bulgar Krali Ferdinand''n emriyle Manastir'da ikamet
eden Manakis Kardeslerden Yanakis Manakis'e verilen idam cezasi savas siiresince
Pilovdiv*de siirgiin cezasina ¢evrilmistir.”

Zihninde canlanan bu tarih esliginde Biikres’e giren yonetmen, Miltos’un
etkisinden kurtulamamistir. 1905 yilinda Manakis Kardesler’in kendi sinema
deneyimlerinde yasadiklarini sayiklamaktadir; 71905 yilinin baslarinda Biikres'te bize
soyle demislerdi; “Fransizlar ya da Ingilizler fotograflari hareketlendiren bir
makine yapmislar. Satin alabilirmisiz.” YOnetmenin bu durumunu ve Biikres’e

neden geldiklerini algilamaya calisan kadin, “Romenlerin Manakis Kardeslere ait

19! Dan Fainaru, “Bir Bakistaki insanlik Deneyimi: Ulysses’in Bakis1”, Theo Angelopoulos, Der:

Dan Fainaru, ¢ev: Mehmet Harmanci, Agora Kitaplhigi, istanbul, 2006, 112 s
*Filibe
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malzemeyi Bulgarlardan almadigint  biliyordun. Bunun iki iilke iliskilerini
dondurdugu dogru degil mi? Ciinkii Romanya savasta miittefiklerin tarafina
gecmisti. Peki neden geldin buraya?” diye sorarken ayni zamanda tarih ve sinema
tarihi arasindaki iliskiye de dikkat cekmektedir.

Ayak izlerinin kendisini oraya siiriikledigini sdyleyen yonetmen, vagondan
disar1 bakarken zaman degismekte, ¢ocukluguna donmektedir. Tren istasyonunda
annesini gorir, birlikte sokakta ylriirlerken asker dolu kamyonlar, ellerinde kizil
bayrakli kalabaliklar donemin tarihsel motiflerini olusturmaktadir. Biikres’te
annesiyle birlikte eve giderler, biitiin aile oradadir. Noel disinda kutlanan bir diger
olay; babanin eve doniisiidiir. Bir noel yortusunda alinip gotiiriilen baba, geri
donmiistiir. 1945 yilina girilmektedir ve babanin 1944 yili Aralik ayinda tutuklandigi
anlasilmaktadir. Nitekim Kizil Ordu, Romanya’yr 1944’de isgal etmistir.
Angelopoulos kendi babasinin 4 Aralik 1944 olaylarimin akabinde ortadan
kayboldugunu belirtmektedir. 192

Ayni sekansda bir kez daha zaman degismekte ve 1948 Noel kutlamalarina
gecilmektedir. Bu sirada eve gelen iki kisi evdeki konuklardan birini alip gotiiriir.
Bunun {izerine Katerina’nin kocasina, Spyros, “Liitfen bizi buradan gétiir, artik
dayanamiyorum” dedigi duyulur. Katerina Angelopoulos’un annesinin, Spyros da
bilindigi iizere babasinin ismidir. 1948 yili ise, I¢ Savas’mn sonuna gelindigini ifade
etmektedir. Savas biterken pek cok direnis¢inin tutuklanarak oldiiriildigii ya da
siirgiine gonderildigi bilinmektedir. Sahnede gecen diyaloglardan ailenin I¢ Savas
yiiziinden 80 kadar Yunan aile ile birlikte Yunanistan’a gogecegi anlasilmaktadir.
Iclerinden biri, “Késtence artik bombos kalacak” der. Zamanda yine bir sigrama ile
1950 yilmin Noel’ine gegilir. Haciz igin eve gelen Halk Komitesi’nin gorevlilerinin
ilk gotiirdiigii esya piyanodur. Piyano, burjuvazi vurgusunun yapmaktadir... Son bir
aile fotografi ¢ekilmek isteyen Spyros’un “Bu topraklarda, bu sularin kiyisinda
yiizyillardir ¢ok mutlu bir hayat yasadik” dedigi duyulmaktadir. Fotograf cekilmis,
zaman 1950’de dondurulmustur.

Biikres Limani’nda Lenin heykelinin gemiye yliklendigi goriiliir. Bu sirada

yonetmen ile kadm arasinda duygusal bir vedalasma yasanmaktadir. Iki kisi de

%2 Ebru Beyazit, “Theo Angelopoulos ile Réportaj”, cev: Prof. Dr. Oguz Adanir, izmir, 23.3.2010
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aglamaktadir, fakat yonetmen kadina, onu sevemedigi i¢in agladigimni ifade eder.

Ulysses Efsanesi’ne gonderme yapilmaktadir.

Resim 25: “Lenin heykelinin bag1”/ Ulysses’in Bakist

Yonetmen, Lenin heykelinin basinin da gemide bulunan govdesine
oturtularak yiikleme isleminin tamamlandigi anda kendini gemiye atar. Lenin
Heykeli’nin basimnin govdesinden ayri olusu; Balkanlar’daki pargalanmis yapiya
isaret etmekte, sosyalizmin Balkanlar’t ve Dogu Bloku iilkelerini terk edisi basin
govdeden ayrilmasi olarak diisiiniilmektedir. Balkan iilkelerini kateden Tuna Nehri
tizerinde yiizen Lenin Heykeli’nin Almanya’ya gidiyor olmast da, bu algilamay:
giiclendirmektedir. Bu gidis, bir donemin kapandigina, bir {itopyanin bittigine,
sosyalizmin ¢oktiigline isaret etmektedir. Lenin Heykeli’nin gegisini izleyen insanlar,
bir yas ayini havasinda istavroz c¢ikararak Lenin’i ve Komiinizm Dini’ni son
yolculuguna ugurlamaktadirlar. Heykelin nehrin iizerinde gidisi de, 6liim temasini
giiclendirmektedir. Dort dakikaya yakin siiren bu sekans ile Angelopoulos, gorsel
tarih yazimi agisindan oldukg¢a diislindiiriicii bir 6rnek sunmaktadir. Yonetmen,
gemide Miltos’un yazdiklarin1 okumaya devam etmektedir. 1905’de Yannakis
Londra’ya “Charles Urban” marka makineyi satin almaya gider. Sinirda gecen
diyaloglardan geminin heykeli Almanya’ya gétiirdiigli anlasilmaktadir. Yakin plan
cekim ve 360 derece kamera hareketi ile Lenin, bitmis bir riiyay1 temsil ederken bile
heybetini korumaktadir.

Belgrad’da gemiden indiginde A’min kendisini bekleyen arkadasi Nico ile
aralarinda gecen diyalog, “Tanrimin yarattigi ilk sey, yolculuktur, bunu siiphe takip

eder ve sila hasret” seklindedir.
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Angelopoulos’un en ¢ok etkilendigi sairlerden biri olan Yorgos Seferis’in bu
dizelerinin, filmin temel metnini olusturdugu diisiiniilmektedir.

Otobiis sekansinda ise, iki arkadasin savas tizerine konustuklara taniklik
edilir. Nico, A’ya aradigi seyin ne oldugunu sorar. “Eger savas izleri ise bulamazsin;
savas yakin olabildigi kadar ayni zamanda uzakta” der ve Ui¢ yildir orada oldugunu,
savag sona ermeden de donmeyecegini belirtir.

ki arkadas, Film Arsivi’nin Miidiiri’'nii gdrmeye giderler. Adam, son
giinlerde 1950-56 arasinda ¢ekilmis Yugoslav filmleri arsivledigini soylerken,
televizyonda da Tito goriinmektedir. Yanakis oldiikkten sonra Miltos’un biitiin
malzemeleri kendisine getirdigini ve 20 yil boyunca 3 bobin filmi banyo etmeye
caligtiklarin1 ancak formiilii bulamadiklarmi, birkag yil once Saraybosnali bir
arkadasinin filmleri banyo etmek iizere kendisinden aldigini belirtir. Ama sonra
savas ¢ikmustir.

Eski Yugoslav lider Tito’'nun goriintiisii ve savastan bahsedilmesi,
Yugoslavya pargalandiktan sonra yasananlari animsatmaktadir. Angelopoulos,
baslangigta yapilan hatanin Yugoslavya’nin pargalanmasina izin verilmesi oldugunu,
tiim gii¢lerin o zaman Yugoslavya’nin dagilmamasi i¢in seferber olmalari gerektigini
fakat bu yapilmadigi gibi Almanya’nin Slovenya ve Hirvatistan’in bagimsizlig
tanimasindan sonra Yugoslavya’nin birlesik durumunu yeniden gozden gecirmenin
imkansiz hale geldigini belirtmektedir. “Eger birliktelik yeniden gozden gegirilse idi,
savas yapilmadan Yugoslavya’'min her alani i¢in daha ¢ok ozgiirliige dogru bir
degerlendirme miimkiin olabilirdi ama artik ¢cok ge¢”**® demektedir.

Bir seyler igmek i¢in bir bara oturan arkadaslar, yanlarindan gecen iki adamin
komiinizm iizerine tartistiklarini duyarlar. Biri digerine Hegel’in Marx’1 koti
etkilediginden bahsetmektedir. Nico’ya gore, asil tartigtiklar1 sey, Balkanlar’a 6nce
Arnavutlar’m mi yoksa Sirplar’mn mu geldigidir. Balkanlar’in paylagilamayan bir
cografya olduguna vurgu yapildig diisiiniilmektedir. Bir gazeteci olan Nico, birden
biitiin insanlarin bardan ayrilmasina karsilik; “Bosna cephesinde bir seyler oluyor,

ashinda benim de gitmem gerekir ama seni yiiziistii birakamam” der. 1ki arkadas,

193 Andrew Horton, “What do our souls seek?: an interview with Theo Angelopoulos”, The Last

Modernist The Films of Theo Angelopoulos, Ed. Andrew Horton, Greenwood Press, Great Britain,
1997, 96 s.
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“Paris teki yillarina, tim kaybettikleri dostlarina ve kurduklart tim hayallere
ragmen hi¢ degismeyen diinyaya” kadeh kaldirirlar.

Gegmiste inandiklar1 ideoloji ve kurduklar1 hayaller, kaybettikleri dostlar1 ile
birlikte anilan bir nostalji halini almistir.

Bu sahne, Angelopoulos’un Yoénetmen A.’de kendisini yansittigina bir
ornektir. Paris’te gecirilen genclik yillari, kaybedilen dostlar ve diinyanin
degisecegine olan hayalin yikilmasi Angelopoulos’un bizzat yasadig1 deneyimlerdir.

Tren yolunda yiirlirlerken A, Nico’ya “Siz gazeteciler bu sartlarda cepheye
nasil gidiyorsunuz?” diye sorar. Bolgedeki muhabirlerin Belgrad disinda sahte savas
goriintiileri ¢cekerek savas imal ettigini sdyleyen Nico, pek azinin gergekten cepheye
gittigini belirtir. Savasin yaninda, savas imal eden bir medyadan s6z edilmektedir.
Yasanan savagin simiile edilerek ticari metaya doniistiiriilmesini yaratan toplumsal,
kiiltiirel ve ahlaki degisim insanlik adina diisiindiiriici olmaktadir.

Yunanistan’in tnli rembetiko ustasi Tsitsanis’e ve meshur sairlerinden
Kavafis’e, sosyalizmin sembolii Che Guevera’ya, sinemanin Onciilerinden
Morino’ya, Dreyer’e, Orson Welles’e, Eisenstein’a, 1968 Mayisina, kayip ii¢ bobin
filme kadeh kaldirirlar.

Devam eden sahnede zaman degismis, Manakiler’in filmi ile baglantili olarak
1915’e ge¢ilmistir. Yonetmen A., Yannakis’e donismiistiir. Bir kadin tarafindan
uyandirildig: goriliir. Kadin, ona Filibe polisinin her yerde kendisini aradigini sdyler
ve onu gizlice kagirir. Kiyitya vardiklarinda geldikleri evin kadinin evi oldugu ve
savasta hasar gordiigii anlasilmaktadir. Kadin, A’ye olduklar1 yeri tarif etmek icin
camdaki buguya simirlar1 ¢izer; Filibe, Meri¢, kadmmin evi, Meri¢, Bulgaristan,
Yunanistan, Ege, deniz... Angelopoulos, 1915’teki bu simnirlarla bugiinkii (1995)

1% Kadinin savasta

Bosna Krizi arasinda paralellik oldugunu sdylemektedir.
kaybettigi kocas1 i¢in agitlar yaktigi duyulur. Anlasilamayan bir dil kullanan kadinin,
yasadigi tizilicii olaylardan sonra dil kaybina ugradig diisiiniilmektedir. Yonetmene
kocasimin kiyafetlerini giydirdiginde, onu kocasi ile 6zdeslestirir.

A, savas atmosferini betimledikten sonra, savas kosullar1 altindaki
Saraybosna’nin goriintiileri ile karsilasilir. Yikik binalar, sokaktan gegen bir tank,

atese verilmis, yanan araclar ve kagisan insanlar goriilmektedir. Bomba sesleri

** Horton, a.g.m, 102 s.
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duyulmakta ve herkes bir yerlere kogsmaktadir. Bir binanin disindaki koca delikten
kendini igeri atan A, burada kiiglik bir ¢ocukla karsilasir ve ¢ocuk onu aradig1 adama,
tic bobin filmi elinde tutan Ivo Levy’e gotiiriir. Gittikleri yer, birgok insanin
bulundugu bir sigmaktir, bir yer alt1 yasama alamdir. Oyle ki yukarda duran yasam,
asagida devam etmektedir. Yonetmen tam Ivo Levy’i buldugu sirada, birden siren
sesleri duyulur. Herkes disariya dogru kosmaya baslar. Ivo ile yonetmenin ellerinde
bidonlarla kostuklar1 sirada atilan bombalarin sesi duyulur. Bu sirada Ivo, yonetmene
“Saraybosna’ya hos geldin” der. Iste Saraybosna’da yasanan gerceklik, budur. A,
Ivo’ya ii¢ bobin filmi aradigini soylediginde yasl adam sasirir; “Tiim yolu ti¢ bobin
film i¢in mi geldiniz, herkesin kaybolduguna inandigi bir seyi bulmak igin.”

Bu iki adam, sisli bir havada yikik binalarin arasindaki kopriiden kosar
adimlarla gegerlerken Ivo, yonetmene bobinleri elde ettikten sonra yasadigi heyecan,
altt ay boyunca onlar1 banyo edecek soliisyonlar1 iiretmeye ¢alistigini ve tam bu igin
sonuna geldiginde savagin patlak verdigini belirtir. Bu kosullar altinda artik tek derdi,
film arsivini kurtarmak olmustur.

Yash adam, yonetmeni Film Arsivi’ne getirir, Film Arsivi’nden geride
kalanlar demek daha dogru olacaktir. Ivo raflardaki filmlere isaret ederek, Bir Ulusun
Dogusu, Dr. Mabuse, Persona, Metropolis gibi sinema tarithinin énemli filmlerini
gostermektedir.

Yasli adami dinlemedigi anlasilan YOnetmen; “Buna hakkiniz  yok.
Baslangicta ne diisiinmiistiim, biliyor musunuz? Biitiin bunlar: hayal etmistim. Sonra
kaybolan bir sey haline geldi. Simdi ise bir bakisin karanlhigin iginden ¢ikma
miicadelesi veren bir bakis. Bir anlamda yeniden dogus. Onu kilit altinda tutmaya
hakkiniz yok. O bakis, o savasin ta kendisi. Biiyiik bir ¢ilginlik. Oliim. Sirf bu yiizden
bile o filmi saklamaya hakkiniz yok” der. Hasta ve yorgun oldugu anlasilan
yonetmen, tiim bunlar sdyledikten sonra kendinden gecer ve uykuya dalar. Yash
adamin ise, elindeki ses kayit cihazina konustugu goriilmektedir: “3 Aralik 1994.
Hayatimi gittikce biiyiiyiip genisleyen ve bir seylerin iizerinde dénen halkalar icinde
yastyorum. Belki de son halkayi tamamlamayt asla basaramayacagim ama yine de
denemek istiyorum.”

A, uyandiginda, Ivo’nun kiz1 ile karsilasir. Babasina bakmaya gelen kiz A’ya

onu sanki yillardir tantyor oldugunu soyler.
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Film arsivinde bulunan film afisleri sinema-grafik iliskisini drneklemektedir.

Ivo’nun laboratuarina girerek filmleri alan A, yasli adam geldiginde onu bir
kez daha denemeye ikna etmeye c¢alisir. Yasli adam, onun hakli oldugunu belirterek
“Ben zaten bu degil miyim, kayp bakislar koleksiyoncusu?” der.

Kiigiik ¢ocuk ile A, nin bir mazgal kapagindan sokaga ¢iktiklari anda bir
bomba patlar, yerde birka¢ 6lii beden yatmaktadir. Bu sirada karsidaki binadan,
disartya ¢ikan pek cok akil hastasi oldugu fark edilir. Deliler, Angelopoulos’un
kullandigr bir metafordur. Modern diinyanin, savaslari, kirliligi, teknolojik
gelismisligi i¢inde insanlarin diistiigli duruma bir gondermedir. Modern toplumun, en
yaygin hastaliklarindan biri olan depresyon, psikolojik rahatsizlik, mantiksal siirecin
kesintiye ugramasi “delilik” kavrami ile gorsellestirilmektedir.

A’nin yashh adamin teyp kayitlarinda son halkayr tamamlayamadigindan
bahsettigini dinledigi sirada, Ivo’nun heyecanla igerip girip filmin banyosunu
tamamladiginin miijdesini verir. Son halka tamamlanmustir.

A’nin duydugu ayak sesleri ve konusmalarin nedenini Ivo, “sis” ile aciklar.
“Bu sehirde insanmin en iyi dostu sistir. Size garip geldi degil mi? Neden biliyor
musunuz, ¢tinkii sehirde hayatin normale dondiigii tek an, budur. Eski haline
dondiigiine inanir insan neredeyse. Ciinkii, sis ¢okiince keskin nisancilar iglerine ara
verirler. Burada sis/i giinler bayram gibidir.”

Bu agiklamalar, Saraybosna’da insanlarin goriinmez olduklari siirece 6zgiir
olabildikleri olaganiistii kosullarin, savasin altin1 ¢izmektedir.

Ivo, “Haydi simdi gidip bunu (Sisi) kutlayalim. Zaten kutlamak i¢in baska
nedenlerimiz de var. O film ya da sizin ifadenizle yiizyilin basindan beri hapsolmusg
bir bakig. Nihayet yiiz yil sonra ozgiirliigiine kavusan bir bakis” der ve disaridan

gelen miizik sesi duyulur:
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Resim 26: Genglik Orkestrasi/Ulysses’in Bakist

Bu, genglik orkestrasinin sesidir. “Bu iilkenin ¢ocuklari, Sirplar... Hwrvatlar...
Miisliimanlar. Ateskes oldu mu hep birlikte sokaklara ¢ikarlar. Sehrin bir ucundan
bir ucuna dolasip miizik yaparlar.”

Ivo’nun bu sdyledikleri, yasanan savas durumunun anlamsizligini ortaya
koymaktadir. Bu ilkenin ¢ocuklari diye bahsettigi ayni cografyada kardesce
yasamaya alistk olan insanlarin, etnik kokene dayali olarak yliriitiilen savas
zamanlarinda bile ayn1 dayanigmayi gosterdiklerini belirtmektedir.

Genglik orkestrasinin konseri, tiyatroda sahnelenen oyun; oradaki tiim
insanlar i¢in savastan ¢alinan 6zgiirliik aninin sosyal etkinlikleridir.

Daha sonra bir cenaze geger, Angelopoulos’da 6liim ve eglence hep bir arada
ya da pes pesedir. Cenazeden sonraki sahnede de miizik esliginde insanlarin dans
ettigi goriilmektedir. Hatta A, “Bu bir riiya olmali, Saraybosna’da dans ediyorum”
demektedir. Ivo’nun kizi ile dans ederken A, ge¢mise doner ve karsisindaki kadin
Florina’daki Penelope’a doniisiir, konusmalarin Yunanca oldugu isitilmektedir,
donem yoOnetmenin heniliz Yunanistan’i terk etmedigi donemdir. Miizik tekrar
hizlaninca, bu hayali an da sona erer.

Sis devam etmekte, insanlar siste ilerlemektedir ancak birden bir araba sesi
duyulur ve arabadan inenlerin, sisler icinde birer hayalet gibi ilerleyen kalabaliga;
“Yaraticimiz her seyi karmakarisik etti bayim. Diizene sokma isi de bize kaldi tabi”
der ve silah sesleri duyulur. A, seslerin geldigi yone ilerlediginde Ivo ve kizinin
cesedi ile karsilasir. Genglik orkestrasinin miizigi duyulur.

Filmin sonunda Manakiler’in bakisina sahip olan yonetmen, aglamaktadir. Bu

ilk bakisin pesinde, Balkanlar’a kendi ilk bakisini gerceklestirmistir. Yolculuk ile
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birlikte Onemli olan ydnetmenin bakisi, diger bir deyisle yolculugun kendisi
olmustur.

Film biterken Odysseus’un Penelope’a soyledikleri duyulur:

“Déndiigiimde iizerimde bir baskasimin giysileri olacak. Bir baskasinin
adiyla ¢agrilacagim. Doéniisiim beklenmedik olacak. Ve sen o tereddiitlii gozlerle
bana bakip "Sen o degilsin." diyeceksin. Sana é6yle isaretler gonderecegim ki bana
inanacaksin. Sana bahgendeki limon agacindan soz edecegim. Ay is1g1yla aydinlanan
kiigiik pencerenden. Sonra viicudun ve askin igaretlerini géreceksin. Viicudun iirperti
icinde yukari odamiza ¢ikarken de bir kucaklagmayla digeri arasinda, opiismeler
arasinda sana yolculugumu anlatacagim. Biitiin bir gece boyunca ve ardindan gelen
biitiin geceler boyunca bir kucaklasmayla digeri arasinda askin iniltileri arasinda
sana tiim insanligin bitmeyen oykiistinii anlatacagim.”

“Saraybosna’da savasla baglayan bir yiizyil var, bitimine baktigimizda hala

Saraybosna’'da savas var™®

diyen Angelopoulos, “film ilk bakisin ézgiin
masumiyetinden bahsederken sadece sinemayr kastetmiyor. Onceden edinilmis
fikirler olmadan sanki ilk kezmis gibi diinyaya bir kere daha genel olarak bakma

gerekliligini anlatyor”**® diye belirtmektedir.
4.4.3. Sonsuzluk ve Bir Giin (1998):

Iki cocugun konusmalari ve batik bir sehrin hikayesi ile baslayan film dlmek
tizere olan Sair Aleksander’n son birka¢ gliniinii yansitmaktadir. Aleksander,
zamanin nasil gectigini ¢ocuklugunda biiyiikbabasinin yaptigr zaman tanimlamasina
donerek sorgulamaktadir: “Zaman deniz kiyisinda ¢akil taslart ile oynayan kiigiik bir
cocuktur.”

Jenerikten sonra deniz kiyisinda denize giren {i¢ kiigiilk ¢ocugun
gortintiisiinden, yash Aleksander’a gecilir. Bir giin sonra hastaneye yatacak olan sair
Aleksander’in gegmisi diisiindiigii anlasilmaktadir. Zaman gegisi, ayni plan-sekansda

197,

gerceklesmektedir. Yardimcisi Uranya™"’ya lic yil boyunca verdigi emek i¢in

tesekkiir ediyor olmasi, kesin bir vedalagma gostergesidir. Kahvesini i¢erken duyulan

% Ebru Beyazit, “Theo Angelopoulos ile Réportaj”, ¢ev: Prof. Dr. Oguz Adanir, izmir, 23.3.2010,

Akt., D. Fainaru, a.g.r., 117 s
Mitolojide Musalardan biridir, gokbilimini simgeler. (Erhat, a.g.e, 290 s.)
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miizik sesi ve miizigin birden kesilmesi ile Aleksander’in sesi duyulur. Filmin
anlaticisi, sair Aleksander’dir. Penceresinden baktigi karsi pencere igin son
zamanlarda dis diinya ile tek baglantisinin kendisine hep ayni miizikle karsilik veren
bu karsi pencere oldugunu sOyleyen Aleksander; orada yasayan Kkisiyi hig
gormedigini, bilmedigini ve merak ettigini belirtmektedir. Onu bulmaya calistigini
fakat daha sonra belki de bilmemenin, hayal etmenin daha iyi olduguna karar
verdigini ifade ederek hastalig1 ile baglant1 kurar. Inatla dgrenmek istedigi saglik
sorununun teshisi, sairin 6liime cok yakin oldugunu ortaya koymustur. Etrafini
karanlik ve sessizligin sardigini séyleyen Aleksander, bu durumun kendisini kis
gelmeden Onceki her seye inanmaya ittigini ifade ediyor. Aleksander’in sahilde
yirlirken karist  Anna’ya seslendigi duyulur. Tek {iziintiisii; higbir seyi
tamamlayamamis olmasidir, her sey taslak halindedir.

Aleksander, kirmizi 1sikta beklerken polis tarafindan kovalanan kagak
Arnavut ¢ocuklardan birini arabasina alir ve onu daha giivenli bir yerde birakir.

Aleksander, kizi Katerina’nin evine gelir. Karisinin eski mektuplarini ve
kopegini kizina birakmak istemesi, son yolculuga ¢iktigiin ifadesidir. Katerina’nin
sozlerinden sair Aleksander’m, karisimn limiinden beri, Solomos'® un yarim
kalmis olan “Ozgiir Tutsak” adli siiri iizerine ¢alistign anlasiimaktadir. Katerina,
“Babasina nasil olup da senin gibi biiyiik bir sairin her seyi birakip 19. Yiizyilda
yarim kalmig olan bir siirle ugrastigini anlayamiyorum, yoksa vaz mi gegtin?” der.
Aleksander ise, sozciikleri bulamadigini sdyler; Solomos da, siirini sozciikleri
bulamadig1 i¢in tamamlayamamaistir.

Katerina, dogdugu giin -20 Eyliil 1966- annesinin babasina yazdig1 mektubu
okurken Aleksander, gecmise doner; Anna ile birlikte oldugu yillara gider. Anna’nin
yazdiklarindan Aleksander tarafindan ihmal edildigi ve bu durumun onu iizdiigi
anlasilmaktadir. Aleksander’in anilarinda da ayni durum s6z konusudur. “Elbiseni
yeni mi aldin?” diye sorar Aleksander karisina, oysa onu seyahatlerinden birinden

doniisiinde kendisi hediye olarak getirmistir. Evde biiylik bir aile toplantis1 oldugu ve

198Dionysios Solomos:19.Yiizyillda yasamis ulusal Yunan sairidir. Tiirkler’e karsi yiiriitiilen
bagimsizlik savagina katilmistir.(Schulz, “Soluk Alip Verir gibi Cekerim: Sonsuzluk ve Birgin”,
Theo Angelopoulos, Der: Dan Fainaru, ¢ev: Mehmet Harmanci, Agora Kitapligi, Istanbul, 2006, 143

)
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davetlilerin kiiciik Katerina’yr gérmeye geldikleri bellidir. Bu sirada iki adam
arasinda gecen diyalog Albaylar Cuntasi’nin gelisine isaret etmektedir. “Segimler
oncesinde ordunun iktidara el koyacagi soyleniyor” ciimlesi ile bu tarihsel duruma
gonderme yapilmaktadir.

Mektup bittiginde Anna’nin yalnizligin1 anlayamadigi i¢in tiziildiigii anlasilan
Aleksander, Katerina’nin deniz kiyisindaki evi —Anna ile pek ¢ok anilarinin
bulundugu evi sattigin1 duyunca yikilir. Bunu damadi Nico’dan duyan Aleksander,
kzinin onu tiim teselli etme c¢abalarina karsilik “teselli olma” nin miimkiin olmadig
durumlar oldugunu hatirlatmak i¢in ona 15 yasindayken tenis macini kaybettiginde
ne denli liziildiigiini ve onu bir tiirli teskin edemedigini hatirlatmistir. Cok fazla bir
gelecegi olmadigini bilen Aleksander’in gegmisi de satilan bu ev ile birlikte yok
olmaktadir.

Aleksander, kacak Arnavut cocukla tekrar karsilasir, ¢ocuk saticilarinin
elinden kurtardigi cocuk; 6lmek tizere olan Sair’e getirdigi sozciiklerle onun kendi
gecmisine dogru yolcuguna aracilik eder. Ilk sozciik “kiigiik ¢igegim” dir.

Arnavutluk’a donmek istemeyen cocuk, Aleksander’a kendi hikayesini
anlatmaya baslar: “Sokaklari silahli ¢eteler basmisti. Gece boyunca silah atiyorlardi.
Herkes evine kapanmisti. Bebekler aglhiyordu... Koy bosaltilmisti. Gegit orada,
yukarida. Arkadasim Selim biliyordu orayi, onunla kag¢muistik. Biiyiiklerin biraktig
isaretler var orada, agac¢lara asilmis pldstik posetler... Bunu bilmiyorsan, ciiriir
gidersin. Kar iistiinii orter. Bir posetten digerine, acik alana ulasirsin.”

Sosyalizmin ¢okisii ile birlikte 1991°de rejim degisikligi yasanan
Arnavutluk’ta bu tarihten sonra i¢ karigikliklarin yasandigi, kan davalan gidilldigi
ve 1990’larin sonlarina kadar hakim olan bu istikrarsizlik siirecinde pek ¢ok insanin
hayatin1 kaybettigi bilinmektedir. Bu kargasa ortam1 pek ¢ok Arnavut’un miilteci
olarak bagka yerlere gitmesine neden olmustur. Bu agidan siyasal si§inmacilar ya da

kacak isciler i¢in en yakin sinir, Yunanistan’dir.
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Resim 27: “Arnavutluk sinirinda donmus insanlar”/ Sonsuzluk ve Bir Giin

Sinir kapisina dogru yaklastiklarinda tellerin ardinda donmus insanlar
goriinmektedir. Bunlar, ¢ocugun anlattigi hikaye iizerine Aleksander’in zihninde
canlanan hayali goriintiilerdir. Daha 6nce Arnavutluk’ta bir biiylik annesi oldugunu
sOyleyen cocuk, “Yalan soyledim, kimsem yok benim” der ve gitmek istemez.
Aleksander da, ¢ocugu birakamaz.

Aleksander’in ¢ocuga Sair Solomos’un hikayesini anlattigi duyulur:

“Bir zamanlar bir sair varmis, gecen yiizyilda. Biiyiik bir sair.Yunanli imis
ama Italya'da biiyiiyiip, orada yasamis. Bir giin, Osmanli sultasi altindaki
Yunanlilarin, ozgiirliiklerini geri almak igin silahlandiklarini 6grenmis. O zaman
icinde bir seyler uyanmaya baglamis kaybettigi iilkesi, adada gegcen ¢ocukluk yillari
hep orada yasamis olan annesinin yiizii. Bu kadar aswr sonra, Yunanllar sildha
sariliyor. Bir sair ne yapabilir? Ihtilal sarkilari soyler, ozgiirliigiin kayip yiiziine...
oliimleri haykirarak seslenir ona. Ertesi giin, bir tekneyle Venedik'e ge¢cmis ve
Yunanistan'a donmiis, Zante've, adasina. Yiizler tamdikmis, renkler, kokular, aile evi
de... ama dillerini bilmiyormus. Ihtilal tiirkiileri soylemek istemis ama ana dilini
konusamryormusg. Sonra, kalabalik bolgelerde mekik dokumaya baglamis, tarlalarda,
balik¢t koylerinde, duydugu kelimeleri not ederek ve ilk kez duydugu kelimeler igin
para odeyerek. Haber her yere yayilmis: "Sair, kelime satin aliyor!" Sonunda, nereye
gitse, adamin para kazanmak isteyen biiyiiklii kiigiiklii tiim fakirleri kelime satmak
icin ona ddeta hiicum etmeye baslamiglar. Bu sekilde, "Ozgiirliik Marsi"n1 yazmas.
Tabii, baska siirler de yazmis, meseld cok uzun ve yarim kalmus olan "Ozgiir Tutsak”
adimi verdigi siir. Geri kalan biitiin hayati, bu siirini bitirmeye ¢alismakla gegcmis.

Ama basaramamus. Ciinkii kelimeleri eksikmis.”
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Solomos’un hikayesinden sozciik toplama oyununu gelistiren kii¢iik ¢ocugun,
Aleksander’a getirdigi ikinci sozciik “yabanci” dir. Ayrilik vakti geldiginde kiigiik
Arnavut’la vedalasamayan Aleksander, hayali bir otobiiste ¢cocukla birlikte yolculuga
¢ikar. Dirilis Duragi’nda otobiise binen ve bir siire sonra uyumaya baslayan kizil
bayrakli gosterici, iletisim eksikligi yasayan sevgililer, Akademi Duragi’nda otobiise
binen gen¢ miizisyenler 6lmek iizere olan Aleksander’in yasam deneyimlerine ve son
olarak otobiise binerek okudugu siirin sonunda “hayat tathidir” diyen Solomos
Oliime isaret etmektedir.

Kiigiik cocugun Aleksander’a biraktigi son s6z; “cok ge¢” tir.

Gece trafikte tiim araglar hareket halindeyken Aleksander’in bekledigi ve tiim
araglar dururken, gittigi goriiliir. Aleksander, deniz kiyisindaki eve gelmistir. Anna
ve anilari ile vedalagsmak istemektedir. Yine fonda Anna’nin Aleksander’a yazdiklari
duyulmaktadir ve Aleksander son kez anilarinda Anna ile dans etmektedir.

“Bir giin, sana sormugtum: "Yarin ne kadar stirecek?"
Cevap verdin bana: "Sonsuzluk ve bir giin kadar."

bir diger deniz kiyisina gé¢iiyorum bu gece.

Sana geri getirdigim kelimelerle.

Kiigtik ¢icegim... yabanci... ¢ok geg...”

“Birinci sozciik sevgi, yakinlik, mahremiyet yerine gecer; her kimde olursa
olsun, annede ya da sevgilide. Ikincisi, hikayenin varoluscu yamni belirtir. Ugiiciisii
de zamani. ™

Kendisi disindaki yasami ancak oSliirken kiiciik bir miilteci sayesinde fark
eden, Aleksander’in yasadigi bilinmeze gidis korkusu, arkasinda savasi, ¢catismalari,
kaosu birakip gelen kiigiiclik bir Arnavut miiltecinin kocaman bir gemiyle gidecegi
bilinmezin ona kattig1 korkuyla paralellik tasimaktadir. Aralarindaki fark, biri hayata
veda ediyorken, digerinin yeni basgliyor olmasidir. Hangisi daha korkutucu, bunun
cevabini vermek miimkiin degildir.

Angelopoulos’un belirttigi iizere “Insanlar hala kendilerine ayni soruyu

1% Gideon Bachmann, “Akip Giden Zaman: Sonsuzluk ve Bir Giin”, Theo Angelopoulos, Der: Dan

Fainaru, gev: Mehmet Harmanc1, Agora Kitaphgi, Istanbul, 2006, 132's
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soruyorlar: Nereden geldim, nereye gidiyorum? Hayat, 6liim, sevgi, dostluk, genc¢lik

ve yas hakkinda sorular.”*®

4.5. 20.Yiizy1l Uclemesi

“Yiizyihn sonu geliyordu ve bu Yiizyil’da yasananlart diigiinmeye baglamistim.
Yiizyil esas olarak savasla baslamigti. Edebiyat, resim ve diger sanatlarda modernizmin
estetik devrimi yasaniyordu. Ve sinema vardi, bu sinemanmin yiizyiliydi. Ve elbette benim
viizyilim  oldu;  ¢ocuklugumun,  gencligimin, diislerimin, asklarimin,  filmlerimin...
yiizyih. Ve biitiin bunlardan geriye ne kaldigini gérmek, denemek istedim. Oyle bir yiizyildy ki
bir noktasinda umut doluydu ve tarihte hi¢ gérmedigimiz degisiklikler yasandi diinyada.
Fakat yiizyil sona erdiginde geriye kalan aci bir tat oldu... "™

Angelopoulos, yasadigi yliz yili bu sozlerle tanimlamaktadir ve 20.Yiizyil
ticlemesine baslama nedeni yasadig1 yiizyilin tarihini, kendi tarihi anlayabilmektir.
Uclemenin ilk filmi Aglayan Cayir’dir. Onu, Zamanin Tozu takip eder. Ugiinciisii

ise, heniiz ¢ekilmedi.
4.5.1. Aglayan Cayir (2003):

Aglayan Cayir, kadin kahraman merkezli bir filmdir. 20.Yizyil, kadin
karakter Eleni’nin bakis agisindan sunulmaktadir. 20.Y{lizyilin kadmlarin yiizyil
oldugunu diisiinen Angelopoulos, “BuU yiizyil ayni zamanda annemin yiizyiliydi.
Kadinlarin yiizyilyydi. Erkekler savasirken kadinlar da aci ¢ekti. Annem kaybettikleri
yiiziinden hep karalar giydi”®® demektedir. Filmde Eleni’nin de hep karalar
giydigine sahit olunmaktadir, Angelopoulos’un Eleni’yi annesiyle 6zdeslestirdigi
sOylenebilir. Karakter isimlerinde de Angelopoulos, yine yakin cevresinden yola
cikmigtir. Babasinin ismi Spyros ile bir kez daha karsilagilmaktadir. Kadin
kahramanin ismi, Angelopoulos’un kendi kizinin ismi gibi Eleni’dir. Aleksander ismi
de bu filmde yinelenmektedir. Diger isimler ise yine ger¢ek hayattan —Niko, Markos-
ve mitolojiden -Cassandra, Danae- alinmadir.

Filmin basinda 1919 yilinda Odessa’dan go¢ eden miilteciler goriiniir. Hikaye

bir anlatict esliginde baslar. Bu anlatici, yonetmenin kendisidir. Nehrin kiyisinda

2% Gabrielle Schulz, a.g.r., 139 s

20t Seray Geng, “Ugleme- Aglayan Cayir: Miiltecilerin Yiizyillik Yolculugu”, Yeni Film Dergisi, 8.
Sayi, Istanbul, 37 s.

292 Geng, a.g.m., 38s.
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duran miiltecilerin, sudaki yansimalar1 dikkat ¢ekmektedir. Bu kalabaligin i¢inde bir
aile 6n plana ¢ikar. Bir adam, hasta karis1 ve aralarinda bir kiz ve bir oglan iki ¢gocuk
bulunmaktadir. Adam, -Spyro - teknelerle Selanik’e geldiklerini ve burada bir ay
karantinada tutulduklarini, konservelerle beslendiklerini belirtir. Calismanin tarihle
ilgili alt bolimiinde benzer bir durumun Yunanistan’a Tiirkiye’den donen Yunanh
gocmenler tarafindan yasandigina deginilmisti.

Bolsevik Devrimi’nin her yere yayildigini séyleyen adam, Kizil Ordu sehre
girerken Odessa’dan kagislarini anlatir. Adam, yanindaki iki ¢ocuktan erkek olanin
kendi oglu oldugunu, fakat kiz cocugunu Pugkin Meydani’nda annesinin cesedine
sarilip aglarken bulduklarini belirtir.

Filmin jeneriginin ardindan adinin Eleni oldugunu &grenilen kiigiik kizin,
anlatict Spyros’nun oglundan hamile kaldig1 ve yasadiklar1 kdyden uzak bir yerde
dogum yaptiktan sonra kii¢iik bir tekne ile kdye dondiigii anlasilmaktadir. Eleni
biiylimiis olmasina ragmen, yasadigi deneyimin farkinda olamayacak kadar kiigtiktiir.
Dogurdugu ikizler ise, evlat edinilmistir. Spyros’nun kardesi Kassandra®® ve karis
Danoe?®  arasindaki diyaloglardan nehirde yasamaya alisgamayan gog¢men
Yunanlilar’in ¢ogunun Selanik’e geri dondiigii; Amerika, Avustralya ve Atina’ya
gocmekte oldugu anlasilmaktadir. Kassandra’nin Danoe’ye “1922°de o koyliiler
dogudan kalkip geldiginde biz de gitmeliydik” dedigi duyulur. Anadolu’dan gbgen
Yunanlilar’a karst bir hor gérme durumu yansitilmaktadir. Angelopoulos, tim bu
diyaloglar araciligi ile Yunanhlar’in siirekli go¢ eden bir toplum olma 6zelligine
vurgu yapmaktadir.

Danae’nin Kassandra’ya; Spyros’ya kizin hasta oldugunu sdyleyerek, onu
birkag ayligina Selanik’teki kiz kardesine gotlirdiiglinii, dogumun orada
gerceklestigini ve ikizlerin esi tliccar olan bir kadma evlatlik verildigini anlattig
duyulur. Burada sinema-mit iliskisi agiga ¢ikar. Eleni’nin istenmeyen ve gizlenen —

ozellikle de Spyros’dan- hamilelik durumu, mitolojideki Danae’nin basindan gecen

208 Troya Krali Priamos ile karisi Hekabe’nin kizi. Gelecegi goérme giicii ile yikimlar1 dnlemeye

calisan ama soziinii gegiremedigi i¢in belalardan daha fazla etkilenip {iziilen bilicinin dramim
simgeler. (Erhat, a.g.e., 168 s.)

204 Argos Krali Akrisios ile Eurydike nin kizi. Tung kaplamal bir odaya kapatildigi halde Zeus’tan
gebe kalip Perseus’u doguran Danoe ¢ocugu ile birlikte bir sandiga koyulup denize atilir. Ancak Zeus,
onlari korur. (Erhat, a.g.e., 80 s.)

* Filmde, karakterin ad1 yoktur. Anlatimi kolaylastirmak adina, yonetmenin diger filmlerinin cogunda
ana karaktere verdigi isim olmasi1 acisindan “Aleksander” ismi kullanilmistir.
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hamilelige bir géndermedir.

Koyde can seslerinin duyuldugu, papazin tanriya yakardigi sahnede, Spyros
boynu biikiik eve donmektedir. Eleni ile evlenmek isteyen Spyros, birbirlerini seven
Aleksander ve Eleni’nin birlikte kagislar1 ile yikilir. Kassandra’nin anlatimi ile
Danae’nin biiyiik salginda O6lmesinden beri yalniz olan Spyros, Eleni’ye asik
olmustu. Eleni ise, Spyros ile evlendigi sirada, Aleksander ile kagmistir. Bu sefer
diger filmlerin aksine, diigiin toreni goriintiilenmez. Bu diiglinii simgeleyen tek sey
Eleni’nin ardinda biraktig1 ¢aliliklara takilmis duvagidir.

Eleni ile Aleksander’in kayikla nehrin karsisina gegerek bir kamyoneti
durdurup ona binerek uzaklastiklar1 goriiliir. Nehir, bu kez o6limi degil yeni bir
yasama gecisi simgelemektedir.

Bindikleri kamyonetteki adamlarin, miizisyen olusu, akordeon c¢alan
Aleksander i¢in bir sans olmustur. Selanik’e geldiklerinde, bu adamlardan biri olan
Nicos, Eleni ve Aleksander’t miiltecilerin barinma yeri olan tiyatro binasina getirir
ve “Selanik, miilteciler sehri, iyilesmeyecek bir yara. Bu tiyatro benim evim. Burasi
yetkililerin 1922 baslarinda Smyrna (Izmir) yikimindan sonra bizi yerlestirdikleri
yer. Mucizeler avlusu” der ve her bolmede bulunan insanlarin ayri hikayelerini
anlatarak, tiyatronun sakinlerini Aleksander ve Eleni’ye tanitir. Berrak Tarang da, bu
donemde Atina Opera binasinin ve Selanik Tiyatrosu’nun go¢menler i¢in barinak
islevi iistlendigini belirtmektedir.?%

Nikos, son olarak da kendisinin sokaklarda bilinen adinin Kemanci Nikos
oldugunu ve Izmir Konservatuari mezunu oldugunu belirti. Rembetikonun
Anadolu’dan go¢ edenlerle birlikte Yunanistan’a gittigi ve Nikos’un da, rembetikoyu
Amerika kitasina tasimis olan iinlii rebetlerden Markos Vamvakaris’in ustast oldugu,
ona pek ¢ok Izmir sarkis1 dgrettigi ve Markos’un da bunlari kendine has uslubuyla
yorumladig bilinmektedir.

Nikos, genclere ne yapacaklarina karar verene kadar tiyatroda
kalabileceklerini sdyler. Eleni ve Aleksander, evlat verilen c¢ocuklarini gérmeye
giderler. Eleni’nin “Siirekli bir hirsiz gibi” diyerek higkiriklara bogulmasindan

ogullarini ara sira gizli olarak ziyarete gittigi anlasilmaktadir.

205, Tarang, a.g.e., 55 s
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Spyros, Eleni ve Aleksander’in izini bularak tiyatroya kadar gelmistir.
Spyros, tiyatro sahnesinden Aleksander’a “Ellerinde tuttugun o kadin oglum, benim
karim, beni utandirdiniz” diyerek kendi trajedisini haykirirken bir oyuncuya
dontismektedir ve Spyros’un arkasi doniikken alt agili ¢ekimle izleyicilere
odaklanilmasi, sahnelenen seyin bir oyun oldugu algisini pekistirmektedir. Stathi,
Angelopoulos’un bu sahneyi bir “nedensellik unsuru” olarak kullandigim
belirtmektedir.*

Tiyatro sahnesindeki go¢menlerin yamali perdelerinden sonra, devam eden
sahnede acik havada iplere gerilmis carsaflar goriiliir. Ragip Taran¢’in belirttigine
gore; bu, Akdeniz Sinemasi’na 6zgii bir gorsel koddur.2%’

Eleni ve Aleksander, yikik dokiik binalarin iginde, siirekli bir seyleri
onarmaya c¢alisan, oradan oraya kosusan miiltecilerin getto’sunda, Nikos ile
bulusurlar. Miiltecilerle, miizisyenlerin ayni barinma kosullarini paylasiyor olmalari
bir kez daha hakim miizik kiiltiiriinin —rembetiko- Anadolu’dan gitme oldugu
vurgusunu pekistirmektedir. Aleksander ve Eleni’nin Nikos ile birlikte gittikleri ve
Nikos’un, “Miizisyenler Evi” diye adlandirdigi mekanin birden her kosesinden birer
miizisyen ¢ikmaya baglar. Yasanan donemin rembetikonun yasaklandig: yillar olan
Metaksas Diktatorliigli (1936-1939) donemine denk geldigi diisiiniilmektedir. Bu
yillarda rembetikonun yeraltina indigi, gizli sakli icra edildigi bilinmektedir. Ayrica
rembetikonun Yunanistan’a Anadolu’lu gé¢menler tarafindan gotiiriildiigii géz 6niine
alindiginda ve Nikos’un da izmir’den giden bir gé¢men oldugu bilindiginden, bu

durum, doneme iligkin saptamay1 giiglendirmektedir.

“Yeraltinda, donemin Yunan politikasina alternatif diisiinceler iireten miizikgilerin
calgilarla ideolojik temsillerini gérmekteyiz. Saksafon Amerikan caz tarzint temsil ederken,
kurtulusun Amerika’da oldugu miizik ile séylenmektedir. Anadolu kékenli olan darbuka ise,
rembetikocu miizisyenlerin koklerini ve icinde bulunduklari duruma bagvuruyu temsil eder.
Klarnet, bu baskaldiryr destekler. Keman firik dokiik c¢alimisiyla gelecege ydnelik
belirsizligi, buzuki Yunanistan ' temsil eder. Akordeon genel olarak Akdenizliligin temsilidir.
Tiim ¢algilar bir araya gelerek rembetikocularin alternatif tavrini temsil eder. ™

206

Irini Stathi, “Theo Angelopoulos Calistay1”, izmir, 4-6 Kasim 2009

Yrd. Dog. Dr. Ragip Tarang, “Akdenizli Sinemasinin Genel Ozellikleri”,
http://www.azizm.com/index.php?option=com_content&task=view&id=335&Itemid=47,
erisim:19.5.2010

088 Tarang, a.g.e, 145 s
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Spyros, Eleni ve Aleksander’in kaldiklari yeni yerde de izlerini bulmay1
basarmistir. Bir gblge gibi onlar takip etmektedir.

Nikos, Aleksander’a bir konserde sahneye ¢ikmak igin teklifte bulunur.
Aleksander, kabul eder ancak; konser vermek i¢in gittikleri yerin kapali oldugunu
goriirler. Bu goriintiller, Kumpanya filminde gezgin oyuncularin turne nedeniyle
Yunanistan’t dolagmalarin1 hatirlatmaktadir; miizisyenler de gezgin oyuncular
gibidirler. Mekanin 6nilinde duran miizisyenlerin yanindan gecen askerler iilkenin
icinde bulundugu olaganiistii kosullar1 vurgularken, mekanin kapali olma nedenini de
ortaya koymaktadir. Metaksas Donemi’nde eglence yerlerinin pek c¢ogunun

kapatildig1 bilinmektedir.

“1936 yilinda Metaksas diktatorliigii boyunca ozellikle rebetlerin miizik yaptigi
mekanlar kapatiliyor. Rebetler agwr hapis cezlarima ¢arptirtliyor. Bu dénemde Ege’nin iki
yakasini Pire ve Izmir’i bir araya getiren rembetiko sarkilarin sézleri —polislerle dalga
gecen, hapisteki arkadaslarmmin yagamini ve hashast 6ven- degismeye baslar ve bir ¢ok
rembetiko miizisyeni Atina’dan ayrilarak Selanik’e gitmeye baglar. Bu miizisyenler arasinda
en iinliisti Markos Vamvakaris ve arkadaslariydi. Ayni donemde miiltecilerin yasadigi yoksul
mahalleler baskinlara ugramaya, yiktirilmaya basland. "

Elinde kemaniyla sokagin ortasinda duran Nikos’un, yanindan gecen geng
askerlere bakisinda bir escinsellik vurgusu vardir. Bu bakisin devaminda trende
Nikos un askerle birlikte oldugu anlasilmaktadir. Ragip Tarang’in saptamasi ile bu
sahnede Nikos’un “Sapkami kaybettim” deyisi yasanan cinsel deneyime yapilan bir
g()ndermedir.210 Ancak bir fasist ile yaganan bu iligkinin solcu olan Nikos’u {iziintiiye
ugrattigi  anlasilmaktadir. Bu onun kendi ideolojisine ihaneti olarak
degerlendirilebilmektedir. Bu sahnenin hemen ardindan yine ipe gerili beyaz
carsaflarin goriilmesi, kaybedilen masumiyete bir gonderme olarak anlagilmaktadir.

Aleksander, Eleni’ye taverna ve diigiinlerde ¢almak istemedigini, bunun
miizik olmadigim1 sdyler ve elinde ¢antasiyla evden ¢ikar. Bu sirada bir kadinin
yanindan gegen adama, “Karadeniz'den ve Kiiciik Asya’dan bir yurt arayarak geldik,
onlarsa bizi hayvanlar gibi oradan oraya génderip duruyorlar” dedigi duyulur.
Adam buna, “Burayi kampa c¢eviriyorlar, giineyden ordu birlikleri getiriyorlar”

diyerek cevap verir. Kadn, bir savas (1919- izmir Savasi) sonucunda yurt arayisina

29 Geng,a.g.m., 40,41 s.

20y, Dog. Dr.Ragip Tarang, “Film Coziimleme Calismalar1”, Izmir, 30.12.2008
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girerek oralara geldiklerinden ve gordiikleri muameleden hoslanmadigindan
yakinirken; yeni bir savasa 2.Diinya Savasi’na girilmektedir.

Miizisyenlerden biri, Aleksander’a Markos*™ un kendisini dinlemek
istedigini iletir. Markos, Aleksander’dan dinledigi parca {izerine uzun zamandir
boyle bir sesin duyulmadigini sdylemis ve Aleksander’t gitmeyi planladiklari
Amerika turnesine davet etmistir. Miizisyen bu durumu Aleksander’a iletirken,
bunlart duyan Eleni’nin kosarak merdivenleri indigi ve Aleksander’in da onu takip
ettigi gorilir. Sokakta “Yasasin Halk Cephesi” sloganlari atilmakta ve bildiriler
havada ugusmaktadir. Bildiri dagitimi, Angelopoulos filmlerinde i¢inde bulunulan
politik durumu sembolize eden bir gorsel koddur.

Devam eden sahnede Eleni’nin iizerinde gelinligi, elinde valizi ile Selanik’e
geldigi ilk giinkii gibi sahile geldigi goriiliir. Buradaki biife, Aleksander ile
oturduklart yerdir. Biifenin Onilinde birka¢ fagist adamin bir seyler ictigi
goriilmektedir. Eleni’nin adamlarla dans ettigi sirada, Aleksander’in onu almaya
geldigi goriilir ve birlikte ayrilirlar. Eleni’nin valizini orada unutmalari, Eleni’nin
yerlesikligini, oradan ayrilamayacak olmasini vurgulamaktadir.

Sahilde bekleyen bir araba ve deniz kiyisinda oynayan ikizler Yannis ve
Yorgos goriiliir. Eleni ve Aleksander, artik anne ve babalarinin kim oldugunu bilen
Yannis ve Yorgos’yu birlikte zaman gegirmeye ikna etmeye calgirlar. ilk defa,
Miizisyenler Evi’nde Eleni, Aleksander, Yannis ve Yorgos bir arada bir aile tablosu
cizmektedirler. Bu sahnede, klasik miizik egitimi alan ¢ocuklarin, sokak miizigi ile
tanigmasi gosterilirken; burjuvaziyi simgeleyen piyanodan ¢ok cesitli enstrumanlarla
icra edilen rembetikoya, halk kiiltiirine gec¢is temsil edilmektedir.

Meydanda elinde megafonla bir adamimn solcu direnisi, Halkin Cephesi’ni
orgiitlemek i¢n propoganda yaptig1 goriliir: “Halkin ¢ikarlar: icin miicadele eden
parti orgiitleri ve sendikalar bir halk cephesi olusturmaya karar verdiler. Yoldagslar!
Yoldaslar! Ancak is¢iler Halk Cephesi bayragi altinda toplanir ve savasirsa halkin
talepleri gerceklesecektir. Halk Cephesi biitiin antifasitleri cagurir...”

Aleksander Halkin Cephesi Orgiitlenmesi i¢inde olan ve meydanda bu
olusuma destek veren Nikos ile konusmaya gelir. Ona Markos ile goriistiigiinii ve

Amerika’ya gidecegini sOyler. Bu sirada jandarmalarin geldigi haberi alinir ve siren

11 Markos Vamvakaris: Siros’lu iinlii rebet (B.Tarang, a.g.e., 34 s.)
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sesleri duyulmaya baglar, herkes kacismaktadir. Jandarmalar1 atlattiktan sonra
Nikos’un Eleni ve Aleksander’a soyledikleri donemin siyasi havasini yansitmaktadir:
“Herkes generalin, kralin rizasiwyla bir darbe sahneye koymasindan korkuyor ve
kimse konusmuyor.36 giinleri, karanlik geceler...”

Bu diyalog ile i¢inde bulunulan durumun yani sira yakin ge¢miste yagsanan
olumsuzluklar da hatirlatilmaktadir.

Miizisyenlerin bir kahvede toplanmis oldugu goriilmektedir. “Isci
Sendikasinin Dans1” n1 gergeklestirecek mekan bulunamamaktadir, ¢iinkii Nikos’un
Halkin Cephesi icinde yer aliyor olmasi, tavernalar agisindan endige yaratmaktadir.
Anadolu’dan giden gdé¢menlerin bazilarmin Yunan komiinizmi i¢inde 6nemli yer
teskil ettikleri bilinmektedir. Nikos, bir anda dansin eski bira salonunda olmasina
karar verir ve dans baglar. Bu sirada Nikos, Aleksander ile Markos arasinda baglanti
kuran miizisyen ile yumruklasir ve onun bir ihbarcit oldugunu sdyler. Miizisyen
mekandan ayrilirken, Spyros gelmistir. Bir kez daha Eleni ve Aleksander’s
bulmustur. Pistin ortasina kadar gelip miizigi durdurduktan sonra, “Duydum ki bu
cocuk agaglart bile dans ettirebilirmis. Benim icin ¢almasini istiyorum. O ne
calacagini biliyor” der ve miizikle birlikte Eleni ile dans etmeye baslar. Eleni dansi
yarida kestiginde hicbir sey sdylemeden salondan ayrilirken yere yigilir ve oliir.
Aleksander’in, yerde yatan babasinin basinda “Onu ben oldiirdiim” diye kendini

sucladigi goriiliir.

Resim 28: “Spyros’un cenaze téreni”/Aglayan Cayir

Yasli adamin oliisii salda gotiiriiliirken goriilmektedir. Oliime gidis yine su

aracilig1 ile olmaktadir. Ellerinde siyah bayraklarla nehrin kenarindaki kayiklarda
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bekleyen insanlarin, salin pesine takildigir goriiliir. Bu ugurlama tdreninin nehrin
yiiziine yansimasi dikkat c¢ekicidir. Goriilen “katabatik mit” agisindan, hem varligi
hem yoklugu ayni anda ifade eden bir yansimadir. Spyros’un cenazesi kdyiine
getirilmistir.

Cenaze toreni dagildiktan sonra Spyros’un evine giden Eleni ve Aleksander,
evin disindaki agaca asilmig 6li koyunlarla karsilagirlar. Kdéyliilerin, Spyros’un
Olimiinden sorumlu tuttuklarn cifte gozdag vermeye calistiklar1 anlasilmaktadir.
Evde bekleyen Yannis ve Yorgos’u Eleni kucaklarken, camlarin taslandigi goriiliir.
Eleni ve Aleksander kdyliilerin gazabina ugramaktadir. Buna karsilik Aleksander,
elinde fenerle evin balkonuna ¢ikarak bir karsi durus sergiler.

Gece koy sular altinda kalmistir, tasan nehir sular1 biitiin bir kdyii kaplamis
herkes kayiklarla evini terk etmeye baslamistir. Evlerini terk eden barmaksiz kalan
insanlarin gece yaktiklari ates etrafinda donerek Samanizm torenlerindeki ile benzer
bir sekilde Tanri’ya yakardiklari goriilmektedir. Tanrinin gazabina ugradiklarini
diistinen koyliilerin mistisizme yoneldikleri analasilmaktadir. Giin agardiginda ise,
insanlarin tipki cenaze torenindeki gibi ellerinde siyah bayraklarla kayiklartyla koyt
terk ettiklerine sahit olunur. Siyah bayraklar, 6liim sonrast matemi temsil ettigi gibi,
ugranan felaketler sonrasi yasanan iiziintiiyii de vurgulamaktadir. I¢ Savas
doneminde bayraklarin kizil oldugu hatirlanacak olursa (Aveilar filmindeki kizil
bayrakli kayiklilar) ayn1 zamanda tarih siiregte insanin direnis ruhundan uzaklasip
edilgenlige doniisiimiine de vurgu yapilmaktadir.

Selanik’te ise, bir askeri kamyonun 6niinde durdugu binay1 askerlerin bastigi
gorilmektedir. Binanin az ilerisinde duvara dizilmis insanlar goriiniirken, elleri
havada yine ayni1 duvara dogru ilerleyen insanlar, sorgulanan biri, yerde yatan bir
ceset ve duyulan marslar dikkat ¢ekmektedir. Tiim bunlarin olup bittigi meydana
dogru ilerleyen Aleksander, Eleni ve ¢ocuklar bu manzara karsisinda duralarlar.
Karanlikta herzaman oturduklar1 kahveye giden Aleksander, Nikos’u orada bulur.
Kahve terk edilmis bir goriintli ¢izse de, Nikos’un saklanabilmesi i¢in uygun bir
mekan haline gelmistir. Nikos, Aleksander’a “Korktugumuz basimiza geldi eviat.
Zayif demokrasimiz kendini oldiirdii. Fasizm tiim Avrupa'da yayiiyor. Sendikadaki
herkesi tutukladilar. Benim de gidecek yerim yok” der. 2.Diinya Savasi sirasinda

Almanlar’in ve italyanlar’in fasizan yayilmacilig1 Yunanistan’da da isgallere neden
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olmustur.

Trende giden askerlerin soyledigi mars karsisinda Aleksander, fasistler diye
yorum yapmaktadir ve bu sahnede Eleni’nin ile Aleksander’in konusmalarindan
Aleksander’in tutuklandigi anlasilmaktadir: “Bugiin disarida ilk giin, Bugiiniin
hasretiyle yasadim. Biitiin bu aylar boyunca her giin gidip gérdiim ¢ocuklar:. Senden
ses ¢tkmayan tiim bu zaman boyunca seni kaybetme korkusuyla titredim durdum...”
derken bir miizik sesi duyulmaya baglar ve sahile dogru ilerledik¢e her c¢arsafin
ardindan bir miizisyenin ¢iktigi goriilir. Eleni ve Aleksander’in kavusmasinin
serefine kiiciik bir konser veriliyor gibidir. Ama bu duygusal atmosfer silah sesleri ile
kesilir ve herkes kosusmaya baslar. Eleni ve Aleksander evlerine girdikten sonra
pencereden olan biteni izlerken yarali Nikos’un kanlar iginde kendilerine dogru
yuridiigiini goriirler. Eleni, Nikos’u elinden geldigince sakladigini ifade eder. Nikos,
yolun sonunu getiremeden yere yikilir. Ragip Tarang, Izmir’li Nikos nun &liimiiniin
Yunanistan’da Anadoluluk fantezisinin bitimini temsil ettigini belirtmektedir.?*?
Andrew Horton da rembetiko miizigi ilk olarak 1920°lerde Anadolu (Kiigiik

Asya)’dan Yunanistan'a gitmistir*™

diyerek, filmde rembetiko miizigi ile
0zdeslestirilen Nikos’un 6liimii ile ilgili Ragip Taran¢’in yorumlarinin dogrulugunu
kanitlamaktadir.

Markos ve ekibinin Amerika’ya gitmek iizere Yunanistan’dan ayrildiklari
goriiliir. Markos, Aleksander’in gelebilecegini diisiinerek, “Cocuk icin de bir tekne
birakin” demistir. Yunanistan’dan Amerika’ya 20. Yiizyilin bagindan 2. Diinya
Savasi’na kadar bliyiik bir gé¢ yasandigini belirten Angelopoulos, Amerika’nin
yoksullar icin bir riiyaya, vaat edilmis bir iilkeye déniistiigiinii soylemektedir.?**

Limana geldiginde kendini gemiye gotiirecek olan tekneye binmeden 6nce
cocuklarla ve Eleni ile vedalasan Aleksander, Eleni’nin elindeki 6rgiiniin ipligini alir
ve uzaklastikca Orgiiniin sokiildiigii gorilir. Burada Ulysses ile Penelope’nin
hikayesine gonderme yapilmaktadir.

Aleksander’in, kayikla onu Amerika’ya gotiirecek gemiye dogru Eleni’den
uzaklasirken 5 Mart 1937°de New York’tan yolladigi mektubunda yazdiklar

duyulmaktadir:

22 yrd. Dog. Dr. Ragip Tarang, “Film Coziimleme Calismalar1” | izmir,30.12.2008

Hoton, a.g.e.,49 s.
1% Akt.,Geng, a.g.m., 42 s.
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“Benim sevgili Eleni'm...

Okyanusta binlerce tehlikeyle yiiz yiize geldikten sonra yiiregimiz agzimizda
vardik Amerika'ya. Ellis Adasinda siki bir elemeden gecirdiler bizi... Dezenfekte
etmeler, kiiciik diisiirmeler, yavas ve dolambagh bir sekilde, karanlikta olupbitti
hersey. Kusmuk kokan pis bir odada uyandim. Markos yanimda horluyordu. Bu mu
Amerika? Bir batakhanede ¢almaya basladik, ama ¢ok ge¢meden grupta ayriliklar
bas gosterdi. Senin ve ¢ocuklarin evraklaryla ilgili hi¢ bir ilerleme yok. Halam
duymaswin. Yash bir Italyan ogretmen buldum, bizi ayiran okyanusu unutmam icin
piyano dersi versin diye...”

Ragip Tarang, kazak sokiiliirken okunan mektup ile gdsterme anlayisinda
simgesellige gidildigini belirtmektedir.?*®

Filmin basinda Aleksander ve Eleni igin birlikteligi, beraber bir gelecek
fikrini simgeleyen su (Spyros’dan kagarken gectikleri nehir), bu kez onlar
birbirlerinden ayirmaktadir.

Eleni, bir gece polisler tarafindan evinden alinir ve sorguya gotiiriiliir.

Trende giden askerlerin soyledikleri Mussoli karsiti marstan, italyanlar’in
Yunanistan’a girdikleri anlagilmaktadir.

Eleni hapisteyken savas da devam etmektedir. Disar1 ¢iktiginda evini yanmis
yikilmig bir halde bulan Eleni, gelinliginin basinda aglarken, Aleksander’in

Amerika’dan yolladig1 ikinci mektupta yazdiklar1 duyulmaktadir.

“ Astoria®®, New York 30 Ekim 1940

Haberleri duyduk burada. Agladim. Savasin bizim topraklarimiza kadar
yayilmayacagini ummugtum. Ulkemiz dayanabilecek mi? Nazi savas makinesi,
Mussolini'yi demir adimlarla takip ediyor. Ben de Amerikan ordusuna kaydolmaya
karar verdim. Bu, vatandas olabilmemin ve sizi buraya aldirabilmemin tek yolu. Ama
ne zaman? Ne zaman? Amerika hala savasa girmis degil, ama ¢ok siirmez. Korkarim
ontvimiizdeki giinler karanlik. Yaz bana. Bana yaz... Bunun eline gegcecek son mektup

’

olabilecegi diistincesiyle kahroluyorum.’

> yrd. Dog. Dr.Ragip Tarang, “Film Coziimleme Calismalar1”, izmir, 30.12.2008
216 Astoria, New York’da Yunan gogmenlerin toplandigi ve Gogmen Biirosu’nun bulundugu bir
yerlesim alan1 olarak bilinmektedir.
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Zaman ilerlemistir, Eleni’nin hapishaneden ¢iktig1 goriintiilenir. Hapishane
Miidiiri’niin Eleni’ye sOylediklerinden askerdeki oglunun basma bir sey geldigi
anlasilmaktadir. Ayrica Pasifik’teki son savastan sonra 6lii bir Amerikan askerinin
yaninda bulunan bir mektubu oldugunu belirtir. Mektubun gelmesi dort yil
stirmiistiir.

Trenden inen yasli kadinlar1 karsilayan asker, onlara savasta kaybettikleri
yakinlarinin 6lii bedenleri ile dolu alan1 gosterir. Eleni, Yannis’i gormiistiir. Ama
Yannis’in cansiz bedeni ile aralarindan nehir gegmektedir. Su yine Eleni’yi
sevdiklerinden ayirmaktadir. Bu durum karsisinda hastalandigi anlasilan Eleni’nin
askeri ilk yardim araci ile bir eve getirildigi goriiliir. Onu askerler teslim alan iki
kadindan biri digerine, “Bunca yildan sonra onu gorecegimi ummazdim, komutanin
ofisini temizlerken askerler onu iceri getirdi, o zaman haksizlik etmisim ona,
biliyorum, i¢cime dert oldu” deyisinden onu Spyros’un Oliimiinden sorumlu tutan

koylii kadinlardan biri oldugu anlagilmaktadir.

Eleni’nin sayiklamalar1 duyulur:
“Gardiyan...
Hi¢ suyum yok...
Hi¢ sabunum yok...
Hi¢ kagidim yok ki ¢cocuklarima yazayim...
Uniformalar degisti...
Gri giyiyorsun, gardiyan...
Gardiyan, siyah giyiyorsun.
Adim Eleni.
Bir devrimciye yatakliktan buradayim.
Simdi nereye gotiiriiyorsunuz beni?
Uniformalar degisti...
Almanlar yesil giyer...
Sen Alman misin gardiyan?
Aralik 1944'de ben de oradaydim,
Insanlarin kurtulusu kutladiklar: o meydanda.

Simdi nereye gétiiriiyorsunuz beni?
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Uniformalar degisti.

Sen Ingiliz misin gardiyan?

Kag para mermi?

Ya kan ne kadar?

Biitiin iiniformalar ayni gardiyan...
Gardiyan...

Gardiyan...

Siirgiindeyim...

Miilteciyim ve her yerden siiriildiim.
Rihtimda aglayan ii¢ yasinda bir kiz...”

Tiim bunlarla Alman isgalinden, Aralik 1944’e, Atina savasina, Ingilizler’in
MANN Harekati’na, isbirlikcilerin silahlandirilarak direnisgilerin 6ldiiriilmesine
kadar 2.Diinya Savasi’ndan itibaren Yunan tarihini etkileyen 6nemli tarihsel olaylar
yansitilmaktadir. Anlatict Eleni biitiin iiniformalar aym derken; italyan, Alman,
Ingiliz, Amerikan tiim isgalci gii¢leri esdeger tutmakta ve {i¢ yasindan bu yana
yasadig1 siginmaciligi ve siirgiinii belirtmektedir.

Eleni ayildiktan sonra, kadinlardan birinin onu kayikla Yannis ve Yorgos’un
bulustuklar1 tepeye gotiirdiigii goriiliir. Tepenin bir yaninda gerillalarin, diger
yaninda askerlerin bulundugunu belirten kadin, Yorgos’un gerilla, Yannis’in ise
asker oldugunu ifade eder. Yannis, Yorgos’a annelerinin hiicrede 6lii bulundugu
haberini vermek i¢in gelmistir. Bu bulugmadan sonra, kardeslerin ayrildigini ve
savagin devam ettigini sdyleyen kadin, Yorgos’nun karsidaki evin yikintilar1 arasinda
yattigin1 belirtir. Eleni, kadinin gosterdigi nehrin igindeki eve dogru kosar. iki
oglunun da cesedinin suda yatiyor olmasi, 6liim-su ikilisini bir kez daha bir araya
getirmektedir. Eleni, Yorgos’a kayikla dogru giderken Amerika’dan gonderilen

ticlincii mektupta yazilanlar igitilmektedir.

“Mart 1945,Kerama Adalar
Fasifik'teki Amerikan iissii, Okinawa'nin 25 mil batis

Eleni'm,
1 Aralik 1944 tarihli mektubunu diine kadar cebimde tasyyordum. Buraya

gelebilmesi bile mucize, onca ay diinyanmin etrafini dolastiktan sonra. Hem giiliiyor
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hem agliyorum. Tanriya Siikiir iyisiniz ve iilkemiz artik ozgiir. Cadirimda yalniz
basima sarhos olarak kutladim bunu. Sizi unuttugum igin sikayet ediyorsun. Bu nasil
olabilir? Biitiin bu yillar boyunca tek bir amm ge¢medi, sizi diistiinmedigim.
Buradayiz, bu tuhaf adalarda, sari bir ¢amur nehrinin igindeyiz, silahlarimiz
ellerimizde giinden giine ciiriiyoruz. 60,000 komando, 60,000 adam d&lmek iizere
Okinawa adli cehenneme gitmek iizere yola ¢ikmayr beklerken. Diin gece riiyamda,
birlikte yola ¢ikiyorduk, nehrin kaynagini bulmak iizere. Yash bir adam kilavuzluk
yapwordu. Biz yiiriidiikce nehir kiigiiliiyor ve binlerce kiiciik dereye béliiniiyordu.
Birdenbire, yukarida, karla kapl tepelerin altinda yash adam, giinessiz ve nemli bir
yerdeki yabani ot kapl bir toprak par¢asini gésterdi. Her bir ot yapragi zaman
zaman yumusak topraga diisen kiiciik ¢ig damlalari tutuyordu. "Bu ¢ayir, '‘dedi yash
adam,"nehrin  kaynagidu". Sen wuzandin ve nemli ¢imlere dokundun; elini
kaldirdiginda, bir ka¢ damla asagi yuvarland ve topraga gozyasi gibi diistiiler...”

Mektubun Eleni’ye varisinin 4 yil siirdiigli g6z 6niine alindiginda, Eleni’nin
hapisten 1949°da (i¢ Savas bittiginde) ciktig1 anlasilmaktadir. Aslinda bu ¢ikis, belki
de hi¢ olmamustir. Yorgos ile Yanni arasindaki diyalogda Eleni’nin hiicrede o6lii
bulundugu belirtilmekteydi. Ruh- madde ayrimima giderek, Eleni’nin ruhunun
disarida oldugu diisiintilmektedir.

Mektup bittiginde Eleni Yorgos un yanina ulasmistir.
“Yorgi'm!
Oglum!
Benim canim oglum!
Kalk, Yorgi'm!
Artik kimsem yok.
Diisiinecegim kimsem yok.
Gece bekleyecegim kimsem yok.
Sevecegim kimsem yok.
Sen oydun...
sen sendin.
Sen oydun...

sen sendin.”
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Eleni “Sen sendin, sen oydun” derken, savas sirasinda Yorgos’nun Yanni’yi
oldiirdiigiinii vurgulamaktadir. Mitlerin en trajedik olanlarindan birine, Antigone’a
gonderme yapilmaktadir.

Birden fazla anlatici esliginde —Angelopoulos, Spyros, Nikos, Eleni,
Aleksander, yash kadin- tanik olunan tarih, Yunanistan’in 1919°dan i¢ Savas’in
sonuna kadar olan tarihini igerirken; biitiin gogle gelenlerin —Eleni-, gé¢ edenlerin —
Aleksander- ve rembetikonun —Nikos, Markos- tarihine de 1sik tutmaktadir.

Angelopoulos, kendi yiizyilinin kigisel bir degerlendirmesi olarak niteledigi
Aglayan Cayir icin; “bu film suyun filmi, akan bir su gibi. Bana éyle geldi”*
demektedir.

4.5.2. Zamanin Tozu (2008):

Zamanmn Tozu, Angelopoulos’un 20. Yiizyil iiclemesinin ikinci filmidir. Bu
filmde 20.Yizyilin ikinci yarisindan itibaren meydana gelmis Onemli tarihsel
olaylara yer vermistir. Zamanin Tozu, Yunanistan ve Balkan smirlarini asarak;
Almanya, ltalya, Kazakistan, Rusya, Amerika gibi iilkeleri kapsayan genis bir
cografyaya yayilmistir.

Ana karakteri, filmin i¢indeki filmin yonetmenidir ve ii¢ karakterin —Spyros
(babasi), Eleni (annesi) ve Jacob- hikayesini filme almaktadir. Anlaticili bir film
oldugu daha ilk basta filmin Ons6zii niteliginde olan su agilis climlelerinden
anlagilmaktadir:

"Hichir sey sona ermedi. Ermez de. Ge¢mise dogru siiziiliip giden bir
hikayenin basladigi yere dondiim. Zamanin tozunda berrakligini yitiren ve sonra da
ansizin oyle bir anda tipki bir riiya gibi geri gelen bir hikaye. Hi¢bir sey sona
ermez."

Berlin Dogu Gari’ndan kalkan ve Moskova’ya giden bir trende iki adam
arasinda gizli bir aligveris gerceklesmektedir. Yunan Komiinist Partisi (KKE) iiyesi
oldugu anlasilan Spyros’un, diger adamdan kendisi ve yaninda gotiirecegi kadin igin

(Eleni) izin belgeleri ve Yunan- Amerikan vatandasi 6lmiis bir sendikaciya ait bir

Y Geng, a.g.m., 43 s.
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kimlik belgesi aldigi goriiliir. Bunlar onu, Taskent (Ozbekistan) ve Temirtau
(Kazakistan)’dan sonra Moskova’ya ulastiracak olan evraklardir.

Stalin®®in goriildiigii siyah-beyaz film, stiidyo ile ¢ekilen film arasinda bir
zaman gecisi yaratir. Film, yonetmenin diigmeye basmasiyla baslarken, 1950’lerde
Temirtau’da bir sinema salonununda izlenmeye devam eder. Salonu dolduran
izleyiciler arasindan bir adam Berlin’den gelen Spyros’u karsilarken, arka sirada bir
kadinin (Eleni) fenalastigr ve yanindaki erkegin (Jacob) onu oradan uzaklastirdig:
goriiliir. Eleni, Spyros’un sevdigi kadindir; Jacob ise, her ikisinin ortak arkadasidir
ve 0 da Eleni’yi sevmektedir. Film, tarihi ve siyasi igeriginin yani sira tiglii bir agk
hikayesini konu almaktadir.

Parti Sekreteri Spyros’a; “Hepimiz Yunanli siyasi miiltecileriz. Taskent'e 1949
vilinda geldik ve barakalarda yasiyoruz. Onlara "devietler” diyoruz. Buraya,
Temirtau'ya Politbiiro 'nun emriyle ve yedinci devleti kurmak iizere geldik. Sayica
hala aziz ama ordumuzu biiyiitmek icin bircogu senin gibi geliyor. I¢ Savasta
aldigimiz yenilgi, her seyin sonu degildi. Devrim élmedi!” der.

Yunan I¢ Savasi’ndan sonra pek ¢ok direniscinin Yunanistan’dan siiriildiigii
ya da kacarak siyasi miilteci oldugu; bu Yunan miilteci niifusunun Rusya,
Ozbekistan, Kazakistan gibi Dogu Bloku iilkelerinde yogunlastidi bilinmektedir.
Angelopoulos, “2.Diinya Savasi’'min hemen sonrasinda solcular ve milisleri
olusturan kol, Dogu Bloku iilkelerine gé¢ etti; ¢ok sayida aydin yurtdisina kactr?t®
demektedir.

Sinema salonunda karsilastiklarinda Spyros, Eleni’ye onu almaya geldigini
bildirir. Bu sirada Jacob, Eleni’ye su almaya gitmistir. Bindikleri tramvayda
Spyros’nun Eleni’ye anlattiklarindan, Aglayan Cayir’daki Eleni’nin hikayesi ile
benzerlikler oldugu akla gelmektedir.

“Birlesik Devletler'in kuzeyinde Orkestra ile bir turnedeydim. Boston'da
tesadiifen karsilastigim bir hemgerimden Askeri Inzibat'm seni tutukladigin
ogrendim. Hemen New York'a doniip ilk ucgakla iilkeden ayrildim. Selanik'teki
mahallede herkes geng bir 6grenciden bahsediyordu, gerisini de zaten 6grendim.

Tutuklandiktan sonra da iki siyasi kadin mahkumla birlikte kagtigini. O zamandan

*'¥ SSCB lideri, Sovyet Komiinist Partisi Genel Sekreteri

% Epru Beyazit, “Theo Angelopoulos ile Réportaj”, gev.: Prof. Dr. Oguz Adanir, izmir,23.3.2010
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beri seni arryorum. Swmrlart astim, trenler ve istasyonlar degistirdim kontrol
noktalarindan gegtim. Baska bir adamin ismini ve hayatini kullandim. Seni
gotiirmeye geldim Eleni! Gece yarisi bir tren kalkiyor...”

Hatirlanabilecegi gibi dnceki filmde de Eleni’nin sevdigi adam, Amerika’ya
giden bir miizisyendi ve Eleni I¢ Savas yillarinda tutuklanmisti. Ancak sevdigi adam
Okinawa’da 6lii bulunmus, Eleni ise hapishanedeki tutukluluk siirecini tamamlayarak
ozgiir olmus; bu siiregte tiim yakinlarimi kaybetmisti. izlenen iki farkli Eleni’nin
hikayesi olsa da, ilk hikayenin bu filmde farkli bir sonla bittigini diisiinmek de
mimkiin goriinmektedir. Aglayan Caywr’da tarihin 1949°da biten hikayesi,
Zamanin Tozu’nda 1949°dan itibaren devam etmektedir.

Spyros’nun  2.Diinya Savasi sonrasinda Amerika’ya giden Yunan
miizisyenlerden biri oldugu anlasilmaktadir. Bu donemin Yunanistan’da protest
icerigi nedeni ile rembetikonun yasaklandigr bir donem oldugu ve sanatlarim
Yunanistan’da icra edemedikleri i¢gin Amerika’ya giden bu miizisyenlerin Amerikan
miizigini 6nemli dl¢lide etkiledikleri bilinmektedir.

Herkes otobiisten indikten sonra Spyros ve Eleni birbirini tekrar bulmus
olmanin mutlulugunu yasamaktadir. “Nehrin kiyisinda dans ettigimiz ilk aksamdan
bu yana zaman durmus gibi” diyen Eleni, bu sirada miizigin de durmus oldugunu
fark eder. Disarda 6nemli bir tarihsel an yasanmaktadir. Stalin, 6lmistiir. Tim
insanlar meydandadir.

Buradan tekrar yonetmene gecilmekte ve bir orkestra esliginde filmdeki
“nehrin kiyisindaki dans” sahnesi i¢in miizik yapildig1 goriilmektedir. Bu sahnede
filmin miizik yapimcisi olarak goriilen kisi, Angelopoulos’un film miiziklerini yapan
Eleni Karaindru’nun kendisidir. Angelopoulos, bir kez daha kendini karakterle
biitiinlestirdiginin altin1 ¢izmektedir. Bu miizik c¢aligmasi sirasinda yonetmenin
kizindan gelen telefon iizerine stiidyoyu terk ettigi ve eve geldigi goriilir. Kiiciik
Eleni, evde yoktur. Anneannesinin ismini tasiyan Eleni’yi arayan yonetmen, annesi
Eleni’nin Spyros’a yazdigi kayip mektubu bulmustur. Yonetmenin mektubu
buldugunda heyecanla sekreterini aramasi; ¢ekimlere ara verilmesinin nedeninin bu
kayip mektup olduguna isaret etmektedir. Mektup, Aralik 1956’da Sibirya’dan
yazilmistir. Yonetmen, mektubu okurken tekrar kendi filminin kurgusuna doner.

Spyros ve Eleni’nin, Stalin’in cenaze térenin yapildigi alandaki tramvayda
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sevistikten sonra, gece yarist Moskova’ya hareket edecek olan trene gidemeden
tutuklandiklari goriiliir. Iki farkli araca bindirilen sevgililerden Eleni’nin 27 Nisan
1953 tarihinde yazdigi mektuptan kadinin Sibirya’ya siirtildiigii, Spyros’nun ise
tutuklandig1r anlasilmaktadir. Eleni, i¢imde bir c¢ocuk bilyiiyor demektedir.
Yonetmen, tekrar kendi zamanina dondiigiinde otelde eski esi (Helga) ile
bulustuklar1 goriiliir. Helga, kizinin ortadan kaybolusu {izerine Roma’ya gelmistir.
Eleni’nin i¢inde bulundugu psikolojik durumla ilgili verilen bilgilerden, annesinin
gidisinden sonra bunalima girdigi anlasilmaktadir. Yonetmen, bu durumu eski
karisina ifade ettiginde Helga’ nin evliliklerine dair isyanina tanik olunur. Yonetmeni
her seyin merkezinde olmakla, siirekli isi ve seyahatleri ile mesgul olmakla suglayan
kadin, evliliklerinde her giin boguldugunu ve nefes alamadigini ifade ederek gider.
Bu durum, yonetmenin ilk kez yiliz ylize geldigi bir gerceklik olmasa da; kiz1 Eleni
kaybolduktan sonra onun i¢in artik daha belirgin hale geldigi anlasilmaktadir.
Otelden ayrilmadan dnce biiyiik bir salona giren yonetmen, yerde iki kanatli
bir melek ve biraz uzaginda da melegin uzanmaya ¢aligtig1 ticlincii bir kanat imgesi
ile karsilagir. Birakilan mesaj, budur. Melegin Italya’da bir otelde ortaya ¢ikmasi,
Hiristiyanlik’taki yaygin melek inancina bir géndermedir. Ancak Angelopoulos,

Hiristiyan inancinda 1yilik getiren, koruyucu bir yaratik olarak algilanan “melek” in

burada dinsel tanimlama sinirlarinin disina ¢iktigini, daha fazla sey ifade ettigini,
220

bunun da {i¢iincii kanat titopya oldugunu belirtmektedir.

Resim 29: “Oteldeki melek figiirii ve Aleksander”/ Zamanin Tozu

220 Epry Beyazit, “Theo Angelopoulos ile Réportaj”, Cev: Mubhittin Soyutiirk, {zmir, 24.3.2010
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Yerde yatan, melegin uzandigi l¢iincii kanata dokunamamasi, onun bir
itopya oldugunu ifade etmektedir.

Angelopoulos ii¢lincii kanat {itopyanin ayni zamanda politik bir anlama da
sahip oldugunu, t¢iincii bir yol ihtiyacina da isaret ettigini belirterek, sdyle devam
etmektedir;

“Bizim kusagimiz sosyalizme inandi ama Sovyetler Birligi'nde yiiriitiilen
sosyalizm, sosyalizme zarar verdi. Diinya biitiin olarak baska bir diigiincenin arayisma girdi
aruk. Diinyayi, yasamimizi iyilestirecek, giizellestirecek, icinde yasadigimiz, deneyim
ettigimiz sistemlerin diginda bir bagka diistince arayisi. "2

Tekrar yonetmenin filmine gecilir. Eleni’nin Sibirya’ya dair anlatimi Aralik
1956 tarihli mektubunda devam etmektedir. “Act sonuna kadar hep yanimda olan
arkadagim” diye belirttigi Alman Yahudisi Jacob Levi’nin de Sibirya’ya
siiriildiigiinden bahsetmektedir. Ug yasma gelen oglunu, Moskova’ya Jacob’un
kardesi Rachel’in yanina gonderdigini ve yasadig1 aciyl, “tren onu uzaklastirdik¢a
yiiregim de kiigiiltiyordu” diyerek belirtmektedir.

“Ve melek haykirdi: Ucgiincii Kanat!” diye bagirarak filmin anahtar

2 elindeki siirleri etrafa sagarken; Onceki

sOzciigiinlii  s0yleyen tutuklu Anna?
filmlerde (36 Giinleri, Kumpanya, Aglayan Cayir gibi) kullanilan bir gorsel koda
da sadik kalindigin1 ortaya koymaktadir.

Eleni’nin mektubunun devaminda bir gece iginde Stalin’in heykellerinin ve
resimlerinin ortadan kayboldugundan ve 20. Parti Kongresi*nden bahsedilmektedir.
Stalin’in 6liimi ile baslayan tarihsel olaylar dizisi, devam etmektedir. SSCB’de
Stalin’in 6liimiinden sonra iktidara gelen Nikita Kruscev zamaninda Stalin’in heykel
ve resimleri®®® alanlardan toplatiimistir.

Tarihsel siire¢ icerisinde gelisen bu olaylarin verilisinde herhangi yanl bir
tutum s6z konusu olmasa da, Angelopoulos, Stalin ile ilgili diisiincelerini soyle

belirtmektedir:

22! eray Geng- Yusuf Giiven, “Theo Angelopoulos ile Ugiincii Kanat ve Ugiincii Film Uzerine”, Yeni
Film Dergisi, 19. Say1, Istanbul, 78 s.

22 Anna Ahmatova, Sovyet edebiyatmm énde gelen kadin sairlerindendir ve Requiem siiri ile Stalin
doneminde uygulanan baski rejiminin aydinlar {izerinde yarattigi derin etkileri dile getirmistir.
(Zeynep Giinal, “Anna Ahmatova ve Requiem”, AU-DTCF Dergisi, say1:41, Ankara, 2003, 137 s.)
?2)5 Haziran 2010 tarihinde eski Sovyet topraklarindaki son biiyilk Stalin heykelinin diistigii
ogrenildi.(http://www.haberturk.com/dunya/haber/526708-son-buyuk-stalin-heykeli-de-dustu,erisim:
26.06.2010)

* SSCB Komiinist Partisi’nin 20. Kongresi

149


http://www.haberturk.com/dunya/haber/526708-son-buyuk-stalin-heykeli-de-dustu

“Bu filmde insanlar, yasami herkes i¢in daha iyi olabilecek bir hale getirmeye
calistilar. Ama Stalin Donemi ve diger politikalar bunu engelledi. Stalin, Roosvelt ve
Churchil ile birlik olarak “Yunan Devrimi” ni satti. Bu politikalarm sonucunda
Vandalizm geldi.” %

Stalin’in I¢ Savas sirasinda KKE’nin yardim taleplerini geri c¢evirdigi,
Churchil ile tarihi yiizdeler anlagmasini yaparak Balkanlar’1 paylastigi bilinmektedir.

Eleni, riiyasinda Spyros’u sar1 bir yagmurlukla demiryolunda gordiigiinden
bahsetmektedir Sar1 yagmurluk bu filmde digerlerinde oldugu gibi gorsel imge
olarak var olmasa da; hayali bir imge olarak sunulmaktadir. Bu sirada goriinen
fabrika bacalari, sanayilesmeyi temsil etmektedir.

Yonetmen, Berlin’de goriilir. Eleni’nin daginik odasinin duvart bir kolaj
calismasini andirmaktadir. Duvardaki posterler 1960’lardan 1990’lara kadar varolan
kiiltiirel semboller (Bob Marley, Jim Morrison, Che Guevera, Kurt Cobain) ile
doludur. Devrim, reggie, rock ve daha fazlasi, her sey ayni anda bir aradadir.
1990’lardaki kiiltiirel karmasaya bir gonderme olmakla birlikte, gecmiste kalan her
seyl duvarda bulmak miimkiindiir. Duvar, fotograf ve posterler aracilig ile artik
tarihsel olan imgelerin gorsel bir sunumudur. Yonetmen, balkondan izledigi sokaga
bakarak; “Islak sokaklardan giiriiltii insan sesleri ve kayip miizigin yankilart geliyor.
Tuhaf bir bekleyis... Sehir sanki yeni yili ve yeni yiizyili karsilamaya hazirlantyor”
der. Ertesi giin 31.12.1999’dur ve bir ylizyil bitmek tizeredir.

Berlin’de yeni yila giriliyor olmasi, 6nemlidir. 20.Yiizyil’da yasanan en
onemli doniisiimlerden, Berlin Duvart’nin yikilisini, “Sosyalizmin ¢okiisii” nii ve
sonrasinda yasananlar1 animsatmak agisindan Berlin simgesel bir mekan olmaktadir.

Angelopoulos, karakterlerinin 6zellikle Berlin’de karsilasmalar1 gerektigini
belirterek; “Berlin duvari, simgesel acidan benim igin ¢ok énemli. Duvar yikildiktan
sonra insanlar diinyanin daha iyi bir yer olabilecegi umuduna kapildilar ama bir kez
daha diis kirtkligr yasand, demektedir.”*®

Yonetmen, Amerika’dan gelen annesi ve babasin1 karsilamak iizere
havaalanina gider. Terdrist saldirt ihtimaline karsilik herkesin viicut taramasindan
gecerek disar1 ¢ikabildigi havaalaninda, bu uygulamayr kabul etmeyen bir geng

kagmak ister. Polisler tarafindan yakalanan gencin “Olmek istemiyorum” diye

224

Ebru Beyazit, “Theo Angelopoulos ile Réportaj”, ¢ev.: Prof. Dr. Oguz Adanir, izmir,23.3.2010

22 Yiiksel Aksu, “Theo Angelopoulos ile Réportaj”, cev: Prof. Dr. Oguz Adanir, izmir, 23.3.2010
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bagirdig1 duyulurken zaman degismis, mekan Rusya olmustur. Zaman degisimi, ayni
plandadir. Jacob, Eleni ve diger miiltecilerin sinirdan Avusturya’ya gectikleri
goriliir. Yonetmenin burada tarihe sadik kalmadigi anlagilmaktadir. Ciinkii Jacob,
Eleni’nin 1956 yilinda yazdigi mektubunda belirttigine gore 6lmiistiir.

Sinir1 gegmek istemeyen yaslt adamin “Ben bu bozkirda dogdum... Atalarim
buraya gomiildiiler, onlara ihanet edemem ” dedigi duyulur. En basindan beri filmde
yansitilan {i¢ olgu; gbg¢, sinirlar ve silirgilin, bir yaglhh adamin sinirda valizinin iistiine
oturarak dogdugu topraklarda kalmak istedigini ifade ederken yasadigi iiziintiide
ifadesini bulmaktadir. Avusturya’ya girildiginde ayni zamanda 1974 yilina da
girilmektedir. Eleni ile dans eden Jacob ona Anna’nin siirini okur:

“Yiiriidiikge biz, kalabaligin ve giiriiltiiniin ortasindan
melegin sessizligiydi bizi rahatsiz eden.

Indirdi kanatlarimi, dokunmak icin topraga ve camura...
"tek titopyam iigtincii kanattir” diye haykirdi sonra.”
Theo Angelopoulos

Angelopoulos, filmde kendi yazdigi bu siirin Anna Ahmatova’ya adandigini
belirterek, Ahmatova hakkinda; “Benim igin biiyiik bir Rus sairidir, Stalin
doneminde oglu ile birlikte tutuklu kaldilar, o giizel siirleri yillarca yayimlanmadi
Rusya ‘da "??® demektedir.

Bu sirada Avusturya Gogmen Kabul Servisi’nin anonsu duyulur, gd¢gmenlerin
Israil'e gitmek isteyenler ve ABD’ye ya da diger iilkelere gitmek isteyenler olmak
lizere iki gruba ayrilmasi istenmektedir. Bu anons da, simgeseldir. Yonetmen, Israile
gitmek isteyenleri ayri tutarak, Yahudi Soykirimi’na génderme yapmaktadir.

Eleni’ye asik olan Jacob, “Bunca yil uyandigimda yanimda oldugun her giin
icin siikrettim der. Eleni ise, Israil'i hep doniis olarak hayal ediyordun. Benim icinse
geri doniis yok. Kaderim beni baska yerlere gotiiriiyor. Kag¢ yil gegerse gegsin...
Aramizda ne yasandiysa yasansin... Ben baskasimin kadinyim” diyerek hala
Spyros’yu diisiindiigiinii belirtir.

226 S.Geng- Y.Giiven, a.g.r., 78 s.
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Angelopoulos, Eleni’nin benim i¢in geri doniis yok derken; asil evi, baska bir
yerde olmayan ideali, ideal evi aradigini, bunun dengede hissedebilecegimiz bir yer
arayist oldugunu belirtmektedir.*’

Yonetmen, annesi ve babasi ile havaalanindan ayrilirken, onlardan artik
Berlin’de yasayacaklar1 haberini alir ve sevinir. Kahramanlar, hikayenin basladigi
yere donmektedirler. Filmin basinda Spyros’nun Berlin Dogu Gari’ndan kalkan
trenle Rusya’ya hareket ettigi hatirlanacaktir. YOnetmenin, anne ve babasi igin
kendilerini dengede hissedebilecekleri yerin Berlin oldugunu diisiindigii
goriilmektedir.

Bir aligveris merkezinde Eleni’nin arkadasi ile bulusan yonetmen, kizdan
Eleni’nin birkag gece 6nce onlarda kaldigin1 6grenir ve kiz ona Eleni’nin unuttugu
cantasini teslim eder. Berlin’de dev bir aligveris merkezinin goriintiilenmesinin
sosyalizmi alt eden kapitalist tiiketim sistemine yapilan bir gonderme oldugu
distiniilmektedir.

Savaglar, silahlanma, kitlesel katliamlar ve bunlar dogrultusunda yasanan
toplumsal degisimin bir sonucu olan “siddet” ve “su¢” kavramlari, filmde bir grup
motosikletli gencin sokak arkasinda aralarinda yaptiklar1  diello ile
vurgulanmaktadir. Kaybeden taraf, yerde bicaklanmis olarak yatmakta iken,
digerlerinin ardina bile bakmadan uzaklagsmasi da “duyarsizlagsma” olgusuna dikkat
cekmektedir.

Jacob, Eleni ve Spyros’nun Berlin’e dondiigiinii 6grenerek onlar1 otelde
ziyaret eder. Eleni’nin nasil oldugunu sormasi iizerine; “Yolculuktan yeni dondiim,
anilardaki yolculuktan. Polonya'dan, bir kamptan dondiim. 1001 numarall hiicreden.
Annemle babam orada dldiiler. Giinlerdir uyumadim. Gézlerimi kapryorum ve
kafalari  kazinmis  insanlarin  bana  giilimsedigini  goriiyorum.  Iskeletler
omuzlarindaki kiilleri savuruyorlar. Bana giiltimsiiyorlar” der.

Jacob, 2.Diinya Savasi sirasinda Alman fasist diktator Adolf Hitler tarafindan
Yahudilere uygulanan soykirimi hatirlatmaktadir.

Jacob, Eleni ile Spyros’un kaldiklar1 odayi, Amerika’ya gittiklerinde —ki
buradan anlasilan Jacob’un Israil’e degil, Eleni ile birlikte Amerika’ya gittigidir-

birlikte kaldiklar1 odaya benzetir ve Eleni ile heniiz uyanmis olan Spyros’ya bakarak

*’yag.r., 8ls.

152



“Daha ilk giinden gitmeye ¢alisiyordun, elinde adres her yerde onu ariyordun’ der.
Jacob’un Eleni’yi hala sevdigi hissedilmektedir. Bu konusmalardan sonra Eleni,
Spyros’yu nasil buldugunu hatirlar. Elinde adresle Spyros’nun evine dogru ilerleyen
Eleni, Spyros’yu piyano ¢alarken bulur. G6z goze geldikleri anda Spyros’nun yanida
beliren kadini goriince Eleni, kosarak oradan uzaklasir. Bu sahneden sonra her sey
belirsizdir.

Eleni’nin, bindigi otobiiste doénemin Onemli olaylarindan Watergate
Skandali?®® ile ilgili bir haber duyulmaktadir. Amerikan siyasi tarihinin bu dnemli
olayl, ayn1 zamanda filmin zamanmin henliz degismedigini hala 1974 yilinin
yasandigini bildirmektedir.

Otobiisten inen Eleni’nin sislerin arasinda oglu (yonetmen) ile bulustugu
goriiliir. Yonetmen, kendi filminde ilk kez var olmaktadir ve annesine “Bunca yil
seni hayal ettim” der. Sisin ardinda ger¢eklesen bu kavusmanin, yonetmenin direk
kisisel tarihi olmaktan ¢ok, hayali gecmisi oldugu diisiiniilmektedir. Belki de hig
gormedigi annesini kucaklamakta, kendi hayalini kurgulamaktadir.

Yonetmen, aile iligskilerinde umutsuz bir noktadadir; kiz1 ve esi ile iletisim
kuramamaktadir. Bu durum, yasanan kiiltiirel degisimin bir sonucu olarak
degerlendirilebilir. Kapitalist toplumun, rekabet piyasasi i¢inde yeniden sekillenen
caligma tanimi, insanlara mesai disinda fazla zaman birakmaz olmustur. Bireyi 6n
plana c¢ikaran, insanlar aras1 iletisimi ve aile igi iligkileri zayiflatan, yalniz ama bencil
insanlar yaratan bu modern kiiltiir; iligkilerin de tiiketilmesine yol agmaktadir.
Y 6netmenin i¢inde bulundugu durumu bu agidan degerlendirmek gerekmektedir.

10 Kasim 1989’ da yasanan tarihi ani, Almanya’yr ikiye bdlen “Berlin

Duvart’nin Ylklhsl”229

n1 Eleni’ye aktaran kisi, yOnetmendir. Kendi filminin
anlaticisi, olmustur. Ciinkii annesinin aktardig tarihin sonu gelmis ve yonetmen artik

-hayali ya da gergek- kendi tarihini aktarmaya baglamistir.

228 Watergate skandali, 1972 segimleri 6ncesinde, Demokrat Parti'nin Washington'daki Watergate
binasinda bulunan genel merkezine dinleme cihazi yerlestirmeye calisan kisilerin Cumhuriyetgi Parti
ve CIA'yle baglantilar1 oldugu iddiasinin sorusturulmaya baslamasiyla ortaya ¢ikti. Skandal nedeniyle
istifa etmemekte direnen Bagkan Richard Nikson sorugturmayi Ortbas etmeye g¢alistiginin ortaya
¢ikmasinin ardindan 8 Agustos 1974’de gorevinden ayrilmak zorunda kalmisti. Skandal, Amerikan
tarihinde ilk bir Bagkan'in gorevinden istifa etmesine neden olan olay olarak da aniliyor.
(http:/lwww.bbc.co.uk/turkish/news/story/2005/05/050531_deep_throat.shtml, erisim: 27.06.2010)

2 Berlin Duvart 1961°de Avrupa’da Dogu ile Bati arasinda son tanimlanmamis sinir1 kapatti.

(Hobsbawm, a.g.e., 284 s.)
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“Anne, diin aksam burada tarihi bir ana tamiklik ettik. Berlin Duvari artik
yvok. Diin ve bugiin sokaklarda, binlerce Alman ve ziyaret¢iler kutlamalar yapiyor,
sarkilar soyliiyor, hayal kuruyor. Hatta bazilart acele edip Soguk Savas'in sona
ermesini tarihin sonu olarak gérmeye bile basladilar. Ama ben, babam gibi senin de
bu konuda c¢ekincelerin oldugunu biliyorum. Ama "Yeni Cag" 1 gormenin zamani
gelmisti.”

Duvarin yikilis1 ile sarkilar séyleyen, kutlamalar yapan insanlar ve kurulan
hayaller; sabirla beklenen bir durum yasandigina ve yeni doneme baglanan umutlara
isaret etmektedir.

Mektubun devaminda annesine Helga’dan bahseden yonetmen, Berlin
Duvari’nin sevdigi kadinin hayatindaki belirleyiciligine de deginmektedir: “/7 yil
once korkung bir gecede gizlice Dogu’dan Bati Berlin’e gectiginde daha 15
yasindaymais.”

Y 6netmen bu mektubu okurken, annesi ve babasi birlikte goriintiilenmektedir.
Y Onetmenin hayali kurgusunda, Spyros, Eleni’yi bulmustur.

Yilin son ginii 31 Aralik 1999’da Spyros, Eleni ve Jacob birlikte
yiirimektedirler. Bir asrin sona erdigini belirten Jacob, “Ne oldu Spyros?” diye
sorar; “Bagska bir diinyanin hayalini kurmustuk. Her sey nasil da yitip gitti? Yine de
her sey ¢ok farkli baslamisti. Riizgar yukarilardan esip gelmisti. Bazilarimiz gékleri
kusattigimiza bile inanmisti ama... Birisinin dedigi gibi: Tarih bizleri savurup atti".

Jacob’un soyledikleri, duvar yikildiginda beslenen umutlarin, yok olup
gittigini gostermektedir.

Metronun merdivenlerinden ¢ikarken miizigi duyan Jacob, Eleni ile dans
etmeye baslar; “Bir daha goriisiip goriisemeyecegimizi kim bilebilir? Her seyin
tizerine ¢6ken zamanin tozuna... biiyiik kiiciik her seyin...”

Ancak bu sirada Eleni fenalasir ve ayn1 zamanda kii¢lik Eleni’nin bulundugiu
haberini alirlar ve aceleyle oradan ayrilirlar. Eleni bir binanin tepesine ¢ikmustir.
Biiyiikanne Eleni, polislerin ¢evreledigi binanin igine girer. Binanin evsiz ve bagiml
insanlar tarafindan bir barinak olarak kullanildig1 goriilmektedir. Biiyiilkanne Eleni’yi
geri donmeye ikna etmeyi basarir. Ancak tiim bunlar, yash kadinin rahatsizlanmasina
neden olmustur. Ailesini eve biraktiktan sonra, annesi i¢in doktor getirmeye giden

yonetmen, Helga’nin yolun karsisinda bekledigini goriir; ancak gen¢ kadin
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konusmaya caligsa da hicbir sey sdyleyemez ve el sallayarak gider. Iki yetiskin
arasindaki, iletisimsizlige bir kez daha dikkat ¢ekilmektedir.

Jacob, Eleni’yi sormaya ve onlarla vedalasmaya gelmistir. Baygmn yatan
Eleni’ye “Bir keresinde Eleni, senin icin geri doniis olmadigini séylemistin. Ama su
anda bu, sadece benim i¢in gegerli. Aglama Duvari’'nda da aglamayacagim” der ve
ayrilirken Spyros’a “Uciincii kanat” diye bagirdig1 duyulur.

Daha sonra Jacob’un, kendini feribottan sulara atarak intihar ettigi goriiliir.
Bu intihar, Jacob igin {itopyanin sonunu ifade etmektedir. Angelopoulos; “Jacob un
sonu, solcu bir Yunanli'nin intiharini anlatiyor. Bu kisi, aynt zamnda bir ideologtu,
iste o solcu ideolog duvarin ¢oékmesinden sonra iitopya bittiginde oldii »230
demektedir. Bu sirada yeni yila, 21. Yiizyil’a girilmektedir.

Fenalasan Eleni’nin ellerinden damlayan su, Temirtau’daki sinema salonunda
rahatsizlandiginda Jacob’un ona getirdigi sudur. Spyros, Eleni’nin yanina gelip
“Eleni uyan, seni almaya geldim, bana elini ver” der. Bunlar, filmin basinda
Spyros’un Kazakistan’a Eleni’yi almaya gittiginde soyledigi sozlerdir. Ancak
Spyros’a elini veren kiiciik Eleni’dir. Daha 6nce yonetmen annesine onu riiyasinda
gordiiglinii, elini uzattig1 ancak elini verenin kii¢iik Eleni oldugunu belirtmistir. Tim
bunlardan Eleni’nin ger¢ekte olmadigi sonucu ¢ikmaktadir. Eleni filmdeki herkes
i¢in bir {itopyadir. Ugiincii kanat {itopya, Eleni’dir.

Bir bakis agis1 olmadan yani gidecek bir nokta olmadan, oniin kapaliyken
yasamak c¢ok zor diyen Angelopoulos, Zamanin Tozu filminde “iitopya” kavramini
diger filmlerine gére daha fazla 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu gelecek iitopyasidir.

Daha yasanabilir bir diinya i¢in yarinin yeniden ingast gereklidir.

20 vijksel Aksu, “Theo Angelopoulos ile Réportaj”, ¢ev: Prof. Dr. Oguz Adanir, izmir, 23.3.2010
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SONUC

Theodoros Angelopoulos’un filmleri ¢ercevesinde yapilan bu arastirmanin
sonucunda yonetmenin yapitlarinda 20. Yiizyil’a dair biitiinsel bir tarih
sorgulamasina girdigi gorilmistiir.

Cocuklugu Yunanistan agisindan ¢ok onemli tarihsel-siyasal olaylar esliginde
gecen yonetmenin genclik yillarinda da ilkesinde yasanan ¢atigmalara,
diktatorliiklere sahit olmasi, filmlerinin i¢eriginde belirleyici olmus; yonetmeni kendi
tilkesinde filmler yaparak yasanan gercekleri anlama ¢abasina girmeye yoneltmistir.
Oldukga insani bir merakla, “siddetin neden var oldugu” gibi bir soru ile yola ¢ikan
yonetmen, lilkesinde yasanan siddetin kaynagini merak ederek sinema araciligi ile
tarihe sorular sormaya baslamistir. Angelopoulos, filmlerinde kendi hikayesinden ve
Yunanistan’in tarihinden yola ¢ikarak zamanla tiim insanlarin ortak tarihini
irdelemeye baslamistir.

Sinema kariyerindeki kirk yil1 tarihin 6fkesinin pesinden kosarak harcadigini
belirten Angelopoulos, ilk dénem filmleri olan Tatbikat, 36 Giinleri, Kumpanya ve
Avellar ile 20.Yiizy1l Uclemesi’nin ilk filmi olan Aglayan Caywr’ da, Yunanistan
Tarihi’nin  1936-1976 arasindaki kirk yillik siirecinde yasananlar1 glindeme
getirmektedir.

Aglayan Cayir disindaki s6z konusu filmlerde Brecht Estetigi’ne basvuran
Angelopoulos, bu sayede vurgulamak istedigi tarihi 6n plana gikararak, izleyiciyi
olaylarin disinda konumlandirmay: tercih etmekte ve objektif bir gozleme olanak
tanimaktadir. Bu iislup, yasanan tarihsel siire¢ iizerine diislinmeye imkan vermesi
acisindan o6zellikle 6nem tasimaktadir. Angelopoulos, 2.Diinya Savasi sirasinda
Italyan isgali ile baslayip, Alman isgali ile devam eden, I¢ Savas’a, diktatorliiklere,
darbelere sahne olan ve siirekli yabanci bir giiciin (italya, Almanya, Ingiltere ve
Amerika) miidahalesi altinda yasanan bu kirk yillik siireci, savaslara, siddete,
iskenceye maruz kalan siradan insanlarin iizerinde yarattigi etkiler acgisindan ele
almaktadir.

Politikanin tarih sahnesinin 6n planinda yer aldigr 1970’1 yillar i¢in, “Biz 0
zaman diinyayt degistirebilecegimize inanan bir kusaktik” diyen Angelopoulos

ger¢eklesmeyen bu inancin kendi kusaginda yarattigi hayal kirikligir ve melankoliyi
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Kitera’ya Yoculuk, Arici, Puslu Manzara, Leylegin Urkek Adimi, Ulysses’in
Bakisi ve Zamanin Tozu filmlerinde yansitmaktadir. Yonetmenin bu filmlerle daha
once benimsedigi kolektif tarih anlayisindan bireysel tarihgelere gegis yaptigi
gorilmektedir. Ciinkii yonetmenin inandigi tarih, artik degismistir. Bu kolektif
tarihle esglidiimiinii yitiren yoOnetmen, karakterlerinin yasadigi tarihi 6n plana
cikarmaya baglamistir. Tarihsel siirecte yasanan bu degisim, filmlere hakim olan
hayal kirikligi, hiiziin ve umutsuzluk duygular1 ile birlikte Angelopoulos’un
filmlerinde “iitopya” kavramimi gilindeme getirmektedir. Bu kavramin ortaya
¢ikmasinda “sosyalizmin ¢okiisii”, 6nemli rol oynamaktadir. Ciinkii sosyalizmin
sonu, Angelopoulos’un iitopyasinin da sonunu getirmistir. Sosyalizm ile birlikte
herkes icin daha iyi bir diinyanin var olacagina inanan ydnetmenin tarihe ve
politikaya inancini yitirdigi goriilmektedir. Angelopoulos’un Kitera’ya Yolculuk
ile baglayan ikinci donem filmlerinin ¢ogunda goriilen “ltopya kayb1”,
Yugoslavya’nin dagilmasi ve Balkanlar’daki parcalanma ile birlikte sosyalizm ile
gerceklesebilecegi disiinillen “daha iyi bir dinya”ya yonelik umutlarinin
azalmasindan kaynaklanmaktadir. Buradan yonetmenin “daha iyi bir diinya”
kavrami ile “simirlarin ve bu simirlara bagh savaslarin olmadigi bir diinya”y1
kastettigi anlagilmaktadir. Clinkii bu sinirlar, savaslar ve bunlarin sonrasinda yasanan
gogler, siirgiinler Angelopoulos’a gore 20. Yiizyill insanmmin yasadigi drami
tanimlamaktadir.

Avrupa Birligi, yonetmeni hayal kirikligina ugratan onemli bir unsurdur.
Angelopoulos’un AB ile birlikte miimkiin olabilecegini diislindiigii smirlarin
olmadig1 bir Avrupa beklentisi gerceklesmemekle birlikte Yugoslavya’nin dagilmasi
ile Avrupa’ya yeni smirlar eklenmesi yonetmenin filmlerinde uluslararasi bir sinema
anlayisa yoOnelmesine neden olmustur. Yunanistan Ozelinden ¢ikip Balkan
cografyasinda yasananlara da deginmeye baslayan Angelopoulos’un filmlerinde bu
sinirlar Otesi sinema anlayis1 ile birlikte “savas, sinir, siirgiin ve go¢” kavramlar
daha 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Bu durum yoOnetmenin “insan yasantisi” olarak
adlandirdig1 20.Yiizyil insaninin bu evrensel gergekleri araciligr ile tiim insanlarin
ortak tarihine yonelik saptamalar olusturabilmesini ve uluslararasi diizeyde bir
izleyici kitlesine ulasabilmesini saglamistir. Ciinkii Angelopoulos’un dile getirdigi

bu sorunlar, ge¢cmiste var olan, giiniimiizde hala yasanan ve yakin gelecekte de
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¢coziimlenebilmesi pek kolay goriinmeyen, tarih icindeki seriiveni boyunca
Insanoglunun pesini birakmayan sorunlardir ve cografi sinirlara bagl olmaksizin tim
insanlari ilgilendirmektedirler. “Sosyalizmin Cokiisii”nden sonra tarihe ve politikaya
dair yasanan inan¢ kaybi toplumsal doniisiimiin getirdigi bireysellik ile birlikte
Angelopoulos’un filmlerinde varolusa yonelik sorgulamalar1 ve kisisel yolculuklari
da 6n plana ¢ikarmistir. Bu durum, politikanin tarih sahnesinde etkin bir oyuncu
olarak kitleleri yonlendirmekten vazgecisi ile es zamanlidir. Bu kisisel yolculuklar
gerceklestiren karakterler, Angelopoulos’un kendisi gibi 1970’lerde aktif olarak
politika ile ilgilenen ve sonralar1 inandig1 politik ideallerin yikima ugradigini géren
68 kusagimi temsil etmektedir. “20. Yiizyil Saraybosna’da savasla basladi ve
20.Yiizyil biterken Saraybosna’da hala savas vardi” diyen ydonetmenin bu dongiisel
stirecte dikkat ¢ektigi olaylar, tiim insanligin tekrar hatirlamasi ve gozden gegirmesi
acisindan 6nem tasiyan olaylardir.

Ulysses’in Bakiasi filminde aranan seyin sadece sinemasal bir ilk bakis
olmadigi, tiim diinyaya ilk defa bakiyormus gibi yeniden bakilmasi gerektigini
belirten Angelopoulos, insanlarin yeni bir iletisim bigimine ihtiyag duyduklarim
soylemektedir. Yonetmenin bu tespit ve Onerilerinin, 21. Yiizyil insaninin yasadigi
tarih acisindan birinci derece onem tasidigr diisiiniilmektedir.

Gelecekle aramizdaki bagin “litopyalar” oldugunu belirten Angelopoulos’ a
gore bu ayni zamanda Ugiincli bir yoldur, yarin1 yeniden insa etme bigimidir.
Gegmise doniik tim hayal kirikliklarina, giinlimiize ve gelecege iliskin
karamsarliklarina ragmen Angelopoulos, yasadigi diinyaya duydugu sorumlulukla
21.Yilzy1l’in tiim diinyanin tek bir hayali paylastigi bir ¢agin bast olmasini umut
etmekte ve “Hangi anahtar sozciikle yeni bir kolektif riiyanin kapisimi agabiliriz?”
sorusuna filmleri ile yanit aramaya devam etmektedir.

1990’lardan bu yana yasanan bellek yitimine karsin, Angelopoulos’un, 20.
Yiizyil’da goriilen bu tarihsel, siyasal ve toplumsal doniisiimii insanlar {izerindeki
sonuglar ile birlikte inceledigi filmleri, insanoglunun bu giin yasanan noktaya
nereden, nasil, neler yasayarak geldigini anlayabilmesi agisindan bir referans
olmaktadir. Bu durum, ydnetmenin diinya sinemasindaki yerini ve Onemini
belirlerken, 21.Yiizyil’da yeni yol arayislarina yonelik arastirmalara 151k tutabilecek

bir siire¢ animsamasi niteligi sergilemektedir.
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EKLER

THEODOROS ANGELOPOULOS’un OZGECMISI

Theodoros Angelopoulos, 1935 yilinda Atina’da orta sinif tiiccar bir ailenin
cocugu olarak diinyaya gelir. Atina’da hukuk egitimi aldig1 sirada zorunlu askerlik
gorevini yerine getirmek i¢cin 1959’da tiiniversiteden ayrilir ve orduya katilir.
Askerlik hizmetini tamamladiktan sonra Sorbonne Universitesi’nde edebiyat egitimi
almak tizere 1961°de Paris’e gider. Bu sirada Institut des Hautes Etudes
Cinematographiques (IDHEC)’e girer ancak buradaki 6grenciligi yaklasik bir yil
stirer. Buradan ayrildiktan sonra yine IDHEC’te 6gretmenlik yapan Jean Rouch’tan
ders alir.

1964°’de Yunanistan’a donerek “Demokratik Degisim” adli sol kanat bir
dergide film elestirileri yazmaya baslar. 1967°de Yunanistan’da askeri darbe olunca
dergi kapatilir. Angelopoulos bu tarihten sonra 1969°a kadar avukatlik yapar.

1968 yilinda tamamladigi “Yaym” adli filmi Selanik Film Festivali’nde
Yunan Elestirmenler Odiilii’nii alir. Bu filmin ardindan 1970 yilinda “Tatbikat” 1
ceker. Film, Selanik Film Festivali’'nde pek ¢ok o6diile layik goriilmenin yani sira
Fransa’da Georges Sadoul Odiilii’nii alir.

Yunanistan’in yakin tarihine bir yolculuk olarak goriilen “Yunanistan’in son
kirk yili” dglemesi 1972’de ¢ektigi “36 Giinleri”, 1975’de ¢ektigi “Gezgin
Oyuncular/ Kumpanya” ve 1977’de ¢ektigi “Aveilar” filmlerinden olusur.

Bu iiclemenin ardindan 1980 yilinda mitsel bir anlattima biriindiigi
Megaleksandros’u geker.

1981°de “Bir Koy Bir Koyli” adli belgeseli ¢ekerek glinden giine bosalan,
sakinleri tarafindan terk edilen Yunan Koyleri’nin durumunu gozler Oniine serer.
1982 yilinda da “Atina, Akropol’e Doniis” adl1 belgeseli ¢eker.

1983 yilinda yaptig1 Kitera’ya Yolculuk’la ikinci iiclemesinin ilk filmini
gerceklestirmis olur. “Sessizlik Uclemesi” 1986-Arici ve 1988°deki “Puslu
Manzara” ile devam eder. Bu li¢glemedeki fimlerini sirasiyla “Tarihin Sessizligi,

Sevginin Sessizligi ve Tanrinin Sessizligi” ile eslestirmistir yonetmen.
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Bundan sonra sinirlar iizerine bir licleme daha gerceklestirir yonetmen.
Cografi smirlara atifta bulundugu “Leylegin Urkek Admm” (1991); insan
vizyonunun sinirlarina génderme yaptigi “Ulysses’in Bakis1” (1995) ve son olarak
hayatla O6lim arasindaki sinirlar1 vurguladigt “Sonsuzluk ve Bir giin” (1998)
ticlemeyi olusturan filmlerdir.

Yonetmen son iiglemesi olan Ugiincii Kanat’a ise 2004 yilinda gektigi
“Aglayan Cayir’la baslamis, tiglemenin ikinci filmi olan “Zamanin Tozu’nu ise
2009 yilinda tamamlamastir.

Briiksel’deki Ozgiir Universitesi ve Nanterre’deki Paris X Universitesi

tarafindan kendisine fahri doktora {invan1 verilmistir
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THEODOROS ANGELOPOULOS’un FILMOGRAFISI

FORMINKS’in HIKAYESI (Yunan yapimi, 1965, Siyah-Beyaz)

Tamamlanmamius.

YAYIN (Yunan yapimi, 1968, 23 dakika, Siyah-Beyaz)

Senaryo, Yapim ve Yonetim : Theo Angelopoulos

Sinematografi : Giorgos Arvanitis

Kurgu : Giorgos Triantafyllou

Ses : Thanassis Arvanitis

Oyuncular : Theodoros Katsadramis (ideal adam), Lina Triantaphillou (gazeteci),

Nikos Mastorakis (gazeteci), Mirka Kaladzopoulou (yildiz)

TATBIKAT (Yunan yapimi, 1970, 110 dakika, siyah-beyaz)

Yonetmen: Theo Angelopoulos

Senaryo: Theo Angelopoulos, Stratis Karras ve Thanassis Valtinos
Sinematografi :Giorgos Arvanitis

Set : Mikes Karapiperis

Ses : Thanassis Arvanitis

Kurgu: Takis Davlopoulos

Yapimer : Giorgos Samiotis

Oyuncular : Toula Stathopoulou (Eleni Gousis), Yannis Totsikas (Christos
Grikakas), Michalis Fotopoulos (Costas Gousis), Thanos Grammenos (Eleni’nin
agabeyi), Alexandros Alexiou (polis miifettisi), Theo Angelopoulos, Christos
Palighianopoulos, Telis Samandis, Panos Papadopoulos (gazeteciler), Petros Hoidas
(vargig), Yannis Balaskas (polis memuru), Mersoula Kapsali (goriimce), Nikos

Alevras (savci yardimeisi)

36 GUNLERI (Yunan yapimi, 1972, 110 dakika, renkli)
Yonetmen: Theo Angelopoulos
Senaryo: Theo Angelopoulos, Petros Markaris, Thanassis Valtinos ve Stratis Karras

Sinematografi: Giorgos Arvanitis
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Prodiiksiyon: Mikes Karapiperis

Miizik: Giorgos Papastefanou

Ses: Thanassis Arvanitis

Kurgu: Vassilis Syropoulos

Yapimcr: Giorgos Papalios

Oyuncular: Giorgos Kiritsis (avukat), Christoforos Chimaras (Bakan), Takis
Doukakos (polis sefi), Costas Pavlou (Sophianos), Petros Zarkadis (Lukas Petros),
Christophoros Nezer (Hapishane Miidiirii), Vassilis Tsaglos (Koruma), Yannis

Kandilas (Kreezis), Thanos Grammenos (Sofianos'un agabeyi)

KUMPANYA (Yunan Yapimi, 1974-75. 230 dakika, renkli)

Yonetmen: Theo Angelopoulos

Senarist : Theo Angelopoulos

Sinematografi : Giorgos Arvanitis

Prodiiksiyon : Mikes Karapiperis

Makyaj : Giorgos Patsas

Ses : Thanassis Arvanitis

Miizik : Loukianos Kilaidonis

Metin ve Sarki Secimi : Fotos Lambrinos

Sarkicilar : Nena Mendi, Dimitris Kaberidis, lonna Kiourtsoglou and Costas
Messaris

Kurgu : Takis Davlopoulos and Giorgos Triantafillou

Yapima : Giorgos Papalios

Oyuncular : Eva Kotamanidou (Electra), Aliki Georgouli (anne), Stratos Pachis
(baba), Maria Vassiliou (Chrysohemis), Vangelis Kazan (Aigisthus), Petros Zarkadis
(Orestes), Kyriakos Kativanos (Pylades), Yannis Firios (accordionist), Nina
Papazaphiropoulou (yasali kadin), Alekos Boubis (yasli erkek), Costas Stiliaris

(askeri lider), Grigoris Evangelatos (sair)
AVCILAR (Yunan yapimi, 1977, 165 dakika, renkli)

Yonetmen: Theo Angelopoulos

Senaryo: Theo Angelopoulos, Stratis Karras
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Sinematografi : Giorgos Arvanitis

Miizik : Lukianos Killaidonis

Kurgu : Giorgos Triantafillou

Ses : Thanassis Arvanitis

Prodiiksiyon : Mikes Karapiperis

Yapima : Theo Angelopoulos ve Nikos Angelopoulos

Yapim : Theo Angelopoulos Yapimcilik, INA

Oyuncular : Vangelis Kazan (Savvas), Betty Valassi (Savvas’in karisi), Giorgos
Danis (Yannis Diamantis), Mary Chronopoulou (Yannis Diamantis’in karis1), Ilias
Stamatiou (Antonis Papadopoulos), Aliki Georgouli (Antonis Papadopoulos’un
karis1), Nikos Kouros (General), Eva Kotamanidou (Generalin karisi), Stratos Pachis
(Giorgos Fantakis), Christophoros Nezer (politikac1), Dimitris Kamberidis

(komiinist)

MEGALEKSANDROS (Yunan-italyan ortak yapmmi, 1980, 210 dakika, renkli)
Yonetmen : Theo Angelopoulos

Senaryo : Theo Angelopoulos and Petros Markaris

Sinematografi : Giorgos Arvanitis

Set : Mikes Karapiperis

Miizik: Christoodoulos Halaris

Kostiim : Giorgos Ziakas

Ses : Thanassis Georgiadis

Kurgu : Giorgos Triantafillou

Yapim : Nikos Angelopoulos

Idari Yapimer : Phoebe Stavropoulou, Lorenzo Ostuni

Yapim : R.A.l, Z.D.F., Theo Angelopoulos Productions, Yunan Film Merkezi
Oyuncular: Omero Antonutti, Eva Kotamanidou, Grigoris Evanelatos, Michalis
Yannatos, Laura de Marchi, Francesco Ranelutti, Brizio Montinaro, Norman Mozato,
Claude Betan, Toula Stathopoulou, Thanos Grammenos, Christophor Nezer, Ilias

Zafiropoulos.
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BiR KOY, BIR KOYLU (Yunan yapimi, 1981, 20 dakika, renkli)
Yonetmen : Theo Angelopoulos

Sinematografi : Giorgos Arvanitis

Kurgu : Giorgos Triantafyllou

Ses : Thanassis Arvanitis

Yapim : YENED (Yunan Silahli Kuvvetleri Televizyonu)

ATINA’dan AKROPOLIS’e DONUS (Yunan yapimi, 1983, 43 dakika, renkli)
Yazan ve Yoneten : Theo Angelopoulos

Metin : Costas Tahtsis

Sinematografi : Giorgos Arvanitis

Miizik : Manos Hadjidakis, Dionyssis Savopoulos, Lukianos Kilaidonis

Kurgu : Giorgos Triantafyllou

Ses : thanassis Georgiadis

Yapim Dizaym : Mikes Karapiperis

Yapim : Trans World Films, ERT TV, Theo Angelopoulos Productions

KITERA’YA YOLCULUK (Yunan yapimi, 1983, 137 dakika, Renkli)
Yonetmen : Theo Angelopoulos

Senaryo : Theo Angelopoulos with Thanassis Valtinos and Tonino Guerra
Sinematografi : Giorgos Arvanitis

Yapim Dizaym : Mikes Karapiperis

Miizik : Eleni Karaindrou

Kostiim : Giorgos Ziakas

Makyaj : Giorgos Skendros

Ses : Thanassis Arvanitis, Dinos Kittou, Nikos Achladis

Kurgu : Giorgos Triantafillou

Yapimeai : Girgos Samiotis

Idari Yapimeilar : Giorgos Samiotis, P. Xenakis, Phoebe Sravropoulou, V.
Liciuressi

Yapim : Yunan Film Merkezi, Z.D.F. Kanal 4, R.A.l, Yunan Televizyonu, Theo

Angelopoulos Yapim
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Oyuncular : Manos Katrakis (Yasl Spyros), Giulio Brogi (Alexandros), Mary
Chronopoulou (Voula), Dionyssis Papayannopoulos (Antonis), Dora VVolanaki

(Katerina, Spyros’un karis1), Athinodoros Proussalis (Polis sefi), Michalis Yannatos

(Sahil Giivenlik Gorevlisi), Vassilis Tsaglos (Rihtim Iscileri Sendikasi’nin Baskani),

Despina Geroulanou (Alexandros’nun karisi), Tassos Saridis (Alman askert).

ARICI (Yunanistan/ Fransa ortak yapimi, 1986, 120 dakika Renkli)
Yonetmen : Theo Angelopoulos

Senaryo : Theo Angelopoulos, Dimitris Nollas, Tonino Guerra
Sinematoprafi : Giorgos Arvanitis

Miizik : Eleni Karaindrou

Kurgu : Takis Yannopoulos

Ses : Nikos Achladis

Yapim Dizaym : Mikes Karapiperis

Yapima : Nikos Angelopoulos

Yapim : Yunan Film Merkezi ERT-1 TV (Yunanistan), Paradis Films (Paris),
Basicinematografica (Roma), Theo Angelopoulos Yapim

Oyuncular: Marcello Mastroianni (Spyros), Nadia Mourouzi (geng ki1z), Serge
Reggiani (hasta adam), Jenny Roussea (Spyros’un karisi ), Dinos Iliopoulos

(Spyros’un arkadas1)

PUSLU MANZARA (Yunan-Fransiz-italyan ortak yapimi, 1988, 126 dakika,
renkli)

Yonetmen: Theo Angelopoulos

Senaryo: Theo Angelopoulos, Tonino Guerra ve Thanassis Valtinos
Sinematografi: Giorgos Arvanitis

Kurgu: Yannis Tsitsopoulos

Miizik: Eleni Karaindrou

Prodiiksiyon Dizayni: Mikes Karapiperis

Prodiiksiyon: Yunan Film Merkezi, YunanTelevizyonu (ERT-1), Paradis Film

(Paris), Basicinematografica (Roma) ve Theo Angelopoulos Yapim
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Oyuncular: Tania Palaiologou (Voula), Michalis Zeke (Aleksander), Stratos
Tzortzoglou (Orestes).

LEYLEGIN URKEK ADIMI (Yunan, Fransiz, talyan, Isvigre ortak yapimi, 1991
126 dakika, renkli)

Yonetmen : Theo Angelopoulos

Senaryo : TheoAngelopoulos, Tonino Guerra, Petros Markaris, Thanassis Valtinos
Sinematografi : Giorgos Arvanitis, Andreas Sinanos

Yapim Dizaym : Mikes Karapiperis

Kostiim : Giorgos Patsas

Kurgu : Yannis Tsitsopoulos

Miizik : Eleni Karaindrou

Mimari Diizenleme : Achilleas Staikos

Ses : Marinos Athanassopoulos

Idari Yapimeilar : Phoebe Economopoulos, E. Konitsiotis

Yapima : Bruno Pesery, Theo Angelopoulos

Yapim: Greek Film Centre, Theo Angelopoulos Productions, Arena Films (Fransa),
Vega Films (Isvigre), Erre Produzioni (ltalya)

Oyuncular : Marcello Mastroianni (kayip politikaci), Jeanne Moreau (kayip
politikacinin karis1), Gregory Karr (Aleksander), Ilias Logothetis (Komutan), Dora
Chrysikou (gelin), Vassilis Vouyouklakis (yapim yonetmeni), Dimitris Poulikakos

(tv kameramant).

ULYSSES’in BAKISI (Yunanistan, Fransa, italya, Almanya ortak yapimi, 1995,
176 dakika, renkli)

Yonetmen : Theo Angelopoulos

Senarist : Theo Angelopoulos, Tonino Guerra, Petros Markaris, Giorgio Silvagni
Sinematografi : Giorgos Arvanitis

Miizik : Eleni Karaindrou

Keman : Kim Kashkashian

Miizik Yapimecis1 : Manfred Eicher

Kurgu : Yannis Tsitsopoulos
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Ses Miihendisleri: Thanassis Arvanitis, Marton Jankov-Tomica, Yannis
Haralambidis

Ses Miksaji : Bernard Leroux

Kostiim : Giorgos Ziakas

Yapim Dizayni: Giorgos Patsas and Miodrac Mile Nicolic

Idari Yapimeilar : Phoebe Economopoulos, Marc Soustras (Paris)

Yapimailar : Giorgio Silvagni, Eric Heumann, Dragan Ivanovic-Hevi, lvan
Milovanovic

Yapim: Theo Angelopoulos Yapimcilik, Yunan Film Merkezi, MEGA Kanal,
Paradis Film, La Generale d'Images, La Sept Cinema, Canal +, Basic
Cinematografica, Instituto Luce, RAI, Tele-Muenchen, Concorde Films, Herbert
Kloider, Channel 4

Oyuncular : Harvey Keitel (A), Maia Morgenstern (Florina’daki eski sevgili, Kali,
dul kadin, Naomi Levi), Erland Josephson (lvo Levy), Thanassis Vengos (taksi
stirtictisii), Giorgos Michalakopoulos (Nikos), Dora VVolanaki (Arnavutluk’taki yash

kadin), Mania Papadimitriou (A'nin hayalindeki annesi)

SONSUZLUK ve BiR GUN (Yunanistan, Fransa, italya ortak yapimi, 1998, 130
dakika, renkli)

Yonetmen : Theo Angelopoulos

Senaryo : Theo Angelopoulos,Tonino Guera ve Petros Markakis

Sinematografi: Giorgos Arvanitis, Andreas Sinanos

Kurgu : Yannis Tsitsopoulos

Ses: Nikos Papadimitriou

Miizik : Eleni Karaindrou

Kostiim : Giorgos Patsas

Set: Giorgos Ziakas, Costas Dimitriadis

Idari Yapim : Phoebe Economopoulos

Oyuncular : Bruno Ganz (Aleksander), Fabrizio Bentivoglio (Sair), Isabelle
Renauld (Anna), Achilleas Skevis (Arnavut kagak), Alexandra Ladikou (Anna’nin
annesi), Eleni Gerasimidou (Urania), Iris Hatziantoniou (Alejksander'in kuz), Nikos

Kouros (Anna’nin amcasi), Alekos Oudinotis (Anna'nin babasi), Nikos Kolovos
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Yapim : Theo Angelopoulos, Yunan Film Merkezi, Yunan Televizyonu ET1,
Paradis Films, IntermediasS.A , LA SEPT CINEMA, Canal +, Classic Srl., Istituto
Luce and WDR Cologne

AGLAYAN CAYIR

(2003, 3bmm. 170 dakika, Renkli, DTS)

Yonetmen: Theo Angelopoulos

Senaryo : Theo Angelopoulos, Tonino Guerra, Petros Markaris, Giorgio Silvagni
Sinematografi : Andreas Sinanos

Miizik : Eleni Karaindrou

Set : Giorgos Patsas, Costas Dimitriadis

Kostiim : loulia Stavridou

Kurgu : Giorgos Triantafyllou

Ses : Marinos Athanassopoulos

Yapimer : Phoebe Economopoulos

Idari Yapimeilar : Costas Lambropoulos, Nikos Sekeris

Oyuncular : Alexandra Aidini, Nikos Poursanidis, Giorgos Armenis, Vassilis
Kolovos Eva Kotamanidou, Toula Stathopoulou, Michalis Yannatos, Thalia
Argyriou, Grigoris Evangelatos

Yapim : Theo Angelopoulos, Yunan Film Merkezi, Yunan TV Kanali ERT, Attica
Sanat Yapim (Atina), BAC Film, Intermedias., Arte France

ZAMANIN TOZU (Yunan-italyan-Alman ve Rus ortak yapimi, 2008, 35mm, 125
dakika, renkli, DTS)

Yonetmen: Theo Angelopoulos

Senaryo: Theo Angelopoulos, Tonino Guerra, Petros Markaris

Sinematografi: Andreas Sinanos

Miizik: Eleni Karaindrou, Sef Alexandros Myrat yonetiminde Yunan Yayin Birligi
(ERT) Orkestrasi

Piyano Solisti: Natalia Michailidou

Vokaller: Alexandros Michos, Marlain Angelidou, Christos Mastoras, Liana

Papalexi, Alexandros Balakakis, Eva Lauka
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Set: Andrea Crisanti, Dionisis Fotopoulos, Aleksander Scherer, Konstantin Zagorskij
Kostiim: Regina Khomckaya, Francesca Sartori Martina Schall

Kurgu: Giannis Tsitsopoulos, Giorgos Helidonides

Ses: Marmos Athanasopoulos, Jerome Aghion

Sesci: Costas Varibopiotis

Yapimci: Phoebe Economopoulos

Oyuncular: Willem Dafoe, Bruno Ganz, Michel Piccoli, Irene Jacob, Christiane
Paul, Ren1 Pittaki, Costas Apostolidis, Alexandros Milonas, Norman Mozzato,
Alessia Franchin Valentina Carnelutt1, Tiziana Pfiffner, Chantel Brathwaite, Herbert
Meurer, Sviatoslav Yshakov, Vladimir Bogenko, Ivan Nemtsev, Petros Alatzas,
Tatiana Gladneva, Arish Galibian, Lev Sankin, Anja Lais, Jerry Mastrodomenico,
Zoia Vasiytina, Vadim Pianov, Igor Mikhelson, Andreas Bach, Tim Jansen, Nicque
Derenbach, Dela Gakpo, Nina Sytina, Gennadij Ermakov, Ilia Kharchev, Filimon
Fotopoulos, Olga Bybnova,Sergey lordan
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THEODOROS ANGELOPOULOS’un ALDIGI ODULLER:

Yayin (1968), “Selanik Film Festivali” kapsaminda diizenlenen yarismada Yunan
Elestirmenleri Odiilii, 1968

Tatbikat (1970), “Selanik Film Festivali” kapsaminda diizenlenen yarigmada en iyi
yonetmen, en iyi sinematografi, en iyi film ve en iyi kadin oyuncu dallarinda
Elestirmen odiilii, 1970

Fransa’da yilin en iyi filmi ile Georges Sadoul 6diili, 1971

“Hyeres Film Festival” kapsaminda diizenlenen yarismada en iyi yabanci film
sdiilii, 1971

36 Giinleri (1970), “Berlin Film Festivali” kapsaminda diizenlenen yarigmada en iyi
film dalinda Uluslararasi Film Elestirmenleri Dernegi (FIPRESCI) 6diilii

“Selanik Film Festivali” kapsaminda diizenlenen yarigmada en iyi sinematografi
odiilu, 1972

Kumpanya (1974-75), Uluslararast Film Elestirmenleri Dernegi (FIPRESCI) 6diilii,
Cannes, 1975.

“Uluslararasi Selanik Film Festivali” kapsaminda diizenlenen yarigmada en iyi film,
en 1yl yonetmen, en iyi yonetmen, en iyi erkek oyuncu ve en iyi kadin oyuncu
dallarinda Yunan Elestirmenler Dernegi ddiilleri, 1975.

“Berlin Film Festivali” kapsaminda diizenlenen yarigsmada Interfilm 6diild,
«Forumy , 1975.

Yilin en iyi filmi 6diilii, Ingiliz Film enstitiisii, 1976.
Italyan Film Elestirmenleri tarafindan 1970-1980 yillar1 arasinda Diinyada en iyi film
odiilt.

Sinema tarihinin bagyapitlarindan dalinda Uluslararasi Film Elestirmenleri Dernegi
(FIPRESCI) odiilii
Sanat biiyiik 6diilii, Japonya.

Yilin en iyi filmi 6diilii, Japonya.

Altin Cag odiilii, Briiksel.
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Aveilar (1977), “Chicago Film Festivali” tarafindan diizenlenen yarigmada en iyi

film 6dili Altin Hugo odiili, 1978.

Megalaxsandros (1980), “Venedik Film Festivali” tarafindan diizenlenen yarismada
Altin Arslan ve Uluslararasi Elestirmenler (FIPRESCI) 6diili, 1980.

Kitera’ya Yolculuk (1983), “Cannes Film Festivali” tarafindan diizenlenen
yarismada en iyi senaryo ve Uluslararasi Film Elestirmenleri Dernegi 6diilii, 1984.

“Rio Film Festivali” tarafindan diizenlenen yarigsmada Elestirmen 6diili

Puslu Manzara (1988), “Venedik Film Festivali” tarafindan diizenlenen yarismada
en iyi yonetmen dalinda Giimiis Arslan 6diilii.

Felix (Yilin En iyi Avrupa Filmi) 6diili, 1989.

“Chicago Film Festivali” tarafindan diizenlenen yarigmada en iyi yonetmen dalinda

Altin Hugo 6diili, en iyi sinematografi dalinda Giimiis Plak odiilii.
Ulysses’in Bakisi (1995), “Cannes Film Festivali” tarafindan diizenlenen yarigsmada
Biiyiik Jiiri 6diilii ve Uluslararasi Elestirmenler odiilii

yilin filmi dalinda Felix Elestirmenler odiilii, 1995

Sonsuzluk ve Bir Giin (1998), “Cannes Film Festivali” tarafindan diizenlenen

yarismada Ekiimenik Jiiri 6diilii, Palme d'Or, 1998.
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DOKUZ EYLUL UNIVERSITESi
SENATOSU KARARI

Toplant Tarihi : 27.10.2009 Toplant: Sayisi : 358

KARAR 3- Universitemiz Senatosu'nun 19.02.1985 tarh ve 71/3 sayth karans ile kabul
edilmis olan “Universitemiz Fahri Dokeor Unvant Verilmesinde Uygulanacak Esaslar'm 3.

maddesine gore olusturulan be kisiik Komisyonca Sayin Theo Angelopoulos“Onursal Dokror
{Drh.c)” unvanu verilmesine ile ilgili hazirlanan rapor okundu.

Gériigmeler sonunda;

Akdeniz'n kiiliir ve baris kenti Lzmirin gelecege yonelik vizyonu sginda, sinema diinyasinin
yasayan en biiyik yonetmenlerinden Yunanh Yénermen “Son Modernist” Sapin Theo
Angelopoulosa sinemasinda teki sanatlar ile sinema sanan arasinda kurdugu derin baglar ve
bolgemiz tarihine nesnel, barsgqr ve hiimanist yaklagimindan dolayi "Onursal Dokeor (Drh.c)

unvan verilmesine oybirligi ile karar verildi.
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DOKUZ EYLUL UNiVERSITESI
SENATO KOMISYON RAPORU

Modern sinemann en énemli temsilcilerinden biri olan Theadoros Angelopoulos, 1960 yillarda,
geleneksel sinemaya karg: tepki duyan Paris Grubu tiyelerindendir. Daha sonra kendi yolunu gizerek
kendi sinema dilini olugturmugtur. Angelopoulos, iilkesinin gergekligini dim agikhgyla gosterebilmek
amaciyla tarihini ve kirsahni biiyiik bir tutkuyla incelemistir. Sanarsal agidan Yunanistan onun icin
yalmzca cograh bir mekan degil, ayni zamanda manevi bir degerdir. Onun agisindan énemli olan;
ilkesinin modern, Atinamin kozmopolit bir kent oldugunu gostermekten fazlasi yapabilmek yani
hizla yok olan gelenekler ve kiiltiirel kimlikleri belirleyen geleneksel atleyi yakalayip daha fazla zaman
yitirmeden iilke insanuun gergek ruhsal yapsini sergileyebilmektir. Filmlerinde sundufu gesitli
kiileiirel unsurlar ve yararlandsdy éncii teknikler dzgiin bir sinema dili olusturmasini saglarmgtir.
Angelopoulos gereklestirmiy oldugu filmlerle iilke cografyasint oldugu gibi gostermek yerine, bu
mekanla yeni bir gergeklik yaratarak diigsel evrenin bir pargass haline getirmigtir. Bu baglamda dzellikle
Yunanistan-Tiirkiye iliskilerinin tarihsel gegmisine ve sorunlara nesnel bir sekilde yaklagmustir,

Bu yénetmenin filmleri, Yunanistan ve cevre iilkelerde gerceklesririlen gezilerden olugmug goriinse
bile bu ashnda zamanda yapilan bir yolculukeur. Bu yolculugun flmler aracibyla dogrudan
gosterilebilmesi gok zor bir i olsa bile, burada Angelopoulosun sinematografik goriintilyii, basit bir
roprodiiksiyon igleminin Sresine tagidign séylenebilir. Bu isi filmlerinde dzellikle resim, tiyatro ve miizik
sanatlanni modern bir sinema anlayigiyla harmanlayarak, sinema sanatina yeni bir boyur getirmiy
oldugu séylenebilir. Bu sinemasal dil ézellikle genis panoramik ve wzun kaydirmalardan olusan
dinamik goriinciiler {istiine oturmakeadir. Onun igin zaman ve mekan sinema sanatinin iki temel
bilesenidir. Plan-sekans kullammu ve tiyarral sahne kurgular, Brechigi ozellikler tagiyan
yabancllagarma efekdleri, filmlerinde yararmus oldugu sinema dilinin belirgin teknik ve yapsal
ozelikleri olup yeni bir sinemasal gergeklik ve yeni bir seil olusrurmasim saglamistir, Boylelikle ortaya
modern bir seyirlik anlayis gikenistir,

Yagayan az sayida modern sinema yénetmenlerinden biri olan Angelopoulos, filmlerinde; sinirlar,
yoleuluk, stirgiin ve miilteci gibi temalan islemekte, insan onurunun yaralandsd bu zor anlan bityiik bir
ustabikla anlaciimakeadir.

Ideolojilerin yikildign giiniimitz diinyasinda, yeni bir iitopya arayisina yonelmis ve sinema
araaligiyla bu arayise bir bang kiileiirii ve tarihsel anlanma dayandirmustie. Yalnizea iilkesine degil,
iginde bulundugu Balkanlarin da galkanuli dénemlerinde insanlarin ozgirlik ve hak arayiglaring
filmlerine yansitmigtir. Angelopoulos igin sunirlann Gnemi yokrur, onun diigledigi zaman-mekan
boyutu tiim Balkanlardir ve buradaki bang szlemidir.

Olmekee olan kiltiirel mirasini yakalaysp korumaya caligan bir Yunanh olarak, savagin yikiahgmin
ve bélticii siyaserlerin geldifi boyutu anlayan diiriist bir akrivist, yapay smrdan kirmak icin ve
"dunyamuzin pargalanmughgine dengelemek” igin miicadele veren igten bir hiimanistrir.

Akdenizin kiltir ve bang kenti [zmirin gelecege yonelik vizyonu igginda, Dokuz Eyliil
Universitesi Senatosu, yukaridaki gerekgeler dogrulrusunda sinema diinyasinin, yagayan en biiyiik
ydnetmenlerinden Yunanl: Yéncemen‘Son Modernist’ The Angelopoulosi, sinemasinda oteki sanatlar
ile sinema sanan arasinda kurdugu derin baglar ve bélgemiz tarihine nesnel, barige: ve hiimanist
yaklagimindan étiirii "Onursal Doktora” unvaninin verilmesine karar vermistir.

Prof. Dr. Mchmer SEKER Prof. Dr. Oguz ADANIR

Prof. Dr. Kemal KOCABAS Prof. Dr. Semih CELENK

Dog. Dr. Kemal ARI
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Prof. Dr. Y. Hakan ABACIOGLU
Prof. Dr. Murat TUNCAY

Prof. Dr. Hiisnii ERKAN
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Prof. Dr. Sevkinaz GUMUSOGLU
Prof. Dr. M. Tlgi SEMIN

Prof. Dr. Burhan ERDOGAN

Prof. Dr. Alp TIMUR

Prof. Dr. Mustafa TOPRAK
Prof. Dr. Semih CELENK

Prof. Dr. Ocal USTA

Prof. Dr. Ceyhan ALDEMIR
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Prof. Dr. Kemal KOCABAS
Prof. Dr. Melda SUR

Prof. Dr. Omir OZMEN

Prof. Dr. Ayse OKUR
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Prof. Dr. Mehmet SEKER

Prof. Dr. Cahit HELVACI

Prof. Dr. Utku UTKULU

Prof. Aykur YAFE
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Tiirkiye Cumhuriyeti
Dokuz Eyliil Universitesi
2547 Sayds Yasanun gili Hiikiimleri Uyarnca
Hniversite Senatosu’nun
27.10.2009 tarihli arar ile

Sayin

= Theodoros ANGFLOPOULOS a

Sinemasinda; icki Sanatlar ile Sinema Sanat
Reasinda Kurdugu Derin Baglar ve Blgemiz Tarihine Resnel,
Bariser ve Hiimanist Yaklagimundan Dolag

“Onursal Doktor”
Doctor honoris causa

unwant teeih edilmigtir.

09 Kasim 2009

.-

Prof. Dr. Mehmet FFIM
Rektor

175



o

Theo Angelopoulos’un DEU-GSF’ni ziyareti ve “iki iilke dostlugu adina zeytin fidan1 dikim toreni”

Theo Angelopoulos i¢in diizenlenen “Onursal Doktora Toéreni”
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Theo Angelopoulos i¢in diizenlenen “Onursal Doktora Toreni”

Theo Angelopoulos ile filmleri lizerine yapilan roportaj (Roportaj1 yapan: Ebru Beyazit)
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