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OZET

Giincel anlamda gorsel sanatlarda doga ve ruhsallik kavramlarini ele almak
sanat tarihsel bir perspektifi gereksinir. Tarihsel olarak bakildiginda bu kavramlar
bizi sembolizm ve onun mustuladigi romantizm akimlarina ulastirir. Bu dogrultuda

bir ¢aligma giiniimiize kadar uzanan bir izlek olusturmayr miimkiin kilar.

Sembolizm diise ve imgeleme yaklagimiyla gercegin goriiniimlerini
sorgulayan bir i¢ dil gelistirmistir. Riiyalar, fanteziler ve biling dis1 bu ifade i¢in ona
kaynaklik ederken, dogay1 derinlemesine ruhsal bir kavrayisla ifade etmede esin
vermistir. Mistisizm, 6liim, erotizm, 6te diinya, mistik varliklar ve gizemli olan, ifade
edilemeyen her sey sembolizmin ilgi alanina girmektedir. Uzamla bagin1 koparmus,
fantastik ve diissel disavurumu ifade etmede imge bilingdisi yeni bir boyut
kazanmisgtir. Bu icerigin ve dilin romantizmi sekilledigini ve onciilii bir dogaya sahip

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Romantizmle birlikte 6zellikle doga, metafizik anlamlar kazanarak, manevi
arayislara eslik eden, ruhsal 6zgiirliiglin sembolii haline gelmistir. Duygularla, diis
giicliyle, melankoli ve nostalji ile 6zdeslesmistir. Askinlik ve sinirsizligr ifade etmek
i¢in yeni bir ruhsal biitiinliigiin temsilcisi olarak giindeme gelir. Panteizme yaklagan
bir tavirla doga tanrisal varolusa  ulasmanin yiice duygularin semboliidiir.

Giiniimiizde hala pastorallik benzer duygusal ¢agrisimlari akla getirir.

Giiniimiiz sanatinda birbirine girift ele alinan doga ve ruhsallik kavramlari
tarihsel baglami igerisinde ele almak iliskisel anlamda 6nem tasir. Farkli medyalarla
is treten bir¢ok giincel sanat¢ida, iiretimin sekillenmesinde bu birikimin ve esinin

izlerine rasthyoruz.



ABSTRACT

Considered historically, After the Industrial Revolution, the urban life,
financial and technological changes have brought with them suspicions concerning
that human being will not able to have connections with nature and his own presence
again. In this sense, for human being, it is possible to mention a new life model

which requires adaptation process.

The new life model is described as different mentality and perception that
change culture, human relations and inner life. The distinctive feature of this
mentality is the great significance for reason and reasonable approaches that keep the
inner life in the second place. This situation has brought with it the fall of religious

morals, the weakness of humanistic relationship and a standard life formulation.

Historically, since the appearance of Romanticism a lot of artists working
with different techniques deal with the nature almost as the worship of the nature to
describe its spiritual theme. The new meanings are referred to the nature as the need
to revive the connection with the nature, the universe, the instinct and the power of
spirit. The nature has also become a basis for nostalgic longings with utopian
approach. The most significant feature of the theme of the nature is described as an

attempt to have spiritual themes.
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ONSOZ

Giincel sanat icerisinde ruhsallik ve doga gibi kavramlar ele alirken izlerine

ve kalic1 etkilerine hala rastladigimiz romantizm ve sembolizm akimlarina ulasiriz.

Romantik ve sembolist egilimler dogrultusunda bir geriye bakis giincel sanati
sekilleyen bazi kavramlar1 da anlamamiza yardimci olacaktir.. Romantizmdeki doga
nosyonu, nostalji, melankoli, yalnizlik kavramlari ve sembolizmin diise, imgeleme,

bilin¢disina verdigi 6nem sanat tarihsel anlamda yeni bir perspektifi hazirlamistir.

Cesitli sanatsal pratikler dogrultusunda, ele alinan sanatgilar, digavurum
ekseni ve imge dagarcigi bu temel kavramlart agiklama meselesiyle iliskilidir. Neo-
romantik bir kavrayisi, sembolizmin olusturdugu ice bakis1 giincel anlamda
incelemek i¢in bazi kavramlari da devreye sokmakta fayda var. Bu dogrultu genis
bir kavrayisla bakmada kavramlarin ve tarihsel baglamin ¢izdigi perspektifi

incelemeye ve kavramaya yardimc1 olacaktir.

Bu tezi hazirlamamda emegi gecen herkese, Dog¢ Giilay Yasayanlar Saglam’a

, Prof. Miimtaz Saglam’a ve arkadaslarima tesekkiir ederim.

Arzu Oto
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GIRIS

Doganin ruhsal anlamlariyla ele alindigina tarihsel olarak romantizmden bu
yana sikca rastlamaktayiz. Doga kazandigi metafizik anlamlarla, askinligr ve
siirsizligi tarif etmede yeni ve boyutlanan bir anlam dagarcifiyla karsimiza
¢ikmaktadir. Donemin haleti ruhiyesine, ruhsal alandaki aciklik ve anlam yitimine
bir tepki olarak dogdugu diisiiniilmektedir. Bu baglamda imgelem giiciine, diislere,
duygu ve sezgiye verdigi degerle, yeni degerler sistemine bir direng niteliginde ele
almak mimkiindiir.

Romantizmin kalic1 etkileri olarak ele alabilecegimiz doga nosyonu,
nostalji, yalmizlik, melankoli gibi kavramlarla yeniden karsimiza c¢ikmaktadir.

Pastorallik egilimi, yeniden kayip uyumlu bir gegmise 6zlemi tarif etmektedir.

Daha genis bir perspektifle bakildiginda ruhsallik ve doga kavramlarini
incelemede kaynaklik edecek bazi akimlara ulasiriz. Bunlar doga ve ruhsalligi yeni
bir bakisla ele alan sembolizm ve romantizm gibi akimlardir. ice bakisla sekillenen
dilleriyle, bu akimlar bilingdisin1 imgelemi, diisleri, hayal giiclinii yeni bir
perspektiften derinlemesine ele almislardir. Bu akim sdylem giiclinii 6znellik ve
derinlikten alir. Sembolizm, goriiniimiin 6tesine 6znellikle genisleyen, boyutlanan
gerceklik algisini agmaya dair bir cabadir. Sembolist sanatcilarin ilgi alanina biiyi,
uyku, sanri, metafizik olaylar, 6te diinya, cinler, periler ve mitolojik canlilar girer.
Sembolizm, imgeler araciligiyla gergegin goriiniimlerini betimleme ¢abasi
icindedir. Doganin ruhunu, varolusu, bilingdis1 itkileri anlamaya ve yorumlamaya
cabalar. Erotizm ve 6liimiin gizemini, bu kavramlarin sembolik benzerlikleri ve

ruhsal ¢agrisimlarini ele alir.

Boyle bir sanat tarihsel perspektiften bakildiginda sembolizm ve
romantizmin gelistirdigi i¢ dil, giincel anlamda ruhsallik ve doga baglaminda

calisan sanatgilar1 incelemede bize kaynaklik edecektir.



1.BOLUM

IMGE URETIMi VE IMGELEMIN KESIiF ALANI

I.1. BILINCDISI BiR DISAVURUM OLARAK iMGE

Imge sozciigii ¢ok genis bir tanim araligia sahiptir. Bu tanim diis, hayal, hiilya
ve bi¢cim, sekil, tasvir gibi hem somut, elle tutulur hem de kelimenin soyut ve
zihinsel siiregleri vurgulayan nitelikleri ile iki ugludur.' Bu kutupsal tanim aralig
hayal etme, diisiinme, animsama gibi zihnin gorsel yetilerine dair isleyisini vurgular

niteliktedir.

Insanlik tarihi boyunca sosyal bilimlerin ve sanat disiplinlerinin temel
problematiklerinden biri olan imgenin ag¢ilimi, donemlere ve cografyalara gore
farkliliklar gosterir. Bununla birlikte, onemli tanimlamalarin ve yaklagimlarin
gelistirilmesinde belirleyici rol oynar. Gorsel sanatlarinda temel meselelerinden biri
olan imge ve imgenin bicimlendirilmesi, giiniimiiz sanatini anlamada ve
degerlendirmede asal bir karaktere sahiptir. Antik dénemlerden bu yana gorsel
sanatlar, sanat akimlar1 ve sanatsal dil gibi konularda edebiyatla girift bir iligkiyi
paylasir. Bu nedenle imge meselesinin edebiyatta ele alinig bigimlerini incelemek

gorsel sanatlar agisindan da fikir verici olabilir.

Edebiyatta imge, siir ile O6zdeslesmistir. Siirde imge kelimelerin zihinde
biraktig1 iz, gorsel etki olarak tarif edilir. Hatta siirde bir 6lgiit olarak, imgenin
zihinde yarattig1 resmin canliligi dlgiisiinde kelimeler ete kemige biiriiniir. Imge, dil
araciligiyla dilin disina, duyum ve algi alanma tagsmanin bir yontemi gibidir.

imgenin yarattigi gorsellik dili asarak fenomenolojik™ alana yaslanir. Edebiyatta

! Bu tanim TDK sozliigiinden almmugtir.

“ Fenomenoloji: (Tiirkgeye goriingiibilim olarak cevrilir) genel felsefe akimlarinda oldugu gibi
Ozne-nesne iliskisini konu edinir. Nesneyi, en genel anlamda 6znenin dis diinya ile kurdugu
iligkilerinde algiladigi, deneyimledigi seyler olarak gormesiyle pozitivizm ve ampirizmle ayni
noktada dursa da, temelde fenomeloji bu iki felsefe akimina karsi ¢ikar.Tek tek nesneler,
feneomolojiye gore belirli genel yasalara bagl seyler degil, varliklar1 yalniz rastlanti kavramiyla
aciklanabilir olan seylerdir.Ayrica dolaysiz verilmis olani betimlemeye dayali bir yontem olmasiyla
dogabilimini dista birakir ve bdylece her iki teorik egilimi yadsir.



imge, analojilerle kurulmus egretilemeleri de ifade eder bazen. Burada ortakliklar

ve paralel ¢agrisimlar araciligiyla olusturulmus gorsellige karsilik gelir.

Psisik yasantiya dair sundugu veriler dolayisiyla imge ruhbilimde de 6nemli bir
yer tutar. imgelerle bilingdisinin okunurluk kazandig: diisiiniiliir. Ahmet Soysal
gorsel sanatlardan edebiyata, imgeyi ele aldigi makalesinde imge ve psisik yasanti
iliskisine su sekilde deginmistir:

‘Imge sadece imgelemin temel ogesi degil, bilin¢li- olmayanin- yerinin merkezi
bir 6gesidir. Denilebilir ki bilin¢disi etkinlik ya da etkinlik olarak bilingdist imge
ile isliyor, ¢alistyor. Bilingdist duygulanim, imgelerle fiskiriyor(...). Biling¢dist
duygulanmimlarin her birey icin essiz olan devingen, doniisen zemini imgelerle
calisiyor; duygulamim yiikii tasiyan- duygulanim yiikiinii ‘bilincin’ simirlarina
tasiyan- imgelerle...2

Burada sozii edilen bilingdist etkinlik, imge {iretimi diizleminde kaginilmaz
olarak devreye girmektedir.

Bilingdis1 ortintiiler ve duygusal enerji yiikii bilince imgeler araciligiyla taginir .
Psisik yasant1 imgeler araciligiyla biling diizeyinde form bulur. Gaston Bachelard’a
gore siirsel imge psisizmin bir anda ortaya ¢ikmig r(')'lyeﬁah'r.3 Psisik yasantiya dair
yansimalar olan diisler bu baglamda ele alinabilir. Hikayelerinde siklikla diisii bir
metafor olarak kullanan Jorge Louis Borges, disiin siirden once geldigini

soyleyerek diisiin, dile doniismiis siirin 6nciilii oldugunu vurgular.

Giincel anlamda resim sanatinda da diis ile kurulmus benzer bir iligskiye
rastlariz. Ornegin bir Laura Owens resminde kurulmus fantastik orgii, giiciinii

diislerden alir. Gergekle, fantezi arasindaki ¢izgi bulaniklasarak yok olur.

Fenomolojik bakisa gore, gercekligin kendiligi diye bir sey olmaz. Ciinkii, gerceklik her zaman
kendine yonelmis Biling tarafindan bilinen bir gergekliktir. Yani kendisine yonelen biling tarafindan
goriilen, algilanan ve bilincine varilan bir seydir. Oyle ise diinya deneyimlerimizin tamamu, biling
tarafindan kurulmustur, en somut algilardan, en soyut matematik formiillerine kadar. Bu nedenle
fenomeloji , bilincin sistematik incelemesini hedefler.Hareket noktasi olarak belli bir epistomolojiye
dayanma diisiincesinden uzak durur.

2 Ahmet Soysal, “Imge”, Kitap-hk, Say1: 74, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 2004,s.78

¥ Gaston Bachelard, Uzamin Poetikasi, ¢ev:Alp Tiimertekin, ithaki Yayinlari, istanbul, 2008, s.5



Resim 1: Laura Owens, fsimsiz, (untitled), tual {izerine yagliboya, 2004

Bilincin en temel tutamaklarindan olan uzamla bagimi yitirmis grotesk
canlilar ve alegorik anlatim sanat¢inin kurmaca evreniyle baglanti kurmamizi
saglar. 2004 tarihli Owens’in isimsiz adli resminde bu diigsel evrenle gergeklik
arasinda, hikayeci bir anlatim goze carpar. Diger c¢alismalarinda da gordigiimiiz
gibi resimlerine  ‘Isimsiz’ adin1 veren sanatci sanki izleyiciye kendi diis ve

gerceklik diinyasini da ortaya koyma olanagi tanir.

Tanimlanmasi, ifade edilmesi zor bilingdis1 imgenin farkli ifade araglarina
gereksinim duydugu durumlar da mevcuttur. Bu gibi durumlarda imgenin ele
gegmez dogasi, yorumlamaya ve anlamlandirmaya iliskin bir goriiye gereksinim
duyar. Imge iireten bilinci, neyin harekete gecirdigini diisinmek ve verilerini
toplamak gerekir. Imgenin bir anlamda gercegin boyutlandig1 ve idrak etmenin
zorlastigi durumlarda devreye girdigi diisiiniilmektedir. Imge diisiincenin 6nciilii

olarak bilincin muglak alanina dair bir sifrelenis goriiniimiindedir. Bilgiye



gereksinim duymayan safyiirekli bir bilincin triiniidiir. Kemal Atakay’in
“Imge” adli metninde Mircea Eliade’den alintiladig iizere;

“Zihin seylere iliskin nihai gercekligi kavramak icin imgelerden
yaralaniyorsa bunun nedeni, gercekligin celiskili yollardan kendini gostermesi bu

yiizdende kavramlarla dile getirilememesidir.” *

Bu nedenle Eliade’ye gore imgeyi
anlamlarindan herhangi biriyle degil biitiin anlamlar1 ile kavramaliyiz. Aksi
takdirde onu tek bir kavrama hapsetmek bir bilme araci olarak imgeyi yok etmek ve

ortadan kaldirmak anlamina gelir.

Gergekligin - kusatilamadigi  ve kavramlarla agiklanamadigi  seyleri
imgelestirme egilimindeyizdir. Diisiinceden ziyade sezgisel saptamalarin bir nesne
araciligiyla goriiniim kazanmasi imgelestirici tutumun sonucudur. Franz Kafka
romanlarinda diigsel evrenle gercekligi yeni bir imge diizleminde bulusturur.
Kafka’nin ‘Doniisim’ adli romaninda Gregor Samsa bir sabah yataginda dev bir
bocek olarak uyanir. Gergek ve riiya i¢ ige gecerken Gregor Samsa bunun siirmekte
olan bir riiya olup olmadigini disiiniir. Giindelik yasam bir karabasana
dontigmiistiir. Hayat cehennemin bir metaforu olarak farkli bir gergeklik algisiyla
yeni bir goriinlim kazanir. Diigsel evrenle gercekligin smirlart Samsa’nin bocege

dontisen bedeni ile sikisip kaldig1 odasi arasinda belirsizlesir.

Imgesel siirecin psisik yasantimin kendine has isleyisini gosterdigi
diistintiliir. Resimde de, edebiyatta da bu siirecin bilingli ya da bilingdis
farkindalikla gercekligin anlamlandirilmasina da hizmet ettigini sdyleyebiliriz.
Imgeler kesin tanimlamalardan, yargilardan ¢ok arastirma yollarmi agarlar.
Toplumsal anlamlandirma pratigini aciklarken Richard Leppert;

“Imgeler, bizlere bir seyler soylemekten ziyade, bir kismimin sozciiklerle
ifadesi ¢ok zor olan olanak ve olasiliklar alanini- belli bir tarzda goriiniir kilmak

suretiyle —oniimiize koymaktadir.™ demistir.

* Kemal Atalay, “imge”, Kitap-lik, Say1: 74, Yap1 Kredi Yayimnlari, istanbul, 2004,5.67

® Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii, Ceviren: Ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yayinlari,
Istanbul, 2009, s:19



Resim 2: Laura Owens, isimsiz,(untitled), tual iizerine yagliboya, 2003

Owens’in “Isimsiz” peyzajlarindan biri olan 2003 tarihli bu g¢aligmasinda
Leppert’in bahsettigi aragtirma ve kesif yollarmin resmin fantastik diizleminde
ortaya ¢ikigini gorliriiz. Digsel atmosferiyle Owens’in  peyzajlari  ¢ocuksu
iyimserlik, sezgiler ve biling dis1 giiglerle sekillenmistir. Bir duygu durumuyla
0zdeslesmis, Sanatcisiyla ve ruh haliyle bag kurmamiza olanak saglayan bir tiir i¢
goriiniimdiir. Bu resim sanat¢inin diigsel gergeklik araciligiyla kurdugu 6znel
yasantisina dair verilerle doludur. Hayvanlar, masal kahramanlar1 ikonografik bir

okumaya olanak veren sembollere doniismiistiir.

Zihinsel seylere dair bir tanim ve ifade arayisinda, kesinlik ihtiyacindan
dolay1 imgeye gereksinim duyuldugu diisiiniilmektedir. Imge, soyut olan algilama
ve duyum alanina ait olan seyleri ifade etmenin bir yontemidir.

Sezgi araciligiyla beliren imge, duygu, heyecan ve fikir anlaminda nesnesiyle
iligki igerisindedir. Dolayisiyla psikolojik ¢agrisim yoluyla meydana ¢ikan imge
ayn1 zamanda sanatgisini ele veren sembollerdir. Imge tercihi sanatcinin yasantisini
ilgi ve zevklerini, vizyonunu ag¢iga vurur. Yasadigi duygusal gerilimlerin ve
catigmalarin sembollerine doniisiir. Hatta boylesi bir duygu yogunlugunun imgeyi

ortaya ¢ikardig: diisiiniiliir. I¢sel enerjinin, coskunun bigimlenisiyle ifade bulur o.



1.1.2. IMGESEL BILINC VE ARZUYA YONELIK URETIM

Imge tanimlar1 arasinda algmn zihinsel tekrari olduguna dair bir ifadeyle
birlikte, bir uyaran olmaksizin olusan diislinsel kurgudan da bahsedilir. Riiyalar,
diisler, fanteziler bu sekilde kategorize edilebilir. Ayni zamanda arzular, tutkular
ve Ozlemleri de ele verir. Diis, riiya, fantezi, bu agidan ele alindiginda bilince

karsilik bilingaltinin (bazen de id in) 6zgiirliik girisimi olarak tarif edilebilir.

Riiyalar, duygunun agirlikli olarak hissedildigi bir tiir imge tretimidir.
Psikanalizde de esas olarak ele alinan ve analizde bir argiiman olarak
degerlendirilen bir imge tiirii olan riiyalar, bilingaltinin karmasa ve 6zlemleriyle
beslenen yaratici iradeyi harekete gecirir. Yani sanat¢inin psisik yoniinii ele veren
ikonik ve simgesel 6gelerin devreye girmesiyle varlik gosteren bu tip bir imge
iiretiminin neye cevap verdigi sorusu onemli bir belirleyendir. Riiyalarda tipki
sanatsal yaratimda oldugu gibi imgeler araciligiyla arzunun dolayima girdigi
diisiiniilmektedir. Kemal Atalay’in “Imge” adli metninde Aristoteles iizerinden
bahsettigi gibi; “Aristoteles Ruh Uzerine’de duyularla ulasamadigimiz bir seye
yonelik arzumuzun, arzu edilen nesnenin imgesiyle dolayimlanmasi gerektigini
belirtiyordu. Bu goriis, imgeyle ilgili ozelliklede imgenin sanattaki islevi ile ilgili
¢ok onemli bir noktaya isaret eder. Sanatsal ya da yazinsal imgenin aslinda arzu
edilen nesnenin imgesi olmas: ™ arzuya yonelik imge iiretiminin kaynagimi isaret
eder.

Bu baglamda Hernan Bas’in neoromantizmle iliskilendirilebilinecek dykiisel
kompozisyonlar1 ele alinabilir. Sanat¢inin resimleri gizemli bir atmosfer ve

romantik bir pastorallik icerisinde mitolojik birer kahraman gibi betimlenmis erkek

* Zihinsel isleyisin iki ilkesi kabaca daha temel diizeyde ilksel halklarin, ¢ocuklarin bilingdiginin
diisiinme tarz1 olan birincil siire¢ diigiince ile uygar halklarin, eriskinlerin diisiince tarzi olan ikincil
siire¢ diislinceye karsilik gelir. Bu ayrim daha giinlik dilde sOylenirse simgesel, gorsel sanatsal
diisiince ile soyut kavramsal, rasyonel diisiinceyi birbirinden ayirir..

Altben (id): Birincil siire¢ diigiince bigimiyle yani simgesel, zaman dig1, hayali nesnelerin
varsanisal bir doyum sagladig: biiyiilii diisiince bigimiyle galisir.

® Kemal Atalay, “imge”, Kitap-lik, Say: 74, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2004, s.72



Resim 3:Hernan Bas, Goblen, ( Tapestry), 2005,kumas {izerine yiin boya

figlirlerden meydana gelir. Grek heykellerini animsatan figiirler belirgin olarak
homoerotik bir esrimeyi ¢agristiran konumlaniglariyla kompozisyonun merkezine

yerlesirler.

Bu resimlerde arzu nesnesi olarak imge, 18. yiizyil sonu ve 19. yiizyil
basinda sembolizm akimuyla dogmus Dandy  kavramiyla iliskilidir. Dandy
kavrami, igerisinde giizellik tapinci, siklik, aristokratik bir kiigiimseme gibi
anlamlar1 barindirir. Baudelaire Dandy’yi kiskirtici tabakanin kibirli tavrt olarak
ifade etmistir. Rafine zevkler, ender ve yapay seylere diiskiinliik, siklik, giizellik
vurgusu bu kavramla 6zdeslesmistir. Sanat¢inin ¢alismalarinda, erkek bedenine

hayranlik, erkek escinselligi ve snob egilimler fantastik bir diizlemde ele alinmistir.

" Dandy: (le Dandysme): Asim siklik, ziippelik. Tipki snobizm gibi , ingiliz hayranhigi sonucu
1880’den itibaren Fransa’da yayginlasti.Dandiligi kiskirtic1 tabakanin kibirli tavri olarak tanimlayan
Baudlaire ‘den sonra, Paul Bourget bunun yayginlagmasinda 6énemli bir rol oynadi. 1880-1883 yillar1
arasinda Ingiltere’yi gezdi ve Fransiz dergilerinde yazilar yaymlandi.Bu dandilik dekadanlar
arasinda gozalici giysiler, ender ve yapay seylere diiskiinliik, biblo sevgisiyle kendini gosterdi.Biitiin
bunlar alisilmis ve dogal olana karsi bir tiksintiye taniklik etmektedir. Bu nedenle dandilik,
duygusuz bir umursamazlik ve aristokratik bir kiiciimsemede dile gelen estetik ve tdrel bir
zorunluluk icermektedir.Dandilik, sanat ve yapmacik tapincinin savunucusudur.



Melankoli, yalnizlik, kayip asik, hayal kiriklig1 ve yas da sanat¢inin siklikla
ele aldigi kavramlardir. Bu anlam da resim yapma edimi arzu ve O6zlemlerin
dolayimlanmas1 ile ve sagaltic1 bir etkiyle devreye girer. Arzularimizdan ve
arzularimizin sinirsizhigindan korunmanin ya da onlarla uzlasmanin bir yontemi
gibidir resim yapmak. Sanat¢inin psisik yoniiniin simgesel big¢im iginde agiga
vurulmasidir. Bu resimlerde sanatgi, erotizm, gizem, o6lim ve cicekler gibi
sembolist 6gelerle anlatim dilini zenginlestirir. Sanki imgesel diizlemde devreye

giren renk ve bicimler, yasak askin, yasaklanmis egilimlerin hiizniinii tagir

Resim 4: Hernan Bas, Mavi Hat, (Blue Line ), karisik malzeme, 2005-6

Oscar Wilde’in hem karakterlerinde hem de sanat¢i olarak kendisinde
izlerini gorebilecegimiz “Dandy” kavramu elitist ve ¢izgi dis1 bir tavir olarak Bas’in
figlirlerinde de karsimiza cikar. Dorian Gray gibi fiziksel giizelligin ve kendine
hayranligin kirilgan bir arzuya doniisiinii Bas’in resimlerindeki figiirlerin bulanik

ifadesinde buluruz.



Sanatgt Dandy kavrami ile tarihsel bir vurgunun yani sira giiniimiiziin
objelestirilmis beden ve cinsellik algisina da atifta bulunur. Sanat¢inin resminde
arzu nesnesi olarak ¢ocuklukla genglik arasi androjen figiirler belirli bir estetik
begeniye hizmet edecek diizeydedir. Giinlimiiziin idealize edilmis, kiskirtici reklam
ve afis bedenlerini ¢agristirirlar. Bu figiirler, yer aldiklar1 peyzaj i¢cinde arzunun

bedenlenisi olarak dolayima girerler .

1.2.1. GERCEGIN GORUNUMLERI VE SEMBOLIK iFADE

Gorsel sanatlarda, edebiyatta, psikoloji ve sosyoloji gibi disiplinlerin imgeye
bakisinin yogunlastii noktalardan biri de sembolik anlatimlardir. Imgelemin kesif
alan1 i¢inde sembolik anlatim giincel sanat 6rneklerinde de zaman zaman karsimiza
cikar. Bu anlatim big¢iminin kdkenleri 19. yilizy1l sembolistlerinin ¢aligmalarinda

goriilebilir.

Diis giiciine, imgelem yetisine sembolizm akimiyla yeni bir anlam ve deger
atfedilmistir. Bu akim sdylem giiciinii 6znellik ve derinlikten alir. Diisiin, yaratici
yaniyla ele alan sembolistler i¢in devrimci ve yenilik¢i giicii oldugundan bahsedilir.
Sembolizmin temsilcileri bohem ve anarsist duruslari ile toplumla ve kiiltiirle olan
uyusmazliklart ile anilirlar. Sembolizmin temsilcileri Gauguin, Van Gogh,
Toulouse Lautrec gibi orneklerin 6zgiin kisiliklerinden, yazgilarindan ve ortak
noktalart olan miinzevi hayatlarindan bahsedilir. Uzak cografyalar, toplumun ahlaki
siirlarinin Gtesi, ya da zihinsel sinirlari, 6teki ucta yasayan miinzevilerin muhalif

duruglariyla agiklamak miimkiindiir.

Sembolist sanatcilarin belli bir gegmise daha az tarihsel, bulanik, masals1 bir
ortagaga ortak egilimleri vardir. Sembolizmde diisiin 5nemini burada da hissederiz.
Diis giiciiyle yeniden yaratilmaya miisait bir tarihe ilgiyi bununla agiklamak

miumkindir.

Sembolizm, Empresyonizm ve Natiiralizmle resmi, duyumsal ve optik bir

meselenin  Otesine tagima istegiyle ayrisir. Empresyonizm goziin olanaklari
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dahilinde izlenimleri, zamansal devinimi ifade etmeye calisir. Cogunu agik hava
resimlerinin olusturdugu empresyonist resimlerde, doga nesneleri, aydinlik ve

uyumludur. Sembolizm ise goriiniimiin 6tesine 6znellikle genisleyen, boyutlanan

gergeklik algisini agmaya dair bir ¢abadir.

Resim 5:Bocklin, Oliiler Adas, (Die Toteninsel) ,Ahsap iizerine yaglhiboya, 1886

Sembolistler zamansal ve 6znel olanin gizemiyle yeni bir dil arayisina
girmiglerdir. Disavurum uzamla bagin1 koparmistir. Bundan digsallikla yetinmeyen
bir gereksinim dogar. Bu akim diigsel ve fantastik olani, insan anlayisinin
sinirlarinin 6tesinde tam kavrayamadigimiz ve tanimlayamadigimiz seyleri simgeler

aracilifiyla tarif etmeye cabalar.

Sembolizmin ilgi alanina biiyii, uyku, sanri, metafizik olaylar, 6te diinya,
cinler, periler ve mitolojik canlilar girer. Sembolizm, imgeler araciligiyla gercegin
goriiniimlerini betimleme ¢abasi i¢indedir. Doganin ruhunu, varolusu, bilingdis
itkileri anlamaya ve yorumlamaya c¢abalar. Erotizm ve Oliimiin gizemini, bu
kavramlarin sembolik benzerlikleri ve ruhsal ¢agrisimlarini ele alir. Sembolizmde
cinsellik ve ask, ruh bedenlerinin kaynasmasi ve bu birliktelikten ¢ikan enerjinin
gizemi baglaminda ele alinmigtir. Munch ve Klimt resimleri bunun en iyi
ornekleridir. Kadinlar, giizellikleriyle kotiiciil giicleriyle erkekleri etkileri altina

alacak femme fatale yaradilisa sahiptirler. Kadinin giilmesi, tipki 6liimiin tebessiimii
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gibidir’. Resimlerde kadinlara sikca eslik eden cicek imgesi erkegi oliime
stirtikleyecek giizelligi ve sehvani duygulari temsil etmektedir. Hayvanlar karanlik

giiclerle donatilmstir.

Resim 6: Antoine Auguste Ernest Hebert, Ophelie, tual iizerine yaghboya, 1857

Sembolizm dogayi, derinlemesine ruhsal bir kavrayisla aktarma idealinin
simgelerini aragtirir. Ona gore ruh doganmin bir parcasidir ve tipki onun gibi
sinirsizdir. Ruhu ve dogayr tanimlayabilmenin olanagi olmasa da ona dair
algilananlari tarif etmenin bir yontemi olarak gorsel imgeden ve sembolik dilden
faydalanmak a¢ilim saglar.

Bir tiir igsellik arastirmasi olarak bu akim sanat¢iyr bilingdisina ve
bilingdis1 kaynaklar1 sorgulamaya kadar gotiirmiistiir. Ve sanat¢ilar bu tiir bir esini,
biling dis1 ruhsal igerigi izlenimi ve imgeyi ele almistir.

Bir i¢ dile donlismiis bu birikimden ve tematik baglamdan basta Romantik

sanat¢ilar olmak iizere giiniimiize kadar bir ¢ok sanat¢1 faydalanmustir.

" Mehmet Ergiiven, Pusudaki Ten, Agora Kitapligi, Istanbul, 1998,1999, .68
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1.2.2 GARIP, GIZEMLI VE TEKINSIiZ

Garip, gizemli ve tekinsiz kavramlari, felsefe, ruhbilim, sosyoloji ve sanat
alanlar1 i¢inde farkli agilardan ele alinmaktadir. Kimi yazarlarca tekinsiz kavrami
tanidik ve bilindik olmayanin yarattig1 tasa, endise ve kaygi olarak aciklanmistir.
Yanilsamayla ya da yabancilik duygusuyla, aidiyet duygusunun kaybiyla ortaya

¢ikan tedirginlik ve garipseme duygulari bunun bir uzantisidir.

Tekinsiz nitelemesi genel olarak, edebiyat ve plastik sanatlarda sanat¢inin
yarattig1 atmosferi tanimlamak amaci ile kullanilir. Bu atmosfer, dykiiniin gegtigi
sahneyi ya da gorsel betimlemenin arka planini olusturur. Ve tiimiinde bu kavram
gergekligin, algilanan evrenin, doga yasalarinin, gizemin sorgulanmasi ile iligkili

olarak ele alinir.

Tekinsizlik duygusu en ¢ok da fantastik dedigimiz tiirlerde kargimiza ¢ikar.
Bu nedenle tekinsiz kavramini agiklarken onunla temas halinde olan fantastik
kavramina da deginmek aciklayic1 olacaktir. Fantastik edebiyati inceleyen yazar
Tzvetan Todorov® fantastik tiiriin gergeklik, diis ve yanilsama arasindaki muglak
alanda basladigindan s6z eder. Bir anlatinin gergek mi diis mii yanilsamami1 oldugu

sliphesiyle ya da bunun yarattig1 belirsizlikle bu alana kaydigimizdan bahseder.

Sanatin yarattigi kurmaca evren aliskanlilarimizi bozarak, bize yeni bir
gergekligin kurallarini sorgulatir. Kendimizi ait hissettigimiz, cinlerin vampirlerin,
sihrin, biiyliniin olmadigi diinyada &yle bir olay meydana gelir ki, bildigimiz
diinyanin yasalar1 bunu agiklamaya yetmez. Burada gerceklik ve doga yasalar

fantastik ve tekinsiz kavramlarimin arasindaki iliski agisindan belirleyicidir.

Todorov, sira disi bir olayda ele alinan fantastik ve tekinsiz kavramlar
arasindaki iligkiyi yorumlarken, okuyucu/izleyici i¢in gergekligin yasalari oldugu
gibi duruyorsa ve olaylar1 agiklamaya yariyorsa bu sira dis1 olay igerisinde tekinsiz

bir durumdan bahsetmek olasidir fakat yeni doga yasalarmi kabul etmek zorunda

® Tzvetan Todorov, Fantastik, Cev: Nedret Oztokat, Metis Yayinlari, istanbul, 2004, s.47
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kaldigimiz an artik fantastik alana girdigimizden bahseder. Bu durumda her seyi
yeni bir gerceklik diizleminde, uzamdan koparilmis bir alanda kendi dogas1 i¢inde
yeniden ele almay1 dayatan bir siiregten bahsetmek miimkiin hale gelir. Todorov’un
girift bir iligki igerisinde ele aldig1 fantastik ve tekinsiz kavramlar1 gizemli, belirsiz

ve tedirgin edici durumlarda kesisirler.”

Fantastik ogelerin siklikla devreye girdigi siirrealist anlatilarda benzer bir
atmosfer birliginden séz etmek olasidir. Siirrealizm ve sembolizmde, 6zellikle
diisselligin yaratti@i tekinsiz atmosferin izleyiciyi kusattigina sahit oluruz.
Gergekligin bulaniklastigi bu egzotik evren yeni olasiliklar1 da beraberinde getirir.
Dogaiistii olaylar, siirreel mekanlar ve garip canlilar i¢in yeni bir yasam alan1 dogar.
Gergekligin 6tesinde tekinsiz bir duyumsama, aliskanliklar1 ve giiven duygusunu
yerinden oynatir.

Romantik izlenimin elemanlariyla kurulmus bir peyzajda alacakaranlik, sis,
baykuslar, dogada yalniz olma duygusu benzer sekilde tekinsiz duygulanimi
tetikler. Muglak olanin yarattig1 korku, hayal giicline agilan alan ve diigsel atmosfer
izleyiciyi bilinmezlikle bas basa birakir. Bu bilinmezlik duygusunun hakimiyeti
sanki Sembolizm, Siirrealizm ve Romantizm gibi sanat akimlarinin kesistigi bir
noktaya isaret eder. Bu akimlarda gordiigiimiiz ortak bir duygu durumu olarak

bilinmez olanin alani yani belirsiz ve gizil olan her zaman tekinsizin uzamina

dahildir.

Resim7:John Piper,Ortagag Ahir1 (Medieval Tithe Barn), kagit tizerine suluboya,1948

° A.g.k. sf: 50.
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1.3. ROMANTIK DIiRENIS

Romantizmin, popiiler kullaniminin hesap kitap tanimayan, hesap¢iligi ve
faydaciligi goz ardi eden dizginsiz ask ile 6zdeslesmesi bir tesadiif degildir. Burada
romantizmin duygularla 6zdeslesen muhalif dogasindan bahsedilmektedir.
Romantizm ve romantik kavrami giindelik kullaniminda en genel anlamiyla bir
seyin duygusal ¢agrisimlarini vurgulamak i¢in kullanilmaktadir. Tarihsel olarak ele

alindiginda bu kullanimiyla siki sikiya bagli bir direng halinden bahsedilmektedir.

Tarihsel romantizm popiiler kullaniminda oldugu gibi duygusal bir
yogunlukla 6zdeslesmesi tesadiif degildir. 18.yilizyilda ortaya ¢ikan bu akim, doga
duygusuna kattigi metafizik anlami, diisselligi, melankoliyi, yalnizhigi, 6znelligi,
nostaljiyi, derin duygulari sembolize eder. Ortacag kahramanlik dykiilerine kadar
dayanan kokeni ile askin duygulari, mucizeleri ve karanlik giicleri yiicelten bir
anlatt ge¢misine sahiptir. Romans adin1 verdigimiz bu hikayeler sozciik kokenini
de agiklamaya yardimci olacaktir.

Belirginlesen anlamim1  kazandigr 18. ylizyilda doga ve dogadan
kaynaklanan hazzi ifade etmektedir. Doga, romantizmle birlikte yiice ve coskun
duygular1 harekete geciren yeni bir anlam dagarcigina sahip olmustur. Siiblime
daglar, u¢suz bucaksiz gokyiizii, okyanus, firtinalar onlar1 aydinlatan ay 15181 veya
kaynag belirsiz bir ilahi 151k romantizmin dogaya kattig1 ruhsal anlamla romantik
resmin temalar1 olmustur. Romantizme gore yasamin kokleri karanlikta
kaybolmustur ve bunu ifade etmenin en iyi yontemi doganin gizli giiclerinin izini

stirmek ve maneviyatin kaynagini orda aramaktir.

Romantizmin temsilcileri arasinda Caspar David Friedrich, John Constable
J.M.W.Turner, Delacroix’in romantik vizyonun belirleyici 6zelliklerini tasirlar.
Doga ortak olarak hepsi i¢cin romantik bir tefekkiire aracilik eder. Askin bir
deneyimin ve sonsuzlugun kaynagidir. Romantik peyzajlarda doga melankolisi
beraberinde yalmizlik ve kagisin sembolii olmanin yani sira panteizme uzanan

cagrigimlari barindirir.
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Resim 8: W.Turner, Nehirde (On the River Tyne), tual iizerine yagliboya, 1812

Romantizmi ele aldigimizda ortaya ¢ikisina zemin hazirlayan bazi tarihsel
durumlart da hatirlatmakta fayda var. 18. yy sonunda Aydmlanmayla beraber
Sanayi devriminin dogurdugu bir takim krizlere denk gelen kronolojiye sahiptir. bu
a¢idan Romantizmin Kati, akilct Aydinlanma fikrine ve onun getirdigi duygusal
yitime bir tepki olarak dogdugu bilinmektedir. Temelde bu yeni diizenin sekiiler”
kavrayisinin yarattigir krizi elestirmistir. Aydinlanma fikrinin yarattigi manevi
krizin, ruhsal alandaki agiklik ve anlam yitimi oldugu disiiniilmektedir.
Romantizm bu baglamda imgelem giiciine, diislere, duygu ve sezgiye verdigi

degerle, yeni degerler sistemine bir direng olarak nitelendirilebilir.

" Sekiilerizm:Din merkezli veyahut dini 6geleri hukuki ve siyasi anlamda tayin edici kilan bir
yaklasimin tersine, bunlar1 hukuki ve siyasi kiimeden ayiran bir yaklasimi tanimlar.

Sekiiler kelimesi Hristiyanlik doktirinin pargalarindan olan Tanri’nin zaman disinda varoldugu
prensibine karsilik, zamana (zamansal olmaya) vurgu niteligi tagiyan, genel olarak hayat ve idarenin
dini bir merkezden ayrilip diinyevi bir merkeze ilerledigini , zamansal , zaman i¢inde varolan bir
tarafa kaydigini belirten bir sekilde kullanilmaya baslanmistir.Bu fikir diger tiim dini ve spiritiiel
inanglar1 kapsayacak sekilde genisletilmistir.Dini bigimde algilanabilecek veya dini kaynaklara
dayandirilmis gesitli miiessese, konu ve kavramlara dini olmayan bunlarla dini ayiran bir baglamda
yaklagir.Orn: sekiiler etik, sekiiler devlet vb....
tr.vikipedi.org
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Tarihsel romantizmi ele aldigimizda ve bir tanim arayis1 genis bir literatiir
ve tanimlar yigmina ulasiriz. Cogu zaman karsi uglar isaret eden yorumlar ve
birbirinden ayr1 ifadelere de rastlamak miimkiindiir. I.Berlin bu genis tanim aralig
igerisinde romantizmin ne oldugu sorusuna ;

“Romantiklik(...),Garip olandir, egzotiktir, grotesktir, gizemlidir, dogaiistiidiir,

akildist olandir.Ayni zamanda bildik olandir, esi benzeri olmayan gelenekler

duygusudur ...

Resim 9: Caspar David Friedrich, Sis Denizinin Uzerindeki Gezgin

(WAnNderer Above The Sea Of Fog) tual iizerine yagliboya, 1818

Aynmi zamanda yeniligin devrimci degisikligin pesinde kosmaktir, hizla ucup giden
simdi icin kaygilanmaktir, anmi yasama istegidir, bilgiyi, gelecegi ve gecmisi
vadsimaktir...gecen  simdinin  igindeki  hazdir,  bir  zamandisi  olmak
duygusudur..ozlemdir(nostalji), asirt doga gizemciligidir(mistisizm) ve asirt doga

karsiti estetizimdi, yalnizlik, stirgiinliik, yabancilasma duygusudur” demistir.*

19 jsaiah Berlin, Romantikligin Kokleri, Hazirlayan: Henry Hardy, Cev:Mete Tuncay, YKY,
Istanbul, 2004
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Romantizmin ele ge¢mez dogasi ve ifade edilemez tanimlamalari igerisinde
duygusal bir direng ve manevi anlamda bir farkindaligi isaret eden ozel bir

haletiruhiye olarak da ifade edilebilir.
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2.BOLUM
DOGANIN VAADI: ASKINLIK VE SINIRSIZLIK

2.1. MEKAN TiPOLOJiSI ACISINDAN DOGA

Tarihsel romantizmin 6zdeslestigi pastorallik ve doga melankolisi ve yalnizlik
kavramina giincel anlamda neoromantizm baslig1 altinda yeniden karsilasiliyor ve
benzer kavramlarin dolasima girmesiyle hesaplasildigina sahit oluyoruz. Doganin
kazandigi katmanli ve derinlikli anlamlarin bu dolayimda yeniden ele alindigini
goruyoruz.

Biitiin bunlari1 Romantizmin miras1 ya da kalict etkileri olarak
nitelendirebiliriz. Ayn1 zamanda romantizm 6zdeslestigi sonsuzluk, nostalji ve
itopya gibi kavramlarin da giindeme geldigini sdylemek miimkiin. Birbirleri ile
iliski i¢inde incelenebilecek bu kavramlar, iilkiisel bir gegmise 6zlem olarak tarif
edilebilir. Yitirilen manevi yurt, kayip cennet gibi mitik bir nostalji duygusunu
vurgular. Giincel anlamda bu kavramlar ele alindiginda toplumsal kosullarin ve
tarthsel bazi olaylarin bu kavramlari yeniden giindeme getirdigini sOylemek

mumkiin olabilir.

Gilincel anlamda peyzaj resmini ve doga goriiniimlerini ele alirken
romantizmin kalic1 etkileri dogrultusunda bir bakis 6nem tasir. Gegmisten bugiine
bir ¢ok romantik sanat¢i peyzaji, korku verecek kadar biiyikk daglari, kararan
derinlesen denizleri ruhsal 6zgiirliigiin bir ifadesi olarak kullanmistir. Veya ge¢cmis
zamanda yitirdigimiz gliven, huzur ve mutluluk duygusunu nostaljiyi doganin
sembolik anlamlar1 aracilifiyla ifade etmistir. Doga bir anlamda yasayan bir
gecmisten baska bir sey degildir. Bu nedenle tarih icin bir zemindir. Ornegin bir
Peter Doig resminde doga sanat¢inin tiim ¢ocukluk anilarinin dekorudur. Anilarina
eslik eden dogada zaman yitiktir, atmosfer riiyalarimizin tekinsiz atmosferini
andirir, orman cinleri, periler, gizli demonik giligler, masal kahramanlari,

korkularimiz i¢giidiilerimiz, bilgeligimiz hepsi ayyuka ¢ikar
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Resim 10: Peter Doig, ‘Kurutma Kagidi (Blotter)’, tuval iizerine yagliboya, 249x199 cm, 1993

Doga bir anlamda bilingaltinin sinirsiz  6zgiirligiinii vaat etmistir. Mehmet
Ergiiven doga parcalarinin sembolik anlamlarini tartistigi bir yazisinda ‘ada’ biling
‘okyanus ‘bilingaltidir, orman ise her seyi yutar demistir.

Cehov ‘un Visne Bahgesi adli oyununda s6z konusu olan doga, ugsuz
bucaksiz bir mekani1 temsil eder. Ona gore ‘doga bosluklari dolduran bir sestir,
mekan tipolojisi acisindan iginde var oldugumuz tinsel bir uzamdir. Oyunda agik
havaya ¢ikan insanlar birdenbire gokylizii altinda ezilip kiigiiliirler, herkesin ger¢ek
yiizii burada ortaya ¢cikmistir Agik havada her sey bir baska boyut kazanir, ¢linkii

karsilikli iligkileri yonlendirmek {izere yeni bir psikolojik mekan dogmustur.*.

“ Lars von Trier: Danimarka dogumlu dogma 95 hareketiyle tanman iinlii yénetmen.Eserlerinde
bilim kurgudan modern-noira, erotik dramdan deneysel sinemaya, avante-garde’ dan drama kadar
sinemanin birgok janrini barindiran kendine 6zgii iislubu ile dikkat gekmektedir.

“ Anti-Christ:Lars von Trier’in 2010 yapiml1 son filmi
Mehmet Ergiiven, Sirdas Gériintiiler, Agora Kitapligi,istanbul, 2005, 5.59-60 &zet alint1
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Doga yorumuna bir érnek olarak da Lars Von Trier’in” Anti Christ™ filmi
ornek verilebilir. Filmin temel iki kahramani1 yonetmenin bircok sembolik anlam
yiikledigi karikoca ‘He’ ve ‘She’ dir. He, She karakterlerinin metaforik anlamlari
incelendiginde erkek karakter mutlak akil ve sagduyu ile 6zdeslestirilirken kadin
karakter dogayla ruhsallikla, duygularla ve kontrolsiz i¢ giidiiyle
Ozdeslestirilmistir. Kadinin magduriyeti giiglii arzulart bilingalt1 ve yikict dogasidir.
Bunun sonucunda simgesel bir sinir1 temsil eden kopriiden gegerek vardiklar1 Eden
ormanindaki (Adem ve havanin ilk giinahi isledikleri ve kovulduklari cennet
bahgesinde) vicdani hesaplasma siireci baglayacaktir.

Eden ormani 6liim ve yikimin niifus ettigi tirpertici bolgedir. Erkek dogay1
akilla kavrama cabasinda yenilgiye ugrar. Kadin hizla kendi dogasini kesfedecek,
zaten oldugu seyle (cadi) o6zdeslesecektir. Biitiin semboller aklin dogay1 iskan
edemeyecegi fikrine hizmet etmektedir.

Von Trier’in disil anlamlar yiikleyerek cinsiyetlendirdigi doga, erkegin, diinyay1
paylastigi kadimi anlama ve ¢6zme c¢abasi, rasyonelitenin sogukluguna ve aklin

tahakkiimiine bir diizeyde elestiri getirmektedir.

Resim 11: Anti Christ filminden bir sahne
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Resim 12: Antichrist’ten bir sahne”

Kokeni sembolizme dayanan bu disi/doga 6zdeslestirmesinin temelinde
dogaya yiiklenen dogurganlik dilsizlik ve edilgenlik bulunmaktadir. Bunlar ayni
zamanda kadin olmanin yan anlamlaridir. Bu yiizden kadinlarin anti-militarist, anti-
niikleer, hareketlerde Greenpeace ve yesil c¢evre hareketlerinde liderlik roliinii

iistlenmeleri bir tesadiif degildir.

" Filmde ti¢ hayvan ¢ifti ziyarete gelir. Bu ti¢ hayvan figiirii aslinda Trier’in Incil’de Isa’nin
dogumunu kutlamaya gelen Ug Kral’a ve hediyelerine dair bir metafordur. Incil’de Isa’ya bu ii¢ kral
gelirken Trier’in filminde ise geyik, tilki, karga, matem, ac1 ve umutsuzlugun sembolii olarak
gelirler.

22



2.2. PANTEIST SANAT/SAMAN SANATCI

Panteizm (dogatanricilik /tiimtanricilik) evrenin biitliniinii tanr1 olarak kabul
eden felsefi goriistiir. Panteizmde her sey tanrinin bir pargasi olarak kabul edilir.
Tanr1 dogada, nesnelerde ve insan diinyasindadir.

Ug temel tek tanrili dinden farkli olarak Tanriy1 evrenle bir biitiin olarak
diigtintir, tanrinin agkinligini reddeder. Din, tanr ile insan arasinda bir iligskidir bu
yiizdendir ki genellestirmek ve kurumsallagtirmak inanci sakatlayacaktir. Tek

kisinin kendi i¢inde derinliklerinde yasamis oldugu duyguyu zedeleyecektir..

“Dindar kisi her seyde aymi varligi bulur. Din duygusu estetik duygu gibi tek tek
nesnelerin ¢esitliligi ve ozellikleri i¢inde kendini bélmez. Bu duygu Tanri ile
kendini bir duyan mutlak bir duygudur. Her seyi Tanrida gérmek, Tanriyi her seyde
gormekle birdir. Dini duyguda, kendi etkinligimiz saydigimiz seyleri tamamiyla

Tanrimin etkinligi diye yasariz”

Bu sebepten otiiri Romantizmin de din anlayisinin en iyi ifadesi
panteizmdir. Yani tanrinin evrenden bagimsiz bir varligi yoktur. Panteizm evrensel
ve hiimanisttir. Bu sebeple giinah kavramina yabancidir. Clinkii Tanr1 ve 6zerk 6zne
bilincine sahip degildir. Eger her seyde ilahi bir temel varsa giinahin miimkiin
olmasi1 da diisiiniilemez. Tiim bu agiklamalar romantik teolojinin de bakis agisini

yansitmaktadir.

Panteist sanatla dogaya ait nesneleri iclerindeki ruhsal ¢agrisimlar agiga
cikaracak sekilde ele almay1 anlamaktayiz. Bu kullanim ¢agdas sanat igerisinde de
fazlaca yaygindir. Bir ¢ok giincel sanat¢1 dogaya c¢ikarak, orayla biitiinlesen isler
iretmekte, ya da kaya, ¢icek, balmumu gibi malzemeleri galeri alanina
tagimaktadir. Alman sanat¢gr Wolfgang Laib gibi isimler doga ile kutsal olan
arasinda ¢ok yakin bir baglant1 olduguna dair inanglar1 nedeniyle dogal malzemeleri

segmektedir. Laib belli bir dine mensup oldugu konusunda agiklama yapmamakla

1 Besim F.Dellaloglu, Romantik Muamma,Baglam Yayincilik, 1.Basim,istanbul ,2002,s.64
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birlikte Celaleddin Rumi” ve benzeri ruhani énderlerin yazilari iizerinde ¢alismus,
Budizm’e ait mistik metinleri incelemistir. Nihayetinde tim bunlar sanata karsi
yaklagiminda doga ile ¢ok derin bir iliski kurdugu estetik bir ritiiel seklinde aciga
cikmistir. Laib’e ait formlardan birisi olan ‘Polen Karesi’ galeri zemini iizerine
koydugu seffaf kare ya da dikdortgen bir kagit iizerine dikkatlice serptigi parlak,
sar1 ¢icek tozlarindan olusmaktadir.(Bu karelerin ebatlar1 1,5 ile 4,5 metre arasinda

degismektedir.)

Resim 13: Wolfgang Laib, ‘Polen Karesi (Pollen Square)’, enstelasyon, 1997

Laib, her yilin alti aymi hindiba, diigin ¢icegi, findik agaclari, palmiyeler
ve yosunlardan polen toplayarak ve her yil islerinde kullanmak {izere polen
biriktirerek gegirmektedir. Laib’in tekrar eden bir bi¢imde polen toplamasi, sadece
malzeme biriktirmek degil, tekrar tekrar yapilan bir yogunlagma siireci gibi
algilanmaktadir. Burada ki sanat¢1 eylemi Uzakdogu felsefelerinin ritiielleriyle”
benzesen bir hal almistir.

Ritiiel, kutlama ve benzeri davranig formlarinin sanat dahilinde kullaniliyor

olmasi sanat¢iya bir rahip yada saman rolii katabilmektedir. Alman sanatci J oseph

“ Mevlana Celaleddin Rumi:islam ve Tasavvuf diinyasinda taninmis Fars sair, diisiince adami ve
Mevlevi inaniginin dnciistidiir.

“ ritiiel: Dini toren

“ saman:Saman yada kam ruhlarla insanlar arasinda iletisim kuracagma inanmilan kisidir.Saman
inanigina gore yeryliziinde yasayip, alt ve iist diinyaya yolculuk yapar.Sifaci ruhlarin 6te diinyaya
gitmesine yardim eder.Evleri kotli ruhlardan korur.Davulu transa ge¢mesini saglayan ve 6zel bir
yontemle yapilan en 6nemli aracidir.Yardimei, koruyucu ruhlart vardir, onlar samana 6te aleme
yolculugu sirasinda  yol  gosterirler.Tirk samanlarin  en  6nemli  yardimer  ruhlar
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Beuys 1960’lar ve 70’lerde bu rolii biiylik bir keyifle iistlenmis kisilerden biridir.
Beuys kimisi tek bagina yaptig1 kimisi ¢ok sayida bagka insani igeren bir dizi ritiiele

dayali aktivite gerceklestirmistir.

Zamansal bir boyut iceren performans, video ve yerlestirmelerle ugrasan
sanatgilarin rittiel ifadelerinde degisikenlikler goriilebilmektedir. Tekrarlar, sabir ve
bedensel sinamaya ait 6geler iceren performanslar sanat¢i ve izleyenleri sirdan
alginin digina c¢ikarmak ve daha gelismis bir farkindalik yaratmak {iizere
sekillenmistir. Ornegin Bill Viola’y1 ele aldigimizda ses/video yerlestirmelerinden
biri olan The Crossing —Geg¢is(1996) ‘de bir tarafta biiylik bir su birikintisi i¢inde

siirekli yutulup duran, diger bir yanda ise atesler i¢inde bir figiir gormekteyiz.

Resim 14: Bill Viola, Gegis (The Crossing ), Video/ses enstelasyon, 1996

Dogal olarak cagdas izleyici degisime ugramis biling haline asla tam olarak
erisememektedir. Bir noktada kacinilmaz sekilde sanat eserinden basimizi gevirir ve

yeniden gilindelik yasantimiza doniiveririz. Ancak orada ayakta durup etrafimizi

kormoslerdir Kormosler 6lmiis samanlarin ruhlaridir.Samanlik bir egitim siirecini ve inisisyasyonu
gerektirir.Samanizm bir din degildir.
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ceviren sese gorintiilerin akisina kapildigimiz siire boyunca sanki ruhani bir
uyanisin esigindeymisiz gibi hissederiz.

Gegis  olusturan formlarin  kullanimi, Ornegin  yerlestirmeler ve
performanslarin yani sira degisen ¢iirliyen, yok olan malzemeler (Vanitaslarda* da
oldugu gibi), 6rnegin sivilar, bitkiler hayatin gegiciligi ve insan varolusunun

kirllganligina dair ruhsal mesajlar iletmektedir.

(Cagdas sanat icerisinde kisa Oomiirlii malzemeler ve ritiiel aktivitelere ait
performanslarin kullanimi ¢agdas kiiltiirin karakteristik bir 6zelligi olarak goriilen
gecis evresi ile iligkilidir. Kiiltiir elestirileri tiim kiiltlirlerin nasil ve ne zaman biiytlik
anlatilar1 ve tek biiyiik diinya goriisiinii kabul etmekten uzaklastigi konusu {lizerinde
durmaktadir. I¢inde bulundugumuz evre bir dnceki diinya goriislerinden uzaklasan
bir ge¢is donemi olarak ifade edilebilir. Gelecek heniiz kodlanmamis, sinirlar
belirsiz ve gegirgen bir goriinlime sahip. Akilsal kaymalar ve fiziksel degisimleri
iceren bu gegis evresini tanimlarken liminal”~ terimine rastliyoruz. Bu terim bir
insanin  konumunda degisiklik yasarken icine girdigi bu gecis evresini
tanimlamaktadir. Tarihsel olarak evlilik gibi kisi i¢in ge¢it ifade eden durumlar
kisinin konumunda belirgin bir degisimi ifade etmektedir, ritiiel kisiyi bir
konumdan digerine giivenle tasirken akilsal ve fiziksel olarak duragan olmayan bu
liminal evrede kisiye destek olmaktadir. Bugiinde benzer sekilde ritliellere dayali

sanat eserleri bu degisken evreyle agiklanabilmektedir.

" vanitas: Adim kutsal kitabin Vaiz boliimiinden almis zel bir natiirmort tiiriidiir.Kelime anlamryla
boslarin bosu, her sey bosa anlamina gelmektedir.Natiirmortlarda resmedilen nesnelerle hedeflenen
sey, seyirciyi hayatin kisalig1 ve kirilganlig izerine diisiindiirtmektir.Kafataslari, saater, sonmiis
ama dumani tiiten mumlar, sabun kopiikleri, solmaya baslamis ¢igekler, ¢lirlimeye yiiz tutmus
meyve imgeleri bu vurguya dikkat cekmek , 6liimii hatirlatmak adina varolurlar.Diinyevi hazlarin
bosunaligin1 vurgulamak icin ise deniz kabuklari, miicevherler, altin sikkeler, giimiis levhalar
resmedilmistir. Tiim bunlara karsin fani seylerin mahkumiyetine karsi ruhun ebediliginin gostergeleri
olarak da, bugday basaklar1 konu edilmistir. Tiim bu imgelerin hepsinin bir arada bulundugu resimler
bulmak zordur.Ancak genel olarak bahsedilen zitlig1 vurgulamak adina en az iki imge bahsedilen
resim tiirii iginde yer alir.Ozellikle kafatas1 imgesi , vanitas resim denildiginde akla ilk gelen
imgelerdir.Vanitas resim 17. yiizyilla birlikte 6zellikle Hollanda olmak iizere Avrupa resminde
goriiliir.Ortacag ardindan aydinlanmayla 6liim kavramina bakisin etkisinin degigsmesine bagh
yonelinen bir siiregtir.(BKZ.Richard Leppert, Sanatta anlamin Gériintiisii:imgelerin Toplumsal
islevi, cev:Ismail Tiirkmen, 1..Basim:, Ayrint1 Yaynlari, Istanbul, 2002,s.86-87

“ liminal:Psikolojik, nérolojik yada metafizik 6znellik, nérolojik psikolojinin yada yazar Arnold
Van Gennep’in antropolojik ritiiel teorilerinde tanimladig: gibi iki farkli varolugsal diizlem arasinda
olma durumu

Tr.wikipedia.com
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2.3.VAHSI DOGA/YUCE DUYGULANIM

Uzak gériinen her sey siire doniisiir; uzak daglar, uzak insanlar, uzak olaylar... Her

sey romantik olur. Novalis'?

Felsefi ve edebi yiice kavrami ilk olarak 18. ylizyilda Avrupa’da Edmund
Burke "nin yazilari ile popiiler hale gelirken doganin yar1 dinsel yiiceligine de bir
isim olmustur. Burke giizel ve yiice olana dair felsefi kavramlari birbirinden
ayirmistir. Burke’ye gore yiicelik; saskinlik, korku ve giiclii bir estetik hazzin
biitiiniinden olusan bir his, boslugun mevcudiyeti i¢inde izleyen tarafindan
hissedilen giiclii bir duygulanimdir. Burke’nin yarattig1 etkilenimi takiben ylice
kavrami tipki dini bir coskunlugun insanlari etkiledigi gibi akli ve duygular
etkileyen, saskinlik ve korkuya sevk eden her tlir deneyim i¢in kullanilmaya
baslamistir. Yiice olarak hissedilen bu tepki olagan dis1 ve biiyiik olaylar karsisinda
ortaya ¢ikmaktadir. Bu kavram dogaya baglandiginda daglar, genis okyanuslar, sira
dis1 firtinalar, tipiler, biiyiileyici giin batimlar1 ve benzeri durumlar karsisinda

gosterilen tepkiyi tasvir etmek i¢in kullanilmagtir.

Burke’den sonra gelen Alman Felsefeciler; bunlara Immanuel Kant™ ve
Arthur Schopenhauer” da dahil, bu kavrami1 daha genis ele alirlar. Kant’a gore
yiice dogada kavranabilir. Ve yiice hissiyati, insan zihninin bizi yutmakla tehdit

eden derinliklerine bakabilme giiciinde bulunur.Bu durumu soyle agiklamistir.:

‘Sarp dik, tehditkar kayalar simsekler, gok giiriiltiileri esliginde gok kubeye yigilan
kara bulutlar, yukimlarimin tiim siddetiyle yanardaglar, gegtikleri yeri issiz birakan
firtinalar, bas kaldirircasina kabaran engin okyanus, kudretli bir nehrin

viikseklerdeki ¢aglayant ve bunlar gibi seylerin kudretiyle kiyaslandiginda direnme

12 Kitaphk Dergisi ,Say1 131, Yky Yayinlari,istanbul, Ekim 2009, s. 28

"Edmund Burke: 18. Yiizyilda yasanus, ingiltere Avam Kamarasinda uzun yillar milletvekilligi
yapmus Irlandali-ingiliz siyaset adam, yazar, hatip, siyaset kuramcis, filozof

* Immanuel Kant:19. yiizyilda yasamis olan iinlii Alman filozofudur.alman felsefesinin kurucu
isimlerinden olmus ve felsefe tarihinin kendisinden sonraki dénemini belirleyici olarak etkilemistir.
* Arthur Schopenhauer: 19. yiizyilda yasams Alman filozof, yazar ve egitmendir..Aym zamanda
Kant’in 6grencisidir.

27



gliciimiiz  pek onemsiz kalir. Ama eger giivenli bir yerde bulunuyorsak onlari
seyretmek korkusuz oldugumuz icin daha ¢ekicidir.

Bunlara tereddiitsiiz yiice nesneler adini veririz, ¢iinkii ruhun giiclerini hepimizin
icinde bulundugu siradanliktan kurtararak yiikseklere ¢ikarwrlar ve sonra igimizde
bambaska tiirden bir direnme giicii hissederiz, bu gii¢ bize her seye kadir gibi

Y - e e e . . 13
gortinen doganin karsisinda kendimizi ol¢me cesareti verir.

Kant burada dogada tecriibe edilen yiice duygusunun, ruhsal sinirlarimizi
0l¢meye ve manevi anlamda bizi yiliceltmeye yaradigini ifade etmistir. Nefes kesen
doga goriiniimii karsisinda duygusal bir coskunluk yasariz. Buda bizi sezgisel

anlamda farkl1 bir boyuta tasir.

Genelde yiice kavrami sanatin konusu degil, dogaya —yikict dogaya- ait bir
olgu olarak ele alinmistir Yiice alginin smirlarini asar. Mutlak olana, insani
duyularin kapali oldugu alana ait bir tecriibedir. Insan bir an igin, yiicenin

deneyimlenisiyle askin olani kavrayacaktir.

Kant, giizel ve yiiceyi verdikleri hazzin niteligi itibartyla birbirlerinden
ayirmistir.  Giizelden kaynaklanan haz, pozitif bir haz olup, yasama sevinci ve nese
verirken yiiceden kaynaklanan haz ise korku ve saygi igerir bu yilizdende negatif bir
hazdir. Kant yiiceyi hissedisimizin bir 6zelligi olarak insanin kavrama yeteneginin

otesinde doganin sahip oldugu engin biiyiikliigiin tizerinde durmustur.

Bu dogrultuda romantik kolajlariyla taninan sanatg¢r David Thorpe’un da
caligmalar1 benzer sekilde ele alinabilir. Thorpe’un tiim isleri giiclinii bu
duygulanimdan alir. I¢imizi costuran doga goriiniimii ile birlikte sonsuzluk ve

siirsizlik duygusuyla biiyiileniriz.

13 Immanuel Kant, Sonsuzlugun Simmirinda Kant, Cogito, say1:41-42, 2005,5.169-170
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Resim 15: David Thorpe, Geceden Cikan Giin Giizel ve Bizler Keyifle Doluyuz (Out From The
Night, The Day is Beatiful and We are Filled with Joy )’, Kagit Kolaj, 1999

Thorpe’un caligmalari bu transandantal durumu izleyiciye hissettirir ve doga

kargisinda hissedilen yalnizlik ve acizlik duygusunu vurgular.

Bir dag dizisi ya da firtina gibi genis ya da giicli bir sey karsisinda
durdugumuzda Kant’in dedigi gibi duygular ve hayal giicii agisindan etki altina
gireriz. Duygu ve hayal giictimiiz hepsini i¢ine almakta gii¢liikk ¢eker. Ancak diger
bir yandan bu manevi yiikselis bizi sezgisel anlamda farkli bir boyuta tagir. Yiicenin

tecriibe edilisi beraberinde farkli bir ruhsal kavrayisi getirir.

Her ne kadar yiice kavrami 19. yiizyilin ortalarina kadar goreceli olarak
daha az ilgi gérmiis olsa da son yillarda yeniden dikkatleri cekmeye baslamistir.
Jean Francois Lyotard 70’ler ve 80’lerde bu kavrami ele almistir. Kiiltliriin meta-

anlatilarma’ ait evrensel iddialar hususundaki elestirileri ile postmodernizmin

" meta- anlati (meta —narrative) Bir toplumu veya tarihi 6zselci, indirgeyici ve genelleyici kuramsal
ilkeler cercevesinde agiklamaya ¢alisan, global sdylem, biiyiik tarih felsefeleri ve toplum kurallar
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gelisimini etkilemis olan Lyotard, yiiceyi akilciligin sinirlarini belirleyen 6nemli bir

kavram olarak gérmiistiir.

19. ylizyilda yiice kavramina duyulan baglilik ve inang, maddesel diinyadan
daha {stiin, ideal bir ruhani gerceklik olduguna inanilan ‘metafizige’ dogru
kaymistir. Bir ¢ok sanat¢1 ve yazar uygar yerlere nazaran dogaya 6zelliklede vahsi
dogaya yakmlik duymustur. Ozellikle diinyada 60’lar ve 70’lerde dogaya karsi

transandantal saygi gosterileri sanatcilar arasinda yaygindir.

Yirminci yiizyilda ruhsalligin en iyi ifade sekli soyut sanat olmustur.
Tamamen soyut isler lireten kimi sanatgilar, sanatin da doganin yarattigr yiicelik
hissine yakin transandantal bir konuma ilham verip veremeyecegine dair kesfe
cikmiglardir. Umduklar sey izleyenlerin ruhsal bir esinlenme duymasi yada en
azindan bu ylizeylere ya da formlara bakarken derin diislincelere dalmasidir.
Wassily Kandinsky, Barnett Newman bu sanatgilara verebilecegimiz en eski

Orneklerdir.

Maddi kosullardaki degigsimleri ve diistinsel alandaki kopuslar1 iceren siirecin toplamini Lyotard
Posrtmodern durum olarak adlandirmustir. Buna yol agan her seyden 6nce derin bir inangsizlik hali
yada baska bir deyisle kokensel bir kuskudur. Burda s6z konusu olan Modernite ‘nin yada
Modernligin mesruiyetine dair bir kuskudur ve tim bir modern projenin kendisine ve temel
nosyonlarma yoneliktir.Lyotard bu kuskunun izlerini siirer ve anlamlandirir.Buna gore Biiyiik
Anlatilar  olarak  adlandirdigt  modernizme i¢kin  bir diizine kavramin (ilerleme,
Aydinlanma,Rasyonellik,0Ozgiirliik,Evrensellik ~ vb...) inandirict olmadigi tespir edilir.Bu kusku
halinin kendisiyle birlikte baslayan yeni yasam tarzi, donemin ad1 postmodern durumdur.
Tr.wikipedia.com
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3. BOLUM

RUHSALLIGIN KESIiF ALANI OLARAK DOGA

3.1. KiKi SMiTH: YARI INSAN YARI HAYVAN, DOGANIN GUCLERI

Alman asilli Amerikali  feminist sanat¢i, Kiki Smith islerinde kadin
bedenini, beden parcalarini ve biyolojik unsurlari, sosyal temalar1 a¢iklamak ig¢in
metaforlastirir. Cinsiyete dair dnyargilari, erkek sanatgilarin kadin erotizmine dair
geleneksel temsillerinin geri planini, beden politikalarini  sorgulayan isler iiretir.
Mitler, efsaneler, dini ima ve dgretilerden yola ¢ikarak dogum, yenilenme, ikame

temalarini isler.

Kiki Smith’in isleri tedirgin edici, kafa karistiric1 ve provakatifitir. Insan
varolusunu anlatmak i¢in bedeni, bedenin tiirlii formlarin1 ve organlart izleyici sok
edecek sekilde kullanir. ‘Dogum’ isimli isinde kullandig1r beden imgesi karmasik
kisisel sembollerin 6tesinde, insanin doga ve evren igindeki roliinli, daha genis bir

baglamda ele alir.

Bu calisma bir geyigin, birebir Ol¢iilerde bir kadin1 dogurdugu ani temsil
etmektedir. Bu klasik bronz heykel, olagan disi temay: sunarken hem tipik bir
izleyici beklentisi yaratir hem de bu beklentiyi kesintiye ugratir. Geleneksel stilin
teknigin ve materyalin kullanildigt bu heykel, geleneksel olmayan anlatisiyla
gariplesir. Bu yabanst etki sanatgmin kararlhilikla siirdiirdiigi iislubunun temel

ozelligidir.
Benzer imge bir cok mitolojide, folklorde ve farkl kiiltiirlerin efsanelerinde

yer almaktadir. ‘Geyik’ genis, zengin, karmasik sembolik anlamlara sahiptir. Klasik

Yunan mitolojisinde Geyik av tanrisina eslik eder, Kolombiya yerlilerine gore
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Resim 16: Kiki Smith, ‘Dogum (Born)’, bronz, 2002

oliimden sonra insan ruhu bir geyige gecer, Avrupa geleneklerine gore erkek geyik
yeniden dogusun, yenilenmenin semboliidiir.

Kiki Smith’in ¢ogu isi dogayla olan karmasik ve tedirgin edici iligkimiz
hakkindadir. Sanat¢i, insanligin kaderini, dogayla olan catismasinin belirledigine
inandigini soylemistir. ‘Dogum’ ismini verdigi bronz heykel, bu durumun kisisel

provokatif bildirimidir.

Bu heykel akla, sanat¢inin da faydalandigi ruhsal miras, saman inanislarini
getirir. Samanizmde bedenin pargalanigindan sonra bir hayvanin rehberliinde
yeniden dogus inanci vardir. Sanat¢inin isleri, Beuys’dan bu yana kimsenin bu

kadar samanliga tesebbiis etmedigini diisiindiirecek niteliktedir.

Sanat¢inin islerinde c¢ok sik hayvan imgesine rastlariz. 90’larin basinda
beden imgesinin giincel sanatin ana temast oldugu doénemde sanat¢i, doganin
goriiniimlerini yeniden iiretmeye egilim gostermistir. Baslangigta kuslar, bocekler,
kanatl perilere veya denizkizi gibi yar1 insan yar1 hayvan imgelere ilgi duyar.
Insans1 hayvanlarin sembolik anlamlarinin kullanimi ¢ok eskiye dayanmir ve

sembolik ifadeyi duygusal ¢agrisimlariyla zenginlestirir.
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‘Kuskusuz insanst hayvanlar alemi diisiincede hep varolagelmistir. Imgelemin
degismez bir katmamina aittir, hep aymi yeri tutmakla birlikte alegorilerde,
amblemlerde ve masallarda stirekli yenilenir.

Bedenle ruh arasindaki iliskilerin ﬁzyognomide* goriilmesi ilk¢agdan beri yaygin

bir goriistiir.’

Sanat¢inin bu tercihi, ruhsal ifadenin, bedensel dontisiimlerle tezahiir ettigi
ya da duygularin bedeni sekillendirdigi yoniindeki inanistan kaynaklanmaktadir.
Hayvansi 6zellikler, anatomik eklemeler bunu ifade etmenin en iyi yontemidir.
Giiveler ve kelebekler, kadin kirilganliginin ve metamorfozun klasik sembolleridir,
ve Smith, uzun yillar boyunca calismalarinda yer alan canlanma ve genglesme
temalarin1 vurgulamak i¢in bu sembolleri kullanmistir. ‘Moth’ isimli heykelinde,
giivenin u¢ kismini1 yalayan kadin dili yasam kivileimini sembolize eder. Kadinsi
cagrisimlartyla dekoratif bir materyal olan yaldiz eklentileri yaradiligin sihirli ve
heyecan verici atmosferini amimsatir. Smith i¢in, yaldiz her seye canlilik ve
hareketlilik katan bir unsurdur. Vajinaya benzerligi dolayisiyla, kelebeklerde sik

kulland1g1 imgeler arasindadir.

Resim 17: Kiki Smith,” Giive (moth )’, bronz, 1993

fizyognomi: yiiz okuma terimi, yunanca physis-doga, gnomon-yorum kelimelerinin
birlesimidir.Doganin belli kurallarina uyarak belli viicut bigimlerine goére belli ruh hallerinin
Ogrenilebilegine olan inangtir.
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Sanatcinin sik¢a kullandig1 hayvan imgelerinden biride kurttur. Hem gercek
hem efsanevi bir hayvan olarak ve dehset uyandiran yirtici niteligiyle kurt; ruhsal
degisimi ve donilislimii sembolize etmeye ¢ok uygundur. Kurt imgesine folklorde,
sinemada, edebiyatta sik¢a rastlariz. Ornegin kurt adam fantastik sinemanm ve
edebiyatin onemli motiflerinden biridir. Gokteki ayin hallerine gore degisim
gosterir, ya da glin dogarken vahsi dogasindan siyrilir, insana doniisiiverir. Ve
onun tarafindan 1sirilip kurt adama doniisme fikri insanlar1 tedirgin etmistir hep.
Oteden beri hayal giiciinii harekete geciren bu yaratigin etrafinda psikanalitik

icerikli tiirlii inanislar gelistirilmistir.

Yunan mitolojisinde Apollon kurttan dogmustur. Altay halklarinda kurt,
efsanevi ata olarak goriiliir. Ortagag Germen inanigina gore ruh bedenden ¢ikip
herhangi bir hayvanm bigimini alabilir.*Kurt, insan ve vahsi dogasi arasinda

temsili bir kopriidiir.

Kurt insanin dogayla olan bagini c¢agristirmanin yani sira, sanatginin

hedefledigi ruhsal gecisler ve doniistimler i¢in ¢ok elverisli bir form olmustur.

‘Kurt seklinin bir ¢ok baska sekil arasinda miimkiin olan bir tanesi oldugu
unutulmamalidir. Eskiden insamin iginde bir ¢ok hayvan tasidigina ve bu
hayvanlarin insan uyku ya da trans halindeyken kagtigina inanilirdr”

Insan yaradilisini, hayvanlarm karakteristik ozelliklerine benzetme ve onlar
iizerinden tarif etme fikri ¢ok eskilere dayanmaktadir. Ayrica kurt imgesi dizginsiz
dogamizi, giidiilerimizi, bilingalt1 belirsizlikleri tarif etmede, bunlardan sadece
biridir.

Simyacilarin metallerin altin doniisiimiinii cagristiran simge olarak kurt adami
kullanmalar1, sanat¢cinin yapitindaki alegorik akrabalikla aciklanabilir. Biiyiik,giicli
doniistim, kabugundan siyrilma ve bir dogus hikayesi bize istridye kabugundan

c¢ikan Veniis’i hatirlatir.

' Sanat Diinyamiz, Hayvanlar/ Hayvansi Giigler Alemi, Say1 113, Yky Yaynlari, 2010, 5.18-19
sayfalarindan 6zetlenerek alinmistir.

1> Sanat Diinyamiz, Hayvanlar/ Hayvansi Gii¢ler Alemi, Say1 113, Yky Yayinlari, 2010, 5.20
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Resim 18: Kiki Smith,” Cosku ( Rapture )’, bronze, 2001

Doniisiim, sanat¢inin diinyay: algilama seklidir. Ruha bedene dair yeni bir
kavrayig, kendine ve varolusuna has bir farkindalik gelistirmek esas hedeflerinden
biridir. Uzamdaki varligimiz1 ice bakisla yeniden kesfetmeyi amaglayan sanatci, her
yeni isine baslarken sanat ¢evresindeki parametreleri disarida birakmayi, her isin

onu ve hayatin1 zenginlestirebilecek nitelige sahip olmasi gerektigini ifade etmistir.

Diinyay1, ruhsal evrenle birbirine baglayan bazi diger sanatgilarda
hayvanlarin yiiceltildigi isler tiretmislerdir. Bu sanatgilar sanatsal malzeme ya da
hayvan formlarinin temsili amaciyla gercek hayvanlarit ve hayvan parcalarini
kullanmiglardir. Bir cok Amerikan yerlisi sanat¢i, yerel Amerikan geleneklerinde
bahsedilen ve sekil degistiren bir hilebaz olarak goriilen ¢akallari, resimlerinde

kullanir.
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Resim 19: Kiki Smith, ‘Kurtla Yatmak (Lying with the Wolf )’, , kagit iizerine miirekkep, 2001

Gecmise baktigimizda, ruhsal doniisiime, primitif toplumlarin verdigi anlam
ve degeri téren ve ayinlerinden anlayabiliriz. Ornegin, burada énemli bir kavram
olan ve Jung’un bir arketip™ olarak inceledigi ‘inisiasyon’dan (erginleme téreni)
bahsetmek gereklidir.. Inisiasyon bir grup yada topluluk iginde yetiskinlige
gegerken kisiyi, yeni role/ yeniden dogusa hazirlayan torene verilen addir. Bu
toren, topluluk iiyesini i¢inden gegecegi yeni ruhsal evreye hazirlayacak bir nitelik
tasir.  Ornedin Dionysos kiiltiinde inisyanlasanin (bu ritiiele tabi olma durumu),
kendini biitiiniiyle hayvansal yanina birakmasini, bu biiyiik giicii algilayabilmesini

saglayacak ritiieller bulunurdu.’

Ritiiellerin bazilari, topluluk liyesini biiyiirken, bir yas aralifindan digerine
geciste, karst kiyiya giivenle birakmayir saglayan tiirden torenlerden olusur.
Degisen hayat formuna uyumu kolaylastirir. Hemen hemen her toplumun birbirine

benzer nitelikte ritiielleri bulunur.

Arketip: ilk 6rnek, ash, numune, 6zgiin model

Kelime anlamiyla kalip, sablon, ilktip seklinde ifade edilen arketipler gergekte insan kiiltiiriini
olusturan yap1 taslaridir.insanlar uzun dénemler boyunca karsilastig1 benzer olaylari bir siire belli
davranis kaliplarina oturtmus ve bu kaliplar1 kusaklar boyunca aktarmaya baslamigtir.Psikolojide ilk
defa Carl Gustav Jung tarafindan kullanilmistir.Jung’un bilime kazandirdig: bir kavramdir.Arketip
kavramini ¢6zmesi onu freud’dan ayirir. Aslinda evrensel bilginin bir nevi sembolik datalaridir.Riiya
tabirlerinde, eski mitlerde, edebiyatta, sosyolojide temel yasalarin bagli oldugu ana &rneklenelerdir.
tr.vikipedia.com

7 Sanat Diinyamiz, Hayvanlar/ Hayvansi Giicler Alemi,Say1 113, Yky Yaynlar1,2010, s.20
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Jung’a gore inisiyasyondaki temel amag¢ gengligin dogasinda bulunan
hilebazlig1 egitmektir. Bu nedenle yapilmasi gerekli ayinler zorlayici olsa da,

inisiyasyonun uygarlastirici, yiiceltici bir amaci bulunmaktadir.

Kadin da, erkek de inisiasyon gelenegine gore, yeni bir dogus i¢in 6nce kurban
olmay1 goze almayr gerektiren giic sinavlar1 basarmalidir. Kabile topluluklarinda
bu gecis evresi igin simgesel bir oliim seklinde ritiieller bulunur.(Yaygin bir
gelenek olan siinnet bunlardan biridir.)

Sanatginin dogum, yenilenme ve doniisiim temalarini islerken bir kabuk gibi geride

biraktig1 hayvan cesedi bu ritliellerle iligkilendirilebilir.

Insan yasamindaki gecis evrelerine ait ritiieller, aday: diinyevilige ya da
grup bilincine entegre etmeye calismaz, ham ve sabit yapisindan ¢ikarmayi
hedefler. Yani bu ritiieller kisinin sinirlarin1 agmasi ve dzgiirlestirici bir varolusa

ilerlemesini saglar.

Biiytimek gercektende c¢ok zordur. Her cagi basariyla ucuca eklemek,
cocukluk, genclik, olgunluk evrelerinin donlimiinde ¢esitli ruhsal sinavlar1 agsmak,
kendi kisisel tarihimizin zaferleriyle miimkiin olur. Olgunluga erismek, bir ¢ok
zorlu sinavi geride biraktigimizin, ruhsal anlamda donanim sahibi oldugumuzun,
kisisel tecriibelerden olusmus, bize bilgelik katan bir birikime sahip oldugumuzun
gostergesidir genellikle..

Jung ¢ocuk ve yetiskin dogasini ego bilinci lizerinden ¢oziimler;

‘Her insan varligi temelde bir biitiinliik duygusuna, tam giiclii miikemmel bir
kendilik duygusuna sahiptir. /nsan eriskin oldugunda da bireysellesmis ego bilinci

bu kendilikten-ruhsal biitiinliikten yiikselir.*®

Jung’un burada ifade etmek istedigi bir ¢ocuk, heniiz ego bilinci yokken
kendi ¢agina has bir milkemmellige sahiptir. Bir erigkin ise biitiinliik duygusuna

ancak bilincin, bilin¢dis1, ruhsal icerikle birlesmesinden sonra ulasir. Bununla insan

18 Carl Gustav Jung, insan ve Sembolleri, Cev:Ali Nahit Babaoglu, Okuyan us Yayinlari,4.Baski,
Istanbul,2009, s.123
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en yiiksek eregine, kendini gerceklestirecegi o 6zel kavusuma ulasir. Jung bunu

ruhun askin islevi olarak tabir etmistir.

Bilingalt1, esinleyiciligiyle ve rehberligiyle engin bir kaynaktir. Bilingalt1 bu
verileri islemek, kendini gergeklestirmekle sonuglanacak bir ¢esit ruhsal egitim

stirecidir. Bunun sonucunda yogrulur, piser, degisir ve doniisiiriiz.

Resim 20: Albrecht Diirer, isimsiz (untitled), Thlamur agaci iizerine yagliboya, Miinih eski Resim
Miizesi 67x49, 1500

Diirer’de bu esini kendi derinliklerinde bulmus sanatgilardan biridir.16 yiizyilda
yapilmis bu resim hem sanat hem de ruhbilim tarihi agisindan 6nemli bir 6rnektir.

Sanat¢1 bu resmin iizerine ;

‘Ben Niirnbergli Albrecht Diirer, 28 yasinda kendi kendimi yarattim,
diye bir not diismiistiir. Kendini kesfetmek, kutsal diye tabir edebilecegimiz
devingen 0zii hissetmek, Diirer gibi bir¢ok sanatgiyr etkilemis ve Kiki Smith

orneginde de oldugu gibi ¢coguna ilham vermistir.
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Bilingdis1 igeriklerin bilince ulasmasiyla ya da biling dis1 verilerin rehberligi
ile kisisel benligin olustugu distinilir. Ruhun 06zgiirlesmesi olarak ifade
edebilecegimiz bu siireg, mit ve diislerde kusla sembolize edilmektedir. Kus,
askinlik (transandans) i¢in en uygun semboldiir. Ruhsal yiikselisi ve Ozgirligii
tarif etmede kuslar1 kullanmak sinirsal gegisliligi ve hafiflemeyi temsil etmesi

acisindan en uygun imgedir.

Resim 21: Kiki Smith, ‘Kres(Creshe)’, bronze, 1995

Ruhun, smirlar ve zamanlar aras1 Ozgiirligliniin, gokyliziiyle yeryiiziinii
birbirine baglayan sinirsiz  hareket yetisine sahip kusla 6zdeslesmesi tesadiif
degildir. Sanat¢cinin sik¢a kullandig1r kus imgesi yasadigi benzer ruhsal gecisleri,
degisiklikleri sembolize ediyor olabilir.

Ornegin bir insan bas1 ve agzindan ¢ikan 6lii kus, ruhsal enerjinin tiikenisini
ve Olimi tasvir eden islerinden biridir. Kus burada insan ruhunun dirimselligini

temsil etmektedir.
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Resim 22: Kiki Smith, ‘Kusun Kagis1 (Getting the Bird Out)’, bronze, 1992
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Kisisel bir bilgi olarak sanat¢i bir ¢ok kusun oldugu bir evde biiyiimiistiir. Bu
anlamda, basta kuslar olmak iizere hayvanlara olan ilgisini ¢ocukluguna kadar geri

gotiirmek miimkiindiir.

Smith 1990’larin ortasinda gordiigli, ona ‘“Nuh’ un gemisini yalniz
hayvanlarin mekani olarak yap” diyen hayalinin bir pargasi olarak hayvanlari

caligmalarinin yeni ilgi alan1 olarak tercih etmeye baslar.

Kuslar ve ugma eylemi bu yeni sinirsiz evreyi temsil eden egretilemelerdir.

Kokeni saman inancina dayanir;

‘Samanlarin, cadilarin ve gecenin igine yolculuk yapanlar takiminin yasadiklari
ger¢eklik hakkinda soyle bir a¢iklama vardir. Burada yasanan Samanin hakikaten
bir hayvana déniismesi degil, kendi vahgsi yoniinii deneyimlemesidir. Bu olmadan
gercek bir saman olamaz, c¢iinkii insani yamini bilmeden kavrayamaz. Baska bir
deyisle, ondan yabancilasmak, onu disaridan goriip deneyimlemek zorundadir. Bu
deneyimden sonra artik o, bir zamanlar oldugu kisi degildir. Bazi temsili resimlerde

0 bir insan-kus ya da kus bacakl insan olarak ¢izilir. 19

Bu yasamin heniiz aile ya da sosyal gruplara bagli oldugu aralikta, kuslar
bagimsiz kararlar1 tesvik eden semboller olarak diisiiniiliir. Riiyada u¢gmak ruhsal
ozgirlik ve bagimsizlik talebi olarak agiklanmir. ’Kanadin kirilmasi’ deyimi ve
benzeri ugmakla ilgili deyimler de buradan gelir. Ruhsal gii¢ yitimini ve duygusal

anlamda irtifa kaybini ¢agristiran anlamlar igerir.

Sanat¢inin sikca hayvan imgesi kullandigini, bunlarin ¢ok eski mitlere,
inanclara dayandigini ve giiciinii ruhsal igeriklerinden aldigin1 fark ediyoruz.
Sanat¢cinin hayvanlar alemi tamda riiyasindaki Nuh’un Gemisi ¢esitliligini
hatirlatacak kadar genistir. Geyiklerden, kuslardan, kurtlardan, maymunlardan
kedilerden olusan bu genis yelpaze insan ve doga arasindaki bagi kutsamak adina

0zel bir tercih gibi diisiiniilebilir.

19 Joel Kovel, Tarih ve Tin, Cev:Hakan Pekinel,Ayrint1 Yayinlari, Ikinci Basim, Istanbul, 2000,
5.99,100
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..... Ilkel insanlarda bir tiir cocuksu safliga benzer bir onyargt bulunur.; simirlar:
icine yalnizca insanlar degil, doga nesneleri, hayvanlar, bitkiler, irmaklar, daglar
vb. girer. Konusmaktan yoksun agaglara ve taglara varincaya dek her sey insan
ruhundan az bucuk bir seyler taswr. Insanlar arasinda nasil ortak diizenden ayrilip
falci, biiyiicii, oymak baskani, hastabakict varsa, ayni bi¢imde hayvanlar arasinda
da hekim-kuslar, hekim-kurtlar vb.. vardir.Bu adlar, esitlik onyargisina karsi ¢ikan,

alisilmisin disinda davranis gosteren hayvanlara verilen onursal adlardir. 20

Kiki Smith’ in hayvanlar1 da benzer bir ruhsallikla donatilmigtir. Tipki ilkel
anlayista oldugu gibi, hayvanlar sahip olduklar1 giglerle, kendilerine has

kimlikleriyle dogayla olan iliskimizde bizi biitiinleyen par¢alarimizdir.
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Resim 23: Kiki Smith, ‘Kurt Kiz (Wolf girl)’, graviir, 1994

Al

% Carl Gustav Jung, Biling ve Biling Disinin islevi, Cev: Engin Biiyiikinal, Say Yaynlari, ikinci
Basim, Istanbul,s.42
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Resim 24: Kiki Smith, ‘Mavi Goliim (My Blue Lake)’, graviir, 1995

Bilingalt1 cangili andiran imgelem giiciiyle, hayvanlar yasama anlam katan
i¢csel giliclerle uzlasi icinde olmaktir. Kahramaninin, bir yaban hayvana ya da
canavara doniistiigli pek ¢ok mit ve masal biliriz. Sanat¢inin anlattigi yeniden
dogus hikayeleri, bunlarin tersten okunusunu fakat benzer bir sembol dilini akla

getirir.

Psikolojik bakis acisindan hayvan, insanin giidiisel ve diirtiisel dogasinin
bir simgesidir. Sayisiz mit degerli bir hayvanin kurban edilmesi gerektigini bununla
bolluk ve bereketin gelecegini anlatir. Neredeyse tiim halklarin dinlerinde tanrilar
bir hayvanla 6zdeslestirilir. Kog, oglak, boga ve tiim Zodyak isaretlerinin kokeni bu
egretilemelere dayanir. Aynm1 zamanda hayvan basl insan kullanimlar1 ¢ok
yaygindir ve yart hayvan, yar1 insan doganin giiclerini vurgular niteliktedir. Yunan
mitolojisinde tanrilar hayvan kiligina girebilir ve sekil degistirebilirler. Yahut kimi
toplumlarda bir hayvan kutsal addedilerek, diger hayvanlardan ayri tutulabilir.
Hayvanlar aleminin de smniflarla ve hiyerarsiyle insan evrenine benzetildigine tanik

oluruz. Biitlin zamanlarin ve halklarin din ve sanatindaki hayvan ¢esitliliginden
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olusan yaygin sembollerle, bunlardan olusan zengin ifadeyle, bu simgenin ne kadar
onem tasidigini kesfederiz. Jung, hayvanlarin insandan farkli olarak dogalarinin
gerektirdigi gibi, i¢cgiidiilerine uygun yasadiklarini diisiiniir. Bu 6zellikleriyle onlar1

neredeyse insandan daha iistlin bulmustur.

‘Aslinda hayvan ne iyi nede kotiidiir, sadece doganin bir par¢asidir. Bir bakima
insandan bile daha yukaridadir, hatta tanrmmin emrini ondan daha iyi yerine
getirmektedir. Dogasinda olmayan bir seyi isteyemez. Obiir tiirlii séylersek
icgiidiilerini izler. Bu i¢giidiiler ¢ogu zaman bize gizemli goriiniir ama insan

yasaminda kogutlari vardir. Insan dogasimin temeli icgiidiidiir. 21

Insan i¢giidiiyii denetleyebilen tek varliktir. Fakat igindeki hayvansal olarak
nitelendirebilecegimiz yanin1 dikkate almazsa, dogasiyla ters diismesi tehlike

yaratacaktir.

Kiki Smith’ deki bu yaygin hayvan kullanimi igsel dinamiklerle, dogayla
uzlagma fikriyle ac¢iklanabilir. Giidiilerini gbz ardi etmeyen insanin, yeniden dogusu

ve dogayla bagin kutsanisi olarak diisiiniilebilir.

Calismalar1  giidiilerden, bilingaltindan, sembollerden, hayvan mitlerinden,
reenkarne inaniglardan beslenen imgelem giiciiyle zenginlestirilmis, genis bir

icerige sahiptir.

Resim 25: Kiki Smith, isimsiz (untitled), Bez iizerine karisik Teknik, 1996

2! Carl Gustav Jung, insan ve Sembolleri, Cev: Ali Nahit Babaoglu, Okuyan us Yaynlari,
4 Baski,Istanbul,2009, 5.238,239
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3.2. MEDITATIF DERINLIK VE SINIRLAR: BiLL ViOLA

1951 Amerika dogumlu ¢agdas video sanatg¢ist Bill Viola, new media ve
video art ile ilgilenen sanat¢1 jenerasyonu igerisinde dncii role sahiptir. Islerinin
genel temasi dogum, Oliim ve ask gibi ruhsal tecriibeler olmustur. Sanatgi
caligmalarinda insan bilincinin ve ruhsalliginin katmanlarini agmaya ve gizemli
derinligini gorsellestirmeye calisir. Kariyeri boyunca ozellikle Zen Budizmi,
Hristiyan Mistisizmi ve Islami Sufizm gibi mistik geleneklerden ilham almustir.
Ortacagin ve Ronesans sanatinin dinsel referanslari tematik tercihinde belirleyici

role sahiptir.

Islerinde insan bilincine ait dualitelere” 6rnegin &liim ve dogum, karanlik
ve aydinlik, gerilim ve siikunet, huzur ve kaygi vb... odaklanmistir. Ozellikle
insanin i¢ yasantisinda ki, diialitelerden kaynaklanan ( 1yilik-kotiiliik, hayir-ser gibi)
ruhsal gerilimi, insanin karmasik dogasini, duygularin goriinmez giiciinii tasvir
etmektedir. Karsitliklardan, celiskilerden ve tiim bunlardan ¢ikan yiiksek enerji,
sanatginin lirik gorselligini esinler. Benzer sekilde zitliklardan dogan birlik ve
biitlinliikk duygusu da bu gorselligi beslemektedir.

Ezoterizme™ gore diialitenin olmadigi (bu durum genellikle androjenlik-

cinsiyetlerin heniiz ayrismamais hali ile ya da cennetle ve yasak meyvenin yenmemis

* diialite: Tiirkge’de ikilik, ikilem, ikileme,ikili denge gibi gesitli bigimlerde kullamlmakta olup
dogadaki , evrendeki karsitlik ve birbirini tamamlayicilik ilkesini ifade eden genel bir terimdir.
Okiiltizm ve ezoterizm literatliriinde esas olarak, sayisal sembollerden iki rakaminin igerdigi
anlamlarla ilgili olarak kullanilir.Genellikle, birlik-gokluk, ruh-madde, bilingli-bilingsiz, tesir eden-
tesir edilen, sekil veren-gsekil alan, aktiflik-pasiflik, gok-yer, spiritiiel alem-fiziksel alem, 1s1k-
karanlik, ak-kara, hayir-ser, iyi-kotii, vicdan-nefsaniyet, 6zgecilik-bencillik, miisbet-menfi, saflik-
kirlilik, i¢-dis, yiiksek olan-algak olan, pozitif giigler-negatif giicler, soguk-sicak, eril-disil, dogum-
Oltim, yiikselig-inig, mikrokozmos-makrokozmos vb bir tiir karsithk ve birbirini biitiinleyicilik
gosteren iki seyi, iki giicti, iki varligi, iki unsuru ifade etmede kullanilir.

Diialite semboliiniin tradisyonlarda genellikle hayir ile ser, iyi ile kotii, vicdan ile nefsaniyet,
ozgecilik ile bencillik, olumlu ile olumsuz unsurlarinin bulundugu fiziksel ortami, yani varligin
ruhsal gelisim gostermek tizere bulundugu tezahiir ortamlarini (ii¢ boyutlu alemi) ifade etmek {izere
kullanildigr gortilmektedir.

Tr.vikipedia.com

* ezoterizm:Bir konudaki derin bilgilerin ve sirlarin ehil olmayanlardan gizlenerek, bir iistat
tarafindan sadece ehil olanlara inisiyasyon yoluyla &gretilmesidir.Ezoterizm bir din veya bir inang
sistemi degildir.Cogunlukla ezoterik yani ezoterizm ile ilgili veya ezoterizme dair seklinde
kullanilir.
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olmasi ile tasvir edilir) yerde iyilik ve kotiiliigiin ve benzer ikililiklerin fiziksel
ortamda var olmadigi siirecte varligin 1stirabinin s6z konusu olmayacagi
diisiiniilmektedir. Tamamlanma ve eksik yariyla biitlinlesme talebi ebedi acinin
sebebidir. Biiyiik kurtulus olarak tanimlanan bu biitiinlenme durumu ise ‘nirvana’
olarak tabir edilmektedir. Viola’nin islerinde temel referanslardan biride evren
icindeki bu kutuplasmadir.

Sanatginin isleri gorsel, kavramsal ve bu ikilinin 6zgiin birlesimi olarak ti¢
grupta incelenebilir. Viola’nin videolar: izleyiciyi hiptonize edecek ve anlami
derinlemesine hissedecek kadar yavas kurgulanmistir. Videolara resimsel dilin
estetigi hakimdir. Giincel sanat igerisinde, sanatginin ulastigt bu video dili
estetigine nadiren rastlanir. Farkli bir ¢ok bakis acist  arasinda, Viola’yi
yorumlarken en gegerli  gorlis insan yasaminin evrensel yanim ele aldig
yoniindedir. Erken donem isleri ve ¢ikis noktas1 bugiinkii isleri hakkinda hala bilgi
vermektedir. Viola’nin tutkusu, duygularin 6ziine ulasmak ve onlarin gorkemli
gosterisinin kaydini tutmaktir. Bu tutku 70’lerin basinda ilk isi ‘The Space Between
Teeth’ (Dislerin Arasindaki Bosluk) ile baslar.

Resim 26: Bill Viola, ‘Dislerin Arasindaki Bosluk (The Space Between Teeth)’, Video, 1976

Kendi ¢iglhiginin kaydindan olusan bu video, iki oyuncunun izdirap dolu halinin
kayd1 olan yakin dénem isi ‘Silent Mountain’ (Sessiz Dag) ile iligki igerisindedir.
Viola simdiye kadar bir ¢ok janrin (tiir) sahip olmadig1 olanaga sahip olan yeni

teknoloji ile nasil yeni bir estetik kriter yaratildigina dair 6nemli bir drnektir

Ezoterizm (ige yonelik anlam/ileti), asil olarak belirli kisilerin igselligi ile sinirlandirilmis felsefi
ogretilerdir.Bu dgretiler herkes tarafindan bilinen egzoterik (disa doniikanlam/ileti) dgretiler degil,
tam tersine belirli kisilerin asamalardan gegerek bilmeye hak kazandigi 6gretilerdir.Diger anlami ise
icsel, tinsel farkindalik yaratan, mistizm ile es anlamli kabul edilen 6nemli ve kesin bilgilerdir.
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Resim 27: Bill Viola, ‘Gegis (The Crossing)’, video/ ses enstelasyonu, 1996

Bill Viola’ya ait videolar veya video/ ses yerlestirmelerinin en ¢arpict yani izleyici
hipnotize eden gorselligidir.2001 yilina ait ‘Five Angels For The Millenium’-(Yeni
Bin Yil i¢in Bes Melek) adli calismasinda, karanlik gece i¢inde su dolu bir havuza
inen ve c¢ikan bir figlir goriiriiz. 1996 yilina ait The ‘Crossing’-(Gegcis) adli
caligmasi ise karanlik bir galeri i¢ine konumlanmis bir yerlestirme olup uzaklardan
gecip giden yalmiz bir figiiriin projeksiyon sunumundan olusmaktadir. Bir siire
yaklagsan figlir daha sonra bir noktada durur, ardindan asili duran ekranin bir
tarafinda ylikselen alevler tarafindan etrafi g¢evrilir. Ayni anda ekranin diger
kisminda ayni figiirii hizla yiikselen bir su birikintisi i¢inde izleriz. Her iki tarafta
da tamamen alevin/suyun i¢inde figilir kaybolur. Daha sonra sirasiyla su, ates ve
figlir tamamen gozden kaybolur. Sonra dongii kendini yeniler. Bu ¢alismay1 sanatci

sOyle tarif etmistir;
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Resim 28: Bill Viola, “Milenyum icin Bes Melek (Five Angels for the Millenium)’, film/video
2003

...... ates ve su, iki geleneksel dogal 6ge olarak burada yok edici etkileri ile
ele alinmistir. Ancak diger bir yandan saflastiran, doniistiiren, yenileyen etkileri
gosterilmektedir. Bu gsekilde kendini yok etme yiicelige ve ozgiirliige giden yolda
ihtiyag¢ duyulan bir arag haline gelmektedir. 22

Viola’nin sectigi imgeler izleyiciyi icine ¢eker ve ancak ice bakisla
coziimlenebilir.. Dogadan sectigi ve sembolik anlamlariyla kullandigi imgeler
ornegin su dolu bir havuz, safligi ve temizligi ifade etmek i¢in kullanilirken,
karanlik bir gokyiizii hala 6grenmemiz gereken biiylik belirsizligi ifade etmektedir.
Tim bunlara siirlerden, filmlerden, sezgilerimizden, riiyalarimizdan, ormanda
gecirdigimiz gecelerden asinayizdir. Viola’nin islerine bilingdis1 6gelerle baglanir

ve yakinlik duyariz.

22 \www.media art net.com
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Birgok isinde Viola dikkatimizi gilizel olandan saskinlik yaratan bir etkiye
dogru ilerleyen sekliyle, degisim i¢indeki goriintiiye ¢ekmektedir. Bunu da ‘The
Crossing-Gegis’ adli ¢alismasinda parlak bir damlanin korku yaratan girdaba
doniistimiinde gormekteyiz. Dongiliniin dramatik sonunda —figiir, su ve atesin
sonsuz giicli ile eridiginde, figiir evren i¢inde gozden kaybolur ve izleyiciler bu

yiice deneyimin tam ortasinda kii¢iiliir, ufalanir ve yok olurlar..

Bill Viola’nin islerinde ortaya c¢ikan yiicelik duygusu cok c¢arpicidir,
genisleyen boyutuyla ya da giicliyle insan1 silip siipiiren bir etkiye sahiptir. Yiice
kavramina deginilmis dnceki bolimlerde ifade edildigi gibi giizel olan piiriizsiiz ve
yumusakken, yiice olan sert ve centiklidir. Firtinali okyanuslar ve dev kayalarla

ortiilli daglar tipik 6rnekleridir.

Resim 29: Bill Viola, isimsiz (untitled), video/film, 2006

Viola’nin video ve yerlestirmelerinde en karakteristik 0Ozellik zamanin
yavaslamasidir. O bir olaym siiresini uzatarak zihnimizin duyusal algilarimiza
yetismesine izin verir. (Zamanin yavaglatilmasinin yani sira Viola’nin isleri

icerisinde kimi zaman, zamanin hizlandigini da gérmek miimkiindiir, sanatc1 insan
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algisinin smirlarini zorlamaya ve kesfetmeye ilgi duyar) Goriintiiler ve seslerden
olusan yavaslatilmis bu sekansi izlerken ve dinlerken —06rnegin okyanustaki
dalgalar-o an nasil bir deneyim yastyor oldugumuzu diisiinme ve kendimize bakma
sansini elde ederiz. Bu yavaglatilmis ve odaklanmis diistinme bigimi, izleyen i¢in

ruhsal bir deneyime doniisiir.

Ornegin su ile ilgili islerini ele aldigimizda, su dikkatimizi onunla aramizda
kurulan iligkiye yogunlastirir. Su ve biz, suyu izledigimiz o an i¢inde, zamansal akis
icinde bir biitiin oluruz. Bu biitiinlesmeyi anlamak bize ¢ok daha genis bir diigiinme
firsat1 tanirken, tim gerceklik ile kurdugumuz biitiinliigii anlamak i¢inde yeni bir
kapt acar. Viola’nin c¢aligsmast izleyici, ses, galeri, anlam ve ger¢eklik arasinda

derin bir bag kurmaya yarar.

Viola’nin bu tiir yiice bir anlama ulagilmasini bekliyor olusu, ya da
izleyiciyi ¢ikarmak istedigi ruhsal yolculuk, ruhsal yasantinin Gtelendigi Batili
zihniyet agisindan zor olabilir. Bu kavrayist Bati sanatinin, konusu din yada

ruhsallik oldugunda kullandig1 ironik ve elestirel dilden de anlayabiliriz.

Viola’nin isleri doga ile kurdugu iligkiyi politik bir zemine oturtmaktan
ziyade, sekiiler zihnimizi bir yana birakip meditatif ruhsallik {izerine yeni bir
paradigmay1 kucaklamamizi ogiitler niteliktedir. Isleri genis ve eklektik olarak
kabul edilebilecek kiiresel din gelenekleri (Zen Budizmi, Sufizm, Hristiyan
Mistisizmi) edebiyat, felsesefe, doga bilimleri hakkindaki verilerle donatilmistir.
Ayrica sanat¢1 ¢ocukken yasadigi bogulma tehlikesini islerinde kullanmaktadir.

Sikca su ve havuz imgesine rastlamamizin sebebi budur.

Izleyiciyi diisiinsel bir evreye sokmaya calisan sanat¢1, yasamin gizemleri i¢inde es
zamanli olarak hem kendi icimizde hem kendi disimizda durarak genis bir
kavrayisa ulasmamizi hedeflemektedir.

Bahsedilen bu etkiye sahip islerinden biride (The Room for St John of the
Cross-1983) ‘Aziz John’un Odast’dir. Bu yerlestirme, bir duvara uzakta goziiken

daglarin projeksiyon ile yansitildigi karanlik bir galeri odasindan olusmaktadir.
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Kiikreyen riizgarlarin sesi galerinin i¢ini doldurmaktadir ve duvar iizerine
projeksiyonla yansitilan daglar dalgalanir (duragan olmayan cekimler sebebiyle
bilingli olusturulmustur) Ve galerinin ortasinda 19. ylizyilda Hristiyan mistik
kisilerinden olan Aziz John’un sorgulama sirasinda hapsedildigi (bir yetiskinin
boyundan daha kisa) hiicre durmaktadir. Dokuz ay siiren tutsakligi boyunca Aziz
John sadece iskence gormek i¢in ¢ikarilmis ve yapayalniz gecirdigi esaret boyunca
hayalperest 6gelerle dolu siirler yazmistir. Viola’nin olusturdugu yerlestirmede
izleyiciler pencereden gelen sesleri dinlediginde zar zor duyulan, daglarin iizerinde
ucmaktan bahseden musralardan olusan, Ispanyolca siirler duymaktadir. Sikisik
hiicrenin i¢inde tek bir yazi masasi, onunda iizerinde duran monitorde tek bir dagin

goriintiisti vardir.

Resim 30: Bill Viola, Aziz John’un Odasi (Room for St John of the Cross), Ses/video
enstelasyon,, 1983

Galerinin karanlig1 herkesi dyle izole kilar ki her bir izleyici, yalnizlig1 i¢cinde Aziz
John oluverir.(Ya da izleyicinin de isin bir pargast oldugu bu sunumda iskenceci
veya tanik oluruz. Bir anda bir ¢ok rol i¢in- tipk: tanrisal bir alg1 gibi-parcalaniriz).

Ama sanat¢inin tek hedefi izleyiciye kendilerini tutsak gibi hissettirmek degil, ayn1
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Resim 31: Bill Viola, Esik (Threshold), enstelasyon, 1992

zamanda Oznel bir tecriibe dolayisiyla farkli bir ruhsal perspektif yaratmaktir.
Sanatg1 bu g¢aligmasinda da oldugu gibi efsaneler, simgeler ve mitlerin mistik

acilimlarini sorgular.

Sanatcinin bir diger isi ‘Esik’ projeksiyonla galeri duvarina yansitilmis iig
uyuyan figiirden meydana gelmistir. Izleyiciyi, diisiince-eylem, beden-zihin, i¢ ve
dis gerceklik arasindaki iliskiye odaklamaktir ama¢. Bu videoda {ii¢ figiiriin,
sessizligin i¢inden gecerek uykuya geg¢isini, kendi iglerine gekilislerini izleriz. Ug
uyuyan figliriin bedeninin {istiindeki kafalarinda, imgeler bulanir, realite ile olan
bag zayiflar, bilingaltinin sinirsizligina dalinir. Varligin, ruhsal batis1 boyunca ige
cekilisine tanik oluruz. I¢ ve dis tefekkiir arasindaki esik bdylece asilmistir.
Metafizik horizonun yok oldugu noktada, iki farkli gergeklik ayni anda her yerde

mevcut olur.

Dogu inanislart ve felsefesi yogunluklu olarak 50°1i yillarda Amerika ve
Avrupa’y: (semavi dinlerin popiilaritesini yitirmesinin ardindan) etkisi altina alan
bir trend olmustur. Hepsinin igerigi genel olarak yasamin anlamini sorgulamak,
varligin 6ziindeki gergege ulagsmaktir. Bu akim sanatgiya ruhsal bir dil olustururken
zengin referanslar saglar. Inanglar, dgretiler, ayinler, téren ve ritiiellerle yogrulmus
bir sanat anlayis1 ile Bill Viola bir modern zaman mistigidir diyebiliriz. Sanat¢inin
her isi, bir meditasyon seansini andiran sekliyle farkindaliga, konsantrasyona ve
icebakisa, aydinlanmaya odaklanmistir. Duyular aracilifiyla bilincin gecisler

yaparak yasadigi algilardan ziyade ayni anda yasanan bilinglilik durumu dogu
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felsefelerinin odak noktasidir. Olagan insan bilincinin tek merkezli benlik ve biling

duygusunun asilarak ¢ok merkezli biling yapisina ulagilmasidir hedef.

Mistik tecriibbe her zaman mistisizm seklinde belirmeyebilir, bu karmasik
girift fenomenin daha ¢ok siirsel belirisine sahit oluruz. I¢ dinamiklerin enerjisi,
yeni bir kavrayis arayisi ve okiilt” icerigiyle sanat¢inin isleri bu durumun carpici

ornegidir.

Resim 33: Bill Viola, Kabullenis ( Acceptance), video/film, 2008

* okiilt: gizemli
tr.vikipedia.com
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3.3. PETER DOIG RESIMLERI VE ZAMANLAR ARASI PEYZAJ

Ingiliz sanat¢1 Peter Doig 90’larin basinda, yeni romantik akim iginde
degerlendirilen lirik  peyzajlartyla tanimnmistir. 1994’de Turner Prize’a aday
gosterilen sanat¢inin resimleri, tarihsel bir janr olan peyzaj resminin karakteristik
ozelliklerini tasiyarak, Munch, Monet, ve Caspar David Friedrich’in mirasini
devralmistir. Cogu resmi Kanada’da gecirdigi ¢ocukluk yillarina ait gorsellerden,
kartpostal ve gazetelerden, ya da bunlardan olusturdugu kolajlardan meydana
gelmistir.

Bir riiyay1r animsatan atmosferiyle, peyzajlarina biiylik bir siikunet havasi
hakimdir ve alisiilmadik renk kombinasyonlariyla biiyiilii bir gerceklik duygusu

yaratir. Cogu resmi masals1 bir alginin izlerini tasir.

Peyzajlarin1 genis, 1ssiz doga goriinlimlerinin  iginde tek biraktigi
figiirleriyle, 1ss1zlig1 yalnizligr vurguladigr fantastik atmosferiyle meydana getirir.
Ya da derin ormanlarin icinden belli belirsiz gorillen modern mimariye ait
binalardan olusan  goriiniimler ile dogay1 ehlilestirir. Kimi zaman da izleyiciye
icinde dolasabilecegi kadar genis alanlar, yabansiligi hissedecegi kadar 1ssiz
mekanlar yaratir.

Peter Doig’in peyzajlarinda sikca zamanin doniigsiiz oldugu duygusuna,
nostaljik c¢agrisimlara rastlariz. Gegmise 6zlem Doig’in resimlerinde en sik
karsilastigimiz duygudur.  Fakat Doig’in nostalji anlayis1 mutlu, huzurly,
biitiinliiklii ve {itopik bir gecmis 6zleminden ziyade ¢ocuklugun bulanik anilariyla
iliski icerisindedir. Geg¢misin sisi igerisinde anilar1 sonsuz ve Oliimsiiz kilma
cabasidir. Bu resimlerde kisisel bir mit olarak ge¢misin ve c¢ocukluk yillarinin
ideallestirildigini goriiriiz. Issiz, derin ormanlar, belirsiz hatiralar, yitirilen ¢ocuksu
naiflik zaman dis1 bir goriinlim olarak en iyi ifadesini dogada bulur. Cocuklugun,
insanligin daha ilkel ve deger yargilar1 agisindan daha masum bir donemini

cagristirmasi dolayisiyla idealize edildigine rastlariz.
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“....ideali ¢ocukluk alaminda aramak da miimkiindiir, yetiskinler toplumunun
timiinii insanligin daha ilkel bir durumuna (genelin ifadesiyle) ‘cocukluguna’

ceken degerlerin ¢ocuklarda korunmus olarak bulunabilecegi umulur. 23

Nostalji kavramini igleyen cogu sanatgida c¢ocuksu masumiyetin, ve
yitirilen kayip zamanin pesine diistildiigii goriiliir. Kendi kisisel tarihinin altin ¢agi,
kayip Atlantisi ya da cenneti olarak ¢ocukluk efsanelestirilir. Romantik 6zlemler

insani degerlerin bozulmadig1 o masumiyet ¢cagina yoneliktir hep.

Resim 34: Peter Doig, Isimsiz (untitled), tual iizerine yaglhiboya, 186x199 cm, 2001-2002

2 Michael Lowy-Robert Sayre, isyan ve Melankoli, Cev:Isik Ergiiden, Versus Yayinlari, 1.Baski,
Istanbul, .28
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Romantik bir anlayisla betimlenen doga ¢ocuksu hayallerin, olaganiistiiniin,

mucizenin, biiyiilenmenin 6zgilir mekanidir.

Gecmise 6zlem romantik tavrin bakis agisini belirleyen temel 6zelliklerden biridir.
Gecmis, ruhun kendini evinde hissedecegi litopik bir yitik zaman ya da sanat¢ida

rastladigimiz gibi ¢ocuksu 6zlemlere yonelik bir nostalji algis1 olabilir.

Resim 35:Peter Doig, ‘Turuncu Giinbatimi (Orange Sunshine )’, tual {izerine yagliboya
276x201 cm, 1995
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‘Insan kendi ocagina donmeyi siddetle arzular, tinsel anlamda ki vatanina donmek
ister, iste romantik tavrin bagrinda goriilen sey de ozellikle nostaljidir. Walter
Benjamin’de, Alman romantiklerinin diisciil yasama yonelik c¢agrilarini ruhun

anavatandaki ocaga geri doniis yolu olarak tarif etmistir. . 24

Uzak gecmisler zihnimizin ufkunda kiiciilerek silinirler. ‘Orange
Sunshine’(Turuncu Gilinbatimi) adli resminde kocaman karli daglar ve onlara
kiyasla kiicticiik kalmis figiirler goriiriiz. Bu sepia tonlariin hakim oldugu resmin
oniinde izleyici olarak durdugumuzda resimle aramizdaki uzakligin birimi mesafe
degil, gecen zamandir. Ciinkii her ani, rengince solar ve Yyok olur. Burada

sanat¢inin ¢ocukluk anilarina ya da biiyiilii, gizemli bir gecmise bakariz.

Alacali gokyiizii altinda, modern goriiniimlii kayakg¢ilar garip bir zamani ve
rliya benzeri bir atmosferi bize c¢agristirirlar. Resimsel efektlerle yakalanmig
havanin durgunlugu, sulu karin nemli hissi, alacakaranligin kuru soguk kokusu,
sanat¢inin inandiricilik yaratmadaki becerisinin kanitidir.

Cekilmesi ¢ok zor goriinen bu fotograf, bizi nostalji duygusuyla kendine
baglar. Sanat¢inin resimlerinin fizikselligi, izleyicinin sahip oldugu kolektif
hatiralardan daha parlak ve arzu uyandirir niteliktedir. Nostalji duygusu, kaybedilen

zamanin veya litopik gergekligin izinde, bir arayis olarak karsimiza cikar.

‘Nostalji kavrami icinde sik¢a gecen kayp cennet dzlemine genellikle kaybedilen
seyin aranisi eslik eder. Bu itki kimi sanat eserlerinde dogaiistiiniin, fantastigin,
diisciil olamn, ortaya ¢ikisiyla ya da yiicenin egemen iislubuyla kendini gésterir.
Ama bir diger anlamda, her tiirden romantik sanatsal yarati simdiki zamanin i¢inde
imgelemin yarattigt iitopik bir yansimadir, bir giizellik diinyasidir. 2

Sanatcinin resimlerinde nostaljinin fantastik ifadeyle i¢ igce gectigine rastlarz.

Utopik bir aray1s ve imgelemin sinirs1z giicii ile fantastik bir algiya doniismiistiir.

# Michael Lowy-Robert Sayre, isyan ve Melankoli, Cev:Isik Ergiiden, Versus Yayimnlari, 1.Baski,
Istanbul, .28

% Michael Lowy-Robert Sayre, isyan ve Melankoli, Cev:Isik Ergiiden, Versus Yayimnlari, 1.Baski,
Istanbul, .29
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)

0, ‘Kuytudaki Mimarlar Evi (The Architects Home In The Ravine)’, tual

Resim 36: Peter Doi ]

iizerine yagliboya, 1991

‘Architectsts Home In the Ravine’(Kuytudaki Mimarlar Evi) isimli ¢aligma,
agaclarm geri plandaki yapiyi silen dallarin yogunlugu ile yari bitmis bir Pollock
resmini andirir. Edward Hopper ve Andre Wheyt resimlerinde oldugu gibi kdtii bir
seylerin olacagina dair bir 6nsezi yaratir. Bu hissi giiclendiren uzaktan izledigimiz
dallarla Ortiilmiis, hayret verici yapimin tekinsiz bir atmosfer yaratmasidir.

Belirsizlik her zaman bu tekinsiz duyguyu besleyen ve gii¢lendiren temel faktordiir.

Dogal gergeklikler yogunluklarini, sinirlarii, dengelerini, apagikliklarini
her yitirislerinde, buna gore her belirsizlestiklerinde ve gercek-dis1 bir goriiniim
aldiklarinda tekinsiz bir nitelik kazanirlar. Bir ev i¢inin alacakaranlifinda, bir
tepenin sis altinda, agaglarin koyu golgesinde bdyle bir belirsizlikten bahsedilebilir.
Veyahut orman i¢ine gdmiilmiis bu benzeri bir yap1 tek basina bir tehdit unsuru ve

gerilim yaratabilir. Bu resimde de sanat¢1 gerilimi ince dallarla bir ag gibi 6rmiistiir

57



Sanat¢cinin  bu mimari riiyasi, icinde vahsi dogayr da barindiriyor, yada onun

tarafindan yutuluyor gibidir.

Sanat¢inin bir ¢cok calismasinda, derinlesen ormanlarda, kararan golgelerde
doganin korku yaratan atmosferini soluruz. Omegin Canoe Lake (1997-1998) adli
resim korku sinemasinin kiilt filmlerinden olan 13.Cuma’dan  esinlenerek
yapilmistir. Sanat¢inin belirttigi lizere bu resim filmin riiya sahnesinden bir
goriiniimdiir. Resmin olusturuldugu garip renk skalasiyla, sessiz atmosferiyle ve
yine yarattig1 o kotiiciil onseziyle karabasanin biitiin yogunlugunu tasimaktadir
resim. Izleyicide bir sonraki kareyle ilgili meraki kiskirtacak sekilde dingin ve bir o

kadar belirsiz bir andir.

Resim 37: Peter Doig, ‘Kano Gélii (Cano Lake)’, tual iizerine yagliboya,200x300 c¢cm, 1997

Tarihsel romantizmden de bilindigi lizere 6zellikle topluma uyumun ve
giivenin eksildigi donemlerde bir ruhsal kagis olarak dogaya bakisin arttigi

gozlemlenmistir. Ve romantizmin bir toplumsal elestiri niteligi tasidigini, modern
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yagam modelini ve zihinsel kavrayisi reddeden bir yaklasima sahip oldugunu,

romantizmin karakterini agiklarken belirtmistik.

..... romantik bakis acgisinda bu elestiri bir yitim deneyimine baghdir, modern
gercegin iginde degerli bir sey hem birey hem insanlik diizeyinde yitirilmistir.
Romantik bakis agisini niteleyen sey, simdiki zamanin yabancilastiriimig kimi temel

insani degerlerden yoksun olduguna dair aci veren melankolik inangtir. 2

Akil erdirilemeyen bir yazgmin zorunlulugu sonucunda doga, yeni bir
manevi biitiinliiglin temsilcisi haline doniisiir. Bunun yansimasi panoramik bir

goriintiide doga melankolisi olarak tezahiir edebilir.

Yasamin gizleri, acisi, tutku ve ofkeleri hayata dair derin bir bilgelige sahip
melankolik sanat¢inin islerine yansir. Doga lirik bir anlatimla basibos bir
duygusalligin kalesine doniisiir. Diis, hayal, fantazma yeni bir ¢ekim alan1 olarak

sanat¢inin tematigini olusturmustur.

Sanat¢inin doga tasvirleri, hayalperest, gercekdisi bir iyimserlikle miinzevi
bir yalnizlik arasinda gidip gelir. Yar1 uyanik, yar1 i¢ggilidiisel sekilde i¢ yasamin
diisledigi bir alan olarak doga, ugucu duygularin kaynagidir. Sanat¢inin ‘Canoe
Lake (Kano Golii)’isimli resminde kayiktan kayitsizca sarkan figiirde bunu

gozlemleriz.

Toplumsal yapinin degisiklik gosterdigi zaman araliklarinda yasanan

yabancilasma duygusu, ¢ogu zaman siirgiinliik seklinde yasanir.

Doga yasami daraltan, sikan buyruklardan kagmak i¢in, bir oyun sahasidir.
I¢c yasamin portresi olarak, kendine has bir ruhsal evren tasarimi gibi bakilabilir

bu resimlere.

% Michael Lowy-Robert Sayre, isyan ve Melankoli, Cev:Isik Ergiiden, Versus Yayimnlari, 1.Baski,
Istanbul, .28
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...... ka¢inilmaz bigimde hem 1ssiz hem sakin bir yer...Peygamber kusu burada oter,
Schumann’in  yalniz ¢icekleri burada biter. Caywhklarin ya da gollerin
cevresindeki yumusak egimlerin bir ¢aprazinda bulunan bu yeri bir¢cok romantik
sanat¢t gormiistiiv. Bununla birlikte, burayr diinyadan ayiran tepeler, doruklar,
fundaliklar ya da ormanlar onun gercek disiligini dile getirmek icgin yetersiz

Y .7 27
gortinebilirler.

Bir¢ok romantik sanat¢inin i¢inde bulundugu ruhsal evren, ifadesini doga
goriiniimlerinde bulmustur. Gergekte bir panorama ya da bir goriiniimiin dogrudan
gozlemi degil, duygusal degerlerine gore yeglenmis, melankolinin ya da diislerin
uzantisin1 dile getirecek parcalarin se¢imi s6z konusudur. Panteist anlamda doga

engin bir anlamlar ortamidir ve var olmanin anlamlarina onda ulaslir.

Resim 38: Peter Doig’e ait kumsal havlusu tasarimi, 2010

%" Francis Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev:Ozdemir ince, ilhan Usmanbas, Remzi
Kitabevi, 3. Basim, Istanbul, s.16
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Resim 39: Peter Doig, ‘Beyaz Urperti (White Creep)’, tual iizerine yagliboya, 290x199, 1995

Bu vahsi yalnizlar ruhsal gercege ve ruhsal yasamin 6zgiirliigline inanirlar.
Ice-bakigla anlami fethetmeye, duygu ve diisiincelerinin dogasim ifade etmeye
yonelirler. Imgeler, karanlik giicler ve bilingaltindan harmanlanmis bir gérsel dil

ifadesini en 1yi dogada bulur.

‘Tarihsel olarak romantizmde en temel 6zelliklerden birinin olarak dogaya
kattig1 metafizik anlam ve onunla yasanan yiice duygulanim oldugu onceki
boliimlerde ifade edilmisti. Sanatginin doga kavrayisini dogaya yliklenen bu yari
dinsel anlamlarla agiklayabiliriz. Doganin yarattig1 coskun duygular, drnegin tiim

ihtisamiyla yiikselen sarp daglar transandantal bir tecriibe olarak ruhun giiglerini
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harekete gecirir. Sanatginin da izleyiciye hissettirmeyi amagladigi, bu goériiniim

karsisinda yasanilan tefekkiir halidir.

‘Biiyiikliik ile siradan nesnenin kitlesini degil, fakat hemen hemen ayni anda
goriilebilen ve bir tiir biitiinliik olarak tasarlayabilecegimiz seylerin kapsamini
anlatmak istiyorum. Engin kirlarin, islenmemis biiyiik bir ¢oliin, birbiri iizerine
vigimig belirsiz dag kitlelerinin, kayaliklarin ya da derin ugurumlarin, ya da ugsuz
bucaksiz bir suyun goriiniimii iste boyledir, bunlarda bizi etkileyen ne nesnenin
veniligi, nede giizelligidir, bizi etkileyen doganin olaganiistii yapitlarinda goriilen
su sert ve kaba gorkemdir. Bir nesne tarafindan yutulmayr ya da kendi simirlar
icine kapatamayacagi bir seye sarilmayi sever imgelemimiz. Ruhumuza bir tiir

dinginlik ya da cosku veren biiyiik nesneleri gériince hog bir saskinlik yasariz. 28

Yiice duygusunun doganin gorkemli goriinlimleri karsisinda yasanan dehsette
ifade buldugundan bahsetmistik. Doganin ylice goriinlimlerinde ruhu harekete

geciren ve agkin bir duygulanim yaratan mistik bir yan vardir.

Resim 40: Peter Doig,, ‘Yassi Isitk (Flat Light)’, tual iizerine yagliboya, 275x250 cm,1995

% Francis Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev:Ozdemir ince, ilhan Usmanbas, Remzi
Kitabevi, 3. Basim, Istanbul, s.16
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Resim 41: Peter Doig, ‘Cekirge (Grasshopper)’, tual iizerine yaghboya, 200x250 cm, 1990

‘Grasshopper’ (Cekirge) isimli resim bir g¢ekirgenin, goriis seviyesine gore
diizenlenmistir. Cekirgenin gorlis mesafesinin yer seviyesinde oldugu diisiiniilerek
olusturulmus bu resimde, tual 3 esit yatay parcaya ayrilarak jeolojik katmanlara
benzer diizlemler olusturulmustur. En {ist boliimde genis¢ce boyanmis mavi bir filtre
etkisiyle ortiilmiis gokyiiziinli goriiriiz. Orta boliimde, sar1 sicak alanda yer alan ise
kurak bir arazideki izole bir yerlesim yeridir. Bu yerlesim yerinin modern yasamla
tek baglantis1 resmin ortasindan gegen telgraf telleri gibi goziikiir. Bu g¢orak
arazinin ortasindaki, hicbir zamana ait olmayan isimsiz manzara, gergek dist

gorliniimiiyle bir film setini andirir.
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Resim 42: Peter Doig, ‘Lapeyrouse Duvari (Lapeyrouse Wall)’, tual iizerine yagliboya
200x250 cm, 2004

Yalniz figiir, Peter Doig resminde sikga tekrarlanan bir motiftir ‘Lapeyrouse
Wall (Lapeyrouse Duvari)’ isimli resminde pembe semsiyesiyle bu anonimlesmis
yalniz, ona eslik eden golgesiyle yiirlimektedir. Resimdeki sessiz kent an1, 6gleden
sonra gilinesi ve anonim figiir bunun bir Hopper resmi oldugunu diisiindiiriir bize.
Her iki sanatgida da ortak betimlenen bir ruh halinden bahsetmek miimkiindiir.
Bir Hopper resminde zamanin dondugu bir kent dekoru iginde, Peter Doig’de

dogada, sessiz ve kimliksiz figiirlere sik¢a rastlariz.

Bu resimlerde sik¢a karsilastigimiz yalnizlik ve kimlik anlamindaki boyutsuzluk
modern bireyi tarif eder gibidir. Diinyanin biiyiisiiniin bozulmasi en ¢ok da bireyi
yalniz ve anlamsiz kilmigtir. Bu durum Hopper ve Doig resimlerinde iligkisel bir
kopukluk ve sessizlik olarak tezahiir eder. Modern bireyin kisiligindeki degisim,

niteligin ve stilin kayb1 olarak ifade edilebilir.

‘Modern bireyin ozelligi ozelliksizligidir ve bu haliyle geleneksel insana karsidur.
Dostoyevski ‘insanin artik profili’ yok diyordu. Simdiye kadar her uygarlik ortak
yvasam kurallart ile insanin karakteri arasinda bir harmoni aramistir. Herkes bir
stil sahibi olmustur. Modern kiiltiirde stil yoklugu stil olmugtur, her sey birbirinin

yerine gecebilir, hi¢hir seyin degeri yoktur’*

2 Nuri Bilgin, Kimlik Sorunu, Ege Yaymcilik, 1. Basim, izmir, 1994, 5.46
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Dostoyevski’nin profil yoklugundan kasti, yasanan ¢aga has bir ruhsallikla
donatilmig, 0zgiin kisiliklerin bu ¢agda iiretilememesidir. Modern insan geleneksel
olandan bu 6zelligi ile ayrilir. Clinkii modern ¢ag, her niteligin birbiri i¢ginde eridigi

bir ¢cag olarak ifade edilmistir.

Modern toplumda insani degerlerin 6nemini yitirmesi, insani birey olarak
degersizlestirirken, ayn1 zamanda topluluklar1 ortak bir ruhdan mahrum birakan
tavri ile de anlamsizlastirmaktadir. Sosyal anlamda bu degisikligin sonucu yalnizlik
ve yabancilasmadir. Iki sanatgida da sik¢a rastladigimiz,  yabancilasmadan
kaynaklanan yalnizlik, resimlerin duygusal akrabaliklar1 olarak ruhsal atmosferi

belirler.
Peter Doig resimlerinde romantizmin karakteristik ozellileri yalnizlik,

stirglin olma durumu, melankoli, nostalji ve doga nosyonuna ait ruhsal 6gelere sik¢a

rastlariz.
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Tarihsel bir perspektifle bakildiginda romantizm, sembolizm gibi akimlarin
dogaya kattig1 metafizik anlami ve duygusal cagrisimlar1  bir miras olarak
adlandirirsak, cagdas sanat igerisinde, ruhsalliga dair farkli medyalarla is tireten bir

cok sanatg1 esinini bu mirastan almistir diyebiliriz.

Cagdas sanat icerisinde doganin ruhsal anlamlarina, mistik sembollerine dair
acilimlar saglayan calismalara rastlariz. Doganin karanlik gii¢lerinin kesfi, bilingalti
ve ruhsal giiclere dair bir arastirma ve kesif merakiyla ortaya ¢ikar. Bu anlamda bir
cok sanatgi, evrenle olan iliskimizin ruhsal hayatimizla olan bagina yonelik isler
iiretmektedir. Doga ve ruhu birbirine baglayan, agkin ve sinirsiz giigleri sembolize

eden ifadelerin kullanimini yaygindir.

Bu dogrultuda ¢ogu zaman devreye mitler, simgeler, efsaneler insanlik tarihinin
ruhsal miraslar1 girmistir. Gegmise yeniden bakmak, dogayla aradaki yapay
engelleri kaldirma cabasi ve ruhsal arayislar olarak nitelendirilebilir. Inanclar,
ogretiler, ritiieller, insanlik tarihinin ‘cocuklugu’ olarak tabir edecegimiz bu
doneme ait verilere, ruhsallik alaninda is iireten sanatcilarin sik¢a basvurduklar

goriliir.

Yasadigimiz ¢agin rasyonel kavrayiginin, beraberinde biiylik bir ruhsal boslugu
getirdigi diisiiniilir. Bu durum sanatta manevi arayislar ve dogayla yakinlagsma
olarak tezahiir etmistir. Biiylisiinii kaybetmis, kati gercekligin algisiyla oOriilmiis
diinya diizeniyle bas etme, yiice duygularin pesine diisme bdylesi bir manevi
arayisla iligkilendirilebilir.  Insan olmanmn ne anlama geldigi iizerine kendi
kavrayiglarini gelistirme ¢abalari, sanatcilara bahsedilen tematik dogrultusunda is

iiretmeye sevk etmistir.
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