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OZET

Bir belediye neden miizikle ilgilenir? Neden bir orkestra kurma ihtiyaci
duyar? Kurdugu orkestranin yapacagl miizigi, gerceklestirecegi icrayr neye
gore belirler? Bunlar belirlerken neyi amaclar? Amaclarina ulagsmak icin nasil

stratejiler iiretir, bunlari nasil uygular?

Bu sorulardan yola cikilarak hayata gecirilen calismanin ilk boliimiinde,
devlet olgusu anlasilmaya cahsilmis ve Kiiltiirel hegemonya yontemi ile
gerceklestirilen ‘halklar istenilen ozelliklere gore sekillendirme’ davranisinin
ulus-devletteki tezahiirleri ortaya konmustur. ifade kiiltiirii pratikleri iizerinde
kurulan egemenlik yoluyla hayata gecirilen bu politika, caliymada ‘sosyal
yapilanim’ olarak adlandirilmis ve teorize edilmistir. Ikinci béliimde, Kitlesel
etkisi en yiiksek ifade Kkiiltiirii pratiklerinden biri olan miizik aracihigiyla
gerceklestirilen sosyal yapilanim pratikleri incelenmistir. 1k 6nce devletin, daha
sonra da desantralizasyon baglaminda bir devlet kurumu olarak yerel
yonetimlerin miizigi kullamis bicimleri iizerinde durulmustur. Bunu yaparken
de, Tiirk ulus-devleti ve Tiirk yerel yonetimleri é6rnek verilmistir. 3. boliimde
ise, cahsmanin ana odagim teskil eden Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Kent
Orkestras’nin  bir sosyal yapilanim aygiti olarak konumlandirihsi,
etnomiizikolojinin temel ¢calisma metodu olan alan arastirmasi yontemiyle elde

edilen verilerin yardimiyla analiz edilmistir.

Calisma sonucunda, Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Kent Orkestrasi’nin,
klasik bati miizigi gerecleri iizerinden kurgulanan bir sosyal yapilanim
politikasinin 6znesi oldugu goriilmiistiir. Bunun yaninda, s6z Kkonusu
politikanin, Tiirk ulus-devletinin tahakkiimcii ve ‘bati miizigi merkezli’ sosyal
yapilamim politikalarindan ‘desantralize’ olmus, ‘kent kimligi’ cercevesinde
yeniden iretilmis; ‘herkesi kucaklayan’ bir stratejiye sahip oldugu
anlasilmistir. Temel olarak ‘cokseslilik’ kanonu muhafaza edilirken, bu kanon
aracihigiyla ‘cagdaslastirlmak’ istenen hemsehrilere ulasabilmek icin de; pop,
arabesk, Tiirk sanat miizigi gibi Tiirk ulus-devletinin kurucu sosyal yapilanim
politikalar1 tarafindan ‘dislanmis’ baz1 miizik pratiklerinin ‘i¢sellestirildigi’;

aracsallastirildig: goriilmiistiir.



ABSTRACT

What makes a municipality be interested in music? What makes it
establish an orchestra? What are the criterias while determining the orchestra’s
music and performance? What is the motivation? What kind of strategies are

generated in order to achieve the goals and how are they applied?

This dissertation is based on these questions. In the first section, the
concept of ‘state’ and the cultural hegemony behaviour of nation-state is
investigated. The aforesaid behaviour is actualized by dominating the expressive
cultural practises and in this study; this practise is theorized by the term ‘social
structuring’. In the second section, the music-based social structuring practises
are examined. The first focus is on the usage of music by state. The second one is
on the local government as a state institution and the context is decentralization.
The Turkish nation-state and local governments are the examples provided
within this chapter. Finally, in the third section; The City Orchestra of izmir
Metropolitan Municipality, the main focus of the study, is analyzed as a social
structuring apparatus by the help of the information gained via field research
which is the essential investigation method of ethnomusicology.

As a result, it has been observed that The City Orchestra is the subject of
a social structuring policy operated through the mediums of western classical
music. Besides, the mentioned policy has a ‘unifying’ attitude as a part of
‘urban identity’ and it has been ‘decentralized’ from the Turkish nation-state’s
dominative social structuring policies based on western classical music. While
the ‘polyphony’ canon is mainly conserved, some musical practises of pop,
arabesk and Turkish classical music, which have been delegitimized by the
Turkish nation-state’s music policies, are internalized and used as a tool in

order to reach the public; with the aim of ‘modernization’.
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ONSOZ

Lisans egitimini kamu yonetimi iizerine almis ve kamu yoOnetiminden ¢ok
daha fazla miizige ve miizik arastirmalarina ilgi duyan bir miizisyen olarak, Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Bilimleri Anabilim Dali’nda
yiiksek lisans yapmak {izere sinavlara girmeye karar verdigim siralarda, birisi bana
yiiksek lisans tezimin kamu yonetimi iizerine insa edilecegini sdyleseydi; herhalde
benden alacagi en iyimser tepki miistehzi bir giilimseme olurdu. Fakat simdi,
etnomiizikolojinin ‘disiplinlerarasi’ ¢alisma metodolojisini Ogrenip tatbik ettigim,
biri bilimsel hazirlik olmak {izere iki yillik yiiksek lisans ders agsamasindan sonra, bu
durum benim i¢in hi¢ de sasirtici degil. Zira bugiin artik ¢ok iyi bildigim bir sey var
ki o da; miizigi anlamanin yolunun, miizigin baglamini; icine yerlestigi ‘biiyiik

resmi’ anlamaktan gectigi.

Bana bu bakis agisini kazandiran hocalarima bir tesekkiir borcum var.
Oncelikle, katildigim uluslararasi sempozyumlarda bile ¢ok az akademisyende
rastladigim kadar keskin bir analitik bakisin ve her seferinde sasirtan engin bir bilgi
dagarmin sahibi, etnomiizikolojinin nasil yapilmasi gerektigini her giin yeniden
ogrendigim, danismanlig siiresince yasadigim her tiirlii zorluga ragmen bana biiyiik
bir sabirla yardimer olan Prof. Dr. Ayhan Erol’a, derslerinden ¢ok sey dgrendigim
Prof. Dr. Firat Kutluk, Doc. Dr. Ibrahim Yavuz Yiikselsin ve Yrd. Dog. Dr. Levent
Ergun’a ve yerel yonetimlerin kiiltiir politikalariyla ilgili sordugum sorulara verdigi
cevaplarla ufkumu genisleten, D.E.U. I.I.B.F. Kamu Y®6netimi Béliimii’'nden hocam
Prof. Dr. Zerrin Toprak’a ¢ok tesekkiir ederim. Ote yandan, alan arastirmast iizerine
kurulu olan bu ¢alismanin gerceklesebilmesi icin gerekli olan en O6nemli verileri
saglayan goriismecilerim; Kent Orkestrasi sefi Hiiseyin Cebi, Kent Orkestrasi
piyanisti Zafer Cebi, Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir ve Sanat Sube Miidiirii
Veysel Cildir, eski Konak Belediye Bagkan1 ve Ahmet Piristina’nin yakin dostu
Erdal izgi’ye; programlarmin yogunluguna ragmen bana yardimci olmak adina
gosterdikleri 6zveri i¢in c¢ok tesekkiir ederim. Ayrica, devletin sosyal yapilanim
davranigini teorize etme sikintilarima ortak olan, dnerileriyle zihnimi agan TODAIE
Aragtirma Gorevlisi Erdem Giiven’e, sadece bu tez siiresince degil; her zaman,

yaptigimiz her konugsmada kafamda yeni bir ampiil yanmasi saglayan;

Vi



etnomiizikolog dostum Ali Keles’e ve egitimim boyunca bana hep destek olan, tez
yazim siirecinde de bana evde huzurlu ve sessiz bir ortam saglamak i¢in didinen

annem ve babama ¢ok tesekkiir ederim.

Son olarak, bir sohbet sirasinda; kamu yonetimi mezunu olmasina ragmen,
yillar 6nce lisans smavina girip de kazanamadigim miizikoloji boliimiinde yiiksek
lisans yapmak istedigini sdyleyerek, farkinda olmadan, miizikolojiye kiismiis olan
beni ‘yiiksek lisans yapmak i¢in miizikoloji mezunu olmak gerekmedigi’ bilgisiyle
aydinlatip; aklimda bir ‘acaba?’ uyandiran ve daha sonra smavi kazanip yiiksek
lisansa baslamama sebep olan, iiniversiteden arkadasim Alpdogan Sel¢uk’a c¢ok
tesekkiir ederim. O bana o giin, o bilgiyi vermeseydi, ben bugiin doktora yapmak
lizere Amerika’ya gitmeye hazirlanan bir etnomiizikolog degil; bir banka miifettisi

olacaktim.

Y. Onur S6nmez
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GIRIS

Miizik, ifade kiiltiirii pratikleri arasinda, en hizli hareket edebilen, etkisini en
hizli gosterebilen pratiktir. Bir 1slik araciligiyla bile birka¢ giin igerisinde diinyay1
dolagabilir, milyonlarca insanin mirildandigi bir fenomene doniigebilir. Miizik bu
yiizden; yonetici siniflar agisindan, tarihin her doneminde, toplumlar1 degistirmek,
doniistirmek ve kontrol altinda tutmak i¢in basvurulan bir ‘ara¢’ olarak
diistiniilmiistiir. Attali’ye gore unutmak, inandirmak ve susturmak emelleri {izerinden
gerceklesen bu ‘iktidar kurma bi¢imi’, dinin egemen oldugu toplumlardan
imparatorluklara, oradan endiistri toplumuna kadar biitiin ideolojiler tarafindan

kullanilgelmistir.

Bu ¢aligma ag¢isindan, s6z konusu iktidar kurma bigimi, ‘sosyal yapilanim’dir.
Sosyal yapilaniom kavrami ¢alismada, ‘bir toplumun konulmus hedefler
dogrultusunda insa edilmesi’, arzu edilen kiiltiirel 6zelliklere sahip hale ‘getirilmesi’
anlaminda kullanilmaktadir. Bu insa siirecinin nesnesi toplum, 6znesi ise yoOnetici
smiflar, yani siyasal iktidarlardir. Bu kurumlar, toplumlarin gelecekleri ile ilgili karar
verirken, onlari istedikleri 6zelliklerle donanmis bireyler ya da kolektiviteler olarak
kurgulamaya ve hayata gecirmeye calisirlar. Diger bir deyisle, siyasal iktidar,
egemenligini yalnizca zorlamaya, tahakkiime, baskiya dayanarak kurmaz. Bunlarin

yaninda, kiiltiirel hegemonyaya da bagvurur.

Genel anlamda ‘iktidar’, 6zel olarak da ‘siyasal iktidar’ kavramlari, ¢ogu
sosyal bilimsel mesele gibi, kuramsal olarak tartismali alanlarda durmaktadirlar.
Siyasal iktidar teriminin gergekten hangi iktidar bi¢cimleri i¢in kullanilmasi gerektigi;
dini, ekonomik kurumlarin yonetici katmanlarinin, sivil toplum kuruluslari gibi
yapilarin bu tamim c¢ergevesinde degerlendirilip degerlendirilemeyecegi, bilim
insanlar1 tarafindan ¢ok farkli sekillerde yorumlanmaktadir. Bu ¢aligmanin ilk
boliimiinde, bu tartigmalara girmek yerine, biitiin bu tanimlar karmasas1 igerisinde
tartisma gotiirmez bir gergeklik olarak siyasal iktidarin en tepe noktasinda bulundugu
biitiin bilim insanlar1 tarafindan kabul edilen ‘devlet’ kurumu iizerinde durulacak ve

bu yapimin hegemonik bir miicadele alani olarak kullanageldigi kiiltiirel politikalar



analiz edilecektir. Bu boliimde 6zellikle ‘ulus-devlet’in kiiltiirel hegemonya kurma
yontemi iizerinde durulmaktadir. ‘Ulus ingsas1’ fikri {izerine kurulu olan bu devlet
biciminin merkeziyet¢i sosyal yapilanim stratejileri ve bu stratejilerin ifade kiltiirii
pratikleri baglaminda ortaya c¢ikis sekli, bu boliim agisindan kritik Onem

arzetmektedir.

Kentlerin ve vyerel yonetimlerin yiikselisiyle birlikte, ulus-devletin
merkeziyet¢i sosyal yapilanim stratejileri de ¢atlamaya baslamistir. Tek yonlii sosyal
yapilanim gitgide yerini, kent kimlikleri araciligiyla insa edilen ‘cok yonlii’ sosyal
yapilanima birakmaktadir. Kiiltiirel hegemonya, ‘taban’dan gelen direngler
dogrultusunda siirekli yenilenen, ‘desantralize’ bir tasarimla olusturulmaktadir. Bu
baglamda, miizik araciligiyla hayata gecirilen sosyal yapilanim stratejileri de kentler

diizeyinde ‘desantralize’ olmaktadir.

Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Kent Orkestrasi, bu calismada, bu kuramsal
cergeve igerisinde incelenmistir. Orkestranin bir sosyal yapilanim aygit1 olarak nasil
konumlandirildig1; orkestranin sefi Hiiseyin Cebi, piyanisti Zafer Cebi, Izmir
Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir ve Sanat Sube Miidiiri Veysel Cildir, orkestranin fikir
babas1 Ahmet Pristina’nin yakin dostu; eski Konak Belediye Baskani Erdal Izgi ile
yapilan goriismeler ve konser ve provalarda gerceklestirilen gdzlemlerden elde edilen
etnografik malumat yardimiyla anlagilmaya c¢alisilmistir. Bu baglamda Kent
Orkestrasi, kent kimligi cergevesinde tasarlanmis ‘desantralize’ sosyal yapilanim

stratejilerinin bir 6znesi olarak analiz edilmistir.



1. BOLUM
BiR SOSYAL YAPILANIM KURUMU OLARAK DEVLET

1.1. Devletin Tanim

Devleti biitiin boyutlariyla agiklama c¢abasi sosyal bilimlerin hemen her
alaninda goriilse de, tarihsel siire¢ igerisinde devletlerin her seferinde farkli
bicimlerde, farkli gérev ve sorumluluklarla ortaya ¢ikmis olmasi, bu kavramin ortak
bir tanima ulastirilmasi ¢abalarini sonugsuz birakmistir. Bu sebeple, devlete iligkin

bir ¢cok perspektif ve bir ¢cok farkli teoriden s6z etmek miimkiindiir.

Devletin tanimlanmasi ¢abalari, Platon’dan beri siiregelen tartismali bir
ortama isaret eder. Daha ¢ok {itopik bir yaklasimla, kafasindaki ideal kurumu
kurgulayan Platon, devleti; “filozof-kralin bilgisinin ve insan ruhunun ideal bir form
halinde somutlagmasi seklinde tanimlar” (Coskun, 2007: 117). Ona goére devlet, insan
viicuduna benzeyen bir yapida olmalidir. Insan viicudu bas — gogiis — karin
bolgelerinden olusurken, devletin de benzer bir sekilde yoneticileri (bas), bekgileri-
askerleri (gogiis), zanaatkar ve koyliileri (karm) vardir. Iyi bir devlet yonetimi de, bu
biitlin icerisinde herkesin yerini bilerek, uyumlu bir sekilde calismasindan geger.
Cicero’nun devleti, karsilikli yararlardan faydalanma istegi ve yasalarla haklar
Ustiine ortak bir anlagmayla birlesmis, hayli biiyik sayidaki insanlarin
orgiitlenmesidir; yani devlet, halkin isidir. John Locke, Thomas Hobbes ve Jean-
Jacques Rousseau gibi diistiniilerce de devlet, bir toplumsal s6zlesme olarak ortaya
konmustur. Onlara gore devlet, dogal 6zgiirliikk halinin toplum yasaminda yarattigi
sikintilar1 agmak icin bir ‘ortak anlagma’ olarak gelistirilmis bir sistemdir (Durdu,

2009: 38).

Hegel igin ise devlet, ‘objektif ahlak idesinin fiil halindeki realitesi’dir. Buna
gore devlet, bireylerin bir araya gelerek yaptiklar1 sézlesmeden ¢ok daha ileri bir
mekanizma, topluluk iistii bir giictiir. Kendiligindendir, mutlaktir ve sabittir. Insanlari
Ozgiirlestirebilecek yegane kurumdur. Bireyi ahlaka, hakikate gotiirecek olan bir iist

sistemdir. Hegel’in ‘amuda kalktigini’ disiinen Marx ise, bu disiinceye kiilliyen



kars1 ¢ikar. Marx, devleti; egemen siifin, egemenligini idame ettirmekte kullandigi

bir tahakkiim araci olarak agiklar (Coskun, 2007: 118).

Modern zamanlara 6zgii devlet tanimlamalarindan ilki olarak literatiirde
kabul géren Machiavelli’nin tanimina gore devlet, belirli bir toprak ve belirli bir halk
tizerinde giic kullanan aygittir (Coskun, 2007: 133). Bu yonetim sekli, Hegel’de
oldugu gibi, kendi {izerinde bir 6l¢li ya da referans tanimaz; varligmi kendisiyle
gerceklendiren ve dogrulayan bir kamu otoritesine isaret eder. Bu kamu otoritesi,
belirli bir toprak parcasinin her yerinde aym sekilde yogunlastirilmis bir tarzda
uygulanir. Ote yandan, devlet ydnetimi diisiincesini ‘devlet adamlig1’ perspektifinden
insanoglunun bencilligi tizerine kuran Machiavelli, kurumu da bu dogrultuda
konumlandirir: Devlet, bekasi ugruna her tiir ahlaki kuralin ¢ignenebilecegi, ‘her

yolun miibah sayilacagi’ bir degerdir.

Tahakkiim ve zor ilizerine yapilan vurgulardan bir digeri de Weberyan
perspektifte karsimiza gikar. Weber’e gore devlet, “belli bir arazi iginde, fiziksel
siddetin mesru kullanimini tekelinde (basariyla) bulunduran insan toplulugu” (1993:
80) olarak tanimlanir. Fiziksel siddet mesruiyeti tekelini elinde bulundurmak demek,
s0z konusu arazi sinirlar1 igerisinde yine devlet eliyle gecerli kilinan kurallara
uyulmasi i¢in gelistirilecek yaptirimlarin hepsine hakim olan; son karar ve irade
mekanizmasi olmak, kurallarin ve sistemin disina ¢ikma durumunda siddete

basvurma hakkina sahip; en tepedeki ‘tek makam’ olmak demektir.

1.2. Devlet ve Kiiltiirel Hegemonya

Devletin egemenligini fiziksel zora ve tahakkiime indirgemeyerek, kiiltiirel
alana egemen olma sart1 lizerine egilen diisiiniirler de vardir. Onlara gore devlet,
sadece kural koyucu, kural uygulatict bir toplumsal kurumlasma degildir. Devlet,

toplumsal hayata da bizzat miidahale edendir.

Ornegin Bourdieu, Weber’in teorize ettigi ‘fiziksel siddet kullanim1 tekeli’ni

gelistirerek, devletin egemenlik kurma bi¢imlerini daha genis bir perspektiften



incelemistir. Ona gore fiziksel siddet tekelinin yanina, ‘sembolik siddet kullanma
tekeli’ni de eklemek gerekir. Bu perspektiften bakildiginda devlet, “belirli bir bolge
ve bu bolgedeki niifusun biitiinii {lizerinde fiziksel ve sembolik siddetin mesru
kullanim tekelini talep eden bir X (Aktaran Erol, 2012: 40) olarak tanimlanacaktir.
Sembolik siddet; toplumun zihni ve disiinsel yapilarina yonelir. Algillama
bigimlerini, devletin ‘tarafgirligi’ dogrultusunda yeniden dizayn eder. Tahakkiim
sinirlar1 icerisinde kalan insanlarin diisiince sistemleri devlet kontrolii altinda

olgunlagir.

Benzer bir tanim, 20. Yiizyilin basinda ortaya attigi teorik yaklasimlarla
giiniimiize degin sosyal bilimlerin bir ¢ok alanini derinden etkilemis olan diisiiniir
Gramsci’den gelecektir. Klasik Marxizmin devlet perspektifini yetersiz bularak yeni
bir kuramsal tasarima basvuran Italyan diisiiniire gore devlet, iktidarmi sadece
tahakkiime, zora dayali degil; ayn1 zamanda rizaya dayali bir hegemonya iligkisiyle
kuran bir ‘hegemonya orgiitleyicisi’dir (Coskun, 2007: 118). Tahakkiim,
Gramsci’nin devlete bigtigi zor ve siddet kullanimi fonksiyonlarini anlatirken,
hegemonya ise entelektiiel ve ahlaki degerlerin ftretilmesi yoluyla toplumun
sekillendirilmesine; istenilen oOzelliklerle donatilmasina isaret eder. Egemenligin
sirekli ve gilivenli bir sekilde saglanabilmesi i¢in, zorun yaninda, ideolojik ve

kiiltiirel olarak da toplumun tahakkiim altinda tutulmas1 gerekir.

Bu yaklagimlar, tam anlamiyla devletin toplum miihendisligi gayesine isaret
eder. Bourdieu’'nun ‘sembolik siddet’, Gramsci’nin ‘hegemonya’ terimlerine
bagvurarak teorize ettikleri bu egemenlik mekanizmasi ¢esidi, fiziksel siddet
araciligiyla tabi kilmanin yaninda, egitim ve kiiltiir politikalarini; ideolojik simgeler
yaratma yoluyla toplumu sekillendirme c¢abalarin1 ortaya koyar. Egemenlik, sadece
kuvvetle kazanilacak ve korunacak bir sey degildir. Kiiltiirel egemenlik, olmazsa

olmazdir.

Kiiltiirel alana egemen olma yoluyla iktidarim1 kurmaya cabalayan devlet
yapilarindan en 6nemlisi, bugiinkii diinya siyasal sisteminde biiylik oranda gecerliligi

bulunan, ‘modern devlet sistemi’ olarak da anilan; ulus-devlettir.



1.3.  Ulus-Devlet ve Sosyal Yapilanim

Ulus-devlet sistemi, patrimonyal ve mutlakiyet¢i devlet sisteminden sonra
kapitalist iiretim iliskilerinin ve sanayi devriminin etkisiyle ortaya ¢ikmis, ‘ulus
merkezli’ bir devlet sistemidir. Ozellikle Fransiz Devrimi’nden sonra modern devlet
sisteminin evrilmesiyle ortaya ¢ikmis ve ulusal egemenligin miimkiin olan tek hali
durumuna gelmistir. Kurumu olusturan egemenligin temeli, eskiden oldugu gibi
kalitsal iligkilere gore sekillenen monarsik katman degil, dogrudan dogruya ‘ulus’un

kendisi olmustur.

Bu sistemde devlet; cografi, hukuki ve idari olarak merkezilesmistir.
Avrupa’daki pargal1 yapiya bir tepkidir bu. Feodal bir diizen icerisinde onlarca kiigiik
devletten miitesekkil Avrupa siyasi sisteminin merkezlerde toplanmasiyla ortaya
cikmigtir. Hem devletin kapladigi toprak netlesmis, hem de bu toprak iizerinde
kurulan egemenlik mutlaklagsmistir. Topraklarin, smirlarin netlesmis olmasi, o
topraklar lizerinde yasayan insanlarin kimliklerinin de birbirlerine yakinlastirilarak
netlestirilmesine ve ‘yalniz bu kimliklerin® sdzkonusu araziler iizerinde hak sahibi
olabilecekleri fikrinin olugmasina sebep olmustur. Bu egilimle birlikte modern
devlet, giderek ‘ulus’ denen bir gat1 kavramla 6zdeslesmeye baslamis ve bu durum,

ulus-devletin egemenliginin kaynagi haline gelmistir (Coskun, 2007: 146).

Ulus, esasinda icat edilmis bir kavramdir (Anderson, 2007). Homojen bir yap1
olmadig1 ve olamayacagi halde, homojenmis gibi hayal edilir. Ortak bir ge¢mis ve
gelecek icat ve insa edilerek, devlet sinirlari igerisinde tahayyiil edilen insan
toplulugu bir arada tutulmaya calisilir. Kolektif kimligin basat dayanaklar1 olan
‘benzerlik’ ve otekilestirme yoluyla elde edilen ‘farklilik’, hayali bir yaratim
stirecinden gegirilerek yeniden iiretilir ve simgeler, semboller araciligiyla ‘birlik’
ingas1 gergeklestirilir. Ortak bir bayrak, dil, kiiltiir, tarih, etnisite ‘anlatisi’ etrafinda
birlesilir. Cogu zaman tarih yeniden yazilir; arzu edilen sekilde yazilir. Toplumun

bilmesi ‘gerektigi’ kadar1 yazilir; gogu zaman da icat edilir.



Biitiin bu pratiklerde goriilen, toplumun istenilen 6zelliklere gore yeniden
‘kurgulanmast’; kiiltiirel iliskilerin yeniden ‘tasarlanmasi’dir. Gaye, ortak ve
birlestirici bir ‘kiiltiir’ yaratmaktir. Ulus-devletlerin bu noktada izledikleri yol,
merkeziyet¢i bir yoldur. Ciinkii ulus-devlet, modernitenin bir iriiniidiir ve post-
feodal bir egemenlik bi¢imidir. Pargali feodal yonetim bi¢imine tepki olarak ortaya
¢ikmistir. Bu yiizden ulus-devlette toplum insasi, merkez-gcevre ikiligi ¢ercevesinde,
egemenligi elinde bulunduran yonetici siifin kendi deger ve amaglarini ¢evreye

empoze etmesi suretiyle gerceklesir.

Bu dogrultuda uygulanan insa siireci; esitlige dayali (cogu zaman ayniligi
dayatic1) hukuk kurallar1, zorunlu egitim, medya ve ifade kiiltiirii pratikleri {izerinde

kurulan hegemonyayla saglanir.

Birlestirici bir ‘ulusal’ sdylem, hukuka sirayet ettirilir ve vatandaslik bagi
cergevesinde herkes devletle 6zdeslesen ve bir birligin parcalar1 olan birer yurttas
haline getirilir (Coskun, 216). Modern devletin vazgecilmez 6gelerinden biri olan
standartlasmis ve zorunlu egitim de, merkez tarafindan belirlenmis degerlerin okul
yoluyla yeni nesillere aktarilmasi ve benimsetilmesi vazifesini goriir. Ote yandan
medya da artik kitle iletisim araglarinin yadsinamaz etkinligi cercevesinde, ulusun
ingasinda 6nemli bir aractir. “Kitlesel medya araciligiyla milli semboller her bireyin
yasaminin olagan bir par¢asina doniistiiriiliir ve bdylece ¢ogu yurttagin yasaminin
olagan bir pargasini olusturan 6zel ve yerel alanlar ile kamusal ve milli alanlar

arasindaki ayrimlari yikar” (Coskun, 2007: 236).

1.4.  ifade Kiiltiirii Pratikleri Yoluyla Sosyal Yapilanim

Ulus-devlet’in basvurdugu yapilanim yontemlerinin en 6nemlilerinden biri
de, ifade kiiltiirii pratikleri lizerinde kurulan hegemonya Yyoluyla gerceklestirilen
yapilanimdir. ifade kiiltiirii pratikleriyle kastedilen; din, dil, -sanat ya da ritiiel
olarak- miizik, dans, tiyatro, edebiyat gibi edimler, spor ve oyunlardir. Biitiin bu
pratikler, ulus devletin toplumu insa etme siirecinde ilizerinde egemenlik kurdugu

Ogelerdir.



Tiirkiye Cumbhuriyeti Kiiltiir Bakanligi’nin resmi internet sitesinin ana
sayfasindaki ‘kiiltiir’ sekmesinde, Tiirk Kiiltlirii bagligr altinda yazilmis su ifadeler,

durumu ¢ok net ozetlemektedir':

Kiiltiir, bir toplumu diger toplumlardan farkli kilan, ge¢gmisten beri degiserek devam eden,
kendine 6zgii, sanati, inanglari, orf ve adetleri, anlayis ve davraniglari ile onun kimligini
olusturan yasayis ve diisliniis tarzidir. Topluma bir kimlik kazandiran, dayamisma ve
birlik duygusu verdigi toplumda diizeni de saglayan maddi ve manevi degerlerin
biitiiniidiir.

Tirk kiltirii de Tirk milletinin hayat tarzin1 ifade eder. Tarihi siire¢ igerisinde farkli
medeniyetlerle bulusan Tiirk kiiltiirli, insanlik tarihinin en zengin kiiltiirlerinden biri haline
gelmistir.

Acikca gorildiigii iizere “insanlik tarihinin en zengin kiiltiirlerinden biri”
olarak konumlandirilan Tiirk kiiltiirii, pozitif bir tarihi olgu olarak degil, ‘normatif’
bir yaklasimla ele alinmistir. Kiiltiire “topluma bir kimlik kazandirma, dayanigma ve
birlik duygusu verme, diizeni saglama” rolleri bi¢ilmistir. Bu acidan, devletin ifade

kiiltiirli pratikleri ile kurdugu pragmatik iliski agiktir.

Ifade kiiltiirii pratikleri arasinda ulus insasinda en cok ihtiya¢ duyulan ve
basat olarak kullanilan pratik, ‘dil’dir. Bir ulusu hayal etmenin birinci kosulu, ortak
bir dile sahip olmaktir. Bu dogrultuda, tiim faaliyetler tek bir dille gerceklestirilecek
sekilde diizenlenir ve bu tek dil iilkedeki azinliklara da dayatilir. Hatta devlet bazen
bunu abartip, kisilerin ve yer adlarinin da bu tek dilde olmasin1 dayatabilir; buna
aykirilik tasiyan isimleri degistirebilir (Coskun, 2007: 219). Ote yandan, bu ‘yekpare
dil hayali’, devlet tarafindan bizzat kurulan kurumlarla da bilimsel bir perspektife
oturtulmaya c¢alisilir. Sozler, sozciikler ve sozliikler lizerinden bir tahakkiim kurulur

ve tarihsel bir artalan (background) ile birlestirici bir kolektif aidiyet insa edilir.

Devlet, dini hassasiyetleri de kontrol altinda tutmak ister. Fransiz Devrimi’ne
kadar ‘ilahi referanslarla tanimlanan mesruiyet’ten dolay1 igige ge¢mis olan din ve
devlet kurumlar1 ulus-devletlesme siirecinde sekiilerizasyon gercevesinde yeniden

dizayn edilse de, modern devletlerin elleri dinlerin iizerinden hi¢ kalkmamistir

! http:/www.kultur.gov.tr/TR,24295/kultur.html (Erisim tarihi: Mayis 2012)


http://www.kultur.gov.tr/TR,24295/kultur.html

(Coskun, 2007: 235). Siyasi ve biirokratik arenada dini semboller ve sdylemlerin
sik¢a kullanilmasiin yanisira, mesela Tiirkiye’de dini akimlari kontrol altina almak
ve dini soylemi ulusal kimligin insasinda kullanabilmek amaciyla kurulan Diyanet

Isleri Baskanlig1 da bu baglamda énemli bir drnektir.

Ozel ve kamusal diinyalar arasindaki farki kapatmaya yarayan spor da, ulus-
devlet tarafindan kullanilan kimlik insa araglarindan birisidir. Birinci Diinya
Savasi’ndan sonra, gliniimiize kadar gelen donemde spor; kitlesel bir gosteri haline
gelmis ve milletlerin kimlik miicadelesi alanina doniismiistiir. Sinirlar i¢inde ikamet
eden farkli etnik kimliklerden insanlar1 tek bayrak, tek takim, tek renk gatisi altinda
birlestirmek, kolektif bir aidiyet yaratmak amaciyla spor, ulus-devlet’lerin
amagclarina hizmet eden giiglii ifade kiiltiiri pratiklerinden biri olmustur. Bu yolla,
‘birey’lerin; bir forma, bir renk altinda birlesmis sporcularin pesinde; gili¢lii milli

duygularla devletlerine baglanan ‘vatandas’lar haline gelmesi amaglanmaktadir.

Sanat da her zaman devletlerin kiskacinda olmus ifade kiltiri
pratiklerindendir. Hala baz1 sanayilesmemis toplumlarda ortaya g¢ikmamis olan
estetik pratik - ritiiel ayrimini ve genel anlamda sanat kavramimin Avrupa
modernitesi tarafindan zanaatten koparilip terfi ettirilerek ‘icat edilmesinin’ ¢ok da
eski olmadigimi (Shiner, 2010) hesaba katarsak, ‘sanat’ {ist tanimimin sorunlu bir
semsiye kategori oldugu iddia edilebilir. Fakat bu c¢alisma acisindan 6nemli olan,
bugiin ulus-devlet’lerin insasi siirecinde rol oynayan miizik, tiyatro, edebiyat, heykel

ve benzeri pratiklerin, bu devletlerce ‘sanat’ baslig1 altinda degerlendirilmesidir.

Biitiin bu pratikler, ulus-devlet’lerin hayal edilme siirecinde dizayn edilirler.
Bir ortak kiiltiir dogrultusunda, bir ‘milli sanat’ fikri; tarih tasarimlar1 ve ‘kokli
gelenek’ soylemlerinden icazet alinarak kimlige yapistirilir. Yukarida da agikga
goriildiigi gibi, T.C. Kiiltiir Bakanligi, ‘sanati’; “insanlik tarihinin en zenginlerinden
biri” olarak belirledigi Tiirk kiiltiirliniin icerisinde, kimlik kazandirici, dayanisma ve
diizen saglayict bir rol gergevesinde konumlandirmistir. Bu agidan ‘milli sanat’;
‘biricik’tir, ‘saf halk duygulari’na dayanmalidir, tarih tasariminin igerisinde

‘birlestirici’ bir rol istlenmeli ve ulus kimligini estetik diizeyde ‘gerceklestiren’



olmalidir. Yani ‘sanat’, ulus-devlette her zaman, sosyal yapilanima hizmet ettigi

cergevede kurgulanir.
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2. BOLUM
MUZIK VE SOSYAL YAPILANIM

2.1. Devlet — Miizik Tliskisi

Hareket kabiliyeti en yiiksek ifade kiiltiirii pratigi olarak kitleler tizerinde en
hizli ve en kolay etkiye sahip olan miizikle yonetici siniflarin tarih boyunca nasil bir
iliski kurdugunu, Attali su sozlerle ortaya koymaktadir: (2005: 30):

En eski toplumlarda, iktidar, tehdidi unutturmak istediginde miizik, giinah ke¢isinin kurban

edilme egretilemesi oluyordu. Miizigi, inandirmak amaciyla kullanmak istedigi zaman onu

mizansen, degis tokus diizeninin gdsterisi haline getirdi. Susturmak ic¢in kullanildiginda ise
¢ogaltildi ve kurallara baglandi — tekrarlama.

Unutmak, inandirmak, susturmak: Her tiglinde de miizik bir iktidar bi¢imiydi — korkuyu ve
siddeti unutturmak s6z konusu oldugunda kutsal; diizene ve ahenge inandirmak s6z konusu
oldugunda gosterici; itiraz edenleri susturmak gerektiginde ise tekrarci.

Attali’nin ifadesiyle “giiriiltiiniin belli bir istikamete dogru yonlendirilmesi”
(2005: 40) olan miizik, dinin egemen oldugu toplumlardan imparatorluklara, oradan
endiistri toplumuna kadar biitiin ideolojiler tarafindan kullanilgelmistir. Kimi zaman
bir iyilestirici, sakinlestirici, toplum diizeni i¢in gerekli bir ara¢ olurken; kimi zaman
da mesruiyet ihtiyaglari dogrultusunda formiilize edilmis bir silahsore dontismstiir.
Ornegin 18. Yiizyilda miizisyenler ‘menestrel” (memur) olarak saraylarda hizmet
goriirler ve prensin mesruiyet talepleri dogrultusunda bir aract konumundadirlar.
“Ideolojik carkin bir parcasi olarak prensin sohretini dile getirmek ve gdstermekle
yiikiimlii olan miizisyen, sadece onun kendisinden istediklerini besteler. Eger izin

verilen melodik ¢izgiden uzaklasirsa belasini bulur” (Attali, 2005: 58).

Iktidar her zaman miizige ve onun insan ruhu iizerindeki etkisine; bastan
¢ikarma, iletisim kurma ve birlestirme potansiyeline ilgi duymustur (Erol, 2012: 36).
Toplum yonetimine talip olan egemen sinifin, onun iizerinde kuracagi kiiltiirel
hegemonyay1 saglayacak ifade kiiltiirii pratiklerinden miizigi se¢mesi pek de zor

olmaz:

Tipk: alfabenin ezberletilmesindeki ya da destanlarin kusaktan kusaga aktarilmasindaki gibi
miizik, siyasal ideolojilerin de hem ‘6gretilmesi’, ‘benimsetilmesi’, hem de bu ideolojiler
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etrafinda bir kolektif aidiyet yaratilmasi amaciyla degerli bir arag olarak kullanilir (S6nmez,
2011: 308).

Miizik ve en acgik siyasal iktidar araci olarak devlet arasindaki bu tiirden
iligkilere verilebilecek ornekleri her donemde gérmek miimkiindiir. Miizik ve Politika
isimli kitabinda Kutluk, tarihsel olarak Hitler Almanyasi’nda ve Sovyet Rusya’da

miizik iizerinden girisilen egemenlik miicadelelerini ortaya koyar.

Hedeflenen ‘Ari Alman Kiiltiirii’ dogrultusunda kiiltiirel yasamindan Yahudi
izlerini silmek, ‘unutturmak’ isteyen Nazi yonetimi, Yahudi miizik adamlarmin
Alman miizigindeki izlerini ortadan kaldirmaya, asimile etmeye calisir. Miizik
politikalarini belirlemek tlizere kurulan Reich Miizik Odas1 araciligiyla, giinden giine
artan bir Yahudi karsithgiyla yazilmig miizik aragtirmalari yayinlanmaya baslar.
Yahudi miizisyenler, tiyatrocular, besteciler yavas yavas sanat piyasasindan silinir.
Acik bir Yahudi diisman1 olan Wagner, nasyonel sosyalizmin sembollerinden biri
haline getirilir; yapitlar1 2. Diinya Savasi sirasinda toplama kamplarinda Yahudi’lere

dinletilir, ideolojik sarkilara esin kaynagi olur (Kutluk, 1997: 33).

Ote yandan yiizlerce ideolojik sarki, halkin birarada sdylemesi amaciyla

devlet tarafindan bizzat yazdirilir:

Milyonlarca Alman, miizik etkinlikleri diizenlemekte, birlikte dinleme-sarki séyleme
yogunlagmaktadir. Nazi yonetimi halka istedigi miizik kiltiiriinii asilamada, yerelligi nazi
ilkeleri tizerine oturtmada ve yasamsal giiglilkleri —6zellikle savag sirasindaki- kamufle
etmede miizigi kullanarak olduk¢a basarili olmaktadir. Nazi doktrinini halka 6gretmede
miizigin olaganiistii giicii, koro dernekleri ve savas ¢igirtkanligi yapan sarkilarla bir kez daha
kanitlanmaktadir (1997: 20).
Bu acidan, ‘“unutmak, inandirmak, susturmak” ereklerinin, Hitler
Almanyasi’nda miizik {izerinden nasil isledigi agikc¢a goriilmektedir: Yahudi izlerini
silerek unutturmak, nasyonel sosyalizme inandirmak, zor yasam kosullarina gelecek

itirazlart susturmak.
Bu kadar sert olmasa da, Stalin Rusyasi’nda da benzer bir pragmatik iligkiyi

gérmek miimkiindiir. Ekim Devrimi’yle birlikte Carlik Rusyas1 doneminden Sovyet

Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’ne gegisi ger¢eklestiren yonetici siif i¢in en dnemli
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mesele, Marxist diisiince dogrultusunda kiiltiiri yeniden dizayn etmektir. Bu idealin
miizige yansimasi da, bestecilere yonelen ‘devrimi ve ideolojiyi ylicelten besteler
yapmalar1’ beklentisidir: “Yeni Sovyet miizigi ‘yiice ve yararli’ olmali, yonetimin
tilkiilerini  desteklemeliydi” (Kutluk, 1997:35). Aymi zamanda besteler halkin
anlayacagi bir sekilde, ‘halka yakin’ formlarda yapilmali; ‘kokusmus, yoz bati ve

burjuva 6zelliklerinden uzak’ (yeni miizik kastediliyor) olmaliyd: (1997: 40).

Bu amaglarin en iyi gozlemlenebildigi olaylar sirasiyla; 1936’da Stalin’in,
Shostakovich’in Mtsensk’li Lady Macbeth adli operasina gelmesinden sonra Pravda
isimli dergide ¢ikan isimsiz elestiri ve daha sonra 1948 yilinda Sovyet Besteciler
Birligi’nin toplantilarinda basta Shostakovich ve Prokofyev olmak {izere dénemin
onde gelen bestecilerine yonelen agir elestirilerdir. Pravda’da ¢ikan elestirinin Stalin
tarafindan yazdirildigina inanilmaktadir (Kutluk, 1997: 42). Bu operada islenen konu
pek onaylanmamistir. Opera, ¢iftlikte yasayan bir Rus kadmin kocasi evde yokken
bir isciyle birlikte olmasi ve olaya sahit olan kaympederini 6ldiirmesi gibi 6liim ve
dayak sahneleri igerir. Opera kadinlar tizerindeki baskilara deginse de Stalin eseri
fazla erotik ve siddetli bulur. Ama esas elestiri yagmuruna tutulan miiziktir ve
Rusya’ya ait ezgiler igermedigi gerekgesiyle elestirilir. Yazida, “Aklimizda kalan bir
melodi bile yok; amorf temalar, Rus deger yargilarina aykiri, zedeliyici bir opera”
ciimlesinin ardindan sdyle bir uyar1 yapilir: “Eger, Bay Shostakovich bu yolda,
Bati’nin kokusmus big¢imsel 6zellikleri dogrultusunda ¢alismaya devam edecekse,
basina c¢ok tehlikeli isler gelebilir” (Ugarsu, 2005). Stalin tarafindan dikte ettirildigi
diisiiniilen bu satirlar acik¢a, hayal edilen ‘Rus kiiltiirel degerleri’ dogrultusunda

miizik izerinden kurulan hegemonyayi gosterir.

1948 Elestirisi diye bilinen, Sovyet Besteciler Birligi’nin toplantilarinda
ortaya c¢ikan ve Rus miizik hayatinda koklii degisimlere sebep olan elestiriler
toplaminda da vurgu, ‘Rus miiziksel degerleri’ lizerinedir. Elestirilere gore yenilik¢i
Rus miizigi, Rus halki ve tiirkiilerine dayanmaliydi. Halkin ‘gergek’ kiiltiiriinden
faydalanmali, milli degerlerle oriilmeliydi. Bu baglamda basta Shostakovich ve

Prokofyev olmak iizere bir ¢ok besteci, ‘halk nazarinda higbir anlami olmayan’, yoz
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miizikler iretmekteydi (Kutluk, 1997: 37). Rus miizigi ilerleyecekse bu, Rus milli

degerlerine yaslanarak olabilirdi.

Biitiin bunlar agik ve net bir sekilde devletlerin miizigi nasil bir ‘kiiltiirel
inga’, bir ‘sosyal yapilanim’ araci olarak konumlandirdigini ortaya koymaktadir.
Miizik, devletler i¢in her zaman, giiglii ve ‘degerli’ bir toplum yaratma amacina
hizmet eden en 6nemli aygitlardan biridir. Bu durum, Tiirkiye 6rneginde de agikga

gozlemlenebilmektedir.

2.2.  Tiirkiye’de Miizik ve Sosyal Yapilanim

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulusunda miizik, tam anlamiyla bir hegemonya
miicadelesinin orta yerine diismiistiir. Cumhuriyet tarihi, bir anlamda Osmanli, Tiirk
ve bati miizikleri arasindaki ¢ekigsmenin ve bunlar {izerinden yiiriitiillen egemenlik
miicadelesinin de tarihidir. Bu egemenlik miicadelesini anlamanin yolu da, 6ncelikle

cumhuriyetin kurulusunda ortaya konan sosyal yapilanim ideallerini anlamaktan

geger.

Cumhuriyetin egemen yonetici sinifi igin Osmanli Imparatorlugu, yenilgiyi ve
bitisi simgeleyen bir kurumdur. Basarisizdir ve bu yilizden yerine yeni bir tasarimin
gelmesi gerekmektedir. Boyle bir tasarim da, yikilmig Osmanli kimliginden styrilmig
yepyeni bir kolektif kimlik yaratmaktan gecer. Bu kolektif kimligin anahtarlarini
sunan da, o donemin en O6nemli Tiirk sosyologu olan Ziya Gokalp olmustur. Yeni
Tiirk Devleti’nin toplumsal insa politikalarimin fikir babasi Gokalp’tir. Onun
Tiirkgiiliigiin Esaslart isimli kitabinda ¢izdigi ¢erceve, Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin

kurucu sosyal yapilanim politikalarinin teorik arka planini ortaya koymaktadir.

Gokalp 6nce, medeniyet ve kiiltlir (hars) kavramlar1 arasinda ayrim yapar.
Ona gore medeniyet, uluslararasi; kiiltiir, milli bir meseledir (1976: 25). Kiiltiir,
sadece bir milletin dini, ahlaki, hukuki, felsefi, estetik, dilsel, iktisadi ve bilimsel
hayatlarinin ahenkli bir toplamidir. Ama medeniyet, bir ¢ok milletin ortak

kiiltiirtidiir. Batili milletler arasindaki bat1 kiiltiirli, dogulular arasindaki dogu kiiltiirti
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gibi. Bunun yaninda, medeniyet belli ustllerle ve fertlerin iradeleriyle ortaya ¢ikan
toplumsal hadiselerdir. Kiiltiir ise sunni degildir, dogaldir, kendiligindendir. Ornegin
dil, kendiliginden bir siire¢ icerisinde ortaya ¢ikmis, dogal, kiiltiirel bir olgudur. Ama
dile yeni katilan kelimeler, bireysel iradelerle gergeklestigi i¢cin medeniyete dahildir
(1976: 26-27).

Gokalp’e gore, milletlerden meydana gelmeyen yapilarin ayakta kalmasi
imkansizdi. Osmanli Imparatorlugu, bir millet iizerine kurulu bir ‘cemiyet’ degil;
tiirlii milletlerden olusan kozmopolit bir ‘camiaydi’. Bu yiizden, igindeki milletlerin
‘milli benliklerini’, ‘gegici’ olarak devrettikleri, unuttuklari bir iist yapiydi; yani, her
kozmopolit camia gibi yikilmaya mahkumdu. Dolayisiyla, ebedi olabilecek devletler,
ancak bir ‘milli kimlik’ {izerine kurulanlar olabilirdi. Milli kimlik vurgusu, ulus-

devletin sosyal yapilanim odagini agikca ortaya koymaktadir.

Ote yandan, bat1 (garp) medeniyetinin, dogu (sark) medeniyetine kars1 mutlak
bir istiinlik kurdugu goriliiyordu ve bu durum dogu medeniyetinde yer alan
Osmanli medeniyetinin yok olusunu zorunlu kiliyordu. Bu yiizden, batt medeniyetine
dahil olunmali, onlarin biitiin Gstiin 6zelliklerine erisilmeliydi. Atatiirk’in “muasir
medeniyetler seviyesine ulasmak” amaci, bu yaklasimin bir tiriintidiir. Askeri, siyasi,
kiiltiirel; biitlin alanlarda istiin olan batinin medeniyeti alinmali, bu yolla
modernlesilmeliydi. Yalniz bunu yaparken ¢ikis noktasi, Tiirk ulusal kimligi
olmaliydi: Yeni Tiirk toplumu; once halkin igindeki 6z Tiirk kiiltiirii aranip
bulunarak, sonra da bati medeniyetinin biitiin unsurlar1 bu kiiltiire asilanarak insa
edilmeliydi (Gokalp, 1976: 40).

Miizik, iste bu sosyal yapilanim projeksiyonu  dogrultusunda
konumlandirilmistir. Bunun i¢in 6nce, Osmanli’dan gelen ifade kiiltiirii pratikleri ile
Tiirk kdltiirti olarak belirlenen Anadolu kirsalindaki insanlarin ifade kiiltiirii pratikleri
kars1 karsiya getirilmistir. Zaman zaman bati, zaman zaman dogu medeniyeti ile siki
iliskiler i¢ine girmekle suglanan Osmanli ifade kiltiiri pratikleri, usal ve taklitle
olusturulmus sunni olgular olarak; Tirk kiiltiirel pratikleri ise ‘kendiliginden’,

‘dogal’, ‘gercek’ olgular olarak kurgulanmigtir. Miizik de dogal olarak bu
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siiflandirmadan paymi almistir: Halkin iginden dogmus Tiirk miizigi ve Farabi

tarafindan Bizans’tan terclime edilip alinmig Osmanl miizigi.

Bunlardan birincisi, Tiirk kiiltiirinin miizigidir. Ikincisi ise ¢dkmek
durumunda olan bir medeniyetin. Medeniyetin miiziginde ustl, taklit, teknik
hakimdir. Unsurlar bir toplumdan digerine kolaylikla gecebilir. Ama kiiltiiriin
miiziginde hem usille yapilamayan hem de baska milletlerden taklit edilemeyen
‘duygular’ s6z konusudur. Osmanli miizigi kaidelerden olusmus teknik bir miiziktir,
halbuki Tirk miizigi kaidesiz, usilsiiz, fensiz melodilerden; Tiirk’iin bagrindan
kopan ‘samimi’ nagmelerden ibarettir. Bizans miiziginin kokeninde de eski

Yunanlilarin kiiltiirii vardir (Gokalp, 1976: 29).

O ylizden milli miizik, has Tirk miizigi ile batinin teknik agidan istiin

miiziginin birlesiminden dogmalidir:

Bugiin, iste su li¢ musikinin karsisindayiz : Sark musikisi, garp musikisi, halk musikisi.
Acaba bunlardan hangisi, bizim igin millidir? Sark musikisinin hem hasta, hem de gayr-1
milli oldugunu gordikk. Halk musikisi harsimizin, garp musikisi de yeni medeniyetimizin
musikileri oldugu ig¢in, her ikisi de bize yabanci degildir. O halde, milli musikimiz,
memleketimizdeki halk musikisiyle garp musikisinin imtizacindan dogacaktir. Halk
musikimiz, bir¢ok melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve garp musikisi usiliince (armonize)
edersek hem milli, hem de Avrupai bir musikiye malik oluruz (Goékalp, 1976: 139-140).

Acikca goriildiigii gibi miizik, Yeni Tiirk Devleti’nde bir toplum miihendisligi
aracidir. Mizik, °‘cagin gereklerine gore’ yeniden kurgulanmali ve muasir
medeniyetler seviyesine ulasma yolundaki kaldirim taslarindan biri; hatta kiiltiir ve

sanat alanindaki en 6nemli siiriikleyici gii¢ olmalidir (Erol, 2012: 39).

Bu amagla oOnce, 1924’te Saray Bandosu (Mizika-1 Humayun)
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi olarak yeniden dizayn edilir ve Ankara’ya
tasinir. Ayni yil ‘cagdas’ bir miizik egitimini yayginlagtiracak Ogretici kadroyu
yetistirmek iizere Miizik Ogretmen Okulu (Musiki Muallim Mektebi) kurulur
(Durgun, 2005: 80). Tekkelerin kapatilmasiyla, mesk usilii ile 6gretilen geleneksel
miiziklerin de onii kapanir. Dogu ve bat1 miizikleri egitimi yapan Dar’iil Elhan,
1926°da Istanbul Konservatuvari'na gevrilerek okuldaki Tiirk miizigi egitimi

kaldirilir (1975’te Tiirk Miizigi Konservatuvari agilana kadar devlet okullarinda Tiirk
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mizigi egitimi verilmeyecektir). Ayni yil gen¢ miizisyenlere, milli miizigin
kaynagini olusturacak halk ezgilerini toplama gorevi verilir. Bir yil sonra geng ve
yetenekli miizisyenler, devlet bursu ile yurtdisina egitime gonderilir. Ulusal bir Tiirk
operasi yaratmak amaciyla Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses’e operalar
besteletilir. Daha sonra Paul Hindemith, Bela Bartok, Eduard Zuckmayer gibi
yabanci uzmanlar, Tlirk miizik yasaminin tesisi i¢in tilkeye cagrilir (Durgun, 2005:
83). 1927°de kurulan devlet radyosunda 1934-1936 yillar1 arasinda 15 ay siireyle
geleneksel Tiirk miizigi yayinlari yasaklanir. 1964°te televizyonu da igerecek sekilde
genisleyen devlet medyasi, 1990’a kadar tekelini siirdiiriir ve halkin zevk ve
tercihlerini ¢ok sert bir bi¢imde denetim altina alir. Mahmut Ragip Gazimihal, Halil
Bedii Yonetken ve Muzaffer Sarisdzen gibi milliyet¢i derlemecilerin topladigi ve
‘yoresel niianslar torpiileyerek standardize ettigi’ tiirkiiler araciligiyla, halk miizigi
yeniden icat edilir (Erol, 2012: 43). Yurtdisinda devlet bursuyla egitim alip geri
donen Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Cemal Resit Rey, Necil Kazim
Akses ve Hasan Ferid Alnar; Rus Besleri’nin muadili olacak sekilde, Tiirk Besleri
olarak konumlandirilir; biitiin bu icad edilen Tiirk ezgilerini kullanarak klasik bati

miizigi eserleri ortaya koyar ve ‘milli’ miizigin yaratilmasi igin ¢aba sarfederler.

Ote yandan, ‘bando’ olgusu da Yeni Tiirk Devleti’nin miizigi bir sosyal
yapilanim aygit1 olarak kullaniginda 6nemli bir yere sahiptir. Osmanli’dan gelen
batililagsma c¢abalarinin sonucu olan bu pratik, batili degerleri askeri kurumlar
araciligiyla hayata gecirmek amaciyla Tiirkiye Cumhuriyeti’nde de devam etmis, bati
miiziginin sosyal yapilanimda kullanilmasi baglaminda ¢ok onemli bir tarihsel
olguya donligmiistiir (Baba, 2009). Kby kdy, sehir sehir dolasirken gerek dogrudan
bat1 miizigi Orneklerini calarak, gerekse yoresel melodileri ¢okseslendirerek halka
ulasan askeri bandolar, bulunduklar1 yorelerde ‘bati miizigini sevdirerek yore halkini
cagdaglastirma’ gorevini yerine getirmisler; Tirkiye’nin kurulus asamasinda basat
rol tstlenmis ‘askeri smif’in bati miizigi ile kurdugu mesruiyet iligkisini ortaya

koyma baglaminda da énemli bir gosterge haline gelmislerdir.

Biitiin bu tarihsel silireg, miizigin Tiirkiye Cumbhuriyeti’nde bir sosyal

yapilanim aygit1 olarak nasil konumlandirildigini agikc¢a gostermektedir. Yonetici elit
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icin Osmanli Devleti’nin geri kalmisligin1 sembolize eden geleneksel Tiirk sanat
miizigi gayrimesru hale getirilmis; Gstiin bati medeniyetinin 6zelliklerine kavusmak
i¢in klasik bat1 miizigi ve bunu yaparken ulusal kimlikten kopmamak igin de Tiirk
halk miizigi sart kosularak; bu ikisinin sentezinden dogacak bir ‘milli miizik’

araciligiyla yeni ulus-devlete yakisir yeni bir toplum insa edilecegi diistintilmiistiir.

2.3.  Yerel Yonetimlerde Bir Sosyal Yapilanim Aygit1 Olarak Miizik

2.3.1. Yerel Yonetim Olgusu

Yerel yonetim kavraminin ortaya ¢ikist Antik Yunan’daki kent devletlerine
kadar dayandirilabilir. Ancak genel kani, bugiinkii anlamiyla; yonetimi se¢imle
belirlenen ve bir biit¢e sahibi olan bolgesel yonetim bigimi olarak tarih sahnesine
cikisinin, Ortacag Avrupasi’nda beliren ‘komiin’ler ile birlikte gerceklestigi
yoniindedir (Karakis, 2009: 14). Bir arada yasayan dogal topluluklar olarak
tanimlanabilecek komiinlerde insanlar birlikte yasamanin dogurdugu ihtiyaglari,

kendileri ya da sectikleri organlar araciligi ile karsilamaya baslamiglardir.

Komiinlerin  giiclenmesi, Ortagag monarsik sisteminin kliseye ve
derebeylerine karsi duracak bir bolgesel gii¢ arzu etmesiyle agiklanabilir. Bu
dogrultuda monarsi, ticaret yoluyla zenginlesen burjuvazinin yerel yonetimlerde yer
almasin1 destekleyerek komiinleri gii¢clendirmek istemistir. Bu siire¢, komiinleri
gitgide yasama-yiiriitme-yarg: faaliyetlerini de elinde bulunduran, krala ve
feodaliteye karsi oldukca giiglenen yapilar haline getirmistir. Bolgelerindeki vergi
isleyislerini diizenleme yetkisine sahip olan komiinlerin palazlanmisi Ortagag’in
sonuna dogru sekteye ugramistir. 16. yiizyildan itibaren sanayilesme ve artan ticari
faaliyetler dolayisiyla, giicli komiinlere sahip ve dagmik bir siyasal sistem,
ekonomik hayati zorlar hale gelmistir. Biitiinlesmis, Olcekleri standardize olmus,
yekpare ekonomik sistemlere olan ihtiyag; her biri vergilerden yonetim yetkilerine
kadar farkli uygulamalara sahip kent yoOnetimlerinin ortadan kalkmasina sebep

olmustur (Karakis, 2009: 18).
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Ortak bir para birimi, ortak bir mal ve emek pazar1 yaratmak, 6zel miilkiyeti
giivence altina alacak hukuksal yapilar belli bir 6lgekte hayata gegirmek kapitalizm
i¢cin gereklidir (Sengiil, 2000: 127). Boylece kapitalist iiretim bigimi, yerel yonetim
mekanizmalarimin  giiglenmesindeki tehlikeyi goérmiis ve yerele dayali iktidar

yapisindan ulus-devlet 6l¢eginin hakimiyetine dogru bir gegis siirecini hazirlamstir.

Ulus-devlet sisteminin dogusunda yerel yoOnetimler, merkezi yonetimin
tasradaki pargalari, uzantilari; onun kararlarinin birebir uygulayicilar1 olarak
konumlandirilmistir. Calismada sik¢a bahsedilen, bu donemde gegerli olan asiri
merkeziyetci siyasal egilim, s6z konusu duruma sebep olan yegane etmendir. Tek
elde toplanan yetkilerle standardize edilen ekonomi yonetimi, ulusun insasi
doneminde yerel yonetimlere genis haklar tanityamazdi. Toplumun dizayni, ancak

yekviicut bir politikayla yiiriitiilebilirdi.

2.3.2. Ulus-Devlette Yeni Sosyal Yapilanim: Desantralizasyon

Kelime anlami ‘merkezden uzaklasma’ ya da ‘merkezsizlesme’ olan
desantralizasyon terimi, glinlimiiz yerel yonetimini anlamada bagvurulan en énemli
kavramlardan biridir. Tiirk¢e’de, Osmanli doneminden kalma ‘adem-1 merkeziyet’
olarak bilinir. Adem bu terimde Arapga yokluga, higlige gonderme yapar. Yani
vurgulanmak istenen merkezin yoklugu, etkisizligidir. Desantralizasyon, bugiiniin

yerel yonetimlerini anlama stirecinde dikkate alinmasi gereken en 6nemli olgudur.

Ulus-devlet’in insasinda ve sonraki donemde merkeziyetgi ekonomik ve
sosyal politikalar tireten merkez yonetimin tasradaki uygulayicilari haline gelen yerel
yonetimlerin durumu, 1970’lerden itibaren degismeye baslamistir. 1970 diinya
ekonomik kriziyle birlikte iiretim modellerinde biiyiik degisiklik meydana gelmistir.
Firmalar maliyetleri diisiirmek i¢in kitlesel ve standardize fordist iiretim bi¢ciminden,
esnek tiretim modeline dayali post-fordist liretim bi¢gimine gegerken; birey odakli ve
piyasa ideolojisi eksenli ekonomik konjonktiir, devlet yonetimini de etkilemis; kamu
yonetimi, maliyet diisiirlici ve esneklik arttirici ¢éziimlerin arandigi bir doneme

girmistir (Karakig, 2009: 134). Devletin asir1 merkeziyet¢i yapist artik ticari
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faaliyetlerin bireysellesmesi ve esneklesmesi karsisinda ¢oziim iiretemez duruma

gelmistir.

Ekonomik saiklerin yaninda; 80’lerle birlikte iyiden iyiye artan etkisiyle
kiiresellesme, ulus-devletin merkeziyet¢i politikalarina ikinci bir darbe vurmustur.
Giddens’a gore, “uzak yerlesimleri birbirlerine, yerel olusumlarin millerce 6tedeki
olaylarla bigimlendirildigi ya da bunun tam tersinin s6z konusu oldugu yollarla
baglayan diinya c¢apindaki toplumsal iliskilerin yogunlagmasi” (1998: 66) olan
kiiresellesme, diinya toplumlarini birbirlerine yaklastirirken; bir yandan da ulus-
devletlerin altin1 oymaya baslamistir. Kiiltiirel yakinlagmalar, sert bir 6zdeslik ve
otekilik konumlandirmasi {izerine kurulu olan bu devlet yapisinin dayandig
argiimanlari ¢ilirlitme egilimi gostermeye baslamistir. Bir yandan birey-grup-bolge
odakli kiiresel ve kiiyerel ekonomik sistem, bir yandan kiiltiirel sinirsizlagsma, bir
yandan da evrensel diizlemde dolasima giren demokrasi, insan haklari, katilim gibi

degerlerin tesiriyle; asir1t merkeziyetci politikalar etkilerini yitirmeye baglamistir:

Bu siiregte ulus-devletin geleneksel politika araglar1 giderek zayiflamakta, diinyada hemen
her alanda entegrasyonun derinlesmesi ile siyasal iktidarin kiiresel kurumlara ve yerellesme
egiliminin giiclenmesi ile yerel pargalara dogru dagitilmast sonucu ulus-devlet iki yonlii bir
baskinin kiskacina girmektedir (Karakis, 2007: 135).

Iste yerel yonetimler baglaminda desantralizasyon bu dogrultuda, “siyasal
iktidarin yerel parcalara dogru dagitilmasi” c¢ercevesinde okunmalidir. Kamu
yonetimi literatiiriinde ‘yerellesme’ ya da ‘yerinden yonetim’ kavramlariyla
ozdeslestirilerek de kullanilan (Ozcan, 2008: 79), (Toprak, 2006: 13)
desantralizasyon siireciyle birlikte merkezi yonetimlerden yerel yonetimlere dogru
bir yetki devri yasanmaktadir. Halka en yakin yonetim kademesi olarak
konumlandirilan yerel yonetimler giderek giiclenmekte ve karar mekanizmalarinda
basat rol oynamaya baslamaktadirlar. Diinya siyasal konjonktiiriinde yeni egilim,
topluluklart ilgilendiren kararlarin, merkezden ¢evreye dikte seklinde degil; ‘kamu
yarar’’ dogrultusunda yerel ihtiyaclar géz Onilinde bulundurularak, bizzat cevre

tarafindan alinmasi yoniindedir.

20



Bu yeni anlayista devlet kiigiilmeli, hantal biirokratik yapidan 6zellestirmeler
yoluyla kurtulunmali, ‘miisteri’ odakli bir sistemle hizmetler yerellesmelidir
(Karakig, 2009: 142-143). Yonetisim olarak da adlandirilabilecek bu siireg, yerel
halkin ihtiyaglarmin olabildigince dikkate alinmasi ve onlarin bu ihtiyacglarin
giderilmesi dogrultusunda alinacak kararlara katiliminin maksimize edilmesini ifade

eder. Merkezi deger ve kararlardan bir kacis s6z konusudur.

Bu kacis egilimiyle birlikte ‘yeni kiiclik devletler’ olarak goriilebilecek
‘kentlerin’ yiikselisi kaginilmaz olmustur. Artik merkezi kalkinma hamleleri yerine
bolgesel kalkinmaya ©onem veren yeni diinya ekonomik sisteminde parcali,
desantralize ekonomik gelisim modeli revacgtadir. Bu durum da kentlerin giderek
daha fazla oOzerklesmesine, giderek daha ¢ok kimlik kazanmasina ve
‘markalagmasina’ sebep olmaktadir. Ulus-devletin merkezcil sosyal yapilanim
politikalar1 yerini gitgide her bolgenin kendi ayirt edici 6zelliklerine gore yeniden

gbzden gegirilmis, desantralize olmus sosyal yapilanim davranislarina birakmaktadir.

Kentlerin yiikselisinden dolay1 ‘tek yonlii” ve ‘tahakkiimcii’ sosyal yapilanim
egilimleri artik yavas yavas gecerliligini yitirmektedir. Inkarc1 ve dayatmaci sosyal
yapilanim, ancak belirli bir merkezde toplanmis yetkilerin verdigi giicle ¢evreye
dogru tek tip degerlerin empoze edilmesiyle isleyebilir. Fakat halkin giindelik
yasamina merkezden ¢ok daha yakin olan yerel iradelerin, artik yetki devri yoluyla
gitgide daha ¢ok 6zerklesiyor olmalari; yonetilen sinifin kiiltiirel ¢esitliligini merkezi
irade kadar gormezden gelmemelerine yol agmaktadir. Bunun yaninda,
mesruiyetlerini yeniden iiretme ihtiyaglarinin -desantralizasyon dolayisiyla- gegmise
gore ¢ok daha fazla oldugu g6z Oniinde bulunduruldugunda, kentlerde dayatmaci
sosyal yapilanim pek akilc1 da degildir. “Kent yasaminin en biiyiik giivencesi, geri
puskiirtmeyi basaramadigr kusatma dalgalari igeri kabul ederek, Ozlimseyerek,
doniistiirerek, ehlilestirerek ortadan kaldirabilme yetenegine sahip olmasidir”
(Demirkan’dan Aktaran Erol, 2005: 261). Tek yonlii ve tahakkiimcii ulus-devlet
politikalarinin birebir uygulayicist olan kentler artik yavas yavas yerlerini; ¢esitliligi
kabul eden, doniistiiren, igsellestiren ve kimlik politikalarimi da bu yolla siirekli

yeniden insa eden kentlere birakmaktadir.
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2.3.3. Tiirkiye’de Yerel Yonetimler

Tiirkiye’de yerel yonetim ve belediye orgiitleri, 19. Yiizyilldaki Tanzimat ve
Islahat Reformlar1 siirecinde dogmustur (Sezer, 2008: 276). Tanzimat Oncesi
donemde kentlerin yonetimi, yargt ve yonetim yetkisini elinde bulunduran kadi ve
vakiflar araciligiyla yiiriitiilmistiir. Bu donemde geleneksel merkeziyetci idari yapi
hakimdir.

19. yiizyilda kurulmaya baslanan yar1 6zerk belediye yapilar ile birlikte il
0zel idareleri de kurulmustur. Eyalet sisteminden il sistemine ge¢ilmistir. Kurulan
Vilayet Umumi Meclisi, gilinlimiizdeki il 06zel idaresinin de ¢ekirdegini
olusturmustur. 1876 tarihindeki ilk anayasa Kanun-i Esasi’de belediyelerin
kuruluglart diizenlenmis ve boylece yerel yonetimler anayasal kurumlar haline
gelmistir. 1877 yilinda ¢ikan Dersaadet ve Vilayet Belediye Kanunlari’nda segimle is
basina gelme gibi bazi diizenlemeler olsa da bu diizenlemeler hayata gegirilememis,
halkin yonetime katilmasi s6z konusu olamamistir. Osmanli Dénemi’nde genel
olarak batidan esinlenilerek olusturulan yerel yonetim birimleri ¢ok 6nemli varlik
gosterememis, merkeziyet¢i yapinin altinda ezilmistir; ¢linkii belediyeler merkezde
toplanan yetkinin paylastirilacagr yeni aktorler olarak degil, merkezin tasradaki

uzantilari olarak goriilmiistiir (Sezer, 2008: 279-280).

Bu durum, Cumhuriyet’in kurulmasindan sonra da devam etmistir. Yeni
kurulan ulus-devlette yerel yonetim anlayisinin, diger biitiin ulus-devletlerde oldugu
gibi merkeziyet¢i bir sekilde tasarlanmasi dogaldi. 1930°da ¢ikarilan belediye
kanununda, ac¢ik bir sekilde yerel yonetimlerin merkezi teskilatin dogal bir uzantisi
oldugu yoniindeki resmi goriisiin etkileri goriiliir. Bu donemde biiyiik oranda Fransiz

belediyeciliginin etkisi gdzlemlenmektedir (Sezer, 2008: 282).

Tek partili sistemden ¢ok partili sisteme ge¢ildigi donemde ve sonrasinda,
Ikinci Diinya Savasi, koyden kente gdc, belediyecilik ve imar planlamasi1 konularinda
diinyadaki gelismeler ve bolgesel ve kentsel kalkinma anlayiglarinin yiikselisi,

Tiirkiye’deki  belediyecilik anlayisini  da  degistirmeye  baslamistir. 1961

22



Anayasasi’nda Adem-i Merkeziyet ilkesine yer verilmistir. 70’lerle birlikte yerel
yonetimler, politik bir anlam kazanmaya baslayarak siyasi bir yap1 ve arena olarak

islev gorme egilimine girmistir (Sezer, 2008: 286).

1982 Anayasasi ile birlikte yerel yonetimler, merkezi yonetim karsisinda
giigsiizlestirilmistir. Darbe anayasasi olmanin etkisiyle bu metin, yerel yonetimleri
etkisiz hale getirmis; vesayet yetkisi yoluyla bu birimlerin 6zerklikleri
zayiflatilmistir. Bununla birlikte, 1983 te hiikiimet olan Turgut Ozal’la birlikte yerel
yonetimlerin Tiirkiye’deki rolii de degismeye baglamistir. Daha 6nce belirtildigi gibi,
kiiresellesme dalgasi ve yeni ekonomi politikalari kentlerin, bdlgelerin ve yerel
yonetimlerin 6nemini arttirmig, desantralizasyon dalgasini baglatmistir. Tiirkiye’de
de bu siire¢, yavas da olsa, 80’lerle birlikte baglamistir. Yetkilerin genisletilmesi ve
Ozellestirmeler yoluyla yerel yonetimlerin hareket sahalar1 genisletilmistir. 1988°de,
bazi maddelerine ¢ekince konmakla birlikte, Avrupa Yerel Ydnetimler Ozerklik Sarti
imzalanmistir (Toprak, 2006: 23). 80’ler ve 90’larda yerel yoOnetimlerin merkezi
yonetime karsi durumu hala bagimlilik iliskisini asamasa da, desantralizasyon adim

adim etkilerini géstermeye devam etmistir.

2000’lerle birlikte Tiirk yerel yonetim anlayisinda temel degisiklikler
olmustur. 2003’te hazirlanan Kamu Yonetimi Temel Kanun Tasarisi ile devletin
kiigiilmesi amaclanmistir. Devletin  kii¢iilmesinin iki ayagindan biri kamu
hizmetlerinin 6zellestirilmesi, digeri de merkez ve yerel arasindaki iligskinin yeniden
belirlenerek merkezi yoOnetimin faaliyet alanimmin daraltilmast ve gorevler ile
yetkilerin adem-i merkezilesmesi olarak ortaya konmustur. Kiiresel doniisiimlerin
ortaya cikardigi kaginilmaz degisim ihtiyacini karsilama amaci gilidiilmiistiir. Bu
baglamda tasarida, hizmetlerin yiiriitilmesinde yerindenlik, halk odaklilik, ihtiyaca

uygunluk gibi ilkelerin benimsendigi goriilmiistiir (Sezer, 2008: 349-350).

Acikea fark edilebilecegi gibi, Tiitk yerel yonetim anlayisinda giiniimiize
kadar gelen siiregte desantralizasyon fikri artan oranlarda etkili olmaya baslamistir.
Diinyadaki ve Avrupa’daki 6rneklerine kiyasla hala merkeziyet¢i yapinin giiglii bir

sekilde yerel yonetimleri baskiladigi disiiniiliiyorsa da, kiiresellesmenin etkisiyle
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artik eski merkezci aligkanliklardan olduk¢a uzak, halka daha yakin, onun
ihtiyaglarin1 hesaba katan ve ‘yerindenlik’ ilkesi dogrultusunda gilinden giine
dontstiiriilen bir kamu yonetimi anlayisinin hakim oldugu da su gotiirmez bir
gercektir. Ifade kiiltiirii pratikleri cercevesinde yiiriitillen kiiltiir-sanat ve miizik

politikalarinin da bu dogrultuda okunmasi gerekir.
2.3.4. Yerel Yonetimlerde Miizik Araciligiyla Sosyal Yapilanim

2005 yilinda kabul edilen 5393 nolu Belediye Kanunu’nun 14. Maddesinin a

bendi, belediyelerin gorev ve sorumluluklarini séyle siralar®:

Madde 14 - Belediye, mahalli miisterek nitelikte olmak sartiyla;

a) Imar, su ve kanalizasyon, ulasim gibi kentsel alt yap1; cografi ve kent bilgi sistemleri;
gevre ve cevre sagligi, temizlik ve kati atik; zabita, itfaiye, acil yardim, kurtarma ve
ambulans; sehir i¢i trafik; defin ve mezarliklar; agaglandirma, park ve yesil alanlar; konut;
kiiltiir ve sanat, turizm ve tanitim, genglik ve Spor; sosyal hizmet ve yardim, nikah, meslek
ve beceri kazandirma; ekonomi ve ticaretin gelistirilmesi hizmetlerini yapar veya yaptirir.
Biiyiiksehir belediyeleri ile niifusu 50.000'i gecen belediyeler, kadinlar ve cocuklar icin
koruma evleri acar.

‘Kiiltlir ve sanat’, ‘spor’ basliklarindan da anlasilacag: tlizere ifade kiiltiirii
pratikleri lizerinden uygulanacak politikalar, yerel yonetimlerin asli gorevlerinden
biri olarak kanunda yerini almigtir. Bu dogrultuda belediyeler, 6zellikle yeni nesli
‘yapilandirmak’ i¢in spor salonlar1 ve okullar agmakta, belediyeye ait profesyonel ya
da yari-amator spor kuliipleri kurmaktadirlar. Bunun yaninda yine miize, kiitiiphane,
kitaplik, sanat galerileri, konservatuvarlar acilmasi; orkestra, ¢algi ve saz gruplarinin
olusturulmasi, yerel 6zellikleri simgeleyen folklor ekipleri kurulmasi gibi cesitli

kiiltiirel konularla da yakindan ilgilenmektedirler (Pektas, 1997: 36).

Yerel Yonetimlerde de ifade kiiltiirli pratikleri, ulus-devletteki ifade kiiltiirti
kullaniminin bir uzantis1 olarak; birer sosyal yapilanim aracidir. Amag yine, arzu
edilen Ozelliklerde bir toplum yaratmaktir. Fakat yerel yoOnetimlerin
uygulamalarinda, ulus-devlet politikalarinin &tesinde ihtiyaglar da devreye girer.

Bunlardan en 6nemlisi, biiyiik kentlerle baglantili olarak ortaya ¢ikan kentlesme ve

2 http://www.mevzuat.adalet.gov.tr/html/1525.html (Erigsim Tarihi: Mayis 2012)

24



‘kentlilesme’ meselesidir. Biiylik kentler her zaman cazibe merkezidir ve onlarin
yonetiminde ortaya c¢ikan en biliylik problematiklerden biri ‘kentlesebilme’
kabiliyetidir. Desantralizasyon siirecinde de gordiigiimiiz gibi, artik kalkinma ‘kent

merkezli’ diisiiniilen bir olgudur.

Bu baglamda, kentlere bir kimlik kazandirmak ve hemsehrileri bir ‘kentlilik’
sOylemi etrafinda birlestirmek giinlimiiz biiyiik sehirlerinin 6nemli o6dev ve
amaglarindan biri olarak gériilmektedir. Ote yandan, kiiciik yerlesim birimlerinden;
kirsal bolgelerden biiyiik kentlere gelen niifus, ani bir ¢cevre degisimi yasamakta ve
eski hayatlarindan ¢ok daha farkli olan kent hayatina uyum gosterememeleri dnemli
bir sorun olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu yilizden, hali hazirda uzun siiredir kentte
yasayan insanlarin yaninda, bolgeye yeni go¢miis olanlarin da bu ‘kentlilik’ kimligi
etrafinda birlestirilmeleri, doniistiiriilmeleri gerekir. Iste ifade kiiltiirii pratikleri de,

bu yonde bir arag olarak konumlandirilmaktadir (Pektas, 1997: 55).

Ornegin, Antalya Biiyiiksehir Belediyesi’nin resmi internet sitesinde, Kiiltiir
ve Sosyal Isler Dairesi Baskanligi’nin Gorev ve Sorumluluklar: bashkli boliimdeki

maddeler, bu bakis agisini acikca ortaya koymaktadir®:

a) Antalya Halkini, sosyal ve kiiltiirel alanlarda etkin hale getirmek ve e@itim diizeyini
yiikseltmek amaciyla yapilacak her tiirli ¢aligmaya destek vermek, bu konularda
stratejiler gelistirmek, plan ve programlari olusturmak ve temel politikalarin
belirlenmesine katkida bulunmak,

b) Kentimizde sosyal, kiiltiirel, sanatsal, sportif ve turistik igerikli programlar uygulayarak,
hemsgerilerimizin serbest zamanlarinmi verimli bir sekilde degerlendirmesine ve kentsel
biitiinlesmeye katkida bulunmak, kentlilesme siirecine hiz kazandirmak,

¢) Kent halkimizin vatandashk, ¢evre, baris, dostluk ve dayanisma bilincini gelistirici
calismalar yapmak,

d) Opretim, arastirma ve toplum hizmetleri etkinliklerini evrensel standartlarda yiikseltmek,

e) Antalya Halkinin egitsel, sosyal, kiiltiirel, sportif, sanatsal ve ekonomik gelisimi i¢in
bilgiye ulagsmasina, liretmesine, bilgiyi uygulamasina ve yaymasina yonelik hizmetler
vermek,

f) Sosyal dayamsmayr arttirmayr amaglayan, ¢agdas ve kalict hizmetleri yerine
getirmek,

g) Kiiltiirel ve sosyal etkinliklerle kentlilik bilinci ve kiiltiiriinii olusturmak, Kentin
kiiltiir mirasina sahip ¢ikmak, denetlemek, onarim ve bakimlarin1 yapmak, etkin
kullanimini saglamak,

* http://www.antalya.bel.tr/content.asp?MAINMENUID=2&MENUID=64&KID=8&LISTMN=17 (Erisim tarihi:
Mayis 2012)
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h) Kentteki tarihi ve kiiltiirel degerleri korumak ve ekonomik potansiyeli desteklemek
amaciyla kermes, sergi, fuar, panayir, gosteri, seminer, festival, konferans, sempozyum,
yarisma, miizik ve eglence programlar diizenlemek,

i) Kent Kkiiltiiriine ve egitim diizeyinin yiikseltilmesine katki saglamak amaciyla kitap,
dergi, brosiir, biilten hazirlamak, basmak ve dagitmak,

J)  Kentimizde gergeklestirilen her tiirli kiiltiirel, sanatsal, sosyal ve sportif ectkinlige
destek olmak, katki koymak,

K) Biinyesinde bulundurdugu tiyatro, konservatuar, basin ve halkla iliskiler, bando
faaliyetleri ile kent kimliginin en iist seviyeye ¢ikartilmasina katki saglamak.

Acikca gorildigii gibi, kiltiir sanat politikalar1 yoluyla, kentte ‘dayanigma’
ve ‘biitiinlesme’ saglanmak istenmektedir. Kiiltlir-sanat pratiklerine birlestirici bir rol

bicilerek, ‘kent kiiltiirli ve kent kimligi’'ne ulasmaya c¢alisilmaktadir.

Kentli kimligi, her kentte ayr1 ayr1 tasarlanan bir kimliktir. Her bolgenin, her
biiyliksehirin, her ilgenin ayri ayr1 sosyo-politik oOzelliklere sahip niifuslarinin
birbirlerinden farkli hassasiyetleri ve bu hassasiyetleri tatmin etme vaatleriyle de
basa gelmis, belli siyasal ideolojilere sahip se¢ilmis yoneticileri vardir. Dogal olarak,
kentlerin hepsinin farkli sekillerde dizayn edilmis kentlilik kimlikleri ve buna bagl

kiiltiir sanat politikalar1 vardir.

Bu farkli tasarimlar miizik s6z konusu oldugunda da kendisini gosterir. Yerel
yonetimler biinyesinde bugiin bando, mehter takimi, pop, hafif miizik, caz, oda
orkestrasi, Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi korosu gibi isimlerle olusturulmus
gruplar tizerinden; farkli kent kimligi tasarimlari dogrultusunda ifade kiiltiiri
politikalar yiiriitiilmektedir. Her yonetim, kendi hemsehri projeksiyonu gercevesinde
belediye biinyesinde kadro agma ya da hizmet satin alma yoluyla miizik gruplari
olusturarak; sectigi miizik tlirline mesruiyet kazandirmakta ve bu miizikleri etkili

birer halkla iletisim araci olarak yogun bir sekilde kullanmaktadir.

Farkli miiziklerin farkli bolgelerde kazandigi mesruiyete dair verilebilecek su
iki carpict Ornek, durumu agik¢a ortaya koyacaktir. Bunlardan biri, milliyetgi
hassasiyetleriyle tanmnan Trabzon sehrinde belediyenin Kiiltir ve Sosyal Isler
Miidiirligi’ne bagli olarak hizmet veren mehter takimidir. Osmanli’ya uzanan
tarihsel kokleriyle mehter, Tiirk milliyet¢i kimliginin ingasinda kullanilan 6nemli

sembolik araglardan biridir. Tarihsel anlatida, Osmanli’nin biiyiik askeri zaferleri ile
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birlikte anilan mehter takimi, Osmanli Devleti’nde ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nde uzun
yillar yasanmis miiziksel dogu-bati ¢cekigsmesinin de aktif bir tarafidir. Bu yonleriyle
mehter takimi, Tirk milliyetgiligi tarafindan siklikla kullanilir ve bu yondeki
sosyolojik egilimiyle bilinen Trabzon sehrinde yerel yonetim tarafindan bu pratige
mesruiyet kazandirilmis olmasi da siirpriz degildir. Ote yandan, uluslararasi turizm
potansiyeli ve bati-merkezli sosyo-kiiltiirel yapisiyla Antalya sehrinin Biiyiiksehir
Belediyesi’nin biinyesinde mehter takimi bulunmaz; onun yerine agilislarda gorev
almak ve konserlere ¢ikmak iizere bir bando ve yine pop konserleri vermek iizere

yeni kurulmus bir Kent Orkestrast bulunmaktadir.

Biitiin bunlar géstermektedir ki, miizik, yerel yonetimler i¢in vazge¢ilmez bir
sosyal yapilanim aygitidir. Ve her yonetim birimi, bdlgesi ve insaninin 6zellikleri
dogrultusunda yaratmak istedigi kentli kimligine bagli olarak birbirinden farkli
miiziksel tasarimlarla karsimiza ¢ikar. Bu durum da, yerel yonetimlerin miizik
araciligiyla halkla kurdugu iliskide, desantralize olmus sosyal yapilanim

politikalarinin isledigini agik¢a gostermektedir.
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3. BOLUM:
BiR SOSYAL YAPILANIM AYGITI OLARAK
IZMIR BUYUKSEHIR BELEDIYESI KENT ORKESTRASI

3.1. Izmir Biiyiiksehir Belediyesi’nde ifade Kiiltiirii Pratikleri

Izmir Biiyiiksehir Belediyesi’nde ifade kiiltiirii pratikleri iizerinden iiretilen
politikalar, 5 genel sekreter yardimcisindan birine bagli olarak ¢alisan Kiiltiir ve Spor
Dairesi Baskanligi tarafindan yerine getirilmektedir. Biiyiiksehir Belediyesi’'nin
internet sitesinden birimlerle ilgili alinan bilgilere gore, Kiltiir ve Spor Dairesi

Baskanligi’min gorevi soyle agiklanmaktadir”:

30.12.1991 tarihinde kurulan daire baskanliginin goérevi; hedefine yonelik olarak, kent
biitiiniinde gerek Kkiiltiirel, gerekse sosyal anlamda kentlilik bilincini ve Kkiiltiiriinii
gelistirmeye, sosyal dayanismay1 arttirmanin yani sira ¢cagdas ve kalici cesitli hizmetleri
organize etmek ve bu alanlarda faaliyet gdsteren resmi ya da sivil kurum ve kuruluslarla
isbirligi saglayarak koordine etmektir.

Bu ¢alisma i¢in kalin harflerle vurgulanmis kisimlardan da anlasilacagi iizere,
Izmir Biiyiiksehir Belediyesi’nin s6z konusu daire baskanligi araciligiyla ortaya

koydugu sosyal yapilanim amaclar1 dogrudan goze ¢arpmaktadir.

Dairenin altinda orgiitlenmis toplam alti sube miidiirliigli bulunmaktadir. Bu
miidiirliikler sirasiyla, Kent Miizesi ve Arsivi Sube Miidiirliigli, Sanatsal Cevre Sube
Miidiirligii, Genglik ve Spor Sube Miidiirliigii, Kiitiiphane ve Miizeler Sube
Midiirligii, Kiiltiir ve Sanat Sube Miidiirliigii ve Tanitim ve Organizasyon Sube
Miidiirliigii’diir. Isimlerinden de anlasilacagi iizere, ifade Kkiiltiirii pratikleriyle
dogrudan iligkili birimler, Kiiltiir ve Sanat Sube Miidiirliigii ile Genglik ve Spor Sube
Midiirliigii’ diir. Biiyiiksehir Belediyesi’nin internet sitesinden alinan bilgiye gore, 20
brangta (Basketbol, Futbol, Badminton, Masa Tenisi, Hentbol, Voleybol,
Taekwondo, Judo, Giires, Halter, Sualti, Yelken, Buz Pateni, Bri¢, Cimnastik,
Tekerlekli Sandalye Basketbol, Okguluk, Atletizm, Eskrim, Bedensel Engelliler

* http://www.izmir.bel.tr/orgSemaDetail asp?birimID=50&0ID=50 (Erigim Tarihi: Mays 2012)
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Halter) faaliyetlerini siirdiiren Genglik ve Spor Kuliibii, Genglik ve Spor Sube
Miidiirligi’niin aktivitelerinin yiiriitilmesinde basat rolii oynayan kurum olarak
goriinmektedir. Bu faaliyetler yoluyla Biiyiiksehir Belediyesi’nin, daha once de
deginilen amaclar dogrultusunda, kentlilik kimliginin yaratilmasinda spordan
faydalanmak istedigi agiktir. Spor kuliibiiniin internet sitesinden alinan su ifadeler,

bu “birlestirici’ beklentileri ortaya koymaktadir®;

Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Spor Kuliibii’niin temel bakis acisini, 7°den 77’ye herkese spor
yaptirmak, tiim branglara esit dnem vererek canlandirmak, tesisler insa ederek halkin spora
ilgisini stirekli yiiksek tutmak, spor okullar1 agarak toplumun her kesimini kucaklamak
olusturmaktadir. Bu amagla kurulan Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Genglik ve Spor Kuliibii, 3
bin 500 lisansli sporcusu, 300’¢ yakin egitmen ve antrenorii, 24 bransiyla Tirkiye’nin en
bilyilkk spor kuliibiidiir. Izmir Biiyiiksehir Belediyespor Kuliibii'niin temel felsefesi, her
Izmirliye spor yaptirmak, kentin sportif kimligini ve Kiiltiirii olusturmaktir. Izmir
Biiyiiksehir Belediyesi Genglik ve Spor Kuliibii, izmirli’nin omuzlarinda yiikselip
biiyiiyeme devam edecektir.

“Toplumun her kesimini kucaklamak”, “kentin sportif kimligini ve kiiltiirii
olusturmak” ifadelerinden de anlasilacag: iizere spor, Izmir Biiyiiksehir Belediyesi
icin ¢ok O6nemli bir sosyal yapilanim aracidir. Kent kimliginin yaratilmasi acisindan

spordan ¢ok sey beklenmektedir.

Spor disindaki ifade kiiltiirii pratiklerine dair aktiviteler, Kiiltiir ve Sanat Sube
Miidiirliigii yonetimince gergeklestirilmektedir. Kuruma bagl Izmir Sanat Merkezi,
Fuar Genglik Tiyatrosu, Ismet indnii Sanat Merkezi, Fuar Agikhava Tiyatrosu,
Inciralti Agikhava Tiyatrosu, Cigli Kiiltiir Merkezi ve Bornova Kiiltiir Merkezi’nde
kiltiirel ve sanatsal faaliyetler siirdiirtilmektedir. Bu c¢alismanin hazirlandig: tarihte
Kiiltir ve Sanat Sube Midiirii olan Veysel Cildir’la (56) bir goriisme yapilarak,
belediye yonetiminin s6z konusu faaliyetlere iliskin bakis agis1 anlasilimaya

calisilmistir.

Cildir, 1992°den bu yana izmir Biiyiiksehir Belediyesi’nde gorev yapan bir
biirokrattir. Sirasiyla, Personel Sube Miudiirliigli, Mezarliklar Midiirligii, Kiitiiphane
ve Miizeler Midiirliigii’nde gorev yaptiktan sonra, 2006-2009 yillar1 arasinda Kiiltiir

> http:/Awww.izmirbsbspor.org/sabit.asp?i=1 (Erisim Tarihi: Mayis 2012)
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ve Sanat Sube Miidiirii olarak c¢alismis ve 2009°da Mezarliklar Miidiirligii’ne
gectiken sonra 2011°de tekrar Kiiltiir ve Sanat Sube Miidiirii olarak eski gorevine
donmiistiir. Bu agidan, Cildir’'in ¢ok uzun bir zamandir Biiyiiksehir Belediyesi’nde
gorev yaptigr hesaba katilirsa; belediyenin politikalar1 ile ilgili derin bir bilgi ve

tecriibeye sahip oldugu sdylenebilir.

Veysel Cildir’la yapilan goriismelerde, Biiyiiksehir Belediyesi’nin kiiltiir-
sanat politikalarinin temel amacinin ne olduguna iliskin soruya verilen cevabin
“sanatt ve kiiltlirii toplum hizmetine sunarak, toplumun kiiltiirel ve sanatsal alanda
begeni diizeyini bir adim ileri tasimak” (Cildir, 01.03.2012, izmir: Goriisme) oldugu
goriilmistiir. Tipik bir aydinlanmaci-ilerlemeci goriisiin  yansimasi olan bu
diigiincenin, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucu elitinin benimsedigi politikayla birebir
aym1 oldugu agiktir. Burada yeri gelmisken, Izmir Biiyiiksehir Belediyesi’nin son iKi
dénemdir Cumhuriyet’in kurucu partisi Cumhuriyet Halk Partisi’ne mensup belediye
baskanlar tarafindan yonetildigini de sdylemekte fayda var. Bu belediye baskanlari
strastyla, parti degistirip secildikten iki bucuk ay sonra vefat eden Ahmet Piristina ve
onun yerine isbasia geldikten sonra bir sonraki se¢imi de kazanarak (2009) ikinci
defa bagkan olan Aziz Kocaoglu’dur. CHP’den bir 6nceki donemde de eski CHP
genel bagkan1 Biilent Ecevit onderliginde CHP’den kopan bir grubun kurdugu
Demokratik Sol Parti’de siyaset yapan Ahmet Piristina’nin baskanlik yaptigini
(1999-2004) belirtmek gerekiyor. Ozetlemek gerekirse, izmir Biiyiiksehir Belediyesi
ile Tirk ulus-devletinin kurucu politikalar1 arasinda, uzun bir siiredir siyasal ve
tarinsel anlamda organik baglarin oldugu agiktir. Bu agidan, kiiltiir-sanat
politikalarindaki ilerici-aydinlanmaci-modernlesmeci durusun kokleri de bu baglar

cercevesinde okunmalidir.

Bu dogrultuda, Izmir Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan diizenlenen
organizasyonlart mercek altina alirsak, Onemli bir baghigin tiyatro oldugu
anlasilmaktadir. Ozel tiyatrolar, hizmet satin alma yontemiyle getirtilerek, daha dnce
sayllan merkezlerde oyunlar sahneletilmektedir. Segilecek tiyatro gruplarina ve
oyunlara; izmir Devlet Tiyatrosu Miidiirii, {iniversite hocalar1, Biiyiiksehir Belediyesi

temsilcileri, Sabanc1 ve Atatiirk Kiiltiir Merkezleri miidiirlerinin yer aldig: bir kurul
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tarafindan karar verilmektedir. Bunun yani sira, bizzat belediye tarafindan da tiyatro

festivalleri diizenlenmektedir.

Tiyatro, kiiltiir-sanat etkinlikleri arasinda sosyal yapilanim agisindan 6nemli
bir konuma sahiptir. Ciinkii tiyatro, tarih boyunca iktidarlar tarafindan insan zihninde
egemen olmak igin yiiriitilen miicadelenin en 6nemli alanlarindan biri olmustur.
“Nasil bir toplumsal yasam istiyoruz?”, “Soyle bir toplumsal yasamimiz olmali”
seklindeki zihni kurgular1 ¢ok dolaysiz bir sekilde isleyebilecek, giiclii bir aractir.
Mesela 11. Yiizyil sonlarindan baslayarak katolik propaganda amaciyla kullanilan
liturjik drama tiirindeki tiyatral pratik, bu duruma iyi bir 6rnektir (Coban, 2006:
182).

Tiyatronun yaninda sinema da belediyenin ilgi alaninda bulunmaktadir.
Vizyonda olmayan, eski tarihli filmler, nostaljik bir havada hemsehrilere
sunulmaktadir. Amacg, “gecmisle yeni nesili bulusturmak” (Cildir, 01.03.2012, Izmir:
Goriisme) olarak ortaya konulur. Belediyenin ayn1 zamanda, Uluslararasi Izmir Film
Festivali’nin ana sponsorlarindan biri oldugunu da belirtmekte fayda var. Ote
yandan, Haziran 2013’te bizzat Biiyiliksehir Belediyesi tarafindan diizenlenecek olan
Akdeniz Film Festivali de, yonetimin sinema araciligiyla kent kimligini besleme

konusunda ne kadar hevesli oldugunu gostermektedir.

Uluslararas: katilimli festivaller diizenleme meselesi, daha 6nce sozii edilen
‘yeni ekonomik diizende markalastirma yoluyla 6n plana ¢ikarilan kentsel kalkinma
modeli’ dogrultusunda okunabilir. Kiiresellesme sonrast yeni diinya ekonomik
sisteminde Dubai’den Barcelona’ya yeni trend, ‘uluslararasi taninirligi olan marka
kentler yaratmak’tir. Bu baglamda, kent kimliginin insasinda, yabanci katilimcilara

yonelik izlenecek kolektif tanitim ¢abasinin da 6nemli bir yeri olmaktadir.

Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan diizenlenen bir baska uluslararasi festival
de, Balkan Halk Danslar1 Festivali’dir. Bu festivalde, 11 Balkan iilkesinden gelen ve
biitin masraflart belediye tarafindan karsilanan dans gruplari, bir hafta boyunca,

Balkanlardan gdgmiis Izmir’lilerin yogun olarak yasadifi mahallelerde gosteriler
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yaparlar. Bu festivalin 6nemi de, daha 6nce bahsi gegen ‘gdgmen niifusun kent

kimligiyle iliskilendirilmesi’ amac1 baglaminda ortaya ¢ikmaktadir.

Diizenlenen diger etkinlikler arasinda, Gezici Sanat Otobiisii projesi dikkat
cekicidir. “Ilkokul ¢ocuklarina miizik ve sanati sevdirmek igin” (Cildir, 01.03.2012,
Izmir: Goriisme) diizenlenen etkinlikte, egitim 6gretimin devam ettigi zamanlarda
okullara gidilerek, yayli ve iifleme ¢algilar, oda miizigi dinletileri, san dinletileri,
tiyatro ve bale gosterimleri yapilmaktadir. Bu gosterimlerde Izmir Devlet Senfoni
Orkestrasi, Izmir Devlet Opera ve Balesi, Dokuz Eyliil Universitesi Senfoni
Orkestras1 ve Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvar: sanatgilari gorev
alirlar. Biiyiiksehir Belediyesi’nin internet sitesinden alinan su ifadeler, yine bu
etkinligin diizenlenisindeki ‘sosyal yapilanim saiklerini’ ortaya koymaktadir®:

2004 yilindan bu yana yiiz binlerce kigiye ulasan proje ile ¢ocuklarimizi (ilk6gretim

okullari, liseler, egitim merkezleri v.b.) giizel sanatlara yonlendirmek ve bu alanda

egiterek, giizel sanatlarin evrensel olgiilerle varh@imi ve c¢agdas insam yaratmada
gerekliligini, onlarin ayaklarina giderek ifade edebilmek,

Kentlinin maruz kaldig1 yoz kiiltiire karsi iillkemiz insanim en iyi sekilde ifade ederek
egitimine katkida bulunmak, giizel sanatlarin biinyesinde bulunan sanatgilarimizi
halkimizla bulusturabilmek,

Giizel sanatlarin bir¢ok dalinda ¢ok diisiik bir maliyetle semtlere, mahallelere ve ilgelere
ulasarak, insanlarimizi tiyatroyla, miizikle, baleyle, operayla tamistirabilmek,

Diisiik maliyet ve genis bir etki alamiyla Tiirkiye'de uygulanan ilk proje olarak biitiin
sehirlerce O6rnek alinarak, daha genis kitlelerin de giizel sanatlarla bulusturulmasinda
etken olabilmek amaglanmustir.

Gortildigii gibi, ilk paragrafta gecen, “giizel sanatlarin evrensel Olgiilerle
varligin1 ve ¢agdas insam yaratmada gerekliligini” ifadesi, ‘batili sanatlar yoluyla
cagdas toplumu yaratma’ diisiincesini carpici bir sekilde ortaya koymaktadir. Ote
yandan kent kKimligi ¢er¢evesinde, ‘gevreyi merkeze dahil etme’ ¢abalar1 da agikca

okunmaktadir.

e http://www.izmir.bel.tr/Kultursanat/Sayfalar/Sayfa/GeziciSanatOtobusu (Erisim Tarihi: Mayis 2012)
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3.1.1. izmir Biiyiiksehir Belediyesi’nde Miizik

Ifade Kkiiltiiri pratikleri arasinda miizik, Biiyiiksehir Belediyesi’nin
politikalarinda en Onemli yerlerden birini kaplamaktadir. Belediye biinyesinde
kadrolu ve sozlesmeli is¢gilerden kurulu bir Armoni Bandosu gorev yapmaktadir. Bu
bando, tamamen Biiyliksehir Belediyesi’ne ait olup, miizikle ilgili belediyedeki tek
sabit kurumdur. Bando, 6zel torenlerde, anma giinlerinde, karsilamalarda seremonik
gorevleri yerine getirmekte; biinyesindeki elemanlardan kurulu olan Armoni
Orkestras1 ise, Cildir’in deyimiyle, “ger¢ek bir orkestra gibi alan konserleri
verebilmektedir” (Cildir, 01.03.2012, izmir: Gériisme).

Daha once de belirtildigi gibi, bando, ‘bati miizigi araciligiyla gerceklestirilen
sosyal yapilanim’da kullanilan aygitlardan birisidir. Tiirkiye Cumhuriyeti’'nde de bu
sekilde kullanilagelmistir. Biiyiiksehir Belediyesi’nin internet sitesinde de, Armoni

Bandosu Sefligi’nin amaci bu dogrultuda ifade edilmistir”:

Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Armoni Bandosu evrensel deger tasiyan ¢ok sesli yapitlarin
seslendirilerek ulusal ve evrensel miizik Kkiiltiiriiniin yerlestirilmesine, tanitilmasina
hizmet etmek, halkin sanat diizeyi ve bilincinin yiikseltilmesine katkida bulunmak igin
kurulmus ve bu amagla varligini siirdiirmektedir.

“Evrensel miizik kiiltiirlinlin  yerlestirilmesi”, “halkin sanat diizeyi ve
bilincinin yiikseltilmesi” ifadeleri, s6z konusu etkiyi acik¢a yansitmaktadir. Aym
zamanda bandonun i¢inden ¢ikan Armoni Orkestrasi da, vapur ve metro istasyonlari
gibi kentlilerin ugrak noktalar1 olan yerlerde mini konserler vermekte, bu yolla ‘kent

kimliginin ingasina’ katki saglamaktadirlar.

Kadrolu olarak belediyeye hizmet veren bandonun yaninda, hizmet satin alma
yontemiyle konserler verdirilen miizik gruplari da bulunmaktadir. Bunlar: Tiirk Halk
Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi Korolari, Cocuk Korosu ve Kent Orkestrasi’dir. Bu
caligmanin ana odagini olusturan Kent Orkestrasi’na gelmeden 6nce, diger kurumlari

incelemekte fayda var. 1986 yilinda kurulan Tiirk Sanat Miizigi Korosu, 50 kisiden

7 http:/Avww.izmir.bel.tr/orgSemaDetail.asp?birimID=66&0ID=50 (Erisim Tarihi: Mays 2012)
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olugmakta ve tarihsel bir pencereden bakildiginda ‘kiiresellesme sonrasi desantralize
olan ulus-devlet politikalari® ¢ergevesinde kuruldugu anlasilmaktadir. Bunun
yaninda, orkestranin oturtumundan kilik kiyafet tercihleri ve sahne durusuna kadar
klasik bati miiziginin deger kalemlerinin etkisi hissedilmektedir. Bu baglamda,
Muzaffer Saris6zen’le baslayan ‘bati teknikleriyle standardize edilmis koro’
geleneginin izlerini bu kurumda da gérmek miimkiindiir. Zira internet sitesindeki;
28

“kiyafeti, sahne diizeni, estetik degerleri, sistemi ve icrasi ile goz doldurmaktadir

ifadeleri, bati-merkezli degerlerin uzantilarini géstermektedir.

Veysel Cildir’in ifadelerine gore bu koroya 2008 yilinda belediye tarafindan
bir miidahale gergeklestirilmistir (Cildir, 01.03.2012, izmir: Gériisme):

TSM Korosu eskiden ¢ok klasik agirlikli parcalar caliyordu. Onceki sefle sikint1 yasadik.
Klasik parcalar tamam, ama popiilerlerle harmanlama yapilmasi gerektigini sdyledim. Seyirci
azaliyordu. Sef degisikligi yasandi bu yiizden. 2008 yilinin basinda yasanan bu degisimle

birlikte gelen harmanlama seyirci potansiyelini de getirdi.

Bu sozler de gostermektedir ki, Biiyiiksehir Belediyesi i¢in, ‘halka ulasmak’
onemlidir. Bu noktada belediye, halk ihtiyaglarin1 g6z 6niinde bulundurarak, miizikal
mesruiyeti yeniden iireterek; popiiler sarkilar aracilifiyla genis kitlelere ulasabilmek
icin sef degistirmeye kadar gitmis, koroyu ‘desantralize’ etmistir. Bu yolla kentteki

farkli kimlikler ‘harmanlanmistir’.

Benzer durumlarm, 2006 yilinda kurulan Tiirk Halk Miizigi Korosu’nda da
yasandigin1 belirten Cildir, zaman zaman belediye tarafindan yapilan bdyle

miidahalelerin ‘normal’ oldugunu ifade etmektedir.

Tiirk Halk miizigi korosu da, 50 kisiden olusan bir korodur ve Tiirk Sanat
Miizigi Korosu gibi onun da konserleri licretsizdir. “Tiirkiye'nin her yoresinden
seslendirdigi tiirkiilerle™ “biitiinlestirici’ bir kent kimligine vurgu yapmaktadir.

Yoresel unsurlarm birlesiminden olusan Tiirk halk miiziginin, Izmir gibi bir

8 http://www.izmir.bel.tr/Kultursanat/Sayfalar/Sayfa/OrkestraveKorolorimiz (Erisim Tarihi: Mayis 2012)

’ http://www.izmir.bel.tr/Kultursanat/Sayfalar/Sayfa/OrkestraveKorolorimiz (Erigim Tarihi: Mayis 2012)
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metropolde yasayan Tiirkiye’nin dort bir yanindan gog¢ etmis ‘yeni kentlileri’

birlestirmede ‘biitiinlestirici unsur’ olarak tasarlanmasi, elbette siirpriz degildir.

Bunlarin disinda izmir Biiyiiksehir Belediyesi, bir Cocuk Korosu kurmustur.
7-12 yas grubundaki ¢ocuklardan olusan ve Ismet Inénii Sanat Merkezi’nde
konserlere ¢ikan koroda 5 yil boyunca ses ve solfej egitimi verilmektedir. Ucretsiz
verilen egitimin amaci, belediyeye gore: “Cocuklara ¢ok sesli miizigi sevdirerek
miizik kiiltiirtinii gelistirmek, birlikte basarma duygusunu yasatmak, sanat alaninda
kabiliyetleri dogrultusunda tesvik ve ydnlendirmeyi saglamaktir™'®. ‘Geng nesilleri
miizik egitimi yoluyla arzu edilen yonde yapilandirma’ amaci agik bir sekilde

gbzlemlenebilmektedir.

Izmir Biiyiiksehir Belediyesi biinyesinde etkinlik gerceklestiren miizik

topluluklarindan geriye, bu ¢alismanin ana odagi olan Kent Orkestras1 kalmistir.
3.2.  Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Kent Orkestrasi
3.2.1. Orkestramin Tarihi: “Sazdan Caza — Cazdan Saza”

Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Kent Orkestras;, 1999 yilinda, zamanin
Biiyiiksehir Belediye Baskant Ahmet Piristina’nin talimatiyla kurulmustur. Donemin
Konak Belediye Baskani olan ve Ahmet Piristina’nin en yakinindaki insanlardan biri
olan Erdal Izgi (56) ile yapilan goriisme ve daha sonra kendisinin bu calisma icin
kaleme aldigi, o donemi anlatan bir yazi sonucu ortaya ¢ikan malumata gore;
Piristina’nin orkestray1r kurma siireci, kendi sozleriyle; “Mahallede saz varsa, caz
neden olmasin?” sorusuyla baglamistir. Saz elbette bu alegoride Tiirk miizigini, caz
da bat1 miiziksel geleneklerini temsil etmektedir. Kent Orkestrasi’nin, o dénemde
faaliyet gosteren Tiirk Sanat Miizigi Korosu’na bir alternatif olarak diisiiniildiigiinii

soyleyen Cildir’in ifadeleri de, bu bilgiyi desteklemektedir.

10 http://www.izmir.bel.tr/Kultursanat/Sayfalar/Sayfa/OrkestraveKorolorimiz (Erisim Tarihi: Mayis 2012)
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Izgi’ye gore baskan bu yaklagimiyla, “kent merkezinden baslamak iizere caz,
klasik, 6zgiin, pop ve hafif miizik konserlerini yayginlastirmak, sevdirmek ve kenar
bolgelere kadar gidilerek bu miiziklerin halka sunulmasini saglamak istiyordu” (Izgi,
05.05.2012, Izmir: Goriisme). Yani baskana gore vatandas giinliik hayat
aligkanliklarinda Tiirk miizigiyle nasil iliski kuruyorsa, ayn1 sekilde batinin miiziksel
tirleriyle de iliski kurabilir; batt miizigi de onun hayatinin bir pargasi haline
gelebilirdi. Buradaki o6nemli nokta, ‘kent merkezinden baslamak {izere kenar
mahallelere yayilmak’ vurgusunda ortaya ¢ikiyor. Daha once de soziinii ettigimiz,
kent kimligini insa ederek sehrin tiimiinii bir kolektivite altinda ‘kucaklama’ amaclh
diistiniilen bat1 miizigi, nemli bir ara¢ olarak konumlandiriliyor. Ayrica bu noktada,
Kent Orkestras1 konserlerinin en basindan beri {icretsiz olarak gergeklestigini de
belirtmekte fayda var. Bu yolla, sehrin biitiin ‘katmanlari’ ¢agdas bati miizigi ile
bulusturulmak isteniyor. izgi’nin ifadesine gore Piristina’nin hayali olan ‘fuarlar ve
kongreler kenti’ soylemi de, bu gercevede onemli bir veri sunuyor. Hayal edilen
‘cagdas, modern, batili, kongreler ve fuarlar kenti’nin vatandas1 da elbette bu hayale
yakisir niteliklerde olmali; giinliik hayatinda batinin miiziksel tiirleriyle iliskilenen

bir hemsehri profiline doniismeliydi.

Bu noktada, Ahmet Piristina’nin kisiliginden de bahsetmek gerekir. Izgi’ye
gore Piristina, “katiksiz bir sanatseverdi”. “Kitap okumayi ¢ok seven, miizikle
ilgilenen, evinde yagli boya resim koleksiyonu bulunan” bir politikac1 olarak
anlattig1 Piristina’nim her haftasonu klasik miizik konserlerine gittigini belirten Izgi,
batili sanat pratikleriyle kisisel olarak yogun sekilde iliskilenen bir portre
aktarmaktadir. Buradan anlasiliyor ki bagkanin ‘merkezden ¢evreye’ yaymak istedigi

miiziksel aligkanliklar, ayn1 zamanda kendisinin kisisel zevklerini de yansitmaktadir.

Erdal Izgi’den alman bilgiye gore, orkestranin kurulusu siirecinde, Ahmet
Piristina O6nce orkestrayr kurmasi ve seflik yapmasi i¢in Muammer Sun’a teklif
gotiirmistiir. Tirkiye’nin  ozellikle 1960 ve 1970’lerdeki c¢oksesli miizik
politikalarinda bir besteci ve egitimci olarak 6nemli roller listlenmis bir miizik adami
olan Muammer Sun (1932-), orkestra kurma asamasinin kendisine agir gelecegini

belirterek bu gorev icin daha once Ogrencisi olan Hiiseyin Cebi’yi Oneriyor.
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Boylelikle Biiyiiksehir Belediyesi, Hiiseyin Cebi ile anlagtiktan sonra onun

yonetiminde orkestranin kurulusu i¢in ilk adimi atiyor.

Tam da burada Hiiseyin Cebi’nin 6zgeg¢misine dair bir parantez agmak
gerekir. 1937 dogumlu olan Cebi, miizisyen bir babanin oglu. Babasi Fahri Cebi,
Moskova ve Avusturya’da konservatuvar okumus; Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi’nin eski baskemancisi. Ayni zamanda, Hiiseyin Cebi’nin iki kardesi de
(Erol Cebi ve Ertugrul Cebi) yine klasik miizik egitimi almis miizisyenler. Ertugrul
Cebi trompetgi, Albay Erol Cebi de eski bir bando 6gretmeni. Bu noktada, yapilan
goriismede Hiiseyin Cebi’nin, ‘aileden gelen ve bir bayrak yarisi halinde nesilden
nesile aktarilan’ miizisyenlik pratigini bir ‘kiiltiirel sermaye’ olarak sik sik
vurgulamasi anlam kazaniyor. Sef Cebi i¢in hem Atatiirk¢iiliik ve ulus- devletin
resmi ideolojisi hem de batili sanatlarla iliski, tarihsel olarak siirekli alt1 ¢izilen iki
Oonemli deger kalemi. Ayni zamanda oglunun Devlet Opera ve Balesi Basg
Dekoratorii, kizinin da Devlet Tiyatrosu’nda tasarimei oldugunu anlatan Cebi’nin
yegeni de Kent Orkestrasi’nin piyanisti Zafer Cebi. Onun ¢ocuklar1 da piyano
okuyorlar ve Hiiseyin Cebi onlar1 da tarihsel ¢izgiye dahil ederek, “tabi bu bi devir
teslim toreni. Babamizdan bize, bizden ¢ocuklara” sozleriyle bu kiiltiirel sermayeye

goriiniirliik kazandirtyor (H. Cebi, 18.02.2012, Izmir: Goriisme).

Hiiseyin Cebi, 1950 yilinda ortaokul bdliimiinden, o zamanki adi Mizika
Gedikli Erbas Hazirlama Orta Okulu (1939 — 1951) olan bando okuluna trompet
egitimi almak iizere giriyor. Daha sonra 1958’de bu okuldan mezun olurken, okulun
adi, Askeri Mizika Astsubay Hazirlama Orta Okulu olarak degisiyor (Baba, 2009:
20). Cebi bu okulu, ‘askeri konservatuvar’ olarak ifade ediyor. Ordunun i¢inden
gelen Hiiseyin Cebi, tam anlamiyla cumhuriyetin resmi miiziksel ingasinin orta
yerinde yetismis. Bati miiziginin mesruiyetinin en sert sekilde kurgulandigi yillardan;
bu politikanin en siki uygulandigi kurumlardan birinden geliyor olusu; Cebi’nin daha
sonra ayrimtilariyla deginecegimiz, cumhuriyetin resmi ideolojisine siki sikiya
bagliligini ve bat1 miizigi tekniklerini kutsama yaklasimini anlayabilmek agisindan

¢ok 6nemli bir veri sunuyor.
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Cebi, 1958’de mezun olduktan sonra, Cumhurbagkanlifi Armoni
Mizikasi’nda trompet¢i olarak gorev yapmaya basliyor. Ayni zamanda Askeri
Mizika Okulu’nda 1967°ye kadar Ogretmenlik yapan Cebi’nin o yil Diyarbakir’a
bando sefi olarak tayini ¢ikiyor ve 1970 yilina kadar orada goérev yapiyor. Daha
sonra sirastyla Kars ve Tekirdag’da calisan Cebi, 1975-1987 yillar1 arasinda Ege
Ordu Komutanligi’nda bando sefi olarak hizmet veriyor. 1982 yilinda da, Dokuz
Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari’'nda dgretim iiyeligi yapmaya baslayan
miizisyen, emekli oldugu 2004 yilina kadar bu gorevini siirdiiriirken, 1999 yilinda da
Kent Orkestrasi’nin sefligine getiriliyor ve o giinden bu yana da orkestranin basinda
bulunuyor. Biitiin bu tarihsel siireg, Hiiseyin Cebi’nin, devlet eliyle bati miizigi
tizerinden toplumu sekillendirme gayeleri tasiyan egitim ve hizmet kurumlar ile

nasil iligkilendigini agikca ortaya koymaktadir.

Bu noktada tekrar Kent Orkestrasi’nin kurulusuna donecek olursak,
orkestranin Armoni Bandosu’nun bir alternatifi olarak konumlandirilmis olmasi
onemli bir malumat. O zaman ii¢ trompet, li¢c trombon, dort saksafon, fliit, obua,
davul, piyano, elektrik gitar, bas gitar, perkiisyon ve ii¢ ya da dort vokalistten olusan
grup, klasik bando calgilarina, orkestranin sefi Hiiseyin Cebi’nin ifadesiyle ‘altyap1’
(davul, piyano, elektrik gitar, bas gitar, perkiisyon) eklenmis daha genis ¢apli bir
konser grubu gibi durmaktadir. Bunun yaninda Izgi’ye gore orkestra, sehirde daha
once bat1 miizigi ¢alan belediye kurumu olan Armoni Bandosu’nun resmi ve soguk
yapisimin da alternatifi olarak diisiiniilmiistiir. Izgi’nin ifadelerine basvurursak:
“Orkestra agilis ve torenlerin simgesi olmustu. Yillar 6nce belediye bandosunun
caldig1 lig-bes parcadan olusan repertuvari ve resmi yapisi gitmis, yerine civil civil,
her ses ve dilden parcalar1 seslendiren orkestra gelmisti” (izgi, 05.05.2012, Izmir:
Goriisme). Burada bir ayrintiya dikkat cekmekte fayda var. Her ne kadar Izgi, “her
ses ve dilden parcalar seslendiren orkestra” seklinde bir tanim yapsa da, orkestranin

ilk kuruldugu yillarda bu durumun gecerli olmadigini belirtmek gerekiyor.
Orkestranin piyanisti Zafer Cebi (54) ile yapilan goriismede, Kent

Orkestrasi’nin kurulurken, Ahmet Piristina’nin talimatiyla “daha ¢ok yabanci dilde

parcalardan olusan” caz standartlari, napoliten aryalar, yabanci pop ve latin agirlikli
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bir repertuvara sahip bir grup olarak tasarlandigi anlasiliyor. Bu baglamda, Tiirkce
sarkilara pek yer verilmedigi ve ‘bati kaynakli miizikler’ iizerinde duruldugu
goriilmektedir. Fakat bundan yaklasik 4 yil sonra, Ahmet Piristina’nin son
doénemlerinde, 2003 yili sonlarina dogru kendisinden gelen bir talimatla, repertuvara
‘daha ¢ok asina olunan’, ‘insanlarin eslik edebilecegi’, ‘Tiirk¢e agirlikl’’ parcalar
alinmas1 ‘rica ediliyor’ (Z. Cebi, 06.03.2012, izmir: Goriisme). Bu tarihten sonraki
siirecte de, Tiirkce pop pargalarin yanisira, Tiirk halk miizigi, Tiirk sanat miizigi
sarkilari, hatta arabeske kadar uzanan bir c¢ercevede genis bir repertuvar
olusturuluyor. Bu durum, elbette biitiin toplumsal siiflar1 konserlere ¢ekebilmek,
kentte bir ‘biitiinlesme’ yaratabilmek icin atilmis bir adimdir. Ayn1 déonem, bu
dogrultuda pargalar calabilmek igin orkestranin genisletilmesi yoluna da gidiliyor.
Bu amagla ekibe keman, viyola, gello ve kontrabaslardan olusan yayli grubu da dahil
ediliyor. Zamanla bas gitar-kontrabas ikilisinin birlikte kullaniminin gereksiz oldugu

diistiniilerek kontrabaslar gruptan ¢ikariliyor.

Bu dénemde, ekibin ve repertuvarin genisletilmesi yoluyla Izmir Biiyiiksehir
Belediyesi, bati miizigi iizerinden ¢izdigi ‘kent kimligi’ rotasini revize etmis,
mesruiyetini yeniden iiretmistir. “Mahallede saz var da caz neden olmasin?” fikriyle
baslayan ‘sazdan caza’ siireci, ‘cazdan saza’ olacak sekilde evrilmis ve politikalar,
halk talepleri dogrultusunda ‘desantralize olarak’ bir denge noktasina oturmustur. Bu
denge noktasina oturma asamasinda izlenen miiziksel ve miizik-dis1 stratejiler de bir

sonraki boliimde incelenecektir.

3.2.2. “Pop-Senfoni”: Kanon Miizakeresi Aracihigiyla Sosyal

Yapilanimda Desantralizasyon
3.2.2.1. Bir Otantik Isaretleyici Olarak Kanon
Assmann’a gore kanon, kokleri Sami dilinden Yunanca’ya ge¢mis kanna
(boru) kelimesine dayanan bir terimdir (2001: 108). Tarihsel olarak ilk dnce Antik

Cag’da kullanilmaya baslanan kanonun bu donemdeki ilk anlami bir insaat araci

olarak ‘diiz sirik, sopa, (6lgekli) cetvel’ seklinde olmustur. Insaatlarda degismez,
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standart bir referans Olgiisti tutturmak igin kullanilan bir alettir. Fakat daha sonra
anlaminda genislemeler olmustur. Assmann, bu dénemdeki genislemelerle birlikte

kanonun icerdigi anlamlar1 dort kategoride toplar:

Olgek, cetvel, dlgiit
Ornek, model
Kural, norm

Tablo, liste

Birinci anlam, Yunan heykeltras Polyklet’in Kanon bashigi altinda insan
viicudunun ideal orantilamasinin Olgiilerini saptadigi metin ve daha sonra bu
Olciilerle yaptig1 Kanon isimli heykelden sonra ortaya ¢ikmistir. Buna gore kanon,
“bir par¢anin Ol¢iimlerinde biitiiniin ve biitiiniin Ol¢iimlerinde en ufak parganin
boyutlarinin goéz oniinde bulundurulmasina izin veren metrik sistemdir” (Assmann,
2001: 109). Ikinci anlam, kanonun, insanlar ya da belli insan tipleri igin ‘dogru tutum
ornegi’ olarak kullanilmasiyla ilgilidir. “Ornek, insanin belli bir tiire ait ve etik norm
icinde kalabilmek i¢in nereye kadar gidebileceginin sinirlarini ¢izer” (Assmann,
2001: 111). Yani terim burada, davranis kanonu olarak konumlanir. Ugiincii anlam,
ikinci anlamdaki ‘rnek’in goriiniir hale gelmis olamidir. Ornek, norm haline gelerek
kurallar ve yasalara baglanir. Yani kanon bu durumda, yasami bigimlendiren
baglayici kural ve normlardan meydana gelir. Dordiincii anlam ise kanonun, Roma
Imparatorlugu déneminde astronomlarin ve kronograflarin zaman hesabi ve tarih
yazimini giivenli bir temele oturtmak i¢in diizenledikleri tablolar i¢in kullanilmasiyla

ortaya ¢ikmaistir.

Antik Cag’da ortaya cikan anlamlardan sonra Assmann, kanonun yakin
tarihte ‘mecazi tiirden’ bir anlam kaymasi yasadigini belirtmektedir (2001: 115). Bu
degisim, kilise tarafindan kanon kavraminin kullanilmaya baslamasiyla ortaya
ctkmistir. Once, herkesi baglayacak bir ‘kutsal literatiir’ {izerinde ¢aligan kurum,
daha sonra kutsal ve buyurucu nitelikteki sabit bir kitap listesi ortaya koyar. Bu

listeden sonra kanonun anlami, hem kesin otorite ve bagimlilik anlaminda ‘kutsal’,
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hem de ‘higbir seyin eklenemeyecegi, c¢ikarilamayacagi ve degistirilemeyecegi’

tiirden bir dokunulmazliga sahip mukaddes varlik olarak genislemistir.

Bu teolojik metinsel kanon, bugiin sanat s6z konusu oldugunda ise, “neyi
ornek almaliy1z?” sorusuna verilen cevaplar olarak diigiiniilmelidir (Assmann, 2001:
120). Antik Cag’daki ‘deger Olciisii ve kriter’ anlamindan koklerini alan bu tanim,
hangi ‘klasik’ eserlerin kutsallastirilip birer dogmatik kriter haline getirilecegini ve
hangi lretim bigimlerinin, pratiklerinin ‘degerli’ kabul edilip mesrulastirilacagini
belirleyen bir olgudur. Yani, mesruiyet armagan edilmis estetik tutumlara gonderme
yapar. Bu baglamda miiziksel kanon da, kutsallastirilan miiziksel degerleri ve bu
degerleri tasiyan ‘olgiit’ler, ‘6rnek’ler olarak konumlandirilmis eserleri anlatir. Yani
miizik i¢in kanon, Assmann’in tarihsel anlatisinin en basindaki ‘cetvel’den pek farkli

degildir. Bir standardi, ‘degismez bir kutsal 6lgiit’ii ifade eder.

Miiziksel kanon, otantisiteyle dogrudan iliskilidir. Otantisite, hangi miizigin
ya da miiziksel 6zelligin iyi / hakiki / 6z / dogru miizik ya da 6zellik olduguna; neyin
olmadigina dair bir s0ylemsel insadir. Bu baglamda otantisite, kanonlar iizerine
kurulabilir. Ornegin bazi klasiklesmis eserler, sorgulanmaksizin, ‘kutsal bir liste’
dahilinde repertuvarlarda sasmaz bir yer edinebilir. Ya da Corelli’nin ii¢lii sonatlari
ve Haydn’in opus 33 keman kongertolar1 gibi bazi eserler bestelendikleri formlar
acisindan birer kriter, 6lglit haline gelebilir (Assmann, 2001: 109). Yani miiziksel
kanon, kutsallastirilmis ve birer ‘degismez kriter’ olarak konumlandirilmis olgiitlere
gonderme yapar. Bu 0lgiit, bir miizik parcasinin kendisi olabilecegi gibi; ‘iyi
miizik’in nasil olmasi gerektigi ile ilgili miiziksel ve ritiielistik ‘kriterler’ de kanon
olarak ortaya konabilir. Ornegin, bir Tiirk sanat miizigi konseri igin Rintlerin Aksamu,
Kalamis gibi Miinir Nurettin Selguk sarkilari, birer kanondur; muhakak calinmasi
gereken ‘Olgiitler’ olarak repertuvarlardaki yerlerini alirlar. Ote yandan, miizigin
‘adapli dinlenmesi’ 6l¢iitii de, klasik miizik 6zelinde bir kanona doniigsmiistiir. Bir
klasik miizik konserinde izlerkitle istedigi yerde alkiglayamaz, tepki veremez.
Alkisin nerede yapilacagi onceden belirlenmistir. Bu kurallara gore dinlemek, klasik
bat1 miizigi gelenegi icerisinde; bir ‘kutsal dl¢iit’tiir. Biitiin bunlar, miiziksel pratikler

icerisinde ‘iyi miizik’ Ozelliklerini, kriterlerini olusturan ‘otantisite’ isnatlarinin
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kurgulanisini gozler Oniine serer. Goriildiigii gibi otantisite, her sey {izerine
kurulabilir. Miizigin kendisi ya da onunla iligkili miizik-dig1 bir olgu, otantik bir
isaretleyiciye doniisebilir. Bu isaretleyici de ‘kokleserek’ bir kanon haline gelebilir.

Onemli olan, neyin, nasil bir kanon haline getirildigidir.

Otantisite, tarihsel kutsallastirmaya bagvurdugu kadar, mal etme ve degisime
de agiktir. Gegmise yonelik olarak bir kiiltiirii, bir mirasi, bir kaderi kabul etmek,
kucaklamak, korumak ve yasatmakla iligkili oldugu kadar; ge¢misin inkari, kolektif
ya da kisisel deneyimin asilmasi/agindiriimasi ile de baglantilidir (Erol, 2009: 209).
Bu noktada 6nemli olan, ‘i¢sel hedefler’in korunmasidir. Bu hedefler korundugu
siirece, digsal Ozellikler mal edilebilir; otantisite isnadinin smirlarindan igeriye
girebilir. Bu baglamda s6ylem, degisime ve igsellestirmeye ‘yerli hedefler korundugu
stirece’ agiktir. Bir analiz birimi olarak kanon da bu ¢alismada, Kent Orkestrasi’nin

pratiklerinde ortaya ¢ikis sekilleri baglaminda; bu analitik ¢ercevede ele alinmustir.

3.2.2.2. Cumhuriyet’in Kurucu Sosyal Yapilammm Politikalarindan

Gelen Temel Kanonlar

Kent Orkestrasi’nin otantisite insasi, temel olarak, klasik bati miizigi
oOl¢iitlerinin kanonlastirilmas: ve bu kanonlarin kutsal birer ‘sosyal yapilanim’ araci
olarak konumlandirilmasi iizerine kuruludur. Bu baglamda ilk 6nce orkestranin,
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucu politikalariyla arasindaki organik bagin sifrelerini

aciga cikartmak dogru olacaktir.

Kent Orkestrasi konserlerinin hemen hemen hepsinde, sahnenin arkasindaki
boliimde Tiirk bayragi ve Atatiirk posteri ikilisi; salonun tavanindan tabanina kadar
uzanan ebatlarda olacak sekilde asilmaktadir. Bu simgeler, birer siyasal kod olarak;
kurucu politikalarla iliskilenmis organik bag1 agik¢a ortaya koymaktadir. Tiirk ulus-
devletinin bagvurdugu en onemli simgesel hegemonya araglarindan ikisi, Kent
Orkestrasi’nin hemen her konserinde sahnenin ve ‘gésteri’nin fonunda yerini

almaktadir.
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Ote yandan, dikkat cekici siyasal kodlardan bir baskas1, [zmir Mars: ya da
Onuncu Yil Marsr’ndan olusan agilis seremonisidir. Bu iki marstan birisi, her
konserin basinda mutlaka calinmaktadir (Z. Cebi, 07.03.2012, Izmir: Gériisme).
Katildigim konserlerde de bizzat sahit oldugum bu durum, orkestra tarafindan
bagvurulan bahsi gecen kodlara iyi bir 6rnek olusturmaktadir. Her iki marsin da
‘Atatiirk’, ‘vatan’, ‘Turklik’, ‘cumhuriyet’ vurgulariyla 6nem kazandigi agiktir.
Ayrica Izmir Marsi’nin, Tiirklik kimliginin ‘Izmirlilik> diizeyinde miizakeresi

baglaminda da 6nemli bir isaretleyici oldugunu belirtmek gerekir.

Izmir kimliginin miizakeresi demisken, bu noktada bir parantez agmak
gerekir. Kent Orkestrasi’nin Tirk ulus-devletinin kurucu siyasasiyla kurdugu
iliskide, ‘Izmir’ motifi ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Izmir, aslinda, sadece Kent
Orkestrasi icin degil, Tiirk modernizasyon projesindan yana tavir alan herkes i¢in bir
sembolik deger olarak konumlandirilmaktadir. Tarihsel arkaplani nedeniyle
levantenlerin (TDK’ya gore: Dogu Akdeniz iilkelerinde yerlesen ve ticari
etkinliklerde bulunan Avrupa kokenli kisiler) ve gayrimiislim vatandaslarin yogun
olarak yasayageldigi bir bolge olarak Izmir, cografi olarak da Avrupa’ya en yakin
Tiirkiye kenti olmasindan hareketle, ‘modern Tiirk vatandasi’nin yasadigi modern
Tiirk sehri’ isnadima maruz kalmistir. ‘Gavur Izmir’ soziinden de okunabilecek bu
‘Avrupalilik’, ‘batililik’ atiflari, bu sehrin, yiiziinii batiya donmiis Tiirk sosyal
yapilanim gelene8inden yana tavir alan kisilerce bir ‘bayrak sehir’ haline

getirilmesine yol agmuistir.

Kent Orkestras1 da, hem kurucu sosyal yapilanim gelenegiyle giiglii baglari
olan hem de Izmir’de ikamet eden bir kurum olarak; bu simgesel degeri bir kiiltiirel
sermaye haline getirmistir. Orkestra iiyelerine gore Izmir, Tiirkiye nin en ‘modern’,
en ‘cagdas’ sehridir. Klasik bati miiziginden icazet alan miiziksel pratiklerin de en
rahat sekilde icra edilebilecegi, gerek izlerkitlesiyle gerek miizisyenleriyle miizigin
Tiirkiye’den batiya dogru agilan kapisidir; Tiirkiye’nin en yetenekli miizisyenlerinin

yetistigi bir sanat sehridir (H. Cebi, 18.02.2012, Izmir: Gériisme):

Simdi izmir’in yapisinda farkinda misin sen? Cok yetenekli gocuklar hep Izmir’de var. Bu,
Ege’nin, Allah’in buraya verdigi bi nimet diyelim ben yani. istanbul’a bakin, Istanbul’daki
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biitiin tiyatrocular, senfoni ¢alanlar, operacilar, hep Izmir’den gitme. Allah’mn bi liitfu yani
bu.

Hiiseyin Cebi, konserlerde de izmir kiiltiirel sermayesini sik sik dile
getirmekte, diger sehirlerle Izmir arasindaki farklihga isaret etmektedir. 22 Subat’ta
Ismet Indnii Sanat Merkezi’ndeki konserde sarki arasinda sdyledigi sozler de bu

baglamda bir 6rnek olusturmaktadir:

Soylemek istiyorum bunlari. Her giin neler okuyoruz bu iilkede ya. Ahmet Piristina ve Aziz
Kocaglu’nu burada sdylemek istiyorum, her ikisi de goreve geldikleri ilk giin beni ¢agirdilar
biliyor musunuz? Var m bdyle bir sey? 80 vilayette bir tek Izmir’de var bu!

Goriildiigii gibi, Cebi’ye gore, ‘cagdas’ Izmir’in ¢agdas yerel yoneticileri,
baska vilayetlerde goriilmeyen bir sekilde, modern bati miiziginin Slgiitlerinde bir
orkestra kurmak icin kendisini gérevlendirmisler ve Izmir’li olmanin farkini ortaya
koymuslardir. Bu baglamda Aziz Kocaoglu ve Ahmet Piristina da, Izmir kolektif
kimliginin modernist isaretleyicileri olarak is goéren 6nemli figiirlerdir. Bu yiizden
onlarin; Kent Orkestrasi’nin kurucu idelojinin sosyal yapilanim saikleriyle kurdugu

iligkiyi goriiniir kilan kisilikler olarak okunmalarinda fayda vardir.

Diger taraftan, soz konusu organik bag, ozellikle sef Hiiseyin Cebi’nin
kisiliginde somutlasarak, davranigsal ve sdylemsel diizeylerde kendini giiglii bir
sekilde agiga vurmaktadir. Cebi’nin bu politik gelenekle ‘hayat dykiisti” dolayisiyla
kurdugu iliskiden daha once bahsetmistik. Bunun disinda, orkestra sefinin sahne
tizerindeki davraniglart ve soylemleri ile de adeta performansin bir pargas: haline
dontistiirdigii politik durusundan s6z etmek gerekir. Hemen hemen her konsere
tizerinde Atatiirk fotografi basili bir kravatla ¢ikan Cebi, bir kiiltiirel sermaye olarak
Atatiirk imgesini ve Atatiirkciilik diisiincesini sik sik kullanmaktadir. Bugiin artik
Kent Orkestras1 konserlerinin bir parcasi; kimliksel bir 6zelligi haline gelen ‘sarki
arast politik konusmalar’, bu pratigin sonucudur. Konserlerin hepsinde karsilasilan
bu durum, bazen seyircinin de katilimiyla bir miting havasi yakalanacak diizeye
gelmektedir. Ornegin, 22 Subat’ta katildigim Ismet Inonii Sanat Merkezi konserinde,
orkestranin en geng solistlerinden biri olan bir kadin vokalistin sdyledigi sarkidan
sonra Cebi sunlar1 sdylemis ve salonda biiyiik bir alkis kopmustur: “Iste cumhuriyet

diyorum ya, cumhuriyet, bir Atatiirk ¢ocugunun ne yapabilecegini goriiyorsunuz
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iste!”. 10 Mart Kadinlar Giinii'nde Izmir Fuari’nda verilen konserde ¢alman ve
Cebi’nin vokaliyle seyircilere eslik ettigi, Atatlirk i¢in yazilmis Sart Sa¢lim Mavi
Gozliim pargasindan sonra seyircilerden biiylik alkis alan su sézler de ayn1 duruma
bagka bir ornek teskil etmektedir: “Bir daha Samsun’dan ¢ik gel! Hep seni

bekliyoruz, hep seni 6zlityoruz! Sevgili Ata’ma burdan saygilar, sevgiler!”.

Atatiirkciiliik vurgularinin énemli bir simgesel parcasi da, Hiiseyin Cebi’nin
eseri olan Ata’ya Saygt Marsi’dir. 1983 yilinda Kenan Evren tarafindan, Atatiirk igin
bir saygl mars1 bestelenmesi amaciyla diizenlenmis bir yarigsmaya, kendi bestesi ve
kendi icrast olan bir trompet kaydiyla katilan Cebi, yarismada birinci olmustur.
Kendisiyle yapilan goriismede alinan bilgiye gore, bugiin Anitkabir basta olmak
lizere, Atatiirk’e saygi durusunda bulunulan biitiin mekanlardaki anma térenlerinde
calinan bu eser, Cebi tarafindan ¢ok Onemli bir ‘kiiltiirel sermaye’ olarak
kullanilmaktadir. Ornegin 10 Mart Kadimlar Giinii Konseri; dnce bu mars, daha sonra
da Istiklal Marsi’nin calinmasiyla baslamistir. Ayni konserin sonunda Cebi’nin
sarfettigi su sozler, ulus-devleti insa eden parti olan CHP’ye yapilan politik
gondermeler yoluyla kurucu iradeyle kurulan iliskiyi agik ve segik bir sekilde
gostermektedir: “Liitfen, Halk Partisi yeniden ‘halk partisi’ oluyor! Liitfen! Isimizi
giiclimiizii birakalim, biitlin herkesten rica ediyorum, biitiin gliciimiizle, cumhuriyet
ayakta kalmali! Liitfen! Cumhuriyet ayakta kalmali! Siz kadinlar! Siz cumhuriyet
¢ocugusunuz, litfen!”. Bu sozlerden sonra izlerkitlenin coskulu bir sekilde Cebi’ye

karsilik verdigi gozlenmistir.

Yine bir baska 6rnek, 22 Subat’ta Ismet Indnii Sanat Merkezi ndeki konserde
ortaya ¢ikmustir. Ikinci yarmin basinda biitiin orkestra iiyelerinin ve salondaki
izlerkitlenin ayaga kalkarak gerceklestirdigi saygi durusunda, Ata’ya Saygi Marsi
calinmis, bu sirada Hiiseyin Cebi’nin de sahnenin arkasindaki biiyiik Atatiirk
posterine karsi ‘selam durdugu’ gozlenmistir. Seremoninin ardindan izlerkitlenin

Cebi’ye cok coskulu bir alkigla karsilik verdigi goriilmiistiir.

Iste biitiin bu 6rnekler, Kent Orkestrasi’nm, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ulus

ingasin1 gerceklestiren politik aktdr, kurum ve ideolojilerle kurdugu ve sahip ¢iktigi
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organik iligkilerini agik¢a gostermektedir. O halde sonraki soru sudur: Soylemsel

diizeyde kurgulanan bu baglar, miiziksel olarak nasil ortaya ¢ikmaktadir?

3.2.2.2.1. Cokseslilik

Daha once de belirtildigi gibi, Kent Orkestrasi’nin otantisite insasi, temel
olarak, klasik bat1 miizigi dlgiitlerinin kanonlastirilmasi ve bu kanonlarin kutsal birer
‘sosyal yapilanim’ araci olarak konumlandirilmasi iizerine kuruludur. Orkestra i¢in
bu klasik bati miizigi Olgiitlerinden en Onemlisi ve en vazgegilmez olani,
‘cokseslilik’tir. Cokseslilik, Kent Orkestrasi i¢in, bir eserin ‘iyi’ bir miiziksel eser
haline gelebilmesinin ilk sartidir. Sef Hiiseyin Cebi’ye gore orkestranin temel amaci,
coksesli miizigi sevdirebilmek, bu yolla insanlarin begeni diizeylerini

yiikseltebilmektir. Ancak bu yolla ¢agdaslasilabilecegini diigiinmektedir.

Onceki béliimlerde de vurgulandigr gibi cokseslilik, Cumhuriyet’in kurulusu
stirecinde de ayn1 sekilde kanonlastirilmis bir 6l¢iittiir. Miizigin ¢oksesli tasarimi ulus
devlet i¢in, ‘batinin iistiin niteliklerinden’ ve ‘cagdasligin simgelerinden’ biridir ve
bat1 medeniyetinin ulagtig1 noktaya erismek isteyen Yeni Tiirk Devleti’nin bu yolda
basvurdugu aragsallagtirmalarin en Onemlilerinden biri haline gelmistir. Kent
Orkestrast da bu noktada icazetini, ulus-devletin kurucu iradesine dayandirmaktadir
(H. Cebi, 18.02.2012, Izmir: Gériisme):

Atatilirk seyi soylerken, eee, sen sOyle, batt bati derken adamcagiz ¢agdas miizik, Atatiirk,
Atatlirk ¢cagdas miizigi sOyliiyodu bize. Yani kendi ana miizigimizin ¢agdas miiziklerinin
yapilmasi, Atatiirk’tin sdyledigi bu ama, o kadar 6nemli bisey ki yani.

Atatlirk neden Anadolu’yu se¢mis? Simdi ben g¢ocugum, Ankara koéskteyiz biz, yani
Cankaya’da Atatiirk’iin seyi, koskii. Nedir 0? Orda sekiz on tane aga¢ vardir. Atatiirk, orda
kurmus Cumhuriyet’i. Niye Atatiirk orda Cumhuriyet’i kurmus? Atatiirk istese Istanbul’da
kurardi Cumhuriyet’i, kimse bisey soyleyebilir miydi? Ama yok. Onun biitiin amaci neydi,
Anadolu’ydu Atatiirk’{in. Iste, ben yani, Anadolu’daki ezgileri biz koydugumuz zaman
cagdas miizigimizin icerisine, o zaman bi Tiirk ¢ocugu olarak, bi Atatiirk ¢ocugu olarak o
zaman daha da bilyiiyoruz.

Yine sef Hiiseyin Cebi’nin, Izmir’de devlet eliyle kurulan ve Tiirk

miiziginden Ornekler sunan bir orkestra igin getirdigi elestiriler, Atatliirk donemi
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‘milli miizik’ politikalarmin izdiisiimii gibidir (H. Cebi, 18.02.2012, Izmir:

Gorlisme):

Neyin diinyas1 0? Yani bi git onu dinle simdi sen. Yani dinle ki, yani... O, goriiceksin yani...
Tiirk miizik diinyasi... Yav madem boyle bi orkestra kuruyosun, sen bu diizeyde bi orkestra
kurcaksin. Biitiin bizim yanimizda yasayan Tirk kimligini yasayan devletlerin hepsine
bakcaksin. Onlarin icerisinden miiziklerini ¢ok ciddi bi sekilde alicaksin. Yav simdi, ben
gidiyorum bazan, inanamiyorum yani. Bu nasil bisey? Iste al, bizim aramizdaki fark
bunlar iste yani.

Yav 6yle mi olur Tiirk miizigi diinyas1? Hig... Yav ona gore sen belki seksen Kisilik bi
orkestra kurcaksin. Ve biitiin diinyadaki miizik yapan tiirlerin hepsini, onu oraya sen
senfonik duruma getirceksin. Ama sen Oyle bisey yapiyosun ki... Hepsi teksesli zaten.
Zaten ¢oksesli nasil yapicaklar ki, orkestra elemanlar1 zaten yok. Dittiridit bisey yani.

Bir bat1 tarzinda c¢agdas bir miizik, bir bestecinin hazirlamis oldugu Tiirk senfoni
orkestrayla onu goriiceksin yani. Daha da inanamiycaksin zaten. Ya bdyle bisey olabilir mi?
Bisey yapiyosan dogru diiriist yapin ya. Onun bagina bestecisini, yapimcisini, eserler, ona
gore orda biitiin orkestra elemanlari, i¢inde icraatin1 yapacak... Yani...

Gorildigi gibi bati miiziginin ¢oksesliligi, kanonlagtirilmistir. Bu teknigi,
Anadolu’nun motifleriyle birlestirerek ‘cagdas’ bir miizige ulasilmalidir. Yeni Tiirk
Devleti’nin kurucu sosyal yapilanim politikalarindan olan; ‘bir klasik bati miizigi
teknigi olarak coksesliligin kutsanmasi’ olgusu, oldugu gibi sahiplenilmistir. Bu
anlamda ¢okseslilik, bir kanonik 6ge olarak, bir ‘6l¢iit’ olarak Kent Orkestrasi’nin en

onemli otantisite isaretleyicisi konumundadir.

3.2.2.2.2. Oturtum

Kent Orkestrasi igin, ‘gokseslilik kanonu’nu hayata gecirebilmek adina;
coksesli bir oOrgiide calgilarin/partlarin  goérevlendirilis diizeni anlamina gelen
‘oturtum’ (besetzung) olgusu ¢ok biiyiik 6nem arzetmektedir. Grubu miimkiin
oldugunca senfoni orkestrasi formuna yakin bir sekilde olusturma istegi (Z. Cebi,
06.03.2012, Izmir: Gériisme), calgilarin goérevlendirilis diizeninin de bu ydnde
dizayn edilmesine yol agmistir. Kent Orkestrasi’nin tarihsel siire¢ igerisinde daha
once anlatilan gelisimlerinden sonra, bugiinkii oturtumu, Zafer Cebi’nin ifadeleriyle,

su sekilde sekillenmistir:

Yaylilar: 6 Birinci Keman, 6 kinci Keman, 4 Viyola, 4 Viyolonsel
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Nefesli Calgilar: Obua, Fliit, Korno, 3 Trompet, 2 Trombon
Altyapi: Piyano, Klavye, Elektrik Gitar, Bas Gitar, Perkiisyon, Davul

Solistler: Siirekli degisen yas ve cinsiyetlerde toplam 6 kisi

Su anda, bu haliyle orkestrada 36 c¢algict ve 6 vokalist olmak {izere 42 kisi
gorev yapmaktadir. Vokalistlerin konserden konsere siirekli degisiklige ugradigi
gozlense de, Aydin Ustuk ve Sedat Yiice’nin sabit bir sekilde bu kadroda yer aldigi

sOylenebilmektedir.

Kent Orkestrasi’nin genis kadrolu oturtumunun yarattigt ‘coksesli
diizenlemeler yapabilme olanagi’, Hiiseyin Cebi i¢in ¢ok oOnemlidir (H. Cebi,

18.02.2012, izmir: Goriisme):

Kent Orkestrasi’nin diizenlemesi ¢ok 6nemli. O 24 tane esere diizenleme yapiyosunuz siz.
Siz yaratiyosunuz. Bi melodi var ortada, siz de onu napiyosunuz, 42, 36 kisiye yaziyosunuz.
Bu 0Oyle basit bigsey degil ki bu. Yani, bi renk veriyosunuz. Yani bi s6z bi sarki var sozii var,
ama siz yaratiyosunuz yani. Bu yle, 6yle bisey degil yani bu. Oyle, cok zor bisey yani.

3.2.2.2.3. Notasyon ve Performans

Coksesli miizik icra edebilecek bir oturtuma sahip olmayr bir deger kalemi
olarak benimseyen Kent Orkestrasi’nin, bu icraya ulasabilmesi i¢in standart bir
‘notasyon’ ve bu notasyonu harfiyen uygulayabilecek bir miizisyenler topluluguna
ihtiyaci vardir. Bu durum da, nota okur-yazarlig1 ve performans kriterleri ¢evresinde
inga edilecek bir kanonu dogurur. Bu kanon da yine, klasik bat1 miiziginin iizerinde
temellenen kanonlardan biridir. Bir standardizasyon gostergesi olarak bati miizigi
notasyonu ve bu baglamda o notasyona hem desifrasyon hem de icra anlaminda
hakim, ‘usta’ miizisyenlerin gerekliligi, klasik miizigin kutsal 6l¢iitlerindendir. Kent

Orkestras1 da bu kanonu siki sikiya sahiplenmistir.

Zafer Cebi’nin “Her seyi tek tek kendim yaziyorum, kendi ellerimle
yaziyorum Oyle bilgisayarla da degil” (Z. Cebi, 06.03.2012, Izmir: Goriisme)
seklindeki ifadesi, notasyon kanonuna gdnderme yapar. Ayni sekilde kendisinin,

karsit bir tavir aldigr ‘arabesk’ olgusunu nasil algiladigma dair bir soruya verdigi
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cevap da bu duruma uygun bir 6rnektir: “Notaya baglh kalmadan, daha istedigi gibi
calmak”. Yani onun icin arabesk, icrada ortaya ¢ikan bir ‘sorun’dur. Aslinda ‘iyi’
olan bir Tiirk miizigi ya da popiiler miizik eserinin ¢alimi sirasinda, notasyona sadik
kalinmamasi sonucu meydana gelen bir seydir: “Nota diiz normal yaziliyo herkesin
okuyabilecegi sekilde. Ama arabesk c¢alarken, arabesk ¢alan sanat¢i, onun melodi
yapisint bozuyo. Calarken daha sesleri kaydirtyo, mesela keman diyelim...” (Z.

Cebi, 06.03.2012, Izmir: Goriisme).

Iste bu notasal sadakati ve performans 6lgiitiinii yerine getirebilmek icin, ‘iyi’
miizisyenlere ihtiya¢ vardir. Zafer Cebi’ye gore, orkestraya sec¢ilen elemanlar,
“notay1 Oniine koyar koymaz calabilen”; senfoni orkestralarinin, opera orkestrasinin

en iyi elemanlaridir.

Cokseslilik, oturtum ve bu oturtumda goérev alan; belli bir standardi
yakalamis, nota okur-yazari ‘usta’ miizisyenlerin performanslariyla olusturulan
kanon silsilesi, yapilacak miizigin ‘iyi’ miizik olmasi i¢in yeterli unsurlardir. Hiiseyin
Cebi’nin ifadesiyle; “Onemli olan ne ¢aldigimz degil, nasil ¢aldiginizdir” (H. Cebi,
18.02.2012, izmir: Goriisme).

3.2.2.2.4. Dinleyici Davranisi

‘Ciddi miizik’ olarak da nitelendirilen klasik bati miizigi, izlerkitlesi
acisindan da kimi kanonik degerlere sahiptir; ‘eglence i¢in dinlenmez’. Konser
salonlarinda klasik konserleri dinleme sekillerinin ritiielistik kurallar1 vardir. Bu
‘toren’lere belli bir ‘ciddiyetteki’ kilik kiyafetle gidilir, kutsiyet atfedilen orkestraya
ve miizige gereken saygi gosterilir; nerede alkislanip nerede susulacagina dair

kriterler ¢ergevesinde ‘adapli’ bir dinleme gerceklestirilir ve dontiliir.

Klasik miizik dinleyicisi kaliplasmis bir ‘torensellik’ ile yinelenen
etkinliklerde, kolektif aidiyetini pekistirir. Senfoni konserlerini “bir ritiiel olarak
icra” bashigi ile ale alan Small (1987), bir fenomen olarak bu konserleri parcalanmis

toplum icindeki belirli gruplarin degerlerini kutladig: bir ritiiel seklinde sergilemeye
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calisir. Ona gore senfoni konserleri i¢in hazirlanan repertuvarin daha Once
seslendirilen eserlerden olusmast ve bu konserlere belli periyodlarla ayni
dinleyicilerin katilmasi, insanlarin ‘kiiltiirel aidiyetlerini her defasinda yeniden
tiretme’ istegi ve ‘ritiiellerini kaybetmeme’ diisiincesi ile iliskilidir. Yeni dinleyiciler
ise, bu toplumsal ritiielin kusaktan kusaga aktarilmasinda &nemli role sahiptir
(Aktaran Erol, 2005: 119). Small’in ¢izdigi ¢ercevede senfoni orkestrasi izlerkitlesi
ile Kent Orkestrasi izlerkitlesi arasinda kimi kesismeler bulunmaktadir. Ancak Kent
Orkestrasi izlerkitlesinin davranisinda ve orkestranin repertuvarinda siirekli degisen
bir egri oldugunu da ifade etmek gerekir. Bu aslinda bir tiir desantralizasyondur.
izlerkitle ile ilgili desantralize davramlari ve orkestranin repertuvara iliskin

desantralizasyonunu asagidaki kesimde ele alacagiz.

“Adapli dinleme” olarak bu c¢alismada kavramsallagtirilan ve izlerkitleyi
ilgilendiren kanon, Kent Orkestrasi tarafindan kismen sahiplenilmistir; ancak siirekli
yeniden tretilerek desantralize edilmektedir. Orkestranin konserlerinde, klasik miizik
konserlerindeki kadar kuralci bir yaklasim yoktur. Insanlar istedikleri yerlerde
sarkiya eslik ederler, alkis tutarlar, hatta sarki aralarinda bagirarak istekte bulunurlar.
Ozellikle orkestra sefinin sahnedeki rahat ve seyirciyle iletisim kurmaya yonelik
tavirlari, bu sonucu dogurur. Fakat yine de, orkestranin ‘popiiler miizik konserleri’ne

nazaran bir smir1 vardir (Z. Cebi, 06.03.2012, izmir: Gériisme):

Normalde Sezen Aksu’nun konserine gitsen, yani 0oooooooo (eliyle dans isareti yapiyor)
falan... Oyle bisey yok bizde. Cok az katilim vardur, iste solist, hadi buyrun siz de der, onun
disinda insanlar ¢it ¢ikmadan dinlerler yani bizim konserlerimizi. Simdi insanlart hem
eglendireceksiniz hem de ¢it ¢ikmiycak. Bu ¢ok 6nemli bisey, yani bunu saglamak.

Bu noktada, katildigim konserlerde yaptigim gozlemlere dayanarak, Zafer
Cebi’nin iddia ettigi kadar siirli bir katilimin s6z konusu olmadigini belirtmem
gerekiyor. Insanlar cogu sarkida rahatca katilim gostermektedirler. Ama yine de,
kendisinin de soyledigi gibi, bir pop konserindeki kadar coskulu, basindan sonuna
kadar dogrudan miizigin icinde, dans yoluyla viicuduyla da konsere eslik eden bir
izlerkitle davranisi s6z konusu degildir. Zaten konser mekanlar1 da buna ¢ok uygun
mekanlar degildir. Oturma diizenine sahip olan ve ayni zamanda sehirdeki klasik

orkestralarin da konser verdigi bu salonlarda bu derece bir coskunun yasanmasi pek
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mimkiin goriinmemektedir. Fakat Cebi’'nin ifade ettigi gibi, orkestranin oturtum
bakimindan klasik orkestralara yakin olan yapist ve genel tavri da, o siddetteki

izlerkitle davranislarin1 engellemektedir.

Bu duruma bir 6rnek, 22 Subat tarihinde katildigim bir konserde meydana
gelmistir. Sarki arasinda sef Hiiseyin Cebi’nin yanina kadar gelerek ‘dans etmek igin
izin isteyen’ bir gen¢ adam, Cebi’nin “Olmaz, 6nceden izin almaniz lazim”
seklindeki uyarisiyla reddedilmistir. Bu uyariya ragmen, birka¢ sarki sonra, Porom
Pom Pom pargasi ¢alinirken kendini sahneye atip Latin danslar1 yapmaya baslayan
geng, seyirciden biiylik bir destek almis ve durum birden bire bir sahne sovuna
dontigmiistiir. Sarkinin sonunda izlerkitlenin ¢ok coskulu bir alkisla karsiladig:
dansg1, bir sonraki sarkida da sahneye ¢ikarak vokalistle karsilikli dans etmeye
baglamis ve yine izlerkitlenin biiyiik ilgisini ¢ekmis ama bu olumlu atmosfere
ragmen ylizii asitk olan sef Hiiseyin Cebi’nin isaretiyle, giivenlik gorevlileri
tarafindan sahneden asagi indirilip salon disina ¢ikarilmistir. Bu olay, orkestranin,
Zafer Cebi’'nin ifadesiyle; “ortalig1 gazinoya ¢evirmemek i¢in” (Z. Cebi, 06.03.2012,
Izmir: Gériisme) izlerkitleyle arasia koydugu mesafeye bir 6rnek teskil etmektedir.
Bunun yaninda, katildigim her konserde, hareketli parcalarda salonun sol ©n
tarafinda ayaga kalkip siirekli dans eden 60 yaslarinda bir erkek ‘miidavim’in seften
bir tepki gérmedigini de belirtmekte fayda var. Bu durum da gosteriyor ki, Kent
Orkestrasi’nin izlerkitlenin coskulu davranislarina tanidigi miisamaha, belli sinirlar
igerisinde, ‘orkestranin kontroliinde’ ger¢eklesmektedir. Yasli adamin salonun 6n
tarafindaki boslukta dans edisi, masum bir hareket olarak goriilip problem
edilmezken; sahneye firlayip dans ederek sarkinin ve orkestranin oniine gecen geng,
izlerkitleden ¢ok biiyiik destek de gorse, hos goriilmemektedir. Yani Kent Orkestrasi,
belli noktalarda, klasik bati miiziginin adapli dinleme kanonuna sahip ¢ikarak,

izlerkitleyle arasina bu baglamda bir mesafe koymayi tercih etmektedir.

3.2.2.3. Kanonik Desantralizasyon ve Kent Kimligi

Kent Orkestrasi, her ne kadar koklerini Tirkiye Cumhuriyeti’nin bati

merkezli kurucu sosyal yapilamim politikalarindan alsa da,  kimliksel
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konumlandirmasimi bir ¢ok noktada bu politikalardan ‘desantralize’ ederek insa
etmektedir. Temelde klasik bati miiziginin araglar1 ve kanonlari {lizerine otursa da,
esas islevini bu gelenegin pratiklerinden kagarak; ama temel saiklerden de

vazge¢meden yerine getirmektedir.

Bu miiziksel ‘kacislar’ bu ¢alismada, {i¢ ana baslikta ele alinmistir: Tinisal
Desantralizasyon, Soylemsel Desantralizasyon ve Davranigsal Desantralizasyon. Bu
kategorizasyon temelde, etnomiizikolog Alan Merriam’in yaptigi miizik tanimindan
yola cikilarak yapilmigtir. Merriam miizigi, “kiiltiirel olarak anlam yiikli sesler
icinde kaliplasan bir etkinlikler, diisiinceler ve nesneler biitiinii” olarak tanimlar. Bu
tanimin 15181inda da miizik incelemesi i¢in bir model ortaya koyar. Buna gore miizik,
KAVRAM, DAVRANIS VE SOUND olarak incelenmelidir. Kavram, insanlarin
miizik tizerine diislinme bigimleridir. Davranis, miizige iliskin eylemler biitiiniidiir.
Sound (tin1) ise miizigin kendisidir (Aktaran Erol, 2009: 26). Bu ¢alismada teorize
edilen Kent Orkestrasi’nin miiziksel desantralizasyonu da, s6z konusu modelin

cizdigi kategorizasyon yardimiyla ele alinmaktadir.

3.2.2.3.1. Tmsal Desantralizasyon

Kent Orkestrasi’nin, ulus-devletin kurucu miiziksel sosyal yapilanim
politikalarindan ilk kacisi, ‘miizigin kendisinde’ gerceklesmektedir. Daha 6nce de
belirtildigi gibi, ulus-devletin miizik politikalari, klasik bat1 miizigi teknikleriyle ‘6z’
Tiirk miizigini birlestirmek; bu yolla yeni ve ‘cagdas’ bir ‘milli miizik’ yaratmak
amaci iizerine kuruludur. Kent Orkestrasi’nin miizigi, ‘Tiirk motifleriyle klasik bati
miizigini birlestirmek’ ¢izgisini olduk¢a genisletmis, ‘biitiin popiiler miizikleri klasik

bat1 miizigi teknikleriyle birlestirme’ asamasina gelmistir.

En basta orkestranin repertuvari bu durumu ortaya koymaktadir. Katilinan 4
konserde calinan 81 parga arasindan yapilan degerlendirmede, bu parcalardan sadece
1 tanesinin klasik bati sanat miiziginden ve yalniz 1 tanesinin ‘Tirk halk miizigi’
igerisinden secildigi anlasilmistir. Geriye kalan sarkilar, Tiirk sanat miizigi ve

popliler miizik parcalarindan olusmaktadir.

52



Burada yeri gelmisken, bu calismada tiirlerin nasil ele alindigini agikliga
kavusturmakta fayda var. Calismada miiziksel tiirler, konvansiyonel miizik
siniflandirma anlayisina gore kategorize edilmistir. Buna gore; miizik tiirleri, temel
olarak 3 ana birimde toplanmaktadir: Sanat miizikleri, popiiler miizik ve halk
miizikleri. Sanat miizikleri, ‘geleneksellik’, egitim ve pratikte ‘standardizasyon’ gibi
Olgiitlerle degerlendirilir ve ornegin klasik bati miizigi, Tiirk sanat miizigi gibi
miizikler bu alanda yer alir. Son yillarda caz miizigin de artik bu kategoride
degerlendirilmeye basladigim belirtmek gerekir. Ote yandan, halk miizigi ise, yiiz
yiize iligkilerin hakim oldugu topluluklarda icra edilen, ‘endiistriyle iliskilenmemis’
miiziksel pratikler i¢in kullanilmaktadir. Bu noktada, geriye kalan alan da,
endiistriyle iligkilenmis biitliin miizik pratiklerini kapsayacak sekilde; popiiler miizik

olarak ele alinir.

Tekrar orkestranin repertuvarina donecek olursak, ¢calinan sarkilarin tiir olarak

dagilimin su sekilde 6zetleyebiliriz:

Toplam sarki sayisi: 81
Klasik Bat1 Sanat Miizigi: 1
Popiiler: 69

Tiirk Sanat Miizigi: 10
Tiirk halk miizigi: 1

Klasik bati miizigi kategorisine giren eser, Puccini’nin Turandot
Operasi’ndan Nessun Dorma aryasidir. Tiirk halk miizigi parcasi1 da, Canakkale
Tiirkiisii 'diir. Repertuvarin biiyiik bir kismini olusturan popiiler alanda kalan parcalar
ise, 50 tane Tiirk¢e ve yabanci pop sarkidan, klasik miiziksel gelenege goz kirpan 9

napoliten sarkidan ve 10 arabesk parcadan olugsmaktadir.

Bu iki parca disinda kalan; popiiler miizik ve Tirk sanat miizigi
kategorisindeki biitiin pargalar, kurucu sosyal yapilanim politikalarinin ¢izdigi
miiziksel smirm disina ¢ikmaktadir. Ozellikle Tiirk sanat miizigi ve popiiler

kategorisine dahil ettigimiz arabeske saglanan mesruiyet dikkat ¢ekicidir. Bu iki
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miizik tiri de, yeni cumhuriyetin miizik politikalarinin ve daha sonra bu
politikalardan icazet alarak gelenegi devam ettiren devlet kurumlarinin ‘yasaklamaya
kadar varan’ kararlarla disladigi tiirlerdir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, kurucu
ideoloji, Tiirk sanat miizigini; ‘Osmanli’dan kalma geri bir miizik’ olarak
konumlandirarak, mesruiyetini elinden almis; hatta bir donem radyolarda
yasaklamistir. Arabesk ise, ¢ok sonralari ortaya cikan bir miizik pratigi olsa da;
kurucu yapilanim politikalarinin bir uzantisi olarak islev géren devlet kurumu TRT

tarafindan yillarca yasaklanmis, sansiirlenmis bir miizik tiriidiir.

Bunlarin yaninda, tabi ki esas agirligi olusturan Tirk¢e ve yabanci pop
parcalart da biiylik bir ‘merkezden kacis’ gostergesidir. ‘Ciddi miizik’ olarak
konumlandirilmis klasik batt miizigi pratiginin tamamen disinda kalan bu formlar,
50°’yi  bulan sayilariyla, Kent Orkestrasti repertuvarinin ana omurgasini

olusturmaktadir.

Kent Orkestrasi’nin oturtumu da, bu repertuvart icra edebilecek sekilde
dizayn edilmistir. Klasik orkestralarda bulunmayan; daha ¢ok popiiler miizik
alaninda kullanilan bas gitar, bateri, perkiisyon, elektro gitar ve klavye gibi calgilar
orkestranin oturtumunda yerini almistir. Bu c¢algilarin yardimiyla, orkestranin ¢aldig:
pargalarin diizenlemeleri de popiiler miizik ‘sound’una ve diizenleme yapisina uygun
hale getirilmektedir. Bu ¢algilar olmadan, yalnizca klasik orkestra calgilariyla, s6z
konusu ‘sound’u yakalamak miimkiin degildir. Hiiseyin Cebi’nin, orkestrada yer alan
calgilar1 anlatirken soyledikleri de bunu destekler: “Birinci kemanlari, ikinci
kemanlari, viyola, viyolonseller, biitiin nefesliler, orkestranin tiimii i¢inde. Bi de
onlarin haricinde pop miizik oldugu icin altyapimiz var” (H. Cebi, 18.02.2012,

[zmir: Gériisme).

Repertuvar ve oturtumun disinda, tinisal anlamda klasik kanonlarin asildigi
noktalardan biri de, icra sirasinda gergeklestirilen dogaclamalardir. Katilinan
konserlerdeki performanslar sirasinda bir ¢ok sarkida, 6zellikle trompet, perkiisyon,
elektro gitar ve keman araciligiyla gergeklestirilen dogaclama icralara bagvuruldugu

gdzlemlenmistir. Ornegin, orkestranin en geng iiyelerinden olan ve Hiiseyin Cebi
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tarafindan ‘dlinyanin her yerinde c¢alabilecek bir miizisyen’ olarak ifade edilen bir
trompetgiye her konserde mutlaka dogaglama solo yaptirilmaktadir. Ayni parganin
ayni yerinde her konserde farkli sololar atarak gerceklesen dogaglama ¢alim, bazen
de daha 6nce solo trompet boliimii olmayan bir parcaya, sefin isaretiyle o anda bir
trompet solosunun eklenmesiyle gerceklesebilmektedir. Bunun yaninda orkestra
vokalistlerinden Sedat Yiice’nin de bazen sahneye trompetiyle ¢ikarak sarki
Onlerinde dogaglama intro’lar icra ettigi goriilmiistiir. Yine geng lyelerden bir
kemanciya da zaman zaman —0zellikle arabesk parcalarda- ayaga kaldirmak suretiyle
solo olanagi verilmektedir. Rock sound’una sahip parcalarda da elektro gitar sololari
Oonemli bir yer tutmaktadir. Zaman zaman bu sololar, gitaristin ayaga kalkarak ‘adap
sinirlart igerisinde’; fazla hareket etmeden, ama yine de belli salinimlar gergevesinde
yaptig1 hareketlerle o an ortaya c¢ikan bir sahne sovuna doniismektedir. Sahne sovu
icin kullanilan bir diger ¢algi da, 6zellikle baz1 Latin-pop pargalarinda piyanist Zafer

Cebi’nin isaretiyle dogaclamaya dahil olan perkiisyondur.

Biitiin bu tinisal desantralizasyon, ‘coksesli bati miizigini sevdirmek’ adina
gerceklestirilmektedir. Yani popiiler miiziksel 6geler ve Tiirk sanat miizigi, Kent
Orkestras1 tarafindan birer ara¢ olarak kullanilmaktadir. Orkestra, otantik
isaretleyicisini ‘cokseslilik’ olarak belirlemistir (H. Cebi, 18.02.2012, Izmir:

Goriisme):

Bi zaman biri geldi, Ibrahim Tatlises hayrami. Simdi bakin, anahtarm unutmuslar, evin
anahtarini, onu da gotiirmiisler oraya, gelmis “ben iceri girmem”. Onlar da rica etmigler
demisler ki yani, gel bi dinle ya. Batmaz ya sana. Ya bi gel dinle. Konser bitti, geldi
adamcagiz yanima, ellerime sarildi 6piicek. Ya napiyosun? Elinizi dpiicem. Ya napiyosun?
Ben dedi Ibrahim Tatlises hayraniyim, ama dedi ben bi operaci dinledim dedi. Ben dedi orda
dedi bana bagka bi diinya 6grettiniz siz dedi. Ben, bana dedi, benden siz acty1 kaldirdiniz
dedi. Ciinkii ben onu dinlerken hep agliyodum dedi. Ama geldim i¢erde, bi operaci dinledim,
hem Tiirk eseri sdyledi, hem de yabanci eser sdyledi, hayran kaldim. Ve hi¢... Bi husu
icerisinde dinledim ve adeta kendimden gectim, ben hayatimda hi¢ bati dinlemeyen bi
adamim dedi. Simdi anlatabiliyo muyum neden tiirler var Kent Orkestrasi’nda bu
kadar?

Agikga gorildigl gibi Kent Orkestrasi’'nda ‘temel i¢sel amag’, insanlarin
‘batt miizigi’ne asinaligin1 saglamak; oturtum, g¢okseslilik, performans ve adaph
dinleme kanonlar1 c¢ergevesinde onlar1 belli Olgiilerde bu miiziksel gelenekle

iliskilendirerek ‘ileri gotiirmek’tir. Bu amaci gerceklestirmek i¢in de klasik bati
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miiziginin tinisal kanonlar1 desantralize edilmis, popiiler miiziksel 6gelere ve Tiirk

sanat miizigine uzanan bir ‘mal etme’ politikas1 giidiilmiistiir.

3.2.2.3.2. Soylemsel Desantralizasyon

Soylemsel diizeyde Kent Orkestrasi’nda gerceklesen desantralizasyon, en
basta, ‘pop-senfoni’ ifadesinde kendisini gostermektedir. Yapilan goriismede
Hiiseyin Cebi tarafindan, orkestranin yaptig1 miizigi kategorize etmek i¢in kullanilan
bu ifade, kurucu sosyal yapilanim politikalarinin sinirlarinin digina ¢ikisin 6nemli bir
simgesidir. Klasik bati miizigini isaret eden ‘senfoni’ ile bir araya getirilmis ‘pop’
olgular1, orkestrada hem klasik bati miizigi pratiklerinin hem de popiiler 6gelerin bir
arada bulundugunu anlatmaktadir. Tabi bu bir araya gelis, temel olarak, ‘¢cokseslilik’

tizerinden gerceklesmektedir.

Ayni durum, Zafer Cebi’nin ifadelerinde de goriilmektedir. O da orkestray:
‘her tarzin en 1iyisini, en kalitelisini ¢alan’ bir ‘hafif miizik’ orkestrasi olarak
tanimlamaktadir. Yani orkestrada temel miizakere yine, klasik miizik kanonlar
tizerinden gergeklesmektedir. Vazgegilmeyen ‘igsel amag’ olarak cokseslilik, iyi
performans, vb klasik miizik kanonlar1 korunarak, temelliik edilen ‘popiiler

miiziksel’ 6geler ‘degerli’ hale getirilmektedir.

3.2.2.3.3. Davramssal Desantralizasyon

Miizige iligkin eylemler biitiinii olarak incelenen davranis kesimi, orkestra
iiyelerinin sahne iizerindeki tutumlar1 iizerine kurulmustur. Uyelerin sahne
tizerindeki davraniglarindaki desantralizasyonun en acik sekilde gozlemlendigi kisi,
sef Hiiseyin Cebi’dir. Cok hareketli bir kisilige sahip olan Cebi, sahne {izerinde de bu
hareketliligini gostermekte, adeta yerinde duramamaktadir. Hareketli parcalarda
stirekli dans ederek sarkilara ayak uyduran Cebi’nin katilinan konserlerde biitiin
performans boyunca izlerkitleyle devamli interaktif bir iliski kurdugu
gbozlemlenmistir. Sarki aralarinda siirekli politik konusmalar yapan, Atatiirk’e,

Ahmet Piristina’ya, Aziz Kocaoglu’na gondermelerde bulunan Hiiseyin Cebi,
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pargalarla ilgili de konusmay1 ihmal etmez : “Sedat (Yiice) Come Prima sdylemis,
San Remo Miizik Festivali’nde Italyan ‘ben Italyan’ligimdan utaniyorum’ demis.
Utanirsa utansin”. Daha sonra Sedat Yiice’ye donerek: “Yalniz Sedat, bugiin soyle
bir sey var, Batsin Bu Diinya mutlaka séylenecek. Kagar1 yok”. Ardindan biiyiik bir
alkis kopar. Ayrica Cebi, izlerkitlenin pargalara verecegi tepkileri de organize
etmekte; jest ve mimikleriyle yer yer alkislatmak, yer yer yavas sarkilarda yaptigi el
hareketleriyle ortak bir salinlim hareketi olusturmaya calismak suretiyle onlari
miizigin i¢ine ¢ekmeye gayret etmektedir. Bunun yanisira, performans sirasinda
orkestra liyeleriyle de stirekli temas halinde bulunmakta, onlarla sakalagmakta ve
uygun gordigi yerlerde trompetgiden ya da kemancidan el isaretiyle sololar

isteyerek; dogaglamaya kapi agmaktadir.

Diger orkestra liyeleri de davranig bazinda klasik bati miiziginin sahne
kanonlarini1 delmektedirler. Go6zlemlenen konserlerin hepsinde, 06zellikle sahne
dagilimi agisindan arkalarda kalan calgicilarin (keman, trompet, trombon, vb.),
‘performans sirasinda’ rahatga kulise gidip gelebildikleri goriilmiistiir. Bu duruma sef
Hiiseyin Cebi’nin herhangi bir tepki vermedigi de gozlenmistir. Solistlerden Aydin
Ustuk’un sarki arasinda “su pijamalarinizi ¢ikarin, evden c¢ikin, su dizilerden
kurtulun ve sanata gelin!” seklindeki sitemi de, orkestra iiyelerinin davranigsal

kanonlarin digina ¢giktiginin bagka bir gostergesidir.

Tmisal desantralizasyon, sOylemsel desantralizasyon ve davranigsal
desantralizasyon; Kent Orkestrasi iizerinden yaratilmaya c¢alisilan bir ‘kentli
kimligi’nin tezahiirleridir. Her ne kadar izmir Biiyiiksehir Belediyesi’nin ve Kent
Orkestrasi’nin, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucu sosyal yapilanim politikalar1 ve bu
politikalarin {iriinii olan miiziksel mesruiyet davraniglariyla organik baglari olsa da;
Izmir kent kimliginin miizik iizerinden yarattminda, bu politikalar birebir takip
edilmemistir. Yapisi itibariyle merkezci yonetim ve kararlardan bir kagisin simgesi
olan yerel yonetim, miizik araciligiyla gerceklestirilen sosyal yapilanimda
desantralize bir yontem izlemistir. Temel ara¢ olarak yine ‘coksesli bati miizigi
gelenegi’ korunmus fakat ¢ok daha fazla insana ulasabilmek, bu miiziksel pratigi ¢ok

daha genis bir sosyal tabana yayabilmek i¢in, ulus-devletin kurucu politikalarinin

57



disladigi Tirk sanat miizigi, arabesk, pop gibi miiziksel alanlara da girilmistir.
Hiiseyin Cebi’nin su sozleri bu baglamda yol gostericidir (H. Cebi, 18.02.2012,

[zmir: Gériisme):

Ben halkini taniyorum, ben simdi ben izmir’i yasiyorum ben yani. Ben Tiirk milleti
nerde biliyorum yani, ondan zaten orkestrada alti tane solist var. Yoksa koy iki tane
solist, koy iki tane solist iki taneylen gotiir. Biri bi donem olsun bitsin, biri dbiir donem. Niye
¢ikartyoruz alti tane yedi tane sekiz tane solist ¢ikartyoruz neden? Herkesi memnun etsin
yani icinde. Belki o en ¢ok alkislananlardan biri de mesela operaci. Goriiyosun yani.
Hadi bakalim, nolcak simdi? Yani Aydin bey. Yani mesela...

“Herkesi memnun etsin yani i¢inde” ciimlesi, aslinda her seyi anlatmaktadir.
Kent Orkestrasi’nin temel amaci, klasik bati miizigi pratiklerini halka benimsetmek
yoluyla, kentte yasayanlar1 ‘ileri gotiirmek’tir. Bunu yaparken de, ulus-devletin
kurucu politikalarindaki gibi tek yonlii, ‘tahakkiimcti’ bir yontemle degil; ¢ift yonlii,
halkin beklentilerini dikkate almakla kalmayip; miiziksel tasarimini tamamen bu
beklentilerin klasik bati miizigi kanonlariyla birlestirilmesi {izerine kuran bir yontem
izlemektedir. Bu yolla, yani miimkiin olan en genis halk kitlesini memnun ederek; bir
yandan da miimkiin olan en genis halk kitlesini klasik bati miizigi pratikleriyle
bulusturmus olmakta; ‘en ¢ok alkislananlardan birini de opera sanat¢ist Aydin Ustuk
haline getirmektedir’. Kentin tanimina iliskin daha 6nce belirtilen “gesitliligi kabul
eden, donistiiren, i¢sellestiren ve bu yolla kimlik politikasini siirekli yeniden gézden
gecirerek insa eden yeni kent anlayis1” tam da bu durumu agiklamaktadir. Izmir
Kenti’nin miizik {izerinden yiiriittiigli sosyal yapilanim politikasi, desantralize olmus,
“halka inmis”, farkli beklentileri ‘icererek doniistiirmek’ yolunu seg¢mis bir
politikadir. Kent Orkestras1 araciligiyla gerceklestirilmeye calisilan kentli kimligi
tasarimi, ulus-devletin bati miizigi merkezli sosyal yapilanim idealleriyle baglarini
koparmamis; ancak bu ideallere ‘desantralize’ yontemlerle ulasmaya calisan bir

Stratejiyle tiretilmistir.
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SONUC

Sosyal yapilanim, halki ‘istenilen 6zelliklere gore’ doniistiirmektir. Y onetici
smiflar, tarih boyunca yonettikleri halk Kitlelerini arzu ettikleri niteliklerle donatmak
istemiglerdir. Bir ifade kiiltliri pratigi olarak miizik, bu baglamda her zaman
iktidarlarin sosyal yapilanim ideallerini hayata ge¢irmek icin kullandiklar1 bir arag
olmustur. Bu ¢alismada, en etkili sosyal yapilanim aygitlarindan biri olarak miizik,

Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Kent Orkestras1 drneginde incelenmistir.

Izmir Biiyiiksehir Belediyesi’nin miizik araciligiyla yiiriittiigii hegemonya
miicadelesi analiz edilirken, ise once devletin anlasilmasindan baslanmistir. Devletin
ve ulus-devletin sosyal yapilanim davraniglari incelendikten sonra, devlet-miizik
iliskisine odaklanilmis ve bu dogrultuda yerel yonetimlerin miizigi kullanis bi¢cimleri
¢dziimlenmistir. Biitiin bunlardan sonra da son olarak, izmir Biiyiiksehir Belediyesi
Kent Orkestrasi’nin bir ‘sosyal yapilanim aygiti’ olarak nasil formiile edildigi, alan

arastirmasi yontemiyle toplanan veriler 15181nda analiz edilmistir.

Biitin bu c¢aligmanin sonunda, su sonuglara ulasildigini belirtmek

mumkindur:

1- Devlet, smirlar igerisinde yasayan insanlar lizerinde egemenlik kurabilmek
i¢cin, yalnizca ‘zor’a bagvurmakla yetinmez; insanlarin kiiltiirel hayatlari
tizerinde de hakimiyet kurar. Kiiltiirel hegemonya yontemiyle gerceklestirilen
bu  egemenlik  bicimi, ¢aligmada  ‘sosyal  yapilanim’  olarak
kavramsallastirilmistir. Sosyal yapilanim, devletin kendi istedigi kiiltiirel

Ozelliklere gore bir toplum ‘insa’ etmesidir.

2- Sosyal yapilanima bagvuran devlet bi¢imlerinden en dnemlisi, basli basina
‘toplum ingast’ temeli {izerine kurulan ve bugiiniin diinyasinin en gecerli
devlet sistemi olan ulus-devlettir. Kapitalist tiretim iliskilerinin ekonomiye
hakim olmasi ve sanayi devrimiyle birlikte ortaya ¢ikan ulus-devlet, adindan

da anlasilacagi lizere bir ‘ulus hayali’ iizerine kuruludur. Ayni topraklarda
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4-

yasayan insanlardan; ortak bir bayrak, dil, kiiltiir, etnisite, gegmis ve gelecek
anlatis1 ve ‘hayali’ araciligi ile bir ‘millet’ yaratmaya g¢alisir. Bu, tam olarak

bir ‘sosyal yapilanim’dir.

Feodalizm sonrasi ortaya ¢ikan ulus-devletin sosyal yapilanim politikalari,
parcali siyasi yapiya bir tepki olarak dogdugu icin, merkeziyetcidir. Ulus-
devlet, homojen bir millet hayali {izerinden, merkezden ¢evreye dogru bir
tahakkiim uygular. Yaratmaya calistigt ulus-kimligi, tek tiplestirici ve
dayatmaci bir yaklagimla iretilir. Dolayisiyla, ulus-devletin ifade kiltiirii
pratikleri {lizerinden yiriittiigli sosyal yapilanim politikalar1 da ‘birlestirici’,

‘aynilastirict’, ‘benzestirici’ 6zellikler gostermektedir.

En etkili ifade kdiltiirii pratigi olarak miizik, devlet tarafindan tarih boyunca
bir sosyal yapilanim aygiti olarak kullanilagelmistir. Rusya ve Nazi
Almanya’s1 orneklerinden de anlasilacagi lizere devlet, miizigi bir ‘vatandas
ve kiiltlir yaratma’ projesi kapsaminda aragsallagtirmistir. Miizigin hizli ve
sarsict kitlesel etkisi, toplumlar1 sekillendirmede devlete genis imkanlar

sunmustur.

Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti de miizigi bir sosyal yapilanim aygit1 olarak
kullanmigtir. Bu baglamda batinin miizigi, tipki harfleri ve kanunlari gibi yeni
ulus-devletin  ‘cagdaslagsma’ ideallerine paralel olarak igsellestirilmis;
konservatuvarlar, orkestralar, operalar, miizik 6gretmen okullar1 kurularak
Klasik bati miizigi kurumsallagtirilmistir. Arzu edilen toplumsal ozellikler
dogrultusunda Tiirk sanat miizigi bertaraf edilmis, klasik bat1 miizigi resmi
miizik haline getirilmistir. Tiirk ulus-devleti miizik {izerinden tek yonlii ve

dayatmaci bir sosyal yapilanim politikasi yiirtitmiistiir.

Ulus-devlet sistemi igerisinde, basta devletin sosyal yapilanim politikalarinin
tagradaki uzantisi olarak is goren yerel yonetimlerin yapisi, 1970’lerle birlikte
degismeye baslamistir. Standart ve kitlesel iiretimden birey ve piyasa odakli

tiretime gegen ekonomik sistemle birlikte, topyekiin kalkinmanin bir
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alternatifi olarak bolgesel kalkinma olgusu ortaya ¢ikmistir. Bunun yaninda,
kiiresellesmenin, diinya toplumlariin etkilesim imkanlarini iist seviyelere
cikarmasiyla birlikte, ulus-devletlerin merkeziyet¢i toplumsal politikalar
islerliklerini yitirmeye baglamistir. Artik birey ve bolge odakli politikalarin
gecerli oldugu bir donemde, devlet politikalar1 desantralize olmaya baslamig
ve yerinden yonetim ilkesi dogrultusunda; halka en yakin yonetim birimi
olarak yerel yonetimlerin, bolgelerini ilgilendiren konularda kararlari
kendilerinin vermesi gerektigi yoniinde bir yaklasim gelismistir. Bu durum
da, yerel yonetimlerin bolgesel niteliklere gore farklilasmis, kendilerine 6zgii

sosyal yapilanim stratejileri gelistirmelerine yol agmustir.

7- Yerel yonetimlerin miizik araciligiyla yiiriittiigii sosyal yapilanim, ulus-
devletin tekci politikalarindan farkhidir. Iste bu yiizden yerel ydnetimlerin
ifade kiltirli pratikleri ve miizik araciligiyla hayata gecirdigi sosyal
yapilanim, ulus-devletin tek yonlii politikalarindan uzaklasmis, kentin ayirict
ozellikleri iizerine kurulmus ve hemsehrilerin taleplerine gore ‘yeniden

tasarlanmis’ bir sosyal yapilanimdir.

8- Bu calismanin odaginda yer alan Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Kent
Orkestrasi’nin, klasik miizik geleneginden gelen bazi kanonlar {izerinden insa
edilen bir sosyal yapilanim aygiti olarak konumlandirildigi anlagilmigtir. Bir
‘kutsal Ol¢iit” olarak kanon, orkestra Ozelinde; oturtum, notasyon ve
performans, dinleyici davranisi ve temel olarak da ‘gokseslilik’ gibi klasik
bat1 miizigi geregleri ¢er¢evesinde tasarlanmistir. Bu kanonlar, Izmir halkini
‘cagdaslastirmak’, ‘modernlestirmek’ amaciyla dizayn edilmis kanonlardir.
Bu ozelliklere sahip icralara katilan izmir’li hemsehrilerin, klasik miizik
geregleriyle kurduklari iliski sayesinde ‘daha modern’ bireyler olmalari
beklenmektedir. Bu yaklagim, Tiirtkiye Cumhuriyeti’nin kurucu sosyal
yapilanim politikalariin bir izdiisiimii gibidir. Biiyiiksehir Belediyesi’nin ve
orkestra tiyelerinin, ulus-devletin kurucu politikalari ile kurduklar: tarihsel ve
sOylemsel 1iliskiler goz oOniline alindiginda, s6z konusu paralelligin siirpriz

olmadig1 anlagilmaktadir.
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9- Kent Orkestrasi aracilifiyla gergeklestirilen sosyal yapilanim ayni zamanda,
ulus-devletin dayatmaci miizik politikalarindan desantralize olmus bir strateji
izlemektedir. Calismada tinisal, sOylemsel ve davranissal desantralizasyon
seklinde 1ti¢ kategoride incelenen bu ‘merkezden kagis’; orkestranin
‘cagdaslastirmak’ istedigi vatadandaslara ‘miimkiin olan en genis Olgekte’
ulasabilmesi adina gerceklestirilmektedir. Bu baglamda, Kent Orkestrasi’nin,
bahsi gegen ii¢ ‘merkezden kagis diizleminde’, pop, arabesk, Tiirk sanat
miizigi gibi daha once ulus-devletin sosyal yapilanim hamleleri tarafindan
‘gayrimesrulastiritlmis’ miiziklerin pratiklerini  6ziimsedigi; icsellestirdigi

gorilmistir.

10-Miiziksel desantralizasyon, orkestra araciligiyla insa edilmek istenen ‘kentli’
kimliginin bir sonucudur. Kent, artik eskisi gibi dayatmaci ulus-devlet
politikalarmin birebir uygulandigi bir birim degil; cesitliligi kabul eden,
dontistiiren, igsellestiren ve bu sekilde iirettigi kimlik tasarimlarini siirekli
yeniden gozden gecirerek insa eden ‘desantralize’ bir birimdir. Kent
Orkestras da, temel kimlik isaretleyicilerini ‘modern izmir’ motifi ve klasik
batt miizigi lizerinden Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurucu politikalari ile
arasinda ordiigli baglar yoluyla belirlerken, bir yandan da bu isaretleyicileri
biitiin hemsehrilere yayarak onlar1 ‘cagdaslastirabilmek’ adina; bir arag
olarak miiziksel desantralizasyona bagvurmaktadir. Béylece orkestra, ‘herkesi
kucaklayabilecek’; miimkiin oldugu kadar cok farkli kesimden vatandasi
‘modern bir semsiye altinda’ bir araya getirebilecek bir yonteme kavusmus
olmaktadir. Bu yontem aracilifityla da Kent Orkestrasi, ‘kent kimligi’

cercevesinde somutlagmig bir sosyal yapilanim aygiti haline gelmektedir.
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