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OzZET

Cesitli Ulkelere mensup pek ¢ok besteci genellikle senfonik yapida ve
degisik muzik formlarinda eserler besteleyerek ¢coksesli muzigin gelismesinde
gecmisten bu giine dnemli katki saglamiglardir. Senfonik orkestra yapisinda
agirhk yayh calgilarda olmasina ragmen miizige kazandirdiklar farkh renkler
dolayisiyla uflemeli ve vurmali galgilarda zamanla bestecilerin vazgegilmez

calgi gruplar haline gelmistir.

Diger yandan, biitiin diilnyanin, askeri bandolarin atasi olarak kabul ettigi
Mehterhane-i Humayun, Yenigeri Ocaginin kaldirilmasindan sonra bunun
yerine Avrupa ullkelerinde kullanilan orkestra tiiriinde bandolarin kurulmasina
vesile olmustur. 1831 yilinda Osmanli Padisahi Il. Mahmud doéneminde
Mizika-y1 Himayun olugsumu ile yayilan bando kiiltlirinun en glizel ornekleri
pek ¢ok kurum tarafindan benimsenmistir. Bu olugsumlar seruveni igerisinde
okul bandolari, polis bandolari, askeri bandolar, belediye bandolari adlari
altinda cgesitli yap1 ve karekterde muzik icra eden bu orkestralar giiniimiizde

halen faaliyetlerini siirdiirmektedir.

Bu arastirmada c¢esitli orkestra topluluklarinda pikolo flutiin yeri, ayni
zamanda orkestralara eser lreten bestecilerin pikolo flutli eserlerinde
kullanmak istediklerinde bu galginin ses genigligi ve karakteri hakkinda bilgi
edinebilecekleri bir rehber niteligi icermesi amaglanmistir. Flit egitiminde de
ogrencilerin pikolo flut hakkinda bagvurabilecekleri bir kaynak olabilmesi igin

gerekli 6zen gosterilmistir.

Pikolo flit, Yunanlilara ait eski bir tasarimdir, kui¢iik silindirik bir fliit olarak
alti tane delik ile yapilan, uglarindan metal bantlarla korunan bir galgidir. Eski
Yunanlilarda ise pikolo fliitlin atasi fifre, bir savas ¢algisi olarak kullaniimigtir.
Fifre ile sergilenen iyi bir performansin insani cesur yaptigina, her tehikeye
gogis germesine yardimci olduguna inanilirdi. Pikolo flitlerin atasi fifre’nin,
pikolo flit acisindan tarihsel gelisim siireci i¢gersindeki bu 6nemi dolayisiyla
arastimada fifre’ye gerekli 6nem ve yer verilmistir. Ayrica flut ailesinin fiziksel

degisiminin anlatiminda resimlerle desteklenen bir yol tercih edilmistir.



ABSTRACT

Many compositors from various countries have contributed to the
development of polyphonic music by composing music generally in the form
of symphony and in different music genres. Despite the fact that stringed
instruments are used predominantly in the symphonic orchestra formation,
wind and percussion instruments have also become essential instrument
groups for compositors due to the different colours that they add to the
music.

On the other hand, the Janissary Band, acknowledged as the Father of
Military Bands worldwide, has contributed to the establishment of such Bands
in the form of orchestra, which have been used in European countries after
the abolishment of the Guild of Janissaries. The most beautiful examples of
the band culture which has spread together with the establishment of Imperial
Orchestra in 1831 during the reign of Otoman Sultan Mahmud Il, have been
adopted by many institutions. In the meantime, these orchestras, which have
played music in various forms and characters under such names as school
bands, police bands, military bands and municipal brands, still continue
playing music today.

In this research, the purpose is to touch upon the place of Piccolo in the
various orchestras as well as serve as a guide for compositors who compose
musical pieces for orchestras and wish to obtain information about the
register and character of this instrument when they do want to use piccolo in
their musical pieces. Due diligence has been shown in order for this research
to be a reference guide to which students may refer about piccolo for their
flute education.

Piccolo flute, an ancient design which belongs to Greeks is an instrument
as a small cylindirical flute made with six holes and protected with metal tape
on the tip. The fife was used as a war instrument in ancient Greeks. It was
believed that a good performance with the fife would render people brave and
help them fight against all dangers. Due diligence and importance have been
given to the fife, the father of piccolo flutes, in this research due to its
importance in the historical development process in terms of piccolo flute.
Besides, a method supported with images has been adopted in the narration
of the physical change that the flute family has gone through.

Vi



ONsOz

Bu calismada, hakkinda dilimize ait kapsamli bir dékiman bulunamadidi
dolayisiyla, bu eksikligi kismen de olsa gidermek amaci ile flitin kig¢ugu olan pikolo
flit'in teknik 6zellikleri, tarihsel siureg icerisinde gelisimi ve muzik topluluklarindaki
yeri, ozellikle de askeri orkestralarda pikolo flitin atasi fifre’'nin nasil bir dneme
sahip oldugu, kullanilis amaci ve glinimuze kadar ne gibi degisimlere ugrayarak bu

gunkd halini aldigi incelenmistir.

GuUnUmuz orkestralarinin en kiglik ve en sempatik elemani olan pikolo flit,
oyuncak gibi olan yaniltici guriinimunin aksine “dogru” ¢alinmasi oldukc¢a zor olan
bir calgidir. Herhangi diger orkestra enstrimanlarindan daha sik meydana gelen Ust
ses perdesindeki ylksek ses gegisleri bilhassa zordur. Guglu bir ses ¢ikarabilmek
icin gereken kuvvetli hava akisl nedeniyle, tizlesme egiliminde olan pikolonun akort
edilmesi de gug¢ bir istir. Daha carpici olan bir 6zellik ise, pikolo flutin kiguk
boyutlari aletin tonlama toleransini da ayni sekilde dusitirmektedir. Tonlamasi hava
akisinda veya dudak pozisyonunda olusabilecek en ufak degisimden bile etkilenen

asiri hassas bir enstrimandir.

Orkestra topluluklari ve ¢ok sesli mizigin kisa tarihi hakkinda biraz bilgi verdikten
sonra flitiin kiguk bir kopyasi gibi olusu ile dikkat ¢eken pikolo flitl taniyacagiz.
Fakat daha da 6nce, mekanik acisindan kendisiyle benzerlik tasiyan fakat
kendisinden daha uzun bir gegmise sahip olan flitiin tarihsel sure¢ igerisindeki

gelisimine deginecegiz.

Son olarak, Tez cgalismamda yardimlarini benden esirgemeyen danigsmanim
sayin Yardimci Dogent Ciler AKINCI'ya, tez ¢calismam suresince arastirmalarimdaki
destedi, gabasi ve yardimlarindan dolayr babam Latif KILICASLAN’a ve ayrica
sagladiklari kaynak destegi ve yardimlarindan dolayi sayin Bando Ylzbasi Yasin
HANONU’ne ve sayin Bando Albay Said KUTLU’ya tesekkirlerimi bir borg bilirim.

Ece KILICASLAN
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GiRiS

Coksesililigin, insanhgin mizik yasaminda bin yillik bir gecmisi vardir. Batida ilk
cokseslilik denemeleri 9. ylzyilda sirekli bas (bordun) ya da parelel 4'li ve 5'lilerin
asil ezgiye (cantus firmus) eslik etmesiyle organum seklinde baslamisti. 13 - 14.
yuzyillarda parelel 310 ve 6'hlarin kullanildigi ikiz sarki (gymel ya da cantus
gemellus) cokseslilik Uzerine bir etki yapti ve yeni bir ¢cokseslilik yolunun éncusu
oldu. Giderek parelel sesler yerini karsit hareketlere birakti. Gergek ¢oksesliligin bu
sanat dolu gorindmu 14. ylazyilda kullanilir deyim olan kontrapunkt (poctus contra

punctum, karsi ezgi) s6zcugu ile adlandiriliyordu.

15. yuzyihin ikinci yarisi ve 16. ylzyilda (yeniden dogus, Ronesans c¢aginda)
gercek cokseslilik olan polifonu (karsi ezgisel, kontrapuntal tarz) en parlak evresini
yasamis, en ust duzeye c¢ikmis; klavyeli calgilarin gelismesiyle ve 17. yuzyil
basindan itibaren operanin giderek yayginlasmasiyla homofoni (uyumsal, armonik
tarz) gecerlilik kazanmig, 18. yuzyilin ikinci yarisi (klasik ¢agd) ve 19. yilzyilda
(romantik cagda) daha ¢ok homofon ve zaman zaman da polifon tarzdaki batin

turleriyle surdurdlmustar.

19. yuzyihin sonlarinda izlenimcilik (empresyonizm) baslamis, 20. ylzyilda pek
¢ok polifonik mazik tird ve yontemi ¢agdas bir dustnce iginde denenir olmus;
bunlarin belli baghlarindan biri olan oniki ses yontemi bagimsizligini simgelemis ve
bilimde, teknolojide, toplum yasaminda ve sanattaki gelismelerle parelel olarak

elektronik muzige gelinmigtir.

Bizde ise ilk ciddi ¢oksesli muzik g¢aligmalari 1831'de Muzika-i HGmayun'un
kurulmasiyla baglamis; fakat asil gelisme, Cumhuriyet déneminde yetisen ¢agdas
bestecilerimizin, 6zinlu ve gucunu halk mazigimizden alip yola ¢ikarak ve 20. yazyl
deneysel muzigin her tir ve yonteminde eserler vererek, kiigimsenmeyecek bir

basariya ulasilmasiyla olusmustur.

Coksesli mazigin, belli tirlerinin toplum Gzerinde buylk etkisi oldugu eskiden beri
biliniyor. Ozellikle din, inang torenlerinde mizik ve blyik kitlelerin harekete

gegcirildigi savas zamanindaki savas muzigi, bu alanda incelendiginde, muzigin

' CANGAL, Nurhan; “Miizikte Goksesliligin Geregi”, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Giizel
Sanatlar Genel Mudurliga; 1. Miizik Kongresi - Bildiriler, Ankara 14/18 Haziran 1988,
147 s.



toplumu birlestirici ve kaynastirici bir etkisi oldugu anlagilir. Akilci toplumlar,
mutluluklarini artirmak amaciyla muzik yasamlarini, egditimlerinde Ust seviyeye
¢ikaracak sekilde dizenlemektedirler. MGzigin énemini, bireyleri ve toplumu duygu,
dusunce, begeni ve hatta beceride ilk insan kimelerinin varligina bir ¢esit buyd
iglevi icinde giren muzik, giderek iyi ydonde yasamanin, gucun, saf insan iligkilerinin
ve bitlin erdemlerin kaynagi sayildi. Bilimsel metodun en agik niteligi, geleneklere
degdil deneylere dayanmasidir. Fakat, bir kusagin deneyi bir sonrakinin gelenegi
haline donusur. Bilimsel teknikle geleneksel sanatlar, bu nedenle kesin bir gizgiyle

ayrilamaz.

Sanatsal gelisimlerini dogdal slrecleri igerisinde tamamlayamamis uluslarin
yukariya dogru tirmaniglarinda dinya ortamindan kopmamalari, basarinin tek
yoludur. Coksesliligin yayginlasmaya basladigi 12. yizyildan basliyarak sirasiyla
Fransa, italya, Aimanya, Avusturya, kesintili olarak da ingiltere ve ispanya énemli
gelisimler sergilediler. 19. yuzyilda Amerika, muzik varhigini kanitladiktan sonra artik

bir “diinya miizik yasami’ndan s6z ediliyordu.?

Coksesli Bati Muzigi, gegmisten bu glnki gelismis haline gelmesinde, cesitli
Ulkelere mensup pek ¢ok besteci, degisik mizik formlarinda eser (senfoni, opera,
kongerto, vb.) besteleyerek rol oynamiglardir. Besteledikleri eserler genellikle
senfonik yapi karekterinde gelismigtir. Senfonik orkestra yapisinda agirhk yayh
calgilarda olsa da, vurmali galgilar ve Uflemeli galgilar da muzige ayri bir renk ve
aksiyon kazandirdigi igin zamanla bestecilerin vazgecilmez enstriman gruplari

olmuslardir.

Genelde tarinten bu yana senfoni orkestra yapisinda orkestralar bilinse de
dinyada ¢oksesli muzik formunda yapitlar icra eden, tamami ylrirken de tasinarak
mizik icra edebilen, Uflemeli ve vurmali g¢algilardan olusan armoni orkestralari

(bando) da vardir.

? SELANIK, Cavidan; “Miizik ve islevi”, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Giizel Sanatlar Genel
Mudurliga; 1. Miizik Kongresi - Bildiriler, Ankara 14/18 Haziran 1988, 607 s.



ORKESTRA TOPLULUKLARI

“Orkestra, ayni zamanda veya birbiri ardinca cesitli karakterlerde ses yigmlari
isittiren  blylk bir calgiya benzetilebilir. Onun kudreti, modern mizigin icra
vasitalarmin bdtind veya bir béliimiindn iyi yada kétii sekilde secilmeleriyle yine bu
vasitalarin akustik sartlara uygun veya uygun olmayan bir tarzda kullan/imalarina

gbre, azametli yada séniik olabilir”

Orkestra topluluklarini G¢ ana baslik altinda inceleyebiliriz;

e Senfoni Orkestrasi
e Armoni Orkestrasi

e Fanfar Orkestrasi

Senfoni Orkestrasi

Senfoni Orkestrasinin kurulusu su sekildedir;

e Yayli Calgilar
e Tahta ve Kamigl Calgilar
e Bakir GCalgilar

e Vurmal Calgilar
Bu sekilde kurulmus bir orkestra galgilarini su sekilde siralayabiliriz;

e Do tonunda pikolo flit ve flatler

e Obualar ve fa tonunda korangle

¢ Sibemol veya la tonunda klarinetler

e Sibemol tonunda bas klarinet

e Fagot ve kontrfagot

e Fatonunda kornolar

e Si bemol tonunda trompetler

e Do tonunda trombonlar ve fa tonunda bas trombon

e Sij bemol tonunda kontrbas sakshorn

3 BERLIOZ, Hector; Instrumentation Et D’ Orchestration, Edition
Henry Lemonine, Paris 1933, 2 s.



o Arp
e Otomatik olarak akort edilebilen timpaniler, trampet, davul, ziller,
glokenspil, triangle, bask tamburu, kastenyet, tam-tam vs.*

Armoni Orkestrasi

Bandolar, Almanya'dan (15. yuzyil) diinyaya yayilan, 18. yuzyilda diger Avrupa
Ulkelerinde ve Amerika'da yaygin bicimde kullanilan orkestralar olmalarinin yani
sira, Turk mizigi motiflerini tasiyan ve kahramanlik turkii ve marslarini icra eden

mehteran miiziginden etkilenmislerdir.”

Serlveni icerisinde okul bandolari, polis bandolari, askeri bandolar, belediye
bandolari adlari altinda gesitli yapi ve karekterde muzik icra eden bu orkestralar
glinimuizde halen faaliyetlerini strdirmektedir. Ayrica Uflemeli calgilarin zaman
icerisindeki teknik gelisimleri ve tdrlerinin ¢ogalmasi bandolari olumlu ydnde

etkilemistir.

Ulkemizde 1826 yilinda Yenigeri Ocaginin kaldiriimasi ile askeri bandolarin atasi
diye tabir edebilecedimiz Mehterhane-i Himayun’'un yerine Avrupa Ulkelerinde
kullanilan orkestra yapisinda bando kurulmustur. Mizika-yr Himayun olusumu ile
yayllan bando kultirinin en glzel ornekleri pek c¢ok kurum tarafindan
benimsenmistir. Fakat bu olusumlarin en gelismisi ve en iyi temsilcisi yine askeri

bandolardir.®

Kadro ve calgi sayisi olarak pek c¢ok farklilik barindiran askeri bandolar
icerisinde, senfoni orkestrasini en iyi temsil edebilme kabiliyetine sahip bandolar;

n7

"Armoni Orkestrasi"’seklinde tanimalanan bandolardir. Bundan bdyle Bando

topluluklari "Armoni Orkestralar " olarak tanimlanacaktir.

Armoni orkestrasi tahta nefesli, kamigh, bakir nefesli ve vurmali ¢algilar olmak

Uzere 4 grupta toplanabilir. Bu tur yapilanmalarda, zaman zaman yayli bir galgi olan

* KORSAKOV, N. Rimsky; Principles of Orchestration, Dover Publivation, New York 1912,
12 s.

° SOZER, Vural; Miizik Ansiklopedik Sézliik, Ankara Devlet Konservatuari Yayinlari,
Ankara 1951, 80 s.

6 GAZIMIHAL, Mahmut; Tirk Askeri Muzikalar Tarihi, Ankara Devlet Konservatuar
Yayinlari, Ankara 1951, 143 s.

" PARES, Gabriel; Askeri Mizika Sazlari Bilgisi ve Armoniye Yazma Sanati, Paris 1951,
4s.



kontrbas kullanildigi da gorulmektedir.
Bu sekilde meydana getirilmis bir armoni orkestrasinda enstrimanlarin sirasi;

e Pikolo fliit (do)
o Flitler (do)
e Obualar ve korangle (fa)

e Fagotlar

o Kiglk klarinetler (mi bemol)

o Kilarinetler (si bemol)

e Bas klarinetler (si bemol)

e Soprano, tenor, bas saksafonlar (si bemol)
e Alto, bariton saksofonlar (mi bemol)

e Trompetler (si bemol)

o Kornetler (si bemol)

e Kornolar (fa veya si bemol), trombonlar (do)

e Trombonlar (do)

e Buguliler (flugelhorn) (si bemol)
e Baritonlar (si bemol)
e Kiglk baslar (si bemol)

e Kontrbaslar (mi bemol ve si bemol)

e Timballer, trampet, davul, ziller, triangle, kestanyet, vb.?

Fanfar Orkestrasi

Fanfar orkestrasi tamamen bakir Uflemeli enstrimanlardan tegkil edilmis

olmasina ragmen, saksofonlarin da dahil edildigi gortulmusgtar.

Bu orkestrayl meydana getiren enstrimanlar da su sekildedir;

8 CALISIR Feridun, Galgi Bilgisi, is Matbaacilik ve Ticaret, Ankara 1969, 9 S.



e Soprano, tenor, saksofonlar (si bemol)
e Alto, bariton saksofonlar (mi bemol)
e Trompetler (si bemol)

o Kaornetler (si bemol), kornolar (fa veya si bemol)
e Trombonlar (fa veya do)

o Bugluler, baritonlar, kigik baslar (si bemol)

e Kontrbaslar (mi bemol, si bemol)

e Timballer, davul, trampet, ziller, kestanyet, vh.°

*PARES Gabriel, Askeri Mizika Sazlari Bilgisi ve Armoniye Yazma Sanati, Paris 1951,
6s.



1. BOLUM
TARIHSEL SUREC iQERiSiNDE FLUOT’UN GELisiMi
1.1. Milattan Oncesi ve Sonrasi

Oyle goériniyor ki transversal fliit icad edilmis flitlerin en sonuncusudur. Bazi
kaynaklara goére bu calginin Avrupa’ya koyunlarla beraber gé¢ eden orta asyalilarla
birlikte geldigi inanihyor. Tahminen tas devrinin sonlarinda kendini gosteren flit
Antik Caglar zamaninda ender rastlanan bir galgiydi. Diger yandan flitin iki ayri

bolgede birbirinden bagimsiz olarak gelisim gosterdigi de malum.*

Resim 1. Krishna®*

10 Bkz: HAIDER, Claudia; “Development of the Flute in the Dawn of History”, Claudia’s
Flutepage, www.flutepage.de

' BHARATHIYAN, Aparajith; “Eight handed Khrishna on Flute — Hazara Rama Temple”,
Aparajith’s Photostream, www.flickr.com



Kisaca Flut, milattan 6nce 1. ylzyilda ortaya gikmistir. Yillar gectikge calgi biraz
daha blyumus, 2. ve 4. ylzyillar igerisinde bugunlerdeki boyutuna ulagmistir.
Hindistan mitolojisi der ki; Flut, tanr Krishna tarafindan insanhga getirilmistir, dyledir

ki, Krishna hep flit ¢alar sekilde resmedilir.

Etruryalilar ise milattan o6nce 5. veya 4. yilzyillarda transversal flGtd
kullanmiglardi. FIGti goésteren buluntu érnekleri parcalara ayriimis ve batin teskil

edemedigi igin kolaylikla siniflandirilamiyordu.

ik flut tarih éncesi dénemlerde hayvan kemiklerinden yapilmisti. Ne yazik ki,
buluntulara gére ne sekilde calindigini séylemek mimkin olmadigi gibi bu
parcalarin amaca yonelik yapilip yapiimadiklarini sdylemekte imkan dahilinde

degildi. Geriye kalan kuc¢ik parcalar birer érnek teskil etmekten 6teye gegemiyordu.

ilk buluntulara Almanya’nin giineyinde rastlanmisti (Blaubeuren yakinlarindaki
Geilienklosterle’de). Bulunan flitler 35.000 yasinda ve mamut disinden yapilmisti.
Bunlarin yanisira, kus kemiklerinden yapilan calgilarda bulunmustu fakat flitler,
pekte uzun Omurli olmayan materyallerden Uretiimekteydi, bu nedenle veriler

kuskusuz kanitianamiyordu.*?

t13

Resim 2. Mamut Disinden Yapilimis Flu

12 Bkz: HAIDER, Claudia; “Development of the Flute in the Dawn of History”, Claudia’s
Flutepage, www.flutepage.de
¥ NORMAN, Jeremy; From Cave Paintings to the Internet, www.historyofinformation.com



Flut hakkindaki ilk yazili kayitlar, Cin Siir Sanat’'nin (Shi-Jing) bir parcasiydi.
Burada “chi” flitleri sembolize eder. Milattan sonra 3. yuzyilda, bu sembolln flutle

baglantisi acik ve net bir ¢ekilde gorultyordu.

Chi flatlerine ilk 6rnek, Cin’de Hubei sehrinin Suizhou bdlgesindeki Zéng Héu
Y7nin mezarinda bulunmustu. Shi-Jing’de bahsedilen bu flitler Konfligyus (K'ung-
tz0; Cinli filozof, MO.551- MS.479) tarafindan uyarlanip diizenlenmesiyle geleneksel

bir hal almistir.

Buluntular “chi” sembolinin zaten milattan énce de var oldugunu gdsteriyordu.

Resim 3. Fliit Calan Cin’li Kadinlar**

Misirda bulunan bir lahit hiyeroglifindeki ibarede ise, muzisyenin flitinu kalplere

hosnutluk veren bir mikemmelikte galdigi belirtiimigti.

Milattan sonraki ilk milenyumda, bir Hint mezarinda (Stupa Sanchi) flit calan
insanlari gdsteren kabartmalar vardi. Bu galgilar sol taraftan tutuluyordu. Flutin sag
taraftan calindigini gosteren ilk kabartmalar ise Endonezya - Java’da bulunan
diinyanin en biiyiik Budist tapinagi olan Borobudur'da gériilmiistir.*®

!* Free Encyclopedia, Wikipedia, en.wikipedia.org/wiki/Flute
!® Bkz: HAIDER, Claudia; “Development of the Flute in the Dawn of History”, Claudia’s
Flutepage, www.flutepage.de


http://www.wikipedia.com/

Resim 4. Java-Borobodur Tapinagidaki Bir Kabartma®®

Eski Yunanda ise goruldugu kadariyla flut bilinmiyordu. Flut anlamina gelen
“Photinx”, Helenistik doneme kadar ortaya ¢ikmamisti. Donemin filozoflari flutin
acikga insanlar Uzerinde “feminenlik ve ahlak bozuklugu” gibi kéta etkilere neden

oldugunu diisiiniiyorlardi.*’

Resim 5. Etriiskler Tarafindan Yapilmis Kiil Saklama Kiipii*®

® Free Encyclopedia, Wikipedia, en.wikipedia.org/wiki/Gamelan

" Bkz: HAIDER, Claudia; “Development of the Flute in the Dawn of History”, Claudia’s
Flutepage, www.flutepage.de

'8 Key to Umbria: City Walks,www.ktucitywalks.co.uk/ 353.html
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http://www.wikipedia.com/

Transversal flite dair en eski ve belirgin resim Perusa yakinlarindaki Etrisk
kabartmalarinda goriliyordu. Bunun meydana gelisi milattan énce 2. veya 3.
yuzyillarina denk gelmekte. Entrisklerin flitG ne kadar ¢ok sevdigini ve
benimsedigini kaltdrlerine dair arkalarinda biraktiklari bir ¢ok resimde gormek

mumkaun.

Resim 6. Fliitin Resmedildigi Bozuk Para Ornekleri®

Bozuk paralarin Ustinde bile flitin gelip gectidini gérmek mudmkun, 6érnegin;
milattan sonra 169 yilinda vaktiyle Caesarea Panias olarakta bilinen Baniyas'ta
kiguk bir kent. Bu bdlgede flitler hakkindaki pek c¢ok tasvir, yunan mitolojisinde
cobanlarin, satirlerin (eski yunan mitolojisinde yari insan yari kegi) ve kirin tanrisi,

Hermes'in odlu Pan ile yapiimisti. %

Efsaneye gore Pan, Syrinks isimli glzel bir orman perisine asik olur. Fakat
Pan’dan korkan Syrinks onu goérince kagmaya baglar ve tam Pan ona sarilacakken
careyi kendisini su kamisi bitkisine ¢evirmekte bulur. Bu glizel perinin onuruna ve
ona olan agki dogrultusunda Pan bu su kamiglarindan ayri uzunluklarda yedi parca
keser ve onlari balmumu ile birbirine yapigtir. Uflenince etrafa hog bir tini yayan

19 BEASLEY, Zach; Beast Coins, www.beastcoins.com
%% Bkz: HAIDER, Claudia; “Development of the Flute in the Dawn of History”, Claudia’s
Flutepage, www.flutepage.de
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“Syrinks” veya “Pan Flut” ortaya bu sekilde ¢ikmisti. Boylelikle Pan, Syrinks’i
yanindan asla ayirmiyordu. Bitiin giin ormanda oynuyor ve onunla gizel melodiler
¢alarak ormani guzel melodileriyle dolduruyordu. Fakat insanlar da onun dis
gorinimuinden Syrinks gibi korkuyordu bu nedenle ise "Panik” kelimesi Pan’in

isminden tiiremisti.**

Resim 7.%2 Resim 8.2

Pan’in Iki Degigik Tasviri

Flatan Avrupa’ya Slav Ulkeleri tarafindan geldigi saniimaktadir. Buna referans ise

11. ylzyilda Kiev’'de bulunan bir katedraldeki fresktir.

Romalilar ise transversal flitu EtrUskler vesilesiyle arkalarinda miras olarak
birakmiglardir. Kaval kemiginden yapilan ve latince “Tibia” olarak anilan g¢algi da

fliitiin eski tarihini gdsteriyordu.?

*! Free Encyclopedia, Wikipedia, en.wikipedia.org/wiki/Syrinx

2 DULAC, Edmund; Atrtsy Craftsy — The Art of Myth and Fairy Tale, Pan ve Syrinx
Tablosu, www.artsycraftsy.com

“RIORDAN, Rick; Camp Half-Blood Wiki, camphalfblood.wikia.com /wiki/Pan

2 Bkz: HAIDER, Claudia; Claudia’s Flutepage, www.flutepage.de
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http://www.wikipedia.com/
http://www.artsycraftsy.com/

1.2. Ortacgag

1.2.1. Bizans

Bizanslilar fil disinden yapilan fliti gdstermenin yolu olarak parsomenleri ve
freskleri kullandi, bu yontemler ortacag’da kullanilan en eski tasvir bigimleridir. O
zamanlarda da flutler sola dogru tutuluyordu. 11. yizyila ait bir resim mizisyenin

flutiini sag tarafa dogru tuttugunu gdsteriyor, bu resim bir siir illustrasyonu idi.®

1.2.2. Bati

Batiya 6zgu buluntular 12. ve 14. yuzyillari arasindadir. En eski tasvir
Landsberg’deki Hortus Deliciarum adindaki katedralde bir manastir el yazmasinda
resmedilmisti. Bu yazmada flit, Yunan Mitolojisinde denizcileri sarkilariyla
blylleyerek kayaliklara surdikten sonra kendilerine yem ettigi belirtilen deniz

yaratigi Siren (Yunanca; Zeiprivec) tarafindan ¢aliniyordu. °

Resim 9. Flit Calan Siren

Diger manastir yazitlarinda da daha pek ¢ok resim bulmak mumkun. Sadece bir

resimde flitin sag tarafa dogru tutularak calindidini gértyoruz, muhtemelen o

%% Bkz: HAIDER, Claudia; “The Development of Flutes in Middle Ages - Byzantium”,
Claudia’s Flutepage, www.flutepage.de

%6 Bkz: HAIDER, Claudia; “The Development of Flutes in Middle Ages — The Occident”,
Claudia’s Flutepage, www.flutepage.de

13



zamanlarda da flit sol taraftan tutularak g¢alintyordu. Avrupanin erken tarihinde flit
sag taraftan caliniyordu fakat sadece Asya’ya ait resimlerde flitin sol taraftan
calindigi gorulidyordu. Flutun bir sure sonra Avrupa’da unutuldugu ve yaklagik olarak

2. yuzyilda Bizans’tan Avrupaya yeniden geldigi dugunuluyor.

Resimlere ait metinlerde goruldugu uzere flit'e o zamanlar Swegel deniyordu. Bu
kelimenin koku gunumuizde bile hala kullanimi devam etmekte olan Slovakga;
swégla, Hirvatca; zwegla kelimelerinden gelmektedir. Calgiyla birlikte bu kelime ayni
zamanda ‘kaval kemigi’ anlamina da gelmekteydi. Kelime anlami ve calginin bu
yakinligi, flutun ortagag’da bile halen kemikten yapiimakta oldugunu goéstermekteydi.

Bu fikir o déneme ait bulunan galgilar ile dogrulanmistir.”’

Bir diger kaynakta ise 12. ylzyi'lda Mogol c¢obanlarin, girdigi her savasi
kazanmasiyla tGinlenmis Komutan Cengiz Han’a yiyecek ve et temin etmek agisindan
onun silahli gugleriyle birlikte Avusturya’ya akin ettikleri goruliyor. Bu en eski
mesleklerden olan ¢obanlik 6.000 yil 6nce Anadolu’dan yayilarak bin yila agkin bir
sure icerisinde Avrasya’ya ulasmisti. Swegel (Schwegel) flit ismi ile anilan galgi,
Cengiz Han ile beraber hareket eden ¢obanlarin hayvanlarini sakinlestirmek igin
kullandiklari calgiydi. Kuvvetle muhtemel bunun anlami swegel flitin bu sayede

Avrupa’ya ulasmis olmasidir.”®

Flut icin yaygin olarak kullanilan diger isimler ise goyledir; fistula, pipa (latince) ve
pfifer (eski almanca). Butun bu kelimeler diger tahta Uflemeliler iginde
bulunmaktadir. Ve bdylelikle spesifik olmayacak sekilde genel kullanima

uygundurlar.

12. ylzyil'da flate’ kelimesinin ilk bigimleri fransizca’da gériimustir (muhtemelen
Latincesi ‘flatus’ idi). Bu ifade civar dillerdeki flut anlamina gelen kelimeleride etkisi
altina almisti. Baglangigta bu isim recorder (blok flit) ve flute (flit), her ikisi iginde

gecerliydi fakat ilk kez 13. yiizyilda galg! isimleri ayristirlmaya baslandi.?®

?’ Bkz: HAIDER, Claudia; “The Development of Flutes in Middle Ages — The Occident”,
Claudia’s Flutepage, www.flutepage.de

8 SCHWEIGLER, Adrian; Schweigler’s World, www.schweigler.org

» Bkz: y.a.g.e. (27)
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Resim 10. Manesse El Yazmalarindan®

Ortacag enstrimental mizigine dair ne yazik ki cok az kaynak var. O zamanlara
ait en bilindik sey flitlin “low ensemble” olarak bilinen ve sadece 6zel etkinliklerde

¢alan bir grubun Uyesi oldugudur.

Papa’nin Fransa’'da ikamet etmeye basladidi donemlerde Ars Nova olarak bilinen
dbénem, en parlak zamanlarini yasiyordu. Bu ¢aga da ait flutin kullanildigina dair bir

cok resim vardir. **
1.3. Ronesans
Tarihte 1450 ve 1600 yillari arasinda gecen doneme Rdnesans denir. Bu donem

ayni zamanda ¢igir acan yeniliklerle doludur.

16. ylzyllin baslarinda baski teknigi yavas yavas muizik iginde kullaniimaya
baslanmisti. Bu gercedi dikkate alirsak baz c¢algilar igin yapimis ilk okul
¢alismalarina borglu hissetmeliyiz.

%0 ROBINSON, Michael — PARRISH, Vicki; The Standing Stones, www.standingstones.com
% Bkz: HAIDER, Claudia; “The Development of Flutes in Middle Ages — The Occident”,
Claudia’s Flutepage, www.flutepage.de
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Ornegin; Sebastian Virdung: Musica Getutscht - Bale 1511, Martin Agricola:
Musica Instrumentalis Deudsch - Wittenberg 1528. Muzik basimi ayni zamanda yeni

bir akim ortaya ¢ikarmisti; bos zamanlari muzik yaparak doldurmak..

Martin Luther’in dinsel reformasyonu miuzik Uzerinde Protestan kilise stili ile

etkisini gostermigti.

Calgilardaki tonlama ile ilgili problemler zamanla ufak ufak yeni teknikler
geligtirilerek ¢ozuliyordu. Butin flit ailesinde gergeklesen evrimle beraber calgi,
insan sesinin ulasabildigi ses genisliklerine ulasabiliyordu. Bu durum flGtdn

muziklerdeki vokal partileri calabilmesine de olanak saglamisti.

"Querflotte" kendisini zamanla kesin bir sekilde halk calgilari sinifindan
uzaklastrmistir. Bir askeri ¢algi olarak kullanilan "Schweitzerpfeiffen" ise tam tersine,
daha genis bir diyapazon sayesinde fliit daha yumusak bir ses tonuna sahip oldu ve

daha artistik bir ¢algi haline geldi.

Roénesans flitl, tek parcadan olusan silindir seklindeki bir tahtanin igi oyularak
yapiliyordu. Flit yapiminda meyve agaglari, akgaaga¢ ve simsir yaygin olarak
kullanilan agaclardi. Bu flitiin Ustiinde alti adet parmak deligi vardi fakat bunlarin
icinde basparmagin kapattigi bir delik yoktu. Delikler 6 mm ¢apindaydi. Agizlik deligi

ise duzgun bir yuvarlaktan olusuyordu.

Flutin o zamanki ses delikleri ile major yada min6r tonda gamlar yapmak

imkansizdi, ancak ortagag altili akorlarinin (G6 ve Av6) seslerini g¢ikarmak

mimkundd.

Michael Praetorius 1619’da calgilarin tasarim ve gelistiriimelerini "Syntagma

Musicum"un ikinci cildinde belgelemigti.

16. yuzyllda Fransa’da zengin burjuvazi, dinya muizigine enstrimental eslikle

birlikte vokal miizigini birlestirerek ayri bir glizellik getirdi.*

*? Bkz: HAIDER, Claudia; “The Technical Development of Flutes During Renaissance”,
Claudia’s Flutepage, www.flutepage.de
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Ronesansta muzik yapilan odalarin zemini genellikle tahtadandi, tastan duvarlar
ise tlrine az rastlanan tekstil drtnleri ile érttlardd. Bu iyi ingaa edilmis rénesans
odalari buglnlerde sadece kiliselerde bulunmaktadir. Boylece calgilarin sesleri
boguimuyordu aksine akustik olarak isitilirligi o kadar iyiydi ki danslara eslik etmek

yada konser vermek miimkiindii.*

1.4 Barok Donem

16. ve 18. yuzylllar arasinda flut getrefilli bir degisime ugradi. 18. yluzyilda flitln
silindirik i¢c yapisi gévde ve kalak kisminda konikal bir yapiya eristi. Bu degisim o
zamanin flit metodlarinda yer alan parmak yerlerini géstermek amaciyla konulan

resimlerde agikga goruluyordu.

Bu igsel degisimin belgelenmemis olmasina ragmen akla yatan bir teori vardi.
Parmak delikleri flitin UGzerinde parmaklarin kolayca kapatabilecegi sekilde
yerlestiriimisti, fakat bu delikler cok kiiglk bir capa sahipti ve bir diger delikle fazla
yakin duruyorlardi. Boylelikle flitin sesi pekte iyi ¢ikmiyordu. Ancak flitlin i¢
boslugunu olusturan yuvarlak yapinin capinda bir kugultme ile ¢ap ve boru

arasindaki iliski sabit kiliniyordu ve ses daha iyi duyuluyordu.

Bu zamanda flit zaten U¢ pargcadan olusuyordu. Altl adet parmak deliginin farkh
caplara ulasmasi sonucu major dizilerin ¢alinmasina olanak saglar olmustu. Daha

sonralari delik sayisi yediye ¢ikti.

Daha sonralari yeni tonaliteler galabilmek adina yeni bir delik eklendi. Bu yeni
yedinci deligi kapatmak igin énce bunu kapaticak bir perde yapmak gerekiyordu.
Bunun sonucu olarakta genel anlamda entonasyon gelistiriimis gam ise genisletilmis

oldu.

Flut ailesinin en dnemli temsilcilerinden Jacques Hotteterre’'nin (le Romain) kitabi
Les Principles de la Flute Traversiere (1707) flut tarihinin yapi tagi olarak kabul

edilir. **

% Bkz: HAIDER, Claudia; “The Technical Development of Flutes During Renaissance”,
Claudia’s Flutepage, www.flutepage.de

% Bkz: HAIDER, Claudia; “The Technical Development of Flutes in the Baroque Era”,
Claudia’s Flutepage, www.flutepage.de
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Yaklasik 1715’li yillarda flit dért parcadan olusuyordu fakat bu fikir muhtemelen
Fransa’dan cikmigti. BOylelikle orta parca olan govde kolaylikla degistirilebiliyor ve

flut yapimcisina buyuk kolaylik sagliyordu.

1720 ve 1830 yillari arasi muzisyenler enstumani glzellestirmeye calistilar.
Fazladan tuslar ve parmak delikleri icad edilmisti. Degisikliklerin gogu avantajdan
¢ok dezavantajlara 6nculik ediyordu. Boylelikle bu degisimlerin ¢cogu kisa zamanda
unutuldu. Bu geligtirmelere Tromlitz'in ses araligi iyilestimeleri o6rnek olarak
gOsterilebilir. Kaydirilabilir kalak kismi ile akord ayarlamalari yapilabiliyordu. Quantz
ise Versuch einer Answeisung isimli kitabinda basit bir yolla kaydirilabilir agizhk

kismini ve akord etme yontemlerini tanimlamigti.

Quantz’in bir diger icadi olan agdizligin ucundaki akord tipasi, bu gine kadar

gelmigtir ve bu icadlar iki acik perde olan do ve do diyez ile devam etmistir.

1770’lerde daha fazla delikle beraber ¢atal tuse sistemi ile ilgili bir girisim vardi.
Denemeleri basarili olmustu fakat sadece Do tusesi yapilamiyordu. Bu son bosluk
ise daha sonra Johan Georg Tromlitz tarafindan kapatiimisti. Meydana gelen
mekanik, yapraksi ve dayaniksizdi. Hizli ¢almak ve akordda kalmak neredeyse
imkansiz hale gelmisti. Tum gelistirmeler ve eklemeler sonucunda flut sekiz tug ve

Ug oktav ses kapasitesine ylkselmigti.

Bu zamanlarin flit Gzerindeki dezavantaji ise parmak deliklerinin uzakhgi parmak
genigligine gére ayarlanmig olmasiydi. Olgiler flit yapimcisinin tecriibesi dahilinde

ve akustik unsurlardan habersiz sekilde cahilce ayarlaniyordu.

Nefes ve olusturdugu nem miktari ile en ¢ok kullanilan materyal simsir olmustu.
Akord bitin bu teknik donanimlara ragmen hala kotiydu. Bu materyalin yani sira

abanoz, akgaagag ve fil disi de kullaniliyordu.®

* Bkz: HAIDER, Claudia; “The Technical Development of Flutes in the Baroque Era”,
Claudia’s Flutepage, www.flutepage.de
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1.5. Flit'iin Yapisaliginda Bohm Sistemi ile Farkhi Bir Baglangi¢

1832 yilinda Theobald B6hm nihayet tamamen yeni bir flut icad etti ve o zamanki
flite dair hergeyi degistirdi. Aga¢ materyalin yerine metal kullandi, tuplerin duvar
kalinhgini, numara, 6lgli ve montaj noktalarini, nota bosluklarinin ¢apini ve hatta
agizhk kismindaki delige kadar degistirdi. Tulou’nun bir ¢cok kargi koymasina ragmen

¢algi kabul goérdu.

Bohm'un radikal degisimleri sonucu 1726 yillari civarinda flat'in yayilmasi onemli
Olgude hizlandi. Enstrimentasyon degisim ile flut, daha genis ses araligina sahip
oldu ve kromatik olarak calinabilir bir hale geldi. Bu mekanik talepleri kargilamak
adina daha c¢ok perde eklendi. Bu fazladan perdeler dnceleri tamamen kapaliydi.
Devienne kendi flit metodunda flutgllere orjinal parmak yerleri ile ¢calmalarini fakat

ihtiya¢ dogrultusunda bu yeni perdeleri kullanmalarini énermisti.

1832'de flutler delikli perdelere sahipti. Delikler parmaklar igin ciddi akustik
deneyler sonucu 6zenle yerlestiriimisti. Hepsi ulasilabilir olmadigi gibi bir yandan da
tamamen yeni bir tuse sistemi gerekliydi. Bu ilk model halen silindirik agizlk

yapisina sahipti. Konik yapi ortadaki delikten itibaren basliyordu.

Bohm 1847°de bu sonugtan hoglanmadigi i¢in yeni bir flut yapti. Akustik Uzerine
yaptigi calismalarin ardindan yeni parmak deliklerinin pozisyonlari tam anlamiyla
hesaplanmisti. FlGtin i¢ boslugu su sekilde degismisti: Agizlik kismi parabolik bir hal

aldi, gévde ve kalak kismi ise silindirik.
Bdhm’un yeni sistemi ile ilgili bazi sayisal ayrintilar ise soyle:

e Silindirik tip, uzunluk 606 mm, delik 20 mm

e Parabolik agizlik ucuna dogru onda bir oranda kugullyor

o Agizlik kisminda hareket ettirilebilir tipa

o Koseleri cevrelenmis dikdértgen bicimli Gfleme delidi, 12 mm uzunluk,

10 mm genislik, 4.2 mm yiikseklik, parmak deliklerinin capi tiip ile esit.*®

% Bkz: HAIDER, Claudia; “Newer Development of Flutes from Béhm on”, Claudia’s
Flutepage, www.flutepage.de
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Yukaridaki boyutlarin bazilari daha sonra ses rengi ve entonasyon i¢in Bohm
tarafindan degistirildi. Sonug olarak tiptn ¢capi 19 mm ve mantar'in agizlik deligi ile
uzakligi 17 mm olacak sekilde ayarlandi. Perdelerin hepsi agik konumda iken hava
akigl direncini azaltmak Uzere agizliga yakin olan parmak deliklerinin c¢api
kGgultulda.

Flatch Briccaldi 1849°da buglin dahi bilinen ¢ift bas parmak perdelerini ekledi.

Ik altin flitler 1869 civarinda Louis Lot tarafindan uretildi. Giimis ve altin disinda
bugln ana malzemeler altin kapmali gumus, beyaz altin, Alman gimusu (bakir,

¢inko ve nikelden olusan bir alasim), platin ve paladyumdur.

Bohm’'im bu radikal gelistirmelerinden sonra flitlin yayilmasini ¢arpici bir
bicimde hizlandi. Cok daha iyi tonlama ve daha esnek teknikleri ile birgcok besteciye
flit icin beste yazmak adina ilham vermigtir. Yeni literatir ile daha iyi muizikal
performanslar elde edildi. Dil atma deknigi gibi yeni teknikler gelistirildi. Taffanel,
Gaubert ve tabi Moyse gibi 6gretmenler sayesinde Fransa flitgulige iliskin olarak

19. ylizyi'a hakim oldu.*’

3" Bkz: HAIDER, Claudia; “Newer Development of Flutes from Béhm on”, Claudia’s
Flutepage, www.flutepage.de
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2. BOLUM

FIFRELER VE PiKOLO FLUT’UN DOGUSU

2.1. Askeri Mizik ve Bandolar

Muzik aletlerinin olusturdugu en iyi kombinasyonlar icin asil kraliyet saraylarina
bakmamiz gerekir. ingiltere Kral 2. Edward acik hava miizigi icin bulunan 5 trompet,
2 zurna, 5 kaval 3 sehir kavalcisi ve bir davulu ile bdéburlenirdi. 4. Edward
doéneminde, ozanlar takimi on ¢ mizisyenden olusurdu. Bunlardan “bazisi trompet,
bazisi zurna ve bazisi da kaval’ galarken, “sehir kavalcisi” ise sabaha karsi gunin
dogusunu haber vermek icin kaval ¢alardi. 7. Henry’ nin 9 trompeti, 5 trombonu ve
zurnasi bulunmaktaydi. Trombon, ki o zamanlar Ronesans trombonu olarak bilinirdi,
oldukga yeni kabul gérmustl. Trompet ailesinin dogal bas sesi olmasina karsin,
trombon bu dénemde aslinda zurna ve diger tahtadan yapilma Uflemeli calgilarla
iliskilendirilmistir. Burgkmair’in The Triumph of Maximilian (1512) isimli meshur agac
baskisinda (flemeli muizisyenlerden olusan bir bandonun guzel bir tasvirini
bulabilirsiniz. ilk olarak, gérkemli atlar (izerinde 5 trompetgi ve 5 timbalci vard; ikinci
olarak, bir baska at Uzerinde 5 trombon ve 5 bas obua muzisyeni vardi; ve tg¢incu
olarak iki tekerlekli at arabasinda zurnaci, 2 bas obua muizisyeni, 2 cromornaci ve
bir tromboncu vardi. Bu muzisyenlerin gobrevi genel olarak mahkeme
seremonilerinde ¢almakti ve aletin sesini glglendirmek igin kilise icinde de yapildigi

olurdu.

Bunlarin yani sira askeri muzik de vardi. Ronesans o yararli 1511 ile Avrupa'’yi
aydinlatirken klasik savas sanatinin yeniden dogusu Vegetius'ta kabataslak
bahsedilen askeri mizige dair antik donem kavramlarinin yeniden gundeme
gelmesini sagladi. Kraliyet trompetcilerinin savasi haber ettigi eski uygulama ve

sesleri savasin giiriiltiisiine karisan kuvvetli cigerleriyle ozanlar yiirirliikten kalkti.*®

% Bkz: FARMER, Henry George; Military Music — History and Music, Chanticleer Press,
New York 1950, 14 s.
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Resim 11. At Ustiinde Fifre Calanlar®

(Hans Burgkmair’in The Triumph of Maximilian isimli agag¢ baskisi)

Onlarin yerini, birbirinden farkh stvari ve piyade bdlliklerinde bulunan
mazisyenler aldi. O ddénemin savas sanati kitaplari askeri muzisyenlerin sahip
olmasi gereken o6zelliklere dair bilgiler ile doludur. 1. Maximilian’in Swabia’li
piyadelerinde her piyade béliginde bir davulcu ve fifreci, her ath béliginde ise bir
trompetci bulunurdu. Davul ve fifre Fransiz ordusunda bulunan meshur isvigreli
boliklerden dgrenildi ve bir yiizyll boyunca bu miizik aletlerinin isvigre menseli
oldugu Almanlarin Schweizer Pfeife ve iskoglarin Swache talburn tabirleriyle teshir
edildi. Fransa krali 1. Francis'in bir fermanina gére, ordudaki her bin askere 2 fifre
ve 4 def duglyordu, ingiltere ise daha cémert davranarak 1557 yilinda St.Quentin’
deki boluklerine, bir Piyade alayina 12 muizisyenden olusan bir davul-fifre bandosu

dusecek sekilde enstriman tahsis etmistir.

Savasin ihtisaminda bu muzik aletlerini mesgul edecek pek ¢ok sey vardi.
Garrard’in zarif kasidesi Arte of Warre’den (1591) 6grendigimize goére, yuriyus
zaruri olarak bir piéce de résistance’dir: “Davulun vuruglarini dinleyerek, cesur ve
gbrkemli adimlarla yiirtrler; béyle yaparak, kendilerini izlemekten bliylik zevk duyan

izleyiciler tarafindan sereflendirilir ve methedilirler.”*°

¥ FARMER, Henry George; Military Music — History and Music, Chanticleer Press, New
York 1950, 14 s.
9 Bkz: y.a.g.e., 15s.
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Resim 12. Trombonlar ve Bas Obualar*

(Hans Burgkmair’in The Triumph of Maximilian isimli agag¢ baskisi)

Shakespeare’in “6zl0 sdzleri” ile gururlanan yalnizca mizrakli askerler ve
tufekgiler degildi. My Ladye Nevells Booke’deki (1591) eski ve ilging olan klavsen
muzidi bu tur mzigin daha 6ncesinde pek ¢ok kulagi buyuledigi konusunda bizleri
ikna eder. Orduda kullanilan trompet sesinin bile klasik muizik diye tabir
edebilecegimiz mizikte kendine yer buldugunu Jannequin’in Bataille (1515) eserinin
doénemin Fransiz suvarilerinin seslerini icermesinden anliyoruz. Orchesographie
(1589) adli eseri o gunlerde askerlerin nelerle ilgilendigine dair dogru bilgiler veren
Jean Tabourot'nun agiklamalarini kabul edecek olursak, askeri muzigin ¢ogu érnegi

gOsteristen uzaktir.

Uflemeli calgil bando gesitlerinin sonuncusu ise daha da etkileyici olan sehir

bandolaridir.*?

14. ylzyilda bazi sehirlerin sehir kavalcilari hem kule bekgileri olarak kornolarini
ottirip hem de glnin ve gecenin belli saatlerinde halkin begenisi icin kaval
caliyorlardi. Basle’da sehir mizigi 3 gaydacidan sorulurdu. Zamanla bu sayi artti ve

sehir bandolarinda fifre, zurna, cromorna, kornet, trombon ve davul da kullaniimaya

1 Bkz: a.g.e, 15s.
2 Bkz: a.g.e, 16 s.
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basladigindan o6tlrd “gaydacl” sdzcugu “bandocu” anlamina gelir oldu. Diger
yerlerde oldugu gibi Britanya’da da sayilar gesitlilik gostermektedir. 1423’te Coventry
sehri sehir kavalcilarinin sayisini 4 olarak belirledi. DUrer Nuremberg’te bir zurna, 2
bas obua, 2 trombon ve bir fifre ile davuldan olusan temsili bir sehir bandosu

resmetmistir. Hollanda’da ise 6 ila 9 tane gehir kavalcisi bulunmaktaydi.

Bu donemde melodi g¢algi zurna idi. Bizim bildigimiz obuaya benzer fakat
enstrumanin dili tamamen agza alindigi i¢in daha kalin ses veren bir aletti. Cok farkl
cesitleri olan zurnanin blyik olanlarina bas obua denilirdi. Egri kamig diudukler olan
Cromornalar ise delikleri olan dili ise bir hava kutusu igerisinde bulunan silindir
bicimli bir aletti. Daha sonra, oyuk bir agizlikla Gflenen ve borulardan olusan kornet
vardi. Trombonun renkli olmasina karsin, trompet diz veya kivrimli borusuyla,
sadece dogal armoniler veriyordu. Bunlarin yani sira, yine borulardan olusan fifreler,
flitler ve flavtalar bulunmaktaydi, fakat bunlar sehir bandosunda nadiren

kullanihirdi.*®

2.2. Fifreler

Peki bu gézleri ve kulaklari higbir seyi kagirmayan Shakespeare’in “kulak delici
fifre” olarak bahsettigi, askerlerin kulaklarini bu denli mest eden “Alman Dudugu”
nedir? Yunanlilara ait eski bir tasarimdir. Kigtk silindirik bir fliit olarak alti tane delik
ile yapilan, uglarindan metal bantlarla korunan bir ¢algidir. Eski Yunanhlarda Fifre
bir savas calgisi olarak kullaniimigtir. Fifre ile sergilenen iyi bir performansin insani

cesur yaptigina, her tehikeye gégiis germesine yardimei olduguna inanihirdi.*

“‘Ronesans’in ulusal lideri” olarak gosterilen Machiavelli, 1521’de tipki hikayeleri gibi
kendi “Savas Sanati’ni yayimladi ve siyaset bilimi klasik donem kalibi igerisinde
bicimlenmis oldu. Bu nedenle, Machiavelli'nin boluklerin adimlarinin daha uyumlu
olmasi icin flit ve fifrelerin antik Yunan yontemlerine gére calinmasini énermesi

garip degildir. Bu fikri kabul edenlerin basinda, meshur askerlerinin tim askeri

3 Bkz: a.g.e., 16 s.
4 Bkz: FARMER, Henry George; Military Music and Its Story — Rise & Devolopment of
Military Music, W. Reeves, London 1912, 29 s.
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meselelerde 6ncli oldugu ve hatta askeri mizigi uyguladigi bilinen isvigre

gelmekteydi.*

Fifre 16. ylzyilda isvigre ordusunda kullanildigi icin isvicre kavali olarakta
biliniyordu. Dékimanlar arasinda 1515 Marignano savasinda isvigre ordusunun
askerlerin konumunu fifre ile seslendirerek belirledigi mevcut. Bu savastan sonra

fifre hizla Avrupa’ya yayildi.*°

Henlz daha 1511 yilinda Virdung fifreyi Almanya’nin savas miuzik aletleri
arasinda saymistir ve 1534'te 1. Francis’in her bin askerlik béluge iki fifre ve iki def
tahsis edilmesini buyuran bir “Fermani” ile Fransiz ordusundaki yerini almistir.
Rabelais’nin Andouille halkini “coskulu fifre ve def’ sesleriyle Pantagruel’e
saldirtmasi Fransiz askerlerin 1535 yilinda bu muizik aletlerine hi¢ de yabanci
olmadiginin kanitidir. ingiltere de cok gegcmeden Fransa’nin izinden gitmis ve
1540'da Londra halkinin askeri i¢timasinda “davul’lar ve “fifre”ler 6n plandaydi.
Fifrenin popdlerligi bu Ulkede o kadar Ust boyutlara ulasti ki talep kisa surede arzi
gecti. i¢ islerde oldugu kadar askeri alanda da hevesli olan 8. Henry bu aletleri elde
edebilmek adina Viyana’ya dek gitmis iken, Hikimet belgelerinde Barnaby Rich’in
deyimiyle bu“egri boyunlu muzisyenlerin” az olmasi sebebiyle birlik komutanlarina
ait hicbir huzinll ifade yer almamaktadir. Birisi kralin sadece iki tane
kiralayabilecegini ve bu kiraladiklarinin da sadece birer ay caligacaklarini yazmigtir.
Bir digeri ise kralin dort adam maasiyla calisacak birini bulamadigini ve hatta
bulduklarinin da “ucuz” ve “ayyas miuzisyenler’ olduklarini soylemistir. Bunlar

hakikaten zor yillard:.*’

Onlardan ne beklendigi dusunuldiginde, davulcularin ve fifrecilerin bulunmasi
zor mauzisyenler olmalari hig de sasilacak bir durum dedildi. Ralph Smith’in
sdylediklerine bir bakalim. “Tiim komutanlarin davullari ve fifreleri ve bunlari
kullanacak sadik, gizemli ve akilli, enstriiman kullanacak kabiliyette ve muhtelif
dilleri bilen adamlari olmalidir; onlar ¢ogu kez diismanlarla miizakere etmek,
yerlesim yeri ve sehir halkini gagirmak, tutuklulari kurtarmak, onlari ve diger muhtelif
mesajlari istenen dilde iletmek lizere gbnderilirler. Eger bu davulcular ve fifreciler

diismanin eline diigsecek olursa, higbir hediye veya kuvvet onlarin bildiklerini ifsa

“ Bkz: a.g.e., 29s.

5 Bkz: TUFEKCIOGLU, Isil; Pikolo ve Tarihgesi, Yiksek Lisans Tezi, Ankara 2007, 10 sS.
*" Bkz: FARMER, Henry George; Military Music and Its Story — Rise & Devolopment of
Military Music, W. Reeves, London 1912, 29 — 30 s.
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etmelerine sebep olamaz. Sik sik enstriimani kullanma yeteneklerini geligtirmeli,
yartyus, ikaz, yaklagsma, saldiri, savas, geri ¢ekilme, ¢arpisma gibi veya bilinmesi
gerekli olan diger c¢agrilar béliige o6gretmelidir. Komutanlarinin ve kidemlilerinin
gitme, gelme, kalkma, geri ¢ekilme veya bagka bir komut ¢agrisinda bulunma gibi

emirlerine uymak zorundadiriar.”*®

Kappey'e goére bu davul ve fifre bandolari tekdiize olmanin ¢ok &Otesindeydi.
Trampet simdikinin neredeyse iki kati buyukligundeydi ve simdiki modern trampete
berrak sesini veren “trampet telleri” duzenegdi yoktu. Fifre kromatik degildi ve
kullanimi da basitti. Bununla nasil bir mizik yaptiklarina dair sadece ufak bir isaret
var. Fifrenin ilk olarak bahsedildigi ingilizce eser J.B.'nin Londra Topgu Birliginin
1638'de Merchants Taylors’ Hall’'de sergiledigi gdsteriyi anlatan “Mars, His Triumph”
adli ingilizce eseridir. Mizik bir fifre ve iki davul ile icra ediliyor ve manuel ve atig
denemelerine eslik ediyordu. “Pozisyon ezgisi” atis denemelerinde her bir pozisyon
icin ayri olarak caliniyordu. Manuel talim igin “Disen ezgi” her derece icin bir defa
olmak Uzere caliniyordu. “Hareket ezgisi” ise donisler ve dolaplar gibi tim resmi

gecit hareketleri icin kullaniliyordu.*

“FARMER, Henry George; Military Music and Its Story — Rise & Devolopment of
Military Music, W. Reeves, London 1912, 30 — 31 s.
4 Bkz: y.a.g.e., 31s.
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Pozisyon Ezgisi

Dusen Ezgi

Hareket Ezgisi

Resim 13. Davul ve Fifre Miizikleri®

(“Mars His Triumph” eserinden alinmigtir, 1638)

%0 Bkz: a.g.e., 32s.
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Resim 14. Fifreci (17. ylizyil)*

“Orchesographie” (1588) eserinde Tabourot fifre ¢alanlara enstrimani tamamen
kendi zevkleri icin galmalarini ve davulun ritmine uyum sagladiklari sirece bunun
yeterli oldugunu sdylemistir. Davula gelince, “Five Decades of Epistles of Warre”
(1622) eserinin yazari Markham davul hakkindaki kullanim kilavuzlari i¢in bunlarin
gereksiz c¢alismalar oldugunu soylemisti. Burada yer alan talimatlarinin,
uygulandiklari taktirde, bu davul ve fifre bandolarina hemen hemen hi¢ katkisi
olmayacaktir. Fakat, ne Tabourot ne de Markham tam olarak bunlari kastetmis
olamazdi ¢unkl Tabourot bizlere davul ve fifre mizigine dair bircok dnemli 6rnek
birakirken, Markham davul ve fifre kullanimina hatiri sayilir bir zaman ayirmis ve
dahasi “davul ve fifrenin sagladigindan daha tath ve vakur bir ses” daha

duymadigina da taniklik etmistir.>?

Bu déneme ait fifre’nin askeriyece kullanimi disinda ¢ok az referans mevcuttur. 1.
Charles, “Royal Trumpeter” adli mizik okulu tarafindan onaylanmadan fifre ile
konser verilmesini yasaklamisti (1671). Kardinal Wolsey ise fifre ve davul

galgicilarindan olusan bir grup ile birlikte Kral VIII. Henry igin Whitehall’da (1930)

* Bkz: a.g.e., 33s.
*2 Bkz: a.g.e., 33s.
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konser vermigtir. Handel, Almira operasinin uverturinde fifre, simbal ve davul

kullanmigtir.

17. ve 18. yulzyillardaki calgl isimleri bugin bildigimiz tanidigimiz c¢algi
isimlerinden daha farkliydi. Ornegin “flauto piccolo” Handel zamaninda bir ezgi blok
flutu olarak bilinirdi fakat Gluck ile birlikte sonra “Orkestral Pikolo” olarak degisim
gegcirdi. Alti delikli dar bir blok flit gériGnimli ¢algiya “Flajole” deniyordu. 17. ve 18.
yuzyillarda fifre klgUk bir transversal flit olarak bilinirdi. Eski ¢caglardaki gibi tek
parca silindirik gévde ve tusesiz yapisini kaybetmemisti. Pikolo flit’in iki pargadan
olusan ve “Mi” notasi ile baglayan bir ¢algiya dénismesi Barok déneme denk gelir.
15. ylzyilda imal edilmis fifreler arasinda “Re” notasindan baslayanlara nadiren de
olsa rastlamak mumkundl. Gunimuze kadar gelebilmis 18. yuzyil Uretimli pikolo
flitler ne yazik ki birka¢ taneyi gecememektedir. Vivaldi bu calgi icin G¢ kongerto
yazmistir. O zamanlar bu kongertolari ince sesli blok flitlerle ¢almakta mimkindu.
17. ve 18. yuzyillarda Lenz Meierontt’'un kitabinda ki¢lk transversal flit, kiiclk blok
flat, fifre ve diger flit ailesi Gyelerinin gegmisi incelenmis ve aralarindaki farkliliklar
degerlendirilmisti. Kitaba gore entonasyon bu calgilarda blylk bir sorundu.
Transversal flitler icin en iyi tonlar Re ve Sol majoér iken blok fllitte Si ve Fa majérdu.
Quantz muzisyenleri uyariyordu; “Cok zor tonlarda yazili pargalar sadece bu aleti
anlayan ve zorlugunu kavrayan dinleyiciler 6ninde c¢alinmali, herkesin 6nlunde
calinmamalidir. Bir ok amatorin talep ettigi hos ve parlak seyleri iyi entonasyonda
her tonda calamazsiniz. "Alman flitgi ve yapimci Johann Tromlitz 18. ylzyil
sonlarinda Quantz’in énerisini “lU¢ diyez veya bemolden fazla tonlar flt igin uygun

degildir’ diye yazarak teyit etmistir.

Pikolo flut 19. yuzyilda flit'ln edindigdi teknik gelistirmelerden de payini aliyordu.
Bu ylUzyilda imal edilen pikolo flutlerin yeni hali hemen kabul gérememigsti, eski
calgilar yapilmaya ve kullaniimaya devam ediliyordu. O zamanlar flit yapimcilarinin
urettigi flitler, hem yedi farkl tonaliteden hem de alti farkli malzemeden Uretilmisti,

ayrica bu fliitler, kirkin {izerinde parmak basma sekline de sahipti.*®

Gok perdeli pikolo flitin icadi (1791) Tromlitz’e ithaf edilmisti. Prag
Konservatuarr’nda flit 6gretmeni olan Michael Janusch, 1824’te ¢ok perdeli pikolo
fluth icat ettigini 6ne stirmus fakat 1820’li yillarda bu tur pikolo flitlerin varligina dair

herhangi bir bulgu elde edilememistir. 1824 yilinda Berlin'de yayimlanan bir

%3 Bkz: TUFEKCIOGLU, Isil; Pikolo ve Tarihgesi, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 2007, 11 s.
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gazetede; “Pikolo fliitiin orkestrada daha ¢ok istenen bir ¢algi haline gelmesi igin alti
perdeli fliite benzer perdeler eklenmelidir. Daha uzak perdelerdeki hareketleri
yapabilmesi i¢in miizisyenin bu modifiye edilmis perdelerle pratik edinmelidir.
Orkestradaki her fliit¢ii alti perdeli pikolo fliit ile pratik yapabilir lakin bu pikolo fliitler
ve transversal fliit arasinda mekanik bir fark yoktur. Bir kimse akort iginde kolayca

birgok tiz veya pes notalari bu pikolo fliit ile ¢alabilir.”

Birinci bolumde de bahsettigim gibi Theobald Bohm, modern flut ve pikololarda
parmak kullanma sistemini yeniden gelistirdi. Tus delikleri boyutlari ve nizami,
perdelerin acilip kapanma sistemleri yenilenmisti. Aletin gévdesini, yliksek notalari
ve ses projeksiyonunu gelistirmek icin konik olan gbévde yapisi silindirik bir hal aldi.
1830'da bircok Fransiz flit yapimcisi Bo6hm sistemi pikolo flitler imal etmeye
baslamisti. B6hm tarafindan yapilmis t¢ adet pikolo flitin disinda o devirden bu
yana hi¢ bir pikolo flit kalmadi. Bu pikolo flitlerden biri 1850’de Kapellmeister
August Friedrich Pott icin yapiimisti. Bohm Mendler atdlyesi, 1876 ve 1879 vyillari
arasinda yapilmis doért tane daha pikolo fliti daha listelemistir. Mollenhauer flit
Uzerindeki gelistirme denemelerine Bohm pikololarinin silindirik yapisina bagl
kalarak siradigi govde boyutu, duvar kalinhgi, delik boyutlari ve bashk deligi ile
deneyler yaparak devam ediyordu. Ne yazik ki bu denemeler hala tatmin edici
degildi. Ton ¢ok ince ve Ozelliksizdi. Oysa Mollenhauer, konik goévde deligi ve
silindirik baslik ile gelistirme calismalarinda daha basarih olmustu! Fakat bu
deneylere dair dokumanlara 2. Dinya savasindan sonra ulagsmak mumkin

olamamistir.>*

ingiliz flitgliler Boéhm sistemi fliti galabiliyor olmalarina ragmen konik, alti
parmakli pikolo flit kullanmay: tercih ediyorlardi. Yiksek oktavda silindirik calgi
daha kolay calinsa dahi ses kalitesi agisindan tahta pikolo flit bugin hala birgok
muzisyen tarafindan tercih edilmektedir. Nicholas Alberti 1914’te Britanya patentli
transpoze edilebilme 6zeligi tasiyan bilinen pikolo flitlere kiyasla daha uzun perdeli
bir pikolo flit gelistirmisti. GOvdesi biraz uzun ve bir seri halinde ton deligine sahipti,
bu ince metal tip, agizlik ile birlesiyordu. Pikolo flutin agizhd: gévdesi igine
suruldiginde ¢algi Do majér tonunda galiyor, gerektigi kadar disari ¢ekildiginde ise
Re majér tonunda caliyordu. Britanyal bir flitgli olan Alexander Murray, 1948 de
Albert Cooper ve matematikgi, ayni zamanda ise flitci Elmer Cole, B6hm sistemi

pikolo flutu gelistirmek adina bir araya geldiler. Bohm sisteminin esas degisikligi agik

*Bkz: a.g.e.,11-12s.
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Sol perdesi, Re perdesi ve kiglk parmak icin Fa perdesiydi. 1972 de Armstrong
sirketi, 50 adet Murray fllitl ve 6 adet Murray pikolo flitl imal etti. John Fonvile,1992
de California Universitesinden iki ilave geyrek ton tuslu, acik delikli bir pikolo fliit
dusuncesi ile fluit yapimcilarina basvurdu. Delikler, direkt olarak mantar pedler
kesilerek yapiliyor ve mikemmel ceyrek ton veriyordu. Bu bulus pikolonun

kullanimini mikroton miizige tasidi.*®

2.3. Pikolo Flut ve Orkestralardaki Yeri

Pikolo flut, tuba ve kontrafagot gibi istisnalar disinda, orkestradaki elestirilere en
¢ok maruz kalan enstrimandir. MUzik teorisyenleri, bestekarlar, enstriman ustalari
ve yetiskin dinleyiciler tarafindan elestirilmistir. Hi¢ kimse pikolo flitlin transversal
flit kadar glizel ve kullanish bir mizik aleti olduguna itiraz etmese de onun bu koétu

sohreti haksiz yeredir.

Pikolonun ge¢gmisi tahmini olarak D fliit ile es zamanhdir. (agik notasinin ismini
alan standart fluttlr; teknik olarak Bohm flit bir D flGttar, fakat transpoze edilmemis
bir mizik aleti oldugundan 6tiri C flit olarak anilir). En yakin atasi, ayni zamanda
flitin de atasi olan, Orta Cag'daki askeri fifre idi. Tipki flit gibi, zamanla tus sayisi
artmis fakat flutte gordugimuz son iki tusu (veya ayri olarak flitin alt kismina
eklenen kismi) hi¢c kullanmamistir. Pikolo fliit esasen 18. ylzyilin yapisal bir Grinu
olmasina ragmen 19. yiizylla dek orkestradaki hak ettigi degeri gérememistir.*®
Muhtemelen ilk olarak orkestrada kullanimi 1711’de Handel'in Rinaldo operasinda
gerceklesmistir. Eser, dnce partisyona flajole ile ¢alinmak Uizere yazilmis fakat daha
sonra Handel tarafindan pikolo flit'e ¢evirilmis. 1925 te J.S.Bach, BWV 103
numarali kantatinda ve 1751 de Rameau, ‘Acanthe and Cephise’ in uvertiriinde
pikolo flit kullanmig. Rameau, Paris operasina kadro listesinde bir pikoloist
bulundurulmasini énermisti. 1771-72 de, Mozart eserlerinde pikolo flit kullanmaya

ilk olarak German Dances’da (Alman Danslari) baslamis.

Mozart'in pikolo fliti kullandidi en dénemli galismasi Seraglia operasiydi. Bu
eserde pikolo flit, ziller ve davullar Turk askerini tasvir ediyordu. Gluck 1779'da
pikolo flutu timpani, ziller ve triangle ile ‘Iphgenie en Tauride’ de eglestirmigtir.

Rossini de eserlerinde genis bir sekilde pikolo fliti kullanmistir. Pikolo flat ilk

*® Bkz: a.g.e, 12s.
*® Bkz: MEYLAN, Raymond; The Flute, Amadeus Press, Portland 1988, 64 s.
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senfoniye girisini 5. ve 9. senfoniler ile Beethoven sayesinde yapmistir. Her ne
kadar Tchaikovsky’nin pikolo flit sololari melodik olsa bile romantik dénemde pikolo
esas olarak doganin sesini tekrarlamak igin kullaniimigtir. Berlioz’un Dance of the
Spirites 1846 (Ruhlarin Dansi) adli eseri iki solo pikolo flut kullanilan ilk opera
eseridir. Weber, Wagner ve Sullivan, pikololari sihirli ve dogausti sahnelerde
kullanmiglardir. 20. yuzyilla birlikte pikolo fltlerin orkestrada kullanilisi ¢cogalmistir.
Gustav Mahler, Maurice Ravel ve Dmitri Shostakovich, pikolo flitl genis bir sekilde
orkestra bestelerinde kullanan 20. ylzyil bestecileridir. Mahlerin 2. senfonisinde
pikolo flit solo eserin sonuna dogru fantastik bir sekilde ylkselir. Mahler eserlerinde
genellikle iki pikolo flit kullanir. Maurice Ravel’in pikolo flit ile en énemli orkestra
calismalari, Scherazade, Rapsodie Espagnole, Ma Mere l'oye, ve Daphnis et
Chloe’dir. Orkestral pikolo fliit icin en verimli bestecilerden biri olan Shostakovich
eserlerinde pikolo flith tipki diger Gflemeli galgilar gibi solo c¢algi olarak kullanmistir.
Ozellikle de 5. 6. 8. 9. ve 10. senfonileri adeta bir pikolo kongertosu gibidir.

Shostakovich, hem yavas hem de hizli melodik sololari tG¢lincu oktavda yazmisti.

Pikolo fllt, genis bir sekilde bando repertuarlarinda da kullanilmigtir. 19. ylzyilda
olusan Sousa bandosunda pikoloistler genel ilgiyi Uzerlerinde toplamiglardir. Bu
bandonun en iyi bilinen ve pikoloya 6nem veren marslarinin iki tanesi, The Chimes

of Liberty ve ABD milli marsi The Stars and Stripes’dir.

18. yuzyildan gelme olarak askeri bandolarda flutler alt oktavlarda ¢almak yerine
ince oktavlar tercih etmeye baslamis ve 20. yluzyilda da Re pikolo flutlerle devam
etmistir. Bu muzigin ¢ogu, érnegin, Gustav Holst'un askeri bando igin Mi majordeki

ilk suiti 1909 ve ikinci suiti 1911 pikolo fliit igin transpoze edilmistir.>’

Modern Béhm pikolo fliitiin notalari bir alt oktavda yazilan d” ‘den c® ‘e kadar
ses genisligi olsa da, optimum performans araliginin genel olarak g® den g* e kadar
oldugu dusundlir. En dusuk notalar en dusuk ses yuksekligine sahiptir, en Ust
degerde frekanslar o kadar birbirine yakindir ki bir noktadan sonra notalari
birbirinden ayird etmek imkansiz hale gelir. Modern enstrimanin uzunlugu 32 cm
(yaklasik 127 ing); adiz kismindaki deligin ¢capr 10 mm, govde delikleri ¢api 6
mm’dir — verilen dlguler C flitin muadil kisimlarina ait boyutlarin neredeyse yarisi
kadardr.

* Bkz: TUFEKCIOGLU, Isil; Pikolo ve Tarihgesi, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 2007,
13-14s.

32



Gunimuzde Béhm flat yalnizca silindir bigimli bir borudan ve “parabolik” bas
kismindan olusurken, modern pikolo flitlerin borular silindir veya koni bigimli, silindir
gimisten aletlerde, koni ise tahta veya plastik aleterde olabilmektedir. ilk pikolo
flutlerin bas kisimlari silindir, govdeleri ise aletin alt ucuna dogru daralan koni
bicimliydi. Fakat giinimuzdeki aletler genel olarak koni ve silindir arasinda taviz
vermeyecek sekilde kati bir tercihte bulunmaktadir. Koni bi¢imli gévdeler daha guglu
ve hosa giden sesler Uretir, dUslk ses perdesinde daha toktur, ses araligi boyunca
daha iyi dengelenmistir ve goérintist genel olarak flite daha ¢ok benzer. Silindir
bicimli gévdeler ise, tam tersi, alete daha ince ve tiz bir ses verir, dislk ses
perdesini zayiflatir ve cogu kez tonlamada hata olusur. Fakat silindir bicimli gévdeler

yuksek ses perdelerini galmayi bir dereceye kadar kolaylastirir.

Modern pikolo flitler bir¢ok farkll yapi malzemesi se¢genegi sunmaktadir — tahta,
gumus ve plastik ya da bunlarin kombinasyonlari. Tahta pikolo flit, belli ki en eski
modeldir; parcalar gimuis bir mekanizma ile tutturulur. Orkestra kullanimi igin
idealdir ¢cinkl metal versiyonundan daha az tizdir ve titresimliligi daha ¢oktur, bu da
flitdn blyuk bir orkestranin ¢ikardigi toplu sesin ortasinda fark edilebilmesini saglar.
Fakat, tahta pikolo flitlerin bircok dezavantaji da bulunmaktadir. ilk olarak, iyi
olanlarini bulmak zordur. Powell 1960 ve 70’lerde uzun yillar boyunca pikolo flit
Uretmemis, 1980’lerde yeniden Uretime baslamistir. Birtakim bagimsiz flit
imalatgisinin yani sira, Armstrong, Artley, Gemeinhardt ve Selmer gibi birgok blylk
seri Ureticiler hala daha tahta pikolo flit Gretiyor olsa da, flitlerin kalitesi farklilik
gOstermektedir. Ayrica, ikinci el enstriman piyasasindaki aletlerin fiziksel durumu
¢ogunlukla kétudur ya da bakimlari o kadar kétlu yapilmistir ki aletin ¢ikardigi ses

catallasmaya oldukga yatkindir.*®

Bazi muzisyenler flutten pikolo flite gegisteki zorluk gumus flitten tahta pikolo
flite gegis ile ikiye katlanir. Agizlik yastiginin olmayisi metal ve tahta pikolo flitler
arasindaki en belirgin farklardan biridir. Tahta pikolo flitler daha siki agizliklara
gereksinim duyar, bu da daha yorucudur ve muzisyenin ¢ikardigi ezgiyi olumsuz
etkileyebilir. Bu sebeplerden 6tirt, bazi mizisyenler melez pikolo flit kullanirlar:
metal baslik ve tahta gdévde. Tahta pikolo flit, “futbol muisabakalar”, seyyar
bandolar veya diger agik hava gosterileri gibi nem ve sicakligin enstrimana zarar
verebileceg@i kosullarda kullanima pek uygun degildir. Bu nedenledir ki cogu lise ve

Universite 6grencisi muzisyenler gumus pikolo flut kullanirlar.

*% Bkz: MEYLAN, Raymond; The Flute, Amadeus Press, Portland 1988, 64 — 65 s.
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Pikolo flit Uretimindeki en son yenilik govdenin yapiminda plastik kullaniimasidir.
Goruntlsu tahtaninkiyle aynidir ve sesi tahtamsidir, gimus pikolo flitten daha
dolgun ve daha az tizdir. Tabii ki, doga sartlarina kargi daha dayanikhdir, ¢linku
hicbir tahta enstriman dogrudan suya maruz birakilmamalidir. Plastik pikolo flutler
ogrenciler ve hatta profesyoneller icin ¢ok iyi bir segimdir. Bir bagska neden ise

plastik pikololarin fiyatlaridir.*

En kiglk orkestra enstrimani olmanin yani sira, pikolo flut iyi sekilde ¢alinmasi
en zor olan enstrumanlardan biri olma Ozelligine sahiptir. Agizlik Gzerindeki kuguk
delik, muzisyenin hava akisini dogru sekilde yonlendirebilmesi icin agzini daha siki
kapatmasini gerektirir. Ayrica pikolo flut, flitinkinden daha c¢ok nefes basinci ve
Ufleme hizi gerektirir. Bilhassa enstriman uzun sure kullanilacagi zamanlarda bu
Ozellik yorucu olabilmektedir. Herhangi diger orkestra enstrimanlarindan daha sik
meydana gelen Ust ses perdesindeki ylksek ses gecisleri bilhassa zordur. En
onemlisi, pikolonun akort edilmesi gli¢ bir istir. Glgli bir ses ¢ikarabilmek igin
gereken kuvvetli hava akisi nedeniyle, tizlesme egilimindedir. Daha carpici olan bir
Ozellik ise, pikolo flutiin kiglk boyutlari aletin tonlama toleransini da ayni sekilde
dusuridr. Tonlamasi hava akisinda veya dudak pozisyonunda olusabilecek en ufak
degisimden bile etkilenen asiri hassas bir enstrimandir. Akustik 6zellikleri basittir:
ses perdesi yukseldikge, notalar arasi frekanstaki farkhliklar azalir. Diger bir
ifadeyle, gittikce daha az hata payi vardir. Son olarak, Philadelphia Orkestrasi eski
pikolo flitcisi John Krell, orkestrada veya bandolardaki pikolo flitlinden olusan
kisimlarinin bariz bigimde gdézler 6nine serilmesi konusunda uyariyor: “Kagacak

60

higbir yeriniz yok’

Deneyimli pikolo flitgliler bu zorluklar igin otomatik ¢éziimler gelistirir. Ornegin,
cogu muzisyen flitten daha dikkatlice hazirlanmis olan “daha iyi bigimlendiriimis”
agizliklarla baglar. Gumus pikolo flutleri galarken ¢ogu muzisyen agizhigi flatu
koyduklari alt dudagin biraz Gstine yerlestirir. Bagka muzisyenler tonlama hatalarini
Ortbas etmek ve bazi gegisleri daha yumusak calabilmek adina alternatif parmak
hareketleri gelistirmistir. Uzun siredir Chicago Senfonisi’'nde pikolo flitglisi olarak

c¢alan Walfrid Kujala, normal parmak hareketleri ile c¢alindiginda yumusakhgini

% Bkz: a.g.e., 65s.
% Bkz: a.g.e., 66 s.
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yitiren ikinci oktavdaki B, H, C ve C¢ler icin 6zel bircok parmak hareketi

kullanmaktadir. &

Modern pikolo flit C flittir ya da transpoze olmayan bir enstrimandir (yine de
teknik agidan bir oktav transpoze eder). Fakat, ilk Bohm sistemli enstrimanlar da

bandoda kullaniimak izere Db olarak yapilmistir. Bando dizgelerinin ¢ogu, pikolo flut
kisimlarini A, D, G ve C'ye transpoze eden B», E», A ve Dv» anahtarlarinda

oldugundan oéturt D» pikolo flit icin yazilan anahtarlar sirasiyla yliksek purtzIli
Av'den kacinir ve genel olarak muzigin teknik gereksinimlerini basitlestirir. Kujala bu

kolayligi orkestrada uygulamaktadir: basit parmak hareketleri ile mizigi yarim ses
asag transpoze ederek, Tchaikovsky’'nin Dérdinci Senfonisinin F mindr canli solo

kisimlari i¢in bir Dy pikolo flut kullanmaktadir.

Pikolo flitlin esas Ozelligi elbette yliksek ses araligidir ve bu nedenle enstriman
yelpazesini genigletmek icin kullanildigi asikardir. Fakat yeterince takdir edilmemis
olsa da dikkat g¢ekici Ozelliklerinden biri bu akustik aralikta yer alan ses renginin
olaganusti cesitliligidir. Pikolo flitiin sadece yiksek notalar igin kullanildigi
diusuncesi oldukga yaygin ve yanlis bir varsayimdir. Bir baska ifadeyle, o sadece
ama sadece bir ses aralii genigleticisidir. Yaygin olarak skalanin ortalarinda
kullanilir ki bu ses, bir kompozisyonun enstriiman yelpazesinin rahatsiz edici hale

gelmeden genigletilebilmesi igin yeterli yuksekliktedir.

d" den b® veya c”e kadar olan toplam ses araliginda pikolo fliitin araligi kendi
icinde farkli birgok araliga bolunir. Asagidaki diyagram, Th. Dureau’nun Cours
Theoriqgue et Pratique d’Instrumentation et d’Orchestration (1905) ve George
McKay’in Creative Orchestration (1963) adli iki 6zgin orkestra ders kitabinda

olusturulan béliimleri géstermektedir:®?

®! Bkz: a.g.e., 66 s.
%2 Bkz: a.g.e., 67s.
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Resim 15. Soldan Saga — pes, orta, tiz, ¢cok tiz (Dureau) —

zayIf, yumusak, berrak, tiz (McKay)®®

McKay’in terminolojisi belki de Dureau’nun terminolojisine gére daha kolaydir
¢unkd muzisyenin pikolo flitin ses araligini dlgerken esas aldigi en énemli sey ses
rengidir. isimlerdeki bu farkliliklara ragmen, birka¢ genelleme yapilabilir: en disik
oktav yansitimda goreceli olarak yumusak ve zayif ¢ikar. Orkestra mizisyenlerinin
iddia ettigi kadar renksiz olmasa da, yansitim eksikligi pikolo flitiin orkestradaki
etkinligini sinirlamaktadir. Fakat oda muziginde, isitilebilir olmanin yani sira benzer

flit ses perdelerine alternatif bir ses rengi olarak da kullanighdir.

Pikolo flitlin en sik ¢ikan sesleri iceren ses perdesinin orta kismi uygun sekilde
glclidir ve renklidir. Agik fikirli orkestra miizisyenleri optimum araligi gden ge
ayarlarken, dar fikirli orkestra miizisyenleri optimum araligi d” ve e® arasiyla sinirli

tutar.

Ust ses perdesinde, yaklasik d*ten yukarisinda, pikolo fliitiin sesi tartismasiz tiz
cikar. George McKay oldukg¢a diplomatik sekilde sdyledigi tUzere, pikolo flit “ilging
sekilde ylksek ses perdesinde ve en ylksek notalarinda tizdir’. Amatdrce
¢alindiginda, ki genelde bu sekilde calinir, pikolo fliit nota dizisinin en Ust noktasinda
kelimenin tam anlamiyla “cighk” atabilir. Daha az anlayigh bir yazar bu durumdaki
pikolo flith “yUksek notalarda katlanilamaz” olarak betimler. Ayrica, konser flitinin
bestecilere ve dinleyicilere bu denli ¢ekici gelmesini saglayan ses kimliginin eksik

olmasi nedeniyle kulaga oyuncak diidiik gibi gelebilir.®*

Pikolo flit tasarimindaki karmasiklik acgisindan flitin gerisinde kalmasi

sebebiyle, kendisine orkestrada bir yer bulmasi da o denli yavas olmustur. Aslinda,

®3 Bkz: a.g.e., 67s.
® Bkz: a.g.e., 67 —68s.
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pikolo flit 19. ylzyila dek orkestrada herhangi bir sekilde 6n plana ¢ikamamigken,
flut bir yazyili agkin suredir orkestrada yer almaktaydi. Bazi guinimuz arastirmacilari
Vivaldi’'nin GnlU flit kongertolarinin soprano blok flit igin mi yoksa tek tuslu bir yan
flat icin mi oldugu konusunu siddetle tartismaktadir. Benzer sekilde, bilim adamlari
artik Idomeneo gibi Mozart'in eserlerindeki pikolo flit kisimlarinin bestecinin

zamaninda kuguk bir blok flut veya flageolet ile ¢alindidini dusunuyor.

Pikolo flut senfoni orkestrasinda ilk kez 19. yuzyil baslarinda kullanildiginda,
oldukga basit iki islevi vardi. Birincisi Uflemeli ¢algi korosunun ve dzellikle de flitlin
ust ses aralidini genigletmekti. BOylece tum orkestranin sesini orta yerinden
bdlebilen pikolo flit esas melodiyi calarken, flit de daha dislk oktavda armoni
caliyordu. Beethoven pikolo flitu bir senfonide - Beginci senfoni (1809) - kullanan
ilk baylk bestecidir. O zamandan bu yana, pikolo flitiin orkestralarda kullanimi

gittikge artmis ve yeni bir boyut kazanmigtir.

Pikolo flutln ikinci islevi ise ¢esitli tirdeki “dogacglamalar” ile melodiyi sislemekti.
Bu nedenle, melodik bir enstriman olmaktan ¢ok sls galgisi olarak Un yapmistir.
Bunun guzel bir drnedi Weber'in Der Freischutz’indeki iki adet pikolo flut ¢alinan

kisimdir.

Allegro feroce, ma non troppo presto
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Resim 16. Der Freischiitz®

Gluck, Iphigenie en Tauride (1779) partisyonunda iki pikolo flit ile cift ses
titremesi kullanan ilk besteci olmustur. Meyerbeer ve Wagner de bu teknigi kullandi

ve 19. yiizyil operasinin esas galgisi haline geldi.®

Pikolo flut 19. ylUzyll orkestra ve opera muziginde bagka faydali iglevlere de
sahiptir. Ust ses arali§inda flitten daha yumusak calinabildigi icin yedek ses islevi

®® Bkz: a.g.e., 68s.
® Bkz: a.g.e., 68s.
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gorebilir. Dvorak’in Yeni Diinya Senfonisi adli eserinden bir béliminde boylesi bir

kullanim gorulmektedir:

Flute Solo

Resim 17. Dvorak, Yeni Dinya Senfonisi®’

Mozart'in The Abduction from the Seraglio adli eserinin uvertirindeki ve
Beethoven'in 9. Senfonisi ve Egmont Overture’lindeki gibi fortissimo ftutti
(orkestradaki tim enstrimanlarin toplu halde caldigi) kisimlarina “gug” ve ihtisam
katabilir. Genel olarak, flit sesine goére bir nevi birinci sinif alet islevi goéren pikolo

flitln bir oktav Ustlinde kalir.

Pikolo fltdn ruh halini tanimlama ve belirleme konusunda 6zel bir becerisi vardir.
Pikolonun potansiyeli en c¢ok askeri muzik motiflerinde kendini goéstermektedir.
Ornegin, Meyerbeerin Les Huguenots adli eserindeki “Marcel's War Song”
parcasindaki pikolo dogaglamalari askeri fifreyi andirmaktadir. Pikolo flit kismi
tamamen susleme amaclidir ve bagimsiz bir kimligi yoktur. Diger benzer ornekler
ise Berlioz’un The Damnation of Faust eserinden Racoczy ve Sousa’nin The Stars

and Stripes Forever eserinde yer alan triyodaki obbligato’dur.

Pikolo flitin sahte kus roli fifreye olan benzerliginin ardindan ikinci sirada
gelmektedir. Bunun ¢ok da kurnazca olmayan bir drnegi Johann Strauss’un Die
Fledermaus adli eserindeki ilk perdede duyulabilir: Frank hapishane ile kus kafesini
kiyaslayarak hapishanelerin guzelliklerinden bahsederken, pikolo flit melodiyi Ug¢

oktav liste tasimaktadir.®®

Beethoven'in 6. Senfonisinde (Pastoral) ve bilhassa operada oldugu gibi firtinali
sahnelerde kullaniimaktadir. Ornegin, Wagner'in The Flying Dutchman uvertiriinde
duyulabilir. Benzer sekilde Die Walkire'deki “Magic Fire Scene” ve “Ride of the
Valkyries” kisimlarinda da pikolo flit c¢agrisimci bigimde kullanihr. Bunlardan

® Bkz: a.g.e., 68s.
%8 Bkz: a.g.e., 69s.
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sonuncusunda ategli silahtan ¢ikan kivilcimlarin goérantisunidn yarattigi etkiyi arttirir

ve orkestradaki kUguk ziller, bir Gggen ve diger perkisyon aletleri ile de desteklenir.

Ote yandan, pikolo fliit dingin ve huzurlu bir atmosferi olusturmaya da yardimci
olabilir. Medelssohn’'un Calm Sea and Pleasant Voyage uvertiiriinde, pikolo flit
kisimlari, flit ve viyola korosu arasindaki agik oktavlar duruluga ve rahatlida isaret
etmektedir. Pikolo flitin dusuk ses araliginin da belirli cagrigimlari vardir. Buna dair
iki meshur 6rnek Debussy’nin La mer eserinin ikinci bélumunde ve The Damnation

of Faust eserinin “Ballet of the Sylphs” kisminda gorulebilir.

Belirli cagrisimlari olmayan pek ¢ok solo ¢alinan pikolo flit kisimlarini da géz ardi
etmek olmaz. Tchaikovsky’'nin 4. Senfonisi, Ravel piyano kongertosu, Brahms’in

Variations on a Theme of Haydn’da ve benzeri eserlerde gorulebilir.

Pikolo flitlin oda ve solo enstriman olarak mesru bir islevi oldugu gercegi birgcok
flitcl olmayan insani ve hatta flitclleri de sasirtabilir. Pikolo flit oda muzigine 19.
ylzyil sonlarinda girmis ve ilk olarak Arthur Bird’'un “March Miniature” unde 1887 de
kullanilmigtir. Bu eser, pikolo, iki flut, iki klarnet ve iki fagotdan olusuyordu.
Besteciler genellikle pikolo fliitl birinci calgilarla ikili olarak eslestirdiler. Bunun en iyi
ornedi Henri Kling’in 1903 de yazdigi Elephant und Muche (Fil ve Sinek) adli
eseridir. 20. yuzyll boyunca pikolo flitlerin oda muziginde kullaniimasi artarak
devam etti. Bugun yaklasik 400 oda muziginde kullaniimaktadir. Vivaldi’nin pikolo
flit kongertolar sik sik konser programlarina ¢alinir, dolayisiyla bu durum bizleri gok
da sasirtmamali. Fakat sunu sdylemeliyim ki Vivaldi'nin kongertolari pikolo flit

kullanilarak icra edilen bu tiir miizigin belki de en giizel halidir.®

Pikolo flt sololari 19. yuzyil sonlari ve 20. ylzyil baslarinda destek muzik aleti
konumundadir ¢inkl alet havai fisek ve sahte-kus gibi tlrler igcin son derece
uygundur. Fred Lax’in Fantasia on Mexican Airs hali hazirda basil olan bir érnektir.
Heinz Benker'in Concertino for piccolo and orchestra (1958) eserindeki gibi daha
modern edebiyat akilda kalan calginin belirli ses perdesi 6zellikleriyle kaleme
alinmistir. Gordon Jacob’un The Pied Piper (1959) gibi daha sonraki eserler diger
bilindik ¢cagrisimlardan faydalanir. Kompozisyon 6gesi olarak ses rengine olan asiri
duskinlikleri nedeniyle modern besteciler pikolo flitl solo ve oda mizidi eserlerine
dahil etmektedir. Birkag érnek vermek gerekirse: Charles Koechlin’in flit, pikolo flit

ve alto flit ile calinan Stele funeraire (1950) adli eseri, Arthur Honegger'in pikolo flut,

% Bkz: a.g.e., 69s.
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déniistimli olarak ingiliz kornosu veya obua, viyolon ve viyolonsel ile ¢alinan Trois
Contepoints (1930) adl eseri ve Bruno Bartolozzi’'nin mizisyenlerden Ug¢ tanesinin

pikolo flut ile armonide katladigi 4 flut ile ¢alinan Sinaulodia (1973) adl eseri.

Pikolo flitin guglu tutkunlari vardir, bunlarin arasinda en tutkun olani Buffalo,
New York'’dan Laurence Trott'tur. 1977 yilinda New York'ta, New York Flat
Dernegi'nin sponsorlugu ile, bilinen ilk pikolo flut resitalini verdi. Trott benzer
resitalleri Boston, Cleveland ve Buffalo gibi diger Amerikan sehirlerinde de verdi.
Cleveland Plain Dealer'dan elestirmen Robert Finn “pek tabii, pikolo flit saygl deger

mizik ortamlarinda da kullanilabilir” seklinde yorum yapmistir.

1978'de bircok flit kuliibl ve dernegini takiben, Trott Pikolo Dernegdi'ni konserleri,
kayitlari ve atdlye ¢alismalarini finanse etmek ve pikolo flit i¢in yeni pargalar ¢almak
amaciyla kurmustur. Buglne kadar bilinen en édnemli performansi toplamda yaklasik

yirmi tane olan Morton Subotnick’in Parallel Lines eseridir.

Pikolo flit orkestra yasamina ikinci flitcliye alternatif enstriman olarak
baslamistir. Orkestra repertuarina hakim olmaya basladik¢a, kullanim alanini
yaratmistir. Debussy’nin La Mer (1905) ve Ravel'in Daphnis et Chloe (1909-12)
eserlerinde iki flitgli ve bir de pikolo flitgli kullaniimalidir. Arnold Schoenberg’in
Gurrelieder (1901-3) adli eserinde doért flitcinin ve doért pikolo flit¢inin calmasi
gerekir. Sonug olarak, modern orkestralarin gogunda flit kadrosu iki flitgl ve bir de

pikolo fliitgliden olusmaktadir.™

% Bkz: a.g.e., 70 s.
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Yapilan bu calismada, Armoni, Senfoni ve Opera orkestralarinda pikolo flitlin
onemi ve Ustlendigi goérev incelenmis, pikolo flitin, flit kadrolarinin sadece
arzulanan degil ayni zamanda gerekli olan bir parcasi oldugu gértlmas, orkestra
kalitesinde bir muzik aletine sahip olmanin neredeyse onu ¢alma yetenegine sahip

olmak kadar 6nemli olduguna da deginilmistir.

Gunumuzde halen daha iyi kalitede ses vermesinden 6tirld tahta pikolo flutu
tercih edilmektedir. Orkestra ve solo ¢alismalar icin tahta pikolo flit kullaniimasi
gerektigi pek cok pikolo flit sanatgisi tarafindan onaylanmaktadir. Bu dogrultuda
¢ogu profesyonel muzisyen pikolo flitlerini orkestrada kullanacagi igin, tahta pikolo

daha akillica ve uzun vadeli bir yatinm olacaktir.

Bir baska cikarilacak anlam ise sudur, pikolo fliti yetenekli sekilde galabilen
flitcl icin bagka performans firsatlari dodabilmektedir. Codu kez, pikolo flitd
calabiliyor olmak flit kadrosu tamamen dolu olan bir topluluga rahatga girebilmek
anlamina gelir. Pikolo flit alaninda uzmanlagsmis sanatgilar zaman igerisinde flit
kadrosuna ylkselme sansida yakalayabilmektedirler. Pikolo flitglisindn performans
sirasinda geleneksel olarak flit sirasinin “en dibinde” veya “ters yoninde” oturuyor
olmasi pikolo flit ¢almanin utanilacak bir sey oldugu anlamina gelmemektedir.
Pikolo flut galmak bir ayricaliktir ve kesinlikle flit ailesinin en alt basamagi degildir.
Brahms'’in Variations on a Theme by Haydn adli eserindeki solo pikolo kisimlarina
yine Brahms’in Dérdinci Senfonisi’ndeki solo flut kisimlarindan daha az saygi

go6stermenin higbir anlami olmamaktadir.

Calismanin EKLER bdéliminde detayli olarak tarihin en eski pikolo flutleri
resmedilmig, yapiminda kullanilan malzemelere ve Uretim yerleri belirtiimistir. Ayrica
pikolo flitin bando igerisinde olmak Uzere ve farkh c¢algl veya calgi gruplarn ile
birlikte ¢alindigi notalarin kisa bir repertuar listesi bulunmaktadir. Son olarak, pikolo
flitin Bando partitiriindeki yerini géstermek adina ikinci Ordu Boélge Bando
Komutanligi Bandosunda seslendirilmis ve Tuark silahli Kuvvetleri Repertuarina
kazandirilarak ilerleyen donemlerdeki konser programlari igerisine alinmasi
saglanmig, Claude Debussy’nin Children’s Corner piyano albumi calgilamasinin
altinci bolimu olan “Golliwogg’s Cake-Walk” ve yine érneklemek amaci ile pikolo

flite dair birkag orkestra solosu eklenmigtir.
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EKLER

EK-1. Tarih Boyunca Uretilmis Pikolo Fliitler

Asagida goreceginiz resimler tarih boyunca kullaniimig ve muzelerde sergilenen
pikololardir. Uretildigi firma, sehir, Ulke veya tretim tarihi ile ilgili bilgiler parantez
icerisinde, Uretimde kullanilan malzeme ve ek 6zellikler de listelenmis olarak

belirtilmistir.

| —aa e | b e—— p— e <

e — - B

Resim 18. Pikolo Flitler - 1

1) Malzeme: Simsir agaci
Ek 6zellikler: Boynuz bant, bir adet pirin¢g perde
(Godfroy Aine)

2) Malzeme: Simgir agaci
Ek 6zellikler: Boynuz bant, bir adet piring perde. Muhtemelen 18. ylzyila ait.
(Pierrat)’™

3) Malzeme: Simsir agaci
Ek ozellikler: Fildisi bant, bir adet piring perde
(Buthod & Thibouville)

" Bkz: TUFEKCiOGLU, Isil; Pikolo ve Tarihgesi, Yuksek Lisans Tezi, Ankara 2007, 15 s.



4) Malzeme: Simsir agaci
Ek ozellikler: Fildisi bant, bir adet piring perde
(F. Wainwright, London)

5) Malzeme: Simsir agaci
Ek 6zellikler: Bir adet piring perde
(Goulding & D’almaine, London)

6) Malzeme: Simsir agaci
Ek ozellikler: Fildisi bant, bir adet piring perde

(Potter, London)™

2 Bkz: a.g.e, 15s.
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Resim 19. Pikolo Flitler - 2

7) Malzeme: Simsir agaci
Ek 6zellikler: Fildisi bant, doért adet pes gumus perde
(P. Piana, Milano)

8) Malzeme: Abanoz agdaci
Ek 6zellikler: Fildisi bant, yedi adet pes perde
(Klein, Cologne)

9) Malzeme: Abanoz agdaci
Ek ozellikler: Fildisi bant, dort adet pes perde
(Tabard, Lyon)

10) Malzeme: Abanoz agaci
Ek ozellikler: Fildisi bant, bir adet gumus perde
(Mlingu, Paris)

11) Malzeme: Abanoz agaci
Ek 6zellikler: Fildisi bant, bir adet gumus perde
(Godfroy, Paris)

12) Malzemeler: Abanoz agaci
Ek ozellikler: Fildisi bant, bir adet gumus perde

(Lesti, Ascone)™

% Bkz: a.g.e., 16s.
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Resim 20. Pikolo Flitler - 3

13) Malzeme: Pirin¢ ve deniz taragi kabugu
Ek &zellikler: Dort adet perde
(Vienna c. 1830)

14) Malzeme: Brya Ebenus (Cocuswood)
Ek &zellikler: Gumus bant, dort adet saf gumis perde
(English c. 1840)

15) Malzeme: Brya Ebenus (Cocuswood)
Ek 6zellikler: Bes adet kapali perde
(Lafleur)

16) Malzeme: Brya Ebenus (Cocuswood)
Ek 6zellikler: Gimus bant, dort adet pes perde
(E.Baack, New York)

17) Malzeme: Brya Ebenus (Cocuswood)
Ek 6zellikler: Gimus bant, dort adet gimus perde
(Robert Wolf & Co., London)

18) Malzeme: Koyulastiriimis simsir agaci

Ek 6zellikler: Perdesiz’

" Bkz: a.g.e., 17 s.
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Resim 21. Pikolo Flitler - 4

19) Malzemeler: Brya Ebenus (Cocuswood)
Ek &zellikler: Alti adet gimis perde
(Boosey & Sons, London)

20) Malzeme: Karaagag
Ek 6zellikler: Alti adet gimuUs perde
(J. H. Ebblewhite, London)

21) Malzemeler: Brya Ebenus (Cocuswood)
Ek Ozellikler: Bes adet gumus perde
(French c. 1860)

22) Malzemeler: Brya Ebenus (Cocuswood)
Ek ozellikler: Alti adet gumus perde
(J. A. Turner)

23) Malzemeler: Brya Ebenus (Cocuswood)
Ek &zellikler: Alti adet gimis perde
(R. O'Rielly, Dublin)

24) Malzemeler: Brya Ebenus (Cocuswood)
Ek &zellikler: Guimus bant, dort adet giimus perde

(F. Herouard)”

® Bkz: a.g.e.,, 18s.
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Resim 22. Pikolo Flitler - 5

25) Malzeme: Karaagag
Ek Ozellikler: Fildisi agizlik, alti adet gumus perde
(German c. 1900)

26) Malzemeler: Brya Ebenus (Cocuswood)
Ek &zellikler: Yedi adet gumis perde, iki adet cift tuse
(Hawkes & Son, London)

27) Malzeme: Karaagac
Ek 6zellikler: Biri Sol (G) perdesi olmak Uzere alti adet gimus perde

(Tulou, Paris)

28) Malzemeler: Karaagac
Ek &zellikler: Alti adet gumis perde
(German c. 1900)

29) Malzeme: Brya Ebenus (Cocuswood)
Ek 6zellikler: Alti adet gimUs perde
(Rudall Carte & Co., London)

30) Malzemeler: Karaagag
Ek &zellikler: Alti adet gumus perde
(Tulou, Paris)’®

®Bkz: a.g.e., 19 s.
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Resim 23. Pikolo Flitler - 6

31) Malzeme: Karaagag
Ek 6zellikler: Boehm sistemi, arti adaptasyon
(Albert Mongruel, Buffet Crampon, Paris)

32) Malzeme: Brya Ebenus (Cocuswood)
Ek 6zellikler: Kauguk agizlik, alti adet gimus perde
(G.Wallis & Son, London)

33) Malzeme: Gumis ve kauguk dolgu
Ek 6zellik: Perdesiz
(R. Keilwerth)

34) Malzeme: Metal kaplama
Ek &zellikler: Bes adet metal kapli perde
(Bernett Samuel & Son, London)

35) Malzeme: Karaagag
Ek &zellikler: Fildisi ve reforme edilmis agizlik
(Carl Gottlob Chuster, Markneukirchen)

36) Malzeme: Karaagag
Ek &zellikler: Dildisi adizlik, gimus perdeler
(German c. 1900)”’

"Bkz: a.g.e., 20's.
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Resim 24. Pikolo Flutler - 7

37) Malzeme: Karaagag
Ek Ozellikler: Boehm sistemi

(Hawkes & Son, London)

38) Malzemeler: Brya Ebenus (Cocuswood)
Ek 6zellikler: Kauguk agizlik. Tahminen 1867 sistemi
(Rudall Carte & Sons Co., London)

39) Malzeme: Kauguk
Ek Ozellikler: 1867 sistemi
(Rudall Carte & Co., London)

40) Malzeme: Karaagag¢
Ek &zellikler: Boehm sistemi
(Rudall Carte & Co., London)

41) Malzeme: Brya Ebenus (Cocuswood)
Ek 6zellikler: Boehm sistemi, agik sol diyez perdesi
(C. H. Roth, Strasbourg)

42) Malzeme: Gumus kaplama
Ek ozellikler: Konik delikler, Boehm sistemi. Muhtemelen Fransiz
(c.1920)™

8 Bkz: a.g.e, 21ls.
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EK-2. Pikolo Fliit Bando Repertuari

e Bando Esliginde Re Bemol Pikolo Fliit

Adams, The Wren in the Poplars

Barsotti, Cassiopia

Barsottti, Silhouettes

Barwood, Barbadienne

Bellstedt, Comin' thru the Rye, vokal ve bando eslijinde
Bendix, The Butterfly

Blancheteau, Sparkling Dew Drops - Air varie
Bonniseau, Breakmorn in the Forest

Bousquet, Golden Robin, Polka, 2 pikolo flit ve bando igin
Brewer, A Message of Spring

Brewer, W.A., The Comet

Brewer ,Golden Sparks

Brewer, The Lark's Festival

Brewer, The Linnet's Parade

Brockett, The Linnet

Brockenshire, Meadow Lark’®

9 Bkz: CLUFF, Jennifer; Jennifer Cluff, www.jennifercluff.com/piccolo.html
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Brokenshire, Little Sweetheart, Polka Caprice

Catozzi, A., Beelzebub, tuba solo ile birlikte

Charosin, Snow Flakes

Cole, La Joie de Vivre (The Joy of Living), 2 pikolo flit ve bando
Cole, LaGrive (The Thrush)

Cox, J.S., Bon Ton, Polka

Cox, J.S., Canary, Polka

Cox, J.S., The Gem, Polka

Cox, J.S., Indiana, Polka

Cox, J.S., Josie, Polka

Cox, J.S., Louise, Polka Brilliante, pikolo fliit ve bando

Cox, J.S., Skylark

Cox, J.S., Sweet Birdie, Polka

Cox, J.S., Will O' the Wisp, Polka, 1 or 2 pikolo fliit ve bando
Damm, Polka Caprice, pikolo flit, bando ve piyano

Damm, Through the Air

Damare, Badinage

Damare, The Humming Bird

Damare, The Lark

Damare, Le Rossignol de L'Opera, bir veya iki pikolo ve bando®

% Bkz: a.g.e.
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Damare, Les Echos des Bois

Damare, Le Tourbillon

Damare, The Turtledove, pikolo ve bando aranje: Lewis. pikolo flit ve bando

aranje: Luscomb.

Damare, The White Blackbird

deVille, The Blue Bells of Scotland

deVille, Happy Be Thy Dreams Air Varie

deVille, Theme by Bellini Air varie, Mi bemol klarinet ve pikolo flit solo

Donjon, Rondo Polka, pikolo flit ve bando

Eilenberg, The Nightingale and the Frogs, pikolo fliit ve bando

Filipovsky, F., Chant du Rossignol, pikolo flit ve bando

Gennin, Souvenir de Liege, pikolo flit ve bando

Green, Danxe Pantomimique, pikolo flit ve bando

Hartman, Albert, Silver King, Polka, pikolo fliit ve bando

Hartman, John, De Beriot's Sixth Air, pikolo fliit ve bando

Hartman, John, De Beriot's Seventh Air, pikolo fliit ve bando

Hartmann, John, Whistle, Polka, pikolo fliit ve bando

Hartmann, John, Weber's Last Waltz, pikolo fliit ve bando

Haun, Berla

Hazel, Le Secret, Polka Briliante, pikolo fliit ve bando. Ayni zamanda kornet solo®

® Bkz: a.g.e.
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Jennings, Return, Polka, pikolo flit ve bando

Jones, Polks lzetta, pikolo flit ve bando

Kling, The Nightingale and Thrush, 2 pikolo flit ve bando igin. 2 do pikolo flit ve

piyano icin transpoze edilmis

Kling, Robin and Wren, Polka, 2 pikolo flit ve bando

Koehler, Nightingale, Polka, pikolo fliit ve bando

La Monaca, On Tip-Toe

Langey, O., Gondolier & Nightingale, pikolo flit ve bando

Lax, Fantasia on American Airs, pikolo fllit ve bando

Le Thiere, Ch., Danse de Satyrs, pikolo flit ve bando, ayrica tuba ve klarinet igin

solo.

Levy, Jules, The Best Shot, Polka, pikolo flit ve bando

Levy, Jules Grand Russian Fantasia pikolo flut ve bando

Levy, Jules, The Promenade, pikolo flit ve bando

Levy, Jules, Rode's Air and Variations, pikolo flit ve bando ayrica solo kornet
Levy, Jules, Yankee Doodle, pikolo flit ve bando ayrica solo kornet

Mayeur, L., Lafleurance, pikolo flut ve bando

Mayeur, L., The Warbler, pikolo flut ve bando

Mayr, Birds of the Forest, 2 pikolo fliit ve bando

Millars, The Nightingale's Revel, pikolo fliit ve bando

Myddleton, Homage to the Thrush, pikolo fliit ve bando®

* Bkz: a.g.e.
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Pettee, Whip-Po-Will, Polka, pikolo fliit ve bando ayrica solo kornet
Pillevestre, Trio D'Oiseaux, 3 pikolo fliit ve bando

Popp, Long - Long Ago, Air Varie, pikolo fliit ve bando

Purdy, G., Yankee Doodle, pikolo fliit ve bando do igin transpoze
Ritchie, J., Lawrence The Conquest, Polka, pikolo flit ve bando
Schmidt-Berka, The Woodbird, Polka, pikolo fliit ve bando

Slater, Piccolo Pic, pikolo flit ve bando

Suzanne, Marius, Gentil Babil (Pretty Warbling), pikolo flit ve bando
Wilcocke, James, Le Chardonneret (The Goldfinch), pikolo flit ve bando
Yoder, Paul, The Cricket and the Bullfrog, pikolo flit, fagot ve bando

Young, J. Harrington, Danse des Sabots, pikolo flut ve bando

e Do Pikolo Flut

Andrew, Silver Wings, pikolo flit ve bando

Barsotti, Cassiopia, pikolo fliit ve bando

Barsottti, Silhouettes, pikolo fliit ve bando

Bent, The Swiss Boy, 2 pikolo flit ve bando

Bonnisseau, Keel Row, pikolo fliit ve bando igin varyasyonlar
Boomhower, Woodland Echoes, pikolo fliit ve orkestra

Brewer, A Message of Spring, pikolo fliit, ksilofon ve bando®

® Bkz: a.g.e.
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Brewer, The Deep Blue Sea, pikolo flit ve bando

Brewer, Golden Sparks, pikolo fliit ve bando

Brewer, The Lark's Festival, pikolo ve orkestra

Brewer, Piping Times, pikolo flut, ksilofon ve bando
Bridger, The Shanghai Sailor, pikolo flut ve bando
Brockett, The Love Birds, pikolo flit, ksilofon ve bando
Cavallo, A.P., Piccolo Capers, pikolo flit ve bando
Christensen, J., Piccolo Espagnol, pikolo flit ve bando
Christensen, J., Three to Get Ready, pikolo flit, flit, alto flut ve bando
Clement, Fred, American Fantasia, pikolo flit ve bando
Clement, Fred, Marchin thro' Georgia, pikolo flit ve bando
Cole, JW, Happy Days, flit, ksilofon ve bando

Cox, J.S., Birdie's Favorite, pikolo flit ve bando

Cox, J.S., Bobolink Schottische, pikolo fliit ve bando

Cox, J.S., Bob White, pikolo fliit ve bando

Cox, J.S., Fire Fly, Polka, pikolo fliit ve bando

Cox, J.S., The Gem, pikolo fliit ve bando

Cox, J.S., Night Hawk, Polka, pikolo fliit ve bando

Cox, J.S., The Skylark, pikolo flit ve bando

Cox, J.S., Spring Warblings, Polka, pikolo fliit ve bando®

# Bkz: a.g.e.
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Cox, J.S., Tom Tit, Polka pikolo flit ve bando

Cox, J.S., The Warbler, pikolo fliit ve bando

Damare, Badinage, pikolo flit ve bando

Damare, Cleopatra Fantasia, Polka, pikolo fliit ve bando
Damare, La Tourterelle - The Turtle Dove, pikolo fliit ve bando
Damare, Les Echos des Bois, pikolo flit ve bando

Damare, Le Merle Blanc, pikolo fliit ve bando

Damare, The White Thrush, pikolo fliit ve bando

Damare, The Wren, pikolo fliit ve bando

Damm, Polka Caprice, pikolo flit ve bando

Damm, Through the Air, pikolo flut ve bando

Damm, Through the Air, pikolo flut ve bando

Donjon, Rondo, Polka, pikolo fliit ve bando

Fane, Whistle for Me (Whistling Serenade), pikolo fliit ve bando
Fourmont, Im truten hain, pikolo flit ve bando

Gennin, Fluttering Birds, pikolo flit ve bando

Gennin, Rippling Streams, 2 do pikolo flit ve bando

Green, Picaroon, Polka, pikolo fliit ve bando

Hall, R.B., Bolero, Grand Fantasia

Hall, R.B., Stella, Grand Fantasia Polka®

% Bkz: a.g.e.
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Kling, H., The Two Little Bullfinches, 2 pikolo flit ve bando

Lax, Fred, Fantasia on Popular Irish Airs, pikolo flit ve bando

Le Thiere, The Bird in the Wood, pikolo flit ve bando Aranje: L'Oiseau du Bois
Pierce, Papilio, Polka, pikolo fliit ve bando re bemol

Sargent, Nip and Tuc, 2 pikolo flit ve bando

Weiss, H., Singvogelchen

Widdifield, Oriole, Polka

e Flut, Bando ve Orkestra

Briccialdi, G., Il Carnevale di Venezia
Brockett, The Love Birds Flute
Damare, La Petite Fauvette

Damare, Les Echos des Bois

Van Leeuwen, Humoresque

¢ Pikolo Fliit ve Fagot Duetleri

Yoder, P., Cricket and the Bullfrog, re bemol pikolo fliit, fagot ve bando

¢ Re bemol Pikolo flit ve Piyano

Hartmann, John, Auld Lang Syne, Grand Fantasia®

% Bkz: a.g.e.
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e Do Pikolo Flit ve Piyano

Andrew, Silver Wings

Avon, Dance Joyeuse

Beedle, The Redbird

Bonnisseau, Emerald

Bonniseau, Fall of Pearls

Bonnisseau, Piccolo Diavolo

Brockett, The Love Birds

Brockett, The Mockingbird Polka
Barsotti, Cassiopia

Barsottti, Silhouettes

Cox, Bobolink Schottische

Cox, Cukoo, Polka

Cox, New Nightingale, Polka

Cox, Night Hawk, Polka

Damare, Caprice

Fisher, My Old Kentucky Home, Air Varie
Furstenberg, L'Oiseau des Bois

Genin, Fantaisie sur Il pleut, il pleut Bergere

Godfrey, Variations on the Welsh Song "Jenny Jones™®’

¥ Bkz: a.g.e.



Lax, Fantasia on Mexican Airs

Purdy, Yankee Doodle

« ki do Pikolo Fliit ve Piyano

Barsotti, The Two Nightingales

Kling, The Nightingale and Thrush

e Solo Pikolo Flit partileri

Adams, The Wren in the Poplars, re bemol pikolo flit
Asch, Yelenka, Russain peasant Dance, re bemol pikolo fllt
Barsotti, Cassiopia, re bemol pikolo flit

Bent, Swiss, Boy iki pikolo flit

Brewer, The Comet, pikolo flit

Brewer, The Deep Blue Sea, re bemol pikolo flut
Brewer, The Lark's Festival, re bemol pikolo fl{t
Brewer, Piping Times, pikolo flit

Brockenshire, Meadowlark, Polka, pikolo flit
Charrosin, Snow-Flakes, do pikolo fltit

Cole, JW, The Joy of Living, iki re bemol pikolo fliit
Cole, JW, La Grive - The Thrush, re bemol pikolo fliit

Journois, La Babillarde®®

% Bkz: a.g.e.
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Damare, Forest Echoes, fliit ve pikolo fliit i¢in solo
Ferrazzi, Fridolin, Poka

Fourmont, Im grunen Wald (In Forest Green)
Kling, L'Etoile D'or Solo

Occa, Kinlock of Kinllock

Gennini, Jean, Rippling Streams

lannucci, Patrol Comique

Jennings, Fantasia on Annie Laurie

Journois, La Baillarde

Kling, Nightngale and Thrush

Le Thiere, L'Encore, Polka

Le Thiere, Silver Birds, Waltz

Mayr, Birds of the Forest, Polka

Prendville, Electric Sparks, Polka, re bemol pikolo fllt
Read, Canary, Polka

Restoff, The Bluebird's Call, flit ve pikolo flit
Restorff, The Forest Warbler, flit ve pikolo flit
Roe, Two Nightingales, 2 re bemol pikolo flit

Williams, Ernest, Sequoia, Polka®

¥ Bkz: a.g.e.
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6. GOLLIWOGG'S CAKE-WALK
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6. GOLLIWOGG'S CAKE-WALK
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6. GOLLIWOGG'S CAKE-WALK
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6. GOLLIWOGG'S CAKE-WALK
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6. GOLLIWOGG'S CAKE-WALK
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9 HANONU, Yasin; Askeri Bando Calgilarinin, Calgilama Tekniklerine Uygun Olarak
incelenmesi ve Claude Debussy’nin Children’s Corner Adli Piyano Eserinin Askeri

Bando Calgilama Tekniklerine Uygun Olarak Orkestrasyonunun Yapilmasi, Yiksek

Lisans Tezi, Sivas 2007, 156 — 172 s.
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EK-4. Pikolo Fliit Orkestra Solo Ornekleri

Die Zauberflote

2. Akt
Nr. 13 Arie des Monostatos Wolfgang Amadeus Mozart
Allegro [J = 126-144] KV 620
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© 1957 B. Schou’s S8hne, Mainz. Mit freundlicher Genehmigung.

Edition Peters 31647
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ol DURICHEN,Christoph & KRATSCH, Siegfried; Fléte/Piccolofléte: Sammlung Passagen
aus der Opern und Konzertliteratur, C.F.Peters, Frankfurt, New York 1991, 48 s.
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*DURICHEN, Christoph & KRATSCH, Siegfried; FIéte/Piccolofléte: Sammlung Passagen
aus der Opern und Konzertliteratur, C.F.Peters, Frankfurt, New York 1991, 52 s.

79



Sinfonie Nr. 4

3. Satz Scherzo f-Moll/F minor . ;
[Allegro] Meno mosso [4 = 104] e Tsmmkz:_sgz
L, PRe,. .
gt Fife o fPep e e o Fr
= 1 i 1
rlee, s —— Tempo I[J=132]
Srrrfe CTef fele 2 T bate
5 : = P
P
1 2 2 ¢ AW b?nil
——
P
Der Troubadour
2. Akt 1. Szene
Corodi Zingari e Canzone
Allegro[J = 92] " Giuseppe Verdi
é- 0[] : o @ P "3 o
gy F EE e = fter. EEE 2 £ :FEFEE}EE
ﬁ‘—n—d T f"—%v . i ] ] Iﬁ:!
; T, S P fe— r—
o EZfffefccen. o Ste? . cueriPEES
F:&H:‘:b&':tir e o g:ﬁ' e e g’
) L 1
TN P
@ RLELE E— £ L-fresi-rsel,
o, FabefarEEf ELCPEPPLIfrae e Spdpdi dpdp b GRS
@ j===:F e i e e ._,H;!
P
> o #
. . . . . . > . . ; -
%, Jade Sadate a2fZ Jalp AEflLde, 2 2
] 1 I } { B 11 ; - { //ﬂ
Edition Peters 31647

93

“DURICHEN, Christoph & KRATSCH, Siegfried; FIéte/Piccolofléte: Sammlung Passagen
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