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OZET

Bu tez calismasinda profesyonel miizisyenlerin miizik algisi lizerine
26-48 yas araliginda sag el baskin Tiirk halk Miizigi ve rock miizik olmak lizere
iki farkl tirde profesyonel olan toplam on erkek katilimciya, bu iki tiire ait
miizik érnekleri fMRI ¢ekim sirasinda dinletildi ve olusan beyin aktivasyonlari
incelendi. fMRI ¢ekimlerinden sonra katilimcilar ile yapilan goériigmelerde
muzisyen kimligine ait kultlirel ge¢cmigleri saptanarak, gorigsme sonuglar ve
katiimcilara ait fMRI goruntiileri karsilastirildi. Goruntiilerin analizi SPM2

(Statistical Parametric Mapping) yazilimi ile yapiimistir.

Katilimcilarin  dinletilen miuizik parcalari Uzerine goérismelerde
belirttikleri muzik begenilerini beyin aktivasyonlarinda gézlemlemek ve bunlari
tanimlamak, bu c¢alismanin amaci degildir. Bununla birlikte yapilan
goriismelerde, profesyonel miizisyenlerin, mizik dinleme sirasinda
gelistirdikleri tavirlar bu calismada agiklanmistir. Muzisyenler uzerine fMRI
kullanarak yapilan daha onceki galismalar, bireyin miuzisyenligine yonelik
becerilerini ortaya koymaya calisan bir takim veriler igerirken, yine bu
calismaya katilan profesyonel miizisyenlerin mizik becerilerine yonelik bir
takim saptamalar yapilmaya calisiimamistir. Bu c¢alismada profesyonel
miuzisyenlerin higbir sekilde performans olarak gergeklestirmedigi ve
bilmedigi bir miizik tiru uzerine asinalik ve aidiyet lizerine saptamalarda
bulunulmustur. Katihmcilar ile yapilan gériismelerde saptanan ve bu tezin bir
boliiminde yer alan “miizigi nasil dinliyoruz” sorusu, beraberinde “miuzik ve
ortam” iligkisini getirmektedir. Bu ¢alismada miizik dinlenen ortamin MR
makinesi olmasi, bu anlamda bir dezavantajdir. Bu etken g6z ardi edildiginde,
ortaya konulan bulgular literatiir c¢aligsmalar ile ortusir. Profesyonel
muzisyenlerde asinallk ve aidiyet kavramlar, kulturel etkenler ile
iliskilendirilmis, bu etkenler ile miizisyen kimligi arasinda birtakim sonuglara
ulagsilmigtir. Yapilan c¢alismalarda sag yarikiire, muzik dinleme ile
iliskilendirilirken, sol yar kire ise duyma ile iligkilendirilmigtir. Bu gcalismada
go6zlenen, katilimcinin profesyonel oldugu tiir izerine muiizik dinlemesi sonucu
aktivasyonun sol superior temporal girus’ta gézlenmesi, “mizigi duymak”
olarak tanimlanip asinalik Gzerine bir bulgu olarak karsimiza ¢ikarken, yine

profesyonel olmadigi bir tir uzerine miizik dinlemesi sonucu gozlenen



aktivasyonun sag superior temporal girus’ta gozlenmesi, “miizigi dinlemek”

olarak tanimlanir ve analitik bir dinleme sonucu ortaya ¢ikan bulgudur.
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ABSTRACT

This thesis is about the musical perception of right hand dominant
professional Turkish folk music and rock music musicians between the ages
26-48. Ten different professional musicians of each type listened to the
musical samples of those two different kinds of music by using fMRI and their
brain activations were observed. Then, during the participant interviews, the
musicians’ cultural backgrounds were determined and the interview results
and participants’ fMRI images were compared. Image analysis was done by
SPM2 (Statistical Parametric Mapping)

Observing participants’ musical tastes, which they stated during the
interviews after listening to the samples, on their brain activations and
defining these, is not the aim of the study. Yet, the behaviours the musicians
developped during the interviews and while listening to music, are explained
in this study. While previous studies done by using fMRI on musicians include
data that try to put forward the individual’s music oriented talents, this study
tries not to make any determinations regarding the professional musicians’
musical talents.This study determines the concepts of familiarity and
belonging of the proffessional musicians on a music type that they have never
performed before. The question “How Do We Listen To Music?”, which is
included in one of the chapters of the thesis and which is also determined
during the participant interviews, brings along the “music and medium”
relation.In this study, the MR machine being the medium where music is
listened to, is a disadvantage in this sense. When this determinant is ignored,
the foundings match the literature studies. The concepts of familiarity and
belonging have been associated with cultural factors, and a couple of results
have been reached between these factors and the musician’s personality.This
study observed that the activation is on the left superior temporal gyrus when
the proffessional musician listens to the music he has mastered, which is
called as “hearing the music” and is a finding on familiarity, and the activation
is on the right superior temporal gyrus when the Professional musician listens
to the music he has not mastered, which is called as “ listening to the music”

and is a finding determined after an analytic listening.
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ONSOz

Muizisyen beyni, mizisyenin sahip oldugu muziksel beceriler sebebi ile bilim
insanlarini Uzerinde arastirmaya iten bir konudur. Ancak bu konu ilgili ¢alismalarda
farkh disiplinlerin bir araya gelerek ¢alisma yapmasi kaginiimazdir. Mizik ve beyin
Uzerine yapilan tum caligmalar, incelenmesi gereken birgok parametreyi de

beraberinde getirir.

Mazikolojinin Gzerinde durdugu calismalar ve arastirmalar ile birlikte, muzik
psikolojisi ve néromuzikoloji muzigin insan Uzerindeki etkisini arastirmak Uzere
ortaya ¢ikmis iki farkli disiplindir. Muzigin kiltirel ve sosyal etkileri ile birlikte mizik
algisi Uzerine yapilan calismalar, farkl disiplinlerin bir arada c¢alismasini gerektiren
yeni arastirmalar ortaya gikarmistir. insanin bulundugu cevrenin kiiltirel etkileri,
muzik dinleme slreci iginde bulundugu ortam ile birlikte kiside olusturduklari ve
bunlarin beyinde yarattigi etkiler bu disiplinlerin birlikte calismasini gerektirir. Gunlik
hayatta kisinin muzik dinlemesini ve algilamasini birinci derecede etkileyen unsur
olan ortamin bu ¢alismada MR makinesi olmasindan dolayi yapay bir ortam olarak
adlandirilsa da, galismanin amaci olan beyin aktivasyon bdlgelerinin belirlenmesi

g6z énine alindiginda kaginilmaz bir durumdur.

Profesyonel muizisyenlerin muzik algisini iceren bu ¢alismada, farkl iki tire
ait muzisyenlerde aidiyet ve asinalik Uzerine bulgular incelenmigtir. Katilimcilara
oncelikle profesyonel olduklar, daha sonra da performans olarak bile
gerceklestirmedikleri tir Gzerine mizik parcalari dinletilmis ve yapilan goriismeler ile
beyin aktivasyon boélgeleri karsilastiriimistir. Katihmcilarin profesyonel mizisyen

olmalarindan dolayi, gorugme sorulari muzisyen kimligine yonelik hazirlanmistir.

17 wyildir hala o6grencisi olmaktan gurur duydugum ve kendisinden
ogrendiklerimi kendi 6grencilerim ile paylagmaktan keyif aldigim ¢ok degerli hocam
Prof. Dr. Firat KUTLUK’a ¢ok tesekkir ederim. fMRI ve miuzik Uzerine yapilan
calismalar igcinde bana bu tezi hazirlamamda sagladigi firsatin, bircok lisansustu
dgrencisinin ¢alismak istedigi bir konu olmasindaki farkindaligim, tesekkurlerimi

daha da arttirmaktadir.
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olan esim Stefania Domanova Bozkir'a ayrica tesekkur ederim.
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1. BOLUM: MUZiK ALGISI

Algi, duyu organlarina gelen uyarimlarin anlamh hale getirilmesi surecini
ifade eder. Algi Uzerine yapilan ¢alismalar alginin bir gelisim surecine sahip oldugu
ve bu silre¢ icinde zamanla dedisebilecedi ve tum dedisenlerin  dlgllebilecedi
yonundedir. Temelde felsefe ve psikolojinin konusu olmakla birlikte alginin beyinde
yarattigi etkenler g6z dnuine alinarak ol¢ulebilmesi, fizyoloji, biyoloji ve ndrolojinin de
algi Uzerine calismalar yapmasina yol acgar. Algi bireyin 6grenim sureci boyunca
sahip olduklarindan, motivasyonundan ve beklentilerinden etkilenir. Bazi kuramcilar
alginin bir 6grenme sonucu ortaya ciktigini belirtirlerken kimileri de alginin bireyde
fizyolojik olarak dogustan varoldugunu savunur.

“‘Muizik algisi nedir?” sorusunun vyaniti basit bir tanimla muizigin
algilanmasidir seklinde olacaktir. Muzik algisinin ne oldugu ile ilgili agik bir tanim,
“muizik nedir?” sorusuna verilecek yanit ile iligskilendiriimelidir. Krumhansl, muzigi
perde, tini ve armoni bilesenlerinin olusturdugunu belirtir (1990). Bireyin bu
bilesenleri algilamasi ile muzik algisinin olusacadi dusunulebilir ve muzik algisi
Uzerine bir takim sonuclar koymak icin bu bilesenlerin algilama sonucu 6lgulip
degerlendiriimesi kacinilmazdir. Mdzik algilamasi Uzerine yapilan c¢alismalarda
katilimcilarin profili, muzik algillamasinin degiskenliginde de &6nemli bir etken
durumundadir. Burada anlatiimak istenen, katilimcinin mizisyen olmamasi, amatér
muzisyen olmasi ya da profesyonel muzisyen olmasi, yukarida bahsedilen
bilesenlerin algilanmasi ve élgllmesi sonucu birtakim degisiklik ile ortaya ¢ikmasina
neden olmaktadir. Geligtirilen arastirmalarda, yukaridaki belirtilen bilesenler dikkate
alinarak  bireyin muzik  algisi uzerine  Olcumlemeler  yapilmaktadir
(http://delosis.com/listening/home.html). Olgiimde 30 cift ezgi yer alir. Her ezgi kisa
bir bekleme suresi ile ardi ardina ¢alinir ve katihmcilardan dinlenilen ezgi ciftinde
benzerlik ya da farklihk olup olmadigi sorulur. Katilimcilarin verdikleri yanitlar
dogrultusunda muzik algilamalari Gzerine bir belirleme yapilir. Ancak bu ¢alismada
saptanmaya caligilan muzik algisi, katiimcilarin Krumhansl'in belirttigi bilesenleri
algilamasindan gecer. Bu Olgumler timuyle bireylerin muzik yetenekleri ile dogru
orantihyken, muzik Uzerine kultlrel gecmiglerini sorgulamaz. Koelsch ve Siebel
calismalarinda muzik algisini tanimlarken insanin biyolojik ve fiziksel etkenlerini de

aciklar:


http://delosis.com/listening/home

Muzik algisi, mizigin anlamsal ve s6zdizimsel surecini igsleyen, bdlumlerin isitsel analizi, isitsel
bellek, akustik analiz temelli karmasik zihinsel fonksiyonlarin bir bileskesidir. Dahasi, muzik
algisi potansiyel olarak duygulari, otonom sinir sistemini, hormonsal ve bagisiklik sistemini
etkilemekte ve hareket edici kaslarla ilgili eylemlere neden olabilmektedir (2005:578).

Mizigi olusturan bilesenlerin tanimi mizik insanlari tarafindan srekli
degistiriimektedir. Mizikte kullanilan nianslar da bu bilesenlerin igcindedir. Gurlik
(loudness) muzikte algiyi etkileyen bir diger bilesen olarak kabul edilir. Bir piyanistin
ayni anda tinlattig1 birden fazla notadan birinin glrliginin digerlerinden ytksek
olmasi o notanin digerlerine goére daha farkli algilanmasina yol acar. Ancak burada
bireylerin bilingli olarak gurlugu algiladiklarindan s6z edilemez. Muazik egitimi
almamis bir ¢ok bireyin bile muzige ayak vuruslari ya da el ¢irpmalari ile eslik ettigi
gozlenir. Ancak bircok muizisyen ayni tempoya sahip pargalarda ayak ya da el
vuruslarini normal tempoda vururken, kimi mizisyenlerin tempoyu ikiye katlayarak
ya da yariya duslrerek eslik ettikleri gézlenir. Tempoyu algilama ayni iken onu
uygulamadaki farkin nedeni, farkli muizik ge¢misine ve deneyimlere sahip

olunmasidir.

Amerikali kognitif psikolog ve sinirbilimci Levitin, This is Your Brain on Music
adli kitabinda, bireylerin herhangi bir yerde yurirken 2/4 yada 4/4 tartima sahip
mizik parcalarini isitmeleri sonucu adimlarini tempoya uydurabildiklerinden
bahsederken, 5/4 gibi tartima sahip parcalarda ortaya ¢ikan algi-uygulama Uzerine
bir zorluktan bahseder. Bu calismada ortaya ¢ikan ve belirgin olarak gdzlenen,
kullanilan  tlrkdye ait tartimin  rock miuzisyenlerinin  timd tarafindan
yadirganmadigidir. Sdylesilerde neredeyse hepsinin profesyonel olarak Turk halk
muzigi bilgisi, deneyimi ve hatta performans olarak hi¢ gerceklestirmedikleri
saptanirken, 9/8 tartima sahip bir pargayl gayet dogal olarak algiladiklar ve
yadirgamadiklari gozlenir. Bilim insanlari, gocuklarin 5 yagindan itibaren kendi
kdlturlerine ait muziklerin akor ilerlemeleri ve tartimlari Gzerine bir 6grenmeden soz
eder. Yasanilan kultarel ortam muzik hakkinda bilingli olusturulmayan bir deneyim
kazandirmistir. Bu sebepten dolayi hint mazidinin batili bir muzisyen tarafindan
algilanmasi ile bir hint mazisyen tarafindan algilanmasinin sonucu bellidir. Yapilan
bu calismada da rock muzisyenlerinin farkli tir Gzerine profesyonel olmalari, Turk
halk muziginin onlara gére yabanci bir tir olmasina ragmen, yasadiklari ortam,

kiltdr ve aidiyet iligkisi dederlendirmesinde, rock muzisyenleri igin bir tlrkinin



muzik  yapisindan  kaynaklanan  etkilerin  algilanmasinda  bir  sorun

gbzlemlenmemisgtir.

Psikolojide algi Uzerine yapilan calismalar, uyaranin birey tarafindan
tamamlanmasi ile alginin degisebileceginden bahseder. Kaniza figlri bu

tamamlama igin kullanilan bir érnektir.,

Sekil 1. Kaniza figlru

Resimde vyer alan bir takim geometrik sekiller bireyler tarafindan
tamamlanmasi ile ortaya c¢ikar. Belirgin bir sekilde Gicgen olmamasina ragmen birey
bir tamamlama sonucu tg¢genleri olusturur. Bu “algida tamamlama” dir. Birey gorsel
olarak eksik pargalari tamamlar. Muzik Gzerine yapilan ¢alismalarda, miizikte algisal
tamamlama kavrami heniz kullaniimamis olsa da, bu calismada her iki gruba ait
katilimcilarin karsi tir Gzerine dinledikleri parcalar Uzerine kurduklari iligkiler yapilan
soylesilerde gézlenir. Ornegdin bir rock mizisyenin dinledigi tiirkii Gizerine kendisinde
animsattigi ortami 6nce “kéy” olarak tanimlamasi, ardindan buna “kéy kahvesi”,
“yasli amcalar’, “kahvede c¢ayimi yudumluyorum” gibi tanimlamalar eklemesi
dinledigi muzik parcasi Uzerine yaptigi birtakim tamamlamalari gdsterir. Ya da bir
Tark halk muzigi muzisyenin rock muizik Uzerine “rock bar”, “bira icmek”, “ama

ayakta icmek” gibi birbirinden etkilenen tanimlar kullandigi gézlenir.

Bu etkenler g6z 6nune alindiginda, bu ¢alisma, sadece Krumhansl'in
belirttigi bilesenleri algilamanin sonucunda muzik algisinin olgulmesine yonelik
degildir. Her bir birey kendi bilgisi, kisili§i ve yasam deneyiminden kaynaklanan
farkhhklardan etkilenerek muzigi duyar. Bireylerin yasadiklari ortam, kulttrel etkenler

ve asinalik g6z onlne alindiginda muzik algisini olusturan diger etkenlerden de s6z



edebiliriz. Bu etkenler, bireyin mizik algisi ile ¢cok erken yaslarda tanismasina sebep
olur. CUnkU organizmanin yasam sirecindeki gelisimi acgisindan bakildiginda insan
mazik ile srekli iletisim kurmustur. Bebeklik dénemlerinden itibaren anne ile ninni ile
kurulan iletisim, bireyin muzik algisini olusturan ilk adimlardir. Birey burada igitsel
bellege gelen uyaricilari 6grenmektedir ancak sadece algilayabildigi bilgileri bellege
almaktadir. igitsel bellege gelen uyaranlar bireyin aktif ya da pasif durumda olmasi
ile mUzik algisina dénltsur. Bu anlamda dinlemek ile isitmenin ayrimini yapmak
gerekir. Birey dinleme sirasinda aktif durumdadir ve sahip oldugu deneyim,
beklentileri ve bilgisi muzik algisini etkiler. Sahip olunan deneyim ile birey, dinledigi
muzik parcasini kendisi icin anlamli bir hale dénustirir. Yani dinleme-algilama ve

anlamlandirma iligskisi mizik algisini etkiler.

Tablo 1. MUzigi olusturan bilesenlerin beyinde algilandigi bolgeler

SOL YARI KURE SAG YARIKURE

form ezgi
tempo tini

ritim his
okuma gurdltd
yazma araliklar

dizi yaraticilk
analiz ses perdesi




1.1. Miizisyenlerde Miizik Algisi Arastirmalar

Mizisyenlerde muzik algisi Uzerine yapilan calismalarda mizisyenlerin
mizisyen olmayan bir kontrol grubu ile karsilastirilarak incelenmesiyle buna yonelik
sonuglar bulma, en c¢ok tercih edilen calismalarin basinda gelir. Yapilan bu
arastirmalarda muzisyenlie baslama yasi, mutlak kulak becerisi ve desifre gibi
bireyde muzisyenligi on plana cikaran muziksel yeteneklerin beyinde yarattigi
etkilerin belirlenmesi sonucunda; bireye mizisyen dedirten bdlgeler belirlenmeye

calisiimistir.

Muizik algisina yonelik ¢calismalarda PET (positron emission tomography) ve
fMRI (functional magnetic resonance imaging) iki farkli yontem olarak karsimiza
cikar. Miizisyenlerde Miiziksel Alginin Islevsel Anatomisi (Ohnishi ve ark. 2001)
baslikli calismada fMRI kullanilarak birtakim bulgular ortaya konur. Bu ¢alismada
norolojik ve psikiyatrik gegcmise sahip olmayan sag el baskin iki grup olusturulur.
Birinci grup muziksel algilama yetenedi icin zor bir solfej testi ile belirlenen mutlak
kulak becerisine sahip, iki erkek ve 12 kadindan olusan, 20-27 yas arali§indaki
miizik égrencilerini kapsar. ikinci grubu ise mizik egitimi almamis 2 erkek ve 12
kadindan olusan, 21-27 yas araliinda lisans ve lisans Ustl 6grencilerini kapsayan
bir kontrol grubu olusturur. Katilimcilara fMRI boyunca dijital olarak kaydedilen
J.S.Bach’'in italyan Kongertosu'nun bir bélimi 24 sn. siresince dinletilir.
Katilimcilardan muzigi pasif bir sekilde dinlemeleri, parcaya eslik etmemeleri ve
sdylememeleri istenir. Katihmcilara dinletilen muzik 6rneginin ardindan belirlenen

anket sorulari su sekildedir:

Uyaran olarak kullanilan parganin adini biliyor musunuz?
Bu deneyden 6nce bu pargayr duymus muydunuz?

Bu pargayi ¢calmis miydiniz? (muzisyenlere yonelik)

P w0 NP

Tarama sirasinda parganin yapisini analiz edip kavradiniz mi?

(muzisyenlere yonelik)

5. Tarama sirasinda parga ile birlikte calgi ¢almayr distindiniz mu?
(muzisyenlere yonelik)

6. Tarama sirasinda parganin notalarini disindiniz mu? (muzisyenlere

yonelik)



Cikan sonuglara goére bu pargay! daha 6nce g¢alan ¢ mizisyen deneye dahil
edilmez. Bu ug¢ kisi disinda katiimci muzisyenler ve kontrol grubu iginden higbiri
muzik oérnegini calmamigtir ve adini da hatirlayamaz. Ancak katilimci muzisyenlerin
¢ogu muzik drneginin Bach ya da Handel'e ait olabilecegini disundrler. Yine hicbir
kathhmci bu muizik 06rnegini duymamis ancak barok muizigi olabilecegini
soylemiglerdir. Katilimci muzisyenlerin tumu kendilerinden istenildigi gibi analitik bir
dinleme gergeklestirmediklerini, sadece dinlediklerini belirtmigtir. Ayrica higbiri
dinletilen muzik 6rneginin notasini disunmediklerini ve ¢almaya calismadiklarini
soyler. Ortaya ¢ikan veriler istatistiksel Parametrik Goriintileme (SPM99) yazilimi
ile analiz edilir ve bu verilerle ve anket sonucundan sonra oncelikle muziksiz periyot
suresince olusan aktivasyonlar gézlenir. Buna gore pasif dinleme sirasinda olusan
hareketlenmeler, hem muzisyenlerde hem de kontrol grubunda isitsel korteks olarak
bilinen 6n ve orta beyin kivrimlarindadir. Ayni sekilde kontrol grubu Gzerinde yapilan
pasif dinleme sonucu hareketlenmeler beynin sag tarafinda gozlenirken, ayni islem
muzisyenlerde uygulandiginda, muzisyenlerde agirlikh sol kortikal hareketlenmeler
olarak gozlenir. Gegici hareketlenmelerde olusan t dederi mizisyenlerde beynin sol
tarafinda daha blytkken, mizisyen olmayanlarda beynin sag tarafinda daha
biyiktir. iki grup kiyaslamasinda ortaya c¢ikan en dénemli farklardan biri de planum
temporal Uzerinde 6zellikle beynin sol tarafinda ve sol 6n dorsolateral prefrontal
korteks (DLPFC) Uzerinde goézlenmistir. Yapilan daha énceki ¢alismalarda Heschl
girus’u gevreleyen beynin sad lobunda bulunan isitme bdlgelerinin ezgi ve ses
algilamasi isleminde 6nemi belirtilmistir. (Maziotta ve ark. 1982; Liegeois-Chauvel
ve ark. 1998; Zatorre, 1998; Tervaniemi ve ark. 2000) Bu ¢alismada ortaya ¢ikan
bulgulara gore muzisyenlerde farkh olarak ortaya ¢ikan bulgular, planum temporale
Uzerinde daha gugclu hareketlenmeler, ikinci igitsel bdlgede yasanan sol odakli
hareketlenmeler ve sol 6n DLPFC uzerinde olusan hareketlenmelerdir. Planum
temporale ile birlikte beynin arka kisminda olugan alanlarin ses perdelerini
algilamada birden fazla gérev Ustlendigini gosterir. Mutlak kulak becerisinin etkisi sol
planum temporale tzerinde anatomik farkhliklardan kaynaklandigini ortaya koyar.
Calismada hazirlanan raporda muzisyenlerin bilingli olarak muzik dinleme pratigi
uygulamadiklari gézlemlense de farkli bir strateji gelistirdikleri konusunda fikirler de
vardir. Ayrica muzisyenlerde sol planum temporale de gorunen hareketlenmeler
muzik egitimin suresi ile degil bireyin muzige ne kadar erken bagladigi ile

iligkilendirilmistir.



fMRI ile birlikte PET, algisal-kognitif igslem sirasinda aktif olan sinir aglar
haritasinin goérsellenmesi icin kullanilan bir diger yontemdir. Platel ve arkadaslarinin
(1997) yuruttugu Mizik Algisinin Yapisal Bilesenleri adli, dort farkh aktivasyonu

ortaya g¢ikarmaya ydnelik bir PET calismasi hazirlanmigtir. Odaklanilan dért farkh

L1
gorev™ sunlardir:

Belirleme/asinalik gorevi
Perde gorevi

Tini gorevi

WO N PE

Ritim gorevi

Katilimcilar sag el baskin 20-30 yaslarinda 6 Fransiz erkek olarak segilir.
Hicbiri psikiyatrik gegcmise sahip degildir, isitme zorluklari yoktur ve Wertheim ve
Botez siniflandirmasina gére (girlik, frekans, zaman, ritim, tini ve tonal hafiza
Uzerine yapilan bir test) muazik ile ilgili birey olarak belirlenmigtir. Ancak higbir
katilimcida nota okuma becerisi yoktur. Taninmis bestecilerden alinmisg semantik
ipuclari ile algilama ve asinalik, tinidaki ve perdedeki degisiklikler ve ritim dizeni
Uzerine dort farkli sire¢ galisiimistir. Katilimcilar dinledikleri mizik érneklerinde bu
dort parametreye ait bir benzerlik kurduklarinda, bilgisayar faresinin tusuna
basmalari kosuluyla beyin aktivasyonlari arastiriimistir. Her bir sekans 5-10 notayi
iceren toplam 30 nota araliindan olusan muzik 6érnegi hazirlanir. Katilimcilar her bir
sekansi 2.5 sn.den daha kisa bir strede dinler ve yanit vermeleri igin 1.5 sn.lik bir
sure birakilir. Mazik 6rnekleri Kawai synthesizer ile dijital olarak kaydedilir. Toplam
30 notalik sekanslar dort sinifi olusturur. Semantik ipucu iceren modelde tanidik bir
muzik pargasini hatirlatici (6rnegin Mozart'in ‘Kig¢lk Bir Gece Mizidi’, Strauss’un
‘Mavi Tuna’) ritmik bir dizenleme yapilir. Burada ipucu teriminin kullaniimasinin
nedeni yeniden duzenlenen muzik 6rneginin orijinal temposunda ve orijinal tondan
¢alinmamig olmasidir. Her ipucunun taninabilmesi nedeniyle ezgisel yapisi korunur.
Secilen so6zlu kisimlar katilimcilarin sézlerini  hatirlayamayacaklari bdlumlerden
secilir. Toplam 10 sekanstan 5 sekans ipucu hazirlanir. Hazirlanan ipuglari, perde
degisikligi  yapilmamis ritimlerden, ritim degisikligi yapilmamis ezgilerden
taninabilecek hale getirilir. Katilimcilarin sadece ritimlerinden taniyabilecekleri
sekanslara 6rnek olarak bossa nova, boogie ritimleri, Ravel'in Bolero’su, pop

sarkilari ve popller reklam muzikleri segilir. Tinida degisiklik yapilan sekanslar igin

! ingilizce’deki task sézciigiiniin karsiligi olarak gorev kullanilmustir.



obuanin ses spektrumunda olusturulan farkli iki tini kullanilhr. iki tin1 arasindaki fark,
birinin daha harmonik olmasidir. Ton degisimini barindiran kaliplar, obuanin iki
notasinin donusUimli olarak duyulabilecedi nota sekanslarina karsilik gelir. Diger
kaliplarda ise sekansi olusturan bUtlin notalar tek bir calgi tarafindan calinir.
Perdede degisiklik iceren 15 sekansta katilimcilarin sekansta perde degisikligi olup
olmadigi yéninde karar vermeleri beklenir. Ritmik dizensizlik iceren 30 sekansin
15’inde notalarin sureleri ve araliklari ayni iken geri kalan 15’inde ayni degildir. Bu
bélimde bazi sekanslarda sadece perde degisirken, digerlerinde ritim, perde ve
semantik ipucu degisir. Katimcilarda 6grenme etkisini dlgmek i¢in 30 sekansin dort
farkh sekilde dizenlemesi yapilir. Ve bu hazirliklar sonucunda dinletilen muzik

ornekleri dogrultusunda katilimcilardan asagidakileri yapmalari istenir:

¢ Semantik ipucuna yonelik: Ritim ve/veya ezgi aracili§i ile nota sekansi
akliniza bildiginiz bir seyi getiriyorsa, sol tusa, size herhangi bir seyi
hatirlatmiyorsa sag tusa basin.

e Tiniya yonelik: Sekans iki farkli tiniyla calinmigsa sol tusa, sekansin tum
notalari ayni tiniyla gcalinmigsa sag tusa basin.

o Perdeye yonelik: Farkli perdelerde bir veya daha fazla nota varsa sol
tusa, sekansin tim notalari ayni perdeden ¢alinmigsa sag tusa basin.

e Ritme yonelik: Araliklarin sureleri ve sekanstaki notalar dizensizse sol

tusa, araliklarin uzunlugu ve notalar duzenliyse sag tusa basin.

Uygulanan PET yontemi ile calismada aranan muziksel degisiklikler ve

beyinde aktive olan bdlgeler su sekilde eslestirilir:

Asinalik (perde ve ritme) karsilik

sol inferior 6n girus

sol stiperior temporal girus
sag superior temporal girus
sol orta oksipital girus

sol anterior singulat girus

sag i¢ pallidum



Tini (perde ve ritme) karsihk

sag slperior ve orta 6n girus
sag orta On ve orta girus
sol precuneus

sol orta oksipital girus

Perde (tini ve ritime) karsilik

sol precuneus/cuneus

sol stiperior n girus

Ritim (perde ve tiniya) karsilik

sol insula

sol inferior Broca

Calismanin en 6nemli bolimind olusturan asinalik, daha 6nce yapilan
noropsikolojik ¢alismalarin  belirledigi dogrultuda bakilarak sol vyari kirede
g6zlemlenmistir. (Eustache ve ark. 1990, Lechevalier ve ark. 1995) Bu ¢alismada da
sol superior temporal girus’'un en 6n kisminin net bir sekilde aktive oldugu
gbzlemlenir. Platel ve arkadaslari olusan bu aktivasyonun soézsiz semantik bilgileri
islemede 6nemli bir roli olacagini dusindr. Yani ezgisel simgelerin superior
temporal girus’'ta saklanmasinin dogru olabileceg@i disunuldr. Yapilan tim gdrevlerin
karsilastirlmasinda asinalik goérevi icin bulunan aktivasyonlar perde ile elde
edilenler ile kismen drtiismektedir ancak ritimden elde edilenler ile kiyaslanmasinda
ayni seyler sdylenemez. Tini gorevine yonelik bulgularda ise néropsikolojik literatir
ile uyumlu olarak sag yari kirede aktivasyon yogunlugu goézlenmistir. Ancak iki
klguk sol tarafli posterior aktivasyonu net bir sekilde yorumlanamamaktadir. Bu
gbrev sirasinda perde analizinin gergeklesmesi ve bunun igin goérsel zihinsel
canlandiriimalara basvuruldugu iddia edilebilir. Bu kaniya varilmasinin sebebi
‘tinlya kargl perde’ karsilastiriimasinda sol precuneusta belirgin bir aktivasyon
bulunmazken, ‘tintya  karsi ritim’  karsilastirlmasinda  bir  aktivasyon
gbzlemlenmesinden kaynaklanir. Perde gérevine yonelik bulgularda ise, daha énce
yapilan ezgi algisi Gzerine yapilan galismalar sag yari kire odakli oldugunu belirtse

bu calismada aktivasyon odaklanmalarinin tamami sol yari kurede gozlemlenir.



Calismada katilimcilardan iki ezgiyi birbirleri ile kiyaslamamalari ancak karar
vermeleri igin sekanstaki tim dgdelerin perdelerini degerlendirmeleri istenir. Peretz ve
Babai'nin (1992) calismasi muizik sekanslarindaki perde degisimini dinleme ile
iliskilendirirken, ezgisel hatlar (muzik sekansinin harmonik profili) ve araliklarin
islenmesi (notalarin olusturdugu araliklarin kiyaslanmasi) olarak iki fark tzerinde
durur. Beyin hasarli denekler Uzerindeki galismalari, ezgileri ayirmanin sag yari
kuresi ile iligkili oldugunu gdsterirken, araliklarin igslenmesinin sol yari kire ile ilgili
oldugunu gosterir. Mazziotta ve Phelps’in (1985) calismasi, katilimcilarin notalari
dinleme sirasinda uyguladiklari stratejinin aktivasyon bolgesini degistirdigini
soylerler. Buna gore katilimcilarin gergeklestirdigi analitik bir dinleme sirasinda
aktivasyon sol yari kirede yer alirken, pasif dinlemede aktivasyon sag vyari
kUrededir. Platel ve arkadaslari bu dogrultuda perde ile ilgili goérevin, muzik
sekansinda yer alan ezgisel hatlardan ¢ok, aralik karsilastirma ile iligkili oldugunu
One surerler. Ritim goérevine yonelik bulgular yapilan néropsikolojik ¢alismalar ile
ortisur ve sol yari kirede aktivasyon gozlemlenir. Motor konusma bdlgesi olan
Broca alaninda istatistiki acidan belirgin bir aktivasyon olusmasi ile bitisik sol
insulayi da etkiledigi gorulur. Sol insulada ritim gorevi ile birlikte olugan aktivasyon,
sekans karakterli bir uyaranin mnesic® isleme tabi tutulmasinda ayri bir énemi
oldugunu gosterir. Bu ¢alismada arastirilan asinalik, tini, perde ve ritim goérevlerine

yonelik bulgularin algilanmasinda bir bagimsizlik oldugu ortaya konur.

2 amlarini koruyan ya da unutmayan: bellekle ilgili
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2. BOLUM: MUZiK DINLEME

2.1. Miizik Dinleme Pratikleri

Mizik algisi Uzerine yapilan ¢alismalar, bir diger konu olan “muzigi nasil
dinliyoruz?” sorusunu akla getirir. Mizik dinleme aligkanliklarinin degisimi, kitle
iletisim araglarinin gelismesiyle ¢ok acik bir sekilde iligkilendirilebilir. Muazigin
uzuncgalarlar ve radyo ile baslayip kaset ve CD formatlari ile sabitlikten tasinabilir
forma donlismesi ile herkes tarafindan ¢ok rahatlikla kontrol altinda tutulabilmesi,
herhangi bir ev esyasi gibi paketlenebilir olmasi, muizigin artik daha farkli
dinlenildigine ait 6rneklerdir. Kisisel bilgisayarlarin devreye girmesiyle muzigin farkh
formatlarda istenilen sekilde kontrol altina alinmasi, her bir bireyin muizik ile ilgili
arsiv edinmesini saglar. Bu nedenlerden o6turd muozigin hayatimizda surekli yer
almasinin en basit agiklamasi, artik mizigin sahip oldugu ses formatlari nedeniyle
daha ucuza dinlenebilir olmasidir. Mizigin gerek internet gerekse sahip oldugu ses
formatlari sayesinde cok kolay bir sekilde paylasilabilmesi, bununla iliskili olarak
bireylerin istedikleri mizige rahatlikla ulagsmasi, mizik dinlemede gelinen farkli
boyutlardan bir digeri. En basit anlamda glnimuizde muzikseverlerin dinlemek
istedikleri muzikleri satin almalar bile gerekmez. IRC’nin (uluslararasi arastirma
merkezi) yaptigi arastirmaya gore, 2000 yilinda dinya genelinde 21.500°den fazla
televizyon kanali ve 44.000 civarinda radyo kanali bulunmakta. Mizigi tasiyan bu

teknik gelismeler, insan-mugzik iliskisindeki yakinligin daha da arttigini gosterir.

Mizigin cabuk kabul edilebilir olusu, surekli dedismesi lGzerine c¢alismalar
yapan Bertil Sundin’in yaptigi calismadaki yaklasimi mizik dinlemede teknik

gelismelerin boyutunu gosterir:

Bugun ilkokula baslayan c¢ocuklarin dinledikleri mizik, muhtemelen buylkanneleri ve

blylkbabalarinin tim hayati boyunca duyduklari miizikten daha fazladir. (1978:9)

Sundin, televizyon, radyo ve diger kitle iletisim araclarinin kisilerin muzik
deneyimlerinde buyuk bir etkisi oldugunu vurgularken, Frith gelismelerin boyutunu
daha net bir sekilde belirtmektedir.
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Mizik artik tamamen seyyar durumdadir. Oturma odasindan mutfaga ve banyoya bizi
evin igerisinde takip eder; walkman eftkisi ile iste, askta ve hastalikta ulusal ve politik
sinirlarin 6tesine gecer (1996:236)

Merriam’in muzik ve dedisim sureci hakkindaki tanimi, muzigin bireyler

Uzerindeki etkisini agiklar.

insan davranislarini bu denli kontrol eden, sekil veren, onlara bu kadar ulasip her yere niifuz
eden bir baska kultirel etkinlik muhtemelen yoktur. (1964:218)

2.2. Miizik ve Ortam

Muzigin artik her yerde bulunmasi, bireylerin kendi istekleri diginda da
istemeden daha ¢ok muzik dinlemelerine yol acar. Burada bireyin muzik Uzerine
secici olmasi s6z konusu degilken, ortam ve mizik etkisi Uzerine bir iligkilendirme
yapilir. Mizigin, insanin hayatina kontroli diginda girmesi, 1920’li yillarda General
George Squires’in elektrik hatlari Uzerinde muzik tasinmasi icin patent almasi ile
baglar. Daha sonra Muzak adi altinda, bireylere istemleri diginda toplumsal
mekanlarda mizik sunan bir firma haline gelir. Squires’in insan sinirlerini yatigtirdigi
gerekgesi ile mizik dagitimini ilk uyguladigi ortamin asansérler olmasi, bu terimin
glinimuizde jargonda ‘asans6r muzigi’ olarak anilmasina yol agar ancak temel
anlamda Muzak’in uyguladigi ‘arka plan’ mazigidir. Muzik ve ortam iligkisinde
Muzak’in amaci insanlari egdlendirmek degil, bireyleri kontrol altina almaktir. Bu
anlamda Muzak muzigin bireylere hangi ortam ve bu ortam iginde hangi sekilde
sunulmasinin daha etkileyici olacagi Uzerinde durur. Muzak olusturdugu fikirler
dogrultusunda hedef kitle olarak ilk etapta bankalari, restoranlari, alisveris
merkezlerini seger ve her ortama ayri mizik segenekleri sunar. Ornegin
fabrikalardaki isgilerin ¢aligma verimlerini arttirmaya yonelik muzik digerlerinden
daha farkli olacaktir. Restoran, aligveris merkezleri gibi ortamlarda kigilerin
dinledikleri mlzik parcalar Uzerinde asinalik kurmalari agisindan, taninmig muizik
parcalari yalin hale getirilerek (pargcanin aslinda yer alan birgok calgi ¢ikarilarak) ve
Ozellikle calgisal forma getirilerek algilamasi kolay hale getirilir. Bireyler, muzigin
basite indirgenip daha tanidik olmasi sonucunda, dinlenilen ortama karsi da yakinlik
kurar. Kurulan bu iligki sonucunda ortam artik bireyler icin herhangi bir tehdit

icermez. Ortam ile muizik dinleme arasinda burada kurulan iliskide, bireylerin
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dinledikleri muzikler Uzerinde bir dikkate sahip olmalari gerekmemektedir. Ayni
sekilde bu muzigin algilanmasi icin bireylerin egitimli bir muizik kulagina sahip
olmalari beklenmez. Sonugta ortam da, dinlenilen mizigin etkisi ile birey tarafindan
tanidik hale gelmistir. Ancak Muzak 1980’li yillarda uyguladigi arka plan muzigi
Uzerinde degisiklik yapar. Firmayl bunu yapmaya iten, daha dnceden muzikleri
uyguladiklar ortamlarin kalabaliklagmasi, degisen mimari yapilar ve olusan guraltu
sonucu etkisini kaybetmesidir. Arka plan muzigi Uzerinde yapilan tek degisiklilik,
muzigi bireylerin rahatlikla duyabilecekleri bir seviyeye getiriimesi ve miziklerin
gercek icracilari tarafindan asil haliyle ¢alinmasi seklini almistir. Ortaya ¢ikan bu
muzik ise ‘foreground music’ dir. Foreground music'in en buylk etkisi, ticari
markalara sahip butun magazalarin bir muzik kimligi kazanmalarina yol agmasidir.
Bir bagska anlamda Muzak’in ortaya c¢ikarttigi foreground music ile artik magaza ve
markalar belirli muzikler ile temsil edilir. Ortam ve mduzik iliskisi igerisinde,
Starbucks, The Gap gibi magdazalar artik kendi CD’lerini satar ve mdusterilerinin
evlerine kendi ortamlarini tasirlar. Daniel Barenboim, muzik etigi acisindan bunu
saldirgan bir yaklasim olarak gorir. Barenboim’e gbére muzik bu sekilde insanin
distince ve duygulari ile oynayarak ticari bir unsur halini almigtir. Mizik ve
dinlenilen ortam iligkisi, mizik psikolojisinde birgok arastirmaya konu olmus, hatta
aligveris merkezlerinde kullanilan hangi tar muziklerin Grin satiglarini arttirabilecegi
Uzerine c¢alismalar yapilmistir. (Fried and Berkowitz, 1979; Stratton ve
Zalanowski,1984; Zillmann and Bhatia, 1989; Bleich, 1991; Zullow, 1991; Stack ve
Gunlach, 1992; Standley 1995). Universite 6grencilerinin gittigi bir kafeterya tizerine
yapilan bir bagka ¢alismada, ddrencilerin ortamda c¢alinan muzigi sevdiklerinden
dolay! kafeteryayi tercih ettikleri belirtilmistir. (North, Hargreeves 1996). Yapilan
¢alismalar mazigin Urln secimi Gzerindeki tartisiimaz etkisini agiklar (Alpert 1990;
Areni ve Kim, 1993). Areni ve Kim’in galismasinda, ortamda klasik mizik ¢galinmasi
ile sarap satiglarinin artigi gozlemlenir. Calismada, ortamda alisveris yapan
musterilerin, klasik mizigi yuksek fiyatli Grun ile iliskilendirdiklerini belirtir. Miliman’in
(1986) calismasi restoranlarda ¢alinan muziklerin temposunun musterilerin yemek
yemeleri ile dogru orantili oldugunu belirtir. Ogle yemeklerinde hizli bir mizik ile
musterilerin daha hizli yedikleri gozlenirken, aksam yemeklerinde ortamda calinan
yavas bir muzikte musterilerin restoranda daha ¢ok vakit gecirdikleri ve daha ¢ok
para biraktiklari belirtilir. Bu galismalar ile ilgili olarak Radocy ve Boyle (1997),

insanlarin ortamda ¢alinan muzigi uygun bulduklari strece, Urin satisinin oldugu
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her yerde daha ¢ok zaman ve daha ¢ok para harcamalarinin mimkun oldugunu
belirtirler.

Yapilan bittin bu ¢aligmalar mizigi dinlemede ortamin etkisini agik¢a ortaya
koyar. Bireyler dinledikleri muzikleri istemleri disinda ortam ile iligskilendirirler. Bu
iliskilendirme sonucu ortam ve ¢alinan mizik arasinda bir baglanti kurulur ve belirli

mazik tarleri belli ortamlar ile értastarlar.

2.3. Miizisyenlerde Miizik Dinleme

Mazisyenlerin sahip olduklari muzik yetenekleri, ait olduklari muzik turleri ne
olursa olsun —bilin¢li ya da bilingsiz- gelistirdikleri dinleme yéntemleri mizigi farkl
dinlemelerine yol acar. Muzik algisi boluminde belirtilen, muzigi olusturan
bilesenlerin bir mizisyen tarafindan dinlenilen mizik pargasinda rahatlikla analiz
edilebilmesi, yine mizisyen kimligi ile parca Uzerinde yapilan diger saptamalar bu
farklari ortaya koyar. Bu g¢alisma farkli iki tire ait mizisyen grubunun muzik algilari
ile ilgili arastirmalari saptamaya calisirken, yapilan gérismeler ile mizik dinleme ve

muzik algisi Uzerinde ortaklik arar.

Muizisyenlerin mizik dinleme Uzerine gelistirdikleri ydntemler iginde birinci
derecede etken olarak muzigi analiz ederek dinlemelerinin ardindan, muizisyenin
profesyonel oldugu tir, ardindan muzisyen olarak kimligi, birtakim muzik ttrleri
Uzerine onyargilari ile dogru orantiidir. Bu etkenler mizisyenlerin muzik
dinlemelerindeki farklari ortaya koyar. Bir miuzisyenin ait oldugu muzik tirt diginda
farkli mizik dinlemesinin belli nedenlerinden biri de, muzisyenin aslinda lGzerinde
profesyonel olmadigi bir tur Gzerinde kendine ait bir takim ortakliklar bulmasidir.
Yani muzisyenin aslinda hi¢ dinlemedigi bir muzige kargi ilgisinin olugmasi, kendi
muzik tara ile ilgili birtakim ortakhklar kurmasindandir (6rnegin bir geleneksel Turk
sanat muzigi muzisyeninin iginde kanun tinisini barindirdigi ve bunu icrasini
yapmaktan keyif aldigi icin Turk pop muzigi dinlemesi). Yine baglama calan bir
muzisyenin, gitar ve baglama arasinda galim teknigi Uzerine bir benzerlik kurdugu
icin —muzige karsi ilgisi olmasa da- rock muzik dinlemesi bir diger ornektir. Bu,
muzisyenin ait oldugu tir ve muzisyenlik roli ile dinledigi mizik igcinde daha farkli
odaklanmalara yol agmasinin sonucudur. Yine bir muzisyenin ilgi duymadigi muzigi

dinlemesindeki etkenlerden biri de, isim yapmis bir mizisyenin dinlenilen parcada
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¢almig-sdylemis olmasidir. Mlzisyen burada muizik segicilik yapmakta ve artik
muzigi degil, muzisyeni dinlemektedir. MUzisyenlerin dinledigi muzik, bir muzisyen
icin ayrica bir ogretici rolunu de Ustlenir. Cunki muzisyen kendi muzik becerisi ile
dinledigi muzik arasinda ¢ok rahatlikla bir karsilastirma yapabilir. Bu durumda
mizisyen tarafindan dinlenilen artik bir parca degil, par¢ca araciiiyla mizisyen
kimligi ile secilmis bdlimlerdir. Burada aciklanabilecek bir diger konu da
mazisyenlerin mizigi canlandirmasidir. Bir mizisyen calgidan ¢ikarilan seslerin
nasil uygulandigi konusunda gérsel bir canlandirma yapabilmektedir. Bir gitarci
dinledidi bir gitar solosunda, gitarcinin el hareketlerini, gitarinin markasini, kullandigi
amfiyi ve efekt pedallarini gérsel olarak canlandirabilir ve bitlin bunlarin etkisiyle

ortaya sonucu ¢ikan tininin olusma surecini bilir.

Mazisyenler miuzigin uygulama kisminda geride kalmamak ve kendi turleri ile
ilgili olarak dagarlarini surekli gelistirme amaci ile de muzik dinler. Sahip olunan
muzisyen kimligi, bir mizisyenin aslinda her muzik tarind dinlemesi gerektigini
soylese de, bir muzisyenin ait oldugu tur ile ilgili olarak sahip oldugu dagarin guncel
kalmasi kaygisi, profesyonel oldugu tir Uzerine daha ¢ok mizik dinlemesine neden
olur. Mduzisyenlerin muzik dinleme pratikleri i¢gin bir de zorunlu muizik
dinlemelerinden bahsedebiliriz. Bu ¢alismada yer alan iki farkli mizisyen grubuna
bakildiginda, her iki tlire ait mizisyenler de ortak bir performans yéntemine sahiptir.
Bahsedilen bu ybntem, muzidin bir ses kaynagindan dinlenmesi, muizisyen
tarafindan ezbere alinip galinacak duruma getiriimesi ile muzisyenin zorunlu bir
mizik dinleme ve ezber sireci seklindedir. Mizisyen jargonunda “parcayi
¢ikartmak” olarak tanimlanan ve parganin bu sekilde dinlenip hatasiz ¢galinacak hale
getiriimesi de bir muzik dinleme olarak adlandirilsa da, izlenilen yontem farkli bir
muzik dinleme slrecidir. Muzisyenin burada muzigi dinlemesindeki amag
ezberlemektir. Yani dinlenilen muizik hatasiz calinir hale getiriimelidir. Burada
muzisyenin bir diger amaci uygulama sureci sonucunda maddi bir kazan¢ elde
etmek olmasi, muzisyeni dinleyici ile bulugturan bir araci durumuna getirir. Yani
burada muzisyen sadece dinledigi muzigi tasimakla yukumluddr. Muzigi daha 6nce

belirtilen etkenler dogrultusunda dinlememisgtir.
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2.4. Mizisyen Beyni

Mizisyenler Uzerinde yapilan c¢alismalar birinci derecede muzisyenlerin
sahip olduklari beceriler dogrultusunda beyin aktivasyon bdlgelerini belirlemek
lizerine ve bununla birlikte, mizisyen beyninin yapi farkhliklarini arastirir. insan
beyninde bireye mizisyen dedirten bolgelerin saptanmasi, iddiali ve hala tartigilan
bir konu olsa da, sadece muzisyenlerin beyninde saptanan ortak bulgular, muzisyen
olmayan bir bireyin beynindeki bulgulardan ayirt edilebilecek kadar da aciktir.
Yapilan ¢alismalarda, iki yarikireden olusan insan beyninde sag yarikire muzik ile
ilgili olarak tanimlanan bdlge olsa da henlz burada bir muzik merkezi
bulunmamistir. Ancak dinlenen bir uyaran sirasinda yapilan beyin taramalarinda,
muzik algisinin da beynin iki tarafinin hareketlerinin etkilesiminden ortaya c¢iktigini
gosterir. Bu etkilesim icinde muzik ile ilgili yapilan saptamalar ile birlikte, beynin
sahip oldugu diger islevlerinin karistirlmamasidir. Buna verilecek en belirgin drnek,
sadece bir muzisyenin sahip oldugu ve beyinde mutlak kulak becerisi ile
iliskilendirilen bdlgenin konusma yetenedi ile iligkilendirilen bodlgeyle ayni olmasidir.
Bu anlamda mauzisyenler, sahip olduklari birtakim beceriler dogrultusunda her
zaman tercih edilen bir arastirma konusu olusturur. Bu beceriler nota okuma, bunlari
parmak hareketleri ile ¢algiya aktarma, referans olarak herhangi bir ton veriimeden
sesleri tanima gibi erken yaslardan itibaren baslayan ve bunlari gelistirebildikleri
karmasik bir motor ve duyma vyetene@i olarak siralanabilir. Muizisyenler bu
becerilerin bazilarini belli bir 6grenme slresinde kazanirken, bazi beceriler 6grenme
ile iliskilendiriimez. Birtakim hasarlardan dolayl unutulan becerilerin tekrarlar ile
yeniden kazanilmasi Uzerine insan beynindeki noérolojik goérintileme yodntemleri
yapiimigtir. (Cohen ve ark., 1991:615-627, Wang ve ark., 1995:71-75) Bu
calismalarin muzisyen becerileri ile iligkilendiriimesi Uzerine Leone ve arkadaslarinin
yaptigi calismada, 5 gun iginde piyano c¢almaya yonelik yapilan parmak
egzersizlerinin kortikal reprezantasyon alaninin genigledigini gosterir (1995:1037-
1044). Muzisyenlerin beyin yapilarindaki farki ortaya koymak igin muzisyen olmayan
bir grup ile karsilagtirlmasi sonucu yapilan ¢alismalarda birtakim farkhliklar oldugu
gOzlemlenir (Elbert ve ark., 1995; Pantev ve ark., Schlaug, 2001). Yapilan bir baska
calismada muzisyenler ve muzisyen olmayanlarin motor ve isitsel beyin bolgelerinde
yapisal farkhliklar oldugu ortaya konur (Schalug ve ark., 1995; Amunts, 1997;
Zatorre ve ark., 1998; Schneider ve ark., 2002). Profesyonel piyanistler Gzerine

yapilan bir fMRI c¢alismasi, piyanistlerin degisen bir karmasaliktaki hareket
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performanslarinda ek motor bdlge (SMA), premotor korteks (PMC) ve ipsilateral
birincil motor kortekste (iM1) azalan motor aktivasyonlar oldugu sonucuna varir.
(Georgiadis ve Cramon 1999) Seitz ve arkadaslari (1994) mizisyenlerde provanin
daha da artmasi ile birincil motor korteks ve bilateral premotor korteks’in daha yogun
bir aktivasyon yasadidini belirtirler. Doyon ve arkadaslari da (2002) erken motor

6greniminin cerebello cortical ag ile iligkili oldugunu agiklarlar.

Gaser ve Schlaug’'un Miizisyenlerin ve Miizisyen Olmayanlarin Beyin
Yapilari Farkliliklari isimli calismalarinda 20 profesyonel ve 20 amator erkek
muzisyen, muzisyen olmayan 40 erkek ile karsilastirilir. Voksel tabanli morfometri
metodu kullanilarak beyin vyapilari farkhliklari arastinilir. Bu farkliliklari ortaya
clkartmak igin izlenen ydntem su sekildedir. Oncelikle standart hale getirilen
anatomik bolgenin uzaysal normalizesi yapilir, normalize edilen goruntl Uzerinde
beyaz ve gri maddeler ¢ikartilir ve son olarak da tum beyinde yer alan gri ve beyaz
maddenin hacimleri arasinda farkhliklara bakilir. Yapilan karsilastirmada aranan gri
madde hacminin en fazla profesyonel mizisyenlerde, orta derecede olarak amator
mizisyenlerde ve en az seviyede ise profesyonel olmayanlarda gorilmesi beklenir.
Bu dogrultuda muizisyenlerde gri maddenin yogunlugu perirolandik kisimda
gbzlemlenir. Yine muzisyenlerde yogunluk sol serebellum, sel Heschl girusta ve sol
inferior 6n girusta gorular. Ayrica serebellar bdlgesinin profesyonel mizisyenler ile
mdzisyen olmayanlarin ayrimina yonelik bir bulguya varilmasi agisindan énemli bir

yer tutmadigi géralir.

Muizisyenlerin sahip oldugu mutlak kulak becerisi, Uzerinde en ¢ok c¢alisma
yapilan konulardandir. Takeuchi ve Hulse mutlak kulak becerisini, miziksel bir
baglam veya referans tonunun yoklugunda herhangi bir tonu adlandirmak icin bir
yetenek oldugunu ifade eder (1993:345). Bununla birlikte mutlak kulak becerisi
muzige erken yaslarda baglama ile bagdagsmasi Uzerine bir takim kanitlar ortaya
konmus (Krumhansl, 1991;Miyazaki, 1988, 1989) ve mutlak kulak becerisinin, beyin
gelismesinin doneminde acikga goruldigu belirtiimistir (Sergeant, 1969; Schlaug,
1995).

Schlaug ve arkadaglarinin 1994 yilinda yaptiklari Mizisyenlerde Korpus

Kallosum Boyutunun Artisi isimli ¢alismalarinda, 27 erkek mdizisyen ile yine

mizisyen olmayan 27 erkek karsilastirilir. Yapilan bu calismada, beynin isitsel
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iglevini yuruten kisim olan planum temporale Uzerinde farkliliklar saptanir.
Muzisyenlerin planum temporale’nin sol yarisinin sag yarisindan daha kiguk oldugu
goOzlemlenirken, muzisyenlerin iki yari arasinda yer alan sinir liflerinin daha kalin
oldugu goézlemlenir. Bu farkhlik 6zellikle mizik editimine 7 yasindan 6nce baslayan
mizisyenlerde daha belirgin bir gekilde yer almistir. Calismayi ydriten
arastirmacilar, muzisyen beyni muzik egitimi ile iligkilendirdiklerinde, muzik
egitiminin korpus kallosum’un gelisimine de katkida bulundugunu ifade eder. Beynin
iki yarisinda bir kopriu goérevi goren korpus kallosum’un, muzik egitimlerine 7
yasindan 6nce baslayan muizisyenlerde, mizisyen olmayanlara kiyasla %10-%15
arasinda daha kalin oldugu saptanmistir. Buradan yola ¢ikarak, korpus kallosum’un,
blyUimesi, beynin iki yarisindaki iletisimi arttiracak ve motor kontroli de
geligtirecektir. Arastirmacilar korpus kallosum’u bir haltercinin karin kaslarina
benzetir. Korpus kallosum bir muizisyenin parmak koordinasyonu igin birinci

derecede 6nemlidir ve gorevini yapabilmek igin buyimektedir.

Janata ve arkadaslarinin yurittigu calismada da, profesyonel muzisyenlerin
mizik egitimi almayanlar ile kiyaslanmasinda, profesyonel muzisyenlerin
beyinlerinin bazi bélimlerinin mazik egitimi almayanlara kiyasla %5 oraninda daha
blylk oldugunu gdézlemlenir. Bununla birlikte profesyonel mizisyenlerin isitsel
korteksi mizisyen olmayanlara kiyasla %130 daha yogundur. Muzik egitimine erken
baslama ile beynin gelismesi arasinda kurulan ortaklk Gzerine, ¢gocuk yasta muzik
editimine baslayan muzisyenlerin beyinlerinin sag ve sol yarilarini baglayan sinir

liflerinin %15 daha blyuk oldugu saptanmistir.

Muzisyenlerin sahip oldugu dogacglama becerisi Uzerine Limb ve
arkadaslarinin yaptiklari galismada (2008:2:3:2:1679) katilimci olarak 6 caz piyanisti
fMRI ile go6zlenir. fMRI icinde katilimci muzisyenlere plastik bir piyano klavyesi
saglanmig, katilimcilar bu klavyede dnce asiti olusturan notalari sira ile galmiglar ve
ardindan ayni notalari dogaglama icin kullanmiglardir. Diger bir ornekte ise
muzisyenler bir caz kompozisyonunu ezberlemigler ve fMRI iginde calmislardir.
Calma sirasinda kompozisyonun eslik eden diger calgilarin partiturlarini da
dinlemiglerdir. Daha sonra muzisyenler eglik eden muzigi dinlerken dogaclamayi
surdurdr. Yapilan bu calismada, dodacglama sirasinda beynin 6zel bir davranis

gOsterdigi saptanir.
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Yine Schlaug ve arkadaslarinin Miizisyenler, Performans Uyumuna Ragmen
Beyin Aktivasyonlarinda Miizisyen Olmayanlardan Aynlir (2003;999:385-389)
baslikli caligmalarinda, muzisyen ve muizisyen olmayan bir grubu perde hafizasinda
yonelik test ile beyin aktivasyon orneklerini kiyaslar. Bu kiyaslama sonucu her iKi
grup da superior temporal girus, supramarginal girus, posterior middle ve alt frontal
giruslar, ve superior parietal loba ait ¢ift tarafli aktivasyon goésterir. Ancak bulgular,
soldaki aktivasyon sagdan fazla oldugu ydninedir. Mlzisyenlerde sad posterior
temporal ve supermarginal aktivasyon fazlayken, mizisyen olmayanlarda ise sol
ikincil kortekste ve planum temporale’nin 6n segment boéliminde yiksek aktivasyon
g6zlenmistir. Hemisferik asimetri’'nin performans skorlari ve oOlglleri, iki grubun
arasinda benzer olmasindan dolayi, elde edilen sonuglar, mizisyenler ve muzisyen
olmayanlar arasinda algisal ve kognitif isleme tabi tutma farklarini géstermek
Uzerine sekillendirilir. Muzisyenlerin kisa vadeli olarak isitsel depolama merkezlerini
kullandiklari goézlenirken, miuzisyen olmayanlar perde hafizasina yonelik gorevi
¢ozmek igcin daha c¢ok superior temporal lob i¢indeki 6n algisal beyin alanlarina

yoneldikleri gozlenir.
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3. BOLUM: DENEY - BULGULAR VE TARTISMA

3.1. Yontem Ve Materyal

3.1.1.YOontem

Tdrk halk mozigi ve rock mizik Uzerine profesyonel olarak c¢alisan
katilimcilardan olusan iki grup belirlendi.. Calisma baslamadan 6nce her grup icin en
az 8 katihmci saptandi. Katilimcilarin MR makinesinde kapali ortamda kalmaktan
rahatsiz olabilecegi dusunulerek, her grup icin 3’er adet katiimci yedek olarak
belirlendi. Daha sonra her gruptaki katiimci sayisi 5’e indirildi. Dokuz Eylul
Universitesi “Bilimsel Arastirma Projeleri” kapsaminda 2007 yilinda yapilan ve Prof.
Dr. Firat Kutluk denetiminde gergeklestirilen iki calisma; Gulay Karsicr'in “Muzik
Begenisinde Kiltirel Etkenler: Bir fMRI Calismasi” baslikli doktora tezi ve Ali Cenk
Gedik'in “Populer Mizikte Begeni Farkliliklari: Bir fMRI Calismasi” baslikh ylksek
lisans tezi bu arastirmada izlenecek yontemin belirlenmesine yol gostermistir. S6z
konusu arastirmalar icin yapillan fMRI g¢ekimlerinden ve incelenen literatlr

¢alismalarindan elde edilen bilgilere gére ¢alismada asagidaki ydntem belirlendi:

Sadece erkek katilimcilarin belirlenmesi.

2. Beyin aktivasyon bdlgelerinde farkli bolgelerde hareketlenme olmasini
engellemek igin katilimcilara Edinburgh El Tercihi testi uygulanmasi ve sag
el baskin katiimcilarin belirlenmesi.

3. Cekim baslamadan 6nce her katilimciya deney hakkinda bilgi veriimesi ve
deneyde kullanilmayan Uglncu bir uyarani dinletilerek ses seviyesi ayarinin
yapiimasi.

4. Daha onceki calismalarda test edilip gelistiriimis 6zel bir kulakligin
kullaniimasi.

5. llk dinletilen uyaranin katilimcilarin ait olduklari mizik tiiriinden olmasi.

6. Ses seviyesinin belirlenmesinin ardindan 6 dk. anatomik gdéruntulerin
alinmasi igin ¢ekim yapilmasi

7. Uyaranlarin toplam iki dakikasinin ilk 30 saniyesi muzikli periyot (aktif) — 30
saniyesi muziksiz periyot (rest) olarak toplam 4 muzikli periyot olarak

dinletiimesi.
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8. Onceden saptanan sorularin cekimlerin hemen ardindan katiimcilara
sorulmasi.

9. fMRUI'In belirtilen sekilde dizenlenmesi:

e Paradigma blyikliga: 16

o Esik: 4.00 ms.

e Olclm sayisi: 64

e TR (Time to Repetition) gecikmesi: 500 ms.

e Bir ignore (dikkate alinmayan sire), yedi baseline (temel dizey), bir

ignore, yedi aktif (mazik).

3.1.2. Materyaller

3.1.2.1. Aygitlar

¢ Siemens Magnetom Symphony Maestro Class 1.5T MRI
e Yamaha CDX-596 CD calar
¢ Modifiye edilmis Stax Basic System Il SRS-200 kulaklik

3.1.2.2. Uyaranlar
Calismanin sadece miuzisyenlerden olusmasi nedeniyle uyaranlarin

muzisyenler agisindan tanidik olmalari dikkate alinarak iki 6rnek saptandi:

1. Deep Purple — Smoke On The Water

2. Hale Guir — Guvercinim Ugar Ucar Yorulur

Her iki uyaranin ses seviyeleri birbirlerine eslestirildikten sonra audio

formatinda katilimcilara dinletildi.

21



3.1.3. Katilimcilar

Calismaya 26-48 yas araliginda, sag el baskin, saglikli 10 erkek katildi. iki
gruba ayrilan ve birinci grubu 5 rock muzisyeninin, ikinci grubu ise 5 Turk halk
muzigi muzisyeninin olusturdugu katilimcilarin sadece kendi turinde profesyonel
olarak calisan ve herhangi bir baska muizik tard UOzerine performans
gerceklestirmemis muzisyenler olmalarinin nedeni, ¢alismada aranan asinalik ve
aidiyet kavramlari Uzerine c¢ikacak sonuglarin belirlenmesi amachdir. Katihmci
muzisyenlerin mizik ge¢cmislerine bakildiginda, her grup icin belirlenen muzisyenler
bu sartlari saglar. Deneyde yer alan iki farkli tlre ait muzisyenlerin arasindaki
farklardan biri de meslek egitimi almis ve almamis iki gruptan olusmasidir. Turk halk
muzigi muzisyenleri meslek egitimi almis muzisyen grubunu olustururken, rock
muzisyenlerinden meslek egitimi almis katilimci yoktur. Ancak bu ¢alismada, muzik

turlerinin var olan dogalari geregi alinan egitim dikkate alinmamistir.

Tablo 2. Katilimcilarin Edinburgh El Tercihi ile belirlenen sag el baskin oranlari,

6grenim durumlari ve profesyonel olarak calistiklari muzik turd

Katilimcilar Muzik Sag El Baskin Ogrenimi

Taru Oranlari
0.C. T.h.m %100 Yiiksek Lisans (devam)
O.K. T.h.m %100 YUksek Lisans (devam)
S.S. T.h.m %80 YUksek Lisans (devam)
T.G. T.h.m %90 Yuksek Lisans Mezunu
H.C. T.h.m %80 Lise Mezunu
G.O. rock %100 Lisans Mezunu
O.D. rock %80 Lise Mezunu
K.I. rock %90 Lisans (devam)
LK. rock %100 Lisans Mezunu
E.E. rock %100 Lise Mezunu
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3.1.4. Prosediir

Ege Universitesi Tip Fakiiltesi Radyoloji Anabilim Dal’nda yapilan gekimler
iki ayri ginde yapildi. ik grup (rock mizisyenleri) gekimleri 3 Nisan 2008'de
gerceklestirildi. Bir katilimcinin ¢ekim sirasinda kapali ortamda yer almaktan
rahatsiz olmasindan dolayl ¢ekimi iptal edildi. Her grup icgin belirlenen yedek
katilimcilardan biri gruba dahil edilerek, 17.06.2008 tarihinde bu katihmcinin ¢ekimi
yapildi.

Turk halk muzigi muzisyenlerine yapilan ikinci ¢cekim 10 Mart 2008 tarihinde
gerceklestirildi. Cekimlerde herhangi bir sorun yasanmamasindan dolayi yedek
olarak belirlenen katilimciya gerek duyulmadi. Cekimler her iki grup icin de 6ncelikli

hasta ¢ekimlerinin olmadigi saat 20.00’de yapild1.

TUm katihmcilar ¢cekim éncesi Dokuz Eylil Universitesi Tip Fakdltesi Klinik
ve Laboratuvar Arastirmalari Etik Kurulu tarafindan onaylanan “Goénullu
Bilgilendirme Formu”nu okuyup ¢alismaya katilmayi gondlli olarak kabul ettiklerini
belirttiler. TumG Edinburgh EI Tercihi ile sag el baskin oldugu belirlenen katihmcilara
¢ekimlere baslamadan 6nce fMRI hakkinda bilgiler verildi, gekim esnasinda hareket
etmemeleri, gozlerini kapali tutmalari sadece muzigi dikkatli olarak dinlemeleri
istendi. Calismada saptanmasi amaclanan aidiyelik ve asinalik Uzerine bir takim
bulgulara ulasmak igin katilimcilara muizik 6rneklerini nasil dinlemeleri gerektigi
anlatildi. Her katilimci grubun birinci sirada dinledikleri muzik érneginin kendi turleri
ile ilgili olan muzik o6rnedi olmasina karar verildi. Katihmcilarin kendilerini
sartlandirmalari ve dnyargili olmalari géz éniinde bulundurularak, deneyden énce
kendilerine muzik 6rnekleri hakkinda bilgi veriimedi. Secgilen muizik Arneklerinin

katihmcilarin ait olduklari muzik tlru Uzerine belirgin 6rnekler olmasina karar verildi.
Katimcilar ile gekim suresince kontrol odasindaki mikrofon ile iletisimde
bulunuldu. Ayrica katiimcilarin kendilerini rahatsiz hissettikleri bir durumda ellerinde

bulunan uyari butonunu kullanmalari soylendi.

e Muzik drneklerinin dinletiimesinden 6nce her katilimci i¢in beyin anatomik

gorintdlerinin alinmasi i¢in yaklasik 7 dk. 6n ¢ekim yapildi.
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e Mduizik drnekleri toplam 2 dk. olarak sinirlandirilirken ilk 30 sn. muziksiz
periyot, 30 sn. mizikli periyot olarak toplam 4 bdlim olmasina karar verildi. 4
boélumden olugan muzik drnekleri her 30 sn. sonunda kaldigi yerden devam
ettirilerek katilimcilara dinletildi.

e Her katilimcinin ¢gekim stresi 20 dakika oldu.

Dinletilen muzik o6rneklerinin  katilimcilarda olusturacadi beyin
aktivasyon hareketleri ile iliskilendirmek amaci ile ¢ekimlerin hemen ardindan her bir
katihmci ile goérismeler yapildi. Bu calismada yer alan katihmcilarin sadece
muzisyenlerden olusmasi, goérusme ic¢in hazirlanan sorularin muzisyen kimligine
yonelik olmasina dikkat edildi. Goértismeler ile ilgili ayrintili bilgi deney bdélimde
verilecektir.

Her iki gruba da ¢ekimler sonrasinda su sorular soruldu:

Kag yildir profesyonel olarak galisiyorsunuz?
Kendi turintzin disinda hangi tir muzikleri dinlersiniz?

Kendi tlriniz disinda baska bir tirde performans gergeklestirdiniz mi?

O DR

Uyaran olarak kullanilan par¢anin adini biliyor musunuz, daha énce
dinlediniz mi?

Bu uyarani daha énce galdiniz mi? (her iki gruba kendi turleri icin).
Dinlediginiz mazik turane karsi dnyarginiz var mi s6zgelimi bu parga sizi
rahatsiz etti mi? (karsi tdr uyaran igin).

Dinlediginiz parga sizde bir seyler animsatti mi ya da canlandirdi mi ?
Calgi calma istegi oldu mu?

Tarama aninda gozunuzu kirptiniz mi ve hareket etme ihtiyaci duydunuz

mu?
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3.2. Bulgular

Bu bolimde fMRI katilimcilar

iliskilendirilerek birtakim sonuglara varilmaya calisiimistir. Bu goérintiler SPM2

gorantaleri ile yapilan goérismeler ile
(Statistical Parametric Mapping) yazilimi ile analiz edilmigtir. Bolimdeki sekillerde,
katihmcinin dinledigi tek bir uyarana ait en yuksek aktivasyonlar her iki yarikurede
de kirmizi ok ile gdsterilmigtir. Toplam 10 katilimcinin fMRI sonuglari incelenirken,
eklenen grafikler 3 katilimciya aittir. Bu grafikler, katilimcinin dinledigi her iki uyarani
da kapsar.

Calismada ortaya ¢ikan en belirgin sonuglardan biri, katilimcinin ait oldugu
profesyonel tlr ne olursa olsun, profesyonel olmadiklari tlre ait aktivasyonun,
analitik dineleme sonucu, yuksek ¢ikmasidir. Daha 6nce bahsedilen Mazziotta ve
(1985)

stratejilerinin aktivasyon bolgesini degistirmesi burada goézlenir. Analitik bir dinleme

Phelps’in calismasinda, katilimcilarin uyguladiklari muzik dinleme
sirasinda aktivasyon belirgin bir sekilde sol yari kirede yer alir. Buna karsi pasif
dinlemede ise aktivasyon sag yari kilrededir. Buna gore toplam 4 katilimci
profesyonel olmadiklar tir Gzerine analitik dinleme gergeklestirmigler ve bu dinleme

aktivasyonlari daha ylksek olarak gézlenmistir.

Tablo 3. Rock mizisyenlerinin Turk halk muzigi uyarani Gzerine sdylemleri

Onyarg: Daha ligi Animsatma Dinleme Sekli Parcayi
Once tanima
Calma
e Bayici bir ses, e 9/8 o Cok fazla Karamsarlik tirka e uyuyor gibi e bilmiyorum
bunaltt baska degilim bar oldum e bilmiyorum
e Yok ama bu solist ritmler e Cok ilgim var Anadolu koyd, e gulimseyerek e bilmiyorum
hosuma gitmedi ¢aldim e Bazilan gizel dagin dinledim o tanidik
o Mizikalite olarak e Hayir oluyor Hayir o fazla analitik geliyor
icinde bir sey e Hayir ¢ Hig yok. begenmedim dinlemedim e bilmiyorum
yoktu e Hayrr Sadece para igin zaten o Goziimde
e Yoo, ama soOzler e Hayir stiidyomda kayit Stiidyomda ¢alan resimler olustu,

komikti alirm baglamacilar izledim sadece
e Y00, normalde o Hig diyebilirim Eski Turk filmi, e benzer melodi
dinleyebilirmisim maalesef. Koy yeri, galdigi icin

onu onu farkettim

radyodan muzik,
koylt amcalar,
g¢ayimi yudumlayip

sigarami igiyorum

kolay dinledim
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Tablo 4. Rock mizisyenlerinin rock mizigi uyarani tGzerine sdylemleri

Daha Once Galma

Dinleme Sekli

Parcgay! tanima

e 100 kere calmigimdir

e caldim tabi

o kim bilir kag kere

e cover calmaya heves etmedim

e calmaktan sikildim

e guzel geldi, s6zlerini sdyledim

o bilmeseydim farkli dinlerdim, nétr dinledim

egitari bir daha dinledim, sol kulakliktan biraz
fazla geliyordu

eeslik ettim

e bildigim igin basit geldi

e biliyorum
e biliyorum
e hiliyorum
e hiliyorum

¢ biliyorum

Deneyde yapilan gorusmelerde rock mizigi mazisyenlerinin Turk halk muzigi

uyarani Uzerine soylemlerindeki birinci ortaklik parcayl tanima Uzerinedir. Higbir

katilimci parcayl net olarak tanimayamaz. Ancak yapilan gorusmelerde verilen

cevap “bilmiyorum” olsa da, ardindan genellikle uyaranin devam eden bdlimuandeki

ezgileri tahmin edebildiklerini soylerler. Rock muzisyenlerinin Turk halk muzigi

uyarani Uzerine “hi¢ dinlemedim”,

duymadim” seklindeki tanimlamalarina ragmen

bu parcada ortaya ¢ikan bulgular aidiyet-kultur iliskisine dayanir. Rock muzisyeni

E.E. Tark halk muzigi uyarani icin sunlari séyluyor:

“adini bilmiyorum ama daha 6nce dinledigim bir par¢a oldugunu biliyorum.

Cok tanidik geliyor. Ikinci nakarat geldiginde bu buraya gidecek dedim o

kadar tanidik yani. Yani bir sonrasinin belli oldugu bir pargaydi. Smoke on

the Water’i dinledigim gibi degildi, o biraz daha islemis genlerimize belki de.

Biliyorsun yani simdi bu gelecek ve daha yormadan gidiyor aslinda”.

Bu ifade, yani katihmcinin profesyonel olmadigi bir tire ait parganin ezgisel

gidisini tahmin edebilmesi kultur-aidiyet cergevesinde bir aciklamadir.

Turk halk mazigi

uyaraninin rock muzisyenlerde animsattiklari

kendi

ifadeleri ile “tirkl bar, Anadolu koyl, dugun, eski Turk filmi, kdyli amcalar ve

kahvede sigara icme” seklindedir. Bu tanimlamalar rock muzisyenlerinin gindelik
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hayatlarinda yer almayan tanimlamalardir. Ornegin gériismelerde saptanan higbir
rock muzisyeni tlrkl bara gitmemistir. Ancak animsatma bu ydndedir. Toplam 5
rock muzisyeninin profesyonel olduklari tir Uzerine yorumlarindaki bir diger ortaklik
ise pargay! tanima ve ¢alma Uzerinedir. Rock muzisyeni olan toplam 5 katilimci da
kendi tdrleri ile ilgili olan pargayi tanir ve daha énce ¢almalari Gzerine yanitlari “100
kere calmisimdir, kim bilir kag kere, ¢calmaktan sikildim, caldim tabi” seklinde ¢ok
aciktir. Rock miizisyeni G.O.’niin rock mizigi uyarani ve Tirk halk mizigi uyaran
Uzerine sdylemleri ilgingtir. Rock mizigi uyarani lzerine “eger Smoke on the Water’i
daha farkh daha

heyecanlandirmadi” seklinde tanimlama yaparken daha 6nce hi¢ dinlemedigi bir

bilmeseydim dinleyebilirdim, notr  dinledim, beni

parca olan Turk halk muzigi uyarani lzerine “biraz daha gulimseyerek, Anadolu’yu

dusunerek dinledim” tanimlamasi asinalik-aidiyet tGzerine belirgin bir agiklamadir.

Tablo 5. Turk halk muzigi mazisyenlerinin Rock muzigi uyarani tzerine sdylemleri

Onyargi Daha Once | ilgi Animsatma Dinleme Sekli Parcayi tanima
Calma

e Hayir e Hayir e Alanim o Gecgmis e gitardan dolayi e taniyorum

o Hayir e Hayrr degil e Yabanci lilke dikkatli dinledim e meshur parca

e Var e Hayir e Cok fazla e Rock bar e dikkatli dinledim e girisini

e Rahatsiz e Hayir e Hic denecek | e Higbir sey normalde bu hatirliyorum
olmamdan e Hayir kadar « Bar, ayakta kadar dikkatli o duymustum
dolay! antipatim e Yok dinleme, igki dinlemem e eskiden
var o Hig yok e altyapiyi dinledim duymustum

¢ Sevmiyorum e ilk defa dinledim ¢ hig fikrim yok
kafa agrisi dikkatli dinledim
yapiyor
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Tablo 6. Turk halk muizigi muzisyenlerinin Tlark halk muzigi uyarani Uzerine

sOylemleri

Daha Once Galma Dinleme Sekli Pargayi tanima

e mutlaka galmigimdir o dikkatli e ezgi olarak tanidim

e caldim o dikkatli dinledim ¢ hale hanim okumustu

¢ bilmiyorum yabanci degil edikkatli o yabanci degil normal tirkd kalibi

e bilmiyorum ecalgilara yogunlastim e Hale Gur okumustu

¢ 0 kadar ¢ok ki benzeyen edevamini tahmin edebildim e 9/8'lik Hale Gur okumustu
calmisimdir

Tark halk muzigi muazisyenleri ile yapilan gbériusmeler sonucu ortaya ¢ikan
yanitlara gore toplam 5 katihmci da Tark halk muzigi uyaranini tanir. Ancak bu
parcayl ¢alip calmadiklari konusunda emin degildirler. Katilimcilarin bu parga ile
ilgili; “mutlaka galmisimdir, o kadar ¢ok ki benzeyen calmisimdir” seklindeki
tanimlamalari, profesyonel olduklar tur Uzerindeki asinaligin bir gdstergesidir.
Bununla ilgili katihmcilardan T.G.’nin agiklamasi oldukga net: “pargay isim olarak
bilmiyorum ama o ritmin igersine oturtulmus halk miziginde bir stri érnek var”. Tark
halk muzigi mizisyeni T.G. ‘nin isim olarak tanimlayamadigi rock muizik uyarani igin
“cok yillar 6ncesi bir sound benim igin, gecmisi hatirlattigi kesin” seklindeki
aciklamasi muzisyen kimligine dayali bir agiklamadir. T.G., “ilgi alanim degil” diye
tanimladigi bir rock mazik pargasinin ait oldugu donemi tahmin etmesi, o muzik tiru
uzerine bilgi sahibi olmasa da, o parganin sahip oldugu genel sound’'un, eskiye ait

oldugunu bilmesi sahip oldugu muzisyen kimligi ile aciklanabilir.
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3.2.1 Katihmcei O.C. ile ilgili degerlendirme

Katilimeci Tark halk mizigi muazisyenin her iki uyarani dinlemesi sonucu
aktivasyon degerlerine bakildiginda, t degerleri ve voksel sayilari yani gurlik ve
genislik degerleri, en yiksek degerlere rock mizik uyaranini dinlediginde ulasir. Bu
aktivasyon degerlerinin gézlendigi bolge sagda, sag superior temporal girus’tur.
Katilimcinin profesyonel oldugu tir olan Turk halk muizigi uyaranini dinlemesi
sonucu olusan aktivasyon ise solda, sol superior temporal girus’'ta gézlenir. Yapilan
¢alismalar beynin sag tarafinin muzik dinleme ile ilgili oldugunu gdsterirken sol
tarafin duyma ile ilgili oldugunu gdsterir. Bu katimcida gézlenen aktivasyonun kargi
tird dinlemesi sirasinda gerceklesmesi, bununla birlikte kendi tarand (Tdrk halk
muzidi) dinlemesi sirasinda aktivasyonun solda, sol superior temporal girus’ta

olmasi bir takim ac¢iklamalari da beraberinde getirir.

Katilimci ile yapilan gérismede, dinledigi Turk halk mizigi pargasi Uzerine

su gorasleri belirtir :

“O kadar ¢ok ki ona benzeyen turku, direk kafama yerlesmis bir turku degildi.
Galiba TRT’de gcalmisimdir,ama dyle hani dylesine ¢alip gegmisimdir. Ama
hatirlanacak kaidede bir pargca degdil benim icin. Zaten icra ettigim igin pek
dikkatli dinlemedim ama Rock pargayi ister istemez biraz daha dikkatli
dinledim. Neden? ilk defa dinledigim tarzdi. Hani acaba bu gitarci ne yapiyor
orda, nasil bir ritimle gidiyor parga? Nasil bir melodi ezgi oturtmuslar onun
Uzerine yapiyorlar falan. Yabanci geldigi icin biraz daha dikkatli dinlemisim
gibi geliyor. Mesela tlrkinidn devamini tahmin edebildim. Ayrica bu turku
mesela desifre yapilacak bir parga bile degil, ¢ok surekli c¢aldigimiz

parcalarin versiyonu”

Katiimcinin Turk halk mizigi uyarani Uzerine yaptigi tanimlamalar, kendi
turh Gzerinde siniflandirma yapabildigini, benzerlikler kurdugunu gosterir. Ayrica
yine Turk halk mizigi uyaraninin ¢ekim sirasinda kesilmesi sonucu devamini tahmin
edebildigini sOylemesi —parcayl bilmemesine ragmen- bu ture olan aginaligini
gOsterir. Turk halk mdzigi uyarani dinlemesi sonucu olugan aktivasyonun sol
superior temporal girus'ta gerceklesmesi, asinalik Uzerine daha O6nce yapilan
calismalar ile baglanti kurmayi gerektirir. Eustache ve Lechevalier'in calismalari

asinaligin sol yarikirede goézlendigi Uzerinedir. Bu ¢alismada da Tark halk mazigi
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muzisyeninin profesyonel oldugu Turk halk mizigi uyaranini dinlemesi sirasinda
olusan aktivasyonun sol superior temporal girus’ta gergeklesmesi asinalik Uzerine

bir bulgudur.

contrast(s)

Design matrix

Sekil 2. O.C'ye ait rock miizik uyarani

Tablo 7. O.C’ye ait rock mizik uyarani sonuglari

Aktivasyon Sonuglar

sag superior temporal girus T degeri= 8

Voksel sayisi =765

sol superior temporal girus T degeri =6,42

Voksel sayisi= 407
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contrast(s)

Design matrix

Sekil 3. O.C'ye ait Tirk halk miizigi uyarani

Tablo 8. O.C'ye ait Tirk halk miizigi uyarani sonuglari

Aktivasyon Sonuglar

sag superior temporal girus T degeri = 7,10

Voksel sayisi =346

sol superior temporal girus T degeri =7,19

Voksel sayisi= 377




Sekil 4. O.C'ye ait iki uyaranin karsilagtiriimasi

Rock muzik uyarani: kirmizi

Tark halk mazigi uyarani :yesil
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3.2.2 Katilimci S.S. ile ilgili degerlendirme:

Katilimcida gbézlenen cerebellum’daki aktivasyon, ¢ekim sirasinda dinledigi
uyarani dinleme sirasinda c¢aldigini, parcaya eslik ettigini gostermektedir.
Kargilastirmali gorintude go6zlendigi Uzere Turk halk muzigi uyaranini dinledigi
siradaki aktivasyon (yesil renk) t degeri olarak degil ancak voksel sayisi olarak daha
genistir, Turk halk mdzigi uyarani dinlemesi sirasinda beynin daha genis bir alani
etkilendigi gozlenir. Katimcinin Rock muzigi dinlemesi sirasindaki aktivasyon da
sagda gozlenmektedir. Katilimcinin her iki uyarani dinlemesi sonucu aktivasyonun
sag sUperior temporal girus’ta olmasi, beynin muzik dinleme ile ilgili alani olan sag
yarikirenin aktive oldugunu goésterir. Katilimci her iki uyarani da muazik olarak
algilamigtir. Bu durum aktivasyonun ne kadar ytkselebildigini, yani bu bdlgeye ne
kadar kan akimi gittigini, katilimcinin uyarani ne kadar dikkate alip o bdlgenin ne
kadar calistigini, aktivasyonun siddetini gostermektedir. Katilimciya ait sag superior
temporal’e ait degerleri kiyasladigimiz zaman Turk halk mizigi uyarani hem genislik
hem de gurluk olarak her zaman daha yuksektir.

Yapilan gérusmede katilimci sunlari belirtir:

“icerde 6zel bir durum vardi belki ondan. ikisini de dikkatli bir sekilde
dinledim. ikisini de ayni dikkati vererek dinledim. Ama Rock miizigi normalde
o sekilde dinlemem. Rock muzigini duydum, halk mazigini duymadim ama
¢ok yabanci degil normal bildigimiz tarkd kaliplari var iginde. Sonunu devam
ettirebildim kendim. ilk dinlediginde, mesela kesiliyor ya aralarda ondan
sonra gelecek olan buyudk bir ihtimalle sdyle bir sey gelecek dedim. Hale

Gur'da saninm sdyleyen. Rock muzigin girisini hatirladim sadece”

Katiimcida her iki uyarana ait sol superior temporal girus aktivasyonlari
eslestirildiginde ortaya ¢ikan Turk halk mizigindeki aktivasyon yogunlugunun daha
yuksek olmasi literatlr ¢alismalari ile értlisir ve asinaligin sol yari kiirede oldugunu
gosterir. Katihmci ile yapilan séyleside belirttigi gibi her iki tlrl de dikkatli dinledigini
sOylemesi, aktivasyon degerleri ile ortusur. Yine katihmcinin Turk Halk muzigi
uyaranini daha 6nce duymamis olmasina ragmen kesildigi yerden devami Uzerine
“...buydk bir intimalle sdyle bir sey gelecek dedim” seklinde acgiklamasi asinalik

Uzerine bir eslestirmedir.
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confrastis)

Design matrix

Sekil 5. S.S’ye ait rock muzik uyarani

Tablo 9. S.S’ye ait rock mizik uyarani sonuglari

Aktivasyon

Sonuglar

Sag superior temporal girus

T degeri= 7,78

Voksel sayisi =759

Sol superior temporal girus

T degeri =7,82

Voksel sayisi = 664
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contrast(s)

5 10
Design matrix

Sekil 6. S.S’ye ait Turk halk muzigi uyarani

Tablo 10. S.S'ye ait Turk halk mizigi uyarani sonuglari

Aktivasyon

Sonuglar

sag superior temporal girus

T degeri = 9,31

Voksel sayisi =887

sol superior temporal girus

T degeri =7,19

Voksel sayisi= 873
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Sekil 7. S.S’ye ait iki uyaranin kargilastiriimasi

Rock muzik uyarani: kirmizi

Tark halk mazigi uyarani :yesil
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3.2.3 Katimci i.K. ile ilgili degerlendirme:

Katiimcinin aktivasyon degerlerine bakildiginda, sag superior temporal
girus’ta en yuksek aktivasyon gergeklestigi gozlenir. Her iki uyaranda da aktivasyon
degerleri sag superior temporal girus'ta daha yuksektir. Ancak bu Rock muzik
uyaraninda daha nettir. Katilimcida sag superior temporal girus’'un aktivasyonun
yuksek olmasi, sag yarikire ve muzik dinleme iliskisini tekrar hatirlatir.

Katilimci gérismede sunlari belirtir:

“Tark halk mazigine ¢ok ilgili degilim, zaten icerde turku dinlerken uyuyor gibi
oldum. Yani bir karamsarlik animsatti. Boyle ne bileyim, sey., turki bara
gitmis falan gibi hissettim kendimi. Yani hoslanmadim agik¢asi. Bilmedigim
bir tiirkiiydii bir de. Smoke on the water'i ise yiiz kere calmigimdir. ilk sarkida
ise (Rock), coktan beri de dinlememisim herhalde o ylzden guzel geldi.
icimden soézlerini falan sdyledim hani arada kesintiler var ya, bir sonraki

girecegi yerde sozleri hatirlamaya galistim. Simdi girecek diye bekledim”

Katiimcinin dinledidi iki uyarani sadece sag superior temporal girus Uzerinde
kiyasladigimizda rock muizik uyaranina ait aktivasyon ve genisligin daha ylksek
olmasi katilimci ile yapilan séylesiyle ortlstr. Katihmcinin aginalik Uzerine verdigi

cevaplar sol yarikirede yuksek bir genislik olarak gozlenir.
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NENIY

confrast(s)

5 10
Design matrix

Sekil 8. I.K'ye ait rock miizigi uyarani

Tablo 11. i.K'ye ait rock miizigi uyarani sonuglari

Aktivasyon

Sonuglar

sag superior temporal girus

T degeri = 7,15

Voksel sayisi =1145

sol superior temporal girus

T degeri =5,44

Voksel sayisi= 806
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contrast(s)

Design matrix

Sekil 9. i.K'ye ait Tirk halk miizigi uyarani

Tablo 12. i.K'ye ait Tirk halk miizigi uyarani sonuglari

Aktivasyon Sonuglar

Sag superior temporal girus T degeri = 6,44

Voksel sayisi =524

Sol superior temporal girus T degeri =6,26

Voksel sayisi= 427




Sekil 10. i.K’ye ait iki uyaranin karsilastiriimasi

Rock muzik uyarani: kirmizi

Tark halk mazigi uyarani :yesil
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SONUG

Bu calismadaki oOncelik, muzisyenlerin sahip olduklar  beceriler
dogrultusunda  geligtirdikleri muzik dinleme  stratejileridir.  Muzisyenlerin
olusturduklari mazikte algisal tamamlama, katilimcilar ile yapilan ¢alismalar sonucu

ortaya ¢ikan bir bulgudur.

Bireylerin sahip olduklari beceriler ve bunlarin birtakim bulgular ile
saptanmasi tek bir disiplin ile sonuclandirilacak calismalar degildir. Multidisipliner
galisilan bu calisma, muzisyen beyni merkezli sinirlandiriimistir. Ayrica bu ¢alisma
icinde ortaya konan bulgularin sadece muzisyen kimligine yonelik olmasi dolayisi ile
literatlirde daha 6nce calisilan “muzisyen-muzisyen olmayan” icerikli calismalardan
ayriir. Muzisyenlerde saptanan asinalik kavramina yonelik bulgular literatirde
yapilan iki calisma (Eustache ve ark. 1990, Lechevalier ve ark. 1995) ile ortisur. Bu
calismada da sol superior temporal girus’ta bulunan aktivasyon asinalik tzerine bir

bulgudur.

Katilimcilar ile yapilan gérismelerde net olarak saptanan, muzisyenlerin
muzik becerilerini tanimlarken, gunlik hayatta farkina varmadiklar kalturel
gecmigleri ile ilgili tanimlamalaridir. Bir rock mizisyeni igin hi¢bir sekilde dinlemedigi
Tark halk mazigi kendisine birgcok seyi ifade edebilmektedir. Burada ortaya ¢ikan iki
durum kultirel gegmis ve aidiyet Uzerine sorgulanmalidir. Bununla birlikte rock
muzisyenleri ile yapilan goérismelerde, Turk halk mudzigi dinlemedikleri halde
“trk0”ye karsi net bir elestiri gerceklestirmedikleri gézlemlenir. Katilimcilarin
ifadeleri “dinlemiyorum, ama dinlememiz gerekir’ seklindedir. Tark halk muizigi
muzisyenlerinde rock muzige karsi olusan mesafe daha nettir. Rock muzisyenlerinin
Tark halk mudzigini tanimlamasi ile karsilastirildiyinda, higbir sekilde dinlenilmesi
gereken bir muzik turu olarak adlandirmamaktadirlar. Bu galismada Turk halk muzigi
katilimcilari ile yapilan gérismelerde ortaya ¢ikan, muzik ve ortam iligkisidir. Turk
halk mGzigi muzisyenlerinin tanimlamalari ile rock mizik ancak barda ya da arabada

dinlenebilecek bir muzik turadur.
Muzikoloji ve ndroloji gibi farkl iki disiplinin ¢alistigi bu ¢alisma profesyonel

olarak calisan muzisyenlerin daha ¢ok kdiltirel gegmiglerine yonelik bulgular

icermektedir. Tim fMRI ¢alismalarinda oldugu gibi ¢alismanin sonucunu olumsuz
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olarak etkileyebilecek olan tek etken muzigin dinlendigi ortamdan kaynaklanir.
Bireylerin gunluk hayatta sahip olduklari ruh halleri iginde dinledikleri muziklerin
cekimlerini gerceklestirilecek teknik gelismelerin artmasi, bu tir galismalarin daha

kesin sonuglara varmasini saglayacaktir.

42



KAYNAKLAR

Kitaplar

SHORE, Bradd; Culture in Mind: Cognition, Culture and the Problem of Meaning, 1st ed, Oxford
University Press, New York, 1996, 428 pp.

LEVITIN, Daniel J.; This is Your Brain On Music: The Science of a Human Obsession, New York:
Dutton, Penguin Group (USA) Inc., p316, 2006

Dergiler

BOAL-PALHEIROS, GragaM., David J Hargreaves; “Listening to Music at home and at school”
British Journal of Music Education, Vol:18, 2001, 103-118 pp.

CROSS, lan; “Music, cognition, culture and evolution” Annals of the New York Academy of
Sciences, Vol:930, 2001, 28-42 pp

GASER, Christian and Gottfried Schlaug; “Brain Structures Differ between Musicians and Non-
Musicians”, The Journal of Neuroscience, Vol:23(27), 2003, 9240-9245 pp.

HARGREAVES, David J, Adrian C. North; “The Functions of Music in Everyday Life: Redefining
the Social in Music Psychology” Psychology of Music, Vol:27, 1999, 71-83 pp.

JANATA, Petr, Jeffrey L. Birk, John D. Van Horn, Marc Leman, Barbara Tillman, Jamshed J. Bharucha
“The Cortical Topography of Tonal Structures Underlying Western Music” Science,
Vol:298, 2002, 2167-2170

JOHANNES, Soénke, Michael E. Jogbes, Reinhard Dengler and Thomas F. Minte; “Cortical auditory
disorders: a case of non-verbal disturbances assessed with event-related brain
potentials” Behaviourl Neurology, Vol:11, 1998, 55-73

JONES, Simon C. And Thomas G. Schumacher; “Muzak: On Functional Music And Power” Critical
Studies in Mass Communication, Vol:9, 1992, 156-169pp.

KEENAN, Julian Paul, Ven Thangaraj, Andrea R. Halpern and Gottfried Schlaug ; “Absolute Pitch
and Planum Temporale” , Neuroimage Vol:14,2001, 1402-1408 pp.

KOELSCH, Stefan, Walter A. Siebel; “Towards a neural basis of music perception” Cognitive
Science, Vol:9, No.12 (12), 2005, 578-584 pp.

LIMB, Charles J.; “Structural and Functional Neural Correlates of Music Perception” The
Anatomical rRecord Part A, Vol: 288(4), 2006, 435 — 446 pp

LOTZE, Martin, G. Scheler, H.R.M. Tan, C. Braun and N. Birbaumer; “The musician’s brain:
functional imaging of ameteurs and professionals during performance and
imagery”, Neurolmage, Vol:20, 2003, 1817-1829 pp.

MORRISON, Steven J., Steven M. Demorest, Elizabeth H. Aylward, Steven C. Cramer and Kenneth R.
Maravilla; “fMRI investigation of cross-cultural music comprehention”, Neurolmage,
Vol:20, 2003, 378-384 pp.

OHNISHI, Takashi, Hiroshi Matsuda, Takashi Asada, Makoto Aruga, Makiko Hirakata, Masami
Nishikawa, Asako Katoh, and , Etsuko Imabayashi ; “Functional Anatomy of Music
Perception in Musicians” Cerebral Cortex, Vol: 11, 2001, 754 — 760 pp.

PANTEV, Christo, Robert Oostenveld, Almut Engelien, Bernhard Ross, Larry E. Roberts and Manfried
Hoke “Increased auditory cortical representation in musicians” Nature, Vol:392, 1998, 811-
813 pp.

43



PLATEL Herve, Cathy Price, Jean-Claude Baron, Richard Wise, Jany Lambert, Richard S. J.
Frackowiak, Bernard Lechevalier and Francis Eustache; “The structural components of
music perception. A functional anatomical study”, Brain, Vol:120, 1997, 229-243 pp.

SACKS, Oliver, G. Schlaug, L. Jancke, Y. Huang, H. Steinmetz “Musical abality” Science, Vol:268,
1995, 621-622 pp.

SATOH, Masayuki, K. Takeda, K. Nagata, J. Hatazawa and S. Kuzuhara; “The Anterior Portion of

the Bilateral Temporal Lobes Participates in Music Perception: A Positron
Emission Tomography Study”, American Journal of Neuroradiology, Vol:24, 2003, 1843—
1848 pp.

SATOH, Masayuki, Katsuhiko Takeda, Ken Nagata, Jun Hatazawa and Shigeki Kuzuhara; “Activated
brain regions in musicians during an ensemble: a PET study”, Cognitive Brain
Research, Vol:12, 2001, 101-108 pp.

SCHLAUG, Gottfried; “The Brain of Musicians, A Model for Functional and Structural Adaptation”
Annals New York Academy of Sciences, Vol:930, 2001, 281-299 pp.

SCHLAUG, Gottfried, Lutz Jancke, Yanxiong Huang, Jochen F. Staiger and Helmuth Steinmetz
‘Increased Corpus Callosum Size in Musicians” Neuropsychologia, Vol:33(8), 1995, 1047-
1055 pp

STEWART, Lauren, Katharina Von Kriegstein, Jason D. Warren and Timothy D. Griffiths; “Music and
the Brain: disorders of musical listening” Brain, Vol:129, 2006, 2533-2553 pp.
ZATORRE, Robert J, Joyce L. Chen and Virginia Penhune; “When the brain plays music: auditory-

motor interactions in music perception and production” , Neuroscience Vol:8(7),2007,
547-567 pp.

Tezler

NAIR, Dinesh G.; “Neural Substrates of Movement and Music: An FMRI Approach”,
Yayinlanmamis Doktora Tezi, The Faculty of The Charles E. Schmidt College of Science,
Florida Atlantic  University, Boca Raton, Florida, April 2004.

KARSICI, Gulay, “Mizik Begenisinde Kiltiirel Etkenler: Bir fMRI Caligsmasi” Yayinlanmamis
Doktora tezi, Dokuz Eylul Universitesi, lzmir, 2007.

GEDIK, Ali Cenk; “Popiiler Miizikte Begeni Farkhiliklari: bir fMRI Galigmasi” Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Dokuz Eylil Universitesi, izmir, 2007.

VERGILI, Suat, “Yansigim Siiresi Farkliiklarinin Degerlendirilmesi; fMRI Galigmasi”
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, izmir, 2008.

44



OZGEGMIS

Ad, Soyad: Barbaros BOZKIR
Dogum Yeri ve Yili: izmir 1974

Yabanci Dil: ingilizce

Egitimi:

Yiksek Lisans: 2002, Dokuz Eylul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisi Miizik
Bilimleri Anabilim Dal

Lisans: 1999, Dokuz Eylul Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Muzik Bilimleri
Bolumu Muzik Teknolojisi Programi

Lise: 1991, Karsiyaka Gazi Lisesi

Is Tecriibesi:
2000 — Halen, Arastrma Gorevlisi, Ege Universitesi, Devlet Tiirk Mazigi

Konservatuari

Sempozyum ve Galistay Bildirileri :

Barbaros BOZKIR , Giilay KARSICI , Timur KOSE , Cem CALLI , Feridun OZIS ,
Gorsev YENER , Firat KUTLUK. 2008. “Profesyonel Muzisyenlerde Muzik Algisi
Farkliliklari: Bir fMRI CalismasI” Geng Bilim insanlari ile Beyin Biyofizigi Il. Calistayi,
izmir 21-23 Subat 2008

Barbaros BOZKIR, 2009. “Profesyonel Muzisyenlerde Muzik Algisi Farkliliklari: Bir
fMRI Calismas!”, Miizik Biliminde Gengler Semineri 11-12 Mayis 2009, istanbul

45



