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OZET

“1990 Sonrast Tirk Oyun YazarliZinda Egilimler” baslikli bu siire¢
calismanin ilk bdliimiinde; toplumsal dinamikler ortaya konmustur. Global eksende
Tiirkiye’ye bakarak; gerek bu donemde de yazmay siirdiiren eski oyun yazarlarini,
gerekse yeni yetisen oyun yazarlarmin etkilenmesi olasi temalar gézden gegirilmistir.

Ikinci béliimde; Tiirk Tiyatrosu’ndaki gelismeler ortaya konmus, ddenekli ve
yar1 6denekli tiyatrolar, 6zel tiyatrolar ve bu tiyatrolarin repertuarlarinda ne 6lciide
yerli oyunlara yer verdikleri gozetilerek, Tiirk oyun yazarlarmin bu ortamdaki
varliklar1 saptanmaya calisilmistir.

Calismanin {igiincli ve son boliimii ise oyun yazarlarinin toplumsal yapiyla
nasil bir iliskiye girdigi ve hangi temalara egilim gosterdigini bulgulamak tizerine
olusturulmustur.

12 Eyliil, politika, insan, kadm, go¢ ve tiikketim toplumu, medya, sistem ve
bilim, hayatin sagmalig, tiyatro ve sanat, biyografi ya da sdylence kaynakli olarak
temalar1 belirlenen oyunlar; metinleri esas alimarak toplumsal gelismelerle iliskileri

icinde irdelenmistir.



ABSTRACT

In the first part of this process study entitled “Tendencies In Turkish
Scriptwriting After 1990” social dynamics have been intoduced. Looking globally to
Turkey; possible themes have been reviewed both in side of the ongoing scriptwriters
and new ones.

Within the second part, developments in the Turkish Theatre have been set
forth; the existence of the Turkish scriptwriters have been tried to be figured out in
this setting based on fully funded and half funded theatres, private theatres and
“domestic acts” that have been played by these theatres.

Third and the last part of study explain how scriptwriters are in relations with
social structure and the tendencies of which scriptwriters have.

September 12, human, woman, immigration and consumption society, media,
system and sciense, complexity of life, theatre and art, biography or myth based acts

through texts have been scrutinized in terms of social developments.
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ONSOZ

“1990 Sonras1 Tiirk Oyun Yazarhiginda Egilimler” basliklt bu doktora tezi;
“Tiirk Oyun Yazarhiginda Egilimler” ekseninde, 1946-1960 yillar1 aras1 Yard. Dog.
Dr. Ugur Akinci, 1960-1970 yillar1 aras1 Yard. Dog. Dr. Ozlem Belkis Turan, 1970-
1980 yillar1 aras1 Prof. Dr. Semih Celenk, 1980-1990 yillar1 aras1 Yard. Dog. Dr.
Zerrin Akdenizli tarafindan incelenen ve ilk iic donemi YGS Yayinlar1 tarafindan
yayinlanan bir siire¢ calismanin son donemini igermektedir.

“1990 Sonras1 Tirk Oyun Yazarliginda Egilimler” bashkli bu caligmanin
alani; donem i¢inde nicelik olarak fazlaca oyunun bulunmasi ve incelemelerin daha
saglikli olabilmesi nedeniyle, geride birakilan on yillik bir zaman dilimiyle, 1990 ve
2000 aras1 olarak smirlandirilmistir. Aslinda bu zaman dilimi, siyasal ve toplumsal
olarak Ozalizm’in etkilerinin ortaya ¢ikmaya basladigi 1990’larm bas1 ve 2002 AKP
iktidarina kadarki donemle de sinirlandirilabilirdi. Ancak ¢alismanin ekseni siyasal
ve toplumsal olaylarin Tiirk diisiince diinyasindaki yansimalarini kapsadigi i¢in 1980
ile baglayan bir siirecin, i¢inde yasadigimiz yillarda da hala siirdiiglinii diisiinerek, on
yillik donem smirlandirmasi daha uygun goriilmiistiir.

Calisma sirasinda incelenen oyunlar sonucu ortaya c¢ikan tabloda ¢ok fazla
temanmn ve konunun farkli bakis acilariyla ele alindigi saptanmistir. Donemin
getirdigi bir yenilikle, oyun yazarlarinin ayn1 konu ve konulara farkli gibi goriinen
ancak statik kalan bakislari; asal olana teget gecis, 6zneden kagis, gergegi sorgulayis,
marjinallesme gibi yaklagimlarla ortaya ¢ikmustir. Daha onceki donemlerde “aile”,
“koy”, “kadin” ya da “politik”, “toplumsal”, “bireysel” gibi net egilimlerin bu
donemde kayboldugu, saglam olmayan bir zeminde, parcalanmig bir diisiince yapisi
icinde, hem konu hem bi¢im agisindan ¢ok parcali oyunlar yaratildigi goriilmiis ve bu
da smniflandirma yapmada sikint1 yaratmistir. Bu nedenle ¢alismanin 3. Boliimii’nde
saptanan konu ve tematik egilimler; ilk bakista bir dagmiklik teskil ediyor gibi
goriinmektedir. Aslinda bu dagmikhik “egilim” sozciigliniin 1990 sonrasini
tanimlama i¢in eksik kalisin1 da ortaya koymaktadir. Bazen tek bir oyun, donem i¢in
onemli bir yere sahip olmakla birlikte ne bicimsel ne de iceriksel olarak genel bir
egilime isaret etmez. Egilim sozciliglinlin oyun yazarligimizdaki karsiligin1 daha net

gorebilmek i¢in belki de halen yasanan bu siirecin bitisini beklemek gerekecektir.
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“1990 Sonrast Tiirk Oyun Yazarliginda Egilimler” baslikli bu siire¢
calismanm ilk bdliimiinde; toplumsal dinamikler ortaya konmustur. Ikinci bdliimde;
Tirk Tiyatrosu’ndaki 6zel tiyatrolar ve bu tiyatrolarin repertuarlarinda ne olciide
yerli oyunlara yer verdikleri gozetilerek, Tirk oyun yazarlarmin bu ortamdaki
varliklar1 saptanmaya ¢alisilmistir. Calismanin tigiincii boliimii ise oyun yazarlarmin
toplumsal yapiyla nasil bir iliskiye girdigi ve hangi temalara egilim gosterdigini
bulgulamak {iizerine olusturulmustur. Temalar1 belirlenen oyunlar; metinleri esas
almarak toplumsal gelismelerle iliskileri i¢cinde irdelenmistir. Bu incelemelerde
oyunlardan alintilar tipik olan lizerinden yapilmustir.

Bu c¢alisma esnasinda bana en sikintili ddonemimde tezimi bitirme konusunda,
stiregle 1ilgili hosgoriilii yaklagimlariyla yardimei olan, 6grencileri oldugum igin
kendimi sansh hissettigim degerli hocalarima; fikirleriyle 6niimii gérmemi saglayan
Prof Dr. Hiilya Nutku basta olmak iizere, Prof. Dr. Murat Tuncay ve Prof. Dr. Didem
Uslu’ya tesekkiirii bir borg bilirim.

Bu calisma i¢in bana kendi oyunlarinin metinlerini temin eden oyun yazarlari;
Ahmet Onel, Yard. Dog. Dr. Aslihan Unlii, Ozel Arabul ve Giilsah Banda’ya, Devlet
Tiyatrolari’nin resmi web sitesinde oyun listeleri yaymlanmadan Once liste
olusturmada yardimci olan Devlet Tiyatrolar1 Genel Midiirliigii’'nde gorevli Ali
Geyhan’a, basilmamis oyunlar1 bulmamda yardime1 olan izmir Devlet Tiyatrosu’nda
gorevli Mehmet Karaman’a, her tiirlii desteklerinden otiirii Aras. Gor. Yasemin

Sevim ve Aras. Gor. Ozlem Aliyazicioglu’ na tiim i¢tenligimle tesekkiir ederim.

Banu Ayten Akin
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1.BOLUM
1990-2000 YILLARI ARASINDA TURKIYE

1.1.  Kiiresel Gelismeler Acisindan Tiirkiye’nin Diinya Uzerindeki Konumu

Tiirk diisiince tarihinin 90 sonras1 doniisiimiinii donemsel olarak izlemek i¢in
bile Tiirk siyasi tarihinin basit bir kronolojisini ¢ikarmamiz gerekir. Orta Asya’dan
gelip Anadolu’ya yerlesmis, oradan Rumeli’ye yayilmis, Avrupa’ya girme planlarini
yiizlerce yil 6nceden gergeklestirip Viyana kapilarina dayanmis ve bu topraklarda
dikis tutturmus bir halk nasil oluyor da toplumsal gelismeler acisindan yiizlerce yil
Avrupa’nm gerisinde kalmistir. Osmanli Imparatorlugu, Viyana kapilarmda at
oynatirken, buralara 60 yil Once gelmis matbaanin icadina duyarsiz kalmis,
Yahudilerin Istanbul’da islettikleri basimevlerini gérmezden gelmistir. Osmanli’da
bir diistince hareketinin izlerini bulmak i¢in 1863 sonras1 6zel gazeteciligi beklemek
gerekecektir. 1683’ten baglayarak yenilgiler ve toprak kayiplariyla kendini gdsteren
¢Okiis, 1920 Sevr Anlagmasi’na dek slirmiistiir. Bu “6liim fermani”nin soku hala
Tiirkiye’nin iizerinde kara bir bulut olarak dolagsmaktadir. Dolayisiyla Tiirkiye’de
diistince tarihi her donemde, oncelikli olarak siyasal nitelikli olmustur. Tiirkiye’deki
ileri siyasallasma egiliminin bir nedeni de toplumun ge¢irdigi biiylik degisimlerdir.
II. Diinya Savasi’ndan sonra kdy halki artan bir hizla kente go¢ etmeye baglamistir.
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda niifusun %80’1 tarimla ugrasirken, bu oran 1980°de
%62’ye, 1990°da %49’a kadar inmistir. Glineydogu Anadolu’daki siddet ortamui da
pek cok insan1 metropol gociine siirliklemistir. Televizyon ve 6zel televizyonlarla
halkin yasadig kiiltiir soku ve uyumsuzluklar bugiin bile toplum belleginde biiyiik
bir sorun olarak durmaktadir. 12 Eyliil 1980 6ncesi ve sonrasinin kargasasi ve kokten
dinciligin patlamasinm ardinda, kdyden kente go¢ eden ve kiiltliir sokuna ugramis
insanlarin olusturdugu yeni toplumun, diisiince diinyasinin izlerini aramak yanlig
olmayacaktir.”’

1990-2000 yillar1 arasindaki siireg, Cumhuriyet sonrast donemde Tirk

diisiince diinyasimin ve buna dair hareketlerin doniisiim yillar1 olarak karsimiza ¢ikar.

2 Bkz; Biilent Tanor, Korkut Boratav, Sina Aksin, Bugiinkii Tiirkiye 1980-2003, Cem Yayinlari,
Istanbul, 2004, 249-250 s.
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Her on yilda bir olacagi muhtemel olan ‘diisiince diinyasina ve eylemlere miidahale’
en sessiz yargisini bu donemde ortaya koyar. Bunda, iistlinde tiim diinyanin gozleri
olan bir iilke olma sorumlulugu ve dis miidahalelerin etkisi oldugu agiktir.

1990’1 takip eden yillarda hem Tiirkiye hem de diinyada cok onemli
gelismeler ve degisimler olmustur. Doksanlarda meydana gelen degisim ve yenilik
hiz olarak seksenlerde yasanan hiz ve gelismelerin ¢ok daha Gtesinde gergeklesmistir.
Diinya; yiizyilin son duraginda tam anlamiyla “global bir kdy” haline gelmistir.
Degisim artik bas dondiriicii bir hiz kazanmistir. Ulusal sinirlar harita {izerinde
kalmig ve global diinyanin kat1 kurallar1 diinyanin pek cok yerinde gecerli hale
gelmistir. Iletisim teknolojisindeki inanilmaz gelismeler uzag: yakin hale getirmistir.
Bu sayede diinyanin en iicra kosesindeki insanlardan haber ve tepki alinabilir,
devletsel smirlar bireysel diizeyde ortadan kalkabilir olmustur. Kapitalizmin
doyumsuz sermayesi, elektronik bankacilik ve internet sistemiyle, hemen biitiin
iilkelerde insanlar kendine kazang kapilar1 arar duruma gelmistir. Boylece sermaye
hareketleri hem bireysel hem de profesyonel yatirim kuruluslar1 bazinda, iilkelerin
fiili sinirlarint asmislardir.

Dolayisiyla igeride yasananlar kadar iilke diginda yasananlar da toplumu
derinden etkilemistir. Neredeyse diinyanin bir bolimiiniin Tiirki Cumbhuriyetler’e
dontisecegi litopyasiyla, Osmanli’nin yayilma politikasini diisiinsel olarak bile olsa
devam ettirme istegi, bu donemde cok sik dile getirilmistir. Bu genetik yapi
mirasgilari, diistince hareketlerini bu dogrultuda yonlendirmis, sonug olarak alt yapis1
olmayan bu {itopyada hiisrana ugramislardir.

Doksanli yillara damgasini vuran onemli uluslararasi gelismelerin tiimii
Tiirkiye’yi dogrudan ilgilendiren {iilke ve bolgelerde gerceklesmis, dolayisiyla
Tirkiye’yi derinden etkilemistir. Bu on yilin ilk ¢eyregine, Sovyetler Birligi’nin
coziilerek yerini Bagimsiz Devletler Toplulugu’na (BDT, 25 Aralik 1991) birakmasi,
Varsova Paktr’'nin ortadan kalkmasinin ardindan Balkanlar’da yeni bir siyasi
haritanin olusumuyla birlikte Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti’nin bir i¢
savagla dagilmasi, Irak’mn Kuveyt’i isgaliyle baslayan bunalimin ardindan patlak
veren Korfez Savasinin tetikledigi Ortadogu baris siireci, Filistin Ozerk
Yonetimi’nin kurulusu ve Kuzey Irak’ta beliren olusumlar gibi 6nemli degisikler

sigabilmistir. Doksanli yillarin basindan itibaren dogu ve kuzeyinde ortaya cikan ve
17



sayilar1 bir diizineye yaklasan komsulariyla Tiirkiye; diinyanmn en ¢ok komsulu
iilkelerinden bir1 durumuna gelmistir.22 Yeni bagimsiz komsular, unutulmus
soydaglar, yeni ortaya ¢ikan kardes cumhuriyetler ve tabii yeni donemin alamet-i
farikas1 olan etnik ve bolgesel catismalar, hepsi birden ve neredeyse bir anda
Tirkiye’yi diinyada ilgi odagi haline getirmistir.

Ankara’ni Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla ortaya ¢ikan “Tiirkdilli alanda”
izledigi politikalarda, hem bolgeye ilgi duyan iilkeleri diglamama hem de bdlgeden
dislanmamak icin Onlemler alma tiiriinden ikili bir politika izledigi goriilmiistiir.
Nitekim donemin bagbakani Siileyman Demirel, 1992°de ilgin¢ bir konusmaya imza

atmustir:

“Azerbeycan, Ermenistan, Giircistan... Orta Asya cumhuriyetleri olan
Tiirkmenistan, Ozbekistan, Kirgizistan, Kazakistan, Tacikistan'in ¢ogu bize
bakiyor. Kapilar agilacak. Simdi Tiirkive hudutlari sabit kalmak iizere
buiyiimiistiir. Yani bir ucu Adriyatik Denizi’nde, bir ucu Cin Seddi’nde olan
bir Tiirkive meydana gelmistir. Daha dogrusu, bir Tiirkliik alemi, bir Tiirk
diinyasi meydana gelmistir... Bu diinyamin igerisinde Tiirkiye bir
gozbebegidir. Ama bundan rahatsiz  olanlar olacaktir.  Tiirkiye'yi
sevmeyenlerin kem gozlerine bir avug toprak serpebilmemiz, birlik ve
beraberligimizi muhafaza etmemizle miimkiindiir. "

Ankara, “bir ucu Adriyatik diger ucu Cin Seddi’nde” tiiriinden tartigmalarin
RF’nda (Rusya Federasyonu) sikint1 yaratmamasi i¢in bu dénemde daha da 6zenli
olmustur. Ancak Ekim 1992°deki Tiirki Cumhuriyetler Zirvesi’nde Cumhurbaskani
Ozal’m, yaklasan yiizyihn “Tiirk Yiizyii oldugunu ozellikle vurgulamasmin
ardindan yaptig1 bu dogrultudaki Onerilerine, katilimci iilkelerin RF’nu rahatsiz
etmemek ve ihtiyatl davranmak adina yakmn durmadigi gézlenmistir.”* Bu durum
Tirkiye’yi Avrupa’da ilgi odagi olan rahatsiz edici lilke konumuna sokmustur.

Bu dénemde, yeni bagimsiz tilkeler goziinde, Tiirkiye’yi “model tilke” olarak
gorme egilimi oldukga yiiksekti. Yiizlerce yillik bir imparatorlugun kalintilar:
iizerine bir ulus-devlet kurma siireci, yetmis bes yillik cumhuriyet deneyimi, tek parti

yonetiminden ¢ogul demokrasiye gecisi, askeri darbe ve yoOnetimleri, otoriter

rejimleri geride birakma c¢abasi, planli ekonomiden piyasa ekonomisine gegis

2 Ozcan, Kut, 2000, 16 s.
3 «Adriyatik’ten Cin’e Tiirkiye”, Cumhuriyet, 24 Subat 1992.
** Ozcan, Kut, 2000, 20 s.
18



deneyimi ve Miisliman toplum—laik devlet olgusuyla Tiirkiye; her anlamda bdlgesel

glic gorintiisii vermekteydi. Ancak Soguk Savas sonrasinda Amerika ne kadar etkin

bir siiper gii¢ olabilmisse; Tiirkiye de ancak o kadar etkin bir bdlgesel gii¢

olabilmistir. Doksanli yillardaki gelismeler gostermistir ki; Tiirkiye hem yeni

Avrasya cografyasi i¢in hem de ayr1 ayr1 Balkanlar, Karadeniz, Kafkasya, Orta Dogu

ve Akdeniz yakin bolgeleri i¢in hi¢ de goz ardi edilemeyecek bir iilkedir artik.*

OZGECMIS

Ad, Soyad:
Dogum yeri ve yih:
Yabana Dil:
Egitim

Yiiksek Lisans:

Lisans:

is tecriibesi:

Alman Burs ve

Odiiller:

Yaynlar:

Banu Ayten Ak
[zmir / 04.01.1975

Ingilizce / Almanca

2000-2002 Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali

1992-1996 Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne
Sanatlar1 Anasanat Dali

2004-2007 TRT izmir Bolge Miidiirliigii, izmir Radyosu, Radyo 1, “Beyaz
Bisiklet” Programi, Program Metinleri ve Drama Yazari

2006-2007 TRT izmir Bolge Miidiirliigii, izmir Radyosu, Radyo 4, “Asik
Badesi” Programi, Program Yapimcisi ve Metin Yazari

2005-2006 TRT izmir Bélge Miidiirliigii, Izmir Radyosu, Radyo 4, “Aynal
Kemer” Programi, Program Yapimcisi ve Metin Yazari

2004 Tiyatroevi [zmir ; “Newton Bilgisayardan Ne Anlar”, Dramaturg
2003-2004 Tiyatroevi Izmir, Yazarlik Kurslarinda Egitmen

2003 Tiyatroevi Izmir , “Mektep”, Dramaturg, Yonetmen Yardimeisi
1998-2002 imbat Reklamcilik ve Halkla iliskiler, Metin
Yazar1 ve Ajans Baskani

1996 International Theater Company, “Othello”, Dramaturg

Beyaz Bisiklet programi olarak; ABU; Asya Yayin Birligi, En Radyo
Programi Biiyiik Odiilii / EBU; Avrupa Yaymn Birligi, Cocuk ve Genglik
Programlari 2.si.

“Kayip Bulundu”, Insancil

“Gri”, Arka Bahge

“Cocuk Tiyatrosu Uzerine”, Agon

“Ben Feuerbach; Yasiyorum”, tiyatronline.com

P yagy.,53s.

19



“Aktoriin Olus Sorunu”, gdlgetiyatro.com

“Sigirciklar” (radyo oyunu) TRT

“Servet Pesinde” (radyo oyunu) TRT

“Riiyalar Istasyonu” (radyo oyunu) TRT

“Beyazdir Bisikletim” (¢cocuk sarkisi) TRT Cocuk Sarkilari Repertuari
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1.2. 1990’dan 2000’e Tiirkiye’de Politika ve Politik Kimlikler

Diinya i¢in en uzun, Tiirkiye i¢in en yorucu gegen doksan sonrasi on yilda,
diinyanin politik ve ekonomik parametreleri bas dondiriicii bir hizla degisirken;
Tiirkiye bir askeri miidahale sonrasini daha ilging gelismeler ve degisimlerle
atlatmisti. 1980 Askeri Miidahalesi sonrasi Tiirkiye’de de her sey seffaflasmis, yeni
simalar, yeni kavramlar ortaya ¢ikmaya baslamisti. 1982 Anayasast ve Milli
Grivenlik Konseyi doneminde ¢ikartilan yasalarla askeri kurum ve kisilere verilen ya
da gii¢lendirilen yetkilerin yarattig1 konum; askeri yetkililer tarafindan partileriistii ya
da siyasetiistii oldugu savlanan bir anlayisla yorumlanmaktadir. Askeri yetkililer bu
anlayisi, s6z konusu makamlarin kendilerine ‘millet tarafindan verildigini’ ya da
“Tiirkiye 'nin bir asker devleti’ oldugunu belirterek ifade etmislerdir.*®

24 Ocak Kararlar’'nin bas mimar1 sayilan Turgut Ozal, askeri ydnetim
zamaninda da ekonominin ydnetimini yiiklenmis ve bu donemdeki popiilerligiyle
daha sonra kurdugu Anavatan Partisi’ni tek bagina iktidara tasimistir. 1980 askeri
darbesinin ardindan Biilent Ulusu bagbakanliginda ii¢ yila yakin siiren askeri rejim
yerini; 1983 yilinda iktidara gelen Turgut Ozal liderligindeki ANAP ile demokratik
bir siirece birakmuistir.

Askeri rejim yavas yavas geri ¢ekilirken arkasinda ‘savas meydani’ benzeri
bir tablo birakmisti: Bu donemde 7000 kisi i¢in idam cezas1 istendi, 517 kisiye bu
ceza verildi ve bunlarin 49°u infaz edildi. 300 kisi kuskulu bi¢imde 6ldii. 171 kisinin
iskenceden 6liigli saptandi. 14 kisi cezaevindeki kosullar1 protesto i¢in aglik grevi
yaparken hayatimi kaybetti. 650.000 kisi gozaltina alindi. Ag¢ilan 210.000 davada
230.000 kisi yargilandi. 1.683.000 kisi fislendi. 3854 ogretmen, 120 iiniversite
ogretim tyesi, 4 yargicin isine son verildi?’ 13 biiyilk gazete hakkinda 303 dava
acildi. 300 gazeteci saldiriya ugradi, dordii 6ldii. 39 ton gazete, dergi ve kitap
sakincali oldugu gerekcesiyle imha edildi. Sinema filmlerinden de yasaklanan ve

imha edilenler oldu.?®

% «Orgeneral Giires, Orduda Seffaflasmanin Siirecegini Soyledi, ‘Siyasi Otoritenin Emrindeyiz’”,
Giinaydin, 19 Mart 1991.
2" Tanér, Boratav, Aksin, 2004., 95-96 s.
* Cumhuriyet, 11 Eyliil 1994.
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Bu ¢alkantili dénemin ortaya ¢ikardig1 yeni bir siyasetci olarak Turgut Ozal;
1987 yilina kadar gorev yapmistir. Bu donem; Tiirk siyasi tarihi acisindan hayli
renkli ve ilging degisikliklere sahne olmustur. Ozalli yillarda Tiirkiye o6zellikle
iletisim, enerji, ulastirma gibi altyap: alaninda basarili calismalar yapmustir. Hala
glindemde olan ve bir tiirlii ¢6ziilemeyen devlet meselesi haline gelen Avrupa
Birligi’ne tam iiyelik bagvurusu bu dénemde gergeklestirilmistir (1987). ki donemde
toplam 8 yil tek basma iktidarda bulunan ANAP’m kurucu genel baskani Turgut
Ozal; 1989 yilinda basbakanliktan ayrilarak cumhurbaskanligma segilmistir.
Muhalefetin tiim kars1 ¢ikisma ragmen Ozal; iiglincii tur oylamada, 285
milletvekilinin 263’{iniin oylarm1 alarak, salt cogunlukla siyasi hayatmmin son

® Ozal’in

donemecinde, 8. Cumhurbaskani olarak Cankaya’ya girmis oldu.?
ayrilmasiyla ANAP’ta huzursuzluk artmis, partideki muhafazakar, milliyet¢i ve
liberal ¢ekismesi had sathaya ulasmistir. ilk 6nce emanetci Yildirim Akbulut formiilii
basarili olamamis, daha sonra Ozal’larin destegiyle partiye baskan olan Mesut
Yilmaz ile parti, her gecen giin eski giiclinden uzaklagmis ve 2002 secimlerinde ilk
kez se¢im barajin1 agamayarak meclis diginda kalmistir. 1991 yili ANAP Kongresine
genel bagskan ve Bagbakan olarak giren Yildirim Akbulut’u baskanlik yarisinda
elimine eden ve Ekim 1991 secimlerine Bagbakan olarak giren Mesut Yilmaz,
secimlerde umdugunu bulamayarak partisini ana muhalefet durumuna getirmistir.
Boylece ANAP doksanli yillardaki en yiiksek oyunu bu seg¢imlerde almistir.
Yilmaz’in 3-4 aylik kisa bagbakanligi doneminde kamu is¢ilerine yaptigi astronomik
zamlar ve uyguladig1 asir1 popiilist secim destekleri, hem muhalefet hem de
Cumhurbaskani Turgut Ozal tarafindan elestirilmistir. ANAP muhalefette olmasima
ragmen gerek 1995°teki se¢imlerde gerekse 28 Subat (1997) siirecinden sonra
(Refah-Yol hiikiimetinin arkasindan) kurulan koalisyon hiikiimetinin en biiyiik ortag:
olarak basbakanlig1 {istlenen parti olsa da akabinde yapilan 1999 se¢imlerinde bir
onceki segimlere gore yine oy kaybetmeyi siirdiirmiistiir.

1963 yilindan beri siyaset sahnesinin en onemli aktorlerinden belki de en
onemlisi olan Siileyman Demirel, Adalet Partisi’nde basladig1 siyaset hayatinda en
cok darbeye maruz kalan lider olmustur. Demirel 12 Mart ve 12 Eyliil askeri

miidahalelerinde basbakandi. 12 Eyliil’le birlikte partisi (AP) kapatilan ve siyasi

2 Resmi Gazete, 1 Kasim 1989.
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yasakli hale gelen Demirel, se¢ilme yasagmin kaldirilmasiyla tekrar siyasete donerek
DYP’nin basina ge¢mistir. 7 Kasim 1991°de hiikiimeti kurma gorevi kendisine
verilen Siileyman Demirel, DYP-SHP koalisyonu i¢in anlagsmaya vardi ve giivenoyu
aldi. SHP ile birlikte kurulan koalisyon hiikiimetinin Basbakani olan Demirel,
istedigi “500 giinlik™ siirenin bittigi giinlerde, 17 Nisan 1993’de Cumhurbaskani
Turgut Ozal’in ani liimiiyle siyasi hayatinda yeni bir dsneme girdi. Turgut Ozal’in
kalp yetmezliginden 6liimiiniin ardindan yurt genelinde bes giinliik yas ilan edildi. 16
Mayis’ta Demirel; inonii’niin destegiyle 9. Cumhurbaskan: se¢ildi. Demirel de Ozal
gibi halkin dogrudan sececegi, genis yetkili bir cumhurbagskanligini Tiirkiye i¢in daha
uygun gorenlerdendi. ABD’yi model alan ancak ABD disinda yari-diktatorlik
rejimlerine yol agan bu hiikiimet bi¢imi gerceklestiginde elbette kendisini uygun
gorecekti.

Sirada Demirel’in kendisinden bosalan yere gelecek yeni bagbakani se¢cmek
vardi. ABD’de uzun yillar kalmis, tutkulu, kararh, kocasina kendi soyadini veren
giiclii bir kadin imaj1 bu is i¢in ¢cok da uygun olacakti. iflas eden bir bankanin genel
miidiirii olarak ve bir kooperatif yolsuzluguyla admni duyuran esi Ozer Ciller ile
birlikte Tansu Ciller; Tiirk siyasetine damgasin1 vurmaya hazirlaniyordu. ik kadin
basbakan olarak tarihe ge¢mesinin yani sira gaflari, sorunlu Tiirk¢e’si ve
yolsuzluklarda admnin ge¢mesiyle da aktiialitesi fazla biriydi. 23 Kasim 1990°da
DYP’ye katilan Tansu Ciller 1991 secimlerinden sonra iktidara gelen koalisyonda
ekonomiden sorumlu bakan olarak gérev yapiyordu. Turgut Ozal’im beklenmeyen
vefatiyla Stileyman Demirel Cumhurbagkani, Tansu Ciller de DYP’nin yeni genel
baskant ve SHP ile devam eden koalisyon hiikiimetinin basbakani oldu. Tansu
Ciller’in en biiyiik talihsizligi “5 Nisan Kararlar1”n1 alan ve Tirk ekonomi tarihinin
enflasyon rekorunu (%149) kiran basbakan olarak hafizalara ge¢mesidir. Cillerli
DYP; gerek 95 gerekse 99 secimlerinde oy kaybina ugratmistir. Onceleri daha liberal
sOylemleri olan Tansu Ciller daha sonra milliyetci ve muhafazakar sOylemlere
yonelmistir.

12 Eyliil doneminde genel baskani bulundugu CHP kapatilinca Ecevit de
siyasi yasaklilar arasina girmistir. 14 Kasim 1985°te esi Rahsan Ecevit tarafindan
kurulan DSP’de (siyasi yasagmin kaldirilmasindan sonra) siyasete devam karar1 alan

Ecevit, 12 Eyliil sonras1 ortaya ¢ikan SODEP, SHP olusumuna hep uzak kalmis ve
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solda birlesmeye gitmemistir. 12 Eyliil’le kapatilan partilerin yeniden faaliyete
gecirilmesine izin verilmesiyle, agilan eski partisi CHP’ye de uzak kalan Ecevit;
yaklasik 19 yil aradan sonra 1997°de Basbakan Yardimcisi olarak hiikiimette yer
almistir. 1999 yilinin ilk giinlerinde se¢im hiikiimeti kurarak uzun yillardir uzak
kaldig1 Basbakanlik emeline ulasmistir. 99 se¢imlerinde %21 oyla se¢imlerden
birinci parti olarak ¢ikan DSP’nin lideri, DSP-MHP ve ANAP’tan olusan koalisyon
hiikiimetinin bagbakani oldu. Ecevit’i iktidara tasiyan en dnemli gelismeler 6zellikle
90’larin basindan itibaren milliyet¢i ve Tiirk¢ii politikalara yonelmesi ve PKK lideri
Abdullah Ocalan’mn Tiirkiye’ye getirilmesi sirasinda azinlik hiikiimetinin basbakani
olmas1 sayilabilir. 2002 sec¢imlerinde, DSP 99 secimlerindeki oyunun %90’ mi1
kaybederek, aldig1 %2 civarindaki oy yiizdesiyle siyasi tarthimize 4 yildaki biiytik bir
diisiisiin 6rnegi olarak gegmistir. 1991 se¢imlerinde % 20.8 oy ve 88 milletvekili
cikaran SHP Giineydogu Anadolu bdlgesindeki Kiirt kokenli adaylari listesinden
gostererek parlamentoya girmesine imkan saglamistir. Daha sonra bu milletvekilleri
mecliste Kiirtce yemin gibi olaylara neden olmuslar ve SHP’den ayrilma durumunda
kalmislardir. SHP 89 yerel secimlerinde ise Istanbul, Ankara ve Izmir gibi kentler
basta olmak tizere bir ¢ok yerde belediye se¢imlerini kazanmistir. SHP 1989°da
mahalli secimlerde elde ettigi yerel yoOnetimlerde iktidar olma sansmni iyi
degerlendirememis ve dzellikle de Istanbul belediyesinin bir kurulusu olan iSKi’deki
yolsuzluklar yiiziinden biiyiik prestij kaybma ugramistir. SHP’de Indnii’niin genel
baskanliktan ayrilmasindan sonra Murat Karayalc¢in genel baskan olmustur.

CHP ile birlesmeye karar veren SHP, Murat Karayalgin’in birlesme
kurultayma son anda gelmemesiyle bunu ertelemis ve daha sonra da Hikmet Cetin
baskanliginda CHP catis1 altinda birlesme gerceklesmistir.

10 Eyliil 1995°te ise CHP’nin yeni genel bagskani Deniz Baykal olmustur.
Deniz Baykal, Ciller hiikiimetinin kamu iscileriyle yiiksek zamlarla anlagsmasi ve
memura %50 zam verilmesinde etkili olmustur. CHP 95 secimlerinde 10.7 oy
yiizdesine ulasarak 49 milletvekili kazanmistir. Deniz Baykal, 12 Eyliil 6ncesinin
CHP’sinde Biilent Ecevit’e ve 12 Eyliil sonrasinda SHP i¢inde Erdal Inonii’ye kars1
verdigi genel baskanlik miicadelelerini kaybetmisti. Deniz Baykal sonradan
acilmasina karar verilen CHP’ nin basina gecerek ve solda birlesme goriismelerinde

SHP’yi ikna ederek CHP ad1 altinda birlesmeyi saglamis ve arkasindan genel baskani
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olmustur. CHP’de sik sik “yeni sol”, “degisim” gibi kavramlar1 dile getirse de bu
yenilikler partinin oylarna yansimamistir. 95 secimlerinde popiilist politikalarina
ragmen baraji zor ge¢mis ve 99 se¢imlerinde ise baraji asamamistir. 1999
secimlerinin basarisizligi lizerine parti ici muhaliflerin elestirileri artmis ve Baykal
secim yenilgisinde medyanin etkisi oldugunu belirterek baskanliktan ayrilmustir.
Daha sonra CHP’de baskanlik gorevine Altan Oymen secilmistir. Bir y1l sonra Deniz
Baykal partinin basmna tekrar genel baskan olarak gelmistir. 2002 se¢imlerinde
onceki hiikiimette Ekonomi Bakani olarak gorev yapan Kemal Dervis’in CHP’ye
gecmesinin de etkisiyle %18 civarinda bir oy yiizdesine ulasan CHP, iki partinin
girebildigi TBMM’de muhalefet gorevini listlenmistir.

Doksanli yillarda Tiirkiye’de sol bir 6nceki on yila gére daha da zayiflamistir.
Donemin basindan sonuna dogru sol partilerin oylar1 siirekli azalmistir. 99
secimlerinde yaklasik %30 civarindaki oyun %22’si “milliyet¢i sag” olarak
nitelendirilen ve saga kaymakla elestirilen DSP’ye aittir. 2002 se¢imlerinde ise sol
oylar %20’ler seviyesine inmistir.

MHP, 12 Eyliil 6ncesi milliyet¢i sag cizgide siyaset yapan ve Ozellikle
gengler arasinda popiiler olan bir partiydi. Demirel’in bagbakanligindaki I. ve II. MC
koalisyon hiikiimetlerinde bulunmus olan MHP, 12 Eyliil miidahalesinde tiim partiler
gibi kapatilmisti. 12 Eyliil’den sonra eski partilerin kurulmasi ve acilmasi yasakken,
milliyet¢i akimin MCP (Milliyet¢i Calisma Partisi) ismiyle partilestigini goriiyoruz.
1991 se¢imlerinde iilke genelindeki %10 barajmi1 asamama endisesiyle RP ile se¢cim
ittifakina giren MCP mecliste temsil imkan1 bulmustur. MHP nin agilmasma izin
verilince MCP, MHP admi1 almig ve siyasi yasagi sona eren eski lideri Alparslan
Tirkes MHP’nin genel baskanliga getirilmistir. MHP, 1995’te tek basina girdigi
secimlerde basarisiz olmus ve bu basarisizlikta en 6nemli etkenlerden biri olarak da
“Ezanin Tiirkge okunmas1” tartigmalar1 gosterilmistir. 1997 yilinda Tiirkes’in ansizin
olimii MHP’de bir lider arayisina neden olmus ve Tugrul Tiirkes’e kars1 tiim adaylar
birleserek tek bir aday ¢ikartmislardir. Olayli kongreden sonra yapilan genel
baskanlik yariginda MHP yeni liderini Devlet Bahgeli olarak belirlemistir. Yeni
liderin getirdigi heyecanla MHP girdigi 1999 se¢imlerinde biiyiik bir siirpriz yapmis
ve %18 oyla ikinci parti olarak ¢ikmistir. Bu oy yiizdest MHP’yi iktidarmn ikinci

onemli ortag1 yapmistir. MHP’nin bu sec¢imlerde basarili olmasinin nedenleri
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arasinda 12 Eyliil’den beri bu partinin hi¢ iktidara gelmemis (denenmemis) olmasi,
geng ve yeni bir liderin getirdigi heyecan ve se¢ime yakin bir zamanda PKK lideri
Abdullah Ocalan’mn yurtdisindan yakalanip Tiirkiye’ye getirilmesi sayilabilir. 2002
erken genel se¢imlerine kadar tiglii koalisyonun ortagi olan MHP, bu se¢imlerde
diger iktidar ortagi partiler gibi baraji asamayarak mecliste temsil imkani elde
edememistir.

Necmeddin Erbakan’m 1969 yilinda atildigir siyasi hayati1 hep sorunlu
olmustur. Ik partisi Milli Nizam; 1971 muhtirasiyla, daha sonraki partisi (Milli
Selamet Partisi) MSP ise 12 Eyliil’le birlikte kapatilmistir. Necmeddin Erbakan’in 12
Eylil’den sonraki partisi olan Refah, 1996 yilinda DYP ile koalisyon kurarak
Erbakan’in basbakanlhiginda iktidara gelmistir. 24 Aralik 1995 secimleri sonucu
Tiirkiye adma bir gercegi gdstermistir. Atatiirkgiiliik karsisinda Islamci oylarmn
yiikselisi, lidere oy verme giidiisiiniin yerlestigi bir toplumda donanimli ve ardindan
kitleleri siiriikleyecek bir liderin varlik gostermemesiyle iliskilendirilebilir. Islamci
oylarin yiikselisi oncelikle biiyiik partilerin i bulma, halka iktisadi ve toplumsal
yarar saglamadaki basarisizligina karsi protesto ve aym zamanda islamcilarin bunu
saglayabilecegi iimidiyle agiklanabilir. Nitekim bugiin de ayni ortamin umudu olarak
goriinmektedirler. Refah Partisi’nin secim zaferi, 1974’teki Islamc1 parti MSP nin
Ecevit’in CHP’siyle birlikte hiikiimete gelmis olmasiyla karsilastirilamaz bile. O
zaman iktidarin kii¢iik bir ortagiyken bile CHP gibi bir partinin onunla koalisyonu
rezalet olarak nitelendirilmisti. Simdiyse durum alabildigine farkliydi Artik
hiikiimetin ¢ogunlugu kendisine aitti. Onceleri kendisine bir ortak bulamayan
Erbakan, 28 Haziran 1996°da Yilmaz’m onderligindeki DYP ile bir hiikiimet kurdu.
Bir siire sonra Ciller, Yilmaz’mn yerine gecti.

Almanya ve Italya’daki “Hiristiyan demokrat” partilerle 6zdeslestirilen
Tiirkiye’deki Islamci partiler arasinda yasanan siirecler acismdan biiyiik farklar
vardir. Avrupa’nin biiyiik boliimiinde dinsel yasalar, engizisyon, cadi avlar1 gibi
kurum ve uygulamalar yiizyillar 6ncesinde kalmistir. Tiirkiye belki orta ¢agini ¢ok
daha uygar yasadi. Ne var ki Tiirkiye’de bugiin bile yasayan bir ortacag vardir. Sivas
Katliami bunu gozler Oniine sermistir. Bati’nin ¢ofunda dinsel yasalar ge¢cmiste
yasanan bir olgudur, oysa Islam diinyasinda seriat yiiriirliiktedir. Tiirkiye disindaki

pek ¢ok Islam iilkesinde bunun uygulanmasi istenmektedir. Bati’nn Tiirkiye’ye
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bakisinda kendi muhafazakar partilerinin izini gérme istemi yanilticidir. Ayn1 bakisi
iceride II. Cumbhuriyetciler gostermistir. Islamciligin Tiirkiye icin abartildigimni,
giderek yumusayan ve zamana uyum saglayan bir olgu oldugunu savunmuslardir.
Onlara gore Tiirkiye asla bir Iran olamaz. Oysa laiklige bagh kalacagmi sdylerken
Islamcilar takiyye yapmaktadirlar. Yani bask: altinda, zorunluluktan inanglarina
aykir1 seyler soylemektedirler. Nitekim Erbakan’mn kendisi de bir giin egemen
olacaklarini, biitiin meselenin bu isin kanli m1 kansiz m1 olacaginda diigiimlendigini
sOylemistir. Bat1 kuliibiine tepkisini iktidardayken sik sik dile getiren Erbakan,
Miisliman ortak pazart kurma yoluna girmistir. Onun hiikiimeti zamaninda
kamuoyunu afallatan olaylar olmustur. iki tarikat seyhinin cinsel rezaletleri, kimi
RP’li milletvekillerinin tepeleri atarak Atatiitk Cumhuriyeti'ne nefretlerini
aciklamalari, Basbakanlik konutunda, 12 Ocak 1997°de 51 tarikat seyhine iftar
yemegi verilmesi ve daha da Onemlisi Refahyol hiikiimetinin bakanliklar,
belediyeler, kamu iktisadi tesekkiilleri, okullar, emniyet gibi kamu kuruluslarina
Islamcilar1 yerlestirme isine hiz vermesi gibi. Partimizin arka bahgesi diye
tanimladig1 imam hatip okullar1 ¢igirindan ¢ikmis, imam yetistirmekten fazlasini
vermeye baslamistir. Doksanlarda 400 kadar Imam Hatip Okulu ve 120.000
ogrencisi vardir.

28 Subat siirecinde medya, muhalefet partileri, baz1 kurumlar ve sivil toplum
orgiitlerinin muhalefetiyle adeta iktidar1 tikanma noktasina gelen Refah-Yol
hiikiimeti; 1997 yilinin ortalarinda hiikiimetten ayrilmak durumunda kalmastir.
Genelkurmay bu siirecte seriat¢ilarin etkinliklerini izlemek i¢in Bati Calisma Grubu
3% adinda bir birim kurmustu. 21 Mayis 1997°de Yargitay Cumhuriyet Bassavcisi
Vural Savas; Anayasa Mahkemesi’nde laiklik karsit1 etkinliklerinden dolayr Refah
Partisi hakkinda kapatma davasi acgti. Refah’in 1998 yilinda kapatilmasiyla yerine
Fazilet Partisi (FP) kurulmustur. FP de yine 2000’lerde kapatilmistir. Erbakan’in
liderliginde viicut bulmus bu siyasi hareket daha sonra kurulmus olan Saadet
Partisiyle mevcudiyetini devam ettirmektedir. Recep Tayyip Erdogan da bu dénemin
en Onemli isimlerinden birisidir. Erdogan 89 se¢imlerinde Beyoglu Belediye
baskanligin1 az bir oy farkiyla kaybetmesi iizerine RP Istanbul il baskani1 olarak

gorevini siirdiirmiis ve 1994 mahalli segimlerinde RP’den Istanbul Biiyiiksehir

3% Tanér, Boratav, Aksin, 2004, 174 s.
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belediye baskan: segilmesiyle kamuoyu tarafindan iyice taninmustir. Istanbul Biiyiik
Sehir Belediye Baskan1 Recep Tayyip Erdogan’a Siirt’te okudugu bir siir yliziinden
sorusturma ag¢ilmis ve 312. Madde’den yargilanarak hapse mahkum olmustur.
Baskanliktan ayrilmak durumunda kalan Erdogan, hapis cezasini tamamladiktan
sonra Ak Parti adiyla yeni bir siyasi olusuma girismistir. AKP (Ak Parti) 2002
secimlerinde biiyiik bir basar1 elde ederek %34 oy ve 364 milletvekili ile tek bagina
iktidara gelmistir. 11 Eyliil 2001°de Ikiz Kuleler’e yapilan gelmis ge¢mis en biiyiik
teror saldiris1 diinya giindemini bir anda degistirmis, G.W. Bush’un terdrizme savas
ilan etmesini getirmisti. Bush basindan beri Tiirk Kara Kuvvetleri’ni bu iste 6nemli
yardimci rol oynayacak bir giic olarak diisiinmiistii. Ancak iktisadi konularda uysal
goriinen Ecevit hiikiimeti, is Tiirkiye’yi Irak’a kars1 dikmek, Ege’de ddiinler vermek
olunca pek o kadar da uysal degildi. Bu yiizden ara se¢imlerin ABD’ye de faydasi
biiylik olacakti. Nitekim secimler sonucu yalniz iki parti ayakta kalmayi basardu.
AKP koltuklarin 2/3’{inii alarak tek basina iktidardi. Ustelik Erdogan ve Giil,
ilkiilerini  gerceklestirme yolunda kendilerinden istenen uysalliga sahip

gdriiniiyorlard.”!

31 Boliim igin ayrintili bkz; y. a.g.y. ve kronoloji.gen.tr
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1.3. 1990’dan 2000’e Tiirkiye’de Ekonomi ve Ekonomik Krizler

Tirkiye; 1994 ve 2001°de ¢ok agir, 1998-99°da ise daha sinirli olmak tizere
ii¢ finanssal krizin i¢inden ge¢mistir. Mali sistemin, kapatilmasi1 oldukca gii¢ agiklara
stiriklenmesi bu donemde artan istikrarsizligin belirleyici 6gelerinden biri oldu.
Yiiksek faizli i¢ bor¢lanma, kisa silire sonunda sadece anaparanin 6denmesinin degil,
faiz yiikiimliiliiklerinin de ek bor¢ ile karsilanmasma yol acti I¢ borglarin
dondiiriilmesi bir noktadan sonra maliye politikasinin tek hedefi haline geldi. Vergi
sisteminde kalic1 bir iyilesme yapilmadi, ancak artan borg yiikii vergi hasilatinin da
artirilmasi yoniinde baskilar yaratiyordu. Bu yillar bu baskilarin en kolay ve en
adaletsiz yontemle; yani KDV ve 6zel tiiketim vergisi tiirlinde vergilerin 6l¢iisiiz
derecede yiikseltilmesine tanik oldu. KIT sisteminin adim adim tasfiyesi de bu
donemin bir sonucudur. 1994 sonrasinda “etkinlik amaciyla 6zellestirme” yerini
“kamu aciklarmi kapatma amaciyla 6zellestirme” zorunluluguna birakti. Zamanla
anlasild1 ki; 6zellestirme uygulamalarinin 6rtiilii hedeflerinden birinin, siyasi iktidara
yakin is ¢evrelerine avanta ve kaynak aktarimi oldugu da ortaya ¢ikacaktir. Nitekim
2003 yilinda satis vitrinindeki PETKIM, TUPRAS, TEKEL, TUGSAS ve THY den
bugiin hi¢bir eser kalmamustir.

Ekonomideki bu degisim hi¢ kuskusuz 24 Ocak Kararlar1 olarak kabul edilen
24 Ocak 1980°de baslamist1. “Ozalli Yillar” veya “80’ler” olarak isimlendirilen bu
donem; Turgut Ozal’in, gorev siiresi dolan Kenan Evren’in yerine 1989 yilinda
Cumhurbaskani secilmesine kadar stirmiistiir. 90’11 yillar ekonomide 80’11 yillarin
devami gibi goriinse de Tirkiye’ye yeni bir donem getirmistir. Her seyden Once
Ozal’im  bagbakanhigi  dénemindeki  gibi  ciddi  liberal  uygulamalar
gerceklestirilememistir. 90’Ii1 yillarin  basindaki kisa siireli Yilmaz Hiikiimeti
doneminde tam bir se¢cim ekonomisi ve oldukca popiilist politikalar izlenmis ve
sonunda da sendikali isciler biiylik ekonomik getiriler saglamiglardir. Bu kesimin
refah diizeyindeki olumlu gelismeler, 6zellikle sosyal demokrat katilimli sonraki
koalisyon hiikiimetleri doneminde de devam etmistir. Bu donemde 6zellikle DYP-
SHP Koalisyon hiikiimetleri doneminde demokratik ve sosyal haklar alaninda (Yesil

kart uygulamasi, erken emeklilik gibi) 6nemli gelismeler olmustur. Yine de higbiri
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finansal krizler ve uluslar arasi sermayeye teslimiyet diisiiniildiigiinde popiilist
politikalardan 6teye gidememistir.

Tirkiye’nin 1990’11 ve 2000’11 yillarda yasadigi krizlerin gerisinde, en yakin
ve dogrudan etken olarak donemin sermaye hareketleri serbestlesmesinden
kaynaklanan “sicak para” olayr yatar; bu nedenle de “finanssal kriz” olarak
tanimlanirlar. Ne var ki, finanssal kriz diye tanimlansalar da, sanayilesmenin belirli
bir diizeye vardig1 yillarda dogan krizler artik reel kesimleri ve istthdam hacmini,
iicretleri olumsuz yonde etkilemekte, ciddi sosyal sonuglar yaratmaktadir (artan
intiharlar, aile bunalimlari, hirsizlik gibi.)) Ancak bazi iiretim kesimleri ya da
bolgelerin veya firmalarin daha az etkilendikleri, bazilarininsa bundan kar ettikleri de
goriiliir. Krizi en siddetle yasayan kesimler ¢cogunlukla bankalar ve borsa, insaat ve
imalat sanayileridir. Firma 6lcegi acisindan bakildiginda, KOBI denilen finans giicii
zayif kiiclik ve orta boy isletmeler en ¢ok darbe yiyenlerdir. Cogunlukla bunlar kayit
dis1 isci istihdam ettikleri icin, resmi issizlik tahminlerinde bu etkiyi gormek de
miimkiin olmaz.

Kriz siireci sik sik, digsal olumsuzlarin (yakin ¢evrede savas ya da siyasal
karigikliklar, kuraklik, deprem, i¢ politik-sosyal istikrarsizlik gibi) sicak para kagisini
tetiklemesiyle ortaya c¢ikabildigi gibi, bunlarin ise karismasiyla daha da
siddetlenebilir. Devletin ve 6zel kesim firmalarinin, 6zellikle bankalarin kisa vadeli
asir1 bor¢lulugu, krizin derinligini artiran icsel etkenler olarak devreye girer. Diger
yandan finanssal krizlerde, sermaye kacisina kosut doviz rezervleri azalis1 ve para
arz1 daralmasiyla reel faiz hadlerinin firlamasi ve Tiirk Lirasinin reel degerinin hizla
gerilemesi, hem TL borg¢lularinin hem d6viz borglularinin borg yiikiinii TL {izerinden
giderek artirir. Kisacasi, bor¢luluk diizeyi ve krizler arasindaki iligki iki yonliidiir.
Yiiksek i¢ ve dis 6zellikle kisa vadeli borglar krizin yayilmasma ivme verirken, ayni
zamanda krizin etkileriyle giderek daha agirlasabilmektedir.

1990’11 yillarda yasanan krizlerin tetikleyicisi sicak para kagisidir; her birinin
gerisinde dis diinyadan yansiyan etkenlerle birlikte, iceride doviz fiyatini artirma
beklentisini hazirlayan diger etkenlerin de bulundugu goriiliir. 1991 krizini tetikleyen
2.5 milyar dolara yakin tutarda sermaye kag¢isinin goriiniir nedeni Korfez Savasidir.

Tiirkiye komsusunda gergeklesen savastan ciddi anlamda etkilenmistir.

Savasi ¢ok yakindan hissetmesine ve olumsuz olarak etkilenmesine ragmen savastan
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en ufak bir kazan¢ elde edememis hatta savas sonrasit donemde milyarlarca dolar
kayba ugramistir. Tiirkiye, Irak gibi 6nemli bir pazarmi kaybetmis, petrol boru hatti
gelirlerinden mahrum olmus ve en Onemlisi bu bolgede meydana gelen otorite
boslugunun neden oldugu i¢ giivenlik ihtiyaci yiiziinden on binlerce insanini
kaybetmenin yani sira yliz milyar dolardan fazla kaynak harcamak durumunda
kalmistir. Bu donemin diger 6nemli ekonomik bir gelismesi 5 Nisan Kararlar1 olarak
nitelendirilen siiregte yasanmistir. Tirkiye 1994 yilimin 5 Nisan’inda bir dizi
ekonomi kararlarini uygulamaya sokmus ve aym yil enflasyon, doviz ve faizdeki
artiglar Cumhuriyet tarihinin artis rekorlarmi kirmis, bdylece lira en fazla deger
kaybma ugradig1 yili yasamistir. Basta TUSIAD ¢evresi olmak iizere Tiirkiye’nin en
biiyiik 500 kurulusu esas faaliyet karlarindan ziyade devlete para satarak faiz ve repo
gelirlerinin yiiksekligiyle ayakta kalmis ve biiylimiislerdir. Bu gelirler 90’larin ilk
yillarindan itibaren devletin borcunun katlanarak artmasina 6zel sektér kuruluslarinin
da gelirlerinin katlanarak yiikselmesine yol agmustir. Kisaca iiretime degil, rantiyeye
devlet kanaliyla stirekli sermaye aktarilmistir.

Korfez Savasi esnasinda ekonomiyi daha da kétiilestiren icsel olay, 1990
yilinda TCMB’nin “sicak para” ¢ekmek i¢in uyguladigi politikanin cari islemler
bilancosunda yarattig1 2.5 milyar dolarlik agiktir. Doviz fiyatinin artacagi beklentisi
zaten ortaya ¢ikmisken buna eklenen Korfez Savasi, sicak para kagisini tetiklemistir.
Bu krizin reel ekonomi iizerindeki etkisi bir yilda atlatilmis, ancak 6zellikle devletin
bor¢larin1 katlama ve 1is¢i piyasasinit daraltma yoniindeki etkisi gelecege
devredilmistir. Ekim 1990 ile Ekim 1991 arasinda issiz sayisindaki artis 160 bin
kadardir. 1995’e kadar igsiz sayist 1.6 milyon altma inmemis, reel iicretler
artmamistir. Diger bir deyisle, GSMH artisa gecse de krizin ¢alisma yasamina
olumsuz etkisi stirmiistiir.

1994 krizi ¢ok siddetli fakat kisa siirelidir. 1992 ve 1993 willarinin yaz
aylarinda Avrupa para piyasalarindaki kanisikliga ve rakip iilkelerdeki
devaliiasyonlara yine izlenen “sicak parayr ¢ekme” politikasinin etkisi karigmistir.
Bu ikisi de sonugta, Tiirkiye’nin dis piyasalarda rekabet giiciinii kaybetmekte oldugu
beklentisini yaratmistir. Devalliasyon beklentisinin tetikledigi 4.2 milyar dolarlik
sermaye kacis1 Tiirkiye’nin sig para piyasasmni ve borsasini altiist etmistir. 1993

sonunda dolar fiyat1 14 bin TL’den spekiilasyonlarin etkisiyle Nisan 1994’de 40 bin
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TL’ye firlarken Hazine Haziran’da %400 faizle bor¢lanmis, borsada fiyatlar
cOkmiistiir; kitlesel isten c¢ikarmalar karsisinda iscilerin islerini koruyabilmek ig¢in
iicretsiz ¢aligsmaya razi olmalari, yasanan krizlerin tarihinde ilk kez goriilen bir
olaydir. Bu krizde reel faizlerde ve doviz fiyatindaki firlama bir yandan; batan
bankalarin (TYT Bank, Impexbank, Marmara Bankas1) ve sirketlerin getirdigi ytikler
diger yandan, devletin borcunun katlanarak artmasmin gerisindeki temel
nedenleridir.

Reel kesimde iiretim diislisiiniin istthdama ve ticretlere yogun bigcimde
yansimasit bu krizin getirdigi bir diger sonugtur: Ucretlerdeki diisiis bir yana,
thracatin verdigi ivmeyle bu kriz 1994 yili Eyliil ay1 itibariyle atlatilmis, tretim ve
istihdam artisa ge¢mis bulunuyordu. 1997 Nisanina gelindiginde issiz sayilar1 1.3
milyona gerilerken dolar lizerinden imalat sanayiindeki reel iicretlerde de %13
oraninda bir artis goriiliiyordu. Diger bir deyisle, 1994 krizini izleyen ii¢ yilda
GSMH’de ve sanayide yasanan hizli biiylime reel {icret artisindan ¢ok istihdam
artigina yansimist1.

Bu krizde bankalara hiicumu onlemek icin hiikiimet tasarruf mevduatina
devlet garantisi sistemini getirdi; bu isleri iistlenen kurum Tasarruf Mevduat1 Sigorta
Fonu’ dur (TMSF). Ancak bu kurum iktisat yazininda “safligin tehlikesi” diye
bilinen olay1 yaratmaktadir. Nitekim 1990’11 yillar sonunda sayis1 80’1 asarken,
izleyen krizlerde artan sayida banka batisinda bunun da pay1 olsa gerekir. Ve devlete
binen bor¢ yiikli giderek agirlagsmistir. IMF nin yabanci bankalara da ayni garanti
icin baskisi da bu krizde ortaya ¢ikmustir.

1998 yilina gelindiginde Tirkiye, 1980°’li ve 1990’Li yillarin biraktig:
olumsuz mirasin yiikiinii ayn1 yonde silirdiiremeyecek durumdaydi: 1997 sonunda
enflasyon %100’e varmisti; i¢ borglar bir bakima ¢evrilemez noktadaydi, dis borglar
da hizla artmisti. 1997 yil1 bu donemin her agidan bir doruk yili oldu; ayrica izleyen
yillar artarda digsal nitelikli olumsuzluklar1 getirdi.

Bir olumsuzluk kaynagi, Asya-Rusya krizinin Tirkiye’ye yansiyarak 1998
basindan itibaren mal ve hizmet ihracat gelirlerini ve borsaya giren portfoy
yatirimlarmi olumsuz yonde etkilemesi oldu. Bu olumsuz etkiler siirerken hiikiimet
enflasyonu indirme amagli bir programi devreye soktu; IMF ile (stand-by degil) bir

“yakin izleme” anlagsmasi imzaladi. Bu, temelde, kamu harcamalarinin kisilmasi
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anlamina geliyordu, ¢iinkii 1996’dan sonra ylikselise gecen biitce acig1 / GSMH
oran1 %9’u asmists. 1998°de 2 milyar dolar CIB fazlas1 saglanmus, elverisli hava
kosullar1 tarimda tiretimi artirirken (%8.5 oraninda) GSMH da %3.9 kadar artmustu.
Buna karsilik enflasyon (TUFE) %84.6 oraninda siiriiyordu; faiz giderlerinin biitce
harcamalarina oran1 %40’a varmisti; 6zel imalat sanayiinde kapasite kullanim orani
diiserken 24 bin firma kapanmis, igsizlerin sayis1 ve issizlik orani, reel licret artiglari
duraklamisti. Bunda, borsadan 6.7 milyar dolarlik sermaye kacisinin olumsuz
etkisinin pay1 aciktl. Avrasya bdlgesinden Rusya krizini izleyerek borsalardan kagan
sermaye Tirkiye’yi de kapsamima almis, borsa tarihsel bir dibe vurmustu; oysa,
1996°da goklerde ucuyordu.

Asya-Rusya krizi ve enflasyonu diistirmek i¢in uygulanan program siirerken
1999°da digsal olumsuz etkenlerin yenileri etkilendi: A. Ocalan’in yilin ilk aylarinda
yakalanmas1 tiizerine Avrupa’nin tepkisi, Turkiye’ye gidecek turistlere ve

2

thracatimiza ‘“ambargo konuldu” denecek diizeylere vardi; Tiirkiye’nin ihracat
gelirlerinde 1997’ye oranla 2.3 milyar, turizm gelirlerinde 2 milyar dolarlik diislise
diger hizmet gelirlerindeki diisiis eklendi. Depremin is hayatinin en gelismis oldugu
Marmara Bolgesi'ni iki kez sarsarak yikmasiysa felaket boyutuna vardi: 1998’°de
kapanan 24 bin firmaya yeni kapanan 26.2 bin firma eklendi; imalat sanayiindeki
kapasite kullanim orani tekrar diiserek %72’ye geriledi; issizlere 250 bin kisi daha
eklenerek sayilar1 1.78 milyona ¢ikarken atil isgiicii orant %17.5’1 buldu; tarimda
kurakligin da eklenmesiyle diisen iiretime (%4.6 oraninda diislis) depremin yikici
etkileri eklendiginde GSMH %6.4 oraninda azalmist.

Bu olumsuz tablo ayn1 zamanda mali tablolar1 da kotiilestirdi. Gergi, yasanan
felaket {istiine felakete ragmen enflasyonu diisiirme programi goreli basarili olmus,
TUFE’ nin yillik hiz1 %65’e diismiistii. Diger bir deyisle ekonomi fakirlesirken borg
yiikii neredeyse katlanmisti. Toplanan vergilerin %18.6’sina ulagsan sosyal giivenlik
aciklartysa bir doruk gergeklestiriyordu. Iste bu tablo 1999 Aralik aymnda Ecevit
baskanlifinda yeni koalisyon hiikiimetini IMF’ye bir stand-by anlagmasi
imzalanmasi i¢in bagvurmaya gotiirdli; IMF’nin uygulattigi akil-dis1 ve bilim-dis1
programla sonugta ekonomiyi altindan kolay kalkamayacagi bir krize siiriikledi.

Bu tarihten sonra ekonominin gidisatinda, sermaye kacis1 dahil, IMF

politikalarmin ve Tirkiye’ye dayattig1 yasalagsmalarin (15 adet yasa) etkileri devreye
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girdi. 2000 yilinin son ¢eyregiyle birlikte ekonominin ¢okiisiinde, goklere tirmanan
igsizlik, diplere vuran reel iicretler ve patlayan sosyal sorunlarda, c¢coken borsa
fiyatlarinda Oncelikle IMF politikalarinin hatalari, bunu izleyerek de finans
kesimindeki kirillganlik ve hiikiimetin hatalar1 rol oynadi. Olumsuz bir dissal etken
olarak bu tabloya 1999°da yiikselise gecen diinya petrol fiyatlariin 2000 yilinda
patlamasi eklendi: 1998°’de tonu 87.5 dolara kadar diismiisken 1999’da ton fiyat1
120.6 dolara, 2000°deyse 197 dolara firlamist1. Fiyat artiglarim1 sinirlamak isteyen
hiikiimetin bu artis1 i¢ fiyatlara yansitmayip, mali desteklerle diisiik tutmasiysa ¢ok
ciddi bir hatayd1.*

1991 yilinda 50.489 milyon dolar olan dig bor¢ 2000 yilinda 118.116 milyon
dolar seviyesine yiikselmistir. Tiirkiye, 90'l1 yillarda yiiksek miktarda i¢ bor¢lanma
ihtiyact duymustur. Bunda artan biitce aciklari, KiT'ler, yerel yonetimler ve sosyal
giivenlik kuruluslarinin finansman agiklar1 etkili olmustur. 1990 yilinda i¢ borg¢ stoku
57.180 milyar lira iken bu rakam 2000'de 36.421 trilyona 2001 yilinda ise 122.127
trilyon liraya yiikselmistir. Devlet vergi gelirlerini artirmak icin elinden geleni
yapmaya c¢aligsa da mevcut vergi mikellefi sayisini artiramamistir. Devlet
kazanandan vergi almak yerine, en adaletsiz vergi olan dolayli vergilere siirekli
yonelmis sigara, icki, akaryakit, KDV, telefon ve elektrik gibi her toplumsal kesimin
0demek zorunda oldugu goriinmeyen vergilere agirlik vermistir.

Diiriist olmayan bazi banka sahipleri de bankalarindaki devlet giivencesindeki
olan mevduatlari, kendi sirketlerine veya 6deme ihtimali zayif olan sirketlere kredi
olarak vererek i¢lerini bosaltmislar ve bdylece bu batik fonlar1 kapatmak devlete
diigmiistiir. Onlarca bankaya bu donemde el konmustur. 1994 Nisan krizinde
bankalardan kacan mevduata, sisteme geri donmesi i¢in bir zorunluluk geregi verilen
devlet gilivencesi, devlet kurumlarinin bu bankalar iizerinde gerekli denetimleri
yapamamalar1 nedeniyle art niyetli bazi banka sahipleri yiiziinden, devlet ¢ok biiyiik
miktardaki mali kayiplar1 yiikklenmek durumunda kalmaistir.

Tiirkiye’de 1989 yilina kadar KiT’ler genelde kar ederken, bu yildan sonra
zararlar1 hizla artmaya bagslamistir. 1991 yilinda zararlar1 17.6 trilyon liraya

yilikselmistir. 1989 yilinda baslayip 1990, 1991 ve 1997 yillarinda devam eden

32 Bkz. Giilten Kazgan, Tiirkiye’de Ekonomik Krizler ve issizlik; Cahisanlar ve Sosyal
Giivenlikleri Acisindan Coziim Onerileri, Galatasaray Universitesi Sempozyumu, 17-18 Mayis
2002.
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yiiksek oranh iicret artislari, KIT zararlarinin ortaya ¢ikmasinda en biiyiik etken
olmustur.

1991 yili i¢inde yapilan toplu is sozlesmelerinde ortalama %165 artis
yapilmistir. KiT’lerin zararlarindaki hizla artis, istihdam maliyetlerindeki yiikselisin
fiyatlara gerektigi gibi yansitilamamasindan kaynaklanmistir. 90’1 yillarda kamudaki
is¢1 personel {icretlerinde izlenen popilist politikalarla bu kesime c¢ok biiyiik
kaynaklar aktarilmistir. Bu politikalarin olugsmasinda ANAP hiikiimetlerinin yani sira
CHP ve DSP gibi sosyal demokrat partilerin is¢i kesimine popiilist yaklagmalar1 da
etkili rol oynamistir.

Tirkiye’de 6zellestirme faaliyetlerine 1985 yilinda baslamis ve 1988 yilina
kadar 30 milyon dolarlik 6zellestirme yapilmistir. 1989°da 131, 1990°da 486,
1991°de 244, 1992°de 423, 1993’de 546, 1994°de 412, 1995’te 573, 1996’da 292,
1997°de 466 ve 1998 yilinda 1.020 milyon dolarlik 6zellestirme olmak iizere 13 yilda
toplam 4.6 milyar dolarlik 6zellestirme yapilmaistir.

Ozellestirme rakamlar1 ayn1 donemde Ingiltere ve Italya’da 64 ve 62. milyar dolar
olarak gergeklesmistir. Buradan Tiirkiye’nin 6zellestirme konusunda ¢ok basarili ve
hizl1 oldugunu séylemek miimkiin degildir.

Bu donemde ciddi manada 6zellestirme de yapilamamis hatta Siimerbank ve
Etibank gibi yapilan bazi 6zellestirmeler daha sonra artan borglar1 ve bozulan mali
yapistyla birlikte tekrar devletlestirilmistir.

Tirkiye 1994 yilinda %6.1, 1999 yilinda %6.1 ve 2001 yilinda ise %9.4
nispetinde kiictilmiistiir.

4306 sayili “Sekiz yillik kesintisiz zorunlu temel egitimin diizenlenmesi
hakkinda kanunla” kesintisiz egitime 1997-1998 yilinda gecilmistir. Bu yasanin
gecici 1. maddesiyle 1 Eyliil 1997 ile 31 Aralik 2000 tarihleri arasinda bazi islem ve
kagitlardan egitime katki payr alinmasi saglanmistir. Ayrica Marmara depremi
nedeniyle bir ¢cok gecici ek vergiler salinmis ve daha sonra bu vergiler kalic1 hale
getirilmistir.

Avrupa Birligi ile 1 Ocak 1996 tarihinde Gilimrik Birligi’nin
gergeklestirilmesi sonucunda Avrupa Komiir Celik Toplulugu ile toplulugun yetki
alanina giren triinleri kapsayan serbest dolasim baslamistir. Boylece sanayi tUriinleri

ithalatindan alinan vergi ve fonlar azaltilmis, ithalatta gozetim ve korunma
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onlemlerine, kota uygulamalarma, dahilde ve haricte isleme rejimine, haksiz ticari
uygulamalara, tekstil ithalatma iliskin diizenlemeler yapilmistir. Bu 10 yillik
donemin en kazangh yatirim enstriimani IMKB olmus onu hazine bonosu, vadeli
banka mevduati takip ederken altin ve doviz enflasyon oraninin oldukga altinda eksi
bir getiri saglamig yani reel olarak kaybettirmistir.

Tirkiye’de 1990 yilinda 2.682 dolar seviyesinde olan kisi basina diisen
GSMH rakami, 1995°te 2.759 dolara, 1999 yilinda 2.879 dolara ve 2000 yilinda ise
2.986 dolara yiikselmistir. Bu rakamlarmn 15181nda Tiirkiye’nin 10 y1l boyunca kisi
basma diisen gelirini dolar bazinda ancak %12’ler seviyesinde artirabildigini
goriiyoruz. Bu donemde Tiirkiye’ nin borg¢lar1 ¢ok daha fazla artmistir.

Doksanli yillarda insanlarimizin refahinin artirilmasida basarili oldugumuzu
soylemek miimkiin degildir. Ucretli ¢alisan kesimler igin bu donemde en kazangh
cikan enflasyonun cok iistiinde reel getiri saglayan sendikali is¢i kesimi olmustur.
Memurun ve asgari iicretlinin geliri bu donemde enflasyonun oldukca altinda
kalmustir.

Tirkiye’nin doksanli yillarda en biiyilk yaralarndan biri de gelir
dagilimindaki bozuklugun siirekli artmasi olmustur. Hem bireyler arasindaki hem de
bolgeler arasindaki gelir dagilimi o6nemli boyutlarda acilmistir. Tirkiye’nin
Batisindaki Izmit ve Istanbul gibi sehirlerde milli gelir 8.000 dolara ulasirken,
Karadeniz, i¢, Dogu ve Giiney Dogu Anadolu’nun bir ¢ok sehirlerinde 1.000 dolarmn
altina diismiistiir.

Doksanli yillarda Tiirkiye’nin ekonomik kaynaklari basta siyasi amaglar ve
basarisiz yonetimler yiiziinden hoyrat¢ca harcanmistir. Ciddi manada ozellestirme
yapilamamis, basta kamu bankalar1 olmak tizere bankacilik sektorii milyarlarca dolar
kayba ugramis, stirekli artan i¢ ve dis bor¢ faizlerine biiylik kaynaklar ayrilmistir.
Ozellikle kamuda ve yatirim yapilamaz duruma gelinmistir. Sermaye kesimi yatirim
yapmak yerine enflasyonun ¢ok {istiinde yiiksek reel faizlerle para satmaya
yonelmistir. Bu durumda issizlik rakamlar1 artirmis ve sadece paradan para kazanan

rantiye kesimini ise giiglendirmistir.”’

3. 3 Bkz. Dr. Ibrahim Toruk, Tiirkiye’de Sosyo-Ekonomik ve Kiiltiirel Hayatin Reklamlar
Uzerinden Temsili, Sel¢uk Universitesi, www.sosyalbil.selcuk.edu.tr, 2001.
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Tiirkiye’de 1990 yilinda 5 kisi tarafindan kurularak yola ¢ikan MUSIAD
(Miisliiman Isadamlar1 Dernegi) kisa zamanda 2.000 iiyeye ulasmis ve Tiirkiye’nin
en 6nemli sivil toplum kuruluslarindan biri durumuna gelmistir. MUSIAD iiyeleri
genelde dindar kisilerden olusmakta ve bu kurulusun felsefesini {iyelerinin
birbirlerinden aligveris yapma tercihi bi¢imlendirmekteydi. Tiirkiye’de 80’lerin
ortasindan itibaren faaliyete gecen Yimpas, (ki kendisinden sonra kurulan diger
kuruluslara model olusturmustur) daha sonralar1 Tiirkiye’nin ¢esitli yerlerinde ve
Konya’da holding ismi altinda onlarca kurulus faaliyete ge¢mistir. Cogunlugu
yurtdiginda ¢alisan vatandaslarimiz, Kar zarar ortakligi sistemiyle calisan, sanayiinin
cesitli alanlarinda faaliyet gostermek isteyen bu kuruluslarin yatirimlarina destek
olmak ve yliksek oranda kar payr elde etmek icin, tasarruflariyla holdinglere ortak
olmuslardir. 28 Subat’la birlikte haklarinda brifingler hazirlanan bu kuruluslarla 1ilgili
olarak Serbest Piyasa Kurulu’nun (SPK) Avrupa’daki Tiirk Gazetelerine ilanlar
vererek, “yurttaglardan bu tiir kuruluslara ortak olmamalarini” istemesinin bu
kuruluslarin nakit akisma olumsuz etkisi olmustur. Boylece ¢ok ortakli holdinglere
sirekli ~ gelen  nakit akisinin  durmasiyla  basladiklar1  yatirimlarmi
tamamlayamamalarina ve ddeme giicliigli i¢ine diismelerine neden olmustur. Belki
de bu ilanlar yurtdisinda zorlukla birikim yapan insanlarin tasarruflarinin hukuki
anlamda gecerliligi olmayan belgelerle s6zde ortak gibi gosterilmelerinin yani sira
cok rant¢1 ve gercekci olmayan ucuk projelerle heba olmasmi Onlemistir. Bu
kuruluglarin zor duruma diismelerinde 28 Subat siirecinin ve SPK’nin ilanlarinin
etkisi olmakla birlikte asil sorun bu kuruluslara para veren kisilerin Avrupa’daki faiz
oranlarmin 10 kat1 seviyesinde (iistelik doviz bazinda olmayan karm dagitilmasiyla
olusan) tath kazang beklentisinin yaninda bir de bu kuruluslarin es ve dostla acemice
ve ekonominin gerekleri diginda yonetilmesinin de zor duruma diismelerinde biiyiik

etkisi olmustur.**

3% Boliim icin ayrmtili bkz; Tandr, Boratav, Aksin, 2004.
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1.4. 1990’dan 2000’e Tiirkiye’de Siyasal ve Toplumsal Atmosfer

Alisilagelmis siyasetcilerden farkli bir lider olarak 1980’lerin bas aktori
Turgut Ozal; iktidar1 boyunca ‘kredili medeniyet’ bigimini kullanarak Batr’ya
acilmisti. Bu donemde “ithal” terimi dilimize alabildigine yerlesti. Yerli olan her sey
kiigciimseniyor, yabanci sermaye iilkenin kdse baslarini tutmaya bagliyordu. Kendi
kendine yeten bir iilke olmay1 diisiinmek séyle dursun Tiirk Liras1 bile yerini Dolar

ve Mark’in dayanilmaz cazibesine kaptirmisti.

“Tiirkiye bir yerliden kagis stireci yasiyor. Yerli iiriinleri kullanmak
neredeyse ayip sayiliyor. Hemen her alanda yabanci daha giizeldir anlayist
giderek yerlesiyor, egemen oluyor. Kendi dilini, Tiirkge’yi ve kendi parasini,

TL’yi kullanmaktan kagcinma hizla yayginlasiyor. En kolay miihendislik ve

danisma hizmetleri bile yabancilara yaptiriliyor.....""

Farkli bir lider olarak Ozal, devletin devlet i¢in degil, birey i¢in oldugu
diisiincesini yayginlastirdi. Ancak bireyci yaklasim hizli bir de§isim siireci yasayan
Tirkiye Cumbhuriyeti s6z konusu oldugunda farkli noktalara ulasti. Kdse donme
politikalari, adamsendecilik, “iiretme tiiket” sloganlar1 i¢inde birey, ¢ikarlar1 i¢in
savasan yersiz yurtsuz ve kimliksiz bir canliya déniistii. Ozellikle 1980 sonrasinda
uygulanan ekonomi politikalarmin bir sonucu olarak, sermayenin iiretimden giderek
uzaklastig1 ortamda ekonomi olumsuzluga siiriiklenmis oldu.’® Ozal’in ardindan
gelen Demirel hiikiimeti de ayn1 yolu izledi. Rant ve avanta terimleri iktisadi alanda
dilimize ve yasantimiza yerlesti.

Yasam tarzi bati normlarmma gore diizenlenirken bu normlarin goriinen,
ylizeyde kalmis ve eglenceli, keyifli boliimleri aliniyor ancak Bati sistemini ayakta
tutan ve sistemin ¢Okmesine engel olan kisimlar1 gormezlikten geliniyordu.
Gilintimiizde biiyiik kentlerin tamaminda sayisiz 6rnekleri bulunan ve diger kentlerde
de hizla boy gosteren aligveris merkezlerinin ilk orneklerinden biri 1 Ekim 1988
giinii Istanbul Atakoy’de agilan Galleria idi. Mal kategorilerini gelisigiizel yan yana
dizmeyen, gostergelerin alasimini, tiiketici bir gosterge biitiinliigliniin kismi alanlar1

olarak goriilen tiim mal kategorilerinin alagimini uygular. Kiiltiir merkezi buralarda

3% Yakup Kepenek, “Yerli’ye Karsi Olunca”, Degisimin Dogrultusu, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1995,
34s.
3% «“Onlemlerin Niteligi”, y.a.g.y., 75 s.
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alisveris merkezinin biitlinleyici parcasina dontisiir. Kiiltiir kiiltiirellestirilir. Esanl

olarak da metalarin kendisi, giysiler, yiyecekler, lokantalar kiiltiirellestirilir.

“Reklamlar buna yeni bir yasam sanati, yeni bir yasam tarzi, giintimiiziin
modast diyor: hog bir aligveris yapabilmek, ayni havalandirmali mekanda
kocalar ve ¢ocuklar bir film seyrederken besin maddelerini, apartman ya da
vazlik i¢cin gerekli nesneleri, giysileri, ¢icekleri, en son ¢ikan romant ve en
yeni gadget’1 tek bir seferde satin alabilmek, oracikta hep birlikte yemek
yiyebilmek...vb. Kafe, sinema, kitap¢i, oditoryum, incik boncukgular, giysiler
ve daha pek ¢ok sey alisveris merkezlerindedir: Drugstore her seyi bir
kaleydeskop gibi icine alabilir. Biiyiik magaza meta panayirt gibi bir izlenim
verirken, drugstore 'un kendisiincelikli bir tiiketim resitali sunar: Bu resitalin
tiim “sanati” tam olarak, gostergenin nesnelerdeki muglaklig: tizerinde
oynamak ve nesnelerin faydalilik ve ve meta statiisiinii bir “ambiyans”
oyununa ¢evirmektir.”’

Birlesik Devletler’de “shopping mall” ya da “drugstore” olarak tanimlanan
alisveris merkezleri miisterinin ilgi odagi olurken; ekonomik agidan bu merkezlerde
aligveris yapabilecek diizeyde insan sayismin azligi diger bir deyisle tiiketim
toplumunun bir ayagmin kirik olmasi nedeniyle buralar1 ancak seyredilen mekanlara,
tuhaf sergi salonlarma doniisiiyorlardi. Bu mekanlarda halk aligveris yapmaya,
magaza sahipleri ise satis yapmaya istekli olsalar bile alicinin maddi olanag1 buna

izin vermiyordu.

“Istanbul bir biiyiik c¢arsi daha kazaniyor. Galleria, Atrium, Capitol,
Carrefour, Migros, Metro, Atakule va Akmerkez. Tiirkiye alisveris estetgini
kesfediyor. Vitrinler oéniinde volta atmasimin manasin ¢ikariyor. Tiirkiye
“sehir”’i kesfediyor. Kasaba estetigini geride birakip sehir cografyasina
dalvor. Sehir ritmini o6greniyor. Ticaretin evrensel mahallelerinde volta
atiyor.

TEM yollarinda hizla kayarken, alisveris semtlerinde piyasa yaparken
goziimiize takilan isimler, ticaretin milli simirlarimin nasil silindigini
gosteriyor. Sehir etiketlerimiz, vitrin estetigimiz Amerika’dakilere yetigiyor,
Avrupa’daki birka¢ sehri bir kenara birakirsaniz ¢ogunu solluyor. Geng
miitesebbislerimiz harikalar yaratiyor.

29 ¢

Ertugrul Ozkok’iin “volta atan”, “aylak” insanlar1 cok ge¢gmeden aktif miisteri
olmanin yolunu bulacaklar. Kredi kart1 denen, diinya i¢in eski, Tiirk insani i¢in yeni

icat; aylak miisteriden potansiyel miisteri elde edecek. 2000’e yaklasirken aligveris

37 Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, Soylenceleri / Yapilari, Ceviren: Hazal Delicecayli, Ferda
Keskin, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2008, 19 s.
3 Ertugrul Ozkok, “Biliyor musunuz Hangi Mevsimdeyiz?”, Hiirriyet, 19 Aralik 1993.
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aylaklar1 tiiketici olmanin keyfine vararak her kose basinda dagitilan kredi
kartlarindan bir ya da daha fazlasmnin sahibi olacak, istatistikti verilere gore 2
miyonun lizerindeki kredi magdurundan biri olmay1 basaracak. Boylelikle yeni bir
su¢ alan1 ortaya c¢ikacak. Saribay’in “Tiirkiye’de Demokrasi ve Sivil Toplum”
yazisinda belirttigi gibi; popliler anlamda “orta direk” olarak adlandirilan ve
ANAP’in “burjuva toplumu olarak sivil toplum mimarisi”*’ girisiminin bir pargasi
olan bu harekat; 2000’li yillara yaklastikca “orta direk ¢oktii” sloganiyla
karsilanacak. En nihayetinde de Ozal déneminde altin ¢agmi yasayan koksiiz
burjuva; yeni yiizyila ekonomik darbogazda ve bor¢ bataginda girecektir. Ne var ki;
bu sonu o giin i¢cin hayal etmek oldukg¢a giictii.

80°li yillarda Ozal’1n liberal politikalariyla diinyadaki gelismelere ve rekabete
acilan i ve ekonomi diinyasma ilave olarak yazili medya ve kismen sivil toplum
orgiitleri de bu siirece katilmistir. 90’1 yillarda is¢i hareketleri-sendikal haklar ve
gorsel-isitsel medya Tirkiye’deki devlet disindaki sivil alanlarin canlanip
gelismesine sebebiyet vermistir. 90’1 yillarin en 6nemli gelismesi olarak, 6zel radyo
ve televizyonculugun ortaya ¢ikmasimi gostermek daha sonraki etkileri agisindan
disiiniildiigiinde hi¢ de yanlis olmaz. Devletin tekelinde olan gorsel ve isitsel
yaymcilik hakki 8 Temmuz 1993°deki Anayasa degisikligiyle 6zel sermayeye de
acumustir. 90’lara kadar Tirkiye’de yazili basmin tamamen 6zel sektoriin elinde ve
serbest rekabete agikken, gorsel ve isitsel medyanin 6zel sektore dolayisiyla rekabete
ve ¢ok seslilige kapali oldugunu goriiyoruz. 90’Ih yillarda medyanm eksik kalan
gorsel ve isitsel yayincilik yoOniindeki boslugunun doldurulmasiyla c¢agdas
standartlara yakin bir seviyede medya 6zgiirliigiiniin dogmasina imkan saglanmstir.
Gorselligi ve isitselligi bir arada sunabilen istiin nitelikli bir medya araci olan
televizyonun 6zel sektoriin eline gegmesiyle, sayilar1 artan TV kanallar1 iilkedeki
hosa gitmeyen ve yasaklanan goriintiileri ¢carpici bir sekilde giindeme getirmislerdir.
Boylece iilke; saklanan yiizlinii ve meselelerini gorme, kurumlar ve toplum da
kendini sorgulama siirecine girmistir. Bu iletisim araglar1 sayesinde halk kendini
ifade etmis ve Tiirkiye’nin bir ¢cok meselesi tartisilmaya baglamistir.

Doksanli yillar boyunca gorsel medyada onlarca televizyon kanali yayina

gecmis ve bu rakam yabanci uydularla birlikte yiizlerce kanala ulasmistir. Aslinda

3% Saribay, 2000, 111 s.
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90’11 yillarda hem diinyada hem de Tiirkiye’de televizyonculugun biiyiik bir asama
yaptig1 rahatlikla sdylenebilir. Bu doneme Milliyet gazetesinin sahibi olarak giren
isadam1 Aydin Dogan en biiyiik rakibi Hiirriyet gazetesini 1994 yilinda satin alarak
medyada iki 6nemli gazetenin birden sahibi olmustur. Bu grubun karsisinda ise en
onemli rakip olarak Sabah gazetesinin sahibi Ding¢ Bilgin bulunuyordu. Bu iki grup
kimi zaman anlasarak gazete dagitimi ve ortak reklam pazarlama sirketleri kurarak
isbirligi yapmis, kimi zamanda birbirleriyle biiyiik c¢ekisme ve kavga icine
girmiglerdir.

Doksanli yillar; 80’lerin sonunda baslayan ve etkisini siirdiiren Bulgaristan
Tirkleri’nin zamanin Bulgar hiikiimetinin asimilasyon baskismndan kurtulmak i¢in
Tirkiye’ye baglattiklar1 biiylik gbgiin etkileri ile basladi denebilir. Bu biiyiik goc,
soydaglarimiza savaslarinda destek vermenin yani sira ekonomik anlamda biiyiik bir
kiilfeti de beraberinde getirdi. 1985 sonrasinda tirmanan terdr olaylari, Dogu’dan
Batr’ya gocii tetikleyen unsurlardan biri olmakla birlikte kent-kdy dengesini bozdu.
Bunda ¢ift¢iye getirilen vergilerin de biiyiik olciide etkili oldugu goriilmektedir.
80’lerin basinda niifusun % 43’1 kent niifusunu temsil ederken, 2000’e gelindiginde
bu oranm % 65°e ulastig1 goriliir. Hizla biiyliyen kent niifusu issizlik, kotii yasam
kosullari, carpik kentlesme olgular1 ile biiyiik sehirler i¢in ciddi tehditler
olusturmaktadir. 90 yilinda 53 milyon olan niifus 2000 yilinda 65 milyona ulasmistir.

Yine ayni siirecin Tiirk diislince diinyasina yoneltilen suikastlarla ilerledigini
soylemek yaniltici olmaz. 31 Ocak 1990°da Tiirk Hukuk Kurumu Baskant Muammer
Aksoy, faili mechul olarak kalacak suikastlardan biri sonucu 6ldii. Bu Tiirkiye i¢in
bir ilk degildi, son da olmayacakti. 7 Mart 1990°da Cetin Emeg, 4 Eylil 1990°da
gazeteci-yazar Turhan Dursun, 6 Ekim 1990°da Prof. Dr. Bahriye Ucok da benzeri
suikastlarla oldirilmiislerdi. 24 Ocak 1993’de Ugur Mumcu da evinin Oniindeki
arabasina yerlestirilen bir bomba ile 6ldiiriildii. Suikasti saldiridan hemen sonra
Islami Kurtulus Orgiitii iistlendi. 11 Ocak 1995°de Onat Kutlar ile siiren cinayetlerin
hi¢ biri bugiine kadar bir netlik kazanmadi. Hepsi “faili mechul cinayetler” olarak
belleksiz bir toplumun arsivlerde sakli bellegine kazindi.

Ote yandan doksanli yillar; ABD’nin diktatdr olarak adlandirdigi Saddam
Hiiseyin’e yonelttigi ilging savasla da dikkat c¢ekiciydi. 2 Agustos 1990°da Irak

Kuveyt’i isgal etmis, Tiirkiye bunu kinayarak Kuveyt’in egemenliginin taninmasini
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istemisti. Birlesmis Milletler Konseyi 6 Agustos’ta Irak’a ambargo koymus, buna
istinaden Tiirkiye petrol boru hattin1 kesmis ve bu {ilkeyle ticaret iligkisini
durdurmustu. Aralik’ta Ozal’in &nergesiyle NATO’dan Cevik Kuvvet isteminde
bulundu ve Ocak’ta bu birlikler Tiirkiye’ye gelmeye basladi. 17 Ocak 1991 giini
miittefiklerimiz s6z dinlemeyen Irak’a “C06l Harekatin1” baglattilar. Ne var ki;
Ozal’in bu bunalimda daha aktif ve miidahaleci rol alma planlar1 tutmadi. Sonradan
Necip Torumtay ve Kenan Evren’in yaptiklar1 agiklamalara gore Ozal Musul’u alma
niyetindeydi.* Ote yandan bu bunalim Tirkiye igin bir baska sorun dogurdu.
Irak’taki Kiirt ayaklanmasi ve temsilcileriyle Tiirkiye Cumhuriyeti temsilcileri
temasa gegtiler. Tiirkiye, isyancilarin Kuzey Irak’ta Kiirt Devleti kurma istemine
kars1 Irak’in toprak bitlinliglinlin korunmas: ilkesini savundu. Ardmdan
ayaklanmay1 bastirict eylemler yapan Irak’tan kacan 400.000 civarindaki Kiirt
miilteciye kapilarmi acti.

1991 yilinda, ABD Disisleri Bakani’nin, Tiirk Disisleri Bakani A.K.
Alptemocin’e gonderdigi mektupta; Kibris Rum Kesimi lideri Yorgo Vasiliu’yu
‘Kibris Cumhuriyeti’nin Temsilcisi” konumuna getirip ‘besli zirve’ Onerisinde
bulunmas1 da gerilen Tiirkiye-Yunanistan iligkilerinin bir baska boyutu olarak
giindeme oturmustur. Sorunu takiben, 1995 yilinda Kibris Tiirklerinin toprak
oraninin  %?25’e indirilmesi istegi; Tiirkiye’nin ilk kez bir NATO tatbikatma
katilmamasiyla son bulmustur.*' 1996 yilinda yasanan Kardak Krizi; Yunanistan’in
ezelden beri Ege’de siirdiirdiigli politika, Ege’yi bir Yunan Goli’ne ¢evirme
arzusu®’, karasularmni 12 mile ¢ikarma plani ve zaman zaman “it dalas1” biciminde
ortaya ¢ikan sessiz savas ilani, “biiyiik tilke, kiiciik iilke™ iligkisi i¢inde siirekli olarak
ortaya konan cikissizlik, Yunan Biiyiik Ulkii’siiniin (Megola Idea; Etniki Eterya,
1896)* bir sonucu olarak giiniimiize kadar siirmiistiir ve firsat buldukca 12 mil hakk1
sakli tutularak alevlendirilmektedir.

19 Ocak 1991°de CNN televizyonu diinya insanlarina Irak’mn bombalanigini

naklen yayinladi. Boylece yirminci yiizyil insani bir ilke daha tanik oldu: Oturdugu

* Milliyet, 23 Mayis 1995.
*! Cumhuriyet, 17 Ocak 1996.
42 «Stefanapoulos: ‘Ege Yunandir’ ”, Milliyet, 14 Haziran 1997.
* Selahattin Salisik, Tarih Boyunca Tiirk Yunan iliskileri ve Etniki Eterya, Hiisniitabiat Matbaasi,
Istanbul, 1968, 74 s.
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rahat koltugundan, bilgisayar oyunu karsisindaymis gibi giivenlik duygusu ve siddet
merak1 i¢inde savasi izleme ayricaligi. Baudrillard bunu gilindeliklik, diinyanin

simiilakri, diinyaya bir katilim kandirmacasi olarak tanimliyor:

“Giindelikligin dinginligi, yiiceltilmek icin siirekli tiiketilen siddete ihtiyag
duyar. Bu giindelik olanin kendine 6zgii edepsizligidir. Giindeliklik olaylara
ve gsiddete pek diiskiindiiv, yeter ki bunlar ona odasinda sunulsun.
Karikatiirize edersek, soz konusu olan Vietnam Savasi'nin imgeleri
karsisinda gevseyen televizyon izleyicidir. Ters yone agilan bir pencere
olarak TV nin resimleri bir odaya bakar ve dis diinyanin zalimligi samimi ve
sicak hale gelir, sapkin bir sicakliktir bu.”™**

Doksanli yillarin ilk yaris1 Kiirt ayrilik¢iligir gibi, nedenleri dogrudan
Tirkiye’yi ilgilendiren bir sorunun da tirmaniga gectigi bir ddonem olmustur. Ancak
gelismeler, seksenli yillarin ikinci yarisinda oldugundan farkl bir yol izlemis, sorun
sinirlanabilir bir i¢ sorun olmaktan ¢ikmis, yaygmlasma egilimi sergilemis, gerek
neden oldugu can kayiplar1 gerekse toplumsal diizeyde yol actig1 yikim nedeniyle bir
ulusal giivenlik sorununa dontismiistiir.

Ozellikle Korfez Savasi’nin Kuzey Irak’ta ortaya ¢ikardigi dzgiin kosullar,
sorunun bdlgesellesmesine de yol agmistir. Gerek ayrilik¢ilik sorununun tirmanist,
gerekse Sovyetler Birligi’nin dagilmasi gibi gelismeler iizerine ulusal gilivenlik
politikalarma yon veren Onceliklerin siralamasi degistirilmis, boliiciiliikle savasim
1992 yilinda goézden gecirilen Milli Giivenlik Siyaseti Belgesi’nde ulusal tehdit
siralamasinin ilk sirasina almmustir. Boylelikle; “ulusal glivenlik stratejisinde bir yon
degisikligi” yapilmis, “daha 6nce Yunanistan ve RF’na gore diizenlenmis ‘savunma
konsepti’ degistirilmis, ilk kez yapilan ‘i¢ tehdit’ degerlendirmesiyle” tehdidin
kaynag1 Suriye-Irak-iran olarak saptanmustir.*

Subat 1997°de, Genelkurmay Ikinci Baskani1 Orgeneral Cevik Bir’in ABD’ye
yaptig1 gezi sirasinda katildigi toplantida yaptigi konusmada Iran, agik diisman ilan
ediliyordu.”Teroristligi tescil edilmis devlet” ve “Tiirkiye’ye rejimi ihrag etmek,
PKK’ya destek vermek, kitlesel imha silahlari tiretmek” gibi ifadelerle agir bir dille

elestirmis ve Tahran’a karsi terdrist devlet olarak davranilmasini isteyip Iran basta

* Baudrillard,2008, 28-29 s.
3 “Mit Miistesar1 Veda Etti”, Cumhuriyet, I Agustos 1992.
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olmak {izere Suriye ve Yunanistan’a yonelik agir suglamalar dile getirmistir.*® Bir
sonraki on yilda Tiirkiye’yi bekleyen tehlikeyi ongdren bu tutum i¢in, kehanetten
oOtesini sdylemek gerekir.

Doksanli yillarda Suriye ile su®, iran’la koktendincilik® ve Irak’la olan
Kuzey Irak* sorunlarma giderek daha gok eslik eden terér konusunun, Tiirkiye ve
Ortadogu’daki Kiirt sorunuyla olan baglantis1 da yine Tiirkiye’nin i¢ ve dis sorunlar1
arasindaki i¢ ige gecmisligi artirmaktadir.

1991°ten baslayarak Kuzey Irak’ta gozlemlenen gelismeler, Tiirkiye’nin
bolgedeki Onemini yeniden artrmis ve Batiyla iligkiler agisindan hareketli bir
doneme girmesine neden olmustur. Kuzey Irak’ta savas sonrast Saddam Hiiseyin’in
goce zorladigr ve cogunlugunu Kiirtlerin olusturdugu miiltecilerin Tiirkiye sinirma
yigilmasi, bu miilteciler i¢in giivenli bolgeler yaratilmasina doniik olarak diizenlenen
Huzur Harekat:, PKK’nm ortaya ¢ikan otorite boslugundan yararlanarak Kuzey
Irak’ta tutunmaya baslamasi, Kuzey Irak’ta bir Kiirt devleti yaratilacagi yolundaki
endiselere temel olusturulabilecek nitelikte gelismeler ve olusumlar, Tirkiye nin
karsisina yeni bir sorunlar demeti getirmistir. Bir sonraki on yilda bu egilimin daha
da giiclenecegini, 36. paralelin kuzeyinde kalan bdlgenin, Tirkiye’nin Ortadogu
politikasinin ne dl¢iide etkili olabilecegine iliskin bir sinav yeri olacagint 6ngérmek
hi¢ de kehanet olmayacaktir.”

Tirk Silahli Kuvvetleri’nin (TSK), Mart 1995°teki Celik 1 Harekati’na
35.000’1 askin asker katilmis, Cumhuriyet tarihinin bu en biiyiilk operasyonu
sirasinda 300 km. genislik ve 40 km. derinlikte bir bolge, bir ay1 askin silire denetim
altma almmugtir. Biiylik operasyonlar dizisi, Mayis 1997°deki Ceki¢ Harekati ile
sirmiistiir. Ocak 1996’da, Kardak bunalimi smrasinda gerceklestirilen SAT
Operasyonu, Nisan 1998’de ozel birliklerce gergeklestirilen Yarasa Operasyonu

sonucunda, PKK o©nde gelenlerinden Semdin Sakik’mm Kuzey Irak’ta saklandigi

46 «Bjr: Iran Tescilli Terorist”, Milliyet, 2 Subat, 1997.
“fran’in Cevik Bir Protestosu Reddedildi”, Yeni Yiizyil, 25 Subat 1997.
47 Su sorunu i¢in bkz; Giin Kut, “Ortadogu’da Su Sorunu ve Tiirkiye”, Ortadogu Sorunlar1 ve
Tiirkiye, TUSES, Istanbul, 1991, 99-122 s.
*® Tiirkiye-iran iliskileri igin bkz; Gékhan Cetinsaya, “Tiirk-iran iliskileri”, Faruk Sénmezoglu, Tiirk
Dis Politikasinin Analizi, 135-158 s.
49 Kuzey Irak politikasi i¢in bkz; Kemal Kiris¢i, “Huzur mu Huzursuzluk mu: Ceki¢ Giig¢ ve Tiirk Dig
Politikasi (1991-1993), y.a.g.y., 195-212 s.
*% Ozcan, Kut, 2000, 23-24 s.
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yerden alinip Tiirkiye’ye getirilmesi TSK’nin bu dénemdeki etkinligini gézler dniine
serer niteliktedir.”’

Terdr; bu on yil i¢inde gilindelik yasamdaki tirkiitiicii durumunu uzun siire
korumustur. Dogu ve Giineydogu Bolgesi’nde goriilen kanli tablo; zaman zaman
biiyiik sehirlerde de canlar aldi. Terdrle miicadele etme durumundaki ordunun
komutanlar1 ve binlerce askerinin yani sira Emniyet teskilatinin yiizlerce polisi de
iilke bitiinligii ve gilivenligi ugruna sehit olmustur. 1988 yili ortalarina kadar
ANAP’m ’silahli eskiya faaliyetleri’ olarak gordiigii, ancak 1998 Nisan ay1
sonrasinda ‘topyekiin bir anlayis ile ve her tiirlii siyasetin tistiinde milli bir sorun’
olarak kavramaya basladigi, nihayetinde de ‘béliiciiliik, boliicii, ayrilik¢i, terorizm ve
teror sorunu’ gibi ifadeleri kullanmaya basladigi bu sorunun, 1990 sonrasi1 Tiirk
siyasi ve toplumsal hayatina bu Olglide damgasini vuracagi Onceden
kestirilememisti.®®> Ciinkii terdriin sadece basit bir ‘giivenlik sorunu’ olmadigi,
‘sosyal, kiiltiirel ve ekonomik’ boyutlarinin bulundugu ancak 1991 yilinda
kavranabilmisti.

Sehit Analar1 ya da “Cuma Anneleri” kavrami, doksanl yillardaki terdriin act
anis1 olarak medya kanaliyla toplumsal bellekte yerini almistir. Yine yasanan teroriin
bir baska yonii sayilabilecek bir bagka kavramda “Cumartesi Analar1”dir. Bu iki grup
toplandiklar1 giinlerin isimleriyle anilmis ve siirekli olarak haber yapilmiglardir.

Bu on yila damgasini vuran bir olay da “Devletin sanat¢ist olur mu, buna kim
nasil karar verir” tartismastydi. 13 Ekim 1991°de, 8. Cumhurbaskani Turgut Ozal’in
sagskinlik verici bir kararla 36 sanat¢iya devlet sanatgist unvani vermesi ardindan
tartigmalar giderek bliyiidii. Stireyya Koral, Ziihdii Miiridoglu, Yasar Kemal, Fazil
Hiisnii Daglarca, Hiiseyin Gezer ve Omer Liitflii Akad bu {invan gesitli gerekgelerle
reddettiler.

Tansu Ciller, Demirel’den bosalan koltuga ge¢mek i¢in tam da giivenoyu
almak iizereyken 2 Temmuz 1993°de Sivas Olay: patlak verdi. 4. Pir Sultan Abdal
Etkinlikleri i¢in Sivas’ta bulunan kimi aydin ve sanatc¢ilardan 35 tanesi Madimak
Oteli’nde azgm bir Islamc1 kalabalik tarafindan yakildi. Olay ansizin degil, kentte

biitlin giin siiren bir kargasanin ve dort saatlik bir kusatmanin ardindan, polis,

31 “Ellibin Asker Kuzey Irak’ta”, Radikal, 15 Mayis 1997.
52 Ozcan, Kut, 2000, 107-108 s.
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jandarma ve ordu birliklerinin g6zii Oniinde gerceklesti. Olay sirasinda Demirel;
“Devlet giicleriyle halk karsi karsivya getirilmemelidir’ dedi. Ciler ise olay1 o6nemsiz
gostermeye calisiyor, “Otelin etrafimi  saran vatandaslarimiza hi¢bir zarar
gelmemistir™ diyordu. inanilmaz bir sekilde “halk” ve “vatandas” sdzciikleri otelin
etrafin1 saran azgm kalabalik i¢in kullaniliyordu. Bir ¢oklar1 senlikte Aziz Nesin’in
bulunusunu tahrik olarak gdsterdiler. Salman Riistii’ye yakinlik gosteren
davranislarda bulunmus olmas1 31 Mart ve Menemen olaylar tiirlinden bu gericilik
olaymma haklilik ¢ikartilmaya calismasina bile yol agti. Nitekim memleketin her
kosesinde oOrglitlenmis bu giiruh olaydan birkag ay once 28 Mayis’ta Salman
Risti’'nlin “Seytan Ayetleri’ni yaymlayan Kaynak Yaymevi’ni basarak polisle
catigmisti.

Sivas Katliammin manevi sorumlulugu i¢indeki Inonii; bu koalisyon sirasinda
TUBA nin (Tiirkiye Bilimler Akademisi) kurulmas: disinda pek varlik gdsteremedi.
S6z verdigi iizere 12 Eyliil’iin YOK yasasini bile kaldiramad.

Ozal déneminde agik verme borglanmaya dayali iktisadi ve mali siyasetler
kacinilmaz yikimi getirdi. (1988 ile 1993 arasinda dis bor¢ 41°den 67 milyar dolara
yiikseldi). Bu siyaseti Demirel ve Ciller de siirdiirdii. Aslinda bu 1950’lerde
Demokrat Parti’nin Menderes hiikiimetlerince baslatilan ve savunulan bir “kredi
medeniyeti” uygulamasiydi. 1994’te  Moody’s adli uluslar aras1 kurulusun
Tirkiye’nin kredi notunu disilirdiiglinii agiklamasi bunalimi tetikledi. Dolar
15.000°den 38.000’¢e yiikseldi, bankalarda para ¢ekme kuyruklar1 olustu, borsa ¢oktii.
“5 Nisan Kararlar1” alindi, KIiT iiriinlerine % 50’ye varan zamlar yapildi, enflasyon
% 100’1 ast1, “enflasyon canavari” terimi tiiretilerek popiilerlik kazandi. Medyada
ona kars1 yogun bir savas baslatildi. Biiyiik kiiclik herkes bu tuhaf canavar1 yakalayip
alt etmek i¢in tiirlii yontemlerle savasmaya basladi.

Susurluk Olayi, tuhaf bir {icgeni ortaya koymustur. 3 Kasim 1996°da polis
okulu miidiirii olan Hiiseyin Kocadag, Tiirkiye Is¢i Partili yedi ogrencinin,
Milliyet’in basyazar1 Abdi Ipekci’nin 6ldiiriilmesinden ve Papayr yaralamaktan
sorumlu Abdullah Catli, Urfa’daki Bucak asireti reisi ve milletvekili Sedat Bucak ve
Gonca Us adinda bir model ayn1 otomobilde bir kamyonla ¢arpigmistir. Otomobilde

susturucu ve silahlarin olmasi da ayr1 bir konuydu. Sanki bir suikasta dogru yol almig

33 Tanér, Boratav, Aksin, 2004, 166 s.
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gibiydiler. Bu Tiirk kamuoyunda bomba etkisi yapt1 ve 1 Subat 1997°den 9 Mart’a
kadar her gece saat 21.00°da 1siklar bir dakika siireyle kapatildi, klaksonlar, tencere
kapaklar1 yolsuzluklara alet edilen devleti protesto etmek icin ¢aliyordu. “Siirekli
Aydinlik I¢in Bir Dakika Karanlik” eylemi sivil toplum &rgiitlerinin bir basarisi
olarak hafizalara kazindi. Bu arada dilimize “derin devief” deyimi kazandirildi.

Haziran 1996°da isbasmna gelen Refah-Yol Koalisyonu’nun biiyiik ortagi RP;
toplumun ¢esitli kesimlerinde yogun bir laiklik ve demokrasi tartigmasina yol agan
baz1 girisimler i¢cindeydi. Kamuda RP kadrolagmasi, tarikat seyhlerine Basbakanlikta
verilen toplu iftar yemegi, devlet dairelerinde tiirbana izin verilmesi girisimi,
Istanbul’un fethini tamamlamak iizere Taksim’e cami yaptirma projesi vb. konular
‘irtica’ tehdidini iyiden iyiye gii¢lendirdi.>®

On yilin ikinci yarisindaki bu i¢ siyasal gelismeler nedeniyle Milli Giivenlik
Kurulunca Milli Giivenlik Siyaseti Belgesi’nde yeni bir degisikligin yapilmasi
kararlastirilmus, ‘irtica’ bir numarali tehdit konumuna yiikseltilmistir.”> Gergekten de
askeri kanat, Refah-Yol Koalisyonu’nun iktidar olmasiyla birlikte, ‘irtica’nin
boliiciilikten daha tehlikeli oldugunu fark etti. RP’nin 2000 yilinda %34, 2005
yilinda da %64 ile iktidar olacagmi o giinden tahmin etmisti”® MGK sessizce
beklemedeydi. Necmeddin Erbakan’in laiklik / laiklik karsithigi tartigmalarinin
neden oldugu ortami yumusatmaya hi¢ mi hi¢ niyeti yoktu. Bardagi tasiran son

damla yine kendisinden geldi:

“Sen kimsin? Yiizde 3... Konusamazsin. Din diismanlhigim laiklik diye

yutturuyorsun.”’

28 Subat 1997 giinii, giderek artan laiklik ve Atatiirk karsit1 eylemlere ordu
gosteri bigciminde miidahale etti. Ancak bu 1960, 1971, 1980 miidahalelerine gore
cok daha yumusakti. Hatta bazi ¢evrelerde ironik bi¢imde post-modern darbe olarak
nitelendirildi. 17 Eyliil 1992 tarihli Milli Giivenlik Siyaseti Belgesi’nde ‘ciddi bir
tehlike’ olarak nitelendirilen Islami tehdide, dort yil kadar sonra el konuyordu.

Genelkurmay Baskani Ismail Hakki Karadayr’nmin onderligindeki dokuz saatlik

>* Yeni Yiizyl, 28 Ocak 1997.
3% Bkz; Gencer Ozcan, On bir Aylik Saltanat: Siyaset, Ekonomi ve Dis Politikada Refahyol
Dénemi, Boyut Yayinlari, Istanbul, 1998.
%% Hikmet Cigek, irticaya Karsi Genelkurmay Belgeleri, Kaynak Yayinlari, istanbul, 1997, 9 s.
37 Radikal, 26 Subat 1997.
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gergin toplant1 sonrasi koktendincilige karst 18 maddelik bir onlemler demeti
aciklandi. Askerler nazik fakat cok kararliydilar. Talepler arasinda; tarikatlarca
isletilen okul, yurt ve vakiflar son verilmesi, imam-Hatip okullar1 sayismnm imam
gereksinimini karsilayacak diizeye indirilmesi, kdkten dincilerin kamu kurulusunda,
adalet orgiitiinde, okul ve {iniversitelerde kadrolasmalarina son verilmesi, Iran
etkisine kars1 6nlemler alinmasi ve zorunlu egitimin bes yildan sekiz yil ¢ikarilmasi
vardi. Bunlar hiikiimete tavsiye niteligi tasisa da hiikiimet buna uyma zorunlulugu
duymaktaydi. Yani bir nevi psikolojik baski niteligi tasiyordu. Boylece ordu
yumusak darbenin ardindan aldig1 ve dayattigi kararlarin uygulanmasini izlemeye
koyuldu.

16 Ocak 1998’de RP; laiklik karsiti etkinliklerinden dolayr kapatildi ve
Erbakan dahil yedi milletvekili milletvekilliklerini yitirdiler, bes yil siireyle
siyasetten yasaklandilar. Ancak hazirda her zamanki gibi yeni bir parti vardi. Fazilet
Partisi, Recai Kutan baskanliginda Refah’in yerini aldi. Yeni mecliste dikkat ¢eken
bir olay da Fazilet Partili milletvekili Merve Kavak¢i’nin tiirban ve pardosi ile
meclise girmesiydi. Bu protestolara yol acti. Merve Kavak¢r’nin Tiirk
vatandasligindan ¢ikarilmasiyla tartigmalar gegici bir ¢oziimle son bulmus oldu. 22
Haziran 2001°de bu parti de kapatilinca 20 Temmuz’da Saadet Partisi kuruldu.
Bunun yaninda “biz degistik™ siar1 altinda daha geng bir kesim 14 Agustos 2001°de
Recep Tayyip Erdogan onderliginde Adalet ve Kalkinma Partisi’ni kurdular. Artik
onlar “milli goriis” ten vazge¢mis, muhafazakar bir parti olmuslardi.

Zaten varolan yolsuzluk davalariyla basi agriyan ANAP’1n 22 Eyliil 1998°de
mafya ile iligkisinin Alaaddin Cakict ve ANAP’l1 milletvekili Eyiip Asik’in telefon
goriismesiyle ortaya ¢ikmasi Yilmaz’in istifasini getirdi. Ecevit’in baskanliginda bir
azmlik hiikiimeti kuruldu. 13 Nisan 1998’de PKK’nin ikinci adami sayilan Semdin
Sakik yakalanarak Tiirkiye’ye getirilmisti. Suriye bunun ardindan Ocalan’1 sinir dis1
etmek zorunda kaldi. Rusya’ya gecen Ocalan baski sonucu Italya’ya gitmek zorunda
kaldi. Italyan mallarmm boykotu bu dénemde gerceklesti. Yunanistan’in ardindan
Kenya’ya gecen Ocalan yeri tespit edilir edilmez Tiirkiye’ye getirildi. Imrali’da
yargilanarak idam cezasina carptirildi. Bu Ecevit hiikiimetine biiyiik gii¢ ve takdir
kazandirdi. Nitekim 1999 ara se¢imlerinde Ecevit birinci parti oldu. Bu dénemde

ANAP’l1 Igisleri Bakani1 Saadettin Tantan Balina, Kasirga, Matador, Bufalo gibi
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renkli isimleri olan harekatlarla yolsuzluklara kars1 savas acti. Bu riizgar ¢ok etkili
ama susturulmasi gereken bir riizgar oldu ve sonunda Tantan istifa etti.

17 Agustos 1999°’da Tiirkiye’'nin basna biiyiik bir felaket geldi. Merkezi
Golciik olan 7,9 siddetinde bir deprem en 6nemli sanayi merkezlerinden olan, niifus
yogunlugu yiiksek bir bolgeyi (Izmit, Adapazari, Golciik, Yalova) altiist etti.
Binlerce konut ve fabrika yikildi. Ciirtik binalar i¢indeki yasamin bir felaketle
16.000’den fazla insanin 6liimiine, 40.000°den fazla insanin da yaralanmasma yol
acmasi diinya ¢apinda yardimlagmay1 getirdi ve yargiya intikal etti. Her zamanki gibi
suc; miiteahhitler gibi bir grubu ele almakla sinirli kaldi. Bu donemde Yunanistan ile
iligkiler yumusadi. O giine kadar adi bile duyulmamis bir yardim orgiitii AKUT
enkaz altindan kurtardig1 vatandaslarimiz ile kahramanlar arasma girdi. Ulke capinda
yardim kampanyalar1 yuriitiildi. Yardim kampanyalarindaki yolsuzluklar Refah
Partisi’nin basin1 epey agritti.

2000 yilinin Mayis’inda siiresi dolan Demirel’in Cumhurbaskanligi Ahmet
Necdet Sezer’in oldu. Miitevazi ve ciddi bir insan goriiniimiindeki Sezer’in kolay
idare edilebilir oldugunu diistinmek yaniltict oldu. “Basbakanin kafasma Anayasa
firlatan ilk cumhurbaskan1” olarak tarihe gecen Sezer ve Ecevit arasindaki tartigmalar
sik stk kamuoyuna yansidi. iktisadi bunalim, deger kaybeden Tiirk Lirasi ve
kapatilan bankalarla birlikte igsiz kalan 1.5 milyon insan karsisinda Ecevit;
Amerikali Kemal Dervis’i kurtariciliga davet etti. Ekonominin yeni padisahi Dervis,
bu donemde devlet bakani atanarak hiikiimete de girdi ve istedigi yasalar1 ili¢ ay gibi
kisa bir zaman i¢inde tek tek ¢ikartti. Tiirk medyas1 Dervis ve Amerikal1 esinden star
ilgisini eksik etmedi. Ecevit’in hastaligiyla birlikte partisinin ve hiikiimetin
yipratilma cabalar1 sonu¢ verdi ve Tirkiye’yi bambagka bir yol ayrimina getirecek
secimlere gidildi.

Genel olarak 1997 yilinda baslayip 2000 yila kadar gegen ve tiim toplum
kesimlerinden “28 Subat Siireci” seklinde kabul géren bu dénemin toplumsal
etkilerinden bazilar1 sunlar olmustur: Basta resmi daireler ve iiniversiteler olmak
iizere bir ¢ok kamusal alanda tiirban yasagi getirilmesi, meslek liselerinin orta
kismmin kapatilmasi, Ilahiyat Fakiiltelerinin kontenjanlarmimn azaltilmasi, irticai
faaliyetlere karismis kamu gorevlilerinin memuriyetten uzaklastirilmasi, baz1 TV

kanallarindaki yayincilik anlayisinin degistirilmeye zorlanmasi, bazi okullarin,
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cemaatlerin, derneklerin, vakiflarin v.b. kuruluslarin gozetim altina alinmasi1 veya
kapatilmas1 gibi yaptirimlar uygulanmistir. Ayrica bazi sermaye gruplarmin (“yesil
sermaye” nitelemesiyle) para trafikleri yakin takibe alinmistir. Bu siirecte irtica
izlenimi uyandiracak uygulamalarin ve baglantili kuruluslarin kamusal alandan
dislanmasma, bu kurum ve kuruluslarin kaynaklarmin kurutulmasina ydnelik
calismalar yapilmistir.

12 Eyliil’den sonra Tiirkiye’de kendini muhafazakar olarak niteleyen insan
sayist artmistir. Bu hayat bi¢cimini benimseyen gruplar olusturduklar1 veya model
olmus yasam bi¢imlerini bireysel ve kamusal hayata aktarmaya baslamislardir. Bu
yasam bi¢imi her seyi ticarilestirmeye yatkin miitesebbisler tarafindan bu ihtiyaglara
cevap verecek bir cok sektdr olusturulmasma yol agmustir. Onceki yillarda pek
hissedilmeyen bir ¢ok yasam bi¢imi insanlara medya veya pazarlama kanallariyla
ulagmaya baglamistir. Muhafazakar insanlarin sayisinin artmasi ve cemaatlesme
olgusunun hizla gelismesiyle bu gruplar olusturduklar1 birikimlerle yeni is alanlar1 ve
thmal edilmis sektdrlere yatirim yaparak hizla gelisme imkani bulmuslardir.

Cemaatlerin ilgi alanlar1 6zellikle Tiirkiye’nin en dnemli sorunlarindan biri
olan egitim sorununa yonelik olmus ve ilk atilimlar 6grenci yurtlariyla daha sonrada
dershaneler yoluyla baglamistir.

90’11 yillarm tatil alanmna getirdigi en biiylik yenilik ise muhafazakar
kesiminin tatil anlayisina cevap verecek bir modelin ortaya konmasi olmustur. Bu
model ise Jet-Pa tarafindan sunulan Caprice Otel’di. Didim Akbiik’te agilan bu otel
1.820 yatak kapasitesi, ickisiz olusu, hanimlara 6zel havuz ve plajiyla dikkat
cekiyordu. Daha sonralar1 bu otelin sistemini 6rnek alarak muhafazakar insanlara
yonelik tatil imkani sunan onlarca irili ufakli turistik otel faaliyete ge¢mistir.
‘Hasemw’lu tatil anlayis1 degisen Tiirkiye’nin Iran’a donen yiizii, Erbakan’la
baslayan “Islam Birligi” projesinin bir gostergesi olarak yavas yavas toplum bilincine
yerlesiyordu. Boylelikle muhafazakéar insanlarin belli noktalardaki hassasiyetlerine
cevap veren tatil imkanlar1 sunulmus oluyordu. Tiirkiye; tehlikesi dngoriilerek, 28
Subat 1997°de miidahaleyle 6nlenen bu yiiziinii, 2002 se¢imlerinden sonra daha fazla

gizleyemeyecekti.
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1.5. Doneme Tematik Olarak Yaklasim

Tirkiye’nin 2000 yilindaki niifusu 67.803.927 olmustur. Buna gbre 1990-
2000 doneminde yillik niifus artis hizi binde 18.3 olarak tespit edilmistir. Kirsal
kesime ve varoslara gotiiriilen aile planlamasi uygulamalarina ragmen bu hizli bir
artistir ve Tiirkiye’nin geng niifusu yogun bir iilke oldugunu kanitlar niteliktedir. Bu
artisa da bagl olarak is bulma sorunu giderek tirmanmis, geng niifusun istihdam
edilmesiyle ilgili i sahalar1 ve yatirim sorunlar1 ortaya ¢ikmistir. Artik igsiz/ik en
biiyiik sorundur.

Buna bagli olarak terér nedeniyle zorunlu gocler de dahil olmak iizere hizl
bir i¢ gb¢ trafigi vardir. Dogu illerinde Oncelikle GAP Bdlgesi’ne, ardindan li¢
biiyiik kente goc issizligin de etkisiyle bu donemde de siirmiistiir. 2000 y1l1 itibariyla
81 ilden toplam niifusu en fazla olan ilk {i¢ il sirasiyla Istanbul, Ankara ve Izmir
olmustur. Bu illerden Istanbul ilinin toplam niifusu 10.018.735, Ankara ilinin toplam
niifusu 4.007.860 ve Izmir ilinin toplam niifusu 3.370.866 olarak saptanmustir. Niifus
biiyiikliigli en az olan ilk {i¢ il Tunceli, Bayburt ve Kilis illeridir. Tunceli ilinin
toplam niifusu 93.584, Bayburt ilinin toplam niifusu 97.358 ve Kilis ilinin toplam
niifusu 114.724’tiir. Gog; kent hayatina bir ikililik getirmis, bu ikililikle diizenlenen
yasam alanlar1 yaratilmis, istanbul postmodern bir kent goriiniimiine biiriinmiis, kdse
donmeciligi dngdren diizende, igsizligin ve teroriin de etkisiyle hirsizliktan gaspa,
cek-senetten ihaleye bir¢ok alanda organize isler mafyast artik acik olarak tiiremistir.

Okuryazarlik oran1 2000°de % 86,5’e ulagsmistir. Bu artig, egitim diizeyinde
bir artisin da habercisidir. Yeni agilan {liniversitelerle iiniversite mezunu artmis,

igsizlik ortaokul-lise mezunu igsizliginden {iniversite mezunu issizligine kadar
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yiikselmistir. Artik herkes uzmanligmin disinda alanlara girmeye baslamis, genel
olarak 80 sonrasi baslayan wuzmanliktan yoksunluk ve normsuzluk siirdiiriilmeye
devam etmistir.

82 Anayasasi ile bir yanda orgiitlenmeye getirilen kisitlamalar ve alerji, ote
yanda Avrupa Birligi’ne uyum siireci i¢inde sivil toplum orgiitlenmesine verilen
destek pek ¢ok dernegin ¢atisin1 kurmustur. Hayvan Haklar1 savunucularindan,
Kadin Haklar1 ve Insan Haklar1 savunucularma kadar, kanserle miicadeleden kalp
sagligima kadar her konu ve savunucular1 Orgiitlenmistir. Bir sivil toplum
orgtitlenmesi almig basini gitmistir.

Diisiince diinyasma yonelik suikastlarla faili mechul cinayetler stirmiis, kend1
icinde hesaplasan mafya iiyelerinin ¢atigsmalar1 da ayr1 bir faili mechuller ortaya
cikarmstir.

2 Temmuz 1993°de, 4. Pir Sultan Abdal Etkinlikleri i¢in Sivas’ta bulunan
kimi aydin ve sanat¢ilardan 35 kisi, Madimak Oteli’'nde Islamci kalabalik tarafindan
yakilmis, Sivas Katliami saniklari, beraat edenleri ve devlet erkaninin agiklamalari
ile glindemi uzunca bir siire mesgul etmistir.

3 Kasim 1996°da bir trafik kazasiyla devlet-mafya-emniyet {icgenini desifre
eden Susurluk Olayr bugiin bile aydinlatilamayan ve “derin devlet” terimini
hafizalara kaziyan bir olay olarak durmaktadir.

1997 Sincan’daki askeri darbe, imam hatipler ve Kur’an kurslar1 i¢in ¢ikarilan
kararlar ile etkinligini saglamis postmodern bir darbe olarak akillarda yer etmistir.

AB’ye girme stirecinde 80’in iskence hesaplar1 sorulan Tiirkiye, insan haklar1
admna siirekli yol almaya calismis, karakollar seffaflasmis, 6devlerini yerine
getirmeye calisan bir Tiirkiye yaratilmaya calisilmistir.

Teror gilindelik hayata ¢op bidonlarina koyulan bombalarla girmis, orgiit
evleri baskinlar1 ve gozaltinda kayiplarin aranmasiyla siirmiis, Cuma ve Cumartesi
Anneleri ile sivil toplum i¢ine tasmmmis, Sehit Dernekleri’nin araciligiyla sehit
ailelerine yapilan yardimlarin dolandiricilarm  eline gitmemesi konusunda
calismalarla devam etmis, ancak bu siirecte pek ¢ok insan magdur olmustur.

Ozel televizyonculukla birlikte genelde bir ticaret araci olarak toplum

hayatina giren televizyon, ¢ogunlukla denetimsiz, eglence agirlikli programlari,
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yarismalari, reality show’lar1, dizileri, reklamlari, anchor man’leri, paparazzileri ile
siirekli tartigilmistir.

“Vahsi depolama yoOntemiyle” olusturulan c¢opliikklerde meydana gelen
patlamalarda hayatlarmi1 kaybedenler olmustur. Bu depolama doksanlarin ikinci
yarisinda, 6zellikle biiyiik sehirlerde yerini “modern atik depolama ydntemlerine”
birakacaktur.

Doéneme iliskin tiim bu tematik saptamalarin Tiirk Tiyatrosu ve oyun yazarligi
icinde nasil yansitildiklari, bu ¢alismanin 3. B6liimii’niin ana izlegi olacaktir.

2. BOLUM
1990 — 2000 YILLARI ARASINDA TURKIYE’DE TiYATRO YASANTISI

2.1. 1990 - 2000 Yillann Arasinda Tiirk Tiyatrosundaki Gelismeler

Tiirkiye’de tiyatro denince ilk akla gelen sorunlardan biri olan bina ve salon
sorunu; 1990’larm basinda da giindemi epey mesgul etmistir. Tiyatrolarm oyunlarini
oynayacak salon bulamamasi, devletin elindeki eski sinemalari, operalari, salonlar1
sanat aktivitelerine tahsis etmiyor olmasi ya da olanlar1 da otopark gibi farkl
bi¢imlerde yok ediyor olmasi uzun siire tartigmalara yol agmustir.

Doksanlarin basinda, 6zel tiyatrolar i¢in salon sorununun oldugu ilk yillarda,
Besiktag’ta Yumurcak Sinemasi’nin tiyatro salonuna doniistiirme c¢alismalarinin
baslamas1 sevindirici bir gelisme sayilmig, bu salonun ilk konugu da Basa Bela
Bastakiler ile popiiler tiyatro yapan Yasemin Yal¢in Tiyatrosu olmustur.

1991 yilinda tiyatro alaninda bir ilk de Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Sehir
Tiyatrolari’nda gergeklesmistir. Bu dénemde Ozdemir Nutku’nun énderliginde uzun
bir aradan sonra yeniden hayata gecirilen Kamyon Tiyatro, mekansal agidan
alternatif bir tiyatro arayisi olarak dogmustur. Tiyatroyu ilk oyunlariyla ¢ocuklarin
ayagma gotiiren ve tiyatroyla hi¢ tanigsmamis insanlari kucaklayan bu anlayis ne
yazik ki yerel yonetimlerle ilgili gesitli nedenlerden &tiirii siirdiiriilememistir.”®

1990’lara damgasin1 vuran konulardan biri “Devlet Sanat¢ili§r’” unvani
olmustur. Daha oOnceden baglatilan bir uygulama olmakla birlikte bu konu, bu

donemde kamuoyunda ¢ok tartigilmistir. 13 Ekim 1991°de, 8. Cumhurbaskan1 Turgut

*¥ Bkz; Hiirriyet Gosteri, Temmuz 1991, say1:128, 72 s.
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Ozal’im saskinlik verici bir kararla 36 sanatciya devlet sanat¢isi unvani vermesi
ardindan yazar Yasar Kemal, sair Fazil Hiiznii Daglarca, heykeltiras Hiiseyin Gezer,
Ziihdi Miiridoglu, seramik sanatcis1 Fiireya Koral, yonetmen Omer Liitfii Akad bu
iinvani ¢esitli gerekcelerle reddettiler. Bu donemde tiyatro sanatg¢ilarindan yalnizca
Macide Tanir ve Bozkurt Kuru¢ bu odiile layik goriilenler arasindaydi. 1998’de
devlet sanatciligina layik goriilen 79 kisi arasinda Zeki Alasya, Metin Akpinar,
Dinger Siimer, Recep Bilginer, Haldun Dormen, Orhan Asena, Ali Poyrazoglu, Nejat
Uygur, Dilek Tiirker, Giilriz Sururi, Gazanfer Ozcan, Miisfik Kenter, Nedret Giiveng,
Nursen Girginkog gibi tiyatro sanatgilari ve yazarlari vardi.

1990 sonrasinda sanata yasaklamalar giindemdeydi. 80’in baskic1i ve
sindirmeci rejimi hala is basindaydi. Politik vurgulari olan oyunlar bu yasaklardan
etkileniyordu. 1991 yilinda Ankara Birlik Sahnesi’nde sahnelenen Erol Toy’un Pir
Sultan Abdal oyunu pek ¢ok ilde ve ilcede Valilikce yasaklanmistir. Daha sonra
valilik oyunun aklandigini agikladi, yeniden oynamasina izin verdi. Ankara Halk
Oyuncular1 Tiyatrosu yoneticileri sorgulanmiglar, ardindan Baba, 12 Eyliil’de
Neredeydin? adli oyun bazi il¢elerde yasaklanmistir. 1997°de AST’ta Metin
Balay’m yazip yonettigi Altan Erkekli’nin oynadigi inadina Yasamak oyunu;
glivenlik gii¢lerine hakaret ettigi, polise kars1 halki kiskirttig1 iddiasiyla Afyon
sinirlart iginde yasaklanmistir. Samsun’da ise i¢inde igkili sahne oldugu gerekgesiyle
oynatilmamistir. 1997°de Haluk Isik’in Memleket Hikayeleri Ekin Tiyatrosu’nda
Riistii Asyal tarafindan oynanmus, tiim yasaklamalara ragmen direnmistir.”® 56 kez
yasaklanan oyun Demokrasi ve Insan Haklar1 miicadelesine hizmet gerekcesiyle
Ankara Sanat Kurumunca odiillendirilmistir. 1991 yilinda, Ankara Devlet Tiyatrosu
oyuncular1 Woody Allen’in Tanr1 oyununda soyunmay1 reddetmisler. Ankara Devlet
Tiyatrosu Miidiirii Aytar ise; “Merak etmeyin oyunu deviete yarasir bigimde
sahneleyecegiz” demistir.*’

Istanbul Sehir Tiyatrolar1 bu yasaklamalara karsi 1994-1995 sezonunda,
“Yasaklanmis Ovyunlar” bashigi ile bir alt repertuar olusturdu. O giline dek

%% Bkz; Sevda Sener, Cumhuriyet’in 75.Yilinda Tiirk Tiyatrosu, is Bankasi Kiiltiir Yaymnlari, 1998,
319-320s.
5 Milliyet Sanat, 1 Ocak 1991.
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yasaklanmis oyunlar bu yil itibariyla oynanacakti. Bu ¢alisma kapsaminda ilk olarak
Robles’in Ozgiirliigiin Bedeli sahneye tasind.®’

Miidiirligii esnasinda Tamer Levent’in 1994 yilinda Devlet Tiyatrolarinda
baslattigi ve TOBAV tarafindan siirdiiriilen bir eylem olarak “Sanata Evet”
kampanyast yurt genelinde cok biiylik yankilar bulmustur. Bir sanat kurumunun
kendi kendine sanati onayliyor olmast kamuoyunda ¢ok tartisilmis olsa da “Sanata
Evet” stire¢ icinde kendine ¢ok fazla destek¢i bulmustur.

1990-2000 aras1 siire¢ ¢esitli tiyatro etkinliklerinin = siirdlirildigi ve
baglatildig1 hareketli goriinen bereketi Sevda Sener’in tanimiyla “bol hareketli, az
bereketli” olarak tersinlenen bir siire¢ olmustur:

1973'te baglamis olan Uluslararast Istanbul Miizik Festivali kapsaminda yer
alan Uluslararas: Tiyatro Festivali 1989'dan baslayarak her yil Istanbul'da
diizenlenmektedir. Bu festivale birgok iilkeden topluluklar katilir. Ne yazik ki; bu
etkinlik 2000 yilindan sonra iki yilda bir diizenlenmeye baslar.

Merkezi Paris'te olan Uluslararas: Tiyatro Elestirmenleri Birligi (AICT) 3-8
Temmuz 1987'de Istanbul'da toplanmusti. Bu birligin bireysel {iyelerinin
girisimleriyle 1990 yilinda iilkemizde Tiyatro Elestirmenler Birligi (TEB)
kurulmugstur. Bagkanligina da Zeynep Oral getirilmistir.

9. Uluslararas1 Geng Tiyatro Elestirmenleri Semineri” 1997'de iilkemizde
yapilmistir.

Uluslararast Cocuk ve Genglik Tiyatrolar: Birligi (ASSITEJ) Tiirkiye merkezi
1990°da, Uluslararas1 Akdeniz Tiyatro Enstitiisii Tiirkiye Temsilciligi 1995°de
kurulmustur.

11-13 Haziran 1990 tarihlerinde Kiiltiir Bakanligi'nin diizenledigi I. Tiyatro
Kurultay: Istanbul'da toplanmustir.

1. Tiyatro Kurultayr ise 15-17 Kasim 1997'de Mersin'de toplanmustir.

20-30 Eylil Mersin Kiiltlir ve Sanat Vakfi ve TOBAV tarafindan “Tiyatro
Yonetimi ve Isletmecilik Sorunu” bashikli ortak bir seminer yapilmistir. Bu seminerde

ortaya ¢ikan sonuclar ve degerlendirmeler soyle olmustur:

5! Tiyatro Tiyatro, say1: 42, Ekim 1994.
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“Kabaca bir hesaplama ve en iyimser bakigla, bugiin yurdumuzda her
aksam odenekli-odeneksiz yaklasik 50 sahnede perde acilmaktadir. Bu rakam,
Tiirkiye 'nin 56 milyonluk niifusuna oranlandigr zaman ortaya ¢ikan sonug, 1
milyon kigiye bir sahne ya da bir tiyatrodur. Ustelik bu tiyatrolar, Istanbul,
Ankara, Izmir gibi biiyiik sehirlerle, Tiirkiye nin Bati yarisina dagilmislar;
60’1 askin ilimiz, bir tiyatroya sahip olma onuruna ve liiksiine
kavusamamuglardir.

15 bin kisilik tiyatrolarin binlerce yil énce toplumsal bir coskuyu
vasadiklart bu topraklarda, c¢agdas anlamlarda gereksinimlere yanit
verebilecek bir tek tiyatro binasinin bulunmayisi;, manzaray: biraz daha acikl
hale  getirmektedir. Istanbul’da  belediyenin, Ankara’da da devlet
onciiliigiinde kurulan iki biiyiik odenekli tiyatromuz, yapilasmalarindaki
tutarsizlik ve yayginlasmalarindaki plansizlik sonucu, bir kisir dongiiniin
icinde cabalar duruma diismiislerdir.

Ozel tiyatrolarda da destek yoklugu, alt yapi eksikligi, akcasal
sorunlar, siyasal baskilar ve nihayet nitelik yoniinden kaygusuzluk sonucu
pivasa denilen deryada bir goriintip bir kaybolan, ¢ogu zaman da batip yiten
ekmek  tekneleri  goriiniimiinden  kurtulamamislardwr.  Bugiin  Tiirk
Tiyatrosunun dokiilmiis bir envanteri bile yoktur. Ne ¢alisan sanat¢i, ne
yvazilmis ya da ¢evrilmis oyun, ne salon, ne koltuk, ne yillik temsil, ne de bu
konuda akla gelebilecek bir baska faktoriin sayisal dokiimii yapilmustir.

Devlet Tiyatrolart hala 1949 yilindan ¢ikartilan, belki o giiniin
kosullarina gore ama gegen zaman iginde biiyiik ol¢iide yetersiz kalmis bir
yasa ile yonetilmeye ¢alisilmaktadir.

Toplantida ¢ikan ortak hareket gerektiren sonuglar séyle siralanmaktaydi:

1. Ust yonetimin olusumunda demokratik bir yaklasim

2. Ust yonetimde yénetsel, akcasal ve sanatsal 6zerklik

3. likeli ve saglikli gelismeye agik, gorev siiresi belirli bir iist yonetim anlayis:
4. Birim yonetiminin olusumunda demokratik yaklasim

5. Birim yonetiminde yonetsel, ak¢asal, sanatsal ozerklik,

6. Niteliksel gelismeye ve c¢okseslilige acik, gorev siiresi belirli, birimlerin
yerinden yonetim anlayigt.”

Bunlar hala uygulamaya konup konmamasi tartisilan maddelerdir. Tiim bu ve
bunun gibi kurultaylarda hem devlet tiyatrolar1 hem de 6zel tiyatrolar iizerine
tartigmalar acilmis, Tiyatro Yasasi tizerinde ¢ok durulmus, demecler ve bildiriler
verilmis ve getirilen Onerilerin kagitta kalmamasi temenni edilmistir. Nitekim Devlet
Tiyatrolar1 daha sonraki yillarda bir envanter ¢alismasi yapacaktir.

1991 yilinda Uluslararas: Tiyatro Enstitiisii'niin 24. Genel Kongresi ilk defa
Tirkiye'de yapilmistir.

62 “Tiyatro Yonetimi ve Isletmecilik Sorunu”, Milliyet Sanat, 1 Ekim 1991, say1: 272, 29-31 s.
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1994'te Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirii olan Tamer Levent'in baslattigi
"Sanata Evet Kampanyasi'na daha sonra TOBAV tarafindan devam edilmistir.
1995°te Sanata Evet baslig1 altinda Uluslararas1 Amator Tiyatrolar Birligi (IATA) 22.
Diinya Kongresi Ankara’da yapilmistir. Bu baglamda 86 iilkenin katildig1
Uluslararast Amator Tiyatrolar Birligi 22. Diinya Kongresi bir ¢ok egitimcinin ve
gencin katildigr Uluslararasi Amatér Tiyatrolar Festivali ve Avrupa Genglerinin
Tiyatro Bulugmas: Ankara'da yapilmistir.

1992°de Muhsin Ertugrul'un 100. yilinda yapilan anma etkinlikleri gelir.
Mubhsin Ertugrul'un Tiirk Tiyatrosundaki yerini anlatan agilis konusmasmi Emre
Kongar yapmistir. Ayni y1l Macit Koper'in dramaturgisini, Genco Erkal ile Engin
Uludag’in sahne diizenlemesini yaptig1 "Bir Tutkunun Yiizyili" adli gosteriyle onun
cagdas Tiirk Tiyatrosunu olusturma yolundaki ¢cabalar1 yansitilmistir.

1996 yilinda Tiyatro Oyuncular1 Dernegi, Tiirk Tiyatrosuna emek veren ve
sahnede 50 yilin1 doldurmus olan 64 sanat¢iya "Sahnede Yarim Asir Altin Rozet
Odiilii nii vermistir.

Bunlarin yaninda doksanli yillarda Amator Tiyatro senlikleri yapilmis ve
bunlarin bir¢ogu hala yapilmaktadir.

Uluslararasi Genglik Tiyatrolart Senligi, 1991'de Bakirkdy Belediye
Tiyatrosu tarafindan Istanbul'da diizenlenmistir.

ODTU Amatér Tiyatrolar Senligi her y1l Mayis ayinda yapilmaktadir.

1. Bilkent Uluslararasi Tiyatro Bulugmas: 1993 yilinda gerceklestirilmistir.

Ayrica; Bogazici Universitesinin, Sartyer Halk Egitim Merkezi’nin
diizenledigi Amatdr Tiyatrolar Senlikleri, ITO Istanbul Liseleraras1 Tiyatro
Senlikleri, Kadikdy Halk Egitim Merkezinin etkinlikleri, Denizli Amator Tiyatrolar
Senligi uzun Omiirlii amatdr etkinlikleridir. ODTU oyuncularmin ve Bogazigi
Universitesi oyuncularinm her yil sergiledikleri oyunlar, ¢ogu zaman oyun se¢imi ve
yorumu agisindan profesyonele yaklagmistir.

1990°da baslatilan Kiiltiirlerarasi Troya Senligi, 1995’den baslayarak
diizenlenen Assos Gosteri Sanatlart Festivali, Devlet Tiyatrolarinin Adana’da
diizenledigi Sabanci Uluslararast Tiyatro Festivali, Trabzon’da Karadeniz’e Kiyist
Olan Ulkeler Tiyatro Bulusmasi, Diyarbakir’da Orhan Asena Tiyatro ve Sinema

Festivali, Tiirk ve Yunan Kiiltir Bakanliklarmi, Devlet Tiyatrolari’’nin, Istanbul
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Filarmoni Derneginin isbirligi ile istanbul’da gerceklesen Tiirk Yunan Tiyatrolarimn
Bulusmasi, Toplumsal Arastirma Kiiltiir ve Sanat Vakfinm isbirligiyle profesyonel
ve amator tiyatrolar1 kapsayan Anmkara Tiyatro Festivali, 1984’ten baslayarak
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolarmm diizenledigi Istanbul Cocuk
Tiyatrosu Festivali, 1990°dan baglayarak once ASSITEJ’in, sonra TOBAV’in
yonetiminde diizenlenen Alagati Uluslararasi Cocuk Tiyatrosu Senligi, ig¢inde
sOylesilere, sergilere de yer verilen Uluslararas: Kukla Festivali, ASSITE] Tiirkiye
Milli Merkezinin diizenledigi Uluslararasi Bursa Cocuk ve Genglik Festivali, Milli
Egitim Bakanlig1 il ve ilge Milli Egitim miidiirliikkleri tarafindan 1996’dan baslayarak
organize edilen Ankara Okullararast Tiyatro Senligi, altmish yillarda baslatilmis
olan, iiniversitelerin tiyatro topluluklarinm katkisiyla gergeklesen ODTU amatdr
tiyatro senligi, Bogazi¢i Universitesinin, Sariyer Halk Merkezinin amatdr tiyatro
senlikleri, Van’da “Her Okul Bir Tiyatro” temasi cercevesi i¢inde diizenlenen
Akdamar Cocuk ve Genglik Tiyatrolari Festivali lilkemizde uluslararas1 ve ulusal
tiyatro etkinliklerinin g¢ocuk tiyatrolarin1 ve amatdr tiyatrolar1 kapsayarak

yayginlastigini gosteren belli bagl 6rneklerdir.
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2.2. Odenekli Tiyatrolar

Tirkiye’de O0denegi kamu tarafindan saglanan tiyatrolar arasinda Kiltiir
Bakanligi’na bagli, bugiin toplam 11 ilde miidiirligi olan Devlet Tiyatrolar1 ve
Istanbul, Bakirkdy Belediyesi, Kocaeli ve Eskisehir olmak iizere dort sehir tiyatrosu
da yer alir. Bakirkdy bir belediye tiyatrosu olarak; Tiirkiye’de tam 6denekli olan ilk
ilge tiyatrosudur.

1990-2000 yillar1 arasindaki siiregte Devlet Tiyatrolar1 ve Sehir Tiyatrolarmin
ic yapist ve oynadiklar1 yerli oyunlara bakmadan 6nce tarihsel gelisimlerine ve
istlendikleri goreve deginmekte yarar vardir. Devlet Tiyatrolari’nin kisa bir
tarthgesine bakarsak; Ankara’da, Devlet Tiyatrosuna bagli Kii¢iik Tiyatro, Biiyiik
Tiyatro, Ugiincii Tiyatro, Oda Tiyatrosundan sonra 1960’ta Yeni Tiyatro, 1964’te
Altindag Tiyatrosu hizmete girmistir. 1978 yilindan baslayarak Bursa ve Izmir’de
Devlet Tiyatrolar1 etkinliklerini yerlesik kadrolariyla siirdiirmeye baslamislardir.
1956 yilinda Adana Devlet Tiyatrosu hizmete girer. Yapimi yirmi ii¢ y1l siirmiis olan
Istanbul Kiiltiir Saray1 12 Nisan 1969°da Aida operas1 ve Cesmebas1 Balesi’yle acilir.
Bir siire sonra Arthur Miller’mn Cadi Kazani adli oyununun goésterimi sirasinda ¢ikan

yanginda tlimiiyle yanan bu yap1 1977 yilinda Atatiirk Kiiltiir Merkezi ad1 altinda
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yeniden hizmete acgilacak, Can Giirzap yOnetiminde kendi yerlesik kadrosunu
olusturacaktir. Glinlimiizde onarim nedeniyle kapatilacaktir.

Yetmisli yillarin firtinali giinlerinde ideolojik tartismalardan en az etkilenen
tiyatro kurulusu Devlet Tiyatrolar1 olmustur. Artik AKM ve Taksim Sahneleriyle
Istanbul’da da faaliyete ge¢mis olan Devlet Tiyatrolar: sahnelerinde batinin klasik ve
modern oyunlar1 yaninda yerli yazarlarin oyunlarindan olusan diizeyli bir repertuvar
uygulanmakta, yurt disina turneler diizenlenmektedir. Kral Oidipus gibi, Kral Lear
gibi, Bernarda Alba’in Evi gibi yapimlar hafizalarda yer eder. Arthur Miller,
Tennessee Williams, Jean Paul Sartre, Eugene lonesco gibi ¢cagdas oyun yazarlarmnin
en yeni oyunlart dilimize cevrilerek sahnelenir. Yetiskin kent seyircisi Devlet
Tiyatrosu gosterimlerine, en ¢ok da, Todd Bolender’in yonettigi Op Beni Kate, My
Fair Lady, Manc¢ah Don Kisot, Damdaki Kemanci gibi miizikli oyunlara ragbet
etmektedir.

Yetmigli yillarda siyasal yasamdaki hareketliligin etkisiyle sahne, siyasal
goriiglerin tartisildig1 bir arena olma egilimine girmistir. Gengler, giiniin coskulu
politik atmosferini yansitan 06zel tiyatrolarn salonlarin1 doldurarak coskulu
tepkileriyle oyuncular1 yiireklendirirler. Oyun yazarliginda kaliplasmis gercekci aile
drami yapis1 kirilmakta, {ilkemizde yeni taninmaya baslayan epik tiyatro
uygulamasinin da etkisiyle yeni bi¢imlemeler denenmekte, geleneksel kaynaklardan
bu dogrultuda yararlanma yollar1 aranmaktadir. Sahne daha genis kapsamli sorunlara
acilmistir. Devlet Tiyatrolari, diizeyli iiretimine karsin, iilkenin sorunlarina ilgisiz
kaldig1, repertuarinda tilke gergeklerini yansitan oyunlara yer vermedigi gerekcesiyle
elestirilmeye baglamistir. Yetmisli yillarin sonlarina dogru tehlikeli bir kargasaya
dontismekte olan toplumsal ortam, tiyatroda da gerilim yaratmistir. Tiyatrolara baski
uygulandigi, kimi oyunlarin tutucu cevrelerin tepkisiyle gosterimden kaldirildig:
gortliir. Sahne sanat¢ilarinin, siyasal diisiince ayriliklarindan dolay1 topluluklarimdan
koparak kendi 6zel birliklerini kurmalari, toplu sozlesmelerle hak arama yoluna
gitmeleri baskilarin  artmasima, tiyatro etkinliklerinin yerel yoOnetimlerce
denetlenmesine neden olmustur. Sahnelerde kigkirtic1 oyunlara yer verilmesi yazarlar
ve elestirmenler arasinda da tartisma konusu olmakla beraber, genelde tiyatronun i¢i
bos bir eglence tiirii olmadigi, toplumsal sorumluluk tasidigir goriisii kabul edilmis

durumdadir.
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Siyasal yasamdaki hareketliligin 6denekli tiyatrolarin {iretimine degil,
yonetimine yansidigi goriiliir. Bir devlet kurumu olarak Devlet Tiyatrosu hiikiimet
degisikliklerinden ciddi bi¢imde etkilenmektedir. 1965 yilinda Milli Egitim
Bakanligi Miistesarligina baglanmis olan Devlet Tiyatrolari Genel Miidiirligi
1971°de Kiiltiir Bakanligma devredilmistir. 1978 yilinda gorevinden alman Ciineyt
Gokeger’in yerine Ergin Orbey atanir. Bir siire sonra bu goreve yeniden Ciineyt
Gokger’in getirildigi, 1983’te ise Turgut Ozakman’mn Devlet Tiyatrolar1 Genel
Miidiirligiine atandig1 goriliir. Bundan sonra bu gorevin sik sik el degistirdigi ve bu
durumun giliniimiize dek strdiigii gorilecektir. 1986’da Raik Alniagik, 1988’de
Bozkurt Kurug, 1991°de Mehmet Ege, 1992°de Yiicel Erten, 1995°de Bozkurt Kurug,
daha sonra Lemi Bilgin, onu izleyen yillarda Rahmi Dilligil ve yeniden Lemi Bilgin
bu goreve getirilir. Yonetim kademesindeki bu siireksizlik Devlet Tiyatrolarinda
tutarli bir sanat politikasinin izlenmesini zorlastirmistir. Son yillarda Devlet
Tiyatrolar1 yapimlarmin elestirilere hedef olmasma karsin bu kurum, tiyatroyu iilke
capinda yayginlastirma yolunda ¢ok dnemli bir gdrevi basarmistir. Onceleri turne
temsilleriyle etkinligini yurt capinda yaymaya calismis olan Devlet Tiyatrosu,
Ankara, Bursa, Izmir ve Istanbul’dan sonra pek ¢ok ilde yerlesik tiyatrolar agmus;
1985°de Adana, 1986’da Trabzon, 1988°’de Diyarbakir, 1993°de Antalya, 1997°de
Sivas, Erzurum, Van Devlet Tiyatrolar1 hizmete girmistir. Her ilin Devlet Tiyatrosu,
Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigiine bagli ayr1 birer birim olusturmaktadir. Ayrica
bu illerde Devlet Tiyatrosuna bagh sahne sayilarmin giderek cogaldigini, g¢ocuk
tiyatrosu birimlerinin kuruldugunu goriiriiz. Kurumun bodylesine biiyiimiis, dalli
budakli bir yapt olusturmus olmasi, yeni bir tiyatro yasasmin gerekli oldugu
konusunda goriis birligine varilmasina, hatta yeniden yapilanma isteginin dogmasina
neden olmustur. Yirmi birinci ylizyilda Devlet Tiyatrolari, asmasi gereken pek cok
soruna karsin, kiiltiiriimiize ve sanatimiza iilke ¢apinda katkida bulunan 6nemli bir
devlet kurulusu olma 6zelligini korumaktadir. ®

Bugiin Kiiltiir Bakanligi’na bagli bir kurum olan Devlet Tiyatrolari, on yil
icinde pek cok defa yonetim degistirmistir. 1992-1994 arasinda Yiicel Erten genel
miidiirdiir. Yicel Erten’in reformlar siirecinin ilk asamasi olarak degerlendirdigi,

yerinden yonetimle perde agacak olan Birim Tiyatro, 6 Ocak 1994 aksami Miige

8 www.wikipedia.org.
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Gilirman’in Hamlet’iyle kapilarmi agmistir. Yine ayn1 yil Kiigiik Sahne ii¢ yi1l aradan
sonra yeniden perdelerini agt1. Doksanli yillarin basindan itibaren Istanbul, Izmir ve
Ankara dahi toplam 7 ilde 20’ye yakin sahnesi olmustur. Ancak onun reformlar1
1995°te yarida kesilmis yerine tekrar Bozkurt Kuru¢ gelmistir. 1998 yilinda toplam
12 ilde miidiirliikleri bulunan doksanli yillarda Ankara’da Irfan Sahinbas Atdlye
Sahnesi’ni, Mahir Canova Sahnesi’ni, Dort Mevsim Sahnesi (Belediye tarafindan
kullanilmaktadir), Istanbul’da Yildiz Sahnesi (kisa siireli olur), Aziz Nesin Sahnesi,
Bursa’da Bozkurt Kurug sahnesini, izmir’de Ugur Mumcu Sahnesi’ni (Belediye
tarafindan kullanilmaktadir) saymak miimkiindiir. Bugiin izmir, Ankara, Istanbul,
Adana, Trabzon, Diyarbakir, Van, Antalya, Sivas, Erzurum, Konya illerinde Devlet
Tiyatrolar1 faaliyet gostermektedir.

Doksanli yillarin basinda Edebi Heyet tartismalar1 ¢okca giindeme gelmistir.
O dénemde Ozdemir Nutku, “Gecen yiizyildan kalma “Edebi Heyet” kalkmalidir.
Tivatroya “Edebi” degil, tivatrocu dramaturglar kurulu gereklidir” diyecektir.®*

1995 yilinda Devlet Tiyatrolari'nin repertuarindan Atatiirk donemini anlatan
oyunlarin ¢ikarilmasi tepkiyle karsilanmig, tartigmalara yol agmustir. Atatiirk¢ii
Diisiince Dernegi yoneticileri, Cerkez Ethem olaymi anlatan Candan Can
Koparmak ile laikligi konu alan Karanhkta ilk 1sik: Kubilay adli oyunlarin
repertuar dis1 birakilmasimi elestirmistir.

Bu donemde en cok giindeme getirilen sorun; “devletin tiyatrosu olur mu,
devlet-tiyatro iliskisi nasil diizenlenmelidir” olmustur. Devlet-sanat iligkisi 19.
ylizyildan beri ¢ok tartisilan ve iizerine ¢ok s6z sdylenen bir kulvardwr. Tirkiye’de
tiyatro adina bunun tartisilmaya baslamasi 1980 sonrasi1 6zel tiyatrolara mali destekle
ortaya c¢ikan sorunlar olmustur. Birol Kovancilar ve Hamza Kahriman’in
arastirmasinda sanatin 6zerkligi soyle degerlendirilmektedir: Devlet-sanat iligkisine
Ozgiirlik a¢isindan bakildiginda; anlasilmasi gereken sey sanata devlet desteginin
cogunlukla siyasilestirilmek ve biirokratiklestirilmek durumunda oldugudur.
Demokratik devletlerde bu durum totaliter rejimlere gore daha yumusak goziikse de
sanatgilar ve sanatc1 gruplarinin demokratik yonetimlerde bile en azindan, devletten

daha kolay mali destek saglayabilmek icin “resmi sanat politikasi”na uymasi zorunlu

6% Ozdemir Nutku, “Tiyatromuz Yeniden Yapilanmalidir”, Milliyet Sanat, 15 Aralik 1991, Say1: 278,
23 s.
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olabilmektedir. Deneyimler gostermektedir ki, devlet miidahalesi ve destegi ile
sanatsal ozgirliikkler arasinda negatif bir iliski mevcuttur. Dolayisiyla sanata devlet
destegi ile ilgili karar ve tercihler aslinda, baski ve ya sanatsal 6zgiirliik arasinda
yapilacak bir secimi igerir. Totaliter-demokratik ayriminda demokratik bir devlet,
merkeziyet¢i-desantralize ayriminda desantralize bir yapi, baskici-6zgiirliik¢ii
ayrimida Ozglirlikci bir ortam sanati destekleyecek temel faktorler olarak
goziikmektedir. E. Hemingway’in dedigi gibi “Sanat deviete birakilamayacak kadar

. . 65
onemli bir alandir”.

“Tiirk Tiyatrosunun yeniden yapilanmasi tartisilirken devlet-tiyatro
iliskilerini diizenleyecek bir tiyatro yasasi diistintilmelidir. Devletin tiyatroya
destekleyici bir anlayisla yaklasmasi ¢ogulcu demokrasinin ve sosyal devlet
ilkesinin geregidir. Bu iligkilerin saglikli olarak yiiriitiilmesi icin bir sanat
kurumunun varligi gerekli goziikmektedir. Kurumun bagimsizligr siyasal
iktidarlarin giidiimleme ve yodnlendirme heveslerini agsmast igin ozerk bir
yapida olmasi yararl olacaktir.”*

Atilla Sav 1993 yilinda tartistigi bu konuyu, 1998 yilinda da tartigmaya
devam edecektir.” Ciinkii 1998 yilma gelindiginde hala bir Tiyatro Yasasi’min
cikmadig1 goriiliir. Prof. Dr. Ozdemir Nutku, “Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk
Tiyatrosu" konulu panelde, Tiirk Tiyatrosunun Kurumsal Gelisimi’ni anlatirken;

Devlet Tiyatrolar1 ile ilgili kurum i¢i ve disinda stirekli tartigilan yapilanma

sorununun ¢éziimii i¢in sunu onermistir:

“Devlet Tiyatrolari’min her seyden once yerinde yonetime ge¢mesi
gerekmektedir. Yerinde yonetim bircok yonden yararlidir: Ozerklik basta
olmak tizere, yonetim a¢isindan biiyiik bir rahathk saglayacag gibi, sanatsal
rekabete de ozendirecektir. Yerinde yonetilen her tiyatro odenegini onerdigi
prodiiksiyon ve projelere gore almalidir... Ayrica sanat¢ilar aylikli memur
olmaktan ¢ikarilmali, birer yillik s6zlesmeli sanatgt olarak ige alinmalidir.”%®

Nutku’nun 6nerdigi bu yonetim bicimi Devlet Tiyatrolari’nda, bu ¢aligmanin

sona erdigi giin bile halen tartisilmaktadir.

6 Birol Kovancilar, Hamza Kahriman, “Devlet-Sanat Iliskisi: Sanat Desteklerinin Dayandig
Argiimanlar”, Finans Politik & Ekonomik Yorumlar 2007, Cilt: 44 Say1:513, 20-33 s.
5 Atilla Sav, “Devlet-Tiyatro iliskisi”, Milliyet Sanat, say1:304, 15 ocak 1993, 29-31 s.
67 Cumhuriyetin 75.Y1linda Tiirk Tiyatrosu, Panel, Mitos Boyut Yaynlari, Istanbul, 1998, 23-24 s.
% yagy.,24s.
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1990-2000 yillar1 arasindaki siiregte Devlet Tiyatrosu repertuar olusumunda
yerli oyunlarin dengeli olarak se¢imi s6z konusu olmustur.”

Odenekli tiyatrolara tam ve kismi &denekli Sehir Tiyatrolar1 agisindan
bakarsak; bu donemde Istanbul Sehir Tiyatrolarr’nin yam sira faaliyete gegen
belediyelere bagl yeni sehir tiyatrolar1 oldugunu goriiriiz. Ancak bu tiyatrolar bazi
zorluklarla miicadele etmektedir. Yaptiklar: isle, ugrastiklar1 sanat alaniyla ilgisi
bulunmayan bir istthdam diizeni i¢indedirler. Belediyeye bagli sirketlerin is¢isi
konumundadirlar. Bu da, tiyatro toplulugunun devamliligi ve kurumsallagmasi
oniinde biiyiik bir engel olusturmaktadir. Coskun Irmak, yerel yonetimlerin bu

tutumlarinin sakincalarmi sdyle degerlendirmektedir:

“Bugtin sahnede goriip, alkisladiginiz bir oyuncuyu; diyelim ki baskan degisti

va da baskamn diistincesi degisti; belediyeye bagli bir parkta ¢icek sularken
gorebilirsiniz. Diger yandan; tiyatroda oyuncu olarak gorev yapan bir
kisinin, unvant “oyuncu’ olan bir kadrosunun olmasi ve bu sekilde istihdam
edilmesi, oyuncunun hayata bakisint degistirecek kadar onemlidir. Her an
her seyin olabilecegi tedirginligi icinde, kendini tam olarak ifade
edememenin sikintisiyla sahneye ¢ikmak baska, “oyuncu” unvamiyla kadro
almak ve bunun giivencesi, kigide yaratacagi 6zgiiven icinde sahneye ¢ikmak
baska. Sanata ve kiiltiirel yasama, yani insana yatirim yapmak ve bunu bir
kar-zarar meselesi olarak gormemek, yerel yonetimlerin baglica gorevleri
arasindadir. Oysa, yerel yonetimlerin bu gérevi sahiplendiklerini séylemek
zor. De)gém yerindeyse, igreti ve bastan savma bir gekilde yapryorlar bu
gorevi.

Kimi yerel yonetimlerce resmen ve kurumsal olarak belediye biinyesinde
kurulacak bir tiyatronun, c¢alisanlarinin maaglarinin 6denmesi i¢in biitcede yer
olmadig1 diisiiniilmektedir. Oysa, tiyatro ¢calisanlarinin maaslar1 belediye biit¢esinden
degil, Maliye Bakanlig1 kaynaklarindan karsilanir. Ayni Devlet Tiyatrosu gibi.
Tiyatro calisanlarim1 belediyeye bagl sirket i¢inde istihdam etmek, hem maddi
anlamda, hem de istthdamda esneklik saglamak (yani, istedigi zaman tiyatro kapatma
hakkini elinde tutmak) anlamina gelebilmektedir.

Sehir Tiyatrolari; 6deneginin bir boliimiiniin ya da tamaminin yerel
yonetimlerce karsilandig1 profesyonel ya da amator tiyatrolardir. Avrupa'daki pek

cok iilkede ve Rusya'da sehir tiyatroculugunun, kent yonetimince veya merkezi

* 1990-2000 Arasmnda Devlet Tiyatrolar: (Yerli Oyun) Repertuar: Ek-1’de sunulmustur.
% Coskun Irmak, “Belediyelerde Tiyatro”, www.kulturbakanlig1.gov.tr
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yonetimce desteklenmesi gelenegi oldukca gelismistir. Ingiltere'de yerel yonetimler
sehir tiyatrolarinin finansmani ve yeni sahnelerin desteklenmesi i¢cin vergi koyma
yetkisi vardir.

Tiirkiye'de ise 1914 yilinda kurulan Dariilbedayi'nin devami olan Istanbul
Sehir Tiyatrolar1 buna drnek gosterilebilir. Bunun disinda Izmir Sehir Tiyatrosu,
Adana Sehir Tiyatrosu, Eskisehir Belediye Tiyatrosu Onemli baska sehir
tiyatrolarindan olmustur. Istanbul, Ankara, Izmir gibi biiyiik kentlerin disindaki
bolgelerin seyircisi uzun siire tiyatro sanatini, dnce 0zel tiyatrolarin, sonra 6denekli
tiyatrolarin turne temsilleriyle tanimistir. Kirkli yillardan bu yana tiyatronun bir
gereksinim oldugunun farkina varan bazi yerel yonetimlerin kendi tiyatrolarini agma
girisiminde bulunduklarini goriirliz. Kimi uzun, kimi kisa vadeli olan bu girisimlerin
sayis1 bugiin de giderek artmaktadir.

1946 yilinda, Avni Dilligil’in girisimi, Belediye Bagkani ve Belediye Meclisi
iiyelerinin destegiyle acilan Izmir Sehir Tiyatrosu ne yazik ki dort yil sonra
kapanmistir. 1954 yilinda Burhanettin Tepsi’nin ve Adana Halkevi Subesinden bir
grup gencin sonugsuz kalan cabalarindan sonra Adana Sehir Tiyatrosu acilmas,
etkinliklerini ancak 1965 yilina kadar siirdiirebilmistir.  Eskisehir’de Yilmaz
Biiyiikersen’in Onciiliigiinde 1959‘da kurulmus olan Akademi Tiyatrosunun ve
sanatseverlerin kanlarini satarak destekledikleri Eskisehir Oda Tiyatrosu’nun devami
olarak 1963’de kurulan Eskisehir Belediye Tiyatrosu aydinlardan biiylik destek
gormiis, fakat 1965 yilinda Belediye Meclisinin karariyla kapanmistir. Ordu
Belediyesi Karadeniz Tiyatrosu, yar1 amatdr Genglik Tiyatrosu’nun uzantist olarak
ve Istanbul Sehir Tiyatrosunun katkilariyla 1964 yilinda kurulmustur ve etkinligini
sirdiirmektedir. Gaziantep, Malatya, Balikesir, Antalya, Diyarbakir, Samsun, Konya,
Bartin, Esenyurt ve daha pek cok il ve ilgede, belediye destekli ya da yar1 amator
topluluklarin kisa siireli de olsa tiyatro etkinliklerinde bulunarak bir tiyatro yasantisi
olusturmaya ¢alistigini biliyoruz.

[zmir’in Bademler koyiinde ve Mugla’min Yatagan ilgesinde halkin kendi
tiyatrosunu kurmasi sevindiricidir. Salihli Belediye Baskan1 Zafer Keskiner’in 90’11
yillarda bir evlendirme dairesinden doniistiirdiigli tiyatro salonu ve gergeklestirdigi
sanat etkinlikleri, Burhan Akg¢in ydnetimindeki Kocaeli Bolge Tiyatrosu, Sadik

Aslankara’nin ¢abasiyla kurulmus olan Denizli Tiyatrosu (De-Ti), Tahsin Onal’in
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girisimiyle kurulmus olan Denizli Belediyesi Sehir Tiyatrosu, Diyarbakir Biiytliksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrosu bu sanatin yurt ¢apinda yayginlasma siirecine girdigini
gosteren Orneklerden birkacidir. 1992°de Antalya’da belediyeye bagli olarak agilan
Atdlye Sahnesi, 1997°de acilan Izmit Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu,
2001°de agilan Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi Tepebasi Tiyatrosu, Istanbul’da
Bakirkdy Belediye Tiyatrosu diizeyli ¢alismalar yaparak seyircisini yetistiren, yerel
yonetimlere bagli 6nemli tiyatrolardir. 1990-2000 yillar1 arasinda, Diyarbakir,
Gaziantep gibi kapatilmis olanlarin yami sira bazi yerel yonetimlerce Sehir
Tiyatrolar’nin da desteklendigini ve yapilandirildigim biliyoruz.”

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1: Emektar Sehir Tiyatrosu
altmiglt yillarda belirgin bir atak yapmustir. Tiyatro sanatim1 genis halk kitlelerine
sevdirmeyl amacglamis olan Muhsin Ertugrul yeniden Sehir Tiyatrosunun basina
getirilir. Semt tiyatrolarinin agilmasma onem verilir. 1960°da Kadikdy Tiyatrosu,
1961°de Uskiidar Tiyatrosu, 1961°de Fatih Tiyatrosu, 1962’de Rumelihisar1 Yazlik
Tiyatrosu, 1965°de Zeytinburnu Sehir Tiyatrosu acilir. Bu tiyatrolarda donemin geng
Tiirk yazarlarmin oyunlar1 sahnelenmekte, repertuarda diinya tiyatrosunun belli bagl
onemli yapitlarina, Shakespeare tragedya ve komedyalarina yer verilmektedir.
Pirandello, Tenessee Williams, Arthur Miller, Jean Paul Sartre, Arnold Wesker gibi
cagdas yazarlarin en yeni oyunlari sahnelenir. Ne var ki siyasal ortamdaki
dalgalanmalar Devlet Tiyatrolarmi1 oldugu gibi Sehir Tiyatrolarin1 da etkilemeye
baglamistir. Parti politikalarina, hatta yoOneticilerin kisisel tercihlerine gore
belediyeye bagli olan bu kurumun yOnetimine miidahale edildigi, yonetmeliklerde
tiyatronun yapisini etkileyen degisiklikler yapildigi, yoneticilerinin kisa araliklarla
degistirildigi goriliir. Sanatgilarin, aydinlarin direnmelerine karsin Muhsin Ertugrul
1966 yilinda genel sanat yoneticiliginden uzaklastirilmis, kurumun yonetimi yonetim
kurullarma birakilmigtir. 1967°de Sehir Tiyatrolarinin basina Vasfi Riza Zobu
getirilir. Sanatgilarin  huzursuzlugunu Tisem’in diizenledigi grev izler. 1974’te
kurumun basina yeniden Muhsin Ertugrul getirilmistir. Tiyatroyu kahvelere, spor
salonlarina tagiyarak yayginlastirmay1 amaclayan Muhsin Ertugrul bu gorevde ¢ok
kalmayacak, hazirlanan yeni bir yonetmelikle Tepebasi, Harbiye, Fatih, Uskiidar,

Kadikdy Sehir Tiyatrolari, geng sanat¢ilarin yOnetiminde, ayri birimler olarak

7% Bkz; Sener, 1998.
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calismaya baslayacak, fakat bu deneyim de uzun siireli olmayacaktir. 1978’de Sehir
Tiyatrolarinin basina Hayati Asilyazici getirilir. 1980°de Vasfi Riza Zobu’yu yeniden
kurumun basinda goriiriiz. Onceleri ideolojik tercihlerin etkisinde kaldigi icin
elestirilmis olan tiyatro bu kez de toplum sorunlarma sirt g¢evirdigi icin seyirci
yitirmektedir.

1984 yilinda Gencay Giiriin Sehir Tiyatrosuna Genel Sanat Y6netmeni olarak
atanir. Kurum yeni bir atilim i¢ine girmis, Liikiis Hayat opereti, Evita miizikali gibi
alimli oyunlarla seyirci sayisini arttrmistir. Sehir Tiyatrosunun kurulusunun yetmis
besinci yili carpict etkinliklerle kutlanir, Tiyatro Arastirma Laboratuvari (TAL)
kurulur. Haldun Taner, Melih Cevdet Anday gibi deneyimli yazarlarimizin oyunlar1
yaninda, Bilgesu Erenus, Sevim Burak, Murathan Mungan gibi oyun yazarligimiza
yeni boyutlar getiren yazarlarin yapitlar: sahnelenir.

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 yonetimi 1994 yilinda
degisime ugramistir. On y1l Genel Sanat Yonetmeni olarak bu kurumu yonetmis olan
Gencay Giirlin gorevden alinarak yerine Erol Keskin getirilir. Erol Keskin bir yil
sonra bu gorevden ayrilacak, yerine Kenan Isik atanacaktir.

1996°da yapilan Istanbul Sehir Tiyatrolar1 Kurultayr’nda kurumun sanat
politikasi, yonetsel yapisi, calisanlarin haklar1 ve sorumluluklar1 irdelenir, yeni
kararlar alinir. Kenan Isik yOnetimini Nurullah Tuncer’in, son olarak da Siikrii
Tiren’in yonetimi izler. Tirkiye'de cagdas tiyatronun gelismesine Onciiliik eden
Sehir Tiyatrosunun kdkeni 1914 yilina Dariilbedayi Osmani'ye kadar gitmektedir.
Cumbhuriyetin ilanindan sonra, 1934 yilina kadar Dariilbedayi adiyla anildi. Bu
tarihten sonra Istanbul Sehir Tiyatrosu admi alan kurum 1976 yilinda Istanbul
Belediyesi Sehir Tiyatrosuna doniistiiriildii. Halen Istanbul Biiyiiksehir Belediye
Baskanligina bagli olarak faaliyet gosteren kurum, kent icinde pek cok semtteki
sahnede oyunlarini sergilemektedir. Tiirkiye'nin en uzun omiirlii 6denekli tiyatrosu
olma 6zelligini koruyan Sehir Tiyatrosu, sadece Istanbul igin degil, tiyatro sanatina
katkis1 nedeniyle biitiin Tiirkiye i¢in onemli bir kiiltiirel kimlik olma 6zelligini

siirdiirmektedir. 7!

"' Ayrmtil1 bilgi igin bkz; Sener, 1998.
www.kultur.gov.tr, Erisim Tarihi: 22.02.2009.
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Bakirkoy Belediye Tiyatrolari: 1989 Yilinda Vakif Tiyatrosu olarak
faaliyetine baslayan; 1991 yilmin Ekim ayinda Prof. Dr. Zeliha Berksoy’un
onderliginde, yaklasik 50 yil aradan sonra kurulan tilkemizin 6denekli ilk ve tek ilge
tiyatrosu olan Bakirkéy Belediye Tiyatrolari, 3.0denekli kamu tiyatrosu olmasi
sifatiyla, tiyatrolar i¢inde ¢ok Gnemli bir baglangic olusturmustur.’

Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari: Kocaeli Biiyliksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrolary, 1997 yilinda kuruldu. Kocaeli'ni diger alanlarda oldugu
gibi kiiltiir ve sanat alaninda da Tiirkiye'deki 6zel bdlgelerden biri haline getirmeyi
hedefleyen Kocaeli Biiyliksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari, bu amaca yonelik
olarak repertuarin1 Tirk ve diinya edebiyatinin seckin Ornekleriyle olusturdu.
Anadolu'da kurulan ilk 6denekli tiyatro olan Kocaeli Sehir Tiyatrolari'nin Genel
Sanat Yonetmenligine Isil Kasapoglu getirildi ve 11 Kasim 1997 de yedi saat siiren
“Hamlet” oyunu ile perdelerini agti. 1998 yilinda yaptirilan Siileyman Demirel
Kiiltiir Merkezi sahnesine kavusan Sehir Tiyatrolar1 kurulusundan bu yana bir ¢ok
farkli projeye imza atti. Ik projelerden biri, 1998 yilinda gergeklestirilen
“Uluslararas1 Sokak Tiyatro Festivali”dir. Uluslararas: Istanbul Tiyatro Festivali'ne
ilk kez “Roberto Zucco” ile katilm gosterdi. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu'nun bir
parcasi olan kukla ve gdlge oyunlarma yeniden hayat vermek amaciyla workshoplar
ve seminerler gerceklestirdi ve bir kukla atdlyesi agildi. Yaratici, uyumlu, kendini
ifade eden bireylerin yetismesinde sanatin 6nemine inanan Kocaeli Sehir Tiyatrolari,
kendi biinyesinde, calismalari devam eden bir tiyatro okulu kurdu. Marmara
Depreminin ardindan “Gokkusagi Projesi” ile deprem bdlgelerine gezici etkinlikler
gotiiriildii. Kurulusundan bu yana 65 oyun sahneleyen Kocaeli Sehir Tiyatrolari'nin
yerli oyunlarindan bazilari; Tore, Bir Sehnaz Oyun, Azizname, Oyunun Oyunu,
Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz...73

Antalya Biiyiiksehir Belediye Tiyatrosu: 1983 yilindan bu yana kesintisiz
faaliyet gosteren Antalya Biiyiiksehir Belediye Tiyatrosu, kent merkezinin yani sira,
tiyatro sanatini1 daha genis kitlelere yaymak, tiyatroyu hi¢ tanimayan kdy, belde, ilge
ve varoslarda tiyatro sevgisini ve kentli olma bilincini olusturmak, tiyatro aracilig ile

kiiltiirel anlamda iletisim kurup birliktelik saglamak amaciyla 1999 yilindan itibaren

2 www.bakirkoybelediye.gov.tr, Erigsim Tarihi: 01.01.2009.

”* www.kocaeli.bel.tr, Erisim Tarihi: 22.02.2009.
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de bolge turnelerini baslatmistir. Koy, belde ve ilgeleri kapsayan bolge turnesi
kapsaminda ABT, oyunlarin1 bu giine kadar 160’a yakin merkezde sahnelemistir.
Antalya Biiyliksehir Belediye Tiyatrosu, ulusal ve uluslararas1 festivaller
cercevesinde doguda Adiyaman’in Tut ilgesinden Karadeniz’de Samsun, Ordu,
buradan Ukrayna’nin Kiev, Almanya’nin Niirnberg, Ausburg, Ulm, Frankfurt, Bosna
Hersek’in Biha¢ ve Tuzla kentleriyle, Misir’in Kahire kentine uzanan c¢izgide
basarilar kazanmayi1 siirdiirmiis, bircok kez yurt ici ve disinda gergeklesen
festivallere katilmis Antalya’y1 ve Tiirkiye’yi temsil etmistir.”*

Ordu Belediyesi Karadeniz Tiyatrosu: 1964 yilinda yapilan genis bir
arastrma sonucu Muhsin Ertugrul tarafindan Ordu'da Sehir Tiyatrosu'nun
kurulmasina karar verilir. 1965°te Resat Nuri Giintekin’in Hiilleci’si ile perde diyen
OBKT; 1990-2000 arasinda Hasmet Zeybek’in Diigiin ya da Davul, Nazim
Kursunlu’nun Ana Babalar Okulu, Recep Bilginer’in San Naciye, Aziz Nesin’in
Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Turgut Ozakman’m Ah Su Gengcler, Resimli
Osmanh Tarihi, Giingdér Dilmen’in Deli Dumrul, Cihan Oksiiz’iin Askimzin
Gemisi Findik Kabugu, Tuncer Ciicenoglu’'nun Helikopter oyunlarini sahneye
tagir.

Gaziantep Sehir Tiyatrosu: Kamyon oyununu sahneleyen ve bu donemde
kapanacak olan sehir tiyatrosu tekrar agilmak i¢in 2006 yilin1 bekleyecektir.

Giresun Belediyesi Sehir Tiyatrosu: Giresun’da tiyatronun yeniden
canlanma ve yilikselis donemi 1988 yilinda Belediye Sehir Tiyatrosu’nun
kurulmasiyla baglar. Necati Cumali’nin Derya Giilii adli eseriyle baslayan yeni
donem her yil iki — {i¢ eserin sahneye konulmasiyla devam etmektedir. Giresun
Belediyesi Sehir Tiyatrosu 1992 yilinda, su anda i¢cinde bulundugu kendi bina ve
sahnesine kavusmustur.’®

Diyarbakir Belediyesi Sehir Tiyatrosu: 1987 yilinda acilmistir. Doksanli
yillarda Orhan Asena’nin Oliimii Yasamak, Yalan ile Cuma Boynukara’nin Mem
ile Zin oyunlarin1 sahneledi. 1995°te Refah Partisi’nin belediye tiyatrosunu

kapatmasiyla ¢aligmasina ara verdi.

™ www.abt.gov.tr, Erisim Tarihi: 18.02.2009.
”* www.obkt.org, Erisim Tarihi: 18.02.2009.
7% www.gbst.org, Erisim Tarihi: 18.02.2009.
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Bornova Belediyesi Sehir Tiyatrosu: Bornova Belediyesi Sehir Tiyatrosu
(BBST), faaliyetlerine 1992 yilinin Mart ayinda Cocuk Tiyatrosu, Genglik Tiyatrosu
ve Tirkiye'de ilk kez kurulan Bedensel Engelliler Tiyatrosu'nu kurarak basladi.
Ardindan Genglik Tiyatrosu, Ulusal Kurtulus Savasimizi anlatan Kuslar Izmir
Ustiine Ugar adli siir dramatizasyonunu bir sinema salonunda sahneledi. 1978
yilindan sonra Kamyon Tiyatrosu ve Sokak Tiyatrosu Bornova Belediyesi Sehir
Tiyatrosu tarafindan tekrar canlandirilip 1996 yilinda, Camdibi, Altindag, Biiyiik
Park ve Sanat Sokagi'nda gosteriler yapildi. 1998 yilinda, 19 Mayis'in uluslararasi bir
festivale doniistiiriilmesi amaciyla 4. kez diizenlenen Genglik Festivali, tiyatroya
ayrildi. Hollanda, Fransa, Belcika, Yeni Zelanda ve Tirkiye'nin katilimiyla bir
Uluslararasi Tiyatro Festivali ger¢eklesmis oldu.”’

Bu siirecte doksanli yillarm basinda Izmir’de siirdiiriilemeyen, Elazi1g’da
1975’ten beri stliregelen yerel yonetimlerce kesintiye ugratilmis olsa da bir sehir
tiyatrosu gelenegi mevcuttur. Antakya da ayni sekilde belediyelerin destek verdigi
donemlerde ayakta kalan bir belediye tiyatrosuna sahipti. 2000 yilinda belediyenin
destegiyle Mersin Biiyliksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu kuruldu. 2001°de
konservatuar mezunlarmin katilimiyla Tirkiye nin 4. 6denekli Sehir Tiyatrosu olan
Eskisehir Sehir Tiyatrosu oyun sahnelemeye basladi. Gaziantep Belediyesi Sehir
Tiyatrosu 2006 yilinda canlandirildi. Tipki Gaziantep gibi Sanlwrfa, Manisa ve
Manavgat, Kemer gibi il¢e ve illerde tiyatroya belediye destegi i¢in 2000’11 yillarin
sonrasina bakma gerekliligi vardir.

2.3.  Ozel Tiyatrolar

1990’lara gelindiginde daha o©nceden kurulmus olan o6zel tiyatrolarin
bircogunun hala ayakta kalma savasi verdikleri goriilmektedir. Kent Oyunculari,
Nisa Serezli-Tolga Askmer Tiyatrosu, Ali Poyrazoglu Tiyatrosu, Goniil Ulkii-
Gazanfer Ozcan Tiyatrosu, Hadi Caman Yeditepe Oyunculari, Istanbul Sanat
Tiyatrosu, Tiyatro Istanbul, Stiidyo Tiyatrosu, Aksanat Prodiiksiyon Tiyatrosu, Sadri
Alisik Sahnesi, Miijdat Gezen Sanat Merkezi (2002’den sonra Tiyatrosu), Dostlar
Tiyatrosu, Dormen Tiyatrosu, Ortaoyuncular, Bizim Tiyatro, Tevfik Gelenbe

Tiyatrosu, Salih Kalyon Tiyatrosu, Ali Atik Tiyatrosu, Giilriz Sururi-Engin Cezzar

" www. b.b_sehirtiyatrosu.sitemynet.com, Erisim Tarihi: 21.02.2009.
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Tiyatrosu, Tiyatro Ayna. Bu topluluklarin hepsi olmasa da ¢ogu ¢alismanin ele aldig:
on yillik siire¢ boyunca perde agmaya devam etmistir.

Bu donemde politik tiyatro yapmaya devam eden tiyatrolarin belli baslilar1
Ankara Ekin Tiyatrosu, Ankara Sanat Tiyatrosu, Halk Oyunculari, Sanatevi
Tiyatrosu, Ankara Birlik Sahnesi olarak sayilabilir.

80’lerin sonlarinda, 90’larin basinda bir tiyatro alternatifi olarak ortaya ¢ikan
topluluklar da vardir: Istanbul Biiyiiksehir Tiyatrolar1 Tiyatro Arastirmalari
Laboratuari, Bilsak Tiyatro Atdlyesi, Kumpanya Sahnesi, Studio Oyunculari,
Tiyatrokare Ortak Uretim Laboratuari, Tiyatro Grup, Tiyatrofil, Oyuncular Tiyatro
Grubu, Yesil Uziimler Dans Tiyatrosu, I¢imizden Gelen Oyunlar Tiyatrosu (IGOT),
Tiyatro Ti, Glizellikler Evi Oyunculari, Cisenti Sanat Toplulugu, Theatrama, Cagdas
Repertuvar Tiyatrosu, Grup Kafka.

Ayrica popiiler tiyatro yapan Yasemin Yalgin Tiyatrosu, Levent Kirca Oya
Basar Tiyatrosu, Enis Fosforoglu Tiyatrosu, Nejat Uygur Tiyatrosu, Ahmet
Ugurlu’nun Kars1 Tiyatrosu, BKM Oyunculari, Abdullah Sahin Tiyatrosu, Ozgiir
Tiyatro, Yeni Tiyatro Birlik Sanat gibi tiyatrolar da bu siirecte varlik gdstermistir.
Goniil Ulkii Gazanfer Ozcan Tiyatrosu 32 yillik varliklarindan sonra, 1994
Eylil’tinde perdelerini kapamistir. 1992°de Nisa Serezli’nin o6liimiinden sonra
Tiyatro Canikom olarak devam eden Nisa Serezli-Tolga Askmer Tiyatrosu, 1995°te
Tolga Askiner’in dliimiiyle son bulmustur. Aziz Nesin’in Basarilarnmi Karima
Bor¢luyum oyunuyla bagladiklar1 bu on yilda iki tiyatrocunun da 6limii yaziktir ki;
bu tiyatronun da tarihe karigmasini getirmistir. Yine bu siiregte 1990 yilinda kurulan
Yasemin Yal¢in Tiyatrosu; Muzaffer Abayhan’in Basa Bela Bastakiler oyunuyla
perde acmis ancak daha sonra Yasemin Yal¢in’in gecirdigi bir rahatsizliktan Otiirii
uzun siire ara vermistir. Nejat Uygur ise siire¢ icinde yerini gen¢ Uygurlar’a
brrakmugtir. 1991 yilinda daha once kapanan Karaca Tiyatrosu yeniden agilmistir.
Cihat Tamer-Ercan Yazgan Tiyatrosu; Gani Miijde’nin yazdigi Buras1 T.Orkiye
(1990) ile sahneye ¢ikmislar, ardindan ekonomik kosullarla tiyatrolarmi kapamak
televizyona gecmek durumunda kalmiglardir. Enis Fosforoglu Tiyatrosu Kanh Nigar
90 uyarlamasiyla, Levent Kirca Hodri Meydan Tiyatrosu ortak bir calisma olan
Hangi Yiizle adli miizikalle sahneye c¢ikmistir. Uzun yillar televizyonla i¢ ice

gotlirdiigii popiiler tiyatro anlayisiyla Kirca; ele alinan siirece, popiilerlik ve aslinda
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suya sabuna dokunmadan taslama yapma illizyonu ile damgasin1 vuran
topluluklardan biri olmustur.

Yine bu silirece daha uzun soluklu 6zel tiyatro topluluklar1 ve repertuarlarina
aldiklar1 “yerli oyunlar acisindan” bakacak olursak; ortaya ¢ikan tabloda Tiirk oyun
yazarlarmin yerini saptamak daha kolay olacaktir.

Dostlar Tiyatrosu: 1969 yilinda kurulan Dostlar Tiyatrosu ilerici-toplumcu
sanat dogrultusunda benimsedigi ilkelerle, siirekli bir arastirma, deneme ve yaratma
eylemi icinde seyircilerine otuz bes yilda elli yapim sunmustur. Bunun yani sira,
zaman zaman diizenledigi tiyatro kurslari, koro calismalari, olusturdugu amator isci
tiyatrosu grubu, ¢agdas halk danslar1 grubu gibi yan kuruluslarla bir kiiltiir ve egitim
arasinda Birtakim Azizlikler, Nazim Hikmet'ten uyarlanan Sevdal Bulut,
Insanlarim, ve Can Yiicel'den uyarlanan Can gibi oyunlari sahnelemistir. Ayrica
Bilgesu Erenus'tan Ortak ve fkili Oyun, Macit Koper'den Sabotaj Oyunu, Yavuzer
Cetinkaya'dan Giin Donerken gibi oyunlara yer vermistir. Kurulusundan bu yana
seyirciyl diislinmeye yoOneltici, tartigmaci bir tiyatro ortami yaratma adina,
sahnelemede ve oyunculukta "gdstermeci" bi¢cimi benimseyen topluluk, Brecht'in
yapitlarina da 6zellikle Snem vermis ve pek ¢ok Brecht oyununu sahnelemistir.”

Dormen Tiyatrosu: 1957'de Papaz Kacti komedisi ile Haldun Dormen
tarafindan kurulan Dormen Tiyatrosu'nun ilk yeri Ferikdy'deydi. Ik kadrosunda Erol
Gilinaydin, Nisa Serezli, Metin Serezli, Erol Keskin gibi isimler yer almisti. 1972'ye
kadar ¢ok basarili bir ¢izgi izleyen topluluk, Tirkiye’de sahnelenen ilk miizikal
olarak bilinen Sokak Kiz1 Irma’y1 gosterime sundu. 50 yillik gegmisinde 120'den
fazla oyun sergiledi. Televizyonun yayginlasmasiyla baslayan zorlu ekonomik
kosullar nedeniyle kapanan tiyatro 1984'te perdelerini yine acti. Uzun siire
calismalarini siirdiiren Dormen Tiyatrosu 2001 yilma gelindiginde ekonomik krizin
kendini 1iyice hissettirmeye baslamasiyla sonun baslangicima girdi. Bulvar
tiyatrosunun 1yi orneklerini veren topluluk repertuvarinda ¢ok fazla yerli oyun yer
almamustir.

Kent Oyunculari: Yildiz ve Misfik Kenter Devlet Tiyatrolari'ndaki

gorevlerinden ayrilip Istanbul'a gelmisler ve Muhsin Ertugrul'la birlikte onun

"8 www.dostlartiyatrosu.com, Erigim Tarihi: 01.01.2009
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yonetimindeki Kiiclik Sahne'de oynamaya baslamiglardir. 1951'de agilan Kiiciik
Sahne, kurucularindan Vedat Nedim Tor'lin sonradan kullandigi bir deyimle, veriml/i
bir fidelik olmustu. Oradan yetisenler daha sonra pek ¢ok tiyatronun basma gectiler.
Yildiz ve Miisfik Kenter, Siikran Giingér ve Kamran Yiice o yillarda biraraya
geldiler ve ayrilmaz bir dortli olarak uzun yillar birlikte tiyatro yaptilar. Anadolu’yu
karis karis dolasarak turne yaptilar. Yeni binalarin1 agarken c¢ikarilan "Kent
Oyuncular1" dergisinin ilk sayisinda Yildiz Kenter sunlar1 yaziyordu: "Tiyatromuz
acilincaya kadar satilan koltuk sayisi 278'i buldu. Istanbul disina tasarak Ankara,
Izmir, hatta Soke'den  karsihginda  tamdigimiz  haklardan — ¢ogu  zaman
faydalanamayacaklarini  bile bile kampanyamiza katilanlar oldu. Tiiccardan
emekliye, ogretmenine, bankasindan kéy okullart yardimlagsma derneklerine,
havalandirmacisindan  isiklandirmacisina,  halicisindan — marangozuna  kadar
binamizla uzaktan yakindan ilgili cesitli miiesseseler ve kisiler davamiza ortak
¢tktilar." Seyircilerse bu salonu doldurmak i¢in birbirleriyle yaristi. Kent Oyunculari
burada, basladiklar1 yillarda nasil cesur oyunlar seg¢iyorlarsa gene dyle davrandilar.
Kolayciliga diismeyen, "seyirciye inelim", "seyirci ancak bunu anlar", "hayat zaten
agwr, seyirci tiyatroda giilmek istiyor" demeden, "biz bir 6zel tiyatroyuz, biiyiik
prodiiksiyonlar1 6denekli kurumlar yapsin" diye diisinmeden, Shakespeare'ler,
Cehov'lar oynadilar. O yillarda yeni bir yazar olan Hidayet Saym'in Pembe
Kadin’ 1 yillarca kapali gise oynadilar. Bu basariy1 sinemaya tasiyip, seyircinin
bellegine kazman, o iinlii filmin yapilmasim sagladilar. Kent Oyunculari'nin yillarin
iizerine ¢ikan gengligiyle hala tiyatromuzun en 6nemli kuruluslarindan biri olmay1
sirdiirdiigii goriilir.” 1990-2000 arasmda Memet Baydur’un Maskeli Siivari,
Muzaffer Izgii’niin Liitfen Kizzmla Evlenir Misiniz, bir Murathan Mungan kolaj1
olan Bir Garip Orhan Veli, Turgut Ozakman’in Fehim Pasa Konag, Adalet
Aagaoglu'nun Cok Uzak Fazla Yakin, Necati Cumali’nin Nahnlar, Nazim
Hikmet’in Kuvay-i Milliye, Refik Erduran’in Ramiz ile Jiilide ve Esek Dagin
Sevdalis1 gibi yerli oyunlarmna yer verdiler.

Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu: Giilriz Sururi ve Engin Cezzar

tarafindan kurulan topluluk; doksanli yillarda Bilgesu Erenus’un Halide, Giilriz

7 www.kentertiyatrosu.org, Erisim Tarihi: 01.01.2009.
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Sururi’nin tiyaro sahibi bir kadini anlattigi oyunu Tiyatrocu ve Soyleyeceklerim
Var oyunlarini oynamistir.

Ortaoyuncular: Ferhan Sensoy tarafindan 1980 yilinda kuruldu. 1990'da
Kiiciik Sahne'ye tasinan Ortaoyuncular, 1989'da Sensoy'un tarihi SES tiyatrosunu
onartmasindan sonra SES-1885 tiyatrosuna tasindi. 1990-2000 yillar1 arasinda; Su
An Mutfaktayim, Cok Tuhaf Sorusturma, Felek Bir Giin Salakken, Askimizin
Gemisi Findik Kabugu, Kahraman Bakkal Siipermarkete Karsi1 isimli uyarlama,
skec ve Ferhan Sensoy tarafindan kaleme alimmis oyunlar: sahnelediler: ®

Ali Poyrazoglu Tiyatrosu: 1972 yilinda kendi tiyatrosunu kuran Ali
Poyrazoglu 80’lerde Korhan Abay ile ortaklik yapti. Korhan Abay ile yollarini ayiran
Ali Poyrazoglu 1990 sonrasinda yola kendi basina devam etmistir. Doksanl yillarda
Atilla Atalay, Feride Cicekoglu, Ahmet Onel, Ali Poyrazoglu, Levent Tiilek, Yiicel
Ziko’nun yazdig1 Ali Harikalar Diyarinda (kuklalarin basrol oynadigi, skeclerden
olusan bir yapit) ile sahneye ¢ikmislardir.

Tiyatro Ayna: Dilek Tiirker tarafindan 1990 yilinda kuruldu. 1990-2000
yillar1 arasinda Aziz Nesin'in Bir zamanlar Memleketin Birinde, Dincer Siimer'in
Beni Diinya Kadar Sev, Tuncer Ciicenoglu’nun Ziyaretci, Nezihe Araz’in Kuvayi
Milliye Kadinlar oyunlarmi sergiledi.

Ankara Sanat Tiyatrosu: AST Asaf Ciyiltepe tarafindan dnce Istanbul’da
Arena Tiyatrosu olarak, ardindan 1963’te Godot’yu Beklerken oyunuyla Ankara
Tiyatrosu olarak baslatilmistir. Ardindan Giiner Siimer ile yoluna devam eden AST;
muhalefet tiyatrosu olma o6zelligini siirdiirmistiir. Rutkay Aziz’in sanat
yonetmenliginde politik bir tiyatro olan AST; 1990-2000 yillar1 arasinda; Yolcu,
Salpa, Yer Demir Gok Bakir, Sakincah Piyade, 403. Kilometre, Bir Ceza
Avukatinin Anmilari, inadina Yasamak, Kardes Sofras, AKrep, inadina insan
gibi yerli oyunlar1 sahneledi. *'

Ekin Tiyatrosu: 13 Aralik 1989 yilinda Faruk Giiveng tarafindan kuruldu.
Politik bir ¢izgisi olan topluluk yabanci oyunlara oldugu kadar yerli oyunlara da yer
verdi. ilk y1l Netekim ve Ahsamadim adli giildiiriileri sahneledi. 1990-2000 yillar1

arasinda Aziz Nesin’in Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Orhan Asena’nin Sagirlar

80
8

www.ortaoyuncular.com, Erisim Tarihi: 01.01.2009.
! www.ankarasanattiyatrosu.com.tr, Erigim Tarihi: 01.01.2009.
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Sogiismesi, Savas Yurttag’in Cirkin Kral, Haldun Taner’in Giiniin Adam, Haluk
Isik’m Kiil Rengi Sabahlar, Hasret ve Memleket Hikayeleri’'ni yerli oyunlar
olarak repertuarmna aldu.

Yeditepe Hadi Caman Oyuncular: 1982 de kurulmus olan topluluk 1990-
2000 aras1 yillarda; Haluk Isik’in Hos Geldin Amerika, Tuncer Ciicenoglu’nun
Matruska, Nejat Isler’in Biz Zavalh Erkekler oyunlarmi oynamistir.

Studio Oyuncular: 1988'de Sahika Tekand ve Esat Tekand tarafindan
olusturulan Oyunculuk ve Sanat Stiidyosu'nun gdésteri toplulugu olarak kuruldu. 1990
yilinda profesyonel nitelik kazanan topluluk, gosterilerini yapilan stiidyo ¢aligmalar1
temelinde gerceklestirmektedir. Gdosteri sanatlarinda, oOzellikle de oyunculuk
sanatinda '¢agdas olan'in arastirilmasi ve uygulanmas: ilkesi ile yola ¢ikan topluluk,
genellikle Pinter ve Beckett’ten kisa oyunlar sahnelemistir.*

Istanbul Biiyiiksehir Tiyatrolar1 Tiyatro Arastirmalari Laboratuar:
TAL istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari’na bagli bir sanat birimi olarak 1988
yilinda kuruldu. TAL’m amaci; “Yazar, yonetmen, oyuncu, besteci, kostiimcii, 151k
uzmani, seyirci gibi tiyatroyu var eden 6geler arasindaki yaratici iliskiyi ve dengeyi,
diisiin, bilim ve diger sanat dallarindaki ¢cagdas gelismelerin 1s18inda arastirmak ve
denemektir.” Bu dogrultuda ve Dinamik Tiyatro kapsaminda Ontik Aktor ¢alisma
yontemiyle harekete eden TAL; yaz kamplari yapmakta, cesitli tiyatro alt
disiplinleriyle bir arada ¢aligmaktadir.

Bogazici Gosteri Sanatlarn Toplulugu: Bogazici Gosteri  Sanatlari
Toplulugu (BGST), gosteri sanatlar1 alaninda avangarde ve alternatif projelere zemin
olusturan, bu alanda egitim ve arastirma faaliyetlerini 6zendiren bir yapilanmadir.
Ogrenci kuliiplerinde baslayan sanatsal faaliyetlerini mezuniyet sonrasinda da
siirdiirmek isteyen Bogazici Universitesi mezunlar1 tarafindan 1995 yilinda
kurulmustur ve temel c¢alisma ilkelerini benimseyen herkesin katilimma agiktir.
Gosteri sanatlarinin farkli alanlarinda uzmanlasan BGST birimleri, ¢aligmalarini
farklh fiziksel hayat kosullarina sahip iiyelerinin bir arada faaliyet gosterebilecegi
asgari c¢alisma ilkeleri cercevesinde oOrgiitlemekte, birimler ve iiyeler arasinda
demokratik, katilimci bir isleyis olusturulmasina 6zen gosterilmektedir. Konser,

oyun, gosteri, atolye ve seminerlerin yani sira, yayimncilik faaliyeti de gosteri sanatlar1

82 www.studiooyunculari.com, Erisim Tarihi: 01.01.2009.
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alanindaki birikim ve tartismalarin kamusal alana taginabilmesi agisindan 6nemli bir
yerde durmaktadir. BGST Yaymlar1 kisi ve gruplarin ¢esitli yaym projeleri i¢in bu
imkan1 saglamaktadir.1990-2000 arasinda Sevim Burak’im iste Bas, iste Govde Iste
Kanatlar, Palyaco Rusen, Mut, Nazim Hikmet’in Yolcu, Melih Cevdet’in
Miifettisler oyunlarina yer vermislerdir.®

Oyun Atélyesi: Oyun Atdlyesi Zuhal Olcay ve Haluk Bilginer tarafindan
Mart 1999 yilinda kuruldu. Daha once kurucularindan olduklar1 Tiyatro
Stiidyosu'nda tiyatro faaliyetlerini siirdiiren Zuhal Olcay ve Haluk Bilginer Tiyatro
Stiidyosu catisi altinda; yerli oyun olarak Cépliik oyununa yer vermislerdir.**

Aksanat Prodiiksiyon Tiyatrosu: 1995 yilinda Ciineyt Tiirel, Tilbe Saran ve
Isil Kasapoglu tarafindan bir prodiiksiyon tiyatrosu olarak kuruldu. Cevirilerini
Zeynep Avcrnm yaptigl, dekorlarmi Duygu Sagiroglu’nun yaptigi, oyunlart Isil
Kasapoglu’nun yoOnettigi tiyatroda repertuar olusturulmas: asamasindaki ilke;
Tiirkiye’de sahnelenme imkani bulmamis oyunlara yer vermekti. Bu dogrultuda
yabanc1 yazarlara yer verildi.

Tiyatro Oyunevi: Tiyatro Oyunevi 1996 yilinda Istanbul 'da kuruldu.
Toplulugun tiyeleri bu olusumdan 6nce ilk kez Mahir Giingiray "in rejisiyle B. Brecht
''n Adam Adamdir oyununun sahnelenisi sirasinda biraraya gelmislerdi. Farklh
disiplinlerden gelen grup tyeleri ile diinya yazarlarina repertuarlarinda genis bir yer
verdiler. 1998-1999 tiyatro sezonu i¢in planlanan "bir sirk ¢adir1 ile Anadolu'yu
dolagmak" projesinin ilk ayagi olan etkinlik, Ankara'da ¢cadirda Cumhuriyetin 75. yili
kutlama etkinlikleri kapsaminda gergeklestirildi. Bu proje i¢in hazirlanan oyun,
Cervantes'in La Mancha'h Yaratic1 Asilzade Don Quijote romanindan Mahir
Glinsiray ve Cetin Sarikartal'in uyarladigi Hikaye-i Don Kisot idi. Yerli oyunlardan
cok ceviri ve uyarlamalara agirlik verdiler.®

Miijdat Gezen Sanat Merkezi: 1991 yilinda kurulan MSM; Miijdat
Gezen’in kendi oyunu olan Komikler Aglamaz ile perde agti. Bu siirecte yine
Miijdat Gezen’in Istanbul Miizikali, Hamlet Efendi ve Rifa Ilgaz’m Hababam

Sinifi gibi oyunlarmni sahneler.

% www.bgst.org, Erisim Tarihi: 01.01.20009.
8 www.oyunatolyesi.com, Erisim Tarihi: 01.01.2009.
85 www.tiyatrooyunevi.com, Erisim Tarihi: 01.01.2009.

76



Kumpanya: Kumpanya Kerem Kurdoglu ve Naz Erayda tarafindan Tiyatro
Devran’in devami olarak 1991 yilinda kuruldu, dil tiretmek, farkli bir anlatim yolu
gelistirmek, iste onlarda swra dig1 olan buydu. Kumpanya, Tiirkiye'deki yerlesik
tiyatro anlayisina alternatif bir olusumdu. Ulkemizdeki tiyatro yaymlarinda
"alternatif" ve "Oteki"nin ne oldugu meselesini tartistig1 giinlerde, Kumpanya'nin
tescilli temsilciler arasinda ilk sirada yer aldigi, tiirlerin i¢ ice gegtigi, denenmis
iisluplarm yenilerle bulustugu ve kendisini Istanbul Sanat Merkezi'nde eski, tas,
yiiksek tavanli bir apartman katinda ifade eden bu ekip; Tiirkiye'de 'yerlesik' olana
alternatifti. Varoluslari, resim deyince empresyonistleri, tiyatro deyince
benzetmecileri anlayan bir ortama yeni bir 'okuma' pratigi, yeni bir alternatif
onermeydi. Topluluk, kurulduktan bu yana gerceklestirdigi projelerle, Tiirk
tiyatrosunun merkezdeki tikanmishgina, kaliplasmis, kemiklesmis varolusuna karsi
cesur alternatifler getirdi. Kumpanya'nin alternatif kulvardaki 6nermeleri uluslararasi
sanatsal platformda, Tiirkiye'de oldugundan daha fazla ilgi gordii ve 6vgii aldi.®
Kumpanya'nin Fayton Sorusturmasi’ndan sonraki yeni projesi icin Naz Erayda, 15
Temmuz 1993 tarihinde son mekan tasarimini gerceklestirmeye basladi. Ancak
alisilanin aksine, dramaturji veya reji tarafindan kendisine sunulmus hi¢ bir 6n
calisma yoktu. Hatta ortada secilmis bir oyun veya saptanmis bir dogaglama temasi
bile yoktu. Bu kez ortaya ¢ikacak olan oyunun baslangi¢ noktasi Naz Erayda'nin
mekan tasarimi olacakti. Canlanan Mekan adindaki proje, tiyatroda alisilmis
iiretim asamalarini ters yliz ederek yabancilagsmay1 kirmayi, iiretim siirecine dikkati
cekerek, seyirciyle paylasilan yeni bir ictenlik yakalamay1 ve tiyatroda farkli 6geler
arasindaki yaraticilik iligkilerini aragtirmay1 amacliyordu.

Naz FErayda Tarlabasi'ndaki Kumpanya Sahnesi'ni tamamen yeni bastan
diizenleyerek, cesitli sekiller, renkler ve malzemeler araciligiyla kendi diginda hig bir
grup elemanmnin bilmedigi bir temanin gorsel karsiligint olusturdu. Mekéan
tasariminin gerceklesmeye basladigi tarihten itibaren Naz Erayda disinda gruptan
kimsenin mekana girmesine izin yoktu. Kadro i¢in her sey, tiimiiyle bitmis mekanin
onlar {lizerinde yaratacagi etkiyle bagladi. Agustos sonunda tiim grup elemanlar1 1,5

aydir merak ettikleri mekana torensi bir girig yaptilar. O hacmin oyuncularda

8 www.kumpanya.org, Erisim Tarihi: 01.01.2009,

Asli Mertan, Habertiirk Gazetesi, 2002.
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uyandirdigi duygularm, diisiincelerin, oyunculara sundugu olanaklarin arastirildigi
calismalar yapildi. Ortaya ¢ikan malzeme belli bir asamadan sonra Naz Erayda ve
Kerem Kurdoglu tarafindan kurgulandi ve eylem akis1 kesinlesmis bir gosteri plani
olusturuldu. Son asama olarak, kesinlesmis kurgunun sabitleme c¢aligmalar1 yapildi
ve bu ¢aligmalar sonucunda seyircinin karsisina ¢ikmaya hazir bir gosteri olustu.”’

Tiyatrokare: Nedim Saban tarafindan 1992’de kurulan Tiyatrokare; 1990-
2000 yillar1 arasinda yerli yazarlarin oyunlarina yer vermistir. Tuncer Ciicenoglu’dan
Neyzen, Giilsiin Siren’den Profesor Eniste, Bekir Biiyiikarkin’dan Soytan
oyunlarmi sahnelemistir. 1991°de bir Ortak Uretim Laboratuar1 ¢alismasi yapmus,
burada Murathan Mungan, Gilingér Dilmen, Bilgesu Erenus, Necati Cumali gibi oyun
yazarlar1 egitim vermisler, ortak metinler tiretilmistir.

Tiyatro istanbul: Gencay Giiriin tarafindan 1994-1995 tiyatro mevsiminde
kurulmustur. Giiriin, "Tiyatro Istanbul"da 10 yil icinde Tiirkiye'nin en usta ve en {inlii
oyuncularinin rol aldigi, Refik Erduran'dan Neil Simon'a, Arbuzov'dan Oscar Wilde'e
uzanan seviyeli bir yelpaze i¢inde 20 eserin sahnelenmesine dnciiliik etmistir. 1990-
2000 arasinda, Erduran’dan Seher Vakti adl1 yerli oyunu sahnelemistir.

Tiyatro Grup: Derya Alabora, Ulkii Duru ile giderek birbirimize
yabancilastigimiz, i¢imize kapandigimiz bir diinyada yaraticilifin yok olmaya
basladig1 bir toplumda ayakta durma savasi verdiklerini soylerler. 1992 yilinda
kurulan grup medyaya karsi tiyatroyu 6ngormiislerdir.

Bu donemde amator tiyatrolarin da pek c¢ok ilde tiyatro yasantisini
canlandirdigin1 g6z Oniine almak gerekir. Bursa’da 1996 yilinda kurulan Tiyatro
Ekspres, Corum’da 1993 yilinda kurulan DOGEM, Eskisehir’de 1997°de kurulan
Ozdiisiim Oyuncu Atélyesi, 1998de Antakya Belediye Tiyatrosu’nda ortaya ¢ikan
ve Halil Kirkayak adli bir yerli yazarin Cakiltaslari, Goziin Kér Olsun Eros,
Karakolda oyunlarini1 sahneleyen HASAD gibi amator tiyatrolar: saymak gerekir.
HASAD iiyeleri daha sonra izmir’de, Balgova Belediyesi Tiyatrosu kurulmasina da
oncliliik edeceklerdir.

Yine izmir’de Ege Universitesi Iktisat ve idari Bilimler Fakiiltesi’nin 191
yilinda IOTT olarak kurdugu topluluk; 1982°de Dokuz Eyliil Universitesi’nin

biinyesine gegerek IIBF iktisat Oyuncular ad1 altindan ¢alismalarma devam etti.

87 www.cenktelimen.com
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1988 yilinda Diyarbakir Belediyesi Sehir Tiyatrosu’ndan ayrilan Cuma
Boynukara tarafindan kurulan Diyarbakir Sanat Tiyatrosu o donemde Ferhan
Sensoy’un Sahlar1 da Vururlar, Omer Polat’m Aladagh Miho, Orhan Kemal’in
Bekci Murtaza, Tuncer Ciicenoglu’nun Cikmaz Sokak , Mehmet Tiirkkan’in Bu
Oyun Oynanmamal oyunlarini sahneledi.

1998 yilindan bu yana Kahramanmaras’taki Sentez Tiyatro, Kahramanmaras
Amator Tiyatro Toplulugu, Kirli Adi ve Ciirik Tiyatro Toplulugu gibi degisik
isimler altinda oyunlar sahnelemistir. Sahnelenen oyunlarm bir kismu Kirli, Adi,
Ciurik Yazim Grubuna ait olmakla birlikte tilkemizin degerli oyun yazarlarinin
degisik oyunlarm1 da sahnelemistir. Bugiin KATEM olarak yoluna devam
etmektedir.

Malatya Anadolu Sanat Tiyatrosu olarak 1989 tarihinde kurulan bir bagka
topluluk da Malatya ve ¢evresindeki illerde ¢calismaya devam etmektedir.

1994 yilinda kurulan MLU.T.T. ise 1990-2000 arasindaki siiregte Dinger
Siimer’in Maviydi Bisikletim, Ulker Koksal’n Uzaklar, Memet Baydur’un
Diidiikliide Kiymah Bamya, Gilingdér Dilmen’in Bagdat Hatun oyunlarmi
sahnelemistir.

1997°de kurulan Mugla Atac¢ Tiyatro epik tiyatro geleneginden 06diin
vermeyen bir tiyatro anlayisiyla Brecht’in Adam Adamdir, Cesaret Ana ve
Cocuklari, Sezuan’in 1Iyi Insam, Kafkas Tebesir Dairesi gibi oyunlarini
sahnelemistir. Amator ruhla hareket eden bu tiyatrolar kent yasamini tiyatro ile
renklendirmislerdir.

1982 yilindan itibaren baslayan devletin 6zel tiyatrolara destegi; 90’1 yillar
boyunca ¢ok tartisilmistir. Nasil, hangi 6l¢iide kimlere destek verilmeli sorusu tiyatro
adamlarini ve tiyatro giindemini mesgul etmistir. 1992 yilinda 6nceki yillara oranla
daha da artan bu destek i¢in tiyatrolarin sahneleyecekleri oyunun prodiiksiyonlarina
destek vermek ilkesi getirilmistir. Haldun Dormen durumu “seriivenci tiyatro”lar1
ortadan kaldirmasi nedeniyle olumlu bulurken; prodiiksiyonun niteligine gore
yapilacak yardimin bir nevi pazarlik usuliine donmesinden yakinmistir. Tuncer
Ciicenoglu, salon sorununun da ¢dziilmesi kaydiyla gelismeyi yerinde bulmus; Enis
Fosforoglu ise proje bazinda gelecek yardimin yersiz oldugunu sdylemistir. Sanat

destegi kanununun disarida uygulanan modelleri esas alinarak oturtulmaya
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calisilmas1 cogu zaman aksakliklara yol agmustir. Istenen yardimla ongoriilen
arasindaki fark; Kocaeli Bolge Tiyatrosu gibi daha ¢ok tiyatroyu rahatsiz etmistir.
Biitceyi dagitacak olan kurulun 6zerk niteligi tizerine tartismalar siirmiistiir.*®

Seckin Selvi; 06zel tiyatrolara deste§in proje bazinda prodiiksiyonlara
verilmesi gerektigini savunmus, destegi tesvik 6denegi ve ardindan olumlu bulunan
tiyatrolar destek 6denegi olarak aymrmak gerektigini soylemistir. Haldun Dormen
tiyatronun kokliliigi iizerinden, Ceysu Kocak nitelik lizerinden karar verilmesi
gerektigini savunurken; Zafer Diper ve Hayati Asilyazici bir “tiyatro yasasi”
¢ikarmadan konunun cozillemeyecegi konusunda hemfikir olmuslardir.*” Yine bu
donemde Ali Poyrazoglu devletin salonlarmi kullandrmadigini, vergiden muaf
ederek destek vermedigini, dolayisiyla 6zel tiyatrolara herhangi bir devlet destegi
olmadigmi sdylemistir. Zaten sanatin devletin destegine degil, devletin sanatin

destegine ihtiyaci oldugunu iddia etmistir.”’

2.4.  Oyun Yazarh@

Tiirk Tiyatrosu’nda tipki tiyatro binasi, tiyatro yasasi, devlet yardimi vb.
sorunlar gibi siirekli giindeme getirilen bir sorun da oyun yazari sorunu olmustur.
Yeni oyun yazarlarmin desteklenmesi, oyunlarinin oynanmasi i¢in ¢esitli kurumlar
yarigmalar a¢gmug, kimi Ozel tiyatrolar bu misyonu iistlenmeye g¢alismig, Devlet

Tiyatrolar1 yerli oyunlara agirhk vermistir. Kiiltiir Bakanligi, TRT, Bakirkdy

% T.Yilmaz Ogiit, “Ozel Tiyatrolara Yardim Ya Da Destek Ve Tartismalar”, Tiyatro Tiyatro, say::
19, Ekim 92, 30-33.
¥ Emre Koyuncuoglu, “Ozel Tiyatrolara Yardim Nasil Olmali”, Tiyatro Tiyatro, sayi: 43, Kasim
1994, 24-26 s.
% Ali Poyrazoglu, “Sanatin Devletin Destegine htiyaci Yoktur, Devletin Sanatin Destegine Ihtiyac
Vardir”, Tiyatro Tiyatro, sayi: 43, Kasim 1994, 30-31 s.
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Belediyesi, Kadikoy Belediyesi, Salihli Belediyesi, Miijdat Gezen Sanat Merkezi,
Isvigre Hastanesi, Mitos Boyut Yaymlar1 ve daha pek ¢ok yerel yonetim ve kurum
doksanli yillarda oyun yazma yarismalar1 diizenlemis ve yeni yapitlara odiiller
vermislerdir. Ayrica Ismet Kiintay diilleri siirmiis, Avni Dilligil Odiilleri arasinda
her yil “En Basarili Yazar” odiiliine yer verilmistir. 1997°de verilmeye baslanan
Afife Jale Odiilleri arasinda “Ilk Kez O Yil Sahnelenmis Olan En Basarili Yerli
Oyunun Yazar1” odiilii de yer almaktadir.

Tiyatro ve TV yazarlar1 Dernegince 1994 yilinin Nisan ay1 baslarinda bazi
tiyatro ve yonetmenlere plaket verildi. Recep Bilginer, yillardir 6denekli ve devlet
tiyatrolarinda Tirk oyun yazarlarmma daha ¢ok yer verilmesini savunan biri olmakla
birlikte tartigmalara yol acacak bir ddiile de imza atti: “Yerli oyunlar1 oynamaya
deger veren tiyatrolara ve o giline kadar 10’un iizerinde yerli oyuna imza atmis
yonetmenlere” 6diil verdi. Bu anlamda Uskiip Halklar Tiyatrosu, Kenter Tiyatrosu,
simdiki adiyla Ordu Belediye Karadeniz Tiyatrosu, Ankara Sanat plaketlerini ald1.
Ancak 12 oyun yonetmis Engin Cezzar’in atlanmis olmasi, Giilriz Sururi Engin
Cezzar Tiyatrosu’nun ise 15 yerli oyun sahnelemis oldugu halde onurlandirilmamasi
karsilikli yazismalara yol acti. Bu dénemde Tahir Ozgelik bu tarz bir 6diiliin
memnuniyet verici olmakla birlikte, aceleye getirilmis oldugunu sdylemis ve yerel
yazarlara deger verilme Olgiitiinii yeterince belirlemiyor olmayisma elestiri

getirmistir:

“Ulusal tiyatronun varligi elbette oyun yazarlarimin varligina ozellikle de
nitelikli yapitlara dayanir. Onlarin yapitlari ne kadar oynanmirsa sahne
edebiyatimiz o kadar gelisir. Daha nitelikli yapitlar yazilir, yeni yazarlarin
yetismesi saglamir. Ancak hala Asena, Cumali, Oflazogu, Dilmen vb.
yazarlarin seyirciyle bulusmamus oyunlari var.””"

1990-2000 yillar1 arasinda oyun yazarlar1 yetistiren tiyatro bdliimlerine
baktigimizda; Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi ve Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nin Tiyatro boliimlerinin yam sira 1994’te
Erzurum’da Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 1997°de Isparta’da

Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tiyatro bdliimlerinde,

! Tahir Ozgelik, “Baz1 Tiyatrolara ve Yonetmenlere Verilen Onur Plaketi Dolayisiyla”, Milliyet
Sanat, 1 Haziran 94, Sayi: 337.
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Dramatik Yazarhk egitiminin verildigi goriilmektedir. Kocaeli, Sakarya, Bursa ve
Van’daki yazarlik egitimleri igin 2000 sonrasini beklemek gerekecektir. Ayrica
Miijdat Gezen Sanat Merkezi’nde tiyatro yazarligi egitimine baslamistir. Hasan
Erkek, Funda Ozsener, Ashihan Unlii, Giilsah Banda gibi gelecegin Tiirk
Tiyatrosu’na iiriin verecek gen¢ oyun yazarlarinin bu boliimlerden yetisecegi
diistiniiliirse bu boliimlerin 6nemi daha 1yi anlagilir.

80'li yillarda tiim elestirmenlerin ortak goriisii; yeni oyun yazarlarinin
yetismemesidir. Siyasi ortam, yasaklamalar pek c¢ok oyunun yazilmasina,
oynanmasina ve tartisilmasina imkan vermemistir. Bu ortamda seksen ve doksanli
yillarda eski oyun yazarlar1 Turan Oflazoglu, Orhan Asena, Ulkii Ayvaz, Refik
Erduran, Nezihe Araz, Dinger Stimer, Recep Bilginer, Yilmaz Onay, Bilgesu Erenus,
Ulker Koksal, Adalet Agaoglu, Giingdr Dilmen ve Nezihe Meri¢ oyun yazmaya
devam etmislerdir.

Seksenlerde yapitlariyla yeni yeni dikkati ¢ekenler ise; Tuncer Ciicenoglu,
Murathan Mungan, Ulkii Ayvaz, ve Mehmet Baydur olmustur. Sonlarinda ise Haluk
Isik, Ozel Arabul, Erhan Gokgiicii ve Coskun Biiktel gibi isimler adlarindan séz
ettirmeye baglarlar.

Doksanli yillarda bu yazarlara tiyatroya yeni iirlinler vermeye baslamis olan;
Turgay Nar, Ozen Yula, Miizeyyen Engin Erim, Cuma Boynukara, Civan Canova,
Behi¢ Ak, Orhan Giliner, Burak Ugar, Hasan Erkek, Coskun Irmak, Yildiray Sentiirk,
Ali Berktay, Funda Sener, Aslihan Unli de katihr. Bu dénemde tiyatro
oyuncularinin yazarhk ugrasina bagladigi ve basarili oyunlar verdikleri goriiliir.
Nitekim Canova, Gokgiicli, Gliner, Canatan bunlar arasinda sayilabilir. Karikatiirist
ve mimar Ak ve bankaci ve sair Nar da farkli disiplinlerden gelmis yazarlar olarak bu
siirecte vardirlar.

“1990-2000 Yillar1 Arasinda Tiirk Oyun Yazarliginda Egilimler” baslikli bu
calismaya oOncelikle; basilmis, ardindan oynanmis olma, son olarak da Devlet
Tiyatrolarinca kabul edilip Edebi Heyet’ten onay almis olma kistaslar1 gz dniinde

tutularak, uyarlama oyunlar 6zgiin olmadig1 i¢cin, bu donemde tekrar ele alinan
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oyunlar ¢ok biiyiik bir fark olmadik¢a kapsam dis1 birakilarak, baslica oyunlar ele
almmugtir.”

3. BOLUM
1990-2000 YILLARI ARASINDA YAZILMIS OYUNLARDA EGILIMLER

3.1.  “12 Eyliil ve Sonras1”

“Bilanco

Stkiyonetim mahkemelerinde yargilananlar: 210.000 davada 230.000
Idami istenenler: 7000

Idam cezasi verilenler: 517

Infaz edilenler: 49

Gozaltina Alinanlar: 650.000

Fislenenler: 1.683.000

Iskencede olenler: 171

Kuskulu bicimde olenler: 300

Ac¢lik grevinde olenler: 14

Islerine son verilenler: 3854 dgretmen, 120 iiniversite égretim iiyesi, 4 yargi¢
Vatandagshiktan ¢ikarilanlar: 14.000

Gazeteciler hakkinda acilan dava: 300

Cezaevlerindeki gazetecilerin aldigi toplam ceza: 3.315 yil 3 ay.
Acilan iskence sorusturmasi: 9.962

Yasaklanan film: 937

Imha edilen gazete, dergi, kitap: 39 ton”*”

Biilent Ulusu bagbakanliginda ii¢ yila yakin siiren askeri rejim, yavas yavas
geri ¢ekilip yerini Turgut Ozal’a birakirken; arkasinda bu ‘savas meydani’ goriintii
kalir. 12 Eylil’ii farkindalik i¢inde yasamayanlarin, bu kaba hesap dokiimiine ve
tuhaf bir suskunluga bakarak anlamaya calistig1 bir gizli kalmig donemdir bu. Bu
donemde yasaklananlar sadece insanlar, fikirler, kitaplar, sinema filmleri degildir,
insanlarin diisiinmesine sebep olacak her seydir. 12 Mart’in aksine 12 Eyliil; 1982
Anayasasi ile toplumsal dinamigi susturma 6nlemini, geri doniilmez bigimde alir.
Omer Laginer; 12 Eyliil rejimini devlet, devlet ve toplum iliskisi adma koydugu
anayasal diizenlemeler agisindan bir “geriye doniis” olarak tanimlar. 1920’lerde ve
30’larda modernlesme adina yiiriitiilen politikalarin, 80’lerde devletin bekasimi tehdit

eder soyleme biiriindiiriilmesi, toplumsal konularda medeni ¢oziimlerin reddi,

* Calismada ele alinan oyunlarin listesi Ek-2’de sunulmustur.
%2 Tanér, Boratav, Aksin, 2004, 95-96 s. ve Cumhuriyet, 11 Eyliil 1994.
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Anayasa’nin belli bir kesimce hazirlanmasi tam anlamiyla bir geri dontistiir. Siyasal
hak ve oOzgiirliiklerin kisitlandigi, devletin bekasi geregi toplumun en temel
sorunlarmin bile “siyaset dis1” sayildigi, millet iradesinin ve onun partiyle temsilinin
yine devletin bekasi geregi goz ardi edildigi bir donem baslamustir.”

‘Siyasal’a kars1 duyulan alerji; dernek, sendika, vakif gibi orgiitlere getirilen
siyasal faaliyet ve bu amagla isbirligi yasagi baskici rejimin ilk eylemleridir. 12 Mart
rejimi donemindeki Anayasa degisiklikleriyle zaten TRT 6zerkligine son verilmis,
iniversitelerinki de esaslhi bir sekilde tirpanlanmisti. 1980°1i yillar ise; 6zerkliklerin
“devletin i¢inde devlet” sayildigi bir anlayisin egemenligine sahne olur. Bu yiizden
de iiniversitelerin elinde kala kala bilimsel 6zerklik kalir. Bu da; idari ve mali
ozerklik olmadik¢a akademik Ozgiirlik ve 6zgiirliigiin de olamayacag1 gercegi ile
higbir deger ifade etmez. Universitelerin idari 6zerkliginin yerini alan sistemin esast,
bu kurumlarin YOK iizerinden Cumhurbaskani’na baglanmas, biitiin iiniversitelerin
yukaridan asagiya inen bir atamalar piramidi yoluyla yonetilmeye calisilmasidir.”*
YOK, gencligin tiimiinden ge¢misini, gelecegini, diisinme ve 6rgiitlenme haklarini
ellerinden alan biiyiik ve planli bir organizasyondur. Emre Kongar’a gore, Milli
Egitim’de 12 Eyliil Oncesinde baglayan kokusmusluk, cinayet sebekelerinin ele
gecirmeye calistig1 {iniversitelerde YOK ile pekistiriliyordu. Yani yiiksek 6gretimi
tek yonlii, tek boyutlu hale getirmekti amac.” Bilime ve bilimsel diisiinceye, ayni
zamanda diisiince 6zgiirliigline indirilen bu biiylik planli darbeden en basta sanat ve
sanatcilar etkilenecektir.

1970’lerde Tiirk Tiyatrosu’nun en verimli isimlerinden Vasif Ongoren,
1980’lerde cuntadan kacip yurtdisina gider. Oktay Arayici, 1981 yilinda TRT deki
gorevinden uzaklastirilir, baskilara dayanamaz ve istifa eder. Tiyatroyla ugrasisi
Ongoren gibi geng yasinda Sliimiiyle son bulur. Tuncer Ciicenoglu 1983 ’te sakincali
personel ilan edilir ve siirgiine gonderilir, istifa eder. Oyunlari bir siire oynanmaz.”®

Tiyatro yazarlar1 en verimli ¢aglarinda baski altina alinarak, kovusturularak yazma

% Omer Laginer, “1980’ler: Kapan(ma)an bir parantez mi?”, Birikim Dergisi; Alacakaranhk Yillari,
Seksenler, Doksanlar, Sayi:152, Aralik 2001 Birikim Yayincilik, 10 s.
% Tanér, Boratav, Aksin, a. g.y., 48 s.
% Emre Kongar, “12 Eyliil Déneminde Ogretmen Yetistiren Ogretmenler”, Varhk, say1:998, Kasim
1990, 20-22 s.
% Kadir Yiiksel, “Sorusturma Yanit:”, Yeni Tiyatro; Tiyatromuz ve 12 Eyliil, say1:7, Eyliil-Ekim
2008, 6 s.

84



edimleri sekteye ugratilmistir. Tiyatro, yazarmmdan oyuncusuna, ydnetmeninden
teknik adamina ve en dnemli 68esi olan izleyicisine kadar elindeki tiim degerlerini
yitirirken; “toplumcu tiyatro” da tamamen yok olmustur. 80'li ve 90'l1 yillarda dnceki
yillara oranla tiyatro etkinlikleri coskusunu biiyiik 6l¢iide yitirmistir. Tiyatrodaki bu
ruhsal bunalim, onu yaratan her 6gesine yansir. Oyun yazarlar1 kisir bir dongi igine
girmistir. Baskilarm yol ac¢tig1 endiselerle sorunlar1 irdelemekten kaginma ¢abasi, iyi
tiyatro Uriinlerini giderek azaltmis; swradan oyunlar, miizikle dansla birlestirilerek
sergilenir olmustur. Bu donemde yeni oyunlar yerine daha ¢ok eski oyunlar1 yeniden
canlandirma cabalar1 goriilmektedir. Yasanan gergekleri yansitmak yerine sudan
ucuz giildiirtilerle sahne kurtarilmaya calisilir.

12 Eyliil darbesinin yapildig1 ilk giinlerde Sehir Tiyatrosu Genel Sanat
Yonetmeni gorevden alinmisg, yerine kurumu denetleme yetkisi Vasfi Riza Zobu’ya
verilmis, siire¢ i¢inde de onlarca oyuncu 1402 sayili sikiyonetim yasasi ¢ergevesinde
isten atilmis, oyunlarin sahnelenmesi yasaklanmis, kimi oyunlar ise askerlerin
denetiminde prova yapilarak perde agabilmistir. Donemin politik tiyatrolarinin perde
acmalar1 resmi ve gayri resmi emirlerle engellenmistir. Yine bu donemde 6nemli
tiyatro oyunlaria sahne olan Bakirkdy Halkevi yikilmistir.

Depolitizasyon hareketleri sonu¢ vermeye ve 80 sonrasinda gise kaygisi
yasanmaya ve seyircinin rahatlamasini saglayan, hi¢ diisiindiirmeden gililmesini
amacglayan oyunlar sergilenmeye baslanmistir. Bu tiir girisimler yalnizca o6zel
tiyatrolar1 degil, Devlet ve Sehir Tiyatrolarini da etkisi altina almistir. Biitiin bunlara
ragmen ciddi ve nitelikli tiyatro yapmak isteyen bazi 6zel tiyatrolar, masrafi az tek
kisilik oyunlar1 tercih etmek zorunda kaldilar. Bir yandan baskilar yogunlasirken 6te
yandan da tiyatroya para yardimi ayn1 giinlerde giindeme gelmistir. Ozel tiyatrolar
Cumhuriyet tarthi boyunca ilk kez devletten para destegini yine bu donemde
almiglardir. 1982 Anayasasi’nin 64. Maddesine gore; “Devlet sanat faaliyetlerini ve
sanat¢iyr korur. Sanat eserlerinin ve sanat¢inin korunmasi, degerlendirilmesi,
desteklenmesi ve sanat sevgisinin yayilmasi icin gereken tedbirleri alir.”’ Bu
dogrultuda 1982 yilinda, sanata ve sanatc¢iya devlet yardimlarina baglanmistir. Bu bir

yandan olumlu bir gelismeyken Gte yandan devlet-sanatgi iligkisini tartigmaya

97 Akt; Atilla Sav, Cumbhuriyetin 75. Yihinda Tiirk Tiyatrosu, Panel, Mitos Boyut Yayinlari,
Istanbul, 1999, 13 s.
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acmistir. Uygulama ayni1 anda ‘tabela Orgiitlerini’ de dogurmustur. Bunlar disaridan
bakinca onlarca iiyesi var gibi goziiken ama aslinda birka¢ kisinin kendi kisisel
islerini yaptig1 ve devletten pay kapmak i¢in ugrastigi basit biirolardir. Sanatcilar
devletle parasal iligkilerini gelistirdikce; diizenle baglarmi yeniden gozden
gecirmislerdir. Bu 6denek 1982°de 45 milyon TL, 1990°da 2.5 milyar TL olmustur.”®

Tiim bu baski ve zorluklara direnmeye ve ayakta kalmaya calisan tiyatroya
bir de 06zel televizyonlar darbesini vurur. Ekonomik giicliikkler, salonlarin
bulunamamasi, parasizlik, oyuncular1 zaman i¢inde daha iyi bir gelir kapis1 olan
televizyon, reklamcilik gibi baska alanlara tasir. Yazarlar tiyatrodan koparlar.
Oyuncular, 90’larda ¢ok kanalli televizyon doneminde dizi filmlere yonelerek,
tiyatroyu ekranda iiretmeye koyulurlar.

90’lh yillarda durumu degerlendiren tiyatro ve sinema sanatcisi Yavuzer
Cetinkaya Amator Tiyatrolar Cevresi i¢cin yazdig1 27 Mart Diinya Tiyatro Giinii
Bildirisi’nde sOyle der: “Tiyatro ‘“gérmek, seyreylemek” anlamina gelen bir
sozciikten kaynaklaniyor. Seyirciye dlemi seyrettiren, gosteren bir sanat dali.
Simdilerde, gostermeme, dlemi gizleme amacim yiiklemisler. Bilinmeyeni gostermek,
gizemi agiklamak yerine; bilineni ¢arpitmak, agik olana gizem kazandirmak yolunu
sectiler artik, birlikte diinyayi degistirmek icin yola ¢iktiklarimiz bile..””® 12 Eyliil
sonrast Tiurk Tiyatrosu giderek toplumdaki her gergeklige sirtin1 donmeye baslar.
Gizli bir baskiyla yazarlar icinde bulundugumuz cografyada hi¢c yasanmamis
Oykiiler, sdylenceler anlatmaya baslamistir. Donemi anlatmaya calisan yazarlardan
Turgut Ozakman 1982 Anayasasi’ndan 61 Anayasasmna ve 1876’ya gdndermeleri
olan Resimli Osmanh Tarihi’ni, Orhan Asena Abdiilaziz Donemi’ni anlatan Yildiz
Yargilamasi’ni, Bilgesu Erenus doneme 60 ekseninde bakan 555 K’yi, Tuncer
Ciicenoglu ise yer ve zaman saptamasi yapmadan Cikmaz Sokak’i 80’11 yillarda
yazmistir. Bu oyunlar dénemi tiimiiyle ele almiyor, ya da Ciicenoglu’nun oyunu gibi
baska bir iilkede yasanmis gibi anlatiyorlar, gerceklere 80 darbesinin etrafindan bir
dokundurma yapmaya calistyorlardi. Tam da bu déonemde yeni ve 6zglin oyunlarin

azlig1 nedeniyle Amerikan miizikallerinin Tiirk versiyonlar1 biiyiikk bir hizla

% Bkz; Mahmut Esatoglu, “12 Eyliil’iin Darbesi Altindaki Tiyatro”, Oyun, 13 Eyliil 2007.
% Yavuzer Cetinkaya, ATC 27 Mart Diinya Tiyatro Giinii Bildirisi, 1992.
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iiretilerek bunlarin tiyatroyu bulundugu durumdan kurtaracagi sanildi. Zeynep Oral

bu furyay1 soyle irdeler:

“Kimi toplumsal ekonomi, politik olgulardan nasibini alirken; kimi seyirci
gcekmenin tek yolu miizikli oyundur deyip, o yolun yolcusu oldu. Ama bu yolda
"Miizikal nedir, miizikli oyun nedir, nasil olmalidir?" pek de irdelemedi.

Genel olarak irili ufakh pek ¢ok sahnede kiifiirler ne denli agirlasir ve

bayagilasirsa alkis o denli biiyiidii. """

O giinlerde askeri rejimin altinda, 70’lerin her tiirden 6nemli degeri yerden
yere vurulmustur. Tiyatro da politik olmak kabul edilmezdi. Bu elestirilerle; yazarlar
ve tiyatro yoOneticileri, i¢inde tutarli politik bir yaklasimi olan oyunlardan kagmaya
baslamiglardir.

Darbe ile baslayan bir baska furya da o6diil furyasi olmustur. Darbenin ilk
yillarindan baslayarak her giin yeni odiiller ortaya konmaya baslanmistir. Bu
donemde eski bir tiyatro ustasiin adina verilen 6diil, halkin parasini dolandiran bir
bankere, Kastelli’ye verilmistir.

80’11 yillar boyunca sahnede muhalefet yapan, tlilkedeki gerceklige de§inen
cogunlukla amatdr tiyatrolar olmustur. Agir kosullar ortasinda degisik senliklerde
oynanan oyunlarda emegin somiiriisiinden, yasanan baskilardan etnik sorunlara bir
dolu konuyu ele alan oyunlar1 izleyiciye sunmusglardir. Yonetim tarafindan
takibatlara ugramis ve yargilanmiglardir.

1970°te Haldun Taner tarafindan kurulan ve kurulusunun ilk yillarinda biiyiik
bir boslugu doldurup bu tiiriin en giizel, en nitelikli 6rneklerini veren, Zeki Alasya,
Metin Akpinar ve Ahmet Giilhan tgliisiiniin dinamosunu olusturdugu, toplumsal
elestiriye ve oyunculuk giicliine dayanan Devekusu Kabare, 1980’lerde zamanla
deger Olciilerini yitirecek, glilmecesinin kaynagini politik taglamalardan yavasca ve
hafifce erotige dogru kaydiracaktir. Artik gazino sahnesinde ya da televizyonda
belden asag1 birka¢ fikra anlatan, birka¢ {nliiniin taklidini yapan en biiyiik
kabarecidir. Bu donemde gazino sahnelerindeki olaylar1 “yilin tiyatro olayr” diye
alkislamalar, “halk, seyirci bunu istiyorlar” ve depolitize edilen seyirci ve sanatgiyla

birlikte tiiketilen, yillarin tiyatro birikimidir. Oysa kabare, kuvvetli ironileri olan

190 Zeynep Oral, “90’lara girerken: Her Seye Ragmen lyi ki Tiyatro Var”, Milliyet Sanat, 15 Eyliil
1992, 18s.
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politik bir tiirdiir ve bu donemde susturulmus ve zayiflatilmistir. Rutkay Aziz
“Sanatin biitiin ogelerini birlestiren ama bu arada eglence dozunu dorukta tutarken,
kurulu diizenin acimasizca elestirisini, yapisi iginde saklayan bir tiir.” diyerek onun
politik islevini belirtirken kabare furyasmi Memet Baydur, o donemde sdyle

aciklamaktadir:

“Kabare Tiyatrosunun birinci ozelligi politik olmasidir. Ikinci ézelligi ise
izleyicinin i¢kisini yudumlayarak, sahneye laf atarak katilimi ve séylemi
gerceklestirdigi  bir oyun olmasidir. QOysa bizde seyirci hazir olda
duruyor. ™!

Ancak kabare giderek toplumsal dinamikler tarafindan dontistiirtildii. Tiiketici
eglencesine, hicivden komediye, elestiriden taklide protest miiziginden sarkiya
doniisen yapi, ¢ok para ddeyen az seyircili kabare ve gece kuliiplerinin smirlariyla
yetinmez oldu. Seyirciyle sicak iliski, seyircinin katilimi kavramlar1 ¢oktan rafa
kaldirilmis oldugu i¢in kitlesel tiikketime acilmanin en iyi yolu TV ve eglence
merkezi denilen biiylik mekanlara yonelmekti. Resmisiyle 6zeliyle TV’nin tiim
kanallarinda kabare, demirbas programlar arasinda yer almaya baslad:.

Aslinda tiyatro adina ortaya ¢ikan bu tablo; 80’in hemen ardindan gelen,
‘kitchlesme’yle icine disiilen bir ucuzluk ve bayagilik tuzagidir. Sansiiriin
sanatgilarda yarattig1 oto sansiir ve Serbest Piyasa Ekonomisi’nin bi¢cimlendirdigi
bireyci diizenle “para kazanmanm™ esas oldugu diislinceleri, tiyatroyu ve tiyatro
iiretimini sekteye ugratmistir.

12 Eylil, korkuyla sindirdigi, baskiyla uysallastirdigi, serbest para akisiyla
kose donmeciligi erdem sayan bir toplum yaratirken; ddneme tanik olan yazarlarin ve
tiyatronun toparlanip bu donemi ele almaya baslamasi; iskenceden idama,
yasaklardan kayiplara toplumca kaybedilenlerin hesabinin ddkiilmesi 1980’lerin
sonlarma rastlar. Haluk Isik 1988°te, 17 yasinda idam edilen Erdal Eren’i anlattigi
Kiil Rengi Sabahlar’1 yazar. Doksanl yillarda ise Coskun Irmak itaat Deneyi ve
Eyliil Penceresinden Kozyatagi Manzaralari’ni, Ferhan Sensoy Cok Tuhaf Bir

Sorusturma’y1'”>, Esber Yagmurdereli Akrep’i yazar. On yil sonrasmda durup

191 Seckin Selvi, “Kabare, Nereden Nereye”, Milliyet Sanat, say1:285, 1 Nisan 1992.
192 Ferhan Sensoy, bu oyunun Pardon adiyla Sinan Cetin tarafindan sinemaya uyarlandigimi, basili
olmayan eski metnin bugiin kendisinde de olmadigimni belirtmistir.
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hayatta kalanlarin acisin1 ve toplumun duyarsizligini1 ise Erhan Gokgiicli Gergek
Kurbanin Acis1 ve Duyarhhk Uzerine Bir Vivace, Bilgesu Erenus Acilar Senligi,
Memet Baydur daha bireysel de olsa Sevgi Ayaklar oyunlarmda ele alir. Ulkii
Ayvaz Nihavent Longa’da bir baski ve sansiir ortami olarak 12 Mart’1
kovustururken, Dinger Sezgin ihtilalin g6lge diisiirdiigli diisiince 6zgiirliigiinii anlatan
Son Yaz’y1r yazar. Civan Canova Sokaga Cikma Yasagr ile metaforik bir 12
Eyliil’ler kurar, Kiz1l Otesi Aydinhk’ta ise yitirilmis bir kusaga hi¢ goremedikleri
gelecekten bakar. 12 Eyliil ve diger ihtilallarin fon ya da konu alindig1 oyunlarin yani
sira 1980 sonrast Tiirkiye’nin panoramasini ¢izen ve yeni diizeni ele alan oyunlar da
vardir. Bunlar; Ahmet Onel’in Kasif-i Eyvah Nadir Efendi’si, Refik Erduran’in
Bordello ve A¢il Susam Acil, A¢il Kafam A¢il’i, Memet Baydur’un Yesil Papagan
Limited’1i, Behic Ak’in Bina’si, Sulhi Délek’in Kuskucu’su, Erkan Akin’in

Asukum Ben’i olarak siralanabilir.
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3.1.1. Konu Olarak 12 Eyliil

Universitede “Cezanm Ogrenmeye Etkisi” deneyi igin iki denek bulunmustur.
1. Denek Ogrenci, 2. Denek Ogretmen rollerindedir. Dogru yanit veremeyen
ogrenciye her defasmnda Ogretmen tarafindan elektrik soku verilecektir. Sokun digeri
tarafindan baski altinda arttiriliyor olmasi, korkutucu bir gerge§i ortaya koyar.
Iskence, zuliim ve bask1 altinda itaat kaginilmazdir. Deneyin sonunda anlasilir ki; asil
deney; “Insanlarin sosyal etkiye ne dereceye kadar itaat edecekleri” konusundadir.
Bu deney gibi duran sey de sosyal psikolog Milgram’in “Sosyal Itaat Deneyi nin salt
canlandirmasi olan bir tiyatro oyunudur. “Itaat Deneyi ve Tiirkiye Gergegi” oyunun
kurgusu i¢cinde Nuri Sezgin’in doktora tezidir. Tarih; 31 Ekim 1979°dur. Polis
iiniversitelere girmis, coplar konusmaya baslamistir. Suat Taser Kisa Oyun
Yarismalari’'nda ve ardindan Salihli Belediyesi Oyun Yazma Yarismasi’nda 0diil
almis olan yazar Coskun Irmak Itaat Deneyi’ni (1996) Milgram’m sosyo-psikolojik
deneyiyle, bireye uygulanan siyasal baski iizerine kurar. Irmak, Nuri Sezgin’in
asistanliktan kaybolusuna kadar gecen 20 yillik uzun bir siireyi, Tiirkiye’de bilimin
ve sagcistyla solcusuyla diizenin, degisen vyiiziiyle anlatir. Hiilya Nutku ftaat

Deneyi’ni s0yle degerlendirir:

“Oyun, Itaat Deneyi’nin ashnda demokrasiden vazgecmeye yonelik bir
deneye doniiserek, bir ikna yonteminin sonucunda toplumun buna itaat ettigi
diistincesiyle noktalanir. Bu oyununda 1979°dan 2000°e kadar olan siireci
isleyen yazar, burada tam bir sosyolog tutumu icinde sergiler olay dizisini...
Bir yanda insanlarin oykiisii, ote yanda sosyal gelisim siireci i¢ ige
verilmigstir. ~103

19 Hiilya Nutku, “Coskun Irmak’m Yazarligi ve Sanat Anlz.iy1§1 Uzerine”, Coskun Irmak, Toplu
Oyunlan 1, Mitos Boyut Yayinlari, Tiyatro / Oyun Dizisi: 94, Istanbul, 1999, 18 s.
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itaat Deneyi bir siire¢ oyundur. Bu siirecte Profesér Nihat Aslan, Nuri
Sezgin, Hasmet Aktas, Tiilin ve digerlerinin neler yasadiklarini ele alir. Oyunda,
iniversitedeki olaylarla ilgili o6grencileri denetlemeye c¢alisan Profesér Nihat
Aslan’in genglere verdigi “Akilli olun biraz” 06giidiine, Ogrenci Hasmet Aktas

donemin diislince 6zgiirliigiinii savunan tiim dgrencileri adina su yanit1 vermektedir:

“Hasmet Aktas: Yani oturup kuzu kuzu dersimize c¢alisalim, toplumun
sorunlarina karsi duyarsiz olalim, sinifimizi iyi derecelerle gegip asistan
olalim, kariyer yapalim.

Nihat Aslan: Devrimcilik meslek midir?

Hasmet Aktas: Devrimcilik meslek sahibi olmaktan daha onemli ve
degerlidir.”""*

Hasmet ve digerleri hakkinda “Bunlar koylii... koyliiliigiin kokusu vardir. Ben
bu heriften o kokuyu aldim az once... Bunlar siirii mantigiyla hareket eder. Bunlar
birey olamazlar’'® diye soz ederken; topluma tepeden bakan, yiiziinii Bati’ya doniip
toplum gerceginden uzaklagsmis, kendi i¢inde agmazlar yasayan, paraya ve mevki

sahibi olmaya karsilik bir kusag1 feda edebilecek bir aydin kimligi ¢iziyordur.

“Kenan Evren: Tiirk Silahli Kuvvetleri, iilkenin ve milletin biitiinliigiinii,

milletin hak, hukuk ve hiirriyetini korumak, can ve mal giivenligini saglamak,

kanun ve nizam hakimiyetini, diger bir deyimle devlet otoritesini tarafsiz

olarak yeniden tesis ve idare etmek gayesiyle 12 Eyliil 1980 tarihinden

itibaren devlet yonetimine el koymak zorunda kald.”'*®

Bu soOzlerin hemen ardindan, iiniversitede bilimin temsilcisi Nihat Aslan;
iiniversiteyi YOK’e emanet edecek ve tiim &zerkligini elinden alacak bir rejimin
temsilcisine, Kenan Evren’e fahri profesorliik berati vermektedir. Bir yazlig1 bile
olmadigindan yakinan, profesér olarak hak ettiklerini almadigini diisiinen Nihat
Hoca yeni yonetimle birlikte artik rektor olmustur. Ogrenciler tiniversiteyi kislaya
ceviren askerlerin kusatmasi altinda isyandadirlar. Nihat Aslan siyasi goriiglerinin de

yakinligiyla rejime susmak gerektigini bilir. Bu entelektiiel suskunlugun kendisine

neler kazandiracagini fark etmektedir.

1%y a.gy., 38-39s.
5y a.gy.,40s.
1% ya.gy.,45s.
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Devrimci, komiinist, solcu. Bir nevi cadi avi gibi baslayan ve Tiirkiye nin
Sovyetler’e degil, Bati’ya yakmligimi pekistirmeye calisan siireg, baski, iskence,
sansiir gibi 6gelerle insanlar1 denetlemeye, onlarin akillarmma hitkmetmeye calisilan
bir stirectir. Tiirkiye, icine korku yerlestirilmis olarak uzun bir suskunluk dénemine
girecek, bu siire¢ gliniimiize dek belki de hi¢ kapanmayacaktir. Oyunun baskisisi
Nuri Sezgin olaylara karismadigir halde sadece 6grencilerini korurken gdsterdigi
tepki ve okudugu gazete nedeniyle, 6grenci Hasmet Aktas ise karistigr mitingler
dolayisiyla gozaltina alinmuslardir. Iskence seansinda Hasmet Aktas, tipki Itaat
Deneyi’ndeki gibi tutuklu olan asistan Nuri Sezgin’e, eline tutusturulan salterin
kolunu ¢evirerek elektrik soku verir. Nuri’den de Hagsmet’e ayni seyi yapmasi istenir.
Baski altinda ka¢milmaz olarak o da buna itaat eder. Oyunda elindeki ‘cola’ ve
Amerikanvari jargonu gostergeleriyle iskence yapan 1. Adam tiim simgeledikleriyle

sOyle der:

“Goriiyorsun ya, alcakligin sinirt yok. “Ben al¢ak olmam” diye de bir sey

yok. "

Irmak, oyunda Itaat Deneyi’ni baskmnin oldugu tiim alanlara gondermeyle
kullanir. Gozaltinda birbirlerine iskence yapmak zorunda olanlardan, toplumda bask1
altinda tutulan bireylerin birbirlerine olan disiinsel ve psikolojik iskencelerine
kadar... Baski, korkuyu yaratarak kagmilmaz olarak hiikkmedene itaati getirir. Nuri
Sezgin’in iskence sonrasi psikolojik bir ¢okiintii i¢inde geldigi evinde ona gozaltinda
yardim etmeyi reddeden hocas1 Nihat Aslan’in yabanci esi Geneive; “Avrupali, Batili
olmak i¢in Batil gibi diisinmek yerine Batili bir kadinla evlendi”'®™ diye Nihat
Aslan’in temsilinde bir aydinlar toplulugunu da elestirir. Bu aydinlar toplulugu
iniversiteye tepeden inme atamalarla gelecek, 12 Eylil’ii arkalarma alip yeni
kusaklara susmayi, ezberlemeyi ve boyun egmeyi Ogretecektir. Bir tiirli
aydmlatilamayan 12 Eylil’in karanlik bir gegmiste korkutuculugunu siirdiirmesi de
bu toplulugun eseridir.

Nuri Sezgin, iiniversiteyle 1lisigi kesilen 120 akademisyenin, iskence goren ve

askeri cuntadan yurtdisma kacan binlerce insanin zorunlu siirgiiniiniin simgesidir

7y a.gy., 58s.
1% ya.gy., 625s.
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ayni zamanda. Y1l 1983 olmasina ve sivil demokrasiye gecilmesine ragmen Nuri’nin
fakiilteye donme talebi reddedilmistir, c¢ilinkii hala askeri rejim donemindeki
antidemokratik uygulamalar siirdiiriilmektedir. 1983’de Anavatan Partisi igbasmna
gelmistir ama siyaset, hukuk ve mahkemeler 6zgir degildir. Grev ve sendikalar
yoktur. Hayali Ihracat alabildigine yiiriimiistiir. Insanlar1 sindirme politikasma bir de
teror ve enflasyon eklenmistir.

Almanya’da kaldig1 yillarda, Tiirkiye’de yeniden ayyuka ¢ikan Gilineydogu
sorununun bir parcasi olarak mitinge katilmak {izere olan genclere “iskence gérdiim
ama yaptim da, siz yaptiniz mi?” diye sorar Nuri Sezgin. 80 siirecinin nasil bir distan
yonetim oldugunu bilen biri olarak, bir {ilkeyi bolmek icin yapilan tezgah olarak
tanimlar Almanya’nin bu isteki roliinli: “Sakin bana sosyalist oldugunuzu soylemeye
filan kalkmayin. Siz su katilmamig milliyet¢ilersiniz. Sovenistsiniz. Diinyaya bakiginiz
tamamen sévenizm goziiyle.”'*

Nuri Sezgin’in 1992°de, Dicle Universitesi’nde Psikoloji Boliimii’ne doniisii
ve okulda oynanan Macbeth oyununda “cogulcu diisiinceden ve demokrasiden uzak
diktator Macbeth™1 elestirmesi, Irmak’in Tiirkiye ve diktatore teslim diger iilkelerle

caglar aras1 ve metinlerarasi bir iligski kurdugunu gosterir.

“...Macbeth katilleri, namus anlayiglarimi kurcalayarak, onlarin ezilmig
kisiliklerinin duygusalligint kullanarak harekete geciriyor. Biitiin diktatorler,
Hitler olsun, Mussolini olsun, Franco ve digerleri... Hepsi, egitimsiz halk
kitlelerinin bastirimis duygularini harekete gegirerek ve onlart “namus”,
“seref”, “‘vatan”, “millet” gibi kavramlarla giidiileyerek iktidarlarin
gliclendirmig, onlari kendilerine karsi gelenlerin iizerine salabilmislerdir. »110
Nuri, 80’in onu siiriikledigi bir hayattan sonra, en nihayet 1997 yilinda
hocalar1 Nihat Aslan, asistan1 Cigdem Kagitcibast ve Kemal Basaran oniinde
“Milgram’1n Itaat Deneyi ve Tiirkiye Ger¢egi” tezini bitirip savunabilir. Cavit Orhan
Tiitengil’in”l “Tiirkiye’de feodalizm ve kapitalizmin i¢ iceligini savunan ve belli bir

gecis donemi sonunda kapitalizmin feodalizmi tasfiye edecegini” igeren savina

19y a.gy.,70s.
"ya.gy., 77s.
"' Tiitengil bu donemde Bedrettin Cémert ve Umit Doganay ile birlikte egitimi ele gecirmeye yonelik
bir cinayet salgininin ve cehaletin kurbani olmustur. 1990’larda Muammer Aksoy, Cetin Emeg ve
Turan Dursun’un olduklar1 gibi.
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karsilik Nuri, Tirkiye’nin halki gecislerle oyalayan donemlerine bakip aslinda

kapitalizmin feodalizm tarafindan c¢iiriitiilmekte oldugunu soyler:

“Tiirkiye’de hep deniyor ki... “Feodalizmden kapitalizme gecis siirecini
yvasiyoruz”...  “Azgeligmislikten, kalkinmig  bir iilke olmaya dogru
ilerliyoruz”... Ya da, “Tarima dayali iiretimden, sanayi iiretimine
geciyoruz”... Ve ozellikle 12 Eyliil'den sonra siyasal soylemimize oturan bir
baska “gecis siireci” var; “Askeri yonetimden sivil yonetime gegis stireci”...
“Demokrasiye gegis siireci”... Tiirkiye’'nin tarihine baktigim zaman sunu
gortiyorum. Hep bir  “gegis donemi” yasaniyor. Ama  Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulusu ve Atatiirk devrimleri donemi hari¢, o donemi ayrt
degerlendirmek gerekir; hichir yere gecildigi yok. Iste vurgulanmasi gereken,
su Tiirkiye; bu iilkede yasayanlar, hep daha iyiye dogru gittikleri
diistincesine onlari inandirarak, tam tersi var olan geri kalmiglk statiikosunu
sinsice korumaya c¢alisan bir diistincenin, bilingli olduguna inandigim bir
politikanin pengesinde. Bu politika, feodal iliskiler aginin egemen oldugu,
disa bagiml bir kapitalizmi dikte ediyor Tiirkiye ye.”'

Hasmet ve Nuri. Birbirine iskence yapan iki dost yillar sonra bulusur. Iskence
magdurlarim1 ayn1 ¢at1 altinda toplamaya ve birlikte bir calisma yapmaya karar
verirler. Hemen ardindan Nuri Sezgin beyaz bir Reno’yla, bir daha bulunamamak
lizere kagirilir. 31 Aralik 1999 giinii, “Iskence Kurbanlar1 Igin Rehabilitasyon
Klinigi’nin agilis téreninde oglu Ozgiir’iin siddetle, savasla gegen bin yila ithafen,

babasmin kitabindan alintis1 soyledir:

“12 Eylil Harekati yapildigi giin, i¢ime bir ozgiirliik duygusu dolmustu.
Inanamiyordum, hatta bu 6ézgiirliik duygusundan utaniyordum, kimselere
anlatamiyordum. Anlatmak bir yana birileri i¢imdeki coskuyu goézlerimden
okuyacak diye odiim patlyyordu. Ama seviniyordum iste. Artik evimin ¢ok
yakinlarinda oldugu halde yillardir giremedigim mahallelere girebiliyor,
bakkaldan gizli sakli alip ancak evimde okuyabildigim gazetem elimde,
sokaklarda dolasabiliyordum. Yolda yiiriirken arkamda duydugum, giderek
bana yaklasan araba seslerinden irkilmiyordum. Birlikte, ayni mahallede
biiyiidiigiimiiz arkadaslarim  6ldiiriilmiistii.  Oldiirenler de gene mahalle
arkadaglarimizdi. Ve hepsi, hepimiz, hep birbirimizin goziiniin igine
bakmustik.(...) Sonunda kurtarict geldi. Bizi kurtardi. Bugiin, her gseyi
anlyyorum. Her sey apagik. Demokrasiden vazge¢meye ikna ettiler bizi. Ve biz
de itaat ettik. Itaat, itaat, itaat! Ve itaatimiz goniilliiydii. Her sey o kadar
ustaca diizenlenmisti ki, bize verilen her emir, kendi ozgiir irademizin dogal

"2y a.gy., 86-87s.
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bir yansimasi, dile getirilmesiydi sanki. Biz itaat ettik. Hep itaat ettik... Her
sey ruhlarimizin barbarlasmasina goz yumdugumuz an basladr. ™"

Coskun Irmak’in yalnizca 12 Eylil’ii gozler Oniine sermek degil, onun
demokrasiden vazgec¢irmeye yonelik nasil planlanmis bir yap1 oldugunu gostermek
amactyla sonraki 20 yili da alarak yazdigi oyun, bir donemi hi¢ bilmeyen kusaga
aktarmak ve yasayanlara belleklerini tazeletmek adina, sosyolojik bir tez giidiimiinde
yer yer didaktik olmakla birlikte basarilidir. Ancak onun bir sdyleside dedigi gibi;
“12 Eylil’ii biitiiniiyle bir kiginin anlatmasi miimkiin degildir. Herkes isin bir
ucundan tutmali, herkes anlatmali ancak o zaman bir biitiinliikten bahsedilebilir.”'"*
Irmak’m Eyliil Penceresinden iki Kozyatagi Manzarasi’nda (1998), bir mahalle
ekseninden, 12 Eyliil’iin kendisinden dnce, onu getiren siirece bakmasi da bu fikrin
bir uzantisi olsa gerek.

Bu oyun i¢in Irmak “I2 Eyliil’iin hemen éncesinde, Istanbul Kozyatagi'nda
yasanan ve o siwrada Tiirkiye'nin genelinde yasanan siyasal c¢atismalarin ve
toplumsal boliinmiigliigiin yansimalarini, yine kiigiik insanlar arasinda gezinerek
sergilemeye calismamin iiriinii.. Itaat Deneyi’nin ilk asamalarinda demir atip
insanlara bakmak istegim var. Donemin en ¢ok aci ¢eken kesimi gengler ve anneler.
Bu oyunda burada yogunlastim. Sanirim benzer baska oyunlar yazip kiiciik hayatlara
demir atarak, burada biraz zaman gecirecegim. Ve tabii kendi ge¢misime de demir
atmis olacagim” diyor.""> Oyunda iki farklh manzarada ayni mahalledeki iki
arkadasin toplumsal kurban olugslar1 anlatilir. Bir tarafta yalnizliktan ve toplumu
anlayamayistan deliren annesinin gozii Onilinde Orgiitsel faaliyetlere katilan ve
sonunda arkadasini Oldiirenlere silah ¢eken Asaf. Ote yanda en yakm arkadasmin
annesinin sevgi kusatmasi altinda can cekisen ve Asaf’la ayni evdeyken tuzaga
disiiriilip vurulan Osman. Eylil’iin yavas yavas akil sagliklarini yitiren analara ve
ana kuzusu genclere getirdigi bu aci, ince ince bir sosyolojik ¢dziimlemeyle
isleniyor.

Asaf’in ev hanimi annesi Miinadiye, oglunun liseyi bitirip liniversiteye gitme,

bir geng kiza asik olup evlenme tiirtinden gelismelerle hayal ettigi hayatinin orgiitle,

113

y-a.g.y., 115-116s.

"% Ersin Cakmak, “itaat Deneyi”, Yeni Tiyatro; Tiyatromuz ve 12 Eyliil, say1:7, Eyliil-Ekim 2008,
31s.

"5 Nutku, a.g.y., 19 s.
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Marx’mn Kapital’iyle, silahlarla, mitinglerle iliskisini bir tiirli ¢6zemez. Akil
erdiremedigi bir diinyada yavas yavas aklmi yitirip kansere teslim olurken;
Mahmut’un annesi Samiye de sevgi sigmaklarmi bir bir kaybetmis bir ortamda
oglunun arkadasi Osman’1 korumaya c¢alisir. Cocuklarina 6giit vermekten baska bir
sey yapamayan bu anneler ne yaparlarsa yapsinlar her seyi yutan bir dikta karsisinda
kaybedeceklerdir. Mahallelerini iilkiiciilerin girmedigi son kale sayarken, arkadaglar1
iilkiicii Yasar’m kendilerine tuzagim hesaba katmayan Asaf ve Osman, kendi
yikimlarim1 getirecek olaylarla kusatilmis olduklarmin farkinda degildir. Osman’in
intikamin1 almak i¢in {lkiiclilerin basin1 vuran Asaf hapse, Osman mezara gitmis,
ikisi de arkalarnda kanser olmus, aklin1 yitirmis ve ¢ocuklarinin ne i¢in 6ldiiklerini
anlayamamis nice anneler birakmustir. Irmak, Itaat Deneyi’nin toplumsal mercegini
Eyliil Penceresinden’de biraz daha kii¢liltmiis, donemin bugiin anlasilmasi gii¢ olan,
unutulan, perdelenen bireysel act ve yikimlarma inmistir.

Esber Yagmurdereli, Akrep’te (1997) ayni siirece toplumun disinda gibi
duran, antidemokratik uygulamalara sahip bir mekandan, hapishaneden bakar.
Doéneme ait olaylarin gelisimi dramatik kurgu ve gelisim icinde degil, bireysel bir
trajedi esliginde yalnizca sozsel olarak sahneye yansiwrken, fonda “akreplerle
yasamay1 6grenen” bir halk yaratilmaya ¢alisilirken, gézleri gérmeyen bir avukat ve
bu olaylarin altindakileri bilmeyen ama olanlar1 gérme yetisine sahip adi suglu bir

mahkum, tecrit edilmis hiicrelerinde yan yana getirilir.

“2.Mahkum:...Askerler hiikiimet oldu. Adettir askerden hiikiimet olursa
arkasindan af gelir derler. Mahkum da pasalar bir af ¢ikarir diye umutlandi.
Ama bosuna. Adamlar cezaevierini bosaltacaklart yerde, ha babam
dolduruyorlar. Cezaevlerinde yer kalmadi neredeyse. Bir yatakta ii¢ kisi, bes
kisi yatiyor. Disarida adam birakmadilar neredeyse. Gegenlerde gariban bir
balik¢ryr getirdiler, adamin kendine hayri yok. Denizde kismeti kotii gitmis...
Saga sola, kaderine, kismetine falan sovmiis. Bu arada pasalara sévmeyi de
ihmal etmemis... Aradan bir hafta gegtikten sonra yamndaki balik¢i
arkadagsiyla arast bozulmus. Adam gitmis bir hafta sora, garibani pasalara
sovdii diye ispiyon etmis. Adami iyi bir dayaktan gecirdikten sonra derhal
tevkif kesmisler. Iceride de her vardiya degistiginde, yeni vardiya adam: bir
posta sopalyordu. Anlayacagin dayak, hakaret girla gidiyor. '

"¢ Esber Yagmurdereli, Akrep, Mitos Boyut Yayinlari, Tiyatro / Oyun Dizisi: 85, istanbul, 1997, 27
S.
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Aysegil Yiksel’e gore Akrep; Esber Yagmurdereli’nin siradisi yasaminin
drami degildir. 12 Eyliil 6ncesinde ve 12 Eyliil’de toplam 13,5 yil hapis yatmus,

. . 11
Ankara Sanat Tiyatrosu'nda oyunun provalari siirerken''’

yeniden demir
parmakliklar arkasina alinmis bir insanin dram1 da degildir. Akrep, her seyden once
“hukuk dis1” uygulama karsisinda eli kolu bagli kalan bir hukuk¢unun insancil
duyarliligmin iriiniidir."'® Kimin ne igin hapse girdiginin, ne icin iskenceye
ugradigmin, ne i¢in 6ldiigliniin ve ne i¢in Oliinebilirin hesabinin tutulmadigi, askeri
rejimin korkuyu toplumsal bellege yerlestirmek adina hareket ettigi bir donemde
adam asmalar, dldiirmeler de olaganlasmustir. Ilhan Selcuk bu iilkeyi; “Oyle bir iilke
ki yasayanlarn timii kordiir'"  diyerek tersinler. Yagmurdereli tarafindan,
kendisinin istiinde bir bilincle kusatilan 2. Mahkum; olaylar1 bilimsellikle

diisinmeye c¢alisan 1.Mahkum’a -farkinda olmadan- demokrasinin yittigi yerde

barbarligin tarifini yapar:

“2.Mahkum: Senin neden haberin var?!...Atmiglar seni bir kuyunun igine,
duruyorsun! Bir esegi de bir yere baglarsin, oniine otunu, suyunu koyarsin,
yvatar kalkar, yer icer, omrii olduk¢a yasar! Senin ne farkin var bundan!
Hicbir seyden haberin yok. Bu memlekette 45 giinde adam astilar. Oyle
istediler oyle yaptilar! Serdar adinda, Adanali geng biriydi. Isledigi sug¢la
astlmast arasinda 45 giin var. Adamin dosyasini Ankara’ya taksiyle
gotiirdiiler. Sonra Yargitay’a tasdik ettivip yine kucakta geri getirdiler. O
gece de astilar. Sen neden séz ediyorsun? '

1. Mahkum olan avukat, “Bir giin gelir, halk bu ise el atar diye avutuyorsun
kendini. Peki senin halk dedigin kim? Seninle kafasini kessen konusmayan gardiyan
halk degil mi? Ben halk degil miyim™*' diyen 2. Mahkum’da, her seyin farkinda olup
da susan, itaat Deneyi’ndeki baskinmn yarattig1 korkuyla kusatilmis halki goriir. Bu
halk, vatan millet, namus kavramlariyla kiskirtilan bir kitledir. II.Mahkum, bu 6lim
senliginde Olimii Oylesine kaniksamistir ki; onu tombaladan ¢ikan bir sans gibi
algilamaktadir. Avukatla yan yana olan hiicresinde tuhaf bir donatiyla kendinden

biiyiik laflar eden II.Mahkum, kendince 6liimiin paylasimini bile yapar:

''71997°de, Ankara Sanat Tiyatrosu’nda baslica rolleri Rutkay Aziz ve Lemi Bilgin oynamislardir.
"8 Aysegiil Yiiksel, Sahneden izdiisiimler; 1975-2000, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul, 2000, 199 s.
"9 Yagmurdereli, y.a.g.y., 2 s.
120y a.gy., 37s.
12y a.gy.,39s.
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“2. Mahkum: Seni ve senin gibileri toplamis kapatmislar, aslinda hi¢bir
numaraniz yok, ama siz buralarda siiriindiikce, onlar biitiin yaptiklart icin
kendilerini hakli ¢ikariyorlar. Séyledigim gibi, sen bir korkuluksun ve senin
isin yalnmizlik...

1.Mahkum: Oliim sana, yalnizlik bana, éyle mi?

2.Mahkum: Oliim her ikimize de... Hatta oliim benden ¢ok sana yakigir.
Clinkii sen ne i¢in yasadigimi da bilmiyorsun.”'*

Esber Yagmurdereli, yasadiklarindan yola ¢ikarak kaleme aldigi Akrep’te,
insan hayatmin iktidarlardan 6nemsiz oldugu, boyun egmenin 6gretildigi giine kadar
harcananlarin hesabinin tutulmadigi bir donemi anlatir. Yasamak ve 6lmek arasinda

bir nefeslik zaman birakilan bir donemi.

“2.Mahkum: Bizim kiigiik hayatlarimizin onlar icin bir degeri var mi demek
istiyorum yani. Ben bu memlekette yasayan milyonlarca siradan insandan
biriyim. Benim ve benim gibi o milyonlarca insan hayatinin onlar igin bir
degeri ve onemi yok. Eger beni asabilselerdi, bunu “ibret-i alem” olsun diye
yapacaklardr. Onlar ¢ikarlarina uygun diistiigiinde yiizlerce insani her giin
“ibret-i alem” olsun diye oldiirebilirler.

1.Mahkum: Evet yapabilirler.

2.Mahkum: Ama is senin i¢in oyle degil. Bu sartlarda seni oldiirmelerinde
hi¢hir ¢ikarlart yok. Seni ancak digerlerine ibret olsun diye yillarca
suriindiiriivler. Ctinkii, benim gibiler 6liimden, senin gibiler siirtinmekten
korkarlar. "%

Higbir kanun, yasa 1. Mahkum ne yaparsa yapsin, ne kadar avutursa avutsun,
davasi tam goriilmeden hakkinda idam hiikkmii ¢ikan 2. Mahkum’un apar topar
sallandirilmasmi engelleyemez. Bu noktada 2. Mahkum’un 6liime gitmeden 6nce
“Hocam gegenlerde Erdal adinda 17 yasindaki bir ¢cocugun, kanuna uygun olsun

u?”'* sozleri anlam kazanur.

diye once yasin biiyiittiiler, sonra da astilar. Duydun m
Bu, aym1 zamanda donem i¢indeki 49 idamm hangi mantikla, iktidar sopasi
gostererek sindirme araci olarak yuriitiildiigiiniin de gostergesidir.

2. Mahkum’un soziinii ettigi 17 yasindaki Erdal Eren’in idama gidisi (bu
calismanin dénemi i¢ine girmese de) Haluk Isik’in Kiil Rengi Sabahlar’inda (1988)
ihtilaldan ancak 8 sene sonra islenebilmistir. Haluk Isik, avukatlarin tiim yasal

haklarina, sugun sabitlenemeyisine, 17 yasinda olusuna ragmen kurtaramadiklari

122y a.gy.,40s.
1% yagy., 55s.
124 ya.gy.,35s.
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Erdal Eren’i ortadaki antidemokratik, hukuk dis1 uygulama i¢inde sahneye tasir.
“Asmayalim da besleyelim mi” sozilinlin 151¢1nda, yas1 18 olarak gosterilen bir geng,
asilmasmin ne ugruna olacagini bilerek 6liime gonderiliyordur. “Benim hakkimda
pesin bir yargilama yapildigi son derece aciktir. Nitekim benimle ilgili olayin
ertesinde Genelkurmay Baskani'min ‘Coktandir idam olmuyor, bazi kisilerin idam
edilmesi gerek’ seklinde demeg vermesi, benimle ilgili idam kararidir. Ve size de bu
konuda ulastirtlan emirlerin ac¢ikca disa vurulmasidir’”'® bilinci icinde asilan bu
gencin hikayesini Isik, Yagmurdereli gibi yasalarm islerligi olan bir zaman-mekan
diizleminde ele almistir. Ancak Yagmurdereli, kendine mekan olarak bir toplumdan
soyutlama yerini, hapishaneyi secerken, Isik olayr mahkeme-durusma ekseninde
kurgular. Her iki durumda da iflas etmis bir demokrasi ve onun hige saydig1 hukuk
gozler Oniine serilir. Isik’m bu hukukta “idam cezasinin™ yerini sorguladigi oyun,
doniisli olmayan bir ceza olarak imledigi idamla ve bu idamin celladindan Glenine,

kisacasi tiim kurbanlarina kadar kovusturulmastyla son bulur.

125 Yildirim Tiirker, “Gokge Cigek”, Yeni Tiyatro; Tiyatromuz ve 12 Eyliil, sayi:7, Eyliil-Ekim
2008, 53 s.
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3.1.2. Fon Olarak 12 Eyliil ve Diger Thtilallar

Dinger Sezgin, yer ve zaman bildirmemekle birlikte (yaygin bir egilimle),
ihtilali bir gazeteci ve onun 6zgiir diistinmesinin gerekliligi agisindan tartistigi oyunu
Son Yazi’da (1997), daha darbenin oldugu ilk giinlerden itibaren korkunun yerlestigi
alanlardan birine girer: Gazeteler. Sezgin’in gazeteci-baba kisiligi; “Bu fagsist bir
darbe. Her an her sey olabilir. Su andan itibaren gazeteler kapatilabilir, aydinlarin
tutuklanmasina baslanabilir, kitaplar toplatilir, yazarlar, c¢izerler igeri atilir,
stkiyonetime ihbarlar yagar. Yani her sey olur.”'*® sozleriyle toplumsal gelismeler
acisindan tedirginligini agiklar. O calistig1 gazeteyle fikir catismasi igindeyken

disarida ara rejimin Bagkan’1, “Biz bu ihtilali neden yaptik?” diye agiklamaya girisir.

“Baskan: ... Biz ihtilali neden yaptik?” bashk bu. Iktidar: elinde bulunduran
siyasal giiglerle siiper devletler arasinda biiyiik c¢eliskiler dogmugtur.
..Ulkenin  ekonomisi  siiper  gii¢lerin  yardimlariyla  bir  denge
kazanmaktadir...yapilan yardimlarin nerelere, ne kadar yatirim payiyla
realize edilecegi yardim anlasmalarinda acikca yazihdir.. Iktidart ellerinde
bulunduran siyasal gii¢ler yapilmasi gereken yeni anlasmalar: savsaklayinca,
tilkede teror ve anarsi hizla tirmanmis ve sokaklar kan deryast haline
gelmistir. Bu durum karsisinda iktidardaki siyasal gii¢c gereken onlemleri
alamadigi i¢in enflasyon inanilmaz boyutlara ulasmis, hayati tehlikeler arz
etmeye baslamistir... »127

Baba’nin ailesini koruma istegiyle diisiince 0zgiirliigiiniin ¢atismak zorunda
kalis1 gazetelerin ne denli sindirildiginin de gostergesidir. “Darbeler darbeyi
vapanlarla ayni diisiincede olmayanlart tutuklama kolayligimi elde etmek igin

yapilir.” diyen Baba, kalemini dogru tutacagi konusunda gazete sahibiyle catisir.

“Patron: Bu darbe, gazetenin gordiigii ilk darbe. Bence ilk sinav. Bu
simavdan basariyla ¢ikalim. Leke almadan ¢ikalim. Tek istegim bu. Gazete de
sizin, kalem de...

126 Dinger Sezgin, Son Yazi, Yayimlanmamis Oyun Metni, DT, 1997, 2 s.
127 ya.gy., 7s.
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Baba: Iyi de... Galiba bir sey unutuluyor. Bu simavdan basariyla ve fire
vermeden nasil ¢ikilacak? Dogaldir ki ddiin verilerek. Odiin verdiginiz zaman
da bu sinavdan lekesiz ¢cikmaniz olasi degil. ”'**

Toplam 300 davada 3315 yil 3 ay hapis cezasma carptirilan gazetecilerin ve
yayinladiklar1 yazilar nedeniyle kapatilan gazetelerin oldugu bir donemde, diisiince
Ozgiirligline indirilen darbenin muhatab1 olmak giictiir. Sezgin, Baba karakteri ile
bunun pesinde gider. Herkesin 6diil karsilig1 birbirini gammazladig: ihbar ofislerinde
trajikomik sahneler géze c¢arparken; solcu gengler bu tuhaf uygulamalari rejimin

kendi tuzagna diisiirmek isterler.

“4. Delikanli: Bakin ne geldi aklima. Darbecilerin yakinlarini ihbar edelim.
Abi: Ortalik amma karisir ha.

1.Delikanli: Cildirir herifler. Ya da darbeci pasalardan birinin damadin
ihbar edeceksin, hayali ihracati diye.”'”

Tutuklananlarin, goézaltina alinanlarin toplumsal bagskaldiriya katilimi
acisindan gizli de olsa olumlu gozle degerlendirildigi bir ¢cevrede, Baba hala siranin
kendisine gelmemis olmasmni anlayamaz. 1996 yilinda Erdal Oz’iin yazdiklar:
yiiziinden sorusturulmasi esnasinda “Tutuklu olmadigim icin oziir diliyorum”"°
tarzindaki bu yaklasim, Baba’nin beynini siirekli kemirir. Sezgin’in bir aydin
coziimlemesiyle aktardigi bu umutla ve korkuyla g¢evrili tuhaf beklenti, ihtilalin
oldugu yillarda bosa cikar. Ne var ki; bir kabusu sorunsuz atlatan Baba’nin 7 yil
sonra bir bagka sikiyonetimde yazdigi son yazidan Otiirli igeri girmesi ironiktir.
Ulkenin demokrasi kisvesi altinda sorusturmalarla ve kovusturmalarla her an
yasatilan sikiyonetimlerine dikkat ceker.

Gazeteci kimliginin ve 6zgiir diisiincenin ihtilal fonunda kovusturuldugu bir
oyun da Ulkii Ayvaz’in Nihavent Longa’sidir (1993). 12 Mart’m gdlgesinde,
fantastik bir kurguyla yiiz yil geriye, 1870’e donen oyun iki ayr1 donemi gazetecilik
adma ele alir. Ogrenci olaylar1 esnasinda polisten kacarken eski bir eve siginan
okullu gazeteci Nuri, girdigi yerde magsalr’nin basinda Muhbir’i basan Ali Suavi’yle

karsilagir. Bu zamanlar istii karsilasma, Ali Suavi’nin tartigmali kisiliginde ve

12 ya.gy., 13s.
12 ya.gy.,23s.
139 Bkz; Varlk, sayr: 1071, Aralik 1996.
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Nurt’nin “hapse girmeden nasil haber yaparim”min pesinde siirdiiriiliir. Yasaklar ve
sansiir Suavi’yi bir yazinsal ustaliga gotiirlirken Nuri, hem dogruyu yazip hem
sorusturulmadan atlatmay1 6grenmektedir. Ancak Suavi’nin arkadaslarini thbar ettigi
yoniindeki tarihi bilgi siiphe ve kusku i¢inde siirdiiriiliir ve aydinlatilamaz.

Ferhan Sensoy Cok Tuhaf Sorusturma’da (1996) tutuklananlarin ne i¢in
tutuklandiklarmin bile bilinmedigi, iskenceyle sucunu kabul etmek durumunda
kalanlarin oldugu cunta donemini ele alir. Sonradan Pardon olarak filme alinan
oyunda, 16 yil askerlikten kagan Ibrahim’in, enistesinin ispiyonu ile askere gidisi
sonras1t basmna gelenler anlatilir. Burdur’dan birligine katilmaya gitmeden Once
geldigi Istanbul’da orgiit kurma sucuyla yakalanir. Amerikan sigarasi icen polisin
iskencesi altinda sorgulanmaya baglanir. Arkadast Muzaffer onu tanimamakta
dirense de ii¢ ayr1 sucu (taksi ve market gasp1 ve kahveye molotof kokteyli atma)
iizerlerine yikmaya ¢alisan belgeyi kurtulmak icin imzalarlar. Ancak olay bir tiirli
bitmez. Kendilerinden orgiitiin {iciincii ismi istenen ibrahim ve Muzo arkadaslar:
Aydin’1 da isin i¢ine karistirirlar. “ Kimi tutuklasak su¢suzuz diyor” diye dert yanan
Amir, Aydin’a da sucunu itiraf ettirme pesindedir. Aydmn iskence sonrasinda
hikayeyi onlarin istedigi bigimde anlatir. Mahkemede konugmalarina bile izin
verilmeyen ii¢c adam hapse girer. 24 yil agir hapse mahkum edilirler. 6 yil 3 ay
yattiktan sonra saliverilen adamlar bir pardonla ugurlanirlar.

Civan Canova, Sokaga Cikma Yasagi’na 12 Eyliil’ti fon yapar. Metaforik bir
anlatimla toplumu bir otele indirgeyen ve insanlar1 oda numaralariyla adlandiran
Canova, sokaga c¢cikma yasagmin oldugu tek bir giinii isler. Oda numaralariyla bir
otel lobisinde varolmaya ¢alisan insanlar; resepsiyonist Sisman ve Otel Miidiirii’niin
g0zii onilinde toplumsal konumlarini1 agimlarlar. Disaridakilerin onlar1 gormeyecegi
camlarla kapli yerde duran insanlardir her biri. Bunun giivencesi icinde hareket
ederler. Disarisi, bu otel icinde oynayacaklar1 oyuna izin vermistir ne de olsa.

Bay ve Bayan 555, Oblomov gibi kendilerini toplumdan soyutlamis tiplerdir.
Kafalarin1 bulmacalara gomiip “Biiyiik Depremde bile” diplerinde olup bitene
kayitsiz kalirlar. Bulmacadaki her sorunun yanit1 “vurdumduymaz, aldirmaz, iktidar
vb.” oyun kisilerinin ve toplumun ac¢ilimini yapar. Bu ikili, oyunda her seyi bilen ve

sessizce goz yuman bir aydin sorgulamasi olarak vardirlar.
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Karafatmalar1 ezmek isteyen, profesorliikten bocek zehri iiretimine atlamig
Bay 100. Karisina ve Sisman’a dikteler vermeye calisan, habire Normandiya
cikarmasini izleyen ve 12 Eylil’de evlendiklerini sdyleyen karisinin tabiriyle
“iktidars1iz” 101. Aktris 402. Siirekli mars dinleyen tlirkek ve paranoyak 303.
Yagmurun bile rahatsiz edici olabilecegini sdyleyen iskence magduru gibi goriinen
302. Bu arada durmaksizin 6ldiiriilen ve hamam bdcegi mi, karafatma mi hangi
taraftan oldugu incelemeye alinan bdcekler ve Bocek Operasyonu. Hepsi bir
toplumun yargisiz infazcilari gibi dururlar. Ismi ta en basta otel kayit defterinde Che
Guevera’ya ¢ikan 303, ilerleyen gecede Miidiir tarafindan “gerilla” ilan edilir.
Miidiir, yonetimi otelin bekas1 geregi diktatorlilk hevesindeki 101 e teslim eder. Apar
topar bir mahkeme tertiplenir ve sahne sonunda intiharin esigine getirilen 303,
kendini vurur.

Olup biten her sey, toplumsal bellekten aslinda 302’ye ait bir karabasan, bir
miisamere gibi gecer. Gece bitip kabus sona erdiginde, resepsiyondaki Sigsman’in
yerini Zayif almistir. Normandiya ¢ikarmasini izleyen 101 kat gorevlisidir. 302 der
ki: “..hayat benim kabusuma gore rol dagitimi yapsaydi eger, neler neler
olacakt.”' Oysa neler neler olmus bitmis ve 12 Eyliil gibi bugiin bile agiklamasi
gli¢, tuhaf bir riiyaya gizlenmistir. Son s6z yine topluma tepeden bakmayi adet
edinen Bay ve Bayan 555’ten gelir: “Diin geceki delilerden biri degil miydi bu?”">*

12 Eylil’tin bir karabasan, bir delilik gibi goriindiigli giinden ge¢mise hala
toplumsal bakamayis; oyunun metaforlarla ilerlemesini getirmistir. Canova, oteldeki
tiplerin hemen her repligine 12 Eylil’e ait bir olguyu gizlemistir. Ve sonunda
gosterir ki; Bay 100°tin de dedigi gibi “Bu akvaryumun suyu yalnizca kendi
baliklarimi zehirler.”'>® Zaman kullamimi ve tarihsel ironiyle postmodern bir metin
okumasini gerektiren Sokaga Cikma Yasagi, baskimin golgesinde hamambdcekleri
ve karafatmalar gibi kendine diisiiriilen bir toplumun ironisini yapar. Oysa zaman

gosterir ki; ikisi de ayni1 seydir, ikisi de ayni otelin bocekleridir, ikisi de canlidir.

131 Civan Canova, Erkekler Tuvaleti / Sokaga Cikma Yasag, Toplu Oyunlar1 2, Mitos Boyut
Yayinlari, Tiyatro Oyun Dizisi: 115, 2001 (a), 188 s.
B2ya.gy., 189s.
13 ya.gy., 168 s.
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3.1.3. 12 Eyliil’ii Yasayanlar

1990’dan 2000°e gelisen siiregte; 12 Eyliil’e ihtilalin bir adim 6ncesi (Eyliil
Penceresinden), ihtilal (itaat Deneyi) ve ihtilalin hemen ardindan (Kiil Rengi
Sabahlar, Akrep) bakan oyunlarin yani sira donemi iskenceyle ve sindirilerek
atlatmis ancak toplumun yitirdigi vicdan ve kaybettigi bellek yiiziinden bunalima
stiriiklenmis insanlarm acisiyla bakan oyunlar vardir.

Bilgesu Erenus Aecilar Senligi’ni (1991) bu izlek iizerine kurar. Ihtilaldan 10
y1l sonra toplumda iz sliren Kadin, bir zaman kaybettikleriyle ac1 ¢ekendir. Kadin,
elinde bir fotograf, intihar eden adamin o donem beraber miicadele -ettigi
arkadaslarini arar. “Vicdan kayboldu, goren var mi” diye sokaklarda bagiran Kadin;

belleksiz toplumun yasananlar1 hatirlamayisini sindiremiyordur bir tiirli.

“Kadin: Vicdan kayboldu. Insanlar yine eskisi gibi caddelerde, tiyatrolarda
toplanyorlar, eskisi gibi telaslaniyorlar ve ellerine gegeni yakaliyorlar.”"**

Diizeni degistirmek bir yana, diizene patron olarak, reklamci olarak,
televizyoncu olarak uyum saglamig bu arkadaslar, iskence esnasinda dis macunu
tiipliyle intihar ettigi i¢in adin1 bile anmazlar fotograftaki liiniin. Ne de olsa dlen
adam, bir miicadeleye, intiharla ihanet etmistir. Ardina sigindiklar1 diisiince kalib1

budur.

134 Bilgesu Erenus, Acilar Senligi, Akis Yaymcilik, Istanbul, 1991, 11 s.
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“Yonetici: Intihar etti érgiit disiplinine karsi

Kadin: Devrimciler intihar etmez oyle ya.

Yonetici: Gergek devrimci her kosulda direnmenin yolunu bulur, bulmak

zorunda. "'

Belleksiz toplum, yasananlar1 unutup hayata donmiis, devrime ihanet edenler
dislanmais, kalanlarsa ihaneti 6miir boyu yasadiklarmin farkina bile varamamislardir.
“Soyler misiniz, bosuna mi oldii élenler”® diyen Kadm, gizli bir dnermeyle
babasimin 6liim giiniinde bireyin ve toplumun acilar senligine bir vicdan, bir dost

arar. Kendisine dost buldugu ise topluma igerek katlanan bir sarhostur. Tarih her

yoniiyle sarhosa da agirdir:

“Sarhos: Ya siz bayim... Merhametli bayanim. Biraz vicdan.

... Tastyamayacagim kadar biiyiik bir yiik bu bana. Siz, ya siz? Sizler? "’

Aslinda Kadin, fotograftaki adami son gordiigiinde diinyadan bir haber kiigiik
bir ¢ocuktur ve bu hikaye ger¢ekte onun degil bir 6nceki kusagindir. Ancak en dnce

unutanlar da onlar olmustur, sanki hi¢ ac1 cekmemis, o donemi hi¢ yasamamis gibi. ..

“Kadin: Haklisin annemin oykiisii bu, ama adini ben koydum... Ve annemden
¢ok daha fazla yasadim, binlerce kez, o unuttu ¢oktan. »138

Erenus, annesinin acisini yliklenen bir 80 sonrasi kusagi “umut”la cizer.
Siyasal sdylemlerin yok oldugu, diisiinmenin ezberden ibaret oldugu, popun gercek
sanat ilan edildigi, duyarlhliklarin parayla almip satildigi bir kusaktir bu ve tiim
unutturma ¢abasina ragmen ona hala gelecek vaat etmektedir.

Balkirkoy Belediyesi Yunus Emre Oyun Yazma Yarismasi 6dillii Duyarhhk
Uzerine Vivace’de (1995) Erhan Gokgiicii, “Zafer tiirkiileri séyleyerek yola
ctkmustik, yenildik. Saskinlik icinde oldiik. Sirtimizdan vurdular. Sonra postallariyla
ezdiler.”"?® diye 12 Eylil’ii yasamus Erkek’in kendisini eski bir eve kapatip ii¢ aydir
dis diinyayla baglantisini koparmasini anlatir. Intiharimi evle birlikte kurgulayan

Erkek i¢in hayat, anlamini ¢oktan yitirmistir:

P yagy.,32s.
B yagy., 27s.
B7ya.gy., 44s.
P ya.gy., 71 s.
19y a.gy., 103 s.
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“Erkek: Ac kaldim, dostlarim bana ihanet ettiler, itelendim, cezaevlerinde
dayak yedim, bunaldim, onmaz hastaliklardan oliim. Yalniz basima ve yardim
gormeden.. Sozlerim agzima tikuldi... Hepsi yalan, yasanum tekdiizeydi...” '*°

Onun eve kapanmasi ve belleksiz topluma kiislisiiniin ardinda hi¢ ugruna

yitirilmig bir donemin binlerce iskence magdurundan biri olmasi vardir.

“Erkek: Cirlgiplak soyup, bileklerimden tavana astilar. Inip kalkan sopadan
¢ok, uzamak acitiyordu canmimi. Evet, uzadigimi duyumsuyordum. Aci
dayanilmaz bir hal almisti. Bagirmak istegimi zor bastirtyordum. Derken
yandaki odadan bir kadimin ¢igliklart sard:r ortahigi. Once dislerimin
arasindan kiifretmeye bagladim. Sopa daha hizli inip kalkmaya basladh.
Sasirtict  gey, vuruslarin acisimi duymuyordum. Ama ara verdiklerinde
omuzlarimin acisi korkung oluyordu. Boyum ti¢ metreyi ge¢cmis gibi geliyordu
bana. “Biraz daha’ diyordum ig¢imden. “Biraz daha. Sonra ayaklarin yere
degecek ve wuzamaktan kurtulacaksin.” Kendimi iigiincii sahis gibi
diistintiyordum. Benligim par¢alanmisti. “Soyle” diyorlardr bana, “anlat.”
Anlatacak hicbir seyi yoktu ki... Yazdigim birka¢ yazidan baska...”"*!

Gokgiicii’niin ve donem iizerine yazan yazarlarin tiimiinde iskence gormiis
kurbanin acis1 travmatik bir durumdur. Ancak bu psikolojik travmadan daha da
kotlisti ve katlanilamaz olami toplumsal travmadir. “Her salgin izler birakir. Ve
mikrop kesinkes yok olmaz. Uykuya yatar yalnizca. Hele biiyiik salginlarin yarattig

karmasa kolaylikla giderilmez.”'*

sOzleriyle anlattig1 donemin baskic1 zihniyetinin
toplumu getirdigi ve o mikropla uyumaya alistirdigi bir suskunluk dénemi vardir
artik. Dis diinyayla bagi kalmayan, insanlarin ikiyiizliliiglinden, yalanlarindan
sikilan Erkek; bir donem diinyay1 degistirmeye calismis, degistiremedigi diinyayla
yasamay1 becerememistir. Eski ahsap evinde, sessizce evin basina yikilmasini ve
olimii bekleyen Erkek, bir kadinla uyanir bu 6lim sessizliginden. Umudunun

kalmadig1 noktada, hayatin kendisini simgeleyen Kadin, kap1y1 tiim enerjisiyle ¢alar:

“Kadin:Evet her sey derli topluydu ama yasam yoktu burada. Kabul et, bir
canli gibi degil, bir gélge gibiydin.

Erkek: Sen geldin ve yasam basladi.”'®

%0 Erhan Gokgiicii, Ger¢ek Kurbanin Acisi / Duyarhhk Uzerine Vivage, Toplu Oyunlari 1, Mitos
Boyut Yayinlari, Tiyatro / Oyun Dizisi: 70, Istanbul, 1996, 83 s.
"ya.gy., 98s.
2ya.gy., 99s.
" ya.gy., 88s.
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Tipkt Erenus’taki gibi umut yine pesini birakmamistir Gokglicii’niin.
Yagananlara ragmen gelecege karamsar degil, umutla bakmak nedense ortak bir
egilimdir.

12 Eyliil fasizmi nelere damgasmi vurmustur? Toplumun oOniinde durmasi
muhtemel aydinlar, sanat¢ilar hangi kartopuna katilan olmay1 tercih ettiler?
Oynayanlar1 belli, yonetmenleri belli, kurgusu bilindik ortak diliyle yasamin
sahnesinde hangi komediler sahnelendi? Yilmaz Onay, politik sanattansa sanatin
oziinde politik olmasi gerektigine iliskin tezlerin kiyisinda durup aynaya bakar.
Binlerce cagdasiyla paylastigi aynalarda bir teslim olusun ortak dilini yakalar. Bir
zamanlar TIP, DISK, iKD, DEV-YOL gibi yapilarin iginde tiyatro i¢in devinen
eylemci siluet, giin gelir acik oturumlarm pasif oldugu icin alkislanan goniillii hiicre
adami kimligine doniisiir. Diizen kendi korugan yapisini dayatmaktadir ve tiikketim
toplumunun alicis1 bu konformizme diinden razi, onu bas tact yapmaktadir. Sanki
ylizyillardir bunu istiyor, bunu bekliyordur. Makyajin1 iskencesiyle tazeliyor, evini
hiicresinden kuruyor, 6zgiirliigiiyle zihnini parlatiyor. Onay’in Hiicre Insam (1992);
workshop yapacagini agiklayan hiicre insanmin seyircilere siyah goéz bantlarini
dagitip onlarla birlikte bir dogaclamaya girismesiyle basliyor. Yonetmen o. Ipuclarini
dagitarak onlara bu eylemde nereye gideceklerini sdyleyecek ve onlar kendi
diinyalarina, geg¢mislerine, zihinlerine bakarak yollarini ¢izecekler. Aslinda kurgu

bastan belli. Ciinkii onun da bir yonetmeni var.

“Biliyorsunuz, tiyatro workshoplart uluslararas: destek goriiyor artik, hele
tistiin ulustan olanlar ve ulusunu yitirmisler icin bulunmaz firsat, ¢iinkii bu
workshoplarda her ulustan insanlar dogagtan yaratigla tiim insanligin ortak
dilini arayp buluyorlar. Harika hi¢ izlediniz mi? Ben izledim. Miithis!
Katilanlar hep uzakdogu tekniklerinin ortaklasa taklidini, modern kramplar
iginde yapmaya c¢alistiklarindan ayni dehset sesleri ¢ikiyor hepsinden
hareketler bile ayni.”**

Ipuglarina gore ilerle!
1. Zincir takmis resmi araglar.

2. Cantada iddial1 bir metin, Kiiltiir Komisyonu Baskanligi’na gidecek.

1% Y1lmaz Onay, Karadul Efsanesi / Hiicre insam / Kara Kedi Gecti / Prometheia, Toplu
Oyunlar1 2, Mitos Boyut Yayinlari, Tiyatro Oyun Dizisi: 34, 1994, 54 s.
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Tek kisilik bir oyunda o pek cok kisidir. Hem workshop’u yoneten hem de
buna katilan seyirci. Bir yanda kar iizerinde iz birakmadan ilerleyen devlet, 6te yanda
stipheli bir kimlik. Ne ¢ikar bu malzemeden? Kendisine verilen ipuglariyla ilerliyor.
Oyunculardan bir kac¢1 biniyor resmi arabaya. Ne kadar giivenlikli derken kibar bir el
dokunusu yani 3. ipucu; kasketten hoslanmiyorlar. Nasil bir kasketi var ki
oyuncunun? Artik yonii asagi yukar1 belirlendi. Belki azili bir terdrist, belki de bir
kacak¢1i ama ne olursa olsun bir kasketi var iste. Sanat¢1t mi1, solcu mu o karar
verecek. Metnin siipheli oldugundan siiphesi yok yaziklaniyor 4. ipucunda, bir
kopyasi1 daha olmadigina ve karda zincir gicirtisi i¢inde o kendi dis gicirtisiyla
ilerliyor. Hem solcu, hem sanat¢t olmali. Karakter olugsmak lizere. Ama sonu hala

belli degil:

“...bizim sonumuz belirsiz, durumumuz ciddi, anlasaniza, oyun degil, stirtiyor,
bosuna workshop yapmiyoruz, her an bir darbe... ve... yok olup gitme...
diipediiz... kiigiik yani...”'®

Garip bir hiicre. 5. ipucuna geldi yonetmen, yatakli, biiyiik, temiz, modern ve
bir gozetleme deligi bile var. Sanki bir apartman dairesinde misafir ediyorlar
oyuncumuzu. Hiicreye kadar gz bantiyla geldi ama burada agiliyor gozleri. Burada
rahat, tanidig1, taniyacagi hi¢c kimse yok, kendi digsinda ve kimse de korkmuyor o
buradayken kendisinden. Ehlilestirilmis ve dort duvar ardinda bir sigmaga itilmis.
6.s1; yalnizmis hiicresinde. Ne hiiziin verici ve bunaltic1 bir yalmizliktir modern
insanin yalnizligi. Topluma yabanci, kendinden bile uzak, ortak bilingten habersiz
insanin yalnizhigi. Gegmisini bir el ¢abukluguyla silip rafa kaldirmis, gelecege
bakisinda duvarlara ¢arpiyor. Sorular soruluyor, yalniz soruldugunda yanit ver. 7.
ipucu. Demokrasinin bir kurali. Diinyanin bildigini séylemende sakinca yok. Daha
fazlasina ciiret etmemeli hiicre insani. Neyi anlatmasini isterlerse ona yanit verecek.
Suc listesi kabarik. Bir tezgah var bu iste. Simdi hiicresi degistiriliyor, onlara
istediklerini vermedi. Yataksiz, daracik bir hiicreye kondu. Workshopa ayakta
devam. Uyumamali insan. Uykuda workshop m1 olur? Biling sifira indiginde eylem
senin degil, bagkalarinin eylemi olur ve sen yitip gidersin. Basingli soguk su, Filistin

Askis1. Iskencelerden gegiriliyor, No tiyatrosu tekniklerine yaklasiliyor. I¢inden

5 ya.gy., 59-60s.
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geldigi gibi bagir. Kim duyar seni? Yilmaz Onay’in oyunu biling akis1 teknigiyle
yazilmis. Iki zaman birbirine es, girift bir yapida ele almiyor. Siipheli tarihgi elinde
bir metin goz altina aliniyor, zamanin aydin1 agik oturum metnini onaylatiyor.
Tarih¢i gozleri kapali bir hiicreye atiliyor. Zamanin aydini odasinin i¢ini turluyor.
Ikisinin de disarida gozleri kapali, duvarlar icinde acik. Asil yalnizliklarina burada
kavusuyorlar. Burada emniyetteler. Ama bu onlarin degil, baskalarinin emniyeti.
Diizene uyarlarsa modern hiicreleri olacak ikisinin de. Zihinleri ancak sorulara yanit
verecek genislikte olmali. Yanitlar bilindik, sik ve zarif olmali. Sistemin silahlari
karsisinda boyunlar1 kildan ince. Bir yanda tarih¢i iskencelerden geciriliyor, diger
yanda aileden kurulu minyatiir toplum modelinde aydin bunu tehdit edecek her seye
kars1 evcillestiriliyor. Cikis yok. Oncesiz sonrasiz bir zaman iginde caresizce

deviniyorlar. Biri 6ncii ama ardinda kim kalmig?

“Goziimiiz nigin kapatilmigti? Onu nasu unutacagiz? Evet simdi agik, ama
simdilik ve burada. Ya kapiya geldiklerinde? Inanmayanlar bunu aciklasin
bana! A¢iklasin! Hemen! Her an!.. 146

Diizen bekgileri piyonlarin, polislerin onu 6ldiirmeye niyetleri yok. Istekleri
onaylanmak. Bireyce onay almak. Iskencelerini, sdzde isleyen demokrasilerini
siirdiirmek i¢in onay almak. Doneme ait iskence kurbani Yilmaz Onay’in Hiicre
Insanr’nda can bulmustur. Gézii banth olarak gegtigi yollardan hiicresine dek sesler
disinda bir sey duymayan, kimseyi gérmeyen bir adam vardir sahnede. “En ufak bir
noktalarimin bile goriinmesinden, yani sonra, en ufak bicimde teshis edilmekten
boylesine korktuklarina gore, sorgunun nasil yapilacagi belli”'*’ diyen Adam
oyununu teslim etmeye giderken yakalanmistir ve iskencelerden ge¢mistir: Tazyikli
su, Filistin askisi, dayak, elektrik ve bir tiirlii alinamayan ifade. Iskence bir kez daha

canlandirilir sahne tstinde.

“Anladiniz... iistten bileklerin baglanisini  hissedin dyleyse... Alttan,

ayagimizin altindaki alinacak... Alindy bile...Bu, en ileri demokrasinin

teknoloji ihraci besbelli... Niye Filistin Askisi diyorlar? Kutbun biri..
. .. . - 11148

penise... Penisin varligini unutmugtuk... Bagland....

4 ya.gy., 65s.
7ya.gy., 58s.
8 ya.gy., 74s.
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Onlarn ortak bir dilden kasitlar1 ortak bir boyun egis olsa gerek. Onay’in 80
sonrast kimliksizlesme politikasinin sonucunda bundan paymini almis olanlari
irdeleyen oyunu Hiicre Insani; aslinda tuzaga diisiiriilmiis bireyin trajedisidir. Onun
baskaldirisina kaynaklik eden diizen, araclarini siisleyerek yeniden onun Oniine siirer
ve birey bu goriniis karsisinda silahlarin1  birakir. Kendine pencerelerle
isiklandirilmis, giivenlikli duvarlar edinir, bunun ortasinda modern, konforlu
mekanlar yaratir, kendini bir yasam boyu buraya hapseder. Gozlerini dis diinyaya
kapatir. Hindistan’da Sih’ler, Afganistan’da miicahitler, Kuveyt’te Sabah ailesi,
Suudi Arabistan’da boynu satir altinda olanlar, satirlar, Brezilya’da ¢ocuk yiyenler,
Tirkiye’de sefler géz bandmin altindan goriinmez olurlar. O bir konferanstan
digerine, bir kanaldan otekine kosarak kendisini topluma kazandiranlarin yiiziini
giildiiriir. Miistakbel bir es ve uygun bir is edinir, her aksam diigmeye bastikca
karanliga gomiilen hiicresine geri yollanir. Her sey olagandir, etrafta hicbir iz yoktur.
Kimliksizlesme, devlet eliyle sugu mesrulastirma ve huzur.

Artik Oyle bir diinya ki; parmaginda oynattigi on iki Yeltsin’i yan yana
gormeye hazirdir. Herkes birbirinin ayni, her sey birbirinin tekraridir. Devlet eliyle
iskence bicim degistirmis, sistem onun yerine fark ettirmeden insan yiyici sorgu
yargi¢clarimi yerlestirmistir. Yasamiyla birebir ortlisen gostergeleriyle bu inanilmaz
tersine diinyaya taniklik, Yilmaz Onay’in gercekle kurguyu tek kisilik bir oyun
mantig1 i¢cinde can yakici, durup diistindiiriicii, sarsic1 bicimde verme basarisindaki

baslica etkendir. Aslinda aydinin sézlerinde kendi seslenisine rastlariz:

“Sevgili dostum Pinter, kizacak belki bana, ama o anlayamaz, hakli ya da
Resmi Tarih filminin sevgili yonetmeni... Onlar hala iskenceyi birka¢ vahsinin
sadist zevklerini tatmin etmesi saniyorlar... oysa durum bu iste, her seyin bir
mantigr var, anlamaya ¢alismalilar... simdi bizim konusmamizi isteyenler —
bekliyorlar mi hala- demokrasi koruyucular! Ya gelecek olan baskalari?”"**

Zihin duvarlara ¢arpa carpa sucu tarif etmektedir. Eylemi yasamdan defetmis
insanin, kabarik bir su¢ dosyasi olan diinya karsisindaki mutlulugunu yargilar. Oyun
boyunca karanlik ve aydinlik kavramlarina, karsit mekanlarda zit anlamlar yiikleyen
g0z bandi, oyun sonunda aydinin katildig1 acik oturumda gozlerine yapilan makyaja

donlismiistiir. Medya, sistemin en gii¢lii arac1 olarak diinyanin haberlerini her giin

¥ ya.gy., 68s.
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boylesi goz bantlartyla toplumlara sunan spikerleriyle sov yapar. Bir zamanlarin
diizeni degistirme istegi karsisinda en adi iskencelerden gegirilmis Onciisii giliniin
alkislananina doniisiirken aynada gordiigline saskinlik ve gururla bakar. Gudiimli
sanat galerileri neyi resmettigini bilmeyen gozii bagh ressamlarla doludur. Aslinda —
ki bu son ipucudur- galerinin tiim duvarlar1 zaten bostur. Yani resmin ¢ercevesi zaten
o galerinin timiidiir. Sanatsal tiretim baskaldirisini torpiilemistir. Sistem cicili bicili
kendini satig araglariyla her seye damgasmni vurmustur. Aslinda politika, felsefe,
sanat hepsi ayn1 tanriin hizmetindedir. Ve insan; bir kdsede yiirtimesi i¢in verilecek

ipuclarmni beklemektedir.

“...ipucu yarismaydi, yiiriimenin keyfini ¢ikarma... yiiriiyorduk da... bir anda
ne yaptilar bize? Hepimize! Tiim diinyaya! Kagcalim éyleyse... sekizinci kata,
herkes kendi katina... kapanalim! Kapadik arkamizdan. Goz deligi de kapali.
Merdiven boslugunu bile unutalim. Bizbizeyiz gene... ve... rahat rahat
bakabiliriz kendi kendimize. Kiiciikken, siz de oynar miydiniz, birbirinizin
goziiniin igine bakmay1? Giilmek yok derdik (...)

Oyleyse: Bakmak yok... Bakmak kaybolmali... Kazara gézler birbirini tam
iginden yakalamissa... hemen ka¢urmali. Ciinkii  birbirimizin ipucunu
biliyoruz: Derinden, daha derinden bakabilmek... ne goriiyoruz? Cekinmeyin,
soyleyin, evet, ben itiraf edip imzalamaya hazirim, goriiyorum: KORKU!”"™

80’li yillarda 12 Eyliil’e acik¢a olmasa da dokundurmalar yapan oyun
yazarlarindan biri de Karagoz’iin Muammasi ile Yilmaz Onay olmustu. Onay
Karadul Efsanesi’'nde (1991) ise baski, zuliim ve zorbalik karsisinda insanin
hallerini yazar. “Oriimceklerin bas diismaniysa gene bir ériimcektir’ dedigi Karadul
simgesi ile zorba diizene baskaldirir. Bu tek kisilik oyunda 80 Ihtilalma ve
gerekgelerine gondermeler yapilir. “Hak ve ézgiirliikler serbest piyasa gibi en insani
niyetlerle, bazi inat¢i oriimcekleri yiyip- pardon —bazi totaliter wrklari, yasamaktan
kurtarmisim, ¢ok mu?”"' diye sorar seyirciye. En iyi yonetim bigiminin halk:

bolmek, ayirmak olduguna isaret eder.

“A¢gozliiliik, boliiciiliik, yok olma tehlikesi midir bu sefalet, ey yuvarlak
kafali Cuk halki? Nedir bu baski, bu somiirii? Somiiren kim seni? Ezen kim?
Korkung bir diisman bu, koynunda besledigin: Sivri kafali Cik ruhu! Senin
kamini emen bu Cik’ler! Ulkedeki sefaletin, béliiciiliigiin tek suclusu! Iste

10y a.gy., 86-87s.
"1 Onay, y.a.g.y., 27 s.
111



bunu géren ben, Angelo Iberin, fakir zengin demeyip tiim halki yepyeni bir

ayrimla boélmeye andictim: Cik’ler ve Cuk’lar! Bundan boyle Cuklar

arasinda aggozliiliik, ayrimcilik yasaktir. Her sey Cik’lere karsi Cuk’larin
olacaktr.”"*

Ancak sahnede “degisim” altindaki insanla anlatilan olaylar, bir simgeler ve
gondermeler yigmidir. Onay’m oyunlar1 tiyatrodan ¢ok siyasal okumasi olan edebi
metinler olarak durur. Onay’a gore 12 Eylil tiyatroya aktarilamamistir, ¢iinkii
kendisi hala netlik kazanmamis bir muammadir: “Tiyatromuz 12 Eyliil i yeterince
anlatamadr maalesef. Anlatamazdr da. Ciinkii bir kez 12 Eyliil’iin engellemeleri
devam etmekte, ardi arkasina yasaklanan oyunlara ve asil onemlisi de yasaklama
gerekgelerine bakin, yeter.” >

Iskence gdrmiis insanlarin toplumla ve hayatla uyumsuzlugu ve kiiskiinliigii
bu doneme ait bazi oyunlara da sizar. Erkan Akin, Asukum Ben’de karisini aldatan
ve sevmeyi beceremeyen Tarik’a “Insan iskence goriirken korkudan bagirsaklar:
¢oziiliiyor. Sorgudan sonra 15 dakika icinde 7 kez tuvalete ¢iktim...” diye anlattirir.

Erhan Gokglici’niin, Bakirkoy Belediyesi Yunus Emre Oyun Yazma
Yarigsmasi birincisi Gercek Kurbamin Acist (1996) oyunu ise, Coskun Irmak’in
“herkes donemi bir ucundan tutmali” soziiniin bir yansimasi gibidir. Oyun, yasadigi
acty1 sinemada aktarmaya calisan senarist Kadin’in, yeni kusak oyuncularla rahatsiz
edici biraradaligi iizerine kurulur. Film c¢ekiminde bir tiirli istedigi duyguyu

goremeyen Kadin, yasadiklarin1 yasamayan bir kusaga aktaramadiklariyla sikintili ve

sessizdir. Onun bu sessizligi basrol oyuncusu Kadin’1 siirekli rahatsiz edecektir.

“Kadin: Son zamanlarda bu konular: iceren bir dolu oykii, roman yazild,

filmler yapildi. Hepsini okudum. Anlattiklart sanki bizler degildik. Bizim

kusak degildi. Galiba yanlis, bizim yazmamamizdi. Ya da yazin yetenegimizin

olmamasi. Simdi goriiyorum, ben de basarili olamamisim »134

Erenus’un ardinda kostugu toplumsal vicdan, Gokgiicii’de toplumsal
duyarhlik istegine doniisiir. “Ac: giinler unutuldugunda olaylar tartisilmaya baslanir.

Eksisi, artisi ortaya konur. Bunda da boyle oldu. Ancak unutulan bir sey var sanki.

Duyarlilik. Artilar, eksiler, bir hesap uzmam titizligi ile istifleniyor. Oysa insanlar

2ya.gy., 26s.
133 Y1ilmaz Onay, “Sorusturma Yanit1”, Yeni Tiyatro; Tiyatromuz ve 12 Eyliil, say1:7, Eyliil-Ekim
2008, 4 s.
13 Gokgiicii, 1996, 44 s.
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oldiiler.”"> diyen Kadim, déneme bir hesap kitap icinde bakanlara, insani duyarlilig:
kaybetmis olmaya anlam veremez. O, ¢ocuklarinin basi1 daha fazla belaya girmesin
diye gidip onlar1 polise ihbar eden anne-babalarin yasadig1 bir ddonemden gegmistir.
“Baski korkung bir seydir.” der. “Insamin kisiligini parcalar, yavas yavas eritir her
parg¢ayl, sonra renksiz, sekilsiz bir varlik ¢ikar ortaya sonra da iste der, simdi
normal insan oldunuz. Buyurun sizi i¢in actigimiz yollarda yuvarlamn, zgiirce.”"°
derken bu bask1 iistiine gelen bir kusagin kendini anlamayisin1 anlayamaz. Kadin’in

asil sorunu, acisi, erkeklerin 6liimlerle ¢iktig1 bir donemde “asil kurban” olmasidir.

Anne olarak, es olarak, sevgili olarak koca bir kusagi kaybeden kadinlardir.

“Kadin: Yiiriiyiislerde bizi ortalarina alirlard:, afislemede baskina ugrarsak
ilkin bizim ka¢mamizi saglarlardi. Bir erkek bize ters bakti mi iizerine
yiirtirlerdi. Bizi koruduklarina inaniyorlardi. Sonra gittiler. Ve bizler
gercekte korunmadigimiza inandik... Insanoglunun bellegi zayif cok sey
gerilerde kaldi, unutuldu. Erkekler, kalan erkekler, yeniden islerine dondiiler.
Yeni emirler veriyorlar ev bizim bunlara uymamizi istiyorlar. Ama acilart
birer sperm gibi rahmimize akityyorlar. Sperm gelisiyor, biiyiiyor, hep
biiyiiyor. Ama doguramiyoruz. Karinlarimiz sis. Onlar gittiler. Acy biz
kadinlarin taa icine sokarak. Ve biz doguramiyoruz.”">’

Oldiiriilenlerin geride annelerini ve eslerini biraktiklar: diisiiniiliirse; acinmn
bir topluma nasil yamandig1 ve gelecegi susturdugu anlasilir. Artik anneler hicbir
politikaya girismeyen evlatlar istemektedirler. Civan Canova’nin Kizil Otesi
Aydinhk’1 bir diis oyunudur. Yasadigini sanan ve gercekte bir zamanlar aktor olan
Gen¢ Adam aslinda yillar 6nce vurulup Olmiistiir. Olaya intihar denmistir. Ve
gelecekten gelen yashiligi, diisle gercek arasi bir diizlemde karsilasir. Geng Adam
tipk1 Gokglicti’niin kurbanlar1 gibi ayn1 soylemle; askla, sevgiyle yola ¢ikmig bir
kusaktandir.

“Geng Adam: Oysa ne kadar farkl duygularla baslamistik ise. Oyle degil mi?
Diinyayt degistirecektik.

5 ya.gy., 34s.
¢ ya.gy.,33s.
7ya.gy., 51-52s.
113



Yaslhi Adam: Bizden ¢ok daha baskin ¢ikti diinya. Cok daha piskin. Cok daha
icten pazarlikl. Isil 151l baltalar doktii oniimiize. Piril piril. Vazgegin dedi.
Ugrasmayin bosuna. Gecirin kafaniza sunlarda birini, bakin keyfinize.”"*

Hep gelecegi kurgulayan, “keske bir zaman makinesi olsaydi” diyen Geng
Adam, zaman ve mekan dis1 karsilastigi Yashh Adam’la genglik diislerini paylasir.
Gecmisine bakmak isteyen Yasli Adam da onun 6ldiigiinti bile bile durdugu yerde

gencligini kurgulamistir. Oysa ikisi de bir 6liiden fazlasi degildir artik.

“Yasli Adam: Baksana su fotografa.

Geng Adam: Kimin fotografiymis bu?

Yashi Adam: Tanmimadin mi?

Geng Adam: Yoo. Tanimadim.(...)

Yasli Adam: Intihar etmis. Biitiin gazeteler ondan séz ediyor. Ne yazik degil

mi? ">

Olenler ve oldiiriilenler gelecek diye bir seyden yoksun birakilmislardir.
Gelecegi gorenler ise bir zamanlar ne i¢in miicadele ettiklerini bile unutmuslardir.
Seksenli yillarda yazmaya baslamis olan Memet Baydur, Sevgi Ayaklari’nda (1992)
eski devrimci Tarik ve Tugrul ekseninde bir donemin insanlarmi simdi agisindan
sahneye getirir. Kadm erkek iliskisine bir gecelik zamparalik agisindan bakan oyunu,
siradan bir zamparalik hikayesi olmaktan kurtaran Aysegiil Yiiksel’in de belirttigi
gibi; asik olacaklari, kizlarla gezip tozacaklari yaglarda, kendilerini bozuk diizeni
degistirmek gibi yasamsal bir goreve adamis ve bunun bedelini yillarca hapis yatarak
odemis olan erkeklerin, sevisecek yastayken "savas"a soyunmalari, savagmalari
gereken yasta da '"sevismeye" heveslenmeleri oyunun temel tersinlemesini

1
olusturmasidr.'®

“Tartk: Biz hi¢ oynamadik. Hi¢ opiismedik gengligimizde. Hi¢ pastaneye,
plaja, dansa gitmedik. Hep sirtimiza ve beynimize yiiklenen bir ofkenin
altinda yasadik. Ben... on alti asindayken devrimci oldugumu soyliiyordum.
Tugrul: Sonra iilkeyi diizelmeye giristik. Yarumz 6ldii, oldiiriildii... Obiir
yarimiz hapishaneyi tanidi. ™!

138 Civan Canova, Kiyamet Sularinda / Kiz1l Otesi Aydinlik, Toplu Oyunlar1 1, Mitos Boyut
Yayinlar1, Tiyatro / Oyun Dizisi: 114, Istanbul, 2001 (b), 112 s.
¥ya.gy., 98s.
190 Aysegiil Yiiksel, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda On Yazar, , Mitos Boyut Yaynlari, Tiyatro Kiiltiir
Dizisi No 25, Istanbul, 1997, 144-155s.
lya.gy., 116s.
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12 Eylil’ti yasayanlarin acis1 sahne iizerine vicdan ve duyarlilik arayisiyla,
topluma tutunamayis ve iskence magduru olmanin acisii yok edemeyisle, toplumun
belleksizligine katlanamayisla, herkesin susturulmus olmasma dayanamayisla, “zafer
tiirkiiler1 sdyleyerek ¢iktik yola, diizeni degistirecektik giiya” nostaljisi ve her seye
ragmen “umut” beklentisiyle yansimistir. Ancak tiim bu umuda ragmen 80 sonrasi
toplum kendine yeni, yepyeni bir diizen kurmustur. Bir kosede 12 Eyliil’iin kendisine
baktigini bilen ama onu hatirlamak bile istemeyen bir toplum. Diger kdsede onun
kiiller1 iistline insa edilen bir bozuk diizen. Yazarlar 90’11 yillarda siklikla bu arizali

diizeni oyunlarina tastyacaklardir.
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3.1.4. 12 Eyliil 1980 Sonras: Tiirkiye

12 Eyliil Tiirkiye’nin milad1 gibidir. Tirkiye’de hep bir 80 oncesi ve 80
sonrast anlatimi, politikasi, kimlik arayisi ve diisiiniisii s6z konusudur. Acaba
gergekten Oyle midir?

12 Eyliil sonrasinda aydinlarin tartistigi ve tilkenin tarihiyle ilgili pek ¢ok seyi
sorgulamaya basladig1 “kimlik sorunu” sanki ihtilalla sarsilan, silkelenen Tiirkiye’ye
Ozgii bir arayis gibi tamimlanmaya baslamistir. Oysa niikleer silahlarla glic gosterisi
yapilan ve 1950’lerde baslayan Soguk Savas yillar1 gostermistir ki; kimlik sorunu
Amerika’da tam da bu donemde ortaya atilmistir. Mac Carthysm olarak baslayan ve
aydmlara yonelik bir sinsi savas ne kadar ilerici, sanat¢i, aydin kesiminden insan
varsa hepsini komiinistlikle su¢layip halla¢ pamugu gibi atmistir. Amag 12 Eyliil’tin
amaciyla aynidir. Tiim bunlar1 toplum digina itip susturmak. Soguk Savas’in aydina
yonelik en gizli silahlarla ilerleyen bu siireci, Sovyetler Birligi’nin icten ige
curiitiiliip alasag1 edilmesine dek siirmiistiir. 80 sonrasinda Tiirkiye’deki bir kisim
aydmnlarin bunu bir milat gibi algilayip bes generalin iilkedeki karisiklig1 bastirmak
amaciyla yaptigr bir ihtilal sonrasinda “yeni kimlik arayisi”’na girmesi tiirlinden
fikirlerle siirdiirdiikleri tartigma; halen sonuglanmamistir. 80’in neyin miladi
oldugunu anlayabilmek icin yazarlarin, siyasetgilerin siirekli olarak soziinii ettikleri
“planl, orgiitlii bir darbe” soziinii izlemek gerekir. Demirtag Ceyhun; bunu sdéyle

aciklar:

“Salt uygulanis bigimi ve sonuglari bile, 12 Eyliil tin siradan bir askeri darbe
olmadigim biitiin acikligiyla gostermektedir bizce. Ornegin, kitleleri terér ve
iskencelerle yildirip korkutarak politikadan uzaklastiracak, biitiin orgiitleri
kapatip yoneticilerini yargilayarak toplumsal mentalitedeki orgiitlenme
bilincini bir an once koreltecek, halki diline ve edebiyatina yabancilastirarak
hizla kiiltiirsiizlestivecek sekilde hem ¢ok yonlii hem de ¢ok ustaca
planlanmuistir gercekten de...”"

162 Demirtag Ceyhun, “Kimlik Tartigmasi ve Tirkiye”, Varlik, sayi: 1071, Aralik 1996, 14 s.
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“Bireylestirme” tezlerinin birden bire savunusuyla baslayan, serbest piyasayla
hayatin i¢ine gegirilen planli karsi darbe, bir miiddet sonra Cumhuriyet’i, laikligi,
demokrasiyi ve toplumun bunu sindirip sindirmemesini, Atatiirk’iin yliziinii Bati’ya
donerken Dogu’yu disladigmni tartismaya acgacaktir. Ihtilalin agtig1 yolda, Ozal’la
siirdiirilen ve biryandan kdseyi donen, avantayla giinii kurtaran bireyler yaratirken;
ote yanda Refah tam da bu donemde sesini ylikseltecek, izin verildigi kadariyla, icten
ice rejimin icine yerlesecektir. Kimlik arayisi, globallesme, yeni diizen, yapisalcilik,
postmodernizm hepsi ama hepsi birden bire girdikleri hayatimizda 12 Eyliil
sonrasinin  par¢alanmis ve arayan postmodern Tiirkiye’sini gosterir gibi
yapacaklardir. Oysa bu 1950’lerde baslatilan ve 1991°de ¢6ziilen Sovyetler ile derin
bir oh ¢ekilen bir siirecin sonucudur. Bu nedenledir ki; 80 sonrasina kokli
degisimlerin oldugu bir milattan ¢ok siiper giiclerce oynanan oyunlar: algilamamizda
bir milat olarak bakmak uygun olabilir. 80 sonrasinda Tiirkiye’de ne degismistir?

Serbest Piyasa Ekonomisi’yle gelen kdse donmecilik, adam kayirmacilik, bir
takim toplumsal diizenlemeler, bireysel vurdumduymazliklar, toplumsal unutusa
neden olan belleksizlik, tiniversitelerin hali hepsi tarih olarak 12 Eyliil sonrasinin,
giic olarak darbecilerden daha biiyiik bir darbenin eseri olsa gerektir.

Mafya, bozuk diizen, devlet icinde devlet gibi terimler bu donemde dilimize
yerlesir. Tiirkiye olanca giiciiyle Bat1’y1 igeri alirken; 12 Eyliil’iin kiilleri {izerinde bir
“kredili medeniyet” dogmaktadir. Serbest piyasa ekonomisinin uygulanmasimda
ortaya ¢ikan sorunlar, enflasyonun onlenememesi, riisvet, 91 se¢imlerinden sonra
hicbir partinin gerekli ¢cogunlugu saglayamamasi; Tirkiye’ye degisen koalisyon
hiikiimetleri donemlerini getirmistir. Az emek verilerek gerceklestirilmesi miimkiin
kisa vadeli girisimler ¢ekici hale gelmis, emek harcamadan kazang saglama kapilar1
ardina kadar agilmistir. Bir daha eyleme ge¢me kapilar1 kapatilmak istenmis bu
yilizden de “i¢ diisman”lar artmustir.

Ahmet Insel’e gore; “I¢ diisman” kavrammin icerigi c¢esitlenmeye ve
kapsam1 genislemeye baslamis boliiciiliikk, teror, seriat, anarsi, koktendinci wvb.
kavramlar artmig, Orgeneral Biliyiikkanit tarafindan “Atatiirk¢li  diisiincede

birlesmeyen herkes ulus ve vatan diismani” ilan edilmistir. Bu donemde devlete
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gliven azalirken devlet sosyal devlet olma durumunu askiya almis, bir giivenlik
devleti olmustur.'®

Gelecege yonelik giiven kaybiyla birey “daha 1yi yasam”m yollarin1 aramaya
baglamistir. Can Kozanoglu, Serbest Piyasa Ekonomisiyle kolektif olanm bir yana
birakildigi, bireysel olanin artisa gectigini sdyler. Neopopiilizmin yeni simgesi olan
bireycilik destekleniyor goriinmekle birlikte aslinda gercek bireylerin olusumu
gozlenmemistir. Diinyada artan bir egilimle bireycilik Tiirkiye’ye de sigramis ancak
“yikilan duvarlar’in altindan Tirkiye’de birey ¢ikmamistir. Bu hizli Batililagsma ile

insanlarin giyimlerinden diisiince bi¢imlerine kadar sorgusuz sualsiz ideolojiler

denizinde boguldugu goriiliir. Biiylik kalabaliklarda sessiz yiginlar olusmaya baglar:

“Kimilerinin neyse belki ben yirtarim diye, statii sahiplerinin kaybedecek bir
seylerimiz var diye, korku duyanlarin aman bir tatsizik c¢ikmasin diye
yarattigi, duyarsizlik katkili sessizlik ve radikalizmin bosalttigi alandaki
sessizligin yerini alan mis gibi’nin prim yaptigi donemde, kendi sesi
olamayanlara birey denemeyecegini bilenler birey imajlart adina konugurlar.
Bireyin yiikseliginin simgeleri de “depolitizasyon, duyarsizlik, acimasizlik ve
sessizlik” ile birlikte gelen daha iyi bir yasama istegidir.”**

Daha 1y1 yasama istegi; siradan bireylerin bile kirli islere bulagsmakta sakinca
gormemesine, duriistlik kavramimnin enayilik olarak metamorfozuna, TV’nin
sayesinde herkesin her sey olabilir tezine ikna edilmesine, merkezin disindakilerin
merkezilesmesine, arabeskin yaninda popun yiikselisine, kaybedecek higbir seyin
olmayisina, kolektif olmak yerine her alanda bireyselligin artigina olsa olsa bir
nedensellestirmedir yalnizca.

Memet Baydur, 80 sonrasi ortaya ¢ikmis ve Tiirkiye’de aydin iizerine kafa
yormus iretken bir yazardir. 12 Eyliil sonrasinda, toplumun ve bireylerin uzun
donemli bir baski siireci i¢inde uysallastirmasiyla birlikte daha 6nceki donemlerde
tartistlan  kimi olgular, bu donemde hosgdrii smirlar1 igine sokularak
yasallastirilmistir. Aysegiil Yiiksel’e gore; arabeskciler, ‘baba’lar, sesinden cok

endamma giivenen bayan sarkicilar, ‘macgolar’, ‘moda’ giizelleri, milyarlarla

konusmaya baslayan sporcular ve spor yoneticileri, birbiri ardindan acilan televizyon

19 Bkz; Ahmet Insel, “Kaybolan Giiven Duygusu Isiginda Tiirkiye”, Modernlesme ve Baticilik,
Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2004, 20-25 s.
194 Can Kozanoglu, 1980’lerden 90°’lara Tiirkiye ve Starlari, Cilah imaj Devri, iletisim Yayinlari,
Istanbul, 1992, 123 s.
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kanallarmin sunuculari, ‘talk-show’cular1 araciligiyla garip bir bilgiclikle pazarlanan
diistincelerin mukavvadan kesme figiirlerden farksiz birtakim canli simgeleri
toplumun yeni kahramanlar1 olmustur. Baydur, bu doénemin olusturdugu ruh
durumunu dile getirirken, bir yandan da bayagiligmm, kolay basarilarin, ¢ok
bilmisligin, kolay ¢dziimlerin egemen oldugu yasam anlayisma karsi ¢ikmaktadir.
Baydur, orgiitlii devlet baskisinin Tiirkiye'de etkili oldugu bir donemde oyun
yazmaya baslamistir. Dogru bilinenlerin boz bulanik bir ortamda havaya asili kaldigi,
her ¢esit eylemin anlamsizlastigi ve 6nemsizlestigi, inanglarin giiven vermez oldugu,
bireyin topluma, toplumun bireye yabancilastigi suskun bir donemdir bu. Baydur
tiyatrosunun bir dolu kisisi, 12 Eyliil'lin toplumu sindirme, eylemsizlestirme yolunda

kazandig1 psikolojik basarmmn iriinleridir.'®

Mafyanin devletlestigi, devletin
mafyalastig1 bir donemin her seye egemen ‘baba’lar1 Yesil Papagan Limited’de
(1992) agik¢a goriiliir.

Geng¢ mafya babasi Talat, onu sokaklardan toplayip bu diinyaya kazandirmis
eski baba Enver; bankerlik biirolarin1 animsatan yazihaneye gelenlerin Tiirkiye’sine
nasil yon verdiklerini gosterirler. Siradan goériinen bu insanlar, nasil sistemlesmis bir
agn i¢cinde olduklarini, her istediklerinde nasil azili bir katil olabileceklerini siradan
oldiirmecelerle ve yasadist islerle nasil bliyiik isler gotiirdiiklerini anlatirlar. “Simdi
bir stirii proje var. Yurtiginde, yurt disinda. Biz istiyoruz ki bunlar temiz ellere,
hizmet verecek ellere gitsin” diyerek ihaleyi Yesil Papagan Limited’in adamlarina
veren ve alacagi komisyonun (riisvetin, haracin pek cok hizmet i¢ginde pek cok
karsiligr vardir) pesine diisen Comez Bakan Adnan vardir sahnede bir Tirkiye

gercegi olarak. Ne de olsa devlet isleri artik gizlisiz saklisiz olarak bdyle

yliriimektedir:

“Adnan: Evet. Ama ... emirleri ben veririm.
Talat: Emirleri zat-1 aliniz verirsiniz, sonunda benim dedigim olur.
Adnan: Bunun bir mahzuru yok. (Beyhan’a) Var mi mahzuru? (...)
Beyhan: ...Tamam! Enver Abi sen hi¢ merak etme, ben yarin gazetede obiir
firmalarin ne masonlugunu birakirim, ne komiinistligini. '

' Bkz; Yiiksel, 1997.
1% Memet Baydur, Sevgi Ayaklar / Yesil Papagan Limited / Kamyon, Toplu Oyunlar1 3, Mitos
Boyut Yayinlari, Tiyatro / Oyun Dizisi: 38, Istanbul, 1994, 24 s.
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Bir sisteme gazetecisiyle, bakaniyla dort koldan hizmet edilmektedir.
Baydur’un insani ¢izimiyle Mafya babas1 Talat, kirli islerin basinda anlam
veremedigi tiirden bir i¢ sikintisiyla duran hassas bir adamdiwr. “Paris’e mi gideyim
Filiz’le? Memlekete mi doneyim? Daglara mi? Hi¢bir yerde rahat birakmazlar beni.
Kimsesiz ve memleketsiz biriyim ben.”"®" diye ne geri dénecek bir Dogu’su, ne de
gercekten ait oldugu bir Bati’s1 olamadigini ifade eder. Akvaryumdaki baliklarini
besleyen, videoda doga ve deniz goriintiilerine bakip rahatlayan Talat; g6ziini
kirpmadan adam o6ldiirtip halisin1 kana bulayan Talat. Hepsi aym1 Talat’ta birlesir.

Yesil Papagan Limited’de habire adamlar 6ldiiriiliirken, arabeskin yaninda
pop miizik trmanisa gecerken, devlete hizmet adina bakanlar mafyadan yardim
isterken, ihalelerle birilerinin cepleri dolarken Sarkici Ilhan, arabesk pop arasi su

tuhaf sarkiy1 séylityordur: Ozlem manav: hiiziin tasiyor, kedim surtini kasiyor.

“Enver: Ne demek oluyor lan oglum bu? Ilhan’di degil mi canim?

Ilhan: Evet. Efendim, kirsal kesimden, kentsel kesime ya da sizin
anlayacaginiz sekliyle, kéyden sehre go¢ etmis insanlarin acikll ve hiiziinlii
ama biraz da komik yolculuklarini ele alirken, ayni zamanda icinde sirtini
tasiyan bir kedi motifiyle bireyin yalmzligini arti hayvan bakisiyla bu
valnizligin  irdelenmesi arti  kedinin yirtict  yumugsakliginda yansiyan
acimasizligin  eski, ¢ook eski giinleri ammsatmasi ve Sirket-i Hayriye
vapurlarinda icilen limonata tadinin icine bir marti golgesinin vurmasini ve
arti, buradan yola c¢ikarak, ashinda Orta Asya’dan yola c¢ikip Berlin’e
yerlesen ve arti oralarda da barinamayip fasist Almanlart suglayan siirgiin ve
yorgun insanlarin bezginligini arti geriye donme istekleri tistiine, kendi icinde
biitiinselligi olan bir kaset. ”'®®

Bat1 miizigi yeni pop Kkiiltiir arac1 olarak arabeskle yarismaya baslamis,
insanlarn fast-foodlar gibi hemen alip tiiketecekleri bir miizik ortaya c¢ikmustir.
‘Tliket at’larin arttig1 donemde insanlar da tiiketilir ve atilir durumdadir. Biiroya
gelip giden gizemli yaslt kadmin tetik¢i oldugu ve sonunda da Talat’t 6ldirdigi
oyunda, ihale iglerini yiiriiten Cemsir, oyun boyunca durmaksizin bir Batililiktan s6z
etmektedir: “Banka kredileri ve ortiilii 6deneklerin, madenler ve silah ticaretiyle
gortiniir  biitiin  iligkileri goriinmez hale getirilmeli. Bunu en Batili sekilde

halledebiliriz arzu ederseniz.”'® 1980 sonrasinda Ozal’m iilkeye getirdigi para akis1,

7ya.gy., 16s.
1%y a.gy., 34-35 s.
19 ya.gy., 53s.
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ithalcilik, kose donmecilik, benim memurum isini bilircilik, Bat1 modernitesi olarak
toplum hayatina islemis bu ortamda nice isini bilen Batili cahiller ve cesurlar ortaya
cikmistir. Futboldan, sanata, medyadan devlete her yeri babalar ve onlarin ¢ekip
cevirdigi nice diinyalar basmistir. Onlarin {izerinden yiirlimeyen bir tek sey

kalmamustir. Tiirkiye’nin hali tam bir futbol magina donmiistiir.

“Enver: Iyi valla! Ne iyi ha? Sezonun yarisi ah bacagim, vay kicim, fiss
omuzum, laa dizim, hi¢bir sey onamadan gegiyor. Zaten kotii beslenmis bir
siirii ciliz insamin arasinda oynuyorsun futbolu. Itsi kakis, gol filan! Ondan
sonra ti¢ milyar, bes milyar... Bileydim bu islere hi¢ girmezdim, futbolcu
olurdum.

Talat: Futbolcularda sug¢ yok. Biitiin bir sistemdir séz konusu olan. Yazari,
¢izeri, idarecisi, oyuncusu, antrenorii, spor yazari, isadami, sinema yildizi,
dansozii, mafyasi, seni, beni, hepimize icine alan bir ma¢ bu.”""

Geng¢ baba Talat, hirslar1 dostluklarindan biiylik Enver tarafindan olagan
goriinimli yash bir kadina dldirtiiliince; 6lmenin de 6ldiirmenin de dogallig1 ortaya
cikar. Baydur, oliimlerin kaniksatildigi bir 80 sonrasi Tiirkiye’sinin, aslinda her biri
birer kurban olmaya aday insanlar1 arasinda dolasir ve acimasiz bir tablonun nasil
olagan goriiniimlerde halka kabul ettirildigini gosterir.

Yine seksenli yilarda kendini gdstermeye baslamis bir yazar olan ve Ali
Harikalar Diyar’nin yazar ekibinde yer almis olan Ahmet Onel, kii¢iik insanin 80
sonras1 diizen icinde yiikselis hikayesini ele aldig1 Kasif-i Eyvah Nadir Efendi
(1999), hayat1 boyunca yasadiklarma bir defa olsun “eyvah” dememis, hi¢cbir seye
tepki vermemis bir Nadir’i anlatir. Bu adam eczacilik okumustur ama “Liseyi
bitirmis olsaydin keske... soyle bakalim senin yiiz kizartici su¢un var mi? Yok mu?
Olmady yiiz kizartict bir su¢ olmali. Bu ne demek? Sen bu islerden bi habersin
demek'"" diye is kapilarmndan gonderilerek issiz kalmustir. Gazetecilik yapmayi

denemis, Adliye’de muhabirligini eline yiiziine bulastirmistir.

“Isin ne? Bir koseye sotalanmak ve maraza kollamak. Kavga orada, kiyamet

orda. Ama ne yapmus bizim efendi? Bir kari koca bosanma davasi éncesinde

sag¢ saga bas basa kavgaya mi tutusmus... Oh aman ne giizel ... degil mi? Gel
B, AR 2172

gor ne yapmis bizim ki... Tutmug ayirmaya kalkmig kavgacilart.

170
y.a.g.y., 31s.
" Ahmet Onel, Kasif-i Eyvah Nadir Efendi, Yayinlanmamis Oyun Metni, DT, 1999, 9-10 s.
2 ya.gy.,10s.
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Sevdigi kiz1 issiz diye alamamis, is bulamayinca banka soymaya kalkmaistir.
O kadar beceriksizdir ki; yakalanip hapse girer. “Diimenine uydurmayi, bi¢imine
getirmesini de mi akil edemedin be ¢ocuk. Kalem oynatman neye yarar ondan
kelli...”'” diyen hapishanenin tecriibeli dolandiricilariyla tanisinca; Nadir’in hayati
da doniismeye baglar. O, diizenin namus adalet sahibi gibi goriinen dolandiricilar
tarafindan yiiriidiigiinii anlamistir. Ciktiginda kése donen, haymr isleriyle kendini
toplumun biiyiikleri arasma aldiran, dolandirici Banker Kastelli gibi ddiiller alan 80
sonrasinin yarattigi patrondur artik. Miizik sirketinde “eyvah”li sarki bile istemeyen
Nadir, bu defa vergi kagakciligindan tekrar hapse girince hayatini yeniden diizenleme

geregi duyar, kendini eyvah diyen memleket insaninin hayria adar.

“Hakarar Nadir-(1946-1993) Kasif-i Eyvah diye de taninir. Cok degisik isler
yaptiktan sonra egitim olan eczaciliga dondii ve iilkenin insanlarina sayisiz

yararlart oldu. Gittigi kéylerde, eyvah ¢ekenleri elinden tuttu, yaralarin
sard.”'™*

1980 sonrasmna ait diizene tutunma c¢abasma bir 6rnek de iiretken oyun
yazarlarimizdan Refik Erduran’in Bordello’sudur. Klise sdylemleriyle ‘diinyay1
degistirmek isteyen’ iki geng, Bora ve Giir, orgiit icin banka soyarlar. Kagarken
yollar1 ayrilir. Bora, sahibini tanidig1 bir randevu evine gizlenir. Toplumda yapamasa
da, isletme okumanin bilgisiyle evde ve bu sermayede “devrim” yapar. Sokaga ¢ikma
yasaginin oldugu giinlerde bile internet iizerinden kizlar1 allayp pullayip
pazarlamaya devam eder. Ulvi amaglar i¢in ¢aldiklar1 paranin bir kismini da bu ise
yatirrr. Giir yakalanir. Hapisten ¢ikinca ¢antay1 almaya, kardesini bulmaya Bordello,
yani “buras1” burasi yani Tiirkiye denen eve gelir. O da kalan parayla baska islere,
ihale islerine soyunur. ikisi de degistiremedikleri diinyaya hirsla tutunarak gii¢ sahibi
olurlar. “Insanlari azdwrdilar; Sevgi bitti, hirs ¢ogaldi. Carpittilar diinyamizi,
Diizeltmesi bize kaldi.”'” diyen Giir, diizenle olan savaslarim gii¢ ve para sahibi

olarak kazanirlar. Devrimlerini bireysellestirip kendilerini kurtaran insanlarla

B yagy., 14s.
" ya.gy., 26s.
175 Refik Erduran, Bordello, Yaymlanmamis Oyun Metni, DT, 1999, 4 s.
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tersinlemenin yapildig1 oyunda, diizene elestirinin yerini “Oyleyse bdyle” tarzinda bir
anlayisin almasi ilgingtir.

Refik Erduran, miizikli bir oyun olan ve Yiicel Erten rejisiyle 1998-99
sezonunda Devlet Tiyatrolari’nda oynamis olan A¢il Kafam Ag¢il, A¢il Susam
Agil’da (1995), kumar oynatilan, fuhus yapilan, hara¢ alinan kisilerin yasadigi otelin
sahibi Abidin ve o giline dek hi¢ gormedigi kizinin karsilasmasim ele alir. Abidin
kizina bir hayat dersi verecektir. O, yurtdisinda yasayan ve diinyay: siitliman sanan
bu kiza kendi yasadigi camurun bir Tirkiye ger¢egi oldugunu kabul ettirmek ister
gibidir. Kendi kii¢iik batakhanesinin Tiirkiye’nin biiyiik biiyiik batakhaneleri yaninda

hi¢ kalacagini gosterir durur.

“Hoca: Su kadarini anla yeter. Evet, burasi bir ¢esit batakhane. Zorba var,
soyguncu var, dolandirict var, hirsiz var, orospu var, pezevenk var,
cinselligini diledigi gibi yasayan c¢esit ¢esit insan var. Bir tek sey yok; riya.
Belki Tiirk¢en o kadarina yetmez. Riya ikiyiizliiliik demektir. Goriindiigii gibi
davranmamak, davrandigi gibi goriinmemek. "’

“Haram olmadan hazine olmaz” diyen en az kirlenmis olanlarm kendileri
oldugunu savunan bir grubun ortasinda kiz, medyasindan devlet dairesine Tiirkiye
gercegi ile yiizlesir. Riisvet, harag, mafya, serbest piyasa, tliccar 6zel kanallar ve

daha nice satilmis insanin yasadig1 koskoca bir batakhanedir burasi.

“Devletin kapisinda millet agag¢ olmali.
Kapimin anahtart biraz hara¢ olmali. "’

Diplomanin para etmedigi, arsizhigin kol gezdigi bu yerde en namuslular
kendileridir. Kiz’mn yurtdisma donmekten vazgeg¢ip burada kalmaya karar vermesi
oyunun elestirmeyen ve diizeni oldugu gibi kabul eden, kendilerinin de bu diizende
ne kadar namuslu kaldiklari1 gosteren bir yaklagimin iiriinii olabilir ancak. Doksanli
yillarda bu yaklasimla hareket eden ve diizeni kabul ettirmeye yonelenler “halk bunu
istiyor” “halka bakmak gerek”, “Bati’ya donerken merkez disna itildigi varsayilan
bir halk var”, “Cumhuriyet’i ‘ikinci’ denemelerle tartigmali”, “diizen bozuk biz

degil” tiirtinden bolca s6z tiretmistir.

176 Refik Erduran, A¢il Susam Agil, Acil Kafam Acil, Yaymlanmamis Oyun Metni, 1995, 15 s.
177
y.a.g.y., 47 s.
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Miijdat Gezen Istanbul Miizikali’nde (1995) Istanbul’u eski ve yeni hallerini
karsilastirarak “Ah giizelim Istanbul ne hallere geldi” dedirten bir miizikal kurgular.
Bildik vasat eglence halleriyle Sulukule, ilk tiyatronun oldugu Gedikpasa (burada
Hamlet Efendi’den sahne kullanmis), hapishanesiyle meshur Bayrampasa, kirolarin
sanat¢1 oldugu ve koseyi dondiigii Unkapani, meyhaneleri yasaklanan Beyoglu, kibar
insanlar1 ve mesire yerleriyle Emirgan’m eski ve yeni hali, akil hastanesiyle
Bakirkdy, Tuluat’tan Pisekar ve Tar¢in’in son oyunlar1 vardir. Go¢ alan, ekonomik
paketlerle deliren, televizyonla ¢igirindan ¢ikan, degerlerini kaybetmis bir topluma
gondermeler yapilan oyun, edebi ve tiyatral deger yiiksek olmayan Miijdat Gezenvari
bir miizikal niteligindedir.

Behi¢ Ak, mimarhk ve karikatiiristlikten oyun yazarligina gegisini gosteren
ilk oyunu Bina’da (1993), Mimar tarafindan spor salonu olarak tasarlanmis ve
alelacele bitirilmis bir binanin I.Adam ve II. Adam tarafindan farkli amaclarla
kullanmas1 tizerinden bir giilmece yaratir. Mimar geldiginde adamlar miisriflik
yapmamak adma binaya neler yaptiklarini anlatmaya baslarlar. Buzdolabina konan
pinpon toplari, masanin tizerindeki kiyma, parayla kofte yogurma eylemi, kiralanan
soyunma odalar1, yonetici ofisi i¢in ¢ikilan iist kat, diigiin hazirliklari, veteriner, fast-
foodcu, kuliibesini alip giden beke¢i, siirekli miiesseselesme calismast yapan
grafikerler hepsi bu tuhaf mekanm akil almaz gergekleri gibidir.

Ak, oyunda 1980 sonras1 Tiirkiye’sinin bozulmus, ¢oziilmiis, birbirine girmis
halini sergiler. Bir normsuzluk almis basini gitmistir. Artik kimse uzmanligini
yapmiyor, yoneticiler kendi alanlarini giin gectikce daha da genisletiyorlardir. Herkes
bir seylerin pesindedir ama diizenden yoksunluk her seyin birbirine girmesine neden
olmaktadir. 1980 sonrasinda “politik diisiinceden yoksun olmak kayitsiz sartsiz
kuraliyla”, AB uyum yasalar1 c¢ercevesinde olusmaya baglayan sivil

orgiitlenmelerinin sayisi glinden giine artmustir. Artik her seyin bir dernegi vardir.

“Ikinci Adam: Evet karsilikli bazi hatalar olmus olabilir. Biliyorsunuz bizim
de elimizden bir sey gelmiyordu. Belediye bize bu arsayt verince, bir an evvel
tizerine bir bina kondurmak zorundaydik.

Birinci Adam: izden baska bir¢ok kurumun bu arsada gozii vardi, yapacak
baska bir seyimiz yoktu.

Tkinci Adam: Acil Servisin, Kelebekler adli kadin érgiitiiniin, Reklamseverler
Derneginin, Muharip Gaziler Derneginin.
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Birinci Adam: Liitfen su deligi kapatin, bizi seyrediyorlar.

Tkinci Adam: Tapu Tahsis Miidiirliigtiniin, Transandantal
Mediterasyoncularin, Birlesik Yapt Kooperatifinin.

Birinci Adam: Bilin¢ Vakfinin, Cagdas Teolojistler Derneginin, Oliileri Anma
ve Yasatma Derneginin...

Tkinci Adam: Kurban Derilerini Toplama Cemiyetinin, Hayvanlar: Koruma
Derneginin,  Ayakkabicilar ~ Cemiyetinin ve  Cagdas  Ayakkabicilar
Cemiyetinin...

Birinci Adam: Sosyalist Feminist Kadinlar, Feminist Kadinlar ve Yumruk
Dergileri Platformunun.”" ™

“Miiesseselesmek i¢in” diye diye binay1 habire genisletmeye ¢alisan 1. ve II.
Adamin kendilerince bir ¢aligma programi vardir ama alt1 bos ve mantiksal diizleme
oturmadig1 i¢in basariya ulasamayacak tiirdendir. Binanin Mimar’1 aydin kesimdir.
Bu diizeysizlige bir yere kadar dirense de o hayattan ve yeni diizenden kopuktur.
“Duisler kurarak planlarimizi  ¢iziyorsunuz” denerek siirekli yadsmir. Kendi
dogrularini pratige gegirme becerisinden yoksundur. Donem 6zenti devridir. Belki de
herkes evde, okulda, sokakta pinpon oynayacaktwr yakinda. Biitiin kdse baslari
tutulmus, kose donmecilik, avantacilik, bedavacilik farz olmustur. Cagdaslasmayla

gelen giiniin yeni dolandiriciliklari ortaya ¢ikmistir:

“Ikinci Adam: Telefonlarimiza paralel ¢ekip hattimizi bedava kullaniyorlar.
Birinci Adam: Televizyon antenimize paralel ¢ekip anten parasi vermekten
kurtuluyorlar.

Tkinci Adam: Elektrik tellerimize de paralel ¢ekiyorlar.

Birinci Adam: Her seye paralel ¢ekiyorlar. Icme suyumuza da.(...)

Birinci Adam: Tagsiyict kolonlarimiza da.

Mimar: Tasvyict kolonlarimiza mi?

Ikinci Adam: Evet yeni yaptiklar:i ek binamin paralel iki kirigini bizim
kolonlarimiza baglamislar.”""”

Kimsenin neyi nasil yapacagini bilmedigi toplumsal diizende spor ve sanat
geri plana atilmis, her sey ticari oldugu oranda deger kazanmistir. Kitaplar yok
edilmis, kitap okumak 6zendirilmek yerine egitimsiz kalmig olanlarla ne yapilacagi

nasil glinii kurtaracaklar1 disiiniilmeye baglanmistir. Kitap okumadiklar1 halde

kiitliphaneyi igsgale gelen insanlar1 kiitliphaneden sogutmak ic¢in baslatilan bir karsi

'8 Behi¢ Ak, Bina, Mitos Boyut Yaymlari, Tiyatro / Oyun Dizisi: 25, Istanbul, 1993, 18 s.
179
y.a.g.y., 20s.
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eylem s6z konusudur. “Kitap okumayan bir nesil yaratmak” ideas1 gergevesinde,

1980 sonrasinin planlar1 bir bir uygulanmaktadir.

“Ikinci Adam: Kitaphg sesli ve soguk bir yer haline getirip karst saldiriya
gectik.

Mimar: Béyle bir sey yapamazsiniz. Kitapliklar sicak ve sessiz olmalidir.
Birinci Adam: Evet her giin masalart ve sandalyeleri islattik.

Tkinci Adam: Boylelikle kitaplhigimizin caydiricilik diizeyini yiikselttik.
Mimar: Siz, siz kafay iigiitmiigstintiz.

Birinci Adam: Camlart kirarak iceriye soguk girmesini sagladik.

Tkinci Adam: Sandalyelerin ayaklarini kirarak onlar: rahatsiz hale getirdik.
Birinci Adam: Kalorifer kazanmmin giiriiltiisiinii kitapliga aktardik.

Mimar: Cudirmissiniz siz ¢ildirmigsiniz siz. Sizin tedaviye ihtiyaciniz var.
Ikinci Adam: Asil onlar ¢ildirmus.

Birinci Adam: Pis avantacilar!

Tkinci Adam: Bozguncular!

Tkinci Adam: Kitaplari okunmaz hale getirdik.

Birinci Adam: Yine geldiler, yine geldiler.

Tkinci Adam: Sonunda giinah bizden gitti.

Birinci Adam: Biz kitapligi kapatmamak igin elimizden gelen her seyi yaptik.
Tkinci Adam: Sonunda maalesef....

Birinci Adam: Evet maalesef...

Ikinci Adam: Kitapligi da kilitlemek zorunda kaldik. ™

Bina’da, kitap okumayan, diisiinmeyen, kendi uzmanligini yapmayan,
herkesin her seye el attigi, kose donmeci, rantci, avantaci, siiriiyle dernekle kendini
ifade etmeye calisan 80 sonrasi diizenin ironisi yapilir.

Sulhi Délek Kuskucu’yu (1999) yasadigr bu tuhaf toplumda her seyden
kusku duyan bir gazetecinin, Salim’in paranoyasi iizerine kurar. Patronlar1 ve
gazetede daha bir ¢oklar1 kirli isler mafyasi i¢in ¢alismaktadir. Salim, arkadasina bu

durumu anlatirken ondan da siiphelenmeye baslayacaktir.

“Uyusturucu kagak¢iligi, silah ticareti, para aklama, fuhus, adam éldiirme,
yvolsuzluk, riigvet, aklina ne gelirse! Bu kétiiliik zincirinde bankacilar, ig
adamlar, biirokratlar, yargiglar, giivenlik gorevlileri, yiiksek diizeyde
politikacilar var! Ne big¢im insanlar i¢in ¢alistigini bilmiyorsun. »181

Kizindan i¢inde gizli islerin dokiimii olan bir sar1 zarfi emniyete ulastirmasini

isteyen Salim, ona bile glivenmeyerek kendisi emniyete bir zart daha gonderir. Ona

80y a.gy., 37-38 s.
81 Sulhi Délek, Kuskucu, Yaymlanmamis Oyun Metni, DT, 1999, 49 s.
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gore faili mechullerin arttigi, dogru sdyleyenlerin kodesi boyladigi, susturuldugu bu

diizende herkes arkasindan is ¢evirmekte, onu yok etmeye ¢caligmaktadir.

“Diisman ¢ok giiclii. Cok da kurnaz. Abdi Ipek¢i’yi oldiirdiiler. Ugur
Mumcu’yu éldiirdiiler. Korkung swrlarimi agiga ¢ikarabilecek herkesi birer
birer ortadan kaldiriyorlar. Ama ben kolay lokma degilim! Onlart alt
edebilecek bir kisi varsa, o benim! 182

Oyunun sonunda sdyledigi her sey sasirtict derece dogru ¢ikan Salim bu
toplumda c¢ildirmamanin miimkiin olmadigmi, diizenin neresinden tutacagini
bilmedigini sdyler ve bir akil hastanesine kapatilir.

Dinger Siimer’in 1993 yilinda Kiiltiir Bakanlhig: Odiilii alan Memuroglu
Memur’unu da “benim memurum igini bilir’ diyen Ozal’im dénemine ayak
uyduramamis bir memuru ele almasi adma g¢alismanin bu boliimiinde incelemek
uygundur. Diiriistliigiiyle diizenle tezat olusturan memur Hamdi, bir zamanlar erdem
sayilan degerleri yliziinden dislanmis, hor goriilmiis, ailesi tarafindan bile kullanilir
biri haline gelmistir. Hayat1 kiiflenmis bir memur olarak gecen, hicbir zevk
yasamamis ve kuzu kuzu emekli olmay1 kabul eden diiriist, namuslu Hamdi Bey’in

siradan hikayesidir bu.

“Hamdi: Liitfen izin veriniz, size duygularimi sey etmek istiyorum. Sayin
Baskanim, Sevgili Arkadaslarim... Benim babam da memurdu. Nur iginde
yatsin; bana itaat, disiplin, amirleime saygr ve sonsu baghligi, uysallik ve
sabr1 o égretti. Izin, rapor bilmedim, ¢alistim hep tiki tikur, énce Allah, sonra
gorev, sicilim tertemiz siikiir... Tam otuz iki yil bu serviste, yok demedim, gik
demedim, gecti yillar riizgar gibi, tek lokma haram yemedim...(...)

Tamktir tiim miistahdemler, ise hep vaktinde geldim, takdir etti amirlerim,
tictin birine yiikseldim... Evden ige, iste eve, namusumla serefimle... 183

Oglunu gérmeye Bursa’ya giderken tesadiif bu ya hayat kadini, cicimama
saticisi, kizi Firuze’nin bildigi kadariyla ¢igekei diikkanlar1 sahibi Canan; Hamdi
Bey’in hayatini degistirir. O artik kurbanlik koyun gibi bir memuroglu memur olmak
istememektedir. “Memur ki, tam memur! Kiiflii memur! Memuroglu memur.”
sOzleriyle anilan Hamdi, bu hayat kadiniyla gergekleri ve diizeni tanwr. O artik eski

Hamdi degildir. Ikramiyesini kiz1 liiks bir otomobile binsin diye harcamayacaktur.

182
y.a.gy., 13s.
'3 Dinger Siimer, Gecenin Kullar1 / Memuroglu Memur, Toplu Oyunlar1 1, Mitos Boyut Yayinlari,
Tiyatro / Oyun Dizisi: 83, Istanbul, 1997, 78 s.
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Ustiine yeni giysiler alip raki icecek, karisiyla unuttugu seyleri yeniden yapacak,
cocuk giriiltiisii ¢ekmeyecek, emekli olup ciirlimeyi beklemeyecektir. Diizenle
hesaplasacaktir. Sevda Sener; Siimer’in yazarligindaki bu ‘kendi halindelik ve
ezilmislik’ i¢cindeki insanlara gosterdigi duyarlili§i bir nevi hosgorii bi¢imi olarak

yorumlar.

“Yazar bu diinyay1 sevecen bir tavirla ve yalin bicimlemeler iginde
sergilerken, ozellikle bu ezik insanlarin sevgiyi tamidiklarimi, dayanismayt
bildiklerini, onurlarina diiskiin ve ozverili olduklarini, baglarint dik tutmay:
basardiklarin gosteren diizenlemeler yapmistir.”"**

Aslinda Hamdi ile gelinen noktada yazar ikili bir durum ortaya
cikartmaktadir. Stimer’in kisiler1 de Erduran’in kisileri gibi erdem palavralarini bir
yana koyup diizene bir yoniiyle eninde sonunda ayak uyduracaklardir. Bu donemde
benzer tekniklerle yazilan oyunlarda kendini ve ruhunu diizene teslim edis tiirlinden
oyunlarin ¢oklugu ve direnen tek bir kisinin apar topar toplumun i¢ine alinmasini
yansitan yazarlar ve oyunlar gergekte ne soylemek isteyip de bu sonuca ulasmislardir
bilinmez ancak bu oyunlarm hemen hepsi Devlet Tiyatrolari’nda kapali gise
oynamiglardir.

Kendini teslim edise bir 6rnek de Hasan Erkek’ten gelir. Erkek, Don
Kisot’un Ruhu (1999) oyununda egitim sistemini ve Ogretmenlerin kendilerini
kaptirdiklar1 para tutkusunu ele alwr. Turgut’u yillar sonra ziyarete, bir anlamda
aydinlanmaya gelen Ogrencisi Deniz’in aldigi son ders en zor ders olacaktir.
“Egitime de ticaret gozliikleriyle bakiyorlar artik. Aydinlatacaklart yerde
karartiyorlar cocuklarin kafalarini. Ogrencilere 6zgiir birer birey olarak degil
stiriiniin koyunlarindan biriymis gibi bakiyorlar.”'® diyen ve egitim sistemiyle ilgili
bir oyun yazmak isteyen ve gencligi kurtarict Don Kisotlar arayan Deniz, sarap
esliginde yliriiyen konusmada ¢oziilen 68retmeni ve onunla ilgili tanik olduklar1

karsisinda hiisrana ugrar.

“Turgut: lyi ya, sen de kendini daha fazla sikintiya sokma... Vazge¢ bu
sevdadan... Diinya nimetlerinin tadini ¢ikar... Aksamdan beri senin iyiligin

'8 Sevda Sener, “Dinger Siimer Tiyatrosu”, y.a.g.y., 16 s.
'85 Hasan Erkek, Don Kisot’un Ruhu, Yaymlanmamig Oyun Metni, DT, 1999, 25 s.
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igin konusuyorum. Diinyayr sen mi kurtaracaksin! Bu Don Kisotlugu birak
artik! Sonra bana minnettar kalacaksn...”'*

Idealizmin yok edildigi, herkesin isine bakmasinin, boyundan biiyiik islere
kalkismamasmimn dikte edildigi bir diizende egiticilerin de yok edilmesi uygundur.
Ogretmen okullarinin kapatilmasiyla baslayan ve 80 sonrasi 6zel dershanecilikle
birlikte arttirilan bir egitim esittir para hukuku icinde kapitalizmin vahsi ¢arklari
donmektedir. Bu ¢arkta Don Kisot aramak demek, 80 dncesine donmek demektir. Bu
bakis acisinin Erduran’m oyunlarindaki gibi elestirel bakisi kaybedip yazarin
dogrusu, yazarin dogrusunun da diizenin dogrusu gibi kurgulandigi oyunlarda
yansimast donem adma ilging bir gercegi goézler Oniine serer: Bozuk diizeni
kabullenmek.

Tuncer Ciicenoglu sadece giilimsetmek i¢in yazdigini soyledigi, diizen
elestirisinden ¢ok bigcimsel 6zelligi 6n planda olan Boyaci (1996) oyununda dolant1
komedyasmin 6gelerini kullanir. Doktor Ahmet’in muayenehanesini boyayan Boyaci
Kadir, asistan1 ve esi Giil, ev tutma sikintisi iginde kilik degistirip para kazanma
yoluna bagvururlar. Doktorun kiligina giren Kadir ve 1yilestirdigi isadam1 Halit Bey,
ardindan ona asik olan Nurten ve ihaleci kagak Mustafa tek mekani farkli amaglar ve
giris c¢ikiglarla kullanirlar. Bir yandan Tiirkiye’de bu déonemde siklikla karsilasilan,
doktor kiliginda hasta muayene etme dolandiriciligina hafifce dokunduran, ote
yandan gecim sikintisiyla bunu agiklayarak yalnizca komigi yakaladigini diisiindiiren
yazar, farkli kesimlerden tipleri bir araya toplayarak bir toplum panoramasi da
cizmektedir. Hiilya Nutku yazarm bu oyununun; “digerlerinden farklilik tasimakla
birlikte, bir yaniyla once Helikopter’de, sonra Sapka’da yakaladig giildiirii ogesinin
lizerine gittigini”'®’ séyler. Boyaciyken doktorluga, doktorken boyaciliga heves

edinmis goriinen Kadir i¢in isadami Halit Bey ovgiiler yagdirir:

“Halit: Bravo! Bravo! Iste! Herkes sizin gibi diisiiniirse bu iilke kalkinir.
Kendin pisir kendin ye... Kendi u¢agini kendin yap... Kendi isyerini kendin
boya... Bravo doktor bey, bravo! Simdi sizi daha ¢ok sevdim... Yo yooo
utanacak bir sey yok... Bu manzarayi herkese anlatacagim...”"*®

18 ya.gy., 52s.
'87 Hiilya Nutku, “Tuncer Ciicenoglu’dan Yeni Bir Oyun: Boyac1”; Tuncer Ciicenoglu, Boyaci, Mitos
Boyut Yayinlari, Tiyatro Oyun Dizisi: 73, Istanbul, 1997, 5 s.
8 ya.gy.,23s.
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Gergcek doktor donene kadar doktorluga soyunan, bir yandan da boyayi
bitirmeye ¢alisan Kadir ve Giil ¢ifti muayenehaneye girip ¢ikanlarla sagskia donerler.
Bu arada muayenehaneye sigman ihaleci Mustafa, Tirkiye’deki ihale ger¢egini sdyle

aciklamaktadir.

“Kadir: ....Riigveti verdi mi is goriirsiiniiz.

Mustafa: Riisvetle bitse kolay... Ya rakip firmalari ne yapacaksin? Adam
gelmis almmin sakagina dayamis tabancayi... Girmeyeceksin bu ihaleye
diyor... Yoksa bitiririm igini.

Kadir: Hepsini sen mi kazanacaksin yani. Girmeyiveririsin olur biter.
Mustafa: O zaman hig¢birisine girme sansin kalmaz. Adin bir kez korkaga ¢ikti
miydi miimkiinii yok o piyasada ekmek yiyemezsin.. Silahsa silah, giiriiltiiyse
giirtiltii... Ya herru ya merru.”

Ote yandan Halit Bey’in sirketinde muhasebeci olan ve dolandiriciliga
tahammiil edemeyen namuslu, Muhbir Tahsin’in sikintisma karsit doktor-boyaci

Kadir sunlar1 6nermektedir.

“Kadir: Sizi anlyyorum Tahsin Bey... Ashinda son zamanlarda iilkemi bir¢ok
insamin, sizin dertlerinizin benzeri durumlarla bogustugunu séylersem, teselli
bulur musunuz bilmem... Bu isin tek ilact serinkanli olmak, bir ¢ok seyi
gormezden gelmektir. """

Tahsin’i bu yaklasimla iyilestiren Kadir, Halit Bey’in bir kez daha takdirini

kazanir. Halit’in Yeni Diinya Diizeni tarifleriyle yansitilan Tirkiye gercegi sOyledir.

“Halit: .....Ulkemizde yeni bir ahlak diizeni kuruluyor... Bu diizende yapan
yaptigiyla kalir... Altta kalanin da cami ¢ikar. ™'

Halit: ..... Yeni diizende biitiin kurumlar ozellesecek, ancak parasi olanlar
tedavi edilebilecek okuyabilecek ve ge¢imini saglayacaktir... Bunu
saglayamayanlar ise olecek, cahil kalacak ve a¢cliga mahkum olacaktir. Yani
yveni diinya diizeninde zayiflara ve giigsiizlere yer yoktur... Zaten bunun
uygulamada da miimkiin olamayacagi neredeyse yiizyillik bir ¢abaya karsin
gerceklesememistir.. Dayatmayla giigsiizlerle giicliilerin esitligi saglanamaz..
Bu artt anlasumistir.. O halde biitiin  dogru bildigimiz vecizeler
degismelidir... Biitiin caddelerde, sokaklarda, goriiniir her yerde “Is bilenin,
kilig  kusanamin...”, “Altta kalamin can c¢iksin..”, “Her koyun kendi
bacagindan asilir” “Gemisini kurtaran kaptandir..” dogrulart yazilip halkin

'8 ya.gy., 46s.
"0y a.gy., 59s.
Plya.gy., 8ls.
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bilgilenmesi saglanmalidir. Tahsin de artik gemisini kurtaran bir kaptandir ...
Sayenizde doktor bey. ”'*

Tahsin: Hayret! Polisler siipheli kisilere para veriyoriar.

Halit: Hayret edilecek ne var? Bozduklar: paramn tistiinii veriyorlar ...
Polisler de tamam... Artik bu memleketin gelecegine olan giivenim tamdir ...
Yargi, giivenlik, saghk, Basbakanlik, hatta Meclis... Artik inaniyorum ki
sistem oturuyor-... Yeni diinya diizeni iilkemizde de olusuyor.”""?

Boyacr’y: Tiirkiye’de herkesin her sey yapmaya ve olmaya hazir oldugu aglik
ve yoklukla miicadele eden insanlarin mecburi durumlarindan otiirii yer aldiklar
diizen nedeniyle bu bdliime almis olmakla birlikte, bu oyunun ¢ok da fazla mesa;j
kaygisi olamayan sicak bir dolant1 komedyasi oldugunu séylemekte yarar vardir.
Yesil Papagan Limited’deki patron gibi goriiniip aslinda bu diizene kurban olma
durumunu ve Bina’daki normsuzluga pasif de olsa direnisi saymazsak bu bolimdeki
hemen hemen tiim oyunlar, yazarlariyla birlikte yeni ve erdemsiz, dogrusuz,

diiriistsiiz, yasasiz diizene uyma adina, elestirel bakis acisindan yoksun gibidirler.

P2ya.gy., 83s.
% ya.gy., 93s.
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3.2. Politika
3.2.1. Giineydogu Sorunu

Terdr; calismanin ele aldigi on yillik siire¢ icinde gilindelik yasamdaki
drkiitiicii durumunu siirekli olarak korumustur. Dogu ve Giineydogu Bolgesi’nde
goriilen kanli tablo; zaman zaman biiylik sehirlerde de canlar almistir. Terdrle
miicadele etme durumundaki ordunun komutanlar1 ve binlerce askerinin yani sira
Emniyet teskilatinin yiizlerce polisi de iilke biitiinliigli ve giivenligi ugruna sehit
olmustur. 1988 yili ortalarina kadar ANAP’in ’silahli eskiya faaliyetleri’ olarak
gordiigii, ancak 1998 Nisan ay1 sonrasinda ‘topyekiin bir anlayis ile ve her tiirlii
siyasetin tstiinde milli bir sorun’ olarak kavramaya basladigi, nihayetinde de
‘boliiciiliik, boliicii, ayrilik¢i, terérizm ve teror sorunu’ gibi ifadeleri kullanmaya
basladigr bu sorunun, 1990 sonrasi Tiirk siyasi ve toplumsal hayatina bu olciide

o .. . .. 194
damgasmi vuracagi 6nceden kestirilememisti."

Ciinkii teroriin sadece basit bir
‘guivenlik sorunu’ olmadidi, ‘sosyal, kiiltiirel ve ekonomik’ boyutlarmin bulundugu
ancak 1991 yilinda kavranabilmisti. Bu donemde BM’in “yasam hakki elinden

alindig icin yerinden edilme” olarak tanimladig1 “zorunlu go¢” nedeniyle binlerce

194 Ozcan, Kut, 2000, 107-108 s.
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insan koylerden GAP Bdélgesi’ne, Diyarbakir, Siirt gibi illere, ardindan da biiyiik
sehirlere go¢ etmislerdir.

Diyarbakir’da, Orhan Asena sahnesinden yetisme bir yazar olan ve
Diyarbakir’da belediye tiyatrosu kurma c¢aligmalarinda yer alan Cuma Boynukara,
Gilineydogu Anadolulu bir yazar olarak bolgenin gergegini iyi bilir ve ilk oyunlarinda
agirlikli olarak bu temalara yonelir. 1991°de Salihli Belediyesi’nin sanat emektar1
baskan1 Zafer Keskin tarafindan diizenlenen ve pek ¢cok oyun yazarmin taninmasima
yol acan Salihli Oyun Yazma Yarismasi’nda Muhtaro ile adindan soz ettirir.

Ozdemir Nutku bu geng yazari fark edisini sdyle agiklar:

“Cuma Boynukara’yt jiiri baskanligi yaptigim bu yarismalardan birinde
tamdim...Yazarin yasama ve kendi toplumuna olan duyarligi ve bu duyarligi
buruk bir mizahla vermesi hosumuza gitmisti. Belli ki bu gen¢ yazar, kendi
gevresini ve bu cevredeki insanlari ¢ok iyi gozlemlemis, onlarin iginde,
dertlerini, sevinglerini bizzat yagamisti. O insanlar yazarin belleginde
oylesine yer etmisti ki, bunlar karakteristikleri ile boyutlanmislar,
renklenmigler, 6zgiin bir ¢evrenin sorunlarini yansitir olmuslardi. »193

Cuma Annesi ya da Cumartesi Annesi olmak'®® arasinda birakilmis Cemile

ile “Olaganiistii Hal Bolgesi’nde yasanan trajik gercekleri gozler oniine serdigi, /1995
Balkirkoy Belediyesi Yunus Emre Oyun Yazma Yarismasi’nda Ovgiiye Deger Odiilii
alan oyunu Giinaydinlara Uyanmak; bir Tiirkiye gercegi iizerine kurulmustur.
Evlatlarmi tek basina biliyiitmek zorunda kalmis bakkal Cemile, bir oglunu subay
olarak askere gondermis, dtekini iiniversitede giic bela okutmaktadir. Universitedeki
oglu Cemal’in slipheli olarak evinden alikonulmasi ile sagskina ugrar. Ardindan diger
oglu Sinan’in sehit haberiyle sarsilir. Hangi kapiy1 ¢alsa “bdyle biri yok™ denen ve
elleriyle teslim ettigi oglunu sanki hi¢ var olmamis gibi ¢ildirasiya bir kisirdongiide
arayan, devlete kars1 gelmemek i¢in sikayet bile edemeyen bir kadindir anlattigi
kadin. Bolge insaninin televizyona tasinamayan, gozle goriilemeyen dramini ele alan
oyun; konuya taraf olan annelerin yasadigi drami tek bir annede toplamis olmasi
admna c¢eliskisi kuvvetlidir. Boynukara’nin oyunuyla bir yanda aglik 6te yanda bdlge
icin liikks sayilabilecek bulasik camasir makinesi tiiriinden tiiketim araclarini almak

arasinda bocalayan insanlarin cografyasina gireriz. Evlatlarin1 kaybeden ve hangi

%5 (Ozdemir Nutku, “Tiyatroda Bir Ses”, Cuma Boynukara, Toplu Oyunlar1 1, Mitos Boyut
Yayinlari, Tiyatro Oyun Dizisi: 69, Istanbul, 1997, 5 s.
'%°90’11 yillarda Cuma Anneleri sehit anneleri, Cumartesi Anneleri kayip anneleri olarak ortaya
cikmistir.

133



tarafta olduklarmi bile bilemeyen de yine bu topraklarin insanlardir. Oliilerin
iizerinden umut dolandiricilig1 yapan insanlar da ayni topraklarin insanidir. Bu kadar
cok yanlisin icinde kurban olan hep anneler ve ogullaridir. Boynukara, gercekei
oyununda yollarm kapali olmas1 yiliziinden bozulan siitlerle annelerin yasadigi bir

drami simgeler:

“Uniformali: Bunlar memleketi ciiriitmeye ugrasiyorlar. Memleket ciiriiyiince
senin stitiin de ¢tirtir, sen de ¢iirtirsiin. Her sey Qiiriir.”m

Olaganiistii hal bolgesinde askerlerle dip dibe yasamaya alismis Siit¢ii Kadin,
Uniformali’y1 goriince korkan Cemile’ye “Neden korkacaksin? Biz bunlarla i¢ ice
yasiyoruz. Giinde en az otuz defa gormezsek sanki yevmiyemizden kesecekler.”'*® der.
Boynukara oyunun i¢inde kullandig1 radyo ile terdrle, 6liimle, issizlikle ve savasa ve

savunmaya harcanan parayla tezatlik olusturan Tiirkiye giindemini yansitir.

“1. Olaganiistii hal bolgesinde giivenlik giicleriyle teréristler arasinda ¢ikan
catismada, ii¢ terorist silahlariyla birlikte olii ele gegti. Ayni ¢atismada gegici
iki koy korucusu sehit diistii. Olayla ilgili operasyonlar ara vermeksizin
strdiiriilmektedir.

2. Faili mechul cinayetlere bir yenisi daha eklendi. Universite ¢ikisinda iki
ogrenci kimlikleri bilinmeyen kisilerin saldirisina ugradi. Ogrenciler olay
yerinde can verirken, yetkililer olayla ilgili sorusturmanin ¢ok yonlii olarak
surdiiriildiigiinii belirttiler.

3. Olaganiistii hal bolgesinde gérev yaparken sehit diisen giivenlik giiglerinin
ailelerine diizenlenen torenle oviing madalyalar: verildi. Yapilan torende
sehitlerimize Alah’tan rahmet, yakinlarina bas saglhig dilendi.

4. Is ve Is¢ci Bulma Kurumundan yapilan aciklamaya gore: Ulkemizde bir
onceki yila gore igsizlik oraninda yiizde on alti nokta bes artis oldu.

5. Olaganiistii hal bolgesinde kullanilmak tizere ti¢ tane genis techizatli, gece
goriis kabiliyetine sahip helikopter alindi. "’

Silah ve uyusturucu ticaretinden terdre, bdlgedeki feodal yapmnin devletle
olan iliskisine kadar pek cok iliskiyi kurmaya calisan Boynukara, oyunlarmi ayni
topraklarda yasanan ve yasatilan ikilemler iizerine yazar. 1993°de Kiiltiir Bakanligt
odiili alan Cok Ge¢ Olmadan’da, sinirda bir karakolda Riitbeli, Uzman, diger erler

ve para pesinde dagdakileri ispiyonlayan Kilavuz-Korucu ile olaya bir baska agidan

"7 Boynukara, a.g.y., 15 s.
"8 ya.gy., 16s.
" ya.gy.,20s.
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bakar. Koydeki kadinin dogumuna gelmek iizere yola ¢ikmis doktor olan Adam ve
onun grubundakileri avlamak i¢in karda kista daga c¢ikan bir grup asker vardir
sahnede. Onlar i¢in ‘Oteki’ askerler, askerler icin ‘6teki’ ise teroristlerdir. Iki taraf da
birbirlerini ne i¢in 6ldiirdiiklerini anlamazlar. Riitbesiz Asker; “Allahin belalari, bir
yandan éldiiriiyorlar, bir yandan da dogumuna gidiyorlar.*® derken gercekte ne
ugruna savastigini bilmeyen, savastan kagmak isteyen ya da dokiilen kanin hesabini

sormaya can atan ve yenti tiir bir kan davasi giiden gengler vardir bu savasta.

“Uzman: Hala anlamiyorlar kandwrildiklarini, bunlara emir verenler, simdi
sominenin karsisina oturus. Yanlarinda yirmilik bir pili¢. O sicakta konusup
viskilerini yudumluyorlar. Bunlar da burada, bu sogukta, karda kista, neymis
efendim?

8.Riitbesiz: Bize gorev verenler kim bilir ne yapiyorlar?

Uzman:Bu da ne demek oluyor? Tabii ki kulaklarini dikmisler, bizden haber
bekliyorlar.

7.Riitbesiz: Aslinda paran olacak vereceksin, gelmeyeceksin buralara.
Uzman: Allah kahretsin...

S.Riitbesiz: Benim bu daglarda bir abim, bir amcamin oglu oldii. Bunlarin
kani parayla silinmez. "

Bolge halkinin gercekleri ortadadir. Karda kista aclikla bir baslarina
kalakalan bu halk i¢in iki sans vardir. Ya daga ¢ikmak ya dagdakileri ispiyonlayip
karin doyurmak. “Aga¢ baltaya demis ki, sen beni kesemezdin ama ne yapayim ki
sapin benden.” diyen Adam’1 ispiyonlayarak ikincisini tercih etmis olan Kilavuz;
“Olen 6li, kalan kali” sdzleriyle saghk hizmetinin girmedigi kdylerin gercegini ve
kendi ¢aresizligini gdzler oniine serer. Onlara gore savas, giivenlik kuvvetlerine gore

sadece bir orgiitlii eylemdir s6z konusu olan.

“Adam: Ben tutuklu degilim. Tutuklu olmam igin su¢lu olmam lazim. Ben
suglu filan degilim.

Riitbeli: Nesin ya?

Adam: Esirim...

Riitbeli: Hayret edilecek bir sey. Burada savas mi var? Yok. Esir olman igin
savas olmasi lazim.

Adam: Savas yoksa bizim burada ne isimiz var?

Riitbeli: Savaslar devletler arast olur. Ayni devletin vatandasi kendi arasinda
savasg ilan edemez. 202

M yagy., 69s.
Myagy.,7ls.
M yagy., 84s.
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Oyunun catigsmast; kisiliklerinde devleti ve teroristi temsil eden Riitbeli ve
Adam iizerine kurulmustur. Biri; devleti temsil eden, esini trafik kazasinda
kaybetmis, bir ¢ocugu olan Komutan’dir. Oteki ise (Adam); esini c¢atismada
kaybetmis ve ¢cocuk bile yapamamig bir teroristtir. Sanki her ikisinin de 6liimleri “ha
trafik kazasi ha ter6r” denecek tiirden bir Tiirkiye gercegi olarak acimasiz, kat1 ve bir
o kadar da dogaldir. Komutan ile Adam arasinda iki tarafin hakliliklar1 ¢atisirken, her
iki tarafin da kafasi ¢ok karisiktir: Ancak binlerce Oliiniin varligiyla elde edilen

gercek, kurmaca sozciiklere benzemez.

“Adam: Biz yillarca bir arada yasamisiz, sen beni kabul edersen, ben seni
¢oktan kabul etmisim. Davamiz insanca yagsamak, baska bir sey degil. Sen
bana saygi duyacaksin, ben sana. Bu memleketin ekmegi, suyu, havasi
herkese yeter. "

Oyunun sonunda, Adam’in ¢antasini toplayip sessizce gidisine izin veren

baris yanlis1 Riitbeli, kokii bir yerlerde takili kalmis, 6rgiitlenmis kavgay bitiremez.

“Riitbeli: Bu kavgayt bizden ¢ocuklarimiza miras birakmamiz yersiz. Yersiz.
Bir yerde durmak gerekir. Herkes kendi iistiine diigeni yapsa, bu is biter artik
boyle siirmez.

Adam: Elbette...

Riitbeli: Bu doviisii bitirmek lazim... Gidebilirsin.

Adam: Dogru bir is yaptigina inantyor musun?

Riitbeli: Bir yerden baslamak zorundayiz.

Adam: Elbette.

Riitbeli: (Uzman biitiin olup bitenleri gozler. Riitbeli egilip yerden Adam in
cantasimi alwr, Adam’1 ¢ozdiikte sonra ¢antayr Adam’a verir. Bakislarinda
Riitbeli'nin gidebilirsin dedigi anlasilir Adam ¢antayr alip ¢ikar) Yapilacak
bir sey yok. Bu islerin béoyle bitmesi gerektigine inantyorum. (Silah sesi
duyulur. Riitbeli, Uzman ve Riitbesizler kapiya dogru ilerlerken 9. Riitbesiz
ayagini siirterek igeri girer.)

9.Riitbesiz: Terorist kagryordu, vurdum komutanim.

Riitbeli:Allah kahretsin.

Uzman: Aferin.

. ) 1204
9.Riitbesiz: Ben vatanimi korudum.

% yagy., 100s.
Myagy., 110s.
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Cozimii “cok gec olmadan” diyerek oyunun basligma gizleyen Boynukara,
Ciler hiikiimeti doneminde Cecenistan’a silah ticareti yapildig1 iddiasiyla sarsilmas,
Susurluk’la sasirmis, Papa Suikasti tetikcisiyle kafasi karigmis, Sivas Katliami’na
aglamis ya da gizli gizli onay vermis, Liitfii Topal’m 6liimiiyle nefes almis, Ugur
Kili¢’in vurulmasiyla “bu isler boyle demis” ama hi¢ birinin ger¢ek nedenini
anlayamamis bir topluma, Giineydogu sorununu o cografyadan bakarak anlatmaya
calismaktadir.

1991 Salihli Belediyesi Oyun Yazma Yarigmas: o6diillii Muhtaro’da (1991),
koruculugun meslek olarak bolgeye sokulurken; gecim sikintisi i¢indeki bdlge
halkinin bir bagka davaya daha kurbanlar verdigini gosterir. Catismadan ‘o an’a dek
uzak kalabilmis bir kdyde, Coban Usuf’un dagda izin olmadig1 halde davar gilitmesi
esnasinda, giivenlikce yakalanmasiyla bagslar oyun. Muhtaro ve Hilafo arasindaki
politik yarig, muhtarlik ve muhalifi siirtiismesi koy kahvesine dek sigcramistir.
Mubhtaro, sehirde gordiigiinii 6zentiyle uygulayan, eline gii¢ gecince akli hinlige eren
bir bolge insanidir. Oglu Silo’yu kendine Ozel Kalem Miidiirii tayin etmis, iktidar

sevdasindaki bu cahil adam askeri rejimi 6ve dve bitiremez.

“Dedim ki kumandan bey, davarlarin Tahir Aganmin oldugunu biliyorsunuz.
Usuf da ¢obandir. Kumandan Tahir Aganmin adint duyar duymaz, demez mi
niye daha once soylemedin. Sonra bizim Usuf’u biraktilar, ama Usuf’a adam
demeye sahit lazim. Iyi dovmiislerdi. (Silo’ya) Dinle, yarin benim yerime
gececeksin. Sonra kumandan dedi ki, Muhtaro biz muhtira verdigimiz sene
biz dedik bunlar, yani talebeler bitti. Nerden bileceksin ki bunlar yine olacak.
Dedi ki aslinda ii¢ bes senede bir muhtira vereceksin ki, bak o zaman boyle
oluyor mu? "*®

Tahir Aga’nin soziiyle, kendini kurtarma koyliiyii oyalama ¢abasiyla Muhtaro
Usuf {izerinden 6liimciil bir politika gelistirir. Amaci kdy karisgsin ki, koruculuk kdye
gelsin, koylii gecim paras1 kazansindir. Issizlik ve giivenlik nedeniyle yerlerinden
olan insanlar ve goc; karsisinda koruculuk disinda is yoktur. 1990-2000 yillar1
arasinda Tunceli, Bitlis gibi illerde gogiin artmasi, niifusun azalmasi “zorunlu go¢”

kaynaklidir.

“Helo: Bizim koyde adam kalmayacak. Herkes gog¢ ediyor.

29 Boynukara, 1997, 121-122 s.
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Cecodayi: Boyle giderse koyde adam kalmayacak. Herkes go¢ ediyor.
Muhtaro Ben de biliyorum kéyde adam kalmayacagini. Ama karsi koyiin
derdi yok.

Helo: Dertleri olur mu? Devlet is vermis. Gengler korucu olmusg.” 206

Muhtaro oglu Silo’ya ¢oban Usuf’u anarsist oldugu silahli adamlar1 ede
sakladig1 yalaniyla vurdurtur. Riitbeli olay yerine gelince Silo’ya miikafat verecegini
aciklayinca herkes sasirir. Herkes korucu olup para kazanma derdine diiser. Iktidar1
ele geciren herkes gibi Muhtaro da bunun pesindedir. Muhtaro, sirtmni “kanunlar
cercevesinde” soziine yaslamis, halki somiirmeye baslamis, tuhaf bir hirs ig¢inde
kendini kaybetmistir. Oysa bu kapali ve iiretimsiz diizende tek bir kivilcim bile
yanlis ellerdeki giicle insanin neler yapacagmi denetleyemez. Sonunda Ahmo,
karisinin bir s6ziiyle Muhtaro’nun oglu Silo’yu 61diirmiis ve onun anarsist oldugunu
iddia ederek bu isten ceza bile almadan kurtulmustur. Iftira ve para kazanma ayni
diizlemdedir, artik herkes diledigince adam Oldiirebilir burada. Koruculukta
umdugunu bulamayan halk bir bir istifa eder. Ciinkii ne s6z verilen hizmet gelmistir,

ne umduklar1 hayat. Yine birileri kazanghdir.

“Hilafo: ...Hangi is dogru gidiyor soyleyin. Yol yapmuislar kapandi. Okul

yvapmislar, ogretmen yok. Saghk ocagi diyorlar, ahir olmus. Bir cami

yvapilacakti hala ses seda yok. Telefon ¢ekmisler ¢alismiyor. Direk dikmisler,

sozde ceryan var, ii¢ ayda ii¢ giin lambalar yaniyor. Cesme diyorlar, su yok.

Mubhtaro bu isi bilmiyor, o miihiir bende olacakti ki siz gérecektiniz.”™’

Oglunu kendi hirsma ve donekligine kurban eden Muhtaro, dogum yapacak
gelini i¢in araba istediginde kumandan vatana ihanet eden birinin pigine araba
vermeyecegini sdyler. Istemeye istemeye de olsa terdrist dedigi Ale’nin
arkadaslarindan bir doktora minnet eder. Bu y0renin halkina hizmet yine kendinden
gelir. Diismanligin da kendilerinden geldigi gibi...

Terdr ve Giineydogu Anadolu sorununa iki tarafi da gozeterek ancak bolge
insant oldugu gergegiyle deginen tek yazar olarak Cuma Boynukara; bu
siniflandirmada yer alan ii¢ oyununda da kuvvetli dinamikler {izerine gider. Bir
Riitbeli ile onun terorist olarak adlandirdigini karsi karsiya getirir ve Amerikan

sinemasinin yiizeysel cesareti i¢inde insani duyarlilifi kaybetmemeye calisarak

% yagy., 124s.
yagy., 159 s.
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catistirir. Koruculugu giivenlik nedenli bir meslek olarak sunarken yalnizca ondan
para kazanan bir bolge halki yaratan uygulamayi tartigir. Sehit annelerini ve kayip
annelerini tek bir annede biitlinleyerek ayni topragin insanlari imgesini vurgular.
Onun bu siirecte ele alman oyunlar1 lizerinden tematik egilimi en net olan yazar
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak Kiirt sdylencelerine yoneldigi ve kardesin
kardese diigmanlig1, iktidar temalarini bu sdylencelerden kurmaya calistig1 oyunlarda

yavas yavas bu netligi kaybettigi goriilecektir.
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3.2.2. Politik Elestiriler

Kiiresel diizeyde yayginlasan neopopulizm; 1980 sonrasinda Tiirk toplumuna
da dalga dalga bireyciligi tasidi. Ozal iktidarmim liberal politikas1 ve ekonomide
serbestlik agilimlar1 bu bireyciligi destekler nitelikteydi. 12 Eyliil sonrasmin
toplumsal ortaklik diistincesinden yoksun, oncelikle kendini kurtarmay1 ilke edinen
bireyleri, iilkenin enflasyon, borg, issizlik, teror kosullar1 igcinde Avrupa’nin lizerinde
yiikseldigi bireyciligi ne kadar sindirebildiler bilinmez ancak bu durum toplumsal
elestiriyi alasagi eden bir durumdu. Gerek sanat elestirisi gerekse toplum elestirisi
cikmaza girmisti. Toplumsal elestiri yan1 agir oyunlar yerini bireysel agmazlarin,
psikolojik c¢ozlimlerin sergilendigi oyunlara birakti. Politik taglamalar ya yersiz
yurtsuz, zamansiz ya da Ozakman’m, Ciicenoglu’nun yaptig1 gibi bir zamansal
acilimla ya da farkl bir mekana gondermeyle yaziliyordu. 1990 sonrasinda politika;
neredeyse hi¢ konusulmayan, sudan wucuz giildiriilerin i¢ine saklanip
konusuluyormus gibi yapilan bir sanatti. Bu ortamda, Tiirk oyun yazarlarinin Tiirkiye
gergeklerini oyunlarm icinde temel egilim olarak gostermelerini  beklemek
yanilticidir. Donemin Sivas Katliami’ndan 28 Subat’ma, Susurluk’undan tiirban
acilimlarina kadar pek ¢ok olay1 neredeyse hi¢ dokunulmamis olarak durmaktadir.

Susurluk’un beyinlere kazidigi “derin devlet” teriminin hemen ardindan
devletin mafyayla iligkisi adina pek ¢ok soru giindeme geldi. Tencerelere vurarak
eylem yapilmis olmakla birlikte her sey gibi Susurluk da zamana teslim oldu.
Boynukara, O’nun Saltanati’nda (1996) bu tuhaf iligkiler diizeni iizerinden bir oyun
kurar. Ancak onun isaret ettikleri zamansizdir. Daginik oyun yapist i¢inde, bir tiirlii
getirilemeyen finalle, sdylemeye calistiklariyla gosterdikleri birbirini tamamlamakta
zorlanan bir oyun karsimiza ¢ikar. Toplumun en alt tabakasindan gelme bir grup
insan st tabakaya gecme savasi vermektedirler. Tahtabacak’in islettigi basit
pansiyonda sevgilisi Dilber, uyusturucu satan Kes, tombalac1 Kor, cepci Cepdoktoru,
fahiselik yapip para kazanan Bitli, bekcilikten mahalle bekg¢iligine yiikselmis ve
“asayis berkemal”le is1 gotliren Hafiye, agzinda duasi aklinda cariyeler olan Hoca ve
saf taklidiyle her seyi izleyen Kalfa bir nevi toplumu olusturmaktadirlar. Ta ki O,

Biri ve Digeri buraya gelip diizenlerini bozana kadar. O; diizenin reisi olup bu kiigiik
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ceteden bir mafya, mafyadan da bir mebus ve etrafindakiler zinciri olusturmak
istemektedir. O; parasin1 bile 6demedigi pansiyonu ve ic¢indekileri, aska ve
sahiplenilmeye hasret Dilber sayesinde ele gecirecektir. Pansiyondan bes yildizli
otele gidilen yolda Kor kumarhane isletmeciligine, Kes nakliyecilige, Bitli ve Dilber
ev isletmeciligine, Tahtabacak ise hep aradigi sayginliga, millet mebusluguna
kavusacaktir. Bu siire¢ gammazliklarla ve ¢ikarlarla doludur. Once Digeri gider 6teki
tarafa, sonra Biri. O, babast mechul anasi fahise olmakla geldigi itibarsiz yeri
tanimliyor gibidir. Hep aradigi toplumsal sayginligi edinmek i¢in herkesi harcamaya
hazirdir. Aslinda biitiin bu itilmis tiplerin derdi o giline dek kendilerinden esirgenen
paray1 ve saygiyl kazanmaktir. Oyun boyunca O ve digerleri illegal isleri yasal hale
getirmekle mafya-devlet iliskisinin nasil bir c¢izgiyle ayrildigmi anlatirlar. Bu
diizende bir adim Oncesi mafya, bir adim sonrasi devlet i¢in ¢alismaktir. Hafiye
baslangicta bu kiictik, kirli isler mahallesinden sorumlu bekg¢idir. Devlet igeri girene

kadar buralardaki tek yetkili gibidir.

“Tahtabacak: Alt tarafi bir bekgisin, bilmeyen olsa seni memleket yonetiyor
sanir.

Hafiye: Yoneticilik kiiciik kademelerden baglar, sonra biiyiir. Eskiden ben
valniz  bir kuliibede bekliyordum. Simdi koskocaman bir mintikadan
sorumluyum. Yaa...

Tahtabacak: Iyi iyi...

Hafiye: Bu mintikayt yonetmek memleketi yonetmekten daha zor.*®

O, bu kiigiik, beceriksiz ¢eteden biiyiik isler ¢ikarmak niyetindedir. Ne de olsa
hirsizlar getesi, dilendiriciler ¢etesi, kumarbazlar ¢etesi gibi ¢etelerden dogar mafya,

sonunda devletin i¢ine secilerek sizar, devleti bile yonetir.

“O: Paramiz var. Kor dedigin adamdan iyi bir kumarhane igletmecisi olmaz
mi?

Tahtabacak: Olmasina olur. Ama benim o kadar param yok. Bir miktar vardt
onu da ¢caldirdim. Gitti, gitti.

O: Cepdoktoru’ndan iyi bir nakliyeci olmaz mi? Olur. Kegs ten iyi bir tiiccar
olur. Ya Bitli’den, Bitli’den iyi bir isletmeci olur.

Tahtabacak: Ne isletmecisi?

O: Ev isletecek, yapamaz mi?

Tahtabacak: Yapar.

2% Cuma Boynukara, O’nun Saltanati, Mitos Boyut Yayinlari: 129, istanbul, 2002, 17 s.
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O: Herkese bir is kuracagiz. Kimse tiiketici olmayacak. Sen nicin bir mebus

olmayasin, ni¢cin? %

Bu arada isletilen evlerden iki kadin kagmis, biri trafik kazasinda 6lmiistiir.
Hafiye ise arttk O’nun adamidir. Susurluk kazasinda ortaya cikan iiggene bir
gonderme vardir. O’nun halk {izerine elestirileri her para verene, her is kurana, is
verene, her odun komiir dagitana, her kurusa kendini satmaya hazir potansiyel

se¢cmen halka yoneliktir.

“O: (...) Halka takilacak bir halksiniz siz, ancak bundan anlarsiniz. Siirii bile

degilsiniz. Yoruldunuz hemen.

(...) Hi¢hbir seyden haberiniz yoktu, sefil haldeydiniz, siirme perisandiniz. Bir

tek atalarinizdan kalma ve fakirliginizden kaynaklanan delikanliliginiz vardi.

Sizi yogurduk, hepinize uygun kiliflar hazirladik. Ruhunuzu egittik.

(...) Kazandiniz, kazandiniz, kazandiniz. "

Bir tiirlii getirilemeyen finalde O da bu topluma ve onun yetinmeyen hirsina
kurban verilir.”Peki simdi biz ne olacagiz. Onsuz ne yapacagiz. O kadar alismistik ki

s,

O’nun saltanatina. Onsuz nasil yapacagiz.””"" diyen toplum korosu, aslinda bir
baska O tarafindan yeniden giidiilmeyi bekleyen potansiyel siirtidiir.

Refik Erduran, Tiyatro Istanbul’da Nedret Giiveng tarafindan sahnelenme
imkani bulan Seher Vakti (1997) oyununda; Susurluk’la ortaya konan mafya-devlet-
polis ticgenini daha gerceke¢i bigimde ele alir. Kiiltiir Bakanligi'nin katkilariyla,
Tiyatro ve TV Yazarlar1 Dernegi'nin is birligiyle gergeklestirilen ve gise hasilatindan
elde edilen gelirden ‘temiz toplum girisimi’ne pay ayrilan oyunda olaylar,
milletvekili olan doktor esinin cenazesi i¢cin Almanya'dan gelen ¢ocuk doktoru
Seher'in kendisini bir anda bir polisiye romanin i¢inde bulmasiyla bagliyor. Kocasi
bir cinayete kurban giden Seher Hanim, her giin haber biiltenlerinden, gazetelerden
takip ettigimiz olaylar zincirinin tam ortasindadir artik. Tanimadig1 baz1 adamlardan
Olim tehditleri alirken kocasmnin da, kendisine bir koruma tahsis eden emniyet
teskilatinin da o kadar masum olmadigini fark etmeye baslar. Bu siire¢ i¢in de Dr.
Seher'e kocasmin dliimiiyle ilgili higbir agiklama yapilmazken kendisinden beklenen

tek sey susmasidir. Ancak sik sik karsisia ¢ikan ¢ete, 6zel tim, orgiit, tetikci, mafya,

2 yagy.,39s.
Myagy.,72s.
Myagy.,76s.
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kumar oteli, kara para, beyaz mal, iskence gibi sozciikler Seher'in kocasmin ve
diizenin diiriistligiine duydugu inanci yikarak yepyeni bir Seher ¢ikar ortaya. O
cocuklarmnin gelecegi icin miicadele edecektir.

Tiyatronun daha cok siirsel olmasi gerektigini diisiinen Erduran, yaptigi
arastirmalar nedeniyle bu oyunun gazeteci yoniiyle biraz karistigini diisiinmektedir.
Seher Vakti'nde siyah - beyaz kesin tipler yok. Herkesin hakli ve iyi oldugu bir yan
vardr. Erduran da hayati boyunca hi¢ bembeyaz bir insan gdrmedigini yalnizca
1yilik-katiilik oranlarinin degistigini sdyler. Yazarin metninin sahne metninden biraz
daha karamsar oldugunu itiraf eden Nedret Giiveng, isimde yer alan o ‘seher vakti’
umudunun altmi biraz daha ¢izmis. “Hi¢hir zaman bir seher vakti oldugu umudunu
kaybetmemeliyiz” diyor Giiveng. Erduran da ayni umudu paylasiyor aslinda “Giin
dogmadan hemen énceki o seher vaktinde oldugumuzu diisiinmek istiyorum.”*"?
Seher Vakti, belli bir olaydan hareketle yazilmis ve politik yaninin alt1 kuvvetli
cizilmekle birlikte 1limli bir bakis acisina sahip bir oyundur. Erduran bu oyunda
herkesin kendince bozulma nedenlerini siralarken; yorumu yine izleyene
birakmaktadir.”"

Tuncer Ciicenoglu’nun Helikopter’i (1993) politik gondermeleri olan bir
durum oyunudur. Denizcilik Bakani (ki yazildig1 donemde heniiz yoktur, bu oyunu
Tiirkiye’den uzaga diisiiriir gibi yapar), Ozel Kalem Miidiirii ve Miistesar1 deprem
bolgesine giden Muhabir ve Kameraman’in helikopterine binerler. Ancak yedek
pilotu bekleyecek zamani olmayan Bakan’in istegiyle alelacele kalkarlar.
Rahatsizlanan pilot nedeniyle bir daga zorunlu inis yaparlar. Pilot son bir hamleyle
hepsini kurtarir ve can verir. Bundan sonras1 “simdi ne olacak, kurtarilacaklar m1”
sorusunu iceren bir durumu anlatir. Hig¢ 151 yokken deprem bdlgesine en once gidip
sov yapmak isteyen Denizcilik Bakani, bakanligmni bir para kazanma yeri olarak
kullanan bir adamdir. Miistesar1 ile yaptig1 dalaverelerden Otiirii siirekli siirtiisen

Bakan, yakimzi torpille ise almayan biirokrata ne kadar beceriksiz oldugunu agiklar.

“Bakan: Sen beceriksizligin adint diiriistliikle kapatmaya ¢alisan bir
biirokratsin hepsi o kadar! Eger becerikli olsaydin 6zel girisimciler kapardi
seni. Sen siwrtint devlete dayamis, daha kotiisii bir de isleri olmaza

212 www.tiyatrostudyosu.com.tr

213 Bkz; Refik Erduran, Seher Vakti, Yaymlanmamis Oyun Metni, DT, 1997.
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stiriiklemeyi kendisine ilke edinmis beceriksiz bir adamsin. Tipki digerleri
gibi. Diinyamin degistiginin farkinda degilsiniz. Ellerinizle sarimissiniz
masalariniza, degisimi engellemek icin ne gerekirse yapiyorsunuz. Ciinkii
biliyorsunuz ki bu degisimi engellemezseniz kendiniz yok olacaksiniz.”*"*
Aslinda biri izne bile ¢gikmadan devlete hizmet eden bir memur, 6teki koltugu
baska isler i¢in yatirim yapma yeri olarak goren bir girisimcidir. Devlete simsiki

tutunmus sadece yasamsal cesaretleriyle birbirlerinden ayrilan bu iki adam da koltuk

sevdalisidrr.

“Bakan: ...Neden ¢ikmazdin izne? Ciinkii koltuk bos birakmaya gelmez. Siz
biirokratlar bunu ¢ok iyi bilirsiniz. Bir yerde bosluk varsa hemen doldurulur.
Kald: ki kendilerinin olmamastyla islerin yiiriiyebilecegi ger¢egini gormemizi
engellemek i¢in de izne ayrilmazlar bu biirokratlar...”

Buraya gelerek insanlara sov yapmaya calistigimi soyleyen Miistesar’a Bakan
politikanin kendisinin bastan asagi bir sov oldugunu agiklayacaktir: “Beceriksiz bir
biirokratin diisiinemeyecegi kadar c¢ok paralar. Politika bir yatirimdir. Hep
giindemde kalmayr basarirsan gelecek donem secilmen kolaylasir. "'

Se¢im tanitimlarina milyarlarca harcanmasinin, Sedat Bucak gibi asiret
reislerinin ya da onlarm destekledigi akrabalarin bu se¢imlerden zaferle ¢ikmasimin,
her milletvekilinin bir girisimci olmasinin elbette bir nedeni vardir. Bakan’a goére

kapitalist sistem i¢inde payma diiseni almak isteyen herkes; sistemin gerektirdigini

yapmak zorundadir. Tutunacak bir bagka sistem kalmamaistir ne de olsa:

“Bakan: ...Bu pastadan pay almak isteyen isini iyi yapmak, durmamak,
zamani iyi degerlendirmek zorundadir.

Kameraman: Dediginiz bu sistem i¢in gegerlidir Sayin Bakan.

Bakan: Bagska bir sistem kadi mi ki diinyada?

Kameraman: Baska sistemlerin yikilmasi bu sistemin dogrulugunu
gostermez. "

Sistemin kurdu olan Bakan, kendilerini kurtarmaya gelen helikoptere binmesi

icin Muhabir’e 6ncelik tanityarak TV ekibi karsisinda sovunu yapar ve belki de bir

21* Tuncer Ciicenoglu, Helikopter / Yildirnm Kemal / Kadinciklar, Toplu Oyunlari 2, Mitos Boyut
Yayinlar1, Tiyatro / Oyun Dizisi: 32, Istanbul, 1993, 82 s.
MByagy.,83s.
M yagy., 85s.
Myagy., 85s.
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sonraki se¢im i¢in yerini garantiler. Hiilya Nutku, Ciicenoglu’nun yazarlig1 i¢in;
“..oyunlarinda basit, yalin bir konu vardir. Ele aldigi her konuda toplumsal bir
yvaraya deginir. Sonugta umut var gibi bir tavir i¢inde olan yazar bireye toplumsal
viikiimliiliiklerini  de — amimsatmadan  duramaz.  Sorumluluklarin  ise ortak
paylasimlarla ¢oziilecegine inamir.”*'® demektedir.

Devlet erkaninin taslandigi bir oyun da 1900’1 yillarm Osmanli’sin1 anlatan
Kiilhanbeyi Operas’dir  (1995). Ulki Ayvaz’m bu oyunu, Osmanl
Imparatorlugunun son ¢okiis donemini sergileyen sarkili, atismali, dansli, eglenceli
fantezilerle donanmig bir oyundur. Donemin devlet ricalinin gazetelere baski kurmak
icin giristikleri entrikalar, halkin ve tulumbaci takiminin yasamlar1 ve kiilhanbeyleri
anlatilirken, ilk kadin tulumbac1 Behiye'nin seriiveni de verilir. Oyun, Osmanli'ya ilk
kez giren, evlerin yangima karsi sigortalanmasi isleminin, devlet erkéani tarafindan
vurgun araci olarak kullanma girisimlerine de deginerek, Osmanli devlet adamlarinin
cagdas yeniliklere karsi olumsuz tavirlarmi dile getirmektedir. Tulumbacilar
kullanilarak ‘sigorta’ denilen Avrupa icin eski Osmanli i¢in yeni icatla vurgunlar

yapilmaktadir.

“Memduh Ridvan: Haywdwr pasam. Tulumbaci taifesini mi sisleyecegiz.
Miistesar: Yok evladim tam tersi... Onlari besleyecegiz. Cayir kuzusu gibi
semirtecegiz onlar. Bu leziz is, bize Evropa’dan ithaldir. Adi: Sigo-orta’dir.
Kog Arif: Sigo ney?

Memduh Ridvan: ...orta.

Miistesar: Bakin bir ev sigo-orta edilince neler oluyor... Su Evropa
vilayetlerinin adamlar: pek akilli neme lazim. Parayr aldim evini sigorta ettim
mi?

Kog Arif: Ettin pasam eyvallah.

Mstesar: Evin yand.

Kog Arif: Maf oldum.

Miistesar: Gelip evin parasin tikir tikir benden alacaksin. Oldu mu?
Memduh Ridvan: Pasam sen aptal misin? Seey yani niye para verirsin ki?
Miistesar: Aslinda kimseye kurus vermeyecegiz. Boyuna toplayacagiz. Ah, bu
Osmanli kafasi...”"

Kadinlara seyhiilislam yasaklar1 vardir. Tulumbaci Behiye erkek i¢ine ¢ikiyor

diye bir fermanla, bir kose basinda sisleniverir. Gazeteciler padisah ve saltanat

** Hiilya Nutku, “Tuncer Ciicenoglu’nun Yazarhiginin Gelisimi ve Oyunlari”, y.a.g.y., 10 s.
19 Ulkii Ayvaz, Kiilhanbeyi Operasi, Mitos Boyut Yayinlari, Tiyatro / Oyun Dizisi: 72, Istanbul,
1997, 19-20 s.
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sorgusu altindadir. Bir meclisleri olduguna sevinirken; bunun gostermelik oldugunu
anlayinca, politik oyunlarla kars1 karsiya getirilmis halk “Mesrutiyet ne getirmisti ki’
sorusunu durmaksizin sormaktadir. Bir yangin yeridir Osmanli. Habire yanan ahsap
evleri, ¢iiriik saltanati, sigo-orta vurguncular1 ve sehitleri, siirglinleriyle.
Mesrutiyet’in ilam1 kelleleri saymay1 kolaylastirmistir sadece. Oyun boyunca
birbirleriyle rekabet halindeki tulumbacilar; “Silahlar Anadolu’ya!” kavga ilaniyla
Ingiliz isgali karsisinda birlesiverirler.

Bir doneme, bir imparatorlugun c¢okiisiine, cliriitiilen sistemiyle, yeniligi
memlekete sokmak istemeyen gericileriyle, vurguncu biirokratlariyla bakan oyun;
konunun doksan yil sonrasinda ele alinmasini degismeyen diizene ve ad degistirip
ayni1 sekilde yiiriitiilen politikalara bor¢ludur.

Haluk Isik, Hos Geldin Amerika’da (1992), 1946 yilinin limana Amerikan
gemisinin gelmesini bekleyen bir genelevini isler. Istanbul’da Ziba Genelevi’'nde
Amerikalilar’in gelmesini umutla bekleyenlerin hazin giildiiriisiidiir bu. Koéhne
genelevde, “Amerikalilar bu iilkeye nur, askerler kerhanelere bereket getirecek”
sOylentisi esliginde, tek umut olarak gordiikleri Amerikalilar’in  kendilerini
kurtaracaklarmma duyduklar1 inangla hazirlik yapan kadmlar vardir. Tipki Coni’lerle
evlenmek icin peslerinde kosan Tiirk kizlar1 gibi, tipki birakacaklar1 dolarla
kalkmacaklarmi sanan esnaf gibi, tipk1 Tiirkiye’ye yapacaklar1 yardimla Tirkiye’yi
kurtaracagmi sanan halk gibi... Marshall yardiminin yapildigi, insanlara siit yerine

siit tozunun i¢irildigi yillardir bu yillar.

“1.Gorevli: Marshall, biiyiik dostumuzun memleketimize yapacag yardimin

adidir. Missouri de bu vefanin temsilcisi.

Amerika Ziba Genelevi’ne ugramaz, geride (gergekte) siit tozlarmi birakir ve
gider. Haluk Isik’in Hos Geldin Amerika’sin1 (1992) bir toplumu genelevle
simgeledigini diisiinerek anlamlandirmak miimkiindiir. Konuya emperyalist yardim
eli ve buna her tiirden seye razi haliyle Tiirkiye ikilemiyle bakan Isik’mn elli y1l sonra
konuyu sahneye tasimasi yine de anlasilamaz. Giin ile gondermeleri acik¢a belli

edilmeyen, toplumsal kodlamalar1 net olarak kurulamayan oyun; farkl politikalar ve

220 Haluk Isik, Hos Geldin Amerika, Yayinlanmanus Oyun Metni, DT, 1992, 34 s.
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dayanmigmalar giiden, “Go Home larin 80’lerde kaldigi bir Tiirkiye’de “nostaljik
taslama” olmaktan 6teye gidemez.

Ataol Behramoglu, 80’li yillarda yazdigi Lozan oyununu 1993’te yeniden
diizenlemistir. 1839-1924-1993 olmak iizere li¢ kronolojik noktadan tarihin kimi
yerde bulanik, kimi yerde duru, kimi yerde yakamozlu sularina salinan bir agdir
anlatt. Ya da Ataol Behramoglu’nun deyimiyle, ii¢ kronolojik ¢ikis1 olan bir labirent.
Behramoglu, uzun bir siire ve cokg¢a emek harcanarak, aydin sorumlulugu i¢inde
yapilmis bir arastrmanin {iriini olan Lozan oyununun Onsoziinde “Daha ilk
calismalarim sirasinda Lozan konusunda diistinmenin, aslinda emperyalizm iizerine
diistinmek oldugunu anlamistim. Bugiin de Lozan i bir zafer mi yoksa bir hezimet mi
oldugunu tartismaktan ¢ok emperyalizmin ne oldugunu tartismamiz gerektigine
inantyorum” diyor. Ancak konunun o yillarin moda tiirline uygun hale getirilip
kabare seklindeki islenmis olmas, belgesel degeri olan bir konuyu ucuzlatmustir.”!

Kerem Kurdoglu’nun Fayton Sorusturmasi (1991) oyununu da politik
elestirisi olan bir oyun olarak degerlendirmek gerekecektir. Tiyatro Devran’dan
Kumpanya toplulugunu kurmaya gegen siirecte kendi kaleme aldigi metinleri de
sahneye tasiyan Kurdoglu; oyunda mitolojiden yola ¢ikip Tiirkiye ve demokrasi
kavsaginda durur. Oyun Ovidius’un Déniisiimler’inden yola c¢ikarak mitolojik
kahraman Fayton’un, 151k tanrisi Apollon olup olmadigni arastirmasi ve yola
koyulmasiyla baslar. Bu hedefle Olimpos’a ¢ikan Fayton’un kodkenlerini aramasi
sirasinda tanrilarla iligkisi ve bir Tirk komiserinin yardimcisinin Fayton olayini
sorusturmaya baglamasi, bu arada Prometheus’un da zavalli insanlar1 demokrasinin
var olabilecegine inandirmaya calismasiyla oyun; ii¢ ayr1 boyutta gelisir. Mitolojik
bir olaydan Tiirkiye gercegine ve ¢aga gdndermeleri olan bir oyun olarak Fayton
Sorusturmasi yazarlig1 bugiine ¢ok fazla tasinmayan bir tiyatro adaminin bir ddnem
oyunu olarak kalir.

Bu béliimde ele alinan oyunlarda; politik taglamalarin politikacilar ve onlarin
belirsiz politikalari, vurgunculuklar1 ekseninde yiiriitiildiigii goriiliir. Kiilhanbeyi
Operasi, Lozan, Hos Geldin Amerika’daki gibi tarthi yam {zerinde
derinlestirilmeyen, zaman ve olaylar acisindan bugiin adma s6z sdyleme yetisi de

olmayan bir egilimle ‘gecmise bakis’ s6z konusudur. Fayton Sorusturmasi ve

221 Seckin Selvi, “Kendi Labirentine Sikisan Bir Oyun”, Milliyet Sanat, say1:327, 41 s.
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O’nun Saltanati’'nda ise isimlerle, olaylarla bir zamansizlik yaratilmis olmasi
ilgingtir. Onermesi, gectigi yer ve zamani belli bir oyun olan Seher Vakti en net
politik oyun olmasma ragmen arastirmaci yaniyla agir basan, konuya bir gazeteci
goziiyle, objektif yaklasan bir oyundur. Bir de Helikopter gibi siirece iligskin belli bir
olay1 konu edinmekten cok genel politik sdylemler, durumlar, fotograflar ve
elestiriler iizerinden oyun yazilmistir. Yazarlarca ciliz kalan politik taglama egilimi,
once gazino sonra da TV kabarelerine brrakilmis, onlar da ‘mus gibi’lerle politik

taslama yapiyormus gibi bir havaya biirtinmiistiir.

3.3. insan

3.3.1. Yalmzlasmasi Baglaminda Insan

1990-2000 yillar1 arasinda toplum biiylik bir donilisiim i¢indedir. Bir tarafta
televizyonun bombardimaniyla gelenekselden moderne degisen hayat tarzlari, Gte
tarafta kendisini iyiden iyiye hissettiren ve 1995 secimleriyle ortaya ¢ikan Islamci
oylarin artisi, Cumhuriyet ve laiklik tartigmalari, tiirban yasalari, bekaret kontrolleri,
kadinin ¢alisma hayatma girmesiyle elde ettigi haklari, gdclerin metropol hayatinda
yarattig1 postmodern durumlar, gecekondular, gokdelenler, alisveris merkezleri, faili
mechuller, igsizlik, reklamlarla doyumsuzlastirilmaya ¢alisilan, susan ve tiim olup
bitene sadece ve sadece zaping yaparak katlanan bir toplum.

Burak M. Ucar, Oda Saklambaci’nin (1992) insanlarini bdylesi bir toplumda
iletisimsizligin ortasma yerlestirir. 52 katli bir gékdelenin 17. katinda, sanki bir
¢Olmiis gibi kaktiislerle donatilmis bir apartman dairesinde yasayan ve reklamci olan
Kadin, her giin denize atlayarak intihar edenlere bir tiyatro seyircisi gibi

bakmaktadir. Denize uzun uzun bakan ve bir tiirlii atlamayan Adam’1 da her giin
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yasadig1 bu cinayetlerden birine daha izin vermemek adma kurtarmistir. Adam’in
onun evine girmesi ile bilmeceye doniisen dil ve hikayelerle, oyunlarla kurulmaya
calisan iletisim ¢abasi; oyun boyunca kisilerin ne kadar yalniz olduklarini da goézler

Ooniline serer.

“Adam: Burada oturup kendini denize atanlari seyrediyorsunuz sadece. Her
giin bir tane.. bir tane daha... bir tane... bir tane... sora akilliliginizi
alkiglyorsunuz. Gazete mangetleri de hosunuza gidiyor pekala.

Kadin: Daha fazla ileri gitmeyin.

Adam: Sanki hep telefonla konusuyorsunuz. Bitmiyor! Uzuyor! Uzuyor!
Uzuyor! Uzuyor! Bitmiyor! Uzuyor!”**

Kadin’m bitmek bilmeyen telefon konusmalar: aslinda sozciiklerle hayata
tutunma cabasidir. Adam’in kendisine yalan sOylemesine izin vermesi, gitse de
doniisiinii mutlulukla karsilamasi, hepsinin nedeni yalnizliktan kurtulma istegidir.
Tipkt onun gibi Adam’in da hayata dair hikayeleri vardir. Pesine takilmis olan keds,
otobiis biletini kaybettigi yalani, birinin cebine iistiinde veciz sozler olan paralar
sikistirmast hikayeleri hayatla ve Kadin’la olan bagini koparmamak i¢indir. Alt
komsu Elvan’in da bu iliskiye dahil olmasi, iki kadin arasinda kokleri ¢ok onceye

dayanan bir ¢cekismeyi de baslatacaktir.

“Kadin: Kendini katma. Seni rastlantiyla buldu. Evde olmasaydin bu kadar
heyecanlanmayacaktin.

Elvan: Bana gelecegini biliyordun dyleyse.

Kadin: Tahmin ettim. Merakl biriydi.

Elvan: Simdi de onu ¢ozmeye bagladin.

Kadin: O halde bir yalanci oldugunu soyleyip bitiriyorum bu konusmayu.
Belki de saka yapmay: ¢ok seviyordu.

Elvan: Siirpriz degil. Hepsi ayni bu adamlarin.

Kadin: Hangi adamlar?

Elvan: Eksikliklerini bu tiir yalanlarla, oyunlarla tamamlayanlar. Eminim
soylemedigin pek ¢ok ozelligi vardir.

Kadin: Bir yalancidan ¢ok bir bilmececiydi. ™

222 Burak M.Ugar, Umut Cinayeti / Oda Saklambaci / Samatacilar, Toplu Oyunlari 1, Mitos Boyut
Yayinlari, Tiyatro / Oyun Dizisi: 30, Istanbul, 1994, 59 s.

B yagy.,12s.
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Elvan, Adam’m bir psikopat olacag: ihtimalini didikler. Iki yakin ve yalniz
arkadas sanki ayni erkegin pesinde gibidirler. Kaktiis sulamak, intihar edenleri

izlemekle gegen hayatlarinin sikintisini ¢6zecek olan erkegin.

“Kadin: Tamam! Yeter! Ben onu efsane kahramani yapiyorum; sense bir

varasa! Bitsin artik... bitirelim!

Elvan: Gitmemi istiyorsun ancak simdi degil.

Kadin: Mutlak zafer kazanmak i¢in bugiinii bekledin degil mi? Bdyle bir

giinii. I¢inde biriktirdiklerini, hirslarimi, azi dislerini bileyerek bugiine kadar

sakladin.

Elvan: Beni yanlis anlamigsin! Hala yanlis anlamaya devam ediyorsun!

Kadin: Kiigiik kostebek!

Elvan: Yash cadi! 224

Elvan hir¢inlasir, konusmalar ve sagmalamalar iyiden iyiye hizlanir ve onun
evden gidisiyle hayat yine dinginlesir. Geri donen Adam ve Kadin iletisim kurmaya
en bastan baglamaya karar verirler.

Ugar, absiird bir oyun olan Samatacilar’ini da (1992) diinyada bir basina
duran ve iletisimsiz kalmis bir serseri olan Giiriiltiicii lizerine kurar. Doktorken
cambazliga basladigin1 anlatan bu serseri, varolan tek bir Seyirci ile iletisim kurmak
icin her seyi dener. Cikardigi her tiirden ses hayatla bagmi gii¢lendirir gibidir.
Saklabanliklar yapar, tiirlii ask ve cambazlik hikayeleri uydurur ve sonunda hepsini

bir bir yalanlar.

“Asil, ben bir yalanciyyim. Soyliiyorum iste. Doktorlugu biraktigim yalandi.
Cambazlik yaptigim da. Hi¢ gosteriye ¢ikmadim. Kirmizi burun da hig
takmadim. Soytarilarin éykiileri de yalandi. Bir yerlerde okumugstum. Banka
da soymgglzm. Paragiitle de atlamadim. En korkuncu: bir sevgilim de
olmadi.”

Orhan Giiner, ikinci Nobet¢inin Sikintilari’nda (1990), Hamlet oyununda 2.
Nobet¢i’yi oynayan ve bu kenarda kalmis rolii oynamaktan usanmis, sikkin bir
oyuncuyla sevgilisi olan Kadin’1 (bu da bir oyundur) sahneye getirir. Oyun i¢inde
oyunda siirekli oyunlarla, kurgularla yasayan ve bu monoton hayatindan sikilan 2.
Nobetei (adam); dnce rolityle kavgaya tutusur, binlerce defa sahne tlizerinde kendisini

yinelemekten sikilmig rol de yalvarrr ona, kendisini oldiirsiin diye. Adam onu

2 yagy., 18s.
Byagy., 117s.
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oldiirerek bu dertten kurtarir ve baska rollerde bulur kendini. Bu sikistig: tarihsel ve
kurgusal alandan kurtulma istegi postmodern anlatmin 6ngordiigii bir bicemdir.
Rollerin hayata hiikmettigi bugiiniin insan1 o zorundaliklar1 yok ederek 6zgiirliigiine
kavusur ama bagka bir zorundaligin (oyunun) tutsagi olur.

Oyunun hayatla ayn1 diizlemde ilerledigi bu ¢iftkodlamali postmodern oyun;
kii¢iik rollerde yasamaya dayanamayan ve birbirleriyle “kalip replikler” disinda bir
tirlii iletisim kuramayan insanm alegorisini de tasir. Hamlet oyununda 2.
Nobet¢i’nin parodisi ayn1 zamanda hayatta hep ikinciye, iiclinciiye kalan insanin
parodisidir.

Postmodern sanat yapitinin 6zelliklerinden biri olan “Metinlerarasilik™
(intertextualite), her metnin daha 6nce yazilmig metinlerin alaninda yer aldigi, higbir
metnin tiimiiyle bagimsiz olamayacagi diisiincesinden hareket eder. Dilek Doltas
bunu “Bir metin daha once yazilmis metinlerden aldigi kesitleri yeni bir birlesim
diizeni icerisinde bir araya getirmekten baska bir sey olmadigina gore, metinlerarasi
da hep onceki yazarlarin metinlerine, eski yazinsal gelenege bir tiir Oykiinme
isleminden baska bir sey degildir.”**® diye agiklar. Doltas’a gore; postmodernizmde
O0zne ve nesne kavramlar1 sorgulanir, anlati gelenekleri dahil tiim gelenekler
sorunsallasir, gerceklik ve akil siirekli olarak asilmaya g¢alisilir. Ontolojik kuskuyla
bu yaklasimi benimseyen yazarlar metinlerinde bir yandan kurmacayla gerceklik
arasindaki sinirlar, bir yandan da 6zneyle nesnenin farkliligi ve her ikisinin de
tanimlanabilirligini sorgularlar. Ozne / nesne, i¢ diinya / dis diinya, kurmaca / ger¢ek
ayrimi yok olur. Ozne ¢ogalarak ya da dagilarak kaybolur. Boylelikle sanki dzne
yokmus da var oluyormus, olaylar belli bicimde ve yerde gerceklesiyormus ama
belki de dyle olmuyormus, olaylarm zamanla iligkisi bir tiirlii kurulamiyormus gibi
aktarilir. Ayrica tarihe iligkin kisiler, konular ve olaylar baska anlatilardaki olaylar ya
da kisilerle karistirilarak kurmaca gergek sinir1 sik sik asilmaya calisilir.”?” Giiner’in
oyununda da gegekle kurmaca arasi var olan Ikinci ve Kadm ve digerleri sahnede mi
vardir hayatta m1 yoksa hem hayatta hem sahnede mi siirekli olarak gider gelirler.

Stirekli olarak baska oyunlardan ¢ikma figiiranlar; “Atlar hazir efendim” diye

iceri dalan Biri, tuhaf bir bulus satmaya gelen Satici, telefonu onarmaya geldigini

226 Doltas, 2003, 30 s.
227 Bkz; Dilek Doltas, “Tiirk Yazininda Postmodernizm”, Varhk, sayi: 1070, Kasim 1996, 20-23 s.
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sOyleyen Tamirci, sahnenin oldugu gibi yasamin da kiyisinda kalmis ve sahneye
girip ¢ikan ve bir tiirlii ezbere replikleri disinda konusamayan, oyunun igine girip
iletisim kuramayan, basrol oynayamayan insanlardir ayni zamanda. Figiiranliktan
bikmis oyuncunun (ki kendisi yazar olmak istemektedir), hayatin kiyisinda kalmig

insanla ayni tiirden derdi vardir; itibarsizlik ve iletisimsizlik.

“Kadin: Biz simdi bir oyunun iginde miyiz?

Ikinci: Onu bilemiyorum... ama birazdan, aniden ¢ikan bir hava muhalefeti

gibi bir sahneler dizisinin baslayacagr muhakkak..

Kadin: O halde, u bizim masumane beraberligimiz de bir oyun mu?

Ikinci: Soru iyi de, cevabi zor... son on dakikadir biitiin bu konustuklarimiz

sanki daha once yasamigtim... provasini yapmistik en azindan... Nasil

anlatabilirim ki.. Bir bilsen.. ben sanki bu hayati herhangi bir gsekilde
vakalayamadigima yaniyor muyum? Yanlist ben mi yapiyorum... ya da yanlis
ben miyim?**

Kendileri i¢in bir 6limiin olmadigini, bu yiizden de Gliimsiiz olduklarini
sOyleyen bu rol tipler, ka¢ defa Oliirlerse Olstinler dirilirler. Gliner’in oyununun
icindeki oyunun sonunda Kadin 2. Nobet¢i’yi vursa da o bu iletisimsiz diinyada
sahnelene sahnelene sikilmaya devam edecektir.

Turgay Nar’in Terzi Makasi’nda (1996), cevresiyle bir tiirli iletiseme
gecememis S.’nin  siirt  vardwr. S. diinyada yapayalniz kalmis, annesinin
boyundurugunda babasina diisman biiyiitiilmiis, 34 yasina kadar kimseyle iligskiye
girmemis, bir keresinde biriyle iliskiye girecekken kadmin ¢ocugunu diisiiriip cenini
odaya gomdiigiinii soylemesi iizerine ka¢cmis, kadinlardan korkan, buldugu taslara
anlamlar yiikleyen, vitrinlere aval aval bakanlara sozii olan, toplum dis1 bir tiptir.
Kafasinda biiyiittiigli yalnizligiyla hayal perisi Antkleia diye birine agiktir. Onu

hasretle anar. Disaridaki diinyada, tiikketimle biiylitiilmiis yalnizliklara karsi kendi

yalnizligini kucaklar ve kutsar:

“Evle ig arasinda gidip gelmekten baska bir diinyaniz var mi sizin? Bir de
vitrinler, magazalar. Bir giin bile deniz kiyisindan tek bir tas alip ona anlam
yiiklediniz mi? Sizin igin deniz, kiyisinda giineslenmek demektir biitiin giin,
kabak gibi.**

28 Orhan Giiner, ikinci Nobet¢inin Sikintilar1 / Antonius Kleopatra Arada Bir Caesar, Toplu
Oyunlar1 1, Mitos Boyut Yaynlari, Tiyatro / Oyun Dizisi: 56, Istanbul, 1996, 36 s.
2 Tyrgay Nar, Copliik, Kuyu, Sehrazat’m Oyunu, Terzi Makasi, Toplu Oyunlar1 1, Mitos Boyut
Yayinlari, Tiyatro / Oyun Dizisi: 75, Istanbul, 1997, 161 s.
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Okday Korunan, Konfetiler’de (1994) bir grup genci kendi hesaplagmalarini
yapacaklar1 yilbas1 kutlamasina hazirlarken, hayattan dislanmis bir Ihtiyar’s da bu
geceye dahil eder. Ney c¢alan, ickiden bagka bir seye ihtiyaci olmayan, farelerle
yasayan bu yar1 deli adam, zaman i¢inde (gizli bir 6nermeyle 80 sonrasi) toplumdan
kacarak uzaklasmistir. Uzun bir siire sokaklarda, koprii altlarinda yasayan ve bir
insan sesi duymadan hayatta kalma miicadelesi veren adam i¢in hayat, var olmak ya

da olmamaktan ibarettir:

“Caparideki baliklarin ¢irpimisimi  hi¢ izlediniz mi? Kurtulma iimidi ile
cirpimirlar. Kurtulmayr beceren yarali agziyla derinlere yiizer. Kurtulmusg
olmamin sevincidir ona gii¢ veren. Yasama arzusudur, onu derinlere ¢eken.
Yalmizdr. Hiirdiir. Mutludur. Giimiis rengi swti suda zipkin gibi ilerler.
Gozden kaybolur gider. Bir baska seferin nafakasidir kacan. Ya oltada
kalanlar, onlar da ignenin ucunda sizi ile ¢irpimip dururlar. Balik¢inin
parmaklart arasinda igneden kurtulurken atilan ¢iglhk aciyla karisik bir
yasama timididir. Bir baligin ¢irpimirken ignede attigr ¢ighgr duydunuz mu
daha once? O ne miithis bir ¢ighktir. Hayattan, sudan, hiirriyetten kopusun
ardindan ancak bu kadar anlamli bir ¢iglik atilabilir. Tiiyler tirperten,
diinyayt dibinden sarsacak bir ¢iglik.”*°

Erman Canatan’in Cukur (1999) insanlari, Yasli Kadin ve Adam, 1ssiz bir
diinyanin sonunda, Olime bir kala, kapilarmin Onlerindeki belediye c¢ukuruyla
yasama tutunmus iki insandir. Bu c¢ukur, ayni zamanda ge¢miste yasadiklari bir
facianin da c¢ukuru olarak metaforiktir. Biitiin giin pencerede o c¢ukura diisenleri
izleyen Adam ve bir zamanlar kaybettigi bebegini bliyiittiiglinii sanan Kadm, iki
kisilik bir deliligin ve yalnizlig i¢inde oyunlar oynamaktadirlar. Kadin’in ¢ocugunu
biiyiittiigli, okuttugu ama islerinden dolayr kendilerini gérmeye gelmedigi fikri
Oylesine sabitlesmistir ki; ¢ocuk sahibi olamayan komsusuna gazetede haberleri
¢ikan bir bilim adamini kendi ¢ocugu olarak anlatip durur. “Daha hayata atilal kag
il oldu ki? Herkesin dilinde, biitiin gazeteler onu yaziyor. “Taminmis bilim adami
cesitli iilkelerden davetler aliyor. Gelistirdigi yeniliklerle adini diinyaya duyuran

degerli arastirmaci, bu davetlere. Onunla gururlanmak, oviinmek isterdim ama

3% Okday Korunan, Konfetiler, Toplu Oyunlari 1, Mitos Boyut Yaymlari, Tiyatro / Oyun Dizisi: 207,
Istanbul, 2005, 105-106
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kimse bilmiyor.”

Bu hikayeye inancindan mi yoksa artik sonlandirmasi
gerektiginden mi bilinmez oglunun gelecegi giinii kurgulamaya baslayan Kadin,
cukurun yarattigi ilk ve son aciyla sarsilir. Ogullar1 yillar 6ncesindeki gibi diigmiistiir
bu ¢ukura. Bu, ogullarmin 61diigiinii kabul etmeye yonelik hayali bir diististiir. Yillar
once Olen ¢ocugunun acisini biiyliten ve o c¢ukurla 6zdeslestiren Kadin ve Adam,
cukurun belediye tarafindan kapatilmasiyla yikilirlar. Adam i¢in hayata tutunma
sebebi kalmaz ve oliir. Kadinsa son defa gergekleri anlattigi komsusunun saskinligi
icinde yalnizligina gomiiliir.

Hidayet Saym, Diis Yiikli Bulutlar’da (1993), bir dag evinde eski
fotograflara bakip hayaller kuran, kurdugu hayallere kendi de inanan bir aktoriin bir
gecesini anlatir. Gecenin bir vakti dag basinda arabasi bozulan Kadin, zorunluluk

geregi s1igindig1 bu evde Erkek’le birlikte bir kurgunun ortasina diismiistiir. Diisle

gergegin i¢ ice gectigi bir diizlemdedirler artik.

“Diisle gercegin sik sik birbirine karigtigini yadsiyabilir misiniz? Gergek
nerede baslar, diis nerede biter, aywabilir misiniz? Hele oyunlarin
yasaminizdaki yerini yok sayabilir misiniz? Ben derim ki; gercegin iginde her
zaman biraz diis, diistin i¢inde de biraz gercek vardir. 1232

Karisindan bosanmis, kizindan ayr1 diismiis olan aktor; baktig1 fotograflarda
gordiigii kadin tlizerine Oykiislinii yazmis, oyununu kurmustur. Karisinin bosanma
avukatiin esi, kizinin Biyoloji 6gretmeni olan Kadm, bir fotografta karsisima ¢ikmus,
hikaye o anda baslamistir. Diislerle ve oyunlarla yasama itkisi oyunda yalnizligi
giderici basat 6gedir.

Saym, Cennette Uc Kisi’de (1994) farkli bir yalnizlasmanin resmini cizer.
Gengliklerinde {ilke idaresinde s6z sahibi olan, yaslilikla birlikte kendilerini yararsiz,
aile i¢cinde alay edilen, saygi gérmeyen insanlar sayan ii¢ ihtiyar; Hasan Pasa, Talip
ve Fehim hem aile diizenlerini hem de iilkenin gidisati degistirecek bir ihtilal
hazirligina girisirler. Doksanli yaslardaki bu ihtiyarlarin ihtilal yapmalar1 bir yana
diizene ve yaglanmis olmaya boyun egmek disinda bir segenekleri yoktur.
Enflasyondan issizlige, saygisizliktan yozlagsmaya, terdrden acliga her tiirden

toplumsal degisikligi kaniksayamamasi ve nedenlerini bu diizende kendilerinin s6z

2! Erman Canatan, Cukur / Daglarmn Tiirkiisii, Toplu Oyunlar1 2, Mitos Boyut Yayinlari, Tiyatro /
Oyun Dizisi: 192, Istanbul, 2006, 150 s.
32 Hidayet Sayin, Diis Yiiklii Bulutlar, Yaymlanmamis Oyun Metni, DT, 1993, 5 s.
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sahibi olmayisina baglamalari, nostaljik bir kovusturmayi da beraberinde getirir.
Artik her sey degismistir ve toplum eskiyi eskide birakmistir. Aile kavrami degismis,
kadin erkek iligkisi degismis, toplum az niifuslu kirklarm toplumu olmaktan
ctkmistir. Bunu kabullenis, {i¢ ihtiyar i¢in aci olacaktir. Onlarm yalnizliklar1 igine
disttikleri bu dilini bir tiirlii anlamadiklar1 kalabalik icinde ¢ok daha biiyiiktiir.

Memet Baydur Yalancimin Resmi’nde (1996) Nazim’la, Picasso’yla,
Inénii’yle, Einstein’la tanismasindan dem vurup hikayeler anlatan yalmz bir Adam’la
kocas1 6lmiis yalniz bir Kadin’1 yan yana getirir. “Artik polis degilim istifa ettim.
Baba degilim, oglum oldii. Koca degilim. Bosandik... Hayatta kalma nedenlerim
azaldi.”* diyen Adam uydurdugu hikayeler karsisinda Einstein’li, Piaf’li hikayeler
anlatmaya baglayan Kadin’a inanmay1 reddeder. Hayat1 boyunca esinin dogrularma
sigimmis, hicbir yalanla karsilasmamis Kadin, yalanlarla sunulan maceralar, anilar
karsisinda saskindir. Ikilinin yalnizlik paylasimlari derinlestikce Adam Kadm’a
kendisine dost olsun diye, kocasmin vasiyet ettigi gibi bir kus getirir. Adam
hikayelerinin bir kismini, evlilik ve c¢ocukla ilgili kismini yalanlayip diger
bolimiiniin dogrulugunu savunurken; Kadin’a Picasso’nun kendisi i¢in ¢izdigi
resmin bir geng tarafindan yirtildigini sdyler. Yalancinin hikayelerini dogrulayacak
tek gercek belge olan resim yirtilmis geriye hayaller kalmistir. Ne de olsa; ironik bir
anlatimla resmi ywrtan geng “Benim gibi degildi. Kimsesizdi.” diyen Adam gibi
hayata tutunmus, etrafinda bir dolu insan olan biri degildir. Baydur, bu oyununda
Yalmzhgin Oyuncaklarit oyununa metinlerarasi bir gonderme yapar.

Yalnizlik ve oyunlarla hayata tutunma temalarma egilim bu siirecte de
kullanilmistir. Bu temalarin evrenselligi ve yazarlarin doneme iliskin belirgin bir
sozleri ve dertleri olmadiklar1 diisiiniiliirse; oyunlarin zamansiz degerlendirilmesi
gerekmektedir. Nitekim; Orhan Giiner’in ikinci Nobet¢inin Sikintilari, Erman
Canatan’in  Cukur’u, Hidayet Saym’m Diis Yiikli Bulutlar’i, Baydur’un
Yalancinin Resmi oyunu genel bir yalnizlik izlegi kurarlar. Okday Korunan’in
Konfetiler’i 90’1 yillar1 ve bireyleri i¢ine diisiirdiigii bunalimi1 yaninda Saym’in
Cennette Uc¢ Kisi’si bu donemin ii¢ yash insanmni, dilini bilmedikleri, yapismi

cozemedikleri bir toplum karsisinda yalnizlia siiriikler. Burak Ugar’m Oda

23 Memet Baydur, Elma Hirsizlar1 / Yalancimin Resmi / Genel Anlamda Opiisme / Cin Kelebegi,
Toplu Oyunlar1 4, Mitos Boyut Yayinlari, Tiyatro / Oyun Dizisi: 76, istanbul, 1997, 87 s.
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Saklambaci gokdelenlere sigdirilan ve soyutlanan, duyarliligi azalan yasamlar1 ele
almakla birlikte ne toplumsal yonii giliclii irdelenmis ne de bireysel psikolojik
derinligi islenmis oyunlardir. Ancak Baydur’un oyunu kendi i¢inde tamamlanmis
yalan, hayal, oyun oynama kavramlar1 ¢cok renkli olarak ayrmntilandirilmig, temanin
kuruluk tuzagma diismemis, yalnizhigin felsefi derinligi i¢inde kaybolan ve

ayrmtilandirilan bir oyun olarak karsimiza ¢ikar.
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3.3.2. ki Kiiltiir Arasinda insan

“Para var Tiirkiye’'de. Kullanmasint bilen yok. Her sey alaturka, her sey

234
arabesk.”*

Halay’in (1992) yurt disinda hayatin1 kurtarmaya ¢aligmis ama bagsaramamis,
isci aileden gelme gen¢ kizi Su, Istanbul’u goriince boyle der. Refik Erduran’in
oyununda; her tarafi camlarla kapl biiyiik biiyiik binalar, gecekondularin yaninda
yeni bir goriintii kirliligi yaratirken; Egemen, “Gecekondulart satip apartman
yaptiran hodiik simdi apartmanlarim satmis, gokdelen yaptirryormus.”> diye bu
gortintii kirliligini aciklar. Amerikalarda egitim gérmiis oglu Balkan ve yaninda
kdyden kente gelme yardimcilar1 Battal ve Rukiye, asistani Itir ile Egemen, kendi
kiigiik elit dairesinde bir nevi Tiirkiye panoramasi ¢izer. Yurt disinda okuyup oraya
ayak uyduramayanlar, kente gelip kente ayak uyduramayanlar, ezelden beri kentli
olup bu yeni, arabesk kente ayak uyduramayanlar, ozgirliiklerini elde etmis
olmalarina ragmen 6zgiir hayata ayak uyduramayanlar. Itir gen¢ ve 6zgiir bir kadin
olmasina ragmen aradigi giiveni bu yasi1 geckin adamda bulur. Ona gore toplumun
kadinlar1 gibi erkekleri de heniiz 6zgiirliiklerini elde etmenin ¢ok basindadir ve Dogu

ile Bat1 arasinda kalakalmiglardir.

“Itr: Kafa karisikligi sende degil Rukiye. Aslinda yalniz Egemen Bey’de de

degil. Biitiin erkeklerimizde. Dogu’yla Bati arasinda kalmislar. Bakarsin

centilmen kesilirler. Sonra, izin verirsen, sana bir ‘“‘sey” goziiyle

bakarlar.”*°

Oyun, kdyiin insanin kafasinda oldugu, ne kente gelmekle ¢ikacagi, ne de
kentlinin Amerika’ya giderek Amerikali olamayacag diisiincesi lizerinde odaklanir.
Refik Erduran, oyununun repliklerini bu temel izlek iizerine olusturmus olsa da
dramatik kurgusu ve ¢atigmasi tam olarak bu sdyleme hizmet etmez. Yash ve yalniz

Egemen’in geng¢ Itir’la bu kentten kagip koydeki eve tasinacak olmasi neyin

catigmasinin sonucudur aciga ¢ikmaz. Sozlerin 6tesinde karakterlerde ne bireysel ne

234 Refik Erduran, Halay, Yaymlanmamis Oyun Metni, DT, 1992, 16 s.
P yagy.,4ds.
P yagy.,26s.
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de toplumsal derinlik bir tiirlii kurulamaz. Ancak 90’larin Tiirkiye’sine, 90’larin
Istanbul’una, 90’larin insanma bir de§inme yaptig1 agiktir.

90’11 yillarin Tiirkiye’si gerceklik / kurmaca algis1 i¢inde, herkesin her sey
olabilecegine inangla ve farkliliklarin biraradalig1 ile postmodern bir goriinlimdedir.
Bir yanda Batr’ya Oykiinen hayatlar, 6te yanda Dogu’nun geleneksel ¢cemberinde
iyice daraltilan diinyalar. Erkan Akin, Asukum Ben (1991) oyununu bu farklilik
iizerine kurar. Miizik ve agk ekseninde degisen sosyal yapiy1 sahneye tasir. Bir yanda
Bat1 miizigi, 6te yanda arabesk. Bir yanda bir oto garaji, isciler, mafya, 6te yanda
konservatuardan ayrilma dans ve miizik hocalarmin kurdugu bir miizik okulu. Ve

birbirlerine “6teki” gdziiyle bakan insanlar.

“Tiilin:  Sizi ¢ok etkilemis goriintiyor. Nedir sizi boyle bu kadar

heyecanlandiran.

Maestro: Arabesk.

Tiilin: Su igreng miizik mi?

Maestro: Tiilin sana ka¢ defa deger yargilarimizi baskalarinin deger

yargilarina yansitmanin dogru olmadigin séylemem gerekiyor.”™’

Hocast ve wustast Maestro’nun tersine Tiilin, kente yabanci kalanin
merkezilesmesinden ve onun yarattigir arabesk kiiltliriinden hoslanmaz. Ancak bir
kadin olarak, Bat’nin miicadele i¢inde asklarmi tiiketmis erkegi onu mutlu
edememistir. Esi Tarik, bir donem iskence gérmiis ve hala hayatini toparlayamamis
biri olarak kendini aldatmalarla ifade ederken; Tiilin pesine diisen bir doguluda aski
arar. Kendi icinde organize olan bir otomobil mafyasinin bagindadir Zerafet Hiiso.
Goriintiisiine uymayan bir kibarlikla dans derslerine baslayan ve arabesk dinlerken
tango yaparak Tiilin’in kalbini fethetmeye calisan bu adam, metropoliin yeni
zenginidir. Kendi kiiltiiriinii sehir hayatina yamalayan ve kent kiiltliriini kendi
iizerine yapistirmaya ¢alisan Hiiso, kibar Batili tavrinin ardinda neler saklamaktadir?
Kendi deyimiyle 6nce bu iliskinin hayvani yanina kapilan Tiilin, kendini bir anda
dibinde olan ama uzaginda kaldig1 bir diinyanin i¢inde bulur.

Motora diimbelek caldirip gobek attiran gizli escinsel Kadir Usta, Talip ve
digerlerinin kirli islerle dondiirdiigli bu diinyada Zerafet Hiiso, pavyondan ¢ikarttigi,

podyumlardan aldigi kadmlarinin yanma dans hocasi Tiilin’i koyar. O’nun agki

27 Erkan Akin, Asukum Ben, Yayinlanmamig Oyun Metni, DT, 1991, 25 s.
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Dogu’nun hayranlik duydugu akilci ve zarif Bati’ya askidir. Bu ask, mago bir erkege
ozgii kiskanghk duygusu ve siddetle birlesince Batili kadinin dayak yemesi
kacinilmaz olacaktir. Zerafet’in adamlar1 Tilin’1 gen¢ bir adamla goriince evini
basarlar ve karsilarmna keman hocast Maestro ¢ikar. Ona uyguladiklar1 siddetse,

Akin’1n oyunundaki ana ¢atigma iizerinden olur: Bat1 Miizigi ve arabesk.

Maestro: Ne ¢calmami istiyorsunuz.

“Selo: Icinden nasil geliyorsa dyle cal.

(Maestro hoslarina gitsin diye Vivaldi’nin mevsimlerinden baslar. Bir siire
sonra)

Selo: Yahu icinden dedikse, hi¢ bizim havalardan bir sey ge¢cmi mi iginden
amica...

Muzaffer: Mastika, mastika.

Maesto. Nedir o mastika

238
Muzaffer: Naynana, naynana...”

Kirli isler garajinda gizli escinsel Kadir, Fidan’la evlendirilirken, ardindan
Fidan diigiin giinii Talip’e goniil verip kendisine dokunmayan esinden Talip’e
kacarken, Kadir onlar1 vurup kendisinin olmayan bir namusu toresi geregi
temizlerken Dogu’nun geleneklerle, baskilarla kusatilmis yasami kentin i¢inde
cereyan ediyordur. Batili kadin Tiilin ise; segcme Ozgirliigiinii kullanip kendisini
vurma pahasina Zerafet’i terk eder. Fidan namus ugruna 6lir ama Tiilin Batili1 ve
akilct oldugu i¢in hayatta kalmayi basarrr. Akin’in oyununda Dogu ve Bati ayni
anda, ayn1 topraklardadir.

Dogu ile Bati arasma kendi dengesini koyan tipler oyunlarda giderek
artmaktadir. Memet Baydur’'un Kamyon’unda kamyonun yolunun diistigi
kasabadaki, kamyonu tamir etmemek icin kendi kimligini bile yadsiyan Uyanik
Angut Memed’in s6ze dokiilen hikayesi de; bir baska arada kalmislik hikayesi olarak
kiyida kosede durmaktadir:

“Angut tamircidir, ustadir, ¢ok traktor neyin tamir etti, Alamanya’da ogrendi
on yil, geldi burada tarlasini, davarim, nesini satti savdi, kaavede kavga
cikardi, Muhtar issek sudan gelinceye kadar dovdii, Istanbul’a getti, dikig
tutturamadi, bir yilda geri dondii, ilk telefisyonu o getirdi, incik hepimizin bir
dene vaa, yani hepimizin didigim, iki yiiz seksen tene yoh da, hane basina bir
telefisyondan girk tene vaa, Zeynel de Alamanya’ya getmisti, iki ayda soyup
sovana c¢evirmigsler, rengberlige avdet etti, orada bir gaset doldurdu, ¢ok

P yagy.,3ls.
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satmis emme parasini virmemisler, sesi giizeldir Zeynel’in, Angut benzin
. . v e . 239
istasyonu civarinda tiirkii soyletmiyor Zeynel’e...”

‘Kimliksizlesme ve arada kalmislik’ Ozen Yula’nin Kirmizi Yorgunlari’nin
(1998) karton tiplerini agiklayacak kelimelerdir. Jigolo Red Kit, medyada calisan
Tenten, Anarsist terciiman Fatos, fahise Jessica-Betty, arada sikismis kalmis bir orta
kusak Safinaz. Ozgiin kimliklerini kaybetmis, bugiiniin insaninin genel panoramasini
iceren oyunda Red Kit’in, okudugu Machiavelli’nin Prens adli yapitinin ana fikriyle
biitiinlesip kendini farkli tanittig1 goriiliir. Kitle toplumu i¢inde insan iligkilerinin
anonimlesmis olmasi ve bu anonim iliskiler icerisinde kaybolan, kitlenin mekanik
birer pargasit durumuna gelen ama kitle icinde farkli olma gereksinmesi duyan bireye
yonelik bir sanat anlayis1 s6z konusudur oyunda. Postmodern sanatin bu yaklasimi
icinde ele alinan tipler diisiiniislerini, kimliklerini hatta hi¢ yapilandiramadiklar1

felsefelerini kaybetmistir:

“Fatos: Uzakdogu felsefesi bana goére degil. Onu becerebilmek icin ¢ok
sabirlt olmak gerekiyor. Dogu felsefesinde de agir olmak gerekir. Bati’ya
gelince hem agir olmak hem hizli olmak, tistiine tistliik de par¢alanmayt goze
almak gerek. O da bana gore degil. Felsefesiz kaldim. Ne yapacagimi
bilmiyorum. Ashinda en vahim durumda olan benim. Tabii, kitabi anlamda
olmasa bile muhakkak bir felsefe gerekiyor. Ya Sergiizest’in Dilber’i
tarzinda, ya Fosforlu ya da Rabia tarzinda. Baska segenek birakmiyorlar.

“Senede Bir Giin” filminin afisinin Oniinde 70’lerden kalma mobilyalarla
cizilen mekanda postmodern metinlerin pastis teknigiyle film adlari, yazar adlari,
sarki sozleri, eski Tiirk filmlerinden Amerikan filmlerine arada kalmayi ve her
seyden biraz almay1 besleyecek ne kadar 6ge varsa kullanilir. Durmaksizin is pesinde
kosan insanlarin hareketleri oyun ilerledik¢e anlamsizlasir. Ciinkii vahsi kapitalizmin

kendi diizeni i¢inde sindirildigi bu yerde, bambagka bir diizen ortaya ¢ikmustir.

“Tenten: Bati’da mesleki anlamda kiran kirana bir miicadele oldugu igin
herkes ¢alismak durumundadir. Ama burada vahsi kapitalizmin izlerini
tasiyan bu diizende ¢alistyormus gibi yapmak onemlidir. Dolayisiyla
kurnazlik, bu iilkede insam ¢ok iyi yerlere getirebilir.”"'

239 Baydur, 1994, 147 s.
0 Ozen Yula, istanbul Beyaz Raki Rengarenk / Kirmizi Yorgunlar1 / Gozii Kara Alaturka,
Toplu Oyunlar1 2, Mitos Boyut Yayinlari, Tiyatro / Oyun Dizisi: 87, Istanbul, 1998, 106 s.
*yagy., 106 s.
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Kirmizi Yorgunu Tenten’in sadece bugiinlin insanini anlatan bir roman
yazmak istemesi postmodernist estetigin vurgusunu yapar. Ciinkii bu estetik, su anda,

burada olani esas almaktadir.

“Tenten:  Par¢alanmishigin  basladigt  yere  doniiyor ki;  kendini

biitiinleyebilsin.

Betty: Insanlarin gé¢ halinde yasamak zorunda kaldiklar: yerde boyle bir

arayis romanlart liiks kagar.

Tenten: Bu roman kalici olsun diye yazilan bir roman degil ki... sadece bu

giinii, bu giiniin insanini anlatan bir roman.”**

Bat’'nin benmerkezciligi yerine lgclincii bir diinyaciligi 6ne ¢ikaran
postmodern anlatida geleneksel hiimanizmin yerini bugiiniin kusurlu insanina
gosterilmesi gereken ilgi ve sevgi almistir. Artik insana bu arizaliligiyla kabul edip
yaklasmak gerekmektedir. Oyunun sonunda Betty-Jessika dnce Tenten’i sonra Red
Kit’i vurur. Tam o swrada Fatos da konsoloslugu havaya ucurmustur. Bu bireysel
eylemler yeni diizende kendini ifade etme, farkli kilma ve ge¢misle hesaplasma
bicimidir. Betty kendisini goren Safinaz’a “Burada kahraman olmaktan kolay ne
var? Her yasta kahraman olunabilir. Cagimizin senin gibi kahramanlara ihtiyact
var” diyerek sahit olmanm 6nemsiz oldugunu sdyler. Eline silahi verip cesetlerin
basina diker onu. Betty’nin Safinaz’a soyledigi; “Ne de olsa bu yasananlarin ¢ogunu

b

size bor¢luyuz.” sozleriyle aslinda bir tiirli anlagilamamaktan yakman bir kusak

sorgulanmaktadir. Geride ise Safinaz’in kahraman olmay1 hayal eden so6zleri kalir:

“Tiirkiye seninle gurur duyuyor!”*®

‘Arada kalmislik’ 90’Ii yillardan itibaren bir temadan ¢ok olagan ve hep
varmis tiirlinden bir gergeklik halini alir ve neredeyse tiim oyunlarda buna
deginmeler ve bu tiirden tipler ortaya ¢ikmaya baglar. Maskeli Siivari’nin Atilla’si,
Diidiikliide Kiymali Bamya’nin kadmlari, Istanbul Beyaz Raki Rengarenk’in
marjinalleri bu ikilemin artik bu ikilemi yasamayan, kaniksayan, pargalanmis
benlikleriyle bu ikilemi bir tammis gibi veren kahramanlaridir. Memet Baydur tiim

bu iki kiiltiirliiliik tartismasma Tensing’de daha evrensel bir boyut getirir. Baydur’un

*yagy.,117s.
®yagy., 125s.
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Tensing (1993) oyununda Dogu ve Bati arasindaki ezeli 6ncelik sorgusu sahneye
tagmir. 1953 yilinda Everest’in tepesine tirmanmis ilk insan olarak tarihe gecen Sir
Edmund, o zaman tepeye ilk ¢ikanin Tensing oldugunu sdylemistir. Bu olaydan kirk
y1l sonra tepeye c¢ikanin kendisi oldugunu soyler. Bu, Baydur’un oyuna temel aldigi
catismanin kaynagidir. Tensing, Batili insan oraya gelmezden ve bu olaya bir deger
bicmezden dnce defalarca ¢iktig1 Everest’in fethi konusunda dogayla iliski kurmak
disinda bir sey hissetmezken; Edmund Batili insanin dogaya kars1 zaferini kazanmis
biri olarak durur. Ancak bu batili adam, Tensing’in 6liimiinden on dokuz yil sonra,
fethinden kirk yil sonra dag; 8848°den 8846 metreye indiginde; gercekte ne yaptigini

anlayacaktir.

“Edmund: Kirk yil once ¢iktigim bu dag giderek bir ¢opliige doniistiyor.
Buralart korumak gerekiyor Leyla. Artik hi¢ kimse ¢ikmamali buralara.
Dogayr ve bu insanlart korumaliyiz. Everest eteklerinde pet siseler, naylon
torbalar, sigara paketleri, plastik ¢cakmaklar, hamburger kutularr.” ***

Doga ve onun kendisiyle dost insani, Batili tarafindan isgal edilmis, zapt
edilmis, savas acimis bir ilkel goriintii olarak tiim heybeti ve caresizligiyle
durmaktadir. Caresizdir ¢linkii Bati’nin somiirgeci insan1 karsisinda kendi silahlar1
disinda kullanabilecegi bir silaha sahip degildir, akil ve mantik yiirtitmeden
yoksundur. Doga, kendisine yakin vahsi, koyli, Dogulu vb. sozciilerle ifade edilen
insan1 gibi en ¢ok da bu siiregte arada kalmistir; ashiyla yeni kirletilmis goriintiisii
arasinda. Bu nedenledir ki; dogal s6zciigii dogal kaynaklarin tiikenmeye basladig1 ve
ozonun, Kutuplar’in, denizlerin alarm vermeye basladigi bu donemde siklikla
kullanilmaya baglamistir. Ciinkii dogadan geldigi halde dogal olmayan iirtinlerle yeni
bir siire¢ baglamistir.

Insanin ¢ift kiiltiirliligii ve sikismishg: Halay, Kirmizi Yorgunlan ve
Asukum Ben’de portrelendirilirken; doganin arada kalmishi§i Tensing oyununda
Edmund ve Tensing, Bati ve Dogu imgelerinde gerekgelendirilir. Bu anlamda
Baydur’un oyunu bu topraklar disindaki kodlamalarla evrenseli yakalamis goriinse
de “diinyamin bir kéy oldugu” bu siiregcte aslinda Tensing de, Everest de ¢ok

yakinlarda bir yerlerdedir.

% Baydur, 1994, 15 s.
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3.3.3. Gii¢ Arayisinda insan

Daha 1y1 bir hayat arayisi i¢inde, devlete giivensizlik, yasama gilivensizlik
icinde, trafik kazalariyla, kafasina diisen tabelalarla, terorle 6liimle her an burun
buruna sans eseri yasayan insanlarin toplumunda giic; en biiylik arayis olarak
karsimiza ¢ikar. Maddi ve manevi giicii olanin her seye egemen olabilecegi fikri
toplumsal pratikle sabitlenmistir. Kumarhane patronlary, yer alt1 ve yer istii
mafyalari, devlet dairesinin kapicisi, miidiirii, medyanin dakikada 40 kez gostererek
iine kavusturdugu yiizleri birer ‘gii¢’ simgesi olarak vardirlar.

Eril iktidarm gliic ve govde gosterisini simgeleyen mekanlar, Civan
Canova’nin Erkekler Tuvaleti’nde (1999), sirasiyla sahne tizerine ¢ikar. Bir
kumarhanenin erkekler tuvaleti, bir parti binasinin erkekler tuvaleti, bir hapishane
tuvaleti, liikks bir yolcu gemisinin erkekler tuvaleti, havaalaninin erkekler tuvaleti...
Civan Canova, “erkekler tuvaleti” i¢inde donen kirli islerin ve giic ugruna birbirlerini
alt etmeye c¢alisan erkeklerin diinyasinda gezinir. Canova, oyunda erotik

cagrisimlarla dolu bir erkek jargonu olusturur. Onlarin kendi diinyasina ait ve yalan
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dolanla gelisen iktidar miicadelesini gozler Oniine serer. Erkeklere ait en Onemli
mahremi seyircinin gozleri oniinde ac¢ik bigime getirir ve bu mekanlara soktugu tek
bir kadmla (Once Bonus, sonra escinsellestirdigi King Kong Jr) onlarin hayatmin
temelini olusturan ve en biiylik glic sahibi olduklar1 seyi sorgular. Bu diinyada
iktidar, para, seks ayni potada eritilir. Oyunda kullanilan mekanda, postmodern
oyunlarin anlatim bi¢cimi olan “hipermekan” uygulamasi vardiwr. Modern mekan
kavramlarmin anlamsiz oldugu anlatilar biitiinii olarak postmodernizm; mekanlarini
panoptikon®® kuleler diisiincesiyle insa eder ve dzneye 6zel alan birakmaz. Erkekler
tuvaletinde de hicbir giz, giz degildir artik. Ciinkii bu tuvaletlerin hepsi, diger tipler
ve seyirci tarafindan gozlenmektedir. Postmodernizme ait bu mekansal sinirsizligin
ve denetimsizligin Marshall McLuhan’in deyimiyle kiireselligi ifade eden soylemi,

oyunda Otuzalt1 tarafindan dile gelir:

“Diinya artik kiigiik bir koy. Ha burasi ha baska yer ne fark eder?”**°

Biitiin tlkeleri, biitlin sistemleri, biitiin tuvaletleriyle diinyanin bir kéy oldugu
yerde erkekler de aynidir. Kupabacak, Sinekpapazi, Bay Erk, Doberman, Mubhalif,
Bay Fwrsat, Comez, Ashhall... Biitiin bu tipler karikatiirize edilmis tiplerdir ve
adlariyla simgeledikleri seyden fazlasi1 degildir. Kupabacak bir kumarhanede Bonus
ile sevisirken, Otuzalt1 Sinekpapazi’ni idrarli paranin uguruyla kandirir. Mubhalif,
secim Oncesi Bay Erk’e porno skandali yaratacak tiirden bir diizmece kaset hazirlar.
Otuzalti, Kupabacak ve King Kong kirli islerden hapse diiser. Bonus 6len kocasi
Sinekpapazi’nin ardindan Kupabacak’la evlenmistir ve onu da gemi kaptaniyla
aldatmaktadir. King Kong hapisten kadin olarak ¢ikip Ashhall ile evlenir. Tiim bu
ulussuz ve zamansiz mekanlarda, Otuzalt1 tiurli dolandiriciliklarla daima onlarin
yamacmdadir. Erkekler havaalanina carpan ugak sonrasinda oliip, melek olup

baslarinda harelerle dolasirken cennetin anahtarimi satmaya calisan Otuzalt1 ile

5 Bkz; Fatma Kegeci, Tiirk Oyun Yazarhginda Postmodernist Egilimler ve Ornek Oyun
Okumalari, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yaymlanmamis Doktora Tezi,
Izmir, 2005.
Panoptikon, teknik olarak modern mimari anlayigiyla yapilmis tutukevi binalarinda yer alan merkezi
gozetleme kulesine verilen addir. Bireye, kendine gore davranabilecegi higbir hareket alani
birakmayan ve onun biitiin mahremiyetlerini ortadan kaldirmaya doniik bu anlayis, bireylerde ister
istemez bulunduklart her yerde kendilerini gozetleyen birilerinin varligindan siliphelenmeye
gotirmustiir.
4 Canova, 2001 (a), 52 s.
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karsilagirlar. Yazara gore bu erkekler toplulugu cennete bile kendi diizenlerini
gotlirmektedirler.

Oyun, zamansal olarak da postmodern kullanimi ve “bunu daha Once
yasamigtim” tiiriinden dejavu’lari icerir. 1.Sahne’de “Ama dostluklarda onemli olan
yvillar degildir. Tamsali pek fazla olmasa bile birbirimizin her seyini biliyoruz.
Ustelik santimi santimine.” diyen Otuzalt’nin yerini 2. Sahne’de “Biz dostuz seninle.
Dostluklarda onemli olan yillar degildir. Tanisali pek fazla olmasa bile birbirimizin
her seyini biliyoruz. Ustelik santimi santimine.””*’ diyen Bay Erk almustir. Seyirciye
ayni an1 yasatma duygusunu farkli tiplemelerle (hepsi ayni) veren yazar, bu
bicimsellikle bir erkek sdylemini ironilestirmektedir. Santimlerle Olgiilen bir gii¢
nesnesinin ironisi.

Glic ve para savast icinde birbirlerini dolandiran erkekler, girdikleri her
mekanda ayni diizeni siirdiiriirler. Canova, bunu yaparken tarihsel kimliklere
gonderme yapmayr da unutmaz. Bonus’un bir kadin olarak eslik ettigi erkek

mekanlarinda, hi¢bir erkegin kadinsiz tam olmadigma dair bir anlatis1 s6z konusudur.

“Sezar ve Kleopatra... Hitler ve Eva Braun... Mussolini ve Klara Petaggi.

Bunlar size neyin eksikligini hatirlatiyor?"**®

Oyunda postmodern anlat1 bicimi olarak bir metinlerarasilik da
Shakespeare’in Romeo Juliet’iyle yapilir. En biiyiik ask sdylencesi olarak Romeo
Juliet’e bugiiniin erkekleriyle ironik bir yaklasim vardir. Iri yar1 giilii kuvvetli King
Kong, bu diizlemde yavas yavas Juliet’e doniiseceginin isaretini verir. Kaptan’i
zehirlemek isteyen King Kong, Otuzalt1 araciligiyla ona ereksiyon hapi diye zehir

vermistir.

“Otuzalti: Yirmi insan kuvvetinde bile olsa dikecek nallar: keriz.

King Kong Jr: Miithissin patron. Romeo’nun eczacisi bile bundan iyisini

24
yapamaz.”**

Ve King Kong son sahnede, evrimini tamamlayip kadin olduktan sonra Juliet
gibi soyledigi “Mezarim olsun gelin yatagim, evliyse eger...” sozleriyle bir kez daha

bu gondermeyi yineler.

*yagy.,22,42s.
M yagy., 82s.
®yagy., 77s.
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Gli¢ ve iktidar sOyleminin erkekler tarafindan yiriitiildigii bir diizen de
Tuncer Ciicenoglu’nun Sapka oyununda karsimiza ¢ikar. Ciicenoglu “1995 Hosgorii
Y1ili” nedeniyle yazdig1 Sapka’da, askeri diizenin hi¢cbir hatay1 kabul etmeyen yanini
hafifce ve giilmece yoluyla igneler. Vatan borcunu tamamlayip Amerikan
iniversitesindeki gorevine donmek isteyen Amerikali’nin askerlik sahnesiyle acilir
oyun. Yemin torenine bir giin kala postali ¢alinan 4.Yedek; ayagindaki tokyolarla
torene ¢ikinca Cehov’a Gorki diyen, U¢ Kizkardes’teki Natalyayr Natasa olmakla
suclayan yar1 entelektiiel Komutan, askerin iznini iptal eder. Ona gore; “Bugiin
postallarini kaybeden yarin vatanina sahip ¢ikamaz.”*>

Bu tuhaf hosgoriisiizliik saplantisiyla izne gelen Amerikali, karis1 ve
erkeklere fazla yliz vermemek gerektigini savunan terk edilmis es kayinvalidesi
tarafindan karsilanir. Ama ne bahtsizliktir ki; sapkasini takside unutmustur. Bunu
fark ettigi andan itibaren yasamimin i¢ine Komutan; tiim disiplin ve dikte istegiyle
giriverir. Kulaklarinda ¢inlayan “Bugiin postallarini kaybeden yarin vatanina sahip
¢tkamaz.” sozleriyle tuhaf bir sizofreninin pengesine diisen Amerikali, ne yapip edip
sapkasint bulmalidir. Yoksa biitiin izinlerini yakacak, askerligini gec bitirip
Amerika’daki isinden olacak, hayat1 uyduruk bir sapka yiizlinden mahvolacaktir.

Bir giic erkinin elinde hosgoriisiizliiglin nesnesine doniisen, vatan askini,
borcunu, gorevini simgeleyen alt tarafi bir iiniforma pargasi olan sapkanin pesine
diisen Amerikali, taksiciyi bulma ¢abasindan sonu¢ alamaz. Taksici tatildedir.
Ardindan sapkanin benzerini bulmak ister. Arkadasi ordudan atilmis ve tiniforma
toplayan birine gotiiriir. Orada bir sapka bulur ama bu kiyafetleri yaninda ¢ok yenidir
ve gOze carpmaktadir, eskitmesine de izin yoktur. Sonunda Bit Pazari’nda bir
diikkkanda sapkanin aynisin1 goOriir, ne yapsa etse kapali diikkkandan onu
alamayacaktir. Eve doner. Evde kaymvalide bir terziye sapkanin aynisini diktirmeye
calismaktadir. Bu esnada klakson calarak ona ulagsmaya calisan taksici {i¢-bes
hergeleden dayak yemistir. Terzi, Amerikali’nin iiniformasindan parcalar almak
isteyince bu is de yatar. Hizin1 alamayan Amerikali, sapkanin benzerini buldugu
diikkana dogru hamle yaparken; diikkkanin kapicisi tarafindan ayagindan vurulur. Bir

sapka ugruna basina gelmeyen kalmayan, ayagmi kursun siyirmis olarak kislasia

2% Tuncer Ciicenoglu, Sapka / Matruska / Ziyaretci, Toplu Oyunlar1 3, Mitos Boyut Yaynlari,
Tiyatro / Oyun Dizisi: 58, Istanbul, 1996, 47 s.
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donen asker, kapida kendisini bulmak i¢in gelen, yiizii gdzii mor taksiciyi goriice
sevinir. Bu durumdan anlayan, askerlik yapmis, iktidarin (oyunda askeri diizen)
karsisinda hayatin ne hale gelebilecegini bilen bir erkek c¢ikmistir nihayetinde.

Nurhan Tekerek Sapka oyununu s6yle degerlendirir:

“Soyutlamanin estetik ifadesi olan ironi, grotesk, fantazi, episodik yapt,
giildiirii, ironi, yergi, grotesk, fantazi gibi pek ¢ok anlatim yolundan
yararlanir Sapka’da Ciicenoglu. Kalin ¢izgili tip boyutunda oyun kisileri de
bu anlatim yolunu destekler. Oyunda 1iilke belirtilmemis olmasi, bu
hosgoriisiizliigiin  diinyanmin  her tarafinda ¢esitli boyutlarda yagandigini
imleyerek soyut anlatimin evrensel agilimina eslik eder.”™
Ciicenoglu’nun oyununa aldig1 tema olarak hosgoriiyli besleyen en 6nemli
deger insana ve insani degerlere saygidir. insana saygmm olmadig1 bir ortamda, ister
katiligm anlamsiz kurallar dizgesine doniistiigii askerlikte, ister insani degerleri
sindirememis, kimsenin kimseyi umursamadigi giinlik yasamin i¢cinde hosgdriiden
s0z edilemez. Bu Onerme, dort saat yol tepip Amerikali’ya sapkayi teslim eden
Sofor’iin dudaklarinda ironik bir tiimceye doniisiir:  Insaniyet 6ldii mii agbi! >’
Coskun Irmak, Gece Boyunca’da Woyzeck tiiriinden bir kiigiik insanin
hikayesini yazar. Gecenin bir vakti depoda hayali bir askeri talim yapan Bekgi;
Adam’1n silahla kendisini tehdit etmesiyle neye ugradigini sasirir. Polisten kacgip bu
depoya siginmis Adam ve Bekg¢i arasinda oyunlarla ilerleyen bir diyalog gecer. Bekei
ordudan atilmis bir asker oldugunu, Adam da bobrek hastasi kizinin tedavi masraflari

icin bankadan 500.000 aswrmis bir veznedar oldugunu sOyler. Bekc¢i fabrikayi

yanmaktan kurtardigi i¢in tesekkiir almis, gazetelere ¢ikmistir.

“Boyle evlatlar1 varken, bu memleket o6lmez” diyerek goézyaslarim silen

fabrika sahibi Asim Demir; sozlerine soyle son verdi: “Ben de bu iyiligin
altinda kalirsam namerdim. Bu iyi insam odiillendirecegim. Bu diiriist insan
beni degistirdi. Samimi soyliiyorum artik diinyaya daha bir sosyal demokrat
bakiyorum. Inantyorum ki, insandan daha biiyiik bir deger yoktur ve en biiyiik
yatirim, insana yapilan yatirimdir. >

! Nurhan Tekerek, “Tuncer Ciicenoglu’nun Oyunlarinda Durumlar ve Soyutlamanin Getirdigi
Evrensel Agilimlar: Helikopter, Ci1g, Sapka ve Matruska”. www.ankara.edu.tr.

B2yagy., 97s.

> Trmak, 1999, 247-248 s.
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Kendini 6ve ove bitiremeyen Bekei, hep itilmis kakilmis bir adam olmaktan
sozlerle kurulan bir taglandirmayla kurtulunca kendini 6nemli sanmistir. Gecenin
sonunda anlasilir ki; Bek¢i bir asker degil hep asker olmay: diisleyen eski bir
sucludur. Hapisten yeni ¢ikmis, on dort yilda askerligini bitirmis bir hirsiz...
Fabrikay1 kurtardig: i¢in aldig1 madalyay: kasada saklamak ugruna oliimii bile goze
almistir. Yoksa depoda korunacak ¢ok fazla sey yoktur. Iki kii¢iik insan umut vaad
eden bir tavirla insanlikta bulusur. Beke¢i, bu altin madalyay1 Adam’a borgtan

kurtulmasi igin vererek bir kez ve ilk kez kahramanlik yapar.

Erkekler tuvaletlerinde kirli isler pesinde birbirlerini dolandiran erkekler, bir
askeri hosgoriisiizlik simgesine doniisen kepi pesinde kosan Amerikali ve onun bir
sapkaya, bir postala kendi iktidarmi sigdirmis Komutan’i, fabrika sahibince
madalyayla odiillendirilen, s6zden fazla bir gii¢ kaynagi olmayan kiiclik bekgisi,
hepsi, farkli toplumsal alanlarda gilic ve simgesinin arayisindadir. Donemin ii¢ ayr1
yazarinca, Canova, Cilicenoglu ve Irmak tarafindan ele alman bu gostergeler giiciin
ve giic kazanmanin her sey demek oldugu bir diinyaya isaret ederler. Ciicenoglu
bunu siyasal gondermelerle yerellestirirken diger oyunlarda temanin daha evrensel

kaldig1 goriiliir.

3.4. Kadm
3.4.1. Birey Olarak Kadin

1993°te 6zel televizyonlara bakildiginda, Tirk kadmlarinm bir boliimiiniin
gecmis yillara kiyasla daha aktif, daha konuskan, daha katilimci oldugu goriildii.
Boylesi koklii bir degisim ne zaman baslamist1i? Bu siire¢ neyi ifade ediyordu?
Kimleri kapsiyordu? 1980’lerden bu yana kendini iyiden iyiye hissettiren siirec; her
seyden once icte ve dista kadin hareketinin sonuglar1 ve Kemalizm’le islam’mn yeni
bir hesaplasmasiydi. Bu hesaplasmanin gerisinde, Tirk toplumunun i¢inde

bulundugu hizli toplumsal degisim, dis diinya ile birlikte Tiirkiye’nin artan olciide
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kiiresellesme ¢emberine girmesi, kitle iletisiminin patlamasi ve kadinin kulluktan
styrilip bireysellesme amacini giiden esitlik¢i feminizm yatmaktadir.

Eger, Tiirkiye’de bir Feminist Hareket’ten bahsedilecekse, bu 1980 sonrasi
gelismistir. Ozellikle, ‘sol orgiitler’de kadin haklar1 ile baslayan ve is¢i kadinlarm
smif haklarini da onun ¢6ziimii icinde gdren sosyalist anlayistan gelen kadnlar, bir
donem sonra kadinlarm tiimiiniin hak sorunu oldugunu gordiiler. Kadmlar olarak
bagimsiz orgiitlenmelerle sorunlarmin ¢éziilebilecegi anlayisina varip ortak harekete
gectiler. Giderek, sosyalist ideolojinin de bu sorunu ¢dzemeyecegini, i¢inde
bulunduklar1 sol hareketlerde kadin olarak tekrar ezilmelerinden kaynaklanan bir
pratik hayatin dayatmasi, onlar1 bagka arayiglara aramaya yoneltti. Bu da,
Tirkiye’de, feminizmin toplumsal yasam icine canli bir sekilde girmesini ve
miicadelesini sagladi. Bu donemden itibaren ciliz da olsa feminizm gelismeye
baslad1.

1980’lerde gelisen bu hareket, Tiirk toplumundan ¢ok, uluslararasi
diizeylerden maddi ve manevi destek alarak calismaya baglamis ve onlarin
yardimiyla 1990 sonrasi kadin haklar1 i¢in 6rgiitlii miicadeleye doniismiistiir. Ama bu
gelisim, Tiirkiye’de kadinlarin sayis1 géz oniine alindigi zaman zayif kalmaktadir ve
bliylik degisim gerektiren giicte olmadigi goriilmektedir. Ancak, uluslararasi
kuruluglardan alinan bazi maddi desteklerle sinirli bazi ¢alismalar yapilabilmistir.
Ozellikle, Tiirkiye’nin Avrupa Birligi’ne tam iiyelik siirecinin baslatilmas1 igin
yapilan basvurunun 1990 yillarinda hareketlilik kazanmasi, Gimriik Birligi
Anlagmas1 (1993) vb. gelismeler ile AB tarafindan Tiirkiye’ye bazi haklarla ilgili
uygulanan baski sonucu, Tiirk devleti kadin haklarinin da i¢inde oldugu bazi
diizenlemelere gitmistir. Hatta bircok kadin kurulunun arkasinda devlet destegi
oldugu goriilmektedir. Clinkii AB’ye girecek olan bir {ilkede kadin Orgiitlerinin
olmamasi elbette anlasilir bir durum olmayacakti.

Siire¢ icinde gelisen kapitalist ekonominin getirdigi modernlesme, teknik
gelisim, medyanin her kdye girmesi, ¢cok partili sistem gibi bazi degisikliklerin olsa
da ulus milliyetciligi, ataerkil kokler biitiin giicliyle her alanda vardir. Bu da, haklari
konusunda kadinlar lehine yapilmasi zorunlu diizenlemeler ve uygulanmalarda agir

davranmaya neden olmaktadir.
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1990 sonrast disaridan gelen baskilar, kadin gruplarmin c¢aligmalar1 ve
devletin bizzat kendisinin ihtiya¢ duydugu, en azindan AB’ye ‘Tiirkiye’de kadin
haklar1 var’, ‘Tiirkiye’de sivil toplum oOrgiitleri var’ diyebilmek i¢in bir takim yasal
diizenlemelere gidilmistir.

Bu dogrultuda BM Kadina Karsi Her Tiirli Ayrimciigin Onlenmesi
So6zlesmesi (CEDAW) 1979°da kabul edildi. Tiirkiye s6zlesmeyi ancak 1985°te, o da
rezervli olarak imzaladi. 1989’da iilkemizde kadin sorunlari ile ilgili bir Ulusal
Mekanizma sayilan Kadmin Statiisii ve Sorunlar1 Genel Miidiirligi, 1992°de ise
Kadmn, Aile ve Genglik islerinden sorumlu bir Devlet Bakanligi kuruldu. Bu

kurumsal yeniliklere ek olarak kadinin siyasal temsilini giiclendirmek tizere “Olumlu

99254 255

Eylem” ve “Kota”"" yontemi de tartisilmaya baslandi.

TV programlarma “talk show” yolu ile giren kadin gazeteciler ve kadin
programlar1 yapimcilary; bu donemde siyasal, ekonomik, sosyal olaylar karsisinda
kadin bakigini da igeren bir yonlendirme yapmaya ¢alistilar. Kadinlarm sorunlar1 ve
o giine dek yastik alt1 edilen sdylenmemisleri, gizli kalmislar1 bu programlarla
televizyon ekranma tasiirken; oncelikle koyden kente go¢ etmis olan ve varoslarda
yasayan bir boliimii, ardindan da kasaba ve koylerdeki cehalete mahkum edilmis
diger boliimii yavas yavas, az da olsa aydinlanmaya bagladi. Bu sancil1 bir siire¢ olup
hala siirmektedir.

Kadinin yiizyillarca o6tekilestirildigi bir diizende bu durum, haklarini
savunmaya calisan kadin i¢in kimi zaman yikimi getirirken; kentte yasayan orta
diregin temsilcisi orta halli kadin i¢in her alanda esitlik sdylemi, kadin haklar1 ve
erkekle 6desme zamani demekti. Televizyon, kiiresel diizlemde ister gecekonduda,

ister apartmanda olsun ‘kadmin ortak haklari’ konusunda hemfikirdi. Kadin,

geleneksel baskidan siyrilip kendisine kapali olan alanlara giriyor, cinsellik {izerine

2% «Olumlu eylem” politikalari ilk kez Amerika'da 1935 yilinda is yasaminda ortaya ¢ikmisti. Amag
siyah iggiicliniin istihdamda ugradig1 esitsizlikleri telafi etmekti. Gelismekte olan iilkelerde de kabul
gormesine ragmen is yasaminda olumlu eylem politikalar1 genellikle Bati'nin gelismis sanayi
iilkelerinde daha fazla uygulamaya sokuldu.
Kota uygulamasi; Kadinlara Karsi Her Tiirli Ayrimciigin Onlenmesi Sozlesmesi ile erkek
giiciine bir kisitlama getirilip kadin isgiiciine de gerekli terfinin yapilmasi olarak gelir. Tiirkiye'nin
1986 yilinda taraf oldugu bu sézlesmenin 3. boliimiiniin 11. maddesinde taraf devletlerin istihdam
alaninda kadinlara karst ayrimi 6nlemek ve kadin erkek esitligini saglamak igin alinmasi gereken
onlemler siralanmaktadir. Bunlar iginde es degerde ise esit iicret oldugu gibi terfide, is se¢iminde esit
muamele hakki ve hamilelik nedeniyle kadmin isten ¢ikarilmayacagi da yer alir.
3 Nermin Abadan Unat, “1993 Tiirkiye’sinde Kadin Sorununa Bir Bakis”, Milliyet Sanat, 15 Mart
1993, say1:308, 6-7 s.
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ogreniyor ve bu konularda daha acik konusabiliyordu. Kadinin bu durumu her seyi
kiyisindan kdsesinden bilip de uzmanliktan yoksunlagsmayir ongdren 80 sonrasi

tabloyla birlesince su diyaloglar ortaya ¢ikiyordu:

“Fazilet: Firengi iistiine bir yazi var burda.

Aynur: Ziihrevi hastaliklar késesini mi okuyorsun?

Fazilet: Yok. Doktorunuz diyor ki kosesi... Firengi iste adi tistiinde yabanci

hastaligi.

Aynur: Dogru ya. Frenk... Firengi... Fransizvari.

Fazilet: Ingilizler, Fransiz hummast derlermis bu hastaliga eskiden.

Fransizlar da Alman hastaligi derlermis. Floransalilar ig¢in Napoli Atesiymis.

Japonlar da hep Cinli hastaligi demigler.

Aynur: Kimse tistiine alinmiyor ha?

Fazilet: Yiizyillar icinde yavas yavas herkes sifilis demeye baslamis. Biz

haric.

Aynur: Biz hala firengi diyoruz di mi?

Fazilet: Evet komik degil mi? ">

1980°den itibaren sahne i¢cin durmaksizin yazan Memet Baydur’un,
Diidiikliide Kiymah Bamya’da (1991) ele aldigi1 bu, bir grup kadin, yeni kadin
hareketinin orta direkteki temsilcileridir. Sabahtan aksama kadar televizyon izleyen,
fal bakan, dizi film seyreden ve her konu iizerine ¢ene ¢alan kadmlar toplulugu,
Turgut Ozal’m 1980 sonrasinda yaratmaya calistigi kiiciik burjuva smifinin
tiyeleridir. Ahmet Ozal’in ortag1 oldugu bir kanalla (Magic Box) gayri resmi yayma
baslayan 6zel televizyonlar sayesinde dikte edilen hayat tarzi, bu kadinlar1 da yeni bir
heyecana siiriiklemistir. Eskiden yemek pisirip temizlik yapan Ozallarm devrimci ev
kadinlari, ¢caligmadiklar1 halde evlerine hizmet¢i almaya baglamislar, giinlerini farkl
ugraslara aymarak erkekleriyle esit olmuslardir. Kadin haklar1 savunucularmin
esitlik¢i sdylemleri, meziyetleri ve ugraslar1 olmayan bu kadinlari, Baydurcu bir
yaklagimla bir tencere yemegi olan bamyayi bile diidiikliide yapacak konuma
getirmistir. Ne de olsa bu zamane kadinlarinin zamanlar1 ¢ok degerlidir.

Diidiikliide Kiymah Bamya kadmlari, kocalarimi baslarindan def etmeyi ve
bir kadin koalisyonu kurmayir meziyet sanirlar. Kendi aralarinda kurduklari

dayanigmaya ve sohbete ne erkeklerini dahil etmek, ne de onlarin sohbetlerine

karismak isterler.

2% Memet Baydur, Diidiikliide Kiymah Bamya / Ask / Vladimir Komarov, Toplu Oyunlar1 2,
Mitos Boyut Yayinlari, Tiyatro / Oyun Dizisi: 12, Istanbul, 1993, 36 s.
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“Kahvalti sofrasimi kurduruyor Osman, karsisina da beni oturtuyor. Ondan
sonra bir saat memleket meseleleri, petrol krizi, yok enflasyon, yok Besiktas,
mahalli se¢imler, Polonya’nin son durumu, ay icim bayiiyor, efgan efeganlar
baswyor i¢imi, bizimki hala dis ticaret a¢igi, damar sertligine karsi bulunan
ilacin ishal yaptigi, tereyagi kolesterolle ilgisi olmadigi, Mehtap Mete nin
son asklari, iilke nasil yonetilmeli ve kimler tarafindan yonetilmeli hepsini bir
saat anlatiyor.”™’

Bu kadinlarin Marianna ve Yalan Riizgarlar: ile dokecek gozyaslari ve alt
komsu-list komsu dedikodulartyla senlenecek giinleri vardir. Bu senligin tam
ortasmna; “Kerhane mi burasi?”**® diye dalar Fahrettin. Evin tniversiteli gen¢ kiz1
Nilgiin’tin arkadast Ugur’un dedesi olan Fahrettin, bir giin boyunca bu evde
agirlanmak durumundadir. Fahrettin, tiiriiniin son 6rnegi gibi yabanci kaldigi bu
tuhaf kadmlar karsisinda mizah yetenegini kaybetmese de, yalniz kaldiginda duruma

epey bir bozulur ve bu kadnlari, bu yeni diinyay1 anlayamadigini agiklar:

“Kelebek olmayr bekleyen bir tirtil gibi kozamn iginde oturanlar: sevmemek
uyumsuzluksa... ben uyumsuzum o zaman. Nevzat diye bir arkadasim vardi,
ne tatli adamd.... Figiiran Nevzad. Bir siirii filmde bes on saniye siiren
figiiran rollerine ¢ikmistt ama kendini Laurence Olivier gibi goriirdii!
Sekspir’i ezbere bilirdi ama oynaya oynaya Uzakta al Sevgilim, Fistik Gibi
Masallah, Abidik Gubidik gibi filmlerde bir an goriindiigiiyle kaldl.
Diidiikliide Kiymali Bamya yememistir bir kere bile! Ben de yemedim hig!
Zapata Riistem de yememistir. Cambaz Siiliin ve Fosforlu Naciye ve Korsan
Bahriye ve katilin biriyle evienen mutlu olan uzun yol soférii Sabiha, bunlar
hayatlarinda bir kere olsun konken oynamis degildiler! Konken ve televizyon
dizileri, diidiikliide kiymali bamya ile gizli bir iliski i¢inde mi yoksa?
Aralarinda gizemli bir bag mi var bunlarin? Bu tembellik, bu dedikodu, bu
bos vermigslik bir diidiikliin icine sigar mi? Akl iyice karisyyor, hicbir seye
akil erdiremiyorum artik.

Fahrettin’in = “Simdilik ¢aaav! Anadolu Italyan’larindan Fazilet kizi
Nilgiin.”* diye ugurladigi Nilgiin, “evlenip koca parasiyla mu yasasa yoksa

okumaya devam edip de bu kadinlarin ¢ikmazindan kurtulsa m1” bir tiirlii bilemez.

3Tya.gy., 37-38s.
BB yagy.,42s.
259
y.a.g.y., 56s.
M0 yagy., 54s.
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Bu konu, yazar tarafindan umutlu bir kadin gelecegi i¢in agik birakilmistir. Baydur

: 261 o
oyununun sahnelenmesi asamasinda 6! kadimnlarini sOyle tanimlamistir:

“Oyunun dokusuna, devinimine, i¢ mantigina sindirilmis bir alaturkalik
pesindeydim... Hiiziinlii giildiiriisii i¢inde eski bir alaturka sarki gibi
diistindiim Diidiikliide Kiyymali Bamya'yi... Kirk yasimi askin herkes, sanirim
annesinden, teyzesinden, yengesinden, halasindan, baldizindan, eltisinden,
kaynanasindan, komsusundan parc¢alar bulacaktir Diidiikliide Kiymali
Bamya’da.***

Tim bu biraz alaturka biraz alafranga ama o6ziinde eylemsiz kadnlarin
disinda kalan tek kadinsa; evin hizmetcisi Cemile’dir. Oyunun yazildig1 giin i¢in, en
biiytik liiksii lunaparka gitmek olan emek¢i Cemile’ye gore hayat, hala eski ve bildik
hayattir. O, bir yandan evinin isini yapmaya, diger yandan eve maddi katkida
bulunmaya ve kadin olmanin yiikiinii tasimaya devam eder. Kadin haklari, ona
calisma Ozgirliiglinii vermekle birlikte diger kadmlarin aksine yiikiinii daha da
agirlastrmistir. Ancak o, bu durumdan sikayetci degildir. Erkegiyle omuz omuza
disar1 ¢ikma olanag1 veren yeni giine ragmen hayati tiim anaghigiyla sever. Oturdugu

koltukta, diinyanin degistigini, kendinin eskidigini fark ederek Olip kalan

Fahrettin’in helvasin1 yapmak da ona diiser.

Ortalik karisacak nasil olsa, eli kulaginda... Bir savas lafidir gidiyor. Sanki
dirlik diizenlik icinde bir giin gérdiik mii diyorum. Mahmut giiltiyor, sus kiz
diyor, sen anlamazsin? Ben anlamiyorum, dogru sen de anlamiyorsun simdi.
Sen oldiin, ben yasiyorum. Ikimiz de anlamiyoruz ama. Anlamak neye yariyor
acaba? Bir de bunu bileydik Bana miisaade. Bu sehrin insafi yoktur, ne savas
dinler ne baris. Evine varmak istiyorsan erkenden yola ¢ikacaksin, ve ki degil
ti¢, dort atom bombasi patlasa bile yolundan donmeyeceksin. Yolcu, yolunda
gerek. Haydi, hos¢a kal, huzur igcinde uyu. Ben yarin sabah gelirim. Toz
alirim. Sonra helvan pisiririm amcacigim. Senin sevdigin gibi.’”

Genel olarak Diidiikliide Kiymah Bamya disindaki oyunlarinda eril
sOylemin karsisina dikilen ve onun ezmeye calistigi kadinin yaninda yer alan bir

yazardir. Memet Baydur, neredeyse tiim oyunlarinda kadin konusundaki bu feminist

yaklagimini su sozlerle aciklar:

%1 1k olarak 1991°de istanbul Devlet Tiyatrosu’nda, Can Giirzap yonetiminde sahnelenmistir.
62 Rengin Uz, “Hiiziinlii Bir Giildiirii; Diidiikliide Kiymali Bamya”, Tiyatro Tiyatro, say1:9, Ekim
1991, 13 s.
% ya.gy., 83-84s.
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“Ben de kadin sorunu siirekli obsesyondur. Belki de bunun ic¢in kadin
dostlarim tarafindan feminist bir yazar olarak goriiliiyorum. Kadin
meselesinin Tiirkiye'de erkekleri de c¢ok ilgilendirmesini istedigim igin
oyunlarimda bu temaya ¢ok yer veriyorum. Devlet istatistiklerine gére her
giin bes milyon kadin dayak yiyor. Bu, daktilonun bagsina oturdugumda
obsesif olmak icin iyi bir nedenmis gibime geliyor.”***
Baydur, Ask (1991) oyununda bambagka bir smifin kadinlari sahneye tasir.
Bu oyunda bir anlamda, Limon’un, kendilerini bir odaya kapamis kiiclik burjuva
aydmlarmin diinyasina geri doner. Bol icki ve sigara esliginde birbirlerini ic
hesaplagsmaya yonelten bir topluluktur bu: Yazar ve yayincisi, kocasi, kocasini
aldattig1 escinsel arkadasi. Yasi ilerledikce, kendini sevgili degistirerek ayakta
tutmaya calisan bir erkek (Iskender) ve erkeklerin aptalliklarina direnmeye calisan
sanatg1 kadinlar (Nergis ve Filiz). Romanya’dan kacip gelen ve bir kuru
temizleyicide ¢alisan ve sadece “I love you” diyerek Iskender’i isteyen bir dteki
kadin. Okumus-okumamis tiim kadinlarin ortak yazgisi; aldatilmak. Erkege
misilleme yapilan, bir erkekten daha 1yisi bir escinselmis gibi kurulan tiirden kadinin
aldatma hikayesi. Iskender tarafindan déviilen kisinin boylesi elit ortamda kadin
degil, escinsel erkek olmasi. Hepsi ama hepsi kendi aralarinda tuhaf bir klan
olusturmus toplulugun, Baydur tarafindan biiyiite¢ altina alinmasidir.

Zaman icinde elde ettikleri tiim haklara ragmen mutlu olamayan entelektiiel

kadmlarm erkeklerle derdi bitmemistir.

“Iskender: Yahu daha ne istiyorsun? Iyidir bu iilkenin erkekleri. Uysal
insanlar. Her tiirlii yeniligi kabul ediyorlar. Iki kadin gordiiler mi, elleri
ayaklart dolanvyor birbirine. Biitiin barlarda, lokantalarda, otellerde,
evierde, biitiin hesaplart odiiyorlar. Dolgun bahgsis birakiyorlar. Omzuna
yvaslanip aglyorlar. Ellerinden geldigi kadar sevisiyorlar sizlerle. Biyiklarint
da kestiler. Sakal seviyorsunuz sanip sakal biraktilar. Sizin hosunuza gitsin
diye Pavorotti bile dinliyorlar. Ki¢inda fkillart agarmis adamlar olduk.
Sa¢imin arkasint uzatip at kuyrugu yapanlarimiz var. Surf siz begenin diye.
Humberto Eco ile Annibal Lecter in biitiin eserlerini okuduk, yalayp yuttuk
ama yine de size yaranmak miimkiin degil. Ne istiyorsunuz, ne istiyorsunuz
anlamiyorum. %

% Elveda Diinya, Merhaba Kainat, Hazirlayanlar: Sevda Sener, Aysegiil Yiiksel, Filiz Elmas,
Mitos Boyut Yaynlari, Istanbul, 2002, 67 s.
295 Baydur, 1993, 110-111 s.
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Edebiyat¢i-sanat¢1  kesiminden bu kadmlar, erkeklerini birbirleriyle
paylagmalarmi, aldatmanin olaganlastirilmasini, 6zgiir bir cinsel hayat1 getiren kadin
haklarinin onlara sundugu tiim esitliklere ragmen isin i¢cinden ¢ikamamuslardir. Asil
dertleri olan agk; erkeklerin tekelinde kalmistir. Erkeklerle duygudas olamadiklar1 bu
kavram; erkek egemen bir iligki i¢inde yiiriitiiliir. Belki de kadinin 6zgilirlesmesi
anlaminda elde ettikleri haklar, erkeklerin istedigi bir diizendir ve erkeklerin cinsel
hayatlarin1 daha 6zgiir bir bicimde yasamalarint kolaylastirmistir. Diistiikleri bu
durumu ¢6zemez ve ask lizerine sozcliklerle gidip gelirler: “Ask icin en az iki kisi
gerekir. En fazla da iki kisi gerekir dogru diiriist bir ask icin. Iki insan birbirlerinin
odiilii haline gelebilirse miimkiindiir bazen ama iki insan birbirlerinin 6diilii oldu mu
ortalik iyiden karisir. Ask iste tam o noktada ayvay: yer.” diyen Filiz, derdini sevdigi
adama anlatamamaktan yorgundur. Nergis ise hayatlarim1 adadiklar1 adamlar
karsisinda ellerinde kalandan, bosa harcadiklari zamandan yakinir: “Zekasiz,
pariltisiz, kendini begenmis ve ¢ocuksu, kavruk kalmis adamlarla isimiz neydi diye
sorardim konussaydik...””%

Kadinlarin erkeklerle degil, birbirleriyle derdi oldugu tiiriinden bir feminist
yaklasim da Cin Sabahta Balkiyan Ne oyununda (1995) Nezihe Meri¢ tarafindan
sirdiirtiliir. Tiyatro izleyicisinin 1968’den itibaren Devlet Tiyatrolari’nda pek ¢ok
defa sahnelenen Sular Aydinlaniyordu oyunuyla tanidigi Merig, iki farkl siniftan
(is¢i ve rant yiyici) kadin1 ayni apartmanda yan yana getirerek bu yalniz kadmlarin i¢
diinyalarina bakar. “On alti yasimdan beri c¢alisiyorum. Yemedim, i¢cmedim,
gengligimi hi¢ bilmedim, hep su iigii besi bir araya getirip, kafami sokacak bir yerim
olsun diye” sozleriyle hayatim1 Ozetleyen Feriha, zengin ailesini hatirlamak bile

istemeyen Giinesi’yi oyun boyunca annelik i¢giidiisiiyle doyuracaktir.

“Sabahtan beri bogazindan bir sicak ¢ay bile ge¢medi be kuzum. Ha sigara
ha sigara... i¢tigini gérmedim ama kokusundan... Surada kurayim sofracigi,
bir lokma bir sey...

Bak ama ben ne diyorum. Bir giizel yaprak sarmasi yaptim. Uzerine de
sarimsakli yogurt... Kiymalt boregimiz de var.

Anlarim be yavrum anlarim ama, hani ne demisler, adam adama gerek olur,
iki sergeden biirek olur. Goziinii seveyim olmaz deme. Kurayim sufracigi...

%0 ya.gy., 97-99s.
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Giinegsi: Siz kete bilir misiniz? Kete ¢orek. Karslilar yapar. Bir ¢esit ¢orek
iste. Icine kavrulmus un koyarlar. Mis gibi kokar. Isirinca boyle, immh,
agizda dagilir.

Feriha: Bilmez miyim! Yerleseyim hele bir, istersen her giin yaparim sana.
Komsu ana yarist demektir cocukcagzim. ™%

Feminist yazarlarda sikca goriilen icgiidiisel doyurma eylemi 6zellikle balim,
sekerim, tathm tiirlinden kadmsal yaklagimlar Cin Sabahta’da®® cok nettir.
Glinesi’nin anne baskis1 altinda siiren ve varlikliliktan devrimcilige, reddedisten
kabullenige gidip gelislerle gecen hayat1 gercek bir “anne” kavramindan yoksundur.
Otuzlu yaslarina kadar anneye direnigle ge¢mis bir diinyadan kagip bu orta halli eve

sigmmustir.

“Giinesi: Memeleri bozulmasin diye bana siit bile vermemis. Ben ona hig

“Annecim!” demedim ki. O “Siz”di. Siz siz sizzzzzz. Babam mi? Babam!

Acaba beni sever miydi zavalli. Ah! O bir karasevdaliydi. O karisina asik,

ona mecbur bir...Bunu anlayabiliyor —musunuz? Gozii karisindan

baska..Kitaplar: bir de. Karisi ona Tanrvun bir liitfuydu sanki. Uuuuuv! Cok

stkilyyorum. I¢cim daraliyor... Basim!”*®

Feriha ise is¢i smifindan bir kadin olarak, kendini giivence altina almak i¢in
bir eve sahip olma miicadelesiyle gegen hayatinda, sevmeyi bile ertelemistir. Bir
erkegin toplumsal korumasindan yoksun, bir baslarina kalmis bu iki kadin, anne-kiz
denklemini sahnede yeniden kurar gibidirler. Giinesi, Karsli devrimci sevgilisi
Haydar’a, Feriha ise Urfali polis olan ve memleketinde bir esi olan sevgilisi
Mahmut’a kavusamamis, istedikleri ve annelik haklar1 olan ¢ocugu
doguramamislardir. Bu anlamda biri ¢alisarak, 6teki okuyarak donemin kendilerine
tanidiklar1 haklarla ve yalnizlikla var olma miicadelesi i¢inde savrulmuslardir. Bu iki
kadindaki ortak arayisn “erkek™ degil, “kadin” oldugu agiktir. Feriha i¢in cocuk,
Giinesi i¢in anne arayisi kadmlarin bizzat kendilerinde somutlanar.

Bir oyuncu yazar olan Okday Korunan, bir yilbasi gecesi orada olmayan bir
kadin ylizinden birbirleriyle hesaplasmaya giren ii¢ genci, Serap, Onur ve Metin’i

ele aldig1 Konfetiler’de (1994), 6liimle biten gecenin sosyolojik arastirmasini yapar.

27 Nezihe Meri¢, Cin Sabahta, Mitos Boyut Yayinlari, Tiyatro / Oyun Dizisi: 45, istanbul, 1995, 19-
20-20-36 s.
28 By oyun 1995-96 ve 96-97 sezonunda Devlet Tiyatrolari’nda sahnelenmistir.
% yagy., 44s.
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Bir yanda okudugu halde issiz kalan bir geng, zar zor ekmegini kazanan ve prestijleri
olmayan bir ¢ift, 6te yanda kapiya dayanan hiikiimet krizi ve gitgide birbirlerine
duyarsizlasan, iyiden iyiye bencillesen bireyler. Hayatlarina giren, ardindan da hem
onlardan hem de bu toplumdan kacip giden Sansu adindaki kadin, iki erkekle birden
iligkiye girmis, Serap denen kadini1 da bu aldatma hikayesine seyirci kalmak zorunda

brrakmustir.

“Serap: Keske her sey daha o gece bu kadar aydinlansaydi. Kaybetmekten
korktum. Senin aci g¢ekeceginden korktum. Olacaklardan, olabileceklerden
korktum. Bir zaaf aminda yakalanmis olabilir diye diistindiim. Sansu’nun
aramiza girmemesi i¢in sinsice sustum. Onu yok etmenin yolu susmakti,
olaylar bilmezden gelmek; yle de oldu. Basardigimi sandim.”™"°

Serap’in, sevdigi adami (Onur’u) ashinda elinden c¢oktan kacirdigini
anlamasiyla derinlesen yenilgisi, intiharmi da beraberinde getirir. Yeni bir yil
sevinciyle girilen gecede, erkeklerin tam ortasinda, yine bir kadin yliziinden yalnizlik
ve kimsesizligini pekistiren Serap, bu diinyaya dayanamayarak gider.

Ozel Arabul Foto Bahar’da (1998), fotograf stiidyosunda kendisi ve
gecmisiyle ylizlesmek zorunda kalan bir kadinin karar agamasini sorgular. Kadin
evlenmek iizeredir ve bu ikinci evliligi dogru bir kararla mi1 aliyordur bilemez.
Yiiziinde bir tiirli mutluluk anin1 yakalayamayan Fotograf¢i, bunun yanitini bilir.
Diisle ger¢ek arasi bir stiidyoda, ge¢misine donen Kadin i¢in stiidyodan ¢iktiginda
bambaska bir hayat baslayacaktir. Ik evliliginde kocasmin kendinden esirgedigi
cocugu bir bagkasina vermis olmasini bir tiirlii sindiremeyen Kadin, simdi baska bir
erkegin boyunduruguna girmek iizeredir. Ustelik sadece kendisini sevdigi igin. “Su

yorgun yiiregim ne kadar agw. Ustiime biitiin kapilar kapandi.””" der diiste gibi.

Oysa gengken hayat1 boyle kurmamaistir, stiidyoda bir panoda genglik diisii akar:

“Erkek: Giizel degil mi? Ilk gen¢ligimizin bahgelerine benziyor. Herkesin
gengliginde oniinden gegip gittigi ya da iginde yasadigi boyle bir bahge
mutlaka vardwr. Kugslarin sesi (Fondan kus civiltilarinin sesi verilir.)
yiireginin sesine benzer. Su yesili, yaprak isitist icindedir giinleri diistiniin
simdi... Artik bu bahge goriintiisii mii bize ulasiyor yoksa biz mi bu bahgede
kayboluyoruz ne fark eder? "

270 Korunan, 2005, 91 s.
2" Ozel Arabul, Foto Bahar, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1998, 25 s.
272
y.a.gy., 11s.
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Artik kadinin hayatinda bdyle bir bahce yoktur. Bir erkekle birlikte tiim
genglik diisleri yikilmistir. O, simdi yeni bir erkege tutunma itkisi, zayiflig1 ve
yanilgist i¢inde mutsuzdur. Kadinlarin erkeklerini segme oOzgiirliigline ragmen
mutsuzlastig1 diinya, Ozen Yula’nin siirsel bir tére oyunu olan Diinyamin Ortasinda
Bir Yer’inde (1994), kadinin hala se¢me 6zgiirliigiiniin olmadigi, torelerin ona hesap
sordugu bu topraklarda ama bilinmez bir yerde tragedyaya doniisiiverir. Tore
cinayetlerinin Dogu ve Giineydogu Anadolu Bolgesi’nde namus cinayetlerini
perdeledigi, kadin haklarindan s6z edilmeyen, kadin siginma evlerinin biiyiik
sehirlerde yeni yeni ortaya c¢iktigi bir donemde tema ne kadar eski olursa olsun
giinceldir. Feodal yap1 i¢cinde zorla evlilik, berdel, kuma gibi uygulamalar hala
olagandir. Kadm cinayetlerinin tore ve namus olarak ayrilmasi Devlet Bakan1 Giirdal
Aksit’in konuya 2004 yilinda bile “Ha tore, ha namus ne fark eder” diye baktigi
Tiirkiye’de ¢ok sey fark ettirmektedir. Nitekim namus cinayetine cezai indirimler
acisindan konu giincelligini korumaktadir.

Ozen Yula oyunda 1rgat kadinlara, Emre Bey’in kendi 6z kardesini 6ldiiriip
Ahten’i zorla esi yapmasini anlattirir. Sevdigi adami 6ldiiren bu zalim beye, bir de
cocuk vermek zorunda kalan Ahten, yasadig: aciyla diinyaya kiiser. Ote yandan
ciftlikteki wrgat kadmnlarm da diinyanin ortasindaki bu yerde, bu topragm bictigi
trajediler1 vardir. Rana, varliktan yoksulluga diigmiistiir, kocas1 hastadir, o el
kapisinda wrgatlik yapmaktadir. Biri ona vurulmustur ama o “yok™ demistir. “Sabir”
demistir. Sena bir erkek doguramamistir Emir’ine. Yakut zorla kuma gelmistir
Sena’ya. Ardinda kasabalar biraktirilip buralara getirilmis Melek de karninda,
babasiz bir ¢ocuk tasimaktadir. Tim bu kadmnsi acilarin ve ataerkil diizendeki
yalnizliklarin icinde Ahten, Ates Ciftligi’ne ugrayan ve oglu Ihsan’a besik yapan bir
ustaya, Can’a tutulur. Emre Bey, geri dondiiglinde ustayr yanina alir almasina ama
karisiin ona askini fark edince onun da canini alir. Oyunun adi zamansizlastirma ve
mekansizlastirma adina Diinyanin Ortasinda Bir Yer’dir. Ciftligin adinin evrenin
dort arkesi olan ve yok ediciligi simgeleyen atesten iiretilerek Ates Ciftligi olarak
adlandirilmas1 da bosuna degildir. Kardesini oldiiriip sevdigini alan Emre Bey;
eylemiyle Habil-Kabil mitine bir gondermedir. Bu atesten yerde, kadinlarin

intikamlarini kurguladiklar1 bu kirmizi yerde sonsuz acilar vardir:
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1. Rana, giin gelir 1ssi1zliktan bikar ve bakmak zorunda oldugu kocasindan ayrilip bir
cakir gozliiye kacar. Oyunda olmasa bile gercekte tore pesini birakmayacaktir.

2. Aci ¢eken Sena, kumadan olma oglunu 6ldiirerek kocasini cezalandirir.

3. Melek, torelerden kurtulmak isterken kagtig1 yerde ¢ocugunu 6lii dogurur.

4. Ahten ise 6liimiin kendisini dogurmustur. Bu ylizden Ahten’in Emre Bey’e bigtigi
ceza hepsinden de agirdir: O, erkek iktidarma kendi 6z oglunu 6ldiirerek karsi durur.

Ve oglunu yok edici iktidarin 6niine yemek diye sunar.

“Ahten: Artik kendi soylencemi kurmamin zamani geldi. Sen kardesinle,
Can’in kanina girdin. Ben yalnizca lhsan’t aldim elinden. Sen iki sevdigini
yitirdin Emre; ben ii¢ tanesini birden kaybettim. Senden hala bir alacagim
var, ama zamani degil heniiz!”*"

Bu topraklarda, baska bir yerlerde kadmn iizerine baska tiirlii oyunlar
oynantyordur. Kirsal bolgelerde koyiin kendi kanunlar1 i¢ine gizlenen gerdek gecesi
cinayetlerinden biri de; Erol Aksoy’un 1999-2000 sezonunda Devlet Tiyatrolari’nda
oynanan Kése Dagr’min Kopriisii oyununda islenir. Bekaret sorununun kentlerde
bile giindeme tasindigi ve Refah hiikiimeti sirasinda Milli Egitim’e kizlarin
namusunu kontrol etme hakki verildigi disiiniiliirse, Aksoy’un bu eski temay1 ele
almas1 bir 6l¢iide anlamlandirilabilir. 1995°te bir salgin halinde baslayan ve pek ¢ok
gen¢ kizin intiharma neden olan “Ortadgretimde Kizlik Zar1 Kontrolleri”
disiiniiliirse; torenin bir yoniiyle sehir hayatina girmesi bugiin bile dehsetle
animsanacaktir. Oyunda, kan ¢ikmayinca kiz olmadig1 kanisiyla, diiglin gecesi 6liime
hiikiim giyenlerden birinin pesinde yiizyillarca kemiklesmis bir 6nyargi sorgulanir.
Modernite yolsuz, kopriisiiz kalan evlerin i¢ine televizyonla kurulurken, onlarin

hayat goriislerini degistirmemis yalnizca bir ‘6teki’lik yaratmistir.

“Hiisniye: Sen bilir misin, gerdek gecesinin kanli yatagi ne iskencedir?
Kusku, kafana kanca takmis. Erkek erkekligi erip de becerecek mi?
Beceremezse, gelmeyen kanin hesabi kizdan mi sorulacak? Ya gelin korkudan
kasilirsa? Yenge bekler kapir dibinde, kéyiin gozii kulag esikte. Carsaf
listiinde kanli mendili ¢iglik ¢ighga toparlayp kalbura asacaklar!”*™

3 (Ozen Yula, Diinyamn Ortasinda Bir Yer / Ay Tedirginligi, Toplu Oyunlar1 1, Mitos Boyut
Yayinlari, Tiyatro / Oyun Dizisi: 57, Istanbul, 1996, 77 s.
™ Erol Aksoy, Kose Dagr’mmn Kopriisii, Yaymlanmamis Oyun Metni, DT, 1997, 30 s.
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Kurallarmi torelerin koydugu geleneksel yasam big¢iminin evlere giren
televizyonla, onun gosterdigi renkli ve aykir1 hayatlarla ve baslarma dikilen
kanunlarla degismeyecegi aciktir. Kadinin “Kadin kismi diisiinmez, as yapar, is
yvapar. Ana kapisinda koca bekler. Erkege kapilandr mi gene as yapar, is yapar, bir
de yatak serer.”*” diye diisiiniildigii yerde, gelenege yon verdigi diisiiniilen, kapali

toplumlarin kanunu olan dinin sorgulanmasi da anlamsizlasir.

“Imam: Pek iyi bilirim. Harflerin yeni Tiirkce oldugunu bilirim. Sokakta
sarikla dolasilmaz bilirim. Bir erkek bir kadin alwr, bilirim. Ya sen, biz niye
bu hallerdeyiz, bilir misin? Bu kéyde bir camii, bir de ilkokul var.. Bak
caminin bir imami var. Cemaatin bes vakit namazim kildirir. Senin o ‘arabin
harfiyle yazma, sokakta ciippe sarik, ¢arsafla dolasma, dort kadin alma’
diyenlerin 6gretmeni nerde? Gegtik ortasindan, lisesinden ii¢ sinifli bir okula
bir ogretmen koyamiyorsun. Onlar gelecek ogretecek ki, senin dedigin
olsun...

Savci: O benim isim degil.

Imam: Senin isin degilse beni niye sorguya cekersin? Devlet olmak senin isin
degil de, koyiin insamini devlet diizenine sokmak imanun isi mi? Koskoca bir
devletin beceremedigini bir imamdan mi beklersin? Giiciin yetiyorsa, énce
okulunu ac. 276

Zamanm ve halk geleneklerinin kemiklestirdigi bir yapiyr bir gilinde
degistirmenin olanaksiz oldugu, bunun egitimle ve yillarla degistirilecek sabir isi
oldugu Aksoy’un oyunda Ozellikle vurguladigi bir durumdur. Kadinn her daim
kurban edildigi bu ataerkil diizende, kOyiin ¢arsafli hayat kadin1 Zarife, diizenin
erkek isleyisine verilen bir baska kurbandir. Aslinda her sey, erkegin lehine
calismaktadir. Evin yemek yapan kadmi, doguran kadini, susan kadin1 ve kan
gelmeyince de ortak kullanim alanma aliman kadini... Hepsi gelenekge ataerkil

diizence orgiitlenmis bir sistemi imler adeta.

“Zarife: On bes yil oncesi miydi neydi. Ikizce'de gerdege girdim.. Sabahina
varmad, herif atti beni... kanmim gelmedi diye.. Allah sahidimdir. Kilima sinek
konmadiydi. Ne edeyim kanim ¢ikmadi. Nettiler bana, biliyor musun? Kéyiin
orta yerinde sirtima semer vurdular. Tasladilar, tasladilar ... et

T yagy.,28s.
7 yagy., 37s.
Myagy., 47 s.
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Recep Bilginer’in Anilarla Yasamak oyununun (1999) dul Mualla’s: ise;
torelere mahkum edilmek istenen bir sehir kadmmin dykiisiidiir. Onun 6len esine
sadakati, arkadagslar1 tarafindan elestirilir. Bir yandan “Cok gerilerde kaldl,
erkeklerin tek kadinla, kadinlarin tek erkekle yetinme donemleri™™ diyen dostlari
onu evlendirmeye calisirken; diger yandan kaymbiraderi ona gdz dikmistir. Olen
kardesinin karisin1 tore geregi kendine isteyen bu erkek, buna boyun egmeyen
kadmna; “Seni ve senin gibileri zaten hep o Atatiirk sumarttr™®” diyecektir. Kendi
kendisini yavas yavas diinyadan c¢eken Mualla, erkegini kaybetmis biri olarak

savunmasiz kaldig1 erkek diinyasinda ne yapacagini bilemez.

“Mualla’nin Sesi: Kapadin kapilarin...

M. Giileryiiz: Dostlara degil. Dostluklara degil. Kadinligimdan yararlanmak

isteyen dost kilikli kadin aveilarina. ™™

Onun bu ¢aresizligine dost eli, toplumun disindan, Almanya’da yasayan diger
kaymbiraderden gelir. Degisen yapiya ragmen hala erkeklerin metasi olarak goriilen
kadin, kendi i¢cinde bir hesaplasmaya gider. Acaba 6len kocasiyla ger¢ekten mutlu
muydu? Yasarken hi¢ diisinmemistir ama kadin olarak evliligi, yillarca kocasinin
mutlulugu {izerinden idare edilmistir. Esinin kaymbiraderine soyledigi Oviicii

sOzlerin ardinda da bu gercek vardir. O Mualla’y1 istemistir ama ya Mualla?

“Mualla’nin Sesi: Yani sen 6zgiir iradenle bir es sec¢tigini mi saniyorsun.
Yoksa ne olursa olsun koca denilen bir erkege mi siginiyorsun.

M. Giileryiiz: Giivende olmak icin bir dayanagim olsun istedim. '

Erkegi, kadin haliyle toplum karsisinda bir kalkan olarak goren Mualla, bu
kalkan1 kaybedince adeta sudan ¢ikmis baliga donmiistiir. O, eril iktidara ¢oktan
boyun egmis bir kadm olarak yeni yeni karsi ¢ikmayr 6grenendir. Bilginer’in bu
zayif kadmi toplumun ortasinda, direnen, erkeksiz yasamayi 6grenen, gecmisini
sorgulayan giiclii bir kadin gibi ¢izmeye c¢alismasi nafiledir. Mualla, Atatiirk’iin
kadinlara verdigi haklarn sozel olarak serpistirildigi oyunun boyundan biiyiik

onermesi yaninda alabildigine soniikliigii ve cansizligi ile durur.

*% Recep Bilginer, Anilarla Yasamak, Yaymlanmamis Oyun Metni, DT, 1999, 3 s.
279
y.a.g.y., 9s.
®yagy.,25s.
®lyagy.,40s.
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Gozii Kara Alaturka’da (1998) Ozen Yula, ayni eril iktidarm pavyona
diisiirdiigli ve pavyondan ¢ikarip kurtardigi Goniil’iin, onu her firsatta doven dostu
Esat’tan bir geceligine kacip alt komsuya siginmasini ve orada potansiyel katil

kimliklerle katliama yol acana dek yasadiklarini anlatir.:

“Esat: Allah belani versin senin. Lan dayak yemeden duramiyor musun sen?
Goniil: Esekoglu esek! Bana bir kere daha dokunursan, allahima kitabima
¢eker giderim buradan. Yetti ulan! Dayak yiye yiye han kapisina dondiik.
Esat: Sictirtma agzina. Bu saatte yemek mi yapilir lan?

Goniil: Bunu bulduguna siikret! Eve yeni gelmissin. Biitiin giin temizlik yapip
durdum. Bu kadar yorgunlugun iistiine bir de sana yemek yapmaya
kalkmisim. Daha ne istiyorsun?

Esat: Lan senin dilini koparip kicina sokayim da gor.”***

Goniil, dayaktan kacarken sigindigi Sitha’nin evinde, bir anlamda doluya
tutulacaktir. Duvarda Marilyn Monroe ve Sarlo afisleri olan bu apartman dairesi
postmodern bir mekandir. Istanbul’u terk eden burjuvanin yaninda, sehirde kalan alt
sinifin katlanmak zorunda oldugu Agustos sicagi, i¢i bosaltilmis entelektiiellik
sevdasi, bir bok kokusu esliginde hesaplasan insanlar. Amerikan filmi kurgusunda
gerceklesebilecek tiirden olaylari sahidi olan Goniil, elinde Oblomov kitabi, dayakl
evine geri dondiigiinde daha bir bilinglenmis (ki tipkir o kitabi1 ona veren kadar
ylizeyseldir) ve Olimlerle dolu diinyanin i¢cinden ge¢mistir. Konsomatris Goniil,
duvarlara yazi yazan raporlu deli Riistem ile ortak bir gegmisten geldigini, bir aski
yasadiklarmi, bir ¢ocuklar1 oldugunu kurguladigi gece boyunca sigmdigi limandan
kusku duymaz. Marilyn Monroe’nun varligindan bir haber oldugu, Oblomov’un kim
oldugunu bilmeden yasadig1 alaturka diinyasinda, bir kadin olarak oradan oraya
savrulan ve “hi¢bir riizgar gerektigi vakit esmez ki’ diye diye dogru riizgar bekleyip

duran Gonil, i¢indeki sikintiy1 ve kokusmuslugu yok etmeyi beceremez.

“Goniil: Bir riizgar ¢iksa da su bok kokusu gitse! Hadi o gitti diyelim,

icimdeki bok kokusu nasil gidecek? Hangi riizgar giderecek bu kokuyu?

Onun oliilerin arasindan gecip evine ve sigmagma donmesi, televizyonlarin
kacmasmi 6ngdrdiigi tiirden siddete ragmen, bu zalim diinyadan daha korunakl bir

diinyaya doniisii demektir. Bu anlamda Ozen Yula, sokaktaki insanlarm tarihini

282 yula, 1998, 130 s.
®yagy., 143 s.
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yeniden kuran postmodern bir yazar olarak karsimiza ¢ikiyordur. Gerek Goniil,
gerekse diger oyunlarindaki kisileri oOtekilestirerek bakan moderniteye ve onun
dayatmalarma kars1 bu kisilerin kendi tarihi ve gergekleri i¢inde hareket ettiklerini
gosterir. Oyun kisilerinin tercihleri yazarin kendi diinya goriisii ve diretmesinden
cikip Ozglirlesir.

istanbul Beyaz, Raki Rengarenk’teki’®* (1997) hamile Kiz, istanbul’a
karnindakinin babasin1 bulmaya geldiginde, fahiseler, travestiler, sarhoslar,
pezevenklerle dolu koca bir kaybetmisler diinyasina diiser. Onun aski ardi sira
baslayan ve sehrin bu ¢ok kimlikli yiiziinii tanimayla siiren seriiveni, istenmeyen bir
cocugun babasini arama seriiveni olarak sonlanacaktir. Karninda bir bebekle diistiigii,
bu hi¢ bilmedigi hayat bicimlerinin denendigi ve yenildigi diinyada kendine

tutunacak yeni bir agk ve yeni bir erkek bulur.

“Bu kus gosterdi

Sevdamin yéniinii

Dondiim geldim sana

Bilmeden sonumu.”*

Onun yeni agkina sarilmasi yasayacak ve dogurulacak olan herkes ve her sey
icin bir umuttur. Babasiz ¢ocuk dogurma eylemi, Yula’nin oyununda bir kaderken,
Kiyamet Sularinda’da bir tercih haline gelir. Diinyanin tiiketildigi ve insanm kendi
derdine diistiigli bir zamanda kiyameti kurgulayan bir aile vardir sahnede. Biiyiik
kiyamet senaryosu esliginde oyunlar oynayan ve kendilerine ¢ikis arayan ailenin kizi,
baba denilen varligi reddederek tek basina bir cocuk dogurmayi tercih eder. Diinyada
yayginlasan bir eylem olarak babasiz ¢ocuk dogurma eylemi, Tiirk toplumunda yeni
yeni goriilen bir aile modelini ortaya ¢ikarmustir. Bir oyuncu yazar olarak Civan
Canova, Ismet Kiintay ve Avni Dilligil En Iyi Oyun Yazar: 6diillerini aldig1 bu ilk
oyununda, daha geleneksel bir yaklasimla, babasiz ¢ocuk dogurma eylemini baba

figiirtindeki bosluga baglar:

“Kadin: Atesler icinde kivraniyordum yatakta. (Anne’ye) Hep bas
ucumdaydin sen. Sirkeli pamuklar hazirlayip almima, bileklerime sariyordun.

% 10. Uluslararasi Istanbul Festivali’ne proje bazinda kabul edilen bu oyun 80060 adiyla sahnelendi.
Murat Daltaban’in yonetenliginde, Mustafa Avkiran’in siipervizorliigiinde gerceklestirilen miizikalin
besteleri Kapsiil Grubu tarafindan yapildi. Oyun kisilerini Istanbul Dans toplulugu sahneye tasidi.
®yagy., 53s.
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Opiiyordun yanaklarimi durmadan. Ama babam. Bir kez olsun ugramadi

odama. Kapimin kenarindan bile bakmady. ™

Yesim Dorman ve Yildirim Tiirker’in birlikte yazdigi bir oyun olan Golge
Ustasi’nda da (1993); babasiz cocuk yapmaya kalkan bir kadinin deliligi ele alinir.
Seniha’nin babasiz bir ¢ocuk sahibi olmasi, ¢gocugu 6ldiikten sonra ruh saghgmin
bozulmasi, zenginlikten yoksulluga diismiis bir doktor aile ekseninde islenir. Seniha
babasiz ¢ocuk yaptigi icin mi yoksa ¢ocugunu kaybettikten sonra mi1 ruhsal travma
yasamistir bunun izinde gidilir.

Ozen Yula, hikayelerle ordiigii ve “Her hikaye biter! Hikayenin sonu basinda
gizlidir ve basladigi an bitmistir her hikaye™®' diye baslattigi Ay Tedirginligi nde
(1995), Kadmn’in yash erkeklere yonelik 6ldiirme girisimini onun ge¢cmisine gizler.
Dedesinin taciziyle biiyiiyen ve bunu kimselere sdyleyemeden i¢inde biiyiiten Kadin;
oldiirme ritiielini kesfedene kadar olagan bir hayat stirer. Onun “mutlu musun” diye
sordugu kimsesiz yasli adamlar1 6ldiirme ani, siirekli olarak ge¢misteki anlara doniis
icerir. Bu kisisel tarihi ani, yeniden yeniden yaratma ve yok etme girisimi Kadin’in
yasamsal sebebi olmustur. Eril iktidar altinda susmak zorunda kalan Kadm’in,
kiiresel diizlemde olaganlasan bir giic gostergesiyle, dldiirme itkisiyle farkli bir
diinyanin i¢inde erkekle 6desmesinin bir bi¢imidir.

Erkek diinyasiyla 6desme, kadinin haklarmi elde etmedigi zamanlarda ve elde
ettigi ilk zamandan itibaren farkli bi¢cimlerde ortaya cikar. Diidiikliide Kiymah
Bamya kadinlar1 gegmis zamana yonelik bir bikkinlikla erkeklerini eylemsizlikle
cezalandirirlar. Diinyanin Ortasinda Bir Yer’in Ahten’i oglunu o6ldirerek,
Kiyamet Sularinda’nin Kadin’1 babasiz ¢cocuk dogurarak.

Bu calismanin, Doneme Damgasmm1i Vurmus Kisiler Boliimii’nde ayrmtili
olarak ele alacagi Cahide, bir donem hikayesi olarak, kadinin toplumsal giiciinii
kadinlig1 tizerinden kazanma durumunu barmdirir. Giizel ve s6hretli bir oyuncu
olarak tasradan konaklara zenginligin kapilarin1 acan Cahide Sonku; elmaslara
bogulmus hayatinin sonsuz oldugu yanilgisina diiser. Clinkii erkek¢e onaylanan ve
kucaklanan giizelligi yine erkekce alasagi edilecektir. “Hep bir sey getirirlerdi: inci

kolye, elmas bros, tektas yiiziik... Simdi de ispirto getiriyorsunuz. Memlekette

2% Canova, 2001 (b), 23 s.
7 Yula, 1996, 9 s.
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sanatkar kadinlarin itibari artti herhalde.”™ diyen Cahide, yerine yeni yeni
kadinlarin starlastigi ve kendisinin figiirana distiigi erkek diinyasinin metasi
oldugunu fark etmemistir bile.

Halide Edip Adivar, Fikriye, Latife ve Afife’nin Cumhuriyet kurulurken
onlerindeki zamani1 ve ¢agdas Tiirk kadinin1 omuzlayan tavirlari, tarih sahnesinde
unutulmusluklariyla son bulur. Selim Ileri, Allahaismarladik Cumhuriyet’te

hepsini bir bir unutulmuslar mezarma gomer.

“Afife: Ben, Akil Hastanesi’ne donecegim. Deliler arasinda kitap

okuyacagim. Giinlerim orda gegecek. Hayata isyan dolu mektuplar

vazacagim. Orda 6lecegim. Mezarim kaybolacak...

Fikriye (Afife oynar): Cantanda kiigiik, sislii bir kadin tabancast vardi.

Sakagina dayadi. Diisiinceleri kaybolmustu. Romanlarda yazildig gibi. Iki el

revolver. Yetip artti.

Latife: Beni bekleyen kimse yok Afife Hanim... Kimsem kalmadi.

Halide: Allahaismarladik Cumhuriyet. Seni biz istiraplarimizia kurduk...

Sakin unutma.”**

Bir “doneme ait kadininin kurban olma durumu” da Erhan Gokgiicti’niin “12
Eylil” temasit baghiginda inceledigimiz Ger¢ek Kurbanin Acisi’'nda (1996)
karsimiza c¢ikar. Erkeklerin onderliginde, kanla ve siddetle yiirliyen bir miicadelede
kurban olanlarin 6lenler degil, geride kalan, yasamak zorunda olan kadinlar oldugu

vurgulanir. Anne, dogurma giiciinii elinde tutan olarak yasatma giiclinii de isteyendir.

“l.Anne: Beni anlamiyorsunuz. Ben de yiice amaglara inanirim. Ama en yiice

amag, insamin yasama hakkidr. Insan énce kendini koruyabilmeli. ™

Tipkt Tuncer Cilicenoglu’nun Ziyaret¢i’sindeki gibi annelik duygusu i¢indeki
kadin, ¢ocugunu hi¢cbir sey ugruna kurban vermek istemez. Gokgiicli’niin oyununda,
Olen adamin annesi de “Kadinlarin bir seyleri degistirmeye giigleri yetmiyor.”
sOzleriyle kadmlarin aslinda bir es, bir ana ve destek¢i olmaktan 6te bu siddet
sahnesinde bir yerinin olmadigini savunur.

1997-2000 arasinda Devlet Tiyatrolari’nda oynanan bir tarihsel oyun olarak
Kuvay-1 Milliye Kadinlari’nda (1997) Nezihe Araz; Kurtulus Savasi’na yon veren

gizli kahramanlarm, unutulan kadinlarin izindedir. Kuvay-1 Milliye Kadinlar’’nin

288 Qelim ileri, Cahide, Allahaismarladik Cumbhuriyet, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1995, 15 s.
2 {leri, y.a.g.y., 115-109-116-117 s.
20 Gokgiicii, 1996, 30 s.
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cogunun kimligi bile belli degildir. Sadece "Defterdarin hanimi", "Kara Fatma",
"Ayse Cavus", "Marash Kadm" diye anilirlar. Kurtulus Savasi'nin onciisii Gazi
Mustafa Kemal Pasa ise, savasta doviisirken ve savas sonrast inkilaplari
gerceklestirirken; vatan i¢in, bagimsizlik ve esitlik icin savas veren ordunun yaninda,
hem silahl1 savaslarda hem toplumsal ve kiiltiirel savaslarda goniillii olarak gorev
alan Anadolu kadinlarinit hi¢ unutmaz. Her firsatta, Kurtulus zaferle baglandi ise
bunda, hi¢bir cinsel aymrim gostermeden gorev alan kadinlarimizin ne kadar 6nemli
ve degerli bir eyleme katilarak isleri kolayladigini anlatti, animsatmistir. Okumus
yazmig kadinlarimiz, Ogretmenlerimiz, Anadolu kadinlar1 Miidafa-i Hukuk
Dernekleri'ni kurarak ve etkili, uyarici1 protesto mitingleriyle baslamiglardir ise.
Anadolu'nun her yerinde neden savasmak zorunda oldugumuzu anlattilar. Eslerini,
ogullarini, agalarmi her seyi gdze alarak cepheye gonderdiler. Ikinci grup kadm
goniilliileri ise dogrudan cephelerde gorev aldilar, silahli savaglara katildilar: Gaziler,
sehitler verdiler. Esir oldular: Yunanlilar tarafindan ekmek firinlarinda yakilanlar
oldu, giinlerce dayak yiyenler. Kagni1 Kollar1 denen orgiitiin o yigit, o kahraman
kadinlari... Onlar, diinyada baska hi¢bir kadin toplulugunun denemedigi bir atilimla
ve kimi kundaktaki bebesini sirtina, kimi gégsiine baglayarak... Karda, yagmurda,
glineste... Dilismana goriinmeden gidebilmek icin en zor yollardan gegerek
istlendikleri inanilmaz gorevi yerine getirdiler. Bu gorev, isgal altindaki
sehirlerimizde genclerin gizlice bosalttiklar1 silah ve cephaneleri cepheye tasimakti.
Araz tim bu kadnlar1 sahneye tasirken; bir doneme ve Cumbhuriyet’in hangi
yokluklar ve kayiplar tizerine kurulduguna da bakmaktadir.

Diinyanin kanla savagla yikanan ve modernitenin ¢6ziimsiizliige girdigi, aklin
tikandig1 yirminci ylizyil tarithinde, kadinlarm bir kez daha kurban edildigi bir alan
vardir. Erkeklerin cepheye ya da 6liime gittikten sonra geride kalan kadinlarin yasam
alani. Kadikdy Oyun Yarigmasi’nda iiciinctiliik 6diilii alan Ender Cakmak, II. Diinya
Savasi’n1 kadinlar agisindan ele aldigi Diismanla Sevisenler (1999) oyununda,
cikarlar1 i¢in diismana teslim olan kadinlari anlatir. Savas, tiim acimasizligiyla
erkeklerini ellerinden alirken; onlar diisman denilen ama aslinda erkeklerinden daha

fazla diigman olmayan bu yeni erkeklerin egemenligine girerler.
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“Keith: Aslinda Fransiz kadinlarinin durumu da bize benziyordur. Savas iilke
erkegini alip gotiiriirken diisman erkegini dikiyor kadimin karsisina. Ama biz
yine de bir kadin bulup soralim.

Ihtiyar: Kadin diismanla sevisemez.

Keith: Eger diyelim ki bir Alman ile sevistim. Sence diismanla mi yoksa
sevdigim erkekle mi sevismis olurum?

Ihtiyar: Kadin dedigin Tanrimin armaganidir erkege.

Alba: Eee?

Keith: Yani kadin kendini diismana verirse, ona armagan sunmus olur.
Diismana da armagan verilmeyecegi i¢in olmaz o is.

1.Kéylii: Diismanla olmazsa da kimseyle olmaz.”™"

Oyundaki kadinlarin kafasini kurcalayan ve yazar tarafindan tartigmaya agilan
sudur: Kadin bu kadar degerli ve korunmasi gereken bir varlik da neden biitiin

savaglarda 6liimden de 6te tecaviize ugramak, kdlelestirilmek, ¢ocuklarini kaybetmek

ve iskencelerden gecerek 6lmek konusunda en biiyiik kurban o oluyor?

“Tanrt ve iilke; bir kadin igin ne kadar da kutsal degerler. Temiz ve el
degmemis. Ahh koca ihtiyar, ne zaman anlayacaksin, ne zaman goreceksin
gercekleri? Anla artik ihtiyar, Tanrt bes yildir bize giin yiizii gostermedi. Bak
da gor, Tanrimin yapamadigimi bir Alman nasil da yapiyor. Diin gece ve
ondan onceki gece onur dedigin seye, Tanridan alamadiklarimi bir Almandan
aldvm. Peki ben etimi verirken o lanet Tanri, neredeydi ulusun, ha? ™
Peki kadmlar yiizyillardir yaptiklarinin aksine eril giice ve onun 6ngdrdiigii
diizene kurban edilmeyi kabul etmediklerinde ne olur? Yiicel Erten, Aristophanes’ten
esinlenerek yazdigi Kadinlar Devleti’'nde (1999), bu sorunun pesine diiser.
Feminizmin yiizyillar 6ncesinden duyulan sesi gibi ¢inlayan Lysistrata oyunundan
esinlenerek yazilmis Kadinlar Devleti’nde, Meclis’i ele gecirmek isteyen kadinlarin
savag1 vardir. “Meclisten ¢ikan su yasalara baksana! Hi¢ ayik adamlarin ¢ikardig
vasalara benziyor mu? Sonra o kiifiirler, yumruklasmalar, itig-kakis kavgalar

filan.”*” diye sizlanan Tombakenia, yemek yapmaktan, camasir yikamaktan, iicretsiz

bir is¢i, bir kdle gibi kullanilmaktan sikilmistir.

“Lesbene: Arkadaglar! Yiizyillardir goriiyorsunuz, erkek egemen toplum,
esyamin tabiati geregi fasistoid bir diinya olusturuyor. Magolarin diinyasinda
kadn, ikinci sinif bir varlik olarak goriiliiyor, horlanvyor, eziliyor. Mal gibi

! Olii Torenleri / Ormanda / Diismanla Sevisenler / 3 Ekim’de Nostalji, Odiillii Oyunlar 1, Mitos
Boyut Yayinlari, Tiyatro / Oyun Dizisi: 100, Istanbul, 1999, 167 s.
P2yagy., 170 s.
% Yiicel Erten, Kadinlar Devleti, Yayinlanmamis Oyun Metni, DT, 1999, 3 s.
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alimip satiliyor,evine hapsediliyor ve kolelestiriliyor. Bu kélelik diizeninin
siriip gitmesi icin, kadimin ¢aliymasina, ekonomik ozgiirliigiine kavusmasina
izin verilmiyor. Kadinin evde yaptigi islerin en ufak bir karsiligi yok. Yemek,
bulasik, camasir, temizlik, alisveris, ¢cocuk bakmak, mi,safir agirlamak hepsi
kadinin omzunda. Bir an igin biitiin bunlart ticretini odeyerek yaptirdiginizi
diisiinelim. Ne olur, bilir misiniz? Devrim olur, devrim! O durumda erkek
biitiin bu hizmetlere para yetistirmek igin bir tarafini yirtmak zorunda kalir ve
gelip kadinmin oniine diz ¢oker: ‘Aman karicigim liitfen biraz sen kazan da; su
ev islerini ¢ocuk falan bakmayr ben yapayim.” "***

Ancak kadinlar devleti ele gecirseler de; yiizyillardir icinde esitlik yerine hep
bir grubu kolelestirmeye yonelik, baski ve giicle bigimlenmis bir anlayis tasiyan
diizeni idare edecek becerileri yoktur. Bir de bu yiikiimliilik iizerine kendi

yiikiimliiliikleri yigilinca isin i¢cinden ¢ikamazlar.

“Lesbene: Bu iktidar iyi bir sey degilmis arkadas!

Bombaxagora: Niye?

Lesbene: Niyesi var mi? Mal meydanda!

Horiixena: Isler karigt.

Lesbene: Egitimi yiiriitemiyoruz. Tutuklamaya gidiyoruz, once karilar sagini
basint yoluyor, kendini yerden yere atiyor; daha olmadi, kizlart aglayip
kiyameti koparuyor.

Tombakaneia: Mutfak hizmeti bu sekle yiiriimeyecek. Mutfak hizmeti ile
cezalandirdigimiz erkekler, sofraya gelmeden yemegin en giizel kisimlarini
mideye indiriyorlar!

Gebenaike: Saghk isleri de ¢ok kotii gidiyor. Mide fesad:, alkol komasi,
sofrada inme inmesi olayinda ¢ok biiyiik artis var.

Cirozaiste: Isler yiiriimiiyor! Cocuk bak, yemek pisir, kanun ¢ikar, polislik
vap! Olacak is degil!

Lesbene: Bu yiik altindan kalkilacak gibi degil. Sonug¢ olarak hem erekleri
islerini, hem de kadinlarin islerini yapar hale geldik.”*”

Erten, umutsuz bir finali yonetimde de ortaklik yapma diisiincesiyle olumlu
bir beklentiye baglar. Bunda Tiirkiye’'nin ¢ok fazla kadin gérmemis meclisinde
goriilen bir kadin kimliginin de pay1 olsa gerekir. Tiirkiye’de, 1993 yilinda ilk kadin
bagbakan olan Tansu Ciller’in, bir erkek eliyle hiikiimetin basmna getirilmesi kadinin
hayatinda neleri degistirmistir? Onun kadmnlarin gelecegine getireceginden ¢ok
umutlu olan kadinlar icraatlari, gaflari, politikasiyla tamamen eril sdyleme hizmet

eden Ciller’le neleri kaybetmistir? Bu, her seye ragmen giizel bir kadin imajiyla

P yagy.,45s.
M ya.gy., 27-28s.
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kadinin yonetime dahil edilmesi adina olumlu bir gelisme sayilsa da halen se¢ime
giren parti baskani bir kadin yoktur. Ancak 1991°de % 1,8 olan parlamentodaki
kadin milletvekili orani, 1999’da % 4,2’ye ¢cikmustir. Yerel yonetimlerde ise bu oran
1989°da % 0,3 iken ancak 2006 yilinda % 2’ye ¢ikabilmistir. Kadmn is hayata
katilimi ise ilging bir veriyi getirir. 1990 ve 2000 yillar1 arasinda kadin is giicli orant
% 45,8°den % 39,6’ya gerilemistir.>*®

Namus, erkek iktidar, babalik tiiriinden eril sdylemlerin degismeye basladigi
bir donem olan 1990-2000 yillar1 arasinda, hepsi de erkek olan yazarlarin géziiyle
kadin; Kose Dagr’min Kopriisii'ndeki gibi hala haklarin1 arayamayanlar, Ask,
Diidiikliide Kiymah Bamya’daki gibi haklarini ararken yolunu saswranlar, Foto
Bahar, Anilarla Yasamak, Diismanla Sevisenler, Istanbul Beyaz Raki
Rengarenk, Konfetiler’deki gibi hep bir erkege sigmmmak isteyenler, Cin
Sabahta’ki gibi kurtulusun erkekte degil kendilerinde oldugunu fark edenler,
Diinyanin Ortasinda Bir Yer, Ay Tedirginligi ndeki gibi intikam pesinde kosanlar,
Kuvay-1 Milliye Kadinlar, Allahaismarladik Cumhuriyet ve Cahide’deki gibi
doneme damgasini vurup unutulanlar, Kiyamet Sulari’ndaki gibi kadin-erkek bagina
kendi diizenlemelerini getirenler, Kadinlar Devleti’ndeki gibi iktidara oynayip
kaybedenler olarak ele alinmistir. Bu egilimler namus, ask, aile, kadinin kiiresellesen
diinyada yeni hayatina uyum saglayamamasi, erkek egemenligi karsisinda baskaldir1
gibi daginik temalar icinde islenmistir. Ancak kadmin toplum iginde var olma
savagini “giliclii bir kadin kimlig1” olusturarak, dramatik kurgu i¢ine yerlestiren bir
yazar heniiz goriilmemektedir. Kadmlarin mecliste temsil sayisinin artmasi, ¢calisma
hayatina katilimlari, karsilastiklar1 giigliikler ve miicadele etme giicii, evlilik ici
tecaviiz, taciz hicbir oyunun tematik egilimi olarak karsimiza ¢ikmaz. Baydur,
Diidiikliide Kiymah Bamya hari¢ tiim kadinlarma 1liml yaklasan bir yazar olsa da,
ne o ne de diger yazarlar bu siiregte ve egilimde “tamamlanmis bir kadin karakter”

cikaramamistir.

2% Bkz; Aileye iliskin Genel istatistik Verileri, www.veri.gov.tr, Erisim Tarihi: 12.01.2009.
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3.4.2. Degisen Aile Yapisi ve Kadin-Erkek iliskisinde Kadinin Yeri

Istatistiki bilgilere gore; 1996 yilinda % 0,48 olan bosanma orani, 2000°de %
0.53’e ulasmistir. 1996 yilina kadar degismeyen bir yapi, 1997 yilindan 2000 yilina
kadar bir azalma, 2000 yilindan sonra ise bir artis oldugu goriilmektedir. Kadinin
toplum i¢indeki yerinin degismeye basglamasiyla geleneksel aile modelinin yerini,
oncelikle metropollerde modern ve agik aile bi¢imleri almistir. Feminizm
kiiresellesmenin bir oOrgiitlenmesi olarak tiim diinyada yayilirken; Tiirkiye’ye
CEDAW’m 1986°da rezervli kabuliiyle “Kadma Siddete Son” kampanyalari, “Kadin
Haklar1 Sempozyumlar1”, “Okuma Yazma Seferberligi”, “Aile Planlamasi ve Dogum
Kontrol” uygulamalar1 olarak girer. Tiirkiye, “Ailenin reisi erkektir, kadinin
calismast kocasinin iznine tabidir” gibi hiikkiimleri nedeniyle s6zlesmenin bu konular1
iceren 15 ve 16. maddelerine gecici olarak ‘rezerv’ koymustu. Yani bir anlamda ‘Ben
bunlar1 simdi yapmam’ demis ve Medeni Yasa bu tarihten cok sonra, ancak 2002°de
degisebilmistir. Dayak¢1 kocayr evden uzaklastiran 4320 sayili Aileyi Koruma
Yasasi, 1998°de yiiriirliige girmistir. Koruma Emri olarak da adlandirilan ve aile
icinde siddete ugrayan kadmlarin, siddet tehdidinden bir an evvel ve giivenli bir

bicimde kurtarilmasini amaglayan yasaya gore, siddet uygulayan kisi, yargi karariyla
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ortak yasam ve c¢alisma alanlarindan uzaklastirilmaktadir. Evlilik i¢i tecaviiz ve
isyerinde taciz su¢ sayildi Evlilik i¢i tecaviiziin nihayet su¢ sayilmasi ve
cezalandirilmasi, ayrica isyerinde taciz kavraminin da bir su¢ olarak yasada yer
almas1 olumlu karsilandi.

Bu atilimlar ve feminist bilinglenmeyle gelen orgiitlenmeler tore cinayetlerine
de el atar. Ne var ki; kapali toplum yapisinin ve geleneklerin de§isimi uzun zaman
isteyen bir siirectir. Ancak 1980’lerde baslayan bu yaygin anlayism AB uyum
yasalar1 iginde 1990 sonrasinda hiz kazanmasi adina her biri 6nemlidir.

Behi¢ Ak Ayrihik’ta (1996), bir y1l 6nce bosanmis olan Kadin ve Erkek’i bir
araya getirir ve mizahi tislubuyla evlilik sorununu tartigmaya agar. Kadin evde kalan
tek kitabi, bir yemek kitabim1 okuyarak ayrildigi erkek hakkinda ¢oziimlemeler
yapmustir.

“Kadin: Senin bir bezelye oldugunu diigiiniiyorum uzun zamandir.

Erkek: Bir bezelye mi? Neden?

Kadin: Neden mi? Bezelye bezelyedir de ondan. Tatlarimi bir bakista

anlarsin. Goriindiigii kadar tatlar: vardir. Sen oylesin iste. Goriintiin neyse

tadin da o. Seninle anlasamiyoruz bu yiizden. Dogalarimiz farkl:.

Erkek: Bunu pek anlayamadim. Peki sen nesin?

Kadin: Ben, ben nasil anlatsam. Ben bir marulum. Marullarin ilk bakista tad:

anlasilmaz, soyuldukca giizel yerlerine varilir. Tatlart goriindiigii gibi

degildir. Anlatabiliyor muyum? Marullarla bezelyeler anlasamaz bu
yiizden. "

Erkek ise; Siiriiciilerin Uymasit Gereken Kurallar ve Motor Bakimi kitabiyla
cozlimler biten iliskisini: “Biz, hep isaret levhast olmayan kavsaklarda, sag kuralina
uymayan iki stiriicti gibi olduk. Ben de demek istiyorum ki; ikimiz birden ayni
kavsaga giriyoruz. Bu yiizden ¢arpisiyoruz. Gegis tistiinliigii diye bir sey olmali. Sag
tarafta olan kimse, ilk once o ge¢meli. Sen hep diinyamin saginda durdugunu
zannediyordun, oysa bazen solda durdugun da oluyordu. Iste asil mesele bu.”

Arabasina gosterdigi 6zeni karisina gostermemis olan Erkek, daha da acisi
kendisine bile 6zen gdstermemis, tamircide uzun zamanlar gec¢irdigi halde dis¢iye
gitmeye lsenir olmustur. Ayni durum, Kadm icin de gegerlidir. Evlendikten sonra
kendini birakan ve giderek kilo alan kadin “Yemek artiklarini bile atmayip ziyan

olmasin diye yiyordun.” diyen Erkek’le birlikte yaslanmaya ve tiikenmeye dogru yol

7 Behi¢ Ak, Ayrihk, Mitos Boyut Yayinlari, Tiyatro / Oyun Dizisi: 80, istanbul, 1997, 9-10 s.
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almaya baglamistir. Bunda kadinin geleneksel kodlamayla algilanmasi ve yemek
yapan, bulasik yikayan bir insan durumuna getirilmesinin de pay1 vardir. Erkek i¢in
Kadin; evini ¢ekip ¢evirmekle yiikiimlii kisidir. Daha da Otesi, Kadin sahnede
farkinda olmadan, ayn1 yiikiimliiliikle hareket etmektedir. Bosandig1 halde kocasinin
gomleginin sokiigiinii, diigmesini dikecek, pantolonunu iitilleyecek ve ona kahve
ikram edecektir. Aslinda biitiin bunlardan sikildig1 i¢in biten iligkisine yine farkinda
olmaksizin ayni1 i¢giidii ile yaklasiyordur. Bunun farkina varip ya da vardirilip
“neden” diye sordugu anlar, Kadin’m evlilige isyanin1 getirmistir. Ama o tekrar ayni
tuzaga diismeye hazir goriinmektedir.

Ortada toplumsal bir gercek vardir. Biitiin evlilikler catirdamaktadir. Mahmut
ile ¢ikan Kadin ve onun karis1 Meral ile ¢ikan Adam. Tuhaf bir sekilde her evlilikte
arayls ve aldatma oldugu vurgulanir. Aslinda bu c¢agda kimse mutlu degildir.
Televizyonda izlenecek programdan, dinlenecek miizige kadar her konuda bir iktidar

miicadelesi i¢inde ¢ift birbirlerine benzemeye baslamiglardir.

“Kadin: Her konuda birbirimize benzemeye baslamistik. Senin miden
bozuldugunda benimki de bozuluyor. Senin kulagin kasindiginda benimki de
kasiniyordu. Hatta senin gogiislerin biiyiimeye, benim de sakallarim ¢ikmaya
baslamisti. Yasli olunca suratlart birbirine benzeyen ciftlere benzemeye
baslamistik. Tam vaktinde ayrildik Allahtan. 298
Kadin ve Erkek hep bir evlilik yasantis1 kurma pratigiyle hareket etmis ve
bunda hiisrana ugramislardir. Kadin, donemin getirdigi bir tuhaf Orgiitlenme
bilinciyle (Ak’m oyunlarinda sik¢a goriiliir) Yalmzlhigi ve Sikinttyr Onleme
Dernegi’ne, Hayvanlar1 Koruma Dernegine, Vejetaryenler Dernegine ve her giin bir
yenisi eklenen onlarca dernege, Adam da Felsefeyi Sevenler Dernegi’ne gitmistir.
Kadin sonunda bir psikologdan yardim ister. Aslinda ikisi de bitmez tiilkenmez bir
arayls icindedir. Bekarken yaptiklarin1 evliyken yadsimislardir. Sanki hayat bu
kuruma gore degismeliymis gibi... Ekonomik 6zgiirliigii olan kadin bu kuruma daha
fazla katlanamayip sozlesmeyi feshetse de; erkege karsi iitli yapmak, kahve koymak,
dikis dikmek tiiriinden toplumsal kodlamalarla hareket etmekten vazgecmeyecektir.
Hidayet Saym’in Sagirlar Kavgasi (1993) oyununda bir aileye kadinlar1 ve

erkekleriyle tiim aile acisindan bakilir. Babaanne Rabia, o yaslandik¢a yenilenen

M yagy.,42s.
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diinyaya ayak uyduramamis, herkese bahaneler bulan bir kadindir. Anne Hesna,
capkinligiyla aileyi sarsmis ve bir donem bir dolandiriciliktan hapis yatmis esi
Selim’1, oglu Cemil’i, kiz1 Semra’y1, beslemeleri Zehra’y1 bir arada tutmaya ¢alisan
yorgun ve arada kalmis anag bir kadindir. Zehra yas1 geckinlesmeye baslamis ama bu
insanlarin arkasini toplamaktan evlendirilememis bir baska sinifin kadinidir. Ailedeki
en akilli kadin olan Semra saglam bir iliskiyle kendini ifade ederken Cemil; kadin
erkek iliskileri agisindan afallamig ve baba eksikligiyle hayatta yalpalamaya
baslamistir. Babaanne baskisi, anne korumasi altinda ezilen c¢ocuklar, babanin
keyfiligi icinde otoritenin “kadn” oldugu ailede kendilerini ispat etme
cabasindadirlar. Ozgiirlesme istegi basat 6gedir. Zehra evlenip 6zgiir olmak ister,
Cemil miizik yapip Semra askinin pesinde 6zgiirlesmeye ¢alisirlar. Kadinin iktidarda
oldugu bu kusak ve kadmn erkek catigsmali yerde Tiirkiye’de yeni olusan aile yapisi
sergilenir.

Baydur’un Diidiikliide Kiymah Bamya’sinin kadinlari ise; gengliklerini
geleneksel aile modeline katlanmakla gecirip 1980 sonrasinda degisen bir aile
modelinin kadmlaridir. Eski toplumsal kodlamayla yemek yapan, bulasik yikayan
kadin olmaktan ¢ikip televizyon kodlamasiyla bos vakitlerini degerlendiren, eglenen
ve tiiketen kadin olmay1 tercih ederler. Avrupa mali kullanmanin moda oldugu, her
konuda bilir bilmez konusan insanlarin ortaya ¢iktigi bir donemin kahramanlari
olarak Ozgiir kadinlar sayarlar kendilerini. Bu 6zgiirliik, gelip yine bir erkege ve
evlilie dayanir. Sirtlarmi saglama almis bu kadinlar, emek¢i olmadiklart igin
tamamlanmamis bir kadin hareketini barindirirlar iglerinde.  Hala geleneksel
normlara yaslanip modern goriinen insana doniigmiislerdir. Kocalarmdan
bosanamamis bir donemin kadimlar1 olarak da onlar1 ise gondererek baslarindan
savmays1, bir nevi ‘bosanma sonrasi zaman’ gibi degerlendirirler. Onlarin bu tavirlari,
90 yil1 itibartyla, zayif da olsa bir anlamda erkege rest niteligi tasir.

Baydur’un Sevgi Ayaklari’ndaki (1992) calisan, 6zgiir kadinlar1 Sule ve
Ayla ise “Ortaligi toplamak, bulasiklart yikamak, hali piiskiillerini diizeltmek
istemiyorum. Yag, sabun, toz ve ter kokmayi reddediyorum. Peki bunlari kokmazsam

5299

ne kokacagim?””"" sorusunun yaniti heniiz bulamamis kadmlardir. Biri ¢ocuklu bir

dul, oteki esinden yeni bosanmis olan kadmlar reddettikleri evliligin yerine ne

% Baydur, 1994, 103 s.
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koyacaklarmi bilememislerdir. Tarik ve Tugrul’un kendilerini getirdikleri, cinsel
ozgiirliiklerini tasidiklar1 evden askla ve yeni bicim bir iliskiyle ayrilirlar. Oyunun
gencliklerini 12 Eyliil’e vermis erkekleri Tarik ve Tugrul’un, gengliklerini kocalarma
vermis bu kadinlarla ortak tek bir yani1 vardir; agkla ve sevgiyle yasayamadiklar1 bir
genclik.

Boyle bir donemden gegen bir baska kadm erkek toplulugu da Ask oyununda
karsimiza ¢ikar. “Kotii giinler gecti gitti. Simdi daha kétii giinleri yasiyoruz.””*
diyen Filiz, herkese asik olarak ve yatarak kendini var hisseden kocas1 iskender’i bir
defa escinsel arkadas1 Mahir’le aldatmistir. Bunu, kocasini ve onun erkek diinyasini
cezalandirmak i¢in yapan Filiz, yaymcisi ve arkadasi Nergis’le bile yatan iskender’le
artik konusamaz olmustur. Iletisimsizlikle ve ortadaki giin gibi acik aldatmalarla
yiriiyen iligkileri iki kisilik iliski olmaktan ¢ikmis, bir kalabaliklar iliskisine
donmiistiir. Kadin erkek iligkisine, escinsel bir {i¢iincii sahsin girmeye basladigi
donemdir Baydur’un anlattigi donem. Ailenin kapilar1 acilmis, kadin 6zgiirlestigi
diinyada bir bagka kadinin modern kumaligina g6z yumar olmustur. Filiz, oyunun

sonunda acik aile bigimiyle, kocasmin dilini anlamayan sevgilisine i¢ini doker:

“Filiz: (Elena’ya) Oyleyse neden hala beraber yasiyorsunuz diye soracaksin.
Oyle bir noktaya geldik ki omriimiizde. Cevremiz yolculuga ¢ikalim ya da
¢tkmayalim, bize benzeyen insanlarla dolu. Ask miimkiin degil artik. Yalnizca
valnizlik kurtarabilir bizi. Bir sp'ire icin. Sonra kacimilmaz olarak oliim. Ama o
kadar yash da degiliz. Hem Iskender kendine kurtulus yollari yaratir hep.
Bak o kiiciik kiza tutulmustu, simdi seni getirdi eve. »301
Baydur; Genel Anlamda Opiisme ve Cin Kelebegi (1994) kisa oyunlarinda
kadin-erkek iligkisine iki farkli ayrilik durumu i¢inde bakiyor. Dokunulmaktan
hoslanmayan Kadmn ve Oplismekten hoslanmayan Asli, “genel anlamda 6piisme”nin
pencesindedirler. Bu 6piisme dudaklarin dudaklara degmesiyle olusan duygusuz bir
opiisme gibidir. “Ben onu sevmiyorum. O beni sevmiyor. Opiisiip duruyoruz.”*
diyen Adam, ve dogru diiriist opmeyi beceremeyen Kerem aslinda sevginin olmadigi
bir iliski i¢inde bocalamaktadirlar. Cin Kelebegi ise; Gemici’nin hamile karisi

tarafindan terk edildikten sonra bu tuhaf terk edisi sorgulayan kadm-erkek bir grup

39 Baydur, 1993, 117 s.
Myagy., 117s.
392 Baydur, 1997, 115 s
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insan tarafindan siirdiiriilen oyunsu bir anlatidir. Gemici’nin; “Bir giin durup
dururken dogumunu amimsadr>®® dedigi hamile kadin, ¢ocugunu Gemici’den uzakta
dogurmaya karar vermis ve gitmistir. “Cin’de bir kelebek kanatlarimi c¢irpsa
Karaibler’de firtina ¢ikar. Bok ¢ikar. Cin kelebegi. Cehennemin dibine kadar yolu
var Jenny 'nin. Cocugun da. Ikisinin de. Cin’in de...”*"* diyen Gemici; bu terk edis
karsisinda, bir Amerikan filmindeki bu soziin aksine Cin kelebeginin etkisinin
olmadigini, gidenler karsisindaki umarsizligiyla tiim bunlarm anlamsizligini
vurgular.

Ahmet Onel’in Erteleme Oyunu (1999), kadin erkek iliskisine evlilik
kavsaginda oyun i¢inde oyunlarla bakar. Bir nikah salonu Oniinde sahitlik
yapacaklar1 insanlar1 bekleyen Ali ve Berrin ilging bir iliski i¢ine girerler. Aslinda
oyun yazart Ali ve seramik¢i Berrin, ikisi de sahidi olacaklar1 insanlara asiktir.
Diigiin iptal olup kendi asklariyla bas basa kalan bu insanlar tuhaf bir erteleme i¢inde

olduklarin fark ederler. Nitekim Ali, bu erteleme sebebiyle Berrin ile evlenmistir.

“B.: Defne’ye haksizlik yaptin.. Tipki oyun gibi. Stirekli erteledin onu. Belki
de bosuna yiikleniyorum sana.. Tarzin bu senin... Haz aldigin bile
soylenebilir... Sozciiklere takiliyorsun!’>*

Defne’ye asik Ali, Berrin’e asik Cem, ve Cem’le evlenmeyi son anda
reddeden sahnede goriinmez bir Defne. Ali’nin yazdig1 oyunun provalar: siirerken
siirekli olarak ertelenen ve insan1 yanlis iliskilere siiriikleyen tiim sdylenmemis sozler

ve itiraflar lizerine yazilmistir oyun.

“C.: Soylediklerim camni acitiyor. Kim bilir nasil giizel baslamisti.. Isin
basinda... Cilvelesiyordunuz... Kumrular gibi! O zamanlar yastiklar da
kokmuyordu. Insam bir digerinin girtlagini stkmaya hazir hale getiren ne
olabilir sence? Hayat? Zaman? Hig¢bir sey? Konussana!

B.: Stirekli erteledim.

C.: Erteledin... Neyi? ™"

M yagy., 125s.
Myagy., 122s.
395 Ahmet Onel, Erteleme Oyunu, Yazar Metni, 1999, 33 s.
% yagy., 4ls.
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Son tabloda ayni kisilerin iliskisine “ya ertelenmeseydi” bi¢iminde bakan
oyun, mutlulugu yakalamis ciftlerle sergilenir. Yani C, B ile evlenmis, A da D’ye
kavusmustur. Yasam da bir anlamda bu ertelemeler yiiziinden kadi ve erkege
cekilmez olmustur.

Tuncer Cilicenoglu’'nun Matruska’s1 (1994) ise; aldatma {izerine bir ask
komedisidir. Bir fuayede yazarla karsilasip iliski yagsamaya baslayan Kadin ve Erkek
aldatilmak {izerinden hesaplasmaya giderler. Sanki oynayan da izleyen de

kendileridir oyunlarmi. Hiilya Nutku oyunu s6yle agimlamaktadir:

“Matruska oyununda wygarlastigin iddia ettigimiz bu ihtiyar diinyamizda
iliskilerimizde, birbirimize olan yaklasimlarimizda ne kadar uygar olup
olmadigimiz bir kadin ve bir erkegin iliskisi c¢ercevesinde sorgulaniyor.
Insanlarin varolusundan bu yana beraberlerinde tasidigi dogal icgiidiileri bu
uygarlasan diinyada safliklarint koruyabilmis mi? Geleneksellesmis kaliplar
iginde baslayan bir kadin-erkek iliskisi, bir ask birlikteligi nasil ve ne sekilde
yipraniyor, tiikeniyor, yok ediliyor. "’

Evli erkek ve onun pesine diisen Kadin gel-gitlerle dolu iligkilerinde yedi ay
boyunca ilgilerini-agklarin1 ve iligkilerini kii¢iiltmiiglerdir. Tipki i¢ ice gegen

bebekler, matruska gibi olmustur iliskileri. Once biiyiik, sonra kiiciik daha kiiciik.

“Kadin: Sana Matruska aldigimi ni¢in sormuyorsun? Ne duyarsiz insansin?

Erkek: Ben mi duyarsizim. Ilging bir sey bu...Gittik¢e kiiciiliiyor baksana...

Kadin: Tipki iliskimiz gibi. A¢ildik¢a hem kiiciiliiyor hem de ortaya dokiiltiyor

her sey...

Erkek: Dogum giiniim mii? Benim mi?

Kadin: Gene yalan soyliiyorsun. Dogum giiniinii bilmedigini de séylersen

artik sana diyecek lafim olmaz. "

Yalanlar, aldatmalar, kandirmacalarla gecen siirecte kadin hamile oldugunu
ve aldirdigimi sdyleme yalani, Adam’mn zabita kaymbiraderini mafya babasi gibi
anlatma ve ondan korktugu i¢in bosanmama yalani, kadinin adami, adamin kadini
aldatmasi ve bunu hak ettikleri savunusu, Kar Plastikte ¢alisan ve orta smif yazar
olan Adamin sirf kendini gostermek icin geldigi tiyatroda farkli durusu, ilk andan
itibaren olduklar1 disinda rol kesmeleri vb. Kadin ve erkegin ezeli oyunlar1 vardir

sahnede. Do¢. Dr. Nurhan Tekerek, oyunun dort alt oyundan olustugunu sdyler:

307 Hiilya Nutku, “Ug Yeni Oyun, Ziyaret¢i, Matruska, Sapka”, Ciicenoglu, 1996, s: 12.
W yagy., 177 s.
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Yasam oyunu, tiyatro oyunu, ask oyunu, yansilanan oyun. Matruska bu i¢ ice gegen
oyunlarm semboliidiir ayn1 zamanda.*”’

Bir aldatma hikayesi de Okday Korunan’m Konfetiler’inde yasanir. Metin’le
iliskiye giren ve Onur’un da gonliinii kaptirdigi Sansu’nun gitmesiyle; bu tuhaf iliski
sarmal1 konusulabilir hale gelir. Sansu’nun gercekte kime asik oldugu bilinemese de
Onur’un sevgilisi Serap bunalima girmistir. Aslinda ayni kadina asik iki geng adam

ve kadin susarak bir kederi ¢ogaltmiglardir.

“Metin: Her seyi bir anda yok edemeyiz. Yillarca kitaplarin gerisinden
diinyamin ne oldugunu diigiindiim. Daha ¢ocukken yalnizligi tanidim. Bu
yiizden insan sicakliginin ne oldugun iyi bilirim. Korktum. Parmagimi
oynatsam yikilabilirdi her sey. Caresizdim, sustum.

Serap: Keske her sey daha o gece bu kadar aydinlansaydi. Kaybetmekten
korktum. Senin aci ¢ekeceginden korktum. Olacaklardan, olabileceklerden
korktum. Bir zaaf aminda yakalanmis olabilir diye diistindiim. Sansu’nun
aramiza girmemesi i¢in sinsice sustum. Onu yok etmenin yolu susmakti,
olaylar bilmezden gelmek; 6yle de oldu. Basardigimi sandim.

Onur: Hoglandim ondan. Metin’in ona veremeyeceklerini vermeye hazirdim.
Fakat korkak davrandim. Serap’in kapamna yakalandim. Kuyrugumdan
kistirilmis olmayr bile umursamadan Serap 'in minik oyuncagi oldum. O da
bundan az keyif almadi dogrusu.

Ihtiyar: Suskunlugunuzla buraya kadar geldiniz, peki yarin ne olacak? "

Tartigmalarla bozulan suskunluk, Serap’in 6liimiiyle geri gelecektir. Yillarca
susmus olan ve krizin esigine gelmis bir ailenin tartismaya baslamasi Kiyamet
Sularinda’da da goriliir. Civan Canova’nin oyununda ilgisiz ve bir donem ailesini
birakip kagmis baba, igsiz ogul, gayri mesru ¢ocuk sahibi kiz, giinii kurtarmaya
calisan anne ve kocasindan ayrilip bosluga diismiis bir teyze vardir. Tiim bu aile
iiyeleri iglerinde biiyliylip patlama noktasina gelen kiyametlerini Biliyiikk Kiyamet
senaryosu esliginde tartismaya acarlar. Yillar ge¢cmis, acilar babanin beyninde ur
olarak biiylirken, cocuklarin kalbine sevgisizlik olarak yerlesmis, anne aileyi
birlestirmeye ¢alisma tuzaginda yorgun diismiis, teyze ise tiim bunlardan uzak aski
bulmus ve kaybetmistir. Ilk defa sorguladiklari hayatlarmi degistiremezler ama

ofkelerini birbirlerine aktarmay1 basarirlar.

39 Tekerek, 2000, 100 s.
310 Korunan, 2005, 92-93 s.
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“Baba: Degisik kdselere oturunca insan, daha onceleri farkina bile

varmadigi seyler gorebiliyor. Oteki koltuklara oturdugunda goremediklerini.

Su benjaminin arkasinda kalan incecik dallar mesela. Nasil da kurumuslar.

Kirlmak iizereler. Ama ben ancak simdi fark edebiliyorum bunu. Ve de artik

¢ok ge¢. Onleyemem kirilmalarini. Keske daha once, ¢ok daha once fark

edebilseydim, biitiin omiir ayni koltuga ¢akilip kalmanin ne korkung bir hata
oldugunu...””""

Orhan Asena’nin kisa oyun olarak yazdigi Bir Kiiciik Gece Miizigi (1991),
bir Alman hemsirenin ayni hastanede calisan bir doktora asik olusunun Gykiisiidiir.
Farkli milliyet ve dinden olan bu iki caligma arkadasi arasindaki iligki ti¢ diizlemde
ele alinir: Yasanan an, gegmis ve yasananlarin iistiinden bes yil gectikten sonraki
zaman. 23 yasmdaki hemsire 43 yasindaki doktora olan agkina karsilik bulamayimnca
bir manastira kapanir. Bes yil dnce ve sonrasinda karsiliksiz agklarina eslik eden
miizik ise; Mozart’in Eine Kleine Nacht Music eseridir. Doktor ruhunun kurtulusu
icin Isa’ya kosan sona da ona ilk firsatta ihanet etmeye hazir olan bu kadm artik sofu
oldugu i¢in reddeder. Ruhunun 1sikla dolduguna inanan hemsire, doktorun kendisi
icin bir tiir Isa oldugunu sdyleyerek isine doner.’'

Ozel Arabul’un, 1994-95 sezonunda Devlet Tiyatrolari’nda oynaninca, Sanat
Kurumu tarafindan Ovgiiye Deger Yazar 6diilii alan Gecenin Tadi (1994) oyununa
konu olan kadinlar1 Giiler ve Suzan, biri tecriibesiz digeri tecriibeli iki ayr1 yas
grubuna ait kadmlardir. Saf ve yolun basinda olan Giler ile erkeklerin ve evliligin ne
anlama geldigini bilen Suzan; is ortakligi i¢inde biraraya getirilmislerdir. Ayrihk
oyunundaki gibi evliligin getirdigi Ozensizligi “Sabah uyandiginda yanindaki
vastikta agzi agik horlayan, salyasi akmus, yiizii trash bir adama kolay kolay
alisamwyor insan. Evlendigi bakumli, tertemiz adam nerede? Bu yamndaki kim?"
sozleriyle dile getiren Suzan, Giiler’in pesine saf ve temiz diislincesiyle diisen
Cetin’den kuskuludur. Cetin is hirs1 iginde, felegin cemberinden ge¢mis biri olarak
Giiler’1 harcayacak midir? Yoksa aski isinden baskin mu ¢ikacaktir? Bu sorularin
pesinde iz sliren yazar, gosterir ki Giiler Cetin’in . “Cigek gibi taptaze bir kiz. Kaynak

sulart gibi tertemiz. Bu kokusmus diinyamn kirletemedigi bir tutam giin 1s181.”>"

' Canova, 2001 (b), 67 s.
*12 Hiilya Nutku, Cumhuriyet’in 75. Yilinda 75 Yilhin Tamg Bir Yazar: Orhan Asena, TC Kiiltiir
Bakanlig1 Kiiltiir Eserleri, Ankara, 1998, 147 s.
313 Ozel Arabul, Gecenin Tads, Kiiltiir Bankaligi Yayinlari, Ankara, 1997, 22 s.
Myagy., 10s.
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sozlerindeki kadar saf degildir. Kendini ¢oktan bir erkege vermis ve o erkegi
kaybetmis bir kadindir. Bir kadindan beklentisi dogrultusunda darmadagin olan
Cetin, bir erkegin ihanetine ugramis, bekaretini kaybetmis Giiler’i kucaklamaktan
vazgecer.

1994-95 sezonunda Izmir Devlet Tiyatrosu’nda oynanan, Dinger Siimer’in
Ali Ayse’yi Seviyo (1994) oyunu, bekaret kontrollerinin yayginlastigi bir ddonemde
bir yanda televizyon, 6teki yanda kendilerini geleneksel yontemlerle baski altina
almak isteyen aileleriyle ¢atisan Ali ve Ayse ekseninde, toplumu anlatir. Namusun
elden gittigi diistincesiyle kizlar, okul miidiirleri, imamlar ve polisler tarafindan

bekaret kontrollerine gonderilirken; aileler bu iffet kontroliine seyircidir.

“Muhterem.: Miidiir muavini otobostaki kizlarin topunu bekaret muayenesine
sevk etti ertesi sabah. Her ne kadar kizlar bekaret muayenesinden hasarsiz
ctkmislarsa da, Cevriye en dogrusunu yapip ¢ekip aldi kizimi mektepten,
kapatti eve, iistiine de vurdu kilidi! Ohh, kadinin kafast salim, gonlii ferah
simdi. Neme lazim, ben de vicdani vazifemi yerine getirdigim icin pek
miisterihim hamdolsun. ™"

Tiurkiye’de kizlik zar1 incelemesi 1980’lerden sonra kamuoyunda
konusulmaya baslanmistir. Aralik 1988°de Harita Genel Miidiirliigii ise alacagi
kadinlardan ‘bekaret raporu’ isteyince kadinlar, kadin dernekleri midiirliigii telefon
yagmuruna tutup olay1 protesto etmislerdir. 1995 yil1 Subat ayinda, okul miidiirlerine
kiz 6grencileri iffet denetimi yetkisi veren ve kizlik zar1 incelemesini mesrulastiran
Milli Egitim Bakanhigi Ortaégretim Disiplin ve Odiil Yonetmeligi’ne kars1 tiim yurtta
eylemler baslamistir.’'®

Ali Ayse’yi Seviyo’da hortlaklar, ¢iyanlar, vahsiler olarak korkutulan erkek
ve kadin figiirleri, bir yandan televizyonun hayal kutusuna sigmip o6te yandan
evlatlarm1 yeni diinyaya kaptirmak istemeyen ailelerin baskis1 altinda ezilir.
Kadinlarin mundar, erkeklerin pis oldugu, dokununca ya da erkegin yerine oturunca
hamile kalacagini1 sanan kizlarin yetistirildigi bir geg¢is kusagi ele alinir. Bilimsel

diisiince ile baski araci olarak kullanilan gelenekler catisir.

1% Dinger Stimer, Ali Ayse’yi Seviyo / Beni Diinya Kadar Sev, Toplu Oyunlart 2, Mitos Boyut
Yayinlari, Tiyatro / Oyun Dizisi: 167, Istanbul, 2003, 51 s.
316 Kadm Eserleri Kiitiiphanesi, 2000 Ajandasi, Ankara, 2000, 1 s.

199



“Ayse.: Korkudan dilim tutulmustu anne
Ali: Elim ayagim kesilmisti, anne.
Fatma: Amanin da benim giil kizima...
Sitare: Amanin da benim civanmima...
Fatma: ...pis adamlar satasmis.
Sitare:...mundar kadinlar dadanmas.
Fatma: (Kizimi dizine oturtur) Aman diyeyim, goziinii dort a¢ yavrum...
Sitare: (Oglunu dizine oturtur) Kart kiz demek, ¢iyan demek, kirk bacakli
akrep demek..

Fatma: Erkek kismina giiven olmaz minnogsum, insani oyle bir sey eder ki...
Sitare: Aman ¢ocugum uzak dur, fellik fellik kag!

Fatma: Kurt gibi dislerler.

Sitare: Yilan gibi sokarlar.

Fatma: Saldiririlar.

Sitare: Oldiiriirler.

Fatma: Soziimii kulak vermezsen basini taslara vurursun.

Sitare: Aklini basindan alirlar, sinifta kalirsin.

Fatma: Vallahi evde kalirsin.

Sitare: Hamal olursun.

Fatma: Erkekler zibidi.

Sitare: Kizlar diittiirii.

Fatma: Ben kizimi pasa gelini yapacagim.
Sitare: Ben ogluma miidiir kizi alacagim.’

3.

Kadinin konumunun sorgulandigi, is hayatina girdigi, evlilik gibi bosanma
kapilarinin da rahat¢a agilmaya basladigi donemde yazarlarin gercek kadin
sorunlarma teget gec¢mis olmalar1 ilgingtir. Doneme damgasmi vuran bekaret
kontrollerinin kirsal kesim ekseninde ya da miizikli sarkili giildiiriiler i¢inde ele
almmasi, cag disiig1t adina sahneden sdylenebilecek bir yanmnin olmayisi,
parlamentoda ii¢lincii diinya iilkelerinden az kadmin olmasi, bunun kadinlarin
beceriksizligiyle sonuclanan bir oyunla ele alinmasi, eylemsiz kadinlarla simgelenen
donem kadinlarinin pasifligi feminist hareketi bile kizdiracak tiirden yaklagimlardir.
Kadimnin bireysellesme cabasi i¢inde ele alindig1 hicbir oyun Asiye Nasil Kurtulur
ve Rumuz Goncagiil’de ulasilan yetkinligi ve tutarliligi yakalayamamis gibidir.
Bunda yazarlarin yaklagimlarindan ¢ok kadinin pargalanmis kimligini yeniden
biitiinlemek adina kendisini aradigi bir siirecin de pay: vardir. Is hayatinda, aile
hayatinda, toplumda, politikada, annelikte bir nevi kimlik arayisiyla gecen bu siirecte

tamamlanmamus, 6tekilikten kurtulma halleriyle kadin1 gérmek olagandir.

317 Siimer, y.a.g.y., 26 s.
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3.5. Gog ve Tiiketim Toplumu

Gog, tek yonlii bir yolculuktur. Geri doniilecek bir ‘yuva’ yoktur.
Stuart Hall

Tirkiye’de 1990-2000 yillar1 arasinda yasanan gogler; i¢ ve dis go¢ olarak
karsimiza cikar. 1950’11 yillardan beri belli basli sosyal, politik ve ekonomik
dinamiklerden biri olan i¢ gocili ele alan arastirmalar, ¢ofunlukla kirdan kente
ekonomik gocli ‘kentlesme ve gecekondulasma’ ¢ergevesinde toparlarlar ve bunun
bireysel ve niteliksiz erkek isgiicii oldugunu soylerlerdi. Bu bireysel gogler;
1970’lerin ikinci yarisindan itibaren kii¢iik ve orta boydaki sehirlerden biiyiik
sehirlere aile gocline dontistii. Bati’daki ii¢ biiylik metropol iizerinde yogunlasan bu
goclere, 1990’larda gerek Dogu ve Giineydogu Anadolu’dan diger bdlgelere yapilan
gd¢, gerekse bdlge i¢indeki zorunlu gog de dahil olmustur.®'® i¢ gdcleri yonlendiren
itici gilicleri; gelir dagilimindaki adaletsizlik, igsizlik, torelerden kacis, evlilik, tayin
ve teror kaynakli giivenlik nedeniyle goc¢ olarak siralamak olasidir.

1990’11 yillarda Tiirkiye’de i¢ gdg, son 40 yildir gézlenen niifus hareketinden
daha farkli bir yap1 kazanmistir. Diyarbakir’m go¢ alan gecekondu mahallelerinden
medyaya yanstyan yoksulluk goriintiileri, kaniksanmis Istanbul, izmir, Ankara odakli
“i¢c gb¢” cografyasinin degismeye baslayisinin resmidir. Giineydogu Anadolu’ya bu
donemde yapilan yatirim tesvikleriyle bolge icerisinde ekonomik nedenlerle bir
niifus hareketi olusmustur. Gilineydogu Anadolu Projesi (GAP) kapsamindaki
yerlesim merkezleri de bdlge icerisindeki bu gogiin hedefleri haline gelmistir.
Gilineydogu ve Dogu Anadolu’dan hem disar1 hem de kendi igerisinde niifus

hareketlerini beraberinde getiren ‘glivenlik’ nedenli gog¢, Birlesmis Milletler’in

318 Pinar jlkkaracan, ipek Hkkarac.an, “1990’1ar Tiirkiye’sinde Kadm ve Go¢”, 75.Yihinda Kéylerden
Sehirlere, Tarih Vakfi Yayinlari, Istanbul, 1998, 305 s.
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ongoriisiiyle; bu donemde, siklikla “yasam hakki elinden alindigr igin yerinden
edilme” olarak giindeme getirilmistir.

Birlesmis Milletler, "yerinden edilme" olgusunu, "¢atismalar ve askeri veya
glivenlikle ilgili zorunluluklar yiiziinden veya keyfi olarak kisilerin yerlerinin
degistirilmesi" biciminde tanimlar. "Zorla ya da zorunda kalarak evlerinden veya
stirekli yasamakta olduklar: yerlerden, ozellikle silahli ¢atismalarin, yaygin siddet
hareketlerinin, insan haklart ihlallerinin veya doga ya da insan kaynakl: felaketlerin
sonucunda veya bunlarin etkilerinden kagcinmak igin, uluslararasi diizeyde kabul
gormiig hi¢cbir devlet simirimi ge¢meksizin kacan ya da bu yerleri terk eden kisiler"
"yerlerinden edilmis" olarak nitelendirilir. Diinya genelinde, kisilerin yerlerinden
edilmelerine yol acan ii¢ temel etki alanmi belirlenmistir: Felaket kdkenli yerinden
olma, gelisme/kalkinma kokenli yerinden olma ve catigma kokenli yerinden
edilme.*"”

Mera yasag1 ve operasyon/catisma ortami yiiziinden hayvancilik ve tarimin
cokmesi; korucu olan koylere PKK tarafindan baski uygulanmasi; giivenlik
gliclerinin  koruculugu kabul etmeyen koylere kuskuyla yaklasarak askeri
operasyonlar1 bu kdylerde yogunlastirmasi, PKK'nin koruculugu kabul eden bazi koy
ve mezralar1 bosaltmasi, koruculugu reddeden, giivenligi saglanamayan veya PKK'ya
yardim ettigi diisiiniilen koylerin giivenlik birimleri tarafindan bosaltilmasi. Resmi
kaynaklara gore, 1990 sonrasinda, 2006 yili itibariyle, kayit dis1 olanlar harig¢
358.335 kisi yer degistirmis ve bunlarm 137.636's1 geri donmiistiir. 1990-2000
doneminde 81 ilden 66’smin niifusu artarken; 15’inin niifusu azalmistir. Niifusu
genel olarak ter0r nedeniyle azalan iller Artvin, Kars, Sivas, Tunceli, Bayburt,
Bartin, Ardahan ve Kilis’tir. Corum, Edirne, Kirsehir, Sinop, Zonguldak, Kastamonu,
Karabiik’ten goc issizlik ile ilintilidir.

Kitleler halinde zorla yaptirilan bu gocler; sorunlari ¢6zmedigi gibi, niifusun
kdyden kente taginmasi da yeni sorunlara yol acmistir. Koy-kent gociiniin odak
noktasi olan gecekondulara yasam alan1 olarak bir de mezarlik yanlari, hurda tasitlar,
cadirlar ve ¢opliikler eklenmis, tirmanan issizlik ve niifus hacmini karsilayamayan is

sahasi gibi sorunlarla ¢opten kazanim sektorii ve ¢cop mafyasi dogmustur.

31 Bkz.; Berna Akkiyal, “Zorunlu Gé¢”, Uluslararas: ilkeler, Deneyimler ve Coziim Onerileri,
TESEV Sempozyumu, 4-5 Aralik 2006.
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1989 yilinda Bulgar yonetiminin asimilasyonuyla yaklasik 300.000 yurttasin
Edirne’den zorunlu girisiyle baslayan “disaridan igeri go¢”; 1991°de Yugoslavya’nin
parcalanmas1 ve oradaki yurttaslarimizin kabuliiyle devam etmistir. 1992°de
Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla iilkede bas gosteren issizlik, yakin iilkelerden biri
olan Tiirkiye’ye, kaldiramayacagi tiirden bir yiik daha getirecektir. Nitekim Istanbul,
Izmir ve Ankara basta olmak iizere biiyiik sehirlerin niifus haddini asmast,
beraberinde issizlik, dilencilik, fahiselik, yankesicilik, hirsizlik olmak iizere pek cok
su¢ bigimini ve orgiitlenmesini hortlatir.

Kadikoy Belediyesi Oyun Yazma Yarismasi mansiyon 0diilli Sapan (1999)
oyununda Ufuk Ersoy, findiktan eskisi kadar para kazanamayan, zar zor gecinen
Karadenizli bir ailenin kizinin, agk pesinde sehre kacisini anlatir. Baba Hasan, biiyiik
oglu Hiiseyin’i ¢ok istemesine ragmen everemez. “Yasim geldi geger ana. Herkes
aksam oldugunda ¢eker gider evine, karisina, ¢ocuklarina. Ben artik bir ailem olsun
isterim ana.”?’ diyen Hasan hem essizdir hem issiz. Kiz kardesi Ayse, kan davali
komsularinin oglu Ali’ye goniil verince bu olayla ugragsmaya baslar. Bohgasiyla
birlikte askin1 da sirtma alan Ayse, Ali’si ile Istanbul’a kacar. Kendilerine kucak
acacaklarin1 bekledikleri koca Istanbul’da, soguk bir gecekonduda yasam savasi

baslar.

“Ali: Zavallr Ayse, seni de pesimden siiriikledim buralara. Bu ¢amurun, bu
batakligin icinde debelenip dururuz. Oysa koyde, kendi halinde, giile oynaya
ne de mutluydun. Ordunun dereleri aksa yukari aksa, vermem seni ellere,
Ordu iistiime varsa. Vermedim seni ellere Ayse, benimsin. Lakin perigan bir

halde.” **'

Hamiledir Ayse. Balik¢ilik yapmaya baslayan Ali, kiigiik kardes Halil’in tore
geregi kendilerini 6ldiirmek iizere peslerinden geldigini duyunca yikilir, denizden
geri donmez. Firtinada intihar eder. Geride kalan Ayse’nin bu kentin bataginda

yasam miicadelesi verecek giicli yoktur.

“Ayse. Korkma bebem, 6yle bir yere gidecegiz ki, kimse bulamayacak bizi...
Korkma bebem, korkma siki siki saril bana... Stk siki saril bebem... Stk stk

320 Odiillii Oyunlar 1, 1999, 255 s.
lyagy., 296 s.
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saru... (Sahnedeki biitiin 1s1iklar kararir, hemen ardindan bir el silah sesi

duyulur.) *

Hasan Erkek, 1997 Bakirkéy Belediyesi Yunus Emre Odiilii alan Esik (1997)
oyununda, kdyden kente gd¢ eden bir ailenin, hep bir seylerin esiginde; sehrin
esiginde, oliimiin esiginde, Istanbul’u fethetmenin esiginde, basarmnm, zengin
olmanin ve evliligin esiginde durup da o esigi gecemeyerek yasadigi drami ele alir.
“Insan bogulacaksa da biiyiik denizde bogulmali.””*** deyip geldikleri bityiik sehirde,
bir tirlii yeni hayata adapte olamayan aile, son umudunu egitim goren ogula
baglayana kadar pek ¢ok canmi kaybeder. Ailenin babasi Halil; “Nereye para
verecegimi sasirdim zaten. Neredeyse tasina topragina bile para verecegiz bu sehrin.
Tast topragi da sahici tas toprak olsa bari. Nerdeee. Tiimii kire yaga bulanmus.”***
diye veryansin ettigi sehrin riiyasina kaptirr kendini ve zengin olma tuzagina diiser.
Sehir yasamma adapte olamayan kiz1 Ipek, evlilik diisii kurdugu adamdan hamile
kalir  ve “Mutlulugun esigindeyim sandim. Kirlenmisligin, aldanmishgin
esigindeymisim. Safim ben. Aklim ermiyor safligini yitirenlerin ¢evirdikleri
dolaplara, diizenlere. Saf ipektim, yurtildim.””? deyip kendini asar. Kii¢ik oglu
Mustafa hayallerini siisleyen bisikletle ¢iktig1 sokakta bir arabanin altinda kalir. Daha
da biiyiik bir sehre, Istanbul’a “Istanbul’u fethedecegim. Istanbul’u fethetmenin
esigindeyim.”*% deyip okumaya giden biiyiik ogul Kerem, parasizliktan geri doner.

Neye umut bagladilarsa bir bir alinir ellerinden.

“Halil: ...Sehir, bize bir sey vermedigi gibi elimizdekileri de aldi gotiirdii.

Isig1 arayan atesbocekleri gibi,isiklt sehre gelip onun harli atesiyle yaktik

kendimizi.*’

Sehir, acimasizdir. Kendisiyle yasamay1 bilmeyeni affetmez. Kanunlar1 da,
kanunlarinin isleyisi de farklidir sehrin. Issizligin tirmandigi, kdse dénmeciligin
yerlestigi bir yerde diirlist olmanin pek bir anlami yoktur. “ Diiriistliik daglarda kaldi

hamm. Sehirler kuytu yerler, kuytu yerlerde de karanlik igler olur. Cikar igin her sey

322

y.a.g.y., 311 s.
32 Hasan Erkek, Esik, Mitos Boyut Yayinlari, Tiyatro / Oyun Dizisi:238, istanbul, 2007, 22 s.
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miibah burada.””**® diyen Halil, kurdun kurdu olmak gerektigini biraz ge¢ anlamistir.
Umutlarla geldigi sehir onlari ceplerinde tek bir umut birakir, egitimle degisecek bir
gelecek. Bir sonraki kusak daha iyi yasasin diye...

Erkek, Esik’tekilerin varlik kaybi, umut kaybi ve can kaybiyla ddedikleri
gdciin hesabmi atil bir yasam bicimi olarak kurgulamaz. Oysa Istanbul, ¢cok daha
biiyiik hesaplar ddetmektedir kendisine sigmanlara. Ozen Yula, Istanbul Beyaz,
Raki Rengarenk (1997) oyununda, Istanbul’u travestiler, fahiseler, sarhoslar ve tiim
diisenlerin ekseninde kurgular. Sevdasmm pesi sira Istanbul’a gelen Kiz, baska bir
sevdaya tutulurken hayati tantyacaktir.

Koyden kente gelenlerin ilk hedefi televizyondan tiim parlakligiyla yansiyan
Istanbul’dur. Istanbul bir yanda arttik¢a artan yoksullugun kalesi gecekondulari, 6te
yanda gokyiiziine ulasmaya ¢alisan insanlarmin gokdelenleri ile post-modern bir kent
goriinimiine kavusur. Niifus ve is hacmi gibi konularda kapasitesinin iistiine ¢ikan
Istanbul; sosyal adaletsizlik konusunda da ilk siraya yerlesir. Marjinal hayatlarin
sahnesi olan doksanlarm Istanbul’'u her seyin almip satildigi, tiiketilmis bir

Istanbul’dur artik.

“ISCILER:

Yetmislerde basladi sarkim
Emegi anlatirdim ve aski
Seksenlerde siirdii sarkim
Aski anlatirdim ve meski
Doksanlara vard sarkim
Artik kendini anlatir

Yetmislerde basladi sevdam
Insana, sokaga dair
Seksenlerde gizlendi sevdam
Eve, odaya, dort duvar
Doksanlara vardi sevdam

Sokaklarda satilir.”*
Istanbul’a nice umutlarla go¢ etmis ve bu biiyiik, 1siltili kentin arka
sokaklarina siginmis insanlar1 “ask” temasida birlestiren oyun, onlarin bireysel

trajedilerini de “Istanbul” sokaklariyla bicimlendirir. “Ya beni bana ver / Ya da geber

28 ya.gy., 53-54s.
32 Yula, 1998, 33 s.
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geber be Istanbul”’ diyen Travesti Yildiz; sevgilisi Necmi ile birbirlerini 6liime

gotiirdiiklerinde arkalarindan su agit sdylenir:

“Istanbul var olali beri
Cok sevda gordii
Stirtiyle olii kucakladi
Ama bu en kutsali
Istanbul istiyor

Yagmur yemis kuslari. !

Yasadiklar1 ve ddedikleriyle istanbul’un sahibi olmus Kamelya’nin da dedigi
gibi “Istanbul’da, bu diinyada / Kimi uyanacak sabaha / Kimi asla.””*

Halay (1992) oyununda Refik Erduran, Dogu-Bati arasina sikigsmis ve kimi
de Istanbul’u terk etmis insanlariyla farkli bir gdgii ele almis olur. Istanbul’dan
kacanlar. Egemen’in oglu yurt disina donme umuduyla yanarken, Egemen yerlisi
oldugu kentin degisimine “Bugiinkii Istanbul bir seye cok uygun. Intihar etmeye.
Sokaklarina bakinca élmek istiyor insan.”*> hiizniiyle bakacak ve gidip kiigiik bir
kasabaya yerlesecektir. Ne de olsa Istanbul, istanbul degildir artik! “Gecekondulari
satip apartman yaptiran hodiik simdi  apartmanlarint - satmis, gokdelen
yaptirtyormus.”* diye isaret ettigi sehrin yeni sahipleri, efendilerin sokaklarmi ele
gecirmis ve efendileri kizdirmis gogerlerdir.

lain Chambers, Go¢, Kiiltiir, Kimlik kitabinda “Daha dénce cevresel ve
marjinal olan artik merkezde ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii modern metropol figiiriinii
olusturan, gocerdir. Efendilerin sokaklarini ele gegirip dillerini yeniden icat ederek
metropol estetiginin ve yasam tarzlarimin etkin belirleyicisi olur. Bu durum eski
diizeni rahatsiz eder.”> der. Kentin alfabesinin yeniden yazilmasi ve daha 6nceki
toplumsal ve kiiltiirel otoritenin altiist olmas1 ve dagilmasiyla efendinin dilsel, edebi,
kiiltiirel, dinsel ve miiziksel dilini farkli bigimde konusan goger, yani yeni egemen
kitle, kentin biiylik payli ortagidir artik. Koyt kafasindan atamayip da kentli olan

gocer i¢in sdylenebilecek tek s6z vardir. Erduran’m Egemen’e soylettigi gibi “Koy

yagy., 18s.
Blyagy.,23s.
B2yagy.,38s.
*33 Erduran, 1992, 41 s.
Byagy., 4s.
335 Tain Chambers, Goe, Kiiltiir, Kimlik, Cevirenler: Mehmet Besikgi, Ismail Tiirkmen, Ayrintt
Yayinlari, Istanbul, 2005, 38 s.
206



insamin kafasindadir. Kolay kolay ¢ikmaz.”*® Erduran’m bu savina Memet

Baydur’un karakterleri yanit verecektir:

“Recep: Konusma lan benimle! Gebertirim seni koylii!

Saban: Len ne diyon sen? Ne diyon? Koyli diye kiifiir mii olur lan

diimbiik. >

Baydur, ilk olarak 1991°de Gaziantep Sehir Tiyatrosu’nda Can Kolukisa’nin
sahne diizeniyle sunulan Kamyon (1990) oyununda kdyden kente gelip hamalliga
razi olan insanlarin1 kamyondaki bir ariza nedeniyle dag basinda birakir. “Ben nereye
gidebilirim buradan? Koye donemem ki! Ulan derler adama, en asagisi hamallik,
onu bile yiiziine goziine bulastirdin derler. Muhtarlikta, jandarmalikta kral
olamazsan kimse bir sey demez, hamalligi beceremezsen elin giiniin eglencesi
olursun.”*® diye ne sehirde ne kdyde yapamayip ikisinin ortasinda kalan Saban, eli
mahkum kentlidir artik. Sehrin yeni sakinlerine geldikleri yeri hatirlatan bu dag
basinda medeniyetten uzak kalmak, aralarindaki koy-kent tartismasini da

alevlendirir.

“Saban: Sikildim bu dag basinda.

Abuzer: Daglari severim ben.

Saban.: Ben seherleri tercih ederim.

Abuzer: Sen sehirlisin ya... ondandir.

Saban: Alay etme abi, goziinii seveyim. Sehir kim, ben kim?
Abuzer: Sen demiyor musun gehirleri severim diye?

Saban: Ne var bunda? Koyliiler sehirler sevemez mi? Yasak mi?
Abuzer: Yasak. >

Merkeze yerlesen ve burayr sahiplenen goger i¢in sehir, uygarligin ta

kendisidir.

“Necati: Asfalt yolu birakmeyceen... seher siklarini arkandan ve oéniinden
hi¢ eksik etmeycen. Her bi yanmin benzinci, kayfehane, ev, fabrika filan
olacak... O zaman kamyon mu bozuldu...? Zirt diye tamir ettirir, yoluna
divam edersin.... Ne isimiz var bizim dag baslarinda? Nerden uydum senin
gibi bir ayinin séziine!”?*

% Erduran, 1992, 53 s.
337 Baydur, 1994, 173 s.
B yagy., 161 s.
¥ yagy., 153 s.
M yagy., 136s.
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Gocgerle merkezdekinin ortakligina gecis asamasinda tiiketim cennetine donen
metropollerde varos, ¢opliik, mezarlik gibi hi¢ kullanilmayan alanlarin kullanilma ve
kaynaga doniistiirilme zorunlulugu da dogmustur. Kiiresellesmenin yerel olanla
evrensel olani birlestirme asamasinda “tiikketim kiiltiirii” boyutu donem oyunlarina
yanstyan bir diger egilimdir. Emre Kongar’a gore kiiresellesme tiim diinyada benzer
bir tiikketim kiiltiirii olusturmaya yoneliktir. Din, dil irk ayrimi1 olmaksizin tiim diinya;
ayn1 marka pantolonlar1 giymeye, ayn1 marka spor ayakkabilar1 kullanmaya, ayni
gazozu igmeye kosullandirilmaktadir. Bu olusum hem uluslar arasi sermayenin giicii
hem de kitle iletisim araglar1 yardimiyla gergeklesmektedir. Ekonomik
kiiresellesmeye verilecek orneklerden biri de Mc Donalds isletmeleridir. Smirsizca
yiyip i¢cen ve bir ¢Op tenekesi kiiltiirii gelistiren toplum, toplumlararas1 baris
konusunda uzlasamasa da ¢6p konusunda uzlagsmistir.

Copliik; tiketim toplumunun kursagi olarak inat¢1 bir kurama gore
bliylimenin gostergesidir. Bu kuramda; “Biiyiime bolluktur. Bolluk demokrasidir.
Bollugun oldugu yerde yasam vardir.”**' diyen Turgay Nar, Tiyatro Stiidyosu’nda
Ahmet Levendoglu rejisiyle, Haluk Bilginer, Ahmet Ugurlu ve Zuhal Gencer’in
basrolleriyle sahneye ¢iktiginda “yilin sanat olay1” olarak alkislanan, Ismet Kiintay,
Asaf Ciyiltepe ve Tiyatro Tiyatro dergisi Odiillerini toplayan Copliik (1995)
oyununda yasadiklar1 yerden kopup metropoliin ¢opliigline siginan ve bir tiiketim

carkinca ayakta kalan insanlarin siirini yazar.

“Copliik gitgide kendi icinde dis diinyamin tinini olusturmaya baglar,
atiklarin tini, bir ¢iiriime siirecine girer. Bu ¢iiriime siireci atiklarin geldigi
dis diinyayr ya yok etme (teknolojiyle, teknolojinin olanaklariyla) ya da
yeniden tiretime dontistiirme islemiyle 6nem kazanir. Yani, yeni bir rant elde
etme stireci baglar. Atil olani birlestirme, sonra da onu yeniden rant elde
etme amactyla ayristirma ve geriye ¢ekme... Tiiketim toplumuyla birlikte bu
stirecin islemesi ¢opliik’ii bir ayna konumuna getirir.

Uretilen her sey belli bir estetik icinde sunulur topluma. Siirekli bu yapay
uyumun i¢inde olusumuz bu diinyaya iliskin bir kaniksama yaratir
bakisimizda. Tiiketim estetigi, kimi zaman ayni geyleri degisik bi¢imde verir
ve bunu da bir illiizyon ¢emberi iginde yapar. Bu illiizyon ancak ¢opliikte
kirnlir. Ciinkii orada tiiketim nesneleri artik islev disidir ve artik amacin
disindadir. Konserve kutusu vitrinde duran konserve kutusu degildir artik.
Baslangictaki biiyii bozulmus, kendisiyle iliskili olmayan baska nesnelerle,

341 Baudrillard, 2008, 54 s.
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uyumsuz bir birlikteligin kaosuna atilmistir. Copliik, kendisini olugturan
nesnelerin uyumsuz birlikteliginin kaosudur. Insan gibi... Nasil ¢opliik
insanin bir parcasiysa insan da ¢opliigiin bir parcasidir.” >**

Abisi Hago ile birlikte kdylinden gociip geldigi biiylik sehirde, ekmegini
kilisenin yanmnda bir ¢opliik alanindan kazanan Aymelek’in trajedisi; amca oglu
Israfil’in birilerini 61diiriip bu ¢dpliige saklanmas1 ve hayatlarmi ¢opliikten daha ¢ok
kirletmesiyle baslar. Hago’nun; “Copliik deyip ge¢me... Tanrimin biitiin kudreti
burada sakli... Insamn kursagindan ne artiyorsa burada... Insam tanimak mi
istiyorsun gel de pisligine bak!..””* dedigi ¢opliik, kentten tasanlari, kentten
kacanlari, kentte merkeze uzak da olsa yasamak zorunda kalanlar1 sakliyordur
bagrinda. Tiim pisligi ve gérkemiyle atil olan1 yasama dondiiriiyordur.

Nar’mn, insanim pisligi ortasma saf ve temiz olarak yerlestirdigi Aymelek’in
bu pislikten leke almadan ¢ikmasi olanaksiz gibidir. Hagco ne denli korursa korusun,
¢opliik insanlarindan en yakini olan Israfil, her seyin kirletildigi, tiiketilip atildig1 bir
diinyada Aymelek’i safligiyla birakmaz. Igine yilan girdigi yanilgisiyla ters gevrilip
carmiha gerilen Aymelek, agzindan yilan ¢ikmasi beklenirken caninin gitmesiyle
copliigiin varliklar1 bile olmayanlarin cinayetleri listesine adini yazdirir. Vicdanmi,
herkesin sagir ve kor oldugu bir inang diinyasinda, bir kilisede tecaviiz edilerek
birakan Israfil; “Goriilmemis cinayet yoktur Haco! Ilk géren insamin kendisidir!
Insan isledigi cinayeti kendinden saklayamaz! En yakin sahit biziz, ilk ele verecek
olan da! Sen vicdamnmi oldiirebilir misin Hago.”344 derken ellerine bulasan kani,
ruhuna bulasan kiri temizleyemedigini de haykirir. Copliikte nasil atiklar anbean
clriiyiip kokuyorsa; insanin ruhu da ayni derece ¢iirliylip kokmaya baslar. Mideye
girenlerin atiklar1 ile ruhun atiklari ayni yerde birlesir. Tersten ¢armiha germe,
agizdan yilan ¢ikarma, cinayet kuyusuna inme tiirlinden mitlerle kendisine bir
sOylence kuran oyun; gerg¢ekei yanini, 90’1 yillarda artisa gegen ¢opliigiin bir kaynak
olarak degerlendirilmesi olgusuna borg¢ludur.

Okday Korunan Tyi Sanslar’da (1999), ¢opliige bir gogeri sigdirdigi gibi bir
kent zenginini de dahil eder. Bavulunda kuzeninin cesediyle ¢opliige gelen ve

insanin tiim acimasizligiyla, gozlerini kor eden hirsiyla bu Sliiniin midesinden bir

*2 Nar, 1997, 15 s.
W yagy., 36s.
MMyagy., 4ls.
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formiilii ¢ikarmak isteyen YY; her seyin, insanmn bile kolayca tiiketildigi bir

diinyanin kahramanidir. Copliigiin sakini XX’e gore ise ¢oplikk gizli isler icin bir

cennettir, ¢linkii sir tutmay1 bilir.

“XX: Sehrin bu tarafi sakindir. Gece giindiiz hayat ceset gibidir buralarda!
Havalar isiminca biraz kokar; ama olsun burasi giivenli, iistelik her sey var
burada. Hastalandin mi ilag bulursun, acikinca yiyecek; iisiirsen giyecek, seg,
begen her sey senin. Kitap filan...”®

XX’in resmi evrak biirosu gibi diizenledigi bu patlamaya hazir yuvasinda,

simulare edilmis bir arka diinya gizlidir. Bu diinya, son nokta olan ¢opliige gelmeden

onceki diizenin bir yansimasidir:

“XX: Korkma kimseye soylemem; bunlar eski numara... regeteler, resmi
gazeteler, dosyalanp atilmis dilekgeler, pullu kagitlar ne ararsan var burada.
Sen cennete geldin. Isine yarayanlar kafan gore diizenle, ehliyet, pasaport,
oliim kagidi, dogum kagidi, fakir ilmiihaberi her sey tasdikli, miihiirlii... Ulan
bir de okumam yazmam olacakti ki, diinyamin tozunu silkelerdim biliyor
musun?! (Copten bir takim kagitlar alir) Bak, bunlar sabika kayd:, bilanco,
kiliseleri yasatma dernegi makbuzlar,, askerlik kagidi, sivil savunma
tebligleri kanun hiikmiinde kararnameler, gebelikten korunma yontemleri,
bosanma kagidi, cami yardim makbuziari, kus severler genel kurul
tutanaklars...”>*°

Copliigiin hirsizliga, dolandiriciliga, gammazliga, kalleslige bulagmis, o6lii

soymus, fahise annesine asik olmus cahil insam1 XX; Korunan’a gore hi¢bir zaman

kentsoylu YY kadar kirlenmemistir. Bir piyango-olasilik formiilii i¢in bir insan1 6te

diinyaya ve ardindan da ¢Ope gonderen YY; kotiligii matematik gibi tek tek

hesaplamis biri olarak aslinda tiim diinyanin kokusmuslugunu ve kirlenmisligini

sembolize eder. Copliikten once de bir ¢opliik vardir zaten bu diinyada:

“XX: Bavuldaki ceset ¢ok pis kokuyor.
YY: Sadece bavuldaki mi? Bak ortalik ceset kayniyor. Burun deliklerimiz bu

yiizden tikali, bu yiizden nefes alamiyoruz. Uzaylilart bu yiizden bekliyoruz,

gelip patlatsinlar da nefes alacak yer agilsin diye.”"’

5 Okday Korunan, lyi Sanslar, Mitos Boyut Yayinlari, Tiyatro / Oyun Dizisi: 188, Istanbul, 2004,

16s.
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*ya.gy., 56-57s.
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Cop patlamasi beklentisi Ahmet Onel’in; Kasif-i Eyvah Nadir Efendi’sinde
de (1989) karsimiza ¢ikar. “Bir biiyiik kent burasi. Koca kara binalari, dar uzun ve
bozuk yollariyla bir kent-i ala. Yiiz yil oncesi gibi hala. Copler nah surda bir
sekizinci tepe eylemis, ha patladi ha patlayacak diye yiirekler oynayacak, sehrin
tarihi C.O. ve C.S. diye ikive ayrilmada. Yani ¢op patlamasindan once, ¢op
patlamasindan sonra.”**® diyen ve diiriistken tutunamayan, dolandirmaya baslayinca
hatir1 sayilir olan kése donmeci Nadir; koy-kent gociinii tersine ¢evirip sehirden
kasabaya gbo¢ edecek ve insani degerlere yeniden tutunacak bir adam olarak

karsimiza cikar.

“20 Ekim.. C.llcesindeyim. yeni bir perde acildi éniime. Yeni bir hayat.
Cirkefi geride bwraktim. Yalanlari, iftiralar, kolay kazanglari...Kisaca tiim
namussuzluklars.”>*

Coplik figilirtiniin ele gecirdigi en korkun¢ yerlerden biri de Memet
Baydur’un Tensing’inde (1993) fethedilen Everest olur. 1953°teki fethinden kirk yil
sonra iki metre kiigiilen dag artik bir uygarlk ¢opliigiidiir. Doganin insan tarafindan
bir atik yiginma doniistiiriildiigli oyun; Dogu’nun ve doganin Bati tarafindan nasil
kirletildigine dair bir 6rnektir.

“Edmund: ... Burayi daha fazla kirletmelerine izin vermeyecegim! Corba

kutulart! Esek oglu esekler! Ustelik utanmadan kaplumbaga ¢orbasi

konservesinin kutularini birakiyorlar geride. Boklu tuvalet kagitlari! Siyah
plastik film kutulari! Kola tenekeleri! Tempaxlar! Deodorant ve sivrisinek

piskiirtiiciileri! Bu yiikseklikte sivrisinek olur mu? Cahil herifler! Iki metre
kasalmus iste dag! Iki metre! Yaziktur be!”

Umudunu kdéyden metropole goce baglamis insanlarin tikandigi noktada,
havanin, suyun, yesilin parayla satildigi, insanligin alimamadigi noktada bir baska
liiksler kategorisi ortaya ¢ikmistir. Clinkii sadece bolluk degil, ayn1 zamanda zararlar
da toplumsal mantik tarafindan siirdiiriiliir. Kent ve sanayi ortammin etkisiyle yeni
kitliklar ortaya ¢ikar: Mekan ve zaman, temiz hava, yesillik, su, sessizlik, duygu...

Eskiden bedava olan ve bol bol kullanilan mallar ayricaliklilarin erisebildigi liiks

38 Onel, Kasif-i Eyvah Nadir Efendi, Yayinlanmamis Oyun Metni, DT, 1999, 1 s.

W yagy.,22s. )

330 Memet Baydur, Tensing, Mitos Boyut Yayinlari, Tiyatro Oyun Dizisi: 35, Istanbul, 1994, 34 s.
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mallar haline gelirken; sadece iiretilmis mallar ya da hizmetler kitlelerin alim giiciine
sunulabilir.>*’
Bu yiizdendir ki; metropoliin yeni alfabesi i¢inde insanoglu umulmaz bir

yalnizliktadir. Biitiin biiyiik kentler, New York, Paris, Istanbul ve de...

... Venedik kenti yiizlerce yalnizliktan olusur.

Brian Hatton

331 Bkz; Baudrillard, 2008, 62 s.
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3.6.1. Hayatin Sagmahg
3.6.1. Oliim Baglaminda

Olmek

Bir sanattir her sey gibi.

Essiz bir ustalikla yapryorum bu isi
Oyle ustaca ki insana korkung geliyor.

Oyle ustaca ki gerceklik duygusu veriyor.
Sylvia Plath

1990-2000 yillar1 arasinda Tiirk oyun yazarlarinin 6liim ve 6ldiirme temasina
agirhik verdigi goriiliir. Tiiketim kiiltiirii, insan hayatma ihtiyac¢ 6tesi sunduklar1 ve
bolluk arzusunun yarattig1 istahla hayatin her alanmi ele gegirmistir. Oliimlerin bile
bedenin gosterisine doniistiigii, tipki disi bedenin arzu ve tliketim nesnesi haline
geldigi gibi, 6lii bedenin de sov nesnesi kabul edildigi bir ddnem baslamistir. Oliimii
hafife aldiran savas ve cinayet goriintileri, televizyon ekranindan pes pese
yagdirilirken; 6liim yemek masasinda yemek yeme hazzina, bir ¢ocugun oyun
oynama keyfine karisir. Hayatta kalmakla 6lmek arasinda duran insan, Bosna’daki
soykirima, Korfez’deki savasa, AIDS’1i bir hastanin ¢aresizligine ayni1 aclikla bakar:
Bugiin neyi tiiketiyoruz?

Memet Baydur kendi dogumunu ve bir anlamda kendi katkisinin da oldugu
bir dogumu bekleyen Adam; hem onun hem de ¢ocufunun annesi olan Kadin;
gecmiste, bir sevisme sahnesi ve sahnede izlenen sevisme sahnesi gibi agilimlarla
okunabilecek bir kisa oyun yazmis. Bir siparis oyun olan Dogum’da tutkuyla hiizniin
i¢ i¢e gectigi bir hesaplagma siireci yasanir. Sahnede dogumu simgeleyen devasa bir
yumurta, yaninda da Adam. Sevismeyle sonlanan sahne gdsteriyor ki; daha 6nce de
yasanmis bu sahne belki ¢cok defa. ki kere iki de bir, yedi kere yedide bir. Dogum
igin hepsi bir.**?

Sule Giirbiiz, Akil Yoktur, Ne Yastadir Ne Basta (1993) ilk ve son

oyununda, hayatm ve 6liimiin felsefi boyutunda gezinir. Tuhaf bir 1ssizlik i¢indedir

332 Fransiz tiyatrocu Roland Fichet'nin 1smarlamis oldugu, tek perdelik Dogum, gesitli iilkelerden bes
yazarin ayni adi tagiyan tek perdelik oyunlariyla biitiinleserek St. Brieu'deki Theatre de Folle
Pensee'de sahnelenmis ve Avrupa'daki biiyiik tiyatro senliklerine katilmustir.
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Yasli Adam. Hayatmin son perdesinde, dliimiin kapisinda gordiikleri can aciticidir.

(13

Gegmisine bakar ve “...Bakarken yirmi sene, korkarak otuz semne... On sene de
cocukluk. Iste insan omrii™> diye agiklar. Goz agip kapayana dek biten bir dmriin
sonunda; tek duydugu ses “Bilme oglum bilme —ne istedigini hi¢ bilme. Bunu bilirsen
hayatin boyunca bilecegin tek sey bu olur.”*** diyen annesinin sesidir. Giirbiiz,
Olimii ana rahmine doniis gibi algilatti§1 oyunda hayatin sagmaligini, diisle gercek

arasi bir zamani ve bu zamanin sonlanisini sorgular.

“Kadin sorar: Sen bu yasa kadar nasil geldin?
Yash Adam: Diiste! »395

Glirbiiz’tin sagmalik olarak kurguladigi hayata ragmen, Olime yazgili
insanoglu, yiizlerce yildir tipki tanrilar gibi Oliimsiiz olmanin sirrmi arayip
durmustur. Bir 6liimliiyle bir 6liimslizden dogma Gilgamis da 6liimsiizliigiin izini

strenlerdendir.

“Siduri: Gilgamis! Bog yere kosuyorsun. Aradigini bulamayacaksin. Tanrilar

insanlari yarattiklar: zaman, oliimii onlara verdiler, hayati ellerinde tuttular.

Insansin madem, insanliginin keyfini yasa. Karnin dolu olsun, gece giindiiz

eglendir kendini...”>°

Zeynep Avci, Isil Kasapoglu'nun Devlet Tiyatrolari’nda sahnelemek i¢in
destans1 bir oyun istemesiyle yazdigi Gilgammg’ta (1996) bir sGylencenin pesine
diiser ve oOliimsiizlik i¢in kivranan insanoglunu tekrar sahneye ¢ikartir. Yeralt:
kendisinden en yakm dostu Enkidu’yu alinca korkan Gilgamis; “Ya ben! Ya ben
olmeyecek miyim? Ben de yeraltimin karanliginda yitirmeyecek miyim adimi, sanimi,
kralligimi, canima can veren erkek giizeli gévdemi? Enkidu! Sensiz ben, eski ben

»37 diye haykirarak bucak bucak

degilim. Artik kendimden vazgececegim...
Olimsiizliigii arar. Ona, aramasi gereken asil seyin Oliimsiizlik degil, sonsuzluk

oldugunu Ninsun sdyleyecektir:

333 Sule Giirbiiz, Akil Yoktur, Ne Yastadir Ne Basta, Mitos Boyut Yayinlari, Tiyatro / Oyun Dizisi:
117, Istanbul, 1993, 15-16 s.
Byagy.,75s.
B yagy., 63s.
336 Zeynep Avel, Gilganms, Mitos Boyut Yayimlari, Tiyatro / Oyun Dizisi: 60, istanbul, 1996, 52 s.
3T ya.gy., 46-47 s.
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“Oliim vardw, ¢iinkii insan kisinin sonu vardir oglum. Sonu olmayan insan
kisi, sonsuz olmayr ogrenmeli 6nce. Sen biliyor musun sonsuzlugun gizini de,
g v e e L. . v 358

oliimstizliigiin gizi pesine diigiiyorsun?”

Gilgamis, binlerce yil siirecek bu arayista, 6liimstiizliik otunu Yilan’a kaptirsa

da 6liimiin ette degil, ilk olarak yiirekte basladigini 6grenecektir:

“Utnapistim: Oliimsiizliik bu iste Gilgamis. Tanrilar da ben de veremezdik
bunu sana, koyamazdik yiireginin derinine. Oliimsiizliik dipsiz yiirekte
Gilgamus, ciiriiyesi ette degil. Oliimsiizliik derde care degil, yeni bir derttir,
veni bir iilke kusatir gibi. Yeryiizii biter, yiirek kuruyan dereler gibi inlerse
gogstinde, yine de can etini terk edip gitmezse, oliimsiizliik olmekten beterdir
Gilgams. >

Yiirekte baglayan Oliim, intiharin habercisidir. 18. yiizyilda “kendi kendinin
cinayetini isleme, kendi kendini yok etme, kendi kendini oldiirme, kendi kendini

katletme”>®°

gibi sozlerle aciklanan intihar olgusu; bir tiir cinayet olarak algilanmis
ve tim dinlerce de bdyle yorumlanmaya baslamistir. Yildiray Sentiirk, 1995-96
sezonunda Devlet Tiyatrolari’nda sahnelenme imkani1 bulan Bigcak Sirti’nda (1995),
oliime ve 6ldiirmeye intihar ekseninde bakar. Intiharlarin arttig1 bir siirecte, intihar
eden Umut’un toplumsal anatomisini c¢ikartir. Suglu ve kurbanin ayni kisiler

olduguna dikkat ceker. Toplumun deger vermedigi, anne babasinin anlamaya

calismadigi bir geng, oldukga kisisel bir ¢ikigsizlikla intihar1 tercih etmistir:

“Evet, cinayet... Belki dogrudan genglerimizi dldiirmiiyoruz. Ama,
kisiliklerini oldiiriiyoruz. Iyi niyet adina, sevgi adina.. Kim bilir, Umut un
babasinin dedigi gibi ileride daha ozgiir olmalar: adina oldiiriiyoruz. Hig
kimseyi suglamak degil amacim. Bu yetisme kosullarinda herkes, sug¢lu

oldugu kadar kurbandir da.””®'

“Siyasal iktidarlar genglere giivenmiyor. Onlari sadece bilgi depolanan
insanlar olarak gérmek istiyor. Is gordiiriilen robotlar haline getiriyor... Iste bu
anlayistir, tilkemizde demokrasiyi ikide bir kesintive ugratan. Genglerimizi

politikayla ilgilenmeye tesvik edecegimize tersini yapmisiz. Hala da yapiyoruz.”>%

¥ yagy.,49s.
¥ ya.gy., 62s.
30 A Alvarez, intihar, Oteki Yayincilik, Ankara, 1992, 51 s.
%! y1ldiray Sentiirk, Bicak Sirti, Yaylanmamis Oyun Metni, DT, 1995, 72-73 s.
2 ya.gy., 52-53s.
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diyen Bilirkisi; 1980 sonrasi depolitizasyon hareketleriyle genglerin siyasetten,
politikadan, kitaplardan, dahasi diisinmekten alikonulmasinin sonuglarini goézler
ontine serer. 1992 ve 1997 yillar1 arasinda toplumda intihar oran1 % 2,8’den % 3,2’ye
cikmistir. Bunun % 46’s1 15-24 yas arasini kapsar.3 63

Oliimiin intihar etme planiyla baslayip Orta Asya ritiielleriyle siirdiiriildiigii
bir oyun olarak Aslthan Unlii’niin Kadikéy Belediyesi Oyun Yazma Yarismasi
Birincisi Olii Térenleri (1999) oyunu; Oliimiin seremonisini gostermek adma
ilgingtir. Yillar once ayrildig1 sevgilisiyle bir dag basinda bulusan Erkek, ayaklari
dibine gelip 6len Ezhar ile 6lii sahibi atfedilir. Gorevi; ona bir toren diizenlemektir.
Diinyada kesfedilmemis bir yer kalmamisken; Alazdag denilen bu eski koyde,
binlerce yil dncesine donen Erkek ve Kadin, agki ve 6liimii bir saman téreni-oyunu
icinde yeniden yasarlar. Aslihan Unlii’niin ‘6liim’e antropolojik yaklasimi, onu bir
gomme toreniyle ugurlamanin kokenlerine inmesi ve 6liimden 6nceki hayat1 askla

anlamlandirmasi 6liime donem disi, farkli bir bakisi da getirir:

“Orada cansiz yatan canliydr bir zamanlar. Anasimin karmina iiflendiginde
cani, o da yasamaya baslamisti ve dogdu Ayisit'in koruyuculugunda, biiyiidii,
ava gitti, evlendi. Hepsi tanik ister simdi kendine. Cansiz beden hayata tanik
ister. Biz de veririz o tamkligi. Oynariz her amni yasamin.”>**

Tuncer Ciicenoglu, oliimlerin ve Oldiirmelerin arttig1 diinyaya bir Azrail
gonderir. Hasta yataginda oliime duran bir adamin canini almak isteyen Azrail,
karisimin iznine ragmen annesinin engelini gegmeyi basaramaz. Ziyaretci (1996), bir
akil hastasmin Azrail kiliginda girdigi hastane odasinda verdigi miicadeleyle,
dogurma giiclinii elinde tutan annelere ve tiim kadinlara bir mesaj niteligi tasir.
“Dogurmay1 bilen yasatmayi da bilmeli” diyen Ciicenoglu, ¢ocuklarini diinyanin
savagla, hastalikla, kiyimla, darbeyle, cinayetle gelen Azraillerine teslim
etmemelerini ister. Hatta canlarin ulu orta, neredeyse annelerin gozleri i¢ine bakarak
alindig1 bir yakin donemin kara komedisini yapar. Azrail, Anne’den oglunu
Oldiirmek i¢in izin isterken; “Eski camlar bardak oldu. Demokratiklesme, insan
2365

haklar: derken bir alay sorun ¢ikti karsimiza. Onay istiyorum sizden.

piskinligindedir. Bile bile, demokrasi ve insan haklar1 donemecleri arasindan 6liime

393 Bkz; veri.gov.tr
3% Odiillii Oyunlar 1, 1999, 25-26 s.
395 Ciicenoglu, 1996, 119 s.
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gonderilen c¢ocuklarin, savasa, terdre, 12 Eyliillere teslim edilen insanlarin
kurtaricisinin anneler olacagini iddia eder. Ister Azrail olsun ister akil hastasi fark
etmez, Ziyaret¢i’ye gore; diinyanm gidisati, hayatin sagmaligi, dengelerin alt iist

olmasi §liimlerin artmasini getirmistir.

“Ziyaretgi-  ...Baksamiza saghk egitim kiiltiir —alanlarinda yapilan
ozellestirmeler diinyanin basina yeni dertler a¢acak gibi goriiniiyor. Dengeler
bozuluyor. Karisikliklar ¢ikiyor... Irk¢ilik aldi basimi gidiyor... Savaslar
¢ikiyor...

Anne- Tek neden ozellestirme mi? 366

Oliimii nefesinden taniyan, hayatinda baska dliimler de yasamis Anne, oglunu
bu sahte Azrail’e vermez. “Bu ne sevgi? Bu ne direng tanrim? Bu yaklasim belki de
cennetin yeryiiziinde kurulmasim saglayacaktir... Kim bilir?”*®" Sahte Azrail bu
sOzlerle diinyadan kacip gider.

Terzi Makasi’nda (1996) Turgay Nar, S’nin kendini 6liime mahkum edisini
anlatir:  “Ben  kendimi igeriye kilitledim, onlarsa kendilerini  disariya
kilitlemisler...”*®® diyen S, Sliimii yasarken de var olan bir olgu olarak alir. “Burasi
bir cenin mezarligi,burasi bir ayna mezarligi.. Burasi bir anne mezarligi!.. Cikmak
istiyorum!® derken Ziyaret¢i oyununda Ciicenoglu’nun yasatma kaynagi olan
anneyi olumsuzlar. Onun bir mezarlik yaratabilecegine de dikkat ¢eker.

Habil Kabil’den bu yana, kardesin kardese pususu ve cinayeti bitmemis,
farkl1 bigcimlerde, savasla, terorle, kan davasiyla, namus davasiyla insan var
oldugundan beri siiregelmistir. Cighk Cighga (1995) oyununda Hidayet Sayin;
tarthten ve toplumumuzdan orneklerle dldiirmelerin izini siirer. “Kan akitanlar hep

bir gerekce buldular. Kimi ar dedi, onur dedi.”"

sOzleriyle cinayetlerin ardina
diisen oyun, insanin 6ldiirme giidiisiiniin resmi gibidir.

Habil Kabil miti Turgay Nar’in Kuyu’sunda da (1996) karsimiza ¢ikar.
1.0gul annesinden, II. Ogul babasindan nefret ederek biyltiilmiistiir. Bir kuyuyu
temizleme gorevini alip kuyuya indiklerinde kendi i¢lerine de bir inis yasarlar. “Belki

de SOZ kuyusu. Evet evet SOZ kuyusuna doniistiirmek istiyorlar. Insanlarin duymak

% yagy., 118s.
*¥yagy., 125s.
3% Nar, 1997, 156 s.
% yagy., 167s.
7% Hidayet Sayin, Cighk Cighga, Yaymlanmanmis Oyun Metni, DT, 1995, 5 s.
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isteyip de bir tirli duyamadiklari””’" diye neden kazdiklarim anlamadiklari bir
kuyuyu anlamlandirmaya calisirlar. Aslinda bu kuyu tipki Copliikk’teki gibi bir
“cinayet kuyu’suna doniisecektir. Diinyanin kursagina inen kuyuda, 6liimlerin

nedenini baslangi¢ mitlerinde arayan bir oyundur Kuyu.

“2.0gul: ...Annemin oliisiine tecaviiz etmekle ayni seyi daha once sen
yapmistin! Ben de tanikligimla, suskunlugumla senin suc¢una katilmigtim!..
Inan béylesi daha anlamli... Simdi yeni bir cinayeti paylasmak yalmzca
ikimize kaldh.

1.0gul: Neden, neden ama?

2. Ogul: Ciinkii babamiz ayni cesareti gosteremedi... Annemden kurtulmak
igin ikimizi de kullandi... babam, seni anneme karsi diisman yetistirdi, annem
de beni babama karsi... Onlarin diismanligiyla biiyiidiik... Sonunda ikisinin
de oliimii bizim elimizden oldu.. Onlar yeryiiziinde iki diisman kardes
birakti... Sen ve ben... Iki amansiz, sinsi diisman! Simdi ikimizden biri bu
diismanlig bitirmeli.

1.0gul: Kardes kardesi oldiiriir mii?

2. Ogul: Oldiiriir’ Kardes kardesi oldiirmeli zaten! Bir bagskasinin elinde
olmektense. "

Annesini oldiiriip tecaviiz eden 1. Ogul ve babasini hasta yataginda 6ldiiren 2.
Ogul, kuyuda kalip kendilerini baltayla 6liime mahkum ederler ve kuyunun basinda
kan dolu kovay1 ¢eken bir anne; aslinda tiim 6liimleri dogurandir. Kardesin kardese
diismanligmi Habil-Kabil arkesiyle anlamlandiran bu 6ldiirme oyunu, Olimiin,
oldiirmenin nedenselligini ¢6zmeye ¢alisan tiim felsefeleri en basa gonderir.

Oldiirme itkisi insanin iginde gizli kalmis ve dnce yerlesik sonra modern
hayatla kusatilmis bir itki olarak durur. Vahsete yonelik bu olagan yaklasim
savaglarla, tirlii kiskirtma cinayetleriyle kendini ortaya koysa da hicbir giic
oldiirmenin dogasindaki ¢ekiciligi yeryiiziinden silip atamaz. Yok edicilik her an her
kiside ortaya ¢cikmayr bekleyen bir giidiidiir. Vahsi kapitalizmin tiiketmeye yOnelik
olarak bu yok ediciligi diirtmesi sonucu her dakika milyonlarca cinayet islenmeye
baslamistir. Amerikan sinemasmin, doksanl yillarda siddetin siirini yazdig: filmleri,
Temel Icgiidii’sii, Katil Doganlar’1 toplumda sakli kalmis sapkinlar1 ve nisancilari
ortaya ¢ikarmis; bir gokdelenin tepesinde rastgele 6ldiirmeye yatmis insan, giindelik

hayata ve ayn1 zamanda onun getirdiklerine ates agmaya baglamistir. Cinayetlerin

37 Nar, 1997, 130 s.
M yagy., 146 s.
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bireysel tatminsizlik ve topluma duyulan 6fkeyle artmasi, Oldiirmenin bir film
karesindeki kadar gizemli ve keyifli olmasi, katillerin ‘Kumkap1 Cinayeti’ndeki gibi
star olmaya baslamasi, bu donemin iyice parlattig1 olgulardir. Ozen Yula, Rezervuar
Kopekleri tiiriinden Amerikanvari bir kurguyla, iki katili “6lme arzusu” i¢inde kars1
karsiya getirip “kim kimi 6ldiirecek” diye meraklandirdigt Ay Tedirginligi’nde,
Olimii ve Oldiirme itkisini bugiliniin insanma duyulmas: gereken tiirden bir

hiimanizmle kucaklar.

“Adam: Bana oyle geliyor ki, oliimiin tadi kaymakli dondurmaninki gibidir!

Ama oyle Amerikan mali siit tozuyla yapilan adi dondurmaninki gibi degil!

Tipkt bir zamanlar diinyanin daha az kirlenmis oldugu donemlerde,

tistlerinde sabah c¢iyini tasiyan ¢imleri, kekikleri, binbir kokulu otlar: yiyen

ineklerden sagilan taze siitten yapilmis giizelim saf kaymakli dondurmanin
tadi gibi!...

Kadin: ...Belki de oliim, sogiit dallarimin arkasindaki ay1 bir daha

gormemektir. Sabah alacasindaki kus seslerini bir daha isitememek. Bu

denizin farkina bile varamadigimiz kokusunu bir daha i¢imize ¢ekememek.

Belki de bu diinyadaki bir seyleri yarim birakip gitmektir oliim! Besbelli

eksilten bir seydir!”"

Oyunun kahraman1 Odesmeler Kitabi’nin yazar1 Adam, karisin1 dldiirdiikten
sonra kuytu koselerde gezinirken fark etmistir Kadin’t. Kadmin bir sanat galerisi
oldugunu, nerde yemek yedigini, nerelere gittigini bilir. Ve nasil adam 6ldiirdiiglinii
de... Kadmn yasli adamlar1 oldiirlirken, iginde biyiittiigii 6fkeyle onlara “mutlu
musun” diye soruyordur. “Mutlu musun” sozii;, Adam’mn duymak istedigi ve
duyduktan sonra da son nefesini vermek istedigi son sozdiir. Clinkii 6ldiirerek daha
da mutsuzlasan Adam, nihayet kendini 6ldiirecek katilini bulmustur. Ona reddiyesi
miimkiin olmayan bi¢imde, kendi 6liimiinii allar pullar, paketleyip sunar. Kadinsa
tim felsefi katilligiyle 6liimii hak etmek gerektigini savunur. Dedesinin kiigiikken,
bah¢ede kendisine yaptigi seyden Otiirii se¢iyordur yaslt insanlari. Amerikan
filmlerinin belli bagh aile cinayetleri sebebi olan ensest taciz, bu Kadin’in sebebidir.
Adam, kafasinda kurguladigi gibi Kadin tarafindan d6ldiiriilecegini sanip mutlu

olurken; Kadin bu son cinayetinde kendini vurur. Ve kurban olmay1 bekleyen,

373 Yula, 1996, 34-35 s.
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sozeiikli katil Adam’t “Bu son cinayetin olsun’’* diyerek yasama ve vicdanma
mahkum eder.

Soylenceler, masallar, cocukluk ve diisler ile yogrulmus oyunda Kadin’in
sOzilinli ettigi cam sesinin yankilary; insanligin gizli ¢ighklarmi imler. Toplumda
ezilen bireylerin diger bireyler tarafindan gérmezden gelinmesi seffaf ve saydam
haliyle her seyi gosteren ‘“cam” ile vurgulanir. Cocuklugu babaannesinin gozii
oniinde saydam camlarla smirlanmis Kadmn, bu camin arkasindan izledigi diinyada
biiyiiylip gercekleri gormeye basladiginda bu cami kirmaya da baslar. Oldiirmeleri
intikammin sonucudur ve sonsuz keredir. Adam’sa sozciiklerle yok edendir. Ikisi de
aydin smifin temsilcisi olan bu ikili, katil ve seyredeni, katil ve kurbani, kurban ve
katili olarak doniisiirken; Yula’ya 6zgii siirsel bir tanimla, su diinyadaki asil katil
olan Adam, yine s6zciiklerini bir silah gibi dogrultarak 6ldiirmeyi bagarmistir.

Oliime hayatin dogal bir sonucu olarak bakan, onu baska higbir seyle
iligkilendirmeden ele alan, bu anlamda déonem adina fazla iyimser bir bakis agisiyla
Almilla Alp ve Filiz Sarica tarafindan yazilan 3 Ekim’de Nostalji (1999); donemin
gercegini sirtindan atip soyutlamistir. Dramatik kurgu ve gelisimden yoksun oyun bir
hatirlamalar biitiiniidiir. Tek tezatlik 6lmek lizere olan Isil’in, 6lecegini bile bile

kahkahalar atryor olmasinda saklidir.

“Cok tuhaf geliyor size biliyorum. Oliimiin o soguk nefesiyle burun
burunayken kahkahalar atmak. Ama lazim gelen bu! Yasamak. Her gseye
karsin yasamak! Sevmek. An be an sevmek! Umuda kanat ¢irpip olgiin
bakislarda yudizlarin 151m1 gérene dek c¢abalayp sessizlige geri donerek
sevmek! Yiireklendirin kendinizi. Cesaretli olun. Yasam ve 6liim kadar
cesaretli.”"

Kose donmecilik, mafyalasma gibi olagan gelismeleri gizli isler cinayetleri
icinde kurgulayan ve bir donemi giilmece yoluyla ele alan Tayfun Tiirkili’nin Naag-1
Muhteremler (1996) ise; evleri cesetle dolup tasan iki ihtiyarm, durumu ne kadar
olagan karsiladiklarini gosterir. 1997-2000 arasinda Devlet Tiyatrolari’nda

sahnelenen, Tirk toplumuna 6zgili, basarili bir dolant1 komedyas1 olan oyunda,

evlerine gelip gelip 6len mafya iiyelerini nereye saklayacaklarmi sasiran Rauf ve

Myagy., 44s.
373 Odiilli Oyunlar 1, 1999, 239 s.
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Muazzez, enflasyondan faili mecghullere, devletten mafyanin pis islerine kadar her

seyin dokiimiinii yaparlar.

“MUAZZEZ- Simdi ben once cesedin ayaklarint sokayim igine, sonra da siz

ikiye katlayarak gévdesini sokarsiniz..

RAUF- Aman beyaz peynire dikkat edin Muazzez hamim.. Kilosu 5 milyonu

buldu.

MUAZZEZ- Siz de tereyagina dikkat edin efendim.. Bakin cesedin ceketine

visne regeli  stiriildii. Bana ¢camagsir makinesini actirmayn Allah askina? »376

Evlerine ceset yagmaya devam ederken hic istiflerini bozmayan kar1 koca,
O0lmenin trafik kazalariyla, faili mechullerle ve cinayetlerle olaganlastigi siirecte,

evlerine bulasan bu krizi ellerinden geldigince yonetmeye calisirlar.

“RAUF- Evett eroinci muhteremi tekrar buzdolabina koyduk. Ayy, kollarim
koptu Muazzez, ceset tasimak ve yerlestirmek ne zor igmis meger.

MUAZZEZ- Zor tabi efendim, sana yagi yerlestirmeye benzemiyor bu is.
Sonra eskisi gibi geng degiliz ki, yaslandik artik. Geng olsaydik simdi birini
sen, obiiriinii de ben omzumuza vurdugumuz gibi gotiiriir bir yere birakirdik.
RAUF- Allah’tan sizi dinlemeyip de su iki kapili buzdolabint almisim
Muazzez hanim. Bak nasil igimize yaradi gérdiin mii?

MUAZZEZ- E her seyde bir hayir vardir dive bosuna dememisler.”"’

Tayfun Tirkili; oyunda; “Neredesiniz Allah askina, yarim saattir kapi
caliyorum? Ben bu kadar zaman zarfinda Kuzey Irak'a gider, operasyon yapip
gelirdim yahu.”®™ diyen general ogullariyla dénemin, savasa komsuculuk oynamak
gibi bakan atmosferini ¢izer. “Kabahat sizde efendim, her zaman séyliiyorum size,
kapiyr agmadan énce kim o, diye sorun. Iste kapiyt boyle sormadan acarsiniz, ceset
de gelir evimize katil de.””"” diyen Muazzez, katillerin cirit attig1 bir Tiirkiye’de, artik
her evde, her an bir ceset olabileceginin alegorisini yapmaktadir.

1990-2000 yillar1 arasinda, televizyonu, filmleri, evleri, beyinleri ve
okullartyla diinya bir mezarliga doniisiirken; 6liimiin felsefi ve toplumsal yani
yeniden sorgulanmaya baslandi. Donem yazarlarinin intihar ve cinayet ekseninde
egildikleri 6lim, dogal olmanin da oOtesinde her tirden miidahaleyle

olaganlastirilirken; bolca kiyamet senaryolar: tiiretildi. Pek ¢ok dinin sahiplendigi

376 Tayfun Tiirkili, Naas-1 Muhteremler, Yayinlanmamig Oyun Metni, DT, 1996, 10 s.
377
y.a.g.y., 31s.
378
y.a.gy., 44 s.
M yagy.,19s.
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“kiyamet” olgusu, “6te diinya” ya da “kiyametten sonra diinya” ¢esitlemeleriyle ilgi
cekici bir konu olarak, 6zellikle doksanlarin son yarisinda, iki bine az kala ¢okca
islendi. Soylenceler, kehanetler, inanglarla beslenen “kiyamet” yazarlari da egildigi

bir konu oldu.

3.6.2. Kiyamet Baglaminda

Bir oyuncu-yazar olan Civan Canova, Kiyamet Sularinda (1994) oyununda,
kiyamete bes kala bir ailenin yasadiklarini ele alir. Hizla diinyaya yaklasan goktasi,
diinyay1 karanliga bogarken, kiyamet telasi icinde adeta tiim insanlik ¢Okmiistiir.
Kadin, Adam, Baba, Anne ve Teyze ekseninde gelisen oyunda “kiyamet”; insanin
kendi kiyametleri ve diinyanin basma gelecek kiyamet olarak ayristirilir. “Kiyamet

biitiin dengeleri alt iist edecek. Ya var olan dengesizlikler? Kiyamete kadar siiriip
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gidecek mi?”**" diye soran Kadin, babasiz ¢ocuk doguracak olan ve bu yiizden

ailenin kendi kiyameti i¢ine dahil ettigi bir kisiliktir.

“Kadin: ....’Bu fahise benim kiz kardesimdir’ diye bagir, ‘Bir c¢ocuk
peyvdahladi, nikahsiz. Hem de hi¢ tamimadigim, bilmedigim bir adamdan.’
Adam: Kes be pis sillik!

Kadin: ‘Bir erkege kul kole olmadan ¢ocuk diinyaya getirmek istedi’

Adam: Yeter, kapa ¢eneni!

Kadin: Ve de damizligin biri diizdii kiz kardesimi, c¢ekti gitti’ de. Bagwr
avazin ¢iktigt kadar!

Adam: Bana bak!

Kadin: Eminim hemen ¢ikartacaklardir ¢akmaklarini. Damizlik olmaya igi
giden herkes. Tabii bu arada tepemizdeki felaket de dahil olmak tizere, gelmis
gegmis biitiin yer sarsintilarinin, faili megchul géktaslarinin, veba, kolera, aids
salginlarinin sorumlusu olarak da beni goreceklerdir! Hatta Luv kavmini
yoldan ¢ikaranlarin basi olarak bile! »381

Kiyamet sularinda, ailenin kendi ¢ikmazlarmi sorguladigi oyunda, aslinda her
sey bir kurmacadir. Bir baltaya sap olamamais, diinyada asalak kalmis biri olan Adam,
sevdigi adamlar1 kaybetmis Teyze, babalarindan ilgi gérememis ¢ocuklar, hepsi bir
kiyamet senaryosunda kendi kiiciik kiyametlerini unutmaya g¢alisirlar. Oynadiklari
oyuna Oylesine inanirlar ki; diinyanin yok olusundan kimlerin sag salim

kurtulacaklarmni bile hesaplarlar.

“Baba: Oyle ya da béyle. Kurtulanlar faziletliler degil, giicliiler olacak.
Imtiyazli olanlar.

Baba: (Anne’ye) Torpil denen sey, asrin mucizesi degil ki. Habil’le Kabil 'den
beri mevcut. Her devirde yakinlarini kayirmislardir...””™

Yaklagmakta olan kiyamet; Nuh tufani gibi ortali§1 kasip kavururken diinyada

sifir1 tiikketmis olan insanoglu, tiiketilebilecek son kirintilar1 toplamaktadir:

“Anne. Kaktiis yer misin?

Kadin: Hayir yemem! Lanet olsun.

Anne: Ya da talas kizartayim diinkii gibi.

Adam: Talas mi?

Anne: Canmim yaptim ya diin aksam. Kagit arasinda talas, ¢itir ¢itir. Ha?
Kadin: Sag ol, doydum!

%0 Canova, 2001 (b), 30 s.
#lyagy., 57s.
M yagy.,17s.
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Adam: Sokaklar para icinde! Tomarlarla! Gelgelim yiyecek bir dilim ekmek

bulamiyorsun!”%

Paranin hiikmiiniin kalmadigi, tiim sistemlerin ¢oktiigli, savaslarin yerini son
bir darbeyle inang ticaretine biraktig1 ongdriilen zamanda, Kapici Satilmis Efendi de
gligsiizler smnifindan giicliiler sinifina gegmeye caligmaktadir. Ailenin kurguladigi
bigimiyle; etrafina miiritlerini toplayan, oglunu Ibrahim gibi tanriya kurban veren

Satilmis, insanlarin elinde kalan son seye oynamaktadir: inanca.

“Adam: Once ev sahibi Mesih oldugunu iddia etti. Ardindan iki numaradaki
ogretim gorevlisi Mehdi oldu. Alt komgu Jiipiter’e ugacagin soéyleyerek
pencereden atladh.

Anne: Cocuklariyla beraber hem de!

Adam: Simdi de kapici. Hazreti Satiimis!

Anne: Ev sahibinin miiritleri bile var.

Baba: Sen hala otur oturdugun yerde. Bir baltaya sap olamadin. Elin cahil

kapicisi... %

Insanoglu, hi¢ kaybetmeyecekmis gibi somiirdiigii diinyay1 ve onun giderek
liiksler sinifina giren havasini, yesilini, suyunu, topragini, giinesini bitirme noktasina
gelmistir. “Bizlerse onlardan daha akilli ve degerliyiz ya, iistiine iistliik kainatin
sehzadesi saniyoruz kendimizi. Su canavar, Diinya’yt yalayp yuttugunda,
burnumuzun dibindeki yildizeiklarin bile haberi olmayacak.”® diyen Adam, zamani
nasil hoyratca harcadiklarina yaniyordur. Beyninde urla kiyameti karsilayan Baba
ise; “Zaman gegiyor, hem de ¢ok ¢abuk gegiyor. Halbuki eskiden daha agir gecerdi
zaman. Bunu benden baska fark eden yok herhalde. Yok! Zannediyorum kainatin
doniisti hizlandi son senelerde. Biitiin kainatin yani. Giines sisteminin saman yolunun
ve diger galaksilerin. Hepsi, eskisinden daha siiratli donmeye basladilar. Fakat
insanlar kainatin icinde olduklarindan fark edemiyorlar bunu.”*® diye gercekte
olimii bekleyen tek kisi oldugunu anlatir. Oynadiklar1 oyunun sonunda; Satilmis’in
sadece oglunu siinnet ettirdigi, cocuklariyla ilgilenmeyen babanin gercekten 6lmek

iizere oldugu, karanliga gomiilmiis ev i¢indeki tiim kiyamet senaryosunun ise bir

Glines tutulmasindan alevlendigi ortaya ¢ikar. Ama diinyada bir toz zerrecigi olan

®yagy.,9s.
Myagy., 12s.
385
y.a.gy., 21 s.
#yagy., 55s.
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insan, kendi kiyametlerinden yaklasan kiyameti bile algilayamamistir. Baba;
Kiyamet Sularinda’nin finalinde; “Beceremedik. Kendi kiyametlerimizi unutturacak
bir oyunu bile beceremedik.”** der.

2000’¢ bir kala hiz kazanan kiyamet senaryolarindan biri de; Isa’nin son defa
diinyaya inecegi iizerine kurulmustur. Kiiresel olarak bu fikri destekleyen onlarca
film ve soylence hayatimiza girmis, hatta bunlarda Isa’min yani srra Seytan da
yeryiiziine getirilmistir. Yerkiirenin dogal kaynaklarinda azalma ve de insanin
sistemsel ve felsefi tikaniklig1 pek cok “kurtulus” hikayesi yaratma zorunlulugunu
dogurur. Ancak anlasilir ki; tim bu sdylenceler tiikketim g¢ilgmliginin son
asamasindan &te bir sey degildir. Inang¢ da tiiketimin nesnesi olurken; diinya
tarihindeki tiim veriler, Nostradamus kehanetleri, Ortagag el yazmalar1 bu beklenti
icin bir ipucu niteligi tagir.

Izmir Devlet Tiyatrosu’nda 2000-2001 sezonunda sahnelenen, Hasan Oztiir
tarafindan yazilan Konuk (1999) oyununda, bir barda Patron, Kiz ve Barmen;
diinyay1r kiyametten Once ziyaret edecek olan Isa Mesih’i beklemektedirler. Bu
beklentiye radyasyon ve Mesih’in yandaki kiliseye ugrayacagi soOylentisi de
eklenince senaryo tamamlanir. “Kesin gelecek bu yilbast diyorlar” mitine Oylesine
inanmislardir ki; kaybedecek bir sey kalmadigini diislinlip kumar bile oynarlar. Kiz
Ozgiirligiinii kaybedip Patron’un kdlesi olur. Patron ise; Kiz’1 ve barin1 Barmen’e
kaptirip is¢i sinifina diiser. Ancak hi¢bir seyin 6nemi yoktur, eninde sonunda Mesih

gelecek, onlar1 kutsayacaktir.

“Sevgin bizimle olsun
Kutsa bizi Mesih Isa
Bu yilbasi gecesi

Bize de ugra Isa. ™

Bu sarkiyla dans eden, zamansiz ve yersiz bu {i¢ insan, diinyanin herhangi bir
yerinde, muhtemelen de Vatikan’da durup Tiirk seyircisini selamlarlar.
Kiiresellesmenin dinsel hegemonyasi altinda konuyu sahiplenen seyirci igin Isa,

kilise, Vatikan, kiyamet merak uyandiricidir.

387 y.a.g.y., 65s.
3% Hasan Oztiirk, Konuk, Yayinlanmamis Oyun Metni, DT, 1999, 7 s.
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“Kiz: Kryametten once de mi gelmeyecek yani?

Barmen: Bir kez geldi, kovuldu. Sen olsan ikinci kez gelir misin kovuldugun

11389
yere.

Hasan Oztiirk, kurtaricinin gelip gelmemesi yani sira kiyameti; tipki Canova
gibi diinyay1 hor kullanma egiliminden kaynaklanan bir sonug olarak irdeler. Canova

diinyanin sonunu goktasi ¢arpmasiyla getirirken; Oztiirk, radyasyonla tarihi sifirlar:

“Bu radyasyona can mi dayamr? Bir tek c¢icek bile bitmeyecek
mezarlarimizin tizerinde. Mezarimizi ziyaret edecek kimse kalmayacak geride.
Kiyamet dedikleri bu iste... "

Gelen konuk, sis bombasi1 atan hilebaz bir pilottan baskasi1 degildir. Onlarla
kumar oynayip ellerinden Kiz’1 alip giden konuk, geride ellerinde kalan son seye,

inanglar1 tistiine kumar oynayan insanlar birakir:

“Barmen: Ozgiirliigiin senin olsun.
Patron: Neyim kaldi ki baska?
Barmen: Inanclarn. »391

Miizeyyen Engin Erim’in kiyametten de sonrasmi kurguladigi, Kadikoy
Belediyesi Oyun Yazma Yarigmasir’nda 6diil almis oyunu Ormanda’da (1999) her
seyin; diinyanin, insanligm, tarihin en basina doner. Teknoloji ¢agmmin sonunda

miithis bir felaketle karsilasan insanlik; dogaya sigimmustir.

“Toros: ...Caddeler boyunca musir taneleri gibi sa¢imis kalmis oliiler
gortiyorduk... O zaman Sereme, “Bu olii kentten bir an once ka¢maliyiz”
dedi, Ormana siginmaliyiz. Ormanlar hep canhdir! dedi. Oylesine bilir gibi
konustu ki, ormana ulagsmak i¢in yiiriimeye basladik. Araglar islemiyordu. Bir
ormana ulasmak igin kenti bastan basa gectik. Sag kalmuig tek bir kimse yoktu.
Peki biz neye tanik olmustuk? Doganin yok edici giiciine mi? Yoksa bilmeden,
ger¢ekten son savasi mi yasadik? Bizim tizerimizde en son ve en yeni silaht mi
afeneah'lelg.;2 Biitiin bir kentin yagsamini gene bir silahi denemek igin mi yok
ettiler?”

Neden yok oldugunu bilmedikleri bir tarihin otesinde, tiim eziyetlerine

ragmen, onlara yeniden kucak acan dogada bir yasam miicadelesine baslarlar.

¥ yagy.,3s.
M yagy., 18s.
Plyagy., 4ls.
92 Odiillii Oyunlar: 1, 1999, 94-95 s.
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“Sereme: Zaten ne fark eder!... Dogamn higmu... Ya da savas... Ya da teror ...
Ya da savas kazasi... Artik fark eder mi? Iste, olan oldu. Evet, simdi bizim
igin onemli olan, yasamak! Yasamayi basarmak ve umudumuzu yitirmemek!
Kendi kendime hep soyledigim sey de bu! Yasamayr basarmak igin, bir
yerlerde bir umut, mutlaka saklamak gerek. Ciinkii umutsuz yasayamayiz!”>*?
Nuh’un, Biiylik Tufan’da her canlidan birer tane kurtardig1 gibi insanligm bu
son tufaninda da tanrisal bir takdirle iki ¢ift ayakta kalmay1 basarmistir. Toros ve
Sereme ile Cimmi ve Kav.
Hayat1 boyunca doganin sundugu yalin yasam yerine, anlam pesinde kosan

Toros, diistiikleri durumun acis1 igindedir. Ona gore; bu sondan sonra hayatta kalmis

olmak bile diipediiz sagmaliktir.

“Toros: Dogaya kesin doniis yapan cift, biziz, Sereme! Yalnizca biziz! Bunu

unutma! Biz olunca...Senle ben olunca...Dogada ikimizin es olmamizin

anlamsizligini, i¢inde bulundugumuz bu durumu, buradaki act alayr nasil

gormezsin! %

Sereme ise yasami icinde tasiyan Kadin imgesi olarak var giiciiyle
direnmektedir. Ancak tipki Habil-Kabil mitindeki gibi, bu iki ¢iftin miicadele eden

iki insani slirdiirecektir hayati; Sereme ve Kav.

“Kav: Burada bir klan mi olusturacagiz?
Sereme: Evet!

Kav: Icinde aile de var mi?

Sereme: Klan zaten tek bir aileden olusur.
Kav: Kocaman bir aile?

Sereme: Evet.

Kav: Iyi. Hep bir aile kurmak istemisimdir. "

Glicsiliz olanin kaybedecegi kiyamet sonrasi hayat, tipki ilkel ¢aglardaki ve
dogadaki gibi “gliclii olan hayatta kalir” kuraliyla bigimlenir.

Sonug olarak; bu donem yazarlarmin 6liim, 6limi intihar ve cinayet olarak
dramatik kurguya yerlestirmelerinin yani sira kiyamet temasina da egildikleri
gortliir. Oyunlarda; dikkat ceken en onemli olgu; yerkiirenin ve hayatin sonuna

kadar tiiketilmisligidir. Buna savaslar, soykirimlar, dogal 6tesi 6ldiirmeler eklenince

P yagy., 90s.
PMyagy., 111s.

P yagy., 129s.
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Olim olaganlagmistir. Ne var ki; dramatik kurgularin hemen tiimiinii besleyen bu

olaganlik dogal degil, hirslarla, itkilerle gelen bir olaganliktir.

3.7.  Ozel Televizyonculuk ve Medya

“Ters yone agilan bir pencere olarak TV 'nin resimleri bir odaya bakar ve dis
diinyamin zalimligi samimi ve sicak hale gelir, sapkin bir sicakliktir bu.”>*®

Baudrillard’in Vietnam Savasi i¢in soyledigi bu s6z, Korfez Savasi’nda bizzat
yasanmistir. Ortadogu’nun haritadaki yerini bile bilmeyen bir Amerikali, rahat
koltugunda oturmus, elinde McDonalds hamburgerler, lizerine bombalar yagdirdigi
bir iilkeyi bu sapkin sicaklikla izlemistir.

Bilgesu FErenus’un kendi arka bahgesini temizlemeye kalkisan bir
Amerikalr’yla, sevgilisini Korfez Savasi’na gondermis hizmetcisini bir araya
getirdigi Arka Bahce (1985-90) oyunu, tiim tiiketilenler bahgesinde bogulanlarin
siiridir. Hizmetci Sally; “Naylonlar bir yana, pet sise, white paper, glass, tin... Biiyiik
biiyiik anneniz hakli, arka bahg¢emizi bile diizenleyemedikten sonra nasil iyi bir
Amerikan yurttast olabiliriz. Tin, glass, silfirik asit, poset radyasyon, paper...
Devletimiz elbette bunlari def edecek bir yer bulur, kicina sokacak hali yok ya...

95397

Yallah Ugiincii Diinya. diye savurdugu artigmin, akittigi kanin ve keyifle

kuruldugu acinm tarihini televizyondan izleyen binlercesidir.

“Vietnam hadi neyse, Orta Dogu 'nun yerini bile bulamadim haritada.”>*®

Bu sozciikler, izledigi ama yerini bilmedigi bir iilkenin draminin,
kiiresellesme ¢aginda egemen bir bagka iilke tarafindan, televizyon araciligiyla nasil

arka bahceye gomiilenler arasma girdigini de kanitlar. Bu durum da agikca gdsterir

% Baudrillard, 2008, 29 s.
97 Bilgesu Erenus, Arka Bahge, Akis Yaymcilik, Ekim 1990, 25 .
% yagy., 26s.
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ki; diinyay1 olusturan her sey, her olay artik tiiketilebilirdir. Kitle iletisim araclar1
tiikketilmek iizere ambalajlanan nesneleri, duygulari, olaylar1 insanin algisma sunar.
Buna bir de gercekte olmadig1 halde olmus ve olmakta gibi sunulan sdzde tarihi,
s0zde olay1, s6zde kiiltiirii ekleyerek bir imajlar devrini de baglatir.

Tirkiye 1990 yilinda Uzan Grubu’nun sahibi oldugu Magic Box ile, resmi
olmasa da devlet tekelinde olan tek televizyonlu déonemden c¢ok televizyonlu bir
doneme adim atmistir. Resmi kanalin sansiirledigi, denetledigi her sey; siddet,
erotizm ve ahlak bdylelikle yeniden diizenlenmek durumunda kalir. 1994°te ilk
olarak Star televizyonunun yayma ge¢mesiyle, ortak ekonomik kiiltiir yaratmanin
kiireselligi evlerin i¢ine dolar. Biiyiik tartismalar ve bir o kadar da merak ve sevingle
karsilanan bu degisim; yeni bir Tiirkiye’nin habercisidir. Ancak devlet tekelini kiran
ozel televizyonculuk ister istemez bir ticari yaymciliga baslayacaklar, bu aptal
kutusundan tek yonlii ideolojiler yayacaklardir. Ahmet Oktay bu durumu soyle
aciklamaktadir:

“Televizyonun yozlagmasi, Ozalizm’in Tiirkiye'de yol actigi genel yozlasma
egilimine paralel gidiyor aslhinda. Tiirkiye, kiiresellesme siirecinden son
derece yanly teorik sonucglar ¢ikaran iilkelerin basinda geliyor. Bu
kiiresellesme ve postmodernist séylemine karsi diinyanin her yerinde siddetli
bir Marksist muhalefet vardir ve bunlarin saviari giinii  giiniine
gogiislenmektedir. Ama ne yazik ki Tiirkiye intelijensiya’si, Tiirkiye 'nin kiiltiir
adamlar, burada gerekli tepkiyi gostermiyorlar. Dolayisiyla televizyon
izleyicileri tek yonlii bir kosullanmaya isteyerek ya da istemeyerek katilmak
durumunda kalyorlar.

Refik Erduran, Acil Kafam Ag¢il, Acil Susam Acil (1995) oyununda 6zel
televizyona transfer olmadan 6nce bu de§isimi yadirgayan bir zihniyete, 80 sonrasi

kose doniip cep doldurma felsefesini edinmis bir zihniyetle “a¢il kafam aci1l” dedirtir:

“Saffet: Uziilerek ifade edeyim ki iilkemizde bugiine kadar faaliyete gecen
ozel televizyon kuruluglarimin toplum iistiinde baslica iki etkisi olmustur. Bir,
bayagilastirma. Iki, kendi kisiligine yabancilastirma televizyona basit bir
ticaret goziiyle bakilamaz. Bizlerin millete karst biiyiik sorumlulugumuz
vardwr. Yabanct kiiltiiviiniin - hizmetine girip kendi birikimlerimize surt
cevirmek vatana ihanettir. Kotii miizikle, seviyesiz eglence programlariyla,
tiirlii sululuklarla halkin zevkini bozmak, arsizca yarismalar furyasiyla kumar

399 yoriikkhan Unal, “Ahmet Oktay Ile Soylesi; Televizyon, iktidar, Bellek”, Sinemasal, Temmuz-
Agustos 1998, 12-13 s.
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tutkunu  pompalamak, porno denilebilecek goriintiilerle kadin-erkek
iliskilerini kabalastirmak daha da biiyiik ihanettir. 400

Kafasini ve kesesini acarak, 6zel bir kanala miidiir olan Saffet, “halk istiyor,

ne yapalim” savunusuyla ortada dolasacak bir kaptikactici televizyoncudur artik.

“Abidin: Dokuz yiizleri halk mi istedi?

Saffet: Haywr onlart patron istedi. Acayip para birakiyor.
Abidin: Yarigsma programi dediginiz arsizlik panayirlart?
Saffet: En ¢ok reklami onlar alvyor.

Ziiliif: Transfer olurken siz ne kadar para aldiniz?

Saffet: Ticari sirdir soyleyemem.

Abidin: Demek siz tiiccarsiniz?

Saffet: Eh. Gibi bir sey

Ziiliif: Hani televizyonculuk bir ticaret dali degildi.

Saffet: Tam degil de... Gibi bir gey.

Abidin: Simdi tam neyin ticaretini yapiyorsunuz?

Saffet: Halk ne isterse onu veriyoruz.”*""

Halkin istekleri; enflasyon canavarini unutturacak tiirden ucuz giildiiriiler,
kanli canli reality sovlar, bir anda cep dolduran yarigsmalar ve milyonlarla ayn1 anda
paylasilan ortak bir mutluluk alanidir. “Soyle bir baktigimizda Tiirkiye 'de altyapisiz
da olsa, hazirliksiz da olsa, TV ve radyo yayinciliginda yiizeysel bir gelisme, daha
dogrusu ¢ogalma var. Bunun nedeni radyo-TV yayinciligimin kiiltiirel acgidan
Tiirkiyeye getirecegi yararlari gozetmek degil. Neden tek bir noktaya dayaniyor:
Para kazanmak.”*** diyen Mahmut Tali Ongoren; ansizin i¢ine diisiilen tuzagm da
habercisidir.

Naklen yaymlarla gercege ne denli yaklasilir ve gercegin pesine diisiiliirse;
gercekte diinyadan kopma o denli derinlesir. Televizyon ve radyonun hakikati
kendini o denli dayatir. Her iletinin her seyden once baska bir iletiye, Korfez
Savas’nin reklama, reklamim haberlere gonderme yapmasi bundandir. Savasin
cocuklar1 vurdugu goriintiilerin ardindan, bir reklam “i¢ bir coca cola, hayatin1 yasa”
der. Memet Baydur’un Kamyon (1990) oyununda, dag basinda kaldiklar1 halde

kendi gerceklerini, akillarina kazinan televizyonun ve reklamin iletisiyle degistirmek

isteyen bir grup insan vardir:

400 Refik Erduran, Acil Susam A¢il, Acil Kafam Acil, Yaymlanmamis Oyun Metni, DT, 1995, 72 s.
yagy., 75 s. ) .
402 Mahmut T. Ongoren, “Ozel Televizyonlarmn Islevi”, Milliyet Sanat, 1 Ekim 1992, 51 s.
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“Saban: Dehe! Kakala icip serinle! Cibis ile beraber pekgozel!

Recep: Ulan dilini esek arisi soksun e mi? GokaKula’ya Kakalo diyo, duydun
mu Necati Abi?

Necati: Medeniyetsiz heyvan, nolcek!

Saban: Tilivizyonda da oyle diyorlar.

Necati: Ne diyolla?

Saban: Kakala gibisi yohtur diyollar.

Necati: Seyrediyon mu tilivozyon?

Saban: Hepsini degil. Reklamlart hi¢ gagirmam. Bir de eklak saatini.

Necati: Ehlak ulan ehlak.

Saban: Hee, bir de onu... Film neyin olursa da bakiyom...”*"

Reklamlarin iletisi Kanarya Adalari’nda ya da Afrika’da yasa hi¢ fark etmez,
nesnenin 1yiligi ve giizelliginden de Ote yarattiklar1 ortak alandir. Bir nesneden bir
olay yaratan reklam; markalar tarafindan biitiinsellestirilmis bir evreni algilatir.
Zayiflig1 6ven ayni giizellik kaliplari, baharat1 bilsin ya da bilmesin, yerkiirenin (ya
da iilkenin fark etmez) tiim mutfaklarinda ayni lezzet satis1 izleyende bir gruba dahil
olma arzusu uyandirir. Birbirine bagimli olarak televizyondan sunulan diinya, estetik
cerrahlarini, giizellik uzmanlarini, diyetisyenleri, falcilar1 harekete gegirir. Herkes bu
pazardan payma diiseni almak istemektedir.

Baydur, Diidiikliide Kiymah Bamya’da bir grup ev kadininm sadece
tilketmek iizerine kurduklar1 yeni hayatlarini sahneye ¢ikartmistir. Calismayan ama
televizyon ve gazeteler sayesinde iyice ozgiirlesen bu kadinlar, kafalarinda bigudiler
ellerinde gazete ve karsilarinda her daim agik bir televizyonla giinlerini tiiketirler.
Lafi, hayat1 ve hatta diinyanin kendisini tiiketme egilimi o kadar yerlesmistir ki;
sanki bin yildir boyle yasiyormus gibidirler. Kiiresellesmenin televizyon araciligiyla
evlerine tasidiklar1 Hintli bilgeler, ta Hindistan’dan gelip onlarm iist katina yerlesmis

olsa bile sasirmazlar. Sorgulamaz ve bu gercegi kabul ederler.

“Hamiyet: Dokuzuncu ayt dokuz ayakkabt ile karsiladik ve konkende
kismetimiz acildl.

Fazilet: Hamoos? Kim yorumluyor senin burcunu? Birine danisiyorsun
gibime geliyor.

Hamiyet: Amaan sizden bir sey saklanmaz ki. Bizim apartmanda bir Hintli
bilge yasiyor. Ona danisiyorum. Meditasyon diye bir sey dgretivo adam.

9 Baydur, 1994, 137 s.
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Dehsetli bir sey. Biraz pahali ama olsun, ne yapalim. Taa Hindistan dan
kalkip gelmis buralara kadar, ne yaparsa katlaniyoruz. Cok esrarli bir adam.

Fazilet: Hamiyet, gazetede ¢ikan burcunu Hintliye mi okutuyorsun?

Hamiyet: Evet. Burcun ne anlama geldigini anlatiyor. Bir giin sizi de
gotiireyim ona. Habubi

Simba’y1 gérmek gerek, nasil ulu bir kisi oldugunu anlamak icin.”*"**

Bu tuhaf Hintli’yi, televizyonun “her kentte bir Hintli yasar” 6gretisiyle kabul
eden kadinlari, evin hizmetgisi Cemile’den aywrmak gerekir. O her seye ragmen
emegiyle yasayan bir kadindir, Tiirkiye’de feminist hareketin ¢ikis noktasinda
bulunur. Ve tiikketmek konusunda yine Baydurcu bir iyimserlikle ‘heniiz’ onlar kadar

liiksleri yoktur.

“Bahar geldi mi, Mahmudum beni Luna Parka gotiiriir ...

Bir kere de Sihirbazin Cadirina girdik. Habubi Simba. Neler neler yapti
adam. Sapkasindan giivercinler mi ¢ikarmadi, kizin birini ficiva sokup
kiliglar mi1 saplamadi, neler neler! Sonunda Mahmut ¢ozdii adamin esrarini...
Habubi Simba dedikleri, Mahmut 'un kéyliisii Necmi ¢ikti sonunda. ™"

TV’nin asil iletisi haber, spor, film bi¢imiyle aktardig1 imgeler degil, dayattig:
yeni iligki ve algilama tarzlari, ailenin ve toplumun geleneksel yapilarinin
degisimidir. Artik en iicra bir dag koyiinde bile televizyonda star olmaya hazir
insanlar vardir. Kdsedagi’'nda mahsur kalan bir muhabir ve haber ugruna onun
yanina helikopterle gelen kameraman i¢in, kent yasaminin diginda her olay gosterim

ve tiiketim nesnesi degeri tasir.

“Mehmet: ....Kameraman abi Zarife'ye gitti.

Hande: Ne!

Mehmet: Gelmisken kéy evinde kara ¢arsafli bir dansoz cekimi yapalim,

dedi. """

Erol Aksoy’un baska bir haber ararken bir dag kdylinde bulduklarma sevinen
muhabirin kdyde yasadiklarini ele aldigi oyunu Koése Dagr’min Kopriisii, koylii ve

haberci arasindaki farki gozler Oniine serer. Bir gerdek gecesi cinayetinin yani sira

koylin kader kurbani Zarife’sinin kurtulus i¢in; “Kiz, sen hele ag¢ televizyonun

%4 Baydur, 1993 (a), 75 s.
5 ya.gy., 64s.
46 Aksoy, 1997, 55 s.
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kapisini, herkese mal olayim, bir zengine kapilanayim, ben de hatiri sayilir
olayim.”*"" deyip kameralara siginmast ilgi ¢ekicidir.

Yasadigi talihsizlikten ve toplumun yasadigi dramdan televizyonla kar elde
etmek isteyen bir bagka tipleme de Tuncer Ciicenoglu’nun 1995-98 arasinda Devlet
Tiyatrolari’'nca oynanan Helikopter (1993) oyununda karsimiza ¢ikar. Denizcilik
Bakanr’nin herkesten dnce deprem bolgesine gidip kendini televizyonlarda gosterme
istegi, helikopterin 1ssiz bir yere diisiisiiyle yarim kalir. Ne var ki; yanlarmdaki
kameramanla bu arzu yeniden depresir. Olen pilota, diistiikleri duruma aldirmadan
sov devam edecektir. “...diger bakanlardan ¢ok once olay yerine gelen ilk yetkili kigi
olarak televizyonlarda, radyolarda, gazetelerde goriinecek. Tek hedefiniz var o da
sov yapmak Sayin Bakan.**® diyen Miistesar’ina inat Bakan, her yerde-her durumda
oynayabilen profesyonel oyuncu edasiyla, Kameraman’dan kendisini bu zor durumda
bile ¢ekmesini ister. Ac¢ik kamera karsisinda basmna gelenleri dramatize ederken;

oldukca basarilidir:

“Kameraman: Cok Bakan hatta Basbakan goérdiim hayatim boyunca... Ama
yemin ediyorum sizin gibisini, yani basarilisint gormedim Bakanim.(...)
Bakan: Bak delikanli. Ben babami trafik kazasinda yitirdim. Adamcagizin
listiinden biiyiik bir hizli tren gecti. U¢ parcaya boliindii. Aglamak icin o
sahneyi diisimmem yetiyor. Yani sogana falan gerek yok.**

Oyunun finalinde, kendilerini kurtarmaya gelen helikoptere dogru kogmaktan

vazgecip de sov yapmaktan hi¢ vazge¢cmeyen Bakan, televizyonlara haykirir:

“Bakan: Gel bakalim giizel bayan. Once sen. Kos!
Miistesar: Mutlaka bir ¢ikart vardir... Ama ne?..
Bakan: (Kameramana) Haydi! Durma! Cek!”"*'

Erduran, A¢il Susam Acil’da insanlara “Saniyesi yirmi milyon, ¢ok yasasin
televizyon”*'" diye tezahurat yaptirirken; Dinger Siimer, Ali Ayseyi Seviyo’da
televizyonun yarattig1 diinyada gergeklerini, hayat goriislerini ve asklarmi kaybeden

insanlarin acikh giildiiriisiinii yapar.

“7ya.gy., 46s.
498 Ciicenoglu, 1993, 84 s.
9 ya.gy., 67s.
M0ya.gy., 90s.
! Erduran, 1995, 78 s.
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“Ayse: Diin aksam televizyondaki dizide, Aynali Tahir de tipki boyle
soyliiyordu Ebru’ya, “Sen baskasin, kimselere benzemezsin.”

Ali: Biz burada film oynatmiyoruz kizim!

Ayse: Ebru’cugum da inandiydi da, sonunda “En kiymetli hazinemi
kaybettim” diye gozyaslart doktiiydii. Ah, tathm Ebru... Onu diisiinmekten
sabaha kadar uyuyamadim, biliyor musun...””*'?

Kiiresel anlamda yayginlasan bir anlayisla televizyon, girdigi her odaya kendi
hakikatini teslim ederken; kendi hakikatlerini de televizyona teslim eden insanlar
giiruhu yaratmistir. Oyle ki; Duyarhlik Uzerine Vivace’de Erhan Gokgiicii, eski

devrimcisini toplumdan soyutlarken televizyondan da soyutlamak durumunda kalir:

“Kadin: Her seyiniz var burada. Ama televizyonunuz yok.
Erkek: Attim.”"*"

Televizyonu atmasiyla birlikte, hi¢ kuramadigi toplumla son bagini da
koparmis olan ve intihar1 kurgulayan Erkek; bu ileti aracinin kaniksattig1 tiirden bir

siddetle sundugu diinyay1 reddediyordur:

“Televizyon seyreder misin? Seyretmelisin. Son zamanlarda neden o kadar
¢ok kan var filmlerde biliyor musun? Alistirtyorlar. “Diinya kurulali beri kan
vardi, kan olacak.” Boyle diyorlar. O filmlerin rastgele yapildigini sanma.
Hepsi hesapli kitapli. Sonunda kotii adamlarin olecegini biliyorsun ya, mafya
babasini patronun diye seyret, bireysel doyuma ulas. Televizyon izlemelisin.
Evde, her odada bir televizyon. Yetmez, mutfakta, hatta tuvalette bile...
Karanlik iliskiler, cinayetler, ihanetler, sonra kan...””*"*

Ote yandan televizyon ozel televizyonculukla birlikte, hi¢ bilinmeyen bir
diinyay1, oteki olarak kalinan ve simdi kiiresel fenomenlerle birlikte hayatimiz1 zapt
eden, Ingilizcesini dilimize dayatan, algilama bigimini gelenekselimizin icine

yerlestiren bir diinyay1 da imliyordur:

“Uzman: ...bireyin egitim, gelisimi ve mutlulugu, bizim ¢agcil sorunumuzdur.
Yes, bu konuda sizleri uyarmak amaciyla Yale, Cambridge, Oxford, Crazy
Horse, Soho, Lido ve Vaterlo’da master yaptim. Simdi halka doniik bir uzman
ve duygulu bir ana olarak I am very happy... Evet ben ayni zamanda yiiregi
sevgi dolu bir ozanim...

12 Siimer, 2003, 53 s.
13 Gokgiicii, 1996, 62 s.
Myagy., 72s.
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Cemal: Ne diyor?

Ali: Borazamim diyor

Uzman: Ulkeme bakiyorum da icim sizliyor. Bugiin bir newspaper’da
okudum, Tarlabasi isimli bir kentimizde on yedi yasinda bir girl, zorla on
vedi erkege satilmas.

Fatma: Yahu Tarlabasi, bizim arka mahalle degil mi?"*"

Acil Susam Ac¢il’m 6zel kanal miidiirii Saffet’i, ticaret ehli olarak bu yeni
diinyay1 ovgliyle karsilarken; bu siirecte kaybolanlara tarihin zorunlu atiklar1 olarak

bakmak gerekir.

“Hepsi de ithal mali,
Tezgalhimda neler var,
Pembe pembe diziler,
Porno, arsizlik, kumar.
Dokuz yiizlii telefon
Altin yumurtlayan kaz.
Kazlari yolmak igin
Bundan iyi yol olmaz.”*'®

Eger kente, medeniyete uzak olduklar1 kadar uzak kalan bir kdyiin sakinleri,
her seyin parayla satin alinabilir oldugunu 6grenmislerse; sahip olduklar1 her seyin

de satilabilir oldugunu 6grenmisler demektir.

“Zeynel: U¢ bes ayinin lafi mi olur sofer usta?

Necati: Yahu kardesim benim degil ki mal... Olsa seve seve, on tane hediye
ederim, al gotiir istedigin kadar ama benim degil valla billa.

Zeynel: Hediye degil...

Necati: Ha?

Zeynel: Hediye mi dediik biz, ne minesabetle... Elbet parasiyla alacagiz.
Ziilfii: Tanesi ka¢a? ™"’

80 sonras1 Tiirkiye’de Dogu-Bati, kentli-kdylii, yabanci-yerli tiirtinden yiginla
“ikili kesifler” s6z konusudur. Televizyon biitiin bu ayriliklari, u¢ noktalar:

birlestiren bir arag olarak gecekondudan liikks dairelere bir ortaklik yaratir:

“Varligin diinyasiyla, yoklugun ve imkansizligin diinyast birbirine temas
etmeyecek, birbirine gec¢isi olmayan iki kampa aywrdi. Ancak bu iki kamp da
aym yiizeye bakarak ve ayni sesleri duyarak toplumsal hayata dahil olmaya

415 Siimer, 2003, 64 s.
416 Erduran, 1995, 77 s.
17 Baydur, 1994, 148 s.
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baslamislardir. Televizyon ekrani giderek daha arsizca ve daha genis zamanli
olarak iligkilerin, karsilagsmalarin konusmalarin yerini almistir. A8

3.8. Sistem ve Bilim Tliskisi

18 Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak, Metis Yayinlar1, 2001, 22 s.
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II. Diinya Savasi’nin ardindan akla duyulan kuskuyla yasami sorgulamaya
baslayan insan, bilimsel bilgiyi hayatindan ¢ikarma ve varligin durumuyla stirekli
degisen bilgiyi hayatina sokma siirecine girer. Modernite, insan1 Aydinlanma’dan
bu yana, oldukca uzun bir siire boyunca epey bir yamltmustir. Insanin tiim
sigmaklarin1 elinden alip ona, cirilgiplak ve korunmasiz vaziyette “hadi bakalim
hayatta kal” diyen yaniyla, Frederic Nietzche’nin, Karl Marx’m, Frankfurt
Okulu’nun ve daha nicelerinin elestiri oklarma hedef olmustur. Hatta modernitenin
acmazlarimi postmodernizmden ¢ok daha o©nce Horkheimer ve Adorno
Aydinlanmamin Diyalektigi eserlerinde dile getirmislerdir. Akli 6zgiirlestirme
potansiyelinin baski kurma ve sOmiirme aracma doniistiiglinii savunan ve onun
karsisinda her biri kendi modelini 6neren bu elestiriler; bir “ideolojiler ¢agi”’n1 da
baslatmis olurlar. Insanin dogdugu yerde 61diigii, babasindan kalan isi yiiriittiigii,
ve Oldiikten sonra nereye gidecegini bildigi bir doneme Aydinlanma, akil
aracilifiyla baltasin1  indirmistir. Bundan sonrasinda is buldugu yerde
yasayabilecek, koklerinden kopmak zorunda kalacak, 6ldiikten sonra huzuru hayal
bile edemeyecektir. Nietzche’nin “tanrimin  oldiigiing” soyledigi, Marx’in
kapitalizmin carkina bakip; “kati olan her seyin buharlastigini” ifade ettigi donem,
insanin aklin derinlerinde kaybolup, aklin kendini yitirdigi, bilin¢disilastigt bir
donem olarak yasanacaktir.

Teknolojiyle birlikte “aracsal aklin” 6nem kazandigi bu yeni donemde,
Charles Taylor’in Modernligin Sikintilari’nda ifade ettigi gibi; hayatin biiyiisii
aracsal aklin kullanimiyla bozulmaya baglamis, bireysellik ve c¢ikar iligkisi her
seyin 6niine ge¢mistir.*'’

Ay’a giden, Mars’ta hayat arayan, koyun klonlayan bir iist bilimin yani sira,
kendi hayatina hakim olamayan, aclifa ve sefalete care bulamayan, zengin fakir
arasinda daglar kadar fark olan bir alt toplum ugurumu ortaya ¢ikmustir. Insanoglu
151k hiziyla zaman i¢inde yolculuk diisleri kurarken; ilk adim olarak Ay’a ayak
basmay1 basarmis ama kendi zamanini bir tiirlii toparlayamaz, isin i¢cinden ¢ikamaz

olmustur.

% Charles Taylor, Modernligin Sikintilari, Ceviren: Ugur Canbilen, Ayrinti Yayinlari, Istanbul,
1995, 13 s.
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Iletisim teknolojileri araciligiyla en olmadik yerlerde tiim kiireye, bir anda
uzanma hakkini elde eden insanoglunun caresizligi ve giderek diistiigli yalnizlik
hayret vericidir.

Bilimin insan i¢in mi yoksa kendi i¢in mi ya da ne i¢in oldugunun ¢okca
sorgulandig1 bu siirecte, uzaya firlatilan bir kozmonotun hayatla yok olus
arasindaki ¢izgiden, tiyatro sahnesi iizerinde sesini duyurmasi ilgingtir. ilk olarak
1993°te Istanbul Anakent Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nda Engin Uludag’m sahne
diizeniyle sahnelenen Vladimir Komarov’da Memet Baydur, bilim ugruna feda
edilen bir hayat: mercek altma alr. Oyle ki; bir yandan insan hayatin1 tip
teknolojisiyle uzatmaya calisirken; Ote yandan feda ettikleriyle celiskiye
diismektedir aklin nihai sonucu olup akla sahip ¢ikamayan bilim. Kozmonot
Komarov, goniillii olarak uzaym derinliklerinde yitip gitmek tlizereyken; calisma
arkadasi ve eski sevgili Elena, insana ait en giidiisel duyguyla, sevgi ve dostlukla

sorgular olup biteni. Nedir bu bilim boyle?

“Vladimir: Hayati uzatir bilim! Acilart azaltir, hastaliklart yok eder.

Elena: Evet.

Viadimir: Topragin verimliligini artirr. Bilim.. (Susar)

Elena: Seni dinliyorduk Ivan?

Viadimir: ...deniz fenerlerini miimkiin kilmistir.

Elena: Deniz fenerlerini.

Viadimir: Deniz fenerlerini. Hi¢ bir deniz fenerinde kaldiniz mi hayatinizda?
Bu uzay araci kadar onemliydi bir deniz feneri bir zamanlar.Bilim sayesinde.
Elena: Evet.

Viadimir: Bilim sayesinde savas¢ilara yeni silahlar sunuyoruz.

Elena. Baris icin oradasin Viadimir Komarov!

Viadimir: Atalarumizin bilmedigi bir képriiyii, ge¢medigi bir biiyiik nehre
atmak i¢in buradayim. Baris arkamdan gelir ancak! Bilim! Simgseklerin
kilavuzudur...geceleri aydinlatir, goriis mesafemizi, yalnizca onu mu,
gortistimiiziin - keskinligini de artirwr, biiyiitiiv, pazi giictimiizii de ona
bor¢luyuz artik! Bilime...

Elena: Devinimi hizlandwrir, uzaklari yakinlastirir!

Viadimir: Mesafeyi yok eder, sevismeyi miimkiin kilar!

Maksim: O da ne demek?

Elena: Haberlesmeyi, yazismayu,biitiin diger isleri!

Viadimir: Insanin derin denizlere dalmasini, havada u¢masin...

Elena: Yeryiiziiniin girilmedik magaralarina korkusuz inmesini de.

Viadimir: Bilim sonsuz bir felsefedir. Tamamlanmaz ve hi¢chir zaman
miikemmele ulasmaz. Ulasamaz! Ciinkii...

Elena: Ivan?
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Viadimir: Ciinkii bilimin tek kurali GELISIM dir. Diin erisilmez olan bugiin
hedeftir... yarinsa ayni nokta bir...baslangi¢ noktasi olacaktir.””**°

1967°de, uzay mekigindeki teknik bir hatadan Otiirii yoriingeden ¢ikip
diinyadan giderek uzaklasan ve sonsuz bir yolculuga mahkum edilen bilim adami
Vladimir Komarov; bilimin korkutucu yiiziinii temsil etmektedir. Oyle ya insanin
yarattig1 bilim, insan igin degil midir? Insani kaybetmeyi gdze alan bir bilim, ister
sosyalist sistemin hizmetinde olsun, ister kapitalizmin ¢arklarint dondiirsiin hep ayni
soruyu akla getirir. Bilim daha ¢ok bilim, ama ne i¢in, ne kadar? Baydur’un 1990
yilinda tamamladig1r oyun; bir insanmn yitip gidisine ve bunun insani sebeplerine
yaziklanarak bakmak yerine Komarov’'un sisteme olan inanciyla bakmay1
yeglemistir.

Baydur; 80 sonrasi yazan bir oyun yazari olarak bilim adamlarmnin,
akademisyenlerin iilkeden kacirildigi, iiniversitelerin YOK’e emanet edildigi, askeri
rejimin golge diisiirdiigii bir bilim ortaminin kiyisindan ge¢mistir. Kapitalist sistem
tim diinyada tiim alanlara ortak degerleri getirirken Vladimir Komarov farkli bir
bilim insan1 olarak sahneye c¢ikartilir. O yikilmis bir sistemin bilim insanidir.
Komarov, bugiin bile diinyaya binlerce 1sik yili uzak bir mesafede, uzayda bir
yerlerde doner durur ve 1967 sonrasin1 gormemis bir bilim insan1 olarak kendi yok
olusunu onemsemez. Onun yok olusunu skandal olarak tanimlayan dostlarinin
aksine, Teknoloji ve Uzay Isleri Ikili Iliskiler masasindan yetkili Boris’in de dile

getirdigi gibi o bir baslangigtir, son degil. Bir parcadir, asla biitiiniin kendisi degil.

“Boris:... Diinyamn en gii¢lii, en gelismiy ilkesiyiz biz. Kiiciik bir kaza, ufak
bir sanssizltk bu durumu degistiremez! Gerekirse on tane, yiiz tane, biiin tane
daha uzay gemisi yapariz. On tane yiiz tane, biiiin tane Vladimir Komarov
buluruz. Bu kutsal topraklardan daha neler neler, kimler kimler c¢ikar!
Bireyleri yiiceltmek, iilkeyi kiicimsemektir.”*'

Aysegil Yiiksel’in Cagdas Tiirk Tiyatrosunda On Yazar incelemesinde
belirttigi gibi Komarov, 6ldiikten sonra ulasacagi bir tiir 6zgiirliigiin pesindedir. O,

oyunun yazildigi 1990 yilmin degil, Sovyetler Birligi'nin Brejnev ddneminin

20 Baydur, 1993, 147-148 s.
“lyagy., 168 s.
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insanidir ve i¢inde yasadigi diizeni sonunu gérmeksizin savunur. O diizenin, uzayda
yok olmasindan sorumlu oldugunu bile bile... Oysa yok olusundan sonra ulusal
kahraman sayilacak, adi caddelere verilecek, alanlara heykelleri dikilecektir.
Ozgiirliigii tam da o anda baslayacaktir. Somut bir tarihsel olay: irdelemekten ¢ok,
cesitli diizlemlere ve izleklere agilan oyunun bir boyutu da bilim ve biirokrasi
arasindaki catismadir ve Sovyetler Birligi'ndeki "6zel" konumunu asip genel bir
toplumsal ileti sunmaktadir. “Cernobil olayinin Tiirkiye'de neden oldugu bilim-
biirokrasi ¢atismasi bugiin de siirmiiyor mu” diye sorar Yiksel.*””  Kaza
onlenebilirken gittikce basitlestirilen bir sisteme ve onun hayat: gérmezden gelisine

yenilmistir:

“Elena: Bu olusan kazamin ashinda ¢ok kolayca onlenebilecegini...
Kurulunuza verilen deney raporlarinda zayif noktalarin bir bir ve defalarca
belirtildigini...biitceden ayrilan paramin baska yerlere kaydirilip oralarda
emildigini... bir bilim yuvasimin, bilimle elektrikli siipiirge ve televizyon ag¢ip
kapamaktan  baska iliskisi olmayan bir siirii  zavalli insan ile
dolduruldugunu... Viadimir Komarov’'un bilimsel bir hata yiiziinden degil,
toplumsal bir isteri yiiziinden yitip gittigini gizleyecek miyiz?” **

Yiksel’in de belirttigi gibi daha genel bir anlamda "siradanlikla"
"siradisihigin” catismasidir oyunda dile gelen. Vladimir Komarov'un oykiisi
Gorbagov'un diinyayi, "soguk savas" ortaminda yillarca denetlenebilmis
yoriingesinden ¢ikariveren yenilik¢i eylemiyle oOrtiisiir. Gorbagov yoriingesinden
¢ikmis uzay aracindaymiscasina "bilinmeze" ama "O08renilmesi gerekene" dogru yol
alirken; Yeltsin'in siradanlifina yenik diigmiistiir. Yine de, Komarov'un deyisiyle,
"bir baslangictir" s6z konusu olan, bir "son" degil...***

Oyunda, postmodern metinlere 0zgii bir anlatim arac1 da Shakespeare’in
Hamlet’iyle kurulan bir metinlerarasiliktir. “Her seyi degistirebilirsiniz tiyatroyla.”
diyen Vladimir, tiyatro okuyan oglunun Hamlet’i oynadigini duyunca “olmak ya da
olmamak” repligi tizerinden kendi “olmak ya da olmamak” durumunu aktarir.

Bilimin, yalniz kendi i¢inlige doniisen insanlar iistii durumu, Baydur’un

oyunuyla tartigmaya agilabilir belki ama bir bilim adami kafasinda bir insan yiiregi

422 Bkz; Yiiksel, 1997, 144-155 s.
2 Baydur, 1993 (b), 169 s.
424 yiiksel, 1997, 144-155 s.
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tastyan ve siradanligi asan halleriyle Vladimir Komarov, bilimin varacagi son

noktanin diinyada yasanabilir olan her seyi tiiketmesini istemez.

“Vladimir: ... Her sey biterse... Ornegin kasar peynirinin bulunmadigi bir
diinyada yasamak ne kadar sikici olurdu diisiinsene. Ya da posta servisinin
ortadan kalktig1 bir diinya! Odessa’da yakin dostum, emekli sarhos ve
kendiliginden miihendis Igor Bulotovitch ile mektuplasamaz olurdum ve inan
bana sevgili Elena, ¢ok can sikict olurdu bu! Haywr her sey bitmemeli. Bazi
seyler bitebilir elbette. Ama her sey? Bitmemeli. Erikler ve kirazlar ¢ocuklar
ve ihtiyarlar, ¢inarlar ve ségiitler, tiyatro ve siir, bilim ve ona bagh olarak
teknoloji ve onlarin anlattigindan yararlanan giile¢ gozlii  koyliiler.
Tacikistan’da diinyamn en iyi oltalarini yapan birini tanimistim, mesela o ve
ona benzeyen bir siirii insan ve o insanlarin yaptigi hicbir sey bitmemeli.”**

Marksizmin sonunun geldigini miijdeleyen bir ¢okiise bireysel hirslarin ve
isterilerin neden oldugu saviyla yaklasan Baydur, hatalar icin Ursua Le Guin’in
Miilksiizler romanindakine benzer bir insani giidiiler sebepleri swralar. Hirs,
denetimsizlik, ¢6ziilme, riigvet, para... Bu ayn1 zamanda Komarov’un yitimine sebep
olan hata degil, sisteminin ¢dziilmesine sebep olan hatanin nedenleri gibidir. Oyle ki;
bilim insan tarafindan ylriitiilse de insani bile aciz birakan sonuglarla karsimiza
dikilebilir. Bilim ne kadar ilerlerse, uzay teknolojisi ne Olciide gelisirse sanki bir o
kadar kiiciilir insan yarattiklar1 karsisinda. Bu aklin denetlenemez olusuna bir

gosterge gibidir...

“Maksim: Her seyi denetleyemiyor ki insan.” **°
1967 yilmin siiper giic olma yolunda ilerleyen demirden iilkesinden 2000
yilina, kendi sistemine sonsuz inangla bakan ve gelecegi daha glizelmis gibi

yorumlayan bilim adami1 duyarliligi, bugiin ancak bir oyun repligi olarak kalacaktir:

“Vladimir: ...Otuz ii¢ yul ona 2000 yilina varacagiz Yoldas Kukakov! Kim
bilir belki ben sizden otuz ii¢ yil once variyorum oraya. Diinya iyiye dogru
gidiyor. Batil inanglarla yakindan ilgilenen insan sayisi azalvyor giderek. Din
ornegin, inananla inamlan arasinda giizel bir iliski.... """’

2 Baydur, 1993 (b), 145-146s.
26 ya.gy., 150s.

27 ya.gy., 191 s.
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Ne din, inananla inanan arasinda giizel bir iliski olarak kalmistir, ne de diinya
daha iyiye dogru gitmistir. Oyun kisisi Komarov bilimsel umut ve Baydur iyimserligi
icinde yanilmistir. Bilim ¢6zlilemez olan1 ¢6zmemistir. Kendi anlatimiyla “Merakii
ve sakin, dalgact ve ciddi, mizah duygusunu yitirmemis ve denemeyi seven bir

EES 2 o] .
28 olan, Natasha’nin “Yalnmiz kalmay: sever biliyor musunuz? Kimselere

insan
benzemez... Baska bir diinyadan gelmis gibidir. Komik ve acikhdu”*® dedigi
Vladimir Komarov; bilimin bile bilmedigi bir yolculuga ¢ikarken Elena’ya gore
bilimsel bir ahlaksizlik vardir ortada. Buna sistemin yanit1 agik ve bir o kadar da

korkutucudur.
“Boris: Neden ahlaksizlik olsun? Bilim.”*°

Baydur’un bagka bir toplumun ve sosyalist sistemin penceresinden bakip
evrenseli yakaladigi oyunun bu korkutucu gercegi; Behi¢ Ak’m kendi
toplumumuzdan bakip evrensele ulastigi bir oyunda, Hastane’de sivriltilir. Kapitalist
sisteme hizmet eden bir hastane iilkesinde ahlaksizlik ve bilim yan yana gelip
insanlik hakkinda hiikiimler vermeye baslar. Kim yasamali, kim 6lmeli ya da
ekonomiyle i¢ ice gecen tip teknolojisi ve organ mafyasini en nihayetinde
legallestirmis organ borsasi bilim adamlarmin elinde ne tiirden bir sisteme hizmet
etmeli? Bir tarafiyla insan yasamina duyarsiz, boyle gelmis boyle giderci geleneksel
bir hastane, diger bir bolimii insan kopyalama deneylerine sahne olan iistiin

teknolojiyle donatilmis, zengin miisterilere hizmet veren bir iist hastane.

“Adam: Diiz ayak, kolayca ulasilan boliimler fakir hastalar i¢in, zor ulasilan

ancak bilenlerin ulasabilecegi iist katlar ise zengin hastalar i¢indir.”™"

Bu iki ayr1 hastane gostergelerinde bilimsel duyarlilik ve insan hayatinin
hangi durumlarda 6nem teskil ettigi arasindaki inanilmaz celiski, oyun boyunca
mizahi bir Gislupla insanlar1 sasirtir. Bir hastanenin koca bir {ilkeyi, dahasi diinyay1
yonetme isteginde sembollesen bilimsel tiiccarlik, sistemin her seyi metalastiran

anlayisiyla agiklanabilir ancak. ‘Beden’i, daha tinsel bir yaklagimla ‘can’i satisa

8 yagy., 188s.
2 yagy., 184s.
430
y.a.g.y., 170 s. .
1 Behi¢ Ak, Hastane, Tiyatro Oyun Dizisi:98, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul, 1999, 9 s.
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cikaran, parcalara aywrip alinip satilabilir hale getiren, yitirip kazanilir, yeniden
yaratilabilir bir “sey” olarak algilayan zihniyet, para usakliginda ve efendiliginde boy
gosteren ¢atismalarla karsimiza ¢ikar.

Ik bakista bildik, umarsiz ve yetersiz bir yurt hastanesinde kendilerini bulan

hastalarin sisteme boyun egisleri ve kadercilikleri ilgingtir:

“Kadin: Inanin hasta olmak kolay... Is sistemi kavramakta.
Serumlu Hasta: Ah, ah, insan saglhkliyken hasta olsa kolay hanfendi.
Sagliksizken, bu islerin altindan kalkmasi zor oluyor.”™*

Ak’in yaklasimiyla ¢6ziim yine yardimsever ve her seyin altindan kendi

kendine kalkmay1 ilke edinmis bir halkin elindedir. Birbirini muayene edecek olan ve

sisteme ragmen yasamay1 basaracak olan da onlardir.

“Adam: Liitfen bana giivenin hanfendi. Eger burada biz hastalar birbirimize
bakmazsak, bize kimsenin bakmayacagim bilin. "

Yasamanin bile parayla oldugu ve insanlar1 bir 6liim-kalim savasinda diri
tutan zihniyet; bu umarsiz saglik hizmetinin mekanlarindan biri olan hastanenin

ilgin¢ anonslariyla pekistirilir:

“Ogrenci: Bu anons dikkatimi ¢ekti de, yani hastalar ameliyathanede
ameliyat yerleri agik bekliyorlar, hasta yakinlar: gidip eczaneden ameliyat ipi
alip geliyor, ameliyat yerleri sonra mi dikiliyor?

Doktor: Liitfen kafamzi biraz ¢alistirin, ameliyat ipini getirmek hasta
yakinimin gorevi; ancak “Ameliyat oncesi bunu mutlaka getirin, dersek, hasta
yakint bu ipi getirmiyor. Hastanemiz siirekli ameliyat ipi almak zorunda
kaliyor. Ayda yirmi sekiz kilometre ameliyat ipi tiiketiliyor hastanemizde.
Metresi yirmi bin liradan, bes yiiz almis milyon eder bu. Ama bu ipi ameliyat
esnasinda istersek, istegimiz mutlaka karsilanmiyor. Hasta yakini, hastanin
karnimin o6miir boyu agik kalacagimi diisiiniip panige kapilyyor ve en yakin
eczaneden metrelerce ip alip getiriveriyor.”

Boyle bir sistemde elbette ki bilimin, insan hayatini kurtarma zorunlulugu
icinde oldugu diisiiniilemez bile. Hastane kapilarinda bekleyen, iceri alinmalar1 tiirlii

kosullara bagli olan, yasamalarina mesai harcanamaz bir sinifin can havliyle diistiigii

Blyagy., 7s.
B yagy., 12s.
Blyagy., 17-18s.
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zamanin alegorisini yapan oyun; Michael Moore’un Amerikan saglik sistemini
elestiren belgeselinde, 2001 ikiz Kuleler Saldirisi’'nda sagliklarini kaybetmis olup
devletlerinden higbir hizmet alamayan hastalarini, Kiiba gibi kiigiik bir iilkede
licretsiz tedavi ettirmesine benzer bir diisiinsellik igerir. Insan hayatma duyulan
onemle ortaya ¢ikan bilim, akilct bir yaklasimla baktigimizda “parayla satilamaz”

olmas1 ongoriilendir.

“Adam: Geregi diigiiniildii. Iki aydan beri hastanemizde yatmakta olan
Melahat Uzunkaya’min ‘Pankreas Se-a’ya yakalandigi teshis edilmis olup,
oliimiine kadar hastanemizde yatmasina karar verildi. Eger ozel bir istekte
bulunmazsa ve doktoru gerekli gormezse, kendisine kemoterapi

yapilmayacaktir. Ayrica hastanmin  6zgecmisi  arastirilmis  olup, ITkinci

. 435
Baski’sinin olusturulmasi gereksiz bulunmugtur’.”

Pankreas kanseri olup da niifussuzlugu, dnemsizligi ve siradanhigiyla 6liime
hiikkiim giymis Kadin ve dogdugundan beri bu hastaneden ¢ikmamis tiim hastane
sirlarini ve tibb1 1yi bilen Adam, geleneksel hastaneden gizli hastane bdliimiine
girdiklerinde bambagka ve korkung bir diinyaya tanik olurlar. Burasi kimin Sliip
kimin yasayacagmi ya da kopyalanacagmi belirleyen bir {iist hastane gibidir.

Inanilmaz olan ayn1 sistemde, ayni anda ikisinin de varhigidir. Bunun olanakliligidir.

“Kadin: Sagmaliyorsunuz, insanlarin 6lmemesi miimkiin degil ki. Hepimiz bir
giin toprak olacagiz.

Adam: Siz 6yle zannedin. Su anda bulundugumuz yer, hangi insanin oliimsiiz
olmasi gerektigine karar verilen yer.””®

Bilim adamlar1 5 Temmuz 1996’da Dolly’yi kopyalarken ve tiim diinyaya
bunu televizyondan ilk haber olarak duyururken belli ki; ayricalikli bir koyun sinifini
da olusturmaktaydilar. Oliime care bulmus bir sistemde, diinyaya hakim olmaya
calisan bir hastanenin baghekimi olarak, 6lmek tizere olan kendisinden bir tane daha
kopyalatan ve 6lmeyince de kendi kopyasiyla savagsmak zorunda kalan Bashekim 1;
bilimin gelecekte i¢ine diisecegi bir ikilemi gosterir. Bilim, tip teknolojisinde de uzay

teknolojisinde de eninde sonunda kendisiyle ¢elisir duruma gelecektir.

B yagy., 26s.
Byagy., 27s.
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“Bashekim 1. Farkinda degilsiniz, tarihteki en biiyiik diktatorliigii
gerc¢eklestiriyorsunuz. Biitiin diktatorleri Keops'u, Kefren'i diisiiniin, Hitler’i,
Stalin’i diisiintin. Hepsi oliimsiiz olmak isterdi. Ama en fazla, biiyiik anitlarin
dikmeyi  becerebildiler, sonunda hepsi dldiiler. Siz onlarin  bile
gerceklestiremedigini  gerceklestiriyorsunuz.  Korkung¢  bir  sey  bu!
“Oliimsiizler” ve “Oliimliiler” diye iki sinif yarattiniz. Herkes size “Kirmizi
kapinin arkasindaki diktator” diyor.”*’

Bilim her alaninda kendi ayricalikli smifin1 yaratirken bir nevi wk¢ilik yapmais
ve istliin insant da yaratmis gibidir. Bunlar, Baydur’un Komarov’unun kendini
sisteme adayan bilim adami goriintiisiiniin aksine 6liime meydan okuyan bilim
adamlar1 olarak goriiniir Ak’ oyunlarinda. Bir zamanlarm bilimsel onuru, yerini
bilim adaminin piyon olmaktan ¢ikip tanrilastigi bir donemin ve sistemin anlayisina
birakir. Bir baska bakisla da sistemsel farkliliklar; insanmm kendi yerini
bicimlendirmesini getirir. Kendini, Sovyetler Birligi’nin ufacik bir pargasi olarak
goren ve bilim ugruna hayatini vererek 6zgiirlesen Komarov’dan, sistemin kendileri
icin olduguna inanan, parayla ve oliimstizliikle 6zgiirlesen doktorlara dogru yeni bir

caga gelinmistir.

“Birinci Doktor: Sizin ise insanlara diyebilecek hi¢cbir seyiniz yok.

Ikinci Doktor: Onlara sadece élmenin ne kadar dogal bir sey oldugunu
soyleyebilirsiniz.

Bagshekim 2: Onlara, bol bol 6lmeyi tavsiye edebilirsiniz.

Birinci Doktor:Bu da bizim igimize geliyor. Gereksiz, marjinal niifus ortadan
kalkiyor.

Ikinci  Doktor: Hem de kendi istekleriyle kendi kendilerini ortadan
kaldwriyorlar.

(Hep beraber giileler. Bashekimin orijinali dfkeyle disart ¢ikar)™*

Bu doktorlar, kendi iglerinde insan hayatin1 hice sayan eroin, kacakgilik,
hirsizlik vb. tlirden bir baska mafyayi, organ mafyasmi legallestirip insan hayatiyla

oynamay1 dogallastirirlar:

“Bashekim 2: Organ borsasinda karaciger fiyatlarindaki  diisiis
engellenemiyor. Tam biitiin parami karacigere yatirmistim. Ah, abh,

ekonominin yasalarini artik izlemekte zorlantyorum. O kadar hizli gelisen bir
bilim dal ki...” *’

$Tya.gy., 43s.
B8 yagy., 45s.
%9 ya.gy., 30s.
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Bugiin gelinen tiirden bir bilimin savas teknolojisi yaratmadaki ustaliginin
yani sira biyolojik savaglar1 baslatmasi da kac¢milmazdir. Yaratilan viriisler; bir
yandan ila¢ sektoriinii harekete gecirecek, 6te yandan bilim adamlarinin i¢inde
oldugu bir c¢arki dondiirecek, silahlarin ulasamadigi yerlere sessiz saldirilarmni

yapacaktir.

“Birinci Doktor: Tam bin otuz ii¢ tane yeni viriis tasarladik.

Ikinci Doktor: Bir milyon ¢esit de bakteri.

Bashekim 2: Fakat bu korkung bir sey. Ne yapmayt diistintiyoruz bunlari?
Birinci Doktor: Ne yapmayr diistiniiyor olacagiz? Caktirmadan, insanlara
bulastirmayi. O zaman gorecekler biyoloji arastirmalarinin ne kadar gerekli
oldugunu.

Ikinci Doktor: Hastanemize para akitacaklar.”**°

Baydur, Vladimir Komarov’da farkli bir bakis agisiyla ve insancillig1 elden
birakmadan bilimi yiiceltirken; Ak, Hastane’de hissedilir ama agiklanamaz bir
sistemi mizahi yanlariyla ele alir. Bu noktada yerel olandan hareketle evrenseli
yakalayan iki oyunda da bilimin vahsi yanlar1 mercek altina almirken; bilimin
kendisini bugiin bu diinyada, nasil konumlandirdigin1 bir kez daha vurgulamak
gerekir: “Neden ahlaksizlik olsun? Bilim.”™*"!

Tiirk oyun yazarlarinin da 1990-2000 arasi siiregte mercek altina aldig1 gibi,

bugiin bilim bireyciligi vurgulayan bir sisteme mi hizmet etmeli yoksa insana mi?

3.9. Biyografiler

Her donemde oldugu gibi 1990-2000 yillar1 arasinda da sanata, diisiin
diinyasima, bilime ve dolayisiyla her birinin 6zel tarihine damgasmi vurmus kisiler
tekrar tekrar ele alinmistir. Tirk oyun yazarlarinin 6zellikle ve siklikla isledikleri

kimlik, oncelikle Nazim Hikmet olur. Orhan Asena ve Haluk Isik oyunlarinda,

Myagy., 52s.
“lyagy., 170s.
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Nazim’mn sairliginden Once hayatm1 6n plana cikarirlar. Genco Erkal ise;
Insanlarim’da onun siirlerinden bir kolaji bu hayatin tam ortasina yerlestirir. Asena,
Nazim’1 siyasi ve edebi kisiliginin olustugu ilk zamani Arayan Adam (1992),
diisiincelerinden  6tiirii  hapishaneye girdigi zamani Icerdeki Adam (1992),
yurdundan siirgiin yasadigi ve Moskova’da 6ldiigli zamanm1 da Diinya Yurttasi
(1992) oyunlarinda igler. 1995-1997 arasinda Devlet Tiyatrolarinca sahnelenen ve
birbirini siire¢ olarak tamamlayan {i¢ oyun Tiirk ve Diinya Edebiyatinin bu en 6nemli
sairini bir belgesel tarzinda sahneye cikartmustir. “Iste bir Spartakiis, iki bin yil
gerimizde duruyor, bir ¢cag doniimiinde. Iste bir Mustafa Kemal, éniimiizde. Sonra
biz, bu bunalimli ¢agin bunalimli ¢ocuklari... Belki de en biiyiik katkiyr yapmak
lizereyiz tarihe, su anda.”*** diyen Nazim, oniinde yeni Tiirkiye ve Mustafa Kemal

ornegi, ardinda Fransiz Ihtilali ve Robespiyer kendi gelecegine dogru yol almaktadir.

“Yigitlik nedir? Hi¢ kuskusuz Paris savunmasi séz konusu oldugunda
Danton’dur goriinen ortalarda. Onun iradesi ve cesareti tutar cepheleri.
Gosterisli bir cesarettir bu. Ama arkadas canlisidir Danton. Kolay kolay
kiyamaz arkadaslarina. Robespiyer’le arasint a¢an da budur. Dostluk der
odiin verir, ask der odiin verir. Su ya da bu nedenle durmadan odiin verir,
saptirir devrimi. Hatta bazi ¢ikarlar igin de odiin vermistir. Oyle yazacaktir
tarih. Robespiyer hi¢bir zaman Danton kadar atak goriinmez bu dogru.
Kapali kapilar ardinda bir masa gerisinde yonetir devrimi. Soguktur.
Danton’un aksine kimseler tarafindan sevilmez. Ama hi¢ sagmayan bir
diiriistliikle adamistir kendini devrime. Hi¢ yaziklanmadan en yakin dostunu,
Dantonu da, kendini kurban sanirken devrime gene gosterissizdir.”™**

Yil 1921°dir ve Nazim, Vala Nurettin ile birlikte, kalemi ve diisiinceleriyle
ekmek kavgasina tutusmustur. Onun, Inebolu’dan Bolu’ya, hapishaneden
Moskova’ya uzanan hayati ve bu hayata anlam katan, Niizhet’ten Piraye’ye,
Miinevver’den Vera’ya asklariyla sahneye bugiin bile ¢cikmasmin altinda evrenselligi
yatar. Nazim, yazarlar tarafindan ne kadar kullanilirsa kullanilsin tiiketilmeyen bir
malzemedir.

Sevgilisi Niizhet, onun bu renkli ve firtinali hayatia ayak uyduramayacagini
anladiginda; “O, bir firtina i¢inde yasiyor, beni de bu firtina iginde buldu. Bu

firtinanmin bir olgusu, bir yemisi gibi sevdi beni. Kendinin devrime verdigi kadarini

*2 Orhan Asena, Arayan Adam, Yayinlanmamis Oyun Metni, DT, 1994 (a), 19-20 s.
W yagy., 47s.
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benim de verebilecegimi sanarak seviyor beni. Ya veremezsem ileride? Beni de kendi
kadar yigit sandigi icin seviyor beni, ya o kadar yigit degilsem?”*** diye terk eder
Nazim’1. Nazim’m Mavi Gozlii Dev’i bu ask ardindan dokiiliir dizelere. Diger asklari
icin de ylizlerce siir yazacaktir her gittigi yerde. Onun miicadelesinin temel besini
gibidir ask: “Kim demis bir goniilde iki sevda olamaz diye. Yani simdi ben unuttum
mu Miinevver’i? Piraye’yi? Niizhet’i? Unutacak miyim Galina’yi1? "

Nazim’mn hapishane giinleri ise memleketin bir ucundan 6teki ucuna uzanan

bir ¢esitlilik i¢cindedir.

“I.Mahkum: Ben onu tee Hopa Hapishanesi’nden tanwrim. Yirmi iki, yirmi ti¢

vaslarindaydi. Ama acar mt acar.

2.Mahkum: Ben Cankirt Hapishanesi’nden bilirim. Deli deli konusur,

yiirtirdii kendi kendine. Bilenler derdi ki, aman simdi dokunmayin ona, siir

vaziyor. Oysa elinde ne kagit, ne kalem.

3.Mahkum: 1937’lerde yatmist: bizim burada...””**°

Nazim Hikmet, arayan adam olmaktan diinya yurttasi olmaya uzanan diisiin
ve yazm seriiveninde 1990-2000 arasinda da kavusamadigi Tirkiye yurttasi olma
hakkini, ancak 2009 yilinin Ocak ayinda elde edecektir. Kendisine bu yolculukta
destek veren ve onun vatan haini ilan edilmesini protesto eden sanatcilara
“Tesekkiirler Sartre, tesekkiirler Aragon, tesekkiirler Picasso.” diye seslenir. “Bu
protestoya Latin Amerikali Pablo Neruda, Nicolas Giryen de katilmislardir.*"

Haluk Isik Hasret’te (1998), Nazim’1 topluma disaridan bir kadina anlattirir.
Bu, degeri bilinmemis ve oOtekince korumaya alimmis olmaya bir gondermedir.
Oteki’nin anlattig1 haliyle Nazim, sairligi ve asikhigiyla Nazim, miicadelesi ve
insanlartyla Nazim, Isik’in ¢oziimledigi bigimiyle Nazim vardir sahnede. Ve bu

Nazim, kendisinin 6teki kaldig1 insanlar1 ¢6zmektedir hapishanede.

“Aymi  kelimeleri apayri seyler i¢in kullaniyoruz. Yine de birbirimizi
anladigimiza siikiir. Biz astk oldum deriz, onlar oldiim. Biz askimi ilan ettim
deriz, onlar der, bir elma attim. Biz askimi reddetti deriz, onlar su vermedi
der. Onlarin aski daha a¢ik, daha canli Piraye...” 448

Myagy., 72s.
5 Orhan Asena, Diinya Yurttasi, 1994 (c), 195 s.
¢ Asena, icerdeki Adam, 1994 (b), 113 s.
“yagy., 152s.
8 Haluk Isik, Hasret, Yaymlanmamis Oyun Metni, DT, 1998, 16 s.
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Genco Erkal’m Dostlar Tiyatrosu'nda, 1994 yilinda sahneledigi
Insanlarim’daki Nazim ise; hiicresinde volta atan, bir teknisyen gibi uyaklar: olgiip
bigcen, yilireginin coskusunda savrulup tasan, parmakliklar arkasindaki masada
Piraye’ye mektup yazan, ona fikirlerini soran Nazim olarak sahneye c¢ikartilir.
Memleketimden Insan Manzaralari, Taranta Babu, Kurtulus Savasi Destani
siirlerinden olusturulan sahne metni, O’nun neyi yazdigini1 degil, nasil yazdigini
gdsterir izleyene.**” Genco Erkal o giine dek sahnede pek cok kez dile getirmistir
Nazim’1. 1970’lerin Kerem Gibi’sinde Nazim siirini aklin duyguya egemen oldugu
duru bir ortamda seslendiriyordu. Merhaba’da Nazim’in kendisini goriintiilemisti.
Sevdali Bulut’ta iki yonlii bir oyunculuk bigemi s6z konusuydu. insanlarim’da bu
bicemlerin tiimiinden iz bulmakla birlikte Nazim’in yiiregini oynadig1 soylenebilir.
Bu yorumda siirlerin siirsel akigmnin yerini sahnedeki yasantilarmm dramatik
olusumunu belirleyen bir vurgulama ve tonlama aliyor.*°

Sanatiyla, saziyla ve karsi ¢ikisiyla sahneye cikartilan bir kimlik de Neyzen
Tevfik olmustur. Tuncer Ciicenoglu, Neyzen’i niikteleriyle ve “Hiirriyet” nidalariyla
aldig1 Neyzen (1999) oyununda, siyasetten siirgiine ve iskenceye her seye Neyzen

mizahi ve coskusuyla bakar.

“Neyzen: “Kahrolsun Istibdat!.. Kahrolsun istibdat!” Ben de cosmustum.
Babama yapilanlar, kelleleri kesilenler geldi goziimiin oniine, ozellikle
seyhime de duyurarak: “Kahrolsun istibdat!” diye haykirmaya basladim.
Sesim ¢iktigi kadar bagirryordum... “Kahrolsun istibdat,” dedik¢e de
inanilmaz bir keyif aliyordum... Hele boyle kelli felli adamlarin yaninda
adam yerine konulmam daha da gayrete getirmisti beni... Ne de olsa daha tiz
ve giirdii sesim... Heniiz i¢ckive de baslamadigimdan nefesimi iyi
ayarlayabiliyor ve her “Kahrolsun!” deyisimde digerlerini de inanilmaz bir
bigimde etkileyebiliyordum. Digerleri bir siire sonra bitkin diistiiler. Ancak
benim bagirisimin ayni tempo ve giirliikte siirmesi nedeniyle, biraz da utanma
belasiyla meydani bir tek bana birakmamak igin olsa gerek, cilizca da olsa
bagirmakta direniyorlardr adeta. “Kahrolsun istibdat! Kahrolsun istibdat!”
Ancak benimki bastirtyordu onlarinkini. “Kahrolsun istibdat!” Ama birden
kapimin  hizla ag¢ildigini ve iceriye daha o6nce mevlevihanenin ¢atisina
yerlestirilen gozciilerden birinin kosarak girdigini goérdiim.. Gozcii tiz bir
sesle bagirdi: “Zaptiyeler!.. Zaptiyeler!”

*9 Milliyet Sanat Dergisi, 15 Ocak 1994.
0 yiiksel, 2000, 165 s.
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Bir an sessizlik oldu. Siirgiinler getirdikleri torbalarda sazlarini
¢ctkarverdiler ortaya. Heyecanli yiizler yerini enstriimanlarin  yumusak
seslerine terk etti.”*!

Salamon Elgazi, Kemani Yasuva Efendi, Saz Ustad: Santo, Bicakcizde Hakk:
Bey, Hiiseyin Ahmet Bey, Esref Bey, Tokadizede Sekip Bey, Tevfik Nevzat gibi sazlari
arkasinda siyaset yapan Izmir siirgiinleri arasinda yetisen, kah zengin sofralarma
meze yaptig1 neyini lifleyen, kah polis sopasi yiyen Neyzen, yasam ustaligiyla adeta
donemi hicvediyordur. Bu donem, cirit atan gericileriyle, Ciicenoglu’nun oyunu

yazdig1 1998’ine ¢ok benzer.

“Musa Kazim: Medreseye kabuliinii sagladik ama isin ¢ok zor... Cok dikkatli
olmalisin bu softalarin arasinda... Ulkemize matbaanin gelisini yiiz yil
engelleyenlerin torunlaridir bunlar... Her tiirlii hileyi ¢ok iyi bilirler... Bir
yerde 151k gordiiklerinde yaptiklart ilk is hemen o 15181 karartmak, hatta yok
etmektir...”

Padisah karsitlarinin zuliim ve iskence gordiigi, oldiirtildiigii bir ddonemin ney
ustas1 olarak Neyzen, “Neye varacak bu igin sonu? Isin dogrusu mu? Ne olmali isin
dogrusu? Derenin ¢aglayisi, sallim sogiidiin hisirtist kuslarin civiltisi gibi ayrt
seslerden ama ruhlara mutluluk veren uygun bir armoniyle yonetilmeli tilkemiz... Ve
diinya...”*> diyerek kanla siddetle yazilmis insanligin, evrensel arzusunu dile getirir.
“Gegenlerde oturdum hesapladim... On sekiz bin ton i¢gmigim yetmis iki yillik omriim
boyunca... Ve bunun iicte birini, yani alti bin tonunu da Misir’da bitirmisim.”**

sozleriyle ickiye yenik diisen beyninin hesabini yapar. Neyinin yani sira bir siginak

daha bulur kendine:

“Var ise elinde deli raporun,

Seni mahkum edemez adalet emri bile...””*>

Bu donemin oyunlarinda, bir devlet karsithigi, vatan hainligi de Sevgi

Sanl’'nin Kaygusuz Abdal’inda (1994) ele almmustir. Oyunda, 15. yiizyilda,

! Tuncer Ciicenoglu, Neyzen, Mitos Boyut Yaynlari, Tiyatro / Oyun Dizisi:91, Istanbul, 1999, 39 s.
$2ya.gy., 40-41 s.
B yagy., 69s.
$yagy., 58s.
S yagy., 79s.
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saraymi, varmni yogunu ardinda birakip “Savagin biiyiigii nefis ile savastir”*® diyen
Musa Abdal’mn tekkesine giren Gaybi’nin, nefsini dizginleyip Kaygusuz Abdal olusu
ve ardindan Anadolu yolculugunda hakiki aski arayisi anlatilir. Tekke ve dervislerin
halk iizerindeki etkisi, Tiirk¢e’yi korumalar1 ve Anadolu kiiltiiriinii yasatmalariyla
zaman ic¢inde kendi kiigiik beyliklerini kuruyor olmalary, “vatan hainligi”
suclamalarmi da getirmistir. Ahilerle birlesen Musa Abdal, “devlet i¢inde devlet
kuruluyor” diye kiskirtilan hiikiimdarin kelle koltukta yola ¢ikmasiyla halk
sOylencelerine yenilerini ekler. Kendisinin pesine diisen Komutan’a bir kisinin degil
yiiz kisinin basmi alacagini soyleyen miiritleri ve Kaygusuz; riizgar1 durdurarak bir
mucizeyi gosterir ve “Tanr1 hikmetiyle” diinyevi bir 6liimden daha kurtulurlar.

Recep Bilginer, Hac1 Bektas Veli’nin Alevi-Siinni ¢atigmasini sona erdirme,
sevginin ve barisin elgisi olma savasiyla gegen hayatini ele aldigi, velayetname ve
meakibnameleri okuyarak yazdigi Sevgi ve Barig’ta (1998), bir donem atmosferi
cizer. 13. yiizyilda Mogol istilas1 altindaki Selguklu Donemi’dir bu. Bey’in baskis1
altinda Alevi-Siinni diye birbirlerine diisiiriilerek karigan halk, Ahmet Yesevi’'nin
Icazetnamesi ile “gittigin yerlerde, geleneklerimizi koruyacaksin, dilimizi yani
Tiirk¢e yi koruyacak ve yayacaksin™' diyerek Kirsehir’e gonderilen Haci Bektas

Veli tarafindan aydinlatilacaktir.

“1.Koylii: Bu ikilige bizler mi ¢are bulacagiz, yoksa yoneticiler mi?

Hac Bektas: Aslinda yoneticiler. Ama onlarin isine gelmez. Halki rahatca

yonetebilmek igin one bolerler, birbirlerine diistiriirler.

1.Koylii: Biz de seyirci kaliriz buna.

Haci Bektas: Kiminin akli ermez, kiminin isine gelir yoneticilerin bu oyunu.

1.Kéylii: Boylece, boliik boliik olmus halki yonetmek kolaylagir.”™*®

Molla Idris ve Fatma Baci’nin konugu oldugu evde, halk hurafelerine
sevgiyle karsi koyan Haci Bektas, biri Alevi, digeri Siinni olan iki asig1 da
birlestirmeye calisir. Kutlu Melek’e (Fatma Baci), 6gretisini aktaran Haci Bektas,
oyunun yazildig1 Refah iktidarinda ikinci plana atilmaya calisan Anadolu kadmini

ylicelten ve 6ven bir anlayis i¢indedir.

43¢ Sevgi Sanl, Kaygusuz Abdal, Yayinlanmamis Oyun Metni, DT, 1994, 11 s.
7 Recep Bilginer, Sevgi ve Baris, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yayinlari, Ankara, 2001, 96 s.
8 ya.gy., 104-105s.
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“Haci Bektas: Kutlu Melek! Hem kutlu hem melek! Yiizii melek gibi giizel,

yiiregi temiz. Anadolu kadin rnegi.”’ _ .

Haci Bektag: Benim inancimda kadin erkek ayrimi yok. Insan var. Insanin

akli ve yiiregi. "%

Yazarin donemiyle 800 y1l 6ncesinin karsilastirmasini yaptig1 oyun, neden bu
donemde yeniden ele alindiginin da gostergesi gibidir. Bilginer’in daha Onceki
Mevlana ve Yunus Emre oyunlarini da géz oOniine alarak sdyleyebiliriz ki; bu
donem oyun yazarlarinin, Mevlana’dan Yunus Emre’ye Anadolu halk inancmi temsil
eden kimlikleri siklikla isledigi bir donemdir bu donem. Nitekim Orhan Asena da
Hiinkar Bektas Veli (1995) miizikalinde Haci1 Bektas’1 ele alir. Aym yil kaleme
aldig1 Yunus Emre miizikalinde de Taptuk Emre’nin etkisi altindaki Yunus’u isler.
Bu doénemde siklikla tasavvufi kisilere egilim; iyi niyetli bir yaklasimla, iktidarda
dini ve muhafazakar bir partinin olmasi, laiklik tartigmalarinin alevlenmesi,
degistirilmek istenen sisteme karsi inancin otoritelerin degil halkin, insanin tekelinde
oldugunun hatirlatilmasi1 olarak goriilebilir. Ancak Recep Bilginer’in oyunlarinin

461

genel cizgisi halihazirda bu sdylem iizerine oturmaktadir.™ Hac1 Bektas, Bilginer’in

kaleminde sadece ve sadece sevgi ve baris sozclisii yaniyla ¢izilir.

“Insanoglu barista sevgiyi, sevgide barisi bulur. Béylece insan olur.

Tanri’ya giden yolu adi sevgidir. Insani seven Tanri’yi da sever.

lyilik, giizellik, dogruluk arayan meviasim bulur. Mal, miilk ve servet arayan
da belasini.

Seni siyaset hastast seni oturdugun koltuga fazla giivenme. Ozanimiz Yunus
Emre ’niigz dedigi gibi: Nice benim diyen sinek iistii / Nice tahta ¢ikanlar yere
diistii.”

Iktidarlarin halki birbirine diisiirerek yonetme istegine barisi yayarak karsi

koymak isteyen Veli’ye gore; iktidar sustursa da halk konusur.

“Il Beyi: Senin bu sivri dilini kesecegim.
Haci Bektas: Yiiregim konusur.

Il Beyi: Yiiregini sokerim.

Haci Bektas: Aklim konusur.

Il Bey: Aklim yasaklarim.

9 yagy., 18s.
*0ya.gy., 70s.
1 Bkz; Ozlem Yurtsever, “Recep Bilginer; Hayati ve Tiyatro Sanati”, Basiimamis Yiiksek Lisans
Tezi, Gazi Universitesi, Sosyal Bil. Ens., Ankara, 1999.
42y a.g.y., 30-45-54-59 s.
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Hacz Bektas: Halk konusur benim yerime.

1l Beyi: Halki da sustururum.

Hacit Bektas: Bugiin sustursan yarin konusur. Yarin sustursan Obiir giin

konugur. Sonsuza kadar yolu var konusmanin. 463

Tuncer Ciicenoglu’nun, halkin i¢inden ¢ikan bir kahramani, 70 yil sonra
yeniden kucakladigi oyun Yildirim Kemal (1990), tarihi bir oyundur. Izmir’in isgali
esnasinda direnenler arasma giren ve Izmir’den Anadolu’ya gecip halkin diismana
direnigine katilan Kemal, kendi halinde bir yasantidan {lkeyi kurtarma
kahramanhigna gecisiyle ele alinir. “Tek yol silahli miicadele. Yalvarmak, aglamak,
sizlanmak, yardim beklemek, hi¢hbirisi miimkiin degil. Kendi giiciimiizle, kendi
inancimizla direnmek. Bagska yolu yok bu isin. Yoksa koyunlar gibi kesecekler bizi
mezbahada. Bugiin belki bize katilacaklarin sayist az olacak. Ama bu bizi
umutsuzluga gotiirmemeli. Ciinkii giderek biiyiiyecektir sayimiz. Halk katilacaktir
sonunda. Ctinkii herkes zarar gorecek bu isgalden. Halkin direnisi de kaginilmaz
olacaktir o zaman.”*** diyen Recep gibi sahiplenir davayi. Nisanlis1 ve ailesi onu
olaylardan uzak tutmaya caligsa da, padisah iilkeyi satmis, yabancilar iilkeyi isgal
etmis ve Mustafa Kemal’in onderligindeki Kurtulus Miicadelesi baslamistir. Boyun
egmek mi direnmek mi tartismasi icinde kendini Mustafa Kemal’in izinde bulan

Yildirim Kemal, vatansever Tiirk gencine bir 6rnek gosteriliyor gibidir.

“Erkek sesi: Astegmen Kemal. 1898 Izmir dogumlu. Niifus miidiirii Hasan
Askeri Beyin oglu Sicil Numarasi: Sv.19869. 1917 yilinda Birinci Diinya
Savasi’na katildi. Izmir isgal edildikten sonra Anadolu’ya gegti. Izmir evresi
cete reisligi, Konya inzibat subayligi, 57.Tiimen emir subayligi gérevlerinde
ulundu. Sayisiz yigitlikler yaptigindan YILDIRIM KEMAL dediler ona. Biiyiik
Taarruz’da 2.Stivari Tiimeni, 2.Siivari Alayi, 3. Boliik Takim komutani idi.
Kadin Sesi: 27 Agustos 1922 giinii Kiiciikkoy Istasyonu’na yalpan saldirida
oldiiriildii.

Erkek Sesi: Sehit diistiigii kéye ve istasyona sonradan Yildirim Kemal adt
verildi. Yildirim Kemal. ™%

Recep Bilginer, Mustafa Kemal’in cephede kazanilandan sonraki
miicadelesini ele aldig1 Savastan Banisa, Asktan Kavgaya’da (1997), “Bir¢ok

arkadasimiz, Gazi pasamin zaferden sonra diktator olmasindan korkuyor.” diye

43 ya.gy., 60s.
4 Ciicenoglu, 1993, 111 s.
S yagy., 144s.
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kaygisini dile getiren Rauf Bey’e; “Iktidar? Yani egemenlik! O milletindir. Millet

995466

adina meclisindir. yanitini verir. Bir anlamda ulusun kurtulus miicadelesi

kazanilmis, Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte barigi koruma zamani da gelmistir.

“M.Kemal: Barwsi kutlariz. Savas iste asil simdi bitti! Barisi korumak, savasi
kazanmaktan zordur!

Rauf Pasa: Koruyacagiz Pasa’m.

M.Kemal: Bundan sonra parolamiz sudur: Yurtta baris, diinyada baris! A6

Laiklik tartigmalarinin iktidara tasindigi, 28 Subat’in yasandigi bir donemde

yazilmis bir oyun olarak Savastan Barisa, Mustafa Kemal’in din, halk ve laiklik

goriislerini de igertr.

“Milletimizin biiyiik ¢ogunlugu Miisliiman’dwr. Miisliimanlar da, bagka
dinlerden olan vatandagslar da, ozgiirce dinlerinin geregini yapacaktir. Ama
Tiirkiye Cumhuriyet laik olacaktir. Yani din ile devlet, birbirinden
ayrilacaktir. "%

Halkin seyhlere inancinin degisip degismeyecegi sorusu, 1995°te Adnan Hoca
ve miiritleri, 1996’da Miisliim Gilindiiz ve Fadime Sahin gibi kisilerin, tarikat ve
seyhlerin televizyona taginmis 6zel yasamlaria tanik olmus biri olarak, Bilginer’in,

yanitini seyirciye biraktigi bir sorudur.

“Geng: Ben gegenlerde bir sofore rastladim. Kerametine inandigt bir seyhi
bedava tasimuisti.

M.Kemal: Aptalligindan!

Geng: Demek ki iilkede hala seyhlerin kerametine inanan insanlar var.
M.Kemal: Belki ilerde de olacak.

Geng: Oysa biz, devrim tohumlarini her yere serpseydik, seyhin kerameti,
sofanin nefesi, etkisini ¢oktan yitirirdi. Yarin o seyhler, o yobazlar, o sofor
gibilerini pesinden siiriikleyebilir.””**

Mustafa Kemal, Latife’nin “halk dedigin ¢ok geri” sozlerine de “Cahil ve

fakir, geri birakilmis. Bizim gorevimiz onlart bu diismanlardan da kurtarmak.”*’

diye yanitlarken hala devrimleri sindirememis bir {ilkenin kaynagina da iner.

¢ Recep Bilginer, Savastan Barisa, Asktan Kavgaya, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yaymlari,
Ankara, 1997, 31-34 s.
*7ya.gy., 154s.
8 ya.gy., 197 s.
469
y.a.g.y., 199 s.

yagy., 193s.
254



Karanhkta Ik Isik; Kubilay ile birlikte repertuardan ¢ikarildig
gerekgesiyle tartismalara yol acan ve 1993’ten 1996’ya kadar Devlet Tiyatrolari’nda
araliksiz oynanan bir oyun olarak Asena’nin, daha once senaryosunu yazdigi, bu
donemde sahne metnine doniistiirdiigii Candan Can Koparmak oyununda, “Biz bir
meclis kurmaya karar verdik” diyen Mustafa Kemal’in ayn1 anda diizenli ordu kurma
cabalarmm1 ve Kurtulus Savasi’na destek vermis Kuvayi Milliyecilerle nasil fikir
savast verdigi anlatilir. Cephede biiyiik basarilar kazanmis olan Cerkes Ethem,
cevresindekilerin kigkirtmasiyla, Mustafa Kemal Cerkes Ethem karsitlig1 yaratanlarin
oyunlariyla orduya saldirir. “Ciiriiyen yalniz Vahdettin degil...Bana kalirsa ¢iiriiyen
tiim kurumlar”*"" diyen Mustafa Kemal yeni bir Tiirkiye insasma girismistir. Bu
yolda silah arkadaslariyla, askerleriyle c¢atismasi kaginilmaz olacaktir. Mustafa
Kemal’1 yok edecegini sdyleyen bu Kurtulus savasi kahramani, kendisini disladigini
sandig1 Meclis ve ordu karsisinda sonunda yenilmeye mahkum olur. Asena, bunu
finalde Mustafa Kemal’e “candan can koparmak zorunda kaldik s6zleriyle agiklatir.

Erhan Gokgiicli, Bakirkoy Belediyesi Oyun Yazma Yarismasi 6diillii oyunu
Memleketim Memleketim’de (1995), gazeteci-diisliniir Sabiha Sertel’in yasamini
ve esiyle birlikte sahip olduklar1 Tan gazetesinin yakilmasini anlatir. Sertel’in
Bakii’de, hasta yatagindaki hatirlamalariyla doniilen gegmis, donemin aydinlar1 ve
politik kimliklerini sahneye getirir. Tek partiden c¢ok partili doneme gecis sancisi
icindeki Tiirkiye, demokrasinin yerlesmedigi ve aydinlarin hapse atildigi bir iilke
goriiniimiindedir. Sabiha Sertel de Nazim Hikmet gibi hiirriyet diisiincesinin

pesindedir.

“Sabiha: Tiirkiye hiir bir diinyada hiir bir vatan olmalidir. Hiirriyet ne ferdin
gigirtkanligt ne de bir kisim vatandaslarin hayati nimetleriyle keselerini
digerlerinin aleyhine olarak doldurmalaridir. Bir takim kimselere imtiyaz
veren kanunlart istemiyoruz. Idareci bir sinifin tahakkiimiinii istemiyoruz.
Sadaka degil, hak istiyoruz. Zincirli hiirriyet istemiyoruz. Hiir insanlar
toplulugunun ilkesi genis halk kitleleri icin sahsi ¢ikarlart feda
edebilmektir. "

71 Orhan Asena, Candan Can Koparmak, Yayinlanmamis Oyun Metni, DT, 1993, 7 s.
472 Erhan Gokgiicii, Memleketim Memleketim, Toplu Oyunlar1 3, Mitos Boyut Yaynlari, Tiyatro /
Oyun Dizisi:274 Istanbul, 2008, 135 s.
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Celal Bayar’la ¢ok partili doneme geciste, diisiince diinyasini temsilen bir
destek goriismesi yapan Sertel ve arkadaslari, Tan gazetesinin yakilmasi esnasindaki

tavir ve hiikiimetin umarsizlig1 karsisinda yikilacaktir.

“Sabiha: Aydinlar hapsediliyorlar. Diisiinceleri yiiziinden. Nazim yillardir
haksiz yere hapiste. Kanunlarda Anayasa’ya aykirt maddeler var. Polis
kanunlari hiirriyetleri boguyor. Ne diyorsunuz buna?

C.Bayar: Biitiin bunlar diizeltilmesi zorunlu seylerdir.

Sabiha: Memleketin is¢isi, koyliisii bunalmis durumda. Toprak reformu igin...
C.Bayar: Toprak reformu uzun vadeli bir istir efendim. Saglam esaslara
dayali bir kadastro yapilmadan toprak dagilimi olmaz.”*"

Bayar ile bu ilimli goriismeleri unutulan Serteller’in vatan haini olduklar1
iddiasiyla “Kahrolsun komiinizm, kahrolsun Serteller. Yasasin Tiirkive Cumhuriyeti.

b

Yasasin Inénii.” sloganlar1 esliginde, sahibi olduklar1 Tan gazetesi yakilirken; 3/
Mart ruhu, tipki1 1993°te Sivas’ta, Madimak otelini atese veren gericilerin yaptigi
gibi diriltilmistir. Aydmlarin = susturuldugu, yazi yazmalarinin yasaklandigi
donemlerden gecen Tiirkiye; demokrasi miicadelesi icinde pek ¢ok aydininin hapse
atilmasina, lilkeden siiriilmesine ya da kagmasina, faili mechullere karigmasina zemin

hazirlamistir.

“Demokrasi miicadelesi uzun bir siirectir. Bizler cok cektik ve belki daha da
¢ekecegiz. Belki degil kuskusuz bizden sonra da aydinlar su ya da bu sekilde
haksiz  yere acilara ugratilacaktir. Ama sizleri temin ederim ki
susturulamayacaklardwr. Ciikii tarihin akisint degistirmeye kimse muktedir
degildir. """

Tarihin akigin1 degistiremeyecek biri daha Tirkiye’nin basma gecerken,
Adnan Menderes radyodan soyle diyordur: “Yakinda meclise getirilecek olan
yabanci sermayeyi tesvik ve petrol kanunlariyla hususi tesebbiis ve yatirimlar
gelistirilecek ve Tiirkive kisa zamanda biiyiik yol kat ederek kiiciik Amerika
olacaktir*™

Ulkii Ayvaz’in Nihavent Longa’s: (1993), 1970’lerin Tiirkiye’sinde siki
yonetimde gazetecilik yapmaya calisan Nuri ekseninde geger. Polisin bastig1 bir

ogrenci toplantisin1 goriintiilemek isterken kactigi mekanda, “masali”nin (baski

Byagy., 132s.
Myagy., 162s.
5 ya.gy., 168 s.
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makinesi) basinda Muhbir’i basan Ali Suavi’yi goren Nuri sagkindir. Oyun, diis mii
gergek mi oldugu belirsiz bir zaman araliginda, 1870’lerdeki Cerrahpasa dgrenci
olaylar1 ile 1970’lerin 6grenci olaylarini eslestirir. Tarithe gore kuskulu bir kisilik
olan ve netlik kazanamayan Ali Suavi, idealist basladigi yoldan sapmis mudir
bilinmez ama diisiincelerinden oOtiirii odunla doviilerek oldiiriildigi  kesindir.
Gazetesinin tek baskisin1 Berber Saffet i¢in yapan, Arap Cemal ve teskilattan Talip
ile gizli gizli baski ¢ikaran Suavi ve arkadaglari, Saffet’in habire camasir yikayan kizi
Zehra ile birlikte Nuri’nin modern hayatina girivermistir. Karsisinda Suavi’yi
goriince “Ali Suavi oleli yiiz yildan fazla olmadi mi?” diye sasiran Nuri i¢in asil
gazetecilik dersi simdi baslamistir. Olaylar1 yazmaktan korkan Nuri’ye ilk ders,

kagmamaktir.

“Nuri: Bizim gazeteden ii¢ arkadas aylardir hapiste. Toplam kag yil
yiiklemisler dersin, yedi yiiz on sekiz yil. Acaba bir bahane bulup gitmesem mi
gazeteye. Iyi de nasil kaytaracagiz?

A.Suavi: “Musirim, sabitim ta can verince halka hizmette / Fedakarin kalir
eskart daim kalbi millette.”

Nuri: Halkin da diinya umurunda degil baba.”*"®

Oto sansiiriin sansiirden de kotili oldugu diislince 6zgiirliigii konusunda Nuri,

ne yapacagini, neyi nasil sdyleyip de yakalanmaktan kurtulacagini bilemez.

“Nuri: ...Ustat, bir ara benim su haberi kaleme alsak derim. Isin icinden
cikamiyorum. Oyle bir yazmali ki, hem dogru haber olsun hem de sansiirii
atlatsin.

Suavi: Iste o zor. Bizim bir arkadas kimya kitabi terciime ediyor. Dogru
saraya sansiire. Iki yil sonra haber geldi, bu kitap yayinlanmaz diye. Niye?
Sansiir Efendi, kimya kitabimi yaymlanamaz buyurmugsunuz, acep nedendir
efendim? (Degisik bir sesle) Bakin efendi bu sayfada ne yaziyor?

Nuri: Ne diyor?

Suavi: Okuyalim: "H2O dan hidrojen ayrildr mi oksijen hiir kalir!” Hiir kalir
demekle neyi ima edersiniz efendi? Olmaz basilamaz.”*"’

Gegmis bir zaman i¢inde, kendi zamaninin gercekleri {lizerine diisiinmeye

baslayan Nuri, Suavi gibi tarihi bir kisilik hakkinda padisah aleyhtar1 bir vatan haini

476 Ulkii Ayvaz, Nihavent Longa / Vali-i Vilayet Hadem-i Devlet / Yeniden Yaratma, Toplu
Oyunlar1 1, Mitos Boyut Yaynlari, Tiyatro / Oyun Dizisi:43, 1995, Istanbul, 21 s.
ya.gy., 29s.
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mi yoksa en yakin dostlarini satacak bir gammaz m1 olduguna dair tartigmali bilgilere

sahiptir.

“Nuri: Bu Ali Suavi iistat ne yapmis biliyor musunuz? Kendi arkadaslarin
saraya ispiyon etmis. Namik Kemal ile Ziya Pasa’yi. Birlikte yola ¢iktigi, yurt
disina kagtigi arkadagslarini.

Saffet: Boyle bir sey yapmaz o. Kim soyliiyor bunu?

Nuri: Tarih séyliiyor. Tarih yalan séyleyecek degil ya.”*"®

Tarihin yalan soyleyip sdylemedigi bilinmez ama gazeteciligin her durumda
ozgiirce ¢ikan bir ses olmasi gerektigi Ayvaz tarafindan vurgulanir. Hemen ardindan
da tartigmaya acilir. S6z konusu yasaksa, sik1 yonetimse, 6zgiirlii§e zuliimse yiiz yi1l
da gecse aymidir iktidarlar. “Ha Ali Pasa, ha Veli Pasa. Anlayan anlar.”*” der A.
Cemal.

Ellerinde, c¢ikardiklar1 direnis¢i gazeteyle yakalandiklarinda; Ali Suavi, yiiz
yil Once yaymnlanan yazilar oldugu icin hapse girmekten kurtulur. Nuri’nin
tutuklanmasi ise onun ispiyonlamasidir diye yorumlanir ve yiiz yil sonrasinda bile
Ali Suavi’den beklenmeyecek bigimde herkesi hayal kirikligia ugratir.

1990-2000 yillar1 arasinda, Tiirkiye Cumhuriyeti ve ondan dncesinde “vatan
hainligi” “devlet diismanlig1’” suclamalariyla karsilasmis pek ¢ok aydinlik yiiziin
sahne iizerine c¢okca tasinmasinin bir anlami vardir. Haksizlik, baski ve zulim
karsisinda susmak istemeyen ilerici zihniyet, yiizyillardir her tiirlii kisitlamaya karsin
konusur ve eyleme gecer. Bu kah Nazim olur kah Haci Bektas Veli. Atatiirk
devrimlerinin tartismaya ag¢ildigi, laiklik-anti laiklik kavramlarinin belki de ilk defa
sorgulandig1 bir donemde yazarlarm belli kimliklere yonelmesinin bir sebebi vardir.
Bu, sansiire karsm bir uzakligi ve sanslire ragmen diislinmeyi Ongdren bir
yaklagimdir. Bu yaklagimla tekrar tekrar basa donen bir iilkede, tarihi kimliklerle
birlikte bir donem ve bir tarih lizerine diisiinmey1 getirmistir.

Kubilay Tuncer’in bir siirsellikle Giiney Amerikali bir 6zgiirliikk savasgisini,
Anrico Jose Mc Ivasses’i ele aldigi oyunu Anrico’nun Pesinde’ye™ (1994) bu
boliimde deginmek uygundur. Idam edildiginde 18 yasinda olan bu genci tanidig:

icin tutuklanan bir gen¢ kiz vardir sahnede. Herhangi bir yer ve zamanda

8 ya.gy., 39s.
7 ya.gy., 39s.
80 Kubilay Tunger, Anrico’nun Pesinde, Oyun Metni, DT, 1994.
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kurgulanmistir. Belirsiz bir tanima siirecinde sadece esitlik-0zgiirliik isteginde
bulusan diisiincelerin sorgulanmasidir ele alinan ve Giliney Amerikali Anrico,
diisiince 6zgiirliigliniin simgesi gibi ele alinmastir.

Doksan sonrasinda Ozellikle Cumhuriyet’in postmodern denebilecek bir
yaklagimla tartismaya agilmasiyla birlikte, Cumhuriyet’e iliskin her sey toplumun ve
aydmnlarinin belleginde gdzden gegirilir. Sahneye ¢ikan ilk Miisliiman kadin oyuncu,
ilk kadin yazarlar, Tiirk Tiyatrosu’nun ve sinemasinin ilk oyuncular1 6ncii olduklar1
bir devri yeniden giin 15181na ¢ikarirlar. Ve o devrin sorguya alimmasiyla birlikte,
belki de unutulmusluklarindan siyrilmak isterler. Malzemeye bu dogrultudaki egilim,
Selim Ileri’nin Allahaismarladik Cumhuriyet’inde basat dgedir. Kadin gdziiyle
Cumbhuriyet’e bakan bir oyun olarak, Mustafa Kemal’in hirsli sevgilisi Latife’yi ve
intihara siiriiklenen hasta Fikriye’yi de konuya dahil eden ileri; Halide Edip Adivar
ve Afife Jale ile kadin sanat¢ilarin o giinkii miicadelesine deginir.

Halide Edip, kadin yazar kimligiyle ¢iktig1 meydanlarda halki ardina alma
giiciiyle onctidiir. Her ne kadar fikirleri sonradan elestirilse ve esi Adnan Adivar,
,Mustafa Kemal ile fikir ayriligina diisse de cagmin tamigi oldugu tartisilmaz bir
gergektir. Meydanlarda “Kardesler evlatlar! Beni dinleyiniz, sizin iki dostunuz
vardwr: Miisliimanlar ve haklariniz igin seslerini bir giin yiikseltecek olan medeni
milletlerin fertleri. Hiikiimetler diismanimiz, milletler dostumuz ve kalbimizdeki hakl
isyan kuvvetimizdir.”*®' diye bagiran Halide, ¢ikis arayan bir iilkeye, gerektiginde

Amerikan mandasini da uygun gormiistiir.

“Galip: Ya o sizin muvakkat Amerikan mandasi teklifiniz? Amerikalilar belki
de Bogarzigi’'ne e bir Hiirriyet Abidesi dikerlerdi. Hani o sag¢lar: diken diken
kadin...

Halide: Ben, Hiristiyan ve istilact Avrupa’ya karsi dinsiz ve milliyetsiz
Amerika 'yt tercih etmistim.”*

O’nun Miisliiman bir kadmn olarak, cagma taniklig1 ve yasananlar1 on yillar

sonrasina tastyacak giiclii bir silah1 vardir: Kalemi.

1 {leri, 1995, 75 s.
2 yagy., 76s.
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“Galip: Hos giinlerdi. Diisman zabitleri, bu apartmanlarin, bu yalilarin, bu
kosklerin salonlarinda hanimlarima zarif reveranslar yapardi. Ellerde likor
kadehleri, ¢cay masalarinda pasta ve sekerleme tabaklari...

Halide: Yazdim. Hepsini Atesten Gomlek 'te teshir ettim. A3

“Maske ve Ruh disinda hi¢bir tiyatro eserim yoktur. Bir de Kenan Cobanlar
librettosunu yazmistim. Sahne sanatlarini bilmem.”*** diyen Halide, oyunda ilk
sahneye c¢ikan ve hemen ardindan unutulan Afife ile karsilasmasini, ayni dénemi

yasamis iki Miisliiman kadin ve 6ncii sanat¢1 olmalaria borgludur.

“Afife: Ben de sanatkar sayilirim...

Halide: Yoksa sarkict misiniz? 39°da memlekete dondiigiimde biitiin hanimlar
sarkict  olmaya hazirlaniyorlardi.  Yeni yeni Safiye’ler, yeni yeni
Miizeyyen’ler...

Galip: Safiye, Atatiirk’iin huzurunda sarki séyledigi icin pek magrurdu.
Halbuki Mustafa Kemal Pasa, “Paravamin arkasina geg, oyle soyle, yiiziinii
gormeyeyim, ” demis. Terzihanede bu hadise ¢ok konusulmugstur

Halide: Terzi Galip Bey miisaade etseniz de bu hanimin sanatini 6grensek...
Afife: Tiyatronun mesalesini tasimaya ¢alisim... Bir zamanlar ...

Halide: Ne demek oluyor bu simdi?

Galip: Soéylemistim Bayan Halide: Siz unutulmuslar bir ordu kadar
kalabaliksiniz. Fakat birbirinizi bile hatirlamiyorsunuz.”*™

Cahide Sonku ise; piriltili ve sasali hayata kendini kaptirmig bir kadin olarak
sOhret basamaklarmni hizla tirmanirken yeni dogan Tirk Tiyatrosu’nu da sirtinda
tagimaktadir. Kadinlarin bos bir alanda, modern Tiirkiye nin esiginde, sesleri ve

giizellikleriyle y1ldiz olmaya baglamalar1 bir donem gercegidir.

“Sarkici  Kiz:  Huzurunuzda bulunmak benim icgin sereftir Cahide
Hanimefendi.

Cahide: Beni sahnede mi, perdede mi seyrettiniz?

Sarki Kiz: Sizi hi¢ seyretmedim.

Cahide: O zaman duydugunuz serefi neye bor¢luyum?

Sarkici Kiz: Eski mecmualarda hep fotograflariniz var.

Cahide: Anliyorum. Artistlerin hayatlarini merak ediyorsunuz.

Ihsan: Cahide, iyi bak ona. Istikbalde biiyiik sarkici olacak.

1.Bey: Gazinoya ¢ikarsa, ortaligi kirip gegirir.

4.Bey: Ne Miizeyyen kalir, ne Hamiyet, ne Perihan...”**®

3 ya.gy., 80s.
8 yagy., 86s.
S yagy., 77s.
0 ya.gy., 39s.
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Tirk sinemasimin iyiden iyiye parlattigi bir yildiz olarak Cahide, her yaptigi,

her giydigi olay olan, idealize edilmis oncii kadindir.

“Cemil Sevket: Cahide Hanim bu sene yine géz oksuyor, goniiller yakiyor.
Onu beyazperdede seyreden hayranlari, pek giizel dikilmis cepkeni ve salvari,
Paris damgali esarbiyla kéylii kizi Zeynep 'te goriince, istiridyesinden ¢ikan
bir inciye benzettiler.

Cahide: Berbat bir senaryoydu. Baska tiirlii akilda kalamazdim.”*’

Aslihan Unlii’niin  1999-2000 yillar1 arasinda sahnelenen Othello’nun
Oliimii oyununda ise ayn1 doneme, oyunculuguyla damgasmi vurmus Kamil Riza
islenir. Gazeteci Ilhan’m hayran oldugu Othello Kamil’e sahip ¢ikis1 ile bigimlenen
oyun; bir aktoriin diisiisiinii anlatir. Ceketini i¢ki parasi i¢in satan Kamil, bir donem

adin1 yazdig bir yere, ceketsiz alimmadigi i¢cin giremeyecektir bile.

“KAMIL: Hakikaten yoktu. Bir gece dnce satmistim. O halde girmek
istemedim iceri. Malum, Dariilbedayi takimi pek sever beni. Artik tefe
koyarlardi. Onlarin melun suratlarinda alayci tebessiimler gormektense, en
yakin arkadasimin jiibilesini kagiririm daha iyi dedim... Sonra Galata’ya
gittim. Esnaf kahvesinde bir sandalyeye ¢okiip kaldim. Hayallere dalmisim
galiba. Bir goziimii agtim ki biri elinde tepsiyle dolastyor. Tepsinin igine birer
ikiser kurus atyyor herkes. Meger bana ceket almak i¢inmis. Yaa, iste benim
asil arkadaslarim dedim o giin. Yerini bil Kamil dedim. Yerini terk etme.
(Kdamil birden ¢okkiin bir hale biiriinmiistiir.)

BEHZAT: Dariilbedayi de senin yerindir. Hem de herkesten fazla. Biz oranin
ilk elemanlari degil miyiz? Kim giilecekmis sana? Onlar uzun donla gezerken
biz seninle sahnedeydik.”**®

Kamil, alkolle diistiigli faciayr anilariyla asmak istemektedir. Yasama

tutunma arzusu, en az oynama arzusu kadar giiclidiir.

“KAMIL: Bir hikaye kaleme alsan benim hakkimda ne yazardin Ilhan?
ILHAN: Yirmi bes yillik tiyatro yasaminda, yirmi bes bin defa Othello
oynamus biiyiik bir aktordiir diye yazardim.

KAMIL: Ya kisiligim hakkinda.

ILHAN: Dikkate deger bir adamdir, derdim. Oliim kadar kuvvetli bir hirs ve
oniine ge¢ilmez bir yasama arzusu tasir derdim.”*®

®ya.gy., 25s.
88 Aslihan Unlii, Othello’nun Oliimii, Yazar Metni, 1999 (b), 12 s.
9 ya.gy., 59s.
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Hiilya Nutku’nun “Cumhuriyet ile gegen 75 yilin tanig1” olarak nitelendirdigi
Orhan Asena, {iiretiminin yavasladigi bu siiregte; 1993 yilinda kalp ameliyati
olduktan hemen sonra bir otobiyografik eser kaleme almustir: Bir Omriin

Aksaminda.

“Kalp ameliyati olmak i¢in hastahanede yatiyordum... Yattigim yerin
karsisindaki tablo etkiledi beni. Alik bir kapt vardi, kapimin ¢evresinde ise
sarmagiklar vardi. Oyunda aralik duran bu kapuyn bir riizgar agiyor ve bir
yasam adamin goézlerinin oniinden akip gidiyor ve sonra kapuin disindaki
kiictik bulut igeri giriyor, adamin basina konuyor ve adamin oliimiiyle oyun
bitiyor. "’

Yazarlarin bu donemde, Cumhuriyet tarithine ve oOnclii kimliklere
yaklagimlarmin artmasinin yani sira, diinya edebiyatinda bir bagka dnciiye, bir kadin
yazara da egilim goriliir. Bilgesu Erenus, Kirmiz1 Karaagac¢’ta (1995), Virginia
Woolf’ii ve onun erkek diinyasiyla miicadelesini ele alir. Virginia Woolf ve kocasi
Leonard Woolf arasinda Virginia intihar ettikten yillar sonra gerceklesen bir
hesaplagmadir bu. Leo, Virginia ile ilgili bir TV programia hazirlanirken karsilastigi
karistyla “biling akis1” teknigiyle yasadiklarmi ve olanlar1 tartisir. Bahgelerindeki
agacglara kendi adlarin1 veren ve kendisini kirmizi karaaga¢ olarak tanimlayan

Virginia, kokleri epey derine tutunmus, tagsiz cicekleri olan erdisil bir kad,

kocasinin sirtindan para kazandigi bir yazardir.

“Virginia Woolf
Kirmizi Karaagag
Bendeniz.”*!

High brow (yiiksek alin) sanat¢1 ¢evresinden, Ingiliz seckinler grubuna dahil
olan Leo ve Virgin, oyun boyunca birbirleriyle hesaplagsma i¢indedir. Virginia
kendisiyle 6zdeslestirdigi karaaga¢ yoluyla, intiharmin ardindan eserlerinin telifinden

biiyiik paralar kazanan Leo’ya kendini ne kadara sattigini sorar.

“Virgin: Kag para verdiler Leo, agacima kag¢?
Leo:Ne? Savas mi? Agag¢. Ge¢mis zaman pek hatirlamiyorum. Sence bu,
bunca onemli mi artik?

%0 Akt: Nutku, 1998, 159 s.
1 Bilgesu Erenus, Kirmizi1 Karaagag, Mitos Boyut Yaymlari, Tiyatro / Oyun Dizisi:55, 1996, 12 s.
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Virgin: Neden dolandiryorsun beni Leo? ™"

Bir erkek diinyasina karsi, bir erkek hegemonyasinda yazan Virginia,
Kendine Ait Bir Oda ile feminist yazarlar i¢inde Oncii sayilsa da; durusunu ve
diisiincelerini yeterince gelistirememistir. Bu icinde bulundugu elit sanat grubu ve

tek elestirmeni Leo araciligiyla engellenmistir.

“Burnumuz kapilarimiza dayali, savas boyunca bekleyip durduk hep, tek
sikayetimiz vesikaya tabi mallardi, ha bir de kadin eldiveni yapilmiyor diye,
yiiksek topuklu iskarpin, sanat da Ooliiyor mu acaba, yasasin dadaizm!
Bekledik, hep bekledik. Oysa ellerimiz vardi bizim. Elden ne gelir degil.”*"

Diinya tizerindeki esitsizlik diisiincesine, ik¢iliga, fasizme sessiz de olsa
kars1 ¢ikan Virginia; cebinde taslarla Ouse Irmagi’na atladiktan sonra Yahudi olan

Leo, onu ve anilarini satiliga ¢ikarmastir.

“Virgin: Ben yeterince oziir diledim Leo, Ispanya I¢ Savasi’ndan kacan
kadinlarin  gérkemli yiiriiyiigiinii Londra sokaklarinda izlerken diledim,
aglayarak, Naziler seni almaya gelirse, seninle birlikte intihar edecegimi
agiklayarak diledim; Yahudilerle, kadinlarin eziligine ses ¢ikarmayan fasisttir
diyerek diledim. ...Simdi de diinyanmin ve senin, benden oziir dileme
zamaniniz, bekliyorum.”***

Ileri’nin Cahide’ye, Halide Edip’e, Afife’ye, Unlii’nin Othello Kamil’e,

Asena ve Isik’in Nazim’a sahip c¢ikmasi gibi, Erenus da kendi egilimleri
dogrultusunda Virginia’ya sahip ¢ikar. Donemlerinin oncii sanat¢ilar1 sahne iizerinde

yeniden hatirlanirken; sanat¢inin bir aydin olarak kimligi de tartisiimaya baglanir.

P2yagy., 18s.
3 ya.gy., 45-46s.
494
y.a.g.y., 20s.
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3.10. Ritiieller, Soylenceler

Antik Yunan’dan giliniimiize sOylenceler, tiyatronun ilk ve en Onemli
malzemeleri olmustur. Her donemde diinya yazarlarmin ortak kullanimina giren
diinya iizerindeki tiim sdylencelerin bugiin agisindan 6nemi, evrensel temalarinda
yatar. iktidar hirsi, dliimsiizliik arayisi, ask ve erdem sorgulamalari, savaslar diinya
var oldugundan, biling ve kiiltiir aktarilmaya baslandigindan beri degismemistir.
Halk hikayeleri ve mitlerin Sophocles’ten Shakespeare’e ve giiniimiiz yazarlarina
seriiveni yeniden ele alindiklar1 toplumun duyarlhiliklar: ve insanligm ortak temalar1
iizerinde yiikselerek siirer.

20. yiizyilin mitleri de tiiketim alanina dahil etmesiyle birlikte mitolojik

kahramanlar, sdylenceler birer marka ve imaj bigimiyle diriltilir. Toprak ve bereket
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tanris1 Adonis erkek i¢ ¢amasir1 olur, insanlara fazilet ve adalet veren Astra bir
otomobil markasi, zafer tanris1 Nike bir spor malzemesi markasi haline gelir vb. Yeni
diinyayla bu yakinlasma onlarin sdylencelerini giindelik tiiketime dahil etse de
eskitmeyi bagaramaz.

1990-2000 aras1 Tiirk oyun yazarlari, daha 6nce Gilingdér Dilmen’in ve
Murathan Mungan’in basariyla kullandiklar1 sdylenceleri ve inangsal ritiielleri
yeniden kesfederken zengin bir malzemeyi de kesfetmis olurlar. Donemin yeni
yazarlar1 Ali Berktay Kerbela’y:, Aslthan Unlii Olii Torenleri’ni, Zeynep Avci
Gilgams’i, Cuma Boynukara Mem ile Zin ve Atesle Gelen’i, Turgay Nar
Tepegoz’li, Sehrazat’in Oyunu’nu, eski yazarlar Erman Canatan Daglarin
Tiirkiisii’nii, Giingér Dilmen Troya Icinde Vurdular Beni’yi, Yilmaz Onay
Prometheia’y1 bu donemin iirlinii olarak verirler. Hemen hemen tiim oyunlarda ele
alman sdylence, yazildig1 gliniin Tiirkiye’sine ve diinyaya s6z sOyleme giiciinii ve
gondermesini tasir.

Muhammed’in O6limiinden sonra halifenin kim olacag1 tartismalariyla
baslayan ve giderek siyasi olaylara doniisen kavgalar ve Ali’nin iiglincii halife
Omer’den sonra halife olmas1 konusu Kerbela olaylarinin nedenidir. Onun Omer’i
oldiirdiigiinii diisiinenlerle onu destekleyenler iki ayr1 dini goriis olustururlar: Ali’yi
peygamber sayan Sia’lar (Sii) ve Muhammed’e siki sikiya bagli Siinni’ler. Ali halife
olunca halife olmak isteyen Suriye valisi Muaviye’yi kizdirir, bunun {izerine ona
savag acar. Ama sonugsuz kalan bu savastan bir siire sonra Hariciler’in suikastiyla
oldiiriiliir. Ali’nin oglu Imam Hasan, yine Muaviye’'nin kigkirtmasiyla karist
tarafindan zehirlenir. Muaviye 6ldiikten sonra onun yerine Islam’in basina gecen
oglu Yezid, Imam Hasan’m kardesi Imam Hiiseyin’i 6ldiirtmek ister. Kufe valisi
Ziyad karsisinda Hiiseyin; Muharrem ayinin onuncu giinii baslayan savasta, a¢ susuz
vardig1 Kerbela denen yerde basi kesilerek sehit edilir.

Islam sdylence ile eylemi biraraya getirerek Kerbela olaylarindan kendine
bir dram yaratmay1 basarir. Taziye; Muharrem ve Asure ile ilgili rit ve mitlerden
yaratilan bir dram tiiriidiir. Ali Berktay 1996 Bakirkoy Belediyesi Yunus Emre Oyun
Yazma Yarismas: Biiyiik Odiilii alan Kerbela oyununda, taziyelerin genel sahne

bicimini 6ngoriir. Ancak taziyenin klasik bdliimlemelerini kullanmaz. Onun oyunu
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tragedya tiirlinde bir gelisim igerir. Nitekim Ataol Behramoglu oyunu Shakespeare

tiirtinden bir derinligi olduguna isaret eder:

“Yazar bu efsane gercekligi alabildigine yalinlastirarak, fakat bu yalin kurgu
icinde oyun kahramanlarimin i¢ diinyalarina Shakespeare’'in oyunlarindakini
andwrir 1siklar diisiirerek kuruyor oyununu.
1982’den itibaren yurt disinda Ayse Emel Mesci tarafindan kurulan Halk
Oyuncular1 Tiyatrosu’nda ¢alisan tiyatronun mutfagindan yetismis bir yazar olan Ali
Berktay Kerbela olaylarini sahneye tagimada ustaca bir basar1 yakalar.
Islam iginde ayrilik yarattiklar1 gerekgesiyle dldiiriilmek istenen Muaviye,
Amr bin As ve Ali’den sadece Muaviye sag kurtulur. Zehirli oka ragmen yasamayi
basaran Muaviye’nin, Ali’nin ¢ocuklarin1 kendine biat ettirmek istemesiyle baslar

olaylar.

“Hiiseyin: Sakin giivenini yitirme Hasan. Bazen binlerce yillik yasami yazgisi
bir tek kisinin dudaklarinda, bilincinde diigiimlenir. Ve bir tek kisi tarihe
hiikmeder gibi goriiniirken, ge¢mis kusaklarin binlerce ¢ift gozii dikilmistir
her eylemi iistiine. Artik agzindan ¢ikan sozler onun degil, ¢olde onsuzdan
beri doniip duran riizgarlarin soziidiir.

Hasan: Korkuyorum Hiiseyin, korkuyorum. Kendi camimdan degil, durgun
sularin altinda gizlenen firtinalardan, onlara egemen olamamaktan
korkuyorum. Su Muaviye Hak yoluna gelse de Miisliiman timmeti kanl
bogusmalarda yitip gitmese yine...”*°

Barigtan yana olan ve kargasadan korkan Hasan, ardindaki cemaate
glivenemez ve Muaviye’ye biat eder. “Zaman dedigin garip bir irmaktir Hasan. Kah
durulur, kah delirir. Oyle savaslar olur ki, kazanamazsin, ama yola ¢ikman bile
yeterlidir. Bunu géze alamamis imamin cemaatini su¢lamaya hakki var mi”*” diye
sorar imam Hiiseyin. Hasan boyun egisine ragmen canindan olmaktan kurtulamaz.

Kufe karigmustir artik, herkes kanla siddetle gelisen zamandan kusku i¢indedir.

“3.Asker: Goénliim gegcmise kaydr gitti, Kufe'nin yeni yeni biiyiidiigii
zamanlara. O zaman her sey ne kadar degisikti, dost belliydi, diisman
belliydi.

495 Ataol Behramoglu, “Kerbela ya da Olmek Yenilmek Degildir”; Ali Berktay, Kerbela, Mitos Boyut
Yayinlari, Tiyatro / Oyun Dizisi: 67, Istanbul, 1996, 8 s.
¥yagy., 20s.
¥ya.gy., 35s.
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4.Asker: Ne yani? Simdi belli degil mi?

3. Asker: Belli olmasa burada isim ne? Belli olmasina belli de, simdi dost da
igimizde, diisman da, karisik olan bu... Fitnenin nereden geldigini bilmek ayrt
sey, kardesi kardese kirdiran sonuclarina yillar yili katlanmak ayri.”**

Hasta dosegindeki Muaviye’nin iktidar telasindaki oglu Yezid, babasindan da
acimasizdir: “Simdi alsam bu ihtiyari, giysilerini ¢ikarsam iistiinden ve kimsenin
kendisini tamimadig1 bir diyarda ¢obanlik yaptirsam. Taciyla, tahtiyla, ordusuyla
saldigi korkunun, uyandirdigi saygimin binde birini saglayabilir mi acaba yeni

1499

cevresinde? Sanmam Iktidar, bir salgin hastalik gibi karistigi Kufe sokaklarinda

dolasirken On Iki Imam devrinin bir nevi iktidar ve hirs telasindaki Hiiseyin’i de

yoninu sasirmistir.

“Hiiseyin: Ac¢liktan gozii doniip kendi yavrularimi bogazlayan sirtlanlar
ordusunun serdari, sislii hilatina simdiden Ehlibeyt’in kami sinmis. Bir iki
stislii sozle bu leke ¢cikar mi sanirsin?

Omer: Akan kanlarin sorumlusu ben degilim Hiiseyin. Senin devletimizin
¢tkarlarimi unutup, Halifeye uyulmasi yolundaki Kuran buyruklarimi hige
sayan iktidar hirsin yol acti bu anlamsiz ¢catismaya.”™

Kerbela denen yerde, a¢ susuz kalan Hiiseyin ve ailesi, kendisini susuzlukla
olmesi i¢in sikistiran Hiir, ardindan Omer ve ardindan Simr ile kagacak yer bulamaz.
Yezid bu 6lim konusunda hi¢ kimseye giivenmez ve acimasizdir. Oliimlerini
bekleyen Hiiseyin’in sozleriyle, yazar tarafindan bugiine bir génderme yapilir.
Susarak zulme ortak olan insanoglu, Tiirkiye’nin 90’li yillarda terérden yeniden
alevlendirilmek istenen Alevi-Siinni ¢atigmasina kadar gectigi ‘“kardesin kardese

diismanligr” ekseninde elestirilir.

“Hiiseyin: Hangi birlikten s6z ediyorsunuz bana ¢ikarcilar stiriisii?
Servetlerine servet katilsin diye insanlart birbirlerine bogazlatan, karsi
¢tkanlar: zindanlarda, iskencelerde, kalles pusularda kiran siz degil misiniz?
Siz degil misiniz bu toplumun o6zgiirliik, kardeslik diislerini karabasanlara
ceviren? Zalime biat etmemi istersiniz benden. Zalime biat edip susmak zulme
ortak olmak demektir, bunu bilmez misiniz? Bir kisacik yasama sigacak
nimetler ugruna omuzlarinizda yiikselttiginiz su kan saraylart bir giin

8 yagy., 28s.
9 ya.gy., 40s.
W yagy.,8ls.
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vikilirsa altinda kalmaz misiniz? Bir topragin birligi korkmus gozlerde degil,

dost goniillerde saglanir. "'

Berktay, “Batakliga giren herkesin iistiine bulasir ¢amur. Zuliimden sadece
iktidarlar degil, giinii kurtarmak ugruna susanlar da sorumludur.”™* dedirttigi
Ali’nin kizi1 Zeynep ile oyununun temasmi doksan Tiirkiye’sinin tam ortasina
yerlestirir.

Aslthan Unli'niin Orta Asya Saman Ritiiellerini sahneye tasidigi Olii
Torenleri (1999), modern diinyaya ait Erkek ve Kadin’mn 13 yil sonra, tuhaf bir koy
girisinde, eski bir s0zii tutmak {lizere bir araya gelisleri iizerine kurulur. S6ze gore, bir
giin intihar etmeye karar verdiginde biri, digeri onun yaninda bulunacaktir. Gazeteci
olan Kadmla, politik goriisleri ve hep bir seyleri yarida birakip uzaklara kacan
yapistyla Erkek bir hesaplasma igindedirler aslinda. Bir tiirli itiraf edilmemis bir
askin golgesinde ge¢mistir yillari. Geldikleri yer, sehre iki saat uzaklikta Alazdag

diye bir yerdir ve bu yere yolculuk antropolojik bir yolculugu igerir.

“Erkek: Ne vardi kalkip buralara gelecek? Toprak ayni toprak iste, agag¢ ayni
agag. Bir de bodur tistelik. Sadece daha bakimsiz ve ¢orak. Herhangi bir ¢ali
dibi, herhangi bir orman kuytusu olabilirdi. Beceriksizlik bu. Aptal asiklar
gibiyim. Ne soéyleyecegimi kafamda yiizlerce kez evirip ¢evirmistim ama
sevdigimi goriince dilim tutuluyor. Binlerce kez diisledim bugtinii. Beklenecek
ne kaldi sanki? %

Oliimii aramaya buralara kadar gelen Erkek ve bu son oyunun izleyicisi
Kadin, diplerine kadar gelip oracikta 6len Adam’in 6liistiyle birlikte tuhaf bir ritiielin
icine girerler. Olen Ezhar, koyiin samani, kami Verka tarafindan siiriilmiis ve
topluluga kotiiligiinden otiirti de oliime terk edilmis biridir. Verka; ona toren
yapmay1 reddetse de Artal’in 1srar1 ve iki yabancinin 6lii sahibi ilan edilmesi
nedeniyle mecburdur téren yapip, ruh ugurlamaya. Torende; Erkek Ezhar’1, kadin da
Ezhar’in anas1 Behram ve ardindan karis1 Lerzan’1 canlandiracaktir.

Verka, samanm goge yiikselme torenini yaparken Unlii, bugiiniin gdziiyle

gecmise ve bir inang sistemine s0yle yaklasir: Saman bir sarlatan midir yoksa Gok

Tanr1 ile iletisime girmis gercek bir elgi mi?

Myagy.,9ls.
2 yagy., 104s.
39 (diillii Oyunlar 1, 1999, 11 s.
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Ezhar’n izini siirerken Kadm ve Erkek sunu kesfederler: Ezhar erkek olmay1
becerememistir. Iginde tanimlayamadig: bir giidii ve cinsel kimlikle topluluk igindeki
yoldas1 giiclii Artal olsun istemistir ama kadin gibi sepet 6ren bu adama yoldas
olarak kacik Kasmer uygun goriiliir. O, evlendirilse de, erginlik torenlerinden gecip
bir yoldas edinse de kimliginin pesi sira siirliklenecektir. O siiriiklenirken Kadin ve

Erkek de kendi i¢ diinyalarma dogru yol alirlar.

“Kadin:..Gii¢liydii ¢iinkii Yeriisa. Gii¢ giizellige yarasirdi ancak. Onun beni
sevisini sevdim en ¢ok. Hep boyle olmamis midwr zaten? (Erkek’e yaklasir) Ya
sevilisimize agsik oluruz ya nefret edilisimize. Baska tirlii bir ask
ogretilmemistir bize. "

Bir inang sistemi i¢inde diriltilen oyun kisilerinin binlerce yil dncesinden

modern diinyaya gondermeleri vardir.

“Kadin: Evet, tirkiiyorsun. Hep bir korkak oldun zaten.

Erkek: Ezhar gibi mi? Sence korkak mi o? Kendisi olmayr basarmuis birisi
bence. Ne Verka nin lafina uymus ne de baskalarina benzemeye ¢alismis.
Kadin: Oyleyse bir parca huzur olmaliydi icinde. Ama o da senin gibi
huzursuz.

Erkek: Ciinkii bizim gibi insanlar, tamam artik kendimi buldum deyip
oturamayiz. Senin gibi bir plazaya kapatamayiz kendimizi. Kiiciik oyunlarla
oyalanamayiz.”*

Bir anlamda kendi oli torenlerini gerceklestirirken asklari ve yasama

istekleriyle yiizlesen Kadin ve Erkek i¢in Ezhar’in 6lii toreni bir baglangigtir.

oyleyse. Diistiigiinde seni ayaga kaldiracak ilkyardim ekibi degilim ben.
Kostugunda oniinden gidip sana yol agamam. Ya birlikte yiiriiriiz ya da yalniz
gomiiliiriiz. Bunun askla ilgisi oldugunu sanvyorsan yaniliyorsun. Askin cani
cehenneme. Ezhar sen degilsin, benim. Bekleyen, ozleyen ve azar azar dlen,
agliktan degil. Sen bana ne Lerzan olabilsin ne Kasmer. Sen bana Artal olur
musun onu soyle. Artal’in Ezhar’a vermeye korktugunu yiireklilikle verebilir
misin bana? "%

Onlar yeni bir hayata baslarken gegmiste bir yerlerde Verka sanrilar icindedir.

Myagy., 4ls.
M yagy., 64s.
% yagy., 77s.
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“Verka: Simdi diyecegim, sana diyecegim ve bir daha séylemeyecegim. Belki
de tanrilar yoktur Fersude. Belki de hi¢ olmadilar.

Fersude: Uyu artik oglum. Uykunun kollarina birak kendini.”"’

Verka GOk Tengri’nin olup olmadigini diisiiniirken; bagka bir yerde Antik
Yunan tanrilar1 is basimndadir. Giingdér Dilmen, 1993’te Devlet Tiyatrolari’nda
sahnelenen Troya icinde Vurdular Beni’de (1993), Troya savasmin Paris ve
Helena iizerine kurulan séylencesinden yola ¢ikar. Ve savas temasini gelmis gecmis
tim savaslara gondermeyle isler. Hekabe ve Priamos’tan dogma Paris, bir felaket
getirecegi kehaneti ile ormana birakilir ve orada bir ay1 tarafindan yetistirilir. Hera,
ivey kizi Afrodit ve Athena bir giizellik yarigmas1 yaparlar ve Paris’i kendilerine
hakem secerler. Afrodit birinci olmak i¢in, Paris’e Menelaos’un esi Helena’y1 vaad
eder secilsin diye. Paris saraya girip ayartir Helena’y1. Kendilerine bir savas nedeni
arayan Akhalar i¢in Troya’ya saldirma nedeni ¢ikmistir artik. Goz dikilen bir kadin

yiiziindendir ¢ikmistir savas.

“Agamemnon: Durup dururken savas mi ¢ikaracagiz?
Talthiibios: Durup dururken degil elbet. Bir ‘casus belli’ gerekli.
Agamemnon: Neymis 0?
Talthiibios: Diplomas: dilinde savas nedeni.
Agamemnon: Bir ‘casus belli’, hosuma gitti bu deyim.
Talthiibios: Her seyin bir yordami var.
Oyle bir sugclama gerekli ki.

Agamemnon: Evet bunu i¢in savag ¢ikabilir denmeli.

Tanrilar tamk, Troya’min 6yle bir sugu yok.
Talthiibios: Meneleos 'un ugradigi haksizlik ne oluyor? >

Agamemnon bu savasa kizi Ifigeneia’yi kurban eder. Tanrilar onlari
yukaridan izlerken Zeus; “Bizden asagi kalmiyorlar hi¢chir konuda. Cok merak

ediyorum onlar mi bize ozeniyor, biz mi onlari taklit ediyoruz? "diye sorar.

Tahtlarinda yarattiklarini bir arenadaymis gibi izlerlerken keyifleri yerindedir.

“Afrodite: Onlar birbiriyle bogazlastyorlar, biz burada-
Ganimedes: Seyrediyoruz elimizde i¢kiler
Afrodite: Ares insan kaniyla esrik.
Zeus: Seyrediyoruz ama aciyoruz da en azindan
Su oliimliiler olmasayd: ¢ok yavan olurdu

yagy., 79s.
% Giingor Dilmen, Troya i¢cinde Vurdular Beni, Toplu Oyunlar1 5, Mitos Boyut Yayinlari, Tiyatro /
Oyun Dizisi: 110, Istanbul, 2000, 148-149 s.
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bizim oliimsiizliigiimiiz.(...)
Zeus: Tarih durmustu.
Poseidon:Simdi yeniden hareketlendi.
Afrodite: Insanlar arasindaki savaslardan ibaret bir sey mi tarih?
Zeus: Eh, bugtiine degin oyle olagelmis.(...)
Afrodite: Erkeklikten baska erdem yok mu?

Zeus: Ileride olabilir belki, simdi kahramanlik ¢agi. .(...) "

Troyalilar ise ylizlerce yi1l 6ncesinde kana bulanacak bir kentin yiizlerce yil
sonra yine kana bulanacak olusuna seslenecektir: “Doner doner akar, Ovada
Skamandros suyu, soyler, Troya’min kanli oykiisiinii. Troya iginde vurdular beni,
olmeden mezara koydular beni, Gengligim eyvah!”>"

Bir tahta atla girilen sehir ele gecirildiginde, Agamemnon kendi kizina
benzettigi Poliiksenia’y1 da kurban ister. Tarih sayfasinda iki masumun ve binlerce
insanin bir casus belli’ye kurban edilmesi bundandiwr: “Troya idi bir zamanlar. Simdi
bir yangin yeri. !

Troya Savasi’ni yaratan insanlar, Prometheia’nin atesi tanrilardan alip
getirdigi insanlardir. Yilmaz Onay, Prometheia’da atesi getirip tiirli iskencelere
katlanmis Prometheia’nin, sanatin anahtarmi getirdigi insanlarin savaslara

tutusmasina, birbirlerine kirdirilmasma ve oOzgiir diisiinceye zincir vurulmasina

gonderme yapar.

“Promethea: ... Susuyorsun. Peki sus. Ama ben konusmak zorundayim.
Iskencede susamam yoksa, iskencede dayanamam konusurum, en gizli
kalmasi gereken sirlar agzimdan kagar, diye korkuyorum. Ya bir seyler oyle,
va da dinle beni:

‘Hepsini biliyordum basima geleceklerin.

Insanlara iyilik edeyim diye

Bir giin bir narteks kamuisi icinde

Caldim gotiirdiim insanlara atesin tohumunu.

Bu tohum biitiin sanatlarin anahtari oldu,

Biitiin yollar: a¢ti insanlara’”"?

Yeryliziinde ylizlerce Troya Savast son hizla siirerken; Asia da can
vermektedir her defasinda. Aiskhylos’un oyununda diinya basmna yikilip, gomiiliip

yok olana dek konusur Prometheus. Son soziinii soyler dyle Oliir. Ciinkii son soz;

v a.gy., 160-161-165 s.
Myagy., 157-158 s.
Myagy., 195s.
312 Onay, 1994, 111 s.
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Ozgiir diisiincenindir. Onay’in oyununda da Ozgiir diisiincenin sozciisii olarak

Asia’dan dogma Prometheus konusur.

“Ve Asia, damarlar kesilmis Ana tanrica,

Kan kaybediyor, masal étesi Kaf daglarinda

Ama, son kez 6lii olarak ele gegirilmemek igin,

Kendini dogurmanin son umuduyla,

Son canla kanini veriyor,

Kendisinden “kurtarilip” olen,

Ya da gozleri oniinde taslanarak oldiiriilen

Insan cocuklarina! »313

Zeynep Avci, Gilgams ile Mezopatamya’nin 3500 yil onceki destaninin
oyunlastirr. Uruk Krali Gilgamis, dostu Enkidu’yu yeraltina kaptirinca, 6liim
korkusundan ve sevdigini yeryliziine geri dondiirmek i¢in Oliimsiizliglin pesine
diiser. Oliimsiizliik pesinde kosan Gilgamis’in hikayesidir bu. Bu arayisin sonunda

oliimsiizliikk otunu Gilgamis’n elinden alip yiyen yilanimn anlatimiyla baslar oyun:

“Yilan: Deselerdi ki; hep gen¢ kalacaksin, hep piril pinl olacak kilifin...ama
yine de stirtim stiriim siiriineceksin!.. Istemezdim. yaslamp d6lmeyi, bu
stirtingen hayati bir an once bitirmeyi yeglerdim. Su insanoglu yiiziindendir
bu halim. Gilgamig! Uruk Kralligini begenmeyip tanrisal hayati arayan
kahraman. Oliimsiizliigiin pesinde kosuyordu soluksuz. Sonsuz gengligi
caldim ondan. Ama o6liimsiizliige kavusan o oldu. Gilgamis Uruk’un begsinci
krali! Bes bin yillik kahraman! Diismanimsin benim. Sen destan oldun, bense
hala siiriiniiyorum. "

Uruk halki kendilerine rahat vermeyen, karilarmi ellerinden alan erkek giizeli
Gilgamig’a bir rakip ¢iksin diye yakarir tanrilara. Tanrilar ona rakip olsun diye
Enkidu’yu gonderirler. Ancak higbir sey umduklar1 gibi olmaz. Gilgamis, Enkidu’yu
goriir gormez onu kendine en sevdigi dost yapar. Birlikte Humbaba’y1 deviren,
gokyliziinlin bogasmi kesen bu ikilinin yeryliziindeki sevinci tanrilarin Enkidu’yu
almasiyla yasa doner. Gilgamis, hi¢ yok sandig1 ve en degerli varligini elinden aldig:
Olimiin korkusuyla 6liimsiizliigiin pesine diiser. O otu bulsa da yilana kaptirarak, deri
degistirdikge genclesen ve siiriinmekten mutsuz yilanin gazabini insanlara agu olarak

sunmaya baglamistir. Gilgamis ise insanogluna has merakla aradiginin gercekte ne

oldugunu bilemez.

Byagy., 132s.
1% Avel, 1996, 9 s.
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“Utnapistim:..sen oliimsiizligii degil doyumsuzlugu ariyorsun Gilgamis.
Oliimsiizliik oliimliilerin bildigi sey degildir, oliimsiizliik 6liimden korkanin
sarildigi pasl silahtir yalmzca. Oliimsiizliik bir oliimliive hedive degil,

eziyettir Gilgamis. Bu eziyeti benim elimden alma. Baska kapida ara

I
cezant. "

Enkidu, geri dondiiglinde bu amansiz yolculukta hirsa kapilan Gilgamis’in
dostlugunu “Yiireginin bana ayrilan yerine ofke girdi, nefret girdi, hiiziin girdi,
yiireginin bana ayrilan yeri toprakla lekendi Gilgamis.”'® diyerek reddeder. Avet,
Gilgamig Destant’yla, insanoglunun kendini hirsla yeryiiziine kaptirmis olmasmin ne
denli trajik bir durum oldugunu ortaya koyar. Igindeki sevgiyi unutup doyumsuzluga
kapilan, her seyi tilkketmeye a¢ insanin hikayesidir Gilgamis.

Iktidar hirsmin gdzleri kr etmesini anlatan bir oyun da Turgay Nar’mn Binbir
Gece Masallari’ndan esinlenerek yazdigi Sehrazat’in Oyunu olarak karsimiza
cikar. Sehriyar hiikiimdar1 oldugu topraklarda biitiin bakire kdlelerle birlikte olup
sabahma onlar1 6ldiirmektedir. Onu engellemeyerek yerine, babasini aldattigini
disiindiigii annesine 6fkesini daha da perginleten ve boylece bu delilikle zayiflamig
iktidarin ortagi olan Berehut, biiyiik yanilgi i¢cindedir. Sehriyar, kizi Sehrazat’i

kendine kurban isteyene kadar iktidar hirsiyla yanip tutusur.

“Sehrazat: Sehriyar’'in igrengligiyle senin ikiyiizliiliigiin, gece karanligina
siginmis iki sinsi yilan gibi kardesce uyudu her zaman... Sen vezirligini
koruyabilmek icin her zaman Sehriyar’t yasattin... Ama onun eline hi¢cbir
zaman iktidarin giictinii vermedin.... Her zaman, ¢ocuklugundan beri onda
gecmisiyle ilgili kuskular yarattin... Ne ger¢egi acgik¢a soyledin,ne de tiimiiyle
gizledin... Her ikisi onu bu duruma getirdi... Kendisini bir hiikiimdar oglu
olup olmadigini sen biliyordun... Ama ne yaptin yillardir?.. Muammali,
muglak laflarla Sehriyar’t hasta bir insan yaptin. Istedigin de zaten buydu.
Olmesindi, yasasindi ama kendi derdiyle ugrassindi. Halkin iizerinde tek
otorite sen oldun.””"

Sehrazat, kolelerin labirentlere atilip silinen bellekleri iizerinden tarihin
yiriidiigli, kolelerin el yazmasi hikayelerinin bir ¢ukura gomiildiigiinii bilir. Bu
hikayeleri ele gecirip her gece birini Sehriyar’a anlatarak hayatta kalmaya baslar.

Sonunda onun annesine ve kadinlara 6fkesini dindirmeyi basarir.

Byagy., 74s.
M yagy., 85s.
*'7 Nar, 1997, 89 s.
273



Turgay Nar Tepegoz’de (1992), bir Dede Korkut uyarlamasi yapar. Oguz
boyundan Gokgegigek ve Aruz Koca’nin oglu kaybolur, bulundugunda bir aslan
tarafindan emzirilmis oldugu goriiliir. Yabanil bebegi aramaya gelen aslan, onun
g0zii oniinde oldiiriiliir, bu onu daha da vahsilestirir. Biiyiiylince adina Basat denir
Dede Korkut tarafindan. Anasi yanma evlatlik aldig1 Tepegoz’ii 6z oglu Basat gibi
sever ama Tepegdz biiyiidiikce karsisina ¢ikan herkesi devirmeye, her seyi yemeye
baslar. Tepegdz otagdan kovulur, yoldaslariyla giiclenerek intikam icin doner ve
herkesi kendine esir eder. Sonunda Basat, doymak bilmeyen, aggozlii kardesini
goziinden vurarak 6ldiirmek zorunda kalir.

Giilsah Banda, 1998’de Bakirkoy Belediyesi Yunus Emre Oyun Yazma
Yarigmasi'nda Basar1 Odiilii alan Nemrut’ta (1997), Sehrazat’in Oyunu’na benzer
bir konuyu, oliimler iizerine iktidar kuran Kral Nemrut’u ele alir. 2005 yilinda
Antalya Devlet Tiyatrosu’nda seyirciyle bulusan Nemrut i¢in Murat Tuncay oyunun,
yine Banda'nmn; “Iktidar Giidiisii'niin Toplumsal-Bireysel Yansimalarmin Psikolojik
Acidan Incelenmesi” baslikli mezuniyet projesinin oyun yazimi uygulamasi olarak
dogdugunu belirtiyor ve yazarin, mitolojik Oykiideki motiflerin iktidar ve halk
¢atismasimin sinifsal boyutlarini vermede ustaca kullandigmi séyliiyor.”'®

Nemrut; dogan her g¢ocuk i¢in en yasliyr istemektedir hayattan. Bu gii¢

gosterisi halkin tizerinde yarattig1 korku ve baskinin aracidir.

“Halkimin bana olan sevgisi her giin beni biraz daha gii¢lendiriyor. Her giin
biraz daha oliimsiiz, biraz daha sonsuz kilvyor. Sanirim biliyorlar, yaptigim
her sey onlar igin. Ne kadar adilce; dogumlari onlar igin oliimleri benim igin.
Oliimsiiz Nemrut 'un kullari! Yine mutlu ettiniz beni. Bu aksam sarayda sélen
var! Hazirliklar basladi mi1? »519

Aclar1 6lim sonrasi doyuran Nemrut’un diizeni karsisinda bu ddéngiiniin

mantigini yalnizca Topal sindiremez icine bir tiirli. Nurhan Tekerek bunu soyle

degerlendirir.

“Doganin, yasam-dogum ikilemiyle kurdugu dengeyi, dogayla ozdesleserek,
dogamn giiciine de sahip olmaya ¢alisan, adeta kendini Tanr: yerine koyan,
dogamin o muhtesem dengesini, zorbalikla yeniden bigcimlemeye c¢alisan

18 Murat Tuncay, “Gen¢ Oyun Yazarinin [k Kitabi, Nemrut”, Nemrut, Karya Yayincilik, Istanbul,
2001, 14 s.
3% Giilsah Banda, Nemrut, Yazar Metni, 1997, 14 s.
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Nemrut'un diizenini reddeder Topal. Digerleri odylesine zavallidirlar ki,
Topal'n baslangictaki reddiyesi dahi korku salar yiireklerine. Duyulursa
Topal'm karsi durusu, onlar da, adeta kopeklerin oniine atilir gibi atilan
yiyeceklerinden mahrum olacaklardir.””*"

Doganin dongiisiinii iktidar1 i¢in kullanan Nemrut’a, babasini kaybetmek
istemeyen Topal “dur” deyince kagmak zorunda kalir kentten, gittigi her yerde de en
yash olarak Nemrut’un kafasmi istedigini yayar. Nemrut’u yiyip bitirir bu diisiince.
Topal’in kafasini vurdursa da sineklerin beynini yedigini iddia edecek kadar ¢ildirir
ve Topal’in karisinin ¢ocuklarmi dogurdugu giin Nemrut’un kafas1 da gévdesinden
ayrilir. O kendi acimasizligina kurban gider.

Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’un fethinin yar1 tarihi sdylencesinden
hareketle yazilan Konstantiye’nin Giinesi; Istanbul’un fethi srrasida Bizans’in ig
durumunu metaforik bir anlatimla sergiliyor. Macar topcu Urban’in saraydan istedigi
destegi goremeyince, kendi tarafina ihanet edip Osmanli safina ge¢cmesi bir
sOylenceden hareketle yaziliyor. Urban, Osmanli’nin kendisine gonderdigi kizlardan
Sehnaz aracilifiyla istanbul’u ele gegirecek toplar1 yapar ve Bizans’1 satar. Urban
oyundaki tek tarihsel kisilik olmakla birlikte 1997°de, Bakirkéy Oyun Yazma
Yarismasi’nda 8diil almis olan Funda Ozsener’in kurgusu; gercek degildir.

Bizans’n i¢i karisiktir. Kiz kardesine (Mari) tutkuyla bagli asker Salmon, onu
bir rahibe emanet edip gittigi yerlerden onun askiyla ve 6zlemiyle geri doner. Ne ki,
savasa giden bir asker olarak Urban’dan yardim istediginde kardesini bu adama
kaptirdiginin farkinda bile degildir. Kizkardesine ensest bir ask duyan adam, rahip
Josef’ten ihanet gordiigiinii sanip Otfkelense de kizkardesi Mari’nin hamileligini
anlaymcaya dek gercekte kendisine ihanet edenin Urban oldugunu fark etmez. Oliiler
evi gibidir Konstantiye, kendi kendine ihanetler etmis, tuhaf agklar i¢inde kurtaracagi
seyl unutmus ve birbirine diismiis insanlar. Bu karisiklikla teslim olur Konstantiye.
Istanbul kendine yenilir aslinda, Mehmet’ten dnce.

Cuma Boynukara, bir Giineydogu halk sdylencesinden esinlenerek, halk ve
iktidar ekseninde, iktidarin korkung yiiziinii anlattig1 Atesle Gelen’i (1998) yazar.
1.Tanr1; kotiiliigii ve fitneyi, 2.Tanr iyiligi ve dengeyi simgeler. Oz babasini

Yaradilis Giinii (Nevruz) 6ldiiren, yerine amcasi tahta gececekken onun kellesini alip

320 Nurhan Tekerek, “Oliimsiizliige Erismek I¢in Doganin Déngiisinii Kullanmaya Calisan Bir
Yonetici: Kral Nemrut”, www.tiyatronline.com, Erisim Tarihi: 28.02.2009.
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kendi tahta c¢ikan Dehak; lanetlenmis Ninova’da ne yapacagmi bilmez bir
hiikiimdardir. Omzunda iki yilan besleyen ve onlar1 ¢ocuklari sanarak her giin iki
Med gencinin beynini yediren Dehak; kanla yikadigi saltanatinda caresizlige dogru

yol almaktadir. Halk ise giiciin ve paranin yanindadir.

“Erniivaz: Cemaat ona itaat etmez.

Keys: Eder eder. Bakarim bilmezden gelirsiniz saraydaki hazinenin giiciinii.
Bilirsiniz o hazine, insanogluna her seyi yaptinr. Oyle ki, egri dogru
goriiniir. !

Yazildig1 gliniin Tirkiye’sine, iktidardakilerin koltuklarmi korumak icin
akittig1 kana gondermeler tasiyan oyunda, sarayin giivenlik elgileri, ndbetcileri bile
ne yapacaklarint bilemez durumdadir: “Artik yaptigim is geceleri uykumu kagurir
oldu her giin iki kigi gotiiriiriiz. Bu ne demek bilir misin? Tabii senin ¢ocugun yok
nerden bileceksin? Her giin iki ana aglatiriz. Iki anaya besleyip biiyiittiikleri gencin
oliimiinii gosteririz. Dayanilr gibi degildir.”*

Newroz bile yasaklidir halka. Sarayda gizlice saklanan Feridun, babasinin
oclinii alip kara bulutlar1 dagitmaya karar verir. Medlerden yardim istemek icin
demirci Kawa’ya gider. Kaybedilen ogullar ve kitliktan beli biikiilmiis halk sikayetci
de olsa bir sey yapmaz. Kawa kalkan getirdigi bahanesiyle Feridun ile birlikte saraya
girmeyi basarir. Devak’m sag ve sol omuzlarindaki yilani ezerler. Newroz
kutlamalar1 baslar.

Cuma Boynukara, Mem ile Zin’de (1995), bu defa bir ask sdylencesini, dini
ve geleneksel bir figlir olan ‘fitne’ ekseninde isler. Bir Newroz kutlamasidan
karsilasan iki ¢ift kardes; Mem ve Tajdin ile Zin ve Siti birbirlerine vurulurlar. Erkek
kiyafetindeki kizlar ve kiz kiyafetindeki erkekler birbirlerine verdikleri yiiziikle
avunup karasevdaya diiserler. Dadi Hayzebun onlar1 bulusturur ve ilk olarak yas
geregi Tajdin ister Siti’yi. Mir Zeydin bacisini bu yigide seve seve verir. “Bu isi
kadar uzatirsak araya o kadar fitne girer. Fitneden korkacaksin Tajdin. Fitne 6yle
bir beter ejderhadir ki bin tane cengaverin giicii etmez. Kili¢ kesmez. Bilesin ki

villardwr tanmidik bildik beyler hep fitneye maglup gelmislerdir. Fitneden korkacaksin,

32! Cuma Boynukara, Atesle Gelen / Mem ile Zin, Toplu Oyunlar1 2, Mitos Boyut Yayinlari, Tiyatro /
Oyun Dizisi: 117, Istanbul, 2001, 16 s.
yagy., 37s.
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mahal vermeyeceksin.”>* diyen Amca’nin ongdriisii gercek olur. Mem ile Zin
evlenecekleri giinli beklerken iktidarin yalakasi Beko tarafindan fitne fesat karigir
asklarma. Beko, iktidar1 ele gecirmek istedigini ve kendi bacisini1 ¢oktan kardesine
aldigim1 soyleyerek Tajda’yr Zeydin’e fitneler. Zeydin Zin’i asla vermeyecegini
aciklar. Romeo Juliet tiirii bir ask yasayan ve kavusamayacaklarmi anlayan asiklar
oliimde bulusurlar.

Erman Canatan Daglarin Tiirkiisii (1995) ile Tirk halkina ait anonim bir
tiirkiiniin agk ve 6liim hikayesini oyunlastirir. Avci1 Mehmet, dillere destan avciligini,

Zeynep’iyle evlenmek i¢in birakmaistir.

“Gonliim senden yanadir

Erdigimden beri geng kizlik ¢agima.

Soylemek utanilasi bir sey olsa da benim igin,iste soyliiyorum

Seni umar seni dilerdim.

Ama aramizda bir engel bu yaptigin,

Kan dékiicii, can alici sey. ™

Keklik adindaki kizlar1 dogduktan sonra i¢i avlanma arzusuyla yanar tutusur
Mehmet’in. “Her sey bu kadar giizelken, sabah gibi ay 15181 gibi geceleri, kemirmesi
neden bir kurdun icimi”>* dese de daglarm cagrisina daha fazla dayanamaz.
“Tutkular acit getirir, tutkular oliim” diyen koylin kehanetcisi Hatce Nine’yi bile
dinlemeyerek avlanmaya gider ve yanlislikla yavru bir kekligi avlar. Soylenceye gore
tam bu esnada evi yanar ve kendi yavrusu da Oliir. “Ne gelirse kadindan, kétiiliikler,
ugursuzluklar...” diyen koyliiler erkegin kan istegini engelleyen kadina kabahat
bulsalar da; asil sorun kan isteyen, can isteyen erkektedir. Doga insana vahsetinin
bedelini eninde sonunda ddetir.

Doénemin sdylencelere dayali oyunlarinin genelinde bir iktidar sdylemi sz
konusudur. Iktidarina kelle isteyen, kan isteyen yoneticiler, kars1 ¢ikis1 ve isyan1 yine
kanla bastirirlar. Yiizyillardir ister saman olsun, ister hiikiimdar; yoneticiler
kendilerine boyun egmeyenleri tutsakliga, siirgiine ve 0liime mahkum etmislerdir.
Ote yandan savaslarina nedenler arayan iktidarlar; her dénemde buna bir kilif

uydurmay1 basarmiglardir. Insanoglu’nun doyumsuzlugu Tepegdz’iin aghginda, Avci

52 Boynukara, 2001, 113 s.
524 Canatan, 2006, 70 s.
Byagy., 88s.
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Mehmet’in 6ldiirme arzusunda, Gilgamig’mn Olime meydan okuyan hirsinda,
Urban’in Bizans’1 satmayi, akini ardinda birakmay1 goze alan hirsinda, Verka’nin
yalanc1 otoritesinde ya da Nemrut’un, Sehriyar’m, Agamemnon’un, Devak’in,
Zeus’un, Emmekar’mn, Yezid’in giic ve siddet gosterisinde kendilerini ortaya koyar.
Yazarlar bu evrensel ve ortak temalarda bulusturan sdylenceler, giiniin gergegiyle

ortustir.

3.11. Tiyatro ve Sanat
3.11.1. Tiyatro

Memet Baydur’un, tarihe mal olmus bir kisilige dayanarak yazdigi Vladimir
Komarov’unda (1990), uzayin derinliklerinde kaybolan kozmonot Vladimir’in
agzindan, diinyada birakacagi tiyatrocu oglunu animsayarak, tiyatro {izerine bir

replik dokiiliir:

“Her seyi degistirebilirsiniz tivatroyla. Savaslari énleyebilirsiniz. Insanlari
daha iyi, daha giizel insanlar yapabilirsiniz tiyatro ile. Tiyatro ile enflasyonu
diistirebilir, egitimi dogrultabilir, adaleti saglayabilirsiniz. Tiyatro ile
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insanlar insan olduklarini hi¢ unutmamak iizere anlarlar. Tiyatro... her

seydir! Tiyatro ile insanlar se¢im yapabilir ve hayw demenin yasamsal

onemini kavrarlar. Insan, insani olani se¢meyi ve insani olmayani reddetmeyi
ogrenir tivatro ile! Ancak tivatroda miimkiindiir gercegi gormek. %

Bilim s6z konusu oldugunda ugruna Olimii bile gbze alan bir adamin,
zamanda ve uzamda kaybolurken, tiyatroyu yiice bir islevle donatmas1 sasirticidir.
Diinyada her seyin yolunda gidecegine yonelik akilc1 bir umudun i¢inde; bilimin
hemen yani basinda, tiyatro oldukg¢a kuvvetli bir yer tutmaktadir. Baydur’un bu
iyimser yaklasimi; donemin oyun yazarlarinca da sik sik pekistirilmistir. Coskun
Irmak, Terentius’un Afrikahs1 (1998) oyununda, Latin komedya yazar1 Afrikali
Terentius’un kolelikten 6zgiirliige gecis seriivenini tiyatro yazarhigiyla i¢ ice ele alir.

Bugiine ulasan alegorik bir mesajla kahramanlarini haykirtir:

“Pamphila: Yasasin tiyatro! Kahrolsun kolelik!

Ambivius Turpio: Yasasin komedya! Yasasin rezillik, kepazelik,diizenbazlik!..

Afrikali: Yasasin ozgiirliik !>

Irmak’m, Terentius’un yazarlik seriivenini iki bin yil sonra, tam da bu
donemde ele alma nedeni; yari-biyografik bir oyun yazma edimiyle agiklanabilir
oncelikle. Yazar, tiyatronun gladyatorlerle yaristigi ve seyirci i¢in rekabet ettigi,
komedyanin hareket komigine dayanan ici bos yapist ve acik sacikliindan otiiri
ahlaksizlikla elestirildigi bir dénemde (M.0.166), oyun yazarak Ozgiirliigiine
kavusan bir kdlenin tiyatro sayesinde kazandiklarina dikkat ¢ekmistir. DOnemin
Roma’sinda, kendinden 6nce gelen ustalardan alintilamanin ya da Oykiileri sanatsal
bir bicimlendirmeyle asirmanin normal oldugu bir alandir tiyatro. Nitekim Savag
Dingel, Giiriiltiilii Patirtih Bir Hikaye (1994) oyununda, Hamlet hikayesinin ¢alint1
oldugunu sdyleyen oyuncuya karsilik, bunun binyillardir béyle oldugunu agiklar:
“Ama canmim, Hamlet hikayesinin Shakespeare tarafindan icat edilmedigini herkes
biliyor... Biitiin biiyiik yazarlar oyunlari gercek hikayelerden yola c¢ikarak

yvazmuslardir. Tiyatro zaten insan iliskilerini yeniden gézden gegiren bir sanat degil

ml-?528

326 Baydur, 1993, 184 s.
527 Coskun Irmak, Terentius’un Afrikahsi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2003, 65 s.
528 Savas Dingel, Giiriiltiilii Patirtih Bir Hikaye, Tiyatro Oyun Dizisi:59, Mitos Boyut Yayinlari,
Istanbul, 1994, 54 s.
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Irmak’in kolelik-6zgiirliikk tematigi i¢inde aldig1 Afrikali Terentius ise;
almtilamanin biiyiik yazar yontemi olduguna inanilan bu dénemde, en azindan teori

asamasinda usta Plautus’tan daha erdemli bir yazardir.

“Afrikali: Haksizlik bu! Bu isi yapmak aypsa, hirsizliksa, herkes igin ayiptir,
hirsizliktir. Yunanl yazardan alirsan iyi, Romali yazardan alirsan ayip! Ben,
ana dilimizi, Latinceyi Plautus’tan da, Caecilius’tan da daha iyi biliyorum,
daha iyi kullaniyorum. Benim oyunlarimda Latince, bir siir gibidir. Siyah
kadife iizerinde 151l 151l parlayan elmas gibidir. Kuru guiriiltiilii degil, usta
ellerin ¢aldig1 lir sesi gibidir. Ben kendi ruhumu katiyorum oyunlarima,
oyunlarimda kullandigim anadilime.

Afrikalr’nin, zengin Terentius tarafindan, kendisi adina oyun yazmasi i¢in
satin alindig1 ilk yazarlik doneminde, “ Roma’yr bir kurttan siit emenler kurmus
olduguna gore, Roma komedya sanatint da ihtiyar bir kurda teslim etmek uygun
diiser. Ama bunu, o ihtiyar kurt kadar sefil biri yapabilir ancak! Senin gibi biri
Ambivius Turpio! Sen de Plautus’la ayni soydansin, ayni memeden siit emmissiniz,
diistikliik, madrabazlk ve kakaclk memesinden!”’ diyen Afrikali’nm, agik
sacgiklikla seyirciyi elinde tutan Plautus hakkindaki olumsuz diisiinceleri; zamanla ve
seyircinin beklentileri dogrultusunda degisecektir.

Seyirci her seydir. Bu nedenle doksanli yillarda da bilimsel verilerle seyirci
arastrmalart yapilmis, seyirciyi tiyatroya ¢ekecek tiirden oyunlar repertuara
almmistir. Terentius’un Afrikalis1 da (sonradan nami; sahibinin adi gibi Terentius
olacak) “arena mu, tiyatro mu” diye tercih yapacak olan potansiyel seyirci-halkin
tiyatrodan bekledigini gergeklestirmek durumundadir. Ne de olsa tiyatro; tim
sanatlarin disinda, seyircisi olmadan gerceklestirilmesi miimkiin olmayan bir sanat
dali olarak; yazarmni, oyuncusunu, yonetmenini ancak ve ancak seyircisiyle goriiniir
kilabilir. Othello’nun Oliimii (1999) oyununda Aslthan Unlii, 1900’li yillarin

basinda Tirk Tiyatrosu’nun en parlak oyuncularindan Othello Kamil’e sordurtur;

“Tiyatroya asil kiymetini veren nedir” diye...

“KAMIL:Aslinda benim seyirciyle aramda daima pek miispet bir alisveris
olmustur. lyiye de ¢iksam kotiiyii de boyledir bu. Muhsin yeni yeni icatlar
¢tkardi. Put gibi tiinesin istiyor insanciklar sandalye iistiine. Horlamasinlar,

P yagy., 60s.
yagy., 84s.
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sohbet etmesinler ama put gibi de olunmaz ki. Tiyatro terbiye isiymis, laf,

tivatro hissiyat isidir... Bir keresinde tam Desdemona’yr bogma sahnemde,

bir kadin ¢iglhk atmisti. Sanki Desdemona haykirtyor. Béoylesine hisli olmali

seyirci dedigin. Zaten yeni adetler ¢ikarmakta Muhsin’in iistiine yoktur. Bir

de srar ediyor, en onemli sey rejisordiir, aktor ondan sonra gelir diye.

Efendim, biz rejisorsiiz ne piyesler temsil ettik. Ama aktor olmasa tiyatro olur

mu hi¢? (Ilhan kendisinden yanit beklenip beklenilmedigini anlayamaz) Belli

ki tahsilli bir gengsin. Su soruma cevap verir misin? Tiyatroya asil kiymetini

veren hangi unsurdur?

ILHAN: Seyircidir herhalde.

KAMIL: Amma yaptin...

ILHAN: Farzi misal, Karagoz’ii ele alalim. Perdenin ardinda bir hayal-i

olmasa figiirler hareket etmez ama kanli canli oyuncu yoktur, yine de piyes

vardir. Oysa seyircisiz bir tiyatro diistiniilemez.

KAMIL: (Bir kahkaha atar) Vay be, hakkaten akilli ¢ocukmussun sen. Pek

sevdim seni. (Icer) Oh be! Kendime geldim en nihayet. Hele bir de meyin

yaminda muhabbet olunca... lyi ki gelmigsin. (Bir an) Sahi niye gelmistin

Sen? 2 531

Muhsin Ertugrul’un ta 1924 yilinda seyirciyi yetistirmek admna ¢ikardigi
Tiyatro Adabr™® uyaris1 disinildiginde, Kamil ile olan duygu ayriliklari
anlasilabilir. Bu adabm ilk maddesinde yer verdigi; “Tivatro eglence yeri degil,
biiyiiklerin ~ mektebidir’  kurali zaman i¢inde tiyatromuzda daha da
saglamlastirilacaktir. Oyunculugun yoOnetmenlikten sonra gelip gelmeyecegi
diisiincesi ise, Othello Kamil’in aktor olarak olumsuzladig: bir diisiince olup Muhsin
Ertugrul’dan sonra da tiyatromuzda sik¢a tartisilmistir. Tiyatro var oldukca da
tartisilmaya devam edecektir. Yart biyografik bir oyun olan Othello’nun
Oliimii’nde, eski sohretini damla damla alkole ve anbean zamanimn acimasizligma
kaptirmis Kamil Riza’nin, adsiz sansiz ingiliz oyuncuyla ortak bir derdi vardir:
Kimdir (ben) oyuncu? Kimdir (o) seyirci? Yazarlarin 1990-2000 aras1 donemde,
tiyatro ve sanat ile ilgili oyunlarda ele aldiklar1 tiim sanatcilar i¢in ayni soruyu
sorduklar1 goriiliir: Kimdir sanat¢1?

Dingel, Shakespeare’in ger¢ekten Shakespeare olup olmadigina kafayir takan
eski oyuncu-yeni miize bek¢isinin miizeyi yakma ve Shakespeare’i ortadan kaldirma
planlarini anlattig1 Giiriiltiili Patirtih Bir Hikaye oyununda, bu kacik adama

Hamlet’ten alintilarla oyunculuk tarifi yaptirir:

331 Odiilli Oyunlar 1, 1999, 15-16 .
332 Metin And, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1983,
46 s.
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“Adam: Ben de senin gibi sasurmistim. “Ceteye mi” diye sordum. “Evet”
dedi, “Cete’ye.” Ona gore ¢ok eskiden kurulmus bir ¢eteymis oyunculuk.
Yani ancak ¢ok iyi yapanlarin devam ettirdikleri bir ismis tivatro. Lyi ellerden
iyi ellere devreden bir igmis. “Yapabilirsin” dedi. “Yalniz dikkat et sahnede
soyleyecegin sozlere; rahat, ozentisiz soyle. Bu isi beceremeyen oyuncular
gibi soz parlatmaya kalkacaksan, o sozleri bir tellal séylesin daha iyi. Elini,
kolunu havalara savurma; élciisiinde, tadinda birak her seyi. Icinden
coskunluk tassa da, sahnede, onu dindirecek bir hava bulmalisin. Fazla da
durgun olma, aklint kullanip ol¢ii bul. Yaptigin séyledigini tutsun, séyledigin
yaptigini. >

Ardindan da Shakespeaere’i, Shakespeaere gibi oynamadigi i¢in ¢eteden ihrag
edilen, egosunu sahneyle yiikseltme firsat1 taninmayan adamcagiza seyircinin kim
oldugunu tanmmlatir: “Samimiyetine hi¢ giivenmeyeceksin seyircinin. En ufak
yvanlisinda seni yapayalniz birakir, hi¢ gostermez ama ¢ok akillidir. Sahnede kag bin
yildir onu kandirmaya ¢alismiyorlar mi? Iste, Hamlet’'in o sozleri seyircinin gozii
oniinde soylenirken, bunu soyleyen ve yapacak olanlar, séylenenin tersine kotii
oynuyorlar. Diisiinebiliyor musun rezaleti?”**

Nitekim tiyatronun gercek varlik nedeni olan seyirci tarafindan daha ilk
sahneye ¢ikisinda Adam’in hesabi kesilecektir. Hamlet’i, Hamlet’in kendi tarifi gibi

oynamaya kalkinca, sahnede var olma sansini ebediyen kaybetmistir:

“Kiz: Peki seyirci? Hani su bizim akillilar?

Adam: Akilli olsaniz da bazen aligtigimizin disina ¢tkamazsiniz... Sasirdilar...
Alismuslar klasik Hamlet lere... Ben, 6yle sokaktaki adam gibi oynayinca,
beni “laubali” buldular.”>

Ancak oyuncu olarak asil biiyiik hatayi; “karda, kista, 6liimde, hastalikta,

aclikta, varlikta sahneye ¢ikmasi sart olma” durumunu ¢igneyerek yapmistir. Sahne,

kendisini terk edeni, ithanet edeni ¢ok c¢abuk terk eder.

“Adam: Ilk gece oynarken her seyi anladim. Kendi gibi olmayam kabul
etmiyorlar. Biraktim ne halleri varsa gorsiinler. O yiizden gitmedim, ama iste
kurallari ¢ignemistim bir kere.

Kiz: Ceteye ihanetin cezasi biiyiiktiir. >

>3 Dingel, 1994, 38-39 s.
Byagy., 4ls.
B yagy., 47s.

P yagy.,5ls.
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Shakespeare Miizesi’nin bek¢isi Adam’in 1srarla ilizerinde durdugu hayati
konu, hatta varlik nedeni Shakespeare olmustur. Kimdir William Shakespeare
denilen ve 16. ylizyildan bugiine insanlar1 dehasina inandiran ozan? Bacon mi?

Y oksa Marlowe mu?

“S.Adam:...On dokuz yildwr burada c¢alistyorum. Milyonlarca aldatilmis
insan gordiim. Diinyanin her tarafindan sanki haci olmaya gelirmis gibi
geliyorlardil buraya. Yazmadigi binlerce satir, her giin o zavallilar tarafindan
bir kez daha alkiglantyordu. Dayanilir gibi degildi. Bu isin kesin bir sekilde
bitirilmesi gerekiyordu. Herkes gercegi 6grenmeliydi.

Kendi oyunculugundaki yeteneksizligi bir yana birakip ozanin soy agacinin
izini siirmeye kalkan Adam, aslinda her tiyatrocunun, boylesi bir deha karsisinda, bir
donem distiigii “arkasinda kim var’i arama hatasina kapilir: “Kimimiz nefretten
kimimiz sevgiden yanariz. Kim bilir belki bu yangin kag¢ yiizyillik bir karanlig
aydinlatir... Belki de bu yangin sayesinde insanlar bu sahtekdarligi yeniden gézden
gecirirler.”®

Bu, oyuncunun yeteneksizligini kesfedip tiyatro sanatinin kendisinde agik
aramaya kalkismasinin bir yontemi gibidir. Dingel’e gére bazilar1 bunu {izerinden
cabuk atar ve kendi sanat¢1 durusuna ve olusuna bakar, bazilar1 da dmiir boyu, bu

tiirden sorularin ardinda dolanip kendi kisisel trajedilerini yasar.

“Kiz: O bir sair. O bir yazar. Ve sen onun yazdiklarint hi¢bir zaman becerip
oynayamadin degil mi?

Adam: (Donmusg kalmistir)

Kiz: (Usteler) Beceremedin degil mi? Ama ne olur. Bunda bu kadar kizilacak
bir sey yok. Diinyadaki herkes aktor degil ki. Yapilacak o kadar ¢ok is var ki,
aktorliigiin disinda.

Adam: (Yumusak) Babam gibi konusuyorsun.

Kiz: Baban da séylemis sana demek.

Adam: Soyledi. Ama 12 yil sonra.

Kiz: 12 yil sonra mi, nasil yani?

Adam: Ben aktorliige bagladiktan 12 y1l sonra.

Kiz: Ayip etmis. Keske ilk seyrettiginde séyleseydi. >

3Tyagy., 33s.
¥ yagy.,31-32s.
¥ yagy.,15s.
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Oliimiinden dért yiiz yil sonra sik¢a sorulan “Shakespeare gergekten
Shakespeare miydi, degil miydi” sorusu, Dingel’in oyununda nihai ve sanatsal bir
sona ulagir: Kimse kim! Biri, bu muhtesem oyunlar: sarayin istegiyle yazdi. Adi da,
imzas1 gibi Shakespeare olsun. Zaten ister Terentius olsun, ister Shakespeare,
yilizlerce yil yazarlar, iktidarlar ya da varlik sahipleri tarafindan koruma altina
almmak zorunda kalmistir. Korunmayanlar da acidir ki; Nazim gibi siiriilir ya da

Moliere gibi kimsesizler mezarligina gdmiiliirler.

“Tablo: Benim i¢in kralci diyorlar... Yaniliyorlar... Ben kralci degilim. Ben

kraldan ¢ok kralcryim... Ciinkii parayr o veriyor.

Adam: (Tabloya yiiriir) Saray, sairlerine kendini oven oyun yazdirtti... O da

altina imza atti... Sahtekar... Bazi orospu c¢ocuklari da onun ruhunu

yasatmak i¢in sarayla isbirligi yapip sahnelerde cirit atyorlar.”>*

Tiyatro yazarligi, almtilama, Oykiileri kullanma, ger¢ekten oyunun altina
imzay1 atan kisi olup olmama tiiriinden durumlar bir yana, Giiriiltiilii Patirtih Bir
Hikaye’nin derdi; Shakespeare oyunlariyla biitiinlesmis klasik oyunculuk egitimini
tartigmaya a¢cmaktir. Bir oyuncu-yazar olarak Dingel, bir yeteneksizin ardi sira, “En
¢ok onun oyunlarina onem veriliyordu. Sanki onun oyunlarinda oynayacak oyuncu
fabrikast gibiydi okul. Ortalikta kii¢iik Hamlet’ler, Romeo’lar, Lady Macbeth’ler
dolasiyordu’>*' huzursuzlugu icinde “her oyuncu bir Hamlet olmak zorunda
midir’n pesine diiser.

Her oyuncunun Hamlet olmasi gerekliligi, Cumhuriyet yillarinda yeni yeni
dogmaya c¢alisan Tirk Tiyatrosu’'nun da derdi olmustur. Konuya mizah
cercevesinden bakan bir oyun olarak Hamlet Efendi (1994), 1923 yih
Tiirkiye’sinde, tuluat oynarken birden yiiziinii Bat1 Tiyatro’suna donme zorunlulugu
hisseden gezici kumpanyalarindan birinin basina gelenleri anlatir. Miijdat Gezen bir
oyuncu-yazar olarak tutunma ve seyirci c¢ekme c¢abasindaki komiklerin,
kumpanyadaki herkesi bu faciaya dahil etme cirpmisma giilmece agirlikli olarak

yaklagir.

“K.Sakir: Marangozu, sofor, sofor muavinini hepsini oynatiriz.

#yagy., 59s.
*yagy.,40s.
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Aram: Bu kar basit meslektir ki her oniine gelen Hamlet 'te oynoor? 542

Donemin tuluat topluluklar1 bile bir var olma c¢abasi iginde, Bati
Tiyatrosu’nun en meshurlarini, Shakespeare ve Moliere yapitlarmi sahneye
cikartacaklardir. Tiyatromuz bu siirecte, modernlesme ve batililasma cabalar1 i¢inde
o giine gelen ve pek ¢ok oyuncu yetistirmis geleneksel tiirlerini ve tuluatcilarini

unutma egilimine girer.

“Kazim: Cumhuriyet ilan edilmis yahu..

K.Sakir: Cumhuriyet mi?

Aram: Okusana ne door?

Kazim: Otuz Tesrinievvel 1923. Diin toplanan Meclisi Mebusan oybirligi ile
Cumhuriyet’i ilan etti. Millete hayirlt olsun.

Aram: fste Hamlet oynamanin tam zamanidir.

K.Sakir: Neden o?

Aram: Cumhuriyet ile birlikte Bati’ya a¢ilacagiz Sakir.

K.Sakir: Peki bizim ortaoyunu ne olacak?

Aram:Sanirsam o tarihe karisacaktir.

K.Sakir: Iyi ama bu, bizim yahu.

Aram: Tamam ama Sakircigim demodedir, hichir yeni yani yoktur.”*

Bu donemde, siklikla, yazar “Sekspir’den ithal facialar” sahneye ¢ikartilirken,
Othello ile tinlenmis Kamil Riza da; 1999 yilinda bir yazar tarafindan yeniden ele
almmasmi Diinya’nin Gizli Shakespeare Okuluna borgludur. Tabii bir de hayatinin

da oyunlardaki gibi bir faciaya doniismesini hesaba katmak gerekir:

“KAMIL:(ILHAN i elinden kapar dergiyi, okur) “Bir Faciamn Son Perdesi.
Oynayan: Othello KAMIL. Bir sanatkar sefalet sahnesinde.” (Aglayacak gibi
olur. ILHAN a) Ne bu?

ILHAN: Baslik atmislar iste dyle. Yazi alaka ¢eksin diye miibalaga ediyorlar.
KAMIL: Bunlar bana sefil mi diyorlar yani? Ben miymisim sefil? Facia
muymis bu halim? Ya son perde lafina ne demeli? >*

Koruyacag1 yerde hoyratca harcadig1 bedeninde ayaklar1 kesilip sahne disinda
da bir facia yazan aktor, tirmandig1 sohret basamaklarindan geriye, yasaminin son

giinlerinde sadece bir hayal perdesi i¢cinde bakacaktir:

2 Miijdat Gezen, Hamlet Efendi / istanbul Miizikali, Toplu Oyunlar1 1, Mitos Boyut Yaymlari,
Tiyatro Oyun Dizisi 52, Ist., 1995, 13 s.
yagy., 2627 s.
>* Unli, 1999, 54 s.
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“KAMIL: (Sessizlik. Oyunu karistirir. Okuyarak oynar) Eskiden, kafamin
i¢inde durmadan yazan bir kalem vardi. Kelimeler ucup gidecek korkusuyla,
sokaklarda kosa kosa masamin basina doniisiim cok olmustur. Simdi biitiin
kelimeler i¢cimde. Yerlerine mihlanmislar. Yataga saplanip kalmis bedenimde
onlar da hi¢ hareket etmeden duruyorlar. I¢imde bir mezar siikuneti... (Oyunu
elinden birakir.) Halbuki benim kulaklarimda sesler ¢inliyor. Hepiniz
tiratlarimizi atryorsunuz. Duyuyorum. Othello nerede diyorsunuz? Geg kalirsa
gosterimiz mahvolur. Endigse buyurmaymn. Othello, sahnesini hi¢ kagirdl

ml?’)545

Othello Kamil’in son perdesi; ibisleri, Hayalileri, komikleri bir yana koyup
yeniden insa edilmek durumunda kalan Tirk Tiyatrosu iginde, pek ¢ok oyuncunun
son perdesiyle benzerlik tagir. Modernlesme sikintilar1 tiyatromuzdan yillarca elini
cekmeyecektir. Neyin tarih olup neyin tarihin baglangici olacagi sorusu, o zamanlar

icin cevapsiz bir sorudur.

“K.Sakir: Yani demek ki, Cumhuriyetle birlikte bizim ortaoyunu da tarih
olacak ha?
Aram: Canmim 6yle ha dediginen bitmez ya, Ismail var, Hamdi var sen varsin,
devam ettirirsiniz.”>*

Sahnenin Yeni Diinya diizeninden c¢er¢eve sahne olarak degismesine,
kadinlarin sahneye ¢ikmasina, metinli oyunlarin oynanmasina, starlarin parlamasina
kadar pek c¢ok gelisme sahne sanatlari i¢in yepyeni sevingleri ve dramlar1 da
beraberinde getirecektir. Nitekim yeni Tiirk Tiyatrosu dogarken, kendilerini satafatli

ve halka mal olmus bir hayatin, bir gosteri diinyasmin ortasinda bulan daha nice

Kamiller, Afifeler ve Cahideler dogacak ve sonecektir.

“Cemil Sevket: Sen asagi tabakadan geliyordun. O zaman, iyi aile
cocuklarimin  ‘artist’ olmasi hos karsilanmazdi. Mesela ben...hevesim
kursagimda kalmistir.

Cahide: Az once beni begendiginizi séylemistiniz beyefendi.

Cemil Sevket: Elbette, elbette. Sizleri 6zendirmek vazifemizdi. Tiirk Tiyatrosu
doguyordu. "’

Selim Ileri, unutulmus bir kadm oyuncuyu ele aldigi Cahide (1995)
oyununda, sOhretle sarhos olmus ve nereden geldigini hatirlamayan bir kadinin izini

arar. Tepebas1 Dram Tiyatrosu’'nda adim adim sohret ve zenginlik basamaklarini

Wyagy., 69s.
3% Gezen, 1995, 27 s.
37 Tleri, 1995, 18 s.
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tirmanan Cahide Sonku; giizelligiyle bas dondiiriirken, kadinligtyla zengin tabakanin

sahip olduklarma sahip olmay1 basarir:

“Cemil Sevket: Biiyiiledin. Cahide yiiriiyor. Cahide bir koltuga dayanmig
duruyor. Cahide uzun agizlikla sigara igiyor. Astiragan mantosunu ¢ikarip
vizon etoliine sariniyor. Bugiin Kamelyali Kadin, yarin Roxane, obiir giin
Nastasya Filipovna. Cahide saglarimi ‘a la garson’ kestirmis. Cahde tas
pudra kullaniyor. Cahide yanagina tafta ben konduruyor. Herkes ona asik.
Cahide kimseye yiiz vermiyor. Cahide nin yanina yaklasiimiyor.”>*®

O Cahide ki; dmriince sahneyle gercegi birbirine karistirir. Sahnede olanlar1
gercekte, gercekte yasadiklarmi sahnede yasiyormus gibi alimlar. Cevresindeki tiim

insanlar ve sevdiklerine de bu yiizden veryansin eder.

“Cahide Ne kadar sigsin. Hani nerde senin Shakespeare’in? Hamlet'in
stipheleri, Macbeth’in ihtirast ve Ophelia 'min yalnizligi?

Talat Bey: Giiliing olma. Onlart sahnede soylemek i¢in ezberlemisti
“Nwart: Hic mi merhametiniz kalmadi?!

Cahide: Kime merhamet duyacagim? Size mi? Boyle melodram sahnelerini

sevmem. >°

k 9549

Selim Ileri’nin, 1995 yilinda, romanci kimligi disinda, edebiyatn baska bir
alan1 sayilabilecek tiyatroda degerlendirdigi Cahide; hirslar1 ve kaprisleriyle sahneyi
doldurur. Yine yar1 belgesel nitelikli bir oyun olan Cahide’de, Cahide’den yola
cikarak asil ulastigi nokta; bir oyuncunun sahneden indikten sonraki kisisel ve
evrensel hezeyanlar1 olur. Cahide, bir kadm olarak yalnizligini nasil tiyatroyla
doldurdugunu anlatwr: “Isiklar altinda yalnizsin. Seyirciyi pek se¢cemezsin. Kalbin
once giim giim atar, sonra her seyi unutursun. Her sey degisir. Her sey bambaska
gortiniir. Sen, bambaska olursun. Seversin, aglarsin, 6liirsiin. Piyes bittiginde bile
her sey eskisi gibi olmaz. Daha giizel. Daha ince, daha derin.””'

Cahide, hi¢ unutulmayacak, hi¢ yaslanmayacak gibi yasadig1 sanat hayatinin

sonunda figliranliga bile raz1 olacak duruma gelerek ¢oker.

M yagy.,25s.
¥ yagy., 18s.
yagy.,22s.
Slyagy., 4ls.
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“Cemil Sevket: Bir zamanlar size ‘on bes milyonun Cahide’si’ denirdi.

Memleketimizin niifusu simdi otuz milyon, kirk milyon, kirk bes milyon. Kirk

bes milyonun sevgilisi olmak istemez miydiniz?

Cahide: Hayir efendim. Sahne ve perde hayatimda haset ve kiskangliktan

baska bir sey gérmedim.

Cemil Sevket: O halde neden tiyatroya dondiiniiz? Ustelik size figiiran

kadrosunu layik gordiiler.

Cahide: Arada bir filmlerde de figiiran oynuyorum. Mesudum. Figiiran

arkadaglarim bana itibar, hiirmet gésteriyorlar.

Cemil Sevket: Fakat sualime cevap vermediniz. Tiyatroya hangi sebeple

dondiigiiniizii sormugtum.

Cahide: Para veriyorlar. Gotii boklu diinyamizda giizelligim artik para
etmiyor.”>*?

Tirk Tiyatrosu’nun sahneye ¢ikan ilk Miisliiman kadin oyuncusu olan Afife
Jale ise; apar topar kacgirildigr sahneden yaziktir ki; deliligin kucagma diisecektir:
“Ben, Akil Hastanesi’ne donecegim. Deliler arasinda kitap okuyacagim. Giinlerim
orda gegecek. Hayata isyan dolu mektuplar yazacagim. Orda olecegim. Mezarim
kaybolacak...”””* diyerek sonunu anlatir.

Selim Ileri, Allahaismarladik Cumhuriyet (1995) oyununda da,
Cumhuriyet’in unutulmus kadin simalarmi Latife’yi, Halide’yi ve Afife’yi bir araya
getirir ve Cumhuriyet’in yiikii altinda bir bir kaybolan kadinlar1 hatirlatir. Afife,
Yamalar oyununda sahneye ¢iktig1 bir geceyi, bin yil gibi yasayan bir kadin olarak
kendinden sonrakilere yol agmis, ancak Seniye ve pek cogu gibi unutulmaktan

kurtulamamustir.

“Afife: Usiiyordum...Sirtimda g6k mavisi krepddsinden incecik bir rop
vardi... “Tiyatroyu zaptiye basti, ¢abuk ka¢!” dediler. Kinar abla elimden
tutu.. Insan kendi evinden kacar mi? Tivatro benim evimdi... Tevkif
edilecekmigim... Yammda, kim oldugunu artik hicbir zaman kimsenin
ogrenemeyecegi, geng bir erkek arkadasim vard... Bir akraba ¢ocugu? Bir
ahbap? Belki de bir sevgili... Mechul sevgili... “Cabuk! Cabuk!” diyorlard.
Konuguyorduk...  Seyhiilislam  Efendi, ¢aylarda suvarelerde isgal
kuvvetlerinin zabitleriyle eglenen Tiirk kizlart itiraz etmiyormus ama, benim
sahneye ¢ikmam yasakmuig. Afife tivatrocu olamazmuis, Miisliiman Tiirk kizi
sahnede giizel ve mesut, aci ve bedbaht hayatlar canlandiramazmis... Bir
otomobile bindim. Yildizlar kaybolmustu. Gece herhalde karanlik ve issizdi ...
Tiyatro bir mekteptir. Fakat seni orada istemiyorlar.”>*

32yagy., 56s.
33 leri, 1995, 115 s.
Btyagy., 8ls.
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Tiyatro, sahnede baslayan ve biten bir sanat olarak sahneye ¢ikmayani
affetmez. Bu nedenledir ki; Bedia Muvahhit saglam olarak bastigir sahnemizde, ilk
Miisliiman kadin oyuncu olarak akillara kazmmay1 daha ¢ok hak etmistir. Ileri’nin
oyununa dahil ettigi Afife’nin dramm da burada baslar. Ik olamamak, unutulmak,

unutulmak...

“Afife: Ben Afife ’vim. Afife Jale... Sahneye ¢ikan ilk Miisliiman Tiirk kizi.

Latife: Biz Bedia Hanim’1 alkzsslamzsstzk.”555

Miijdat Gezen, Hamlet Efendi’de kadmnlarin sahneye c¢ikma o6zgiirliigiine,
maddi zorunluluk geregi tersinden bakarak, Cumhuriyet’in neleri degistirdigini de

giiliing olan ile gozler 6niine serer.

“Aram: Valla kadinlarin bazilarin erkek rollerine ¢ikartacagiz.

K.Sakir: Ise bak. Daha birkac sene evveline kadar erkekler kadin rollerine

cikiyordu be. >

Tiirkiye’nin modernlesme c¢abalar1 dahilinde, tiyatro ve bu sanatin emektarlari
var olma savasi icinde, bir baska yeni sanata daha hizmet etmislerdir. Bu da 19.
ylizyil sonlarinda ortaya ¢ikan ve bizde Cumhuriyet sonrasinda kapiy1 ¢alan yedinci
sanattir. Sinema, tiyatrodan oyuncularini alirken kendi i¢inde farkl bir boliinmeye de
sahne olur. Tiyatronun seyirciyle bire bir iletisim kuran canli bir sanat olmasi,
sinemanin ise seyirciyle arasina bir perde g¢ekmesi, oyunlarin gegtigi donemde
karsilastirmali olarak sikca tartisilan bir konu gibi gosterilir. Unlii, Othello’nun
Oliimii’nde Kamil’e, sinema karsisinda tiyatronun neden yenilmeyecegini agiklatma
geregi duyar. Bu, belki de 1990 sonrasinda, sinemanin tiyatrodan gotiirdiiklerinin
hesabinin yapildigimi gésterir. Yine de tiyatronun sinemadaki tiim olanaklara ragmen

yikilmayismin repligi olarak da kullanilir.

“KAMIL: Siz genclerin akli fikri sinemada. Tiyatrodan bihabersiniz. Hadi siz
gengsiniz, tiyatro adabr gérmemigsiniz, ya bizimkilere ne demeli? Isittigime
gore tiyatrocular, filmlerde oynayacagiz diye birbirlerini ¢igniyorlarmus.
Biiyiik aktor olacaklarint zannediyorlar bu suretle.

KATINA: Ama sinemada goriinen hemen meshur oluyor. Mecmualarda
resimleri ¢ikiyor boy boy.

S yagy., 106 s.
3% Gezen, 1995, 19 s.
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KAMIL: Hih! Karanlikta oturup perdeye bakiyorsun. Elini uzatsan temas
edemezsin oyuncuya, hareketlerinin riizgar: senin yiiziine tesir edemez.
Sesinin titreyisini yiireginde hissedemezsin.

KATINA: Ben bir filme gitmistim. Cok acikliydi. U¢ giin agladim vallahi.
KAMIL: Bu icat ¢ok tesirli ama tiyatronun sonunu getirmeye yetmez. Olsa
olsa tiyatrocular sonunu getirirler tiyatronun. Tuhaf tuhaf bir yigin piyes
yvaziyorlar. Hep buhranl seyler. Keske kabiliyetim olsaydr biraz. Boyle bos
bos oturacagima hi¢ degilse piyes yazardim.”>’

Bu donemi yansitan oyunlardan Cahide’de Cahide, Muhsin Ertugrul’un taklit

etmeyle baglayan sinemaciligini da ifsa eder.

“Cemil Sevket: sana deli gibi tutkundum. Sahneye c¢iktigin vakit nefesim
kesilirdi. Beyazperdede seni seyretmeye doyamazdim. Mavi Melek’i kag¢ defa
seyrettim.

Cahide: Mavi Melek degildi bir defa onun adi. Ask Kurbani, Sehvet Kolesi,

béoyle bir seydi. Muhsin ¢aldig1 filmlere baska isimler takardi.”>*

Ele aldigimiz 1990-2000 yillar1 arasi siirecin yazarlar1 tarafindan, Hamlet
Efendi, Othello’nun Oliimii, Allahaismarladik Cumhuriyet ve Cahide
oyunlarmin ayni denebilecek kadar birbirine yakin donemi ‘tiyatro’ ekseninde
anlatmasi ilgi ¢ekicidir. Cumhuriyet tartismalarinin laiklik-anti laiklik, modernlesme
ve muhafazakarlik, II. Cumhuriyet¢iler gibi konularla siirdiiriildiigii doksanh yillar,
ortaya ¢ikan gerilimler ve Tirkiye’nin geriye dogru gelisimi seklindeki calkantilarla
Cumhuriyet’in kuruldugu doneme dikkat ¢ekmis gibidir. Batililasmanin en siddetli
ve radikal degisimleri getirdigi tiyatro ve bu diinyanin insanlari, doneme ayna
tuttuklar: icindir ki, siklikla hatirlanirlar. Cahide, Cumhuriyet’in ve degisimin balo
salonlarinda, davetlerde gecen Batili yiiziinii, Othello Kamil ise bu salonlara
giremeyen yani ve oynama esrikligiyle sefalete ve alkole kaptirilan yiiziinii temsil
eder. Afife deliligi, Halide Edip deger kaybini yasarken Cumhuriyet; tiim
unutulmuslar1 {izerinde vyiikselir. Bu anlamda Ileri’nin, Allahaismarladik
Cumhuriyet’te Halide Edip Adivar’a soOylettigi séz, yazarlarin bu sanatgilara
egilimini en dogru bicimde aciklar: “Allahaismarladik Cumhuriyet. Seni biz

istiraplarimizla kurduk ... Sakin unutma.””>°

337 Unli, 1999, 51 s.
338 Tleri, 1995, 14 s.
3% leri, 1995, 117 s.
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Tiyatroyu olusturan 6geleri kokenden sorgulamaya, yazari yazar, oyuncuyu
oyuncu yapan degismez kurallar1 tartismaya agmaya ¢alisan Giiriiltiilii Patirtih Bir
Hikaye disinda Miijdat Gezen’in Babam (1997) oyunu tiyatro konulu bir bagka oyun
olarak karsimiza ¢ikar. Babam’da tiyatroyu bir uzlasma, baristirma yolu gibi
kullanma egilimi s6z konusudur. Tiyatroyu en basit anlamiyla, oyun oynama
sahnesine indirgeyen bir yapiyla Babam, hi¢c gormedigi aktor babasiyla aktris
annesini bir araya getirmek isteyen Kiz’1n tiyatro araciligiyla bunu ger¢eklestirmesini
anlatir. Gezen, buradan ani bir sigrayisla “sanatin hayata baglayiciligma” geger.
Kulaklar1 duymayan, yasli ve yalniz aktér Cemal, oyun oynayarak hayata baglanir ve
kizinin yazdigi oyunla ilgili su siradan yorumu yapar: “...Ayrica sanatin bunamaya
yiiz tutmus birini bile hayata baglayabilecegini anlatiyor.”®

Vladimir Komarov’'un uzayda yok olusu srrasinda tiyatrodan diinyay1
degistirmek i¢cin umutlu olusuna, Othello Kamil’in tiyatronun sinemaya
yenilmeyecegine dair inancina, Terentius’un kolelikten kurtulusuna, Cahide’nin
sahneye ¢ikmak icin bir figiranliga bile razi olusuna, yazarin yazma, oyuncunun
oynama bagimliligina bakarak tiyatronun eski ve koklii bir sanat dali olarak donem
yazarlarinca ele alinmasi anlasilabilir. Tiyatro oyun yazarli§i i¢in, sadece konu
olarak bile oldukca zengin bir malzeme igermektedir. Konusunu dogrudan tiyatrodan
alan oyunlarin disinda bir oyunla, donem yazarlarinin “tiyatro” konusuna egilimini
aciklamak olasidir. Sahnede acik sagiklik tartismalarmin yasandigi ve sansiirlerle
tartigmaya agildig1 bir donemde, Tuncer Ciicenoglu’nun, Ziyaretgi (1996) oyununda,
olim doseginde bir hastay1 ziyarete geldigi diisiiniilen Azrail goriintiisiindeki bir akil

hastasina soylettigi “Tiyatroya gidemeyen insan, zaten élmiis demektir.” °'

repligi
iizerinde ayrica diisiinmek gerekir. Oyle ya, bu ¢alkantili dénemde olsa olsa bir akil
hastast m1 dile getirebilmistir bunu diye... Belki de bunu dile getirenler, donemin

geriye dogru akan degisimini goren yazarlarin kendileridir.

560 Miijdat Gezen, Babam, Mitos Boyut Yayinlari, Tiyatro Oyun Dizisi 81, Istanbul, 1997, 49 s.
381 Ciicenoglu, 1996, 106 s.
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3.11.2. Diger Sanatlar

Gezen’in Babam oyununda degindigi bir oOzelligiyle, sanatin hayata
baglayiciligi, diisiinsel yani daha iyi islenmis olarak Erhan Gokgiicii’niin Gercek
Kurbanin Acis1 (1996) oyununda karsimiza ¢ikar. Bir ihtilali daha kurbanlar vererek
gecen bir kusagin cocugu olarak sevdigi adami kaybeden Kadin, yazdigi senaryonun
cekim sahnelerinde sessiz ve gerilim yaratan bir izleyici olarak bulunur. Gergegin
anlatim araci olarak bu defa sinema sanatmin secildigi oyunda, “ger¢ek ne kadar
anlatilabilir, yasananlar ne kadar aktarilabilir” sorusu ortaya atilir. Tiim bunlarin
izinde Gokgiicli, bir donemin kurbani olan devrimci Kadin’in, simdilerde senaryo
yoluyla var olma cabasmi da tartismaya agar. Ciinkii Kadin roliinde oynadigi
karakteri yansitmakta zorlanan, o donemi yasamamis bir oyuncunun esrikligidir s6z

konusu olan.

“B.Oyuncu: Acmizi béliismek zorunda miyim ben? Biitiin insanlar acinizi
boliismek zorunda mi?.. Ben bunlari yasamadim ki? Nasil anlatabilirim.
Nasil?  Susuyorsunuz. Diinyadan intikaminizi  aldimiz. Ama bizi neden
kullaniyorsunuz bu iste? Neden, neden? Sanki diinyada tek aci, sizinki...
Cellat gorevinizi iyi yaptiniz.”>*

Gergek lizerine pek c¢ok sanat araciyla gidilmis, gercegi yansitmak i¢in
kullanilan hi¢bir ara¢ ve bi¢im, gecmis zamani yasayani tatmin etmemistir. Yazar
Gokgiicli, oyununda Ozellikle bunun iizerine gider. Cilinkii sinema bile, anlatim
olanaklarmin totaline sahip bir sanat dali olarak, yasananlar1 aktarmada caresiz

kalabilmektedir.

“Kadin: ...Son zamanlarda bu konulari iceren bir dolu 6ykii,roman yazildl,
filmler yapildi. Hepsini okudum. Anlattiklar: sanki bizler degildik. Bizim

362 Gokgiicii, 1996, 49 s.
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kusak degildi. Galiba yanls, bizim yazmamamizdi. Ya da yazin yetenegimizin

olmamasu....Simdi goriiyorum, ben de basarili olamamigim. »563

2. Anne’yi oynayan oyuncu ise ger¢ek ile sanat arasindaki iliskiye baska bir
acidan bakmaktadir. Insanda hazlar uyandirmasi beklenen sanatin, Platon’un dile
getirdigi tiirden, bdylesi bir taklidin taklidi islevi olmali midir? Oyle ya, yasananlar
yasanmis ve bitmistir. Bu yiizden de yazara sorar: “Aslinda ne gerek var bunlara?
Olmus bitmis. Kotii giinlerdi, evet ama ikide bir insanlara bunlar: hatirlatmanin
anlami var mi?%

Gergekleri ve yasanan donemi kadin sanat¢i ve aydin kimligiyle aktaran bir
yazar olarak Halide Edip Adivar; Ileri’nin Allahaismarladik Cumhuriyet’inde,
kendi romanlarin1 Kurtulus Miicadelesi i¢inde, Batililasma sancilar1 ¢eken bir

donemin aynas1 olarak teshir eder:

“Galip: Hog giinlerdi. Diisman zabitleri, bu apartmanlarin, bu yalilarin, bu
kosklerin salonlarinda hanimlarima zarif reveranslar yapardi. Ellerde likor
kadehleri, ¢cay masalarinda pasta ve sekerleme tabaklari...

Halide: Yazdim. Hepsini Atesten Gomlek 'te teshir ettim. #5365

Halide Edip, bir donem edebiyatgis1 olarak donemi kaybeden ve
kazananlariyla ele almis bir kalemdir. Iktidarla ters diistiigiinde gittigi siirgiinde neler
yasadiklarmi  ““ Siirgiinde Bir Kalem adli makalemde ihtiyari ve cebri siirgiin
gidenlerin psikolojisini anlatmistim.”®® diye aciklar. Gergeklerin sanatla ne dereceye
kadar yansitilabildigi tartigmast bir yana; Selim Ileri bu kadin sanatciyla
Cumhuriyet’e bir hatirlatma yapmanin 6tesinde bir yerlerde degildir.

Orhan Asena, Nazim Uglemesi’nde (Arayan Adam, icerideki Adam ve
Diinya Yurttast); Nazim’1 ozanligindan Once siyasi kimligiyle sahneye ¢ikarir ve
onu diinya ozanligina gotiiren dizelerin yazildigi atmosferleri ii¢ ayr1 oyunla gozler
oniine serer. Tiyatro sahnesinde hayatmin hapishane ve siirgiinde gecen yillarmni
hatirlatan Nazim, sanatini, sanatgi-iktidar ¢atigmasini, sanat¢inin yasam miicadelesini
Ozlimsemis bir ozan olarak: “Ben gelecege kalmak i¢in yaziyorum, halki uyandirmak

i¢in yaziyorum, benden onceki zamanla, benden sonraki zaman arasinda koprii

¥ yagy., 44s.
¥ yagy., 4ls.
*% Tleri, 1995, 80 s.
% yagy., 90s.
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kurmak icin yaziyorum, bir boslugu doldurmak icin yaziyorum.”® diyecektir.
Hayatinin 6nemli bir kismini1 hapishanede ge¢irmis olan Nazim Hikmet; en giizel
siirlerini hapishanede yazdigini da Asena araciligiyla itiraf eder. Belki de bu yilizden

siirlerinde anlattig1 insanlar sicak ve bir o kadar gergektir.

“Belki dedigin gibi en giizel siirlerimi hapislerde yazdim. Yalniz bu

hapisligimde degil, daha onceki hapisliklerimde de. Hapishane duyarliligi bu.

Ama asil demek istedigim bu degil. On ii¢ yil okumaktan yazmaktan baska bir

ozguirliigiin yok, sen de okuyorsun, diistintiyorsun, yaziyorsun. Ve bir de

hatalarini goriiyorsun. Bilemezsin ne biiyiik bir kazan¢ bu.

Bilgesu Erenus ise, yazar Virginia Woolf’ii anlattigi Kirmizi Karaagac
(1995) oyununda, kadina ait asil gercegin ve yasadigi donemin yazarca ne derece
yansitildigini oyun boyunca sorgulatir. Bunu yaparken de Woolf’iin kendi roman

kahramanlarini kullanir.

“Mary: Varsa yoksa yazi yazan kadinlar, emek¢i kadinlarla ilgilenmediniz
hic.

Septimus: Savas karsiti ¢ighgimzin yeterince duyulmadigimi siz de itiraf
ettiniz az once.

Judih: Feminist bakis a¢inizi gelistiremediniz bir tiirlii. 569

Woolfun yazarhiginin mercek altma alindigt Kirmmz1i Karaagacg, yari-
belgesel nitelikli bir oyun olarak Virginia’y1 kocasi Leo ile iliskisiyle, yazarligimi da
biling akis1 bicimiyle sahneye c¢ikarir. Virginia oliimiinii yasamis, ardindan olup
bitenleri gérmiis biri gibi hayatin1 gézden gecirir, geride biraktiklar1 hakkinda
yorumlar yapar. Bunlar1 yaparken; biling akmaya, zaman ge¢cmeye devam

etmektedir:

“Virgin: Bana ne, bana ne, Ingiliz Edebiyat: Sozliigiinde hala on alti satirla
anilryorum belki de, iistelik resimsiz.

Leo: Cok yakinda iki siitunu asacak, gériirsiin bak.”"

Erenus, bir yandan Woolf’iin sanatmi, ¢ikmazlarini irdelerken, diger yandan

Virginia’ya elestirmeni ve yayincisi, intiharinin ardindan da telif haklariin sahibi

%7 Asena, 1994 (b), 134 s.
8 yagy., 155s.
39 Erenus, 1996, 76 s.
M yagy.,29s.
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olan ancak ger¢ek anlamda kocasi olmayan Leo’sunu sorgulama sansi verir.
“Bagsyapitlarima beziyorsun Leo, kagis halindesin, kendini kandirma hig, siirekli
kacis...”””" dedigi kocast hakkinda izleyicinin ger¢ek bir hiikiim vermesi
olanaksizdir. Ne edebiyat tarihi, ne de Woolf’lin kendisi bunu yapamaz. Ne de olsa

Leo, Bloomsbury elitinden bir sanat¢1 olarak onun ilk elestirmenidir.

“Virgin: “U¢ Guineas” adli kitabimi neden 6lii olarak adlandirdigini simdi

daha iyi anlyyorum Leo. )

Leo: O kitap da oyle sabirsiz. Ustelik bir de kocakari gibi ¢atlak bir sesle, ¢ar

car da ¢ar ¢ar, yok savasmus, fasizmmis, wrk¢ilik... 372

“Istedigimi  yaywnlayabilivordum — ama  istedigimi  diisiinemiyordum.
Diisiinebildiklerim, yalnizca ve yalnizca senin siizgecinden gegenler...””” diyen
Virginia, kocasiyla bagini bir anlamda iktidarla kurulabilecek tiirden bir iligki olarak
bi¢imlendirmistir. Onun sansiirii ve yaptirimi feminist denebilecek bir kadin yazar
olarak; erkek diinyasindan, Bloomsbury elitinden, iktidarin kendisinden gizli gorevli
biri tarafindan gergeklestiriliyor gibidir. Virginia, yazmas1 yasak bir diinyada kalem
oynatiyordur adeta.

Calmasi yasak bir diinyada ney ¢alan ve bunun i¢in defalarca sorgulanan bir
sanat¢idir Neyzen Tevfik. Sultan Abdiilhamit’e kars1 ¢ikip “Kahrolsun Istibdat” diye
bagiran Neyzen, bir donem sigindig1 medresede, iifledigi ney yliziinden yakilmak
bile istenmistir. “Gaz getirin gaz! Yakalim bu deyyuslari! Ates nerde ates! Allah
rizast igin bir kibrit!>"* diye haykiran azgin kalabalik, 2 Temmuz 1993°te Sivas’ta,
Madmmak Oteli’nin Oniinde toplanan kalabaligin aynisidir adeta. Tuncer
Ciicenoglu’nun Neyzen Tevfik’in sarapla, kavgayla, kacisla ve niikteyle gecen
hayatim1 ele aldigi Neyzen (1998) oyunu, Tiirkiye’nin aydmn yiiziine yonelik
yaklagimm yiiz y1l da gegse degismeyisine bir dokundurmadir. “Hiirriyet” diye
bagiran Ittihatcilar basa gecince iktidar hastaligina diismiis, her iki iktidardan da

sopay1 yiyenler s6z soyledikleri, diistindiikleri i¢in Neyzen gibiler olmustur.

“Amir: (Sopayr tam ortasindan tutar. Bir ucunu havaya kaldirarak uzatir
Neyzen’e. Diger ucu yere bakmaktadir sopanin...) Bak Neyzen, beni iyi

Myagy.,23s.
T yagy.,22s.
B yagy., 48s.
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dinle!.. Bizler tam ortasindayizdir bu sopanin... Tam da tuttugum yerdeyiz...

Yukardaki ucta iktidar oturur... Asagiya bakan ugta da muhalefet... (Tuttugu

yerden ¢evirir sopamn ucunu yukariya) Simdi ne oldu? Hiirriyet diye

bagiranlar iktidar oldu... Oyle degil mi? Ama isin piif noktasi buradadir

Neyzen... Bak, biz gene ortada durmaktayiz yerimizde... Bu sopa gerekli

degil midir her yonetime? "

Neyzen Tevfik, neyini iifledigi ilk andan itibaren bagka bir diinyanin, sanatin,
coskunun ve karsi c¢ikism oldugu bir diinyanin i¢inde bulur kendini. izmir’de,
padisah karsit1 bir Mevlevihane’de yetistirilir Neyzen. Izmir siirgiinlerinin toplandig:
bu yerde kimler vardir kimler. “Salamon Elgazi, Kemani Yasuva Efendi, Saz Ustadl
Santo, Big¢ak¢izade Hakki Bey, Hiiseyin Ahmet Bey, Esref Bey, Tokadizade Sekip Bey,
Tevfik Nevzat sirasiyla geldiler. Hepsinin ellerinde enstriimanlarin tasidiklar
kiliflar vardi. Icerive giren hemen Seyh Nurettin’in elini dpiiyor, bir kiseye
oturuyordu....” >’® Miizigin ardma saklanan bu kisiler, kendilerini baskaldirmm ve
miizigin biiyiisiine kaptirip cosmaktadirlar. Iktidarla kavgalarma sazlari, kanunlari,
neyleri eslik etmektedir. Sanatin bu bagkaldir1 giicii, Ciicenoglu’nun Neyzen
oyununda iyiden iyiye parlatilmaktadir.

Ney c¢almayimca sara krizleri gibi titremeler yasayan Tevfik, hayatmi bu
ugurda harcamaya, adamaya, deli olmaya razidir. Bu yiizden gittigi Istanbul’da, her
seyin glinah oldugu bir medreseden apar topar kagmak zorunda kalmistir. Bu
medrese, oyunun yazildig1 giin itibariyla Tiirkiye’nin sayis1 gittikge artan Imam
Hatip Liseleri’ne, Kuran kurslarmma ve 1997- 28 Subat Darbesiyle dizginlenmeye

calisilan yliziine bir gondermedir.

“Neyzen: Yalnizca ney iiflemek degil, hemen hemen her sey giinahti
medresede... Medresede kaldigim siire icinde soyle agiz dolusu bir kahkaha
attigimi, olaylar ve durumlar hakkinda birazcik olsun  goriiglerimi
acikladigimi ne géren oldu, duyan...””"”’

Neyini para kazanmak i¢in zengin sofralarinda iiflemek zorunda olusu bile bu

kadar dokunmaz Neyzen’e. O, distiigli her duruma niiktedanlhigiyla bir kilif

uydurabilir, her ac1 olaydan buruk da olsa bir keyif ¢ikarabilir.

B yagy., 67s.
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“Sanma ciddiyet ile sarf edilen sanatim

Ney elimde suyu durmug kuru musluk gibidir.
Bezm-i ede siifeha’nin saza meftun olusu,
Nazarimda su icen esege 1shik gibidir! ™

Sanat¢min iktidar ile olan miicadelesi, Memet Baydur’un Kutu Kutu (1994)
oyununda, bir bagska sanat daliyla ele alinir. Ankara’nin eline diistiigli yerel
yonetime, bu yonetimin sanata bakigina ve sanat¢ilarin baska bir diinyada yasar gibi
yasamasina, iktidar ve sanat kavgasinda iktidara verilen ddiinlere gondermeler iceren
oyun, halki diglayan bir sanat1 da sorgular. Bir parkta, heykellerin i¢indeki kutularda
yasayan insanlar, halk¢a anlasilmasi zor bir performansin, tuhaf anit ve dikitlerin,
agizlara dolanan bir post-modern sanatin alegorisidirler. Donemin popiiler
sanat¢ilarint Mehmet Aksoy ve Bedri Baykam’i, 6n adlariyla hafif¢ce hicveden
Baydur, bu gokten zembille inme sanatg¢ilar1 anlamasi beklenen halkin, onlari
anlayamadiklarini, bunu da yaklasan belediye se¢imlerinde gostereceklerini bir

sanat¢1 Ongoristiyle tespit eder.

“Murat: Belediye bu kirmizi kutunun iginde yatip kalkmasi ig¢in para mi
odiiyor ona?

Ayse: Elbette. Geng bir arkadast burada bedavaya yatiramayiz ya. Ayrica o
kirmizi kutu dedigin Mehmet ve Bedri Beylerin birlikte yarattiklari, evrensel
mesaji olan ¢agdas bir heykel. "

Sanatim elitist yaklasimi, halka tepeden bakan iktidarlar gibi tepeden bakisini,

Baydur’a gore anlamsiz bir anitla da sembolize etmek olasidir.

“Ayse: Bu parkin yanina, yakinda bir kule yapacagiz.
Tuncay: Ne?

Ayse: Bir kule. Babakule. Cagdas, modern bir sey olacak.
Tahir: Ne?

Ayse: Bir...dikilti.

Fatog: Bir yiikselti.

Nergis: Bir ...sembol.

Tahir: Neyin sembolii?

Ayse: Cagdas ve modern olmanin.

Tahir: Most modern yani.”*

Byagy., 45s.
3" Memet Baydur, Kutu Kutu, Mitos Boyut Yayinlari, Tiyatro Oyun Dizisi: 48, istanbul, 1995, 14 s.
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Nitekim, gericilerin ayak sesleri bile kendilerini ilerici goriinenleri tirkiitmeye
yeter. “Durumlar ve vaziyet degisiyor. Gericiler belediyeyi ele gecirmek tizere. O
zaman ne olur, bilmiyoruz. Durum saptamasi yapmak i¢in iki yiiz toplanti
diizenliyoruz kendi aramizda.”™®" diye telaslanir, lafla peynir gemisi yiiriitmeyi adet
edinmis, Belediye’nin Sanat Midiiri Ayse Hanim. Belediye gericilerin eline
gectiginde, ki bunu Baydur’un oyundaki sagduyusu Nergis; “O anlamda gerilemiyor.
Belirsiz ve bence iyice geri bir gelecege dogru yol aliyor hizla.”** diye agiklar.
Ciinkii yiizlerce yildir dogru diiriist bir se¢im kazandiklar1 var midir ki ilericilerin?
Hakli olarak da oybirligiyle belediyenin sanat yonetimi, halktan, halkin

diistincesinden birine verilir. Artik sanat “most-modern” filan olamayacak, bundan

boyle bizzat halktan sorulacaktir:

“Murat: Heykel kalmayacak ortada. Boyle bir karar aldim. (Yutkunur)

Aldik... Sehri temizlemeye karar verdim. (Yutkunur) Verdik.

Canan: Sen ve... neydi adi?

Murat: Baskanimiz Abdiilbasit Abamiislim Akincibey.

Fatos: Heykelleri kaldirinca ne yapacaksiniz?

Murat: Eritecegiz. Ahlaka uygun yeni eserler haline getirecegiz onlari.

Tahir: Bizi kaldirinca ne yapacaksiniz? Eritip ahlaka uygun yeni vatandagslar

haline mi getireceksiniz? %

Melih Gokeek’in 1994°te, Mehmet Aksoy’un Altinpark’ta bulunan Periler
Ulkesinde heykelleriyle ilgili “Ben boyle sanatin icine tiikiiriiriim” yorumundan ve
icraatlarinin hemen ardindan Baydur’un bu durumu bir sanat¢i duyarliligiyla ele
almasi; tepkisini hemen vermis bir sanat¢i tavridir. Nitekim Baydur’un oyundaki
sagduyusu Nergis karakteri; “Diisiimde heykelleri canlanmus, insanlart taslasmis
gordiim.”* dediginde Baydur onu ve kendisini yanitlar: “Heykeller canlanmus,
insanlar taslagsmis ha? Bunun icin diis gérmeye gerek yok ki... Uzun zamandir boyle
bu 99585

Gokeek, soz konusu heykeli kaldirtti. Ancak onun bu tiikiiriigii pahaliya mal

oldu. Mahkeme Aksoy'a o zamanm rakamiyla 1 milyar 342 milyon lira tazminat

o0denmesine karar kildi. Yerel ve genel yOnetimlerin baskisinda, diisiince ve

Blyagy., 34s.
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ideolojilerinden ¢abucak siyrilan sanat¢ilarin bir kismi, Baydur’un Ayse’si gibi “Bir
kent... icinde yasayan insanlarin inan¢ ve ahlak anlayisina gore diizenlenmeli,
yonetilmeli ve siislenip bezenmelidir” deyip kurtardi kendini. Boyle diisiinenlerin
tirmandig1 ortamda gericilerin tavirlar1 daha da siddetlendi. Balikesir, Edremit'te
2000 yilinda Sar1 Kiz heykeline gogsii acik diye halk tarafindan tepki gosterildi. O
donem agik olan Fazilet Partisi, 1987'den beri ilgenin simgesi olan heykel konusunu
Belediye Meclisine getirdi. Donemin MHP'li Belediye Bagkani Tuncay Kili¢ da, "Bu
memlekette neyi dogru yapmuslar ki?" diyerek tepkiye hak verdi. Ancak heykele
dokunulmadi. Halka ve iktidara dayanamayan diger bir kisim entelektiieller de, bu

iilkede, ezelden beridir yasadiklar1 uzakligi daha da somutlastirmak istedi:

“Fatos: Trekulos adasinda bir evim var benim. Oraya gidelim. Kitaplarimizi
aliriz. Zeytin agaglari, deniz, firtina. Uzaklasiriz buradan.

Tahir: Haaa, o Trekulos! Esek Adast yani.(....)

Nergis: Ulkenin bir yerinden baka biryerine giderek kacmis olacaksiniz.
Tahir: Mikis Theodorakis kasetleriniz...

Nergis: Jorge Luis Borges kitaplariniz...

Tahir: Arjantin tangolariniz...

Nergis: Diisleriniz ve karabasanlariniz.

Tahir: Yabancilasmaniz...

Nergis:Kisisel diinyaniz...

Tahir: Toplumsal hayatiniz...

. . e . ,)586
Nergis: Hepsini Treculos Adasina gotiireceksiniz.”

Bir de hayal kurmay siirdiirmek isteyenler vardir Baydur’a gore: “Evierin
girislerinde ayakkabilar, terlikler, tokyolar, takunyalarin insanlar karsilamadigi bir
kent. Balkonlarda kova, siipiirge, mangal komiirii, kiip, testi, eski esya yigini,
hur¢lar, balyalar, ¢ope atilmast gereken bir¢ok esyamin yigimadigi bir kent.
Insanlarin ¢ok gazete, dergi, kitap okudugu, acik hava konserlerinin, kukla
tivatrolarimin, ¢ocuk parklarinin, kaldirim kahvelerinin hep dolu oldugu bir kent.
Heykelleri, meydanlari, tramvayi ile tinlii bir kent. Operasi her mevsim tiklim tiklim
dolu bir kent.™®’

Memet Baydur, memleket aydinlari, entelektiielleri konusunda en ¢ok kalem

oynatan yazar olarak; sanatci-ilerici ve halk arasindaki iletisimsizligi ve operasi dolu

bir kent diisiinii Kutu Kutu’dan dort y1l 6nce Maskeli Siivari (1990) oyununda da
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ele almistir. Baydur, 1991°de Miisfik Kenter sahne diizeniyle Kent Oyunculari
tarafindan sunulan bu masals1 oyunda kdyliiliikten elit sinifa gegmis bir karakter olan
Atilla’yla, sanatin kimler i¢in oldugunu da tartismaya a¢mistir. Operayr kendini
gosterme yeri olarak tanimlayan bir zihniyete, sanati, Avrupa Birligi’ni, dahasi

memleketi emanet eder.

“Atilla: Figiiranlarin is saatinde icki i¢cip miisterileri rahatsiz ettigini, bunun

festival ve opera sanati igin yiiz kizartict oldugunu, iilkemizde sanat askinin
boylece baltalandigini, insan ailesiyle artik bir operaya gidip iki kadeh i¢ki
igemeyecekse, pes vallahi oldugunu, yetkililerin uyuyup uyumadigini ve boyle
giderse Avrupa Ekonomik Topluluguna girmemizin miimkiin olamayacagini,
bu tip olaylarin opera ve miizik zevkimizi baltaladigini ve kazaya neden olan
sovalye kilikl figiiranin isine son verilmesini ve biletler icin odedigimiz fahis
miktarin iadesini arz ve talep edecegim. ™

Atilla, halktan gelmis biri olarak, hi¢ olmadik bir yerde dogru sdyledigi de
fark edilemeyecek denli ziippelesmistir. Sindirilmemis bilgisi ve bilgiye
dokiilemeyecek sezgisi ile Atilla; seksen sonrasi Ozal yillariyla birlikte degisen, smif
atlayan, kose donen kusagin temsilcisi gibidir: “Saksafonun ne ilgisi var bu iilkeyle
ilgili bir oyunda? Bozaci filan olsa ¢ok daha iyi olurdu.”® diye bir oyun elestirisi
getirirken; aslinda ¢6zemedigi bir sekilde, koklerinden gelen bir dogruluk i¢indedir.
Oyunda Donizetti operasinin ilk perdesinde bir iki kadeh icki igmek i¢in bara gecen
kisiler Mine, Melda Atilla ve barmen Askin tuhaf bir yabanciyla karsilasincaya
kadar toplum, hayat ve sanat iizerine ¢esitler dururlar. Biraz Demir Maske, biraz
"Yalniz Kovboy", biraz "Zoro", biraz da "Operadaki Hayalet" olarak bara diisiiveren
Maskeli Siivari; onlar1 kendileriyle yilizlesmek zorunda birakacak ve hicbir sey
olmamis gibi bu yerden ayrilacaktir.

Memet Baydur, sanati konu edindigi bir diger oyununda, Menekse
Korsanlarr’nda (1991), Edip Cansever ve Turgut Uyar’in dizelerine siginmayi tercih
eder. Siir, tiyatronun baslangicindaki gibi kitaplardan sahneye tagmnmistir. Ve o
siirlerle filler, maymunlar, akvaryumda baliklar, kuslar, dahast bir sairin

imgelemindeki tiim imgeler, simgeler sahnede yeniden var edilmektedir. Baydur,

oyun i¢inde oyunun da 6tesine gecip ii¢ oyunu birbirine halkalamstir.

% Memet Baydur, Maskeli Siivari / Menekse Korsanlari, Toplu Oyunlar1 5, Mitos Boyut Yaymnlari,
Tiyatro / Oyun Dizisi: 104, Istanbul, 2000, 21 s.
¥ yagy.,42s.
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“dnton: Ug oyun var ortada.

Ceylan: Nasul?

Anton: Bir yazarin yazdigi, bir yazarla beraber Edip ile Turgut’un yazdigi,

bir de bizim oynadigimiz oyun. Eder ii¢!”**°

Baydur, oyununda Edip’ten Turgut’a, Turgut’tan Edip’e ziplar durur. Kah
Edip’in dizelerinde, kah Turgut’un dizelerinde bu iki Menekse Korsani’nin oyunbaz

kalemine kaptwrir kendini. “Onlar olmasaydi bu oyun da olmazdi” diyerek bir

anlamda oyuna doniistliriilmiis bir siir kolaj1 yaptigini itiraf eder.

“Anton: Rengini diinyaya ilk defa sunan adsiz bir ¢igek gibi parlyorsa
gozlerim, sevgilim bana ‘“sen bir sairsin” dedigin zaman! Yalniz sana
yaziyorum bu giiri, itersen bir siir gibi okuma! Ciinkii... her yil yeniden
yvazacagim onu. Soguklar baslayinca havalanip, millerce yol kat ettikten
sonra giineyi tadan bir kusun sevinciyle...

Zafer: Adsiz bir ¢icek

Anton: Ve yazmis olacagim bir de, her donemde, her ¢agda sevdanin kendine

ozgii diliyle. "

Sanatci iktidar miicadelesine “deger” acisindan bakan bir oyun da Ahmet
Onel’in Caylaklar (1989-90) oyunudur. Elli y1lin1 metelige kursun atarak geciren ve
Caylaklar tablosu Bakanlikca 100 milyar karsiliginda satin almip Ulusal Sanat
Miizesi’nde sergilenecek olan Ressam; bir gerce§in pesine diiser. Aslinda deger
bigilen resim midir yoksa resim sanata harcanan paranm adi mudir? ilk perde
boyunca karisinin, Koleksiyoner’in, Miistesar’in ve Bakan’in ¢abalarina ragmen bu
tabloyu yakmaya c¢alisan Ressam; ikinci perde boyunca yakilmasmi isteyenler
karsisinda resmi koruyacaktir. Ressamin muhalifligi sanata yon verenlerin bir ticaret
erbabr olmasina yoneliktir. Ressam o giine kadar iktidarindan elestirmenine kadar

yaptiklarina deger vermeyen bir ortamin simdi birden bire Caylaklar hayrani

olmasin1 anlayamamaktadir.

“Ressam. Yiiz milyart degil, elli yilimi istiyorum! Anlamsiz bir yarista
yitirdigim elli koca yilimi! Bir kit kentinde balik¢ilik yapsaymisim keske.
Neft kokusu icinde sabahlara kadar bogustum durdum. Ne igin? (Resmi
gosterir) Bunun igin mi? %

3% Baydur, 2000, 92 s.
91 y.a.g.y., 84s.
392 Ahmet Onel, Caylaklar, Yazar Metni, 1990, 6 s.
301



Ressam, aslinda sanatin son iki yiiz yildir nasil bir oyuna distirildigiini
ortaya ¢ikarmak istiyordur. Miizeden kendi eserini ¢alip eve getirmesinin ardindan
bu ¢ok daha net bir sekilde goriilecektir. Yasarken deger verilmeyen sanatgilar,
Olimleriyle birlikte deger kazanmiglardir. Varligi bir sey ifade etmeyen eserler
kayboldukca fiyatin1 twrmandirmaktadir. Bu da alicisiyla, koleksiyoneriyle,
miizesiyle, elestirmeniyle, miizayedecisiyle miithis bir pazar demektir. Nitekim yok
olan sanat eserine simdi iki kat deger bicilmektedir. Ve kendisinden o tabloyu
yakmasi, bu saibeli kagirma olayindan o6tiirii devleti zor durumda birakmamasi

1stenmektedir.

“Bakan: (Kibriti Ressam’a uzatir) Alin ve bu tabloyu hemen yakin!

Ressam: Haywr!

Bakan: Bu benim ricam, ulusun ise emridir!

Ressam: O tablonun ulusun malr oldugunu séylerdiniz. Ayni ulusun bir giin
icinde karar degistirmig olabilecegine hi¢ aklim ermiyor..

Bakan: Demek reddediyorsun!..

N . o 593
Ressam: Oziir dilerim ama bu tavrim size degil, ulusun kararina karsi..”

Bu tuhaf ortamda Ressam, hi¢cbir para 6denmemesine ragmen tablosunu
korumak ister. Ancak buna da bir oyun oynanir ve Elestirmen’e Ressam’in bir
gecede ikinci bir Caylaklar ¢ikardigina dair rapor tutturulur. Yani bu Caylaklar bir
oncekinin ressamca yapilan roprodiiksiyonudur. Bu ilging sanatsal pazar; sanatin bir
carkea igine diisiiriildiigi durumu 6zler 6niine sermektedir.

Ahmet Onel, Biraz Mayonez Liitfen (1997) oyununda; son dykiisiinii yazip
yazmaya veda edecek bir yazarm bir tiirli Oykiiniin finalini yazamama sikintisi
iizerine gider. Bu tuhaf jiibile yayinci, sevgili ve kiz tarafindan sabirsizlikla beklenir.
Ne var ki; yazma konusunda tikanan yazar, bunu bir tiirlii gerceklestiremez. Sevgilisi
zar zor gelen finali begenmez, yazar son veda yemeginde yazmaktan nefret eden bir
adama doniisiir. Biitliin bu olup bitenin nedeni eve gelen konukla acikliga kavusur.
Yillardir o muhtesem Oykiileri yazan adam; iste bu esrarengiz konuktur. Konugun
gec gelip Oykiiniin finali getirmemis olmas1 yazari garesiz kilmistir. Oyunun sanatsal
asirma ve kimin ger¢ek yazar olduguna dair tartismasiyla sonlanan finali; gercekte
okudugumuz 6ykii, roman, resim ve herhangi bir bagka eserin yaraticisinin kim

oldugunun 6nemli olup olmadigini sorgulamak ister. Savas Dingel bunu Shakespeare

P yagy., 44s.
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gibi bir dehayla derinlestirme imkani bulmusken Onel; konunun etrafinda birkac tur
atmaktadir.

Konusu sanat olan oyunlarda, donemin yazarlarinin sik¢a sanatgi-iktidar,
sanatgi-para iligkisine degindikleri goriiliir. 1990-2000 aras1 donem, sanatin 13 Ekim
1991°de “devlet sanatciligi” diye bir unvanla odiillendirilmeye kalkisildigr bir
eylemle baslamistir. Aslinda bu iliski ta 1983’de sanata ve sanatc¢iya devlet yardimi
s0z konusu oldugunda da ¢okg¢a sorgulanmistir. Bunun i¢indir ki; yazarlarmn bu iliski
iizerine kafa yormalari, bunu yaparken de geg¢mise ve bugiine bakmalari, degisen
Tirkiye gerceginde sanatin yerini aramalar1 olagandir. Ancak iktidardan ¢ok daha
bliyiik ve Ote bir eylemdir sanat. Savas Dingel’in Shakespeare’in Tablosu’na

soylettigi gibi: “Sanat uzun, hayat kisadir.”>**

3.12. Evrensel Temalar

Memet Baydur Faruk Erem’in Bir Ceza Avukatinin Amilan kitabindan
oyunlastirdigi Elma Hirsizlari’nda™” hukuk ve adalet gercevesi icinde karsilasilan

ilgin¢ olaylar1 anlatir. Bir ara rejimde sugsuz oldugu halde iceri alinip idam edilen

% Dingel, 1996, 28 s.
395 Memet Baydur, Elma Hirsizlar1 / Yalancmm Resmi / Genel Anlamda Opiisme / Cin Kelebegi,
Mitos Boyut Yayinlari, Tiyatro Oyun Dizisi: 76, Istanbul, 1997.
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Mahkum, intiharmi kurgulamis bir adami vurmak zorunda kalan polis, oglunu
kurban eden Ibrahim, kuslarindan birini &ldiiren adami bogazlayan Hayri, felgli
oglunu 6ldiirdiiglinii iddia eden Anne sahne {izerinden gecerken; Baydur hukukun
goremediklerini géstermeye calisir. Hukuk sugun karsiligini ceza olarak bigecektir
ama bir hukuk¢u insanin insana ettiklerini tarafsiz olarak tiim insancilligiyla gérmek
durumundadir. Fransa’da elma bahgesindeki elmalar1 ¢ocuklar calmasin diye etrafini
elektrikli telle ceviren bahge sahibi, yedi yasindaki bir ¢cocugun 6liimiine yol acarken,
bu anlatiyla “elma hirsizlarr” malin candan sonra gelecegini, hirsiz bile olsa
hayatinin degerli oldugunu simgelemektedir.

Almanya’da oyun yazarligi bursu alan ve rejisor, sanat yonetmeni olarak
tiyatronun mutfagindan yetismis bir yazar olarak Orhan Giiner, Shakespeare’in
Antonius ve Kleopatra oyununu yapi1 bozuma ugratarak Antonius, Kleopatra
Arada Bir Caesar (1992) adli postmodern bir metin olusturmustur. Shakespeare’in
Misir kraligesi ile Roma generalinin askini ele aldig1 bu siyasi yonii giiclii olan klasik
tragedya Gliner’in metninde tam anlamiyla bir karnavala doniisiir. Ask sehvet ve
cinsellige indirgenerek, siyaset tiim c¢iplakhigiyla ¢ikar iliskisi olarak
erdemsizlestirilmistir. Aslinda yapilan; postmodern yazarlarin tiimiiniin yaptig1 gibi
Shakespeare’in iletisini bugiin i¢inde, bugiiniin kusurlu insani ve kosullar1 i¢inde
yeniden bi¢gimlemedir. Shakespeare tragedyasmin konusunu tarihten alir, Giiner ise
Shakespeare’den. Bu yaniyla Giiner tarihi bozmaya ¢aligmaktadir.

Giiner’in parodisinde Cleopatra lens takar, Antonius saat takar, Caesar trafik
kurallarin1 ihlal eder. Dahasi Caesar onlarim hayatina tamirci, haberci, garson
seklinde girer durur. Oyun boyunca sevisen Antonius ve Kleopatra, Antonius’u

iilkesine dondiirmek i¢in ugrasan Caesar’a kayitsizdirlar.

“Antonius: O kaypak halk ki, bir adamin degerleri yok olup gitmedik¢e o
adama baglanmaz.

Caesar: Boyle konusma o halk...

Antonius en eski ¢aglardan beri denenmis bir sey bu... Basa gegcen ge¢tigi

giine kadar istenir... arliginda sevilmeyi hak edip de hor goriilen yoklugunda

baslar sevilmeye... Halk yiginlar: sulara kapilmig otlar gibi...akintinin keyfin

uyup bir gider, bir gelirler...

Caesar:Ama,; benim, bizim, bu hanimefendini ... dolayisiyla senin halkin...
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Antonius: Halkimmug!.. Hallim malkim oyle bir haltim yok artik... Benim

askim basimdan askin Yiice Caesar... #5396

Caesar da onlarin dairesinin suyunu keser, susuzluktan kuruyan ¢ift
sevisemez hale gelir. Cinsellikle birlikte hayatin anlamini yitiren ¢ift 6lmeye
caligsalar da bir tiirlii beceremezler. Artik bugiliniin kadmn1 ve erkegi olan bu ¢iftin
gilindelik hayatinda daha ulvi paylasimlar1 yoktur. Bu arada ortada tam anlamiyla bir
karnaval vardir. Antonius ritm tutar, Kleopatra gobek atar. Regl olan kraligenin
karsisinda otuz bir c¢cekmekten s6z eden bir general vardir. Bu st sathada
insanilestirme, tragdeyadaki kahramami yiice olandan asagiya g¢ekme durumu
postmodern anlatinin getirisidir. Shakespeare’in hemen hemen ayni1 metniyle farkl
bir anlam yaratan Gliner’in metni, kodlamalarla oynayinca dilin ve anlamin nasil
degistigini gosterir. Sahnedeki yar1 tarihsel kisiler Oylesine insanilesir ki; tipki
bugiiniin kusurlu insani gibi yabancilaswr, yalnizlaswr, kimlikleri parcalanir. Bu
yiizden de once tarihsel kisilik, ardindan oyun kisisi olmanin itkisiyle ne kadar
O0lmeye caligirlarsa caligsinlar; 6lemezler, 6liip de erdemli bir tragedya kahramani
olamazlar.

Kurmaca i¢inde kurmacayla ilerleyen metinde Cleopatra diisiinde havagazi
memuru kiligina girmis Caesar’1 garson olarak gérmiistiir. Diise gercek gibi yaklagan
bir Antonius vardir sahnede. Ustelik kendi replikleriyle Shakespeare’e, bir ozan diye
gondermeler yapmaktadirlar. Giiner ironi i¢inde ironiyle yetinmez, ¢ift kodlulugu
sirdiiriir. Nasil Shakespeare Misir ve Roma’nin kokusan siyasetini gozler Oniine
serdiyse; Giiner bunlar1 hali hazirda gdstermenin Otesine geger, bozuk bir diizen
olarak bir Tiirkiye panoramasi da ¢izer.

Nasil oliiniirii bir seyirci iizerinde deneyen cifte Caesar’mn soyledikleriyle

Giiner tiyatroyu da isin i¢ine katmistir:

“Caesar: Durun! Yapamazsiniz... Kiyyamazsiniz seyirciye... kolay mi yetisiyor
bir seyirci...kolay mi onu besleyip biiyiitmek... kolay mi onu bir seyler

seyrettirecek  duruma  getirmek... O seyirci ki; salonlarda...spor
alanlarinda...hat ekran basinda ne alisverisler,ne pazarliklar, ne blofler
seyrediyor...seyretmek istemedigi zaman, stkildik¢a kanal

degistiriyor...sikildikca kanal degistiriyor.. sikildikea...”’

5% Giiner, 1996, 68 s.
¥ya.gy., 90-91 s.
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Siirsizlagsan zaman algist icinde gegmisi ve bugilinii aynt anda iginde
barindiran parodik metinde 6lemeyen Antonius maymuna, Cleopatra yilana, Caesar
aslana dontistir. Kadin mitolojik bir arketiple Medusa gibi simgelenirken,
Antonius’un onun elinde maymuna doniismiis olmasi, Caesar’m ise bu kokusmusluk
icinde aslan kesilmesi anlamlandirilabilir.

Ahmet Onel Baton ya da Baton (1994) oyununda devrik kral Baton’un
yliziinlii degistirip yeniden lilkeye girmesi sonrasinda yasanan tuhaf gelismeleri

anlatir.

“Baton: Plastik cerrahideki gelisme ise gergek bir sok, gordiigiinii gibi.
Uziim eski Baton degil belki ama inancim, ofkem... hi¢ degismedi. Evet
baylar! Yarim kalmus bir hesabi tamamlamak i¢in buradayim su an. 398
Cumhuriyetgilere kars1 zafer kazanmak iizere olan kralcilar ne tuhaftir ki;
Baton’un degisen yliziinli kendine yiiz yaptirmis bir bagkasina Matites’e siikranlarini
sunarlar. Baton kendisi iktidar olmayi beklerken bir yiize kaptirdigi koltugu
karsisinda Matites’i yani kendini 6ldiriir ve Oliir. Cumhuriyetciler yeniden
isbasindadir. Oyunda kendi kizi Arina ve yardimcist Sprima’nin oglu Kuvaze
birbirine asik iki genctir. Baska bir safta, cumhuriyet¢ilerin safinda durmaktadirlar.
Sprima’nin; “O bir asidir, benim oglum oma sansini ¢oktan kaybetmistir...
Kralligimizin giiciine inanct olmayan asla inangl biri olamaz!” dedigi ogluyla,
Baton’un devrime ve Kuvaze’ye gonliinii kaptirmis kizi Arina artik bagka bir zamani
simgelemektedirler. Onlarin babalarina ragmen miicadelelerine paralel islenen bu

tuhaf hikaye, Baton’un Baton’u 6ldiirmesiyle bir devre de noktay1 koyacaktir.

“Baton: Sevgili dostlarim. Kim oldugumu ogrenmelerini istemiyorum.
Baton... Iste orada yatiyor... Baton... gercekten oldii.

Kuvaze: Evet... Sonunda cehennemi boyladi. Bir kara sayfa daha kapandi
demektir. Ise bak! Baton’u bizim yabanci hakladi demek. Biliyordum. Onun
bir kralct oldugunu bastan beri biliyordum. "

% Ahmet Onel, Baton ya da Baton, Yaymnlanmamis Oyun Metni, DT, 2006, 7 s.
599
y.a.gy., Sls.
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Coskun Irmak Elli Metre Yiiksekten I¢ci Su Dolu Kovaya Atlamak’ta
(1996) toplumu kandwrmanin c¢ok kolay oldugu bir zamanin alegorisini yapar.
Diinyanin en {inlii sirk soytaris1 Pierre, mutsuzdur ve bacagini kirdigr i¢cin kuliste
beklemektedir. Hayrani Isabelle onun yanma geldiginde bu adamin bir gizi olduguna
nasil da inanmig bir toplum oldugu goézler 6niine serilir. Elli metre yiliksekten i¢i su
dolu bir konserve kutusuna baliklama atladig1r an1 gérmek icin gelmis ama hayal
kirikligina ugramistir. Oysa Pierre’in sirr1 sudur ki; ayni kentte milyarlar verse ikinci
bir gdsteri yapmamasinin nedeni birinci gosterinin bile olmamasidir. Ayaginin sakat
olmas1 nedeniyle ya da daha binlerce nedenle daha birinci gosteriyi bile yapmamis
olan bu adamin {inii almis yiirtimiistiir. Kizin karsisinda diiriist olmast gerektigine
inanan Pierre, son gosterisinde belki de ger¢ekten athiyor konserve kutusuna. Yazar
Coskun Irmak, soylendigi anda gercekligi kusku gotiiren bu gosteriye kimsenin
inanmayacag1 sliphesine; “bu toplum nelere ve kimlere inand1” diye kars1 ¢ikiyor
belli ki... Halkin karsisinda gosteri yapanlarn diiriist olmasini istiyor.

Refik Erduran, bir gazete haberinden hareketle yazdigi1 Vahsi Doga (1999)
oyununda devletin kendisine verdigi gorevi yerine getirirken ailesi dagilan bir kamu
gorevlisini ele aliyor. Lois ve Bruce mutlu bir evliligi olan swradan bir gifttir.
Bruce’un amiri Edgar, Bruce ve Zarah’1 kagak avcilar1 yakalamak i¢in kagak asiklar
kiliginda ormana gonderir. Kampta yakimlasan iki meslektas sevgili olurlar ve
ardindan Bruce esinden bosanir. Lois ise; “bu evlilik kurumuna zarar veren bir
gorevdir”’ diye devlete dava agar. Oyunun yazar tarafindan “erotik komedi” olarak
nitelendirilmesi ve komik unsurlar1 erotizm ve kadm-erkek iliskisi iizerinden
saglamas1 oyunun halihazirda bagka bir iddias1 ve dnermesi olmadigini gosterir.

Devletin verdigi gorevle hayati ve psikolojisi dagilan bir insanin traji-komik
hikayesi de Hasan Oztiirk’iin Aver (1999) oyununda goriiliir. Bir iskence polisi olan
Zum, iki kisiyi iskence esnasinda 61diirdiigii i¢in isten atilmistir. Karis1 Cey, onun her
giin, evlerindeki iskence odasinda bu bagimlig1 yasamasma izin verir ve ilaglarini
almasina yardim eder. Zum odasinda sol goriiglii teréristlere, Nazim Hikmet’ten
siirler okuyan tutuklulara hayali iskence yaparak giinlerini gegirmektedir.

“Zum: (Elektrik aygitimin diigmesine basar ve ¢ilginca haykirmaya baslar.)
Yan ulan namussuz. Yan da gorelim nasil ¢ikarmis karanliklar aydinhiga!”*®

89 Hasan Oztiirk, Avel, Yaymlanmamis Oyun Metni, DT, 1999, 26 s.
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Bu arada evlerine bir zamanlar hayran olduklar1 Gam adindaki (oldugunu
sOyleyen) kemanci gelir. Cey bu sancili siirecte kocasindan géremedigi ilgiyi onunla
yasar ve sandig1 kisi oldugu i¢in ona iyiden iyiye baglanir. Zum iskenceden dlenler

oldugu i¢in gérevden almmistir ama digerleri hala gorev bagindadir:

“Gam: Daha once de oliimle biten bir ¢ok sorgulamalar oldugunu yazmisti
gazeteler. Sorumlularini aldilar mi gorevden biliyor musunuz?

Cey: Hayir... Zum da en ¢ok ona bozuluyordu. O oliimlere is kazasi vermis
miifettisler. Zum’a ise hastaligindan dolay: 6liimlere neden oluyor diye rapor
vermi§ler.”60]

Gam ise Avci kod adli bir terdristtir. Kocasimi orgiit adina 6ldiirmek ic¢in
onlarin pesindedir ve aslinda Gam degildir. Cey’in kocasini 6ldiiren terorist; kadina
asik oldugu i¢in hakkinda 6liim emri ¢ikartilir. Ve kadin onu 6ldiirmek {izereyken; o
orgiit tarafindan 6ldiriiliir. Hayranlik duyulan kisiye korii koriine ask, intikam, adalet
gibi temalarla ilerleyen oyun; psikolojik yam1 kara mizah olarak kurgulanmis ve
iskence gibi insanlik dis1 bir uygulamaya tersinden bakan bir oyundur. ‘Kurban’1 iki
taraf olarak kurgular.

Taygun Orbay’in, satrang taslarini hayatla eslestirdigi Mat (1998) adh tek
kisilik oyununda; I. Adam oynuyor, II. Adam onu izliyordur. Kazanmanin ve
kaybetmenin felesefesini yapan oyun; bir yolun sonunda varilan bir bosunaligi
anlatir. Hayatta yolculuk, miicadele kalir tiim kazang ve kayiplardan geriye.

“Ve yenmek...Kazanmak...Ne komik, yasam boyu kazanmaya ugrasiriz,
yasam sonunda kazandigimiz oliimdiir. Yani yemek yemek gibi bir sey bu.
Acken diinyamn en lezzetli yiyecekleri gelir aklina, oysa ki kral sofralarinda
da otursan, kuru ekmek de yesen, sonunda varacagin yer tokluk.

Bir sahne performansi olarak degerlendirebilecegimiz Ali Harikalar
Diyarinda (1990) Atilla Atalay, Feride Cicekoglu, Ahmet Onel, Ali Poyrazoglu,
Levent Tiilek, Yiicel Ziko nun yazdig:1 kuklalarin basrol oynadigi, ske¢lerden olusan
bir yapittir. Tiim tiyatro tiirlerini kullanan bu varyete-kabare tiyatrosu; ¢ocuksu bir

saflik ve olaylara genis bir perspektiften bakis1 icermektedir. Seyirci kendini oyunun

“lyagy.,3ls.
892 Taygun Orbay, Mat, Yaymlanmamis Oyun Metni, DT; 1998, 11 s.
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basindan itibaren karsisina g¢ikan Ali Poyrazoglu ile soylesir bulur. Bir Yemen
masalinn anlattigina gore; yagmur tanrismin oglu hayata kiiser. Insanlar oglunu
giildiirmek icin tirlii saklabanliklar yapmaya baslarlar. Bir silire sonra giilmeyi
ogrenen ogul ile birlikte gdzlerinden akan yaslar iilkede bulutlar1 bile harekete gecirir
ve yagmuru baslatir. Ali Poyrazoglu da seyirciyle oynadigi bu performansi yiiksek
oyunda izleyene aynisini yapar. Giilmenin giiciinii gosterir.**?

Geleneksel yOntemlerle yazilmis bir miizikli oyun olan Definename’de
(1995) gen¢ oyun yazarlarindan Sinan Bayraktar; yetmisli yillarda Trakya yoresinde
define arama modasi ¢ikan bir mahalleyi ele alir. Kokore¢ kagidinda bulunan ve
inandikca miiridi ¢ogalan bir define haritasmin pesinde, kazildik¢a kazilan bir
mahalle ve umutlar1 bu haritaya bagl kendi yaglarinda kavrulan insanlar trajikomik
bir hikayenin kahramanlaridir. “A¢ilsin Rahmetimiz, sagilsin bereketimiz! Kavraymn

kazmalari! Ya Bismillah!®**

(31) diyerek kazmalara davranan mahalleli kdstebek
yuvasina donen mahalleye bir anlam veremezken; Kibris ¢ikartmast olmus kimin

umurundadir!

“A be biitiin Corlu’nun 1siklart mavi kagitlarla kaplidir; te benim el fenerim
gibi. Ama bizim mahalleden daha gamsizi yok. Okumaz misiniz gazete,
dinlemez misiniz ajans? Ordumuz ¢ikartma yapmistir Kibris’a. Hangi
birinizle ugrasayim? Bir yanda Palikarya, ir yanda defineci denilen
komitacilar... haydiyin bre bakayim! Dogru evinize saskaloz Muhacirlar!
Karartma uygulanir. Sondiiriin 1siklari, yemeyelim bombalari tepemize.**

Kazilarda ¢ikan antikalar1 toplamak isteyen koleksiyonerler, harita saticilari
basar ortalig1. Yukar1 mahalleye tasinmay1 hayal eden, belediye binasin1 Baskan’in
da izniyle kazmaya kalkisan, ellerine gecen asil hazinenin, ¢ikarilan kiiplerin
farkinda olmadan onlar1 saksi1 yapan, kirip atan mahalleli oyunun sonunda ancak
kendine gelecek, gercegi gorecektir. Oyun ele alman siiregle ilgisi olmayan ve

sinemanin da ¢ok sik isledigi bir define arama giildiiriisiidiir.

** Sevgi Sanl, “Ali Harikalar Diyarmda”, Hiirriyet Gosteri, sayi: 148, Mart 1993, 90 s.
%4 Sinan Bayraktar, Definename, Mitos Boyut Yaynlari, Tiyatro Oyun Dizisi: 148, Istanbul, 2003,
31s.
5 ya.gy., 38s.
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SONUC

1990-2000 arasindaki yillarin diinya icin oldugu kadar Tirkiye i¢cin de
degisimin en hizli yasandigi donemlerden biri oldugunu sdylemistik. 1980
sonrasinda tiim diinyada oldugu gibi “ulus” ve “kimlik” arayislariyla gecen ve 12
Eylil’i lizerinden ¢arcabuk atan bir toplum yaratma ugrasi, 1990’larda iyiden iyiye
sonu¢ vermeye baslamistir. Postmodern olarak adlandirilan siirece 6zgii bir
toplumsal unutus, ‘yasanan an’i oncesiz sonrasiz degerlendiris bi¢imi; bu donem
acisindan yalnizca Tiirk toplumuna 6zgli bir yasayis degildir. “Belleksiz toplum”
projeleri, yiirtitiilen politik arka planmiyla tiim diinyada yanki bulmus, diinya tarihinin
kiyimlarla, olimlerle gegen goriintiilerini hafizalardan silmeye ¢alismistir. Nitekim
politika sahnesinde Siileyman Demirel’in “Diin diindiir, bugiin bugiindiir” sozleri
bizdeki yansilanisiyla bunu kanitlar niteliktedir.

Savaslar, i¢ catismalar ve bir kiiresel politika olarak terdrizm; bu donemde
Tiirkiye de dahil olmak iizere pek cok iilkenin basini agritmistir. Diinya haritasinin
yeniden yeniden ¢izilmek zorunda kaldig1 bu yorucu on yilda, bir sistemin ¢okiisiiyle
digerinin onaylandig1 yaniltmacasini kullanan egemen giiclerce diinya siyaseti epey
mesgul edilmistir. Tirkiye sistemsel yakmhiginit Bati’ya dogru kurmak
zorunlulugunu; 12 Eyliil sonrasinda iyiden iyiye hisseden bir iilke olarak, seksenli
yillarda Avrupa Birligi iiyelik siirecini baglatmig, bugiine kadarki siirecte de
iskenceden sivil toplum Orgiitlerine kadar karnesini pekiyi tutma pratigini
gostermeye calismistir.

1995°’te Refah-Yol Hiikiimeti ile baslayan Islamci oylarm yiikselisi 2002
secimlerinde Ak Parti ile gercek anlamda basariy1 yakalayacak, Tiirkiye sonucu belli
oldugu i¢in kimi aydinlarca suni olarak nitelendirilen seksen ve doksanl yillardaki
“kimlik” arayisindan bdylesi bir siyasal sonucla c¢ikacaktir. Tirkiye’de, 1923
sonrasinda gelinenden ‘adim adim Onceye’ bir degisimle hareket edecek olan ve
postmodernizmin bu iilkede yasanis siireci olarak premoderne doniisii isaret eden bu
siyasal dinamikler, arkasina diinya gii¢lerini ¢ekerek ve ‘merkez disina itilmis’
oldugu varsayilan1 ‘merkezilestirerek’ yeni bir diizen olusturmaktadir. Bu hareket;
Tanzimat’tan beri modernite projelerine ‘tepeden asagiya’ bakilmasimi elestirenleri

‘asagidan yukariya’ bir dogrultuya yonelterek hakli ¢ikarmistir. Aile, mahalle, koy,
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kasaba, mezhep, tarikat vs. gibi kavramlara tutunusla postmodern ideolojisi,
Tirkiye’de kendisini, premodernin kabul edilmesi, premodernin mesrutiyeti olarak
gosterecektir.

Ote yandan 1990’11 yillarin basinda cokea sdzii edilen ve her alanda tuhaf bir
simiilasyon yaratan ‘mus gibi’cilik almis basmi gitmistir. Aslinda postmodernizmin
toplumsal hayata tasidig1 bir diinya bakisidir bu.

Pek ¢ok kuramci tarafindan ‘/maj Cagi’ olarak da adlandirilan bu yeni ¢ag;
insanlarmm oldugundan farkli goriinlimler ve bi¢imlerle kendini ifade edisini de
getirmistir. Tuhaf bir bicimde goriintiilerle akan, ancak kavramlarin arkasi bos
birakilan bu cagda, sanattan siyasete herkesce onaylanan bir sekilci yaklasim ve
kandirmaca hakimdir. Elestiriyormus gibi goOrlinilip elestirmeyen aydinlar,
tasliyormus gibi goriinlip konuyu teget gecen politik mubhalifler, politik taslama
yapiyormus gibi kurgulanan ancak suya sabuna dokunmayan TV kabareleri, giindemi
yakaliyormus gibi yapan aslinda sadece canli gosteriler kurgulayan ‘reality
show’larla genis kitlelerin g6z boyamaciligma soyunulmustur.

Kisacasi Tiirkiye seksenden itibaren heniiz tamamlanmamais bir gecis donemi
yasamaktadir. Askeri rejimden demokrasiye, yerliden ithale, gercekten simiilasyona,
eskiden yeni gibi goriinene, yeniden eskiye, kamudan oOzele, 6zel TV’ye, ozel
radyolara, merkez disindan merkeze dogru gecisi kapsayan ve hala yasanan bu
sirecte pek cok kavrami tartisma ortamma almadan agiklayabilmek miimkiin
olmamustir. Tarihilestirilemeyen ve heniiz yasanan bir siire¢ olmasi itibariyla kimi
arastirmacilar, modernin kendi agmazlarina postmodern tanimlamasiyla iirettigi bu
¢cOziimiin her iilke ve yasantida kendi kuramimi yarattigma ve yaratacagma isaret
etmektedir.

“1990 Sonrasi Tirk Oyun Yazarliginda Egilimler” baslikli ve zaman araligi
1990-2000 ile sinirlanmis bu siire¢ ¢alismada; toplumsal yapi ve tiyatro ortamiyla
ortaya konan Tiirkiye’de; oyun yazarlarimin yapiyla nasil bir iliskiye girdigi ve hangi
temalara egilim gosterdigini bulgulamak iizere metin incelemelerinden yola
cikilarak, siirecin onceki donemlere benzemeyen yanlar1 irdelenmistir. Ortaya ¢ikan
tiim bu parametrelere bakarak sdylenebilir ki; bu on yillik siirecin iiriinleri kategorize
edilmesi en gii¢ tiyatro Urlinleridir. Sanatsal degerleri, zayifliklar1 ya da giicli

olduklar1 yanlari, yani saglam bir tiyatro yapit1 olup olmadig: kriterleri, bu tematik
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egilimleri olusturmada esas alinmamistir. Ancak egilimlerin agimlanmasi esnasinda
yazarlarinin konuya yaklasimlari, dramatik kurgular1 ve 6nermeleriyle bu saptamalar
kendiliginden ortaya c¢ikabilmistir. Eskinin bakis acisinin yerini yeninin ve
Ozalizm’den etkilenen bir kusagin getirdigi yeni yazarlarin aldigi, bu bakisin da
heniiz bir ya da birka¢ oyunla ortaya konmaya baslandigr donem icinde “‘egilim”
saptamas1 yapmak; oldukca gii¢ olmustur. Bu nedenle tiim oyunlar1 kapsamak adina,
agirlikli olarak konu ve temalara yaklasim acisindan bir smiflandirmaya gitmek ¢ok
daha uygun goriilmiistiir. Elbette ki bu smiflandirma; oyunlar arasinda bir se¢im
yapmak ve cogunu elemeyi géze almak kaydiyla sosyolojik bir temellendirmeye
dayandirilarak da yapilabilirdi. Ozneden kagis, politik olandan kagis, tiiketim
toplumu gibi smiflandirmalar da donemi agimlama admna kullanilabilir nitelikte
simiflandirmalar olarak goriilmiistiir. Ancak bu tiirden bir yaklasim, oyunlarin hepsini
kapsayamamak gibi bir sikintiy1 da beraberinde getirecekti. Bu nedenle ¢aligmada
tercih edilen siniflandirmanin, yiiz elliye yakin oyunu yansitmak adma kullanildigini
sOylemek gerekir.

80’li yillarin ikinci yarisindan itibaren Turgut Ozakman, Bilgesu Erenus,
Tuncer Ciicenoglu, Haluk Isik gibi yazarlarin 12 Eyliil s1zilar1 oyunlarina yansimaya
baslamig ve doksanli yillarin baslarindan itibaren de O.Coskun Irmak, Civan Canova,
Erhan Gokgiicii, Esber Yagmurdereli, Ferhan Sensoy, Memet Baydur gibi yazarlarin
oyunlarinda 12 Eyliil, en net birinci egilim olarak karsimiza ¢ikmaistir.

12 Eyliil’iin ardindan Ozalli yillarla baslayan kdse donmecilik, rantgilik,
avantacilik almis basin1 gitmis, neresinden tutsan bozuk diizen; mafyasiyla,
politikacisiyla, gazetecisiyle ve halkiyla desteklenir olmustur. Bu diizeni
elestiriyormus gibi goriinen ancak kahramanlarini bu diizen icinde eritmeye,
sindirmeye calisan ¢ok fazla oyun yazilmistir. Refik Erduran’m Bordello ve Ag¢il
Susam A1l oyunlari, Ahmet Onel’in Kasif-i Eyvah Nadir Efendi’si, Erkan Akimn’in
Asukum Ben’i, Memet Baydur’un Yesil Papagan Limited’i, Behi¢ Ak’in Bina’si,
Sulhi Délek’in Kuskucu’su, Hasan Erkek’in Don Kisot’un Ruhu oyunu, Dinger
Stimer’in Memuroglu Memur’u... Bu oyunlardan bir kism1 “uymak diginda yapacak
bir sey yok” Onermesini tasirlar ki; bu 6nerme tipki TV kabarelerindeki gibi olani
kabullenmekle birlikte, yapilar1 itibariyla tuhaf bir benzerlikle, elestiriyormus gibi

yapmaya isaret edebilmektedir. Don Kisot’un Ruhu’nda egitimi tiiccarlarin eline
312



diisiiren bir diizene, A¢i1l Susam Ag¢il’da Tiirkiye’yi mafyalara ve tiiccarlara emanet
eden bir anlayisa kahramanlar araciligiyla boyun egme yaklasimi vardir. Tiyatro
dogru-yanlis yargilarinin tartisilma yeri degildir, ancak yazarin bu tip toplumsal
konulara egiliminde derinligi yakalama beklentisini karsilamadigi ve “ne olmus
yani” sorusunu ne sanatsal ne diisiinsel olarak yanitlamadig1 gézlenmistir.

12 Eyliil sonrast devlet eliyle depolitize edilmis bir toplumda dogal olarak
1990-2000 aras1 politik egilimin tiyatro alaninda da en zayif oldugu dénem olacaktir.
‘12 Eyliil sonras1 bozuk diizen’ goriintiilerini iceren oyunlarin disinda, bu siireg
icinde politik icerikli oyun olduk¢a azdir. Buna ragmen bu dogrultuda ¢ok net ikinci
egilim; tek bir yazar aracilifiyla ortaya konmaktadir. Konunun giincelligi ve
toplumsal diizlemde a¢tig1 yaralar diisiiniiliirse ele alinan temanin giiclii bir egilim
potansiyeli oldugunu gérmek gerekir. Glineydogu sorununun i¢ yiiziinii yorenin
insanlartyla sergileyen Cuma Boynukara; Muhtaro, Cok Ge¢ Olmadan,
Giinaydinlara Uyanmak baslikli ilk ii¢ oyununun yonelisini tiimiiyle Giineydogu ve
ter0r temalar1 lizerinden gercekei bir bigimsellikle yapmistir. O’nun Saltanati ise
gectigi yer belirsiz karikatiirize edilmis bir mafya-devlet taglamasidir. Bu anlamda
Boynukara’nin yazarliinin baslangic evresi olan siirecte, toplumsal gercekeilik ile
absiird arasinda bir arayis i¢cinde oldugunu sdylemek gerekir. Refik Erduran’in Seher
Vakti oyunu en net politik taslamasi olan oyundur. Politik taslamalar1 varmis gibi
goriinen Helikopter ise; Denizcilik Bakani tiplemesi ile oyunu, o giin itibariyla
boyle bir kurumsallagtirmasi olmayan Tiirkiye’den uzaga diisiiriir ve aslinda bir rant
edinme ve sov yapma alani olan politikayr sahneye tasir. Tuncer Ciicenoglu
tarafindan 90’lara damgasmi vuran ‘show’ mercegiyle yakinlastirilan politikaci
kimligi, donemin, pek ¢ok alanda oynayan ve sov yapan, duyarliligi gdsteri nesnesi
haline getiren insanindan daha fazlasi degildir.

Gokdelenlere sigdirilan yasamlarm arttigi, bireyin yalnizlagtig, TV ile
iletisiminin giderek cogaldigi, para, mevki yani giic olmadan insanin higlestirildigi
bir donem olarak, 1990 sonrasinin insanmi sahneye tasimada ilk bakista yeterince
basarili olunamadigi goriiliir. Ozal’in ekonomik boyutta baslayip toplumsala gegis
yapan “bireycilik” dalgasi, nice isini bilen ve birbirine ¢alim atan, ¢elme takan
bireyler yaratmis, nicesini de bu ortamda yalnizliga itmistir. Ne var ki; oyunlarda

bireyin bu caresizligi ¢ok temel ve kuvvetli bir yonelis olarak yansimamistir. Odagi
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birey acisindan ele almaya ¢alisan oyunlar arasinda ne Oda Saklambaci ne Terzi
Makasi ne de Yalancinin Resmi bu yalnizlasmadan kuvvetli tip ya da karakterlerle
c¢tkmazlar. Ciinkii bu donemde toplumun oldugu gibi, dogal bir sonugla oyun
yazarlarinin da kafasi karigik goriinmektedir. Ne toplumsal yan1 kuvvetli oyunlar ne
de bireye yonelen oyunlar yazilamamistir. Bunun belki de asil nedeni; bireyin ve
toplumun ¢ok farkli bi¢cim ve deneylerle i¢ i¢e gegen kendini arayisinda yatmaktadir.
Bu ylizden yazarlara da sahnedeki kisiye de bu ‘her anlamda arayis i¢inde olma
durumu’ hakimdir. Oyun kisileri de ister istemez bu durumu yansitmistir.

Kadinin  konumunun sorgulandigt ve 90 sonrasinda AB’ye karsi
yiikiimliilikkleri yerine getirmek adina sivil toplum orgiitlenmesi i¢inde haklarinin
tartisilmaya baglandig siirecte kadin oyunlarmin yetersizligi dikkat ¢ekicidir. Kadin
is hayatindan aile hayatina, annelikten eslige kadar olan ¢ok genis ve yenilikleri
iceren zengin alaninda c¢ok da fazla dikkat ¢ekmemistir. Eski gibi goriinen ancak
eskimeyen tore konusu birka¢ oyunla gegistirilmis ya da kadin olmak alaturkalik,
aldatma, ask temalar1 lizerinden degerlendirilmislerdir. Bu donemde Yiicel Erten’in
sonucu kuvvetli olmamakla ve Aristophanes’ten kalma olmakla birlikte iktidara
oynayan kadmlar1 anlattigi Kadinlar Devleti ve kadinin kadina diismanhigir ve
yardimini 1limli, feminist bir ifadeyle dile getiren Nezihe Meri¢’in Cin Sabahta
Balkiyan Ne oyunlar1 disinda hatir1 sayilir kadin oyunlar1 yazildigini sdylemek
glictur.

Hayatin sagmalig1 konusu ‘6lim’ ve ‘kiyamet senaryolari’yla yazarlar i¢in
ilgi ¢ekici olmus, ancak hi¢ bir oyun bu temay:1 derinlemesine isleme yetkinligini
gosterememistir. Sule Giirbiiz doksanli yillarin basinda yazdigi ve tiyatral anlatimi
kisith tek oyunu Ne Yastadir Ne Basta Akil Yoktur ile hayatin ve 6liimiin felsefi
boyutlarinda gezinmeye calisirken, Civan Canova Kiyamet Sularinda’da kiyameti
sadece bigimsel olarak kurgularken, Tuncer Ciicenoglu yazarlik seriiveninin yeni bir
boyut aldig1 bu siirecte, Ziyaret¢i ile Olimlerin arttig1 diinyada gezen Azrailleri
taglarken; son on yili en iyi anlatan ve bu siirecin en ¢arpici temast olan ‘6liim,
oldiirme’ temalar1 bir anlamda ¢ok 1yi iglenememistir.

Memet Baydur’un Vladimir Komarov’u ile Behi¢ Ak’ Hastane oyunlari
biri sosyalist digeri kapitalist sistem acgisindan baktiklar1 ‘bilim’1 tartistirmadaki

basaris1 agisindan en nitelikli oyunlar olarak degerlendirilebilir.
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Ote yandan tiyatroya karakterin dliimiinii getiren postmodernizm ve onun
yaratimi oncede arayan, eskiyi yeni icinde degerlendirme tavri; Tiirk oyun yazarlarini
da etkilemistir. Postmodern anlatim olanaklar1 Ozen Yula, Orhan Giiner ve Civan
Canova gibi yazarlarin kalemlerine sizarken; sanki bir yerlerde takilip kalmistir.

Ozellikle Ozen Yula, Kirmizz Yorgunlan, Istanbul Beyaz, Raki
Rengarenk, Gozii Kara Alaturka oyunlarinda gerek mekan ve gerekse zaman
kullannmiyla, konu se¢imi ve Amerikan-Tiirk kiiltiir kodlarnin bir aradaligiyla,
bireyin kendi tarihini yazma ve yerel olan1 evrensellestirme giidiisiiyle postmodern
bir egilim gosterir. Orhan Giiner’in Antonius, Kleopatra ve Caesar, Ikinci
Nobetcinin Sikintilar1 oyunlar1 da eski malzemeyi “bugiin” icinde kullanan parodik
oyunlar olarak ayn1 egilimdedir. Civan Canova hipermekan se¢imi ve kodlamalariyla
Sokaga Cikma Yasag1 ve Erkekler Tuvaleti’nde benzer egilimi gosterir. Bu
oyunlarin hemen hepsinde; Kirmmz1 Yorgunlari’nda “felsefesiz kaldim” diyen Fatos
karakteri gibi ger¢ekten felsefesiz kalan ve ayni sozciikler etrafinda devinip duran
tipler sz konusudur. Bu devinim, zaten alani i¢inde sikisip kalan karakterin, yazar
tarafindan da -bir nevi kisirdongiiliikle- koseye sikistirilmasi tiiriinden bir
devinimdir.

Kirmuz1 Yorgunlari’nda Fatos ve Betty konusur konusur ardindan da 6ldiiriir
ve yok ederler. Gozii Kara Alaturka’da alaturka kahraman Goniil, Amerikan
filmlerindeki tiirtinden bir siddete seyirci kalir ve kendini bu yar1 Batili diinyadan
alaturkaligiyla kurtarir. Sokaga Cikma Yasagi’nda oda numaralariyla damgali tipler
bir sokaga ¢ikma vyasagmi daha diiste gibi atlatirlar. ikinci Nébetci’nin
Sikintilar’nda roliinii 6ldiiren oyuncu, oyun boyunca sikintidan ne yapacagini
bilemez. Postmodern metinlerde zaman, sahnede o an olup bitenden fazlasini sunmaz
izleyene. Bu anlamda sanatsal olarak Ongoriildiigii gibi, sahnede ¢ok sey anlatip
hicbir seyi “tam” olarak sdylemeyen bir oyunlar biitlinii vardir adeta.

Bu donemde agirlikli olarak yeni yazarlar kendini gostermeye baslamis ve bu
yazarlarin yazinsal arayislari, donemin ‘kimlik’ ve ‘diizen’ arayisiyla sOylemsel
olarak iist {iste gelmistir. Halihazirda ‘Islam felsefesi’ disinda bir felsefesi olmayan,
modernlesmeyi parcadan biitiine dogru yasayan diisiince yapist i¢inde, yazarlarin
carcabuk postmodernizme tutunmalar1 anlagilabilir. Postmodernizm; akilciligi

ontolojik bir kuskuyla iteleyen bir yap1 olarak yazarlarin kurtaricis1 gibidir. Ancak
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gec girilmis ve darbelerle ve tartismalarla ilerlemis bir modernizmi ¢d6zemeden
postmodernizmle tanisan karakterler sikintilidir. Bir Tiirk karton tipinin donemin
moda felsefelerinden Uzakdogu felsefesine bir bakis atmasi, ardindan Tanzimat
edebiyatinda arada kalan tiplerin felsefesine géz gezdirmesi ve ‘felsefesiz kaldim”
demesi hi¢ edinilmemis bir felsefenin kaybini ortaya koyar ki; bu gergekten ilgingtir.
Bu yoniiyle karakterler adeta yazarlarin 6zgiirlesemeyen izdiisiimii gibidir. Bu egilim
icinde oyun yazarlar1 bicimsel arayisin heniiz cok basindadir.

Biiyiik sehirlere goc; 6zellikle teror ve issizlik sebebiyle doksanl yillarda da
siirmiis, 0te yandan artan niifus ve tliketim degerleriyle birlikte hayatta oldugu gibi
sanatta da c¢opliikler kurgulanmaya baslamistir. Kuskusuz Tiyatro Stiidyosu’nun da
payiyla biiyiik ilgi ¢ceken Turgay Nar’in Copliik oyunu; mitolojik arkesi ve diislinsel
yanityla en kuvvetli oyun olarak doksanli yillarin belleginde yer etmistir. Nar, bu
siiregten egilimi en net olarak ¢ikan yazarlardan biridir.

Tiim diinyada global eksende ‘yerellik’ 6n plana ¢ikartilirken; etnik olana
yonelis, Tirk oyun yazarlarinda da ‘kaynaklara bakma egilimine’ yol a¢muistir.
Murathan Mungan’mn seksenli yillarda yarattigi Mezopatamya Uclemesi’nde
ulastig1 sanatsal yetkinlik, doksanli yillarda da bu egilimin siirmesine yol agar.
Mitolojik ya da anonim Oykiiler ve ritiieller araciligiyla giine paralellik kurmaya
calisan oyunlar yazilmustir. Nitekim bu siiregte, Giingér Dilmen’in Troya Icinde
Vurdular Beni’deki gibi yazarligindaki basat egilimlerden olan ‘kaynaklara
yonelme’; Kerem Kurdoglu’nun Fayton Sorusturmasi, Zeynep Avci’nin Gilgamis,
Giilsah Banda’nin Nemrut, Cuma Boynukara’nin Atesle Gelen, Mem ile Zin,
Turgay Nar’m Sehrazat’in Oyunu, Tepegoz, Aslihan Unlii’niin Olii Torenleri, Ali
Berktay’in Kerbela oyunlarinda da goriiliir. Ancak Dilmen’i Deli Dumrul ve Midas
Uclemesi ile perginlenmis bilinen yazarlik seriiveninden, Nar’1 mitolojiden beslenen
bir yazar olmasindan, Boynukara’y1 sodylencelere yonelik 2000 sonrasi diger
oyunlarindan 6tiirii bir tarafa ayirirsak; geng yazarlar arasindaki bu mitsel egilimi,
yazarlik gelisimleri admna kalict ve tutarli bir egilim olarak -heniiz- géremeyiz.
Iktidar-halk ikileminin ve ¢atismasmin islendigi oyunlarin bir kismi giine evrensel
bir temayla gonderme yapmaktadir. Bunun yani sira ortamda siirecin getirdigi
“global diistin, yerel davran” Ogretisiyle yaygin bir yerel arayis ve yonelis oldugu

agiktir.
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Yine ayni sekilde donem icinde ¢ok net bir yonelisle “biyografik malzeme
iizerine oyun kurma” egilimi mevcuttur. Nazim Hikmet (Nazzim Uclemesi, Hasret),
Sabiha Sertel (Memleketim Memleketim), Mustafa Kemal (Savastan Barisa
Asktan Kavgaya, Kuvayi Milliye Kadinlari), Cahide Sonku (Cahide), Kamil Riza
(Othello Kamil), Halide Edip, Afife Jale (Allahaismarladik Cumhuriyet), Virginia
Woolf (Karaagaclar Altinda), Neyzen Tevfik (Neyzen), Kaygusuz Abdal
(Kaygusuz Abdal), Hac1 Bektas (Sevgi ve Baris), Yidirim Kemal (Yildirim
Kemal), Cerkez Ethem (Candan Can Koparmak), Ali Suavi (Nihavent Longa)
gibi kimlikler sahne iizerine ¢ikartildiklar1 bu dénemde, adeta donemin séylenmesi
gerekenlerine terciimanlik etmektedirler. Ozellikle Nazim ve Mustafa Kemal’in
sahne lizerindeki farkli yinelemeleri ve diger politik kimliklerin ele alinis1 pek ¢ok
nedensellik icerebilir: Karakter yaratmada zorlanan bir tiyatroda, oyun yazarliginin
hazir malzemeye yonelmesinin, “nostalji” kovusturmasimin, politik yan1 70’lerdeki
gibi kuvvetli olmayan bir tiyatral ortamda sdylenecek soziin bu kisiler araciligiyla
sOyleniyor olmasinin, eskimeyen bir malzeme olmalariin...

Birbirine yakin donemin, Cumhuriyet’in insanlar1 olan Cahide, Halide, Afife
ve Kamil Riza’nin sanatlarindaki onciiliikleri ve unutulmugluklarma isyanlar1 bir
yana birakilip ele alinan diger politik kimliklerin diizenle olan dertleri diistintildiigii
takdirde, bu kisilerin yazarlarca yalnizca bir doneme damgasini vurduklari igin
secilmedikleri anlasilir. Cerkes Ethem’in Once isgale sonra Mustafa Kemal’e ve
meclise, Mustafa Kemal’in saraya ve isgalcilere, Yildirim Kemal’in iggale, Nazim
Hikmet, Sabiha Sertel, Haci Bektas, Kaygusuz’un diizene isyanlar1 ve kendi
fikirlerini savunma c¢abalar1 i¢inde c¢ok net olmamakla birlikte bu donemde
yogunlukla tartisilmaya baslanan sisteme ait bir kaygi vardir. Bu kimliklerle
‘miicadele’ temas: islenmistir adeta. Hac1 Bektas’in ‘sevgi’ ve ‘barig’ deyislerinde
goriildigli gibi, yine 80’lerde baslayan bir anlayisla Yunus Emre, Pir Sultan gibi
kimliklerin sahneye tagmmasiyla hem global diizlemde yerel olanin fark edilmesi s6z
konusudur hem de bu kimliklerin bugiine kadar gelebilen evrensel iletileri
vurgulanmaktadir.

Bu donemde goriilen son bir egilim de sanatin ve sanat¢min siklikla sahne
iizerine ¢ikartilmast olmustur. Tiyatro, edebiyat, heykel, siir, resim gibi alanlar ve

oncii denebilecek sanatgilar sahnede boy gosterirken mimariden romana ve tiyatroya
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kadar modernizm, modernlesmecelik ve ardindan postmodernizm tartigmalariyla
gecen bir slirecin payr vardir. Ayni1 zamanda yerel yonetimlerin sanata bakis agis1 ya
da sanat simsarligr gibi konularm TV aracilifiyla bu ¢evreden olmayan kimseler
arasinda rahatlikla tartisilabilir olmasmnin da bunda etkili oldugu diisiiniilebilir.
Ayrica bu doneme hi¢ olmadigi kadar sanat severmiscilik ve ezelden-dogustan
sanatcilik furyas: hakimdir. Televizyona c¢ikan, tuvale bir ¢izik atan, bir ki uyak
deviren, sarki sOyleyen herkesin sanat¢i sayildigi bu siliregte hafifletilen, ici
bosaltilan, bayagilastirilan sanat ve sanat¢i kavramlari1 tekrar tekrar tarif edilmek
zorunda kalmistir. Bu da temay1 ve yazarlari egilimini giincellestirmistir.

1980 sonrasi donem, Tiirk Tiyatrosu’nda ‘aydin kimligi’nin sorgulanmasi
kadar tek kisilik gosteri ve ‘stand-up’larm kendini géstermeye basladigi bir donem
de olmustur. Tek kisilik gosteriler Ferhan Sensoy’un Ferhangi Seyler’i ile 1987°de
baslamistir. Her defasinda kendini yenileyen bu gdsteri bicimi; 6zellikle doksanlarin
ikinci yarisindan itibaren Cem Yilmaz, Cem Ozer, Yilmaz Erdogan, Ata Demirel
gibi komedyenlerle kendine genis bir seyirci kitlesi edinecektir. ‘Stand up’ bu
donemde orta oyunu ve meddahla iligkisi olup olmadigi ve bu gosterinin bir tiyatro
gosterisi olup olmadigi tartigmalariyla ilerlemistir. Oysa o giine dek Celal Sahin,
Ismail Diimbiillii, Orhan Boran tarafindan bir yaniyla yapila gelen ‘stand-up’; reel
olarak 1989'da, Ali Poyrazoglu’nun kurdugu, sadece ‘stand-up’ yapilan bir yer olan
Yesil Kabare’de baslamistir. Komedinin basrolde oldugu bir kabaredir bu. Ugur
Yiicel, Huysuz Virjin, Miijdat Gezen, Cem Ozer, Demet Akbag, Rasim Oztekin,
Altan Erbulak, Defne Yalniz, Ali Poyrazoglu bu kabarede seyirciyle bire bir iligskiye
girdikleri gosteriler yapmustir. ‘Stand up’mn Tirkiye’de yiikselis donemi olan
doksanl yillar, tiyatro ve bu tiirden gdsteri anlayisinin siklikla karsilagtirmali olarak
tartigildigi bir donem olmustur.

1990 - 2000 arasindaki siiregte; Devlet Tiyatrolari’'nda yazilwr yazilmaz
oynanma imkani bulan oyunlar, genellikle eski yazarlardan Orhan Asena, Dinger
Stimer ve yeni yazarlardan da Tuncer Ciicenoglu ve Civan Canova’ya ait oyunlar
olmustur. Refik Erduran doksanlarm ikinci yarisinda oyunlarmin bir anda
oynanmamasindan duydugu rahatsizlikla DT’yi elestirmis, Cuma Boynukara
Diyarbakir Sehir Tiyatrolari’nda yonettigi oyunlarla baslayan tiyatro seriiveninde,

DT’de havuza alinan oyunlarinin sahnelenmemis olmasi durumuyla karsilagsmistir.
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Ozen Yula en dikkat ¢eken yazarlardan biri olmakla beraber siire¢ i¢inde DT nin ilgi
alanina girmemistir. Ankara Sanat Tiyatrosu’nun kendi ¢izgisi i¢inde Metin Balay’m,
Ankara FEkin Tiyatrosu’nun da Haluk Isik’in oyunlarina yer vermesi, Tiyatro
Ayna’nin Dinger Siimer ile siparis oyun caligmasi, Kent Oyunculari’nin Memet
Baydur ve Refik Erduran’a ilgisi disinda, bu dénem ig¢inde, tiyatrolarin yazarlara
verdikleri destek acisindan, tiyatro-yazar iliskisi verimli boyutta ilerlememistir.
Turgay Nar’in Tiyatro Stiidyosu tarafindan desteklenmesi ve basarili bir yazar olarak
sunulmas1 bu iliskinin 6nemini ¢ok net ortaya koymakla birlikte sdylenebilir ki;
doksanli yillarin yeni yazarlar1 daha ¢ok ‘oyun yazma yarismalari’yla ortaya ¢ikmis
yazarlardir. Ote yandan bu siire¢ iginde heniiz bir ya da iki oyunla kendilerini
gostermeye baslayan gen¢ oyun yazarlarinin oyunlarmin Devlet Tiyatrolarinda
sahnelenme imkan1 bulmasi sevindirici olmustur.

Siirece diisiinsel olarak hakim olan “gercekten, 6zneden, varolandan kagis”
egilimi, Tirk oyun yazarligimda da hemen hemen tiim konulara bakis agisini
derinden etkilemistir. Oyun yazarlar1 kimi zaman gercekten kagarken ya da gergegin
ne oldugunu sorgularken bunun arayisi i¢inde daginik bir oyun yapis1 yaratmiglardir.
Tiirkiye ve diinya giindemi oyunlara ya fon olusturmus ya da elestiriyor gibi bir
tavirla aslinda diislinsel bir kabullenisi yansitmistir. 80 sonrasit kimlik arayislari,
politik olanin diglanmasi, konusulamaz olmasi, Sivas katliami, 28 Subat darbesi gibi
toplumsal olaylara neredeyse hi¢ dokunulmadan bu konularin etrafinda doniilmesi,
ne aydma ne de topluma ait sorumlulugun sasirtici bir sekilde irdelenmemesi, ya
gecmise ya sOylenceye gondermeyle bir diinya bakisi kurulmasi, genelde postmodern
yaklasimla ‘sahneye’ sikisan tipleri ele alan oyunlar ve ‘kadin-erkek iligkisi, agk’
iizerine siradan oyunlar yazilmasi gosterir ki; bu dénemin ¢ogunlugu ‘yeni’ olan
yazarlar1 bir “kagis” ve bu kacisi icinde sindirecek bir ‘arayis’ icindedir. Bu arayis
kavramsal diizeyde diinya ile simetrik giden bir arayistir. Diinyaya hakim olan
globallesme, postmodernizm, ekonomik ve politik parametreleri agiklamakta
kullanilan sistemsel kavramlarin tartisilmaya devam ettigi 2000°li yillarda da
stirecektir. Belki Onlimiizdeki yillarda sOylemi daha acik ve derinligiyle de
boyutlandirilmis oyunlar yazilmaya baslanacaktir.

Dilmen, Asena gibi eski yazarlarin tretimlerinin yavasladigi hemen

arkasindan Baydur ve Asena’nin yitirilecegi bu siireci; yeni yazarlarin ortaya ¢iktigi,
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bu yazarlarin toplumsal de§isim ve arayislara ortak oldugu, ancak sorunlarin sadece
goriinen uclarindan tutmaya calistii, sanat¢1 ongoriilerinin ve kurgularimin yasanan
donemi asamadi8i, kendi yazinsal {isluplarini belirlemek i¢in adim attiklari, devinimi
bol gibi goriinen ancak zayif bir gecis donemi olarak degerlendirmek uygun
olacaktir. 2000 sonras1 donem ise; Boynukara, Yula gibi yeni yazarlarin kendi
oyunlarin1 kendi rejileriyle sahneleme istegi duyacaklari, yeni yazarlarin ortaya
ctkmaya devam ettigi ve bicimsel ve tematik arayisin tipki kavramsallastirilamayan
bu siire¢ gibi devam edecegi bir donem olarak oniimiizde uzanmaktadir.

EK1 1990 — 2000 YILLARI ARASINDA DEVLET TIiYATROLARINDA

OYNANAN YERLI OYUNLAR

Oyunun Adi Yazan Oynandig1 Sezon
72. KOGUS ORHAN KEMAL 90/91/92/98/99
ABDULCANBAZ TURHAN SELCUK  [93/94/95/96/99
AFIFE JALE NEZIHE ARAZ 91/92
AHMETLERIM NECATI CUMALI  |90/91

AKIDE SEKERI ALI MERIC 94/95/96/97
ALTINDAG ANILARI YASAR SEYMAN  [92/93/97/98
ANA ORHAN ASENA 96/97/98

ANA BABA GUNLERI ORHAN ASENA 95/96
ANRICO'NUN PESINDE KUBILAY TUNCER | 94/95/96/98/99
A b RLEOPATRA | ORHAN GUNER | 94/95

ARKA BAHCE BILGESU ERENUS |98/99/00
ASIYE NASIL KURTULUR? | VASIF ONGOREN  [93/94/95/96/99
ASAGIDAKILER IRFAN YALCIN 93/94
e A Y INEN | GUNGOR DILMEN  |90/94/95
ATCALI KEL MEMET ORHAN ASENA 90/98/99
ATESLE OYNAYAN NIHAT ASYALI 97/98

AVCI HASAN OZTURK  |99/00
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AYAK BACAK FABRIKASI |SERMET CAGAN  [98/99

AYISIGINDA SAMATA HALDUN TANER  |90/91/92/93/94/97/98
AYLA OGRETMEN ORHAN ASENA 91/92

AZIZNAME 95 AZiZ NESIN 95/96/97/98/99/00
BACILARLA YUNUS YUNUS EMRE 94/95/96

BALLAR BALINIBULDUM | ik ARaz | 0091
BARBOROS HAYRETTIN H.CORBACIOGLU [90/91
BATAKHANE GUZELI ERMAN CANATAN [91/92/93

BEN ANADOLU GUNGOR DILMEN {97/98/99/00

BENI DUNYA KADAR SEV | DINCER SUMER 98/99//00

BESLEME ULKER KOKSAL  [91/92

BICAK SIRTI Y. SENTURK 95/96/97

BIGA 20 T.CUCENOGLU 98/99

BILUMUM HANELER FERHAN SENSOY  |94/95

BINA BEHIC AK 94/95

BiR ADAM YARATMAK N.F.KISAKUREK  [93/94

BiR BASKASI ERGUN SAV 90/91/92

3113};1]13)]51311\]\1 }féﬁgggﬁgg) TARIK BUGRA 90/91/92/93/97/98
BiR GARIP ORHAN VELI M.MUNGAN 94/95/96/97/98/99/00
BIiR HILAL UGRUNA SEMIiH SERGEN 90/91

g% ERAEE VARDI FERDI MERTER  |93/94/95

BiR KAVUK DEVRILDI M.CELAL 99/00
EEA?%?%SN TOPLUMSAL | o TAy ARAYICT | 98/99/00

BIiR SEHNAZ OYUN T.OZAKMAN 90/91/92/93/94/97/98/99
BORDELLO REFIK ERDURAN  [99/00

BOYACI T.CUCENOGLU 96/97/98

BOZKIR DIRLIGI UNAL AKPINAR 96/97/98

BOZUK DUZEN GUNER SUMER 95/96/97/98

CAN BEBEK ERGUN SAV 97/98
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CANDAN CAN KOPARMAK |ORHAN ASENA 93/94/95/96
Eggg\#:;MUN GUNGOR DILMEN  |96/97/98/00/01
CENGIZ HAN'IN BISIKLETi |REFIK ERDURAN [92/93/97/98
CEZA KANUNU I. A. N.SEKIZINCI ~ |98/99
CAYLAKLAR AHMET ONEL 95/96

CIKMAZ SOKAK T. CUCENOGLU 93/94/98/99

CIN SABAHTA NEZIHE MERIC 95/96/97
COPLUK TURGAY NAR 99/00/01
DALLAR YESIL OLMALI VEDAT TURKALI |94/95

DELI DUMRUL GUNGOR DILMEN |90/91/92/93

DELI IBRAHIM T.OFLAZOGLU 95/96

DERYA GULU NECATI CUMALI  [90/91/92
]g):Sg}prESII\IgSMUR SAHIN |1 OpLAZOGLU  |95/96/97
ggﬁg?ﬁm KIYMALL M EMET BAYDUR | 91/92/93
ggggﬁggg ASLI ULKER KOKSAL  |95/96

DUS YUKLU BULUTLAR HIDAYET SAYIN  |95/96

ESKI FOTOGRAFLAR DINCER SUMER 92/93/95/96/97/98/99/00
ESEGIN GOLGESI HALDUN TANER  [98/99/00

EVLER EVLER ISMET KUNTAY 99/00

FEHIM PASA KONAGI T. 0ZAKMAN 92/93/94/95/98/99
FERHAT iLE SIRIN UMIT DENIZER 98/99/00
FERHAD iLE SIRIN NAZIM HIKMET 93/94/95/98/99
FERHAT'IN YENI ACILARI |Y.PAZARKAYA 92/93
FERMANLI DELi HAZRET... | M.CELAL 93/94/96/97
FOTO BAHAR OZEL ARABUL 97/98

GECENIN KULLARI DINCER SUMER 92/93/94/00/01
GECENIN TADI OZEL ARABUL 94/95

GECMIS ZAMAN OLUR Ki | MUNIR CANAR 96/97/00/01

GEL EVLENELIM YURU NECATI CUMALI  [99/00

BOSANALIM
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GELDIM GORDUM

GULDUM ERDINC DINCER 94/95

GELIN YARISALIM OSMAN OZKAN 91/92/93/95/96/97
GENC OSMAN T.OFLAZOGLU 91/92
GEYIKLER LANETLER M. MUNGAN 93/94/95/98/99
GILGAMIS ZEYNEP AVCI 96/97
GIORDANO BRUNO ERHAN GOKGUCU |95/96

GOL KRALI SAIT HOPSAIT |AZizZ NESIN 97/98

GOZORT MERIC- BALAY 93/94

GOGSU LENIN :

DOGMELL ADAM CAHIT ATAY 93/94
GOLGENIN CANI FIKRET TERZI 96/97/98

GOMU (BIR KUP ALTIN) NECATI CUMALI  [96/97
GOZLERIMI KAPARIM

VAZIFEML Y APARIM HALDUN TANER 90/91/93/94/97/98/99
GULYABANI H. R.GURPINAR 99/00

GUL SATARDI MELEK . .

HANIM DINCER SUMER 90/91/92
GURULTULU PATIRTILI .

I SAVAS DINCEL 94/95/96

HADI OLDURSENE . .

CANIKOM AZIiZ NESIN 92/93/94/95
HALAY REFIK ERDURAN  |95/96/97
HAMLET EFENDI MUJDAT GEZEN 96/97/98

HASAN SABBAH GUNGOR DILMEN |98/99
HELIKOPTER T.CUCENOGLU 95/96/97/98
HUZUN MAHALLESI

OTORUSTI MURAT KARASU  |93/94

HUZZAM GUNER SUMER 92/93/94/95/96/98/99/00
ICERDEKILER M. C. ANDAY 90/91/92/93/96/97/98/99
IKINCI NOBETCININ .

SIKINTILARI ORHAN GUNER 94/95

LK KADIN NEDIM GURSEL 94/95

KADER KISMET OYUNU UMUR BUGAY 97/98/99/00

KADINCIKLAR

T. CUCENOGLU

90/91/92/95/96/97/98/99
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KADINLAR ARASINDA YA

DA FETTAH PASALAR OKTAY RIFAT 91/92
KAMYON MEMET BAYDUR  |95/96/97/98/99
KANAVICELI OYUN T.OZAKMAN 99/00

KANLI NIGAR SADIK SENDIL 90/91/94/95/97/98/99/00
KAPILAR ORHAN ASENA 96/97
KARAGOZ'UN MUAMMASI | YILMAZ ONAY 96/97/98
KARANLIKTA ILK ISIK ULKER KOKSAL  [94/95/98/99
gﬁg&g EYVAH NADIR AHMET ONEL 99/00
KAVUSMA (VUSLAT) ISMET HURMUZLU |96/97/98
KAZIM iLE HAVVA Y. SENTURK 91/92/96/97/98
KESANLI ALI DESTANI HALDUN TANER  |94/95/99/00
KIRMIZI KARAAGAC BILGESU ERENUS |99/00
KIYAMET SULARINDA CIVAN CANOVA  |95/96

KIZ DOGDU TULIN T.TANKUT |92/93
KOZALAR A.AGAOGLU 97/98
KORDOVUSU T.CUCENOGLU 90/91/92
KOSE DAGI'NIN KOPRUSU |EROL AKSOY 99/00
I;gSEELQEZSARKI FERDI MERTER  |95/96/97/98
KURBAN GUNGOR DILMEN |90/91/98/99/00
S\D/ﬁ\?f A%IILHYE NEZIHE ARAZ 97/98/99/00
Dlégl%z%ljs SAVASI NAZIM HIKMET | 95/96/97/98/99/00
KUZGUNCUKLU FAZILET |Y.KARAKOYUNLU |97/98
KULHANBEYI OPERASI ULKU AYVAZ 99/00

LOZAN A.BEHRAMOGLU  [93/94
LUTFEN DOKUNMAYIN HALDUN TANER  |93/94/95
MADALYON REFIK ERDURAN | 93/94
MAHMUT iLE YEZIDA M.MUNGAN 93/94/95
MATRUSKA T.CUCENOGLU 96/97/99/00
MEMUROGLU MEMUR DINCER SUMER 94/95/96/97/98
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MERAKLISI iCIN "OYLE

SAVAS DINCEL

97/98/99

BIiR HIKAYE" -

MEVLANA RECEP BILGINER  |93/94
MIDAS'IN KULAKLARI GUNGOR DILMEN |96/97
MILETOS GUZELI COSKUN IRMAK  |93/94
MIiSAFIR BILGESU ERENUS [90/91/97/98
MUAMMER MUAMMER ORHAN KEMAL 95/96
MURTAZA ORHAN KEMAL 91/92
MUSTAFA DIYE BiRi ORHAN ASENA 90/91/92
NAAS/I MUHTEREMLER TAYFUN TURKILI |97/98/99/00
NALINLAR NECATI CUMALI  |97/98/2005/2006
E&Zg[ A%k%hgis)i ORHAN ASENA  |95/96/97
géé%géfgfﬁl) 2 ORHAN ASENA  |95/96/97
%ﬁ%ﬁgﬁ?ﬁig% ORHAN ASENA  |95/96/97
NE GUZEL SEY ISMET KUR 90/91
NEMRUT GULSAH BANDA  |98/99
NIHAVENT LONGA ULKU AYVAZ 93/94
OCAK T.OZAKMAN 91/92
OLMAY AN KADIN KENAN ISIK 94/95
ORTAKCILAR APAYDIN, SUMER | 96/97
OTHELLO'NUN OLUMU ASLIHAN UNLU 99/00
OGRETMEN T.CUCENOGLU 99/00

o MELIH CEVDET

OLULER KONUSMAK | \\pay 7198
ONCE INSAN Y.KARAKOYUNLU |99/00
OYLE BIR HIKAYE S. FABASIYANIK  |98/99/00
OZGURLUK OYUNU ADEM ATAR 98/99/00
PATRON TARIK BUGRA 99/00
RAMAZAN'LA CULIDE ERHAN GOKGUCU |99/00
RESIMLI OSMANLI TARIHI |T.OZAKMAN 94/95/96/00
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RUMUZ GONCAGUL OKTAY ARAYICI  [91/92/97/98/99/00
SAHIBININ SESI SEVIM BURAK 91/92
SARIPINAR 14 R. NURI GUNTEKIN |91/92/93/97/98
SAVAS DUSLERIMI CALDI |HALUK ISIK 97/98/99/00
SAVAS VURGUNU

ﬁggiﬁgi‘gﬁfu NEZIHE ARAZ 92/93/95/96/97
i‘gzﬁi‘“&%‘éfgﬁ RECEP BILGINER ~ |97/98/99

SAZ KAFESTE MOR KUS. SEMIiH SERGEN 91/92
f\gﬁﬁ P BEY'IN | 5 TAY ARAYICI | 96/97/98/00
SEHER VAKTI REFIK ERDURAN  |99/00
;%I%EXZ%‘%IN HALDUN TANER | 91/92/93/94/96/97/98
SESSiZLiGIiN SESI ERDINC DINCER  |94/95/97/98/99
SEVIYORLARDI YASAMI | FERDi MERTER 97/98
SILVANLI KADINLAR [.KAYGUSUZ 97/98

SiZ NE DERSINiz? FAIK ERTENER 94/95

SULAR AYDINLANIYORDU |NEZIHE MERIC 90/91/92
SULTAN GELIN CAHIT ATAY 99/00

SUSUZ YAZ NECATI CUMALI  [92/93/98/99
SAHMERAN ERHAN BENER 99/00

SAPKA T. CUCENOGLU 99/00
SEYTAN ORUMCEGI E.AYTEKIN 96/97
SIPSEVDI H. R. GURPINAR 99/00
TAMIRCI REFIK ERDURAN  |91/92/97/98
E‘EEI%ICL:R ERKEK HASAN OZTURK  |99/00
TAZIYE M. MUNGAN 92/93/94/95
TEPEGOZ TURGAY NAR 94/95
TOPUZLU HIDAYET SAYIN  [93/94/00
TOROS CANAVARI AZiZ NESIN 99/00

TROYA ICINDE GUNGOR DILMEN  |93/94

VURDULAR BENI
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TURKMEN DUGUNU ALI YORUK 96/97/98
UMUT CINAYETI B. MIKAIL UCAR 91/92/93
UCUNCU SELIM CELAL ARSEVER |99/00

VATAN YAHUT NAMIK

KEMAL ERGUN SAV 96/97/98/99/00
YA DEVLET BASA

YA KUZGUN LESE ORHAN ASENA 98/99
YANGIN YERINDE

ORKIDELER MEMET BAYDUR |90/91/95/96/97
YASAR NE YASAR . .

NE YASAMAZ AZIiZ NESIN 90/91/92/93/94/95/96/99
YEDI KOCALI HURMUZ SADIK SENDIL 95/96

YEDI KOYUN YARGICI SONMEZ ATASOY |92/93/94/95
YEMENIMIN UCLARI REFIK ERDURAN | 98/99/00
YENIDEN YARATMA ULKU AYVAZ 92/93

YESIL PAPAGAN LIMITED |MEMET BAYDUR |93/94/95
YILDIZ YARGILANMASI ORHAN ASENA 94/95/00
YOLCU NAZIM HIKMET 98/99/00
YUNUS EMRE RECEP BILGINER  {90/91/97/98/99
ZENGIN MUTFAGI VASIF ONGOREN | 94/95/96/98/99/00
ZIRVEDEN SONRA Y. KARAKOYUNLU |90/91

EK 2

ALINMIS YERLI OYUNLAR

Behi¢ Ak

Erkan Akin

Nezihe Araz

Erol Aksoy

Almilla Alp-Filiz Sarica
Ozel Arabul

Orhan Asena

Bina, Ayrilik, Hastane
Asukum Ben

Kuvayi Milliye Kadinlan
Kose Daginin Kopriisii

3 Ekim’de Nostalji

Foto Bahar, Gecenin Tadi

1990 — 2000 YILLARI ARASINDA YAZILMIS, BU CALISMAYA

Nazzim Ugclemesi, Candan Can Koparmak, Bir

Omriin Aksaminda, Bir Kiiciik Gece Miizigi,

Hiinkar Bektas Veli, Yunus Emre
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Zeynep Avct
Ulkii Ayvaz
Haluk Isik

Genco Erkal-Nazim Hikmet

Yesim Ustaoglu
Giilsah Banda
Memet Baydur

Ataol Behramoglu
Sinan Bayraktar
Ali Berktay
Recep Bilginer

Cuma Boynukara

Erman Canatan

Civan Canova

Tuncer Ciiceoglu

Ender Cakmak
Gilingor Dilmen
Savas Dingel
Sulhi Délek
Refik Erduran

Miizeyyen Engin Erim

Bilgesu Erenus

Gilgamis

Nihavent Longa, Kiilhanbeyi Operasi

Hos Geldin Amerika, Hasret

Insanlarim

Golge Ustasi

Nemrut

Dogum, Diidiikliide Kiymalh Bamya, Ask, Vladimir
Komarov, Maskeli Siivari, Sevgi Ayaklan, Yesil
Papagan Limited, Kamyon, Tensing, Dogum, Cin
Kelebegi, Genel Anlamda Opiisme, Elma Hirsizlar,
Yalancinin Resmi, Kutu Kutu, Menekse Korsanlari
Lozan

Definename

Kerbela

Anilarla Yasamak, Sevgi ve Bans, Savastan Barisa
Asktan Kavgaya

Giinaydinlara Uyanmak, Muhtaro, Cok Geg
Olmadan, O’nun Saltanati, Atesle Gelen, Mem ile
Zin

Cukur, Daglarn Tiirkiisii

Kiyamet Sularinda, Erkekler Tuvaleti, Sokaga
Cikma Yasagi, Kizil Otesi Aydinhk

Helikopter, Yildinm Kemal, Matruska, Sapka,
Ziyaretci, Boyaci, Neyzen

Diismanla Sevisenler

Troya icinde Vurdular Beni

Giiriiltiilii Patirtih Bir Hikaye

Kuskucu

Halay, Acil Susam Ac¢il A¢il Kafam Agil, Bordello,
Vahsi Doga, Seher Vakti

Ormanda

Arka Bahce, Acilar Senligi, Kirmizi Karaagacg
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Hasan Erkek
Ufuk Ersoy
Yiicel Erten
Miijdat Gezen
Funda Ozsener

Erhan Gokgiict

Orhan Giiner

Sule Giirbiiz
Coskun Irmak

Selim lleri
Okday Korunan
Kerem Kurdoglu
Nezihe Meri¢
Turgay Nar

Taygun Orbay
Yilmaz Onay

Don Kisot’un Ruhu, Esik

Sapan

Kadinlar Devleti

Hamlet Efendi, istanbul Miizikali, Salak Oglum
Konstantiye’nin Giinesi

Duyarhhk Uzerine Vivace, Gercek Kurbanin Acisi,
Memleketim Memleketim,

Antonius Kleopatra Arada Bir Caesar, Ikinci
Nobetcinin Sikintilar:

Ne Yastadir Ne Basta Akil Yoktur

itaat Deneyi, Eyliil Penceresinden Kozyatag
Manzaralari,, Terentius’un Afrikahsi, Elli Metre
Yiiksekten

Cahide, Allahaismarladik Cumhuriyet

Iyi Sanslar, Konfetiler

Fayton Sorusturmasi

Cin Sabahta

Copliik, Sehrazat’in Oyunu, Kuyu, Tepegoz, Terzi
Makasi

Mat

Karadul Efsanesi, Hiicre insani, Prometheia

Atilla Atalay, Feride Cicekoglu, Ahmet Onel, Ali Poyrazoglu, Levent Tiilek,

Yicel Ziko
Hasan Oztiirk
Ahmet Onel

Sevgi Sanli
Hidayet Saym

Dinger Sezgin
Dinger Siimer

Ferhan Sensoy

Ali Harikalar Diyarinda

Konuk, Avci

Kasif-i Eyvah Nadir Efendi, Biraz Mayonez Liitfen,
Erteleme Oyunu, Caylaklar, Baton ya da Baton
Kaygusuz Abdal

Cighk Cighga, Diis Yiikli Bulutlar, Cennette Ug
Kisi, Sagirlar Kavgasi

Son Yaz

Memuroglu Memur, Ali Ayseyi Seviyo

Cok Tuhaf Sorusturma
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Yesim Ustaoglu Golge Oyunu

Esber Yagmurdereli Akrep

Ozen Yula Diinyanin Ortasinda Bir Yer, Ay Tedirginligi, Gozii

Kara Alaturka, Istanbul Beyaz Raki Rengarenk,
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