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OZET

Tiirk Miizigini kuramsal ve pratik yoniiyle 6gretmek icin ortaya ¢cikan musiki
cemiyetleri, tarihsel siirec icinde koklii degisim gecirerek giiniimiizde insanlarin, miizik
yapmanin yani sira sosyallesme amaciyla katildiklar1 birer performans kurumu haline
gelmislerdir. Izmir’de sayilar1 yiizii gecen ve giinden giine cogalan bu topluluklara
bireyler, arkadashk, cevre edinme, stres atma, terapi, statii olarak siralayabilecegimiz ve
hepsini sosyallesme bashg1 altinda toplayabilecegimiz miizik dis1 sebeplerle
katilmaktadirlar. Modernlesmenin ve kent yasaminin birey iizerinde kurmus oldugu
baski, stres, yalmzlik, yabancilasma gibi sebepler insanlarin bu tip ortamlara olan
ihtiyacim1 her gecen giin arttirmaktadir. Birey, bu ortamlar sayesinde sikayetci oldugu
giindelik yasama katlanabilecek enerjiyi saglamakta, ruh saghgimi korumakta, kendini
ifade edebilmekte, kendi varhgim duyumsaylp kaybolmusluk duygusundan
uzaklasmakta, hayata tutunmaktadir. Koro sayisindaki hizh artisin sebebinin yalmzca
metropol insaninin bu ortamlara olan ihtiyacimin artmasiyla degil, ek gelir saglama ve
Izmir’de yasanan issizlikle de yakindan ilgisi bulunmaktadir. Bu sebeplerle bir cok
insan icin amator miizik topluluklar “kazanc¢ kapisi1” haline gelmistir.

Izmir’de oryantasyonu Tiirk Miizigi olan dinleyicinin miizik begenisine hitap
eden ve miizik dinleme ihtiyacim karsilayan kurumlar amator topluluklardir. Bunun
sebebi, topluluklarin gecmis oldugu repertuarin agirhikli olarak 1950 ve sonrasi olmasi
ile Tiirk Miizigi dinleyicisinin bu repertuarla olusmus Kitleden meydana gelmesi
arasindaki iliskidir. Repertuar, tiir olarak sarki agirhikh olup piyasa iislubu ile ya da

piyasa iislubu ve ar1 iislubun harmanlandig: senkretik bir iislup icinde seslendirilir.



ABSTRACT

The music associations, which came out to teach Turkish music with its
theoretical and practical aspects, have transformed much within historical process and
become performance associations which people attend by the aim of making music
together with socializing. Individuals have been attending to these societies the number
of which passes one hundred and which multiply day to day due to the reasons being out
of the music that are friendship, getting environment, feeling relieved, therapy, status
and all of them can subtitled under the socialization title. The reasons like oppression,
stress, solitude, becoming strangers which modernization and city life establish on the
individual have been increasing the people’s need in this kind of mediums day to
day.The individual has been providing the energy to stand on the daily life he complaint,
protecting his spirit’s health, stating himself, feeling his own existence and going away
lostness emotion and holding life thanks to these mediums. The quick increase in the
number of choruses is concerned not only with the increase in metropol people’s need in
these mediums but closely with providing additional income and with the unemployment
lived in izmir. For these reasons, amateur music societies have become income tool for

many people.

The associations whose orientation is Turkish music and which addresses to
music taste of audience and meet the need in listening music in Izmir are amateur
societies. The reason of that is the direct relation between that the repertoire the
societies passed pertains to commonly 1950 and above and that Turkish music audience
happened from the mass which occured with this repertoire. Repertoire is heavily song
as kind and it is played with the market manner or in a syncretic manner in which the

market manner and pure manner are harmonized.
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ONSOZ

Fatih Salih Coskun
Izmir’in miizik yasaminda onemli bir yer tutan Tiirk sanat miizigi amator
topluluklar1 iizerine doktora tezi yapma diisiincesi ders asamasindayken iki arkadasimla
birlikte ylrittigiimiz ‘“makam-mekan-taksim” bagslikli ¢aligmadan kaynaklandi. Koro
sayisindaki artis ve insanlarin bu ortamlara katilma nedenleri, ¢alismamin baslangicinda
yanitin1 aramaya ¢alistigim sorulardi. Alan calismasi sonucunda ortaya c¢ikan tabloda
sosyallesme olgusunun agir basmasi tezin igerigini belirledi. Sahanin mesleki ag¢idan kendi
alanima giriyor olmasi, konuyla ilgili kaynak kisilere ulasabilme kolayligi, alandaki ¢ogu
insan1 taniyor olmam calismama ivme kazandirdi. 2005 yilinin Ekim ayinda basladigim alan
caligmast yedi ay siirdii. Geriye kalan asama veri analizi, yazili kaynaklara ulasma,
kavramsallastirma ve yazimla gecti.

Her bilimsel calismada oldugu gibi bu c¢alismanin da eksikleri var kuskusuz.
Katilma ve gozleme dayali etnografik yaklasimla kotarilan bu c¢aligmanin, miizik ve
sosyallesme baglaminda Izmir’deki miizik diinyasim ve insan iliskilerini anlama konusunda
aciklayici bir bakis agis1 sunacagi diislincesini tagiyorum. Calismam siiresince yapmis oldugu
elestirilerle tezimin sekillenmesini saglayan, tikandigim noktalarda ve karsima ¢ikan
giicliikleri asmamda bana yardimci olan hocam Prof. Dr. Firat Kutluk’a ¢ok tesekkiir ederim.

Konumla ilgili kaynaklara ulasmam konusundaki yardimlarindan dolayr Prof. Dr.
Ulgen OSKAY ve &grencisi Ozge Karagdol OZGUR’e tesekkiir ederim. Ayrica ¢alisma
stiresince beni konuk eden tiim korolara, kendileriyle goériisme yapmami kabul eden tiim koro
seflerine ve koro tiyelerine, gostermis olduklar1 misafirperverlik, ilgi ve sabirlarindan dolay1

tesekkiir ederim.
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GIRIS

“Sosyallesme Baglaminda Izmir’deki Tiirk Sanat Miizigi Amatdr Korolar1 ve
Toplu Miizik Pratikleri” baslikli doktora tezimde yanitlamaya ¢alistigim temel problem,
Izmir’in miizik yasaminda énemli bir yere sahip olan amator korolarin sayisindaki hizli
artisin ve insanlarin bu ortamlara katilma sebeplerinin neler oldugudur. S6z konusu
problemin yanitlanmasi izmir’deki miizik yasantis1 ve insan iligkilerini anlama ve bu
konuda acgiklayici bir perspektif sunma amaci tagimaktadir.

Calismanin baslangicinda iiyelerin, miizik faaliyetinin i¢inde yer almalarma
iliskin saydiklar1 sebepler arasinda “kiiltlirlimiizii koruyoruz, devam ettiriyoruz”
ifadesini sikg¢a dile getirmelerinden hareketle, korolarin sayisindaki hizli artis1 ve
insanlarin bu ortamlarda bulunmalarini agiklayan hipotezim, popiiler kiiltiir ve popiiler
miizik karsisinda yerel olana sahip ¢ikma, koruma ¢abasiyla baslatilan sivil bir hareket
oldugu yoniindeydi. Fakat iddiami saglamlastirmak, haklilik kazandirmak igin
yonelttigim sorularda tiyelerin, popiiler miizigi Tiirk Sanat Miizigi karsisinda bir tehdit
olarak gormediklerini, sanat miiziginin eskiye oranla daha az dinleniyor olmasinda
popiiler miizigin etkisi olmadigini ifade etmeleri ve tiim korolarin faaliyetlerinin
performansin disinda, kiiltiirii korumaya yonelik ek bir ¢abay1 igermemesi nedeniyle bu
hipotezim gegerliligini yitirdi. Daha sonra ¢aligmanin seyrine bagli olarak ortaya ¢ikan
tabloya gore sosyallesme olgusu agirlik kazanip temel kavram olarak tezin omurgasini
olusturdu. Katilime1 gézlem ve etnografik yaklagimla kotarilan bu ¢alismada goriisme
teknigi kullanildi. Calisma elli koro ile sinirli tutularak elde edilen verilerden hareketle
genellemede bulunuldu. Calismalarina katildigim korolardan biri koro profilinden
provasina ve vermis oldugu konsere dek model alinarak, s6z konusu asamalarin
etnografik betimlemesi yapilip sosyallesme olgusu tek bir koro 6rneginde biitiinsellik
icinde goriiniir kilmmaya calisildi. Metin iginde cemiyet, koro, dernek, topluluk
sozciikleri es anlamda kullanildi. Yine metin iginde yer alan ve yalnizca Tirk Miizigi
camiasinda kullanilan “eser ge¢mek” ifadesi, bir miizik eserini icra etmek, 6grenmek,

“gider” sOzcligli ise metronom, tempo anlamina gelmektedir.



Aym konuda “Izmir Kenti Baglaminda Tiirk Sanat Miizigi Korolarinm I¢sel
Anlam1” baslikli yiliksek lisans tezi, digeri “Sosyallesme Araci Olarak Miizigimizi
Uygulama ve Arastirma Derneginde Toplu Miizik Pratikleri” baglikli diploma ¢aligmasi
olmak tizere iki aragtirma yapilmistir. S0zl edilen ¢alismalardan ilki, kirk ii¢ sorudan
olusan anketin yedi koro baz alinarak korolardaki iiyelerin sosyokiiltiirel profilini
cikarmaya yonelik istatistik bilgi sunan bir anket caligmasidir. Digeri ise “uyma” ve
“farklilagsma” olarak ifade edilen sosyallesmeye iligkin iki siirecin tek bir koro drneginde
nasil somutlagtigin1 anlatan bir ¢alismadir. Alanlarimizin ayn1 olmasi sebebiyle kendi
calismamla sozii edilen iki ¢alisma arasinda dogal olarak veri ortakliklart bulunmaktadir.

Yukaridaki bilgilerin  dogrultusunda, bu doktora tezi {i¢ boliimden
olugsmaktadir. “Tarih¢e” bashigim tasiyan ilk boliimde musiki cemiyetlerinin ilk ne
zaman ortaya ¢iktig1, baslangigtaki misyonlarinin ne oldugu, giiniimiizdeki topluluklarla
karsilastirilarak bugilinkii islevleri aciklanmistir. Bunun yaninda mesk geleneginin
gecmisten bugline gecirmis oldugu degisim ve gilinlimiizdeki konumlanisindan
bahsedilerek s6z konusu degisimin getirdigi sonuclara yer verilmistir. Bu bdliimii,
calismamin kavranmasinda biitiinsellik yaratacagi diisiincesiyle gerekli gérdiim.

“Izmir’deki Tiirk Sanat Miizigi Amatdr Topluluklar1” bashikli ikinci boliimde
amator korolarin kurumsal kimlik siniflamasi yapilarak orgiitlenme sekillerinin neler
oldugu, genel iliye ve koro profili, mesk pratiginin cemiyetlerdeki seyri ve bu pratik
icinde egitimin ne kadar yer tuttugu, hocaligin islevsel ve statii agisindan roli,
seslendirme ve repertuar segiminde kistaslarin neler oldugu, genel repertuar profili ve
sebepleri, koro sayisindaki artisa etki eden faktorlerin neler oldugu agiklandi.

Ucgiincii béliim “Miizik ve Toplumsallagsma iliskisi” bashgini tasimaktadir. Bu
boliimde miizik araciligiyla sosyallesmenin nasil gergeklestigi; toplumsal grup
siniflamasinda amator topluluklarin hangi kategoride yer aldigi; bu kategoriyi
karakterize eden Ozelliklerin neler oldugu; bireylerin bu ortamlarda ne gibi sosyallesme
siireglerinden gegctikleri; grup dinamikleri adin1 verdigimiz kavramlarin neler oldugu ve

tlim bunlarin korolarda ne sekilde goriiniirliik kazandig1 tanimlanda.



I. BOLUM

TARIHCE

1.1. Tiirk Miiziginde Mesk Geleneginin Tarihgesi

Mesk, sozciik olarak hat sanatindan 6diing alinmistir :

“Hat sanatinda hocanin, ogrencisine ders olarak verdigi yazi érnegi. Siiliis ve
nesih yazi ogrenmek isteyen kimse, yazi temrini yaptiranlarin bir satir yazisini mesk
itibar ederek baka, baka aynen taklit etmeye kalkar, bunu hazirlar ve meski ile hocasina
takdim eder...Hoca, o&grencisinin  megk taklidini alir, benzetilmeyen harfleri
agtklamalarda bulunarak diizeltir, ogrencisi de bol, bol tekrarlayarak yazi 6grenmeye
calisir.” ( Esiner, 1985: 44-45 )

Mesk sozcligiiniin miizik 6grenmek anlaminda kullanimina tarihi belgelere
gore 16.yiizyilda yazilmis olan Babiirname adli eserde rastlamaktayiz : * ...ol kis musiki
megsk kilur © ( Babiirsah, 1989 :162 )

Yukaridaki alintilara gére hem bir model hem de bir pratigin adi olan mesk,
yaziya uygulandiginda yazi meski, miizige uygulandiginda da miizik meski anlamina
gelir.

Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin Ogretimi ve aktarimi yaklasik bir asir
oncesine kadar mesk yontemiyle gerceklesmistir. Usta-girak iligkili olarak yiiriiyen
biitiiniiyle taklit ve tekrara dayanan bu yontemi karakterize eden noktalar sunlardi:

e  Mesk, hocayla bas basa kalip, birebir( mesk-i hususi ), yiiz ylize
gergeklesen, usta-cirak iliskisine dayali bir uygulamaydi. Yaygin olmamakla beraber
birden fazla 6grenciyle toplu olarak mesk etmek ( mesk-i umumi ) de miimkiindii.

e  Meskin esas amacit mevcut repertuart gelecek kusaklara aktararak
unutulmasini dnlemek, korumak, kiiltiirel siirekliligi saglamakti.

e  Yazmin kullanilmadigi, hatta sistemin zararli gordiigii i¢in notayi
digladig, kisilerin birbirini dinleyerek, kulaktan kulaga aktarilarak isleyen megsk

sisteminde esas unsur hafizaydi. Eserlerin ezberlenmesini ve hatirlanmasini kolaylastiran



teknik kavram usul idi. Mesk mutlaka usul vurarak gerceklesirdi. Usuliin mesk i¢in ne
kadar hayati olduguna iliskin ifadeler :

“melodik diisiincenin iiriinii olan bir nagme zinciri eger ritmik bir kaliba
oturursa tekrari ¢ok kolaylasir. Sozlii aktarima dayanan kiiltiirde bu béyledir” ( aktaran
: Behar, 1998: 18)

“ sarklilarin bu son derece muntazam élgiileri adeta hafizalarini tazeleyen bir
nota islevi goriir. Icra sirasinda daima kah ellerini dizlerine vurarak, kah kudiimlerle
usul tutan biri bulunur. Bu da icracilara giiven verir,onlari yonlendirir.Usulii bozmak
asla caiz degildir” (Fonton, 1987 : 71)

“ Sark nagmeleri ritmik altyapilarindan ayri diigiiniilemez. Bunun ilging bir
nedeni var: Ritim bir hafiza tazeleme yontemidir ¢iinkii nota kullaniimadig icin
eserlerin her zaman unutulma tehlikesi vardir.” ( Behar, a.g.e.,s.10)

“Megskhane’ye gidersen once kudiim, daire ya da zil ile biitiin usulleri vurmay:
ogren...saz ¢alacagin zaman hep usul vurarak ¢al ve kag¢ usulliik olursa olsun bunu
pesrevin sonuna dek stirdiir. Bir sey besteleyecegin zaman usul vurarak oku ve bu usulle
okurken....eseri...ezberine alabilir ve sonra yazabilirsin” (Aktaran : Behar,a.g.e., s.10)

. Meskte 6gretim ve aktarim es zamanliydi: 6grenci, makami, eseri, usuld,
islubu ayn1 anda 6grenirdi.

e  Ustathigm gostergesi hifz edilen eser ¢okluguydu.

Giliniimiiz acisindan mesk gelenegine baktigimizda: eski usul meskteki birebir
egitimin yerini giiniimiizde kiimeli egitim almistir. Artik karsinizda bir grup, topluluk
bulunur. Birebir egitim bi¢imi ¢ok ender karsilasabilecegimiz bir olgudur. Gegtigimiz
yiizyilin basindan itibaren kullanilmaya baglayan nota, giderek yaygimlik kazanarak
gerekliligi kaginilmaz olmustur. Notanin ve kayit teknolojisinin kullanimiyla eserlerin
unutulma endisesi ortadan kalkmis, bdylelikle ezber zorunluluk olmaktan c¢ikmus,
O0grenmenin siiresi kisalmistir. Hifz etme zorunlulugunun sona ermesiyle meskin ana
islevi olan mevcut repertuarin gelecek kusaklara aktarimi misyonu son bulmustur. Bir
eserin kimden “gecildiyse” o kisiden “ge¢ilmis” sekli ve icracinin kendi miizik begenisi
dogrultusunda esere kattig1 kiigiik degisiklikler sebebiyle olusan farkli versiyonlarinin

getirdigi zenginlik, ¢esitlilik, notanin kullanimiyla olusan standardizasyonla ortadan



kalkmistir: daha Onceleri agik yapit olma Ozelligi tasiyan eserler kagit iizerinde
nesnellestirilmistir; artik bir eserin farkli versiyonlar1 degil tek tip sekli ge¢ilmektedir;
mesk edilen notanin kendisi olmustur. Mesk eden kisilerin fiziksel anlamda ayni
mekanda bulunma zorunlulugu kayit teknolojisi sayesinde sona ermistir. Artik
giiniimiizde ekol olmus bir cok kisinin kayitlarini dinleyerek Ogrenim ve {slup
kazanmak miimkiindiir. Gliniimiizde 6grenilen eserlerin ¢gogunlugunun sarki olmasi ve
sarkinin en kiiclik soluklu tiir olmasi, usul vurmadan 6grenmeyi miimkiin kildigindan,
meskin temel diregi olan usuliin kullanimindan vazgeg¢ilmistir. Miizik eskiden daha
soyut bir olgu iken gilinlimiiz yasam bi¢iminin dayattig1 zorunluluklar sebebiyle bir
kurumun i¢ine sokularak, zaman ve mekan sinirlamalariyla goérece somut bir hal
almistir. Koro ve konser pratigi, medya, kaynak ve izlerkitle agisindan baktigimizda,
miiziksel iletisimin sahasi genislemis, miizik daha fazla insan tarafindan paylagilir
olmustur. Hoca olmak i¢in {istat olma zorunlulugu sona ermistir. Koroyla icra

performans modeli benimsenerek sahne olgusu hocaya seflik misyonunu da getirmistir.

1.2. Osmanli’da Miizik Egitimi Kurumlari

Osmanli toplumunda Tiirk Miizigi 6gretimi belli basl bes kurumda yapilirdi:

a. Mehterhane

b. Mevlevihane

c. Enderun

d. Ozel Meskhaneler

e. Musiki Esnafi Loncalari

S6z konusu kurumlar Tiirk Miiziginin toplum i¢inde taninip sevilmesini, beste
ve konserlerle yayginlasmasini saglayan temel egitim ve icra kurumu niteligine

sahiptiler.(Tanrikorur, 2003: 22)



1.2.1 Mehterhane

Hunlar zamaninda Tug, Selguklular doneminde Tabilhane / Nevbethane olarak
bilinen askeri miizik okulu, Fatih Sultan Mehmet’ten sonra Mehterhane adin1 almustir.
Askeri miizik, en basindan beri savaslarda diismanin psikolojisini bozup, korkutmak
amactyla kullanilan vazgecilmez bir savas teknigi olarak yer aldi.Vurma ve iifleme
calgilardan olusan mehter takimi bu anlamda gilic ve ihtisam goOstergesiydi. Mehter
miizigi savastaki islevinden baska toren, 6zel giinler, oyun (spor), resmi iliskiler, namaz
vakitlerinin belirtilmesi amaciyla da kullaniliyordu. Sozgelimi mehter miizigi
repertuarinda Hiinkar Pesrevi, At Pesrevi, Alay Diizen Pesrevi, El¢i Pesrevi, Saat
Pesrevi, Rakkas Pesrevi vb. isimlerle anilan mehter havalari, amag-mekan baglaminda
iiretilip icra edilen eserlerdi. Namaz vakitlerini belirtmek ve resmi iligskiler amaciyla icra
edilen mehter havalarina nevbet, icra etmeye de nevbet vurma denirdi.

“ Mehterin biiyiikliigii kat terimiyle ifade edilirdi. Bir katta her calgidan bir
tane olacak sekilde 9 ¢algt bulunurdu. Statiiye gore kat sayist degisikti: padisahin 12
kat, sadrazamin 9 kat, vezir ve pagalarin 7 katli mehter takimlart bulunurdu.” (
Tanrikorur, 2003 : 22-26 ) Askeri miizik okulu niteligindeki mehterhane 17. ve 18.
ylizyilda yetistirmis oldugu miizisyenleri sayesinde askeri miizik repertuvari agisindan

en Onemli eserleri uretti.

1.2.2. Mevlevihane

Mevlevihaneler, Osmanli toplumunda insani, bedensel, diislinsel ve ruhsal
acidan ele alip egitmeyi amag¢ edinen manevi kurumlar olarak karsimiza ¢ikar. Miizik ve
raksa tarikat yolunun acilmasi ilk kez 13. ylizyilda Ahmed Yesevi sayesinde olmustur.
Bunun ardindan 13.-14. yiizyi1lda Konya’da Mevlevi tarikati dogmus ve bu tarikata bagh
miizisyenler Mevlevi miiziginin eserlerini vermeye baslamistir. Mevlevilik, mevlananin
oglu Sultan Veled sayesinde bugiinkii ibadet seklini (sema) almig ve sistemlestirilmistir.
“Mevlevilik, ciddi miizik egitimi veren dergahlart ve konser salonu niteligindeki

semahaneleriyle, Mevlevihaneleriyle Anadolu’nun en kiiciik sehirlerinden baska Balkan



ve Ortadogu eyaletlerinde de miizigin gelismesi ve yayilmast konusunda en onemli rolii
tistlenmigtir. 16.y.y.’dan itibaren bestelenmeye baslayan ve ayinhan — mitrib — semazen
(ses-calgi-raks) iicliisii tarafindan icra edilen Mevlevi ayinleri Tiirk Miizigi’nin her
agidan oziinii olugturmaktadir.” ( Tanrikorur, a.g.e., s.27-30 ) Mevlevi ayini bir
miizisyenin besteciligine iligkin tiim yetenegini ortaya koydugu en uzun soluklu tiir
olmanin yaninda, makam, gecki, usul vb. teknik kavramlarin 6grenilmesi bakimimdan da
rehber bir tilirdiir. Bestecilerin biiylik ¢ogunlugu bu tarikatin tiyesidirler. Metal telli
calgilara yer vermemeyi kendine ilke edinen Mevlevi miiziginde zamanla Tiirk

Miiziginin tiim ¢algilar1 kullanilmaya baglanmustir.

1.2.3. Enderun

1363°te 1. Murat tarafindan kurulan Enderun, hukuk, felsefe, mantik, siir,
cografya, felsefe, geometri derslerinin verildigi bir {iniversiteydi. Enderun’da miizik
dersleri Evliya Celebi’nin seyahatnamesinde bahsettigi seferli odasi adi verilen odada
gergeklesirdi. 4. Murat tarafindan kurulan bu odadan 6nce mesk, Topkap1 Sarayi’nin
harem béliimiinde gergeklesirdi.  Ismail Hakki Uzun Carsili, Istanbul’un cegitli
yerlerinde yapilan miizik 6gretimi, 4. Murat déneminden itibaren eski adr Biiyiik Oda
olan Seferli Odasi’'nda yapilmaya baslanarak miizik 6gretiminin ilk kez merkezde

toplandigini ifade etmektedir.” ( aktaran: Behar, a.g.e., s.25-26)

1.2.4. Ozel Meskhaneler

Cemiyetler, hoca evleri, kahvehaneler, 6grenci korolar1 mesk yapilan 6zel
mekanlardir. Hocalarin evde ders verme gelenegi saraydaki cariyelerin hoca evlerine
gonderilmeleriyle basglayan bir olgudur: Ogrenimi uzun zaman isteyen, biiyiik soluklu,
zor eserler i¢cin kiz 6grencilerin saray tarafindan hocalarin evine gonderildigini tarihi
kaynaklar soylemektedir. Tiirk Miizigine getirilen yasaklamalarin oldugu dénemde evde
mesk verme gelenegi bir zorunluluk haline gelmis ve dersler Musiki Osmani, Giilsen-i

Musiki, Darii’l Musiki, Terakki-i Musiki gibi isimler altinda evlerde ya da uygun bir



lokalde verilmege baslanmis: “Hact Kirami Efendi, tas kasaptaki kahvehanede
meraklilara muntazaman musiki mesk ederdi. Santuri Ziya Bey (1868-1956) Imamin
Kahvesi adli  kahvehanenin arkasinda, Cevdet Kozanoglu(1896-1986), Halit'’in
Kahvesi’nin iist katinda, Seyh Ethem Efendi (1860-1934), Hafiz Pasa Kiraathanesi’nin
bahgesindeki bir odada Sevki Bey’in (1860-1891) Divan yolunda bulunan Tirnovall
Mehmet Bey’in Kiraathanesi’inde, Hafiz Aziz Efendi (1856-1929)’nin Ortakoy
Camii’nin odasinda mesk ederdi. Bolahenk Nuri Bey’in evi Bolahenk Nuri Bey’in
Meskhanesi olarak musiki cevrelerince tamndi. Resat Ekrem Kocu bu evi Istanbul

Ansiklopedisi’ne madde bagsi olarak aldi.” ( Aktaran : Behar, a.g.e, s.50-51)

1.2.5. Miisiki Esnafi Loncalar:

Saraya, camiye, tekkeye bagli olmayan halka miizik dinleten miizisyenler
esnaftan sayilarak diger esnaflar gibi lonca tegkilatina baglanmislardi. Esnaf loncasi
modelinde de iistat olan kisi ¢iraga 6gretir ve yetistirirdi. Buradaki miizisyenlerin esas
isleri asla miizik degildi. Temelde esnaf olup miizik ek is olarak yliiriiyordu.
Miizisyenlerin ¢ogu meslek erbabi degil uzman niteligi tasiyordu. Bu sebeple
profesyonellikten ziyade yar1 profesyonel olarak adlandirilmalar1 daha dogrudur. Bu
miizisyenlerin “Basmacizade, Suyolcuzade, Buhurcuzade, Hamamizade vb. isimlerle
biliniyor olmasi asil isin esnaflik miizisyenliginse ikinci is oldugunu gésterir.” ( Behar,

1987 : 30-31)

1.3. Tanzimat Doneminde Mesk Gelenegi

Tanzimat donemine baktigimizda bu donem, batililasma konsepti adi altinda
reformasyonun basladigi, miizik alninda da s6z konusu konsept uyarinca ilk hamlelerin
yapildigr donem olarak goriiliir. Bu donemde Tiirk Miizigi kendisinden faydalanilacak
kullanilabilir bir malzeme olarak goriilerek bu yaklagimla Bati Sanat Miizigi ve Tiirk
Miizigi arasinda bir ortaklik kurulmaya calisilarak bu yonde karma buluslar yoluna

gitme cabasi gosterilmistir: Sozgelimi Mizika-y1 Humayun’un fasil heyetinde ney ile



fliit, ud ile mandolin bir arada yer almis ve Bati Miizigi’nin major ve minor tonlarina
yakin olan bu tonlarla icra edilebilecek makamlardaki eserlerden olusturulan bir
repertuar olusturulmus ve armonize edilerek icra edilmis. Devletin - cumhuriyet
donemindeki kadar sert olmasa da — Tiirk Miizigine olan ilk darbesi bu donemde
gerceklesmistir: 1826°da 2. Mahmut Yenigeri Ocagina bagli mehterhaneyi kaldirarak
yerine Mizika-y1 Humayun (saray bandosu)’u kurmus ve boylelikle yiizlerce yillik bir
gelenek tarihe gomiilmiistiir. “ Tiirk Miiziginin en onemli kurumlarindan biri olan
mehterhane, yalnizca savaslarda diismani korkutmak ve yiiriiyiis havalart ¢alan bir
topluluk olmaywp Tiirk Miiziginde pesrevden saz semaine, murabba, nakig, semai vb.
vokal eserlerden olusan fasillara kadar bir ¢ok tiirde eseri iceren zengin bir repertuara
ve ¢algict kadrosuna sahip agik hava orkestrasi niteligindeydi.” (Aksoy, 1985 : 1214-
1218)

1908°de Jontiirklerin Abdiilhamit iktidarini ele gecirmesiyle Istanbul’un miizik
yasaminda baglayan degisim geregi, yeniden yapilanmaya paralel olarak egitim
sistemindeki liberallesmeyle agilan miizik okullar1 arasinda yukarida soziinii ettigimiz
Musiki-i Osmani ve Darii’l Musiki en énemlileri kabul edilir.(Greve,2006: 337) Bu iki
kurumun 6nemi 1908’de agilan ilk 6zel miizik dernekleri olmalarindan gelir. Bu
derneklerin disinda yine bu donemde (1908’den sonra imparatorlugun son ve
cumhuriyetin ilk yillar1 ), * Terakki-i Musiki, Giilsen-i Musiki, Izmir Musiki Mektebi,
Darii’l-Feyz-i Musiki, Sark Musiki Cemiyeti, Uskiidar Musiki Cemiyeti sohretine
glivenen miizisyenlerin kisisel ¢abalariyla  kurduklart  fazla omiirlii  olmayan
kurumlardr.” ( Oztuna, 1987: 68 )

“Sistemli bir Musiki mektebi niteligi tasimasi istenen ozel megkhanelerin
agilmasi ve daha etrafli bir miizik egitimi yapmayr amaglayan Musiki Cemiyetlerinin
kurulmasi ikinci mesrutiyet donemine rastlar. Kaldi ki kahvehane koseleri ile resmi
musiki dernekleri birbirlerinden o kadar uzak da degillerdi. Sehzade basinda bulunan ve
Haci’min Kiraathanesi olarak bilinen kahvehanenin arkasinda iki adet oda vardi. 1916
yvilinda Dariittalim-i Musiki Cemiyeti ( 1916-1913 ) kurulunca ilk ¢alisma mekani olarak
bu kahvehane secildi. Kahvehanenin arkasindaki iki oda ise, dogal olarak birer

megskhane haline getirildi.” ( Behar,1998 : 51)



Hem egitim hem konser verme amaciyla kurulan derneklerin basinda yer alan
bu cemiyet, Tiirk Miiziginin ilk toplu icra plaklarini dolduran, ayrica yurt i¢i ve yurt dis1
olmak iizere ciddi, basarili konserler veren bir  kurum niteligindeydi. Ikinci
mesrutiyetten sonra yeni bir Orgiitlenme siirecine giren Darii’ttalim-i Musiki, Darii’l
Feyz-i Musiki, Sark Musikisi Cemiyeti gibi derneklerin, geleneksel miizigi, eglence
miiziginin icra bicemi olan ve piyasa agz1 olarak adlandirdiklar1 kotii kabul edilen icra
biceminden korumak esas amaglari arasinda yer aliyordu. “Girismis olduklar: bu
cabayla klasik iislup dedikleri art iislubu piyvasa miiziginin etkisinden korumayt
hedefliyorlardi.” (Erol, 2002 : 82) Gelenek¢i miizisyenler i¢in piyasa tavri yoz kabul
edilmekteydi, glinlimiizde de bu bakis agis1 gegerliligini korumaktadir.

Su ana kadar saymis oldugumuz mekanlar, kurumlardan baska 1917 kurulan
Darii’l-Elhan, Tiirk Miiziginin ciddi, sistematik, modern anlamda egitiminin verildigi ilk
resmi kurumu olma 6zelligine sahipti. Miizik egitiminin yan1 sira kendi ¢atis1 altinda
bulunan icra heyetleriyle vermis oldugu konserler ve yapmis oldugu miizik yayinlariyla
oncli kurumdu. Bu kurumu 6zel kilan diger bir unsur da Bati Sanat Miizigi egitimi ile
Tiirk Miiziginin egitimini beraber siirdiirmesiydi.

Tiirk Miizigi, Istanbul basta olmak iizere Bursa, Edirne, izmir, Selanik ve Sam
olarak sayabilecegimiz belli basli Osmanli kentlerinde gelisen, bu kentlerin disina
ciktigin1 sdyleyemeyecegimiz sehir miizigiydi. Yaygin bir kaniyla asla saray miizigi
olmayip saray basta olmak iizere konak, tekke, ev, yali, camii, kahvehane gibi saray dis1
mekanlarda da icra edilirdi. Bu miizigin halk i¢inde ragbet gdérmedigi, dinleyici
bulamadig1 gibi yanlis yargiya verecegimiz tarihi ornek: “padisah 3. Osman tahtta
bulundugu siirece saraydaki tiim miizik faaliyetlerini yasaklamis ve Enderun
meskhanesini siiresiz tatil etmistir. 3. Mustafa nin padisahligi doneminde ise tam 17 yil
sarayda miizik faaliyeti olmamistir. Bu yasaklamalara ragmen Tiirk Miizigi halk

arasida yasamaya, varligin siirdiirmeye devam etmistir.” (Behar, a.g.e. 5.45)
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1.4.Cumhuriyet Doneminde Mesk Gelenegi

Cumbhuriyet doneminde devletin Tiirk Miizigine olan tepkisi, tavri, tazimatin
aksine olabildigince sert ve radikal olmustur. Osmanh kiiltlirline ait her sey gericilik
olarak kabul edildigi i¢in bu kiiltiiriin tamamiyla reddi yoluna gidilmistir. Boylece Tiirk
Miizigi bu donemde siyasi agidan gozden diigmiis; bu miizigi unutturup silmek i¢in bir
dizi yasa cikarilmistir. Ziya Gokalp’in Tirkgiiliiglin Esaslar1 adli kitabinda yer alan
goriisleri ve bu goriislere bagli olarak miizik hakkindaki diisiincelerinin cumhuriyet
donemi ideolojisinin olugmasinda stratejik 6neme sahip oldugu ve devletin siyasi
programini, lilkiisiinii tayin ettigi sdylenir.

Doénemin ideolojisini belirleyen goriisler dogrultusunda Tirk Miizigine
getirilen yasaklar sunlardi :

o 1925 yilinda tekke ve zaviyeler kapatildi. Bu kurumlarin kapatilmasiyla
Tiirk Miiziginin aktarim zincirinde ¢ok dnemli bir halka koparilmig oluyordu: boylece
zakir baglarinin sahip olduklar1 bilginin ve repertuarin ( kiiltiirel sermaye) bagkalarina
aktarimi1 imkansiz hale geliyordu. Rufai, Kadiri, Sadi gibi pek ¢ok tarikatta goriilen
Tekke Musikisi 6zellikle Mevlevi ve Bektasi Tekkelerinde gelismis ve korunmustu.
Mevleviler bu musiki tiiriine ait bestelemis olduklart uzun soluklu, yogun anlatimli
yiizlerce eserlerle Tiirk Miizigi repertuarina ¢ok biiylik katkida bulundular.

“Tekkelerin 1925°te kapatilmasindan sonra agik tarikat ayinlari tarihe
karigmig oldugu halde Tekke Musikisi ornekleri ozel toplantilarda ve 1950°den sonra
halka agik torenlerde seslendirilmeye devam edildi, hatta bu tiirden yeni par¢alar da
yaratildi.” ( Oransay, s.1498 )

o 1926 da Milli Egitim Bakanligi’nin tiim okullara géndermis oldugu bir
genelgeyle tiim okullardaki Tiirk Miizigi egitimi yasaklandi.

e Yine ayni genelge uyarinca Osmanli’dan devraliman bir kurum olan
Darii’l Elhan’daki Tiirk Miizigi subesi kapatildi. Bu kurumda ii¢ kisiden olusan tasnif
heyetine(Zekaizade Ahmet Bey, Ismail Hakki Bey, Rauf Yekta ) yalmizca mevcut
repertuar1 notaya almalart i¢in ¢alisma izini verildi.

o 1934-1936 yillar1 arasinda radyoda Tiirk miizigi yayini kaldirildi.
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Getirilen bu yasaklar, Tiirk Miiziginin tretilmis oldugu mekanlari, kurumlari
ve bu kurumlarin tiim imkanlarini ortadan kaldirmis oluyordu. 1970°1i yillarin ortalaria
kadar Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti Tiirk Miizigine ve onun gelismesi igin gerekli her
tiirlii destegi reddetmistir. Bu durumda bu miizigin yasayabilecegi, soluk alabilecegi tek
alan musiki cemiyetleri, dernekler olmustur. Iste bu tip drgiitlenmelerin ortaya ¢ikmas,
yayginlik kazanmaya baslamas1 s6z konusu donem atmosferi ve sartlarinin dogurdugu
bir zorunluluktu. Musiki Cemiyetleri, 6zel meskhaneler 1908’den 6nce de vardi.
Cemiyetlerin s6z konusu yasaklarla ortaya ciktigini iddia edemesek de yasaklarm bu tip
orgiitlenmelere ve sayilarinin artmasia ivme kazandirdigi sdylenebilir. Bu dénemde
ortaya ¢ikan bir ¢cok dernek, okul, seslendirme takimi yeni iiyeler yetistirmek, repertuari
genisletmek amacini tasiyan, tamamiyla egitime ve ogretime 6nem veren, Cumhuriyet
Do6nemi miizik yasamina dnemli katkida bulunan kuruluglardi:

“Darii’Ta’lim-i Musiki (1912), Darii’l-Feyz-i Musiki(1915), Istanbul Belediye
Konservatuar(1917’de Darii’l Elhan adiyla kuruldu. Istanbul Belediye Konservatuar
adimi 1926°da aldi.), Sark Musikisi Cemiyeti(1918), Izmir Musiki Cemiyeti( 1923 ?),
Anadolu Spor Kuliibii Musiki Toplulugu(1925 ?), Eskisehir Darii’l Elhan’i( 1926 ),
Izmir Musiki Mektebi ( 1923 ? ), Eyiip Musiki Cemiyeti (1923 ? ), Musiki Federasyonu,
Tiirk Musikisi Ocagi( 1923 ), Anadolu Musiki Cemiyeti, Giilgen-i Musiki( 1925 ),
Siileymaniye Musiki Mektebi( 1927 ), Beylerbeyi Musiki Heyeti, Balikesir Musiki
Cemiyeti( 1930 ), Kanlica Musiki Ocagi( 1932 ), Istanbul Musiki Birligi( 1932 ),
Esrefpasa Musiki Birligi, Musiki Koruma Cemiyeti, Besiktags Musiki Birligi( 1938 ), Yeni
Uskiidar Musiki Cemiyeti( 1938 ), Ayomak Meskhanesi, Istanbul Universitesi Talebe
Birligi Miizik Kolu, Uskiidar Musiki Cemiyeti( 1944), Izmir Tiirk Musikisi Cemiyeti /
Rakim Elkutlu Musiki Cemiyeti( 1946 ), Ileri Tiirk Musikisi Konservatuar:t Dernegi(
1948 ), Samsun Musiki Okulu( 1948 ), Tiirk Musikisi Dernegi(1950), Aksaray Musiki
Cemiyeti(1950), Adapazar: Musiki Cemiyeti(1952), Bursa Musiki Cemiyeti(1949),
Mousiki Kiiltiir Dernegi(1960), Samsun Musiki Cemiyeti(1970), Turhan Toper Ozel Tiirk
Sanat ve Halk Miizigi Kurslari(1970)” ( Oransay, s.1502-1506 )

19. ylizyilin sonuna kadar Tiirk Miizigini desteklemis olan Osmanli Sarayi, bu

ylizyilin sonlarindan itibaren batililasmaya bagli olarak Avrupa ile olan iliskilerin
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yogunluk kazanmasiyla yavas yavas Tiirk Miiziginden deste8ini ¢ekmeye basladi. Bu
durum o ana kadar maddi problem yasamayan miizisyenlerin ge¢imlerini siirdiirmek i¢in
ev ya da kiraathane gibi saray dist mekanlarda 6zel mesk verme, miizik yapma
zorunlulugunu dogurdu. Bu olgudan hareketle giiniimiizde kimilerince Tiirk Miiziginin
sponsorunun ve miizisyenlerin gelir kaynaginin yalnizca saray oldugu ve 19. yiizyilin
sonuna kadar saray disinda bagimsiz, herhangi bir miizik faaliyetinin bulunmadigina
iliskin yargilar dogru degildir. * Ciinkii saraydan maas alan miizisyenlerin ¢ogunlugu
mehter takimindaki miizisyenlerden olusan askeri goreviilerdi. Bunun yanminda miizik
faaliyetinin en yogun oldugu donem olarak bilinen 3. Selim doneminde bile saraya baglt
miizisyen sayisinin yirmiyi ge¢gmedigi soylenir.” .( Behar, a.g.e., s 61)

Ev, kahvehane, kiraathane vb. mekanlarda mesk yapildigini, ders verildigini
biliyoruz. Bu miizisyenlerin ¢ogu meslek erbabi olup miizikte uzman kisilerden
olusuyordu. Para karsiliginda mesk vermek ahlaki karsilanmadigi i¢in yaptiklar isin
belki yar1 profesyonellik oldugunu soylemek daha dogru olur. Hepsinin esas isi vard,
cogu esnaf takimindandi. Oysa bugiin anladigimiz bagimsiz profesyonel miizisyenlik 19.
ylizyilin son ¢eyreginde bahce, mesire yerleri, kiraathaneler, daha sonra da gazinolar
gibi halka miizik yapilan agik yerlerin ortaya ¢ikmasiyla olusan bir olgudur. Bu degisime
paralel olarak bir ¢ok miizisyen yaptig1 miizigin para getirdigini gorerek bunu esas is
edinmeye baglamistir.

“19.y.y.” n ortalarinda olgunlasmaya baslayan piyasa miizigi ya da kentsel
eglence miizigi, halkin a¢ik havada( mesire yeri, bah¢e, meydan ) ve kapali yerde (
kiraathane, ev, kahvehane, meyhane) eglenirken, icki icerken, dans ederken kullandig
miiziktir.” (Oransay, 1976:115 ) “Bu gelismenin en onemli gerekcelerinden biri
stiphesiz ki daha once saray ve ¢evresinde gerceklesen geleneksel miizik etkinliklerinin
19. y.y. ortalarindan itibaren ev, konak, yali vb . yerlere kaymasidir. Geleneksel miizigin
bestecileri, hanendeleri, sazendeler, artik bir yandan saray disindaki bu ekmek kapist
mekanlara, bir yandan da olgunlagmakta olan piyasada kendilerine yer bulmaya
calisirlar. Sarayin geleneksel miizige ilgisi azaldik¢a geleneksel miizikgiler bir yandan

yurt igindeki bu mekanlarin bir yandan da yurt disinda ozellikle bir ¢ekim merkezi
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olarak Miswr’daki zengin konaklarin ya da piyasamin miizisyeni olmugslardir.” (Erol,
2002 : 82)

1940’11 yillarda kurulan Ankara Radyosunda gorevli olan Mesud Cemil,
kendisinin yonettigi Tarihi Tiirk Miizigi Korosu adini tasiyan bir koro kurarak ¢alismaya
basladi. Bu 6nemliydi ¢iinkii Mesud Cemil’e kadar yalnizca tek bir solist tarafindan
seslendirilmekte olan Tiirk Miizigi repertuari ilk kez farkli bir performans modeli olan
koro ile seslendiriliyordu. Bu temsil farklilig1 giderek benimsendi ve yayginlasti. 1970’11
yillardan itibaren kullanilmaya baglanan Klasik Tiirk Miizigi ifadesi zamanla yerlesiklik
kazandi. Devlet tarafindan kurulan Tiirk Miizigi Konservatuarlari, Klasik Tiirk Miizigi
Korolar1 ve topluluklar araciligiyla bu miizik desteklenmeye baslandi.1980°1i ve 1990’11
yillara baktigimizda basta Tiirkiye’nin biiyiik kentleri olmak {izere giderek giiniimiizde
kiigiik kentleri de kusatacak bicimde bir ¢ok ilde toplumdaki tiim kitlelerin miizik
kiiltiirtine, begenisine, gelenegine yanit veren gerek amator gerek profesyonel korolar

kuruldu.
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II. BOLUM

IZMIiR’DEKi TURK SANAT MUZiGi AMATOR TOPLULUKLARI

Belirli bir toplumsal ¢evre ya da grup tarafindan organize edilip,
gerceklestirilen miizik etkinlikleri “toplu miizik olaylart” bigiminde adlandirilir.
(Keammer, 1993: 27) Herhangi bir miizisyen loncasi1 / dernegi tarafindan organize edilen
tlim etkinlikler toplumda ¢ok kiigiik bir kitleyi ilgilendirse de toplu miizik olay1 olarak
kabul edilir. Bu baglamda performans grubunun amatdér / profesyonel olmasi,
izlerkitlenin ¢ap1 6nem tagimamaktadir.

Miizik gruplarinin, seslendikleri izlerkitle ve diger gruplarla kurmus olduklari
iliskiler bakimindan farkli kategoriler i¢inde ele almmas1 miimkiindiir. Ornegin, Miinir
Nurettin Beken bu tiir miizik pratiklerinin gergeklestigi alan1 “miizik diinyas1” olarak
tanimlaylp bu alani - miizigin tecimsel amacl {tretilip iiretilmemesini Ol¢ii alarak-
“ticari” ve “ticari olmayan” seklinde ikiye ayirir. Bu siniflamaya gore devlete bagli olup
miizisyenlerine devlet tarafindan diizenli olarak maas O0denen miizik topluluklarinin
etkinlikleri, bu yoniiyle profesyonel miizik diinyasi iginde yer alirken, begeni odakl
maddi kazang saglama amaci tasimamasi yOniiyle de ticari olarak degerlendirilemez.
(Aktaran: Erol, 2002: 83)

Bugiin Tiirkiye’de ticari olmayan miizik diinyasinda Kiiltiir Bakanligi
bilinyesinde yer alan, iiyelerinin devlet tarafindan diizenli olarak maas aldigi, devlete
bagli Klasik Tiirk Miizigi Korosu, Senfoni Orkestrasi, Opera ve Bale; Tarihi Tiirk
Miizigi Toplulugu, Mehter Takimi, Cok Sesli Koro adini tagiyan performans topluluklari
diger bir tarafta devletten bagimsiz ¢cok sayida amatdr miizik toplulugu yer alir.

[zmir’ in miizik diinyas: iginde biiyiik cogunlugu Tiirk Sanat Miizigi Amatdr
Topluluklar1 olusturur. Devlete bagli Izmir Klasik Tiirk Miizigi Korosu ve TRT nin
Sanat Miizigi Korosu olmak iizere bu iki profesyonel toplulugun disinda, ildeki Tiirk
Miizigi etkinlikleri amatodr korolar tarafindan yiiriitiilmektedir. Her gegen giin ¢ogalarak
bugiin sayilar1 yiizii asan bu topluluklarin yarisindan fazlasi belediyelere ve derneklere

bagli olup geriye kalani1 vakif, meslek odasi, fakiilte, halk egitim merkezi, defterdarlik,
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hastane, kaymakamlik, huzurevi, siyasi parti Orgiitleri, sivil toplum kuruluslarinin
biinyesinde yer alan ve hicbir kuruma bagli olmayan 6zel korolardan olusur.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Izmir’de izmir Musiki Cemiyeti, izmir Musiki
Mektebi, Esref Pasa Musiki Birligi adini tasiyan fakat uzun Omiirlii olmayip kapanan
derneklerin varligini biliyoruz. 1946’da kurulan ve hala faal olan Izmir Tiirk Musikisi
Cemiyeti / Rakim Elkutlu Musiki Cemiyeti, Izmir’in en eski ve dogal olarak en
koklii kurumu olma 6zelligine sahiptir. Bugiin Izmir miizik camiasindaki pek g¢ok
miizisyen bu kurumdan yetigmistir. Bu cemiyet basta olmak iizere ondan 6nce
kurulmus admi saydigimiz tim cemiyetler, Tilirk Miiziginin kuram ve pratiginin
ogretildigi, miizik alaninda bir ¢ok miizisyenin yetistigi egitim kurumu olma
ozelligine sahiptiler.

Eskiden Tiirk Miiziginin egitim islevini {istlenen derneklerin bu gorevini
bugiin konservatuvarlar iistlenmistir. izmir’de Tiirk Miiziginin teorik ve pratik boyutuyla
egitiminin verildigi tek resmi kurum Ege Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvaridir. Bunlarin yaninda tamamiyla Bati miizigi egitimi veren Milli Egitim
Bakanligi’'na bagli 4 miizik okulunda 6grencilerden talep geldigi taktirde disaridan saat
iicretli hoca getirtilerek Tiirk Miizigi ¢alg1 egitimi verilebilmektedir. Cok sayida 6zel
miizik dershanelerinde de Bati Miizigi calgilar1 egitiminin yaninda Tirk Miizigi
calgilarmin egitiminin de bu derneklerin biinyesinde yer almaya basladig1 sdylenebilir.
Dershanelerde verilen bu derslerin ¢cogunlugu bireysel diizeyde yiiriitillen 6zel ders

seklinde seyretmektedir.

2.1 Kurumsal Kimlik

Izmir il smurlan icinde yer alan amatdr sanat miizigi derneklerinin sayis1 2006 yil
itibariyle benim tespit edebildigim kadariyla 104 tanedir. S6z konusu topluluklar musiki
cemiyeti, koro, dernek ya da sahis ismi ile tanimlanmaktadir. Bu topluluklar :

e  Banka Korolar

e  Siyasi Parti Kolu Korolar1

o Belediye Korolar1
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o Dernek Korolar1

o Vakif Korolari

e Universite Korolari

o Meslek Odas1 Korolari

. Sivil Toplum Kurumu Korolar1

o Devlet Kurumu Korolar1 (kaymakamlik, defterdarlik, maliye, hastane,
huzurevi, Milli Egitim)

. Ozel Korolar seklinde orgiitlenmislerdir.

Korolarin listesi:

1. Alev Engin Abayli Korosu

2. Aliaga Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

3. Alsancak Gelincik Korosu

4.  Alsancak Musiki Cemiyeti

5. Asiyan Korosu

6.  Atatiirk¢ili Diislince Dernegi Gaziemir Korosu

7.  Ayhan S6kmen Korosu

8. Balcova Belediyesi Sanat Miizigi Korosu

9. Balcova Halk Egitim Tiirk Sanat Miizigi Korosu

10. Basi-Sen Tiirk Sanat Miizigi Korosu

11. Bergama Korosu

12. Bergsav Korosu

13. BESEM ( Beden Egitimi Ogretmenleri ) Korosu

14. Bornova Atatiirkcii Diisiince Dernegi Sanat Miizigi Korosu
15. Bornova Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

16. Bornova Halk Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
17. Bos-Der Korosu

18. Bozyaka SSK Hastane Korosu

19. Buca Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
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20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34,
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42,
43,
44,
45,
46.
47,
48.
49.

Buca Halk Egitim Merkezi Korosu

Biikiilmezler Vakfi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

CHP Kadinlar Kolu Korosu

C.E.K.S.H Yesilyurt Huzurevi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Cagdas Emekliler Korosu

Cesme Belediyesi Korosu

Cigli Belediyesi Sanat Miizigi Korosu

Dokuz Eyliil Universitesi Iktisadi ve Ticari {limler Fakiiltesi Korosu
Dokuz Eyliil Universitesi Sanat Miizigi Korosu

Ebso Vakfi Bayanlar Birligi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Ege Tip Korosu

Ege Universitesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Ekonomi Universitesi Korosu

Elektrik Miihendisleri Odas1 Korosu

Esendere Musiki Cemiyeti

Foca Belediyesi Korosu

Garanti Bankas1 Sanat Miizigi Korosu

Gaziemir Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Genglik Korosu

Giiler Cagdas Dernegi Sanat Miizigi Korosu

Giircesme Huzurevi Korosu

Giizelbahge Atatiirk¢ii Diisiince Dernegi Korosu
Giizelyal Kiiltiir ve Sanat Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Isik Acet Korosu

Iletisim Fakiiltesi Personel Korosu

Is Bankas1 Emeklileri Tiirk Sanat Miizigi Korosu

[zmir Barosu Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Izmir Biiyiik Sehir Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
[zmir Il Emniyet Miidiirliigii Korosu

[zmir Kiiltiir ve Musiki Dernegi Korosu
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50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.

[zmir Musiki Cemiyeti

Izmir Profesyonel Rehberler Korosu

Karacasuvakfi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Karsav Vakfi1 Sanat Miizigi Korosu-2

Karsav Vakfi Tiirk Miizigi Korosu-1

Karsiyaka Aktif Emekli Kadinlar Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Karsiyaka Belediyesi Sanat Miizigi Korosu

Karstyaka CHP ilge Korosu

Karsiyaka Cesme Duragi Fasil Heyeti

Karsiyaka Emekli Ogretmenler Korosu

Karsiyaka Halk Egitim Merkezi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Karsiyaka Ilge Milli Egitim Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Karsiyaka Miizik Severler Dernegi

Kathod Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Kibris Tiirk Kiiltiir Dernegi Sanat Miizigi Korosu

Konak Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Konak Dogum Hastanesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Konak Ilge Milli Egitim Ogretmenler Korosu

Konak Maliyeciler Korosu

Makine Miihendisleri Odas1 Sanat Miizigi Korosu

Mavisehir Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Yasatma ve Uygulama Dernegi

Mavigehir Koruma ve Giizellestirme Dernegi Korosu
Mavisehir Kiiltlir ve Sanat Dernegi Korosu
Menemen Halk Egitim Merkezi Korosu

Mimarlar Odas1 Korosu

Mordogan Belediyesi Korosu

Miilkiyeliler Korosu

Narlidere Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
Narlidere Huzurevi Tiirk Sanat Miizigi Korosu

Neva Musiki Dernegi
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80. Odemis Belediyesi Sanat Miizigi Korosu
81. Odemis Esnaf Kefaret Kooperatifi Korosu
82. Odemis Sanat Severler Dernegi Korosu
83. Pektim Korosu
84. Resadiye 2000 Korosu
85. Saba Miizik Evi Toplulugu
86. Sadi Hogses Musiki Dernegi
87. Seferihisar Belediyesi Sanat Miizigi Korosu
88. Sevgi Korosu
89. Sosyal Aktif Kadinlar Korosu
90. SSK Sanat Miizigi Korosu
91. Taris Korosu
92. TEMAD Korosu
93. Tire Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
94. Torbal1 Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu
95. Tuna Kiiltlir ve Sanat Dernegi Korosu -1
96. Tuna Kiiltlir ve Sanat Dernegi Tiirk Sanat Miizigi Korosu-2
97. Tiipras Korosu
98. Tiirk Kadinlar Birligi Korosu
99. Tiirk Miizigini Arastirma ve Uygulama Dernegi
100. Tiirk Ticaret Bankas1 Emeklileri Yardimlagsma ve Dayanigma Korosu
101. Urla Belediyesi Sanat Miizigi Korosu
102. Yesil Yurt Belediyesi Esnaf ve Sanatkarlar Dernegi Korosu
103. Yunus Emre Kiiltiir ve Sanat Dernegi Korosu
104. Ziraat Miihendisleri Odas1 Korosu
2.2. Genel Uye Profili

Uyelerin yas ortalamalari, meslekleri, cinsiyet, dernege gelis sebepleri gibi

degiskenler iiye profilini belirler. Genel {iye profili baslhigi altinda tablolar
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halinde sundugum veriler rakamsal kiiciik farklarla Ozge Karacdl Ozgiir’iin

yiiksek lisans ¢aligmasinda da dogrulanmustir.(Ozgiir, 2005:92-110)

Yas arahg

18-70
18-30 yas % 10
31-45 yas % 20
46-65 yas % 62.8
65 yas ve Usti % 7.1
Tablo — 1

Medeni durum

Evli % 57,1
Bekar % 42.8
Tablo — 2
Cinsiyet
Erkek % 32.8
Kadin % 67.1
Tablo — 3
Ogrenim Durumu
Ilkokul % 1.4
Ortaokul % 5.7
Lise: % 27.1
Yiiksekokul % 30
Fakiilte % 35.7
Tablo - 4
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Mesleki Durum

Memur % 25.7
Ogretmen % 14.2
Serbest meslek % 12.8
Ev hanimi % 7.1
Ogrenci % 4.2
Issiz % 5.7
Isci % 4.2
Asker % 4.2
Bankaci % 4.2
Esnaf % 2.8
Hemsire % 1.4
Miihendis % 1.4
Emekliler % 42.8
Tablo - 5
Birden fazla koroya katilma oram % 50
Tablo - 6

Amator topluluklardaki yas araligi 18-70 olup ¢ogunlugu 50 yas iizeri bayanlar
olusturur. Topluluktaki insanlarin yariya yakini hi¢ evlenmedigi, bosanma ya da es
vefati sebebiyle bekar yasamaktadir. Cogunluk emeklidir. 18-25 yas grubunun disindaki
iiyelerin korolara gelis sebepleri, iyelerle yapilan goriismelerde verilen yanitlar
dogrultusunda soyle siralanabilir:

e  Bos zamani degerlendirme

e  Arkadaslik, ¢cevre edinme

° Stres atmak, rahatlamak
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e  Sarki sdylemeyi ¢ok seviyor olmak

e  Kiiltiirii koruyup devamliligini saglamak

Performans toplulugu olmanin yaninda ayni: zamanda kuramsal egitime de bir
dlciide yer veren Tiirk Miizigini Arastirma ve Uygulama Dernegi, Izmir Tiirk Musikisi
Cemiyeti gibi dernekler ya da calistiricis1 konservatuvarda ogretim gorevlisi olan
derneklerde ¢ok kiiglik bir azinligr 18-25 yas grubu bireyler olusturur. Bu yas grubu,
konservatuar Ogrencisi ve konservatuara hazirlik amaciyla gelen bireylerden olusur.
Konservatuar 6grencilerinin bu topluluklara katilma sebepleri :

e  Okulda “gegilen” repertuar1 sayica az bulduklar1 i¢in dernege katilarak
eser dagarin1 genisletmek

e  Solistlik konusunda c¢ekingenligini, acemiligini yenerek bu konuda
ozgliven kazanarak, sahne deneyimi elde etmek, beceri gelistirmek

e  Mezuniyet sonrasi is bulma diisiincesiyle katilmig olunan konserlerin
belgelenmesi ve bu belgelerin referans olarak kullanilmasi.

Konservatuara hazirlik amaciyla gelen bireyler ise dernege katilmanin sinavda
basarili olma sansini arttiracagi diisiincesine sahipler.

Uyelerin dernek tercih sebeplerine baktigimizda énem sirasina gore :

e “Gegilen” repertuar ( klasik-popiiler ) : popiiler repertuar tercih edilmektedir.

e Toplulugu calistiran kisinin miizik camiasinda isim olmasi : hocanin miizik
camiasinda sahip oldugu iin ve basar1 ¢ogu iiye i¢in ¢ekim alani olusturur. Bu kisiler
isinin ehli olmas1 konusunda tiyeler iizerinde giiven telkin eden bir etkiye sahiptir.

¢ (Caligma mekaninin liyelerin ikametgahlarina yakinlig

2.3. Genel Koro Profili

Miizik yasamindaki cinsiyet ayriminin sebepleri net olmayip yerine gore
farkliliklar gosteren bir olgudur. Bu konudaki farkliliklar toplumdaki genel cinsiyet
farklariyla yakindan iliskilidir. Anaerkil bir toplumda kadinin egemenligi, ataerkil
toplumda erkegin egemenligi iizerinden isleyen model, kadinin ve erkegin

toplumsal yasamdaki yerini belirler. Bu modelin miizik yasaminda da belirleyici
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olmasi son derece normaldir. (Keammer, 1993: 32) Giiniimiizde ataerkillik tarihsel
gegici bir kategori gibi durmaktayken hatta modern toplumlar bunu ¢oktan asmis
goriiniirken miizik basta olmak iizere (6zellikle ¢algr miizisyenligi) bir ¢ok alanin
erkeklerin  egemenligindedir. Amator topluluklara bu agidan bakildiginda c¢algi
icraciligmin erkek egemen fakat koristligin kadin egemen oldugu goriiliir. Koristlik
pozisyonunda birakin erkek sayisinin fazlaligini cinsiyet olarak sayica esit bir koro dahi
bulmaniz miimkiin degildir.

Miizisyen tiirleri arasinda yapilan ayrim ve bu ayrimdaki cesitlilik ¢ogu
toplumda goriilen bir seydir. En genel ayrimin amatorliik ile profesyonellik
arasinda yapildigin1 goriiriiz. Profesyonel miizisyenlik, yasamini biitliniiyle miizik
etkinligi lizerinden kazanmay1 ifade eder. Bat1 toplumlarinda sanat miiziginde resmi
egitim almis olmak da profesyonelligin 6lgiitii kabul edilir. Bu kavram bu baglamda
uzman anlamina gelmektedir. Yari zamanli miizik yapan kisiler i¢in de yari-
profesyonel ya da yari-uzman ifadesi kullanilabilir. Amator topluluklar profesyonellik,
amatorliik agisindan degerlendirildiginde koristler amator, calgi icracilar1 amator,
profesyonel, yari-profesyonel, sefler yari-profesyonel, profesyonel olarak tanimlanabilir.
Azinligr olusturacak sekilde profesyonel olarak adlandirabilecegimiz sefler de
bulunmaktadir. Konser esnasinda korolarin gogunlugu profesyonel c¢algict kullanilir.

Amatdr topluluklarin koristleri genellikle miizik egitimi olmayan bireylerden
olusur. Cok az1nota okumay1 bilip geri kalan1 ezber yoluyla &grenir. iki tiirlii ezber
vardir. Bunlardan birincisi kisinin kendisine repertuar edinmek, dagarimi genisletmek
amaciyla yapilan ezberdir. Bu ezber sekli, eski usul meske ait bir zihinsel performanstir
ki bunun giiniimiiz i¢in varligindan bahsedemeyiz. Ikinci ezber sekli ise konser aninda
notaya bakmamak, eseri ezbere okumak icin yapilan ezberdir. Korolardaki ezber sekli
ikinci olanidir. Bu topluluklar i¢inde bireysel olarak kimi liyelerin ya da tim
koronun ¢ok siki, disiplinli ¢alisarak iig-dort y1l iginde iyi bir miizikal seviyeyi
yakalama basarisin1 gosterenleri bulunmaktadir. Bu tip korolarin verdigi konserlerin
TRT toplulugunun vermis oldugu konserlerden farki bulunmamaktadir. Baz1 sefler iyi
bir miizikal seviyeyi yakalamak ve bunu siirekli kilmak, uzun soluklu bir tim

biitiinliigiinii  saglamak kaygisiyla  toplulugun calismalarina  diizenli  olarak
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katilmayanlarin, eserleri ezberlemeyenlerin grupla iligkisini kesmektedir. Clinkii
iiyeler arasinda yalnizca sahnede goriinmeyi hedef alan bu sebeple sadece son
provaya katilan ya da provalara katilsa bile eserleri ezberlemeyen bir c¢ok iiye
bulunmaktadir. Cogu sef, tecriibbesi olan belirli bir repertuara sahip, oturmus
topluluklarla calismay1 tercih etmektedir. Ciinkii boyle bir toplulukla daha rahat
calisilacagl icin bu durum sefin isini kolaylagtirarak ona zaman kazandirmaktadir.
Ayrica deneyimli, oturmus topluluklarla yil i¢inde sayica daha fazla konser vermeniz
miimkiin olmaktadir.

Sefler, korodaki kisilerin miizik konusundaki birikim eksiklikleri sebebiyle
toplulugun miizikal seviyesini belirleyen ve bu konudaki birikim sahibi tek kisidir.
Amator koro sefleri ya uzun zaman koro ge¢misine sahip olup korolardan yetismis
ya da konservatuar mezunu, TRT sanatcisi, Devlet Korosu sanatcis1 kisilerden
olugmaktadir. Tabii bu sefler arasinda yeterli birikime sahip olmayan vermis oldugu
konserlerle de basarisizligint yineleyen topluluklar bulunmaktadir. Bu tip insanlarin
sayist az degildir. Calismalarina katildigim korolardan birinin sefi ¢alisma sirasinda
koroya “gececegi” sarkilardan bes sarki icin “ arkadaslar bu sarkilar bende tam degil
icinizde bilen varsa ¢iksin okusun” diyerek topluluktan yardim istiyordu. Baska bir
koronun sefi de kendisiyle yaptigim roportajda “ ben nota mota bilmem ezberimde ne
varsa onu gegerim” diyor. Bu durum miizik camiasinda sik¢a konusulan ve sikayetci
olunan bir olgudur.

Amator topluluklar ve koro yoneticiligi de aynen mesk gelenegindeki gibi
miizisyen camiasini bir arada tutan har¢ olma Ozelligini siirdiirmektedir. Bir ¢ok
miizisyen bu sayede birbiriyle iletisim halindedir ve birbirini tanimis olmaktadir.
Her birinin telefon numarasi birbirlerinde mevcut oldugu icin bir konser s6z konusu
oldugunda en kisa zamanda orkestra kurulmakta; isi olan, bagka bir miizisyen
arkadasini  Onererek organizasyonu aksatmamaktadir. Amatér koro miizisyenligi

giiniimiizde Izmir’de bir ¢ok kisi i¢in “ekmek kapis1”dir.
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2.4. Korolardaki Mesk Pratigi ve Egitimin Bu pratik icindeki Yeri

Tirk Miizigi makamsal, tek sesli, usule bagimli ezgi iiretme anlayisi
tizerine kurulu; c¢algisaldan ¢ok vokal icraya dayanan bir miizik tiiriidir.
Seslendirme on yedili perde dizgesi olarak adlandirilan herhangi bir frekans
standardizasyonu i¢ermeyen dizgenin kullanimiyla gergeklesir. Bu tip seslendirmede
perdelerde bir oynaklik s6z konusu oldugu i¢in miizigin kaygan bir dili vardir.
Melodiler carpma ve glissendo ile beslenir. Ayni ismi ve isareti tasiyan bir ¢cok
perde farkli makamlarda farkli tizlik-peslikte basilirlar. Dizilerin farkli kullanimi ve
makamlar1 belirleyen temel o6gelerin yer degistirmesiyle ortak diziye sahip bir ¢ok
farkli makam bulunmaktadir. Bu tiir geleneksel repertuarin icrasit notadan okunacak
degerlerin Gtesinde baz1 davranislarin edinilmesi / benimsenmesi / taklit edilmesi ile
sonuglanan insani yakinliklar gerektirdigi i¢in usta-¢irak iliskili 6grenim kaginilmazdir.
Mesk yoluyla Tirk miizigi 6grenme, belirli bir repertuarin icrasindaki O6zellikleri,
incelikleri Ogrenerek gerceklesir. S6z konusu sebeplerden dolay1 geleneksel degerlerin
/ becerilerin yeni kusaklara aktarilmasi konusunda cogunlukla evrensel ogretim
yerine 6zel O6gretim kullanilir. Dolayisiyla bir gruba cok Onemli goriinen, digerine
sagma, gereksiz hatta zararli goriinebilir. Ornegin Kanarya Adalarin’da geleneksel
miizigin 6grenimi ve aktarimi aynen mesk geleneginde oldugu gibi biitiiniiyle usta-cirak
iligkili olarak gerceklesir. Bu konuda yapilmis doktora tezinde (Suarez, 2005:42-156-
157) Gran Canarian Miiziginin aktariminin oral(s6zlii) aktarim oldugu bu yontemin hoca
ve O0grenci arasindaki etkilesim(interaction) ile yiiriiyen, 6grencinin dgreticiyi dinleyip
tekrar etmesi esasina dayandig ifade edilmektir.

Amator topluluklarda O6gretim modeli tamamiyla megsktir. Mesk, usta-¢irak
iliskisine bagli, taklit ve tekrar iizerine kurulu, kulaktan 6grenme yontemidir. Taklit ile
ogrenme, miizikte kullanilagelen en yaygin 6grenme yontemlerinden biridir. Bu tip
O0grenme yazisiz toplumlarda cok yaygindir. Ezberle yliriiyen bu 6grenim sekli
ogrencinin hocay1 ya da gostereni taklit ettigi dersi zorunlu kilar. Taklit ile 6grenme,
dogu ve bati toplumlarinin sanata yaklasim konusundaki en 6nemli farkliliklarindan

biridir. Bu yontemde esas unsur hafizadir. s biitiiniiyle ezbere dayandig1 icin eserlerin
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unutulma endisesi bulunur. Gelenek bunu, eserin hem ezberlenmesini hem de
hatirlanmasini saglayan teknik bir kavram olan usul ile ¢éziimlemeye ¢alismigtir. Usuliin
gerekliligi ve vazgecilmezligi acisindan korolardaki pratige baktigimizda usul
vurulmadigini goriirliz. Bunun sebebi sudur: korolarda gecilen repertuar, eser tiirii
olarak sarki agirlikhidir. Sarki en kiiciik soluklu tiirdiir. Dolayisiyla eserin boyutu usul
vurmadan ezberlenmesine izin vermektedir. Oysa mesk geleneginde en biiyiik soluklu
eseler basta olmak tizere en kiiglige dogru repertuarn tamamini ezberletmek amag
oldugu i¢in usul vurmak bir zorunluluk idi.

Hafiza giiniimiizde de &nemini korumaktadir. Ogrenilen eser bir sonraki
calismaya kismen unutuldugu i¢in buna 6nlem olarak hafizasina giivenmeyen bireylerin
provalart kaydettigini goriiriz. Kimi dernek sefleri de “gectikleri” eserlerden kaydina
erisilebilenleri CD’ye aktarip cogaltarak dernek {iyelerine evde caligsmalari, tekrar
etmeleri i¢in vermektedir. Usul, hafiza tazeleme ve ezberleme araci olarak kullanilirken
onun islevini giiniimiizde kayit teknolojisi almistir.

Tiirk miizigi egitimi dedigimizde makam, usul, Gislup olarak sayabilecegimiz
miizigin bilesenlerinin Ogretilmesi ve bu konuda kisiye formasyon kazandirilmasi
kastedilir. Mesk gelenegine baktigimizda da amacin yalnizca bu isi baskasina 6gretecek
kadar usta birini yetistirerek repertuar1 tiimiiyle gelecek kusaklara aktarmak oldugunu
goruriz.

Amator topluluklart bu perspektiften degerlendirdigimizde egitim kurumu
kimligini tasimadiklari, s6z konusu topluluklarin tamamiyla seslendirme kurumu
olduklari, repertuart gelecek kusaklara tasimak gibi bir misyonlar1 bulunmadig:
sdylenebilir. Tek amaglar1 konser vererek Izmir’in miizik diinyasinda yer almak ve bu
yeri korumaktir. Dernekler elbette kendilerini bu sekilde tanimlamamaktadir. Fakat
benim kendileri hakkindaki bu tespitlerime hi¢bir dernek itiraz etmeyip dogrulugunu
kabul etmistir.

Izmir Tiirk Musikisi Cemiyeti, Miizigimizi Arastirma ve Uygulama Dernegi
olarak sayabilecegimiz dernekler istisna olarak performans kurumu olmanin yaninda

Tirk Miiziginin bir Olgiide kuramsal egitimine de yer vermektedirler. Konservatuar
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Ogrencilerinin ya da hazirlik amaciyla gelen bireylerin bu iki kurumu tercih etmelerinin

sebebi budur.

2.5. Miizik Egitmenligi (Hocahk)

Hocalik profesyonel topluluklara kiyasla amator topluluklarda daha agir ve
anlaml1 bir yer tutar. Amatdr topluluklardaki {iyelerin nota okumayr bilmemeleri,
miizikle ilgili kuramsal bilgiden yoksun olmalar1 kendileri i¢in hoca-bagimli 6grenimi
zorunlu ve siirekli kilar. Bu durum hocaya santral bir rol yilikler. Amator topluluklar igin
hoca, hi¢bir zaman bilgisine, tecriibesine erisilemeyecek, bu konuda asla
yarisilamayacak bir figiirdiir, aktordiir. Kisa siirede hocanin bilgi ve tecriibesine ulagsma
sebebiyle onunla yarismaya kalkmak, bilgisini sinamaya c¢alismak gibi profesyonel
topluluklarda, konservatuarlarda tanik oldugumuz davraniglari amatdr topluluklarda
gormek zordur. Bu topluluklarda hocanin statiisii ve grup goziindeki yeri daimidir. Hoca
eski usul meskte mevcut repertuar1 ve islubu aktaran kisiyken giinlimiizde elindeki
notay1r mesk eden, listat olma zorunlulugu aranmayan bir dgretici konumuna gelmistir.
Cogu sef bu isin ehil olmayan kisiler tarafindan yapiliyor olmasindan sikayetci olup bu
durumun isin kalitesinin diismesine ve yozlagsmasina sebep oldugunu ifade etmektedir.
Bu konuda ¢6ziim olarak dernekler masasinin amator korolarla ilgili bir yasa ¢ikarip tiim
korolar1 denetim altina almasini ve koro sefligi i¢in konservatuar mezunu, Devlet
Korosu sanatgisi, TRT sanatgist sartin1 getirmesi gerektigini soylemektedirler. Glinlimiiz
kosullarinin dayatmasi sonucu koroyla icra performans modelinin ve konser olgusunun
ortaya ¢ikmasi, hocaya, gelenekte yeri olmayan seflik misyonunu yiiklemistir. Hoca
arttk hem 6gretici hem de seftir.

Tiim topluluklarda hocanin 6gretme yontemi aynidir: Hoca, eger bir calgi esligi
bulunuyorsa o ¢algi yardimiyla eslik, yoksa kendisi vokal olarak makam dizisini
seslendirerek toplulugu oncelikle “gegilecek” olan eserin makamina isitsel olarak
kosullandirir. Eseri once kendisi bastan sona biitiiniiyle bir kez okur. Eger grupta solfej
yapan ya da calgi calan varsa onlar i¢in de bastan sona solfejini yapar. Ardindan eseri ya

satir satir ya da zemin — nakarat - meyan boliimlemeleriyle seslendirerek gruba tekrar
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ettirir. i1k énce hoca seslendirir, ardindan topluluk hocayi taklit eder. Uzerinde ¢alisilan
ciimle ya da boliim hocanin onayini alincaya kadar tekrar edilir. Bu ydntemle eserin
biitiiniine ulasilir. Melodik ac¢idan uzun ya da yalin olmayan miizik ciimleleri o6l¢ii 6l¢ii
ayristirilarak caligtirilir. Eser tamamiyla ortaya ¢iktiktan sonra hoca esliginde en bastan
biitiiniiyle okumaya gegilir. Bu asamadan sonra hoca niianslar {izerinde durarak bunlari
isaret edip Ornekleyerek tekrar ettirir. Ardindan topluluk eseri en bagtan niianslariyla
okumaya gecer. Eserin hangi tempoda okunacagini hoca, el ¢irparak, parmak saklatarak
ya da elindeki baget, kalem vb. nesneyi masa, nota sehpasi gibi sert bir zemine vurarak
belirler ve eslik eder. Eser, tim yonleriyle Ogrenildikten sonra kimi hoca eseri
topluluktaki herkese tek-tek okutturabildigi gibi bazen de segtigi birkag¢ kisi ya da
kidemlilerden giivendigi kisilere okutturur. Hocayr ogreticilik konusunda en ¢ok
zorlayan unsur iiyelerin nota bilmiyor olmalaridir. Bu sebeple bir derste 6grenilen eser
diger derse kadar tamamen olmasa da kismen unutuldugu i¢in ayn1 eser iizerinde tekrar
yapmak zaman kaybima yol agar. Bu konuda isini kolaylastirmak i¢in kimi hocalar
“gecilen” eserlerin kayitlarin1 CD’ye kaydedip cogaltarak koro elemanlarina evde
calismalar i¢in verir.

Hocalarin grup i¢inde sergiledikleri davranis tarzi1 kati, hiyerarsik / esnek,
hosgoriilii olarak ifade edebilecegimiz sekilde degisiklik gosterebilmektedir. Bu
kimileri icin bilingli bir sekilde giyinilen bir rol olabildigi gibi kimileri iginse sivil
yagamdaki dogal hali de olabilmektedir. Kati, sert olmayr bazi hocalar grupta
disiplini ve siikuneti saglama amaciyla tercih ettiklerini ifade ederler. Bunun yaninda
ozellikle megsk silsilesinin i¢inden gelmis ve hocasimi kendine rol modeli aldig1 i¢in
bu sekilde davrandigini sdyleyen kisiler de bulunmaktadir. Agirlik, ciddiyet, vakarlik
gibi Tirk Miizigine atfedilen degerler sebebiyle sert, kat1 davranmay1 tercih etmis
kisileri de miizik camiasinda gormek miimkiindiir. Hocalarin grup i¢indeki bu
tavirlarinin grup davranisi olarak yansimasindan bahsedecek olursak: Sert, kat1 mizaglh
hocalarin grubunda 6grenim sirasinda baska bir seyle ilgilenme, konugma, siikunetin
saglanmas1 konusunda herhangi bir problem yasanmazken daha esnek, hosgoriili
davranan hocalarin gruplarinda bu konularda sorunlarin yasandigini hatta baz

gruplarda hocanin tamamen kontrolii elinden kagirdigina tanik olunur. Yalniz bu
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sebeple grup degistiren bir c¢ok eleman vardir. Calismalarina katildigim, siikuneti
saglama konusunda hocanin giicliik yasadig: derneklerden birinde, bu konuda basaril1 ve
taviz vermez tavriyla {in yapmis baska bir hocanin adini anarak iiyeleri o hocaya sikayet
etmekle tehdit etmesi bu konuda 6rnek olaydir. Tavri sert olan hocalara kars: tiyelerin
daha mesafeli ve ¢ekingen davranmasinda, hocanin prensiplerinin disina ¢ikildiginda

azar isitme hatta hakaret edilme kaygisinin pay1 vardir.

2.6. Seslendirme

Seslendirme Tiirk Miiziginin timisal Ozelliklerine iliskin s6z aldigimiz
yerde dile getirilen on yedili perde dizgesi kullanilarak gerceklestirilir. Fakat
seslendirme bicemi cogu koroda geleneksel lslup ile piyasa tiislubunun beraber
kullanildig1 senkretik bir {islupla gergeklesir. Hatta konser programlarindaki icra
bigcemi gazino iislubudur. Ciinkii konserde kullanilan profesyonel c¢algicilar piyasa
miizisyenidir. Dogal olarak repertuar1 piyasa miizigi tslubu ile seslendirirler. Ayrica
izlerkitlenin begenisi de bu yondedir. Bu durum geleneke¢i, ar1 iisluptan yana olan
miizisyenler i¢in estetik degeri diisiik, yoz bir icradir. Cogu toplulukta calgr ve
insan sesleri konusunda erkek ve kadin ses dengesi anlaminda bir standart
bulunmaz; kimi korolarda gitar, piyano dahi kullanilir.

Hic¢ bir niians isaretine sahip olmayan eserlerin hangi niianslarla ve hangi
metronomda okunacagini hoca kendisi belirler. Bunda bir keyfiyet so6z konusu
oldugu gibi eseri 6grendigi sekliyle gecen, aktaran kisi de cogunluktadir. Sefin
yonetimiyle ilgili niians yaratmada kullandig1 dil, jest, mimik konusunda herhangi
bir standart bulunmayip bu, kisiye Ozeldir. Miiziksel tinilara miizik dis1 anlamlar
yiikleyerek niians yaratmada mecazdan yararlanilmasi sik¢a bagvurulan bir yoldur:
Tatl, sert, soniik vb.

Izlerkitle iyi ve kotii seslendirmenin farkindadir. izlemis oldugu konserleri
elestiren bu konuda goriis bildiren izleyicinin varlig1 s6z konusudur: solistin sesinin

cok kotii oldugu, bu tip iiyelere solo eser verilmemesi gerektigi, filan calginin 6n
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plana ¢ikarak diger ¢algilari bastirdigi, birlikteligin uyumun bulunmadig, sefin koroya

hakim olamadig: seklinde elestirileri izleyiciden duymak miimkiindiir.

2.7. Topluluklarda Dagar (Repertuvar) Secimi ve Seckincilik

Katmanli bir toplum, daha Once deginildigi gibi katmanlar arasindaki
farkliliklar sebebiyle cesitli zevk Kkitlelerine sahiptir. (Keammer, 1993: 88) Her bir
kitlenin miizik zevki farkli olup dinleyicisi oldugu miizik tiiri kendisi ig¢in
mesrudur. Farkli miizik tiirlerinin mesrulugunun kabullenilmemesi; miizik yapmanin
toplumsal yonlerinin biitiinliyle atlanip miizigin yalnizca tin1 olarak ele alinmasinin
yarattig1 yanilsama; yiiksek kiiltlir / seckinci kiiltiir olarak ifade edilen tutumu
dogurarak, asagilayici, kiiciiltiicli bir terminolojinin kullanimina yol agar. Sanat
miizigi, ciddi mizik, klasik miizik gibi ifadeler seckinci tavrin yakistirmalarina
ornektir. Amator topluluklar1 calistiran seflerin ¢cogunlugu bu tavra sahiptir : “‘sanat
herkes i¢in degildir, herkes icin olan sey de sanat degildir, sanatin eglendirme gibi
bir islevi olamaz, sanat eglenmek i¢in degildir.” gibi klise degerlendirmeleri
kendine diistur edinen bir ¢ok sef, konser repertuarini da sahip oldugu bu sanat
ideali dogrultusunda olusturmaya 6zen gosterir.

Cogu sefin deger atfettikleri klasik repertuar sanat saheserleri olup icra
edilmesi gereken Orneklerdir. Bu eserleri ge¢memek sanatsalliktan taviz vermek
seklinde algilanir ve kendilerini bu konuda rahatsiz hissederler. Bu repertuari gegmek
onlar i¢gin hem kendi estetik begenilerinin tatmini hem de kiiltiiriine, mit saydigi
ustalarina sayg1 durusunu ifade eder. izleyici sayisinin énemi olmadigim dile getirirler.
Fakat seckinci tavra sahip olup da bu konuda ayak direten sef yok denecek kadar
azdir. Korolarin geneli iiyelerin ve seyircinin miizik begenisi dogrultusunda repertuarini
olusturmak zorunda kalir. Aksi takdirde hem {iiyelerden hem de seyirciden tepki
almakta ve konserlerde seyirci azlig ile karsilasilmaktadir. Clinkli miizisyenler kendi
toplumlarinin, izlerkitlelerinin goriisleri, baskisi altinda olan kisilerdir. Bu baski,
miizisyenin miizik yapma konusunda yonelimini belirler. Buna diger bir deyisle

miizisyen stratejisi de denir. Bunun amat6r topluluklardaki goriinglisii  sefin
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repertuar se¢cimi ve begenisi ile izlerkitlenin ve koro iiyelerinin begenisi arasindaki
taban tabana olan ztlktir. izleyicinin ve koro iiyelerinin, sefin begenisi
dogrultusunda olusturdugu repertuara iliskin itiraz1 ve olumsuz elestirisi, seyirci ve
iye sayisinda gozlenen azalma, sefi, yonelimini / stratejisini degistirmek zorunda
birakmaktadir. Sef, bu veri karsisinda hosuna gitmese de sikayet etse de konser
repertuarini izleyicinin istedigi dogrultuda hazirlamaktadir. Caligmalarina katildigim
korolardan birinde sefin konser sonrasindaki ilk c¢alismada iiyelerine, vermis olduklari
konser repertuarinin ¢ok basit sarkilardan olustugunu fakat izleyici tarafindan c¢ok
begenildigini sdylemesi, kendisi buna taraftar olmadigi halde begeni bu yonde oldugu
icin repertuart bundan boyle halka yakin sarkilardan olusturma karar1 aldigini, klasik
eserleri de koroda kendileri i¢in gegecegini ifade etmesi bu konuda 6rnektir.

Uyeler ve seyirci de eski sarkilar tercih etmekte fakat onlarin sdylemekten ve
ogrenmekten haz aldiklar1 repertuar kendi genclik donemlerinin yani 1950’11 yillarin
gazino doneminin hiikiim siirdiigii popiiler sanat miizigi eserlerinden olusmaktadir.
“Zaten sanat miizigi tabiri, pratikte klasik Tiirk sanat miizigiyle es anlaml olarak
kullanmilmakla beraber aslinda 1950’ li yillardan sonra fasil miiziginden ayrisan,
ozel bir popiiler tarzdir.”(Greve, 2006:345) Bu repertuar onlar agisindan yasanmiglikla
kodlu olup bu kusak i¢in an1 degeri tasir. Bu eserler onlarin ortak hafizasi olup cagrisim
yikii ve gilicii olan eserlerdir. Zeki Miiren, Miizeyyen Senar, Hamiyet Yiiceses
dinleyerek biiylimiis bu kusakta nostalji Onemlidir. Nostalji adi altinda konserler
diizenlenmesi ve her kesin evinde Muazzez Ersoy’un nostalji kasetlerinin bulunmasi
bunu dogrular. Izmir’deki sanat miizigi dinleyicisinin miizik begenisine Devlet
Korosunun degil de amator korolarin hitap ettigi gbz Oniline alinirsa bu tespitlerin ne
derece dogru oldugu agiklik kazanir. Cogunlugu devlet korosuna gitmeyip
repertuarlarini hi¢ sevmediklerini dile getirmektedir. Eserlerin ¢ok agir oldugundan
sozlerin anlasilmadigindan, uykularinin geldiginden sikayet etmektedir. Ciinkii o
repertuarin sosyokiiltiirel taban1 yoktur. Klasik repertuarin {iyeler tarafindan tercih
edilmemesinin  sebeplerine teknik olarak birka¢ sey eklemek gerekirse sunlar
sOylenebilir: Dil devrimiyle yaratilan kiiltiirel kopukluk sebebiyle divan edebiyatindan

secilerek bestelenen sarki  soOzlerinin  anlagilamamasi, kiiltiire niifuz edememe,
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bestecilikte usule bagimli ezgi tiretimi ve biiylik siireli degerlerin, ikili araliklarin
yogun kullanim1 sebebiyle dinamizm yoklugudur. Ciinkii {yeler klasik eserlerin
sozlerini anlamadiklarini, ¢ok agir, uyusuk bulduklarini, uykularinin geldigini
sOylemektedirler. Seflerden bazilar1 iiyelerin hareketli eserleri tercih etme sebebi olarak,
yagsamin ¢ok sikintili oldugunu, insanlarin bu sebeple korolara stres atmak i¢in geldigini,
bunun da hareketli, dinamik sarkilarla miimkiin olacagini ifade etmektedir.

Burada kusak kimliginden de bahsetmekte fayda var. Miizik ¢ogu zaman,
ozellikle kentlesme, modernlesme, ileri dogru devinim hedefleri konusunda hizli
degisimlerin yagsandig1 durumlarda farkli kusaklarm kimliginin simgesi durumuna
gelir. (Keammer, 1993:102) S6z konusu degisim durumunda uyum sorunu, kendine yer
edinme sorunu yasayan kusaklar, geleneksel olani tercih ederler ¢iinkii bu onlarin
kendilerini rahat hissetmelerini saglar. Yash insanlarin geleneksel olani tercih etmesi,
amator korolardaki insanlarin yaglilardan olugmasi, sanat miiziginden basgka bir tiiriin
dinleyicisi olmamalari, televizyonda yalnizca miizik icin TRT-4’ii dinlemeleri kusak
kimligi ile ilgilidir. Boyle durumlarda yasli kusak ile gencler yalnizca miizik zevki
acisindan degil deger yargilari, inanclari, yasam bigimleri acisindan da biitiiniiyle
farklidir. Ulkemiz de hizli degisim ve doniisiimiin yasandigi bir toplum &rnegi
olusturdugu icin Tiirk Miiziginin kusak kimligi acisindan simge oldugu sOylenebilir. Bir
sonraki sayfadan itibaren yer alan bes koroya ait konser programi drnegindeki repertuar
kargilastirmasi, eserlerin biiylik bir ¢ogunlugunun bir koro hari¢ popiiler sanat miizigi
sarkilarindan olustugunu gosterir. Bu sarkilar ezgisel yonden son derece basit, sdylemesi
ve ezberlemesi kolay sarkilardir. Sefler ne kadar itiraz etse de izlerkitlenin ve tliyelerin
begenisi bu yondedir. Bugiin yalnizca miizikte degil sinemadan, tiyatroya, tiyatrodan
edebiyata degin bir c¢ok disiplinde popiiler kiiltiir egemenligini kurmustur. Popiiler
siniflamasinin ve sozciige yiiklenen olumsuz anlamin ne kadar gorece oldugunu miizik
ozelinde su Ornek ¢ok iyi kanitlar: Saadettin Kaynak sagliginda besteleri sebebiyle
piyasa, yoz bulundugu i¢in radyoya bir donem Kaynak’in eserlerini ¢alma yasagi
getirilmistir. Oysa bugiin 20.ylizyilin en 6nemli bestecisi kabul edilmektedir. Cinugen
Tanrikorur, Safak Vaktinin Cihangiri adli belgeselinde “eger Saadettin Kaynak

olmasayd1 bugiin sanat miizigi dinleyecek insan bulamazdiniz *“ demektedir.
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2.8. Izmir’deki Bes Amator Tiirk Sanat Miizigi Toplulugunun

Dagarlarinin Karsilastirilmasi

a. Buca Halk Egitim Korosu’nun vermis oldugu konserlerden birine iligkin
program Ornegi.

1. Nideyim sahn-1 ¢emen

2. Bir nigah et ne olur

3. Hangeri askinla ey yar

4.  Enginde yavas yavas

5. Ne gelen ne soran var

6. Dil sad olacak diye

7.  Soyleyemem derdimi

8. Nasil gecti habersiz

9. Golgesinde mevsimler

10. Aski seninle tatt1

11. Bir yaz yagmuru

12. Benim yarim gelisinden bellidir
13.  Yiiri dilber yiirii 6mriimiin vari

14. Erkilet giizeli baglar bozuyor

15. Yar saglarn liile

16. Cana rakibi handan edersin

17. Gamzedeyim deve bulmam

18. Bir goniil hikayesi anlatird1 gozlerin
19. Bir tath tebessiimiin bin vuslata bedeldir
20. Aksam oldu hiiziinlendim ben yine
21. Giin gelir de beni unutursun

22. Her mevsim igimden gelir gegersin
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b. Karsiyaka Miizikseverler Dernegi’nin vermis oldugu konserlerden birine

iligkin program Ornegi.

1.

A S I AT AR o B

N NN N N N N N N M o e e e e e e e
N I I N = B RIS TN VNI SRS

Hicaz pesrev

Yine nes’e-i muhabbet
GoOnliimiin i¢indedir gdzden 1rak sevgilim
Gonliimiin sarkisin1 gézlerinde okurum
Umitsiz bir aska diistiim
Bilsem doniip geleceksin
Yine yalniz birakma bu gece
Bu hayatin yiikiinii

Kapin her ¢alindik¢a

Sana Oyle hasretim ki
yiiksek yiiksek tepelere
Cikayim gideyim Urumeline
sar1 kurdelem sar1
karabiberim

Muhabbet bagina girdim
Yesil aliyla giizel

Bir rastlanti bir bakisti
Goniil durup dururken

Diin gece mehtaba dalip
Dinmiyor hi¢ bu aksam
Dertliyim ruhuma

Ahimi1 hicranimi

Yine askinla m1 yanip
Gozlerin bir agk bilmecesi
Sobalarinda kuru da mese
Sevileni anmasini

Evrese yollar1 dar

Gurubun renkleri
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29. Otomobil ugar gider

30. Yemenimde hare var

c.  Torbali Tiirk Sanat Miizigi Dernegi’nin vermis oldugu konserlerden

birine iligkin program ornegi

1. Nihavend Pesrev

2. Unutturamaz seni hicbir sey

3. Sarkilar seni soyler

4. Kalbe dolan o ilk bakis

5. Gok yiiziinde yalniz gezen yildizlar

6. Ham meyvay1 kopardilar dalindan

7. Cevizin yapragi dal arasinda

8. Benim gonliim sarhostur

9.  Babhar geldi giil ac¢ild1

10. Hatirla sevgili o mesut geceyi

11. Tac olsan bagima takmayacagim

12. Gozlerini gozlerimden ayirma hig

13. Bir ihtimal daha var o da 6lmek mi dersin
14. Aska goniil vermem aska inanmam

15. Sevil neselen sevme yanarsin

16. Gel gonlimii yerden yere vurma giizel ne olursun
17. Biz camlicanin ii¢ giiliiyiiz

18. Askim bahardi iimitler vardi

19. Yemeni baglamis telli basina

d. Ebso Vakfi Kadnlar Birligi Korosu’nun vermis oldugu
birine iliskin program ornegi.

1. Aski seninle tatti

2. @Gl acarken bahgemde

3. Goniil penceresinden

konserlerden
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c.

Bir yanginin kiiltinti

Bahar gelmis neyleyim
Disarida bir yaz yagmuru
Gokyiiziinde yalniz gezen yildizlar
Giiz giilleri gibisin

Sevemez kimse seni

Arim balim petegim

Bir riizgardir gelir geger

Kapat gozlerini

Icten gelen sevgiler

Acilir gonca giil yar

Hayat ne hostur

Bu aksam giin batarken gel
Findikl1 bizim yolumuz

Yangin olur biz yangina gideriz
Bu kis hanim Istanbul’ a tasin
Benliyi aldim kacaktan

Kara bulutlar1 kaldir aradan

Miizigimizi Arastirma ve Uygulama Dernegi’nin

konserlerden birine iligkin program ornegi.

1.

A S N o

Bayati Pesrev

Bir gonca femin yaresi vardir cigerimde
Cikmaz derun-i dilden efendim muhabbetin
Gl yiizliilerin sevkine gel

Suznak Pesrev

Bir gilinah ettimse cana suznak oldum yeter
Giinden giine efzun oluyor kahr-1 azabin
Va’deylemistin ey peri

Miiptelay-1 derd olan diller devadan gegtiler

vermis

oldugu
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10. Goziimden gitmiyor bir dem hayalin

11. Bos degildir sevdigim naz ettigim

12. A benim mor ¢i¢cegim sen doldur ben igeyim
13. Suznak saz semai

14. Hicaz Pesrev

15. Omriim artar sana baktikca perestisle benim
16. Ne kiistiin bi-sebep Oyle

17. ki dagin arasinda kalmisam

18. Kim gorse seni agkina hasr-1 emel eyler

19. Tek kapidan ¢iktim yliziim pegeli

20. Goniilden bagliydim sana yakindim

21. Ben aglarim eller giiler

22. Nazende sevgilim

Calismalarina katilmis oldugum korolardan besinin degisik tarihlerde vermis
olduklar1 konserlere iliskin yukarida vermis oldugum repertuar rnekleri, Izmir’deki
sanat miizigi dinleyicisinin ortak begenisini ve bu dogrultuda olusturulan repertuar

secimini yansitmaktadir.

2.9. Korolarin Sayica Artisina Etki Eden Faktorler

2.9.1. Kent Yasami-Gerilim-Yalnizlik-Anlamsizlik

Kentin, giiniimiizde insana is ve yerlesim olanaklar1 agisindan genis bir yelpaze
sunmasi sebebiyle ¢ekim alani olmasmin yani sira gecirmis oldugu doniisiimle de
insanin gerilimini per¢inledigi; ekonomik ¢ikarlar sebebiyle bireyleri bir arada tutarken
sosyal iliskileri ikinci plana atip zayiflattigi soylenebilir.

“Genel olarak kentliler birbirleriyle oldukca par¢calanmis rollerle karsi karsiya

gelirler. Kentliler yasam gereksinimlerinin karsilanmasi igin fkirsal yorelerde
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yvasayanlara gore daha ¢ok sayida insana gereksinim duyarlar. Ve boylece ¢ok sayida
orgiitiin, grubun iginde yer alirlar.” (Alkan,Duru, 2002:90 )

Insan, ekonomik bagimsizligim1 kazanip geleneksel gruplardan cagdas
topluma gegtikge geleneksel bagin, iliski bi¢imlerinin etkisi, giicii giderek zayiflar.
Insan zihninin gelisimi ve iirettigi diisiinceler ona, gelecegini yonlendirme ve
bi¢cimlendirme konusunda yardim ederken diger yandan da {irettiklerinin (teknoloji basta
olmak iizere) esiri durumuna diislirmiistiir. (Gegtan, 2006:20) Dogaya olan bagimliliktan
kurtulup onu kendi denetimine almak ve yasamini kolaylastirmak igin iiretilen
teknolojinin insana sunmus oldugu nimetler yakin zamana kadar ¢ok olumlu
karsilanmaktayken simdi ise s6z konusu kolayliklarin insanin dogasina, mutluluguna
golge diisiiren sorunlar1 da beraberinde getirdigine iliskin degerlendirmeler ifade
edilmektedir.

Giindelik hayatin hizi, is-ev ekseninde gecen rutinlik, insani kalabalik i¢inde
yalnizlagtirir. Kentin temposu icinde insanlarin bir detaya takilmasi, {lizerinde ince
diisiinmesi, derinlesmesi, kisiyi manevi yonden besleyip zenginlestirecek, ona insan
oldugunu duyumsatacak seylere zaman ayirmast bir ¢ok insan i¢in miimkiin
gorinmemektedir. Kent yasammin yogunlugu, insanlarin birden fazla seye
bolinmiisliigli zaman algimizi da degistirir. Zaman, kentte yasayan insana gore daha
hizl1 akan, gecen, insana yetmeyen bir kavramdir. Kentin ritmi burada yasayan insanlari
icine alarak kendi temposuna gore yasamaya zorlar.

“aralarinda biiyiik toplumsal farkhiliklar bulunan insanlarin birbirleriyle
stirekli yakin fiziksel iligki kurmak zorunda kalmalari, birbirine bagimli olmayan ¢ok
sayida insamin durumu olup, bu durum, kentteki diger olanaklara basvurmadik¢a
yvalmizligin artmasina sebep olur. Kalabalik bir yerde yasayan insanlarin ¢ok sik hareket
etmeleri tiirlii anlasmazliklarin ¢ikmast ve bireylerin sinirli olmasina yol acabilir.Yogun
niifuslu alanlarda yasamak zorunda kalinmasinin getirmis oldugu hizli tempo ve
karmasik teknoloji, bu tiir kisisel Oofkelerden kaynaklanan gerilimi daha da
arttirmaktadir.” (Alkan, a.g.e., 85)

Kent yasaminin getirmis oldugu yalnizlik ve gerilim icinde bulunan insan da

kendi varligin1 duyumsama ve gosterme cabasi i¢ine girer. Boylelikle birey farkliligini
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yasatma ve kendini farkli kilan 6zelliklerine siginma davranisi gelistirir. Kentlerde yer
alan bir ¢ok dernek, cemiyet, kurulus, topluluklar bireyin bu konuda gelistirmis oldugu
yoneliminin adresidirler. Kentli birey, genis 6l¢iide ekonomik, siyasal, egitimsel, dinsel,
kiilttirel alanlarda faaliyet gosteren goniillii Orgiitlerin icinde yer alarak, faaliyetlerine
katilarak, kisiligini ifade eder, gelistirir, statii kazanir.

Kentin insan iizerindeki etkileri lizerine ¢alisan Simmel, “kent hayatinin
modern insamin kaderini temelli bir sekilde etkilemis oldugu noktasindan hareket
etmektedir. Modern hayatin en 6nemli probleminin de, bireyin kendisini ezen bir sosyol
ve kiiltiirel diizen igersinde bagimsizligint ve bireyligini korumak icin yapmis oldugu
¢abalardan dogdugunu kabul eder. (Aktaran: Yoriikan, 2005:35)

Simmel’e goére insanlarin yaratmis olduklart nesnel kiiltiir, insanlardan
bagimsiz hale gelip onlar iizerinde egemen olur. Ve bu yaratilan kiiltiir insam
yansitamadigi i¢in insan iizerinde gerilime sebep olmustur. Ona gore yabancilagmanin
sebeplerinden biri de budur. Kent, nesnel kiiltliriin yaratildigi yer oldugu i¢in dogal
olarak is boliimiiniin ve paranin hakimiyetinin de oldugu yerdir. Bu baglamda insanlar
yabancilagsma ig¢ine girer. Geligsmis is bolimii, metanin fetis karakteri kazanmasi ve
modern teknoloji s6zii edilen ve insani kiskacina alan ortamdir. Paranin kiiltiirel
bicimlerin digsal nesnelere doniistiiriilerek fetislestirilmesi ve insanlarin biitiiniiyle bu
nesnelere sahip olmaya manipiile edilmesi, bireyin ve toplumun birligini zedeler. Ciinkii
modern kiiltiirde olmasi gereken cok yonlii katilim gerceklesmedigi icin, kiiltiir
desantrilize olmakta, kiiltiir rasyonelleserek, para ortak nokta, ortak deger haline
gelmektedir. Kiiltiirde yasanan bu gerilim kent yagamindaki insan1 vurmaktadir. Clinkii
yaratilan nesnel kiiltiirin bilesenleri olan araglar, ulasim yollari, bilim iriinleri,
teknoloji, medya vb. mesru sistemler kent yasaminda ortaya g¢ikmaktadir. Kentte
yasayan insan kisisel olmayan hedeflerle kusatildigi icin giderek anti bireyci toplumsal
diizen fikrini kabullenmeye kosullanmaktadir. Kiiltiirel nesneler adim adim evrim
gecirerek insanin 6zgiir iradesini ve ruhunu ele gecirmeye baslayarak, onu, kendi nesnesi
haline doniistiirmiistiir.(Swingewood,1998: 193-195) Sanayi toplumlarinda modernizmin

vaat ettigi refah toplumu diizeyine erisildiginde bireyler sahip olduklar1 maddi bolluga
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karsilik, glinlimiizde bosluk, anlamsizlik, degersizlik ve yabancilasma gibi sorunlari
yasar olmuslardir.

fleri teknolojik diizeye ulasmis toplumlar refah toplumu olmanmin getirdigi
sorunlarla miicadele ederken gelismekte olan toplumlar ise, kendi yapilarinin
ozelliklerine gore diinyanin bu hizli degisiminden c¢esitli bicimlerde etkilenmektedirler.
Ozellikle Tiirkiye’de yasanan hizli kentlesme ve gog, Tiirk toplumunu daha énce hig
tamimans oldugu bir cok sorunla karsi karsiya getirmistir. “Ozellikle son 25 yilda
gozlemlenen toplumsal degismenin hizli temposuna ayak wyduramamayla iliskili olarak
coziilmeye baslayan, yiizyillardr siiregelen geleneksel doku, bireyleri, gelenegin
sagladigi ortak savunma mekanizmalarindan yoksun birakmuistir. Insanlar bir yandan
geleneksel yapiyi siirdiirmeye ¢alisirken diger yandan da kente entegre olma miicadelesi
vererek kendilerini var etmeye, varliklarini duyumsamaya ¢abalamaktadr.” (Gegtan,
2006:22)

Modern kent yasaminda bu rahatsizlig1 yasayan insanlarin sayisi giderek arttig
ve hizli degisime, doniisiime uyum saglama siireglerinden ge¢cme konusunda basarili
olunamadigi i¢in insanlar giinlimiizde kendilerini astroloji, reenkarnasyon, yeni icat
edilen dinler, inanglara baglanmak, cesitli tarikat ya da gruplara katilarak varligini
duyumsamaya, hayatina anlam katmaya, bosluga diismekten kurtulmaya calismaktadir.
Bu caba, endiistrilesmis toplum insaninin ve yasam zincirinden kopmus olmanin
getirdigi bosluktan kurtulma g¢abasidir. Endiistrilesmis toplumda ¢alismak, is hayatinin
icinde olmak yasama anlam katmak konusunda yetersiz kalir. Ciinkii, doga ile iligkiyi
iceren bir cabadan ya da kisisel yaraticiliga yonelik bir zanaattan s6z edemeyiz. Insanlar
devasa biirokratik sistemlere hizmet veren, bireysel yaraticiligin olmadigi ya da denetim
altinda bulundugu kurumlarda galisan robotlar gibidir. Insan, diinyadaki her seyin
oldugundan baska bir sey de olabilecegini fark etmeye basladiginda mevcut verili
ortamin, hayatin kendisine anlam sunabilmesinden umudunu keser. Hayatina nasil
anlam katabilecegi onu nasil anlamli kilabilecegi sorusuyla bas basa kalir. Bu durum
cogu insanin zaman zaman ig¢ine diistligii bosluk duygusundan farkli ve siirekli olan bir
yasantidir. Salvatore Maddi, bu olguyu, insanin, birlikte oldugu ve yapmayi

tasarlayabilecegi seylerin ilgiye deger olduguna, yararina, onemine ve gergekligine
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inanmama duygusunu siirekli yasiyor olmasina bagliyor. (Aktaran:Gegtan, 2004:135-
137)

Buna bagli olarak yasami anlamlandirma ¢abasinda Maddi’nin gerekce
gosterdigi konuda yenilgiye ugramak yatar. Anlamsizlik ve bosluk duygularina eslik
eden bir bagka duygu da yalnizliktir. Giiniimiizde insanlar kendi kisiliklerini
degerlendirmede, varliklarini duyumsamada diger insanlarla olan beraberliklerinden
asir1 oranda etkilenmektedir. Insanlarin yalniz olmaktan hoslanmamalarinin temelinde
benlik, varlik algilarini yitirme korkusu yatar.(Gegtan, 2004:143) Kent yasaminda bu
sebeple sosyal berberliklerin iginde olmak biiyiikk 6nem tasir. Bu tip ortamlar insanin
yalniz kalma riskini azaltan, kendine giivenini tazeleyen, sayginlik kazandiran
ortamlardir. Amatdr miizik topluluklarindaki insanlarin yariya yakini bekarlik, es vefati
gibi sebeplerle yalniz yasamaktadir. Sikayetlerinin basinda yalnizlik ilk siray1

almaktadir.

2.9.2. Issizlik

Issizlik, toplumsal agidan is giiciiniin israfi ve is boliimii aginin yetersiz
kalmas1 anlamina gelir. Birey acisindan baktigimizda, gelir kaybi1 ya da yoklugu, bireyin
is boliimii ag1 igersindeki bir konumdan yoksunlugu ifade eder. (Erdogan, 1971:21 )

[zmir’deki issizligi sebeplerine iliskin sunlar siralanabilir :

e Kent ortaminda kurulan yeni sanayi ve hizmet kurumlarinin var olan is
gliciiniin istthdam edilebilmesi konusundaki kapasitesinin yetersizligi (en genelde
sanayilesmenin yetersizligi)

e Mevcut is giiclinlin yeni sektorlerin aradigi niteliklere sahip olmamasi

¢ Baska kentlerden gelen yogun goc ile yagsanan niifus artisi

e Teknolojideki hizli degisim ve soz konusu degisime ayak uyduracak,
yetigsebilecek yetenekten yoksun olma durumu olarak sayabilecegimiz sebepler,
Izmir’deki issizligin ana sebepleridir. Issizligin en temel gdstergesi olan gelir yosunlugu,
gerek birey gerekse gecimi bireye bagli diger insanlar acisindan ihtiyaclarini

giderememe durumunu dogurur. Bireyin is giicii katilimindan yoksun kalmasi onun
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toplum ile biitiinlesmesini engelledigi gibi, lizerindeki baskiy1 ve gerilimin de artmasina
sebep olur. Bu olgu da kentte yasayan insanlarin kent yasgamina uyum saglayamamasi
gibi sonuglart dogurur. Issizlik sosyolojik agidan diisiiniildiigiinde her seyden &nce
bireyin toplum ile biitiinlesmesini saglayacak baglarin en 6nemlilerinden biri olan is
baginin kopmasi anlamina gelir. Organik dayanigmanin egemen oldugu kent yasaminda
bu bagin yerini alabilecek giiclii ve siirekli bir bagka bagin yaratilmasi imkansiz goriiniir.
(Erdogan, a.g.e. 20-21)

Isten yoksun olmanin beraberinde getirmis oldugu sorunlar:

¢ Ekonomik giivencenin ve ihtiyaglarin saglandigi gelir kaybi

e Aile rizkini saglayan kisi roliiniin sona ermesi

e Zaman duygusu ve diizen algisinin kayb1

e Bireysel ve sosyal mesleki perspektifin yok olmasi, bunun yerine sosyal
acidan itilmislikle kars1 karsiya kalma

e Sosyal iligkilerden yoksunluk

¢ Bir yasam ifadesi ve bir seyler yapma ihtiyacinin,tatmin sebebi olan is
mesguliyetinin ve yerinin yitirilmesi

¢ Topluma yararli olma ve ise yarama duygusunun kayb1 (Tinar, 1996:108 )

[zmir’de yer alan sanat miizigi amator korolarinin sayisindaki hizli artisin kent
yasamina iligkin saymis oldugumuz sebepler, issizlik ve emeklilikle beraber ¢aligma
hayatinin disina savrulmus olmanin getirdigi bos zaman olgusu ile birebir iligkisi vardir.
Kent yasantisinin insan tlizerindeki kurmus oldugu gerilim insanin sikintisini arttirarak
onu yalnizlagtirmistir. Bunun sonucunda bir gruba ait olma ihtiyaci artan birey, kendi
yasam tarzina, yasina uygun bireylerle beraber olabilecegi, iletisim kurabilecegi gruplara
katilarak toplumsal izolasyonu, aidiyet duygusunu gidermeye, gerilimini azaltmaya
calismaktadir. Insanlarin miizik yaparak sosyallesme cabalar1 bir bakima yasamlarini
anlamlandirma pratikleridir. Bu ugras bireyin ruh sagligini koruma agisindan da énem
arz eder. Uyeler bu konuda korolar1 “terapi yuvas1” olarak tanimlayarak korolarin varlig
sayesinde ruh sagliklarin1 koruduklarini, sikintilarin1 unuttuklarini dile getirmektedirler.

Calisan kesimin maaslarinin alim giicliniin diisiik olmasi, konservatuardan

ogretmenlik hakkinin kaldirilmasiyla her yil yiize yakin kisinin issiz olarak mezun
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olmas1 koro yoneticiligini esas is ya da ek is olarak yapilan profesyonel bir ugras
konumuna getirmistir. Koro yoneticiliginin is ya da ek is olarak tercih edilme sebepleri
olarak :

e Sermaye gerektirmemesi

Risk tasimamasi

Calisma siiresi olarak fazla zaman almamasi

Beden ve ruh yorgunluguna sebep olmamasi gosterilir.
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ILBOLUM

MUZIK VE TOPLUMSALLASMA ILiSKiSi

3.1. Miizigin Toplumsallasmadaki Araci Rolii

Miizik, sosyokiiltiirel dizge i¢inde ifade kiiltiirii bashgi altinda yer alir.
Maddi, toplumsal ve ifade Kkiiltiirli olmak iizere {i¢ bilesenden olustugu kabul
edilen sosyokiiltiirel dizge mevcut bilesenleriyle kaynasik bir biitiin olma o6zelligi
tasir. Miizigin bu dizge igindeki yerinin baglamsal acidan netlik kazanmasi adina
s0z konusu dizgeyi olusturan bilesenlerin igerigine kisaca deginecek olursak sunlari
sOyleyebiliriz :

e Beslenme ve barinma gibi ihtiyaglar insanin en temel ihtiyaglaridir. Bu
gibi ihtiyaclarla iligkili tim ogeler ve ihtiyaglarin karsilanmasinda kullanilan
araglar maddi kiiltiirii olusturur.

e ikinci bilesen toplumsal bilesendir. Toplumsal bilesen insanlarin toplum
icinde birbirleriyle kurmus olduklar iligkileri, etkilesme bi¢imlerini (kiskanglik,
diismanlik, catisma vb.) ve bu iligkilerde ¢ok Onemli role sahip toplumsal
kurumlar1 igerir. Toplumsal kurumlar, insanlarin birbirleriyle iliski kurmasini
saglayan, bu iligkileri diizenleyen yapilar, standart yollar olarak varliklarini
stirdiiriirler. Kan bag1 gruplari, egitim kurumlari, miizisyenlerden olusan lonca ya da
seslendirme topluluklari gibi orgiitlenmeler toplumsal kurumlardir. Toplumsal kurumlar,
insanlarin ihtiyaclarma bagli olacak sekilde kendini siirekli yenileyen, degistiren,
yaratan yapilardir.

e Ugiincii bilesen, insanm biligsel ve duyumsal ihtiyaglarmi giderdigi
varsayilan ifade kiiltliriidiir. Evrensel insan gereksinimlerini, tek-tek toplumlarin
belirlemis oldugu gereksinimlerden ayirmanin giicliigii, biligselligin ve duyumsalligin
soyutlugu, so6z konusu gereksinimlerin dogasmnin tam olarak c¢dziimlenmesinin

Onlinde simdilik engel olarak durmaktadir. Fakat buna ragmen yine de bahsi gegen
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gereksinimlerin bireyde deneyim duyusu yaratma, kendini ifade etme, baskalar
tarafindan begenilme, Ovgii, takdir, olumlu tepki alma ihtiyaglarin1 igerdigi
konusunda genel kabul vardir. (Keammer, 1993: 6)

Insanlarmn igine dogmus olduklar: kiiltiir, yasadiklar1 cevre, almis olduklari
egitim, sahip olduklar1 yasam standardi gibi sayabilecegimiz etkenler, toplumu ¢esitli
zevk kitlelerine boler. Her kitlenin de-saymis oldugumuz etkenlerin kisiyi
bi¢cimlendirmesine bagli olarak- aidiyet duygusunu yasadigi bir miizigi vardir. Bu miizik
bireyin kiiltlirline gore bicimlenmistir. Kiiltiirel bir ifade bi¢imi ve kiiltiirel bir ihtiyag
olma yoniiyle her bireyin yasaminda yer alan miizik, insanlari bir araya getiren,
bulusturan, sosyallesmesini saglayan bir olgudur. Buna yonelik kimi tanimlar :

“Miizik, toplumsal etkilegimle var olan ve insanlar tarafindan insanlar igin
yvapilan 6grenilmis bir davramstir. Dolayisiyla kendi icin kendinden olusmadig: gibi her
zaman onu tiretecek, destekleyecek ve onun ne olup olmadigina karar verecek insanlara
gereksinim duyar” (Erol, 2002:32)

Miizik, insanlart icraci, dinleyici, dans¢i gibi ozel konumlarda bir araya
getiren, bireylerin kendisini ifade etmesine imkan veren bir iletisim aract ve toplumsal
faaliyettir .Insan sosyal bir varlik olarak cevresiyle iletisim kurabilmek icin yaratmis
oldugu dile miizikal sesler araciligiyla duygularini, deneyimlerini, diisiincelerini ifade
eden anlamlar yiikleyerek miizigi olusturur. Bu anlamlar diger insanlarla paylasiimaya
basladigi andan itibaren iletisim gergeklesmeye bagslar. ( Kaplan, 2005:32)

Blaciking’e gore, * miizik, toplumsal olarak kabul edilen kaliplar i¢inde olusan
sestir ve miizik yapma o6grenilmis bir davranigtir. “ Merriam’a gore, “miizik, kiiltiirel
anlam yiiklii sesler ig¢inde kaliplasan bir etkinlikler, diisiinceler ve nesneler biitiiniidiir”
(Aktaran: Kaplan, a.g.e., 58)

Insanm sahip oldugu sinirsel dizge fiziksel beslenmenin yaninda kisinin kendi
icinde yasam deneyimlerinin anlamli bir kaynagmasinda da rol oynar. Sosyal yasam ile
insan sinir dizgesi arasinda var olan bu iligki, kisiyi bireysel diirtii ile karar vermeye
zorlar. Etkilesimci perspektif kuraminin temel diisiincesine gore insanlar, ¢evrelerinde
olup biten olaylara kars1 edilgen ve istem dis1 hareket eden varliklar olmayip, yasam

icinde kendilerini tatmin yolunda birbirleriyle siirekli etkilesim iginde bulunurlar.
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Etkilesimci perspektif, insanlar arasinda var olan bu etkilesimlerin toplumsal
normlar/kiiltiirel edimler olarak goriilen modeller seklinde gelistigini ongortir, diirtii ve
hedeflerin insan davranisini belirlemedeki roliine vurgu yapar. Insanlar yetiskin olduktan
itibaren miizik, insan yasaminda arzu edilen sonuglar c¢ergevesinde, bireysel stratejiler
dogrultusunda belirli bir amaca yonelik olarak kullanilan olgulardan biri haline gelir.
Insanlarin belirli bir amag, hedef ya da giidiilenmeler dogrultusunda miizik yapiyor
olmalar1 miizigin bireyler tarafindan kullanildigin1 gosterir. Miizik, insanin psikososyal
olarak kendini ifade etmesinden, geriliminin giderilmesine, ¢evre ve arkadas grubu
edinmekten, prestij kazanmaya, katarsisten, bireysellesmeye olarak sayabilecegimiz
sosyallesme siirecini destekleyen bir ¢cok amaca hizmet eder.Bu olgu miizigin pragmatik
anlami ve kullanimi olarak agiklanir.(Keammer, a.g.e., 93-106)

Birlikte miizik yapmak insanda, toplumsallagsma siireclerinin temelindeki bilgi,
gorgii, duyarlik, sabir, sorumluluk, baska insanlarin davranislarina dikkat etme, birbirini
anlama, insanlarla ses, s0z, mimik, jest gibi uygun tekniklerle iletisim kurabilme,
kendini kabul ettirme, topluluk icinde mutlu yasama gibi davranislar1 kazanmasina
yardime1 olur. (Giinay, 2006:195-196) Insanlarin toplu olarak miizik yaparak dinletiler
verip dinleyicilerle bulusmalari, biitiinlesmeleri, miizikte bulusarak yasama 6rnekleridir.
Provalara, dinletilere, giinliik yasamin diizenlenmesinden dinleti sonrasi mutluluklara
dek her asamada, hem kendisinin kusursuz olarak hazir olmas: hem de sartlar ne olursa
olsun (fizibilite) toplulukla birlikte basariya ulasma zorunluluklari1 vardir. Bireyin miizik
aracilig1 ile ait oldugu gruba uyum saglamis olmasi, miizik dis1 giindelik yasantisinda
(gezi, konukluk, tatil, hobi vb.) kisisel mutluluklara gdlge diisiirmeyen bu konuda 6zenli
bir yasam siirmeyi gerektiren davranmiglar sergilemesi toplumsallagsma ile ilgilidir.
Miizigin sosyallesme araci olarak kullanilmasi, insanlarin yalnizca miizik pratigi iginde
yer almasi ile sinirh degildir. Insanlarin konserlere dinleyici olarak katilmalari, miizikle
ilgili metinleri, giincel gelismeleri izleyerek bu konuda sdylemsel biling sahibi olup
miizikle ilgili tartigmalarin, sohbetlerin i¢inde yer almalar1 gibi miizik dis1 faaliyetler de
miizigin sosyallesme araci olarak kullanilmasi kapsamina girer. Insanlarin miizikle
kurduklar iliski sirasindaki pozisyonlarit (miizik pratiginin i¢inde yer alip almama

baglaminda aktif-pasif olma durumu) ele alindiginda her iki durum i¢in sosyallesme
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siireci farkll isler. Pasif olma durumuna 6rnek verecek olursak, s6zgelimi evde miizik
kayd: dinleyen kisi, dinleyicisi oldugu miizigin tinisal niteliklerine yonelik zamanla bu
konuda bilgi sahibi olup bu bilgisini, ¢esitli ortamlarda kullanabilir. Nitekim bir ¢ok
insanin dinlemis oldugu miizik performansina iliskin diger insanlarla girmis oldugu
yorum ve degerlendirmeler sayesinde sosyal kimligini sergiledigine tanik oluruz.

Bireyin toplu miizik pratigi yapan bir grubun i¢inde yer almasi (aktif konumu),
sosyallesme agisindan ele alindiginda pasif konumunun 6niine gegen bir 6nem arz eder.
Birey bu pozisyonda sosyallesme siirecine iliskin temel dinamikler olan uyma ve
farklilasma yoluyla sosyal kimligini gelistirir. Grup i¢inde gerek konser dncesi yapilan
provalarda gerekse konser aninda yapilan seslendirmenin herkesce gozlemlenebilir
olmas1 bireyin topluluk i¢inde siirekli kendini denetim altinda hissetmesine sebep olur.
En iyi olmak, hata yapmamak, giiliing duruma diismemek konusunda stirekli tetiktedir.
Bu da herkesi titiz ve dikkatli olmaya zorlar. Bunun yaninda icraya yonelik performans
kalite acisindan en iyiyi sunabilmek icin bireylerin birbirleriyle s6z, mimik, jest
araciligiyla iletisim kurarak tek ruh, tek beden olma zorunlulugu vardir. Bu zorunluluk

sayesinde birey beden dilini kullanmay1 ve bu dile ait kodlar1 6grenmis olur.

3.2. Sosyallesme Ortam Olarak Toplumsal Gruplar

Sosyallesme, bireyin topluma entegrasyonudur. Bu entegrasyon, ¢ocukluk,
gengclik, yetiskinlik ve yaslilik olmak {izere tiim asamalar1 kapsayan bir siiregtir. Birey
bu siire¢ zarfinda i¢inde bulundugu grubun/toplumun kiiltiiriini maddi ve manevi
boyutuyla 6grenerek igsellestirir. Bu deneyim ve kiiltiirlenme bireye kimlik ve benlik
kazandirmanin yani sira i¢inde yasadig1 gruba/topluma da siireklilik saglar.

Ross’a gore sosyallesmeyi kolaylastiran kosul, ara¢ ve aracilar oldugu gibi
engelleyen, zorlastiran etmenler de bulunmaktadir. Ross, engel olan etmenleri soyle
siralar :

e  Duygu, inang, bi¢cim ve goriiniislerin farkl algilanmasi

e  Keyfi ayrimeilik

e Agag goriilenlerin glicenmesinden dogan karsi iftiralar
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e Gelenekgilik: anlayis ve sempati eksikligi, engellemeler antagonizma
yaratir. Boylece sosyallesme zorlastirilir, imkansiz hale gelir.

Sosyallesmeyi kolaylastiran etmenleri de soyle siralar: Kosullardan  biri
tecriibenin paylagimidir, bu paylasim kutlama ve nikah merasimi gibi mutlu olaylar
olabilecegi gibi savas ve salgin hastaliklarda oldugu gibi trajik de olabilir. Festivaller,
oyunlar, sergiler ve ibadet gibi genel toplantilara katilim belli bash sosyalizasyon
giictidiir. Sosyallestirici degerler, insanlarin birbirlerinin tavirlarina ayni sekilde
yaklagsmalar1 ve ortak degerlerin farkina varmalar1 olgusunda yatar. (Aktaran: Erkal,
2004: 262)

En kiigiik ortam olan aileden baslamak tizere mahalle, okul, kahvehane, panel
ve sempozyum gibi tartisma platformlari, sendikalar, dernekler, spor kuliipleri, siyasi
partiler, mesleki kuruluslar, cemiyetler, cami, kilise, tarikat gibi dini ortamlar, tiyatro,
miizik topluluklari, genglik kuliipleri vb. daha sayabilecegimiz bir ¢ok ortam
sosyallesmenin gergeklestigi ortamlardir.

Grup belirli bir amacin gerceklestirilmesi bakimindan aralarinda karsilikli
bagimlilik iliskileri bulunan bireyler toplulugudur. Bir insan toplulugunun grup
olabilmesi i¢in gereken ozellikler bir baska deyisle grup olma 0lg¢iitleri :

e  Birden fazla kisinin birlikteligi

e  Grup liyelerinin gruba dahil olduklarini hissetmeleri

Belirli karsilikli rollere, statiilere, deger yargilarina ve inanglara sahip

olusu

Ozelliklerinin farkinda olarak karsilikli iliski i¢inde bulunmak (Erkal,
a.g.e.,18) olarak siralanabilir.

Psikososyal caligmalarda grup tanimlarinda farkli boyutlar1 6ne c¢ikararak
grubun ayirt edici Ozelligi olarak O©ne siirlilen boyutlardan bazilarini, {yelerin
bagimhiligi, tiyeler arasi1 duygusal iligkiler, karsilikli haz alma, iletisim olarak
siralanabilir. Bakis acis1 ve aragtirma alanlarina gore gruplar :

e  Kiiciik gruplar

e Aidiyet grubu

e  Referans grubu
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e  Birincil ve ikincil gruplar
e  Gergek ve kurgusal gruplar
e  Nominal gruplar

e  Durumsal gruplar basliklar1 altinda kategorize edilirler.

“Aidiyet grubu, bireyin iginde yer aldig1 ve tiim liyelerin birbirini tanidig
birincil gruptur. Bu tiir gruplarda iiyeler birbirleriyle dogrudan iliski i¢indedir. Aidiyet
grubuna 6rnek olarak aile, komsuluk, okul, meslek, ¢aligma gruplari gosterilebilir.

Referans grubu, bireyin iiyesi bulunmadig fakat, norm ve degerlerini model
aldig1, kendini bagl hissettigi gruptur. Referans grubu zaman iginde aidiyet grubu haline
gelebildigi gibi aidiyet grubu da referans grubuna doniisebilir. Referans grubunun
normatif islev ve karsilastirma islevi olmak {izere iki farkli tipinden s6z edilmektedir.
Birinci durumda referans grubu, birey i¢in 6lgiitler olusturup, uygular. Bireyi onaylama
ya da reddetme mercii gibi ¢alisir. Ikinci durumda ise bireyin kendisini ve digerlerini
degerlendirmede kullandig1 bir referans noktasi olarak isler. Birey referans aldigi grubun
iyelerinin davraniglarina, tutumlarma ve diger Ozelliklerine bakarak yargilarda ve
degerlendirmelerde bulunur.

Kiicik ya da Birincil grup bireyin {iyesi oldugu, dogrudan iliskilerin ve
duygusal baglarin bulundugu az sayida kisiden olusan gruplardir. Bunlar dogal (aile,
komsuluk vb.) veya yapay (formasyon, terapi, tiyatro, miizik, is atdlyesi vb.) olmak
izere kendi i¢inde ikiye ayrilirlar.

Ikincil grup ya da orgiit, kiigiik gruba kiyasla daha gok sayida iiyesi bulunan
iiyeleri arasinda daha cok islevsel, formel ve dolayl iligkilerin (isletme, meslek, kurum
vasitastyla yiirliyen iligkiler) hakim oldugu gruplardir. Bu gruplar belirli bir amaca
yonelik kisiler biitiinii olmanin yani sira, cogu kez bu kisilerin rollerini belirleyen isleyis
yapilaridir.

Gergcek gruplar sosyal gerceklikte rastlandigi sekliyle ele alinan, arkadas
gruplari, aile veya meslek gruplari gibi gruplardir.

Kurgusal gruplar genellikle arastirma ve deney igin bir araya getirilen

bireylerin olusturdugu gruplardir. Bunlara nominal gruplar da denmektedir.
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Durumsal gruplar gergek fakat gecici gruplardir. Birbirini tanimalar1 zorunlu
olmayan, belirli bir amag (problem ¢6ziimii, bir goriisii savunma, teshis vb.) etrafinda bir
araya getirilmis kisilerden olusurlar.” (Bilgin, 2003:135-136)

Gruplarda bireylerin yardimlasmasi, dayanigsmasi, aidiyet bilincine sahip
olmasi, haz alma unsurunun ortak payday1 olusturmasi grubun siirekliligi i¢in 6ngoriilen
seylerdir. Her ¢esit miizik yapan herhangi bir miizik toplulugu / grubu o6ngdriilen
olgiitleri tasima anlaminda rahatlikla 6rnek gosterebilir.

“Aksamlari bir barda caz miizigi yapan, koylerde kasabalarda diigiin yapan,
bir sarkici ve ¢algici grubundan, pop miizik yapan gruplardan, halk miizigi baglama
takimi ya da Tiirk Miizigi “ince saz” heyetine kadar ve oradan oda miizigi, koro,
orkestra kuruluslarina dek hepsi toplumsal gruptur. Bir miizik toplulugu, miizikle ilgili
miizikten dogan islevleri, duygulari, diisiinceleri paylastiklar: igin oncelikle toplumsal
bir gruptur. Aralarinda amag ve is birligi vardir. Provalar dinletiler, miizik etkinlikleri
tizerinde planlamalar gibi sebeplerle bir arada olmak zorunlulugu vardir. Bu gibi
calismalar: yapmadan, hazirlanmadan prova, dinleti yapmak miimkiin degildir. Basariy
vakalamak, hazirlikl olarak birlikte titiz, sabirli ¢alismalar: gerektirdigi icin gruplarin
uzun omiirlii olmalarimda bu unsur énemlidir. Birbirini tanimis olmamn basaridaki rolii
ve oturtulmus programlarla izleyici karsisina ¢cikmanin yararlar: diigiiniildiigiinde miizik
toplulugu tiyelerinin bir aradaligi biiyiik onem tagir.” ( Giinay, a.g.e., 148-149)

Miizik topluluklar kiigtik 6l¢ekli gruplar olup grup siniflamasinda birincil grup
/ aidiyet grubu olarak ifade edilen kategoriye girer. Bu kategoriyi belirleyen nitelikler:

o Yiiz yiize iliski bi¢ciminin egemen olmasi

. Ortak irade, ortak amag etrafinda biitiinlesmis olmasi
° Kisisel ¢ikarlarin 6n planda olmamasi

o Haz alma ve manevi doygunlugun ortak payda olmas1
o Dayanigsma ve yardimlasmanin olmasi

Sosyallesme, bireyin dogumundan 6liimiine degin devam eden bir siire¢ olup
birey bu siireci, i¢inde bulundugu toplumsal gruplar ve grup aidiyeti i¢inde yasar. Bu
anlamda miizik topluluklar1 da bireyin miizigi sosyallesmede ara¢ olarak kullandig:

sosyal ortamlar olup hepsi birer toplumsal gruptur.
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3.3. Grup Dinamikleri

Grup dinamikleri, Insan iliskilerinin temel cercevesini olusturan, biiyiik bir
cesitlilige sahip olan gruplara insanlar ni¢in katilirlar, bir gruba aidiyet insan
yasantisinda nasil bir yer tutar, insanlarin grup i¢i davranigi nasildir, bu davranislar
psikososyal agidan nasil okunur, grup aidiyetinin bireye kazandirdiklar1 nelerdir ? gibi
sorular1 yanitlamamiza yardimci olan anahtar kavramlardir. Kisiler arasi iligki insanin
temel ihtiyaclarindandir. insanm yasamimin ilk yillarinda bakima muhtag olusu, yasamak
icin digerlerinin yardimina muhtaghigi, toplum yasamina katilan insanlarin birbirlerine
bagliligi gibi olgular, insanda, diger insanlarla iligkiye girme, iletisim kurma yoniinde
koklii bir ihtiyacin varligina isaret eder. Schutz, kisiler arasi ihtiyaglar teorisinde hangi
tiirden olursa olsun tiim insanlarin bir takim gruplara girdiklerinde az ¢ok hissettigi
temel ihtiyaglardan s6z eder. Bu ihtiyaglar, ancak grup icinde ve grup sayesinde tatmin
edilebilecek ozellikte olduklarindan dolayi kisiler arasi olarak nitelenir. Ona gore kisiler
arasi ii¢ temel ihtiya¢ bulunmaktadir:

1-Dahil olma ihtiyaci. Buradaki temel fikre gore her insanin yeni bir gruba
girdiginde kendini diger lyeler tarafindan kabul edilmis, aralarma alinmis, degerli
bulunmus hissetmek ister. Grup i¢inde olumlu bir konumda bulunmaya, marjinal
olmamaya calisir. Bu ihtiyag, her bireyin sosyal olgunluguna ve sosyallesme diizeyine
gore gruptaki tutumlar sekillendirir ve belirler. Olgunluk ve sosyallesme diizeyi diisiik
olanlarda bir tiir bagimliliga, yliksek olanlarda ise 6zerklige ve karsilikli bagimliliga yol
acar. Bu, bir bakima “digerlerinin goziinde var olma”, “adam yerine konma” ihtiyacidir.
2-Kontrol ihtiyaci . Bu ihtiyag, grupta olup bitenlerden sorumlu olmayi ifade
eder. Grubun yeni iiyeleri, bir yandan kendilerinin, 6te yandan diger tiiyelerin
sorumlulugunu bilme istegindedir. Ozellikle grubun amaclari, yapilar, etkinlikleri ve
gelisimi gibi konularda kendi etkisini hissetme pesindedir. Bu ihtiyag, sosyallesme
diizeyi diistik olanlarda otokrat (mutlak ve nihai sorumlulugu isteme), yiiksek olanlarda
demokrat tutumlara (grup kontroliinii paylasilmis sorumluluk agisindan isteme) yol agar.
3-Sevilme ihtiyaci. Uyelerin, digerleri tarafindan sevilme, yerleri doldurulamaz

olma yoniinde gizil arzular1 vardir. Sosyallesme diizeyine bagli olarak bu ihtiya¢ ya
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cocukea, sahiplenici, imtiyazli, asir1 kisisellestirilmis iliski arayisina ya da savunma ve
telafi mekanizmalarindan uzak, olduklar gibi kabul edilme ¢abasina yol agar. (Aktaran:
Bilgin, 1996: 6-7)

Grup dinamikleri olarak adlandirdigimiz kavramlar aracilifiyla gruplar {izerine
yapilan psikososyal arastirmalar, gruba wuyma (konformite) ve farklilagma
(bireysellesme, fark edilme) olarak ifade edilen iki temel siirecin varligini ortaya koyar.
Bu iki dinamik basta olmak iizere sirasiyla s6z konusu kavramlarin igeriginin neler
oldugu ve amatér miizik topluluklarinda bu dinamiklerin ne sekilde goriiniirlik

kazandigina iliskin sunlar sdylenebilir:

3.3.1. Uyma Siireci

Her grupta bireyin gruba kabulii, grubun siirekliligi ve ahengi, disiplini,
basaris1 i¢in tiim bireylerin uymak zorunda oldugu bir takim normlar vardir. Ait
oldugumuz toplumun/grubun sahip oldugu gorece normlar ve referans noktalar1 bireyler
iizerinde baski giicii olusturarak, yaptirim igerirler. Birey, s6z konusu norm ve referans
noktalarina uyarak, benlik imgesini gelistirir ve kendi grubunda kendine alan yaratir,
statii kazanir. Gruplarin, bireyleri biitiinlestirme/entegrasyon islevi, her bireyin kendisine
bakacag bir tiir sosyal ayna olma ve onun davraniglarini diizenleme islevi, terapi islevi
olarak sayabilecegimiz islevleri vardir. Gruplar, bireyler iizerinde onun tutum ve
davraniglarin1 sekillendiren, diislince ve kanaatlerini yonlendiren bir etkiye sahiptir.
(Bilgin, 1994:112)

Bu ve benzeri toplumsal gruplarda aidiyet cercevesinde gergeklesen uyma
stireci derneklerdeki tiyelerin ait olduklar1 grubun norm ve kurallarina uyma konusunda
gostermis olduklart hassasiyet ile goriiniirliik kazanir. Her dernegin yonetim kurulunca
saptanip hazirlanan ve dernek i¢ yonetmeligi olarak adlandirilan bu kurallarin yazili
oldugu belge dernege katilan her iiyeye verilip bu normlara kosulsuz uyacagina dair
metni imzalamasi istenir. Bu imza bireyin ait oldugu toplumsal grupla yapmis oldugu
sozlesmedir. S6z konusu belge kimi derneklerin ¢alisma mekanlarindaki panoda asil

durur. Gruba uyma, iiyenin gruba kabulii, grubun siirekliligi ve ahengi i¢in zorunlu
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olmanin yaninda grup iiyelerini birbirine benzetip tek tiplestiren 6zgiil farkliliklart
miimkiin oldugunca torpiileyip, orijinallik ve tekillige yer vermeyen anonim bir yap1
ortaya ¢ikarir. Bu homojen yapiya dahil olmak kisiye psikososyal agidan gilivenlik
saglamakta, giindelik yasamda izolasyonu azaltmakta olup sosyal planda ddiillendirici,
biligsel planda mesrulastirict bir isleve sahiptir. Kiiglik 6lgekli, birincil grup olarak
tanimladigimiz amatdr miizik topluluklari, kabul etmeme, ret etme mercii gibi davranma
serbestisine sahip olup, uyma siireci olarak ifade ettigimiz bu siire¢ i¢inde s6z konusu
normlara uymayan bireylerin rahathkla kaydim silerek dernekle iligkisini
kesebilmektedir. Baz1 durumlarda buna hi¢ gerek kalmadan uyumsuz olan birey dernek
iiyeleri tarafindan dislandigi icin kendiliginden gruptan ayrilmaktadir. Bir ¢ok yeni
dernek acilirken diger taraftan da bir ¢ok dernek kapanmaktadir. Kapanan derneklerin
iyeleri aktif olan derneklere kaymaktadir. Dernekler arasinda bu anlamda bir
sirkiilasyon vardir. Kapanan derneklerden gelen iiyeler dernegin kapanma sebebi olarak
disiplinsizlik yanitini vermektedirler. Bu yanit uyma siirecinin 6nemini vurgular.
Konserlerin basarist da uyma siireci i¢inde yer alan normlara uyum gostermekle
yakindan ilgilidir. Basarisiz olunan bir konserin ardindan grupta yapilan konser
kritiginde sef iiyelere sdyle bir konusma yapar: “Arkadaslar hicbiriniz ¢aligmalara
diizenli olarak gelmiyorsunuz, bir gelip iki gelmiyorsunuz bdyle olmaz, gelmediginiz
gibi telafi etmek icin size verdigim kayitlar1 evde dinlemiyorsunuz, e ne olacak tabii
eserler higbirinizde saglam degil, oturmamus, bu sekilde sahneye cikarsak olacag: bu,
bundan sonra ya tam anlamiyla bu isi yapacagiz ya da ben bu dernegi birakacagim boyle
olmaz ¢linkii.”

Grup i¢inde kimi bireyler nota okuma, sarki sdyleme, calgi ¢alma, teorik bilgi
konusunda kendilerinden daha iyi bireyleri kendileriyle kiyaslayip (sosyal karsilastirma)
model alarak tutumlarim bu olguya gore belirlerler. Ornek alinan kisi drnek alan igin
referans kisidir. Model aldig1 bireylerle esit seviyeye gelmek icin gerekli cabayi
sergilerler. Bunun yaninda bazi korolarda kidemli olanlar her zaman 6n sirada otururlar
ve asla yerlerine baskasi oturamaz. Bu grup icindeki agirligin, basarinin ve statiinlin
gostergesidir. Diger bireyler i¢in bu gosterge tesvik edici olup ayni mertebeye sahip

olabilmek i¢in hirs ve ¢alisma azmi yaratmaktadir. Bireylerin birbirini referans aldigi
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gibi miizik pratigine iligkin konularda gruplar da birbirini referans alir. Kimi gruplar
kendini diger gruplardan farkli kilmak, dikkat c¢ekmek igin yenilik arayisi igine
girebilmektedir. Ornegin konserlere TRT’den, Devlet Korosundan, Konservatuardan
konuk solist ¢agirmak, “Eski Tiirk Filmleri Sarkilar1” adi altinda konser verip konser
repertuarinin bu sarkilardan olusmasi ve icra sirasinda bu sarkilarin kullanildig: filmlerin
fonda akmasi vb. uygulamalara tanik olmaktayiz. Diger korolar da bu pratikleri

kendilerine referans alip ayni1 konseptte konser vermektedir.

3.3.2. Bireysellesme, farklilagsma

Grup yasantist zorunlu olarak bireyin kisiligini terk edip, bireylikten ¢ikmasi
olarak anlasilmamalidir. insanlar, uyma siireci sonunda ortaya ¢ikan anonim yapiya
ragmen farkli olduklarini tekilliklerini, biricikliklerini ortaya koyma, gosterme egilimi
tagirlar. Grup ig¢inde birey sosyal karsilastirma yoluyla digerlerine benzemeye calisirken
bir taraftan da farkliligini, bireyselligini goriiniir kilmak i¢in ugrasir. (Bilgin,1994:112)
Uyelerin solo almaya diiskiinliikleri ve bu konuda sefleri bunaltan, zor durumda birakan
tutumlar1 buna 6rnektir. Bir ¢ok sefin ““ ben bu ylizden tansiyon hastasi oldum, saclarimi
bu solo yiiziinden agarttim “ seklindeki yakinmalari bu durumun iiyeler i¢in ne derce
onemli oldugunun carpict 6rnegidir. Bireyin ¢ok istemesine karsi sefin kendisine solo
vermedigi durumlarda birey sosyal engellenmeyle kars1 karsiya kalir. Sosyal engellenme
kiside 6fke, kizginlik ve hirginliga sebep olabildigi gibi kiisme, i¢ine kapanma, aglama
gibi davranislara da sebep olabilmektedir. Sefe hediye almak, onu 6ven sozler soylemek,
sayica en cok bileti sattig1 i¢in solo almayr hak ettigini iddia etmek, imzasiz mektup
yazarak hakkiin yendigine iligkin sitemde bulunmak, sefi intihar etmekle tehdit etmek,
koroyu terk edip baska koroya gitmek, sefin aleyhinde konusarak yeni katildigi grupta
onu kotiilemek, sefi isinden etmek igin g¢aba gdstermek olarak sayabilecegimiz
davraniglar tiyelerin solo alabilmek icin sergiledikleri 6rnek davranmislardir. Sefin her
iiyeye solo vermemesi {liyenin bu konudaki yetersizligi ve konserde grubun basarisina
golge diisiirecegi kaygisindan kaynaklanmakta olup, iiyelerin bunu anlamasi miimkiin

goriinmemektedir.
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Solo alma konusundaki bu israrcilik yalnizca kisisel tekilligini gdsterme,
bireysel olarak kendini ifade etme ile ilgili olmayip buna eslik eden statii endisesiyle
(Botton, 2005: 3-5) de yakindan ilgilidir. Statii, en dar anlamiyla kisinin toplumdaki /
gruptaki mesleki ya da resmi pozisyonunu, durusunu isaret ederken daha genis
anlamiyla da kisinin, bir grubun / toplumun goéziindeki degeri, 6nemi anlamina gelir.
Diger bir deyisle de bireylerin birbirlerine gére konumlarin1 ifade eder. Bireyin kendi
konumuna iligkin diisiincesi, dikkate aldig1 deger verdigi kisilere baghidir. Birey bu
kisilere bakarak kendi statiisiinii tartar; bu kisiler onun referans grubudur. Statii bize
baskalar: tarafindan deger verildigimiz, 6nemsendigimiz hissini yasatir. Bunun davranis
olarak yansimasi, iltifat, 6vgi, takdir, sayginliktir. Bunlar kisiyi kendine 6zel ve 6nemli
hissettirir. Birey bunun kesintiye ugramasindan hoslanmadig i¢in siirekli kilmak ister.
Kaybetme endisesi tasidiginda panik icine girerek soziinii ettigimiz davraniglar sergiler.
Amator topluluklar bunlardan baska, zamaninda ses sanatcist olmak isteyip de cesitli
sebeplerle bu istegini gerceklestirememis, arzulari i¢inde kalmis bir ¢ok insanin bu
konudaki ertelenmis, tatmin edilmemis egolarinin tatmin edildigi ortamlardir. Bu tip
insanlarda solo alma tutkusu hem kendine hem etrafina zarar verecek boyuttadir.
Seflerin ¢ogu bu konuyu su sekilde ¢ozmektedir: solo yapilacak eseri kim solo yapmak
ister seklinde topluluga sorarak grup Oniinde isteyen herkese tek, tek okutup se¢imi
grubun oylamasina sunar. Bunun en demokratik yontem oldugunu ve kendilerini tohmet
altinda birakmadigini ifade ederler. Kimi sef bu konuda daha radikal davranarak solo
secimine kendisinin karar verecegini ve bu konuda higbir itirazi kabul etmeyecegini
bildiren bir maddeyi yonetim kurulu karar1 maddesi haline doniistirmistiir. Azinlikta
olarak bazi sefler de “buras1 amatdr koro bu insanlar buraya mutlu olmak i¢in geliyor, o
mutlulugu herkesin yasamasi taraftartyim” diisiincesiyle ses glizelligi aramayip eseri
dogru okumak sartiyla herkese solo verebilmektedir. Uyma ve farklilagma siirecleri tek
bir koro baz alinarak her iki siirecin bu koroda nasil goriiniirliik kazandigi H.Cem

Erdogan’in yliksek lisans ¢alismasinda da tespit edilmistir.(Erdogan, 2003:22-23)
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3.3.3. Aidiyet Duygusu

Deneyimlerimizi kazanmaya basladigimiz ilk yer olan ailemiz, sosyokiiltiirel
kosullanma sonucu sahip oldugumuz aidiyet duygusunun karsilandigr ilk yerdir, gruptur.
Aidiyet duygusu bireye kendini giivende hissettiren, riski azaltan, izolasyonu sagaltan
bir etkiye sahiptir. Bu agidan bakildiginda miizik dernekleri de miizik yapmaktan haz
alma ortak paydasinda bulusan, bir araya gelen insanlarin, birbirleriyle yakin iligkiler
kurarak, aidiyet duygusunun karsilandig, iletisim sahalaridir. Derneklerdeki bir ¢ok
insan ait olduklar1 toplulugu “biz bir aileyiz, burasi bizim evimiz” seklinde ifade
etmektedir. Korolarda bulunan insanlarin yartya yakininin hi¢ evlenmedigi, es vefati ya
da bosanma sebebiyle yalniz yasiyor oldugu verisini dikkate aldigimizda bu bireyler,
psikososyal konumlarindan o6tiirii aidiyet duygusunun karsilanmasi ihtiyacin1 en yogun
hisseden kesimi olusturur. Cogu iiyenin birden fazla koroya gidiyor olmasinin sebebi
kendilerine soruldugunda “bu ortamlarda ne kadar ¢ok bulunursam kendimi o kadar
mutlu hissediyorum, boylelikle bu siireyi elimden geldigince uzatmis oluyorum” yanitini
vermeleri bunun gostergesidir. Uyelerden herhangi biri ekonomik yonden sikintiya
diistiiglinde digerlerinin bir araya gelerek bu konuda yardimci olmalari, saglikla ilgili bir
sorun soz konusu oldugunda gereklilik arz eder diisiincesiyle her iiyenin kan grubu
kayitlarmin dernekge tutuluyor olmasi, herkesin dogum giiniin tarihlerinin birbirlerince
biliniyor olup bu kutlamalarin kimi derneklerde yapilmasi hatta bazilarinin sahnede
konser aninda kutlanmas: derneklerdeki birliktelik, dayanisma, yardimlasmanin somut
goriintiileridir.

Dernekte herkes birbirinin hiiznii ve sevinci ile yakindan ilgili olup bunlar
iiyelerce ortaklasa paylasilan durumlardir. Bir {iye hastalandiginda dernekge giin ve saat
tespit edilerek “gecmis olsuna gitme” karar1 alinmasi, kimi derneklerde her ¢alismada
prova arasi ya da bitiminde {iyelerin kendi aralarinda anlasarak evlerinde yaptiklari
yiyecekleri getirerek bunlar1 ikram etmeleri, dogum giinii kutlamalarinin yapilmasi gibi
veriler derneklerdeki ortamin ve iligkilerin niteligini aile ortami olarak tasvir edilebilir

kilar. Azinlikta da olsa kimi dernekler fakir cocuklarin okutulmasina katki saglamak icin
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konserler vererek konser gelirinin tamamini ilgili kuruma bagislayip, sosyal yardim ve

dayanisma misyonunu iistlenmistir.

3.3.4. Kontrol Thtiyact

Derneklerde miizik dis1 faaliyetlerin yiiriitiilmesi konusunda koordine bir yap1
bulunur: Sekreterlik, muhasebe, fotokopi, aidatlarin toplanmasi, halkla iliskiler, kostiim
tasarimi bu yapiyr Ozetleyen is boliimiidiir. Bu isleri iistlenen bireyler goniillii olarak
islerde sorumluluk alirlar. Almman bu sorumluluk sayesinde birey hem kendi
sorumlulugunu hem de bireylerin sorumluluklarin1 bilmelerini ve gerekli hassasiyeti
gostermelerini ister. Birey grup kontroliinli paylasilmis sorumluluk acisindan isteyerek
grup tlizerinde etkisini hissettirirken diger taraftan sorumluluk aldigi is ile gruptaki

kontrol ihtiyacini gidermis olur.

3.3.5. Moral Kazanma Ihtiyaci

Uyelerin neredeyse tamamima yakini dernekleri terapi yuvasi, rehabilitasyon
merkezi olarak tanimlamaktadir. Dernege katilip miizik yapmanin, sikintilarini,
dertlerini unutturdugunu, rahatladiklarini, kendilerini mutlu hissettiklerini, ruh
sagliklarim1 koruduklarini dile getirmektedirler. Yine kendilerinin ifadelerine gore,
korolara bir ¢ok sebepten Otiirii hayata kiismiis, 6zgiivenini yitirmis, intihara tesebbiis
etmis bir ¢cok sorunlu insanin gelerek bu ortamlarda hayata baglanip yasama sevinci
kazanarak, O0zgilivenlerinin yerine geldigine taniklik ettiklerini sdylemektedirler. Hatta
kimi korolarda bu ortamlarda miizik yapiyor olmanin moral kazanma ve insan sagligi
iizerindeki etkisini kanitlamak i¢in sefler kendi grubundaki parkinson hastalarinin
gruplar1 sayesinde sagliklarina kavustuklarini ve ilag kullanmayr biraktiklarini iddia
ederek, iddialarina haklilik kazandirmak i¢in bu iiyeleri tanitip konusturmaktadir.

Bu veriler bize insanlarin miizik yapan sosyal bir grup i¢inde yer almalarinin,
kisilerin 6zgiiven kazanmasi ve motivasyonlarinin artarak kendilerini moral agidan iyi

hissetmelerine katkida bulundugunu gosterir. Ayrica sehir yasantisinin monotonlugu,
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yogunlugu, yoruculugu gz oniine alindiginda bu ortamlar insanin her giin sikayet ettigi
hayata katlanabilmek icin gerekli enerjiyi depo ettigi alanlardir. Baro korosunda bir
tlyenin “iyi ki burasi var yoksa aklimizi kagiracagiz, burada olmamizin tek sebebi ruh

sagligimiz1 korumak baska bir sey degil” yaniti bunu dogrular.

3.3.6. Cevre Edinme

Ice doniik, cekingen, iletisim kurma giicliigii ceken insanlar i¢in miizik yapilan
ortamlar bu sorunlarin iistesinden gelinebilen en uygun iletisim sahalaridir. Uyeler,
dernekte olmanin en Onemli getirilerinden biri olarak yeni arkadasliklar, dostluklar,
cevre edinmek oldugunu dile getirirler. Dogal olarak dernekler, ortak ilgi alanina,
yasantiya sahip yasca akran olan insanlarin bir araya gelerek birbirleriyle iletisim
kurdugu ve belirtmis oldugumuz ihtiyaclar1 giderdigi ortamlardir. Bu ortamlarda kurulan
arkadasliklar miizik dis1 ortamlarda da (misafirlik, hafta sonu gezileri, turlar, tatil)
devam eder. Birlikte konserlere gitmek, miizikli ve yemekli toplantilar diizenlemek,

iiyelerin evlilikleri dernek ortaminda olmanin bireye getirdigi sosyal kazanimlardir.

3.3.7. Diizen Duygusu

[nsanin calismasi, bir seyle mesgul olmasi zamanin periyodik olarak
algilanmasini saglayarak, bireyin belirli bir diizen i¢inde yasama ihtiyacina yanit verir.
Caligma psikolojisinin kiside yaratti§1 bu duygu diizen duygusudur. insanlarin haftanin
birkag giinii miizik topluluklarina gitmeleri, yasamlarini bu sekilde organize etmeleri
kiside bu duyguyu yaratir. “Korolara gelmekle hem hayatim bir diizene girdi hem de

kendimi ise yarar hissetmeye basladim” ifadeleri diizen duygusunun 6nemini vurgular.

3.3.8. Sahip Olma Egilimi

Sahip olunan seyin kendisinden dolay1 degil de kisiye getirecegi prestij, itibar,

sayginlik, statii sebebiyle arzu ediliyor olmasidir. Bir ¢ok koro yoneticisi koro
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yonetmekle cevresinin genisledigini, bir ¢ok insan tarafindan ilgi ve saygi gordiigiinii,
siradan olmaktan ¢iktigini, kendisini 6zel hissettigini sOyleyerek bu olguyu isin en giizel
tarafi olarak ifade ederler. Ve ayni sebeple bir ¢ok kisinin iki ay bir koroda bulunduktan

sonra korodan ayrilarak yeni bir koro kurdugunu sdylemektedirler.

3.4. Konserlerin Yeri Ve Onemi

Korolarin ¢ogunlugu yilda iki kez konser verir. Haftada bir giin ¢alisan bir
toplulugun mevcut ¢alisma periyoduna gore yilda iki kez konser vermesi sayica azdir.
Bunun sebebi konser sayisi attikga masraflarin artiyor olmasidir. Ciinkii korolarin
gelirlerinin yalnizca aidatlar olmasi konser masraflarini bile ¢ok zor karsilamaktadir. Bu
durum korolar arasinda sponsorla calisma fikrinin yayginlasacagini gostermektedir.
Ciinkii, bes y1l oncesine kadar sponsorla calisan tek bir koro yokken su anda on koro
sponsorla ¢aligmaktadir.

Sosyallesmenin bir pargasi olan konserler, korolarin {i¢g-dort ay boyunca yaptigi
titiz ¢alismalarin sonucu olarak miizikal agidan gelinen en son noktanin seyirci ile
paylasildigi; sosyallesmenin c¢ap1 agisindan disiiniildiigiinde en biliyiikk acilimin
gergeklestigi yasandigi en heyecanli ve en mutlu miizik olaylaridir. Her konser iiyeler
icin kisisel tatmin ve mutluluk araci olmakla birlikte dernegin prestiji, sayginlig
yoniinden de vitrin olma 6zelligi tasir. Konserde yer alacak iiyelerin kostiimlerinden
sahnedeki davraniglarina kadar nasil olmalar1 gerektigi konusunda gostermis olduklari
titizlik, duyarlik toplulugun seyirci / izlerkitle {izerinde birakmak istedigi olumlu etki
arzusunun gostergesidir.

Derneklerin biiyiik cogunlugunda konser esnasinda profesyonel ¢algi kullanilir.
Bu olgu gruptaki calgi eksikliginden olmayip seflerin sahip olduklar1 performans kalite
kaygisi, standardi sebebiyledir. Sefler bu durumu koristlerin seslerinin iyi olmamasi
sebebiyle ortaya ¢ikan performansin miizikal basarisin1 yiikseltmenin profesyonel
calgilarla miimkiin olabilecegi, amatdrliigiin acemilik anlamina gelmedigi seklinde ifade
ederler. Cok nadir olarak amatér koronun tiim icracilari amatdr olmali diislincesiyle

konserinde profesyonel miizisyene yer vermemeyi ilke edinen sefler de bulunmaktadir.
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Konser sonras1 yapilacak olan ilk calisma, konserin kritigine ayrilir. Miizikal
tinidan, sahnedeki hal ve tavirlara, yapilan yanlislara kadar her kesin goriis bildirdigi,
fikir alis verisinde bulundugu, hatta seyirciden repertuara iligskin yapilan elestirilerin dile
getirilerek bir sonraki repertuarin bu istek dogrultusunda olusturulmasi kararinin alindig
ortamlar olan dernekler bu sayede iiyelerin bireysel kimliklerini sergileme imkani verir.

Konserler seyirci cephesinden bakildiginda son derece coskulu ge¢cmektedir.
Seyirci, coskusunu alkisla ve 6zellikle gecilen repertuara eslik ederek, katilarak sergiler.
Bu sebeple repertuar ¢ok onemlidir. Seyirci ezberinde olan ve eslik edecegi repertuari
tercih etmektedir. Aksi halde sikilarak sefe repertuar1 degistirmesi gerektigini konser
bitiminde soylemektedir. Amator korolarin izleyicisi konsere ¢ocugunu getiren, konser
esnasinda yanindakiyle konusan, salondan disar1 ¢ikip-giren, cep telefonu g¢alan bir
izleyicidir. Bu konserlerde Klasik Miizik konserlerinde oldugu gibi salonda kimse
yokmuscasina, solugunu tutarak konser izleyen bir seyirciyle karsilasamazsiniz.

Konser biletleri bagis altinda satildigi i¢in bilet satisindan elde edilen gelir
kayit dis1 olup denetimden muaftir. Bu durum niyeti kotii kisiler icin dernekleri rant
kapis1 olarak gostermektedir. Tek bu sebeple koro yoneticisi olan ve olmaya calisan

insanlarin varligi bunu dogrular niteliktedir.

3.5. Bornova Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosunun Profili

Toplam tiye sayist 70
Kadin sayis1 47
Erkek sayis1 23

Tablo - 7

Yas Gruplarina Gore Uye Sayisi

18-30 yas 7
31-45 yas 14
46-65 yas 44
65 yas usti 5

Tablo - 8
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Medeni Duruma Gére Uye Sayisi

Evli: 40
Bekar 30
Tablo - 9
Ogrenim Durumuna Gére Uye Sayisi
Ilkokul 1
Ortaokul 4
Lise: 19
Yiiksekokul 21
Fakiilte 25
Tablo -10
Mesleki Duruma Gére Uye Sayisi
Memur 18
Ogretmen: 10
Serbest meslek 9
Ev hanimi 5
Ogrenci 3
Issiz: 11
Isci 3
Esnaf 3
Asker 3
Miihendis 1
Bankaci 3
Hemsire 1
Emekli 30
Tablo - 11
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Birden fazla koroya katilan iiye sayisi 35

Tablo - 12

3.6. Bornova Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu’nun Rutin Calismalarindan

Birinin Etnografik Betimlemesi

Koronun g¢aligmasi her pazartesi haftada bir giin olmak iizere saat:18.00’de
Bornova’da Kiiciik Park i¢inde yer alan Ugur Mumcu Kiiltiir ve Sanat Merkezi’deki
konferans salonunda yapilmaktadir. Yaklagik iki yiiz kisilik bir kapasiteye sahip olan
salon, fizibilite acisindan iyi bir standarda sahip olup, konferans amagl insa
edilmesinden dolayr ¢ok kiigiik bir sahnesi bulunmaktadir. Sahnede bir masa yer
almakta. Koltuklar salonu tam ortalayacak bir koridorla saga ve sola esit sayida ve
hizada olacak sekilde yerlestirilmis.

Koronun caligmasina 17.45°de gittim. Salona girdigimde on {i¢ kisi vardi.
Calisma saati 18.00 olarak belirtilmesine karsin hoca ¢alismaya 18.30°da geldi. Gegen
bu siire i¢inde salonda bulunarak iiyeleri gézlemlemeye ¢alistim. Kapidan giren her liye
salondaki iiyelere merhaba arkadaslar diyerek kendi arkadas grubunun yanina gidip, hal
hatir sorarak sohbete basliyor. Ug bayan Zeki Miiren’in sesinden bahsediyor: biri
genglik sesini digerleri orta yas sesini begendigini sOyliiyor. Yanimda oturan iki erkek
iiye onceki aksam Izmir Biiyiik Sehir Belediyesi Korosunun konserini konusuyorlar:
konsere giden iiye digerine keske gelseydin harika bir konser oldu ¢ok begendim diyor.
Bagka iki liye saglik problemlerinden bahsediyorlar: igmedigim ilag kalmad bir tiirlii su
hastalig1 atlatamadim, iyilesir gibi oluyorum tekrar niiksediyor diyor. Alt1 bayandan
olusan bir grupta bir bayan yaptig1 kiyafet aligverisinden bahsederek aldigi seyleri
stralayip fiyatlarinin ¢ok uygun oldugundan bahsederek aligveris yaptig1 konfeksiyonun
adresini vererek Oneride bulunuyor. Baska bir grup bayram ve yeni yili nasil
gecireceklerini birbirlerine soruyorlar. Benim yanimdaki {iye bayramlarin artik higbir
anlaminin kalmadigindan yakinarak, insanlarin artik birbirlerini ziyaret etmek icin degil
bayrami bir yerlere kagip tatil yapmak icin degerlendirdigini sdyliiyor. Giiniimiizde

insanlarin birbirini tanimadigini, eski komsuluklarin kalmadigini, apartmanda hig
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kimsenin birbirine selam vermedigini anlatiyor. Arkamda oturan iki kisi Izmir Biiyiik
Sehir Belediyesi Korosu’nun verecegi yeni yil konserinden ve konuk sanat¢i olarak
Gokhan Sezen’in davet edildigini sOyliiyorlar. Hatta birinin elinde iizerinde Gokhan
Sezen’in fotografinin oldugu konser davetiyesini goriiyorum. Calisma sonunda bu
davetiyeden bana bir adet takdim ediyorlar. Hoca elinde cantasiyla giiliimseyerek salona
giriyor, merhaba arkadaslar diyerek benim yanima gelip hos geldin fatih diyerek
tokalasiyoruz ve koluma girerek gel yerimize gidelim diyerek sahnedeki masaya gegip
oturuyoruz. Hoca benim konservatuvardan ogretim gorevlisi arkadasim. Kendisinin
korosuna bu ikinci gidigim.

Uyeler salonda kadmlar ve erkekler olmak iizere ayr1 oturuyorlar. Calismada 3
tambur, 4 ud, 2 keman, 1 kanun, 1 ney, 1 def, 1 bendir, 1 darbuka olmak iizere on dort
calgt bulunuyor. Hoca, ¢algilar aslinda bunun iki kat1 ama bayram, yeni yil haftasi
oldugu icin bugiin bu kadariz diyor. Uye sayisinin da normalde yetmisi gectigini
soyliiyor. Onceki calismasina gittigimde iiye sayis1 kirkti. Kapanan bir koronun
iiyelerinin bu koroya gelmesi sebebiyle su anki say1 yetmisi gegmis durumda. Koronun
neden kapandigini disiplinsizlik olarak agikliyorlar. Calgilar arasinda konservatuvar
ogrencileri bulunmakta. Hoca ayaga kalkarak masanin Oniine gecip “evet arkadaglar
sessiz olalim liitfen” deyip salonda sessizligi sagladiktan sonra caligmaya baslamadan
once yapmanizi istedigim bir sey var on dakikay1 gecmeyecek bunu Fatih bey anlatsin
kendisini taniyorsunuz daha 6nce bizim koromuza gelmisti” deyip s6zii bana veriyor.
Ben yapmam gereken anketten bahsedip anket formlarini hizla dagitip on dakika i¢inde
toplayarak salona tesekkiir edip yerime gegiyorum. Hoca hemen “ evet arkadaglar hemen
basliyoruz” diyerek elini havaya kaldirarak isaret verdiginde calgilar Tatyos’un rast
pesrevini ¢almaya basliyor. Eser bir hane bir teslim olarak ¢alindiktan sonra hocanin
isaretiyle agirlagarak bitiriliyor. Hoca “evet goziimde daim hazir misiniz” diyerek ilk
satir1 okuyarak “gider bu” diyor. Gider sézctigli eserin temposu olup Geleneksel Tiirk
Sanat Miizigi camiasinda ¢ok kullanilan bir sozcliktiir. Elinin hareketiyle koro esere
giriyor ve hoca hemen “olmadi arkadaslar beraber baglamadiniz, evet herkes bana baksin
“ diyerek esere yeniden baslaniyor. Koro eseri okurken hoca yiiksek sesle “ birbirinizi

dinleyin” diyor. Calgilara stakato yapmalarini istedigi yerde “stakato” diye bagiriyor.
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Salonda mikrofon olmasina karsin hoca mikrofon kullanmayi tercih etmedigi igin
uyarilarini, konusmasii bagirarak yapmak zorunda kaliyor. Koro icrasi siirerken bir
oOl¢ii onceden senkoplu kiime i¢in hoca “dikkat” diye uyartyor. “kosuyorsunuz, kogsma,
giizel atiyorsunuz, neyse bir daha okuyacagiz zaten, ¢ok giizel dokiildiiniiz, tamam,
tamam bu kadar iskence yeter” diyerek icray1 kesiyor. Herkes giiliiyor. “Araya bir hafta
girince hemen sogudunuz isten (mekanda islenen cinayet sebebiyle bina kapali
tutuldugundan bir hafta g¢alisma olmamis) baya bi unutmugsunuz eseri, tamam
muhabbeti kesin, en bastan aliyoruz esere gliglii girin tamam mi1” diyerek koro ilk eser
en bastan giriyor. Giir okumalarim istedigi yerde hoca “bagirin” diye uyartyor. Eser usul
degisikligi olan boliime kadar seslendirilirken bu boliime gelindiginde hi¢ duraksamadan
devam edilmesi gerekirken calgilarda dahil olmak iizere susuyorlar. Hoca “ya neden
devam etmiyorsunuz eser bitmedi ki, arkadaslar bu eserde hala birbirine yaslananlar var
eseri tam Ogrenmemissiniz, size verdigim CD’yi evde dinlemiyor musunuz niye verdim
onu ben size, evet bu 6/8’lik boliimden tekrar alalim bakalim, {i¢, dort” diyerek elinin
isaretiyle koro esere giriyor. Icra sirasinda “bagir, yiirii, bagir” diye komut veriyor. icra
sirasinda iiyelerin arasina giderek geziniyor. Icra bittikten sonra “ben konserde bir
korkuluk yaptirip sizin araniza koymaya karar verdim, ¢ilinkii yanimiza gelince dogru
okumaya basliyorsunuz uzaklasinca hemen bozuluyorsunuz, dogru okumuyorsunuz”
deyince herkes gililmeye basliyor. “enteresan ama baktim giizel okuyorlar yerime
geceyim dedim daha bir adim attim aninda bozulmaya bagladiniz” deyip giiliip bana
donerek “nasil oldu hocam bu sefer iyiydi degil mi” diye soruyor ben de “su ana
kadarkilerin en iyisiydi” diyorum. “evet arkadaslar en bastan alacagiz, isin esprisi bir
yana giileriz aglanacak halimize diye bir laf var ya bizimkide o mesele, arkadaslar
konser yaklasiyor az kald1, ben size her zaman ne diyorum nerde olursaniz olun evinizde
bile okurken konserdeymis gibi diisliniin 6yle okuyun, ama yamimda nasil olsa
yaslanacak bir arkadas var idare ederim yok Oyle bir sey, simdi sorun aslinda orada
anlatabiliyor muyum, kimse kendini aslinda sikmak istemiyor, herkes konserde gibi
okuyacak tamam mi, hadi bakalim, evet ses” deyince ¢algilar karar sesini duyuruyor.
Yine elinin isaretiyle koro esere bastan giriyor. Daha Once hata yaptiklar1 yeri hatasiz

okuyunca “evet iste bu kadar” diyor. Yine usul degisikligi olan 6/8’lik boliime
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gelindiginde koro yine iirkek ve soniilk okumaya basliyor. “yine olmuyor, bakin
kelimeleri attiginiz i¢in ne dediginiz anlasilmiyor, giil-yiiz (heceler) ama atiyorsunuz,
acaba buraya giil mii gelecek, yiiz mii gelecek diye diisiinlirken hep kelimeler atmasyon,
ne dediginiz anlasilmiyor, ne demistim giil iki tane liggen, yliz iki tane ii¢gen, elimin
isaretine bakin” diyerek bu boliimii tekrar okutuyor. El isareti takibiyle bu sefer hatasiz
okuyorlar. Buradaki sorun suydu: giil hecesi 6/8’lik, yiiz hecesi 6/8’lik ezgiye sahip. Bu
heceleri zaman olarak dogru sayamadiklar1 i¢in heceyi ne kadar uzatacaklarim
bilemiyorlar, tartim problemi yasiyorlar. Hoca da bunun i¢in kendilerine bir yontem
onermis: el ile havada tiggen ¢izmek. Giil hecesi i¢in iki liggen, yiiz hecesi i¢in iki licgen
cizdiginizde her bir hece i¢in 6/8’lik zamani saymis oluyorsunuz. Eserlerin sozlerini
ezberlemedikleri i¢in siirekli notaya bakildigindan hocayla olan géz kontag: kesiliyor.
Boyle olunca tartimi bozuyorlar. Eser bittiginde “arkadaslar bu kadar ya iste biraz dikkat
edeceksiniz, haftaya bu eseri herkese tiim dosyalar1 kapattirip okutturacagim bilesiniz,
simdi boyle dedim ya kesin haftaya kimse gelmez calismaya, sakin dyle bir sey
yapmayin sakin” diyerek giiliiyor.

“evet, bilmem ki nedendir” ikinci eserin adim1 sOyliiyor. Tam esere baslamak
iizereyken arkasina doniip sahnedeki masada benim yanimda oturan iiyeye “ya abi
Muammer’e sdyleyelim de su klimay1 kapatsin baksana sazlarin akordu gitti” diyor. Bu
iiye de salondan ¢ikarak klimay: kapattirmaya gidiyor. Tekrar akortlar yapilip kontrol
edildikten sonra yine her zamanki gibi ilk dizeyi okuyarak eserin hangi tempoda
okunacagimi duyuruyor. Koro bu eseri hatasiz seslendiriyor. “evet giizel arkadaslar hig
bozmadan hizla devam ediyoruz” diyerek gonliimiin ezhar iginde adli iiglincii esere
hocanin belirttigi tempoyla giriliyor. Eserin icrasinda doniisler konusunda trafik aksiyor.
“arkadaglar bana hi¢ bakmiyorsunuz ben size ileri diye isaret yapiyorum siz kendi
kafaniza gore geri doniis yapiyorsunuz, mutlaka her nakaratin sonunda goz ucuyla bana
bakin, ileri isareti yapiyorsam direkt meyana gecilecek, daire ¢iziyorsam nakarata
doneceksiniz, hi¢ kimse bana bakmiyor her kesin gozii notada, notaya bakin ama
nakarat, meyan sonuna dogru gdz ucuyla bana da bakin” diyor. Dordiincii eseri solo
yapmak iizere erkek bir iiye sahneye geliyor. Solo seslendirmelerde mikrofon

kullaniliyor. Kanun ¢ok kisa taksim yaptiktan sonra iiye, nedendir bu dil-i zarin isimli
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eseri hatasiz seslendiriyor, nakaratlarda koro eslik ediyor. (alkislar) Sen nazla gezerken
giizelim adli besinci eseri koro sorunsuz seslendiriyor. Bu eserden sonra baska bir
bayan iiye solo i¢in sahneye geliyor. Bu {iye eseri okurken salondan arkadasi olan biri
stirekli eliyle cok giizel isareti yapiyor. Bu {iye de eseri hatasiz okuyup alkislarla yerine
gecgiyor. Sira yedinci esere geldiginde bir iiye hocanin yania gelip “hocam caylar
hazirmis” diyor. Hoca da “tamam, tamam sunlar1 da hemen gecelim igeriz” diyor. Bagka
bir erkek liye mikrofona solo yapmak i¢in gelerek saglarin tarumar adli eseri okumaya
basliyor. Hoca iiyeye “tek gegelim” diyerek tekrarlar1 yapmamasini sdyliiyor. Eserin
icrasi sirasinda g¢algilarin “keriz” yaptig1 yerler oluyor. Bunun iizerine hoca bana doniip
“bunu biitiin calgilar yaptig1 zaman izin veriyorum ama tek bir c¢algi yapinca siritiyor,
yoksa ben bu iislubu seviyorum” diyor. Bu solo eser de hatasiz icra ediliyor. (alkislar)
Bu eserin arkasindan koro geg¢sin giinler haftalar adli eseri icra ediyor. Eser icra
edilirken hoca “aranmizda bu sarkida agzini agip kapatanlar var, elime bakmiyorsunuz,
yanlis yerde giriyorsunuz, kimi giriyor, kimi girmiyor” diyerek esere en bastan
baslatryor. ikinci tekrar da koro daha diizgiin okuyarak eseri bitiriyor ve ¢ay molasina
gecilerek salondan ¢ikiliyor. Salondan ¢ikista bekleme salonu diyebilecegimiz bir alan
var bu alanin bir kdsesinde oturma grubu yer aliyor. Ben, hoca ve bes, alt1 liye buraya
gecip oturuyoruz. Servis bagliyor. Diger iiyeler {icerli, beserli kiimeler halinde salonda
caylarini igerek ayakta sohbet ediyorlar. Uyelerden bir tanesi bana “hocam bu ¢alismay1
neden yapiyorsunuz aslinda sordugunuz en son sorudan ben anladim, biz bu korolara
neden geliyoruz en ¢ok Ogrenmek istediginiz bu” diyor. Ben de giilimseyerek dogru
diyorum. O konusmaya devam ederek “vallahi ben size sOyleyeyim, en dnemli sebep
stres atmak, terapi, arkadas, ¢cevre edinmek bunlar basta geliyor, benim gozledigim bu”
diyor. Benim de gézlemim bu yon de agir bastyor diyorum. Sonra hoca benimle konusan
bayan lyenin kizinin ilkokul 6gretmeni oldugunu sdyliiyor. Daha sonra eseri iyi
seslendiren altmis yaslarinda erkek bir liye yanima gelip elimi sikarak “hocam nasil
buldunuz iyi okudum mu” diye bana soruyor. Ben de TRT sanatgis1 gibiydiniz deyince
kahkahay1 bastyor. “ben zaten TRT’liyim” diyor. Kadrolu degilmis fakat bir dénem
istisna akitli olarak TRT’de caligmis. Cay molas1 bitip salona giriyoruz. Calismaya

baglamadan 6nce hoca “arkadaglar Kaya Bekat, Bornova ile ilgili bir sarki bestelemis,
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bana notasini verdi, onu da bir giin gecelim diyorum, iyi olur, bu arada bazi arkadaslar
bu y1l yemek diizenleyecek miyiz diye soruyorlar” deyince koro diizenlemek istedigini
sdyleyerek mekanin neresi olmasi gerektigini tartismaya bashyorlar. Uyelerin verdigi
onerilerin i¢inden Park Bravo’da verilmesinde karar kilimiyor. Bu sohbetin ardindan
hoca “tamam artik muhabbet bitti” deyip ¢aligmay1 baslatiyor. Bayan bir liye mikrofona
gelip belki bir sabah geleceksin adli eseri hatasiz seslendirip yerine gegiyor (alkislar).
Ardindan erkek bir liye sahneye gelip ¢oktan beri bir kiz tanirim ben isimli eseri
seslendirmeye bagliyor, fakat eserin meyan boliimiindeki en tiz sesi ¢ikaramiyor, ¢cok
zorlantyor. Hoca “bu boliimii bir daha alalim” diyerek tekrar okutuyor fakat ayni sorun
yine devam edince liye “hocam ben bunu haftaya okuyayim c¢ilinkii hastayim, bogazim
cok kotli” diyerek yerine gegiyor. Bu eserin ardindan koro darildin m1 giiliim bana ve
aglama degmez hayat adli iki hareketli sarkiyr pesi sira seslendirerek konserin ilk
bolimii olan rast makamindaki repertuar bitiriyor.

Hoca “hemen biriniz acemkiirdi taksim yapsin hizli, hizli” deyince kanun
ikinci bolimiin makami olan bu makamda taksime basliyor, ¢cok kisa tutup bitiriyor.
(alkiglar) Koro taksimin ardindan bir vefasiz yare diistiim isimli eseri seslendirmeye
bagliyor. Yine notaya baktiklar1 i¢in hocanin el hareketlerini takip etmediklerinden
hocanin komutlarini yerine getirmiyorlar. Hoca ‘“arkadaslar yine bana bakmiyorsunuz
benim burada ne anlamim var o zaman sef ne demek” diyor. Eserin sonuna dogru hoca
eseri yavagslattirarak bitirtiyor. Ardindan c¢algilar riizgar uyumus adli eserin giris
melodisini ¢almaya bagliyorlar. Calgilar hocanin istedigi niianslar1 yaptiklar1 yerlerde
hoca calgilara “aferin, ¢ok giizel” diyor. Koro eseri okumaya basliyor hoca “piyano,
bravo iste bu, bakacaksiniz bana, iste oluyor” diyor. Bu eserin ardindan yiikselen
nagmenle adli eserin icrasina gegmeden hoca “tekrarlar1 yapmayacagiz, hizli gegecegiz”
deyip bana doniip “aslinda her zaman tekrarlar1 yapiyoruz ama bugiin solo eser
adaylarinin se¢imini de yapmamiz gerekiyor ona zamanimiz kalsin diye bdyle
okuyoruz” agiklamasini yapiyor. Eserin icrasina girmeden once “muzraplilar stakato,
kemanlar pizzicato” uyarisini yaptiktan sonra galgilar sarkinin giris melodisini ¢almaya
bagliyor. Koro esere ilk basta es varmis gibi giriyor. Bunun {izerine hoca, hemen icray1

kestirip en bastan baslatiyor. Eseri dogru okuyorlar fakat hocanin tekrar komutunu yine
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yerine getirmiyorlar. Hoca “gilizel okudunuz ama bdyle bir hatayr kabul edemem, notaya
bakin ama bana da bakacaksiniz deyince bir iiye “hocam bize kal geldi artik” diye espri
yapiyor herkes kahkahayla giiliiyor. Bu eserin ardindan artik gelecek sanma ve zehretme
hayat1 isimli eserler iki bayan iiye tarafindan hatasiz okunuyor. (alkislar) Bu iki solo
eserden sonra koro yar pesinden kosa, kosa isimli sarkiya giriyor. Icra sirasinda hoca
“sozleri atanlar var, ben onlar1 gdriiyorum, konsere az kaldi arkadaslar, liitfen bir an
once ezberleyin artik, konserde asla hata kabul etmem” diyor. Bu eserin ardindan yine
koro sevdadir bu kalbe dolan ve kir atima bineyim adl1 eserleri seslendiriyor. Bu eserler
biter bitmez hoca “evet simdi solo se¢imi yapacagiz arkadaslar, doniisleri yapmayalim
litfen, hizli, hizli gegelim” ilk eserin adini sdyliiyor. “altin tasta giil kuruttum evet
kimler okumak istiyorsa sahneye gelsin bakalim” diyor. Iki bayan iiye sahneye gelip
eseri tek tek okuyorlar. Hoca salona “evet arkadaslar kimi en ¢ok begendiniz” diye
sorarak {iyelerin her birinin isimleri i¢in salondan kalkan elleri sayiyor en ¢ok el kime
kalktiysa ilgili eseri solo yapma hakkin1 o kisi elde etmis oluyor. Solo eserler bu
yontemle seciliyor. Ikinci solo eser bak yine gecti bahar adli sarki igin iic bayan iki
erkek sahneye geliyor. Erkeklerden bir tanesinde ritim problemi oldugu i¢in hoca onu
hemen yerine oturtuyor, kendisine “ritimden ¢ikiyorsun siirekli olmaz” diyor. Eserler
okunurken salondaki tiyeler okuyusunu begenmedigi iiyeleri, ylizlerini eksi bir sey
yemis gibi burusturup birbirlerine bakarak belli ediyorlar. Bu eser bittiginde salondan bir
iiye “hocam bu eseri diiet yapsak olmaz m1” diyor. Salon da “evet hocam bizce de diiet
olsun degisiklik olur” deyince hoca da “ tamam evet olabilir aslinda” deyip eseri okuyan
adaylardan bir bayan bir erkege sarkiyr okutuyor, salon ¢cok begenip alkislayinca diiet
fikrinde karar kilimyor. Hoca “evet sira fikrimin ince giilii’'nde bunu kim okumak
istiyor” diye soruyor. Sahneye bir erkek {iye gelip sarkiy1 okumaya basliyor fakat yanlis
ezgiyle okuyor, eseri degistiriyor. Hoca hemen icray1 kestirip “sen otur istersen bu eseri
dogru bir sekilde 6gren Oyle gel tamam mi yanlis soyliiyorsun ¢iinkii, evet bagka bu eseri
okuyacak olan var m1” deyince salon “hocam c¢ok yorulduk bu eser de haftaya kalsa
olmaz m1” diye sorunca hoca “hadi tamam Oyle olsun, arkadaslar bayramdan sonraki
calismada konserdeymis gibi okumanizi istiyorum ona gore ¢ok calisin artik hata

istemiyorum, hepinize iyi seneler, iyi yillar” diyerek calismay1 bitiriyor. Herkes
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birbiriyle tokalasip iyi bayramlar ve iyi yillar dileyerek salondan ayriliyor. Saatime
bakiyorum c¢alisma tam iki buguk saat siirmiis. Ben de hocaya tesekkiir edip salondan

ayriliyorum.

3.7. Bornova Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosunun Konser Betimlemesi

Konser Izmir Fuari iginde yer alan Ismet Inénii Sanat Merkezi’nde verildi. Bu
mekan amfitiatir seklinde dizayn edilmis yaklasik 750-800 kisilik bir salon. Konser vakti
geldiginde tek sira halinde once erkek koristler ve orkestra, ardindan bayan koristler
alkislar i¢inde sahnedeki yerlerini aliyorlar. Sahnede tavandan yere kadar fon olusturan
siyah perde ve bu perdenin en sag ve en sol ucunda Bornova Belediyesi Tiirk Sanat
Miizigi Korosunun amblemini tasiyan kirmizi renkli iki flama bulunmakta. Perdenin
hemen bitiminden erkek koristler arkada bayanlar 6nde, hilal bi¢ciminde, seviye farki
bulunan platformlar iizerine dizilerek yer almaktalar. Erkekler siyah takim elbise, beyaz
gomlek, siyah papyon, bayanlar, kolsuz siyah tuvalet giymisler. Korodan iki bayan bu
uyumu bozarak herkesin dikkatini ¢ekiyor. Ciinkii her ikisi mini etekle ve yan yana
sahnede yer almakta. Sahnenin tam ortasinda sefin sehpasi ve sehpanin Oniinde yine
sefin tizerine ¢ciktig1 yliksek kaide bulunmakta. Sefe ¢ok yakin hemen saginda solistler
icin kurulmus ayakli mikrofon durmakta. Solist mikrofonunun Oniinde yerde ¢igek
buketi var. Sahnenin en saginda konugma kiirsiisii bulunuyor. Orkestra 2 tambur, 2 ney,
3 ud, 7 keman, 2 kanun, 1 ¢ello, 1 klarnet, 1 darbuka, 1 def, 1 bendir olmak tizere 21
calgidan olusuyor. Calgilardan sekiz tanesi TRT sanatcist olup digerleri konservatuvar
ogrencileri ve 6gretim gorevlilerinden meydana gelmis.

Orkestra ve koristler sahnedeki yerlerini alirken onlarla beraber sunucu
kiirsiiye geliyor. Konusmasina baglamak istiyor fakat salonda miithis bir ugultu var , bu
arada calgilar akortlarmi kontrol ediyor. Durup salona bakiyor seyircinin susmasini
bekliyor. Yaklasik otuz saniye sonra salonda sessizlik saglaninca konusmaya basliyor.
Sunucu : “Bornova Belediyesi Tiirk Sanat Miizigi Korosu miizigimizin her biri
birbirinden giizel eserlerden olusan yepyeni bir repertuarla verecegi konser igin

huzurunuzda bulunuyor. Davetimizi kabul edip bizi tesrifleriyle onurlandiran Izmir vali
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yardimcimiz sayin Fethi Ozdemir(protokoldeki isimleri tek tek sayiyor )....... ve sizler
Tiirk sanat miizigi asigr goniil dostlarina, sefimiz, koro, saz arkadaslarim adina sevgi,
saygl ve tesekkiirlerimi sunuyor, mutlu, neseli bir gece geg¢irmenizi diliyorum, hos
geldiniz, sefalar getirdirniz. (alkislar) Konserimizin ilk boliimii segah eserlerden
olusuyor, sazlarin icra edecegi neyzen Yusuf pasaya ait segah pesrevin ardindan
koromuz sirasiyla Bimen Sen’e ait Bensiz ey giil giilseni alemde meynus eyleme, Tanburi
Ali Efendi’ye ait Dil harabt agkinam sensin sebep berbadima, Dr. Siikrii Senozan’a ait
Gozlerinden igti gonliim neseyi isimli eserleri seslendirecek, simdi konserimizi
baglatmak iizere sefimiz sayin........... sahneye davet ediyorum (alkislar) Sef sahneye
gelirken orkestra ayaga kalkiyor, sahnenin Oniine gelip salonu selamladiktan sonra
yerine ge¢ip orkestranin oturmasi i¢in eliyle reverans yapiyor. Koro ve ¢algilar
hazirlanirken bir cep telefonu sesi ve ardindan “kapat abi kapat ¢abuk” diyen bir
konusma duyuluyor. Sefin isaretiyle orkestra pesrevi calmaya basliyor. Salonda ugultu
devam ediyor ¢iinkii birbiriyle konusan bir seyirci var. Orkestra pesrevi iki hane bir
teslim boliimleriyle calarak sefin hareketiyle agirlagarak bitiriyor. Sef eli havada
calgilarin nota sehpalarindaki notalar1 hazir etmelerini bekliyor. Herkesin hazir
oldugunu kontrol edip isaretiyle koro ilk sarkiyi icra etmeye basliyor. Her sarkidan sonra
salon alkishiyor, sef doniip selam verdikten sonra siradaki eserin icrasina gegiliyor. Tlk iic
eser sirastyla seslendirilmis oluyor. Sunucu: Olmaz ilag¢ sinei sad pareme diyerek kaliyor
salonda konusan seyircinin susmasini bekliyor, sessizlik saglandiktan sonra tekrar,
olmaz ilag sine-i sad pareme ¢are bulunmaz bilirim yareme, Namik Kemal’e ait bu
sozleri miizigimizin kilometre taslarindan biri Haci Arif bey heniiz iki yillik evliyken
veremden élen esi Ziilfiinigar hanim icin bestelemis koromuzdan dinliyoruz” Su ana
kadar en giiclii alkisi bu sarki aliyor. Salon bu sarkidan itibaren hemen hemen tiim
sarkilara mirildanarak egslik ediyor. Sunucu: soz, Hayri Mumcu, beste, Giiltekin (Ceki
Gece sessiz ve karanlik yine her sey uyumus, bilirim susmayacak kalbi virammdaki kug
alkiglarimiz solistimiz...i¢in” solist mikrofona geliyor, sef uzanip mikrofonu solistin
boyuna gore ayarliyor, ¢algilar karar sesini soliste duyurduktan sonra solist eseri hatasiz,
detone olmadan okuyorak bitiririyor, coskulu sekilde alkislaniyor, sahneye bir izleyici

cikarak kendisine ¢icek veriyor, sef solistin elini sikarak tebrik edip ugurluyor. Sefin bu
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hareketi tiim solistler icin gecerli. Konser sirasinda izleyicilerden bir ¢ok kisinin
salondan disar1 ¢ikip igeri girdigini goriiyorum. Birbiriyle konusan, cep telefonu ¢alan,
yaninda getirdigi ¢ocuklar1 siirekli bagiran bir seyirci var. Sunucu: klasik, neoklasik,
fantezi, tiirkii akla gelebilecek her tiirde yiizlerce eser kazandiran bir musiki dehasi,
tistadidir Saadettin Kaynak, onun o muhtesem eserlerinin okunmadigi bir konserde
mutlaka bir eksiklik vardir, sirada sézleri Vecdi Bingél’e ait bir eseri var Derman kar
eylemez ferman dinlemez Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari'nin
basarili ogrencilerinden......dinleyecegiz, hemen ardindan koromuz yine bir Saadettin
Kaynak sarkisi seslendirecek Ayrilik yaman kelime( alkislar ) Konservatuar dgrencisi
olan bu bayan solist, orkestrada tambur ¢alan icracilardan biri tamburunu birakip solo
eserini okumak i¢in yerini aliyor, eserini basariyla seslendirerek giiclii alkis alip tekrar
orkestradaki yerine gegiyor. Sunucu : * yine bir Saadettin Kaynak sarkist bir riizgardir
gelir gecer sanmistim alkiglariniz solistimiz...... icin” solist eseri hatasiz, coskulu,
kendinden ¢ok emin efelenerek okuyor. Su ana kadar gecenin en giiclii alkisini bu solist
aliyor, alkislarla beraber 1slik ve bravo seslerini duyuyoruz. Sunucu : incecikten bir kar
vagar tozar elif elif diye sozleri halk sairi Karacaoglan’a ait bu Saadettin Kaynak
sarkisint solistimiz......seslendirecek (alkiglar) solist birka¢ yerde detone oluyor, pest
seslerde boguluyor. Sarkinin ikinci giiftesinin tekrarindaki aranagmeye yaylilar ikinci
ses melodiyle eslik ediyorlar. Solo eserlerde solisti salonla beraber koristler de
alkighyor. Sunucu : “kapat gozlerini kimse gérmesin sézleri Mustafa Seyrana ait her
zaman ¢ok sevilen bu sarkiyt solistimiz........ dan dinliyoruz” (alkislar) Sarkilarin nakarat
boliimlerinde solistlere koro eslik ediyor. Bu solist de eserini dogru bir sekilde okuyor.
Sunucu : “konserimizin ilk boliimii koromuzun seslendirecegi bir Evol Sayan sarkisiyla
son buluyor, agilir gonca giil yar” hareketli bu sarkiya tiim salon alkisla tempo tutarak
ve yiiksek sesle okuyarak eslik ediyor. Bu arada yine ¢ocuklarin bagirislarin1 duyuyoruz
15 dakika ara

Sunucu: “degerli misafirlerimiz konserimizin bu son boliimiine baglamadan
once tarihte bugiine yani 29 mayisa bir goz atalim, 29 mayis 1453 Fatih Sultan Mehmet
Istanbul’u fethetmis karanhk ortacag kapanmis, aydinlik yenicag baslamis, 29 mayis

1807 sanata sanat¢iya ¢ok biiyiik destek veren onlart her zaman koruyan ve gozeten,
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terkip ettigi makam, usul, eser, saz semaileri miizigimize kazandiran, tarihte Kabakg¢i
Mustafa Pasa Isyam olarak bilinen hareketle tahttan indirilen bir padisah 3. Selim, 29
mayis 1989 miizigimizin en giizel seslerinden Sabite Tur Giilerman 62 yasinda hayata
veda etmig” diyor ve hemen ardindan Sabite Tur’un bant kaydini salona dinletiyorlar,
kayd: dinlerken salonda yine ugultu ve ¢ocuk bagirislarini duyuyoruz. Sunucu: “29
mayis 2004 New York Times gazetesinin son yiizyilin en biiyiik sesi olarak gosterdigi,
hafiz, mevlithan Kani Karaca ebediyete intikal ediyor” bu sefer Kani Karaca’nin ses
kaydmi dinlemeye bashiyoruz.(alkislar) “miizigimize hizmet etmis her iki sanat¢iyr da
saygt ve rahmetle aniyoruz, 29 mayis 1978 Ege Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvari ogretim gorevlilerinden......... diinyaya gozlerini agmis bugiin 29 yasina
adim atryor iyi ki dogdun... .... Salon ve koro alkigliyor ( bu 6gretim gorevlisi orkestrada
klarnet caliyor) kendisine hediye alamadik ama bir buket c¢icekle onu kandiririz
saniyorum” hemen sefe cicegi takdim etmesi i¢in getiriyorlar, sef de ¢icegi alarak bu
icracinin yanina gidip elini sikip kendisine ¢igegi takdim ediyor (alkislar) Sunucu: “
evet sozlerimize burada nokta koyup tekrar miizige doéniiyoruz, bu boliim ussak
eserlerden olusuyor, Gozlerin hayran bakarmis gérmeyip esrarimi bestesi Serif Icliye ait
bu sarkiyr koromuz seslendirecek, tabii... ... ‘min kanunla yapacagi giris taksiminden
sonra (alkislar) kanun taksime baghyor, (kanuncu TRT sanatgilarindan miizisyen
camiasinin ¢ok begendigi ve her zaman bir numara onun gibi calan yok diye
nitelendirdikleri bir icraci) taksim sirasinda siirat gosterisi yapilan yerde seyirci
alkisliyor, tabii bu arada yine taksim yapilirken salonun ugultusu artiyor. Sunucu : “ 56z
ve miizigi Zeki Miiren’e ait bir eser Bir gonmiil hikayesi anlatirdi gézlerin korodan
dinliyoruz” ¢algilar akortlarin1 kontrol ediyor sef eli havada bekliyor, hazir olduklarinda
isaretiyle koro esere giriyor, eser bitiyor ( gii¢lii alkis ) Sunucu : ““ efendim miizigimizin
yasayan bir abidesidir Semahat Ozdenses kendisine saglkli uzun bir omiir diliyoruz,
onun, sozleri Hiiseyin Giirdabak’a ait bir sarkisi var sirada Her mevsim i¢imden gelir

1

gegersin alkislariniz solistimiz........ icin” solist yerini aliyor, keman taksime basliyor,
taksimden sonra solist 6zellikle meyan bolimii riskli bu eseri basariyla seslendiriyor.
Gugcli alkis aliyor. Sunucu: “eski tiirk filmlerinde o iinlii aktrislerimize rol geregi

sovledikleri sarkilar: seslendiren gercek sanatciydi Sevim Sengiil, hayatinin son dénemi
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yokluk ve act iginde gegti ama onemli bir eser birakti bizlere Mehtapli gecelerde hep
seni andim korodan dinliyoruz” (alkislar ) “bestesi Sekip Ayhan Ozisik’a ait bir sarkiy
solistimiz...... ... yvorumlayacak Giin gelir de beni unutursun....... dan once bir klarnetle
ara taksim dinler miyiz (alkislar) taksim ¢ok coskulu bir alkis aliyor. Sefin isaretiyle
orkestra sarkinin aranagmesini ¢aliyor ama calinan aranagme solistin okuyacag sarkinin
degil bir sonraki sarkinin aranagmesi, sef birden icray1 kestirip calinan eserin yanlis
parca oldugunu sdyleyip olmasi gereken eseri calmalarini sdyliiyor, orkestra eserin
notasin1 hazirlayip sarkiya giriyor. Solist sarkinin sozlerini unutup bir dizeyi iki kez
okuyor, eser bittiginde bir seyirci sahneye ¢ikip soliste cicek veriyor. Sunucu: “soz
Ismail Kacar, beste Bilge Ozgen, sana géniil borcum var........... dan dinliyoruz”(
orkestrada bendir ¢alan bayan) solist eseri dogru okuyor ( alkislar), seyirciden ¢icek alip
yerine geciyor. Sunucu: “Goénliime gir dog giinesim, giiftesi Ahmet Bayburtlu bestesi
Yilmaz Yiiksel’e ait bu sarkiyr ...... seslendirecek (alkislar) Bu solist de eseri hatasiz
okuyor. Sunucu : “bir zamanlar ufak tefek yapisi, civil civil sesiyle gergekten bir minik
sergeydi Sezen Aksu, onun sozleri de kendisine ait ¢ok sevilen bir sarkisi Giin agarinca
boynum biikiiliir, baska bir minik serce...... ‘den dinliyoruz” solist bu sarkinin
meyaninda detone oluyor. Cok alkis alip yerine geciyor. Sunucu : * assolistler hep en
son ¢ikar sahneye o da bir assolist, sizlere bir Yusuf Nalkesen sarkisi seslendirecek, Ne
mektup geliyor ne haber senden alkislariniz... i¢in”( bu solist orkestrada keman ¢aliyor
konservatuvarda ses egitimi boliimii Ogrencisi, ayn1 zamanda piyasada profesyonel
olarak da calisiyor, her zaman konserlerde yer alan bir sahis) eseri her zamanki gibi ¢cok
basaril1 seslendirip bitirisi bir oktav tizden yapiyor. Gecenin en biiyiik ve en uzun siireli
alkisin1 aliyor. Salondan ishiklar ve bravo sesleri ylikseliyor. Sunucu : “degerli
misafirlerimiz konserimiz koromuzun pespese seslendirecegi Telgrafin tellerine kuslar
mi konar isimli Istanbul tiirkiisii, sozleri Ahmet Rasim Bestesi Tatyos’a ait Bu aksam giin
batarken gel isimli sarki, yangin olur biz yangina gideriz, Findikli bizimde yolumuz ve
Kalenin burcu muyam isimli Istanbul tiirkiileriyle sona erecek, koromuz sizlerle” Bu
boliimde tiim salon el ¢irpip tempo tutarak tiim tiirkiileri yiiksek sesle okuyor, salon
cosuyor, calgilarin tamami bu boliimde toplu ¢alma disiplininden biitiiniiyle c¢ikarak

herkes 0zgiirliigiinii doyasiya kullanip biitiinliyle piyasa c¢aliyor. Salon ¢ok alkisliyor.
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Alkislar kesilince sef mikrofona gelip * tesriflerinizle bizleri sereflendirdiginiz icin ¢ok
tesekkiir ederim, ayrica huzurunuzda koroya da sabwrlarindan, azimlerinden dolay:

tesekkiir ederim, ¢ok biiyiik ozveriyle ¢calistilar ¢iinkii” (alkislar)
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SONUC

Baslangicta Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin kuram ve pratiginin 6gretildigi,
miizik alaninda bir ¢ok miizisyenin yetistigi, biitiiniiyle egitim kurumu kimligine sahip
olan cemiyetler / korolar / dernekler giiniimiizde bu kimligi tastmamaktadir. Izmir’deki
tiim amator topluluklar birer performans / seslendirme toplulugudur. Derneklerin tim
calismalar1 konsere hazirhktir. Ama¢ Izmir’in miizik yasantisinda yer almak, var
olmaktir. Tek amact mevcut repertuar: gelecek kusaklara aktarmak olan mesk pratigi,
tarihsel siire¢ i¢inde bu misyonunu kaybederek amator topluluklarda yalnizca 6grenim
yontemi olarak varligint slirdiirmektedir. Eskiden Tiirk Miiziginin egitim islevini
iistlenen derneklerin bu gorevini giiniimiizde konservatuvarlar yerine getirmektedir.

Amator topluluklarda miizik, insanlar1 bir araya getiren, bulusturan, onlarin
sosyallesmesini saglayan bir olgudur. Insanlar bu topluluklara miizik 6grenmek igin
degil, miizigin disinda kendilerine koymus olduklar1 bir takim hedeflere ulagsmak i¢in
katilirlar. Sosyallesme baslhig adi altinda siralayabilecegimiz arkadaslik, ¢evre edinme,
stres atma, terapi, bos zamami degerlendirme, yalnizhigi giderme gibi ihtiyaclarin
karsilanmas1 konusunda miizik, insanlar tarafindan kullanilmaktadir. Bireyler ancak bir
grup / topluluk icinde bulunarak yasayabilecekleri sosyallesme siiregleri sayesinde
kendilerini ifade etme imkanina sahip olduklarindan, amator topluluklar s6z konusu
ihtiyaglarin giderilmesi konusunda insanlar i¢in en elverisli ortamlardir.

Cemiyetlerdeki bireylerin higbirinden yaptiklar1 ise yonelik sikayet
duyamazsiniz. Cilinkii bu topluluklar géniillii birlikteliklerdir. Kimse herhangi bir ise
memur edilmemistir. Bu sebeple amator korolardaki insanlarin islerinden haz aliyor
olmalan siireklilik arz eder. Bu ortamlar bireylerin aidiyet duygusunun karsilandigs,
miizik yaparak mutlu oldugu, moral kazandigi, kendisini ise yarar hissederek hayata
baglandigi, 6zsaygisinin tazelenmesi konusunda sosyal bir isleve sahiptir.

Insanlarin korolara hangi sebeplerle katildiklar1 sorusunun yani sira Izmir’deki
koro sayisindaki artigin sebepleri de calismamin 6nemli sorularindan biridir. Bu artigin
1990 yilindan baslayarak 6zellikle 1998 yilindan itibaren tirmanisa gectigi soylenebilir.

S6z konusu artisin sebeplerinden ilki metropol yasantisinin birey iizerinde kurmus
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oldugu baski, yarattigr strestir. Birey, kent yasaminda giderek yalnizlagsmakta, sikintisi
artarak kendine yabancilasmaktadir. Metropol yasantisinin insani igine aldig1 bu durum
icinde birey dogal olarak hem bagimsizligin1 korumak hem de kendini ifade ederek
varligini duyumsama gabasi i¢ine girmektedir. Amatdr miizik topluluklart bu baglamda
bireyin bu tip ihtiyaglarina yanit veren ortamlar olarak karsimiza ¢ikar. Birey bu
ortamlar araciliiyla toplumdaki izolasyonunu Onleyerek, stressini atiyor, kendini
gosterme ve ifade etme imkani bularak, ruh sagligimi da korumus oluyor. Koro sayisinin
1998’den itibaren tirmanisa gegmesindeki sebep ise ayni yil konservatuvarlardan
ogretmenlik hakkinin kaldirilmasiyla ilgili goriiniyor. Bu yildan itibaren her sene
yilizden fazla 6grenci mezun olarak istthdam sorunuyla karsi karsiya kaliyor. Bu sebeple
konservatuvar 6grencileri icin korolar gelir kaynagi olarak goériilmektedir.

Uciincii sebep ek gelir ihtiyacidir. Koro ydnetenlerin biiyiik bir cogunlugu esas
meslek sahibi olup koro yoneticiligini ek is olarak yapmaktadir. Hatta ¢cogu, birden fazla
koro calistirmaktadir. Bu durum insanlarin kazandiklar1 maaslarin hayatlarin1 idame
ettirmede yeterli gelmedigini gosterir. Koro yoneticiligi gliniimiizde bu sebeple ek istir.
Koro caligtirmay1 para i¢in yapiyor olmay1 - gelenekte meski para i¢in yapiyor olmak
ahlaki agidan hos karsilanmadigi i¢in — direkt sdyleyen ¢ok az kisi bulunmaktadir. Fakat;
iicret almadan koro calistirir misiniz sorusuna evet yanitini veren bulunmamaktadir.
Koro sayisindaki artisa etki eden faktdrlerden sonuncusu korolarin rant kapisi olarak
goriilmesidir. Korolarin konser davetiyeleri ¢ogu koroda bagis adi altinda satilmaktadir.
Bu yontemle satistan elde edilen gelir dogal olarak kayit disidir. Denetimden muaf olan
bu gelir niyeti kotii olan yonetici tarafindan keyfi kullanima agiktir. Tek bu sebeple koro
sefi olan ya da olmak i¢in ¢abalayan insanlarin sayis1 az degildir.

Korolar1 caligtiran seflerin miizik konusundaki yeterliliklerine baktigimizda
cogunun bu konuda isinin ehli olmayan kisiler oldugunu sdylemek miimkiin.
Denetimsizlikten dolay1 bugiin herkesin koro kurup ¢alistiriyor olabilmesi, icrasal agidan
ortaya konan performansin miizikalitesini cok asagiya diisiirmiistiir. izleyici bu konuda
icray1 1yi, kotii seklinde degerlendirebilecek, ayrim yapabilecek standarda sahiptir. Bu

konuda icrasinin koétiiliigliyle sohret olmus, 6rnek verilen korolar bulunmaktadir.
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Izmir’deki sanat miizigi dinleyicinin miizik begenisine devlet korosu degil
amator topluluklar yanit vermektedir. Kiiltiirel siireklilik ve kitlenin miizik dinleme
ihtiyacinin karsilanmasinda tek aktor cemiyetlerdir. Bu, segilen repertuarla ilintilidir.
Izmir’de ve aslinda Tiirkiye’deki sanat miizigi dinleyicisi 1950’den itibaren baslayan
gazinoculugun hiikiim siirdiigli donem ig¢inde {iretilmis eserlerin dinleyicisinden olusan
bir kitledir. Bu repertuar ayn1 zamanda yasanmishkla da kodlanmis oldugundan
dinleyicinin dogal olarak ortak hafizasini olusturmaktadir. Onlar i¢in bu eserlerin ani
degeri vardir. Hepsi genglik donemlerine denk gelen dinleyerek biiytidiikleri repertuari
seslendirmekten ve dinlemekten hoslanmaktadir. Devletin bir kiiltiir politikasi
kapsaminda kurulan devlet korolarinin ne kadar zorlama yapilar oldugu, sosyal
gerceklikle ne kadar celistigi de bdoylelikle aciga c¢ikmaktadir. Ciinkii o repertuarin
sosyoktiltiirel taban1 yoktur.

Amator korolardaki bireylerin ve dinleyici kitlesinin ¢ogunlugunun elli yasin
iizerinde kisilerden olustugunu dikkate aldigimizda sanat miizigi dinlemek bu kusak icin
diger bir yoniiyle simge-degerdir. Her konuda hizli bir degisim ve doniisiimiin yasandigi
bizim gibi toplumlarda yash kusak ve gencler arasinda deger, inang, zevk, yasam bi¢imi
gibi konularda biiylik farkliliklar olusur. Kusak kimligi ile iliskilendirmeye g¢alistigim,
oryantasyonu sanat miizigi olan bu dinleyici i¢in s6z konusu sebeplerden dolay1 eskiye
tutunma, eski olana sahip cikma, eski ile ilgilenme, onu rahatlatan, hizla degisen
ortamda kendi yerini belirlemesine yardimci olan, kaybolmus olma hissinden
uzaklastiran bir davranistir. Korolardaki bireylerin kiiltiirimiize sahip ¢ikiyoruz, onu
yasatiyoruz ifadesi kusak kimligi ile ilintilidir. Ciinkii, kiltire sahip ¢ikmak, onu
korumak i¢in performans kayitlarinin yapilip satisa sunulmasi, “genglik giinleri” vb.
organizasyonlarin diizenlenerek benzer etkinliklerin gergeklestirilmesi gerekir. Oysa

korolarin bu yonde bir faaliyetleri bulunmamaktadir.
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