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OZET

Populer muzi toplumsal cinsiyet cercevesinden anlama cabasisigde
olan bu cakma, erkek-Ustiin rock muzikte bir kadin rock yildiai deneyimlerine
odaklanir. Bununla birlikte toplumsal cinsiyeti Bimliklenme nedeni olarak kavrar.
Kamusal alanin tim goérintimlerinde ofdugibi erkek egemen populer muizik
endistrisinin Ozlem Tekin orgmde kadin populer mizik sanatgilarina yaktani
ve ayrica bu durumun tersi olarak Ozlem Tekin'inpigler mizik endustrisi ile
ili skisini ortaya koymaya calir. Bu iki yonli iliskiyi hegemonya micadelesi olarak

merkeze tar.

Birinci bolim, bir kimliklenme ekseni olarak eléirean toplumsal cinsiyet
kavramini ve dolayisiyla bu ¢ginanin odgi olarak kadinki, bir kalttrel kimlik ve
etnisite olarak gorme gdimindedir. Ayrica feminist, antropolojik, kultilre
calismalar, ifade kudltird ve muizikte kadin gahalari yaklaimlarini gézden

gecirerek kuramsal bir temelsan etme cabasi icerisindedir.

Ikinci bolum, etnografik gézlem ve gariie tekngi ile gerceklatirilen alan
calsmasi ve dolayisiyla Ozlem Tekin ve onun miziksehligine odaklanir.
Oncelikle toplumsal cinsiyetli verili bir kiltir égisinde yetien ve toplumsal
cinsiyetli bir miziksel alt kategori olan heavy @éh ve daha gegianlamda rock
muzigin Ozlem Tekin'in bireysel kimfii ve habitusunu nasil etkilegdi ortaya
koyularak, bu kimlik ve habitusun onun mgine ve muizisyengiine olan etkileri
acikliga kavyturulur. Ozlem Tekin'in muzisyenlik gecsni gozden gegirilerek,
muzik endustrisi ile olan gkilenmesi ve bu ikkilenme sonucu ortaya ¢ikan yeniden
bicimlenmenin gérinumleri Gramsci'nin hegemonya rkawina oturtulur. Muzik
endustrisiyle ilskilenmenin 6ncl hedefi olarak albimleri ve ardindaanli
performanslari dikkatlice gbzden gegirilir ve iXglenin onu nasil tukettine

odaklantlir.



Uclincli bolum ise Ozlem Tekin’in alblimleri ve capbrformanslarindaki
maziginin geleneksel mizikolojik metin analizi ile popiéllmizik bglamini bir
arada ele alma cabasi icerisindeki muziksel amalimlen olgur. Bu boélimde
incelenen ornelgarkilar, onun toplumsal cinsiyet diuzenine kaki ve kimliginin

gorunumlerini ortaya koyarak teorik argimanlariorsda nasil yansigini gosterir.

Bu calgma, populer muzgin kultarel bir alan olarak ¢agmalarla dolu yapisi
ile toplumsal cinsiyetin bu c¢atnali alanda ne kadar derinlergdedigini ortaya
koymaya cakir ve bu bglamda disiplinlerarasi bir yakjani sergileyerek populer
muzigin akademik alanda agrma yapilabilecek kadar gerli bir fenomen oldgu

yonundeki dgtincelerden hareketlesia edilmitir.
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ABSTRACT

This work whose aim is to understand popular mdssn the view of
gender, focuses on a woman rock star's experieircdee male-dominant rock
music. Additionally, it accepts gender as the reasfadentity. As in the all views of
public area, the industry of male-dominant populaisic tries to reveal the approach
of woman popular music artists and additionallyntcary to this situation, Ozlem
Tekin’s relation with the industry of popular mugicthe Ozlem Tekin’s example. It

carries this two-way relationship as the hegemadruggle to the center.

First part, is in the tendency to see the gendachwis considered as the
identity axis and so, the womanhood as this wofttis. In addition to, feminist,
anthropological, cultural studies; try to construwot instutional basement after

revising the approaches of woman works in the esgioa culture and music.

The second part, focuses on the field of work Wwhis carried out
ethnographical observation and conversation tegei@and so Ozlem Tekin and her
musical identity. Firstly, by revealing how the kigametal and in wider meaning the
rock music which is grown up in a culture with tpender-datum and also musical
low category with the gender, effects Ozlem Tekimssonal identity and habitus,
this identity and this habitus’ effects on her ncuand musician are cleared up.
Revising Ozlem Tekin’s past as the musician heti@iship with the music industry
and reconstruction appearences which appear asesiuét of this relationship are
based on the Gramsci’'s hegemony concept. As theepidtarget of the relationship
with the music industry, her alboums and her livefggenances are revised attentively

and how the spectator mass consume her is focused o

The third part comprises of Ozlem Tekin’s mus@aélyses which her music
in her albums and her live performances try to taker, the relationship between the

traditional contain musicological text analyse #éimel popular music. In this part, the

vii



sample songs revised shows her music view of geodd#r and how theorical
arguments reflect in the end pointing the appea&so€ her identity.

This work tries to present the full of argumentsicture of popular music as
a cultural field and how profound the gender islsgtdown in this ful of arguments
field and relatively it has been built benefitirgrh the ideas about popular music is
such a precious phenomen that it will be researahetademic field displaying an

interdisciplinary approach.
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ONSOZ

Miumtaz Hakan Sakar

Bilimsel anlamda kapsamli bir ¢cginanin ilk 6rngi olan doktora tezi icin
baslangictaki en 6nemli sorun, atama konusunu belirleyebilmektir. Populer mizik
Uzerine cakma kararini vermekle aslinda guc¢ hje ikalkstigimin farkindaydim.
Doktora derslerine katilarak gtencisi oldgum Prof. Dr.Yetkin Ozer popiiler
muzikte cinsiyet kavrami tGzerine odaklanmami orggndie ise problemin en énemli
bolimana halletgimi dusiniyordum. Oysa ne kadar yangani argtirmaya
basladigimda anladim. Cunkud cinsiyetli bir ggmin icerisinde olmamiza dgaen

muzigin cinsiyetini hi¢ bir zaman dian(e)memgtim.

Populer mize toplumsal cinsiyet (gender) perspektifli bu gaama model
araysim icin, bglangicta rock muzik tGzerine ganlasmamstim. Kendi muziksel
egitim gecmsiimle de iligkili oldugunu sandiim bu durum, aslinda rock miei
yabanci kalmamdan kaynaklanmaktaydi. Ancakeditaraftan da Ozlem Tekin
dikkatimi cekmekteydi. Cinki onun medyadan yansiyiamji diger kadin
rockgilardan farkhydi. Bu farkhlik Gzerine gidiginde o©nemli sonuglara
ulasabilecgim konusunda aslinda hggiphem yoktu. Ancak énemli bir sorun vardi.
Ozlem Tekin gibi “asi” rockg! ile nasil gogéicektim? Ayrica nasil bir tepkiyle
karsilasacaktim? Ancak yine de denemeyegele disiincesiyle Ozlem Tekin'e
ulasmaya caltim. Ayrica o giinlerde cok yakin bir tariHamir'de konseri vardi. Bu
benim i¢in kagiriimamasi gereken bir firsatti. Adgam Bars Guvenenler aracgi
ile Ozlem Tekin'in o donemde tur operat@linii yapan Burak Giingorsiun
telefonuna ulgtim. Burak, 2 Nisan 2004 tarihindeki Bornova Oda& konseri
sirasinda beni kulise alacak ve Ozlem Tekin ilestaami sglayacakti. Az 6nce de
belirttigim Gzere doktora tez projem hakkinda nasil bir i@pkkarilasacgimi

kestiremedtim gibi, Ozlem Tekin hakkindaki “6n yargil” bilgitim aracilgiyla da



farkh bir heyecanim vardi. Cinki o “asi kiz’di.ofgme destek vermeyebilir, hatta

kendisiyle gorgemeyebilirdim.

Konser 6ncesi herkes Ozlem Tekin igin heyecarkanir benim heyecanim
daha farkhydi. Kuliste Ozlem Tekin ile tahgimda hemen projemden s6z etmeye
basladim. Cok kisaca c¢camami anlatmaya Bkdigimda icerideki kalabatin
ugultusu yava yava azalmaya ve bizi dinlemeye gbadiklarini fark ediyordum.

Ozlem'in ilk tepkisi ve stzlegu oldu;“benimle ilgili doktora tezi haa, eminmisin?”

Cok mutlu olmgtum. Clnku bu s6zler ve onun ifadesi, onaylamalsinama
geldigi gibi calismamin filen baladigi anlamina da gelmekteydi. Hemen hig
tereddut etmeden bana cep telefonunun numarasutii @Gzlem Tekin’in samimi ve
net tavri benim kendisi hakindaki az 6nce bahgetton yargilarimi da bir anda yok

edivermiti. Kendisi ileistanbul’da gérgmek icin séz aldim.

Gerceklgen bu targma Uzerine farkh bir kaygr gamaya bglamistim.
Cunkd Unla bir isim ile cagmak son derecede tehlikeli olabilirdigér ¢calsmamin
ortasinda benimle olan diyglonu keserse yapabilege hi¢c bir sey kalmazdi.
Nitekim kendisini bir ka¢ gin sonra arguonda telefonuma cevap vermeyince
panige kapilmgtim. Ancak yilmadan ertesi giun arganda telefonu acti ve
kendisinden ilk gorgmemiz icin randevu algiim: 26 Nisan 2004. Taningbir
popiller muzik sanatgisi ile gahanin guclikleri vardir. Bunlarin pada tez
calsmasina bilgi akini sa&layacak oncu figuri gerek goérilen anlarda
denetleyememek ve @eli veri akisini ihtiya¢ duyulan anlarda gayamamak gelir.
Birde Izmir ile iIstanbul arasindaki mesafe buna eklenince durum cidha
guclesmekteydi. Ancak bitin bu gugluklereggeesini de biliyordum.

Yapilan her c¢ajmanin mutlaka eksiklikleri vardir. Bununla birlikte
kendisinden sonraki caimalara eksiklikleriyle bile yol goOsteregiede kesindir.
Ozlem Tekin 6rnginde etnografik gozlem ve ganiteye dayali metodoloji ile
gerceklatirilen bu aratirmanin kdltirel cagmalar (cultural studies) alaninda
Ozellikle de muzikte kadin ¢amalari (women studies of music) alaninda yapilacak

aratirmalara 6nculuk edebilmesini umuyorum.



Bu tezin tamamlanabilmesi ve buginki halini alaksi, gerek doktora
derslerinde gerekse de yazigamasinda bana olan glveni ve dgisiieesirgemeyen,
kendisinden c¢oksey @rendigim dansmanim Prof. Dr. Firat Kutluk'un katkisina

borc¢ludur. Ayrica Dog Dr. Ayhan Erol'un desteklentte unutmak mimkin ¢é.

Hereyden onemlisi agirmamin en énemli unsuru Ozlem Tekin'in bitin
yogunlugu arasinda bana gostendiyakinlik ve ilginin yaninda asairmam icin
kurduzu balantilar olmasa bu ¢agma olmazdi. Ayrica Ete Kurttekin, Alper Ering,
Murat Bekin, Pamela Spence, Turgut Kerki, Koray dagjibi Ozlem Tekin’in
arkadalari ve yakin cevresindeki isimlerin acik yureldié aktardiklar bilgiler ve
gorisleri de bu ¢cakmanin tamamlanabilmesi agisindan ¢cok 6énemli ¢loru Son
olarak bu cakmaya birsekilde katkisi olan ancak burada adi gegmeyen berke

tesekklr ederim.
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GIRIS

Populer muzik argdirmalari, uzun bir inceleme gelenere iyi tanimlanmy
bir co6zimleme mant icerisinde Uc¢ kategori altinda toplanmaktadirririiisi
populer muziin Uretimi ve bunun politik ekonomisinin kurumsaiaizini iceren
calismalardir. Bunlar mizik Gretim teknolojileri, muzédsiretimin idari (devlet,
hikimet, yerel vb) politikalari, mizisyenlik prdék, politik ekonomi ve mizik

endustrisinin érgutsel cézimlemelerini igerir.

ikincisi, populer mizik turlerinin temsil edilmesesimgesel anlamlarinin
metin analizine ayrilngi ¢calsmalaridir. Bu tlr incelemelesarki s6zi icegi
yorumlamasi, mizik videosu formundaki mgimi ikonografik analizi ve popdtler

muzigin muzikolojik cézimlemeleri gibi ¢calma alanlarindan ogmaktadir.

Ucuincusti ise, populer migm giindelik yaam rittielleri icinde yorumlangi
etnografik cagmalardir. Burada odak genel olarak hayranlar, 6leghk ise etkin bir
bicimde kultirel anlam ve kimlik yarattiklar icadtktlttrler ve muzik scene’leridir.
(Swiss vd 1997: 4).

Ozetle ‘lretim-metin (riin)-tuketim”olarak formile edilebilecek bu g
yaklasimin bir bittin olarak ele alinmasi, populer ming&elemesi icin @rlikh bir
kuramsal cerceve ihtiva etmektedir. Buna gore papiiizik metinleri hayranlar ve
izlerkitle tarafindan tuketilmekte ve yorumlanmaktanlamlarin yuklengd bu
kilturel ifade bigimleri, kurumsal ilkelere goreetiten ticari Urtnler olarak analiz

edilebilmektedir.

Ozlem Tekin érnginde toplumsal cinsiyet temelli bir cerceve ile lakgim
populer muzik ve 6zelde rock muizik incelemesi yukabelirttgim ¢ kategoriyi de
icerisinde barindirmaktadir. Ancak gablamda bu kategoriler Meriam’'in (1964)
“davranis-sound-kavram” modeli ile analiz edilmektedir. Uretim kategorid
Ozlem Tekin, énc figur, Uretici ve modern bir lyiarak popiler miizik endustrisi
icerisinden anlglmaya calgiimaktadir. Ozlem Tekin ile yagm gorismeler ve

g6zlemlerim onu anlamaya yonelik etnografik gallarimdir. Ayni zamanda Ozlem



Tekin’in yakin ¢evresi; mizisyen, aranjor, yapinmoenejer, fotgrafci gibi populer
muzik enduastrisinin ¢itli bilesenleri Gzerinden de onu anlamaya yoneliksgadilar
yapiimstir. Boylelikle populer muzik alaninda erkeksi @llargorilen rock muzikte
Turkiye 6rnginde 6ne ¢ikan bir kadin rockci olarak Ozlem Tekirkendisini nasil
bir yerde ve nasil gorgii ile onun cgevresi ve onu tiketenlerce nasil bireye
konuldysu ve aradaki ikkilerin nasil yorataldga ve bunun cgtli alanlardaki
toplumsal cinsiyet meselesi acisindan tezahUridasémaya calgilmaktadir. Yani
popiler mizik endustrisinin, 6zelde de rock ngiizihakim cinsiyet kodlari, Ozlem
Tekin Uzerinden ve ¢evresi, yani endustrinigitiebile senleri Gzerinden argdmaya

calisiimaktadir.

Bu calsmanin en buyidk amaci bir kadin muizisyenin toplumsakiyet
performansini ve toplumsal cinsiyet kavramlarinzikiaracilglyla analiz etmektir.
Bunun yaninda populer mizik endustrisinin kadinaejit tavri ve politikalari da
analizin en onemli noktasini glurmaktadir.ilk olarak analiz ampiriktir. Poptiler
muzige kadinlar, bu drnek olay incelemesiglaaninda nasil katkida bulunurlar ve
kadinlarin muzikleri ve y@amlari nasil betimlenebilirikincisi, mizik ve toplumsal
cinsiyet yapisi arasindakigki ile kimlik ve kadinlgin diger gérinimleri nelerdir?
Ucuincti olarak analiz, bir kadin mizisyenin ngiizie performansi, soundu ve imaj
sayesinde nasitaretlenir ve toplumsal cinsiyetli hale gelir ilermyzamanda hakim
toplumsal cinsiyet kodlarina karnasil koyar sorusunun cevabini agadicin

semiyotiktir.

Toplumsal cinsiyet ve migin ampirik ve post-yapisalci (Sugarman 1997)
analizleri etnomuzikoloji icerisinde yeni giir. MlUzik ve toplumsal cinsiyete
semiyotik yaklaim (McClary) dger muziksel bglamlarda (Sarkissian 1992) hali
hazirda kullaniimaktadir. Bu atamanin bir dger amaci da, mizikte onceden
gelistiriimis olan feminist teori icerisinde yeni bir miziksedgtam ©6ne sitrmek,
devam etmekte olan giincel feminist teoriyi rapod&nve etnomuzikoloji ile gincel

feminist teorinin balarini agiklamaktir.

Bu calgmada test effim gibi sorularrm muizik ve toplumsal cinsiyet

hakkinda ¢ok sayida hipotez ortaya atmaktadir. iladiTtirkiye populer muginin



bliyuk katilimcilandir ve toplumsal cinsiyet, miggk soundlarin icerisine yesik
durumdadir. Ayni zamanda kadinlik, yalnizca boygitieve itaatkar stereotipten,
egitimsel fark ve ya gibi faktorlerin etkisi ile uzakkabilmekte, klasik edilgen kadin
stereotipinin yerini etken kadin tiplemesi alabikteglir. Bu dgiskenlerin igleri
performans ve muzik aragilyla doldurulur ve bigimlenir. Bunlar benim

calismamda temel durumdadir.

Uretim boyutuna ikkin gozlem ve gorgmelerden elde efiim veriler,
sosyolojik ve antropolojik temelli, populer mgei iliskin kavramsal
degerlendirmeler yardimiyla c¢6zuimlenmeye géinaktadir.  Orngin, muzik
endustrisi icerisinde endustrinin hakim kodlari skenda Ozlem Tekin’in nasil
boyun edigini veya nasil direi gosterdgini yapisal ve glevsel acidan da elvsli
ancak kudltiri odak alan bir cézimleme araci olagakdigim Gramsci’'nin
‘hegemonya’ kavrami ile analiz etmekteyim. Ayni zarda ‘otantisite’ kavramina da
cogu kez ba vurmaktayim. Ozlem Tekin'in kiligi ve ikinci adimda bunun
muzigine etkileri, yani davragisound modelini, kilttrel antropolojik (Haviland),
psikolojik antropolojik (Philip Bock), sosyal psikijik (Zehra Y. Dokmen), Etnisite
(Steve Fenton), Kimlik (Kathryn Woodward) gibi fticinsiyet temelli bakiacisina
sahip kuramlara Baurarak c¢ozimlemeye canaktayim. Ozlem Tekin'in
tamamiyle muzik endustrisinin hakim kodlariyla @efi bir davram icerisinde
olmadgini, aslinda ¢gu kez bu hakim kodlar bilerek davranmasingnran son
s6zin kendisinde olgunu gozlemlediim icin muzik endustrisinin yapisal ve
islevsel yonuni ortaya koyma ¢abalarim vardir. Angsik 6nemli nokta, endustrinin
icerisinde §leyen hakim toplumsal cinsiyégender)kodlarini ortaya koyabilmektir.
Ozlem Tekin’in bu kodlara hangi durumlarda boyyuligi veya hangi durumlarda
erkek egemen muizik endustrisinin imkanlarini kecidisiyeti lehine kullangini

ortaya koymaya caimaktayim.

Bu durumda caymanin kendi icerisinden ¢ikan 6zgin tema; toplumsal
cinsiyetin kultirel kimlik olarak diguntlmesidir. Bunu daetnisite temelli bir
yaklasimla ele almaktayim. Yapilan garieler ve gozlemler sonucunda Ozlem
Tekin’in dncelikle kendi mugini kendisi yapmasi, mizisyenlik gegmnve ezitimi

sayesindeki kendine giveni, onu endustri ve yakwurasi icerisinde saygin bir yere



oturtmaktadir. Ozellikle ailesi ile B&antilh ‘kiltirlenme’ ve yetme modelinin,
heavy metal alt kdlttrinin ve Ankara rock scen&@ndisinin ksilik gelisimine
yaptgl katki, onun gerek gindelik y@ntisinda, gerekse de endustri ¢evresindeki
ili skilerinde 6nemli bir yere sahip oldunu gostermektedir. Cunku erkeksi bir alan
olarak gorulen populer muzik, o6zellikle de rock nkiiagerisinde cevresiyle
iliskilenmesinde erkeksi kodlari ve davanmodellerini gbézardi etmegli

gorulmektedir.

Ozlem Tekin, erkesi olarak gorilen bu soéylem Vigkilenme tarzini
mizigine de yansitmaktadir. Ozellikle rock’'in erkeksimaki gerekginin altini
cizer. Yani rock mugin erkeksi bir miuzik oldgunu kabullenmgtir. Ancak kendi
mazigini, albimlerinde enduistrinin Uretim mahticercevesinde @u kez ‘riza’
gosterek gercekfirmektedir. Yani albUmleri, satikaygisi nedeniyle olabilgince
farkh kitlelere ulgabilme cabasi ylzunden ‘Turk insanini rahatsiz y&oek’ sound
dizayn temelli gercekignekte ve bu nedenle albimlerifieadinsi” yakistirmasini
yapmaktadir. Bunun tersi olarak da canli perforfaams “erkeksi” olarak
gormektedir. Cunkd canli performanslarda tek soOhibsakendisidir. Canli
performanslarin erkeksi olma 0zgihi belirleyen dgiskenler ise 0Ozellikle cover
olgusu,sarki séylemedeki kaydedilsirin olan albtmlerden farkli ‘erkeksi’ vokal
stratejiler, canli performans esnasindaki dagtani sayilabilir. Sarkilarindaki
temalar ise, her acidan @msiz bir kadin tipolojisinin yaadg iliskilerin
anlatimidir. Yani kendi deneyimleridir. Ozellikleemtli, modern bir kadinin
deneyimleridir s6z konusu olan. Bunlar bazegk*abazen ‘insan’, bazen de §ki’
olarak sarkilarinda yer almaktadir. Bu nedenle samimi véayleiyla ‘otantik’tir.
Ancak genel olaraksarkilarinin, yani metinlerin biling altina yonegthizde
toplumsal cinsiyetin hakim kodlarini gérmek mimkindBurada énemli olan nokta
ise sarkilarindaki ‘kadin durgu’dur. Ataerkil toplumun boyungen kadin stereotipi
Ozlem Tekin vesarkilarinda yoktur. Tam tersine kendi deyimiylestak” degildir.
Edilgen dgil etkendir. Boylelikle yaadiklarindan yola c¢ikarak yazdisarkilarinda
toplumun cinsiyet kiltirinidn kadin aleyhiggeyen durumlarini 6ne ¢ikarmaktadir.
Ancak bunu erkeksi séylemle kadin etnisitesine liky@pmaktadir. Ayni zamanda

Kendisi bu sarkilarinin mutlaka birileri tarafindan kendi verhnméstedgi mesaj



paralelinde ankalabilecesini belirtmektedir. Bu durumda, populer mizik, toplun
hakim cinsiyet kodlarina direnigosterildgi, hem de erkeksi alan olarak gortlen
populer muzik ve Ozellikle rock mizik 6zelinde dire gosterildgi bir ‘arac’

olmaktadir.

Ozlem Tekin bireyselini 6ne cikarmaktadir. Birey ise modernitenin en
biyuk icadidir. Kgisel hak ve 6zgurlukler, rasyonalite, bireysel ghkeysel ahlak,
modernitenin icergii kavramlardir. Ozlem Tekin modernitenin ve dolayles
bireysel kazanimlarinin sonucunda postmodern biurduolan kadin etnisitesine
yonelik destek vermektedir. Buarkilarinda, davraglarinda gorilmektedir. Orgn
popller miziin en cok iizerinde durgu tema olan gk, Ozlem Tekin agisindan
farkh bir bicimde anlatilir. Aik iken sarki yazmak yerine ayrilginda, erkge olan
ofkesini, kirginlgini anlatmak icirsarki yazar. Bunun kadinlara érnek olabilgoe
ve glamak yerine toparlanmak gerektii disundr. Yani kadinlar i¢in uygun
gorulen glama edimini kendisine uygun gormgdigibi tum kadinlara uygun
gormez. Kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak ve uygiersi c¢ikararak kadin
etnisitesine yonelik sodylemlerde bulunur. Ancalrkilarindaki bu durumun
bireysellginin de altini 6zellikle gizer. Fakat bunun kadrala/onelik oldgunu da
bilir. Ayrica kadin etnisitesine yonelik destek seel muzii ile sinirh desildir. Pin-
Up grubuna vergi destek en somut olanidir. Boylelikle Ozlem Tekimpdernitenin
kazanimlarini kullanarak ya da bunu stylemsel lyggrerek toplumsal cinsiyet
kodlarini ters-yluz etmektedirSu cok net; modern bir birey olmak, modernite
icerisinde 6zne olmak bka birsey, bu yapi icerisinde, postmodern durum igerisinde
bu bireysel kimlgini, bireysel becerilerini de kullanip, postmodetkabileleri”

desteklemesi, yani etnisiteleri desteklemegkbabir sey.

Kadin ve toplumsal cinsiyet literattiriniin ana eeesinde en dnemli gorev,
mizik tarihi boyunca kadin mizisyenlerin katkilamaokimuni yapmak olngtur.
Bu calsma temelde 1950 ve 1960’larda Betty Friedan ve 8ande Beauvoir'in
(1952) katkilarindan bu yana geln ve daha gepianlamda akademik cahnalara
gonderme yapan muzikte “kadin gatalar1” (women studies of music) alanina dahil
olmaktadir. Bu cajmalar, cinsellik, toplumsal cinsiyet ve kadinlanaézin temel

bilesenleri olarak gz 6nuine almakta, himanistik veuoysal teorilerle ic ice olan



feminist teori temelli, “feminist teori ve mizik’larak adlandirilan yakiama ba
vurmakta ve bunu gselirmektedirler. Ancak cajmam daha gegi cercevede
“Kultarel Calismalar” (Cultural Studies) alanina oturmaktadir. &itik bir sosyal
Uretim ve yeniden Uretim teorisi icine yetieen kultlrel arstirmalar, kulttrel
formlarin sosyal yonlendirmenin devamini ya damtesan yonlendirmeye kartavir
alip diren¢ gostermesine olan etkisinin yollarialitber. Toplumu, alt sinif, cinsiyet,
irk, koken ve milliyet tabakalarinin baskilanmasluyla ortaya ¢ikan hiyergik ve
uyumsuz bir sosyal Hkiler kimesi olarak analiz eder. Gramsci'nin (2003)
hegemonya ve k@rhegemonya modelini uygulayarak kiltirel saranalar;
yonlendirmenin "hegemonik” ya da kural koyucu sbsyakilttrel guclerini analiz
etmenin ve diren¢ ile camanin kagi-hegemonik gugclerini ortaya koymanin

yollarini aratirir.

Gramsci'ye gore toplum, suregliti bir gic ve hegemonya kammiyla
surdurdr. Bunu yaparken bazi kurumlar ve gruplargigsiddet iceren bicimde
kullanarak sosyal sinirlarin devaminglsa (6rnesin polis, ordu, ajanlar, vb.). Ber
yandan bazi kurumlar da (dingigm ve medya gibi) hegemonyay! ya da belirli tip
bir sosyal diizenin (liberal kapitalizm,sfam, demokratik sosyalizm, kominizm vb.)
ideolojik yonlendirilmesini kurumsal§ararak bir riza gosterme durumu yaratirlar
Hegemonya teorisi bdylece hem yurirlukte olan yadieci gtcleri, hem de
hegemonik giice uan ayirici politik unsurlarin bunu ferabilme yollarini
icerirken, var olan hegemonyawadilen kagi-hegemonik kuvvetlerin, gruplarin ve
fikirlerin betimini de kapsar. Hegemonya teorisinindylece, belirli durum ve
kuvvetlerin tarihi sosyo-kultirel 6zelliklerini géen bir analize ve kualturin nasil
genk sosyal ve politik niyetlere hizmet dfitni aciga kavygturan kaltirel

arastirmalara ihtiyaci vardir.

icerisindeki bolinmeler ve Beardan kaynaklanan bir ¢ok farkli teoriyi bir arada
barindirmaktadir. Alison Jaggar gibémet kik'in da kronolojik siraya koydiu
Uzere ortaya cikan iki erken tedriperal feminizm ve Marksist feminizar. Liberal
feminizm, Aydinlanma fikirleri Uzerine temellengtic ve kadinlarin erkekler ile

evrensel gtligi kavramini balangic noktasi olarak alir. Marksist feminizm,



kadinlarin proleterya muicadelesine katilimiyla vecak calgan sinifin radikal

toplumsal dgisimiyle 6zgurliklerine kavgabilecegini savunmaktadir.

Feminist teorinin daha sonra ortaya ¢ikan entgligktirleri Psikanalitik
feminizm ve Post-yapisalci feminidin’ Psikanalitik feminizm, Freud'un fallik
sembolik dizende kadinin yoRlu yuzinden 6znenin eksiklik ile tanimlagdi
Lacan’'in (1968) dgiincesini temel alir. Kaja Silverman gibi feminisitte ortaya
koydugu bu durum kadinin kimgi hakkindaki yank distincedir. Halbuki kimlikler,
biyolojiden ziyade akici, hayali ve kuiltirel olaraksa edilirler (Silvermann
1984:192). Benzesekilde post-yapisalci feminizm, kadin/erkek ikilaathginin
(Saussure 1966) istikrarsgaini fark etmesi ile bgamistir. Cogu post-yapisalci
feminist, insan davraginin evrensel gercekleri olmagive bunun yaninda tek
bicimli kadin 6znenin olmadina iliskin distinceleri paylarlar. Valvidia (1995) gibi
multikilturel feministler kimlgi, farkli amagclar icin akici olarak betimler. Ozeel
kimliklerini etnisitelerinin, cinselliklerinin ve dplumsal stattlerinin spektrumlari
aracilgiyla aydinlatabilir. Kimlge iliskin bu gibi digunceler, akademik ve feminist

distince cevrelerince gencapta kabul gorar.

Muzik icerisinde feminist teorinin amaglarindamigisi, erkek mazisyenler
ve toplumsal aktdrlerin oldukca hakim offluktltir icerisindeki ardirma alanlarini
gelistirmek, ikincisi neredeyse tum akademik sddlrlerin  pginde oldgu
epistemolojik 6n yarglyr sorgulamaktir. Ozelliklentizikte kadin cagmalarr”,
tarihsel ve engin kar-kulturel disipline daha fazla katkida bulunmaktadrastirma
basliklari, toplumsal cinsiyet iasi ve muziksel yaraticilik,ggim ve gelsim,
toplumsal statl ve ger arasinda gegletilir (bkz. Sarkissian 1992, Koskoff 1987).
Bununla birlikte yalnizca kadin muzisyenler Uzeriogaklanan ve kati olmayan
teorik oryantasyonlu ¢aimalar, toplumsal cinsiyet galarinin analizi i¢cin kadinlari

disarida birakan analizlerden dahgddidirlar.

Etnomuzikoloji ve kadin c¢aimalar flortinin en buydk katki gayicilari
arasinda Ellen Koskoff'uiWomen and Music in Cross-Cultural Perspeci{¥888)
adli eseri gelir. Bu koleksiyon, kadin ve muzik rafeda kagilastirma teorileri

yapilabilmesi icin pek ¢cok ¢camayi etnomuzikoloji ile tastirir. Bununla birlikte



kadinlarin muzik yapma pratikleri, ger ve toplumsal statil kavramlarini aydinlatan
calismalari da one sirer. Bu vurgu, prestij sistemlerigklantili olarak kurulan
kadinin toplumsal statlstini strean sembolik antropoloji gibi feminist antropaloj
icerisinde kurulms bilimsel digtnceyi yansitir (Ortner ve Whitehead 1981: Moore
1988). Sunulan bu cama, Ozlem Tekin’in muziksel performanslari ardaylia,

Tark toplumundaki kentli kadinlarin toplumsal ra degerlerini de dikkate alir.

Muzik pratgi icerisinde hakim toplumsal cinsiyet kodlarini g&an, ¢ok
gostergeli (polysemickaretler gomaludtr. Bu gibsaretler, farkh etnik veya politik
oryantasyonlu tiketicilere c¢ok yonli anlamlar gggtirabilir.  Ozlem Tekin
ornezindeki bu ¢camada onun mugi kadinlar ve erkekler icin farkli anlamlara
sahiptir ve kitle yayihmhdir (mass-distrubutedoylelikle muzik, toplumsal ve

politik amaclar icin kullanilabilmektedir.

Muzik anlami ve gucu iletebilir bu nedenle muizisige ve dinleyiciler
toplumsal dinyanin parcalari olarak tinilari ve rdaglari 6zgurce anlayabilirler.
Ozlem Tekin muzii, stili, yasam tarzi ve medyaya yansiyan imaji ile hakim
toplumsal cinsiyet kodlarina karkoyarak, kadin etnisitesine yonelir ve onlari
toplumsal cinsiyetlgnis diizene kaun uyarir. Argtirmamin bir gorevi de migin
kendisini analiz ederek, kentselsganin toplumsal dokusunu ve Ozlem Tekin'’in
mizigi ile arasindaki semiyotik tantilari daha iyi anlamaktir. Ozlem Tekinsta
olmak Uzere, Turk rock muzik olgusu icerisindekidikdarin muzgi vasitasiyla
kadinhk, cinsellik gibi varlklar arasindaki glantiyr argtirmaktayim. Bu nedenle
metinsel analize 6nem vermekteyim. Metin Uzerind&@isicken metni hem
performanslarinda hem de gémieler yoluyla Uretici ile beraber glamlastirarak,
hangi tarihte neyi anlagiini, nasil bir tini tasarimi ve ideali icerisindElw@unu,
nasil bir ruh hali ve gergeklik icerisinde offlilnu anlatmaktayim. Davramn,
endustrinin hakim kodlarinin, direim sounda yansimasi ve izlerkitlenin populer
muzik metni olaraksarkiyr nasil anlamlandirgh Gzerinde analiz c¢agimalar
yapiimstir. Burada yine Gramsci'nin hegemonya kavrami izmatleki en dnemli
kavramsal ara¢ olmaktadir. Ayni zamanda da yin& oiantisitesine ve Bakhtin’in
“karnaval” dislincesine kavramsal ara¢ olarak barulmaktadir. Onceliklgarkilar,

Ozlem Tekin ve yakin cevresiyle yapilan ganilerden elde edilmi mantikli



kategorilere ayrilngtir. Bunlar, kendini ifade edebilgl, 6zellikle kendi bestesi olan
sarkilar, bakasindan algn ancak yine kendine yakin bulglusarkilar ve son olarak
da endustrinin zorlamalari ve boyug@neek zorunda kalgs sarkilar olarak 6ne
ctkmaktadir. Sarkilarin analizinde muzikolojik analize 6nem vekteyim. Bunu

yaparken de betimleyici (descriptive) notasyongvbamaktayim.

Sarki sozleri, dilbilimsel kavramlari da -0gie, kod ve yeterlilik-, gbz dnline
alarak rock otantisitesi igerisinden, fakat kulkbdlakl olarak gozden gegirilmektedir.
Ancak sarkilardaki kodlarin izlerkitle tarafindan olsugarkilarin yazari olarak
Ozlem Tekin tarafindan olsun nasil kodlgndve kodagimlamasinin yapil
konusunda ise lgamsal temelli, gbzlem ve ganinelerden elde efiim verilerle
analiz edilmektedir. Ayrica Ozlem Tekin'i popiiler Umgin ve dolayisiyla
sarkilarinin tek yaraticisi olarak gérme fikrini lo@semek yerine, ¢cok odakli yazar
fikri de calsmada 6ne c¢ikmaktadir. Yani ‘anlami’ ortaya koymadeg&balarim
baglami merkeze almaktadir. Toplumsal cinsiyet yonklbu calsmadasarki sozleri
ve diger Uzerinde durdium konularda hakim toplumsal cinsiyet kodlariniaget
koymaya cakarak, bunlara nasil ve nerelerde riza gostgidive direnildgini

aciga cikarma cabalaringalikh olarak hissedilmektedir.

Burada tuketim, yani izlerkitle boyutu sorun alralgilanabilir. Ancak bu
problemi de, hem Ozlem Tekin’'den hem Ozlem Tekimw@vresindeki insanlardan,
onun izlerkitle profilini anlamaya caharak, bununla birlikte izledim canh
performanslar sirasindaki izlerkitlenin davedamini gozlemleyerek smaktayim.
Ayni zamanda da internetteki fan siteleri, telewizyve ceitli popiler kultar
dergileri, gazeteler, benim igin 6nemli veriler eleéttgim bir alan olmaktadir.
Muziksel algilama ve anlam verme surecinin canhfggenanslarda ortaya cilgi
onculinden hareketle, canli performans sirasindalerkitlenin davranglarina
odaklanarak, buralardan sorular c¢ikartarak, heme@ziTekin’e, hem de yakin
cevresine gidilmitir. Ozlem Tekin ve yakin ¢evresinin cevaplaringata ¢ikarak da
izlerkitlenin canh performanslar esnasindaki dawlarina daha ayrintili bir bigcimde

odaklaniimg ve dolayisiyla sorunsdmaya calgiimistir.



Kadinlar ve muzik Uzerine tarihsel yazilar 20.zyiin ortalarinda
baslamistir. Sophie Drinkers'inMusic and Women(1948) adli kitabindan beri
yayinlar antolojiler, biyografiler ve kitaplar okt genglemistir. Bunlarin arasinda
en kgkirtici olani kadin muzisyenler ve mgm cinselligi Uzerine ¢ok sayida
makaleler icererFeminine Ending¢1991) olmytur. McClary Avrupa toplumunda
iktidarin irsasi olarak Foucault'un cinsdin tarihsel igasi modeline, Barthes’in
ideoloji ve yan anlamin (connotation) gdstergelerigsemiotics) ve Bakhtin’in
karnavalina (carnavalesque)bairur. Mizik ve toplumsal cinsiyetin gostergebdim
dogru hareketiyle McClary, muzik icerisindeki toplurhsainsiyet imgalarinin
sondajini yapar. McClary mizik teorisi icerisindektniflandirma (taxonomy) ve
anlamlari (semantics) (cumlelerin feminen kadais),fonksiyonal armoni ve akor
gelisimleri ve Laurie Anderson ve Madonna’nin merkezseh muziksel pratiklerini

sinar.

McClary’'nin calgsmasi, gostergeler kullanarak muzikselaretleri yapi
bozuma gratmak igin 6rnek bir durum gkrken, muzii temelci kategorilere
indirgedigi icin atesli bir bicimde elatirilir. Onun calsmasinda gostergeler, erotik
zevk veya erkek dsturguni gosteren Dbelirli  bir akorun ilerlemesinin
betimlemesinde oldiu gibi nesneleri (Saussure 1966) temsil eden sderbalarak
resimlenir. Bu teorik durubenim kullandgim, gonderme yaphim veya benze@im
sanat bicimlerinin ¢cok disken ve c¢ok katmanh toplumsal veya kultirel

baglamlarindaki gostergelerden farklidir.

Sunulan bu caima, muziksel performans icerisindeki arzu ve iktidadil
bilimsel islevlerinin painde olma ve bu nedenle de McClary’nin stiline bazi
yonlerden yakin durabilir. McClary gibi birincisimgirik bir sorun olarak ve ikincisi
muzigin icerisindeki anlamlari ve muhtemel toplumsal Keigonlari aciklamaya
calismaktayim. Cinselfiin soylevleri ve pratiklerinin toplumsalgasi geni anlamda
iktidarin bir fonksiyonudur. Aynen McClary gibi yatrci miziksel performans
aracilgiyla, muziksel terimler icerisinden anlatilan bustgigebilimsel anlamlar
yardimiyla, micadele icin, bireysel aktorlerin ahgc konusunda uzkmaktayim.

Bu calsmanin oncti figuri Ozlem Tekin orgiade, bir farklilik pratgi olarak, boyun
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egen ve edilgen kadin tipolojilerinin aksinglamayan, micadele eden kadinsi

kimli gin farklihklari anlatiimaktadir.

Sonug olarak 6zellikle etnomuzikoloji disiplinieigsinde ve akademik alanda
genkleyen en yeni cajmalar, &irlikh olarak cinsel azinliklar Gzerine odaklarsmi
durumdadir. “kcinsel teorisi” (queer theory) olarak adlandirilaretinler, muzik
yapmadaki toplumsal gkiler ve muziksel soundlar ile ilgili homoseksikllve
cinsiyet dgistirme (transgender) oryantasyonlarini agiklamaygdabastir. Bu gibi
calismalar muzik ve toplumsal cinsiyet gahalarinin gekimi icin 6nem arz
etmektedir. Bu ¢cagmanin temel 6nculind bigik tek bir kadinlik kategorisi ve
feminizmin olmadgini savunan post-yapisalci ve multikdlttrel femtingOriy
olusturmaktadir. Musicology and Difference: Gender and Sexuality Ntusic
Scholarship (Solie 1993) bu alandaki en son antolojik kaymakikadinlar, irk,
etnisite, ya, egitim ve deneyim ile oldgu gibi ayni zamanda toplumsal cinsiyetleri
ile 6zne olarak iga edilirler. Tekrarlamak gerekirse, multikilttrehfinizm (6rngin
Valvidia 1995) kadin-erkek ciftini bir kenara bieakk 6znellgin diger dnemli
bilesenlerini aydinlatabilmek icin esneklik ayan etnisite ve sinif ayrimlarini
dikkate almaktadir. Benim amacim, bir ¢irpida Ozleekin’i tamamen kadin 6zne
olarak veya tum kentlig@timli gen¢ Turk kadinlarini temsil eden bir isintacak
kimliklendirmekten ziyade, onu kent kiltird ile @#n ve onun gegrinin temeli
olan spesifik ygantisini ve bu y@antisini nasil gefiirdigini aciklamaktir. Erkekler
yapilan roportajlarda, muzisyen, aranjor, produktdrenajer, yapimci, kayit ve
menajerlik sirketi yoneticileri ve popiler migin sov dunyasi ile ikkili diger
yardimci aktorler (fotgrafgi, kuafor vb) rollerinde sunulmaktadirlar. Omba
yasamlari bu cakmaya dahil edilmezken, kararlari ve eylemleri Ozl@ekin’in

sanatsal ygantisini tamamen olmasa bile etkilemektedir.

Feminizm onceden s6z edidigibi pek cok teori ile i¢ icedir. Politik ve
akademik alanda feminizm, toplumsal baskinin tenoddirak toplumsal cinsiyet
kimligini aydinlatan bir strateji olmaya fdamistir. Geleneksel olarak feminizm,
kisisel vurgulama ve politik eylem igin bigi& 0zneye guvenme gdimindedir.
Ancak son zamanlarda feminist sdiadirler toplumsal cinsiyet, insan 6zngillive

gucin nasilgledigini gostermek icin karngk modeller geltirmistir. Judith Buttler
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(1990) ve dier post-yapisalci yonelim, kadinlar ve toplumsaisiietin temel
olduguna iliskin distinceye kan cikmslardir. Bu dgundrler ayrintili ve karnyak
bir kavram olan, toplumsal cinsiyetin ghd, gercek ve tekrar eden bir eylem olarak
algilandgi, fakat hakikatte performanscilarin kendileri taxdan kontrol edilebilen
bir eylem olarak ele alingh “performativity” (icrasallik) kavramini gefiirirler. Bu
benim calgmam icin temel fikirdir. Mlzikte de, ger gunlik toplumsal pratikler de
oldugu gibi toplumsal cinsiyet temel ve gl desildir. Belirli muzikler “erkeksi”
iken belirli muzikler de “kadinsi” dgldir. Daha d@rusu bireysel performanscilar,
performanslari ve yantilari araciityla, kendi toplumsal Bgamlarinda gleyen
toplumsal cinsiyetin yapisal sdylevleri ve mizagrasalatirirlar. Toplumsal cinsiyet
pratiklerinin juridik, dinsel, ahlaki, politik veoplumsal takimi Turkiye'de 6zellikle
biyik sehirlerde bandan sonuna kadar ortaya cikarisganbul, Ankaraizmir gibi
kentlerin muzik secene’lerindsarkilarin sdylenmesi ile bu yam sekilleri
bicimlenir. Ek olarak gtim, 6znelligin diger gorandmleri gibi populer muzik

icerisindeki kadinlarin populer muzik stillerini éékiler.

Son donemlerde akademik tamialarin merkezi ilgisini ¢ceken kadin ve
populer kultir cabmalari, 6zellikle populer mizik ag@rmalarinda énemli bir yer
edinmitir. Bu alandaki sorunlari aydinlatmaya yarayacakramsal araclar ve
yaklasimlar o6zellikle feminist kanattan gelgtir. Erkeksi oldgu goérilen rock
kalturinde ve hatta populer kultirde, kadinlarimdierini ilgilendiren sorun ve
soylenleri kendi dger yargilarlyla ortaya koymalari “yeniden ele alma dezer

bicme yaklaimi” (Rakow:1995) olarak adlandirilgtir.

Bu yaklgim insan bilimlerinden-sanat, edebiyat ve toplumtaih- hareket
ederek gefimistir. Populer kuiltire dgrudan yaklgan feministler su sorularla
ilgilenmiglerdir:

« Erkek egemen kultirde, kadinlar kendilerini acikdgmmasil bgardilar?

« Kadinlarin yaraticifii neden kicumsengidesersizlatiriimis ya da ihmal
edilmistir?

« Kadinlarin ve erkeklerin yaratigilinasil farklilgir?

« Kadin oykuleri ve soylenleri nelerdir?
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Bu vyaklgimi savunan feministler, populer kaltir igendeki kadin
betimlemelerini dgistirmenin sorunu c¢ozegsi Onermek yerine, erkeklerin
kaltirinden farkh olan kadin kultirinestk edilmesi ve yeniden ele alinmasi
gereken birsey olarak olumlu bir dger yuklemek gilimindedirler. Boylece
erkeklerin yerine kadinlarin kendileriyle ilgili ipelerine ve deneyimlerine
oykulerine ilgi gostermgierdir. Burada erkek ve kadin arasinda bir komdz
konusudur. Onemli olan kadinin ne yaplir. Ortada goérinmeyen kenardaki
kadinlari ortaya c¢ikarmaya c¢gn bir yaklaimdir. Kadinlarin tuketicisi olduklari
gibi Ureticisi olduklari populer kulttre skin bogluklar doldurur.

Bu yaklgim, populer kilturiin hem kadin yaratigiha hizmet etfiini, hem
de bunlari karmgk bir bicimde dgladigini ileri sirer. Yani popduler kultur, bir
yandan kadinlara eigrmenlerin kiicimsemelerine kam, kendi deneyimlerini ifade
etmeleri icin bazi araclar garken, dger yandan da kadinlari erkek sdylenleri ile
kusatarak kadinlarin kdltarel miraslarini ve kendisamlari hakkinda séylemek
istediklerini bastirarak onlari sdylen Uretme vé&idynlatma da etkin yaraticiliktan
alikoyar. Yani kadin, erkek Ustin olglu disinulen rock kaltarint, bu kaltrin
temeli olan 6zgurlik nosyonunu kendi lehine ddiierek, kadina 6zgu sdylem ve
distinceleri performanslari ara@iyla rahatca age vurabilmektedir. Ancak ana

akim pop, kadinlar agisindan daha sinirlayici kielathr.

Populer kualturdeki imgelerin - @oinlukla erkeklerin  kadinlara ¢kin
imgelerinden olgtugu gbézlemlenmtir. Buna gore kadinlage yaramaz, edilgin ve
ezilen taraftadir. Goérsel kadin imgelerini g@nan feministler (reklamlarda,
dergilerde, moda da) popduler kilturin sarekli bgirnde kadini “ev kadini, pasif, iyi
ahlakli ve guzel” olarak betimlegli sonucuna varmglardir. Weibel'e gore, ancak
kadinlarin popdler kultir imgeleri Gzerindeki kaniteri arttikga, bu imgelerin daha
az edilgin hale geldikleri ortaya ¢ikstir (Weibel, 1995; akt: Rakow:23)mgeler ve
temsiller yaklaimi olarak adlandirilan bu cerceve de kadinlardkemgelerini ve
temsillerini yaratmaktadirlar. Yeniden ele almaceaesiyle i¢ ice ele alinabilecek

bir durum burada s6z konusudur.
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Bu durumda Ozlem Tekin, rock kiltirii ve dolayisiydapuler kilturin
kendisine sgladigl 6zgurlik ile kendine 6zgu etken imgeler ve telasiyaratmakta
ve erkeksi rock migi ve populer kalturl, erkeksi Uslubu benimseyerkidin
etnisitesine yonelik sdylem temelinde yeniden dieastta ve dgerlendirmektedir.
Bu durum yalnizcasarki sozlerindeki icerikte @d, imaj ve sunumda da ortaya

koyulmaktadir.
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|. BOLUM
TEORIK CERCEVE

1.1. Bir Kimliklenme Nedeni Olarak Toplumsal Cinsiyet

Marx, Weber, Durkheim ve Parsons gibi klasik sbsgaamcilarin timda,
aralarinda farkliliklar olmasina kan toplumsal dizenin ve ggimin bir parcasi
olarak kiiligin yapisiyla ilgilenmiler ve sosyoloji disiplini icerisinde merkezi
konumda olmglardir (bkz. kik, 1998, 2000). Ancak klasik sosyolojinin 6éndeegel
bu distinurleri etnisiteyi benimsemestérdir. Orneggin Marx, etnisiteyi, dine benzer
bir sekilde, bir tir yank biling olarak dgerlendiriyor, zaman icinde yerini dea
unsurlara (ortak menfaate) birakgea distiniyordu. Ferdinand Tonnies ve Emile
Durkheim gelengi ise etnisiteden ziyade geleneksel ve modern toplu
karsilastirmalar Uzerinde duruyordu. Bu nedenle, 20. yiizysslarinda Max
Weber'in etnisiteyi, gorecelik ve subjektivite atérek tanimlamasi kayda g bir
gelisme idi. Weber etnisiteyi, sinif, prestij ve partavkamlari ile kagilastirmali
olarak ele aliyor, onlardan farkli, biyolojik koKen olmakla birlikte, irktan da
ayrildigina, ortak tarih, orf ve adet gibi olgulara dayandigina dginerek, 6znel bir
inan¢ oldgunu vurguluyordu (Somersan, 2004:22).

Bu calsmada etnisite, kilttrel kimlik ve kollektif kimlikavramlari birbirleri
yerine ikame edilebilir kavramlar olarak glintimektedir. Bununla birlikte
toplumsal cinsiyetin kadinlar ve erkekler icin kimliklenme olarak ele alingini da
belitmek calgmanin mang@inin kavranmasi igin 6nemlidir. Ancak bunlarin
ayrintilarina girmeden o6nce, etnisite, kultirel kallektif kimlik kavramlarinin

temelinde yer alan ve merkezi konumdaki kimlik tamiasina dginilecektir.
1.1.1. Kimlik

Sosyal bilimcilerin, bireyden stz ederken kulldha kavramlar cgtlilik
gOstermektedir. [Ferleri arasinda disiplinlerin farkliliklarina gorelegisen
tercihlerinde kilik, benlik ve kimlik kavramlari da bulunmaktadiMarshall,
1999:409). Kgilik ve kimlik bugtn iki kat daha fazla birbirlerig ceksme icerisinde

olan kavramlardirilk olarak ulusal, etnik veya toplumsal cinsiyet &iinkimlikler
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gibi, grup temelli kimliklerin dgasi ve anlami sosyo-kultirel séylevleglzaninda
cekisme, surekli bir yasma ve mucadele igerisindedirler. Ogive “benim tilkem
haklidir” gibi durumlar, erkekler olarak, “kadinlau isten anlamaz, ¢inki onlarin
sacl uzun akli kisadir” gibisinden kiyaslamalatleekli kagilasiriz. Global arenada
da ulusal kimlikler yastirilir. Kisisel seviyede ise, Orgm Batr’'li toplumlarda
geleneksel olan, ancak ginimizde yayavg desisime uyramaya bglayan
cekirdek aile ve bununla birlikte evi gecgindirerkek ve erkge baimli kadin ve
cocuk gibi geleneksel ailevi diincelerin ve ikkilerin desismesi ve klgelere
meydan okunmasi ile yeni ailesel bigimlenmelerinkimliklerin ortaya ¢iktgini
gorayoruz. Cinsel kimlikler de artan bigekilde kamusal alanda, politik

micadelelerin kurbani olarak ygrriimaktadir.

Ikinci bir durum, toplum bilimsel bir ia olarak ksilik ve kimligin dogasi ve
anlami, farkh disiplinlerden agarmacilar arasinda da cekieli bir konumdadir.
Ornesin yapisalcilar, kiilik ve kimligin nesnel olarak ¢allamayacgl konusunda
tartisirlarken, c¢c@u psikolog ve sosyolog, dlik ve kimligin nesnel olarak
calsilabilecezini kabul etmektedirler. Kimin ilgi ¢ekici ve hararetli targmalari,
pek cok farkli bicimlerde ve disiplinlerde 1940t@an sonra bdamistir. Kimligin
olusumu tartgmasi c@unlukla psikolojinin alanindadir, 6zel olarak geieci
psikoloji, psikolojik-analiz ve sosyal psikolojidgrulir. Kimlik, psikolojik teoride
cok fazla kullanilan ve suistimal edilen bir kavidam ‘Kimlik’ kavrami, insanlarin
ne old@gu ve kendilerini nasil gordukleri Gizerine net olranyfikir farkhliklari icin
bir depo haline gelngiir. Tum teorilere gbére daima heey olmutur . Pek cok
calisma Kkkiligin dar anlamini kullanarak bize ik kavrami’'nin nereden
turetildigini, nasil olgturuldusunu ve bazi durumlarda ‘gercek’ten kopuk olup
olmadgini gosterebilen o6lguleri ofturma girsiminde bulunmstur. Bu calsmalar
onemli 6lcude, toplumsalena teorilerine dayanir. Ayrica, kingln ¢cocukluk veya
yetiskinlik doneminde bicimlengii ve ancak sonradan 6neminin azgidgorisi

gunumuizde de nispeten glalmeden kabul edilir.

1980’li yillarin balarindan itibaren de antropoloji ve sosyoloji disiferi
icerisinde kimlik terimi kendisine yer bulur. Kirklitartsmasi icerisinde ¢ok sikca
karsilastigimiz Ego=Ben, Self = Benlik, Personality =sHik, Identitiy = Kimlik,

terimleri psikoloji, sosyoloji ve antropoloji gibkurumsallamis sosyal bilim
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disiplinlerinde dgisik kuramsal yaklggmlara b&li olarak, temelde ortak bir 6lcut
cercevesinde, Kkiyi baskalarindan ayiran duygu, tutum, sdiaice ve davraglarin
orgutlenmg, kayngmis bir bultlnligd ifade eden kavramlar olarak agnlgp
kullaniimaktadir (Gule¢ 1992:11). Bu terimlerin igishlere goére dgisen farkli
kullanim nedenlerine gkin bir tartsmaya girmek yerine, @u kez birbirleri yerine
ve kimlik ile iliskili olarak, onun aystiriimasina yonelik kullanilgini belirtmek
faydali olacaktir. Ancak az sonra kabaca kimliklekili olarak ele alinan bu
terimlerin ceitli disiplinler icindeki gorinumleri 6zetlenmeyealgilacaktir. Bu
calisma icerisinde kargaya meydan vermemek igin kimlik (identity) ve bé&r(self)

terimlerinin & anlaml olarak dgiinuldgina belirtelim.

Guveng, kimlgin tanimini aidiyet ve taninma Uzerinden yapar. [Kim
ylzeysel olarak, kisaca skerin ve caitli buyUklikteki toplumsal gruplarin
“kimsiniz, kimlerdensiniz” sorusuna verdikleri ydiardir (Guveng 1995). Psikoloji
disiplini ise kimlik ile edeger olarak gord@l benlik (self) kavramini, beggimiz
konusunda diin, gecen yil, ondan 6nceki yil, vb skiky yine o oldgumuz yolundaki
O0znel bir butinluk, tutarlilk ve sireklilik duygus “ben kimim?” sorusuna
verdigimiz baka herkesten ayri,sgiz bir insan oldgumuz yolundaki cevabimiz
(Budak, 2003:447) olarak diintr. Weeks’e gore de kimlik, 6tekiler ile aramikida
farkhliklarin neler oldguna ve genelde sahip oglumuz seyler hakkindaki aidiyet
(1990:88) olarak tanimlanmaktadir. En temelsioitede kisel konum ve
bireysellgimizin desismez 06zudur. Fakat ayni zamanda da&ederiyle olan
karmaik toplumsal ilgkilerimizdir.

Sosyolojik gelenekteki kimlik kurami sembolik désimcilikle bagintilidir.
William James, George Herbert Mead'in tgrfii pragmatik benlik kuramindan
ctkmistir. Benlik, insanlarin ilegim ve dil aracilgiyla kendi dgalari ve toplumsal
dinya Uzerinde diinmelerini sglayan, insana 0zgu bir yetenektir. Benlik iki
asamal bir suregctir: Bilen, igteki, 6znel, yaratibelirleyen ve bilinmeyen “ben” (I)
ile diger insanlarca daha cok bilinengtaki, belirlenmg olan ve toplumsalsamayi!
yansitan “beni/bana” (me) (Marshall, 1999:405). IBertamamiyle sosyal bir
arandur. Etkilgimciler, bir kimsenin kimlik duygusunun siregeletkikesimler
sonucu biteviye yapilanginda israr ederek sinif psikolojisi ve birincil rol

Ozdslesmesi gibi kavramlarin 6tesine gecerléntrapsgik yapilarin iddia edilen
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surekliligine nazaran mevcut durumun davekafizerindeki etkileriyle daha fazla
ilgilidirler. Bu gelenek icerisindeki yazarlar bénl veya kiisel kimlik gibi
kavramlari tercih ederek, dlik veya karakter gibi terimleri nadiren kullararl
Herbert Mead, bu akimi ortaya cikaransidir. Esas itibariyle Mead, kendi
eylemlerimize bgkalarinin nasil tepki vergini gozlemleyerek ve “bgasinin rolinu
edinerek” @rendigimizi ileri sirer. Bunun Freud’'un superego’sundarkf bu
surecin surekli slemesidir. Benlik bir stre¢ olarak gintlir (Bock, 2001:270).
“Benlik, herkesin kendi 6z kiligi hakkinda sahip oldiu zihinsel temsildir”.
“Kimlik, bireyin kendi kendisini, davraglari, ihtiyaclari, motivasyonlari ve ilgileri
belirli bir sekilde tutarlilik gosteren, kendi kendine sadilgedierinden ayri bir varhk
gibi algilamasini iceren, b§el ve duygusal nitelikte bé bir zihinsel yapidir”.
Lipiansky, “Benlik bilinci, bizzat kiye gonderen ya da $yle ilgili tim biling
iceriklerini kapsar; bu icerikler son derecsigelir ve her an dgisir, kimlik ise, bu
hareketli oyunda benlik bilincinin en istikrarlin ebtliinlemis ve en dgismez
Ogelerini ifade eder, algidaki secicilik nedeniyle biling iceriklerinden bir kismi
savunma mekanizmalari tarafindan bastiglga da bozulmg olaca&indan, kimlik
biling disi bazi boyutlari da kapsar” demektedir. Bu anlafkidaik, benlige kiyasla
daha bitinsel bir kavram olarak nitelendirilebiiaten benlik teriminden tireyen
bilesik terimler (self-feeling, self-concept, self-imageb.), kimligin belirli
boyutlarini kagilar (Bilgin, 1994:224).

Kimlik teriminin kullanimi, nispeten son zamanla@dar sosyal bilimlerde
yaygin dgildi. Bununla birlikte, kimlgi de kapsayan ve kimlik sorunsali olarak
bahsedilen birey ve toplum arasindakgkiye dair sorunlar en azindan son dért
yuzyll boyunca ¢gu Avrupa'ya 6zgu d§iincenin merkezinde yer alghr (Allen,
2005:1). Allen’e gore bu gkiyi sosyal bilimlerde kavramsalarmanin balica iki
yolu vardir. Birinde her bir insan, bireysel birriia olarak dgerinden ayri fakat
tecrit edilmeden ve derleriyle iliskide olarak gortlir. O zaman ataulma sorunu,
toplumsal olanin dinda ve onun oOncesinde var olan bireyle birlikteldrave
aciklama, bireyle toplum arasindaki ger acisindan ifade edilirikincisinde,
bireyler hem dgrudan ksisel etkilgim anlaminda hem de dolayl olarak farkinda
olmadan daha geniyapilanmalarin bir unsuru olarak icine girdiklesbsyal

ili skilerin bir parcasi olarak resmedilir. O zaman Yagak &, sosyal yap! ve sosyal
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etkilesim mekanizmalarinin hem sosyatiler olarak insanlari yaratmak icin hem de
bu sosyal kiilerin bir parcasi olduklari yapilari nobeie etkilemesi icin nasil
isledigine dair bir agiklama haline gelir. Bu ggrkavramsallgtirmalara ek olarak
fakat bunlarin bir parcasi olarak, bireylerin/sddysilerin anlaysl ya da algilamalar
hakkinda bir dizi soru vardir. Bunlarin etrafindzk @daha dar kapsamli bir kimlik
tanimina odaklanilir. Kayda ger bir sekilde cok daha ileri olan zihin ve beden
ikili gi varsayimi da mevcuttur, daima agiklayici olmaraakirlikte bu varsayim

teorik modellere ve ortak kaniya dahil edilir (2005

Antropoloji disiplininde kimlik targmasi daha cok psikolojik antropoloji
alanina dahil edilngtir. “Kaltur ve Kisilik Ekolt” olarak da adlandirilan psikolojik
antropoloji literatiriintin 6ncl isimlerinin pada Sapir, R.Benedict, M.Mead gibi
isimler gelir. Kdltir ve Kilik ekoll, kdltird insan davraginin bicimlendiricisi
olarak go6rir. Buna gore, kultir gibi skik de insan davragini anlamak igin
kullandgimiz kavramlardan biridir. Bock bungdyle 6rneklendiriyor: Eer bir
kisinin alisilmadik sekildeki davranglari hakkinda yaktirma yapmaya
basladigimizda kiili ge iliskin bir aciklama yapiyoruz demektir.g& davramgin
nedenini ailesel gibi nedenlere dayandiriyorsak aman kultirel bir aciklama
yapiyoruz demektir. Ancak Bock, bu glendirmelerin birisi veya her ikisine
ili skin verdigimiz kararin bizim kendi geciimiz veyasimdiki gereksinimlerimizle

ilgili olacagl nedeniyle ikisinin de kismi gegerfiine vurgu yapmaktadir (2001:90).

Kiltdr ve kkilik kuramlarini etkileyen ikinci bir glim ise, 0Ozellikle
Abraham Kardiner ve Ralph Linton'un yapitlarindakjozlemlendgi Uzere,
S.Freud’'un psikanaliz kuramidir. Bu yazarlar Frewd'antropoloji konusundaki
aciklamalarini (totemizm, ensest tabusu vb) kabukemekle birlikte, antropolojide
degerli bir yontem olarak psikanalize fyarulabilecgi konusunda hemfikirdirler:
benlik olisumu Uzerinde erken deneyimlerin dnemingkih vurgulari, toplumsal
normlarin iggtdulerin  bastirilmasindaki rolt, bghidisi itkilerin  simgesel
davranglarda bgaltilmasi vb. temalar, @onun Freud psikanalizinden aidi
temalardir (OzbuduBafak, 2005:92).

Farkli ve ceitli cagdas toplum bilim aragtirmalari ve teorileri, benlik ve

kimligin insan dgunceleri, duygu ve davragarini anlamamizda merkezi dneme
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sahip oldgunu gostermektedir. Bu ayni zamanda birey ile oewraleyen sosyo-
kaltarel kurumlar ve sistemler arasindakgkinin acikliga kavyturulabilmesi icin de

onemli olmaktadir.

Cagdas dunyada kimlikler, ulus, etnisite, toplumsal sinkominoteler,
cinsiyet ve toplumsal cinsiyet gibi gii kaynaklardan elde edilirler. Bu kaynaklar
kimliklerin kurulmasi sirecinde catnalara ve tutarsiz parcalarrkimliklere yol
acabilmektedirler (Woodward 2002:1). Her birimiz boplulugun dyesi, etnisite,
toplumsal sinif, din, bir ebeveyn olarak dunyadfkl konumlarimizin tzerine
temellenmg kimlik catismalari tGzerine deneyimlengnplabiliriz. Bununla birlikte
kimlik, bizlere dinya lzerinde bir konum vesgdigimiz toplum ile bizler arasinda
bir baglant s&lar. Ayni zamanda sosyal, kultirel, ekonomik veitgodegisimleri
anlamaya cajan ve giderek artan akademik ilginin konuyu anldyadsi icin
kavramsal bir ara¢c gkar. Kimlik, bizlere bir arada yadgimiz insanlarin ve
Otekilerin nasil olduklari hakkinda fikirler veri€ogu kez kimlik farkhlik Gzerinden
tanimlandgi gibi kutuplamalar tizerinden de tanimlanabilir. Ogivg ulusal ve etnik
kimliklerin en ug bicimleri, iceridekiler ve garidakiler, biz ve onlar gibi catna

icerisinde olabilirler.

Kimlige iliskin yukarida yapilan tanimlamalardan da suda&ags Uzere
kimlik, kisinin ben kimim? sorusuna veglicevaplardan okmaktadir. Kimlik,
insanin kendini tanimlama ve konumlamasinin ifatlesDaha acik bir deyie
kimlik, insanin kendisini sosyal dinyasinda nasanitladgl ve nasil
konumlandirdgini yansitir, onun kim oldiu ve nerede durgwna iliskin bir cevaptir
(Bilgin 2003:199). Cinsiyet kimgii de kisinin kim oldusunun énemli bir pargasidir
ve Dokmen’e gore ergenlikten ¢cok dnce (muhtemeledart yaglarinda) gekmeye
baslar. Ergenlik doneminde birey nasil bir kadin ya wasil bir erkek oldgu
konusunda ayarlamalar yapar ama bu ayarlama sbercygam doneminde bir
baska boyutu ile surer. Cinsiyet kingii kisinin kendini kadin ya da erkek olarak
tanimlamasidir. Bu kimlik kinin kendilik kavraminda yer alan en dnemfedlir.
Kendinizi ya da bir bgkasini tanitmaniz istense buylk ihtimalle enstda
soyleyeceginiz 6zellik cinsiyet olacaktir. Cinsiyet kingii kisinin kendini Kkilik ve
davrang olarak belli bir cinsiyette hissetmesi ve ona gdexranmasidir. Cinsel

kimlik ise daha c¢ok tercih edilen cinsel yonelifade etmek Uzere kullaniimaktadir
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ve heteroseksiellik, homoseksuellik, biseksuetliinsseksiellik ya da aseksuellik

olarak siniflandirilmasi mamkindtr (2004:13-14).

Toplumsal cinsiyet kimfiinin kazanilmasina #kin sosyal psikolojik
aciklamalarda, ozellikle bgsel gelsim kuraminda U¢ s@manin variindan séz
edilmektedir: cinsiyet kimfii, cinsiyet kararllgl ve cinsiyet dgismezligi. ki yas
civarinda cocgun kendinin farkina varmasi ile cinsiyet ankaygelismektedir.
Henlz kendinin cinsiyeti hakkinda tutarli bir goalusmamstir ama kadin ve erke
ayirt edebilmektedir. Ug-dort yacivarinda ise kendi cinsiyet kingli olusmustur ve
dogru olarak cinsiyetini sdyleyebilmektedir ama halasgyeti kalici bir ozellik
olarak gbérmemektedir. Cinsiyet kiginin tam olarak kazanil@ 5-6 yatan sonra
artik cinsiyet de dgsmez bir 6zellik olarak gorilmeye famaktadir (D6kmen
2004:15).

Burkitt, toplum ve birey arasinda herhangi bir tbheye kap, Kisili gin
farkh dinamik temsil dizeylerini binyesinde banndazi, bu dizeylerin toplumsal
iliskiler, Oretim iligkileri, iletisim ve glice dayali oldiu sonucuna varir ve
dolayisiyla kgilik, bu iliskilerin bileskesi olarak belirlenir (1991:215). Bu nedenle
bireylerin toplumsal ikkileri ve rolleri argtirmasi, bireylerin toplumsal likler
oldugunun anlailmasi igin elvegli bir baslangic noktasidir. Kimlikler, adapte
oldugumuz kimlik pozisyonlarimiz hakkinda, sembolik smterde anlam yaratacak
bicimde, kultir icerisinde Uretilir, tketilir ve Udenlenirler. Kuiltirel cagmalar
(Cultural Studies) icerisinde kingin temsil, Uretim, tuketim ve duzenleme
sureclerinin analizi yapilir. Bu bir dairesel sti@arak gorulmektedir ve birbiri ile
baglantilidir (Woodward 2002:2).

Kimlikler, temsil sistemleri igerisinde uretilile Temsil, bizleri 6zne olarak
konumlandiran ve Ure#fi anlamlar aracifilyla sembolik sistemler ve gdsterge
(signifying) pratiklerini icerir. Kultirel bir stigolarak temsil, bireysel ve kollektif
kimlikler kurar ve sembolik sistemler, kim olgumuz, kim olabilecgimiz ve kim
olmak istedgimiz gibi sorulara cevap verir. Toplumsal soylewertemsil sistemleri
bireylerin kendilerini konumlandirabildikleri ve rbirleriyle konwabildikleri yerler
insa eder. Orngn reklam gostergeleri, cinsiyeglmis kimlikler kurmaya yardim

eder. Pazarlama promosyonlari belirli zamanlardiai kémlikler insa edebilir ve
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bizler kendimizi bu kimliklere gore yeniden kurguleeya uydururuz. Bir bka
ornek vermek gerekirse, ‘metrosekstel’ erkek kiimtion zamanlarda ortaya atilan
yeni veya kimilerine gore uydurulmauir kimlik olsa da, ¢gu bireyin 6zdglesmek
istedigi bir kimlik haline gelebilir. Oyle ankaliyor ki reklamlar ve medya, daha
dogrusu populer kultar, tuketicilere kendilerini kirklkendirmeleri icin imajlar
sgglamaktadirlar. Acikcasi daha sonra anlam Uretimkivalikler, birbirleriyle siki
iliskiler halinde olan temsil sistemleri icerisinde komandirilirlar. Bu duruma
“kimliklenme” de diyebiliriz. Kimliklenme, farkhigin, ayrimin ya da algilanan
benzerliklerin sonucunda psikanalizden elde edit#akilerle 6zdgesme surecidir
(Woodward 2002:14). Kiultar, kingi deneyimlere anlam verme aragiyila
bicimlendirerek 6znellik modundan kendimize yakurah herhangi birisini secmeyi
mumkin kilar. Ongin, sguk, sargin, kadinsilik, etkileyicilik, gitimli erkek vb.
Kimlik, simdi yasamakta oldgumuz toplumsal, kiltirel ve ekonomiksKilerimiz
ile gecmgimizle balantili ekonomik, ikincillik ve Ustunlik gibi polk ili skilerin,

gunlik ygantilarimizin kesimi olmaktadir (Rutherford 1990:19-20).

Kimlik bicimlenmesi, global ve ulusal 6lcekte meydh gelebilegg gibi,
yerel ve kjisel seviyelerde de meydana gelebilmektedir. @meskonomideki
dretim yapisinin desimi gibi global degisimler, ayni zamanda lokal etkiye de
sahiptir. Toplumsal siniflarin bicimlenmesinde glblve lokal dgisimler dnemli
etkiye sahiptirler. Ernesto Laclau (1990), modeplumlarin sabit kimlikler Ureten
aclk bir 6ze veya merkeze sahip olngmal, bundan ziyade bu merkezlerin ¢ok
cssitli olabilecegsini 6ne surer. Kimkin global krizi olarak goérulen bu durum Laclau
tarafindan konumsuziarma (dislocation) olarak adlandiriimaktadir.

1.1.2. Ksisel Kimlik

Kimi topluluklarda temel birim grup ise, birey gilBati toplumlarindaki
sosyal ilgkilerin ve kurumlarin dayarga olan bir kategori yoksa bu, s6z konusu
kalturlerde insanlarin kendi kingini toplulugun kimliginden ayri tutmagina saret
eder. Kollektif aidiyetin dnemli oldiu ve bireyin bu kollektivite icinde erigii
topluluklarda ortaya c¢ikmayan ‘$sel kimlik”, modern Batili toplumlara 6zgudur
(Erol, 2005:214).
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Psikoloji disiplininde kgisel kimlik, benlik (self) terimiyle kaulanir. En
genel anlamiyla, kinin kendini baka herkesten ve hgryden ayri, ssiz bir
batlinlik olarak hissetmesi, bunun bilincinde olmasbusekilde bilincinde olunan
tumel varlikseklinde tanimlanabilecek olan benlik kavrami, fedge oldgu kadar
psikolojide de girlikli bir yer tutar. Felsefi yonelime a olarak tanimi dg@sse de,
hepsindeki ortak 6ge, kendi vaimin bilincinde olma ve iradi eylem vyetisidir
(Budak, 2003:123)insanin kim oldgu hakkinda kafasinda var olan imajlari kapsar.
Bilgin, insanin benfini, onun igcinde var olan ve kiedilmeyi bekleyen gizli bir
varlk gibi gormek yerine, kiler arasi ilskilerde olgan ve gelen bir 6z-imaj veya
biling olarak gérmek gerelgini distintr (Bilgin, 1994:209). Yani kisel kimlik, tek

yonla bir kendilik olmadii gibi, ayni zamandgleyen ve gelime acik bir stregtir.

Felsefe disiplini icerisinde &isel kimlik dislincesi “6zne” kavramina denk
dismektedir. Aydinlanma’ya kadar Avrupa toplumundaepiryoktur. Aydinlanma
distincesinin en 6nemli getirisi insan aklinin ve rawlbgin her seyden ustiin
oldugudur. Ozne, bedene karolarak ruh dgil, ancak ruh tarafindan sosyo-kuilturel
sistemin empoze egii temsil ve normlara kart olarak bedene verilmianlamdir
(Erol, 2005:215). sk (1998), Aydinlanma 06znesi denighde, kimlik ve
kimliklendirme mantgindan bahsedildini belirtir. Buna bgl olarak ginimiizde
kimlik ve 6zne kavramlari tagimasinda tc¢ ayri 6zne turandn ortaya gikolan s6z
etmektedir. Bu oOzneler; ilk olarak Aydinlanmasdicesinin tanimlag: 6znedir.

ikincisi ‘sosyolojik 6zne’, ticiincusti ise ‘post-modézne’dir.

Genel bir gilim olarak Aydinlanma 6znesi ile sosyolojik 6zne larada
distinulmektedir. Sosyolojik 6zne, bir ggin sdreci igerisinde tanimlanan ve
toplumsal etkileim sonucu ortaya c¢ikan 6znedir. Sosyolojik 6znelf)(sénsan
dogdugunda, balangigta yoktur. Bu 06znenin kendine nesne (objextitself)
olmasindan dolayi, en temel nifg)i cevresindeki nesneleri, kendi bedeni dahil
olmak uUzere, kendinden ayirt edebilmesidir. Buratesyolojik 6znenin temel
niteliklerinden baka biri de bireysel olanla kamusal olan arasindablglantiyi
kuracak olan kimfiidir. Sosyolojik 6zne kisaca toplumsal olup, topsahetkilgim
icinde surekli kendini ve kimgini yeniden tanimlayacak olan, merkezde duran bir
teklik ve butunluk olarak algilanir.sik ise bu 6znenin bir teklikten ¢ok

parcalanmyligl temsil ettginin altini ¢cizmektedir. Ona gére bu 6znenin kggnli
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melez (hibrid) olarak dgerlendirilir. Bunun kagisinda yer alan post-modern 6zne ise

sabit ve yalitilmy bir 6ge olarak tanimlanamaz (1998:90).

Sosyoloji, bireyin toplumsal varagjunu diguntrken, patolojileri modern
hayatin merkezine koymaktadir. Bireyin modern taplaki konumunu hemen
hemen toplum bilimin ilk kurucularinin ga sorunlu olarak dgerlendirms ve
modern hayatin iginde bireyin vareltna karamsar bir cergeveden bajtardir
(Istk, 1998:19). insan bilimlerinde 0zellikle Marx, Weber, Simmel \Ereud
cercevesinden Bkyarak, moderngie bakstaki kotumserlkgin dnemli bir nokta

olarak ele alinmagdimi son yillarda ortaya c¢ikngtir.

Durkheim’in patolojik bir yapi icinde olgunu digindigti modern topluma
baksinda, kotimser bir tavir gozlenmektedir. Durkheigm, endudstri toplumuna
geckteki yapisal dongiim, toplumsal birliktelgi sgglayan temel kurallar ve kollektif
standartlari yikmgtir. Ona goére toplumsal birliktggin temelinde bireyler arasinda
ahlaki (moral) bir ortak nokta bulunmaktadir. Engitisoplumuna gegi, endustri
oncesi toplumun ahlaki yapisini bozgtur. Bu, Durkheim icin endustri toplumuna
geckteki yapisal dongiimin temel sorunudur. Yani Durkheim, bireyin anornéte
gelis nedenini aciklamaktadir. Buna gore Durkheim, dayaay! ahlaki, ¢
bolumunt ise sosyal bir olgu olarak ele almaktadigrk, 1998:19). Durkheim
anominin sosyal yamda, ticaret ve endistrgaanasinda kronik bir hale gefii
disinir. Bu kotimser tavir, sosyolojinin kuruculariiemen hepsinde goruldr.
Marx ve Weber’' de aymyekilde modern toplumda bireyin konumuna kétimser bi
baks acisiyla yaklarlar. Bu anlamda Marx bunu yabansrs® Weber ise

rasyonelleme™ kavramlariyla ele alirlar. Marks’a gére insanlan8ilerini yalnizca

Y Marx ve Engelsu ana kadar var olan toplumlarin tarihini sinif rdelelerinin tarihi olarak gorurler. Modern
toplumdaki temel mucadeleyi proleterya ve burjuvafari arasindaki miicadele olarak goren Marx’aegici,
tarihin bu déneminde, kapitalist toplumda ne kagiak Uretirse o derecede fakigeektir. Isci ne kadar mal
Uretirse kendisi o kadar daha ucuz bir meta, bir mtine dongecektir. Seylerin diinyasinin artan geri, ayni
oranda insanin dinyasiningegesizlamesine neden olacaktir. Burada emek yalnizca mabayniretmez sgiyi
ve kendini de meta olarak Uretir. Emek tggttiesnellik icinde katilgmis emektir; bu emgn gerceklemesi yani
nesnellgmesidir. Politik ekonominin taktigi durumlarda, em@n bu bicimde gercekienesi, kci icin ‘kayip bir
gerceklik’ olarak ortaya ¢ikar. Marx gelinen bu tela kadar, butiin bir tarihsel sureci, insanin kend
yabancilama sireci olarak gerlendirir. Cunki insan, gegilen bitun tarihsgdraalarda (surekli geggte var
olan bireylerin yerine koyulmak suretiyle) bir motgii¢ olarak ortaya ¢ikarilgtir. Yabancilamanin ortadan
kalkmasi i¢in ancak iki pratik kal vardir: bunlar, insargin hepsinin mulkiyetsizignesi; var olan zenginlik ve
kiltur dinyasina celkili hale gelmesidir ik, 1998:20).

™ Weber, 6zellikle, rasyonelime acisindan modern toplumun getini aciklamaktadir. Yeni diizende ortaya
¢tkan iki dnemli yapi, burokratik devlet aygiti kapitalist yatirrmin érgitsel merkezleriggkillendiren, glevsel
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toplumsal ortamda bireyarebilirler, yalnizca tarihsel stre¢ icinde birdwaline
gelebilirler. Bu 6znenin yalnizca kendi 6zgur irkdime gore hareket etmedikleri

anlamina gelir (Larrain 1995, aktaran Erol, 2006)21

Halla gbére modern 0©0zne anlayl Kartezyen (Descartescl) 6zneyle
bagdasmaktadir ve bu kimlik manti modern hayatta bireyin i¢ huzurunu
sgglamaktadir. Ancak bu 6zne mahtiHall'a gbre Bati dglincesinde bir c¢ok
nedenden otlrd ortadan kalltm. Hall, bununla ilgkili olarak Marx'in 6zneyi
tarihin merkezinden kaydirmasini 6rnek verir. Ayakilde Freud’da bilin¢c ginin
kendisine yon verdini gostermeye cajarak 6zneyi merkezi dginceden silip
atmstir. Saussure’in de aslinda kean 6znenin korgmasini mimkun kilanin dil
yapisi oldgunu belirtmesiyle modern 6zne kavrami Hall’e goreadan kalmytir
(aktaran g1k, 1998:91).

Benzersekilde Althusser’in ideolojiyi ele afi da 6znenin modern toplumdaki
konumunu a@a ¢ikarir. Althusser, ideoloji ¢6zumlemesini, Ffeun bilincdsi ve
riya analizine bgar. Althusser, Freud'un ‘bilingi ebedidir ©6nermesi ile
ideolojinin tarihi yoktur 6dnermesi arasinda dirddkt iliskinin oldugunu vurgular:
‘Tipki bilingdisi gibi ideoloji de ebedidir’ der. Althusser, idepion somut bireyleri
somut 6zneler olarak gadigini belirtir. Her ideolojinin kurucu kategorisi ¢edir
diyen Althusser, ayni zamanda ideolojinin gorevigia somut bireyleri 6zneler
haline getirmek oldgunu vurgular (1994:50-63).

Freud’'un ve Lacan’in psikanalitik kavramlari, kikndistincesinde bilingsiz
yapilanmalar olarak ele alinir. Psikanaliz teodsirbilin¢siz yapilanmalar Freud’'a

gore ruyalarda, Lacan’a gore ise dildegaccikar. Lacan ve Freud kiin bu

sistemlerin farklilamasidir. Bu farklilgma slreci, arag-rasyonel, ekonomik ve yonetimselliyfatlerin
kurumsallamasini sglamistir. Farkhlggma sadece ekonomik dizeyde kalmanayrica kuiltiri ve gundelik
hayatin igcindeki bir ¢olgeyi ‘deger’leri dezistirmistir. Ekonomik rasyonalitenin insan 6zgUglini sinirladii
disundldr. Aslinda modernizmin insan 6zg@limti s&ladigl yolundaki geleneksel diinceye kay Gikistir.
“Insan 6zgurlguni sinirlamasi, kesin cizgileri olan bir dizgerisimde, gorevlerin tam olarak izin verilen sinirla
icinde yapilmasi gerekli bireye 6zgln bir cama yapma imkani tanimaz. Bu durum tek duzelikstotur;
yaraticilik ve kendifiinden, d@al davrarglar yok eder”. Modern kapitalizmin gefnesi, yalnizca alinip satilan
para kaynaklarinin ya da paranin kendisinin alsaplmasinin sonucu gigdir. Bir kapitalist ruh gelmistir.
Weber tim bunlarin protestan ahlaki ile ilgili ofdwu digundr. Ayrica Weber'e gére modern toplumda
rasyonellemenin sonucunu, 6zgugiin gerceklgmesi olarak dgerlendirmez. Aksine bu durum hi¢ bir kagi
yolunun olmadii burokratik rasyonalizmin demir kafesini eturur. Hem Marx hem de Weber kapitalist
toplumu, insani 6zguriirmek sdyle dursun demir kafesin icine sokma durumu olateterlendirir ve bireyin
tutsaklginin altini gizerler @ik, 1998:22-24).
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bilingsiz yapilanmalardan etkilergini 6ne stirmektedirler. Rasyonel 6znenin bilingli
distncesinden oldukca farkli ve kendi kurallarina ggkevsel hale geldi gortlen
biling-altinin kafi kimlik, 6znellik ve icimize sleyen populer kilttr icerisinde kim
oldugumuza dair saduyu Uzerinde 6nemli etkiye sahiptir (Woodward 2@3).
Lacan'in calgmasi sembolik ve temsil sistemleri Gzerindeki vstgunedeniyle
onemli gortlmektedir. Onun toplumsal cinsiyeties 6znesi cinsiyetkgmis kimligin

ve farkin sembolik igasi Uzerine odaklanmaktadir. Ancak kigmi ve 6znellgin

parcalanmasi kisel dezisimi mumkuin hale getirir.

Connell'da ksisel kimligin toplumsal bir bicimlesin sonucu kollektif
oldugunu digunmektedir. Ona gore kimlik, “toplum”dan ayri bieddilik desil,
bizzat toplumsal pratik olarak gortlmelidir. Bu eetesu gorileri belirtir: Bireysel
karakter ve benlik aslinda tam da kollektivitelerdelirli toplumlarin Grintdtr. Bu
yaklasim, eylemin durumsal anlamlarinin altini cizmekie kisisel ygamin bir
toplumsal ilgkiler oyunuyla nasil kuruldtunu ortaya c¢ikarmaktadir. Sullivan’in
deyimiyle “kisi ancak ‘sen ve ben’ olarak ski olur”; oyleyse ksisel dinya
bagintisaldir. Connell, argiimanina devam ederjuniari belirtir; “Kollektif pratik,
bir bireysel pratikler toplamina indirgenemez. Sgaudar anlamda kogacak
olursak “bireysel pratik” diye birsey yoktur; bu tabir, bantisal bir hareket
dokusundan yapilan bir soyutlamadir. S6zgelimi vhstsyon bile, toplumsal olarak
insa edilmi fanteziler, uyariima teknikleri ve kendi kateksigin nesnesi oldgunuz
bir tir minimal toplum icerir. Kimie iliskin toplum politikasi hakkinda ise Connell,
kimligin bir toplumsal ilgkiler dinamgi alani olarak kurulmasinin, toplumsal
cikarlarin  olgumundan, kurumlarin sleyisinden ve iktidarin seferbeginden
etkilenmesi kac¢inilmazdir demektedir. Ancak, kimlikavramini Aydinlanma
distincesinin dar anlaminda ele almaktan yangldie Tam tersine, modern 6zne
karsiti gorislerin 6ne siurdgi, bireyin modernitenin sonucunda nesstese fikrine
karsi cikmaktadir. Dolayisiyla Aydinlanma ve modegmi 6znesini daha ileriye
tasima pagindedir. Bu nedenlgu gorisleri 6ne sirer; “Oyleyse §isel bir ygam,
kollektif bir mantiklar silsilesini izlemekte ve tio olarak birbirleriyle kesen,
cogunlukla da ceklen bir yapisal kgullar silsilesine kanlik vermekte olan bir
pratikler alani boyunca ilerleyen yoldur. “Bireywe onun niteliklerini nesnejgren

kisisel yaam teorilerinin, gerceklik hakkinda cok az aciklametiriyor olmasi
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sasirtict  dezildir. ...boylelikle kimlik kavrami, pratiklerin b&a bir ampirik
birlesmesi olan “kurum” kavramiyla mantiksal olarak uyigimde sler (1998:289-
301).

Adorno  ve  Horkheimer  Aydinlanmanin  Diyalekinde, Bati
Aydinlanmasinin sonucu olarak aklin merkezi konumwe dolayisiyla insanin
evrensel 6zne olarak kendini kugaluve bu nedenle de ¢ghalarin ortadan kalkg
fikrini Gtopik bularak elgtirirler. Adorno ve Horkheimer, Aydinlanma bireymi
eylemlerinin onun aklini cevreleyen sdlar tarafindan ve bireyin gecsheki
deneyimleri tarafindan yonlendirigli gorisint paylairlar. Bu aklin dinyayi
algilamasi zihinsel kathklarin kurulmasiyla mimkindir. Bu durumda dkelseyi
belirliyorsa 6zne kendi bilincinde olan bir varblesil, kosullandiriims, diizenlenmnsi
bir varlik haline gelmektedir. Bunun sonucu 6znengsneye doninesidir. Bu
durumda aklin var§n da sorgulanabilir duruma gelmekte ve dolayisideden’
distincesi ortaya ¢ikmaktadir. Tabi ki bu durum modgmlbir getirisidir.

Feminizm, cins, cinsellik ve cinsiyet tgrhasi vasitasiyla, toplumsal ve
bireysel cisimlgmenin ele alipina yeni bir acilim getirirken, ayrica cisirgheenin
ne tur bir ideolojik bigcimlenme iginde aiwgunu sorgular. sk (1998), bu
tartismalardan yola cikarak, bedenin sosyal teori icidde c¢ikmasina 6énemli bir
katkinin feminizm tarafindan yapifgini disinmektedir. Feminizm ayni zamanda
Batr’'lh  kdltir ve kimlik politikalarina da, ataedkidizene vyap@ elestiriler

icerisinde cinsiyetin kendisini yeniden sorgulanstuypa gitmglerdir.

Bedene ikkin tartsmalarin bglangicinda ve temelinde yine biyoloji
tartismasi vardir. Connell, biyolojinin toplumsal cindiyebelirledigine ydnelik
yaygin diguncenin aksine beden tarhasinda, toplumsal cinsiyeti barindiran
toplumsal ilgkilerin “temeli’nin “6z”Undn veya “kalib1”’nin, bedemizin biyolojik
yapisini olgturdugunu 6ne sirmektedir. Toplumsal cinsiyetgkil bir bagka genel
tutum, toplumsal cinsiyetin kati bir bicimde ikiydolinmi olmasi ve
desismezligidir (Connell:113). Papua Yeni Gine’nin Trans-Flyolgesindeki
Etoro’'larin  ecinselligi  6rneginde old@gu gibi  antropolojik  argtirmalar

gostermektedir ki, her toplum icin ikili bir toplwal cinsiyet bolimlenmesi
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olmamaktadir.ille de biyolojik kriterlere gore toplumsal cinsijretsaptanmag
kiltarel dunyalarin goéstergine gore, toplumsal cinsiyet secilebilir bgeydir.
Connell, bu durumyoyle 6zetlemektedir: neyin gal oldusu ve dgal farkhliklarin

nelerden olgtuguna iliskin kavraysimizin kendisi kultarel bir okum, toplumsal

Beden, toplumsal cinsiyeti barindiran sirecleimparcasidir, ama oyleyse
beden her tir toplumsal prat de parcasidir. Ayni zamanda insan bedenininikend
bir pratik nesnesidir. Giu feministler, kadin bedeninin diyet, spor ve giykgsam
vasitasiyla nasil baski altina aldive normallgtirildigi tzerinde durmaya
baslamistir. Bedenlerin toplumsal cinsiyeteshin nasil diizenlendi ile ilgili olarak
Connell, acinseller ile heteroseksueller arasinda hi¢ birydigjik farkliligin
olmamasina ganen toplum icerisinde nasil etiketleputi 6rnek verir. Connell’a
gore beden, ben olan beden, anlamlar vermektemsak& olan toplumsal bir
bedendir. Erkek bedeni, sahibine erk@kliermez, toplumsal tanimi olarak erkekli
alir. Erkeklgin fiziksel anlami, toplumsal prgin kisisel tarihi, toplumdaki ygam
cizgisi aracilglyla gelsir. Ornezin Batili Ulkelerde ideal erkeklik imajlari, en
sistematik bicimde rekabete dayall spor kanallarotlsturulur ve 6zendirilir. Ayni
sekilde cinsellik de dgal olanin g§gali altinda dgildir; o da toplumsal sirecin bir
parcasidir (Connell:121-123, ayrica bkz. Rowe 1996)

Saussure, Levi-Strauss, Freud ve Lacan gibi yepidéstnurler ve genelde
Bati distncesi, Cixous, Irigaray, Kristeva gibi feministletarafindan
elestirilmektedir. Elstirilerinin odaginda Bati dglincesi ve o6zellikle yapisalci akim,
fallus-merkezci ve logos (s6z)-merkezcidir. Bu (gminist yazar, bedeni 0One
cikararak “fallogosentrik” Bati diincesini elgtirmektedirler. Onlara gore kadinin
ikincilligi ve boyun @mesinin kdkeninde bedenleri bulunmaktadir. Bati
distincesinde akil-beden ya da ruh-beden ikilikleri keer konumdadir. Akil
distnenres cogitansbeden ise gidiinyanin bir parcases extansalir. Burada s6z
konusu olan mekanik bir beden tanimidgik11998:120). Fransiz fenomenolojik
yaklagimlari, akil-beden ikigine kagl ¢ikar ve bedeni basit bir fiziksel nesne olarak
gObrmekten ziyade ayni zamanda bilincin cisgmiesi olarak gorir. Yani beden
cevrenin, toplumsal habitus’'un ve yonelimggili kesime noktasinda yer

almaktadir. Boerdieu, bedenin sinifsal ve bireysgsilik olusumunda 6nemli rol
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oynadgini belirterek, bireylerin beden anlgharinin, spordan giyime tercihlerinin,
sinifsal ve toplumsal Igamdan kaynaklanarak alwgunu ©6ne strmektedir.
Foucault'da insan bedeninin salt biyolojik olaradrili bir kendilik olmadgini, her
durumda toplumsal olarak kurulup yapilafidi kazibilim c¢alsmalarinda
gostermgtir.  Sonu¢ olarak beden aklin cisirgtiedigi, toplumsal olarak

cinsiyetlestirdigi ve buna bgli olarak kimliklenen bir fenomendir.

Akil ve bedenin Kartezyen giince bicimindeki ayrimi, modern dinyanin da
rasyonalist bolinmesini gostermektedir. Bedenirgadwe dolayisiyla kadin ile
O0zdslesmesi kadinlarin aleyhine erkeklerin lehine oyow. Dolayisiyla modernite
sonucunda beden sahibi kadin, bedeniylgldvali olarak kotumser, kontrol
edilemez, irrasyonel, duygusal bicimde nitelendik@n erkekler, tam tersi olumlu
Ozelliklerle 6zdelestirilirler. Boylelikle modernite strecinde kadinedeni ile 6teki

olarak konumlandirilir.

Kimliklerin nasil kuruldguna bak@&imizda “6teki” veya “dyaridan” olarak
diger kimlikler ile iliski icerisinde bigimlendirildiini gormekteyiz. En genel
bicimiyle bu irsa ikili karsithklar yardimiyla kurulmaktadir. Saussure’ct dith
teorisi, icin ikili kasithklar (dichotomies), farki belirlemenin en uccioni olarak
anlam (retimi icin temeldir ve kimliklenme ilekili olarak model olgturur. Fark’
(difference) dglncesi, kimliklerin kudltarel dretiminin ayrilmaz riparcasidir.
Feminizm gibi toplumsal hareketlerin @o buna bgvurur. Fark “Oteki” veya
disaridan olarak tanimlangnimarjinallgmis olanlar igin olumsuz bir bigcimde
kurulur. Genel dgiince sistemlerinin anlam icin temekk#é eden, acik kantliklar
acisindan anlatilan fark olgusunu bu ikili kavraiftleri yardimiyla yorumladil
gorilmektedir. Orngin en cok rastlanilan ve en stun dikotomilersai&ultir,
beden/akil tGzerinedir. Kat terimlerle yapilan tagmalarda bir bilgenin dgerine

gore dahag@rlikli ve daha guiclii konumda olgu bilinmektedir.

Fransiz feminist yazar Héléne Cixous (1980) butékim arasindaki gicin
esitsiz dagihmini Derrida’nin balkg acisindan Ozetler, ancak toplumsal cinsiyet
bolimlenmesine odaklanir ve bu gucin ayni zamarwyats bolimlenmelerin

Ozellikle kadin ve erkek arasindaki bolimlenmeleéemelini olyturdusunu tartgir.

“Bu konuda daha ayrintil bilgi icin bkz. Solie B99-66 ve Woodward 2002, 1-63.
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Dustnce, konsmalyazma, vyiksek/alcak, ghrli/desersiz vb. kagithklar ile
calstirihr.

Cixous, yalnizca diiincenin ikili kasithklarla insa edilmedgini, ayni
zamanda bir terimin 6tekine gore dahgeté oldugu, bu ikiliklerin birisinin norm,
digerinin ise ‘Oteki’ olarak sapkin veyasdrida dgunuldigint belirtir. Cixous,
kaltur agisindan ‘yuksek’ ve ‘algak’t gz 6nune aym Onerir. Hangi aktivitelerin
ylksek kltiirle ilgkili, hangilerinin de algak kdilttrle gkili oldugunu sorar. Orngn
klasik muzik, populer mizik? Bu tagtnali zemin ve dikotomiler pek cok kultrel
calismalar icerisinde tarilmistir. Ancak Cixous, bu gibi boélimlenmelerirsite
olarak &irhik kazanmadiini ve 6zellikle bu kantliklarin cinsiyetleamis oldugunu
vurgulamstir. Cixous, bu ikili kagithklara ilave érnekler sunar ve 6zellikle buntari
nasil cinsiyetlgtigini ve ikilik icerisinde kadinlarin konumunun hasigbldusunu
sorar: Kadin nerededir? Aktif/pasif, kultirkhy gundiz/gece, baba/anneg/kalp,
zeki/duygusal.

Cixous, kadinlarin kulturden ziyade goile, rasyonellikten ziyade kalp ve
duyqui ile iliskili distnuldigini ve buna gore kimliklendirilgini 6ne sirer. Cixous,
dilbilimsel yapinin prensibi olarak katliklari vurgulayan, Saussure’e gore
temellenen yapisalci analizlerin onayladkadin ve erkek arasindaki kdhklar
siniflandiran bir dinyagdimi oldugunu anlatmaktadir. Bununla birlikte Saussure
icin ikili karsithklar dil ve disiince manginin temelindedir, Cixous icin ise kulturel
determinasyonun tarihsegiadan elde edilen uzun omurlt siiince yapisinin fiziki

gucuddr.

Luce Irigaray ve Simone de Beauvoir gibi femim@sttle, bu ikili kagithklar
ile kadinlarin daima ayni Lacan’ci psikanaliz gibieki’ olarak kurulduklarini
tartismislardir. Irigaray kadin ve erkeklerin farkll olgunu, fakat kagt cinsten
olmadiklarini anlatmak icin cinsellik érneklerinilkanir. Bununla birlikte kadinlarin
doga ile ve erkeklerin kultlr ile sglenmeleri antropolojik teori igerisinde iyi tes$pi
edilmistir. Esitsizlik antropolojide iki agidan gorulur. Biringigoplumsal cinsiyet
esitsizligi erkezin kaltar, kadinin dga ile 6zdslestiriimesinin sonucudur. Bu, Levi-
Strauss’un toplumsal yamin temelindeki bdica kagithg olmaktadir. ikincisi,

kadinin ev ici 6zel alan vegsel iligkiler ile esitlendigi ve erkeklerin ev g1 kamusal
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alan ticaret, Uretim ve politika alanlari ileiteendigi toplumsal yapilar Gzerine
odaklanmaktadir. Antropolojik kanitlar g@ ve kuiltir bolimlenmesinin evrensel

olmadgini gostermektedir.

Derrida (1998), ikili kagithklara iliskin yaklasiminda, ikili kasgitliklarin
kendisinin bir anlam okiurdusunu ve gug ikkilerince korundgunu 6ne surer. Bu,
geleneksellgmis Avrupa digunce bicimidir. Cixous, bu argimani cinsiygties guc
iliskileri olarak gelgtirir. Derrida, yapisalci Saussure ve Levi-Strauss’
distncelerine kan cikarak, anlamin gdsteren ve gosterilen arasiriligkiye uygun
olmayan bir ip ucu, bir iz olarak sunulglinu 6ne surer. Anlam, Derrida’nin
differanceolarak adlandirga, erteleme sureci arag@lyla Uretilir. Belirleyici olarak
ortaya cikan boylece akicilik ve emin olmamak vé&iylaga iliskin bir noktanin
olmamasidir. Derrida’nin ¢amasi ikili kagithklarin sertlik ve dgismezligine bir

alternatif 6nerir, uygunluktan ziyade ihtimal varde anlam kayabilir.

Toplumsal butinlkgne ve farklilama kimlik araysinin iki yazadar ve her
ikisi de bir bireyin sosyal kim$inin olusmasinda rol oynar. Grup aidiyetinin,
bireyler Ustindeki etkilerini agaranlar, bireylerin grup yantilar icinde
sosyallatigi, grubun 6zelliklerini, norm ve kurallarini benieraeye gitigi, grubun
bireylere sosyal karastirma mekanizmalariyla bir referans cevresi swodu
sonucuna varirlar. Sosyal farkhtama, dger insanlarla ikkiye girmede, mevcut
normatif gerekenlerin ginda bir tarz arayina balidir. Farklilggma (differenciation)
amaclari bakimindan simetrik gklir. Farklilasma kimlik iddiasi ve olgturmasi igin
zorunludur. Farksiziana ise daha c¢ok aidiyet gereksinimi ile ve korurstratejisi
ile baglantihdir. Ancak her ikisi de hem bireylerin hene dieisik Olgekteki
kollektivitelerin kimliklerinin insa sureclerinde surekli yeniden giurulur. Hem
butinleme hem de farklikna, insanin varolsal eilimidir (Erol, 2005:217).
Bizleri otekilerden ayiran nitelik ve Ozelliklerdegok, bazilariyla ortak oldimmuz
deger ve iligkilere oncelik veririz. Ancak kimlerden oldumuzu belirlerken, ister
istemez kimlerden olmagimizi ya da kimlere kar oldugumuzu da sdylemioluruz.
Hatta kim oldgumuzun ve varfiimizin bilincine, kimlere kar oldugumuz bilgisi ve
yardimiyla variriz (Glveng 1995:3).

Benligin (self) tanimlanmasi, genbir boyutta bir ksinin belirli ve anlaml

sekillerde dger insanlarla ve bunlari ¢cevreleyen geevren ile ilgkisi baglaminda

31



genel bir yonlendirme altindaki bireyin nasilsgdgini belirler. Kimlik, énemli

ahlaki konularla bga c¢cikmada, gindelik gantinin 6nemsiz taraflarini gérintr
kilmakta bireye rehberlik eder. Ogfie iyi yasam nedir, Otekileri nasil
deserlendirmeliyiz, be zamanlarimizi nasil gerlendirmeliyiz gibi sorulara cevap
bulmamiza yardimci olur. Kimlik, vergimiz ve verecgimiz her tirden kararin
temelinde yer alip bicimlendirici bir rol UstleniBirey, ne oldgu ve ne olmak

istedigine gore eylemde bulunur. Kimlik, bireyleri varlig&erlivenleri icerisinde

cevreleyen bir alandir.

Kimligin hem bir tir kalplsgmis davrang bicimi olduzunu diginen Hall,
kimliklerin asla tamamlanamaz, asla bitirlemezugdnu ve 6znellik halinde, daima
insa halinde bulundguna dikkat ceker. Ayrica kimlik, 6zglesme sirecini, bu
onunla aynsey ya da biz hepimiz ayniyiz deme surecini ifaderg@ da cgristirir.
Fakat 6zdgesmelerin yapisi daima belirsizliklerle dolu olarak gatlaklar acarak
insa edilmektedir. Bu biri ve 6teki arasindaki yarithra Kimlik bir siire¢ olarak, bir
anlati olarak, bir séylem olarak daima 6tekinin korundan anlatilir (Hall, 1988:70,
Erol, 2005:216). Ayrica kimlik otekiler ile bizlefarkhlastiran, icermenin oldgu
kadar dglamanin da bir Grantdur. Kimlik etk§amlerden meydana gelen bir kgsie
noktas! ve suregtir. Dolayisiyla bir kimlik ve kiklenme manginda ¢g@ulculuk
Ogesi varlgini hissettirmektedir. Ancak buzé, bir toplulgun kultirt ile gyasarsal
bir iliski icerisindedir. Bu nedenle kilturl galcu bir bicimlenme olarak glinmek
ve caulcu bir kaltdr icerisindeki kimlikleri de bu kultiin sekillendirdigi bir
kalturel kimlikler olarak gérmek gecerli bir giincedir. Konuya tersten yakkcak
olursak, bir toplum icerisindeki sosyalsHilerin ve kurumlarin dayarga olan bir
kategori olarak bireyin vaglina inanan toplumlarin kultirinin bigcimlendiricise,
yine bu toplumsal kurumlar ve yapilanmalar arggila etkilesim icerisinde iga
edilen birey ve bireysel kimliklerdi§imdi kdlttrel kimligin ne old@guna bakilacak.

1.1.3. Kultdrel Kimlik, Etnisite ve Toplumsal Cinsiyet

Klasik dilbilim ¢alsmasinda Saussure (1974), bir yapi olarak dil atenidil
“birimleri’nin tamamen farklilamaya dayali olarak ve olumlu icerikleri tarafindan
degil, olumsuz olarak, yani dil sisteminin 0bur teramlle olan ilgkileri tarafindan
tanimlandgini ortaya koyar. Morley ve Robins (1997) de az e@mnwkarida
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anlatildgr gibi, bu analiz biciminin, kdltirel kimlik ya d&ultir kimliklerinin

anlagilmasinda dasik tutucu olabilecgini distndrler.

Kaltarel kimlige bu tirden baki acisi, secmeci bellek streclerineglba
olmaktadir ve herhangi bir grubun Gyeleri, kendileortak gecmjlerinin anilarina
dayanarak tanimlar. Boylece toplumsal gruplarinekliirbir olusum icerisinde
olabildikleri, sinirlarini surekli olarak tanimldtari gorigine dayanan dinamik bir
kimlik fikri gelistirebiliriz (Schlesinger, 1987:230, akt: Morley&Rab:74). Bltin
kimlikler, bir toplumsal ilskiler sistemi icinde olgur ve birbirlerini kagihkh
tanimalari gerekir. Kimlik... bir “nesne” olarak gk “bir simgeler ve ilgkiler
tek belirli bir kimlik dezil; strekli bir yeniden olgum sirecidir ve bunda
O0ztanimlama ve farklgan onaylanmasi boyutlari birbirleriyle devamh igei
gecer...kimlik, kollektif eylemin dinamik, getekte olan bir yonudir (Schlesinger,
1987:230-237, akt: Morley&Robins:74).

Kollektif kimlik, farkhliklar temeline gére bir mya gelen gruplarin kendi
kaltarlerinin ve farkliliklarinin bilincinde olmatave kendileriyle 6tekiler arasindaki
ayrimlari ve sinirlari belirlemgiolmalari ile kavramsaltarilir. Bu durumda kollektif
kimlik, belirli bir insan grubunun kendisi hakkirdailinci ve duygusu ile ikkilidir.
Kollektif kimlik ya da kultirel kimlik kavrami, ambpolojik ve sosyolojik
calismalarda etniklik (ethnicite) veya etnik kimlik terieriyle kagilanmaktadir.
Ancak disiplinlerin perspektiflerine gore farklinianlarla yiklenen pek cok terim
gibi etniklik terimi de belirsizlgebilmektedir. Etnik (ethnic veya ethnical) sifatini
turedigi etni (ethnie), bir takim kaltirel nitelikler bakindan ortak bir insan
toplulugunu, 6zellikle de bir dil ve kultir komunotesinaife etmekte ve daha ziyade
anatomik niteliklere génderen irk teriminden fddgiirilmaya calgiimaktadir; ancak
etnik teriminin dar kullaniminda irksal nitelikledie kapsamaktadir. Etnik kirgin
geng acill kavrayginda, herhangi bir gayici 6zellgin sadece birisinin bulunmasi
“etnik kimlik iddiasI” icin yeterlidir. Ancak soylmek gerekir ki, etnik kavrami uzun
sure “soy’la, “kandglik’la ya da “ayni dili kongmak” ile dgzrudan ilintili bir atif
olarak gorulmitir. Oysa ethnie kavrami, yer ve zamanglibalarak, bitlin bunlari
ya da bunlardan bir kacgini icerebfdgibi, esas itibariyle bir grubun kendisini farkli

algilamasina kg olan kultirel kimlge bitisik olarak ayri bir kilturel varlik olma
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bilinciyle, bu bilincin simetrik algisi “Oteki”(lgrile araya ¢izginin ¢ekil@g noktada
baslar. Bu nedenle kavrama yapilan sureklilik vezalak atiflari ideolojiktir (Erol,
2005:220-221, Aydin 1998:55).

Kaltarel kimlik, topluluklari birbirinden ayirarbiz ve onlar arasindaki ayrimi
yaratan unsurlarin bir toplami olarak gorilmekteddxiltirel kimlik bir aidiyet
bilincidir. Din, etnik kdken, ulus, ideoloji, yam tarzi, cinsiyet esaslarina gore
sekillenmis kimlikler arasindaki bir aygma sireci olarak adlandirilan kultirel
farklihklar temeline gore bir araya gelngruplarin verili ya da Bdamsal olarak
edindikleri kimliktir.

Kalturel kimlik ya da etnisite diiincesi, kimliklerin etkilgimler, sirecler ve
iliskiler baglaminda iga edilsini, “kulttrel farklihik” temeline gére biraraya gais
insanlardan olgan gruplarin/topluluklarin, ayird edilme, kaplma ve kendisi olma
arzusu ile kendilerini ger topluluklardan farkhlgtirarak gelgtirdigi bir aidiyet
bilinci (Erol, 2002:219) ile kimgin baslamsallga yonelik kavrarsini mikemmel bir
bicimde ortaya koyar. Yani etnisite kavrami bir y§le hem sosyolojik hem de
psikolojik bir kavram olan kimlik d§iincesini kapsamaktadir. Ote yandan dnki
kendi kendisini tanimlamasini, gdir taraftan gruba aidiyetini ve farkli gruplardan
dislanma ihtimalini icermektedir. Antony Cohen’de sitenin hem psikolojik hem
de sosyolojik bir kavram olan kimlik ile yakindalnskili oldugunu belirtmektedir.
Cohen’e gore etnisite, hem bireysel bir eylem, haambir temsiliyetsekli olarak
anlaggilmaktadir. Etnisite insanlarin kendilerini veskalarini, sembolik agidan belli
bir kultirel kimligin tasiyicilari olarak gormek tzere verdikleri bir karard
(1994:119-120) derken, “sembolik” olma ve keyfi rala anlailan “karar”
distnceleri dikkati cekmektedir.

Sosyoloji ve psikoloji icerisindeki kultirel kinge iliskin en acik ve genel
tanimlamalardan bir tanesi Tajfel tarafindan yapfbir tyelige eklenmg duygusal
Oonem ve dger ile birlikte onun toplumsal bir grup (veya gragd) icerisindeki
uyeliginin bilgisinden elde edilen bireyin giik-kavraminin parcasidir’. Boylece
Tajfel’e gore kultirel kimlik iki bilgene sahiptir. Birincisi, birisinin bir gruba ait

olma inanci (6rngn “Ben bir Turk’dm, “ben bir kadinim”) ve ikinci larak da
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birisinin Kisili gindeki grup Gyekinin 6énemi ( “kadin olmakla gurur duyuyorum”)
(akt: Ashmore, Jussim, Wilder 2001:6).

Bu tanimlamalar, bireyselgié odaklanir ve bireyin grup Uyglihakkindaki
dUsinistnd ve duygularini kapsar. Eriksen ve Kelman isé&ete sosyal kimliklerin
sadece bireysel olmadiklarini ayni zamanda bu kienln belirli sosyo-kultirel
baglamlarda ortaya cikdini 6ne surmektedirler. Sosyo-kilturel soylenlelysal
mitler ve gruplararasi ikiler, belirli etnik veya ulusal kimliklerin yarati icin
temel olmakla birlikte, Eriksen ve Kelman’a goreltidiel kimlik, en azindan bir
kisinin bireyselcilginden ziyade, ulusal veya kultirel komunotesi ®eade
yerlesiktir (akt: Ashmore, Jussim, Wilder 2001:6).

Hall icin kimlik, varsayildgl gibi agik ve sorunsuz biey desildir. Kimli gi
asla tamamlanamaz, daima bir sire¢ halinde ve hpraz iceride okturulan,
temsilin ‘Oretimi’ olarak dglinmeyi ©6nerir. Bu gorl ‘kdltirel kimlik’ terimini
problemli hale getirir. Hall'a gore ‘kilttrel kinMi hakkinda dgtinmenin iki yolu
vardir. Birincisinde kulttrel kimlik paykalan kaltar, bir ttr kollektif olan, payklan
tarih ve soy ile kiliklerin daha yuzeysel ya da yapay olarak maruidikéari
pozisyonu betimler. Bu betimlemeler acisindan kéltkimliklerimiz genel tarihsel
deneyimlerimiz ve duggn, dgismeyen, bir gerceve igerisindeki ‘bir halk’ olmamizi
sglayan paylailan kulttr kodlarimizi yansitir. Bu ‘birlik’ timigerlerinin temelinde
yatmaktadir, daha yapay farkliliklar gercekikincisi, bir cok benzerlikte oldiu
gibi ‘gercekte neyiz'i kuran derin ve belirli farldifference) ile ilskili elestirel
noktalar da vardir. ‘Bir kimlik, bir deneyim’ hakkda dger tarafin aciklamasi
olmaksizin ¢ok uzun sireli ve kesinlikli kammayz.ikinci distince bigiminde
kaltarel kimlik ‘varolus” oldugu kadar ‘uygun olma’ sorunudur. O gegmiait
oldugu kadar gelegee de aittir. O halihazirda verili d#, yer, zaman, tarih ve
kaltire akindir. Kdalturel kimlikler tarihne sahip olan herlghir yerden
kaynaklanabilir. Ancak tarihteki hgry gibi kdlturel kimlik’te surekli dgisime
ugrayabilir (Hall 1998:222-237).

Etnisite ve dolayisiyla kilttrel kingin sosyal ilgkiler tarafindan belirlendi
aciktir. Etnik grup kavrami konusunda bUtin yorulacu kavramin bireyin

kendisini, kendisi gibi olan derlerinden biri olarak goérmesini gayan sosyal
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kollektif kimlik/kaltarel kimlik olusumuna kagilik geldiginde hemfikirdir. Sosyal
antropolojinin dnde gelen isimlerinden Jonatharediman (1995), kilttrel kimlikle
iliskili dort bicimden s6z eder: Irk, Bati(modern)nisite, geleneksel etnisite ve
yasam tarzi. Geleneksel etnisite soy ileskili pratikler ve Uyelge dayalidir. Soy
kavrami etnisitenin sosyal temelli, kiltirel olarékenle glenmis ve sosyal bir
zeminde kurulmg bir olgu old@gunu mikemmel birsekilde gosterir.insanlarin
akraba cevresini hatirlayabilmeleri soy kavramiesayde mumkin hale gelir. Ancak
insanlarin atalariyla nasil bir p&urduklari, soy kavraminin sosyal agidan nasil
olusturuldusuna balidir. insanlar atalarinin bazilarini yiceltirlerken bamiada
hatirlamak istemeyebilirler. Bu konuda cikarci danrlar. Soy icin dgru olan
etnisite icin de dgrudur. Her ikiside ayni zamanda sosyal bir zemitesheellenir ve

kurulur. Soy kavrami kollektif kim§in olusumunda 6nemlidir.

Song’a gore, bir ‘etnik grup’, genibir toplum icerisinde gercek veya
varsayimsal soya dayall, payllan bir gecmy, akrabalik, din, dil, payklan bdlge,
ulus veya fiziksel gorinim gibi grup kirgini tanimlayan bir veya daha fazla
kultarel bir sembol Gzerine odaklanan bir kollekidir. Etnik grubun Uyeleri gruba
ait olma bilincini tgirlar. Bu tanimlamanin énemli bir vechesi, bir grafarak
kalturel farkhhklarinin guincel bir kaniti @édir ve konu, grubu olgturanlarin
kisisel-bilinci ve Uyelerinin algilamasi ve soyaskiin grup inanglaridir (Song 2003
:7). Caitli analizlerde vurgulangm Uzere kimliklerin karmg@khg sadece irk ve
etnisite tarafindan bilin¢li hale gelmez, ayni zade cinsiyet, toplumsal cinsiyet,
sinif, ya ve din gibi dger kimliklenme akslar (axes) tarafindan da bicmalieilir
(Fenton 2001; Song 2003).

Cagdas antropolojik verilerin giginda etniklik, kandgigin ve belirli kilttrel
Ozelliklerin tarihsel sureklilik icinde belirlegli topluluklar ifade eden standart bir
kavram olmaktan c¢ikmgtir. Onun yerine zamana ve mekan&lbalarak, etniklge
temel olabilecek 6zelliklerden herhangi birinin gla bir kaginin 6ne ¢ikip 6nem
kazanmasiyla belirgingen bir kilttrel olgum olarak kabul edilmektedir. Bu 6zgili
etnikligi “baglamsal” kilmaktadir. S6z konusu glam ya da durum, tarihsel ya da
mekansal kgullara bgl olarak, kimi zaman din, mezhep, tarikat; kiminzn dil;
kimi zaman bir “bey”e, aileye ya da hanedana meiystibkimi zaman bir ygam

tarzi, ekonomik faaliyet bicimi, yedi& veya konar-gocer ol kimi zaman da
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Uzerinde yganan ya da hatiradaggyan terk edilmi toprak; kimi zaman ekonomik
ve siyasal cikar birfi; kimi zaman da ortak dinan, kimi zaman da bunlarin bir kaci
olabilmektedir (Aydin 1998:57). Aydin’in bu gatérine pekala toplumsal cinsiyeti

de eklemek mimkindir.

1980’lerin baindan itibaren kimlik sorunu, 6zellikle toplumsahsiyet ve
‘irk’la ilgili olarak, modernizm ve post-modernizmartismalari bglaminda
vurgulanmaktadir. Burada, Bati sosyal biliminde&orik yaklgimlarin Gstinlgu
savunulurken, sanayimeyi sosyal dgsim modeli olarak goéren, tim sosyal
statileri Gretim ikkileri ve piyasanin hakimiyetine sokan yirminci yilm sonlarina
uygun olmayan bir kuramsagtarma sekli yaratilir. Marksist ya da liberal go
desisim ve gelsim teorisinin, toplumsal cinsiyet, etnisite, Iirk @nsellik gibi
statilerin ekonomik akilcilik ve gictin ¢ok daha keeilesmis sistemleri tarafindan
uretilen iliskilerden daha az Onemli olgunun varsay@ini g6z oOninde
bulundurmaliyiz. Batili sanayimis ekonomilerin gekimine dair yapilan
aciklamalarin cgunda ne kapitalistler ne dgciler herhangi bir toplumsal cinsiyet,
irk, din ya da milliyete ait olma acisindan resnmdiz. Bu elbette ki sosyal
Ozelliklerin var olmadii anlamina gelmiyordu fakat kabul edilen geh
modellerine gére onlar ‘geleneksel’ toplumlaraiat sanayilgme sireci boyunca
bu 6zellikler gittikce koreltildi ve sonucta toplsad iliskileri anlamada 6nemsiz
birer nitelik haline getirildiler (Allen, 2005:2).

Fenton, etnik kimliklerin dncelikle soy, kultlr a8l gibi 6zellikler etrafinda
tartisildigint - 6nemle wvurgular. Ancak bu bglenler dgismeye, yeniden
tanimlanmaya ve doulugu tartsiimaya mahkumdurlar. Bu nedenle, teksiba
“etnik gruplardan” bahsedilemeyegei vurgular. Fenton’in etnisiteye gkin bilinci
“gruplar arasi ikkiler” veya “etnik iligskiler” degildir. Etnisite daha ¢ok sosyal bir
sure¢ olarak, insanlarin, kollektif ya da bireyaeldan sosyal yamlarina c¢ektikleri
hareketli sinirlar ve kimlikler olarak algilanmagerekir. Bu nedenle etnisite
kavrami, bireye ve onun ait olgu kollektif buttnlige gore ele alinmalidir. Buradan
hareketle kadinlarin bireysel davrgdarini kontrol eden ve dizenleyenin toplumsal
cinsiyet kultiri ve rolleri oldgunu g6z 6nlne alacak olursak, kadin kgmin
kadinlar arasinda etnik/kulttrel bir kimlik olgunu anlayabiliriz. Clinkd kadinhk

toplum icerisinde kollektif bir kimliktir. Ayrica &dinlarin bireysel davragtari da bu
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kimligi kuran toplumsal ilikilerce sekillenmektedir. Bu nedenle de bu gaia
icerisinde kultirel kimlik ya da etnisite kavramlaile, toplumsal cinsiyet ile
baglantili olarak kadinlarin erkeklerden farkli bir lkirel kimlige/etnisiteye sahip
oldugu disinulmektedir. Fenton, sosyal siniflandirma sisteimieerine kurulms
olan sosyal ikkilerin “etnik” ya da “irksal” iliskiler olmadgini, bu iliskilerin etnik
bir boyutu olan sosyal, siyasi ve iktisadikiler oldugunu ve bu boyutun cok giéi
baglamlarda aktif hale getirilip bastiriigini belirtmektedir. Ayrica bireysel eylem
dizeyinde etnisite Fenton’a gore bir éddgtirme sinyalidir (2001:14-15).

Etnik kimliklerin olsumuna katkida bulunan ekonomi ve devlet
politikalarinin, cinsiyet rollerinin ve ideolojilarin sekillenmesi Gzerinde etkili rolt
oldugu ¢cazu uzmanlarca belirtilir. Ayrica cinsiyet ayrim@iliile etnik farklilgma
benzerlik gostermektedir hatta bu duruma etnislee dinsiyetin kegimi adi
verilmektedir (bkz. Somersan 2004:181-187, Fen@®dl274-80). Bu benzerlik igin
azinhk kcileri ornesi verilebilir. Azinlik etnisiteleri olarak tanimlam gb¢cmen
isciler, isguci icerisinde her zaman daha az Ucrete ve datins&tilara bgmli
birakilirlar. Ayrica § guvenceleri daha az olmakla birlikte belirli alanlarinda
istihdam edilirler. Etnik azinliklarin buekilde belirli sektorlerde ve meslek
alanlarinda ygunlasmalarinin, kadin ve erkeklerin de belirli sektodiely@unlasma
durumunu beraberinde getigthi, ancak azinlik etnisiteleri icerisinde kadimtar
durumunun erkeklere oranla daha kotl @lduetnisite ve toplumsal cinsiyet
tartismalarinda 6ne surulmektedir. Fakat bu argiman 3@dnazinlik etnisiteleri ve
kadinlari icin gegerli dgldir. Ayni zamanda bir toplumdaki egemen konumékkn
kadinlarinin da istihdam ves iolanaklari alaninda cinsiyet ayrimgihd’ tabi
tutulduklarini bilmekteyiz. FentorsOyle diyor; hem cinsiyet hem de etnisite
konusunda sadece mesleki birgyalasma s6z konusu @édir, ayni zamanda
tabakalamis bir esitsizlik de s6z konusudur. Genellikle erkeklerinkima oldugu
mesleklerde cajabilseler bile, yonetici pozisyonlarina kadar yi&sekadin sayisi
¢ok azdir (2001:74). Bundan d¢ka kadinlar, ev i¢i sorumluluklari nedeniyle
isgicune katihmlari erkeklere gore sinirli ve maiirolmustur. Ayni sekilde

ayrimcilga maruz kalan go¢cmengciler ve etnik gruplar da istihdam firsatlarini

“Bu konuda daha ayrintil bilgi icin bkz. llyic 169
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kisitlayan tutumlarla kadasmaktadirlar. Bu da cinsiyet ve etnik farkiaanin

paralellik gosterdiini ortaya koymaktadir.

Etnisite ve cinsiyetin kilit kesme noktalarindan birisi de, kadinlarin
topluluga ait etnik sinirlarin sembolik anlamda varin surdarebilmesi igin gerekli
kilturel yeniden Uretimin ganmasinda en 6nemli roli Ustlenmeleridir. Kadinlar
kollektivitelerin biyolojik Ureticisi ve toplulgun ideolojik yeniden uretiminde rol
alan balica kisilerdir ve toplul@gun kdltirinin aktaricilaridirlar. Bu nedenle
kadinlar samimi arkaghklari, iliskileri ve daha genel davratari ile ilgili gbzaltina
goralurler, kadinlar kendi ¢cocuklarinin sosygitesi ve bakimlari igin kilttirel miras
ve pratiklerinin iletici bicimleri oldgu diundlir. Kadinlarin etnik kdlttrlerin ve
sinirlarin korunmasinda 6nemli rol oynamalarinddu@l gibi, cinsiyetle ilgili
kurallarin da, toplulgu tanimladgina inanilan gelenekler ve beklentiler iginde
onemli bir yerleri vardir. Etnisitenin sinirlar mlikle cinsiyetle bglantilidir ve
etnik kimligin belirlenmesinde cinsiyet atiflarina dayanihitpik kaltarin blyuk
kismi cinsellik, evlilik ve aileyle ilgili kurallaetrafinda diizenlenmektedir ve gercek
bir tye bu rolleri hakkiyla oynayacaktir. Kiltingyma roltini yerine getiren kadin
beklentisi (grubun biyolojik olarak yeniden Uretimde oldgu gibi) 6zellikle bir grup
olarak hayatta kalabilmelerinin bir anahtari olaniltilerinin gelsimi ve
korunmasina itkin ikincil azinlik gruplar durumunda keskin olahif Bu konuyla

ilgili carpici 6rnek Turkiye'deki bgk kertmesi ve goricu usult evliliklerdir.

Daha 6nce belirtilgi gibi etnisite “kiltirel malzeme” olarak sosyakkiler
icinde temellenmektedir. Bu nedenleggdkez farkina varilamayacakkilde etnisite
gunlik hayatimizin bir 6zeflidir. Bu yizden de gundelik yamdaki kadin-erkek
iliskileri veya genel olarak insan gkilerinin bir cinsiyetli dg@asi vardir. Bu dga
toplumsal cinsiyet rolleri ile belirlenstir. Dolayisiyla hem kadin, hem de erkekler
olarak bu rollerin oynanmasi ile kendimizin cingige ait etnik kimlgi
edinmekteyiz ve bunun farkinda dagdie. Zaten farkinda olmak da gerekmiyor
cunkd bu roller her insanin i¢seaftedigi ve dgsal olarak gordgu davranglardir.

Fenton, etnisitelerin belirlilik ve gorunurlik kamhag! sosyal ilskiler icerisindeki

“(Anthias ve Yuval-Davis 1992, s.113, Fenton, sa@ica bkz. Woodward 2002:333, Song
2003:47).
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ortak soy, ortak bir miras iddialari, ortak geleleekve dil gibi kulttrel iceriklerin
ayni zamanda etnik bir etikete 6zel bir anlam vérnngn etnik grup Uyeleri
tarafindan kullanild@gni  ve grup Uyelerince bu icerikten faydalghdi

belirtmektedir. Bu icerik ayni kultirel mirasin gasl olmayanlar ve onu
paylssmayanalar tarafindan sirf kendilerini Otekilerdeyriagostermek icin de

kullanilir.

Etnisite soy, kiltir ve dile baca 6nem atfeden bunlardanska toplumsal
cinsiyet, cinsiyet, sinif gibi faktorlerden etkiiilen bir grup kimigidir. Bu
kimligin olusumunda herhangibir faktoriin yalnizca bir tanesioile etnik/kulttrel
kimli gin olusumu icin yeterli oldgunu daha 6nce belirtgtik. Ayni zamanda bir gok
bilesenin ayni bireyin kimfinin olusumu icin bir arada olabilege gercesi de
mumkin gorinmektedir. Etnik ve kollektif kimliklerikosullar desistikge iceriksel
ve sekilsel olarak dgisebilecgini de sdylemek mumkindir. Cunki etnisite, hem
degsisen etiketler ve taleplerle sosyal acidan, hem deilgoiliskili olarak sosyal
baglarla insa edilmitir. Etnik gruplarin sinirlari sembolik bir bicimdgiltirel olarak
temsil edilir. Ancak bu sinirlar maddi temelli cdé&rda iga edilebilir. Dolayisiyla
etnisite konu ile ilgili cggu uzmanin ortak goslerince maddi ve sembolik aluma
sahip bir yapseklinde, bir grup bilinci olabildii gibi bireysel bir boyutta da olabilir.
Sosyal bir olgu olarak etnisite politik ve ekononiliigkilerin bir parcasi olmaktan
kendini allkoyamaz. Bu nedenle etnisite hem soBiyablgu olarak, hem de bireysel
biling ve eylemin bir @esi olarak bglamsaldir. Ekonomik alanda etnik kategoriler
(6rnezin erkekler), ekonomik ayrimcgin surdurilmesine ve ikincil konumdakileri
(6rnezin kadinlart) bastirmanin ideolojik gerekcelerinieniet etmektedir. Bu ayni
zamanda toplumsal séylevlerin dgniiginde oldgu bir durumdur. Sémdarulenlerin
dogalari gerg her e uygun olmadn ya da yetersiz olduklarn diincesi
yayginlgtirilir (6rnegin elinin hamuruyla erkeksine kargsma, kadinin sa¢i uzun akli
kisa vb. soylemler). Ekonomik alandaki bu ayrinkcifiyasidir. Bastirilmy ve
glcslz olarak gorulen gruplar icin hersilma ve ortamdasésizlik s6z konusudur.
Esitsizligin oldugu durumlarin Ust dizeye cigtiveya farkina varilgs durumlarda
etnisiteler aktif hale getirilir. Busgsizlige kas! kollektif bir bilincin ortaya ¢ikmasi
ve farkll baglamlardan olgan etnisitelerin biraradalik bilinciyle ortakéa bir gtice

kavismalarina yol acar. Orge feminist hareket boyle bir kollektif bilincin
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aranadar. Sdrekli taciz edilen, somdirilen bir akinlézgurlik savgcilarina
donebilir. Feministler kadin etnisitesinin hayattdabilmesi icin savan kuatiimis

bir azinhk konumundadir.

Irksallsgtinimis ya da oOtekilgtiriimis baski goren etnisiteler go kez
kendilerine uygun gorulen kicultict terimleri beseyerek bu terimlerle etnik
kimliklerini kurarlar. Orngin Amerika’'da ki siyah Afrikali Amerikali etnisitgs
gonulli  olarak Afrikali ve siyah terimlerini beniemistir. Bu terimlerin
benimsenmesi hegemonya garbir birligin dnemli bilgeni haline gelmektedir. Bu
durumda ¢ok 6nemli bir analitik ayrima gitmek mumddr. Irksallatirma, dayatma
ve hegemonik bir glice sahip olma anlamina gelmektethisite veya etniklgirme
ise kasl koyma ve direni anlamina gelir. Bu durumda toplumsal cinsiyet
hiyerasisine kadinlarin kar koyma cabalari etnisite veya etnitlene cabalar
olarak algilanabilir. Bu, modernitenin en blyuk &aani olan birey ve bireysel
ili skilerin karisinda, postmodern bir durum olan cemaatsgkiléire gonderme
yapar. Bunun Kkarsinda ise erkeklerin hegemonik gl¢ olarak kadinlar
Irksallastirmaya caktiklari da pekala soylenebilir. Benzer bir analojataerkillik
icin de yapmak mumkindur. Kendilerini Ustiin olagghen irk ayrimci dgiince,
tahakkiim ideolojisini  benimseyerek, dstunliklerinirkkbkenini  biyolojiye
baglamaktadir. Ayni tahakkim ideolojisi ve bunun inlsidncesindeki gibi nedeni,

ataerkillik icinde gecerlidir.

Etnisite hakkindaki sosyolojik yorumlarin &g etnisitenin sundiu
yukumlaliggn ve kimlgin, bireyler ve gruplar tzerinde guclu bir duygubaglilik
etkisi yaratacalgsekilde sembolik aidiyet simgelerini veslgel kimligi temsil ettgini
one surmektedir. Bu etnik duygular sadece kurgdsgil, ayrica akrabalik hanin
ve balihginin ayni zamanda gercek uzantilari olmaktadiMani etnisite ¢gu kez
kurgusal olmayabilir. Cier taraftan, bununla tamamen tersatiivarsayimlarin éne
suruldigt sosyolojik yorumlar da vardir. Burada iki kavraine cikar. Maddi
amaclar icin bir kollektiviteye aili ve amaclara ukamak icin harekete gecirilgini
betimleyen “aracsal etnisite” (6rgie, is¢i sinifl) ve aslinda bundan pek de farkli
olmayan ve eylem [gami olarak Fenton’'in isimlendirgii “durumsal etnisite”
kavramidir (2001:133). Durumsal etnisite bireysedkip acisindan gorinen,

bireylerin caitli sosyal ortamlar arasinda gidip gelerek, keswdili desisik
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ortamlardaki 6nemli gorukleri “6teki’lere yani byi@ kendisini onaylamasina 6nem
verdigi kisilere kendisini takdim etmesine dayall etnisite@aha acik bir ifadeyle
anlatmak gerekirse, bireylerin kaindaki insanlari once tarttiklari ardindan da
kendilerini ona gore takdim ettikleri durumdur. Bedenle de “durumsal etnisite”
olarak adlandiriimaktadir. Bu durum ayni zamandmligin gindelik yaanti
icerisindeki dgisken b&lamlara gore yenidesekillendigi ve miizakere edildi bir
surectir. Buradan yola cikarak bir bireyin ayni zaha bir ¢cok kimfe sahip
olabilecgini sdylemek mimkun hale gelir. Kendisinden dahé#iinisve 6nemli
gordigu  kisilere kagl davrangl ile daha gagl seviyelerdeki kilere kasi
davranglari ve kendini takdimi arasinda buyuk farkhliklg®sterir. Bu durumu
maddi temeller ile veya ¢ok daha farkli nedenlerilikkili olarak hatta girift olarak

distinmek pekala mumkundur.

Durumsal etnisite kavrami, hem etnik bir kimlikisbz ederken hem de
kimlikle ilgili beklentilere uymaya cajirken, siphesiz, 6zgurlge ve tercihe bir
Olclide firsat tanir. Ancak bireyler farkh dinlejyere farkli sunumlar yaptikca, farkh
durumlarda sosyal tavirlarinda kicukzgelikler yapmalarini gerektirecektir. Yani
insanlar sadece farkli ortamlarda kendi kendilenasil sunacaklarini segcmezler.
Aksine farkli kagullarin farkli taleplerde bulungwnu @renirler. Bu bglamda
etnisitenin gundelik ikkilerde ve yaantida cinsiyeti 6ne cikaggni gorebiliriz.
Bireyler farkli ortamlarda nasil davranmalari gerghi gosteren karmgk davrang
modellerini @renir ve uygular. Bu kadinlarin ve erkeklerin kddkrve erkeklikten
kacamadiklarini gosterir. Ancak kimgin durumsal pazagh sayesinde kadin olmak

ve erkek olmak cok géli anlamlara gelebilir.

Etnik baliliklar ve eklemlenmelerin temelleri ve anlamldrakkinda cok
tartisma vardir. Durkheim, liberal, yurtdemelli, bireyci devlet icerisinde yer alan
modern bireyin etnik @@arinin zayifladgl distincesindedir. Pek de farkh biekilde
disinmeyen Geertz gibi sosyologlar, asilgldelari bir grup insana olmaktan
ziyade, bir grup ilkeye olan modern yusteain bu sivil bglar ile bu digintrlerin
sosyloji literatiriine kazandirdiklari “primordiaBaglara kagl nasil bir direny
gostereceklerini problem olarak gérmekteydiler.nigtenin “primordial” kavrawt,

kan ba& ve kalitim ile dgal olarak var oldgunu 6ne surer (Geertz 1973). Fenton
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Daha cok kimliklerin, insanlarin kimlere yukumlidaklarini ve nasil davranmalari
gerektgini 6grenirlerken i¢sellgtirdikleri ve bazi kgullar altinda bu kimliklerin
kisilerin ve kollektif ifadelerin derinliklerine kok addiklari anlamina gelmektedir
(2001:146). Bu durumda kadinlik ve erkeklik de Bahh tanimina uygun olan
primordialite icerisinde deerlendirilebilir. Cinkil insanlar bunlari aslaska bir sey
olarak hayal edemeyecekleri bjekilde deil, terk etmelerinin zor ve tehlikeli
olaca bir sekilde @renirler. Boyle bir sosyaligne araciigiyla duygu, bireyin
benligine kazinir. Orngin toplumsal cinsiyet kiiltirlenmesini glinelim. Bu
kltirlenme sonucunda bir birey, ya erkek olmali dea kadin. Bunun glindaki
Uctncl seceneklere toplumsal kakcisi son derece olumsuz ve marjinal olarak
distnuldr. Bu nedenle bir bireyger biyolojik olarak verili cinsiyetinin ve dial
olarak gorilen heteroseksugih disina gcitkmanin ne kadar tehlikeli ol&car hesaba
katmak zorundadir. Secim sorununun 6nemi acikuwr.yBklenilen kimliklerin ve
rollerin toplumsal ygamda acik¢a sergilenmesi veya gizlenmesi yine lakidi gin

durumsal olarak muzakeresini getirmektedir.

Song da, etnisite ile ilgili analizlerinde etngsitn dgal ve primordialden
ziyade toplumsal olarak kuruldunu tartgmaktadir. Etnisiteye primordial bgkagisi
etnik gruplari sabit ve g&mez olarak ele almasi nedeniyle sildmektedir.
Etnisite ve etnik gruplarin Gyeleri icin glar ve kriterlerin dgisebilen birsekilde
ortaya cikabildii tartisihr. Etnisitenin “durumsal” teorisyenlerine goretni
dayangma ve etnik eklemlenmeler sabit veya garanti adtidesildir. Cunkd bunlar
zaman icerisinde dalgali hale gelebilmektedir. $tai belirli zamanlar ve
durumlarda maddesel veger ilgilerce hareketli hale getirilebilir. Yani iaslar bir
kaynak olarak farkli bdamlarda, 6rngin giincel ihtiyaclari veya ger gruplarla
rekabet edebilmek icin, etnik @arini ve ilikilerini kullanabilirler (2003:7).
Kimliklerin ikili fonksiyona sahip oldgu iddiasi hem anlamli hem aragsal olarak
etnik kimligin belirleniminde ¢@u zaman bir sinir t&il eder. Dominant toplum
tarafindan siniflandirilan etnik veya irksal zemkagsi, gruplarin kabiliyetine sahip
ctkmak veya kendi kisel-imajlarini ve kimliklerini yeniden yaratmakadece
kisisel-belirleme (self-determination) acisindan Onemdgildir, ayni zamanda

insanlar icin kgisel-saygi (self-esteem) ve iyi olma duygusu iggndshemli anlamlara
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sahiptir. Ge¢ modernitede bireylerirsikigin (self) tepkisellge bali oldugu soylenir
(Giddens 1994). Bu tepkisel projenin temel parcasellikle etnik kimlgin iddiasi
yasamlarinin énemli bir pargasi olan etnik azinlikigin kimligin sekillenme ve
bicimlenmesinin devam etmesidir. Etnik kifh bu iddiasi kginin habitus’unun

onemli bir vegchesinden almaktadir.

Etnik balarin, primordial bglar olarak gorilmesi gerekip gerekmgdi
sorusunun cevabi, bundan 6tdrd, olabilir de, olrbdyale seklindedir. Primordialite
her durumda tek BRaa, etnisiteye dair belirli bir durumsal, aracsalya “icat
edilmis” 6zelligi disarida birakmaz. Bu da glamsallgtiriimis etnisite cakmasinda
etnisiteye oldgu kadar bglama da odaklanmamiz gerghtii gbsteren bgka bir
nedendir (Fenton 2001:159).

Bir Kisinin sectgi etnik kimligin kullanimi veya ondan Rtanmasi bile basit
bir kisisel sorun dgildir. Bu tersi diguinilmeyen hayli politik bir konudur. Bir etnik
kimlik, (6rnegin kadinlik) acik veya oOrtuk baski kanallari tamgan belirli bir
sekilde sinirlandiriiny olabilir. Etnik kimlik konusu ¢gdas toplumlarda da merkezi
bir 6neme sahiptir ¢linki, feminist harekette @ldwgibi “kimlik politikalan” ile
ilgili mucadeleler, genibir toplumdaki belirli taninma ve rgulasma bicimleri ile

bogusmalar icerisindeki bireyler ve gruplarin kolleksidirecleridir (Song 2003:2).

Toplumsal cinsiyet fenomeninin kaltdrel kimlik vetniklik ile iliskili bir
kimliklenme sureci olarak ele alinabilgoei gostermeye caftik. Etnisite targmasi
icerisinde erkeklerin hem ekonomik hem de siyagildrada dominant konumda
olduklari aciktir. Bu durum etnisite ile toplumsahsiyetin kesimesidir. Bu nedenle
toplumsal cinsiyet hdaminda etnisite tagmasi icerisinde kadigin etnisite ile
kessme noktalari 6n plana alinarak, kadinlar ve kakiiayiri bir kseye yerlatirildi.
Ancak toplumsal cinsiyet, ayni zamanda erkeklan g bir kimliklenme sirecidir.
Toplumsal cinsiyet tagmalari icerisinde daha énce de belirgiidgibi bu sireg rol
kavramiyla 0zdgestirilir. Toplumsal cinsiyet, kadinlik ve erkekln ogrenildigi, bir
kultirlenme sireci olarak da ginulebilir. Toplum bilimleri icin son derece
karmalk bir kavram olan kadltar, bu igdEamda Gzerinde uz$darin oldwgu bir alan
gibi algilanabilir. Oysa biz bu camada kiltiri uzkamsal olarak gdérmenin

yaninda, uzlgmlara kag! konulan, ¢catmalarin, catlaklarin oldiu bir yamali bohc¢a
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olarak gorme glimindeyiz. Bu bakg acisi “kiltirel cakmalar”in kiltire baki acisi
toplumsal cinsiyet rollerinin grenildigi ‘kdltirlenme’ sireci, bu cajma da
kimliklenme ile @ anlamh olarak dgiiniimektedir. Connell (1998) ise bu sireci
‘toplumsallgma’ olarak adlandirir. Bu aslinda toplumsal cinsiyeselesinin gadas
ve genel gecer tanimlamalarina denksndéktedir. Ancak toplumsal cinsiyet
kavraminin bu noktada daha da a@klikavgturulmasina ihtiyagc vardirSimdi

toplumsal cinsiyet kavramina daha gdoir agidan yaklglacaktir.

1.2. Toplumsal Cinsiyet Calgsmalari

“Cinsiyet” terimini sosyolojiye sokan Ann Oakleg bore, ‘cinsiyet’ (sex)
biyolojik erkek- kadin ayrimini anlatirken, ‘toplgal cinsiyet' (gender) erkeklik ile
kadinlik arasindaki buna paralel ve toplumsal balamaitsiz bélinmeye gbnderme
yapmaktadir. Dolayisiyla "toplumsal cinsiyet”", kaldr ile erkekler arasindaki
farkhliklarin toplumsal dizlemde kurulmwydnlerine dikkat cekmektedir. Fakat bu
terimin kapsami, ilk ortaya ¢cgndan beri, yalnizca bireysel kirglive Kisili gi degil,
ayrica sembolik diizeyde erkeiih ve kadinlgin kilttrel idealleri ile stereotiplerini,
yapisal dizeyde ise kurumlar ve orgttlerdeki cingsblimuni icine alacak kadar
genklemistir (Marshall 1999:98). Toplumsal cinsiyet terirkgdin ve erkgn sosyal
yap! icerisindeki rol ve sorumluluklarini belirleBir baska anlatimla toplumsal
cinsiyet (gender) terimi, kadin ya da erkek olmé&yalumun ve kalttrtn yikledi
anlamlari ve beklentileri ifade etmektedir (DOkn2604:4-5).

Toplumsal cinsiyet calmalari (gender studies), bazen toplumsal olarak
kurulan toplumsal cinsiyet rolleri vasitasiyla, kddr ve erkekler arasindaki
iliskilerin ortaya cikariimasi ile gkili ele alinirken, bazen de birbirinden farkh
toplumlarda kadinlik ve erkekliklerin nasil kurulkdarini konu edinmektedir. Bu
nedenle toplumsal cinsiyet kavrami vyalnizca kadialailiskili olarak ele
alinmamaktadir. Ancak kadin sorunlari ve deneyiméeiliskin calsmalar toplumsal
cinsiyet literatirinde kadin cginalari  (women studies) {az1 altinda
toplanmaktadir. Bu yakjam, 6zellikle Batili kilttrlerdeki kadinlarin denmlerine,
kadinlgin  bu kdlturlerdeki anlamlarina odaklanmaktadir. dka calsmalari,

disiplinler arasi bir metodolojiyi benimser. Opire, kadinlgin ne oldguna iliskin
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tartisma, din, felsefe, psikoloji, antropoloji, sosyoldjarih, edebiyat ve sanat gibi

farkl alanlarin birbirlerini etkileyen bakacilarini g6z ardi etmeksizin ele alinir.

Connell (1998), toplumsal cinsiyet'eskin toplum bilimsel teorilerin, Bati
medeniyetinin icadi oldiunu digunmektedir. Cunkid her toplumun cinsiyete ve
cinsiyetler arasi ifkilere farkh ve kendilerine 6zgu yaklanlari vardir. Bunlar
Bati'ya gore farkli tipte olgumlardir. Connell’a gére, Aydinlanma’ya gelinceyekd
Ozellikle Ortacg'da biyolojik ve toplumsal cinsiyet, dénemin aydnhin
yazilarinda genellikle erkekler, kadinlar ve taamasindaki ahlaki gkilerle ilgili bir
tartsmanin  konusu olmaktaydi. Bundan ska bu donemlerdeki teolog ve
distndrlerin cinsiyet hakkindaki tagtnalari da, insanlarin nigcin {ea bir sey
yaptiklarini ele almaktan ¢ok, ne yapmalari gepghitisart kgsmayi amaclangti.
Ancak bu cergevedeki ilk buyuk gigiklik, tanrinin kadinlara ve erkeklere izlemeleri
icin bir yol 6ngordigu yonundeki inain ¢urutilmesiyle ygandi. Fakat bu diince
Aydinlanma ile sona ermegpibu kez diinyevjekliyle ele alinmgtir. Ornesin hakim
konumdaki toplumsal cinsiyet diizenlemelerinin ahtkdan onaylagi ve kurallari
cigneyen insanlarin yamlarina ilgkin dramlar, yeni icad edilmgiyazinsal tur olan

tanrinin ggal ettgi yere Aydinlanma dgiincesinin toplumu koymasi olrgtur.

Ancak Fransiz Devrimi ile birlikte geleqok, toplumsal cinsiyet diincesinin
radikallesmesine 6n ayak olmgtur. Devrim ile ortaya cikan “insan haklar” (Right
of man) feminizmin dgusunu baglatmistir. Cinkl anlailacasl tzere “insan haklan”
“erkek haklar” olarak dgunulmistir. Ardindan da Mary Wollstonecraft,
Vindication of the Rights of WomeriKadin Haklarinin Savunusu) yayimlambu
bildiri ile birlikte, kadinlarin ahlaki karakteriniigcinde bulunduklari baskici kallar
tarafindan carpitil@ini vurgulamgtir. Ayni sekilde Marquis de Sade, ugimsal
cinsel ahlaka ve kadinlarin yegihe tepki gostererek donemlerinin ilk ve en buyuk
kadin haklari ve cinsel radikalizm alanindaksdrdarina imza atmglardir (Connell
1998:48-52).

Anlasilacggl lUzere Fransiz Devrimi sinifsal glamdaki sorunlari ortadan
kaldirmay! amaclarken kadinlar unutgtur. Farkli ve “6teki” olarak d§tinilen

kadinlari ikinci sinif olarak gormtiveya kadinlar ile erkekler arasindaki sinif
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farkhliklarini gérmezden gelmiir. Ancak devrimin i¢sel dinamikleri kadin haklari

ve kadinlara yonelik toplumsal ugiei red etme sirecini de gatmistir. Fakat bu
sireci balatanlar erkekler olmargtir. Yani devrim kadinlarin kendi durumlarinin
bilincine varmasina 6n ayak olgtur. Bu nedenle istemeyerek de olsa Fransiz
Devrimi, kadin haklarina keairve uzlgimsal toplumsal cinsiyet normlarina kabir
micadelenin bgangici olmytur. Ancak 19. yuzyilda liberalizmin de yuksglie
stylemin adi git haklar @retisine yani yurttglik haklari talebine déryinustur.

Esit yurttaslik haklar talepleri dgal olarak erkekler ile kadinlarin igcinde
yasadiklari toplumda gt olarak ele alinmasini ve erkeklereglsaman yurttalik
haklarinin kadinlara da @anmasini talep ediyordusii gin 6ncelikli algilamasi ise
oy kullanma hakkiydi. Avrupa ve Kuzey Amerika’da209i yillarda 6zellikle oy
kullanma, mudlkiyet ve @timden yararlanma konularinda kadinlarin mahrutniye
argtirlmaya balanmg ve bunlara yapilan saldirlar feminist seferlgerli
koraklemstir. Esit haklar kavrami bu donemde kadinlarin tabi kilasnmin olasi
nedenlerini de sorgulamayastayarak, bunun dgal ve adil olmadii ve dolayisiyla
nasil ortaya c¢ik@i ile ilgilenmeye bglamislardir. Buradan hareketle sorun artik etik
olmaktan c¢ok ampirik bir alanda tamtmaya balanmstir. Yani dunyevi
ahlakciliktan farkli olarak sorun toplumsal balacili ele alinmaya kmistir.
Bdylece Connell'in da belir@gi gibi esit haklar @retisinin mantiksal sonucu,
toplumsal cinsiyete dair bir toplum teorisi olgtwr. Bu aslinda Wollstonecraft’'in
bastan beri onerdii bir modellstirmedir. Clnki Wollstonecraft, kadinlarin ahlaki
karakterlerinin nasil bi¢cimlengini sorgulamg ve bunun olasi nedenleringigme
baglayarak, gitim sisteminin ve dolayisiyla kadinlarin karakténi yenilenmesini

onermitir.

Feminist hareket @u disiplinde oldgu gibi antropoloji disiplininde de
feminist d@uncelerin dgmasina yol acng) bu kez etnik merkezcgin yanisira
erilmerkezcilik sorgulanmaya danms, boylelikle feminizm akademik alana
tasinmistir (Safak-Ozbudun, 2005:302). Feminist antropoloji dtasallandirilan ve
bu disiplin icerisinde yer alan toplumsal cinsiyglismalar tarihsel ve kulturel
cesitlilikler  icerisinde  kadinlarin ~ farkli  deneyimleni ortaya koymayi
amaclamaktadir. Bu agarmalar toplumsal cinsiyet kavraminin, sosyagkilerde

bireysel ve kollektif kimliklerde, toplumsal ger ve anlamlar butungiiindeki rol ve
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konumunu anlamanin kiltarel yapiyr ¢ézimlemedelensime dikkat ¢ceknslerdir
(Kimbetglu, 2000:239-240).

Toplumsal cinsiyet kavrami, akademik anlamda pek disiplinin ilgi
alanina girmektedir. Bu nedenle kavram, disiplimlieigilerine gore balg acilariyla
ele alinmakta ve ¢ozumleme araci olarak kullanibawhk. Antropoloji, sosyoloji ve
sosyal psikoloji bu disiplinlerin en dnde gelendi&ri Antropoloji disiplini alaninda
toplumsal cinsiyet kavrami, hem kudltiri bicimlemdiy hem de kalttrin
bicimlendirdigi, yani kultirel/simgesel ga ve toplumsal ikkiler sistemi olarak
distunulmektedir. Antropoloji, toplumsal cinsiyet kawmani, bireysel ilgkilerden
daha cok, kollektif davraglar, ritteller, kurumlar aracgiyla incelemeye tabi
tutmaktadir. Sosyal psikoloji disiplini, benlik,sisel eylem yani kimige gonderme
yapan anlamda toplumsal cinsiyetin birey Uzerindatkilerinin analizlerini
icermektedir. Yani birey Uzerinde gonlasmaktadir. Sosyoloji disiplini icerisinde
ise, toplumsal cinsiyet Raminda yapi ve pratik arasindaki skilere
odaklaniimaktadir. Antropoloji ve sosyoloji disipleri icerisinde toplumsal
cinsiyetin ortaya ¢ik@ ve yeniden Uretilg@i bu yapilarin bglicalari, aile, gitim,
ekonomik sistem, devlettir. Butin bu disiplinlertoplumsal cinsiyet kavrami
uzerinde birlgtikleri en dnemli ortak nokta; toplumsal cinsiyetoir kimliklenme
sureci olmasidir. Ayrica, kultirel olarak kadinlie erkeklik nedir? ve nasil
kurulmaktadir? ile toplumsal cinsiyetigledigi kurumlar, iktidar ve ¢ bolimua de

disiplinlerin ortaklaa aradiklari cevaplar olmaktadir.

Antropologlar, kultirel olarak tanimlangnicinsel kimliklerle bgdasan
degisken anlamlari verebilmek igin ‘toplumsal cinsiyggender) terimini tercih
etmektedirler; toplumsal cinsiyet kimlikleriyle glantili olarak beklenen diince ve
davrang Oruntulerine gbnderme yapacaklari zaman da, @hnsiplleri yerine
‘toplumsal cinsiyet rolleri’ terimini kullanmaktadar (Harris 1991, akt:Safak-
Ozbudun 2005:316). Antropoloji disiplini, toplumsalnsiyet konusunu aile ve
akrabalik kurumlarinin incelenmesi ve bir kiltiriaylagsan bireylerin icinde
yasadiklari toplumun Kkudltirel o6runttleriyle ddiklerini ve dolayisiyla cinsiyet
kimligini nasil edindikleri araciyla sorgulamaktadir. Antropolojik analizlerde
toplumsal cinsiyet Kimbegtu'nun da belirttgi tzere genel olarak iki farkli agidan

incelenmitir;
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1. Sembolik bir yapilanma olarak (Ba/kultur)

2. Sosyal ilskiler olarak (Cinsiyet rolleri, kilik, aile, akrabalik) (2000:241).

Toplumsal cinsiyetin sembolik yapilanma olarak elenisi doga/kiltir
ayrimina denk diimektedir. Buna gore kadin, glarganhik oOzellikleri, fizyolojik
yapisi yani kisacasi bedeni ilegdga yakin gorilmg) bunun kagisinda erkek ise
yaraticilik ve teknolojik sembollerle birlikte glintimdtiar. Bu nedenle kadin ve
erkek arasindaki farkliliklarin temelinde biyolajinmi yoksa kultirin mi egemen

oldugu, pek ¢ok tartmanin balica konusu olmgtur.

Feminist diglnceler, antropoloji disiplini icerisinde toplumsalinsiyet
arstirmalarinin bglangicina 6n ayak olduysa da antropoloji, kadiregatisinin
elestirel bicimde yeniden calilabilmesine katkisi nedeniyle feminist teorinin
gelisiminde  tarihsel role sahip olstwr. 1970’lerde antropoloji gindaki
feministler, toplumsal cinsiyet ve toplumsal cirediyollerindeki cgitlili gi arastiran
antropoloji tarafindan elde edilen kekultirel verilere ygun bir bicimde dikkat
gostermgler ve boylece biyolojik olarak belirlenmeyen, topisal olarak isa edilen
toplumsal cinsiyetin feminist pozisyonu icin tatmedici icerik s&lamislardir.
Bununla birlikte toplumsal cinsiyetin toplumsakasi icerisindeki dga/kultir ayrimi
kadinlarin evrensel ikincilini izah etmiyordu ve edemiyordu ve buna bir care

bulabilmek i¢in antropoloji cok 6nemli iki kafastirma teorisi gelitirmistir.

IIk iddia, erkekler “kultir” ile ilikili olarak ele alinirken, kadinlarin her yerde
“doga” ile iliskili olduguydu, bu durum onlarin kismen Uretici fonksiyoram
sonucuydu. Bu, kadin ile erkek arasindaki hiygkalti skileri izah etmek icin kalttr
karsisinda dgay! desersizlgtirmeyi 6ne suriyordulkinci teori, toplumsal ygamin
kamusal alanin icerisinde yer alan erkeklersisanda, kadinlarin yine cocuk
yetistirme ve Uretim rollerinin sonucu olarak dahaaga konumda oldgunu

vurguluyordu.

“‘Doga yanlilari, insan davragtarinin ve sosyal 6rgutlenmenin biyolojik
olarak belirlendiini varsayarlar. Cevre ya da ygtime yanlilari ise bazi evrensel
insan davrasnlarinin genetik temelli olduklarini yadsimamaklalikie, davrangi
genlerle agiklamaya ¢gan cabalarin gounu ikna edici bulmazlar. Cevre yanlilari,

insan evriminin bgarisinin, esnekde ya da ¢gtli uyum sglama yeteneklerine lga
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oldugunu varsayarlarinsan uyarlamasi kilturegtenmeyle yakindan ikili oldugu
icin, davramglarimizi dger tdrlerin Uyelerine gore daha kolaycagidarebiliriz.
Fizyolojik farklilklarin cinslerin davraglari Uzerine olan etkisi d@a-cevre
tartismasinin temelindediriste bu farkliliklara toplumlarin atfegii anlamlar ve
tutumlar toplumdan topluma muazzam farkhliklarlaarskmiza cikmaktadir.
Kialtirden kualtire dgisen bu farkliiklar aciklama cabasinda olan antjppl
disiplinin tutumusu sekilde olmaktadir: “Kadinin ve erfm biyolojik dogasi, insan
organizmasini sinirlayan dar bir kapali alan gigiilde de aksine, lzerine g
yapilarin iga edilebildgi bir temel olarak gorulmelidir’. (A.Friedl 1975 k&ran
Kottak 2002:442).

Kadinlik ve erkekiin toplumsal ve kiltirel gasi targmasi, antropoloji
icerisinde yapisalci, psikolojik, sosyolojik ve Maist yaklgimlarin sgladigi
kuramsal temeller Gzerinde yurUtulghiir. Buradan da anjdacasl Uzere toplumsal
cinsiyet kavrami, antropoloji ve ghr alanlar icerisinde multidisipliner bir baki
acisiyla ele alinmaktadir. Kavramin kendisini ardgen yonelik cabalarin
gucliginin temelinde de bu durum yatmaktadir. Bu yakial970’li yillarda ‘kadin
antropolojisi’ olarak adlandiriimaktaydi. Antropptteki erkek egemen bakacisini
degistirmeyi ve toplumsal cinsiyetin biyolojik belirlemicilikten arindiriimasini
hedeflemekteydi. Kadinlarin ikincilliklerinin ortaycikariimasini sgamak ve buna
neden olan etmenleri belirlemek de byigice akiminin bdica od& olmaktaydi.
Bu alanda temelde yer alan isimler, F. Boas, R.eBen ve M. Mead gibi “kultur
kisilik” ekoluinin 6nde gelen isimleridir. Ozellikle Nad, kadin ve erkgn cinsiyet
rollerinin biyolojik dezil, kultirel temelli aciklanabileg@ni 6ne surmg, Kisilik
gelisimiyle toplum yapisi arasindaki etkjlmi tartisirken ‘sire¢’ ve ‘sistemy’

kavramlarinin énemli oldtunun fark edilmesini sgamistir.

Kadin antropolojisinde yapisalci yaflamin 6nct ismi Sherry Ortner’dir.
Sherry Ortner'in (1996) Levi-Strauss’'un yapisalcakigsimindan faydalanarak
yaptgl calsmalar, simgesel ve kultirel faktorlerin kadinin eswel anlamda
ikincilli gine nasil katkida bulun@gunu gdstermesi acisindan ayricalikh bir yerde
durmaktadir. Ortner’i etkisi altina alan bir ska diguntr Beauvoir olmgtur.
Beauvoir'in 6nemi kadin/erkek, @a/kultir gibi Bati dgincesinin temelini

olusturan ikili kawitliklarin kadinlarin ikincillgtiriimesinde énemli rol oynagdini
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ortaya koymasindadir. Ortner, kadinlarin ikingiliin tipki antropolojideki kulttr
gibi hem evrensel hem de tikel bir olgu aldunu diunmektedir. Kadinin
ikincilli ginin evrensel olmasina kan, kadina ilgkin kaltirel d@unceler ve
simgelagtirmeler ¢ok fazla ¢gtlilik gbstermektedir. Bu bakimdan kadinin ikirlct
sorunu, antropolojik calmaya uygun diimektedir. Ortner'e gére evrensel olan, her
kiltarde kalturel dgerlendirmeler dolayimiyla kadinin egee ikincil kilinmasidir;
yani, her kultirde kadin, kaltirin gersiz kildg! bir seyle 6zdslestirilir ( Safak-
Ozbudun 2005:318).

Ortner’in calsmasi iki bakimdan egéiriimektedir. ilk olarak kadin-erkek
farkhliginin mutlaka d@a ile kalttir arasindaki farkla pdasmak zorunda olmagi,
cunkl, dga ile kdltir kavramlarinin her kiltirde g@x varsa bile) ayngekilde
algilanmadil, dolayisiyla, sorunun yine Bati gincesinin ikili analitik
kuramlarinin empoze edilmesi sorunu @dwyonindedir (Moore 1994, al§afak-
Ozbudun 2005:320)kincisi ise, kadinin her toplumda ghesizlatirildi gini kabul
etmeyen antropologlar tarafindan geiini Bu elsstiriler, Ortner’in bu sonuca Batili
ve erkek dnyargih bakiacisina sahip antropologlarin topladiklari velarlastig
yoniindedir (Mascia-Lees 1999, agafak-Ozbudun 2005:320).

Kadinin ikincilligi sorununa yanit bulmaya cgdnlardan bir bgka isim de
Nancy Chodorow'dur. Chodorow'un aciklamalari Frelati etkilenmitir.
Dolayisiyla psikanalitik perspektifle soruna yalda Chodorow’da Ortner gibi
kadinin ikincilliginin evrenselginden bahseder. Freud ile Chodorow’un gt
nokta, annenin her iki cinsten ¢c@eun psikolojik gelsimi tzerindeki blyuk etkisi
oldugunun kabulidir. Chodorow kiz ve erkek cocuklar igicinsiyet roll
ideolojisi’ni sorun olarak gorur. Cunku kizlar ggamlari boyunca toplum icerisinde
kendi kimliklerinin deger kaybi ile erkekler de kimliklerinin ispati sowurle yiiz
ylze kalmaktadirlar. Boylelikle stregiden bir duraharak kizlar boyun @neye ve
erkeklerde kizlari @gilamaya devam edeceklerdir (Haviland 2002:187-18&ita
kadinlar bu tip erkekleri Gretenler konumundadirkancak Freud ile Chodorow’un
ayrildigl nokta, Freud, kadin ile erkek arasindaksilige iliskin farkhliklarin
kokeninde biyolojinin oldgunu dgindrken, Chodorow, bu farkin kalttrel kokenli

oldugunu diginmektedir.
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Chodorow, kadin ve erkek diik tiplerinin evrensellgini gosteren kanitlar
sunamiyor olmasindan 6turt gldlmektedir. Bir baka elatiriye gore Chodorow,
toplumsal cinsiyet kavramini aile ve ev icisgatisiyla sinirlandirngir; dolayisiyla
kavramin ekonomi, siyaset ya da guc gitgedisosyal sistemlerle gkilendiriimesine
yer birakmangtir (Mascia-Lees 1999, Scott 198&fak-Ozbudun 2005:322).

Sosyolojik yaklaima o6rnek olarak Rosaldo’'da, kadinin ikingiliin
evrensellgini kabul ederek bunun olasi nedenlerini sarenaya koyulur. Ancak
bunun olasi nedenine gkin yukarida s6z edilen isimlerden fakli olarak wsam
kokeninde kadinin yeniden Uretim rolinid goérmekte®osaldo, kadinin gocuk
dogurmasi, bakimi gibi biyolojisinden kaynaklanan nddeden 6tlrd ev-ici ile
Ozdslestirildi gini 6ne sidrer. Ancak kadinin biyolojisi nedeniyletaya cikan
cinsiyete dayalisibélumine kan koymaktadir. Ona gére kilttrel sistemlerin kadin
faaliyetleri yerine erkek faaliyetlerine daha fazldeser vermesi kadinin
ikincilli ginin  temelinde yatmaktadir. Rosaldo, kultirel giderin kadinlarla
Ozdelesen ev-ici faaliyetlerini dgersiz, bunun karsinda ise kamusal alan ile

O0zdslesen erkek faaliyetlerinin ise dahaggeli gorald{gini ortaya koymaktadir.

Ancak Rosaldo, agarmasinin sonucunda biyolojik determinizmcilikle
suclanmgtir. Bu elatirilerin sonucunda Rosaldo, kamusal/6zel ayrimiariBati
tarihi ile sslesen bir digiince oldgunu kavrayarak, modelinin kadinin ikingdine
iliskin evrensel bir aciklama getiremeygite kabullenmgtir. Ancak kamusal/6zel
alan ayriminin ortaya koyulmasi, kadinlarin elerinin gortnarlik ve 6nem
kazanmasina yol acsgtr. Ayrica kadinla Ozdgesen ev glerinin kapitalist
ekonomilerdeki kanligi 6denmeyen katkisinin & ¢ikmasi da bir B&a onemli

katki olmaktadir.

Antropoloji disiplini, Bati emperyalizminin toplular UGzerindeki dnemli
degisimlere temel tgkil eden ekonomik ve siyasi etkisini géremgdnedeniyle
elestirilmistir.  Ayrica toplumlarin maddi dgsimlerini acikliga kavygturmaya
calisirlarken kuramsal bir temelden yoksun olmalari dadbsstirinin bir parcasi
olmustur. Marksist yaklgmin antropoloji ile bulgmasinda 6ne ¢ikan isim Eleanor
Leacock ve Karen Sacks olmaktadir. Kadinlarin Rugtinu erkekler ile birlikte

katilacaklar1 sinif micadelesinde goren Marks, tkkadrununu dgrudan gérmemek
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ile de suclanmaktadir. Engels ise, ekonomilgukarin cinsiyet tabakatmasini
ortaya cikardiini 6ne sirmektedir. Marks ve Engels’in teorilegndyola c¢ikan
Leacock ve Sacks, kadinin ikinggiinin evrensellgine kagl ¢cikmslardir. Kadinin
ikincilli ginin, Gretim iligkileri, 6zel mulkiyet ve somurgecilik/kapitalist tikadi
iliskilerle balantili  oldugunu ileri slrerek, temelde Engelsin teziyle
uzlasmaktadirlar $afak-Ozbudun 2005:329).

1970’li yillarda antropolojinin toplumsal cinsiyetiliskin argimanlari
yukarida c¢ok kisaca aciklanmaya géinistir. Kadinlarin ikincilligine iliskin bu
karsilastirma teorileri uzun Omurli olmamy doga, kiltur, kamusal ve Ozel
kategorileri kendilerini tarihsel ve kiltirel g#ilik icerisinde bulmutur. Bu
doneme ilgkin getirilen elgtiriler sonucunda antropolojinin kadina odaklanmasi
temelde sorun olarak gorilmekteydi. Oysa antropdkajdin ve erkgin iliskilerine
odaklanarak toplumsal cinsiye{itsizligine daha akilci aciklamalar getirebilirdi. En
azindan toplumsal cinsiyetsitsizliginin agga ¢ikarilma cabalarinda kullanilan
Batili ikili karsithklarla disinme bicimi, her kdltdr icin gecerli didi. Sonucta
antropoloji, toplumsal cinsiyet sisizligini hiyeragilerle disinme giliminde
oldugu icin eleatirilmistir. Bunun dg@al sonucu da kadin ile erke karilikh
ili skileri baglaminda dgtintlmesi gerekgi ortaya ¢ikmgtir.

Feminist antropoloji, kuramsal sorununu, “topluimsiasiyetin nasil kaltur
dolayimiyla tecrtibe edildi ve yapilandil desil, ekonominin, akrabahin ve
ritiellerin nasil toplumsal cinsiyet dolayimiylactébe edildgi ve yapilandg
seklinde formule eder. Toplumsal cinsiyeteskln distincedeki bu gejme,
toplumsal cinsiyet gtsizliginin, nasil irk/etnisite, sinif, din, yacinsel tercih gibi
diger aitsizliklerle kesitigine acihm sglar (Moore 1988-1991, akfafak-Ozbudun
2005:332-333).

1.3. Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Toplumsal cinsiyetin, tek boyutlu olarak erkek kadin arasindakisésiz
iliskiler gibi yorumlanmasi 6nemli bir katki @amamstir. Kimi kadinlar bazi
erkeklerden daha fazla guc¢ ve kagaasahiptir, fakatsiphesiz kendi sosyal
gruplarindaki erkeklerden daha fazlasinagilde Toplumsal cinsiyet, kiligin

yaratilmasi ve ggaltilmasinda tim toplumlarda temel bir boyuttur.ikBleji,
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psikanaliz, felsefe ve sosyoloji bunu tamamiyle gédi etmeniitir, fakat uygun bir
bicimde sistematik olarak ihmal efgtir (Sherif 1987, Allen 2005:8). Toplumsal
cinsiyet rolleri kavrami, verili bir toplumdaki gylerin kimliklenmelerine ikkin
tartismalarin ve ayrica toplum icerisindeki bireyselskiierin ¢dzimlemelerine

ili skin tartsmalarin balicalari arasinda yer almaktadir.

Ana akim sosyoloji ve antropoloji disiplinlerindeir bkilturiin cinsiyete
atfettigi gorevler ve etkinlikler “rol” kavrami ile kadanir. Rol kavrami, 1930’larda
ortaya atilmgtir (Connell 1988: 56). Rol, 6rgutli bir sosyal yapinde bireyin
bulund@gu pozisyonu, bu pozisyonla ilgili sorumluluklariyrecaliklari ve dger
pozisyonlardaki insanlarla etkgieni yonlendiren kurallari gosterir. (Spence, 1985-
aktaran Dokmen, 2004:16). Connell'a gore toplumesamlsiyet rolleri; bireysel
davrang icin toplumsal olarak hazirlangyiénceden grenilen sonra da sahnelenen
bir senaryo nosyonudur. Bireyi toplumsaskilere yerlatirir. Toplumun onaylad
normatif davrarglar ve dolayisiyla toplumun @ou davrangi onaylamasi, yarl

davranglari ise cezalandirmasi glincesi yine temeldedir (Connell 1998: 58-79).

Toplumun kadina ve erge yukledgi goérevier ve beklentiler farkhdir.
Cinsiyet roli kadin ve erkek icin uygun olan davgkmn toplumca ve toplumun
¢esitli kurumlarinca  @retilmesi ve beklentisi ile gercekie Kadinlarin sosyal
rolleri onlarin dgal dzellikleri ile agiklanir. Aile i¢i yegtirme ve bakim hizmetleri

onlari sosyal alandan yani kultirel alandan uzédrtu

Kadin ve cocgun “dogal” birligi kadinlarin sosyal konumlarini evle
baglantilandirirken, erkekler gari ile, sosyal hayatin klea alanlari ile (6rngn,
ekonomik, politik, kulttrel) bgantilandirilirlar (Kimbetglu, 2000/2: 241).

Toplumsal cinsiyet roli kavraminda, toplumun ciesiyemelli uygun ve
sapkin davraglarin toplumun c¢gtli yap! ve kurumlari vasitasiylagietiimesi ve
kusaktan kgaga aktarilmasi streci 6nensiia Kultariin kgaktan kgaga aktarilimasi
sureci “kultirlenme” (enkudltirasyon) olarak aciklarDogumdan sonra Bar ve
kisinin kendi bilincine varmasiyla (§nin zaman ve mekanda bir nesne olarak
kendini algilama ve kendi eylemlerini yargilama is@tgelismeye balar. Kendi
bilincine varmanin glevsellik kazanmasi i¢in bireyin davrani cevresi

olusturulmalidir.insan 6nce kendinden ¢ok nesneler diinyagmenir ve bu nesneler
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daima ksinin yetistigi kultirce sekillenen dgerler cercevesinde algilanir. Bununla
birlikte mekansal, gecici ve kural koyucu (normabir yonlendirme de bu alginin

olusumunda 6nemli rol oynar. (Haviland, 2002: 163).

Rol kavrami, oncelikle farkli beklentilere yanitraileri icin kadinin ve
erkezin davranglarinin birbirinden farkli oldgunu vurgulayarak cinsiyet farkigina
dair biyolojik varsayimlardan kurtulmaya yardimduro Bundan bgka rol teorisi,
toplumsal yapiyr kili gin olusumuyla birlgtirmektedir. Bu nedenle rol kavrami
sosyoloji ile psikolojinin sinirindadir. Cinsiyeblii teorisinin genel gergevesi bir
sure¢ olarak, “rolin grenilmesi’, “toplumsallama” veya “i¢csellgtirme’den
olusmaktadir. Boylece kadinlik ve erkeklik rolleri tophsallama ile Uretilmekte,

ayrilmalar ise sapkinlik olarak nitelendiriimekte@@Connell 1998:78-79).

Sosyal psikoloji, toplumsal cinsiyet kavramini,byjeey merkezli ya da sosyal
kategori olarak ele almaktadir. Birey merkezli ygkhlarda cinsiyetin, denek ya da
kisilik degiskeni oldgu gorulir. Denek dgskeni olarak cinsiyeti ele alan
calismalar, kadin ve erkeklerin davrankisilik ve zihinsel yetenekleri bakimindan
farklihklarini ortaya koymaya ¢amaktadirlar. Ksilik degiskeni olarak ise, temel
kavramlar olarak kadinsilik, erkeksilik ya da ikisiceren androjenlik ele alinmakta,
bunlarla ilgili kuramlar olgturulmakta ve olcekler gatiriimekte ve temel
kavramlarin akil s#igl, sosyal uyum ve ilgili dier davranglar Uzerindeki
aciklayicilgl tGzerinde durulmaktadir. Cinsiyetin bir sosyal dgairi olarak ele
alindg) yaklasimda ise, sosyal gamlardaki toplumsal cinsiyet tiplemeli davrglar
Uzerine odaklaniimaktadir. Bu ggdigore bireyin duygu, giince ve davrasglari,
kadin ve erkek arasindaki kategorik ayrimaglbaosyal ve kulturel faktorler
tarafindan buyuk 6lcide etkilenmektedir. Bu falg¢drlkadin ve erkek arasindaki i
bolumu, kadin ve erkek hakkindaki inanclari, kadiaaerkge yonelik tutumlari ve

cinsiyetle ilgkili sorunlari icermektedir (Dokmen 2004:29-30).

Rol teorisi, toplumsalkama diilincesiyle toplumsalairma etkenlerini de
akla getirmektedir. Bu etkenlerin gpada anne, aile,@etmenler, arkadagruplar ve
medya gelmektedir. Toplumsajtaa kavrami, ayni zamanda psikanalitik bilingi di
yapilanmalari da giindeme getirir.

Connell, toplumsal yapinin ¢éziimlenebilmesilaeninda rol teorisine gkin

bir takim gucliklerden s6z eder. Bu gucliklerigibda, “beklentiler” kavrami 6ne
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cikar. Yani toplumun kadin ve erkekten davsaheklentileridir. Psikologlar, rol
teorisini bir toplumsal belirlenimcilik olarak gdtér. Kliselesmis kisiler arasi
beklentiler gercekten de toplumsal olgulardir vé teorisinde, 6bir insanlarin
kendilerine  uygunlgu  oOdullendirdikleri  ve  kendilerinden  ayriimalari
cezalandirdiklar gosiilyle etkin kilinirlar. Kagit konumda olanlar rolskeyimini
yaptirima balarlar. Erkek ¢ocuklar yirtici olmaya 6zendirilirkekiz gibi davranmak

alay konusudur.

Bir diger gucluk, rol teorisinin Gstd 6rtik bicimde biypkotemeli icerisinde
barindirmasidir. Altta yatagey, sabit bir biyolojik temel veslienebilir bir toplumsal
ust yapidir. Bu durumda rol ¢ercevesinin kullangmansiyetler arasindaki gkilere
dair somut bir aciklama @g, cinsiyetler ve konumlari arasindaki farkhlikéailiskin
soyut bir gorg olur. Rol teorisi tutumlar tGzerine odaklanmaktabeetutumlarin ait

olduklari gercekleri gozden kagirmaktadir.

Rol teorisi icgerisinde kadin ve erkek rollerinirzeiine odaklaniimasi,
toplumsal ilgkilerin ve toplumsal cinsiyetli igkilerin temelinde yer alan iktidar
olgusunu gozden kacirmaktadir. Bu nedenle rol kayraoplumsal cinsiyetin
karmalkhklarini  asiri  basite indirgemekle suclangtr. Tam erkeklik ve
kadinliklarin, Ozellikle kadinlarin ev kadigih ve ev icine yerlgiriimeleri, rol
teorisinin sorunlar etrafinda gi€ normatif bir standartlgna etrafinda analiz araci
oldugunu ortaya koymaktadir. Bu standart 6rnek olaynddet cekirdek aile modeli
olmaktadir. Cok az insan bu modelden gapgin dolayisiyla ¢cgunlugun paylatigi
bir olgu old@gu icin ¢ekirdek aile standartiaistir. Ancak normatif olanin, yani
beklenen ve onaylananin ille de standart, yaniejeen olduklari bicimde olmamasi
da s6z konusudur. Ahlaki olarak onaylanan ile gdeeg/gananlar arasinda cok
buyldk bir fark bulundgunu goésteren pek ¢ok atmma vardir. Connell, normatif
olanin, toplumsal iktidari elinde tutmak isteyemeonayladgl ve arzuladii seyin
bir tanimi olarak gorulebilegeni belirtmektedir. Ayrica rol teorisi dgsimi
icerisinde barindirmamasindan o6tirt desteilealmaktadir. Toplumsal pratik ile
toplumsal yapinin karikli etkilesiminden ortaya cikan dogiimin kavranmasi
yerine rol teorisi, biyolojik ikilge indirgedgi bireyleri statik bir iradecilik ile kavrar
(1998:77-85).
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Bu nedenlerden 6tiri feminizm tanhasi icerisinde rol teorisinin kullanimi
kisithdir. Ancak rol teorisinin kimliklenme ile Bikte ele alinmasi halen gecedgilni
korumaktadir. Connell, toplumsal cinsiyet rollegbtisinin toplumsal cinsiyete dair
bir toplum analizinde bir cerceve olarak kullaniracgini belirtir. Ancak bu rol
teorisinin kimliklenme olarak algilanamayg@caanlamina gelmemektedir. Tam
tersine bu sosyal psikoloji, antropoloji ve sosyolgerisinde kabul gormgidr.
Connel'ln sotylemek istegi tek bagina rol teorisinin toplumsal analizdesei
yarayamayagadir. Cunki toplumsal cinsiyet yalnizca kimliklenre oOrtisen bir
kavram dgildir. Kadinlarin kapitalist sistem igerisinde emési ve ikincilgi de sz
konusudur. Bu nedenle Marksist teoriler kadinlagmimesinin temel belirleyeni
olarak sinifsal ikkilere, kapitalist sisteme ve Uretim sKilerine odaklanarak
tartismayi farkli bir dizleme tamaktadirlar. Bu dizlem toplumsal cinsiyetgkin
rol teorisinin kavramsalkiiramadgi bir alan olmaktadir.

1.4. Toplumsal Cinsiyet ve Feminist Bilgi Kurami (Bpistemoloji): Postmodern
Bir Feminizme Dogru Kimlik ve Feminizm

Helene Cixous, Luce Irigaray ve Julia Kristevhiginci Fransiz feminist
distnurler, erkeklerce ofturulan bakg acisina sahip bilgi kuramini ters yiz etmek
istemilerdir. Bu nedenle de geleneksel erkek-merkezcigi bikuramlarinin
ulktlestirdigi bilimsellik, nesnellik ve ussallik gibi kavramlar bu kavramlarin
mesrulastirdigl bilgi timuyle erkek tahakkimunidn amaclari icinlldldigindan
batinuyle yadsinmahdir. Bu anlgha yola koyulan feminist bilgi kurami bilmenin
farkli yollari bulunup bulunmagdi Uzerine caklir, 6rnegin kadinlarin ve erkeklerin
dunyay! anlama c¢abalarini tanimlayan farkli bir ééemdirme o6lgutindn, farkh bir
mantgin ve imgelemin bulunup bulunmaani aratirir (Ulas:551). Adi gegen bu
yazarlar Batili Aydinlanmanin modern 06znesi yeriheden targmasini 6ne
cikartirlar. Ancak bunu kadinlarin yaziya ve dodayla dil icerisine cekilmesiyle
mumkin oldgunu 6ne surerler. Cunkl kadin her tarlt etkinlikédskonuldgu gibi
yazma ediminden de alikonulglardir. Oysa yazi ¢ok 6nemlidir. Ancak buradaki
yazmak kavrami yalnizca edebi ve bilimsel anlamdamaktan bgka sanatta ve

diger ifade bicimlerinde de yazmayi kapsamaktadir.
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Istk, feminizmin, gerek cins kimlikleri ve davratari, gerekse de ataerkil
dizeni targirken Bati kiltir ve toplumunun kimlik politikasir@nemli elgtiriler
getirdigini belirtir. Ona gore Bati felsefesi kasindaki tavirlaryla ve kdktencile,
modern kurumlarin ayngarmasina gelen tepki dikkate alinmaya gelelir
(1998:53).

Feminist bilgi kurami bu tepkileri kuramsal ve fikaalanlarda vermeye
calsir. Bu nedenle ideolojiler Uzerine ve kamusal adadbu ideolojilerin
goringulerine odaklanirlar. Orgie edebiyat alaninda feminist kuramcilar dort
sorunla ilgilenmektedirler.ilki, eril edebiyat tarihi konusunun, eril metinleri
yeniden incelenmesi, bunlarin ataerkil varsayimiarsaptanmasi ve bu metinlerde
kadinlarin toplumsal, kilttrel ve ideolojik normdagore nasil temsil edilginin
gosterilerek konumlandiriimasidiikincisi, kadin yazarlarin goriinmezlikleridir.
Ucuincusti, feminist egiri okurlara yeni yontemler ve disik bir elestiri pratigi
sunmakla ‘feminist okur’ sorunuyla kar kariya gelir. Dorduncusu, feminist
elestirinin, yeni bir yazi ve okuma butlurtu yaratma yoluyla okurlarin feminist
okurlar olarak edimde bulunmalaringtamayr amaclar (Humm, 1994:26). Edebiyat
icin verilen bu orngl muizige ve sanatin der alanlarina dg&ru gengletmek

mumkindr.

Istk'a goOre feminist elgiri baslica U¢ nedenden 6turt farkh alanlara
kaymstir. Ona gore bunlardan ilki ve en acik olani Uginmiinyali etnik ve/veya
siyah kadinin beyaz, orta sinif, burjuva Bati kadikuramini elgtirmesinde
yatmaktadir.ikincisi ulusal ve giderek uluslararasi ekonomik sasyal ilikilerin
farklilasan gevresinde, aile, Uretim ve yeniden Uretim gédiramlarin sorunlu hale
gelmesiyle, bu kavramlar Gzerinde kadinin durumtertisan yaklaimlarin icine
distigu ¢citkmazdir. Bunlarla gantili Gglincll nokta ise, cinsiyet kdahklarini da
icine dahil edebilegemiz, her turlt zihinsel-karthgi, tozculEu, toptanlatiriciligl
cercevesinde Aydinlanma gincesine getirilen eférinin yipratict 6zellgidir (Isik,
1998:53). Feministler gsafirdikleri cssitli  yaklagimlarla cinsiyeti tekrar
kurgulamaya cajmiglardir. Yukarida da anlatiimaya galdigi gibi cinsiyetin
biyolojik olarak mi yoksa kultirel olarak mi beérdii, ya da evrensel olup
olmadg tartsmasi merkezde yer algtwr. Antropolojiden toplum bilimlerine kadar

farkh disiplinlerde bu argiriimis ve tartgiimistir.
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1960’lar ve 70’lere gelinginde gerek cinsellin disa vurumu, gereksi
dinyasindaki kadinlarin aleyhine goérilen oranlaglani cinsiyet ve cinsel
politikalarla ilgili tartismalar ba gosterir. Feminizm, ataerkillik gibi kavramlar
ortaya atilir. Marksist feminizm; kadinin radikabsyal dgisim surecinde sgi
sinifinin yaninda proleterya mucadelesine katilianigizgurligine kavgacasini
savunur. Liberal feminizm ise erkeklerle kadinlagnrensel gtli gi ilkesinden yola
cikarak aydinlanma fikirlerini temel almaktadir. nii@ist anti-rasyonalizm yani
radikal feminizm ise erkeklerle kadinlarin hem Wbojik hem de kultirel olarak
farklihgini ortaya koymaktadirlar.

Feminst akimlarin, ejérel incelemesine dikkatle yonlasildiginda
feministlerin erkeklere kar olduklari veya erkeklerin yerini almak istediklenatta
kendilerinin  toplumda egemen konumda olmak istedikl gercgini
gizleyememektedirler. Ozneyi merkeze alan Aydinlanaijincesi ile birlikte
feminizmin yan yana gelmesi, adeta bir kisir dénigilumu olmaktadir. Ozellikle
Harding (1990), feminizmin  Aydinlanma’nin ilerlemec cercevesinden
kaynaklandtini kabul ederek, feminizm ve postmodernizmin gaynayacgini
belirtir (akt, kik, 1998:57). Bundan kka Humm, postmodernizmin kesinlikle ¢ok
erkeksi bir girsim oldugunu belirtmektedir. Ona gore gorsgdi daha cok deer
vermektedir. Bununla birlikte postmodernist yaardamedeni yeterince dikkate
almadgini 6ne stiren Humm, bunun nedenini de bu yazikacinin 6znel ve sosyal
deneyimlerini, farkli etnik gruplarin Ozgurlik arglarini, siyah veya beyaz
kadinlarin gereksinimlerini,sésizlikleri ya da farkhliklarini ciddi anlamda lkate
almamalari olarak gormektedir (2002:236-237). Anbaka rgmen dger tarafta da

feminist elatiri ile postmodernizmin birliktefii tanimlanmaktadir.

N. Fraser ve J. Nicholson, postmoderniststeie ve feminist elgtiriyi,
felsefenin dglanmasi vasitasiyla yapilacak yeni bir sosyajteiecercevesinde ayni
hedefe yonelmi olarak dgerlendirirler. Postmodern teori bu projenin felsefe
kismiyla bglantiliyken, feminizm toplumsal eférisini tbézci olmayan bir
cerceveden galirmeyi hedeflemektedir. Feminizm ve postmodernysikiasimi
birlestirecek olan postmodernist feminizmin hedefi t6zdigk¢cl ve evrensel
genellemeler yapmayan bir cerceve stdumaktadir. Tekil bir kadin kimgini
tanimlama hedefinden, kadin kighin cogul oldugu ve farkli nitelikler icerdii
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distincesine dgru bir hareketlilik, bu yeni feminist aciimda telhn@usturacaktir
(N.Fraser, L. Nicholson, akt:sik, 1998:55). Orngin Freud’'un kadinfin
ikincilli gini anatomiye bglamasi bir bgka deysle anatomi kaderdir dancesi,
feminist &ilim igcerisinden diginurlerin bu savdan yola ¢ikip, ani@ati evrensel bir

rol oldugunu ortaya koymasi tozculik olarak nitelenir.

Ancak feminizmin bglangic donemlerindeki cinsiyeti ve farki
evrensellgtirmesi cinsiyet Uzerindgliphecilgin gelisimine neden olmaktadir. Cunki
feminist elatiri biling disi bir irk¢iliga yakin durmaktadir. Fakat feminist gie Bati
felsefesinin ikili kasithklar yoluyla dginme giliminin disina c¢ikarak bu
karsithklarin kadini nasil 6teki olarak kurgul@thi gostermeye ¢ahcaktir.

Sosyalist feminist felsefe, kadinlarin dinyayiihgérduklerini temsil eden
ve kesin bir bicimde “gil” olan tek bir baks acisi olgturmaya cakir. Postmodern
feministlerse onlarin bu cabasini gerceklik, bilgijak ve siyaset hakkinda yalnizca
tek bir hikaye anlatan tipik erkek glincesinin bir benzeri olarak gorur. Postmodern
feministlere gére boyle bir feminist felsefe ne ulapabilir ne de arzu edilir bir
seydir. Uygulanabilir dgildir cinkt kadinlarin deneyimleri sinif, irk velkir hatlar
boyunca dgismektedir. Arzu edilir birsey degildir ¢linkd tek bir gerceklik ya da
dogruluk oldusu inanci geleneksel felsefeningemlugu susturmak icin kullandi
felsefi bir sdylendir. Postmodern feministlere gdeha ¢ok ve farkli farkli feminist
diUstncelerin ileri surilmesi gerekir. Feminist felsefk bir tane dgl bir cok
olmalidir; pek cok farkl sesi icinde barindirmati(Ulas, 2002:553).

Ancak postmodern yaldanlarin, 6zellikle de Foucault, Derrida ve Lacan
gibi distnurlerin etkisindeki feministlerin, kadini kurgstiediklari dne sarulir.sik,
bu tartsmaya somut bir 6neri getiren Alcoff'u 6ne ¢ikaraoakun farkli bir agilimini,
“konumsallik” (positionality) d&incesini anlatir. Alcoff'un konumsallik yaklan!
cinsiyeti temelde bir konum, bir pozisyonsatlarak ele alir. Cinsel kingi ne t6zc
ne de nominalist bir agidan gexlendirmeyecek olan konumsallik, bir anlamda yeni
bir 6zne kurami olarak 6ne surulmektedir. Bununefietkadin’ kavramini biyolojik
olarak dgerlendirmeyip, toplumsal bir olgu olarak gérmekfdu da evrensel bir
konum olmayip toplumdan toplumagigen 6zellikler taiyacaktir. Alcoff, buradan

hareketle kadin kimgini akiskan olarak tanimlar ve ‘kadin olmanin tarihsel
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baglamda bir konum almaya denk diigiini’ sdyler (akt: §ik, 1998:58). ik’'a gére
buradan c¢ikan sonug, cinsiyet kigilbaglaminda, kadinin sabit bir kingi olmadgi
ve cinsiyetin sadece plantisal anlalabilecesidir. Alcoff sadece, ‘kadin’
kavraminin kurgu (fiction) oldtunu iddia eden postmodernist feministiliene,

kadini tarihsel 6zneye dogtirme iddasiyla cevap verir (1998:59).

Foucault'un iktidarla olan #kisi, onun kuram ve kavramlarinin iktidari ele
alis bicimi nedeniyle bir takim cevrelerce feminist siiléde kullanilamaz oldgu
distncesi, kendini gdstermektedir. Bunun nedeni Folticau kadin konumunu
desistirecek devrimsel diiinceyi i¢csellstirmemesi olarak gorilmektedir. Hatta
Foucaultun yaklgami iktidarin kasisinda olmaksdyle dursun iktidarla birlik
icerisinde gorilmektedir. Organ, Roy Boyne, Foucault'un kadin ve erkek arasinda
bir ayirnm yapmamasindan gen ciddi baarisizlgina ve ataerkil cinsellik bigciminin
korunmasina duydiw arzuyu kendisinden bile gizlemek igin, tarihsaliggnanin
yari-nesneliinin ardina saklangini 6ne sirmektedir. Boyne’'un bu gdiincesi icgin
gosterdgi iki kanit vardir: birincisi “erkek”i surekli kudnsi, ikincisi ise ataerkil

distnceyle ciddi bir kan karsiya gelmekten kacinmasidir (1998:41).

Bu nedenle feminizmin devrimci niteliklere sahigadinin durumunu
degistirecek bir epistemolojik yeniden yapilanmaya iaty olmaktadir. Bu
epistemoloji sdylemlerledrasmak yerine, bilginin yeniden ve farkl balacilariyla
—ki bu baks acisi erkeksi olmayacaktir- elde edilmesine 6rici&imelidir.
Postmodern olup olmagli konusu targmalara neden de olsa, postmodern gldu
cogunlukgca kabul edilen Foucault'un iktidaraskin distincelerine yapilan bu
elsstiri, postmodernitenin kendisine yonelik glielir. Aksine bu yeni epistemoloji
postmodern temelli olmak zorundadir. Cunkl pargalarkimlikler ve heterojen
toplum diincesi bu yeni epistemenin en can alici noktasaklgorilmektedir. Bu
nedenle de bedeni ele almasidficesi son derece Onemsitaaktadir, cunki

postmodernite bedeni kavrayla dnemli ve yenilikgidir.

Stuart Hall (1994), moderniteyi ve modernitenireatlerini savunanlarin
vizyon, dizen, mantik ve ka1 gordukleri yerlerde karga ve vaket gorir. Ayrica
Hall, modernitenin ve onun insana odaklagpmimasinin ve butlinlikli éznesinin,

Freud (biling d¢1), Marks (mibadele, pazar ve serbest irade yénagm ve emek),
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ardindan yapisalcilik (anlamgeffafligina kagi cikar) ve daha yakin bir tarihte
sosyal hareketler (toplumsal cinsiyet, cinsel kimbie etniklik) tarafindan altinin
nasil oyuldgunu gosterirken, McRobbie’de ayni zamanda modegmitgdnelik
ilginin, hem Marks’in daha az tumelci (universadistbir kipe yerlgtirilmesi (bir
ritbe s6kme ya da goregiteme sireci) hem de modernite icinde postmodenimte
mitecaviz kaosunu sasturmakta kullanilabilecek bigey aramanin bir yolu olarak
gorulebilecgini soylemektedir (1999:98). Feminist entellektéel(bir ka¢ istisna
disinda) ya modernist derlerin (hakikat, nesnellik, mantik) gereldii
savunmular, ya da modernitenin yakin tarihli gahalarinda kadinlarin varsayimsal

goranmezlikleri kagisinda tavirlarini koynyardir.

Bu durumda moderrdin ve Aydinlanmanin gézden geciriggii gortyoruz.
Lyotard’a gore Aydinlanma, saf bilgi ve anlatisiggulama olarak bilimi vaad
etmekteydi. Ancak saf bilginin bu betimlemesi, kalpst somuriyd mgulastirmaya
yardim eden bir anlatiydi. Dolayisiyla Lyotard (498bu turden tehlike iceren Ust
anlatilara dikkat ceker. Habermas (1997) ise Awhmniayi gerceklik d&l ideal

olarak gormektedir.

1.5. Modern Ozneye Kagi PostModern Birey

Feminizmin kadinin durumunu gistirebilecek, devrimci bir yeniden
yapilanma sureci, oncelikle feminizmin kendisinrggdamasini gerektirrgiir. Bu
nedenle feminist epistemolojinin 6znesi kadin, giedgeciriimeli ve feminist
devrimci diguince ve politikalar bu 6zneye goére bigcimlenmelidincak feminizmin
karsisinda 6nemli ve @lmasi gereken bir sorun vardir. Yeni feminist &msoloji
postmodernizm ile flort ederken, postmodernizmeegée 6zne moderdin icadi
oldugu icin 6lmelidir. Aslinda bu mesele postmodernigerisinde de ikircikli bir
tartismaya yol acar. er taraftan 6znesiz bir feminizmin vahmumkan dgildir.
Bu catsmali alan postmodernite icerisinde ayrintili bicibide tartgilmistir. Bu
tartisma, yeni feminist politikalarin aciiga kaviturulabilmesi igin 6énemlidir ve bu

nedenle kisaca gbzden gecirilecektir.

Aydinlanma doénemi diindrlerinin gelgtirdigi distincelerden etkilenerek

sekillenen modernizm, bu nedenle ideolojiyi 6teleyengan bir kapsama ve icge
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sahip olmygtur. Bu tanimdan hareketle modernizm, insanlarmdké&adeleriyle her
tirden akin otoritenin reddedilgi, kisisel 6zgurligh benimsemi ve boylelikle
zenginlgtirilmis bir diinya yaratma hayalidiinsanin akil yoluyla dgaya egemen

olma digtincesidir de ayni zamanda.

“Aydinlanma” bglaminda modernizmin en dnemli dayanak noktasi dened
Hatta modernizm kisel ve buna b#i essiz bir biceme dayandirilgtir. Buna gore
O0zne, hicbir aracilya konu olmaksizin salt kendinbihden hareketle bilgiye
ulasabilen; kendi 6z cikarlari g@oultusunda bilgiye konu nesneler dinyasini
bolumleyip duzene koyan; kendi 6zgur istenciyleinalt imza atgii toplum
sozlgmesi temelinde yurtta oldugu toplumun gereklerini yerine getiren;géglerin
kendi balarina dinyada nesnel bir temelleri olnfaddan hareketle gerleri hep
kendi 6zerklgine dayanarak kuran 6zgul bir “ben tasarimi’direlsEfe tarihinde
distnen, bilingli, sezgisi ve algisi olan, tasarimiay@ “ben”i anlatan ‘6zne’ terimi,
gunumuze dek kokli dgeimler gecirmgtir. Terim, XVII. yiuzyila gelene dek
Skolastik felsefe b#ia olmak (zere Ortagaboyunca Aristoteles’in kullangh
anlamda, dgsen durumlardan etkilenmeyerek hep kendisiyle ayalark “orada”
gercekten var olan, diinen varlik olarak, salt zihinsel bir icerik olanagkrolmak icin
kendisinden bgka bir seye gerek duymayan *“t6z’e c¢ok yakin bir anlamda
kullaniimistir.  Ancak modern felsefe déneminde “6zne”, al@latasarimlara,
izlenimlere, digincelere dayanak olan; algilgohin, tasarlaginin, duydgunun,
disindigunun ayirdindaki “ben” olarak kavranir olgtur (Ulas, 2002). Boylelikle
modern felsefenin temel kategorilerinden birisimfaodern 6zne tasarimi, “6zne”yi
akilci ve istencli bir varlik olarak ele alir. Byithsel 6zdekgilge gére 6zne, bilingli
ve iradeli, bundan 6tirt de etkin insandir. Ne kiabu insan, soyut bisey deil,
toplumsal bir varlktir ve ancak toplumsal-tarihséir surecgte bigimlenir.
(Hangerliglu, 1999:324). Bu durumda “ben” denighde, “ben-olmayan”, bitin
hegeyden ayri durarak varolan akla gelmektedir. Yamedbilincli insan olmakla
O0znelamis ve nesnel olanla belirlengi kadar kendi 6znelliyle nesnel olani da
belirlemistir. Birbirleriyle olan iliskilerinin diginda ne nesne ne de 6zne kavraminin
bir anlami vardir. Bu iki kavram, birbirleriyle alailiskileri ¢cercevesinde anlam
kazanmaktadirlar (U 2002:1113-1114).
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Ancak gunimuizde toplumsal kuramcilar, psikanaliste hatta dilbilimciler
bu tdr bireycilgin ve kisisel kimligin gecmge ait birsey oldygunu; yani eski birey
0znenin “0ldigund” ve hatta birey kavraminin kuramsal temelleriigieolojik olarak
tanimlanabilecgini kesfetmislerdir. Oznenin 6lumu tasariminda, modern 6zne
anlaysinda icerimlenen bir takim can alici sorunlar ykksesle dile getirilerek,
dikkatler bolik porcik benler arasinda gecen iktidgkilerine ¢ekilmek istenir. Bu
cercevede yapilan en guclu giglerden birinde Focault, toplumsal gkilerinden
yahtilmis 6znenin higbir verili 6zt olmagini savunarak, “kuran 6zne” tasarimi
yerine “kurulan 6zne” tasarimini gecigniboylelikle de modern 6zne tasariminin
olumuna hazirlangtir (Ulas, 2002:1119).

cikmis, bir ideolojiye déngmus, giderek de, gunlik edim icinde temellendiriimeye
calisilan her ideloji gibi kati dogmatik yakdanlarla i¢ ice gecmstir. Bu gelsmeyi
modernizm/modernjene diye tanimlamak gerekir. Moderghae,
moderniteye/moderigkin olan kavramlarin belli erkler kullanilarakréyin bilincini

ve toplumun yapisini belirleyecek bicimde gg&aldiriimasi ve etkinigrilmesidir.
Bdylece modernizmi tutkulu biidedya donistiren kavramlar, giderek bireyin
asllmasini getiren olgulara dograts, ideolojik yasunlasma dilizeyi 6znenin
nesnelgmesini getirmgtir:  “Klasik modernlgtirme anlaysinda birey kendi
Ozellikleri, 6zgunligl ve kokeni etrafinda @@, tersine, birliktelgi ve birlesmeyi

sglayici bir @ze olarak algilanir” (Kahraman, 2002:3).

Jameson da, ideolojik bir tasarim olarak g@idinodern 6zneyi iki 6nemli
konumda tartar. ilki; bir zamanlar rekabetci kapitalizmin klasik riminde,
cekirdek ailenin ve burjuvazinin egemen toplumsaifsolarak ortaya c¢ik@ altin
cagda boylesi bir bireycilik vardir. Fakat gunumuzdeket kapitalizmi, sdézde
orgutli insan, devletteki gibisidinyasinda var olan birokrasiler ve demografik
patlama c¢ginda artik eski burjuva birey 6zne yoktukinci konum ise daha
koktencidir ve postmoderndir. Buna gore burjuvaepirdzne hicbir zaman var
olmams sadece sodylencedir. Felsefi ve kultirel gizetmmedir. Ancak Jameson
bu iki konum arasinda bir segme yapmanin gereksigiisaret eder. Clnkd bunlar
ona gore estetik bir ikilemdir.ger 6znenin benti ve ideolojisi bitmgse yani klasik

modernizmin bicemsel uygulamasinin habercisi olameglim ve ideolojisi bitngse
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bu durumda bugtnin yazarlarinin ve sanatcilarielarryaptiklarini tahmin etmek
zorlasir. Cunki hi¢c kimsenin ifade edebil@tézel diinyasi ve bicemi yoktur. Yazar
gunimuiz sanatcilarinin artik yeni bicemler ve diarygaratmamasini ise daha
onceden kgedildikleri icin sadece sinirli sayida Biilmin mimkin oldgunu belirtir
(1998:17-19).

Postmodernizm, modern 0zneyeskin olarak ©6nemli i¢ varyasyonlari
barindirmasina gmen epeyce “negatif’ bir gerlendirme sunar. Rosenau, 6znenin
6lumunin insan bilimleri alaninda olasi bay olsa da 6znenin olmaymin toplum
bilimi  kavraminin kendisini sorgulanabilir hale gdigi icin olumlayici
postmodernistlerin destipheci postmodernistlerin de 0zneye bir yer agmak
durumunda kaldiklarini séylemektedir (1998:82). elitn 6znenin 6lumand ilan
etmek i¢in, postmodern sdylemin kendisinin her duta belli bir 6zne varsaymak

ya da belli bir 6zne tasarimiylggérmek gibi bir zorunlulgu vardir.

Supheci postmodernistler 6znenin gdeini sorgulayarak, iktidari eline
gecirdigi, anlam atfetgi, tahakkiim ve baski kurd@u icin elstirirler. Focault ve
Derrida gibi postmodernistler, begil yalnizca “dildeki bir konum” oldgunu, bir
“sdylem etkisi’nden ibaret oldwnu savlarlar. Sonu¢ olarak 6zne, modgmli
yonelik elsatirilerin hem od& hem de araci haline getiriliStpheciler modern
O0znenin cakkan, disiplinli ve sorumlu bir kilik oldugunu belirtirler. Bu 6zne
“cabalama” zorlanmasi altindadir ve kendinegkiih imgesi “siki ¢cakma” ve
“elinden gelenin en iyisini yapma” gibi tabirlerkeirulmwtur. Kendine 6zgi, tuhaf
yanlari yoktur ya da en azindan bunlarin (izeringtendz.ileriyi planlar, organizedir
ve haz almayi erteler. Siyasi projelergslaaabilir ve ideolojik nitelikli amaglar igin
calisabilir. Ozgiir iradeye ve §isel 6zerklge inanabilir, ama oylama yapildiktan ve
bir karara varildiktan sonra gonlugun gorilerine uyar. Yani modern 6zne
kollektifli gin iyili gi icin kendi ¢ikarlarini ikinci plana atmaya razidRosenau,
1998.83). Aslinda bu betimlemelgiipheci postmodernistlerin modern 6zne igin
kullandiklar1 aagilayici terimlerdir. Fakat bu terimler ayni zamandadern balg
acisindan 6vgu olarak da gorulebilir. Olumlayicsipoodernistler ise 6zneye 6zel bir
ayricalik tanimazlar ancak, modern 6znenin yenktamimlanmasi gerelii fikrini

tasirlar.
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Postmodern, 6zne kain tavrin kdkenlerinde dncelikle iki ismin; Nietze ve
Freud’'un 6ne cik@n gorulir. Focault ve Derrida gibi 6nde gelen pasdernistler de
dahil olmak Uizere Nietzche ve Freud'un dnci savtkmn etkilennglerdir. Mantik
ve neden ikkilerine dayali olarak akil yuriten 06znenin vgm sorgulayan
Nietzche, 6znenin kurmaca olglinu séylemgtir. Bu goriy onun “insanin sonu”
felsefesinin merkezinde yer alan ggitir. Postmodernizmde 6znenin 6lUminin
Onculigunt yaparak, “benlik, karakter ya da 6znesidicesini toptan eritrgiir.
Freud ise bilingli 6znenin ve onun ussgliamalarinin birbirinden kopartilmasi ve
bilincin bilgisi olmaksizin onusekillendiren ve icinde ikamet eden kavrayla
(Jameson, 1998: 102) 6zbilin¢li 6zneyi ortadan kaldk onun yerine bilinggindan
cogunlukla bihaber olan merkezsiz, parcalanime heterojen, psikanalitik 6zneyi
ikame etmgtir. Postmodernistler de kendi savlarini desteklemgen Freud'un aciz
birey gorigunid kullanmglardir. Ancak Freud'un Aydinlanmayi reddetmgdyibi,
rasyonel dglncenin 6zgurlgirici bir kapasitesi oldguna da inanga bilinir. Bu

durumda Freud’'un postmodernistlere vgrdiestek sinirli bir destektir.

Supheci postmodernistler, modern 6zneye 6ncelikldendigin icadi oldgu
icin karsi cikarlar. Onlara gore 6zne Uzerine odaklanma, endikle ve modern
degerlerle bglantili olma anlamindadir. Cinki 6zne modern topinpAydinlanma
ve rasyonalizmin icadidir. Aydinlanma ve takip eddiecte dinin yerine gecen
modern bilim, tanrinin yerine gecen de modern dzn&dylelikle bazimsiz oldgu
distindlen 6zne dlaninca, moderne #gkin kavramlarin da bir kenara atilmasi
mumkin hale gelmektedir. Bu durumun sonucu olarakiktidar metinlerarasilik

icerisinde kaybolmaktadir.

Postmodernistlerin 6zneye kaicikmalarindaki ikinci neden, hikmedici ve
dogaya egemen oldw disinilen 6znenin, kendilerini s6z-merkezci bir Ustaan
olmasi dolayisiyla hayal kirilgina w@pratms olan himanizm igerisinde merkezi
konumda olmasindan o6tartdur. Bu, temelde Aydinlafetsefesiyle buttinkemis bir
dinya gorgt iken modernitenin ideolojikéeesi, bireyi korumayl amaclayan
modernizmin kendisinins&in bir anlam kazanmasi olarak da adla Himanizm,
adalet, gitlik aradigini iddia etmesine gmen, liberal toplum tarafindan adalet ve
esitsizligi mesrulastirmak icin kullaniimgtir. Himanizm toplumsal ayricaliklarin

hem bir 6rtiisi hem de bir tezahUrl odtow; hemen her zaman da erkek-merkezli
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olmustur. Boylelikle Bati'nin Gstunlgint ve kultir emperyalizmini hakli ¢ikarmak
icin kullaniimsstir.  Saussure, Levi-Strauss, Lacan, Althusser,atibc Derrida,
Deleuze ve Guattari ikilisi gibi gainurlerin htimanizmle ilgili ortak paydasi, 6znenin
toplumsal, ekonomik, dilbilimsel ya da ruhbilimgelpilara bgml oldugu ya da bu
yapilarca belirlengii distincesi, insanin bu yapilarca uretilen kodlar iletigm tarzi,
akrabalik ilgkileri ve biling dsi gibi diizenleyici glgler tarafindan gatiimis oldugu
gorisudar. Himanizmin kendi gelegi@ai kendisinin tasarlagina iliskin 6zgur insan
toplumsal ve tarihsel sirecin aku yonlendirebilecek giice sahip 0zne ardayi
distnce tarihi ya da insanlik tarihinin gercek safa o6rtismez. Bu anlamda biling

¢ssitli nedenlerle belirlenmlik ya da kgullanmsliktan bgka birsey degildir.

Postmodernistlerin 6zne kat ginin d¢inct nedeni, modern 6znenin nesneye
olan zorunlu gereksinimidir. Postmodernistlere gdimyayi ikiye bélen bu 6zne-
nesne ilkisinde 6zne keyfi olarak aktiftir. Nesne ise bunkasisinda pasiftir.
Olumlayici postmodernistlere gore bu ayrim kabuleetez bir bicimde insanlarin
dolayll ya da dolaysiz olaraksagilamay! ve baskiyi iceren yollardan 6zne haline
getiriimelerine izin verir. Postmodernistler bu ligin kendisinin, insanlari
kendilerini salt belli gruplarin Gyeleri olarak gdeye ve kendilerini kolaya kagarak
kategorize etmeye g¢eik ederek “boélicu pratikler’i 6ne cikaggni iddia ederler.
Sonugcta ortaya cikagey “kendi kendine boyungdirme”dir ve insanlar kendilerini
aktif bir bicimde nesne olarak tanimlarlar (RosernE@08). Gorungu bilimsel ve dil
bilimsel ¢ozimlemeler 6zne-nesne ayriminin olarzhigsna dikkat ¢ekerek, bunun
Bati felsefesine kok salg metafizik ikiliklerle dinme yankligindan

kaynaklandgini 6ne sturmektedirler.

Oznesiz bir toplum bilimi dgiincesi her disiplin icin farkli bakiacilarina
neden olur. Ornan psikoloji alaninda Freud, Lacan ve Reich gibicierin
distinceleri nedeniyle 6zne kendi bilingiine sahip olmagh distincesiyle terk
edilir. Sosyoloji ve antropoloji disiplinlerinde eésézne tarihsel olarak ¢ok énemli
olmustur. Bu nedenle galmis bir 6znenin geri dondiini istemektedirler.
Postmodernizme sempatik bir dgausahip kadin agarmalari (women studies)
alaninda bazi feministler, 6znenin olmag postmodernizmin 6znellik hakkindaki

yetersizlgi olarak gorurler. Cunkd 6znenin 6lumu, kadin demayin ve kadinlara
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Ozel bir stati taninmasinin yadsinmasi anlamineejeedir. Kadinlari guclensi
bir 6zne olarak goérme gdimindeki feminizm icin 6znenin yoklgu s6z konusu
olursa, o zaman kadin deneyimine 6zel bir ilgi gisenin toplum bilimlerince hic
bir anlami da olmayacaktir. Ozetle 6znenin élimalum bilimlerinde ikircikli bir

tutuma neden olur. Ancak bu kisaca belirgiidilizere anlgilabilir nedenlere
gecirmek zorunda kalarak 6zneyi yeniden benimsesnskt yeniden

bicimlendirmeyi uygun gormyir.

Ancak Ozneyi bu yeniden gobzden gecirme yine podemun her ki
kanadinda yer alaguipheciler ve olumlayicilar tarafindan farkl farkle alinmgtir.
Supheci kanattakiler icin 6zne, postmodern “bireyfarak, nesnesiz, himanist
ili skilerden uzakta, eylemlerinin sonucundan sorumtultmayacaktir. Modern 6zne
hayatta varliini korurken, bireyin icadi Lipovetsky’nin deyimeylikisi arasindaki
analitk ayrima bgidir (Lipovetsky, akt: Rosenau, 1998: 98).

Rosenau postmodern bireyiyle betimlemektedir: Postmodern birey gk
ve esnektir, duygulara ve icseliemeye yoneliktir ve “kendin-ol” diye
Ozetlenebilecek bir tavri benimser. Kendi toplumgaiceklgini kuran, kiisel bir
anlam arawini surdiren ama argynda sonunda ortaya cikaayin hakikat oldgu
iddiasinda bulunmayan aktif bir insandir. Fantemizah, arzu kultirii ve aninda
tatmin ister. Gecici olani kalici olana tercih @tiden (bugin icin) bir “yga ve
yasat” tavriyla yetinir. Planlanngiseylerdense kendginden olgan seylerin yaninda
kendini daha rahat hisseden postmodern birey ggterantikalamis olana buiyuk
merak duyar. Postmodern bireyler kendi hayatlayigendi kiisel tatminleriyle ve
kendi tanimlariyla ilgilidirler. Evlilik, aile, dinve millet gibi eski bgliliklar ve
modern yakinlklarla pek ilgilenmedikleri icin daheok kendi ihtiyaclarini
karsilamaya yonelirler. Modern anlamda Kkollektif yakkthn ve cemaat
sorumluligundan uzak duran postmodern birey, bunlargiséi gelsiminin 6ninde
birer engel ve mahremiyete yonelik birer tehdit ublirini dgunir. Modern
cemaatin baskici olgu soylenir; bu cemaat samimiyet, kendinden vermee ve
karsilikli hizmet talep eder. “Makul” oldgu Olgctide “mutehakkim vesagilayici’dir
da. Postmodern bir cemaat mumkindir, ama bu gbidimayan bir cemaat”

olmahdir (6rngin kadin etnisitesi). Kendisi konusunda bilin¢lianl postmodern
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birey, secmeyi, 6zgur ifadeyi, bireysel katilingghsi 6zerkigi ve 6zgurlgemeyi
vurgular ve evrenselci iddialara ya da ideolojiktatuliga ihtiyagc duymaz.
Kurallardan, kapsayici normlardan, hegemonyaaiinie sistemlerinden sakinir.
Kisisellesmis bir siyaset izlemekten memnundur. Siyasetesikgenelde sguk
durmasina r@gmen, zaman zaman devlete ve sistemel kaarilen bazi micadeleleri
onaylayabilir. Cok cgtli ve celiskili davalara ve kisa 6murli toplumsal hareketlere
katilmaya aciktir. Postmodern birey tutarlihk deieneyen cok c¢gtli gercekliklerle

bir arada ygamaktan memnun oldu icin bu sasirtici bir sey sayllmaz ve
postmodern bireyin calkantili, strekliggen kimligi distinaldigiinde anlamhidir da
(1998: 98-99).

Anlasilacagzl gibi postmodern birey icin yapilan gkrlendirmelerde
modernizmin kortklegi turden tozsel nitelikli pozitif kimii bulunmamaktadir.
Postmodernizmle gkili olarak bireysel bir yenilik veya tslup slintilmesi mimkuin
degildir. Jameson, heeyin daha o©Onceden edildigini belirterek kginin
yapabilecgi tek seyin taklit etmek oldgunu 6ne sirer. Ancak bunagraen modern
0zne diguncesine geri doénmektense postmodern bireyin Onkartgmasi,
postmodernizmin 6ne surgii gorilerini onaylamakla kalmaz ayni zamanda da
anti-himanizmiyle uygarak, postmodern analiz i¢in mantikl bir zemin saloup
celiskileri yok eder. Clnkl postmodern birey, yargidadubmaktan kacinarak,
postmodern bilgi kurami ile uyumludur. Modernizmgetirisi olan toplumsal ve

siyasal dizenden uzakta kalmay! tercih eder.

Olumlayici postmodernistler, 6znenin geri dgiimil isterlerken, meselenin
postmodernizm agisindan tutarsizlik olmagacadisiinmektedirler. Oncelikle yeni
postmodern hareketlerin gerektgdi“direnis”i saglamak icin olumlayici 6znenin
varligl sart olabilir (Rosenau 1998:103). Ancak busiliice modernizmin yeniden
canlandiriimasi, hiimanizmin yeniden onaylanmagaklanigiimamalidir. Onemli
olan bu yeni 6znenin i¢inin nasil doldurulgcr.

Rosenau, konu ile ilgili ¢dli dusundrlerin bu yeni 6zne karakterleri
hakkinda bilgi aktarir. Orggn Rosenau’nun aktargina gore, Alain Touraine’in
O0znesi, toplumun ginda 6zerk birsekilde kendi kendini tanimlamanin son derece
guc hale geld@i bir dinyadaki “diren¢’e dayanarak canlandiriirdali Bu 6zne

Ozerklik icin mucadele ederek, hayata,sidel Ozgurligine ve vyaraticifina
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basvurarak yeni bir kimlik ina etmeye cajir. Cinsel, duygusal, siyasal ve tinsel
nitelikleri olan bu eylemci 6zne, yani aktor, “heskin ilkelerden hem de cemaat
kurallarindan” kurtulup 6zgirieneye cakmaktadir. Ancak modern 6zneden farki
fetih psinde kamamasidir. Savunma konumunda bulunan bu 6zne Hérgéns
kiresel projeden ya da modern kollektiviteden alarak kendini, kendi tanimlagli
bicimde olumlamaya calir. Bu tir 6zneler akkan birliklere, zenginle yoksulu,
kadinla erkgi ve csaitli etnik gruplar birlatiren gecici, belli bir mesele Uzerine
odaklanmy ittifaklara katilirlar. Fred Dallmayr hikmetme Jwoyun gdirmeyi
isteyen mitehakkim bireyin (6znenin) 6tesine geg@ngalsir. Onun yerine ortaklik,
birlik, cemaat kurmaya, gelege yonelik 6zgurlgtirici pratiklere katiimaya muktedir
“sahiplenici olmayan, acik-uclu bir bireysellik” a5onunu gegcirir. Ancak bu 6zne
Aydinlanmaci ve humanist de gelir. Giddens ise “merkezsiz” bir 0zne
tasarimlayarak stsizlik ve kolelikten “kurtulup” 6zgurlgmekten ¢ok, tatmin edici
bir hayat sirmek icin 6zgugmeyi hedefleyen bir 6zneyi 6nerir. Bu 6zne, hayati
benim kazancimin senin kaybin ofdu sifir-toplamh  bir oyun olarak
kavramsallgtirmaz. Ozkimlik icin temel bir 6neme haiz olan Hdini
gerceklgtirme’nin, bgka kimseden bunun bedelini 6demek istemeksizin niiimk
oldugu kithk sonrasi diinyaya uygun bir 6znedir bu. RidBoerdieu’nun “habitus”
kavraminin acfii zeminin de 6znenin geri dogitnd kolaylgtirdigini distinen
Rosenau, 6zneye 6zgu bir kavram olan habitus’'unisgligtirilamaz ya da
butlnletirilemez, ¢unkd her bireyin kendisine 6zgu ve &ktlf olmayan bir 6zne
gerektirdgini belirtir. Bu kavram argirmanin nesnesini @estirip yenilenmi bir
O0zneye yonlendirir. Ampirik bir kavram olsa da gkemmelere meydan okur ve bu
ylizden anti-pozitivist ya da post-pozitivisttir.nd de argtirmanin odgi 6zgul bir
bicimde Uretilmg 6zneninhabitusidur (Rosenau, 1998: 105-106).

Sonug olarak istegiipheci olsun, ister olumlayici olsun postmodereistl
tamami modern 6zneyi redderlerken, 6znesiz birutopbiliminin gelecgini de
tartisma konusu haline getirirler. Oznenin 6limiind ilaseger bile onun bdugunu
doldurmanin da carelerini aramaktadirlar. Ancak kimileri icin modern 6znenin
karsiti karakterde bir postmodern “birey”, kimileri igiise uzlama sonucu varilan

yeniden konumlandirilngibir postmodern “6zne”dir. Fakat sonucta Oyle yadgle
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feminizmin bir 6zne/birey’e gereksinimi vardir. Bdzne/birey, c¢ok yuzludr.

Moderne ilskin degerler ile postmoderne skin dezerleri benlginde barindirir.

1.6. Postmodernizm, Feminizm ve Temsil

Feminizm postmodernite ile gkilenince 6zne tagmasindan etkilenrgiir.
Bu durumda feminizmin temsil eiti kadinlarin kim oldgu, daha dgrusu
feminizmin tim kadinlari temsil edip etmgdiartismasi giindeme gelgtir. Aslinda
bu yeni bicimlenmenin en 6nemli hareket noktascakair. Cunkl yeni feminist
politikalar, yeniden tanimlanan 0zneye gore bicmaleekse, ©Onceki feminist
politikalarinda masaya yatiriimasi gerekecektirylBlikle feminizm, tim kadinlar

adina kongabilecektir. Bu aslinda devrimci olmanin anahtaridi

Buttler, ¢cgu kesim igin feminist teorinin, kadinlik kategorigjerisinde
anlgilan kimliklerin varlgl olarak kabul edildini, ancak yalnizca sotylev
icerisindeki feminist ilgiler ve amaclari ortaya ykoadgini, ayni zamanda
suraduarulen politik temsil icin 6znega ettgini belirtir. Fakatpolitikalar ve temsil
ona gore kaut terimlerdir. Temsil politik 6zneler olarak kadinlari milastiran ve
gorunurluklerini surdirmeyi agaran bir politik sureg icerisindesleyen bir terim
olarak hizmet eder; ger taraftan ddemsil kadin kategorisi hakkinda neyin gita
oldugunu ortaya cikaran veya alt Gst eden dilin nornatifonksiyonudur. Feminist
teori icin yeterli ve butunluklgekilde kadinlari temsil gticine sahip dilin gl
kadinlarin politik gorunurlginid beslemek icin gerekli gorulir. Bu hem yanli
anlgillan hem de her zaman temsil edilmeyen kadinlaagarnglarindaki her tarafa

yaylilan kultirel durumu diiinmek acisindan acikca ¢cok 6nemlidir (1999:342).

McRobbie (1999) artik, daha onceki feminist hatiekin yapmaya cajtigl
s6z konusu kurallarin, yani kadinlar Gzerine olamrkarin kefedilmesinin bir kenara
birakilmasi gerekgini ve dolayisiyla kadin sorununun ssial problemlerinin
onemine dikkat ¢cekerek, kadinlar arasindaki kopgkiuve bglantisizlik sorununun
cbzime kavgturulmasi gerekgi fikrine inanarak Buttler gibi temsil sorununa
odaklanir. Ancak temsil ayni zamanda feminist td@arive dolayisiyla toplumsal
cinsiyet fenomeninin kadin kanadinin yeni politd@hi da belirlemesi agisindan

onemlidir.
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Buttlera goére, kadinin 6zne durumu, gkean ve kararli terimler ile
anlagilamamaktadir. Temsil veya gercek 6zgurlik icin smtay olarak ‘Gzne’nin
sadece kendi ayaklari Uzerinde durabilme sorunwaydm beden (zerinde buylk
anlgma vardir. Ancak Buttler, kadin kategorisi Uzeralan anlamanin tam olarak
olusmadgina dikkat ceker (1999:342). Aygekilde McRobbie, feminist diincenin,
disi olmanin ne demek olgunu c6zimlemeye ve temsil etmeye gahsi
gerektgini belirtir. Bunun yolu da 6ncelikle sanat, edediiytarih, sosyoloji, politika,
otobiyografi gibi alanlarda kadin topl@unun okur hale getiriimesiyle ve bu
alanlarin ayni zamanda da populer kaltir icerising® almalariyla mumkun
olabilecgi dustincesinden hareket etmekle mimkindur. Spivak’a géré&adinlar
toplulugu, kadinlar arasindaki farklari kabullendikten ik kime hitap etii gibi

bir kag kilit soruyu sorduktan sonra gercekleilir ancak (McRobbie 1999: 104).

Buradaki kadinlar toplulgu distincesi, oncul@int Judith Butler'in yapg
bir kavram olarak feminizmin ironik bigekilde kurtarmaya cafugl kesim yani
kadinlara bugine kadar cok az galbilmis olmasinin elgirisidir. Butler, burada
annelgin 6nemli bir figlr olarak merkezselini 6ne cikartir. Ancak annelik bu
distnurlere gbre desmez bir ulam dgildir. Clnkl Butlera goére, annelerin
cocuklari evden cikip gidince kendilerini 6znelralatanimlamaktan vazgectiklerini,
yani artik kendilerinin birey olduklarinin farkinerdiklarini 6ne sirer. Dolayisiyla
feminizmin 6znesi désir. Butler, postmodernizmin 6zneyigaetmek dgil, daha
ziyade, 0Oznenin yapilandirilmasi surecini sorg@eul 6ne surer. Bu noktada

Foucault'un gorgierine ba vurulur.

Foucault, juridik guc sistemlerin temsili 6znel@rettigini belirtir. Glcin
juridik dustnceleri sadece negatif terimlerde politik sgman dizenlemek icin
gorandr. Yani, sinirlama, yasaklama, dizenlemetrkbive hatta politik yapiyla
iliskili s6z dinleyen ve bai bireylerin ‘korunmasr’ araciyla. Fakat bu gibi
yapilarca duzenlenen 6zne, onlara maruz kalmaigientendirilir, tanimlanir ve bu
yapilarin gereksinimlerine goére yeniden dretilir,geE bu analiz dgruysa,
feminizmin kadinlari ‘6zne’ olarak temsil gipolitikalar ve dilin jaridik bigimi,
temsil politikalarinin verili bir etkisi ve soylegkbir bicimlenmedir. Boylece politik
sistemlerce soylevsel olaraks@n edilms olan ters yiz edilmgi feminist 6znenin

O0zgurlemesini kolaylatirdigi varsayilir. Maskilen olmasi varsayllan 6zneleri
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Uretmesi veya farklilmis glc eksenleri arasinda toplumsal cinsiyetie 6zneler
uretmek icin gosterilen sistemler, politik bakimdamblemli hale gelirler. Béylesi
durumlarda ‘kadinlar'in 6zgur§ii icin elatirel olmayan bu gibi sistemler acikca

kisisel yenilgi olacaktir.

‘Ozne’ sorunu 6zellikle feminist politikalar icigok 6nemlidir. Cunki juridik
Ozneler, kurulu politikalarin jaridik 6znelerini ik¢a belli olmayan garida birakma
pratikleri vasitasiyla géli sekillerde Uretirler. Bgka deygle, 6znenin politik igasi
belirli disarida birakma ve marilastirma amaclarinca devam eder ve bu politik
operasyonlar onlarin temeli olarak juridik yapil@eren bir politik analiz ile gizlenir
ve tarafsiz kilinir. Juridik gu¢ kacinilimaz kekilde temsil etgini ‘Uretir’; boylece
politikalar gucin ikili fonksiyonu (juridik ve Uret) ile ilgili olmak zorundadir.
Kanun kendi dizenli hegemonyasini sonradagrufetiran dgallasmis temel terim
olarak sdylevsel bicimlenmeye doaurmak icin ‘kanun o6ncesi bir 6zne’ gincesini
uretir ve sonra gizler. Kadinlarin dil ve politikgerisinde nasil daha fazla temsil
edildigini aragtirmak yeterli dgildir. Feminist elgtiri, aranan 6zgurlik vasitasiyla
gucun @ir yapilari tarafindan sinirlandirilgnve tretilmg feminizmin ‘6znesi'olan
kadin kategorisini de anlamalidir. (Buttler 199234

Oznenin yapilandiriimasi siireciyle ilgili olaralcRlobbiesu soruyu sorar; bu
sartlar altinda feminizm ya da feminizmden arta kalkay, daha geng bir kadin nesli
icinde kabul gormeyi nasil bekleyebilir? Genc¢ kdahnannelerinin tarihsel
deneyimlerinden [@arini koparip feminizme giden yolu nasil bulacakfaminizmi
kendileri icin yeniden nasil tanimlayacaklar vetageminizmin 6tesinde nasil bir
uzama ihtiyag duyuyorlar? Asil soru ise feminizrkadinlara mgru bir sekilde hitap

edebilmesi icin, ne yapmasi gergidir? (1999:105).

Feminist dglince Bati-dyi tlkelerde, Batili baski dincesini ve sistemlerini
bulmaya cabaladi icin elestirilmi stir. Evrensel bir ataerkillik ddiincesi kurmasi ile
feminizmin, kadinlar buyrgu altina aldgl distnuldr. Butler, feminizm icerisinde
kadinlar olarak kadinlar adina kamea gerginin varhgi ile bunun yapildii andaki
muhalefete dikkat cekerek, kadinlarin ‘tanimlanaamayir istekler alanr’ haline
geldigini 6ne sirer. Bu 6nemli bir noktadir. Buna goretl8r, kadinlar kategorisinin

anlamlar listesi olmaktan c¢ikarilip, kadin olmamgelecgi anlamlarin tartilmasi
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gerektgini hatirlatir. Kadin olmanin gegtetiimis anlamlarinin bir gareti olarak
bekar anneler orge bu durumun ygantilandgini gosteren bir 6rnek olabilir.
McRobbie'ye gore seks, udreme amach cinsellik adibadenlere tekduzgli
birdrnekligi dayatir. Bu ayni zamanda bgiddet eylemidir. Dolayisiyla yeniden
tanimlamalar yapilmali, yeni kategoriler gtiurulmaldir.

Buttler, feminizmin 6znesinin varsayilan téklve evrensefii dusuncesi ile
yavaca altinin oyuldgunu belirtmektedir. Gercekten de, erken feminiziatikrarli
Oznesi Uzerindeki 1srar, kadin kategorisinin bitatsizlgi olarak anlalarak,
kacinilmaz bigekilde ¢ok yonlu kategoriyi kabul etmemeye yol aktadir. Bu ayni
zamanda, feminizme karparadoksal kartlik ve feminizmin igindeki ‘kadinlar'dan
gelen parcalanmaya yol agcmaktadir. Feminizm, daibitbizne varsay@ ve buna
iliskin temsil politikalari belirledii icin kendisini suclamaya ve yaglanlamaya
maruz birakmaktadir (1999:344).

McRobbie’de Buttler'a benzer bgekilde, feministlerin sorgulamakta kararli
olduklari sitlik, gorecelilik, mutlak¢ilik sdyleminin (erkekte timelcilik) ve ikili
karsitliklarla tartsmanin kagisinda olmak ve dolayisiyla kogan ile hitap edilen
arasindaki igkilerin niteliklerini gercek bilgi kabul etmek yew sorgulayarak
olusturulan, daha anlamli bir feminist polittka elurma arzusunu ortaya
atilmasi anlamina gelmez. Bu, yeniden bicimlenmelveenleme istemekten gia
bir sey deildir. Feminizm ve postmodernizm 6zneyi ya da b@riertaraf etmez;
ama bunlarin sosyal gkilerin somut alani i¢cinde yer alan kugluk parcatiszisi
olarak gledigini gorur. Dolayisiyla politika, karlikli etkilesimde bulunan ve tagan
Oznellikleri kastetmelidir. Bu nedenledir ki femstlerin yeniden yapilanma
surecinde ve dolayisiyla toplumsal cinsiyet poditdei ba&laminda politik
micadelelerinin kge tal olan kadin, yani 6zne konusunu yeniden tanimlamay
ihtiyaclar vardir. Bu 6zne postmodern bireye yakurmaktadir. Cinki modern

0zne, yani kadin, ataerkil toplumun kurgusudur.

McRobbie, feminizmin postmodern 6znesini kenditem@mlamaya koyulur.
Bir takim sinirlamalarla okimus bir birlikten s6z eder. Ancak buna ‘gercek ben’

diyemez. Cunkl feministlere gore gercek benlik remasiz bir yapi olmak
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durumundadir. Bu nedenle ‘sosyal benlik’ terimiaihd uygun bulur. Ona gore bu
sosyal benlik postmodern gdincenin kagisinda gibi gortinse ve hatta gkiigibi
dursa da hegeye rgmen ortaya cikar. Bu sosyal benlik mahremiyete, azdm ve
iletisime katilarak, boyun glirme sirecini, ayrica arzu ve igteanlamak icin de
kullaniimaktadir. Ozet olarak bu sosyal benlik pdagms kimliklerden meydana
gelen bir kagimdir (1999:107-108).

Feminist 6znenin bu dikkate gkr parcalanmasi, Avrupa Aydinlanmasi ve
postmodern ektiriler tarafindan da onaylangtir. Ancak ‘gercek ben’in, yani
parcalanmy 6znenin McRobbie’ye gore, -¢ghili gibi gériinse de- sinirlanmsosyal
benligin  kabuli 6nemlidir. CuUnkid bunun kabullenilmemesgciesellik gibi
Oznelliklerin yapilandirilabilmesi icin de gereklidAyrica ‘gercek ben’i bir kenara
birakmak, teslimiyet dgldir. 1970’lerin bglarinda feminist bir ‘gercek ben’in
kurmaca olmasi feminizmin politikjeneye balamasi icin gerekli gorulnstir.
McRobbie bu dilincenin geri tepmesinin sadece ge¢ kalgnbi tepki olmasiyla
ilgili degil, 6teki geng kadinlarin feministlerce temsil eddlerine kagi ¢cikmalariyla
ilgili oldugunu digundr. Bu geng¢ kadinlar ayni zamanda medya sunurdkzki
temsillerine de kardirlar. Dolayisiyla kadinlarin feminizmle ilgiligtitikasi temsil
sorununa odaklanarak, yeni, gelekte olan ya da ganms kimlikler bu reddetme

ve yadsima soyleminden ghrlar. ‘Bu biz dgiliz’ demektedirler.

Bu durumda feminizm icin 6nemli olan, agilacas Uzere bu kadinlarin kim
oldugunun ortaya c¢ikarilmasidir. Ayni zamanda modermtekurmaca 6znesi

feminizmin kurmaca ‘gercek ben'i ile katluk gosterir.

Sonu¢ olarak McRobbie, “lU¢lncu dalga” ya da posno feminizmin
politik bir bélinmiluk ve pargalanmlik olarak algilanmasinin yaghk olacaini
belirtirken, ayni zamanda da postmodern feminizntierkesin bildii yoldan
gitmesine dayanan bir farklilik politikasindan ieoldunun diginilmesinin de
yanlghgina vurgu yapar. Ona goére feminizmin guci, styleanagma, targma,
sinirlari ve engelleri miizakere etme ve ayrica hagkadar ortaya cikan g
feminizmleri sorgulama yetepmdedir (1999:110-111). Buttlera gére de,
bazilarinin ‘postfeminizm’ olarak adlandirdiklaru kperiyod, kdilttrel politikalar

baglaminda bir firsattir. Feminist politika praii icerisinde kimlgin ontolojik
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insalarini radikal bir bicimde yeniden ginmek, dger zeminlerde feminizmi
canlandirabilecek bir temsil politikasini formulanek icin gerekli gérinmektedir
(1999:344).

Postmodernizm tgaminda yukarida yapilan tagmalardan sonra, tekrar
toplumsal cinsiyet tagmasina donmeye ve toplumsal cinsiyetin bigldmda
cercevelendiriimesine yonelik ihtiyag kendisini deftirmektedir. Bu noktada
bedenin 6ne cikii gorulir. Cunkld kadin bedeni, epgie tersine cinsiyetlidir.
Feminist teorisyenler, toplumsal cinsiyetin, cimsiekultirel yorumu oldgunu veya
kulturel olarak iga edildgini belirtirler. Ornegin De Beauvoir/kinci Cins adli
kitabinda, “kadin dgulmaz fakat kadin olunur” derken bunu kast etmekted
Oyleyse bu uretimin usili veya tavri nedir? De Beauicin toplumsal cinsiyet,
kalturel zorlamalar ile isa edilmektedir. Yani bir ki kiz ya da @lan olarak dgar.
Ancak cinsiyetin toplumsal #asi onu erkek ya da kadin gibi davsagostermeye,
heterosekslel olmaya zorlar. Bu durum toplumsasigét literatiiriinde cinsiyet
rolleri olarak da tanimlanmaktadir. Ancak Beauwgin kadin olmak, kadinsi olmayi
gerektirmedgi gibi, erkek olmak da mago olmayi gerektirmemektedani cinsel
tercih s6z konusu olmaksizin kadin erkeksi, erkekkddinsi olabilir. Bu Bem’in
androjenlik’ kavramiyla 6rtgmektedir. Buttlerda , toplumsal cinsiyetin kiltlire
kanunlarin pasif alicilari olarak agian, anatomik acgidan farkli bedenlerin Gzerine
koyulan anlamlarca ga edildgini belirtir. Yalnizca dsi cinsiyet karetlenerek,
evrensel ki ve erkek, toplumsal cinsiyetin icerisinde entilBoylelikle kadinlar,
cinsiyetleri agisindan tanimlanir ve evrensgililgin askin bedeninin tgiyicisi olarak
erkekler ovulur (Buttler 1999:348). Buttlergex toplumsal cinsiyet kilttrel olarak
insa ediliyorsa, o zaman biyolojinin gi€ kultiriin kader oldgunu 6ne sirmektedir.
Bu durumda postmodern feminizm, kadin bedenini made ditncelerin

cinsiyetlatirdigi kurgusundan kurtarmaldir. Onemli olan bedenaett’lardir.

Postmodernizm ile feminizm gkisi, kadin kategorisinin yeniden

tanimlanmasini ortaya koyar. Oysa bu salt kagimlyeniden tanimlanmasi gitgir.

Y Androjenlik (androgyn), Bem (1974) tarafindan giefimis ve yaygin kabul gérmibir kavramdir.
Androjenlik, kelime olarak Yunanca'da erkek anlaeigelen “andro” ile kadin anlamina gelen
“gyne” kelimelerinin birlgtiriimesinden olgturulmus bir terimdir ve geleneksel kadinsi ve erkeksi
kategorilerine bir kan ¢ikisin ve insanlarin hem kadinsi hem de erkeksi oledilkerinin ifadesidir.
Hem erkeksi hem kadinsi 6zellikleri yiksek duzegdsteren kilere de androjen (androgynous)
denilmektedir.
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Ayni zamanda toplumsal cinsiyetin gunimuizdeki alggini da acikiga
kavwsturmasi bakimindan 6nemli olmaktadir. Bunladyle oOzetleyebiliriz: tim
kadinlar feminist dgildir; toplumsal cinsiyet, cinsiyetlerle (sexualitgsitienemez;
kadinlar “kadinlik” ile kaplanamaz veya tanimlanameoplumsal cinsiyet rolleri
devamli oynanmiolmalariyla surdralir; heteroseksuellikgdo veya dgal olarak
normal dgildir, bu durum hetero-normativ toplumsal rejimigerisinde desteklenir.
Bu, insanlarin iki cinsiyetten birisine dahil olmaerektgi distincesinin bir elgirisi
oldugu gibi ayni zamanda “d@” ve “yetistirme” arasindaki segme zorunlglunun
da elatirisidir. Arzular, durttler ve kimlikler basit tépmsal irsalar deildir. Bunlar
bltunuyle ailevi veya ideolojik yaratiklar gle bedene aittir. Orngn ayni cins
arzusu, ne bireysel yam hikayelerinden (karilamayan toplumsalema) ne de bu
gibi arzularin kilturel ve nyeu olarak verildgi negatif kodlardan elde edilemezler.

Ayni cins arzusu bedene aittir.

Kiltarel calsmalar performansa odaklanir. Bu nedenle Buttledandedgi
gibi bir kisinin bir cinse ait olmasi durumu s6z konusudur. &nbu kiinin cinsiyeti
eger kadin ise illa ki kadinsi olmasi gerekmez. Ayey erkek icin de gecerlidir.
Dolayisiyla toplumsal cinsiyet meselesi performalasak algilanmalidir. Boylelikle
toplumsal cinsiyetin kilttrel bir yorumlama meselebnasi daha net bir bicimde
anlailir. Toplumsal cinsiyet, cinslerin kendilerini lduklari Uretim araclarinca ve
performanslariyla dizayn edilir. Erkek bedeni cyesiestiriimezken kadin, bedeni
ile, cinsiyeti ile sinirlandirilir. Boylelikle erke bedeni dil gibi evrensel yapilar
icerisinde butundyle reddedilerek paradoksal bicinbde gorungte radikal
Ozgurligin birlesik enstrimani olur. Bu durum bireysel ve kolleKiigkiler icerisine
gomulir. Buradan ekonomiye,gigme kadar uzar gider. De Beauvoir, kadin
bedeninin tanimlanma ve sinirlanma temeli olmakskadinlarin 6zgurigmesinin

bir araci olmasi gerelgini dne sirer.

1.7. Feminist Perspektiften Kadina Yonelik Sanat Fdikalar

Yunan mitolojisinde tanri Promete gokylzindersiatalarak ilk insani —
erkesi- yaratir. Buna cok kizan ger tanrilar ilk insani cezalandirmak igin
Pandora’yl yani ilk kadini yaratirlar. Pandora ééhki ceyiz kutusuyla erige

cezalandirmak icin yaratigi ve dinyaya kotulikleri yaymi olan kadindir
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(akt.Sevim2005:19). Nedeni agilr bir sekilde kadin, antik gala ve Yunan
mitolojisinde kotuluk veseytansilikla bgdsstirilir. Hatta antik Yunan'da erkek
bedeni kutsanir. Spor yapan kasl erkek bedenidmkruyandirir. Guzel bir kadinin
erkesi bastan cikaraca ve dolayisiyla kotiulge yonlendirecg@ dusundltur. Kadin
yalnizca soyun devami icgin gerekli bir nesne olagakultur. Ortacg Hiristiyan
mitolojisinde de antik gadan kalma kadinigeytani kotultklerle 6zdgestirilmesi
distincesi gecerlifini korur. Ancak Ronesans’tan itibaren XV. ve XViizyillarda
kadinin estetik Ustungii fiziksel ve tinsel vasiflarininsal yuceltiimesi gindeme
gelir. Bu donemde kadin guzgili adeta kutsanir. Plastik sanatlar 0Oncu
konumundadir. Ciplak kadin resimleri ve heykelladin viicudunun erige goére
estetik Ustunlgini ortaya koymaya cair. Antik ¢agda giyinmi olarak sunulan
kadin vicudu ciplak olarak resmedilir. Erkek viecuda tam tersi bigekilde
giydirilir. Yazin alaninda da kadin gizgllne 6vgi en Ust duzeydedir. Ronesans

doneminde kadininsi latife guzellik semboline dogir (Lipovetsky:1999).

Ancak cinsi latif kiltirinin gelmesi kadin ile erkek arasindaki hiyaikr
ili skileri tersine dongtirmez. Yalnizca ince, narin, guzel ancak gekgore daha az
akilli bir kadin tipi yaratilir ve bu durum icgin rfenistlerce one surilen gliince,
erkesin bakg acgisindan kadinin anlatimidir. Dolayisiyla giztidgizliye erkege
bagimh bir kadin klsesinden s6z edilebilir. Fakat bu durum kadinin absgidan

saygin ve insani olarak benimsenmesine neden olacalern dinangin balangici

19. yuzyilda sanayi devrimi ile ortaya ¢ikan ptelgan aile tipine kadar
kadinin ev dunda Ucretli §te calsmasi evin reisi erkek icin —0zellikle aristokrat
sinifinda- &ag1 bir durum olarak goraltrdd. Proleteryan ailerighé dnceki durumun
tersine uygulamalar goérilmektedir. Kadin biraz dakéz hakkina sahip
olabilmektedir. Orngin evin ekonomisi kadinin sorumlgunda gorilur. Cagan ve
parayi kazanan yine erkektir ancak kazgngarayi karisina teslim eder. Kadin bu
donemdesg hayatinda yari Ucretli olarak yer alir ¢inki geri ve ¢ocuk bakimi her

zamanki gibi kadinin gorevleri arasindadir.

20.yuzyila gelindiinde kadinin 6ncekine oranla dinyasinda ve kamusal

alanda daha cok boy gostermeysléd@gina tanik oluruz. Bu dgsimin nedenini
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sosyologlar kadinin gitimden eskiye gore daha c¢ok pay almasi olarak
aciklamaktadirlar. Artik kadinlar da erkekler gilniversite diplomasi almakta,
onemli gorevler Ustlenmektedirler. Ancak pgatibakildginda § dinyasinda olsun
politik siyaset dunyasinda olsun erkeklerin kadmlaranla Ustungii yani cam
tavan (glass ceiling) etkisi goze carpmaktadir.

Kadin artik modern toplumlarda eskiye oranla eldwd daha sdeger kabul
gorar. Antik cgda balayanfemme fataldik aslinda ¢cokmgi gibi gérinse de, bugin
yine de sdylevsel olarak vatini korumaktadir. RGnesans donemindgldyan cinsi
latif ise kadinlarin gunumuzde guzgédive incelge verdgi estetiksel 6neme, kadin
istenci ve bilincine dorginUstir. Kadinin estetik dgerlere verdii 6nem, kagi cinsin
istekleri d@rultusunda hareket etmek, yani boyuyimek olarak yorumlanabilege
gibi, tersine kadinlarin kendine hakimsikolarak degerlendiriimesi de mumkuanddr.
Ayrica bu geleneksel cinsel nesnenin, annelik yamgdan kurtulmanin yani sira,
kendini denetleme isgeni de yansitir.

Cagdas toplumun yapisi, kadinlar ile erkekler arasindakisizligi kadinlar
lehine azaltny goruntyor. Fakat yine de aradaki simetriginli yok oldysunu
disinmek gincel yam pratiklerini gérmezden gelmektir. Kamusal alanda
dinyasinda erkek bkat unsur olarak yamini slrdirmeye devam etmektedir.
Erkeklerle kadinlar arasi gkiler belirli bir tarihsel yoriingeye sahip toplurhsestem

olarak varlgini korumakta ve koruyacak gorinmektedir.

Sunu da kabul etmeliyiz ki cinsiyet ayrimimdiye kadar her zaman ve her
yerde hiyeragik anlamda kabul edilngiir. Bu kategorilerin uygulamalari ne olursa
olsun, erkek her zamansatien tstin gortlmektedir. F. Heritier buna “cingigan
farklihk gecerliligi” diyor. Cinsiyet ayrimi her yerde yapi kurucu bal oynamakla
kalmiyor, Ustelik her iki cinsiyetin gerleri de hicbir zamansi degil. Erkek dsiden
her zaman Ustlin. Bu hiyegarin olumlamalari en beklenmedik alanlarda ortaya
ctkiyor. Sozgelimi, XIX. yuzyilda eski resim ve ketartsmasinda yeniden taraf olan
bir kuramcisunlari yazmgti: “Desen, sanatin erkek cinsiyetidir; renksg dinsiyeti.
(...) desenin renk Ustindeki Ustiglint korumasi gerekir.” Renk resmin 6zl olarak
kabul edildginde ise, Matisse, renk resmin erkek unsuru, dedendsiisidir

diyecektir. Bu hiyeratinin varhgi, erkek merkezci sistemlerde, yani insani merkeze
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taslyan hiyeragilerin tepesine oturtan sistemlerde belirgindirkéle merkezcilik
toplumsal 6rgutli oldgu kadar, bir tasarnimlar ve kavramlar sistemini de
belirleyebilir. (Agacinski 1998:19)

Cagdas kadin hareketinin ortaya cski ile feministler, kadinlarin sanat
akademilerindeki ve sanatsal uretimin profesyonelydsinda yuz yize geldikleri
esitsizlikleri ortaya koymaya bgamlardir. Gorsel, edebi ve performans
sanatlarindaki @tim firsatlari, devam etmekte olan toplumsal gmesiayrimcilgi ve
on yargilar nedeniyle yirminci yizyilin darina kadar kadinlara acik gilelir.
Ayrica tarihsel metinler, kadinlar tarafindan ogakoyulmy olan sanatsal
calismalari dsta tutmy, fakat erkekler tarafindan c¢glan kadin imajinin temsilini
mesrulastirmiglardir. Bir ¢cok feminist, kadingin kiltirel tanimlamalari nedeniyle

sanatsal Uretimden alikoyulgiunu belirtmektedirler.

Sanat icerisinde kadin cghalarinin dgerli hale getiriimesi ve ortaya
ctkariimasi feminist el@irmen ve diginurlerin ¢cabalari sayesinde olgtwr. Kadinlar
tarafindan yaratilan sanat mimari, drama, resiim, fmuzik, edebiyat gibi pek ¢ok
farkh formlarda ortaya cikmtir. Pek cok farkli sanatsal bicimlerde vani ortaya
koyan kadinlar, ataerkil kiltiriin kendilerine uygu@rdigu ikincil statiye meydan

okumak icin sanati bir arag¢ olarak kullaglardir (Espenlaub 1993:455).

Yirminci yuzyilin sanat tarihi metinlerinde kadmyoklugu dikkati ceker.
Kadin miuzisyenler performans yetenekleri nedeniytigrihsellik igerisinde
ovulmislerdir ancak kompozisyon, kadinlar icin uygun givélen erkeklere 6zgu
bir alan olarak gorulmgitr. Kadin ressam ve heykellar da gerd sanat cevreleri
icerisinde kabul gormenierdir. Ancak ge¢ 20. yuzyilin her tirlt yizundeefikle
arstirma, yazma, sanat gibi kisacasi ifade kultirikddinlarin sesi fazlasiyla
duyulmaya bglanmstir (Reich 1993:427).

Dislayici tarih, kadinlarin gorsel sanatlar, edebiya¢ performans
sanatlarindaki aktivitelerini ortaya cikarmgdigibi, kadinlarin yaratici anlatim
sureclerini iceren ¢dli ilgilerini de ortaya koymanstir. Boylelikle 1970’lerdeki
feminist sanat eldirilerinin ve argtirmacilarinin birincil gorevi kadin sanatcilarin
yalnizca erkek barilarini  onurlandiran bir gelenek tarafindan nasil

marjinallestirildi gini, unutulduklarini ve aldirmazliklarini ortayaykonak olmutur.
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Gozden gecirilmi bir tarih, artik sanatsal anlatiminsigi ortamlarinda yizyillardan

beri calsmis olan kadinlari gursigina ¢cikarmaktadir.

Sanatclilar hakkinda hazirlanan ilk dékiiman, Vagamit olan 1550 tarihli
"Le Vite Pil Eccellenti dei Pittori, Scultori e Atettori" ("Unli Ressam,
Heykeltrg ve Mimarlarin Yaamlari") isimli metinde toplanngiir. 1550 tarihli ilk
baskisinda anlatilan sanatcilar arasinda hi¢ ksghat¢i bulunmazken, metnin 1568
tarihli gengletilmis ikinci baskisinda en azindan on ¢ kadin sanatgga
verilmistir. Vasari, bu metinde, donemiekillendiren klasik gecrgin deser ve
fikirlerini yeniden dgusunu kutlayan sanatin, 13. ylzyildan 16. yuzyilagkaalan
gelisimini, sanatcilarin ygam ve eserlerini anlatarak altini ¢iztm Vasari'nin bu
eseri, Ronesans'taggyan ve ilk kez toplum tarafindan kabul géren kahnatcilar
tanima imkani verngiir. Ama Vasari, kadin sanatcilara,skeya da birikimi degil,
O0zen ve duyar atfetmitir. Vasari'ye gore, erkek sanatcilar, sanatlarsggluluzu
birlestirirken, kadinlar sadece soylu olduklarigdoklari icin sanat yapabilirler
(Baylan 2004).

Ortacg@'da kadinlar manastirinda ggyan kadinlarin yiuksek diizeyde okur-
yazarlik ve sanatsal beceriler elde gttie ilgili olarak pek ¢ok el yazmasi belge
bulunmaktadir. Orngn 12. yiizyillda ygams olan Alman ba rahibe Hildegard,
yazar ve besteci olarak bu gelgnéemsil etmgtir. Altinci ve yedinci yuzyillar
esnasinddtalyan Sofonoisba Anguissola ve Artemisia Genthésdollandal Judith
Leyster ve Rachel Ruyscingiliz Angelica Kauffmann gibi pek ¢cok Avrupali kad
sanatcilar fark edilebilir sanatsal gatalar treten kadinlarin érnekleri olghardir
(Espenlaub:456). 19. ylizyildan once goérsel sanakdemnda kadinlarin akademilere,
studyolara kabull red edilgtir. Kadinlarin sinirli bigekilde akademilere kabult 19.

ylzyil ortalarinda bgamistir.

Edebiyat tarihindeki “buyuk” erkek yazarlaringen Dorothy Wordsworth
gibi kiz kardslerini veya Sonya Tolstoy gibi karilarini go kez desteklergler,
onlarin metinlerini yayinlarmglardir. Erkekler profesyonel yazarlik kariyerlerini
surdururken kadinlarin ev i¢i bakim rolleri ve sotuluklari, onlarin bu alanda
ilerlemelerine engel olmytur. Kadinlar icin edebi ari yalnizca erkek takma adi

kullandiklarinda mumkin olngtur. Ozellikle ingiltere’de 19. yiizyilin ortalarinda
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Currer Bell takma erkek adiyla yazan Charlotte Beore George Elliot takma adiyla
yazan Mary Anne Evans en bilinen orneklerdir. Aradaki kadin yazarlar
yayinlanmg romanlarindan ve kisa hikayelerinden elde ettiklgolllarite ve
sOhretten uzakta saygi duyulur bir mesafeyi surdérmgen takma kadin isimleri
kullanmslardir. Fanny Fern takma adiyla Sarah Payson Paddarace Greenwood
takma adiyla Sara Jane Lippincott bunlara orneltmdin yazarlar asla “usta”
erkekler ile rekabet etmek icin erkek takma adtatianmamglardir. Buylk yazinin
kanonu, orijinal ve 6nemli olarak kadin yazisinpsamamasi nedeniyle kadinlar
erkek takma adlarini kullanmak zorunda kalardir (Espenlaub:457). Espenlaub’un
bu saptamasina kadinlar tzerindeki ataerkil basiaybunun kadina uyguslérden

olmadgini da eklemek gereklidir.

Kadin edebiyatinin fark edilmesi ile gorsel saarate performans sanatlari da
feministlerin ilgisini cekmeye Bé&amistir. Bu elstiri, disiplinler arasi bir model
uzerine temellenerek, kadin sanatcilaringabdarini icerisinde ygadiklar ve
calistiklari kilturel, tarihsel ve politik lgamlar ile b&lantili olarak ele aliyordu.
Feminist edebiyat eférisi, sanat ¢abmalarini yargilayan ve derlendiren erkek
tanimli kategoriler ve erkek merkezli gelenekseyehagi ve kanona meydan
okuyordu. Bu kategoriler sistematik bir bicimde aagaraticilan olarak kadinlar
gormezden geliyor ve marjinafkriyorlardi. Ancak kadin imajlarini ya pasif cirise
obje olarak ya da tehlikelgseytan ve bgtan c¢ikarici olarak konumlandiriyorlardi.
Bdylece feminist elgiri, kadinligin 6z tanimlamasini nesneden ziyade 6zne olarak

geri getirmek istiyordu.

itibarinin teslim edilmesini istemekteydiler. Devaden bu ¢cajmalarin sonuclari,
genel sanat tarihi kitaplarinda hala cok kicuk dearkadin sanatcilarin temsil
edilmesini sglamistir. 1970’lerde kadin sanatcilar mizelerin ve gien ayrimci
tutumlarina kagy ¢ikmak icin kendi gagmalarini bu gibi kurumlarda sergilemeyerek

boykot etmglerdir.

Erkeklere 6zgl “buylk” ve “usta” kategorilerini tan Bati sanat gelege
bu kurulu kategorilere uygun olmadiklarini sdidtkleri kadin yaratilarini

elsstirmiglerdir. Cagu feministler, farkli etnik ve kalitsal gidilikten gelen kadin
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yazarlarin, erkeklerce yaratilan bu kanon liter@tér dahil edilmediklerini iddia
etmektedirler. Resim edebiyat ve muzik tarihi bayauyapilar ve kategoriler gibi bu
kanonlar, yargilanan kadin yaratilarinaskdrelirli normlar veya standartlar empoze
etmektedirler. Linda Nochlin yalnizca erkekler fardan dretilebilen buyik sanat
inansina meydan okur. Nochlin bir monografin, bireyseldanatcinin cajmasi ve
yasami hakkindaki bir bilimsel tezin geleneksel olaeskekler hakkinda yazilgini
belirtir ve 1800’10 yillarda gitime giris imkani verilen kadinlarin bu zamana kadar
kadinlarin 6zel alanlari ile ilgili kdltirel tavat nedeniyle gtim firsatlarindan
faydalanamagiini ekler. Kadinlar yaratilarini profesyonel anlamdmusal alanda
sergilediklerinde veya vyayinladiklarinda amatorijklyaratici dehaya sahip
olamamakla elgirilmi slerdir (Nochlin 1973, akt: Espenlaub 1993:459).

Biyolojik determinizm ve erkek ayrimgginin sanatsal alanda dgedigi
gorulmektedir. Bu kulturel 6n yargi, sanatsal gah icin kamusal takdiri alabilecek
cinsiyeti de belirler. Tabii ki bu erkek cinsiyaetidKadinlarin erkeklere gore dal
gorilen dguk statistnid dolayh olarak ima etmenin sonucuradiridarin sanatsal
alanda “buyuk” olmalarinin imkani yoktur.gér kadinlar ustalik stattisiine atanirsa
cogu kez erkeksi sanatsal gelenek igerisinde istidaiglo kabul edilirler veya erkek
yaraticilgl ve dehasi i¢in ilham perisi olarakgdelendirilirler.

1970’ler de feminist diiindrler, orta c¢gdan yirminci yuzylla kadin
sanatcilarin ve yazarlarin gorinmezliklerine ititmglerdir. Erkek merkezci 6n
yargl, kadinlarin biyolojik nedenlerle ikincil okt gorilen nitelikleri ve tahmin
edilemeyen kadin g@si nedeniyle yaratici yetenek ve dehadan yokstwkialrini
disunar. Bu ayrimci bakikadin ve erkekleri farklikurdigr gibi dasal olarak verili
oldugu distunulen kadinlik ve erkeklik rollerini de destekl&eministler kadinlarin
sanatsal yaratilarini daha sdi deserde goOsteren bu erkek-merkezci gefgme
esitsizlik ve adil olmayan yo6nlerine vurgu yapar. Kialdr ve erkeklerin bu kaut
pozisyonlari, sanatsal alandaki profesyonellik aeayici surecler icerisindeksiesiz

ili skileri guclendirir.

Bazi feministler, yegane kadin kiglive deneyiminin “temelci” dgiincesi
icin kadinlar tarafindan Uretilen yaratici galalarin analizine Bavurulabilecgini

disinmektedirler. Bu perspektiften biyolojik olarakdel edilen temel bir “kadin
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dogasi1”, kadin niteliklerini olumlar ve toplum icin gerli hale getirir. Aslinda bu
kadinlgin erkeklikten farkh oldgu iddiasidir. Dolayisiyla kadin kaltara ile erkek
kaltart arasindaki farkliliklara génderme yapmaktadiyrica feministlere gore
kadinlarin sanatlari erkeklerin sanatlari ile skastirilamaz cinki dgerlendirme
kategorileri erkek kimlikli tanimlamalarca belirienmstir.

Temelcilik, sanat alanindaki feministler arasindaktismalari devam ettirir.
Kadinlar erkeklerden farkli olduklarini gindukleri ve dga tarafindan verili
evrensel kadingin ortaya koyulabilmesi igin resim, heykel, edebjiyaimari veya
mizik yapmahdir. De Lauretis'e goére gdr kadinlar arasindaki farkhliklar
kimliklendirmek zorunluluktur. Bu bakiagisi, toplumsal cinsiyet, irk, etnisite,sya
ve cinsel kimliklerce bicimlendirilen kadin sandikrinin altini cizer ve bodylece

kalturel ve tarihsel bdamdaki caitlilik temsil edilir (De Lauretis 1987).
1.8. Sanat ve Popiiler Kiltirde Kadinimaji

Feministler, erkeklerce ve erkekler icin yaragildi disindukleri medya ve
gorsel sanatlar alaninda kadinlarin cinsel objea&leesimlenmesine karcikarlar.
Benzersekilde edebi metinlerde de kadinlarin imajlari &stgerimler icerisinden
kadinlari cinsellgtiren ve nesnelgiren erkek yazarlar tarafindan kontrol edilip ve
yaratilmasina da karkoymaktadirlar. Radyo, televizyon, film gibi medformlari
sayesinde kimliklerimizi, benlik anlaymizi, erkek veya kadin olmanin ne anlama
geldigine iliskin inanslarimizi, sinif, etnisite, 1k, milliyet, cinsellikle ilgili
dUstncelerimizi olgturmaktayiz. Medya imajlari, iyiyi kotlyd, pozitieya negatifi,
diinyaya bakimizi ve en derin dgerlerimizi sekillendirmemize yardim etmektedir.
Medya hikayeleri, ortak bir kiltir ofturdusumuz ve kendimizi bu kuiltire bir
yerinden dahil etgimiz semboller, mitler ve kaynaklar yaratirlar. 4@ merkezli
baks acimizla kimin gucll, kimin glgsiz olglunu, kimin gic¢ vesiddet
uygulamaya hakki oldiwnu ve kimin olmagini 6grenmekteyiz.

Cinsel obje olarak kadinlarin resimlenmesi ve kadtereotiplerindeki
zayiflik, tehlikeye maruz kalma, genlilik ve cekicilik gibi 6zelliklerin uygun
gorulmesi, kadinlari obje ve muilk olarak satma, tkanetme, tiketme gibi
ideallsstirme ihtiyaci duyan ataerkiflin altini ¢izer. Bu gibi imajlar yalnizca edebi,

gorsel ve muziksel sanatlarda goriulmez, ayni zamaetevizyon ve reklamlar
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aracilgiyla kaltaran icine gler (De Lauretis 1987). Feministlerce boylesinelaidin
imaji, erkeksi yorumlamalarla fantazieis kadinlari ideallgtirir. Erkeklerin
bakslari kadinlarin bu tirden cinsellik imajlarina uysma ve taklit etmesini
emreder. Kadin bedeninin cinsel nesne haline gelpasiografik materyallerde
acikca sergilenir. Pornografi kadinlarinsgenlari ve bedenleri Gzerindeki erkeksi
kontrolli onaylayan kulttrel tavirlar tarafindan tétenen heteroseksugili ve

ataerkil duzeni pekiirmeye devam eder.

Feminist dil veya soylev eftirileri, nesne ve gozlemci arasindaki gorsel
sanatlardaki kadin dinani cergceveye meydan okur. Burada feministlerlatadilin
kadinlari  sessizigrdigini  belirtirler.  Filmlerde erkek, emredici konumda
resimlenirken, kadin oOzerkii ve guctine kar dismandir, kadin sesi kameranin
cercevesi veya referansi tarafindan tenkide acikelilde yerlatirilir. E ger izleyici
yalnizca tek bir kadin kimgini varsayarsa tum kadinlar bu ideolojik ghdle
birbirlerine bglanirlar. Bu durumda kadinlarinsksel kimlikleri ortaya koyulamaz

ve bu kadinlar arasindaki farkllilarin inkari aniaa gelir (Espenlaub 1993).

Cogu kadin sanatcilar maskulen perspektiflere meydaryan kadin imajini
temsil etmektedirler. 1940’li yillarda Meksikaliregci Frida Kahlo, “politik, sosyal
ve duygusal yapilar’la Igantil kadin kimlgi icin verdigi kisisel mucadelesini
gozler 6nune serer. 1970'li yillarda Amerikan ress8ylvia Sleigh kadin ¢iplak
modellerden cajan erkek sanatcilarin Bati sanat gef@mdeki ayricalikli
konumlarina itiraz etngtir. Calsmasinda Sleigh, erkek c¢iplak modelleri

resimlemgtir.

Laurie Anderson, Faith Wilding ve Rachel Rosentlgibi performans
sanatcilari, toplumsal yorumlari igceren sanat Urgémdir. 1970 ve 1980’ler de
Linda Allen Hazel Dickens, Holly Near ve Bernicehdison Reagon gibi halk (folk)
mazisyenleri kadinlarin gamlari ve cakbmalari, kiltirel csitlilikleri, toplumsal
adaletsizlik ile sawave barg gibi temalari populerkgirmislerdir. Kadinlarin gici ve
kisisel-kimligi (self-identity), rock mdizisyenleri ve Madonna aandan ortaya
koyulmustur (McClary 1991:150).

Yirminci yuzyilhin sonlarinda ortaya c¢ikan popul@dizigin gérsel sunumu

mizik videolari da kadinin cinsel obje olarak rdeitimesi ac¢isindan feministlerin
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midahale etme gete duyduklari bir alan olmgtur. Uzerinde her ne kadar
toplumbilimsel ve muzikbilimsel aciklamalar ve yarlar yapilmasina kam mizik
videolarinin birincil amaci muizik endustrisi eliyléretilen albimlerin tanitimi
olmakta ve dolayisiyla tecimsel kaygilar 6n plagda almaktadir. Hgeyden dnce
video kendisini izlettirmelidir. Bu Gdamda kadinin erkg goére daha avantajli bir
durumda oldgu gorsellik ve imaj olgusu 6n plana ¢ikmaktatite tam bu noktada,
kadinin mizik videolarindaki gérsel sunumuna veayajina ilskin farkli feminist
gorisler ortaya konmaktadir. Kadinin muzik videolarimdkzkoratif ve seks objesi
konumunda resmedilginin distinulmesi bu sorunlarin ¢gknoktas! olmakta yani

"On plana cikarilan kadinhk™ problem olarak algri@aktadir (Sakar 2003:160).

"Muzik videolari, iki farkli feminist gor§i arasindaki zitfii aciklayabilen bir
alandir. Marksist ve tutucu olarak seksuel imajlagorumunun negatif oldiwnu

distinenler ile seks yangiave sansur karti persfektifte olanlar.” (Roberts 1996:64)

Marksist feministler kadinin gorsel sunumunakih olarak, izleyicinin bir
tur gorsel tuzaklara durdldigiin belirtip, kadinin erkek arzusunun nesnesi
konumunda kullaniminin onu erkekler farnda ikincil ve gagl konuma
yerlestirdigini 6ne surmektedirler. Kadinlarin sikga vurgulanaiicut kisimlari
gogusleri ve dizlerinin tst kismidir. Bu bir tesadiégddir, pornografideki yan
anlam veya seksuel fark olarak geneldesifdtiozellikler tgir. Kadin bedeninin
‘kirinti ve parcalar'i, kadin ve egidarkli bir sekilde tanimlamada kullanilan seksuel

farki guclendirmek icin kullanilir (Cole 1994:4).

Anlasilacasl Uzere, kadinlarin erkeklere gore ikingilisanatsal alanda da
kendini gosterir. Bunun nedenineskin yapilan agiklamalarin pmda, kadinlarin
ataerkil dgiince bigimi ve erkek hakimiyeti sonucunda kadinlg@zel alana yani ev
icine hapsedilmesi gelir. Bu giince ve davragibiciminin sonucunda da kadinin
sanatsal faaliyetlerden alikonufglu gorisu agirhik kazanir. Ancak buna ganen
erkeklere oranla saylr bakimindan az da olsa kathnlsanatsal alanda varlik
gosterdikleri yukarida da Ozetlenmeye ghhistir. Ancak yirminci yudzyilin
neredeyse son ceyiee kadar sanatsalg@im imkanlarindan yoksun birakilan
kadinin gitim alanina dahil olmasiyla durum gigmeye balar. Artik kadinlar da

sanatsal alanda boy godstermeysldra Ancak yine erkek merkezli séylemler ve
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toplumsal cinsiyet kilturi kadinin ya@ticalsmalari 6nemsememaesigmindedir.
Muzik, kadinlarin 6zellikle 20. yizyilda iyice vadarini gosterdikleri bir alan
olmustur. Ancak yukarida kadinlarin genel anlamda erkakrkezli sanatsal

politikalardan nasil etkilendikleri agiklanmayaigginistir.

1.9. Populer Muzik ve Rock Muzikte Kadin

Simon Frith, bir ¢ok toplumda toplumsal gruplarafandan kimlgin tanimi
ve yeniden tanimlanmasinda populer miizionemini ve rolind ortaya koyar. Bir
popiller mizik parcasl ya da performansinin insaiit@rinde hem 6znel hem de
kollektif kimli gin ortaya ¢cikmasinda mign 6zellikle de populer migin muziksel
ve estetiksel bir deneyim olarak dnemine dikkategceldyrica Frith’e gore mizik

sinirlari gecebilen en etkili kiltirel formdur (3209-127).

Muzikte kadin cabmalari, muzik tarihinde kadinin gorinmeahi ortaya
koyar. Reich, tum kadin muzisyenlerin 6zelliklelmstecilerin cinsiyetleri yuzinden
belirli sinirlamalara maruz kalgini belirtir (Reich 1993:125). Bu sinirlamalara
iliskin ise Shepherd, mign toplumsal cinsiyetli olma nedeninin kdkenini
digerlerinde oldgu gibi toplumsal durumlara Ber. Ancak daha da onemlisi
toplumu etkiledgi gibi miuzigi de etkileyen iktidar ikkileri olmaktadir. Bu ilgkiler
Shepherd’a goregar bir bicimde toplumsal cinsiyetli hale gelrpratik ba&lami ve
muzigin yonetimsel boyutlarindaki gkilerin ortaya koyulmasi ile acik hale gelebilir.
Shepherd’a gore, insanin toplumsal yeniden Uretrmsembolik ve maddesel
gorunumleri birbirinden ayrilmazcasinagtantihidir (1993:47).

Rock muzikte kadinlarin yokfiundan s6z edilemez. Ancak bu konu ile ilgili
olarak tartgma, kadinlar ve erkekler arasindaki sayisgtsielige donigir. Bu
noktada kadinlarin erkeklere oranla sayisal bakmyadkluzunun popiler mizik ve
cinsiyet cakmalarinda ikincil 6nemde kalgini belirtmekte fayda var. Asil 6nemli
olan, kadinlarin populer mizik ve 0zellikle rock zikiicerisinde nasil temsil
edildikleri olmaktadir. Ancak ginimuizde kadininyhiee kleyen sayisal fark
giderek kadinlarin lehine dogmektedir. Ozellikle Turkiye orrgnde Bati sanat
muzigi olsun, Klasik Turk mugi ve Halk mizgi olsun devlet eliyle desteklenen ve
egitimi verilen muzik turlerinde kadinlaringahg gittikgce artmaktadir. Fakat s6z

konusu populer mizik ve 6zellikle rock muzik ofduda toplumsal cinsiyeti odak
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alan onyargilarin oldiu gercgini de g6z ardi etmemek gerekir. Bu 6n yargilara

ili skin Ete Kurttekin, gagidaki goriglerini belirtir.

“erkek ¢cocuk ben muzisyen olage ded§i zaman birsekilde zorunluluklarla ve
zorluklarla kagilastyor olabilir ama bir kiz, erkgn cektigi zorluklarin on
mislisini ¢ekiyor. Sen orospu mu olacaksin diyarlBu yalnizca Turkiye'de
degil ama zaman icinde tarih iginde, Turkiye'de darbkl olarak bir muzgin

bu kadar cok fazla sifat afgini ben hi¢ gérmedim, rock muzik haricinde. Caz
icin  sOyleyemezsiniz, pop icin sOyleyemezsiniz, skta mizik icin
sOyleyemezsiniz ama rocgeytanin gidir, kotidar, bunlar kedi yerler, kedi
oldurdrler, dévmelidir hepsiste, hepsi manyaktiste bir sirtseyler. Seytana
bile balanir yani bunlar™

Son zamanlara kadar cinsiygtiégs muzik tipleri akademik veya popduler
elestiri icerisinde geny capta tartulan bir konu dgildi. Fakat populer muzik bilimi,
bazen biyoloji ile ilgkili olarak anlgilabilen ancak biyolojiye kdama gereksinimi
duymadan erkek ve kadin icin farkli kodlagrtoplumsal ve kdlttirel bir ga olarak
toplumsal cinsiyet djiincesini ele almaya damistir. Artan bir sekilde muzik
bilimi, genelde tarafsiz olarak toplumsal cinsiggtiis varsayilan, ancak gercekten
de toplumsal cinsiyetis olan muzik tirlerini targmaktadir. Ozellikle son
yillardaki pop’tan farkli olarak rock hakkindakipigler ve akademik sdylevler, onun
digerlerine gbre daha yaygin bir ‘erkek’ mgizioldugunu ortaya koymaktadirlar.
Ancak Kruse gibi konu hakkindaki bir cok uzman,koctizikte erkek egemesiinin
ortaya koyulabilmesi iginsarki sozlerinin, magin kendisinin ve imajin ayrintili bir
bicimde incelenmesini 6ne siurmektedirler. Bu no&tddrk edilebilir bir ayrim
yapma ger@ kendini gosterir. Kruse’a goére “pop”, belirli zam uzlgimlari
cercevesince (iki ya da dort dakika uzuyiunda), sound (melodi ve kancayi
vurgulayan) ve yapi (sozler ve nakarat) gibi d@lderin olgturduzu popduler
miizigin bir formu olarak diiintlmektedir. Ote yandan rock, bu uzhalara uymakla
birlikte genelde girlikh olarak elektro gitar kullanilan populer mkzformudur.
Ancak yaratici heavy metal gitar solo gibi kendiegeklerini Greten geleneksel pop
uzlssimlarina sadik kalmagdimi géstermeyen daha gug-ustun bir turdir (19898

Kadinlar ve poptuler muzik, dzellikle de kadinla nock arasindaki gki, son
elli yil icerisinde akademik cahnalarin populer bir alani haline gektii. Rock
muzisyenleri olarak kadinlarin artan gorangilisiphesiz ki toplumsal cinsiyet ve

popiller muzik arasindaki gkideki artan ilgiyi anlatmaya yardimci olgtur.

“Bu calsma icin gerceklgtirilen goérismelerin ayrintilar kaynakca da yer almaktadir.
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MTV’nin ortaya c¢iksindan dnce feministler, rock ve pop sozlerinin elhgi Gizerine
odaklanmglardir. Son zamanlarda toplumsal cinsiyet ve anl&wonularini
sorunsallgtiran postkiltiralist ve postmodern teoriler Uzerbemellenen feminist
analizler ayni zamanda populer muzik metinlerinigika okumalarini  da
gerceklatirmislerdir. Shelia Whiteley, Britanya perspektifinde®6D’li yillarin kasi
kaltard icerisinde kadinlarin imajini ve rollerimitaya koyabilmeyi ve bu déneme ait
rock kultird icerisinde hukim sdren soylevlerglaaninda kadinlarin durumunu
acikliga kavgturmayr amaclar. Ancak Whiteley, daha 6zelde kaklarin muazikte
temsili ile nasil iga edildgini ortaya koymaktadir.

Karsi kalttr, genel olarak hikim suren kapitalist, kojlalist ve toplumsal
dizene ait deerlerin reddine dayanir. Ozellikle Vietnam Ogivele savg, ileri
tuketici kapitalizmin ahlaksizt olarak kagi ¢ikilmasi gereken bir olgudur. Bununla
birlikte ailevi deserler, eitim sistemi gibi hikim suren tim dominant
yapilanmalarin kar kiiltire gore sonu gelgtir. Ozellikle aitsizlik ve genel
Ozgurligl kisitlayan politik sistem ve onun parlamento,neéter, Gniversiteler gibi

kurumlari savunulamaz ve bu anlamda radikal biigdi ge ihtiyac vardir.

Whiteley, bu merkezi derleri 6zetleyebilen tek bigarki olmadgl halde hem
genglik protestosunun toplumsal ve politikgddendirmelerini hem de payidan
genel inargl rock’'in agik birsekilde ifade edebil@ini belirtmektedir. Performansgi
ya da dinleyici olarak mouge katihmla genel bir kudltirel ve politik pa
kurulabilmektedir. Boylelikle muzik kisel kimlik (self-identity) icin belirli bir
konum sglayan ve onun tavirlarini anlatan kakaltirin degerlerine bl atesli bir
amaca sahip olmaktadir. S6zgelimi John Lennon’iivé@eace A Chance” Biri
Devletler’de Vietnam kartliginin ilahisi olarak gorilmgitr (1998: 155).

Rock mizgin kari kaltdr ile 6zdglesmesi ve merkezi derlere olan
karsith g aslinda rock’in kendi ethosu ile ilgilidir. RockUzigin kendi ethosundaki
muhalifliginin yaninda bir dier 6zellgi ask, yalnizlik, kiisellik karithgi, kisinin
hakikati icin aratirma, alternatif ygam tarzi icin tgebbiste bulunma gibi bilinclilik
politikalar1 sg&lamasi ve bunlar kucaklamasidir (Rozsak, 1970a6%, Whiteley
1998:156).
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Karsi kdlttr icerisinde merkezi gerlere olan kauthk, her tarli sinirlayici
toplumsal bglardan kurtulmayi hedeflestir. “Tam 6zgurluk” olarak algilanan
karsithgin kokeninde yine aslinda erkeklere gorginiiiiimis bir 6zgurlik digiincesi
kendini  hissettirmektedir.  Whiteley rock'ta kadinta kasi  kdlturel
marjinallesmesini rahatsiz edici bulur. Ona gore kadinlarargdzi figurler olarak ya
da boyun gici toprak ana biciminde sunulmdardir. Bu kadinlarin kendilerine
iliskin distncelerini yansitmaz. Aksine kadinin erkek bakgisindan anlatimidir.
Whiteley 6zellikle bu déonemde Joan Baez, Janisidapbi nadir isimlerin dyinda
Ingiltere’de kagi kultur icerisinde kadinlarin belirli ilgilerini @akca ifade edebilen
guclu bir ses olmadini 6ne surer. Bu tdamda kagi kulttrel politikayl benimsergi
kadinlar icin 6zgurlgin anlami, erkeklerin yaninda verdikleri micadé&esjitlenir.
Buna gdre micadele ve dolayisiyla “6zgurlik” ashmakeklerin yetki alanindadir.

Cunku savgerkeksi bir alandir.

Buradan da anfdacas Uzere kap kidltur aslinda toplumda hiukim sidren
egemen dgerlere kagl ¢ikarken, toplumsal cinsiyet gerlerini gérmezden gelmekte,
hatta rasgele cinselgkiyi “6zgurluk” olarak algilamaktadir. Bu durum kakulttrel
yapilanma igerisinde kadinlarin 6zgigrieesi olarak dgiintltr. Bu dgiinis muziksel
baglamda Beatles gibi gruplar tarafindansKaolarak veya Rolling Stones ve Jimi
Hendrix gibilerince ise “sex” olarak yansitilir. Betarkllik, gruplarin kendi
deneyimleriyle ilgkili olarak ortaya ¢ikmaktadir. Her ne kadar Britarkag! kalttrQ
dominant dgerlere kagitligi iceriyor goérinmesine ganen kadina kar gerici,
tehditkar ve nesnelérici tavirlari ile dominant kalturiin kendi idegisinin icerisine
derin birsekilde gomalu olarak kalir (1998:158).

Karsi kdltarin énemi, ginimuize kadar ¢gda rock muzikteki kadina yonelik
tutumu ve rock’in erkeksii gelengini yeniden Uretmyi ve daha da kok$girmis
olmasindadir. Bu nedenle, rock muzik kadina yoneltkmlar ve agik cinsellikgi
tavirlar ile dikkati ¢ceker. Ancak 1960’larin kakulturel yapilanmasi ile giinimuz
arasinda kadin sanatcilara skaravirlarda énemli hicbir dgsim yoktur. Rock’ta
kadin performansgilar, bestecilik ve performanggitizendiriimezler ve gepolarak
uzlasimsal kalirlar. Vurgu imaj Uzerine ¥anlasir. Ondeki performanscilarin

gorunumundn kadinsi olmasi umulur (Whiteley 200D:51
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Muzik, muzgin kendisi, sarkilar ve sanatcilar arasindakiskiler, belirli
yerler/uzamlar ve zamanlar, gér kultirel Grlnler ile metinler arasi sHiler
aracilgiyla pek cok bakimdan anlamlandirilir. Ancak erkaglamlandirma seviyesi
sozel anlamdir. Son yillara kadar populer mizik aziginda s6z analizinde 6nemli
bir kipirdanma vardir. Ancak sozler populer muziktimlerinin ¢gunun ayrilmaz
bir parcasi olarak argamalidir. Sarki icin yalnizca sézler bir 6yka @amaz. Ayni
zamanda sozler, dinleyiciler tarafindan sanatgilaasil algilangini belirlemeye ve
onlarin neyi simgeledine yardimci olabilir. Sozler, sanatgilarin duyge v
diUstnceleri icin dinleyicilere bakiagisi verebildii ve sarkinin “dgru anlam” olsun
olmasin, anlgilmasi kolay olsun olmasin dinleyicilere metni yadama zevki
verebildigi icin 6nemlidir. Bu yorum sureclersarkida anlatilana inanmalariyla
iliskili olarak, dinleyiciler kendi algilamalarini, inglarini ve hislerini oturturlar.
Boylece sarki sozleri dinleyici Ozneler igin gugli bir kirklenme noktasi
sgslayabilir.

Sozler, besteciler icin de acik kyekilde buyidk oneme sahiptir. Cunki
anlamlar ve kimlikler ile birlikte calma ve yaratngg@icini uygulamaya izin verir.
Gergekten sozler ve yazma eyleminin kendisi kUuK&wiyesinde politik aracilik
olarak digunulebilir. Popller migin “anlam”ini yaratan sozler, gug skilerinin
cercevesi icerisine 0zneleri yefiieen ve kiltirel anlamalari yaratmaya yardimcli
olan anlam sirecindeki bendir. Oznelerin kimlikleri kiltiirel metinlerle ola
etkilesimleri ile bigimlendirilir giinkii pop muzik s6zledinleyiciler icin 6nemli bir
referans noktasi ve muzisyenler igin 6nemli bimanh tarzidir ve pop ile rock muzik

sozleri anlamla ikkili olarak incelenmeyi hak etmektedirler (Kruse99987).

Sozler boylelikle populer miuzik ve toplumsal cyede iliskin herhangi bir
analizde blyuk 6éneme sahiptir. Ozellikle rock mugircek diinyadaki toplumsal
ili skileri yansitma gilimiyle glcun toplumsal cinsiyetyenis yapilarini vurgulayan
erkeklerce seslendirilmisozler ile karakterize edilmektedir. Bununla ki bu
noktada en kadin dihani gibi gériinenarki sézlerinin bile yalnizca kadin giiani
olarak anlailamayabilecgini, cinki farkli okumalarin da mumkin ofglunu
soylemek onemlidir. Ancak bu c¢gina bir kadin rock mizisyeni orgieden yola
ciktigr icin kadinlarinsarkilarina ve deneyimlerine ayricalikh bir yer aktadir. Bu,

kadin sanatcilar tarafindan yazignya da sdylenmisozlere odaklanmaya kaymam

91



icin unutulmamasi gereken anahtar bir noktadiraFdikha da 6nemlisi bu ¢gahada
ortaya ¢ikan 6zgun tema; kadinlarin rock miize alternatif pop’u kendilerini ifade
edebildikleri bir alan olarak gormeleri ve ana akmpop’a gbére daha 6zgur
olabilmeleridir. Rock muzikteki kadina yonelik bask kiciuk dgdrtcl, kadinlari
cinsel obje olarak resimleyen sozleri ortaya kokam@pilms ¢calsmalari tekrarlamak
yerine, Ornek bir onct figir kadin rock sanatciamdOzlem Tekin) ve onun
deneyimlerinden yola c¢ikarak kadinlarin kendileiifiside edebilmeleri, kadirg@in
cagdas gorunumlerini ve buna gmen toplumsal cinsiyet kudltirinden nasil
etkilendiklerini ortaya koyabilmek igin rock migzi ve alternatif pop’'u nasil
kullandiklarini ortaya koyabilmek catnanin ana amacini glurur. Bu aslinda
Gramsci'nin hegemonya diincesi ile keuttur. Hegemonya, egemen guglerin
baskisini ve bu baskiya ikincil gruplarin riza gastelerini ve diresierini icerisinde
barindirir. Boylelikle bu c¢aymada bir kadin rock miuzisyeni, bestecisi ve
performansgisi olarak Ozlem Tekin'in egemen toplimsinsiyet yapilanmasina
nasil riza gosterdi, boyun gdigi ve bunun yaninda nasil dirgngjosterdgi 6nem
kazanmaktadir. Bu ¢cama yalnizca stzlere odaklanmaz. Ayni zamanda gmiizi
kendisi, imaj ve temsil politikalari, agmanin ana odaklaridir. Ancak sozlerde

ortaya ¢ikan kadin imajlari da ayricalikli bir 6reesahiptir.

Ornesin Ozlem Tekin’in “Dalar Deldim” sarkisi ilk ¢iktginda listelerin
basinda uzunca bir stre kalgtr. Bu sarki, kadinlarin kendilerine yapilan baskiyi ve
geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini sirdirmewsil yardim ettiklerinin bir Orrge
olarak gOsterilebilir. Busarkidaki stzler feminist bakiagisini destekleyici olarak
yorumlanabilmektedir. Bununla birlikte bir ga kisi sarkiyr romantik gk konulari
ile ilgili kadinlar tarafindan sdylensigcogu populersarkilar gibi de okuyabilir. Son
yillarda muzik bilimde kadin sozlerine olan ilgi blenomenin artan sayidaki
istisnalarina gevrilngtir. Ozellikle bu noktada ana akim pop ile rockdaalternatif
pop adi altindaki turlerinsarki sozleri arasindaki belirgin farklihklari goek
onemlidir. Ana akim pop, romantiklaanlatimli ve slogan nitgdindeki sozlerle 6ne
cikar. Rock ya da alternatif pop, 6zellikle kadraladaha yaratici bir uzam
sunmaktadir. Ozellikle Turkiye orpmde ana akim pop ile alternatif pop ya da rock
muzikteki kadinsarkicilarin —Ozlem TekinSebnem Ferah, Pamela Spence, Nil

Karaibrahimgil gibi-sarki sozleri ana akim pop’a gore geleneksel boiam dadin
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tiplemesinden oldukca uzaktadir. Reynold ve Press’ock, cinsel kimginizi
yeniden onaylayabilegaiz ya da esnetip gegietebilecginiz ve bazen de bu
kimligin kisitlamalarindan tamamen siyrilip kurtulabiigoe yaratici bir uzam
sunar (Reynolds & Press 2003:12)sidlicesi bu bglamda dgrulanmaktadir.
Rock’'in ya da alternatif pop’un ana akim pop’a géeinlara daha farkli s6z
yazmalari icin sgadigl imkan aslinda kadinlarin kendilerini daha 6zglifegle
edebilme olanadir. Bu Whiteley’'in aktardyi karsi kdltirel rock gelengnin
tamamen dinda bir olgudur. Ana akim pop’ta romantikkakonulu sarkilar olsun
veya daha bka temalar olsun gucunitsiz dggilimini gormek mimkundur. Kadin,
ikili karsitliklar disincesine gore etken gk edilgendir. Aktif degil, pasiftir.
Olumsuz yapilanmalar kadinliklar ilesigenmektedir. Ancak Ozlem Tekin #a
olmak Uzere yukarida adi gecen alternatif pop w&gokadinlarin farki, romantik
ask iliskisinde yine gucin sgsiz dgsihmindan bahsederlerken, kendileri gugladdr.
Buna ek olarak bu kadin sanatcilagarkilarinda genel olarak bir kadin duygusu,

“kadin durgu” kendisini &irlikli olarak hissettirmektedir.

Sunu hatirda tutmaliyiz sozler gok icerisinde bir “anlam” dgildir, her
turden bglamlarda her tirden insanlar ve dinleyiciler icegidik anlama sahiptirler.
Cogu kez bu anlamlar ymn olarak kjisel ve/veya gkindir. Orngin standart bir
heterosekslel romantik pgparkisi gay erkekler icin cazibeli hale gelebiliu Bibi
ornekler sozlerin nasil farkh BEmlarda farkli dinleyiciler i¢in farkli anlamlara
sahip olabilecgini go6sterir ve anlamlar basitce gtadan kapali bir metin gibi

okunamaz.

ilaveten, sozlerdeki lglamlar nasil dinlediiniz ile de ilgilidir. Muzigi stereo
veya radyoda sesiz bir odada dinlemek sozlgire ilgi gostermeye neden olabilir.
Barlar, konser mekanlari ve partiler gibi ortambamizik 6ncelikle tempo, melodi

ve sunungekli ile deneyimlenir.

Eger sozler toplumsal cinsiyetle skili olarak analiz ediliyorsa farkh
baglamlarda farkli dinleyiciler i¢in farkli anlamlarasahip oldgu anlgiimak
zorundadir. Hicbigarki anlami, dierlerinden daha acik olabilen belirli okumalar ile
saptanamaz. Bundan gka miuziksel anlamlar yalnizca s6z seviyesinde artay

koyulamaz.
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Populer muziin toplumsal cinsiyet temelli analizi icin sozlerdmemli bir
odak noktas! oldgu aciktir. Bu nedenle populer mgii ¢esitli formlari ile kadinlar
arasindaki igkiyi anlayabilmemizde sozlerin 6nemi tartmazdir. Feminist
elestirmenler, rock muzin kadin performanscilara ana akim pop’tan farlkdrak
firsatlar ve yeni deneyim alanlari agti disiinmektedirler. Orngn Kruse, alternatif
rock geleneksel durumdan farkli olarak kadinlarbadézgursarki yazmalari, calgi
calmalari, kayit iretmeleri ve grup kurmalari igygun bir ortam sdar demektedir
(1999:92). Ancak kadinlarin calgici yada bestepiathri icin cesaretlendiriimegli
ve bu nedenle de genanlamda kadina kgr gerici tavirlar ile uzla icerisinde

oldugu da feministlerce ortaya koyulur.

Populler mizik ve toplumsal cinsiyet sorunlarinsididigiimizde sozleri
gozden gecirmek yeterli didir. Ayni zamanda bu konularla ilgilenen birsgki
imajida dikkate almak zorundadir. Populer muazikeglklarin imajlarini ve imaj
sorunlarini vurgulayan muzik videolarinin ortayekngasiyla birlikte bu alan
yillardan beri inceleme yeri olmtur. Mizik televizyonlarinin ortaya cgiyla
kadinlarin videolarda cinsel obje olarak resimlesiméeministlerin tepkisini

cekmistir.

Kadinlarin rock ve ana akim pop’ta imajlarina olamgu, sahne onindeki
kadin performanscilarin gorunumlerinin kadinsi amgerekigi yonindedir. Bu
ayni zamanda muzik videolarina da yansir. Whitateyelirttigine gore begari
kazanmak icin kadinlar, ickiyi, ugturucuyu ve gei guzel cinsellgi iceren rock
arenasinda erkeklerle sawaak zorundadir. Rock kulttrd igerisinde kadinlar
gorandmlerinin dgeri ile ssittenmektedirler. Mizisyenler olarak kadinlar gedksel
bicimde grubun onundsarkici rolinde goralirler ve dinleyicinin ogla ne
soylediklerinde dgil, nasil gorinduiklerinde ymnlagsmaktadir (2000:51-52).

Whiteley, temsil sistemleri icerisinde kadinlakantrol edilebilir/edilemez,
saf/kirli olarak kurgulanmalarinin  surek$iine dikkat c¢eker. Whiteley
Threadgold’'dan aktargina gore; ‘anlamlar’, Uretilir fakat yeniden go6zden
gecirilerek, ‘kullanihr’, ‘tiketilir, bilme, inama ve deneyimleme ile §sel bilince
ve bilincin toplumsal Uretimine katkida bulunur. ddalarin cicek, kirllgan ve arzu

edilir olarak ataerkil toplumlar icerisine yeglgilmesi ve cesaretlendiriimesine
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devam edilir. Arzu edilen kadinsi davrane bedensel niteliklerin toplumsal 6nemi
kaltarel bir isa olarak desteklenir (2000:53).

Saf/kirli, aktif/pasif, etken/edilgen gibi ikili d&sitliklar 6zellikle Batili
toplumlarin diginls ve buna bgh toplumsal yapilanmasi icerisinde yeaileir.
Surasi acik ki bazen gercek bazen de gercgk lierhangi birisine referans olabilen
imajlar sanat, edebiyat, medya gibi alanlarin suntentemsilleri icerisinde ga
edilmektedir. Saf/kirli, kontrol edilebilir/edilerzearasindaki kartlik temel ikilik
olan aktif/pasifte de gorulur. Pasif kadin &' kadindir ve kontrol edilebilir. Aktif
kadin kontrol edilemez ve dominant sembolik duzeshimndadir. Ozlem Tekin'de
‘etken’ kadin oldgunu belirtmektedir ve genelde boyle telaffuz eddmede
toplumca algilanmasi bu yondedir. Bu ikili keinklar disiincesi burada da kendini
gostermektedir. O, bu nedenle toplum ve 6zellikhsib tarafindan ‘asi’ kiz olarak
temsil edilir. Ancak ‘asi’ nitelemesi, kontrol ediheze denk dinektedir. Bu
nedenle de Ozlem Tekin, dominant sembolik diizermimda tutulur. Aslinda bunun
altinda Ozlem Tekin’in heavy metal alt kiltirindetkilendigi erkeksi dgunis ve
davrang biciminin sonucu oldgunu s6ylemek mumkindir. Daha da 6te Ozlem
Tekin’'in dominant sembolik dizeninsthda tutulmasinin altinda yatan tek neden
onun kadin olmasidir. g&r erkek olsaydi kendisi i¢in boylesi bir géglendirme

yapiimazdi.

Ozlem Tekin'in kiisel tavri, her zaman ‘yapabiliyorsan kendin yap ve
kimseye kulak asmakeklindedir. Whiteley, rock’¢i kadinlara gkin bu gibi karakter
Ozelliklerinin erkek merkezci rock/pop c¢evresinoe medya temsillerince kétu bir
sekilde algilandiini ve abartildiini disiinmektedir. Whiteley erkek rockski gi icin
Uzerinde durabilen bir rota cevabini verir. Whiygde gore erkeklik ve kadinlik
cinsiyetlamis baglamlarda oldukca farkh dgerlendirilir. Rekabetcifiin dvuldigu
bir toplumda ‘sertlik’ kuvvet ile ganlamli olarak erk& 6vgu olarak goralir.

Kadinlar igin bu gibi davragiotzellikleri hem dgal olmama ve hem de
sapkinlik d@gincesini akla getirir. Ozlem Tekin’in canh perfaanslardaki
agresiflgi, medyadaki asi kiz imaji, aktifli, onun dominant sembolik dizenin

disinda kalmasina yol acar. Boylelikle onun performlaasyeri rock’a 6zgu rekabet,
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hiyerasi, Ustinlik ve iktidarin erkeksi kodlarina boyutmee ve kagi cikisi bir arada
barindirir ve bdylelikle onun kick-box yapmasi -pitll kopesi ile gérinmesi, medya
onculiginde ‘asi kiz’' olarak etiketlenmesine yol agar.z&ibir kadinin sert
olabilecgini gosterecgim’ inanciyla sarki sOyleyen, 6zgurenis rock kralicesi
imaji ¢asu zaman performanslarinda 6ne c¢ikar. Sahne perftmm@a olsun
kliplerde olsun Ozlem Tekin'in seksapel gorunti digir kiyafetleri ile ‘sertlik,
asilik, hatta icki icme’ gibi erkeksi kodlarla ugtailan hareketler arasinda bir
uyumsuzluk vardir. Bu egemen dizene hem riza gistdrem de diregiolarak
algilanabilecgi gibi postmodern kimlik tanimlamalarina da uymakta Whiteley,
kiyafetlerin kimligin resimlenmesi acisindan blytuk 6nemidgini belirtmektedir.
Ozlem Tekin'in seksapel giyim kodlari, bunun yaranderme-catma veya baya
sayllabilecek giysileri, kolundaki dévmeleri ve taki postallari birbirine tezat
olusturur. Ancak o bunu bilingli yapar. Ellen Willis kozekice bir agiklama ile
‘kadinlar ayakta kalabilmek icin imaja ihtiyac dulga’ der. Ozlem Tekin’de zaten
bu cinsellikli giyimin kendisinden grup arkag@ tarafindan bile istengini
belirtiyor. Profesyonel populer mizik wov didnyasinin olmazsa olmazlarindan
birisi bu. Willis bunusdyle 6zetler: bir kadin tipik olarak, onun ‘gercb&n’ (real-

self) olmasina izin vermeyen erkek tavirlarindasut (Whiteley 2000:66).

Ozlem Tekin icin erkeksi kodlari kullargh ve ayni zamanda cinsellikli
gorandm icerisinde olmasindan o6turt androjen ddetli gosteriyor denilebilir.
Whiteley, bu durumun performansa kamasi ile hem erkek hem de kadin
hayranlarinin ilgisinin ¢ekilebilege fikrini tasir. Whiteley’in aktardgina gore
Kaplan ve Rogers “cinsel ¢cekimin kadinsi ve erkelasirang 6zelliklerini gosteren
bireylerde daha gucli olgunu belirtirler. Dger bir deysle bir erkek yalnizca bazi
fiziksel ve davramsal nitelikleri nedeniyle dgl ayni zamanda erkek old@u stiphe
gotirmemesine ganen ‘kadins’’ olmasi nedeniyle kadinlara cevap lwéré (2000:
68). Whiteley’de cinsel cazibenin erkeksilik ve kagiligin birbirine kargtig
durumlarda en etkili seviyede olglunu belirtmektedir. Ozlem Tekin érgiede bunu
ele alacak olursak, Ozlem Tekin, asi ama bir o kadaseksi kiz imajiyla erkekler
icin elde edilmesi zor bir av, 6zellikle geng kizlein de bir dncu figur olmaktadir.
Canli performanslarinda gozlemlguin gibi o erkeklerin ilgisini ceker. Ancak bu ilgi

daha cok onun seksapgihie yagsunlssir. Fakat onun alkollii sahne performansi
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(6zellikle bar icralarinda), asi kiz imaji, 6n $aralaki erkeklere ona sataa cesareti
verir. Cunkd onlara gére o bunlari hak ediyor. &ikek izleyicinin “kafan ¢ok iyi
degil mi” derken kafasini sallayip “senin ruhunu okoruedasi ile satamasi bunun
gostergesi. Bu ayni zamanda ataerkil toplumun éekekn kadinlara uygulagi
siddet ve tacizin mikro dizeydeki gbstergesi.

Whiteley’e gore kadinsi performansi cevreleyegidea soylevler Uzerine
yayilan kiisel kimlik ve fark duygusu butindme ile ilgili problemlerle ortaya cikar.
Whiteley burada butiingene kavramini, kisel kimligin karisina koyar. Ozlem
Tekin ne sadece etkendir, ne de edilgen, gmiieki izler ile tehdit edicidir. Onun
uzlasim disi vokal stratejileri, katarsis ve fan cikaricilgl, sira dgilik duygusu ile
meydan okumayi akla getirirken, genel anlamda Bhinbulanikigtirir. Onun
kendini ifade edebildi sarkilari, pek ¢cok platformda daha 6nce de dikk&iler
kadin sorunlarini, arzularini, ihtiyaclarinaskin problemleri ve sonug¢ olarak
kadin/erkek ilgkileri baglaminda toplumsal cinsiyet meselesini giundeme igetir
Ozlem Tekin'in sarkilarinda kadin, pasif nesnenin 6tesinde etkene Galarak
resimlenir. Ancaksdin puf noktasi erkeksi bir dGslibu kullanarak burapgr. Onun
erkeksi kodlari benimsemesi,sidgel kimligi ile ili skilidir. Ozlem Tekin uzlaimsal
kadinlik, temsil ve imaj problemlerine kabogusmaktadir. Her ne kadar dominant
sembolik diizenin dinda gorulse de onun gaisinin anahtari budidi ginde sakhdir.
Cunkl o d@ru bildigini séylenenlere umursamaz kalarak gercgklmekte ve 6zgur
bir kadin portresi ¢gizmektedir. Ancak bu 6zgurlilkekleri asla dsarida tutmaz.
Onlara d@gmanlgl icermez. Ozlem Tekin'in saya toplumsal cinsiyet kiltirii
icerisinde kadinlarin kendilerini daha dikkatli @ya c&irmakla iligkilidir.
Whiteley’e goére feminen 6zne, muiziksel olarak méskiozneden farkhdir ve
Ozellikle kadin muzisyenler igin kenglarkilarini bestelemek, seslendirmek, tretmek
gercekten cok dnemlidir (2000:69).

Populer muzik ve toplumsal cinsiyet ile ilgili a@malarda 6nceliklearki
sozleri ve imaj Uzerine ¥onlasiimasi neredeyse geleneksgfhestir. Ancak Susan
McClary, Feminine Endingsadh calsmasinda, mugin kendisinin de yuzyillardir
toplumsal cinsiyetli olarak kodlangini gostermgtir. McClary’nin buna ilgkin en
carpici ornekleri, kadanslarin ikili katliklarla disinme bigcimine uygun olarak,
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guclu (dolayisiyla erkek) ve zayif (dolayisiyla kadolarak kodlanmasi ve Major ve

minor gitlarin da aynsekilde erkek (Major) ve kadin (min6r) olarak kodiaesidir.

.....

Muzigin yapisal bilgenlerinin yaninda toplumsal cinsiyet acisindan
kodlanmasi calgilarin da toplumsal cinsiyetls@tiilmesine neden olngiur. Ornegi
arp her zaman kadinsi bir ¢alg! olarak gorgiini Kadinlgl dikte eden toplumsal
distinceler, kuguk kizlari elektro gitarci veya bateoisnaya 6zendirmez (Kirschner
1998:263). Dawe, muziksel calgilarin Bati'daki gugiyik siniflandirmalarinda veya
yerli halklarin evrensel sistemlerindeki muiziksealgglarin yerini dgindigimuzde
batin siiflandirmaemalarinin bir dierinden 6tekine kultir-spesifik hegemonik
sistemlere b kaldigini belirtmektedir (2003:275).

Ozlem Tekin'in grup Uyelerinden baterist Murat Bekle 30/06/2004
tarihindeistanbul’da gercekigirdigim gorismede, Murat Bekin, kadinlarin baterist
olamadiklarini ayrica ona gére de olmamalari gegmktbelirtmisti. Bunun olasi
nedenlerini irdelemeye Badigimda, kadinlari ve muizisyen olma hayali kuran
kizlari kizdiracak bir cevap versti

“Yani sey enstriman kullanabilme acisindan ayirirsan kesmtrimanim
acisindan sodylersen evet bu bence erkeklgfirdavul calmak. Kadinlarin o
kadar ritm duygusunun olgunu ben kabul etmiyorum”.

Murat Bekin’in bu gorgleri aslinda kadinlara uygun olarak gorngdiateri
ile sinirlidir. Yine ona gore rock muzikte pek gakktro gitarci, bas gitarci, klavyeci

kadinlara rastlamak mimkindiir.

Calgilama ve muziksel yapiya ek olarak popduler iktéziretilen anlam ile
iliskili cogu kez gbzden kagan nokta sestir. Sozleri incelebkegok uzman sozlerin
nasil seslendirilgiini cogu zaman dikkate almamaktadirlar. Bu ise populerikigiz
yer alan anlam Uzerindeki toplumsal cinsiygtieé micadele icin anahtar bir alandir.
Ornesin Ozlem Tekin'in canli performanslarindakigklari, girtlaksi sesleri ve
diger uzlgim disi seslerisarkilarda birlgtirebilme yetengi ile geleneksel kadin pop
ve rock sarki sdyleme gele@e kagl koyan Turkiye'deki ilk sanatcidir. Genel
olarak pop ve rock mizik icerisinde erkeklere tsgiholarak bu gibi vokal
soundlarin kullanimina blyuk fgort ile bakilmgtir. Ancak Turkiye 6rnginde
birakin kadinlari, erkek pop ve rock sanatcilarbile Ozlem Tekin'in yapg tiirden

uzlasim disi vokal soundlari kullanmasi bir anlamda intihayikaaktadir.
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Toplumsal cinsiyet ve populer mizik arasindakinkark ili skiyi tam olarak
anlayabilmek i¢in soOzlerin, mign ve imajin butinltkli bir metinsel analizini
yapma gereklifi aciktir. Yine de bu yeterlimidir? Populer m@in ¢cogu feminist
elsstirilerinde olmayan sancil iki devasa min de dikkate alinmasi gereditii
disinmekteyim. Bunlar, populer mizik kurumlari ve edwnilerinin analizleri ve
pratik analizleridir. Populer muzik milyon dolarlg¢ok uluslu medya enddstrisinin
bir parcasidir. Ekonomiler yalnizca sozleri, tinilae imajlar belirlemez. Ayni
zamanda muziksel anlatim ve pazarlamayl da bigidatigler. Bunlarin etkisini

gormemezlikten gelmek populer muzik analizleri ipagh basina bir eksikliktir.

Populer muzin global anlamda kitlesel Uretimi, tarihsel olargkk az
istisnalar dyinda her zaman erkeklerin hakimiyetinde oftou. Erkekler sirket
yoneticileri, sanatcilar ve repertuvar insanlamodtiktorler, teknik elemanlar ve
populer maziin tini ve imgelemini bicimlendiren mizisyenler algtardir. Bu konu
ile ilgili olarak Ozlem Tekin gagidaki gorilerini ortaya koyar:

“Ama bir takim buyiik firmalarda bir terfi rahatsgl olabilir. iste kadinlari
sadece reklam bolimiine koymada esas business &gnkekleri koyma gibi
ayimmciliklar yapiliyor kesin yapiliyordur yani.ikeyden anliyoruz. Bir
sponsor gorgmesine gitgimiz zaman butin reklamlarin hepsi kadin. E nerede
bu sirketin adamlar? Adamlar yonetimde hep yani mes8kadece reklam,
halkla iligkiler gibi seyler yapiyorlar yani birsi sahibi olmak isteseler bile.
Ama bir yonetici konumuna bilmem ne falan ¢ok zarhalde kadinlarin

gecmesi.O isler oluyor ancak yani hep bayan araniyor Oyéyler icin.
Asistan, basin dagmani hep boyle lighgeyler ha ha ha, hi hi hi".

Kadin ve populer mizik arasindakiskinin esit derecede onemli bir ger
ylzlu muoziksel ve toplumsal pratiklerdir. Kadinlarpopiler muzikte y@anmg
deneyimleri ve pratikleri populer mign anlam seviyesindeki kaniti olan toplumsal
cinsiyet iliskilerindeki gerilimler cagilmak zorundadir. Kadinlar halen rock mizikte
goreceli olarak nadirdir ve pop ve rock muzikte lkadalsmalari, bizlere kizlarin
erkeklere gore rock ve pop muzik icerisinde dahdlifdicimde toplumsallgtigini
gostermektedir. Kruse, mizisyen olmasipdeki veya dinleyici erkeklerin populer
muzigin teknik goriinimleri hakkinda kosma vesarkilari kulaktan grenme gilimi
gosterdiklerini kizlarin isegarkilari kulaktan @renip calgilama ve donanimdan
ziyade soOzlere odaklanmgiemi gosterdiklerini belirtir. Bu farkliliklar erkk tstin

muzik kaltarine girmeyi kadinlar icin gugtemektedir (1999:95).
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Dinleyici pratgi ek argtirma gerektiren son alandir. Fanatikler, mazisgenl
ve kayitsirketleri gibi populer mugjin tretiminde ¢ok dnemlidirler. Populer mgei
dinlemek sadece tiketim olaraksdiilemez. Kiltirel metinler ve dinleyici tyeler
arasindaki etkilgmler ¢cazu zaman beklenmedik anlamlari uretirler ve boylece
dinleyiciler metin Uretiminde tam anlamiyla aktdrkumdadirlar. Bu sebepten dolayi
onceden tar§tigimiz gibi goringe gore cinsellik iceren sozler kadin 6zneler
tarafindan gercekte serbest olarak okunabilmekt&diylece dnceden aciklagimiz
metnin ¢ok anlamli dgasi ve uretimde dinleyicinin aktif roll ortaya qikee sonraki
adim, aktuel dinleyicilerin muziksel metinlere kerdeneyimleri ve pratiklerince

nasil eklemlendiklerinin agariimasidir.

Bu durumlarin hepsinde popiler mizik icerisindplumsal cinsiyetlgmis
pratiklerin d@asi ve kadinlarin bu pratiklere skin deneyimleri bu pratikleri ve
kurumlari treten, dostiiren veya ataerkil gkilerden kagma teebbiistinde bulunma
derecelerini anlama ihtiyaci kendini gostermektedir
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2. BOLUM
OZLEM TEK iN VE MUZiGi

2.1. Yetsme

Bu calsma, Ozlem Tekin ve deneyimlerinden yola cikarak ipep muzik
endustrisinin hakim toplumsal cinsiyet kodlarinlaanaya yonelik olmasindan 6turi
bireysel deneyime ayricalikli bir yer agmaktadincAk bireyden s6z edilgliandan
itibaren kimlik tartsmasinin icerisine girmeye gg/oruz. Gramsci, “bir kii, insani
bir dizi etkin iligki (surec¢) icinde kavramalidir. Bu gkilerle bireysellik, belki de en
onemli unsur olmasina kan incelenmesi gereken tgky deildir. Tum bireylerde
kendini acga c¢ikartan insanlik ¢#li unsurlarin bir araya gelmesiyle ghustur. Bu
unsurlar; 1. Birey, 2. er insanlar, 3. Dgal ¢cevredir’ (2003:53) derken bireyi yani
insani etkin bir ilgkiler dizisi olarak dg§linmektedir. Yani kimlik, bireyi cevreleyen
¢ssitli kaynaklardan elde edilir. Bu kaynaklarinsbaalari arasinda elbette ki aile

gelmektedir.

Kimli gin bigimlenmesinde ailenin yeri ve 6énemi antropiglejerilerle (kaltur
ve Kisilik ekoll) de desteklenmgir. Ozlem Tekin’de kendisiyle yagim
gorismelerde kendi kimfinin 6zellikle de muizisyen kimginin bigcimlenmesinde
ailesine ilskin onemli bilgileri aktarmgtir. Kendisinin aktardina gére Ozlem
Tekin’in mizige yonelmesindeki en onemli etkenler, aile ic¢i bieey ablalar
olmaktadir.

“Ailem hep Amerika'da ygadi, dolayisiyla buyuk bir ablam var 57’li, bendieh

yas blyuk. Onun tam geng kizlik zamanlari. Turkiyeyanigelinmg eee onun
en hippi zamanlarinda yani hep gitarlar caliniriyla@rkes hippi zamanlarini
bilirsiniz boyle cicek cocuk zamani, dolayisiylanyaevde hep gitar piyano
caliniyor, mizik feci ey ¢cok 6n planda hani ilkey plak calarlar falan bizde
var feci Amerika’dan gelni plaklar var falan ste Santana’lar dinleniyor.

Dolayisiyla bizde hep kiclikken de hep bir partierrdu, mizik hi¢ susmazdi
yani o tip bir miizik ama yani Turk migidinlemedik.”

Ayrica aile icerisinde cocuklarin istedikleri vdgii duyduklari alanlara
herhangibir ebeveyn midahalesinin olmamasi hatsteklenmesi de onun bugtn

muzisyen olmasindaki en 6nemli etkenlerigibda gelmektedir.
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“e yonlendiren olmadi bizim aile yapimiz dylegddir yani alip boyle ay bunun
istidadi var alip konservatuvara yazdiralim gilgbiii sey olmuyor yani. Piyano
dersine bgladim kiiciikken ilk okuldan éncéki ablam var ikisi de ¢ok giizel
piyano calyolar. Ekstradan buyuk ablam bi de akusitar ¢alip armonika falan
¢alardi yani ilk bgta piyano ile bgladim. Herhalde 4,5-5 yiarinda falandim
ben piyano dersleri almaya dedigimda ve hakikaten bayilarak caliyodum.
Hippi bir abla ve evde o ortam hanigdr tir muzikler b666eh. Tark migzi
acllinca eee sesi kisilan bir evde buyiudium yaraysilyla 6zengjim idol olarak
gordigim kisi ve seyde ondan etkilenilnioluyor ama hakikaten o icinde bir
hislede oluyor nasil ben kicikten beri ah bir sgangksam diye blylsem de
sahneye ciksam diye dyle ey vardi.”

Ozlem Tekin'’in ilkokula kadar yurt ginda yetimesi ve buna ki yetisme
modeli ile ailesinin kendisine bir birey gibi dawraasi, Turkiye’'deki toplumsal
cinsiyet algillamasi cergevesinde sdidmesini ve davranmasini engellemi
gorunmektedir. Boylelikle onun hangi cinsten olumsisun insanlarla etkikmi
sorunsuz hale gelmekte ve kendine giivenen bir iot@maktadir. Ozlem Tekin'in
yakin arkadst, grubunun bas gitarcisi ve albimlerine bestedeew Ete Kurttekin ile
30/06/2004 tarihinde gercektedigim gorismede 6zellikle bu noktayi vurgulaght

“Soyle birsey varerkeklerle ¢cok daha iyi ilefim kurabilen bir insan biraz daha

empoze etmeye caligimiz gibi, se yaramazlik gibi birsey goérmemy
hayatinda Cocukligunun biyik bir kismini yurt ginda gecirmi ve o sey
yapiyor belli bir sekilde. Cocuklgu vesaire falan yurt ginda geciii icin
individiual (birey) oluyor. Yani kdle veyagé yaramaz bir kiz parcasi olmuyor”

Cocukluk doneminde ablalarinin onun Uzerindekiisgtkh boyutu acikca
goruliyor. Ozellikle ablalarinin heavy metalci obnale birlikte gitar, piyano ve
armonika calarak aktif bir bicimde muizik ile ilgimeleri, Ozlem Tekin’in mizisyen
olmasinin bglica nedenleri olmaktadir. Ozlem Tekin de, ablafgibi heavy metal’e
ilgi duymaktadir. Cocukluk déneminin ardindan eldgeddneminde heavy metal,
Ozlem Tekin'in kendisine uygun gorgii bir yaam stili ve kimliklenme nedenine
karsilik gelmektedir.

“simdi benim bitiin ergerdim siyahlar icinde gecrglir heavy metalci, rock¢i da
degil. O zaman heavy metal cilgiglivardi feci veseydi yani sert. Hem c¢ok sert
muziktir yani bittn ergenlik dénemim simsiyah kg@ér siyah makyaj falan
cok kucuk yata ben sigara icmeye destedim falan. BOyle yani bir dark,
gulinmuyor falan (Cool olma durumu). Ornek gldch yani ben hep heavy metal
dinledim Judas Prist, Except falan gibi heavy metaiplari ben kadigarkici

sevmem aslinda mesela kadin rock gruplari vardaromlinleyen kadin rock
solistlerden dgilim.”

Ozlem Tekin'in Kiili gini bicimlendiren nedenlerin tamamini ailesine ve

onlarin yurt dgi deneyimine bglamak yeterli dgildir. Onun kendi kgilik yapisi
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anne ve babasinin tutumundan ve ablalarindan mthge durumdadir ancak

ablalarindan kilik 6zellikleri biraz daha farklidir.

“Yurt disi deneyimi dgil ailemin de orada gelip annem babam oradagloadi
gayet tabii ama evlenip hemen oraya gittikleri igiranin havasini alsibir
kilturleri var yani pek Turk usull yethedim oOyle sdyleyeyim. Usil olarak
yetisme tarzi olarak biraz farkli ama gidin bakirgeti iki ablam da pek benim
gibi degiller yani. Biraz da herhalde g¢isel bir dzellik var icimde. CFer iki
ablam pek bana benzemiyorlar. Onlar mesejadidnya da bgarili olabilecek,
dediklerinde direnebilecek tipler giler hani. Aile yetstirme diyorum ama az
bir sey de ksisel 6zellik var.”

Ancak Ozlem Tekin’in heavy metali benimsgmie fazlasiyla etkilenrsi
olmasina rgmen dikkati ceken 6nemli bir ayrinti, onun Ozebikerkek rockgilari
dinlemesi ve kadin rockgilar dinlememesidir. Kadookgilari sevmeme nedeni ise
tamamen rock mugi, dolayisiyla heavy metali genelde kabul gérenybiklasimla,

erkeksi bir tir olarak icsermesinden kaynaklanmaktadir.

“ben aslinda rock mige yakstiramiyorum bile yani.. kadin sesiniAma tabi
¢cok bdyle aryatik havalarla sdylenirse, bdyle yaeibileyim ¢cok vaki olmasi
gerekir...ama normalde kadin sesi gibi séylenirsecbdiozuyor erkek sesi daha
iyidir rock icin bana kalirsaZzaten benim sesim de pek kadin sesi gibi ¢ikmiyor
yani.”

Ozlem Tekin'in ergenlik donemindeki heavy metalkilltiiriiniin izleri, onun
giyim ve davrary tarzina yansimigoriandyor. Straw, heavy metal alt kilttrinin

hakim ikonografisinin kodlarina gkin bir takim betimlemeler yapmaktadir:

“hem performanscilarin hem de dinleyicilerin saclazundur; dinleyiciler
arasinda kot ceketler ve jeansler; sahne perfonmansir bileseni olarak
marijuana icme, bomba icme ve depresan ilaclar ahfi@l vb. alma. Albim
kapaklarinda, bdangicta secmecilik, ancajeytani imgeleri ve jean ceketlerin
arkasinda bulunan kahramanlik fantazilerini resyafe motifleri birletiren
ikonografinin yava yava kaynamasi, otomobiller ve vanlar, T-shirtler (ve
punkin dimeler ve rozetler Uzerindeki daha sonraki etkisip70’lerin
ortalarindan bu yana uzun sach performanscilamheaetalde bulunan erkek
imajlarina katkida bulunmglardir. Bir kisi ‘cool’ olarak tanimlanan rock
kiltdrine ancak bohem yeraltinin androjen goéruntimden yoksun kalarak
katihr” (2004: 459).

Burada Straw’in androjen gortunumlerden yoksun olgaesine iliskin
distinceleri erkeklere yapilan gondermedir. Yani er&eklgérinim ve
davranglarinda da ‘cool’ davranarak ve goérinerek erkeisillaha dgrusu maco
Ozellikleri gostermelidirler. Ancak bdoylelikle rockdlttri icerisine katilabilirler.
flging olan bu durumun rock kiiltiirii icerisindeki iz icin de boyle goriniyor

olmasidir. Ozellikle Ozlem Tekin, ergenlik dénenekd gorunum, dginis ve
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davranglar ile heavy metal alt kiltirindeki erkeksi kadlacsellstirmistir. Bu
durumda Ozlem Tekin’in, rock kilturiinden etkilendiv kiz olarak androjen

Ozellikler gosterdii sdylenebilir.

Populer muazik, bireysel kimlik veya 0zngll insasi sureclerindeki bir
bilesendir. Surasi aciktir ki Ozlem Tekin, heavy metal niiliskin ikonografiyi
kimliginin bir parcasi haline getirgtir. Bu nedenle heavy metalin her agidan
davrang kodlarini i¢csellgtirmistir. Fakat burada énemli bir ayrintinin altini ¢izkte
fayda var; heavy metal, erkeklerin hakimiyetindmasina rgmen Ozlem Tekin bu
durumu yadsimamakta, hatta kendisi de bunu kahllifiergibi erkeksi davrani

kodlarini benimsemektedir.

Gramsci, kgilerin acik veya ortuk dinya tasavvurlaringkin olarak kitle
icerisindeki insanlarin pratik edimlerinin bir gkxlendirmesini yapar. Kitle
icerisindeki insanlarin pratik edimleri vardir, mar ki bir dinya bilgisi olan, yani
dinyay! dgistirdigi Olcide kendisini tanidik kilan eylemleri hakkin&aramsal
bilgisi yoktur der. Hatta kuramsal bilinci tarihsélakimdan, eylemi ile ket
durumda bile olabileggni belirten Gramsci (2003), bu anlamda insanirkikiamsal
bilincinden s6z eder. Birincisi onun eylemi icindgzli olan bilinctir ve onun
kendisini dunyanin pratik dogiimine katilanlarla birlgirmesini sglar. ikinci
dinya tasavvuru gecsbtén miras kalmtir ve elatiri stizgecinden geciriimeksizin
benimsenmitir. Bu durum icerisinde Ozlem Tekin icin, erkekspluluktan aldg
‘erkeksilik’ figurint, yani bir dinya tasavvurunedi kimligine eklemlenmi bir
Ozellik olarak dongtirmis ve benimsenstir diyebiliriz. Ancak bunun bilingli ya da
bilingsiz bir tercih olmasi kinin ailesiyle, dger insanlarla ve dgl cevresiyle olan
deneyimine bghdir. Aslinda bu Gramsci'nin hegemonya kavramitiamkli bir
boyutuna génderme yapmaktadmsanlarin kendilerine ait olarak gordiikigelyleri
doneminde Ozlem Tekin’in bir populer mizik tiriraslb fanatik olarak gorildgi
ortadadir. Bunun 6nemi onun mizisyen olmasini, syé&r kimlgi ile kisisel

kimli gini ve hatta tim ygantisini etkilemi olmasindan kaynaklanmaktadir.
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Ik 6grenimini tamamlagy Tevfik Fikret koleji yillarinda dinlemenin ginda
kendisi gibi heavy metal hayrani arkadaevresiyle muizik yapma gayretleri

icerisindedir. O donengidyle ozetler:

“dinlemenin dginda kte hep bir grup kurma durumu var, grup kursakte bir
elektro gitar alip iki t¢ ki bir araya gelsek o zaman herkes daha yeglatras
oluyor biri biraz davul ¢aliyo oluyor arkagarimizin falan filan hep bdyle bir
grup kurma, bir grubumuz olsun, ¢iinkii hep bdyleamnl(heavy metalcilere)
Ozeniyoruz onlarinste kamera arkalarini seyrediyoruz heavy metal grupi
falan filan eee ben bi taraftan piyano filan ¢aty.”

Profesyonel muzisye@e giden yolda, henlz ergen bir insan olmasina
ragmen aslinda kendisinin gelegee iliskin kararini daha c¢ocukluk yillarinda
vermisti. O, rock muzisyeni olacaktir. Daha da Otesiisiololacaktir. Fakat
Ankara’da Tevfik Fikret kolejine devam etmekteddurada muizii tam anlamiyla

akademik gitimden gecerek grenmenin gerekli oldgu kararina varir.

“hi¢ bodyle konservatuvara gireyim falan daha olmgm c¢inkl koleje girdim
Tevfik Fikret'e Fransizca gitime girdim. Hani artik ge¢ kaldim falan gibi
geliyordu konservatuvara girmek igin. Dgidn gibi ailemizin 6yle bir
yonlendiren yapisi yok. Hani bdyle aman bu cok gimézikle ilgileniyor
konservatuvara girsin diye. Dolayisiyla birgteibir lise muhabbetim oldu yani
orta okul sonuna kadar ondan sonra yani ¢ojebide yapamadik dinledik bol
bol bir araya geldik ¢almaya cgtlk falan filan.”

Ozlem Tekin'in Hacettepe Devlet Konservatuvariméa akul dizeyinden
klarinet @rencisi olarak kabul edilmesi vezi@nciligi, onun ¢ocukluk ve ergenlik
donemine ait rock mizik yapma igtei kesintiye @gratmamstir. Yine Ankara’daki
cesitli mekanlarda solist olarakarki sdylemeye devam efgtir. Aslinda formal
muzik esitimine konservatuvarin ilkokul seviyesindenslaanis olsaydi yine de
rock’¢l olurmuydu sorusu akla geliyor.

“ben zaten konservatuara yani klasik klarnetci mraklasik muzik yapayim e
iste  Cumhurbgkanligi Senfoni Orkestrasi’'nda c¢alayim diye girmedim.
Konservatuar doneminde hani gidip klipte ¢almakyastm bilmem ne falan
ondan sonra hala dinleme devam ediyor ve solistlilbuyuk hayalim yani ille
solist olucam falan ama bi taraftan da iyi mizékegnmem gerekgini biliyorum,
muzisyen olacam ve sarkicl olacgim belli iyi muzik @&Grenmek icin de
yapabilecgim tek sey konservatuara gitmekti yani.”

Sonug olarak konservatuvagigmi onun igin muzgi bilingli bir sekilde
ogrenme istginin sonucudur. Ozlem Tekin, i ginin ve mizisyen kimf{inin
bicimlenmesinde heavy metal ve konservatuvargitiminin  kendisine

kazandirdiklaringoyle 6zetler:
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“Rock miuzikten dgisik bir sekilde ygamayl @rendim, mizii ise
konservatuvarda... O tip y@m insani miucadeleci yapiyor hem daha rahat hale
getiriyor hem de daha cesur. Ne bileyim, herkeslikte hareket etme modunda
olmayinca insan kendini buluyor gercekten” (wwwieoatekinwebmaster.com).

Ozlem Tekin'in kiisel kimligi ve mizisyen kimlini etkileyen unsurlarin
basinda ablalarinin etkisini bilmekteyiz. Ancak kigili etkileyen dger 6nemli
bilesenlerden biri olan Ozlem Tekin’in g@al cevresi ve arkadagevresi, yani Ankara
rock scene’de bir o kadar dnensitaaktadir. Burada Ankara rock scene’den rock
mazik ile ilgili Ankara’nin yerel olanaklari ile geeklestirilen o donemin endustriyel
olan ya da olmayan rock miizik pratiklerini ve OzI&ekin’in bu pratiklerle ilgkili
dogal cevresini anlamaktayiz. Ozlem Tekin’in ergerditneminde Ankara’da rock
miizigin ayricalikli bir yeri vardir. Ozlem Tekin o donekendi deneyimlerinden

yola cikaraksoyle 6zetliyor:

“Istanbul’dan daha 6nce skamistir Ankara’da rock. Dahéstanbul’da rock bar
yok iken Ankara’ya gelirlerdi, Farabi Sokak ta uUgridtane rock bar vardilk
rock bar A Bar'dir”.

“Bu tamamen tesadif olabilir. Nasil biliyormusunuz konuda yardimci
olabilecek ksilerin rock mizge ve dinyada o doénem yapilan daha plaklarda
falan ¢lnki rock mizik diiniin o zaman bununla ilgilenecek ve bunu ggacli
bir sekilde icra ettirmeye zorlayacaksherin mesela gte rock muzik dinliyor
olmasi yeterlidir. Nasil sdyleyeyim hemen agacaben bunu. O zaman ne var?
Klip yok bar yok. Benim kugukium yani ben 13 iken 15 iken, bazisige
sinemalarda rock festivali yapiliyor. Giindiiz binesha kiralaniyor. Gindiz
oraya cgitli okullardan gruplar cikiyor ve bdéyle bir rockoRseri var giindiz
guinduz. Sinemalar buna veriliydggimdi bu organizasyonlari yapanlar kimlerdi
bensimdi ¢ok iyi hatirlamiyorum. Okullar gé ama. Mesela bunun ne i¢in ne
gerekir? 30-35 ydarinda olmak gerekir. Boyle bir organizasyonu yagniin
simdi bu adamin demek ki Led Zeplin’ler falan dinliyoimasi lazim ki Deep
Purple, Led Zeplin o dénemlerde yani 68d#dindan birileri fte o sinemanin
sahibini taniyor olacak date bir de ne bileyim ygeni olacak Anadolu lisesinde
okuyan falangte osekilde bir organizasyon. Cok cidgkyler olurdu bizde. Her
ay mutlaka boyle bir festival olurdu bir sinemaddz onu beklerdik, gruplar
calisma stidyolarina giderdi, lise giecivarinda falan filan. Daha sonra rock bari
acanlar da onlar oldilk rock barl agmak icin adam kendisi rockci kendisli
gibi gitar ¢aliyor. Mesela Suleyman Baoglu diyelim Sadik Sglam bunlar, A
Bar'in miidavimleri ilk kuruculari neredeyse, ontala caliyorlar orada. Oyle
adamlar yani biz ufaciktik belki ambdyle bir orada destek veren ve bunu
yasatan bunu boyle genginde icra etmesine yonelten bir kitle vardi o yizde
olabilir. Belki diger yerlerde de gali ama istanbul’da daildi gitti ve biz
Ankara’da bir arada kaldik bilmiyorum”.

Ankara rock scene’in bir ger onemli tarafi, Ozlem Tekin’in bugiin canli
performanslarindaki grubu ve son albimi “10 9 8 3@ 3 2 1 0”1 ortaklga
meydana getirdikleri “Ozz”’un en kidemli Uyeleri NdrBekin (davul) ve Ete

Kurttekin’in de Ankarali olmalari ve ayrica OzleneKin'in aranjorii Alper Ering’in
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ve bir cok bestesini seslendigdAlper Erin¢’in abisi Barlas Ering’in de AnkaraVie
Ozlem'in o donemden arkaglari olmasindadir. Ozlem Tekin, miizik endustrisi il
ili skilendiginde bile bu isimler onun catmalarinda buyik paya sahip olarak
kalmislardir. Ete Kurttekin icin bugtiristanbul rock scene’ekillendiren biyik
Olcude Ankara’ll rock muzisyenlerdir. Boylelikle ¢in Ankara’l rock
muzisyenlerin mizik endustrisi ilegki halinde olmalari nedeniyle Tirkiye’'nin rock

mizik scene’ine de 6nemli etkileri gérilmektedir.

“ Ankara’da hem iyi miizik dinlenir hem iyi miizik y&p: Barlarda belki herkes
pop calar ama sound c¢ok iyidiistanbul'da 5 senedir faladzmirli ve
Ankara’llar (rockgilari kast ediyor)sin icine girmeye bgayinca sler biraz
diizeldi. Yoksa 6nceden herkes ayni tas ayni hanaéigogdu. Ozlem Ankara’da
¢ok iyi muzisyenlerin icinde yeti.”

2.2. Cover Yillari

Konservatuvar yillarinda Ozlem TekKingilizce coverlar sdylemektedir. 1992
yilinda konservatuvarin lise devresinden mezun kiliu sonra, ayni okulun
muzikoloji b6limune bgar, ancak rock muzik ¢amalari onun muzikoloji gtimini

yarida birakmasina neden olur.

Konservatuvar mezuniyetinden iki yil sonraki yazuwsiminde Bodrum’a
kendi kurdgu heavy metal grubtiThat Bad” ile calsmaya giden Ozlem Tekin,
burada Lokomotif grubundan teklif alir. Kendi gruiolan da beklegdini bulamadgi
icin Lokomotif'in kurucusu ve bascisi Tansu beyaklifini kabul eder. Lokomotif
grubu aslinda ona miuziksel anlamda bir katlglesaaz. Cunkid 6nceki gibi yine
Ingilizce cover'lar soyler. Ancak Lokomotif deneyironun albiim cikarmak igin
zorunluluk olarak gordiil Istanbul’a adim atmasina olanakglsmasi agisindan

onemlidir.

“Heavy Metal grubum var Ankara'da kurghaldusum ‘That Bad’ diye, onlarla
yazin‘Gas Station’adinda ¢ok giizel bir rock bar aciftnioraya calmaya gittik.
Simdi hamburgerci oldu, (giulerek) neyse cok eskiupldraya dinlemeye
geldiler, ben tanimiyorum kendilerini dediler ki p@piyorsun? Tansu dedi bana
kurucusu Lokomotif'in, sen ne yapiyorsun dedi, diyim bitti okulistanbul'a
gitmek istiyorum. Hah dedi bizdistanbul'dayiz kiz solist ariyoruz, gel bizde
calis. Bana cok giizel vesile oldu ¢uinkii ben béyle hoppaibstanbul'a gidip ne
yapacgimi bilmeden, burada guzel kalacak yer ayarladiana bilmem ne
konserlerden iyi para kazandim ki onlar iyi pangalardi o zaman, ondan sonra
hatta Almanya turnesine gittik onlarla Seyyal TaneZerrin Ozer'e ¢aliyorlardi.
Bir aylik veya bir buguk aylik bir Almanya turnese ben de 6nden c¢ikip
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Ingilizce sarki soyleyip iniyordum. He_;ingilizce soyledim onlarla hi¢ Turkce
sarki sdylemedim. Hani o vesile oldistanbul'u tanidimistanbul'da ygams
oldum bilmem ne. Yoksa ¢ok miizikal destbir seysi yoktur yani.”

Ozlem Tekin, Lokomotif ile kisa bir suire gaiktan sonra kendisinin yaya
yavag taninmasina ve miziksel génine buyuk katkisi olan, adi bugin bile anilan
Volvox grubuylaSebnem Ferah ile tagmasinin ardindan camnaya balar. Volvox
Ozlem Tekin’den 6nce 1984 yilinda kurulgrtiiirkiye'nin ilk kadin rock grubudur.
Ancak muzik endustrisi ile gkilenmemitir. Grubun aslinda elektro gitarciya
ihtiyaci vardir. Fakat Ozlem Tekin bu gruba klaviyelarak katilir. Ozlem Tekin'in

Volvox’a dahil olma hikayesini Ete Kurttekin ¢olgih¢ buluyor:

“Volvox'a klavyeci lazim iken bunlari kafala sert gindan sonra parcalari ¢ikar
arada. Klavyeci olarak caldi ve canavar gibi miyzktilar.”

Ozlem Tekin’in sahne deneyimi ve tecriibesi Volwoxok ileriye goturir.

Onun bu gruba katilma nedeni ise ¢ok ilginctir.

“Simdi ben canli mizik ondan 6nce yapiyordabnem’le targtigimiz zaman
biz, onlar daha bar migiyapmiyorlardi ben barda ¢alyordum canh mizik
yapiyordum. Bu cok parlak bir fikir onlarinda yebska bir tane gitarciya
ihtiyaclari vardi ikinci gitarciya bende hani piyagaliyorum klavye caliyorum
biraz kandirdim gibi oldulSebnem’i hani paraya para demeyiz falan gibi bir
durum clnki ¢cok hani 6zel bjey bu kadinlarin calmasi...onlari ayarttim barda
calalim diye.”

Ozlem Tekin, Volvox ile cok para kazanabilgice 6nceden tahmin ettir.
Bunun tek nedeni grubun tamamen kizlardansrolsidir. Bu noktayr 6zellikle
vurgulamaktadir:

“cok ilgi cekecgini distind(gim icin acgikcasi barda ¢ok énemli ¢linkii herhangi

bir normal bir grup ve kadin solistiyle ¢ok fazlgiicekemiyorsunuz, ki tahmin
ettigim sey de oldu yani Volvox ¢ok ngkur oldu.”

Ozlem Tekin, Volvox'un tyelerinden daha deneyimldugu icin grubun
mizik dsi stratejik kararlarini oldukca etkilemektedir. tdatbu goérevler grup
icerisinde adeta onugidlir.

“Iste seylik gorismeleri ben yapiyordum genellikle ne derler ona yeal§leri.
Yani dyle styleyeyim ona, hani biri bir tarafla kgacak, nerede calinacak, ne
kadar alinacak falan pazarli{drine, ste daha ¢cok sound’la ilgilenegebnem
oluyordu falan mesela sound check’lerimizde o dabkimdi o konuya falan
bdyle bir boligim vardi aramizda”.

Bu gorev paylgmi “mali isler’in disinda muziksel anlamda da vardir. Clnkd
Ozlem Tekin, grubun solisti ve gitarc&bnem Ferah ile dosiimlii olaraksarkilari

soylemektedirler. Ozlem Tekin’'in Volvox’a bir ghr katkisi, grubun repertuvarinin
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kadin rockcilardan erkek rockcilargarkilarina d@ru gengletiimesi yonindedir.
Cunki Ozlem Tekin'in muziksel zevki il&ebnem Ferah'in miziksel zevkleri

arasinda bu anlamda farkhliklar vardir.

“Volvox benden 6nce kurulmubir grup, onlarin c¢izgisi zaten belli. Hatta bana
biraz yumgak bile kaliyordu onlar. Dedim ya onlar biraz kadock gruplarini
kendilerine 6rnek alarak yetirmisler Vixon, Hard falan filan gibi ben onlari

soyluyoruz biz kadinsarkilarini Sebnem séylerdi ben hep erkek solistlerin
sarkilarini yorumlardimGuns’'n Rosesdylerdim,Bon Jovisdylerdim falan filan
hep onlari tercih ederim yani.”

Ozlem Tekin ile iki yil stren beraberlikleri ve ghliklar sire icerisinde
yalnizca istanbul Kemanci, Sis Bar, Flat Line \iemirde Club 33 gibi canl
performans mekanlarinda muazik yapan grup, Uyelerimmaminin kizlardan
olusmasi nedeniyle bayuk ilgi gormgiir. Ancak kiz olmalarindan 6tirt de

kendilerine yonelik fazladan bir dikkat vardir. &zl Tekin bu durumusdyle

aktariyor:

“gayet tabii ilk nedeni 0. Aaa! bayanlar calabililay. Daha dgrusu bayanlardan
olusan bir grup yaparsin ama ko6t ¢alar. Bizden sookaggup ¢ikti ama hig biri
o kadar duyulamadilar. Cunki biz hakikaten ¢ok gigadiyorduk, ok iyi
¢aliyorduk. Bizim o zaman yagtmiz muzik, bizim yapfimiz sey, o donem
erkeklerin de caldiklari o zaman rock barlarda ngali sarkilari benzer
repertuvaronlar kadar hatta onlardan daha iyi ¢alip, iki tane ¢ok iyi vokalle
sunmakti. Bizim vergjimiz hizmet buydu. Bizim hi¢ kadin-erkek biz erkek
sarkilar soyliyorduk zaten genelde. Bizim ki muazikerineydi. Kadinlik,
erkeklik erkeklere sunlari sOyleyelim. Bilmem ne d#di, mizisyenlik
Uzerineydi yani.”

Bu nedenle Volvox'un lyeleri kadin olmalari nedéaibuyik ilgi gortrken
ayni nedenden 6tird de blyuk bir baskiyr Uzerlerilmissetmektedirler. Cunku
yaptiklari &, erkeklerin hakimiyet alanindadir. Ete Kurttekin'Volvox hakkindaki
son derece olumlu g&lérinde bile bu Usti kapah dince kendisini

hissettirmektedir.

“...gecenlerde bir videosunu seyrettik. Ebru, Ozlarjvox'un basi iyi yani
gayet. Volvox targmasiz cok iyi bir muzik yapiyorngu Kendi besteleri dgl
ama cok iyi yani sahneleri de cok . kadar beklemiyordum. Ha ha hi hidir
diye distiniyordum ama c¢ok sdam miuzik yapiyorduSebnem en bandan
beri ¢cok sglam ama bu hususta amatdrdi tabii. Amageditaraftan da g¢ok
profesyonel birge soyunmsiar. Gérlyorsunuz dgkt kiyafetlerden sonra yani
sahne diizenine kadar hgry mikemmel. Burada neden bitirdiniz falan dedik
yani biz de ¢ok guzelmidiye. Yani bayaey oldum,bayagi sasirdigimi itiraf
edeyim”

Fakat Ete Kurttekin'in gagidaki Volvox yorumu, muzik ve cinsiyet konusu

icin son derece dnemlidir:
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“Asagl yukari 83'ten beri ciddi olarak rock mizik dindisgum. 20 sene diyelim.
Bu 20 senenin 17 senesi bekilde sin icindeyim mutfgindayim. Yurt dyinda
olsun bir kadin vokalisti olan rock mizik, bir kadvokalisti olan bgka
muziklerle ksi ne zaman migi mizik icin yapmaya bdarsa o zaman cinsiyetin
o6nemi bir yere kadar kayboluyor. Volvox'ta bu varde. %60 kadin oldgu icin
geliyor kitlenin. Onlar zaten orada gorurler aaagizel karilar derler sonra
giderler evlerine. Ama hakikaten muzik icin gelenigin kadin olmy erkek
olmus fark etmiyor.lyi mizik bence her zaman satiyor. Samimi glthuz
zaman cinsiyet 6nemli g#. Fakat aktif olmasi lazim ilefim kurabilmesi
lazim.”

Son derecede karil bir grup olmasina pmen Volvox, aslinde&Sebnem
Ferah ve Ozlem Tekin’den kaynaklanan i¢ geidleri de ysamaktadir. Ozlem
Tekin’in bu konu hakkindaki gosleri, kisilik 6zelliklerinin farkliligina otururken,

ayni zamanda kadinlara yonelik bir genelleme gitédiyor:

“...6n plana ¢ikma kaygisi gié yaris illa olur her miizisyen de oluiki gitarci
koyun, bir grupta iki gitarci olur bizim cocukladile var (kendi grubunu kast
ediyor) birsey calip pufff yapiyor mizisyen ve insani gy bir defa, Gstine bir
de hakikaten kadinlar bunu daha fazla belirtiyobueu biraz daha dert ediyor
olabilir. Bir de yalnizsdyle bir sey var, kadinlarin yakin gkilerinde soyle bir
sey vardir cok dnemli, biri hep giérinden bir adim iyi oldgunu digindigi icin
zaten onunla arkaglar, ayniseyi o da dgundr dstin yonleri oldtunu ve en
yakin arkadglara bakin ikisi ile de ayri ayri koswrsaniz hep dyle biey cikar.
Yani bu da muzisyen arkadegl bizim ki hani biz arkadaz falan filan amau
anda dgiliz tabi, o donem arkaghk ettik ama muizisyenlik olmasa da arada iki
kadinin yakin arkaghagi hep birbirinden Ustin olgunu digiinme. E burada bir
de sahnesi var buyim yani bunu sergiledin bir yer var, onayini aninda birebir
aldigin bir yer. Simdi bu tabi zaman zaman ajkalma yasi, iste ne bileyim
enstrimanda marifet gdsterme yagarki kapmacalar falan. Onlarda mesela ¢ok
sikinti olurdu aramizda. Yeni kgarki cikiyorsimdi cover albim ¢alan insaniz,
oh siper bende sdylemek istiyorum o da sdyleméjorssimdi. Genelde ben
boyle slerde geri dururum. O da ¢ok enteresarsékilde tavrini belirtirdi. Aaa
ben sdyleyeyim bunu, sen 6éburini séyle, o da kol igirer ama tabi ben
styleyeyim ile girer, falan boyle bir kghmiz osekillerde oluyordu gayet tabi o
doénemlerde ama ¢ok eminim yani gaysit @itti ki bu, bu kadar uzun sire
calisabildik. Hakikaten birimiz dierinden ¢ok daha farkli olsaydik iki yil cadik
ya, iki yil birlikte calmak ne demek.”

Ozlem Tekin'in kendilerine destek vegdive izmirde Bornova Dungeon
Bar'da pek cok performanslarini izlgan punk grubu Pin-up’in Gyeleri de ayni
Volvox gibi kizlardan olgmaktadir. Ozlem Tekin'in Pin-up degtee ileride
deginilecektir. Ozellikle bu grubun bas gitaristi Ezgdzlem Tekin’e ¢ok yakin bir
isim. Onlarlaizmirde gerceklgtirdigim 4 Mart 2005 tarihli gér§mede Volvox'un
kendilerine 6rnek oldgunu belirtmilerdi. Pin-up’in gorgleri Ozlem Tekin’e olan
yakinliklarindan otira gercekleri yansitmakta. An€an-up’in Volvox'u 6rnek alma
durumu miziksel anlamda olumlu oflu kadar, i¢c cekmeler bglaminda da
olumsuzlgu bir arada barindirmaktadir. Ayrica Pin-up’in @elin Uzerinde
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uzlastiklari ve kendilerinin Volvox orngnden elde ettikleri kazanim; “kadin

kaprisine yenik d§meme” olarak dile getiriliyor.

Ancak Ozlem Tekin Volvox'un dalmasinin nedenini bu cakneye
dayandirmaz. O, cocukdundan beri hedeflegi albim c¢ikarip “solist” olma

hayalini gerceklgtirmek icin calsmalara bgamasi nedeniyle gruptan ayrilir.

“simdi sOyle sdyleyeyim. Biz iki solisti hele hele iki ssti de bayan olan erkek
solistte de yani mutlaka bigey vardir. Hafiften bir rekabet vardir. Tlrimiz
farkh olmasina rgmen, bizim ¢calimaseklimiz de oldukca farkliydgebnem ile
ama asla Volvox'un bitmesindeki sebep ogileYoksa biz bir arada hig
calamazdik. Cunku biz hep gnadan beri ¢ok farkli insanlariz. Yapi olarak ¢ok
farkhyiz. Calgma seklimiz, disiplinimiz, insanlarla korgma ve sosyalfiimiz
falan tamamiyle farklidir. Biz hakikaten ¢ok yalotabilecek tipler de dgliz.
Ama muzikal anlamda ortak bir hedefimiz vardi. Rirmya gittik beraber ve
bunu da birbirimizle didimeden iki yil boyunca hi¢ durmadan caldik. Kavgasiz
gurdltisiz iki yil durmadan biz bunu becerdik. Birdaha calsak ¢alardik yani.
Ama ben artik bir albim yapmak istedifebnem ilk bata Volvox’la bir albim
yapmak istedi. Yani ¢ekirdek Volvox’'la bensiz, teoio albimimui yapinca o da
sonra fikir dgistirdi. Kendi solo albimunu yapti. Yoksa katiyen degil. Yoksa
biz hakikaten bandan beri ¢ok iyi ankabilecek insanlar gdiz. Katiyen sebebi
bu deildir yani.”

Ancak Ete Kurttekin de Pin-up’in gdaf@rini destekleyecek paralellikte
bilgiler aktarmaktadir:

“Sanat¢l insan vardir yani biliyorsun. Sanat¢i mshu bir gercek ve
yadirganamayacak bir gercek. O yiizden ikilkaolmuyor bazieylerde.”

Volvox siiphesiz ki Ozlem Tekin'e cokey katmstir. Heseyden once
Istanbul’'u ve mizik piyasasiniglayisini cok iyi 6grenmitir. Ancak asil 6nemlisi,
albim cikarmak icin kendine daha fazla guvenir ghonu Ayrica girskenlik ve
cesaretlilik 0zelgi de onun albim cikarmasinda gdzden kacirilmamasekgn
onemli bir noktadir. Clnku hi¢ bgekilde o giine kadar Turkgarki séylemeyen ve
bestesi olmayan birisinin gidip “ben albim ¢ikagao#@ demesi gergekten onun ne

kadar cesur oldtunu gostermektedir.

“ben hi¢ bestem olmadan gittim bu cok acayip {8y deil mi insan bir
bestelerim var der, bu kadar muzisyensin yillandirzik yapiyorsun, bestelerin
birikir. Sonra bir plaksirketine gidersin, hi¢c ben bdyle Volvox'warkicisiyim,
bdyle boyle albim yapagan diye gittim Volvox'a geldi izledi (Hakan Pekerg
evet hemen yapalim dedi U¢ gln icerisinde imzalddzk Hi¢c ne beste var
ortalikta ne bigey var bu kadar yani.”

Volvox ile barlarda canli performans Jmgilizce cover yaps muzik

yasamini sona erdiren Ozlem Tekin, arttk muzik endsgistile iliskilenmeye
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baslamistir. Ocak 1996'da Hakan Peker’in muzik yapsirketi “Peker’den ilk

albimi “Kime Ne”yi piyasaya cikartir.

2.3. Muzik Endustrisi ile liskilenme

Ozlem Tekin'in mizik endistrisi ile gkilenmesi, onun miiziksel kinginin
yeniden bicimlenmesine yol acar. Bu konuya girmediece mizik endustrisinin ve
popiler mizik “4"inin kosullarina ve politikalarina kisaca gz atmak, Ozlem
Tekin’'in muzisyen kimlginin agikliga kavigmasinda bir cerceve roli oynamasi

bakimindan 6nem gamaktadir.

Ticari populer muzik kayitlar veya performanslakonomik ve endustriyel
bir baglam icerisinde Uretiimektedir. @das populer muzii anlamak icin kapitalist
ekonomik sistem igerisindeki Uretimin, @amin ve satin belirli bir endustriyel
yap! icerisinde Uretilngive kullaniimg olarak gorulmesi, dolayisiyla populer mgizi

anlamak icin onun &’ olarak ele alinmasi zorunluluktur.

Muzik bir yaratici sanat bicimidir ve tiketiciledukca etkili bir sekilde
kendilerini dinledikleri muzik ve muzisyenler ileinkliklendirirler. Ekonomik
zorunluluklar, canh ve kaydedil;jimuzigin mal haline gelmesi mign, Uretimi ve
tuketimi GUzerinde ©Onemli bir etkiye sahiptir. TUuioet taleplerinin ve hayran
destginin gelismesi, muazzam miktarda sermaye gerektirmektedizib/girketleri
ve muzik endustrisi icerisindeki ghr bilesenler, ger yeni bir sanat¢cinin ulusal ve
uluslararasi bg@ri kazanmasini istiyorlarsa yatirm yapmak zordmntkr.
Kaydedilms muzigin dretim, d&itim ve tanitim masrafi rekabetci ve blyuk o6lcekli
ekonomiler yaratir. Yirmibirinci yuzyilin bir gerge olarak bu durum muzik
endustrisine hikmeden buyigkketlerin ortaya cikmasina olanak tanir. Hayranlar
favori isimlerinin kaydedilmy GrUnlerini takip etmelerine ve satin almalarina
ragmen, hepsi popiler miuzik pazarinda holdigigig bilyuk sirketlerce piyasaya
surdlen ticari Urunler olarak ger sanatcilarin kayitlarini dalayabilirler ve bu

durum onlarin yaratici yeteneklerinin sonucudur.

Bdylesine bir durumda kalttrel Gretim ve ekonomdpilar arasindaki gkiyi
anlamak icin cgtli argimanlar vardir. Bu tagmada ¢ durum 6ne cikmaktadir.

Birincisi “kdlttr endustrisi’nin mallarina kar “elestirel” durus olarak kagimiza
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cikan “Frankfurt Okulu” gelengdir. ikincisi ve tguincusl dinleyici ve sanatgilarin
goreceli 6zerkfgini vurgular. Her bir aciklama bir gerine gore kusurlara sahiptir.
Ancak muzik endustrisinin gelegieve guncel durumuna gkin 6nemli bakg acisi

sglamalari nedeniyle hepsinin bir arada ele alinmasunluluktur.

Frankfurt okulu argimanina gore kayitketleri, kitle Gretimli mallar ile
standartlamis Urilinler ortaya koyarlar. 1940’larda Theodor Adotiaoafindan en
taninmg sekilde vurgulanan bu yakjam, populer muzi 6rnezin bir otomobil veya
sabun Uretimi gibi bir kitle kultrel formunun Uieine benzetmektedir. Kayitlar
genelde bazi dgsimlerle ayni tinlya sahiptir. Cunki kaydirketleri Gretim
maliyetlerini ve yeniliklerle ilgili riskleri siniandirmakla en st duzeyde kar elde
etmeyi amagclarlar. Sanatsal anlatim ve Kkdilttrela@mh Adorno ve Max
Horkheimer'in “kultir endustrisi” olarak adlandigdimontaj hattinda yeri yoktur.
Bu endistrinin drdnlerini tiketenler, Frankfurt QkudUsUndrlerine gore saf

edilgenlerdir.

Bununla birlikte ¢@u popller muzik sanatgilart ve hayranlari igin bu
argimanin tatmin edici bir tarafl yoktur. Bazi plgsimuzik tarleri icerisinde ¢ok
miktarda tekrar olmasina gmen bunu standarfjma olarak anlamlandirmak
gereksizdir. Guncel dinleyiciler, gencssitlilikteki soundlar ve stilleri ile ¢gdas
popiler muzii olusturan, belirli zamanlardaki radyo ve muizik televiny
programlarini heyecan icerisinde bekleyip izlemeékter. Buna ek olarak belirli bir
tur icerisindeki iki sarki, o tarzi bilmeyen veya klanmayan dinleyicilere ayni
soundda gibi gelebilecek olmasinagmeen, 6rngin “rap” veya “arabesk” gibi
turlerin ¢qgu taraftarlari, belirli bir mizik stilindeki duygwalgisal tini ve vokal
stillerdeki farkliliklari ¢cok cabukca kavrayabilmekKirler. Belirli mizik tarzlari
icerisindeki bilgenlerin tekrari miziksel gelenek gibi aplabilmektedir. Ancak bu

durum, standartima ile @ anlamli dgildir.

Hemen hemen kdlttrel Gretimin tim bigcimlerindeug@d gibi populer mizik
uretiminde kar elde etmek son derece gug ve kaknar projedir. Bugin pek ¢ok
sirketlerce piyasaya surulen kayitlarin ggo tretim, yapim, datim ve tanitim
maliyetlerinin zararini karlayamamaktadirlar. Aslinda az sayida kayit, onlegten

sirketler icin para kazandirmaktadir. Clnki poputetizik stilleri ve dinleyici
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zevkleri o kadar cabuk @smektedir ki, bir miziksirketi tarafindan siki bir bicimde
desteklenen ve tanitilan Grunler bile bungabamamaktadirlar. Kisacasi popiler
muzik kayitlarini satmak, ozellikle teknolojidekeilemelerle belirsizfi, isin nedeni
anlgilmaz yokylari ve y@gunlugu nedeniyle oldukca tahmin edilemez bir suregtir.
Bu noktada internet ve korsan, muzik endustriso@ndismani roltindedir.

Sonugta pazar ve dinleyiciler gincesi, populer migin dretim ve
tuketimindeki dinleyici katihminin yalnizca kisrbir agiklamasini ggayan muzik
endustrisi tarafindan basit bigekilde ortaya atilir. Ortaya cikan muziklerin
hayranlari, katilmcilari ve tuketicileri gibi daicilerin aktiviteleri yeni muziksel
soundlarin ve sanatcilarin gatninde elgtireldir. Endustri pazari yonlendirme,
kategorize ve kar etmesebbisinde bulunmasingnaen baari veya hatayi tahmin
edemez. Aynisekilde sanatcilarin ¢iktilarini kontrol edem@digibi kulturel
dranlerdeki bireysel ve kollektif tatlari da dikeslemez. Yine de bununla birlikte
muzik endustrisi icin her zaman gecegiti koruyan genel bir kuraldan so6z
edilmektedir. Mlziksirketleri kar elde etmeye yonelik ticari taleplegére hangi
muzigi kaydedecekleri ve @atacaklari konusunda karar verirler ve kendileriae

getirmeyen herhangibir mi@ilretmekten er ya da ge¢ vazgegerler.

Bu durum populer muzik sanatcilarinin, ortaya kaydarr tranlerini ve
paralel olarak muzik ile gkilenen kimliklerini ve pratiklerini de derindenkaer.
Muzik endustrisi icin soylenebilecek bir ¢ka genel kural; “kendine muzik
yapacaksan git evinde yap” kuralid§irket patronundan, kayit sttdyolarindaki
yardimci elemanlara kadar kayit sektdrtiindeki hiesdnm, bu kurallari igseligirmis
durumdadir. S6z konusu serbest piyasa ekonomigisigde bir meta olarak
dolasima girecek olan uriinden kar elde etme amacidindlenldstanbul merkezli
Turkiye mizik endustrisi de, dinyadaki tingeli uluslarin mizik endustrileri gibi

duruma bu pencereden bakmaktadir.

Son donemlerde kultirel teorisyenler, yaratici yoalkaular ve kullanicilar
olarak gordukleri populer kultirun tiketicilerinergu yaparak, muzik alt kulttrleri
ve hayranlar (zerinde cginak icin Onemli ampirik ve teorik cerceveler
dretmilerdir. Mizik Uretiminde bu gruplarin ayricalikblteri iki yaklasimda ortaya

koyulur. Birinci yaklgima goére insanlar, yeniden dgamlastirma ve alternatif
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okumalar ile populer metinler ve dolayisiyla ndigziliskin olarak kendi anlamlarini
uretirler. Bu kdltarel pratikler pasif @é, aktiftir ve sémurtci kapitalist ekonomi

icerisinde olgan bireysel ve grup kindli tzerindeki micadele igin ¢cok énemlidir.

Populer muzik uzmargdindaki daha geleneksel bir yagla, belirli populer
muzik sanatcilarinin, tarlerinin ve kaysdirketlerinin olganistl yaraticiina
odaklanmaktadir. Bu yalkdan populer muzik ve muzisyenlerinin biyografilerend
ortaya cikmaktadir. Materyalistik mizik endustrgnilikci, gucli ve ¢c@u zaman
politik mesajlar iceren muziksel Kkariyerler yarakmacin belirli sanatcilarin
askinhgini kabul etmektedir. S6z gelimi Sezen Aksu, yarlagl ve yorumculgu ile
kendini kanitlamy bir “kalt”ttr. Ancak her ne olursa olsun bu giliybgrafiler, yine
de kitle pazarina yoneliktir. Endustri icerisindgialigin kabull, elbette ki uzun bir
surecten sonra gelir. Bangicta muzik endustrisi,skan bireyler veya tirlerin
yaratici niyetlerini dgmanca yok etmeyi ya da gormezden gelmeyi dener veya
sanat¢inin yaratici itkileri tzerinde etkiye salppmadan basitce yok sayma
egilimine girisir.

Gramsci'nin daha temelci yaklanina goére populer kulttr, guc skileri
olarak goruliur. Gramsci'ci anlamda kilttr ve idgbklanlari birbirine kagit grup
olarak digunulmez. Bu anlaya gotre populer kudltir hegemoni kazanmak igin
yonetici sinifin atihmi ve bu atihma larolan kasithk bicimleri tarafindan iga
edilir. Boyle olunca populer kiltir basitce egemeéeoloji ile catsan empoze
edilmis kdltirden ya da o anda ehn kasit kiltirden olgmaz. Gramsci'nin
etkisinde olanlara gore, populer kiltir ne halkatalan kendileri icin Uretilen
“halkin kdltaradar”, ne de onlar igin Uretilen kafdir. Populer kaltur, bir tarihsel
donemden gerine icerik bakimindan g@een kultirel bicimler ve pratiklerdir. Bu
bicimler ve pratikler alaninda, alt ve kdr kilttirel deerleri kargimlar iginde
karsilikli birbirlerinin igine girerler. Populer deneyi ve bilinci cergceveleme ve
organize etmede etken olabilecekleri yerleri gleealtina alabilme gigimlerinde
birbirleriyle yarsirlar (Erol 2005:62-63).

Populler muizik kdltirind ve muizik endastrisinin e&milerini iki ayri
basliklar olarak dginmek yanktir. Mizik endustrisi Uretilen ve @dilan muzgi

biyuk capta kontrol edebilmede yukaridaki argunramlgyaninda yine de cok
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glcliddr. Bu durum yaratici sanatcilar ve onlaalerkitlesi arasindaki gkiyi
derinden etkiler. Bununla birlikte goreceli bgekilde az sayida starlar kendi
kayitlarinin ve canl performanslarinin dretimita@itimini yapasirketler tizerinde
taleplerini yaptirabilmek igin sermaye ve guce patler ancak bu sanatcilar bile
dinleyicilerine ulgabilmek i¢in endustrinin yapilarina @alirlar. Benzer bigekilde
dinleyiciler de muizie ergebilmek icin muizik endustrisine gladirlar. Hem
“direnisci” dinleyiciler ve hem de “gkin” sanatcilar, kapitalist firmalar ve refahin

esitsiz dgzihmi ile yapilanmg olan bu pazardan etkilenmektedirler.

Bu U¢ yaklaim, popuiler mugin “sanat” ve “§” olma durumu arasindaki
ili ski hakkinda dgtincede farkli kutuplarn temsil etmektedirler. Gétea de cadas
popiller mizik cadmalarini “§” olarak diginmenin en genel ve Uretigekli,
kalturel mal olarak mazin tarihsel gekimine kargmis olan konuyla ilgili toplumsal
gugleri incelemek ve ekonomiler, teknoloji ve ydmewlarak kagimiza ¢ikan bu
guclerin muziksel kayitlari, performanslari ve tilke nasil bigimlendirdgini

calismaktir. Bu genel olarak “politik ekonomik” yallan olarak siniflandirilir.

Bir kulttrel anlatim bicimi olarak mtgin roll ile ekonomik ve endustriyel
baglam icerisindeki mugin durumu arasindaki gkilere odaklanmak, populer
muzigin anlgilabilmesi igcin hayati 6nemdedir. @adas populer muzik, milyonlarca
kaydin geni Olcekte ulusal ve uluslararasigidamini kapsayan bir kitle kulturel
fenomendir. Bu gibi durumda o, her zaman bodylesindenomeni destekleyebilen
ekonomik yapilara @amlidir. Elbette ki sanatgilar ve dinleyiciler, nikiZiretimi ve
muzigin kulturel anlamlarinda muazzam bir rol oynarlacak her ne olursa olsun,
yonlendirici ve kural koyucu olabilenin Uretici moksa tuketici mi oldguna iliskin

cevap her zaman sorareti ile biter.

Populer mugin “is” olarak gorulmesinin toplumsal boyutu ise buttriyl
toplumsal cinsiyetli bir bakiacisina sahiptir. Toplumda, anne ve babalar, h&ake
hem de kiz cocuklari icin populer miiziine sicak bakmamaktadirlar. Ozellikle kiz
cocuklari bu ge ataerkil bilince sahip toplum tarafindan hi¢ mig luygun
gorulmezler. Stokes, cinsiyete dayal hiygitarin egemenlik ilgkilerini simgeledgi
ve olwturdugu toplumlarda, erkek muzisyenlerin ¢ok sik olaragltmsal gucten

yoksun erkek, pasifseinsel ve transseksiel, ya da en azindan kocakotaraih
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edilmesi uygun olmayacak ddier olarak tarif edildiklerini belirtmektedir (Skes
1998:143). Ozlem Tekin'in aranjorii ve yakin arkadsiper Ering de hemen hemen
paralel gorglere sahiptir:

“bu piyasadaki muzikle grasan kizlarin ya da kadinlarin @anun ailesiyle arasi
bozuktur. Ya da sonradan duzejtii Clnki ben erkek olarak, yirmi sene
anadolu lisesinde okudum universiteyi bitirdim askegittim yaranamadim. Hala
babam benim birsi sahibi oldguma inanmiyor. Clnki adam burokrat yiksek
secim kurulu, milletvekillsi yapms bir adam inandiramazsin ona yani o miiizi
is olarak kabul etmiyor ki, kaldi ki bir kizin babagani benim bir kizim olsa ben
bile disUnirim.”

Muzik endistrisinin cinsiyete yonelik belirlgdi kriterleri, feministlerin
argumanlarini destekler nitelikte kadinlarin aleghgorinmektedir. Mizik, erkek
hakimiyetinde gorulen faaliyet alanlarinin yalnizba tanesidir. Populer muzik
endiistrisinin kadina yonelik tutumunu Ozlem Tekinjapimci firmasiistanbul

Plak’in patronu Girkan fditoglu soyle 6zetlemektedir:

“Erkegin sansi daha fazla, bir laf vardir kadindan star olherter olursa da az
olur. Diinya ya da yani bir iki tane sayabilirsinimkin birisi Madonna’dir bir
yanina bir iki tane daha koyabilirsiniz. Ama erl@ktdaha bir star, belki
kadindan daha fazla tutkulu gieden kitleleri strtikleyebiliyormu diyeyim size
neyse birsekilde erkgin daha fazla avantaji var. Amartlar aitse ikiside ¢ok
guzel parcalar yaziyor maksimumlarda gikiercih ederim. Dinyada da ayni.
Bir film vardi. Debra Wing gibi bir sirii sanat¢i oynuyor. Ben filmi
seyretmedim ama filmin konusunda kadin yildizlayda@dup gidiyor ama erkek
yildizlar kaybolmuyor, bdyle bir olgu var dunyaddirkiye’de var. Erkekten star
oluyor erkekler daha bir kitleleri p@den katurabiliyor. Ne bileyim kadinlarin
belki fanatizmi daha fazla.”

Buna paralel gowgleri aranjorlgin yanisira yapimcilik da yapan, Alper
Erinc de paylar:
“kiz yerine erkgi tercih ederim. Mesela buraya iki tane yeni ingatsin, bir kiz
bir erkek, ben erkge daha boyle bir dikkat ederim. Egie misterisi daha
fazladir, daha ciddiye alinir. TlUrk toplumunun bebir seyi yani vyillarin
getirdigi hani erkek, kadin olunca bdyle biraz orospuyald&gaciyor ya hani o
taa Osmanli’dan gelme hijey yani ...ama dgarida da boyle ilging tarafi bence

dinya da da boyle. Boyle glzel, tipi diizgin oldrgzokarizmasi olan, bir herif
¢cok daha glizel sesi olan bir kadina gore gelydir yani daha dgerlidir bence”.

Muzik endustrisinin kadina yonelik bu ayrimci géeta tutumunun altinda
yine tecimsel kaygilar biyuk rol oynamakla birliktataerkil digtincenin de roli
gormezden gelinemez. Muzik endustrisi kayitlaratabilmek ve dolayisiyla bgten
kar elde etmek amacindadir. Bu arkbilir bir seydir. Ancak erkgin kadina goére

mizik endustrisi icerisinde daha geeli olarak goérilmesi ve ciddiye alinmasi

“Winger, (y.n.).
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meselesinin altinda buttintyle ataerkik@tticelerin rol oynaga goruliyor. Miuzik ve
toplumsal cinsiyetin hayranlar Uzerine ve politikkoeomisi Uzerine odaklanan
calismalar da gostermektedir ki populer mgimi en buyuik alici kesimi ergen kizlar
ve cocuklardir. Hedef kitle olarak adlandirilan dti&i kesimine hitap eden ya da
endustriye gore satari daha iyi olan erkek populer mizik sanatgitdmaktadir. Bu
dezismez kurali yapimci vdstanbul Plaksirketinin sahibi Girkan Stiitoglu’da

onaylamaktadir:

“Fanatizm olarak bakiyorum ben buna. Ne biley§ie kadinlar daha mi tutkulu,
daha birsey, diinyada da bdyle yani fanatizgtei boyle bir olgu var ve ben buna
inaniyorum.ikisinden de star olur ama erkekten daha fazladdtar Daha ¢ok
olur. Dinyada bir iki tane kadin star sayabilirsimmma erkekten bir siri
sayabilirsiniz. Yani bir konsere ¢ikiyorsunuz hikek bir kadin i¢in ciyak ciyak
bagirmaz, ama ste ben birebirsahidim Tarkanin konserinde gidiyorsunuz,
ediyorsunuz ama kendini @a caira, cglik ¢ighga kizlari biliyorsunuz yani.
Belki daha bir cgkusu fazla yani kadinlarin sevecgnlini fazla artik daha mi
sahipleniyorlar artik neyse yani yle kgy olsa gerek. Yani kadinlar daha bir
bdyle fanatik daha bir 6zurlt yani. Albumleri alkitle yizde ¢gunluk diyelim,
%60 kadin diyelim %40 erkek, gonlugu diyelim. Y& grubu olarak da valla 15-
35 ya arasl sanirim. 13-15 ten 33-35sgakadar giden bir periyod, dyle
oldugunu diundyorum.”

Muzik endustrisinin populer miziksiiicin sanatcilardan aradiklari belirli
kriterleri vardir. S@utoglu’nun kriterleri kendi gorgleri olmasina rgmen genele

etki eden kurallar olarak da pekaladitlebilir:

“Dort sey vardir dikkat etfiimiz, dort tane kriterimiz vardir. Bir, sesinin g@lz
olmasi ama bu dort kriter icerisinde siralama dlakianci sirada gelir. Birincisi
Uretken olmasi. Kendi s6zuni, kendi ngiai yapabilmesi. Albimde on tane
parca varsa Bai altisini yedisini kendisi ¢ikartabilmesi. Hakiien diinyada da
bir sekilde Tirkiye'de de mizik siyor artik. S6z yazmak hakikaten zgrigor.
Cunku kullandgimiz  bir kelime dagarcgi var bir sey sikgiyor artik ayni
kelimelerin olmasin, ayni muzikler olmasin diye laken buna dikkat ediyoruz.
Herkes dikkat ediyor. Zaten insanlar bize kaset yaprgin geliyorsa zaten
sesinin belli bir standartta olmasi gerekiyor. Nawanlar guzellik yasmasina
katiliyor, belli bir normda olmak zorunda, awarkida da bu bazda bakiyoruz.
Uclincti kriter kendini anlatabilmeli, bir televizymnbir programa ¢ikii zaman
orada sirntmamali. Bir mizik yapiyorsunuzsdo dirist kongabilmeli, kendini
satabilmeli. Satabilmeli demeyelim de hakikatenipatt cekmemeli, kendini
begendirmeli antipati cekmemeli. Artik nasil gendiriyorsa kendisini
samimiyeti ve yurgi ile. Dordincusu desie biraz da show business. Glzel dans
eder, mimikleriyle falan yanisie o yani masanin dort bagagibi diyorum ben
ona dordi de olursa Tarkan diyorum, insanlara é§ldligorum. Tarkan bizim
firmadan ¢iktgl icin mi diyeyim, beraber yollara giiigiimiiz i¢in mi diyeyim
nasil oluyorsa. Bunlar yani dort tane kriter. Usetlolacak, sesi giizel olacak (i¢
kendini satabilmeligov falan.”

Sonug olarak populer muzik, endustriyel Uretimti katle kaltirel formdur.
Yukarida 6ne sirulen argimanlarglzaninda bir k§inin populer mizik endistrisi

icerisinde kendi mugini yapabilmesi celkimeli bir tartsma zeminidir. Ancak buna
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ragmen bir kginin kendi muzgini yapip yapamamasi belirli streclerle birlikte
hegemonik bir miicadeleye denkstiektedir. Bu populer muzik sanatcilarinin kimi
zaman endustri ve bienlerine “riza”si kimi zaman ise “dirafii ile mimkundar.

Fakat her kgulda toplumsal cinsiyetlidir.

2.4. Ozlem Tekin ve Muziksel Kimlgi

Muziksel kimlik kavramindan, bir mizisyeninglgel kimligi ile ili skilenen
muziksel pratikleri ve zihniyet dinyalarini anliyar Mizisyenler ve hayranlar
kendilerine uygun kimlikleri, icinde yer aldiklakollektivitelerde iga ederler.
Ozlem Tekin ornginde old@gu gibi genellikle bir mizisyeni mizik yapmaya
yonlendiren temel gudileyici faktorlerin ¢pada o muizisyenin “toplumsal
cevre’sinin geldti goruliyor. Ozlem Tekin’in toplumsal cevresindedincelikli
olarak mizge ve mizik yapmaya “ger” veren ailenin ve yakin akrabalarin ve
arkada cevresinin ankglmasi gerekgii aciktir. Mudzik tOrinin kisel olarak
secicilige tabi tutulmadii cocukluk yillarinda aile ve yakin cevreden (akrab
arkada vb) etkilenen Ozlem Tekin, heavy metal ve rocktigmin ikonografik
ozelliklerini de gosteriyor. Ozlem Tekin, mizik earstrisi ile iliskilene kadar
Ingilizce cover rock parcalari soyler. Bu zamanaakadirekli grup giginde, grubun
onunde solistlik yapmtir. Ancak muizik endustrisi ile gkilenince belirli bir tarzi
olmasi gerekmektedir. Bu tarz nasil olacaktir? ®irafta endustri, der tarafta
onceki muziksel deneyimlerden kazangnadinilmis yatkinliklar.

Kimliklerin degisken ba&lamlara gére yenidesekillenip muzakere edildi
teorik cerceve boéluminde ayrintih bir bicimde gdakoyulmytu. Muziksel
kimlikler de endustriyel bir yapi icerisinde yurlgd populer mizik alaninda surekli

muzakereye acik, dogebilir ve yenidersekillenebilirler.

Kisisel gorigmeler ve gozlemler yoluyla biyograftkabitusinu anlamaya ve
boylece Ozlem Tekin’in bireysel deneyim vesdficelerinin nasil kurgulangini,
muzik pratgi icerisinde temel olaralg igéren bu habitusunsienme tarzi’'niimodus
operandi)yani mizgine etki eden faktorleri ve dolayisiyla miziksehkigini ortaya
koymaya cakmaktayim.Habitus Bourdieu tarafindan sosyal bilimlere kazandirglmi
bir kavram olarak, “insanlarin geggndeneyimlerinden kaynaklanan kazangmi

egilimlerin toplami’na gonderme yapar. Ancak habiteslinilmis ve sirekli
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yatkinliklar biciminde olgan bir sey oldwu icin alskanhktan ayrilir. Algskanhk,
“kendiliginden birsekilde tekrarlanan, mekanik, otomatik ve Uretichaktan ziyade
kopyalanan birey” olarak diguntlir (Erol 2003:55). Oysa habitus, biyuk 6élctde
yaratici bir seydir. Habitus, kgullanmalarin nesnel magtni yeniden Uretmeye
yonelen keullanmalarin drinaddr, ama onu ayni zamanda birliglone maruz
birakir; kendi Gretimimizin toplumsal kollarini “Uretmemizi” sglayan dongturtci
bir makinedir (Bourdieu 1996:122). Habitus, icindghktigimiz toplumsal dinyanin
sinirlandirmalarina ayak uydurmamizglsa; yiuz ylze gel@imiz sonsuz sayida
durum igin bir ¢cok strateji galirmemize olanak tanir (U$a2002:641). Erol'a gore
habitus, pratikler, séylemler veya eserler yarakapasitesi olarak basit ve kismen
ikame edilebilir ilkelerinin sistematik bir butinden olgur. Sipsakci
mekanizmalara tepki olarak “6ztmleyici” yetenekleahiptir (2003:55). Yukarida
verilen tanimlamalarin 6zetinde habitus, insanldselirli toplumsal cevresinden
edindigi egilimler ve yatkinliklar olarak Ozetlenebilegiegibi bunlara ilaveten bir

kimlige etki eden faktorler olarak da gorulebilgicagiktir.

Ozlem Tekin’in, toplumsal cevresinden, heavy meftalrock kultiriinden
edindigi kazanilmg egilimlerinin bileskesinde yer alan habitusu, toplumsal cinsiyetli
verili bir kultirde erkeksiie atfedilen her tiurden davranve sdylem temelinde
birlesmektedir. Bu onun mizacidir. Dolayisiyla da onugidal kimligine iliskin
belirgin o6zellgidir. Ete Kurttekin, Ozlem Tekin'in kisel kimligine iliskin
betimlemeler yaparken rock kiltiriiniin Ozlem Tekizerindeki etkisinin altini
gizer:

“Ozlem’i daha yakindan taningansiniz olursa ¢cok kama buyruk bir tiptir. Ama
bu sey deildir, cok delilikleri de vardir, ¢cok gercek¢i balari da vardir
olaylara. Ama en 6nemlisi ben teksbma bunu yaparim diyebilen bir insan.
Sdyle birsey var; erkeklerle cok daha iyi ilgitn kurabilen bir insan, biraz daha

uzerinde bir kere. Oylgeyler yapiyor ki bazen inaniimaz dginiz oluyor
bizim. Ozlem'’i tantyinca anlayacaksiniz. Rock’n’chlr yani hi¢ takmaz.”

Ozlem Tekin'in  kimlgine gonderme yapan Kkarakter ozellikleri
betimlemelerinin en ilgincini son albuimi “10 9 8675 4 3 2 1 0" fotgraflayan
Koray Kasap yapmaktadir. Ona gore Ozlem Tekin, savair ruha sahiptir ve bu
nedenle de oné&Zeyna” adini uygun gorur. Ancak bu daha ¢ok onun medya ile

ili skili kimli gine gébnderme yapan bir yorum gibi goriinse bile yiaegercek kimfi
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ile iligkilidir. Cocukluk doneminden arkagia Alper Ering, onun davragiar

hakkinda gercekci bakacilarina sahiptir:

“iste dejenere mejenere diyorlar hani yaptiklarindaslayd daha dgrusu
sarkilarindan dolay! g@l. Simdi Ozlemsoyle bir kiz; ben 11 yandan beri
Ozlem’ i taniyorum. Ozlem aslinda medya da falandke gosterdii gibi bir kiz
degil. O cok evcimen, siper ev kadini falan olur. Ygmirirsin ama oyle bir kiz.
Bu evinde takiliyor falan. Ama biey oluyor Ozlem’ e kopuyor, bgey hani
sanki medya da bdyle bir ingnivar. Bence yaryi bunu hep Ozlem' e de
soyliyorum. Sivri birsey yaptin mi fark edilirsin. Ne yapiyor? Bazen onun
dozunu kacirtlyor. Mesela gay bir herifle evleniyani anlatabiliyor muyum
bunun gibiseyler. Bunu ¢ok sdyledim yani tepki gérmesinin n@daslinda
sarkilar degil. Bu medyaya yansimasi yani hayati daidecinki hayati da
normal aslinda kizin. O kadar anormal bir hayak.yo

Ozlem Tekin'in kiiligine iliskin karakter 6zelliklerinin en belirgin
olanlarindan bir tanesi de onun sirekigigdene acik olan yapisidir. ModernesKin
O0zne/birey tanimlamalari c¢ergcevesinde, modern daf®reyin kendi 0zgur
bilinciyle hareket etfiini ortaya koymgtuk. Buna goére 0zne/birey akilci, bilingli,
iradeli ve etkendir. Ne var ki modern 6zne/birepltomsal bir varlik olmasindan
otura toplumsal ve tarihsel olarak bicimlenmekte be anlaya gore de

0znenin/bireyin etken @d edilgen old@gu sonucuna ufgimaktadir.

Ancak modern 6zne hayatta vanhi korurken, postmodern bireyin vaiina
da taniklik ediyoruz. Rosenau’nun postmodern blseyimlemelerine bir kez daha
basvurma gergi Ozlem Tekin'in kimliginin ve karakter ozelliklerinin daha acik
kavranabilmesi icinsu an zorunluluk olarak goéruliyor. Rosenau’ya (1998ye,
postmodern birey geek ve esnektir, duygulara ve icsetlemeye yoneliktir ve
“kendin-ol” diye 6zetlenebilecek bir tavri benims&urada modern 6zneyeshkin
yapilan betimlemelerin tamamen far olarak 6ne ¢ikan 6zellik postmodern bireye
yapilan “duygular’a yonelik olmasi 6zglidir. Cunkii modernitede duyguya yer
yoktur. Yine Rosenau, postmodern bireyi, kendiuopal gercekgiini kuran, kiisel
bir anlam arawini surdiren ama argymin sonunda ortaya cikageyin hakikat
oldugu iddiasinda bulunumayan aktif bir insan olarakirbktmeye devam eder.
Rosenau bu betimlemelere “fantezi, mizah, arzuikilte aninda tatmin ister, gecici
olani kalici olana tercih eginden (bugin igin) bir “yga ve yaat” tavriyla yetinir,
planlanmgin yaninda kendiiinden olarseyleri tercih eder, kendi hayatlari veikel
tatminleriyle ve kendi tanimlariyla ilgilidirler.\Hlik, aile, din, millet gibi moderne

olan yakinlhklardan uzak durur” eklemelerini yapar.
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Ozlem Tekin icin Rosenau’nun postmodern betiml@mebiyik o6lctide
uygundur. Bu anlamda onun igin postmodern demek kiiwfir. Ancak
bireyselligi, haklarini  bilerek davranmasi, daha gdesu moderne gkin
tanimlamalarda gorulgii Uzere bireysel hak ve 0Ozgurliklerin evrensel kak
dzgurlukler temelinde savunulmasindan hareketlee®@zTekin’'in de bu kgullara

uymasi onu postmodernin yaninda modern bir 6zres/lyiapmaktadir.

Ozlem Tekin ve onun yakin cevresi ile ygph gorisme ve gozlemlerim
sonucunda onun ¢ligine ve kimlgine iliskin kendimce fikirlerim olgmus
durumdadir. Ancak bunlar bir ¢irpida burada ortkgmmak yerine bu ozelliklerini
onun muzgi ile iliskili ele almanin daha mantikli bir yaklen olac&ini
disinmekteyim. Boylelikle onun kisel kimligi ve bu kimlik ve karakter
Ozelliklerinin mizgine nasil yansigini ortaya koymaya c¢ghrak onun muziksel
kimliginin haritasini ¢ikarmay! giinmekteyim. Ancak yine de Ozlem Tekin’in
kendi kkiligi ve karakter 6zelliklerine gkin asagidaki betimlemelerine &angic

olarak yer vermeyi uygun bulmaktayim.

“simdi ben biraz hizli ve fazla ygyorum ya, énime ne gelirse hizli hizli ¢gabuk
cabuk hegeyi ysayip yaayip kenara atiyorum heeyi onu da dene onu da
dene falarsimdi millet biraz daha yawa yasiyor hayatini, dinleyicilerimin ggu
da dyle. Ben onlarin yerine gams oluyorum yani, ygayip boyle bdyle olunca
bdyle bdyle oluyor, dzetini veriyorum... ¢cok fena@ buyum daha var ama yani,
onumizdeki sene bir sabah uyanip, bitin bunlatany@diunu digtinebilirim
tamamen bgka biri olmaya karar verebilirim... Ben kisa vadedidefler koyarim
hep. Cok kisa vadeli, ilerde bdyle olacak falan demCok kisa vadelidir ve
yapabilecgim seylerdir mutlaka. Hatta hemen elerim yani ¢ok ugaug tamam
o simdi daha olmaz bunu koyarim falan hep o tarafeemml, duruma gore
hemen dgistiririm. Baktim o hedefe dgru gidemiyorum falan o zamasu
taraftan giderim bu hedefe falan. Bir de hep o gtakan kadin rollerini
gobrmezden gelmek gerekiyor. En 6nemlisi bu. Onlarsa4t uykunuzda bile
karsiniza cikarseyler, onlari hep kenara atmak gerekiyor.”

2.5. Alternatif Pop’mu Rock’mi?

Ozlem Tekin, albiim c¢ikarma karari ile birlikte éng kadar devam eden
habituel davrami ingilizce cover sdylemeyi tamamen bir kenara birakaFirkce
sarkilara yonelir. Buna #kin olarak 26/04/2004 tarihli gogthemizde kendisine,
zaman, artik Turkce muizik yapgoal anladiktan sonra’cevabini verir. Bu durum
aslinda onun gec¢ginden kaynaklanan hatta ggan bicimini &rendgini soyledgi

rock, Ozellikle de heavy metal ile Oztlsen kimligini mizakere etmesi ve bir

122



anlamda geri adim atmasi anlamina gelir. Ancak Geénin ‘hegemonya riza ile
kazanilir Onermesini akla getiggimizde, Ozlem Tekin'in Tlrkcesarkilara
yonelmekten herhangibir rahatsizhk duyngdin altini ¢izmek bu noktada

onemlidir.

Ozlem Tekin, daha 6nce hi¢ yapmadrirkcesarkilar soylemenin gereklgi
konusunda herhangibir dirgngostermez. Cinki kendisi de bunungmadugunu
kabul eder. Populer muzik s¥, yukarida da aciklanan argimanlarla, muzik
endustrisinin politik ekonomisi l@aminda geni kitlelere ulgma ve sa yapabilme
kaygisi icerisindedir. Yapimci, yaptl yatinmin kagihgini almak zorundadir.
Buradan hareketle endustrinin getitlelere ulgabilmesi ve sagi yapabilmesinin
olmazsa olmazlarindan birisinin gidilecek kitlerkendi dilinde sarkilar séylemek
oldugunu anlamaktayiz. Aksi takdirde sonugdmazlik olacaktir. Hatta bununla ilgili
olarak zulfa Livaneli'nin kizi Aylin Livaneli carmi bir 6érnek olmaktadir. Ancak
yine de populer muzik endustrisi her zaman yenéildeneyselfie yer agmaktadir.

Bu noktada oncelikle bir tarz arayve beste arawn igerisine girer. Barlas
Ering bu anlamda Ozlem Tekin'in tarz glurmasinda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.
Zaten cocuklgundan beri tanigh birisi oldusu icin ilk ona ba vurur. Ozlem
Tekin’in ilk albimidnidn c¢ikg parcasi ve onun taninmasina neden olan higk“A
Herseyi Affeder mi” Barlas Ering’e ait bir bestedir. &mjor Alper Ering, buarki ile

Ozlem Tekin’in taninmasindaki ilging noktaladyle deerlendiriyor:

“ ‘A sk Her Seyi Affeder mi?’ falanda dgsik bir kadin cikti allah allaikidim
stkidim mizik yapmiyor, ama gizel de mizik. Muzikglezel sdyledii sey de
glzel gk herseyi afferder mi? Din gece seni aldattim! Turk toplma! Kiz da
glzelce, sesi de guzel, mizikte guzel vggdle .”

Alper Erin¢’'in anlattiklari, Ozlem Tekin’in tarzan iliskin ip uclari
vermektedir. Vurgu, “dg&isik’lik Gzerinedir. Ancak dgisikli gin Alper Ering’e gore
tanimlamasi, yalnizca m@ga gonderme yapmamakta, ayni zamanda soOzleri de
icermektedir. Ozellikle buradaki “Turk toplumuna&fi Ozlem Tekin'in kjisel
kimligi ve muziksel kimlgi icin anahtar rol oynamakta. Ozetle Ozlem Tekimgime

kadar Turk populer miginde gortlmens bir kadin portresidir.

Ozlem Tekin, albumi icin kendisinin beste yapmgsrekliligini anlar.

Boylelikle o gune kadar ki muziksel gantisinda 6ne c¢ikan bir k@ habitiel
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davrangl olan performans figurinin yerini, yaraticihk digi alir. Yaraticiigindaki
onemli bir nokta “Ak Her Seyi Affeder mi?”sarkisinin kendi habitusu ve kirgliile
Ortsmesinin sonucunda ona rehberlik ve dncllik etmedidi sarkinin onun tarzini
belirlemesindeki énemi tagmasizdir. Bu nedenledir ki Ozlem Tekin her albiim
calismasinda mutlaka Barlas’garkilarina yer verir.

“beste arayagaz, tamam dedim benim Tlrkce bestem falan yok, ineilizce
sdylerim yani, onun icin bulun Tirkce beste benleggyim dedim 6nce,
bekledim bekledim kimsedeyarki gelmedi ya da abuk sabgérkilar, dedim ki
siz durun ben beste bulgea, hop Barlas’a gittim aaa ‘¥ Hereyi Afferder
mi”, tamam lan ben bunu soylerim dedim demo ydptr gétirdim, o da
tamam. O zaman sen bul dediler besteleri, deditoutecagim oturayim kendim
yapayim bari, hemen ‘Kime Ne’, ‘Duvaksiz Gelinkéataka arka arkaya gitti
bdyle. Barlas'in garkisi da ‘Ak Hereyi Affedermi’ bir yerde de yol gosterici
oldu tabi orada ne tur yapagema hakikaten o yiizden benim yani ¢cok énemli o
sarki benim igin.”

Barlas'insarkisi, ‘Ask Herseyi Affeder mi’ Ozlem Tekin’e tarz bakimindan
onderlik etmesi ile birlikte farkli bir bakida acisi kazandirir. Buradaki farkllik
distuncesinin oda ‘Ozgur kadin’ yani ‘etken kadin’ tipolojisidir. Z2llikle ilk
albumunde yer alan ‘Duvaksiz Gelin’ toplumsal opesh baks acisina sahip bir
sarkidir. Ancak bu noktada daha 6nce siralanan keile’ argimanlari ile tezathk
icerisinde oldgum digunulebilir. Cinkl bwarkilar ‘kadin’t 6n plana ¢ikarmaktadir.
Toplumun cinsiyete ifkin goriinimlerini sergiler. Oysa Ozlem Tekin, kadin
haklarinin savunucufiunu yapmak gibi bir se kalksma niyetinde dgldir. Bu
sarkilari yazmy olmasinin olasi nedenlerinin gpada guduleyici bir faktor olarak,
onun gecmy ile iliskili bir deneyiminden kaynaklanan bir olay nedeaiyldigunu
disinmekteyim. Hi¢ gérmedi halasi Fatma Tekin, zorla evlendiriimek istgdcin
intihar etmj ve Ozlem Tekin'in babasi kiz kargiein cesedini bulmgtur. Bu durum
onun sarkilarina yansir. Bununla birlikte Ozlem Tekinckopratginden edindii
erkeksi dgunis ve davramg kaliplarini ‘etken’lge donitirerek, yaraticilik
figurinin one cikfl muazik endustrisi ile ikkilendiginde hem bir kimliklenme
nedeni olarak surdurir ve hem de Uretiaile etki eden bir nedensgé donigturur.
Cunkd sarkilarinda soylem olarak erkeksi Uslubu benimggncak bunu kadin

etnisitesine yonelik yapar. Ozlem Tekin de bu giénrie katilir:

“esas gercek hayatta ben bunu ygapti bu yil icerisinde ben ¢ok iyi anladim. Yani
sarkilardan cok oradan cikiyor ya 6nce zategaglgm seyden cikiyor. O kadar
cok iletisim kurabilmek icin empati kurmyum ki erkeklerle, erkek go6ziyle
bakmak, erkek diliyle korwmak, derdini kisa, 6z, net, tam hani hedeften ak;ar
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¢unkd hani kadinsi diyaloglara veya sohbetlerendegiklamalara imkan vermeyen
dinya erkek dinyasi ki ben fark ettim ki kendim alehdéngmusiim. Bu ikili

ili skilerimde ¢ok ortaya c¢ikiyor, o kadar ¢cok kandaki erkekten daha énce erkek
gibi distiinmeye bgliyorum ki kagi tarafa yapacak biey kalmiyor mesela. Ya da
en azindan bazi zamanlarda da goke yariyor. Cok ¢ok iyi ankabiliyorum ama
dediin dogru, sarkiya da osekilde yansiyordur. Sadece kadinlar kendi aramizda
konusacagimiz bir sekilde deil hani dzellikle belki de erkekleri anlayabilsiryd
soyluyor olabilirim ki o dilde kadin dili d&l, cok dagsru tesbit bu.”

Ozlem Tekin, erkeksi rock kulturiinden desligi “erkeksilik” habitusu ve
bilgisini yaraticilgina iliskin dnemli bir itkisel neden olarak belirgigtediginde,
aslinda bireysel habitusu olan “etkenlik” motifini'kiltirel sermaye’ye
donistirmisttr. Kadltarel sermaye, ilk kez Bourdieu tarafindaelistirilmi stir.
Bourdieu’nun Marksist ekonomik sermaye fikrinin ggetilmesi icin ortaya atd,
oradan ‘kiltirel cagmalar’ alanina ve daha sonra ‘populer mizik inceleni
alaninda yeniden kavramgtailan ‘kdltirel sermaye’ kavramini Ayhan Erol,
“insanlarin belli bir ortak dgerler, davramgiar, pratikler vb. etrafinda bir araya
gelerek sinirlarini belirledi, kendilerini bgkalarindan farklilgtirmada bgvurdugu
stratejilerle simgesel anlam kazanan ‘muziksel’lsiyer ve pratikler” (2003:74)
olarak tanimlar. Herhangi bir populer muzik ileililgilttirel sermaye edinmek igin,
verili bir mizik gelengi, tarihi seslendiricileri ile ilgili bilginin olgalasmis olmasi

gereklidir.

Rock muzgin, erkek Ustun oldgu argumanlar Gzerinde genel bir uyzla
vardir. Ancak Ozlem Tekin, rock’in ‘erkek Ustin’ gle ‘erkeksi’ oldugunun altini
cizer. Boylelikle Ozlem Tekin’in “erkeksi’i benimsediine iliskin argiimanlar da

bir bagka acidan dgrulanir.

“Erkek Ustun dgil, erkeksi. Erkek Ustiin diyemeyegm. Hakikaten bsindan
beri dyle dgil. Zaten kokeni, 68 ksagl tamamiyle cinsiyetsizlik Gzerine yani iki
cinsin aitli gi karman ¢ormang toplumsalsey yapmaktan ¢ikiyor. Dolayisiyla
bdyle birsey olamaz. Erkek egemen bir mizik olamaz yani. Araa érkeksi
buluyorum gayet tabii. Ama glam rock var 6énimizdmederce yaptilar,
tapindilar kadinlara yani. Gergi onlarda biraz natgak gordi bu arada glam
rock, Amerikan rock, fizikseldir onlarin ki de.”

Ozlem Tekin, kendi mugi icin “alternatif pop” yakstirmasini yapar.
Kanaatimce bu, onun gercek anlamda rock #iluzg¢sellestirmis olmasindan
kaynaklanir. Cunkd o, rock mi@n nasil olmasi gerelginin bilincindedir.
Oncelikle ‘sert’ olmalidir. Buradaki ‘sert’lik diincesi sounda gonderme yapar.
Fakat kendi yap#@t muziginin sound olarak sert olmasi, endustriyel kaygilar
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nedeniyle mamkin gg@dir. Her seyden dnce rock etiketinin en dnde gelen otantik
isaretleyicisi, grup mizi olmaktadir. Ozlem Tekin'de grup ile gié solo olarak,
kendi deyimiyle“ille de solist olaca&im” demektedir. Bu nedenle bilin¢li olarak
“alternatif pop” deyimini kullanir. Ancak Ozlem Tekin, alternatibp deyimini
kullansa bile medya ile gkilenmesi, medyaya yansiyan imajisgen bigimi ve canli
performanslari ile rock’¢cl olarak kabul edgdigibi kendisi de kendisini rockgi

olarak gormektedir.

Aslinda bu noktada ‘alternatif pop’ kavraminin dazir daha acikia
kavwsturulma ihtiyaci belirmekte. Oncelikle Ozlem Tekiacisindan terimin
endstriyel anlamda ticari albimlere gonderme ygamtibelirtmek gerek. Ozlem
Tekin ve Pamela Spence ile 30/03/2005 tarihindezeddastirdigim gorismede,
alternatif pop’un birbirinden farkli ve $iye gore dgisen ¢ok geni soundlara sahip
olabilen, ancak kesinlikle ‘pop’ olmayan bir tirdogu yoninde her ikisi de

uzlasmiglardi. Buradaki vurgu ‘farklihk’, dolayisiyla otéklik Gzerinedir.

Pamela SpenceCunki neden Tirkiye'de alternatif olan butiin mieikl rock
diyorlar. Neredeyse Ceza'ya falan da rock diyeaeldakat alternatif mizik ¢ok
genk bir tir. Zaten yurt gina baktgin zamanda Corn alternatif mizik yapiyor,
ona bakarsan Bush diye bir grupda alternatif myajxyor Hawk daste Suzi'de
ama hepsi apayri. Hi¢ birisini de boyle btye sokamazsin zaten. Herkes kendi
soundunu olgturuyor artik. Zaten gdlilik ve giizellik de buradan geliyor. Ben
her zamanda bunu soylerim. Turkiye'deki alternatifzik yapan insanlarin da
soundu apayri aslinda. Hi¢ biri birbirine benzemiyOzlem ile Sebnem’i ¢ok
benzetmeye c¢alrlar ama hi¢ alakasi yok.

Ozlem Tekin: Bakss acisi bile farkli.

Pamela SpenceQzlem bambgka sound da miizik yapiyogebnem bambka.
Sadece tek burada ortak 6zellik alternatif mizikas!.

Ozlem Tekin: Pop olmamasi daha gloisu.

Ozlem Tekin, ‘alternatif pop’ etiketi ile ashnd@urkiye rock muizi
icerisinde ortaya ¢ikan ilk kadin rockgi olarak Wbagorur. Ayrica, ilk kadin rockgi
olmasinin yanisira, o gine kadar ‘Anadolu rocknakin dsinda, Avrupa tarzinda
rock yapan ilk isimdir. Bu onun yakin cevresindgkirlsmeler yaptgim yapimcisi
Gurkan Sgutoglu, aranjori Alper Ering, Ete Kurttekin, Pamela Spe Turgut
Kerki gibi isimlerin izerinde uzfag bir noktadir. Ozellikle Gurkan $étoglu,
“alternatif popcu mu yoksa rock¢r mi” tarnasiyla ilgkili olarak dnemli gorélere
sahiptir. Sgutoglu’nun Ozlem Tekin’in miuzi hakkindaki gorgleri, bir muzisyenin
yalnizca yapfii mizik ile deil ayni zamanda yam bigimi ile, tavri ile de magini

desteklemesi gerekini 6ne surer. Bu durum aslinda popiler niiizive dolayisiyla
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Ozlem Tekin'in otantiklgi tartismasinin bir bgka isaretleyicisi olmaktadir. Aslinda
Sésutoglu'nun sozlerinde bir turli arayip da bulamadikelime, yine Ozlem
Tekin’in “erkeksi’ligidir.

“Ozlem bir defa ilk diyeyim Turkiye’de. Yani bu amaa ilk ve baarili diyelim.

ilk olabilirsiniz ama ses getiremezsiniz. Bir yerziniolmaz ama benim

kanaatimse, bir duswarsa ve bir kimlik varsa Ozlem bunu ¢ok iy§iyer. Bir

defa ygam tarzi hayata bakacisi yanisekli semali diyeyim artik bazseyler

hani adamin iyi piyano calabilmesi icin parmaklamiyeterli olmasi lazimdir

degilmi dyle bir seyler vardir, 6yle bir ruha mi sahip diyeyim sizayri yani
yakislyor o karakterde mesela, yaptmizik asla siritmiyor.”

Populer muzikte otantildin belirleyici isaretlerinden birisi, ayni zamanda
rock muzgin varolgunun kurucu motifi sayillan muhalifliktir. EndUstelly poptiler
muzik Uretimine (kapitalizme) hem bir karcikis hem de onun en 6nemli Urldnd
olarak rock otantisitesinin muhaliii siyasal ve toplumsal sisteme ofaukadar,
oteki muzik kategorilerine kautlkla tanimlanir. Bu ¢cercevede ‘rock etiketi’ dati
saglayan bir kavramdir. Sozgelimi “yeni” bir mizik w&lu, gelgmesinden
rahatsizlk duyulan bir kategoriye kddik/muhaliflik olusturarak
otantiklestirilebilir. 1970’lerin ¢gsu Punk hareketi ‘disco’nun dal budak sarmasina
dogrudan bir kagi cikis olarak ‘otantik’ ifade olarak kavrangtir (Erol 2006:199).

Ozlem Tekin’in kendi mizi icin neden alternatif pop terimini benimsgidi
tartismasi Oncelikle kendisini yine otantik kilmaklasKilidir. Burada otantiklgin
isaretleyicisi ‘Oteki’lerden kendi maginin farkhligini ayrimlamak olarak keumiza
cikiyor.

“daha modern Bati rock diyegie yani yurt dginda yapilan Bati migine en
yakin hani pop rock kavrami, alternatif rock. Aftatif demek zorundaydim o
doénem, cunkd yani ger miziklerden ayrilmak durumundaydim. Biliyordum
ben boylesey acilacgini arkadan gimbir gimbir herkesin patir patiraggiei,
yani rock desem Haluk Levent'e rock diyorlar, Hallleventin yaptgini
yapmiyorum. Sadece rock demek yetmeyecekti yandgane bileyim Erkin
Koray da rock demgj ya da ne bileyim ben onu yapmiyorum ki. Acayip saly
yapiyorum burada onu anlatmam gerekiyordu. Soztgirdeisik falan filan,
alternatif pop dedik hatta alternatif pop dedikikice Obirlerinden ayrilsin.
Kendine rock diyenlerden, e pop diyemiyorum, YonExcimik muzgi
yapmiyorum, ona pop deniyor, ya da Sezen Aksu'y@a geniyor. Dolayisiyla
mecburiyetten koyduk onu alternatif, ama bencedgatta iyi oldu yani.”

2.6. Albumler

Populer mizik *§"inin en azindan enddustri agisindan kar amaciyfalge
kesindir. Ancak bir kiinin ‘kendi mizgi'ni populer mizik endustrisi gergevesinde

yapabilmesi icin bu kurallara uyma zorunigluvardir. Hall, populer ile egemen
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Halla gore ilskilerin nitelik ve nicelik bakimindan yeniden san edildgi ve
dondsturdldigti noktalari, yani gegi alanlari tesbit edilmelidir. Bu nedenle
“dontsim” kavrami popduler kilttr incelemesinin merkeziryae alir ve bu yakkam
sadece populer kultirin gehesini vurgulayan kultturel gkilerdeki degisimleri
anlamada tasvirden oOte giden donetneeyi (periodisation) Uretir. Bu dégim
noktalari populer kiltir icefinin degistigi zaman dgil, populer ve egemen kilturler
arasindaki kultirel igkiler degistiginde olur. Saf anlamda popduler kultir, ne bu
sureclere kar gelisen direng gelenekleri, ne de bunlarin yukaridan dayatlmi
bicimleridir. Populer kaltir, dordimlerin  Uzerinde sledigi zeminin kendisi
olmaktadir (Hall 1997:15). Bir riza ve direnme detaya cikan caimalarla dolu
alandir. Kismen hegemonyanin ortaya gikie korundgu yerdir.

Gramsci, tarihteki baskin siniflarin timua arasigdimizca burjuvazinin, sivil
toplumu gugclendiren ve iktidarini zor gk riza ve hegemonya yoluyla
sgilamlastirmaya cakan tek sinif oldgunu ve tarihte devrimci bir rol oynagni
belirtir. Ona gore burjuvazi, burjuva ideolojisinkarit sinifin kiltirel dgerleri
icinde yer buldgu Olcide hegemonya kurabilir. Burjuvazicii sinifi kaltarant
degistirerek yada yok ederek gié burjuva kiltir ve ideolojisine eklemlenmesa,il

burjuva kalttrd ile birlik olmasiyla givence altiahnabilir (Gramsci:2003).

Ayrica Gramsci, hegemonik aygitlargheyisiyle baskin ideolojinin “gecerli”
ve “dogal” olarak kabul edildiini, dolayisiyla da ideoloji olarak gorilmeghi,
bunun kidlturin “ortak duyusu”nun bir pargasi gdusonucuna varir (Mutlu 1994:
154). Ozlem Tekin'in de popiler mizik endistrisirigheyen kurallarini dgal
gormesi s6z konusudur. Bunaskiin olaraksarkilarini Turkce yapmasi ve alternatif

pop’a yonelmesi ilk akla gelen érnektir.

Muziksel degisim sureclerini anlamak, insanlari geleneksel ytdldrereket
etmeye yonelten kisitlamalar kadar, yeni eylem @dnlsegcmeye yonelten
guduleyicilerin de arduriimasini gerektirir. Cemaatten daha yuksek etk
dizeylerinde kararlar, gonlukla buytk toplumsal birim icindeki gucli bireylya
da gruplar tarafindan alinir. Gic ve politika ilgili sorular bdylece muziksel

desisimi ilgilendiren konularda 6nemli hale gelir. Mus#l etkinlgin hangi
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yoriingede ilerleye@ni genk toplumsal orgitlerin tiplerine bakarak belirlemek
mumkinse de, toplumsal érgutlenmeylegelterin d@asi ¢gunlukla blyuk 6nem
tasir ve toplumdan topluma @sir (Keammer 1993:121- akt.Erol 2005:133).
Toplumda gugclu gruplarin, Ozellikle de devletin ga buydk ticari kaygilarin
sonucunda verilen kararlarla etkilenen ngiizimuzik-dgi kararlar belirleyince,

mizik degisimi cogunlukla keskin olur.

Alper Ering, Turkiye populer muzik endustrisi ig@nde ve cevresinde,
yaptgl aranjelerle oldukca takdir toplayan bir isim alarone c¢ikmaktadir. Hatta
onun calgmalari populer muizik ejrmenlerince ‘ortalamanin lzerinde’ olarak
gorular. Teoman't ilk olarak Erekli-Tung¢ Stidyo’sumsahibi Riza Erekli'ye getiren
ve onun ilk albumiine duzenlemeleri ile katkida baly, Ozlem Tekin’den kka
Nazan Oncel ve Candan Ergetin ve Goksel gibi isimlealsan Alper Ering’in
popller muzie endustriyel cerceveden bglacisi, populer mizik uzmaginin
politik ekonomik argimanlariyla orir:

“benim mantgim su, pop muizik yapiyorsan satmak i¢in yapacaksim8latcin
yapmiyorsan git odanda takil ya da bir grup kuoyvptar yap, barlarda cal falan.
Pop muizik yapagam diye kaset cikariyorsan ve bir sird insanin para
yatirmasini emgni falan sgliyorsan satmak icin yapacaksin.”

Elbette ki Ozlem Tekin, endistrinin bu politikatar ggrmezden gelemez.
Hatta sosyo-kultirel dizgenin parcasi olarak Urénhzmet veren poptler mizik
endustrisinin ideolojik bakimdan “gecerli” ve “glal” kabul edilen “ortak duyu’suna
iliskin yonlendirmeleri ve kisitlamalarini i¢gsefiemistir. Ancak bu durum onun
performans figurinin 6ne cift) sert muzikten hgandgl ve uyguladil cover
yillarindaki habitusunun dogiime @ramasini da beraberinde getirerek ‘riza’
gostermesi anlamina gelir. Bu nedentgtalama’ bir muizik tercihine yonelir.
Buradaki ‘ortalama’ kavramina gkin olarak bir cirpida yapilabilecek betimleme
‘Tark insanini rahatsiz etmeyecek’ soundda bir tidisincesidir. Bu dgilince,

endustrinin politik ekonomik argimanlarinin i¢csglileimesi anlamina gelir.

“Daha ortalama, herkesin dinleyebilgce Clinkli esas amacimiz ygpiniz
muzigi daha ¢ok kitleye duyurmak. Sadece kendi zevkirgizes gidersek bige
yaramayacak c¢unki azicik kitlede kakgea Hedefimiz her zaman her albimi
yaparken birazcik daha fazla dinleyici kazanmak.nkiii popller mizik
yapilyoruz yoksa evimizde yapariz. Cunkii mgste bu. Bu ten para
kazaniyorum ve hmma gidiyor daha c¢ok kitleye hitap etmek. Ben zevigin
arabada yine heavy metal dinliyorum ya da sahnedlarkgn yine sert
yapiyorum. Niye U¢ ki daha az dinlesin, o zaman ben buraya gitar koyari
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burada da @ik atarim demem. Sa¢cmalik olur 0. Ben bunu sevigokardgim
diye direnmem yani biraz daha orta yolu bulurumraBia muizik direktérimuiz
slipervizérimiz Riza abiyi (Erekli) dinlerim, yapime dinlerim.”

Peki bu ‘ortalama’ albumlerin i¢csel parametrelemelerdir? Burada
‘yumusaklik’ gibi muiziksel dizenlemelere ve vokal sesighde gonderme yapan
betimlemeler 6ne cikar. Buna skin Ozlem Tekin gagidaki tanimlamalari

yapmaktadir:

“Biraz daha save guvenli diyeyingodyle guvenli; ¢cok giri yani daha 6nce
duymadgl sesler yoktur ticari olan albimde. Ticari alblie KHendine yapgin
albim arasinda sadece dinleyicisi farkhdir. Yaend#ime yapfiim albimin
dinleyici sayisi ¢cok daha az olacaktir. Belli olnmada olursa satabilir, ama ¢ok
biylk tesadif olur o da. Ama onun haricinde dirde¥itlesi daha cok az
olacaktir, cok sert ve herkesin dinleyebilgcelr bir mizik dgil. Ama su anda
yaptgim albim ve bir dnceki yagim albimler hepsi ortalama bir dinleyicinin
dinleyebilecgi bir muziktir. Yani daha onceden bir heavy metahlemis
olmasina gerek yok. Ya dgté ne bileyim yabanci bilmem ne grubunu dinlemi
olmasina gerek yok. Nilufer'in de albumunu aliradkn gidip benim albimimi
de alabilir gayet rahatlkla... Yurgak nasil biliyormusun tarif edeyim sadece,
mesela uzun yola tatile gidiyorsun, ohh o albiimmils®y hic boyle aaay bsarki
yuksek busarki burada hariyor 6ff bu ¢cok bilmem ne falan demeyecek hepsi
bdyle ortalama, béyle gayet hizlarkisi da yava sarkisi da belli bir ahenk
icerisinde ¢ok fazla dinleyiciyi yormayan, ya sidyle sdyleyeyim, evde bka
bir is yaparken veya ders gatken kafani kagtirip zorlamayacak cingy. Yani
daha ortalama tonlar seciyoruz nasil anlatayim?aBaimak, bir caat diye bir
trampet vardir, bir de inn tang Inn tang diyesky vardir yani onu secersen, c¢at
cat o kafana vurmaz yani. Canli davul satite. Elektronik davul
kullaniyoruz.”

Ozlem Tekin’in alternatif pop etiketiyle ggiminin ya da doéngiiminin
nedeni, populer migin politik ekonomik balg acisidir. Aslinda bu durum,
hegemonya miicadelesinin Ozlem Tekin'in aleyhigiemesi olarak gorilebilir.
Ancak Ozlem Tekin, ‘dgsim’ olgusu ile i¢ ice gorilen ve her albiiminde tkie
sound bakimindan sirekli gigim icerisinde olan ve byekilde ortaya c¢ikan bir
isimdir. Bu 0Ozellgi kabul gormigtir. Bunun bglica nedeni onun postmodern
tanimlamalara yakin duranskik ve karakter 6zellikleri olmaktadir. Hatta kesdbu
konu ile ilgili olarak 25/09/2004 tarihli gogihemizde“tipimi bdyle yapan, beni
degisik yapan o dur. Yani ben daha 6nce g@rdin bir seyi beggenmem”diyerek
kendisine ilgkin bilgiler vermitir.

Aranjort Alper Ering, Ozlem Tekin'in dgskenligi konusunda cok onemli
bilgiler vermistir. Alper Ering’in ‘degisim’ ile ilgili gorusleri ayni zamanda Ozlem

Tekin’in kisisel ve muziksel kimfiinin betimlemeleridir:
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“simdi biz s6yle yani, abi geliyoruz Ozlem’le mesela ben Carida¢Ercetin)
falan cok matematik falan yapiyorum, yaWiyle yapayim abi ben bigekilde
bacaindan yani satsin. Ozlem'de aweyi yapmiyorum. Ya Ozlem’de giriyoruz
o siralarda neyi kEeniyorsak c¢unkd muizik enilerinde dgisiyor yas
ilerledikge, yani kendi keendgimiz seyleri yapiyoruz anlatabiliyor muyum?
Kendi bgendigimiz seyler de biz biraz benim Bendigim seyleri Tirkiye'de
kimse yani o yuizden fazla bir kesime gigini sanmiyorumSimdi Ozlem diye
bir kiz tamami, ben diyorum ki “Ozlem beni yaph hicbir sey sasirtmaz”.
Bence Turk halkini dgasirtmaz yaptgl hicbir sey sasirtmaz. Gidiyor varg
dizisinde oynuyor, varoda yaayan bir kizi oynuyor, falan yas ttrkisu soyliyor
kimsesasirmiyor abi. O yiizden Ozlem’i gtayan bir mizikal tarzi yok. Ozlem
Ozlem. Yani Ozlem ki olarak zaten bir tar&imdi rock yapmg pop da yapar
yarin 6biur gin Serdar Ortac gibi Bey de yapar. Biz bundan iki albiim &énce
Serdar Orta¢'tagarki istedik. Ya sen vegarkini biz onu Ozlem gibi yapariz.
Cikmadi hani bgendiimiz bir sey ¢ikmadi ama yani Ozlem'i playan bir
miizik yok. Ozlem kendi kendine birskizaten. O ne yapsa kabul edilir. Ben
bunca senelik produktoriyim ben boyle {@y koyuyorum ortaya. Boyle bir
iddia koyuyorum. Cunku zevkleri gsiyor kizin. Ona yapilabilecek biey yok
aslinda bu tabi eéirel bir sey. Ha tamam, bir albimde elektronik yapiyor, bir
albumde pop yapiyor, bir albimtBeni Yakan Akin” yapiyor. Bizde bungey
yapiyoruz. Kiz bir giin geliyor rock yapalim bu gefigyor. Kizin hayati, kizin
kariyeri, kizin zevki ama Ozlem bu. Ozlem bu ydDégisken. Atiyorum yani
birisine gik olacak, o @k oldugu kisi is adami olabilir, bir anda hani big i
adaminin karisi nasil olursa dyle oluyor, ve biressonra bir rockgl ile beraber
olabilir bir anda rock¢i oluyor. O kiz 6yle bir kiZBunu koti olarak
sdylemiyorum yani. Yani dyle bir kiz. Kendini séifl ve tarzlarla, ya da belli
kaliplarla sinirlamiyor. Ben Ozlem'’im afii anda boyle bisey yapacgim, bunu
disarida yapan David Bovie var mesela. Bir albimdeyQrkbir sey oluyor,
baska bir albiimde cikiyor B&a birsey oluyor. Ama David Bowie, David Bowie
yani. Aslinda bu da gam bir yaklgim. Yani kendini muzik ve tarzlarla
hapsetmiyor kendini o tigeylerle.”

Ozlem Tekin’de sirekli disim icerisinde olma konusuyla ilgili olarak Alper
Erin¢’in gorGslerine katilmakla birlikte bunun bir zorunluluk cdmginin altini
ciziyor:

“Turk halkini da rahatsiz etmez. Artik olmuyor, hatigisik bir sey yapmazsam
rahatsiz oluyorlar. Ama zorlama b§ey deil sakin yanls anlgiimasin. Bu
seferde ¢cok d#sik bir sey yapmamiz lazim diye bir stresimiz yok asla. Zaten
ben cok dgisik bir sey yapmak tizere oraya geliyorum. Albiime acayiplékim

var diye gidiyorum, hi¢ tutmuyoruz yani. Ama birdaki albimizin soundu
falan diye hi¢ bulgmiyoruz. Onu yapiyoruz bir kenara atiyoruz, caediyndi
yepyeni bir sayfa. Bu herkes icin hegiteei. Mesela Alper icinde dyledir.”

Ozlem Tekin albumlerinin konulari hakkindgagdaki yorumlari yapiyor:

“ilk alblimim ilk sdzlerim benim biraz daha sosyegrikliydi iste “Duvaksiz
Gelin"de kte zorla evlendirilen kadinlardan bahsettitei “Ask Her Seyi
Affedermi” aldatma Uzerine sonsay “Sebepsiz Sagado zaman jte giineydgu
problemleri bilmem neler falan filan var hep onlaerine idi ondan sonra gisti
ama vakit icerisinde ilk albimden sonra pek sosyalikli yazmadim.ikinci
albim biraz daha §isel gelsim ne diyeyim yani daha bireysel oldu, i¢ diinyayla
ilgili olmaya baladi kendini yetitirmeyle ilgili falan. Uglinci-dérdunci albiim,
iliskiler Uzerine oldu, kadin-erkek gkileri Gizerine oldu genelde amakadegil,
iliski Gzerine oldu. Hele gecen albim ki “Tek dBaa” tamamiyle ilskiler
Uzerinedir, ondan sonra yani ben o dénem neyirdégisem onla ilgili ¢ikiyor
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beste. Bu bir yonlendirme gié bu konuda birsarki yapayim demiyorum yani
kesinlikle o dénem icerisindeki ilgi alanlarima gdalan dgisiyor.”

Ayrica albumler arasi geim olgusu, populer mizik endustrisinin politik
ekonomik yaklaimlari acgisindan dezavantaj olarak gorulebgecdistiincesi bu
noktada beliriyor. Fakat kar amach endustriyeskdiu noktada Ozlem Tekin’in
miziksel arzu ve istekleri ile gkili Gstl ortik bir kagl koyusu s6z konusu. Ancak
bu kagi koyus belirli bir stire¢ ve kabul gérme ilegkili. Bu noktada surekli désim
ile kabul gormig Ozlem Tekin, habitusunun bir @ boyutu olan ‘sert mizik’
disincesine dgru biraz daha yaktabiliyor. Son albimi bunun en iyi Ofie

olmakta.

“Bana nedyi bir sey se kot bikey sedyi bir seyse de bana ne! Kot gieyse
de bana ne! Benim zaten hani hi¢ bir zaman 6yledeidim olmadi. Ozellikle
zaten bdyle tutmubir seyin Ustline gitmek daha irite ediyor beni. Hanititiu
aynen ona benzeyen bjey yapalim.insanlar, dinleyici profili demiyorum.
Millet de bende bunu Keniyor bence yani. Sirprizden ghemiyorlar. Hadi
bakalim bu albim ne yapgiOnlar da dgismekten helaniyorlar. Bir de
distinsene (¢ yil 6nce adam lise sondaymidi Universite licte okuyor. O da mi
hic dezsismedi yani. O da seksen tagey yaadi hayatinda ben gengtyi
algilayabildgimi dustinlyorum her zaman tigieni. Etraftaki genclikte
Universitelerde genelde Turkiye'deki tignm neredeyse falan onlara hizmet
edecek birsey veriyorum. Gergi biraz énceden veriyorum. Oyle $orun
oluyor” (CNN Turk Frekans Progranfafak Ongan ve Ozlem Tekin Soyiks
30/Nisan/2005).

Ozlem Tekin, albumler arasi ggimin balica nedenleri arasinda éncelikle
yas ve deneyim ile ilgili ksisel gelsim ve o anki ruh halini 6ne sturmektedir. Ancak
buradan ankalmasi gereken nokta ‘daim’in Ozlem Tekin'in Kiilik 6zelligi

olmasidir.

“o artik biraz donim noktas! yani gfa biraz donim noktasi. Artik yani
hakikaten bersimdi yaslandim desem annem bana giler daha gengsin der de
ama insanin belli bir k@& yalari vardir, ne bileyim bir 25'ten sonra bir tuhaf
olursun falansimdi ben 35’e geldim boyle mesela bir takseyler zor geliyor
yani baziseyleri cok kisithyorsun sangté bir takim seni yoran insanlarla
gbrismemeye bgiyorsun, yani bdyle bgeyler var, bir taraftan da hani yirmili
yaslarinda bir takim nisvetteler yap®in, otuzlu yglarinda da bunun cige
aclims, sansliysan bu, bgansli ve tikirinda giden bir hayatsa otuzlylgeda
aclims, 35'te bir hedefsizlik sikintisi oluyor. Hoppalé#& dakika bunlarn da
yaptik, kenara koyduk, ulan dur emekli mi oluyorgimdi ben ne yapagaz o

tip sikintilar ki benim hani bitiin arkadgrubumun sikintisidir bigu sarkiyi
mesela 25 yanda birinin anlamasina imkan yok. Zavalliciklar I§§grlar benle
beraber ama hi¢ anlamadiklarindan ¢ok eminim. kafifvar yani karamsarlik
ama yani cok dokunmamibiz ayaktayiz yani sadece bu gobzlem d&yle
styleyeyim. Karamsar olabilir ama g6zlem biz pkmgaadik, mahvolduk bittik
yok yine. Ama bakiyorum etrafima yani ne yapiyoyani simdi ne yapacgiz?
kufarli kongmak isterdim normalde arkadm olsa Oyle derim ama ne yapicaz
ulan falan hani? Bir gdzlem bu.”
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Albumler arasi dgsim konusu ile ilikili olarak Ozlem Tekin aradaki

farkhliklar s6yle degerlendiriyor:

“Simdi meselasu andaki ruh halime gdre bana ¢ok sakin geliyotbdira (Tek
Basima). O dénemgsey diye anlatiyordum ben modern bir pop yaptgte i
Avrupa popuna yakin yani bu Tirkce sozli, Turkce depggimiz klasik sey

degil, Avrupa’da pop muzik neyse onu yaptik diyordikakikaten yapnsiz.

Dogruya d@ru. Fakat bana ¢ok sakin geliyor. Herhalde o donemk halim
sakindi” (CNN Turk Frekans Progranfiafak Ongan ve Ozlem Tekin Soyis

30/Nisan/2005).

Eger Ozlem Tekin ve albiimleri hakkinda genel anla@zitleyici bir cimle

gerekiyorsa bu climleyi de Ozlem Tekin’igzandan aktarmak en iyisi:

“ilk albiim ile son albim arasindakisisel sosyal psikolojik désimlerde ¢ok

acayip fark var bunlar albime ¢ok guzel yansiyoen Bjzellikle cam gibi

yansitiyorum. O dénem ne ggmgsam, hangi tip migi dinliyorsam nelere

ilgim artmisa falan, gayet samimi olaraksgaisim seyleri cok cok giizel tane
tane anlatiyorum yani. Dolayisiyle albumler binhiten farkli farkli gidiyor. Ve

gittikce olgunlgan bir durum var gayri ihtiyari. Deglm gibi benim kendi

gelisimimle ilgili bir samimiyet o. Ayrica bgkasi olsa ilk albimiin kopyasini
yaparak giderdi yani. Ve hatta belki de daha coilegilirdi.”

Degisim konusu yalnizca albtmler arasi ile sinirlgitthr. Sarkilari da yave
buna b&h deneyim ile konulari bakimindan gekenlik gdstermektedir. Yani
sarkilari onun icerisinden cikgu 6zgin vyaratilardir. Bu nedenle otantisite
tartismasinin belkendini olusturan ‘sahicilik’ digiuncesi, onun ‘dg@sim’i kisisel
gelisiminin bir sonucu olarak gérmesi ile 6gtir. Fakat bu nokta da populer muzik
endustrisinin  bir takim yonlendirmeleri de gundengelir. Simdi sarkilari,
endustrinin  yonlendirmeleri yani kisacasi hegemorsigecinin nasil slerlik

kazandgina bakma zamani.

2.6.1.Sarkilari

Toplumun hemen her alaninda gtdugibi kamusal diinya erkek egemendir.
Muzik icin de ayniseyleri sdylemek pekala mimkindigarki sézlerinin de dgal
olarak erkek egemen bir populler muzik icerisindggunlukla erkek balsi agisiyla
ciktigint unutmamak gerekir. Luce Irigaray, ‘kadinlar kiada ne biliyoruz? Cinsel
arzulari dahil, kadinlar hakkindaki hggy bize erkekler tarafindan séylenmektedir’
(Ingaray, 1989; akt. Whiteley, 2000:52) derkesarki sozleri ve populer muzik
yardimiyla toplumsal cinsiyet kiltirint anlayabé@mizi, hatta daha da dnemlisi,
toplumsal cinsiyet ideolojisinin kulturel araclamardimiyla nasil iga edildgini
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sdylemeye cajir. EK olarak Irigaray, geleneksel olarak fallikdka boyun gicidir.
Yumusak, kibar,siddet yonelimsiz, ahlakli, kontrol edilebilir vefsalarak s&likli
toplumun k@&e ta oldugunu vurgular. Sglikli toplum disincesiyle saffiin yan
yana koyulmasi ise ideolojik bir ga olarak gorultr. Anne olarak kadinlar nazik,
sabirll ve ayni zamanda embriyo doneminden cogaklwradan da ysakinlige
kadar olan sUrecte namusun devamiglasean olarak gortulmektedir. Cinsel acidan
aktif kadin ise kurulu normlardan yola c¢ikarak sadeapkinlik dgiincesiyle bir
tutulur demektedir. Bu gibi diinceler ataerkil toplumun cinsiyeteskin bakgini
ortaya koyar. Ancak onemli bir noktanin altini ¢ete fayda var; toplumun
cinsiyete ilskin ‘sagligl’ kadinlardan beklenir. Saf/kirli, aktif/pasifaka/ince ruhlu
gibi ikili karsithklar din icerisine ve dolayisiyla toplumun ddiklerine yerlemis
durumdadir. Ingaray bu durumun yansimalarinin saeaedebiyat icerisinde de
yapilandirildginin altini cizmektedir. Populer mizik ve ongarkilari da bu sirecin

bir parcasidir.

En basitiyle s6zel gercekgilik teorisarkilarin tanimlayip sungu toplumsal
veya duygusal durum ile s6z arasind&rddan bir ilgkinin varligini 6ne sirmek
anlamina gelmektedir. Stokes, otanfikii buylk ikna gucline sahip soOylem-igi
(discursive) bir mecaz olarak gintlmesi gerekgini belirtirken, kimlik disuncesi
ile birlikte ele alinmasi gerekini 6ne sirer. Ona goresknin oldugu halin otantik
olmamasi s6z konusu olamaz. Stokes’a gore otamtisitizik Gzerine belirli bir
bicimde kongmayi, hem dsaridakilere, hem de iceridekilere ‘bu muzikte lgghr
olansey sudur, ‘bizi 6teki insanlardan farkh kilan muzskidur’ demenin belirli bir
yoluna karet eder (Stokes 1998:128-129). Simon Frith migtiktan icinde estetik
degerin farkli konvansiyonlarini Ureten ¢ ana muziktdgorisiyle (sanat, folk,
popdler) ilgkili elestirel soylemin goreneksel olarak nasil bélimleni isaret eder:
“Sanat” muzgi, askin bir deneyimirsarti kasuldugu bir cercevedssier, bunu sadece
dogru egitimliler tecribe edebilirler. “Halk” (folk) mazi, bir toplulugun otantik
deneyimi ile bglantili disinalur. “Populer” mizik dgerleri muzik endustrisi icinde
olusturulur ve onlar tarafindan yaratilir; bu yuzdenzikgel deger ile parasal dger
esitlenir ve saty listeleri “iyi” pop muzgin 6lgusu haline gelir. Populer muzik ilk iki
mizik dianyasinin sdylemlerine desbarabilir (Bracket 1999:19). Otantisite,ger

tum mdaziklerde oldgu gibi, populer muizikte de insanlarin  bir muzik
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turd/uslubu/parcasi ile gkili miziksel ve mizikdyi deneyimini referans yaparak o
muzige atfettikleri bir yorumlama meselesidir. Aslinddilttirel sermaye’nin kimi
bicimlerinin anlailmasina yardimci olan guclu bir aractir. Oysa Eralkarida
yapilan otantisite kavramgarmasi ile, ‘Oteki’ muziksel ve muizikgh pek c¢ok
bilesenin aktarilma, alinma ve kendine mal etme yoludarbir mizgin otantisite
insasina ‘temel’ oldgunu digtnmektedir. Bgka bir deysle otantisite gecrge
yonelik olarak bir mizik thrana, bir uslubu, birrgayr kucaklamak, korumak ve
yasatmakla ilskili oldugu kadar, gec¢mgin muzik turlerinin inkari, onlarin yeni
unsurlarla birlgtiriimesi ve hatta tamamen ‘yeni’ bir ‘der’ insasi olarak
gorulmesidir. Muzisyenler toplumsal bir itibar adér gérdikleri otantisite isnadini
almak ve otantik bir mizik yagmni kanitlamak icin ¢gtli stratejilere bavururlar.
Bunlar, yaptiklari muzik tart/usubu ile ilgili olgu kadar, 6zgul olarak ¢$a edilen
ve algilanan muzikdr bilesenlerle de yakindan ilgilidir. Bir seslendiricinotantik
isaretleyicileri bu ytzden ‘gamsal’dir. Dolayisiyla kimi zaman bir ‘aksan’ ya d
‘sarki sdyleme uslubu’, kimi zaman 6zel bir calgictier, kimi zaman giyim,

bedensel devinim ya da birggam bicimi olarak gorinebilir (2006:192-197).

Populer muzik otantik@iinin en 6nemli garetleyici unsurunun anda “para
kazanma” motifi gelir. Rock otantisitesinin ana @mpara kazanmak olmamalidir
amac para kazanmaya kaolmak deil, ana amacin para kazanma olmasingikar
olmaktir ve rock otantisitesinin belkegidir diyen Taylor, bunu “durg otantisitesi”
(authenticity of positionality) olarak ifade ed&u distnce ile Taylor, malini ticari
ctkar wruna satmayi reddeden seslendiricinin kazanimiliddki bir otantisiteyi
tanimlamada kullanir. Pek ¢cok muzisyen ve grupssdtisiincesine kar olduklarini
soyleyerek ve ‘sadece para kazanmak igen yaramazseyler yapanlar’ suclarlar
(1997:22).

Ozlem Tekin’de kendi mugine iliskin olarak Taylor'in argiimanlarina yakin
durur. Yaptgl muzikte hegemonya surecine yonelik olarak gemnéart atabilecgini

ancak hegeye rgmen bunun sinirlarini kendisinin belirlgohi 6ne sirer.

“hic olmamali dgil, sdyle bir sey sOyle styleyecgim para icin yapilmaz ama
geri donigu olabilecek bir mizik. Ben bir sirli rock grubu sanala para icin
yapmiyorum, bende para icin yapmiyorum, onlarda pgin yapmiyorlar ama
bir takim rockcinin ki geri donliyor maddi kazarlarak. Yani biz daha cok
satabilecek bir migi para i¢in yapmiyoruz. Hi¢ birimizin ¢iknoktasi para igin
degil ama benim yapgim tir daha cok satilacak bana daha ¢ok mali getiri
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olacak bir cins ama ticaret icin yapmiyoruz kiugibi bir sey yok bu bir inat gibi
aslinda. Biraz muizikten 6din veriyorum ama ne alwisun o kadar da gié
Yine de bu inadimdan vazgecmiyorum evet kesinlikide, cok cok kati
olmamakla beraber, yapmam kagide ben Oyle gibi bigeyim yok. Ama c¢ok da
yani tamamen B&alarinin zevkine gore de mizik yapmak da istemigor
Azicik da benim sevdim sey olsun. Sonugta benigarkim, ben sdyleyeg@an
onu sahnede falan yani se§idn bir sekilde olmak durumunda hakikaten yolunu
da biliyorum artik onuncu yil yani, biarki yaparim single bak albim yapmaya
bile gerek yok, hakikaten satar ama oralardsl @&limiz yani.”

Muzisyen kendine 6zgl muziksel ya da miuzik dmajlarla otantisitesini
olustururken, bir bgka 6ne cikan otantisite figuru “yaratici” eser vena bal
‘yaraticilik’tir. Burada orjinallik ve yaratici tesi unsuru ile birlikte ciddiyet,
samimiyet ve biriciklik ¢cgrisimlar girliktadir. Bu ¢ercevede otantisit@retleyicisi
‘yurekten’ sarki sdyleyen vaarkiciyi otobiyografik olarak ifade eder gorinesidel
sarki sozleri olabilir. Moore’un ‘birinci sakiotantisite’ ya da ‘ifade otantisitesi’
dedii sey, bu bglam ile ortigtr. Zira bu, bir seslendirici ya da bestecinin, bir
izlerkitle ile aracilanmadan kurdu bir iletisim ¢abasini temsil eder ve seslendirici
ya da besteci bir butinin pargcasi olma izlenimktaianayi baardginda ortaya
ctkar (Moore 2002:214-akt.Erol 2006:198).

Ozlem Tekin’insarkilari onun kisel deneyimleri ve g6zlemlerinin sonucu
ortaya ¢ikan, @ier bir deysle biyografik detaylarini iceren yapidadir. Yanhisabu

nedenle de “otantik”tir.

“Bir defa geneldearkilar benim oluyor bu ¢ok énemlidigarkini yani en gizel
kendi yazdgin sarkinin enerjisini dgru verebilirsin. Bgkasinin yazdy sarkiyi
istedgin kadar sdylemeye c¢alyani giizel yorumluyor olabilirsin ama englo
enerjiyi kendi yazdiin sarkida verebilirsin.”

Ayrica o,sarkilarinda tslup ve stylemsel agidan habittielatainin sonucu
olarak daha oOnce de belirtifgi gibi bu soylemini kadin etnisitesine ydnelik

yapmaktadir. Kendisini matkap kullanabilen kadiawrak yani ‘etken’ olarak gorar.

“muzikte nasil dnemli ger simdi miizik yaziyorsan, s6z yaziyorsan gayet tabii
Onemli. Simdi benim hi¢ bodyle kili gim olmasa ben “Dgari Deldim” sarkisini
yazamam. Ben yadgim seyi yaziyorum. En azindan olay soadan
gecmemnyse bile gecseydi nasil davranirdim onu bilerek dayler cikiyor
agzimdan dolayisiyla énemli kaliyor tabii. Yani aytel kavanozun kaggani
acamayan bir kadinin yazgdi sarki ¢ok daha b&a olur, ama matkap
kullanabilen bir kadinin yazagabir s6z ¢ok daha kka olur.”

Kendisine ait olmayan ancak albumlerinde yer \@rdarkilar igin kriteri
“arkasinda duramayagasarkiyr soylememek’tir. ‘Arkasinda durmak’ gincesi,
kendisinin bireysel habitusu ilgarkinin 6rtigmesi meselesidir. Ancak bu kriter
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endustrinin dier bilesenleri (aranjor, yapimci vb) arag@ilyla zaman zaman sinir
ihlaline wrasa bile yine de kendisinin genekdiicesi bu yénde olmaktadir. Ogie
“Laubali” sarkisi kendisinin albimiine koymak istenigdialde yapimcisinin ‘gcok
satar’ 6ngorisuyle albiime aldgdbir sarkidir. Burada hegemonya siirecinin Ozlem

Tekin aleyhinegledigi agiktir.

“hattastyle bir anektot var bu konuyla ilgili benim bir "ubali" albimim var.
Laubali ¢cikarken ben ¢ok direndinmsarkida, ¢linki albimin genelini yansitan
bir sarki degildi ama herkes ¢ok giizel basit herkes bayilacatalfalan filan
plak¢im cok diretti. Laubali ile ¢iktik biz garkiyla sarki benim dgildi. Ve
¢ok basit birsarki o la la la la falan ¢ocuklar ¢cok sevecek bbiimem ne,
cunkii gocuklarin sevmesi iyi bigeydir. Aldirirlar ¢iinkii onu.ille onu
aldinirlar ve sabahtan gkma kadar dinlerler. Bungté cocuklar bayilacak
diye o album cikti garkiyla, fakat o kadar kiguk ydesendi ki onu iki ya
falan onlar sadecgdyle eteklerini tutup dans etmekle yetindi. Dolayles
benim hi¢ bir §ime yaramadi. O zaman bedyle yaptim iyi yatirnm yaptim
ben on yil sonra voleyi vuragen (guliyor). Bunu hi¢ unutmayacaklar.”

Ete Kurttekin, 30 Haziran 2004 tarihindstanbul’da gercekigirdigim

gorismemizde bu konuyla ilgili olaraksagidaki gorilerini bildirmisti:

“Ozlem’in yaptg1 rock erkeksi dgil ama bickin delikanli tarafi var. O onun
karakteriyle cok ortgilyor. Zaten kendisiyle Orgineyen sarkiyi kendisi
yazmiyor. Zaten de bkalarinin getirdii sarkiya, ya bu benle uymuyor, benim
bunun tzerine ekleyebilegien ya da bunun arkasinda durabilgioe bir durum
yok dersarki ne kadar glizel olursa olsun. Ha bir tanesibiagekilde format
bulmak gibi bir dguncesi oluyor tabii ister istemez. Ama soyfgdjeylerin
kendisi de cok arkasinda durabiliyor. “Bdari Deldim” derken ylzindeki
ifadeden gorebiliyorsunuz. “Biri Var” derken “BiWvar” ¢cok guzel soyliyor
mesela. “Yazmanglar” ¢cok hizunlisarki ama, onlar zaten kendi icinden ¢ikmi
seyler. D&ilse bile ona yakigeyleri yakaliyor insanlardan, o tir parcgalar aliyor
beste almasi gerekiyorsa. Amageli taraftan “Laubali” var mesela, hi¢ bu
konunun Uzerine gidip kogmadik ama cok da i¢inin rahat oflnu
sanmiyorum “Laubali” gibi bir parcayi albiime koyduicin.”

Onunsarkilarindaki temalarin @unlugu yine populer mizin genelinde var
olan ak ve romantizm tzerine kuruludur demek pekala mimg@rinse de, Ozlem
Tekin aki ele alg ve anlaty bicimiyle farklilasir. Aslinda aktan ziyade ‘insan’t ve
‘insan iligkilerini’ anlattigini belirtir. O, algildik oldugu tzere gk olduzunda pek
sarki yazmaz. Cunkd onun igin bu durum kadinsidoguCkez kadinlara yaktirilan
bir davrang bicimi olan &lamak, oOzellikle gk icin gglamak ona gbére dgddir.
Ozlem Tekin'i de dierlerinden ayiran en énemli 6zellik bu olmaktaddaldi ki
“Yazmameslar” sarkisi, kendisinin, yani otuzlu ylardaki bir kadinin romantik bir
iliskiyi arzulamasini, bundan da 6te, busgaelms, ekonomik 6zgurlgi olan bir

kadinin, deyim yerindeyse kafasina gore birini maena sorununu anlatmaktadir.
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Ancak Ozlem Tekinsarkiyl cok sevdiini sdylemesine @men bunu bile kendi

Kisili gine uygun bulmamaktadir.

“Yazmamslar” kesinlikle cok énemlidir benim igin, hikayesiegil, sound
olarak da benim kendigim. Ne bileyim en c¢ok kadigarkilarimdan biri
aslinda hani genelde 0yle hissetmem o dyle higsetbir donemdi mesela
kisa bir donemdi, hani tam beni anlatiyor diygiee bir sarki falan degil,
katiyen, ama o donem cok buytk bir “gerceklikle’kgaliytik bir ruh haliyle
cikmis bir sarki...”.

Bu yiizden Ozlem Tekin, ataerkil toplumun hesida olumladgl erkeklerin
davrang ve dunis bicimini erkeksi sdylem temelinde ancak “kadin w@ufyla
yeniden ele almaktadir. Bu durum onun habituel a@ayr olaraksarkilarina yansir.
Fakat o, daha cok biten bigkan ardindarsarki yazarak ve bdylece gicli ve ‘etken’
bir insan olarak, en énemlisi de kadin etnisitesivesaj verir; “gicli olun”. Ozlem
Tekin icin sarki s6zi yazmak, &iigi ile baslantih olarak etkenlik ve edilgenlik
farklihginda belirginlemektedir. Kendisinin yazgi sarki sozlerini ve dolayisiyla
kisisel karakterini ‘etken’ olarak niteler. Bu, matkdqllanabilen bir kadinin
Ozelligidir.

“Obirunde kadinin (edilgen) fiaa hep biseyler gelir yani en fazla bunlardan
hepsikayet eder ve hayaller kurar. e sOyle olsaydi, sen olsan da bilmem
ne gibi hikayeler hayaller kurar ve hepla. Ve hep onun lgma birseyler
gelmistir. Diger matkap kullanan kadin (etken) bilir ki kendisioaa bir sey
gelmiyor ve hep kendi ana birseyler getirttiriyor. Kizacgl veya tzilecg

ah keke olmasaydi diye@ tek sey kendi yapgidir. Yani bdyle birsey
yaptim da b@ima boyle birsey getirttim gibi. Sebebi kendisinde arar ve ¢cabuk
toparlanip, basina kotu seyler geldginde sarki yapmak yerine o dénemi
toparlanmak lazim tam toparlagidiandasarki yazmaya bgamak bu daha
sgzlikh olur. CUnku dgerleri icin de bir Umit kayn@ oluyor. Benim ayrilip
aglarken ki yazdgim sarkinin kime ne faydasi olur ki? Millet dglamasin
haydi kalk ay@a “bundan béyle hep yek hep teksiaa” diye kalkarsin yani,

ki ayrilan birisi varsa o da sevinir gu¢ alirsarkidan. Ya da butiun kadinlar
“daglari deldim” diye g6zlerini silip ayga kalkabilirler.”

Ozlem Tekin, kendi deyimiyle ‘gak” degildir. Aglakligi kadinsi bir
davrang olarak algilamaktadir. Kendisi de bu durumu hemtal alt kiltariinden
yetismis olmasiyla bglantilandirarak; ‘migi konservatuvardan, yam bicimimi
ise heavy metal'dengbendim der. Ona gore rock ‘sert’ yani erkeksi olnva erkek
gibi seslendiriimelidir. O, erkeksi olgu distnilen rock mugi, etken kadin
durwuyla, erkeksi sdylemle yeniden ele almaktadir. Aralbimleri icinsu noktayi
belirginlestirmek gerekiyor. Ozlem Tekin'isarkilari, konulari ele ajive Uslup
bakimindan ‘etken’dir, ancak vokal seslendikie calgisal dizenleme (aranje)
bakimindan kendisinin deyimiyle ‘kadinsrdir. Alblemnyle iliskili olarak bu
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konudasu yorumlari yapmaktadir:

“Dedim ya erkeksilik benim sesimde veyarki sdylgimde yok albumlerde.
Ama iste hayat tarzi olarak, mesela kavanoz kapgamayan kadin ile matkap
kullanan bir kadinin farki var arada. Matkap kuiteza erkeksi mi olunuyor
hayir, ama biraz daha kuvvetli, daha yapabilir hagaebilir. Etken bir tip
olabiliyorsunuz. O bir etkenlik vardir bizim gr Turk kadinsarkicilarda hep
bdyle bir edilgenlik durumu vardir. Hep bdyle cazék sozleri vardir.Sebnem
(Ferah) dahil buna”.

Bununla ilgili olarak Ete Kurttekin’in yorumu dgma 6zellikleri gosteriyor:

“Ozlem ile Sebnem arasinda cok fark var. Ozlem tek tabancazy&iovboy.
Dustince tarzi olaraksene rastlanmayacak birfgebnem ise kendi i¢ firtinalarini
¢cok iyi kaleme alabilen ve onlardan bahseden dwigtarafi yg@un biri.
Sebnem’in miizii daha karanlik ve depresift§ebnem hakkinda sigagarkisini
ele alirsak hep celgiacilari yansitan bir insan. Orgia ilk albuminde “Firtina”.
Ben Sebnem'in guleryiizlii birsarki soyledgini duymadim. Ozlem'de daha
farkhdir. Birisi “ama yaa” derken deri “hadi len” diyor. Dolayisiyla bunlarin
ikisinin bir araya gelmesinin imkani yok. Cunku hinsan hakikaten ya
depresiftir ya da heyo dur”.

Daha once ortaya koyulgu gibi Ozlem Tekin, ‘erkeksi’ii Rock’tan
Ogrenmitir. Bu anlamda “glaklik” edimini bir anlamda ana akim pop’a uygun
gorur. Asagidaki sozleri Ozlem Tekin'in rock’tan goendii erkeksi habitiel
davrangin muzikte glemesi(modus operandiplarak kagimiza gikiyor.

“Yani belki ben ayrildgimda o kadar ¢ok tizildim ki ama o dyle olmamasiriaz
yani o dgil. Cekici ve surlkleyici konumda olmak gerekli, Ikiede rock’in
enerjisi oradan geliyor yani. Rock o kisimlarlaildgiyor. Tam ay#a kalks,
kendini toparlay. Ben dyle grendim benim bildiim o.”

Ozlem Tekin, arkasinda duramaygicsarkiy! albtiimlerine almama kriterini
gOzetse bile bazen kendi yagdsarkilar dahil ama ggunlukla dsaridan alaca
sarkilarin seciminde populer muzik endustrisininigdalari hakkinda yeterliie
sahiptir. Yani endustrinin gozedti 6zellikle sarki sozleri icin dikkate aldi bir
takim kurallari gérmezden gelmez. Bu konuda esrmekahir. Orngin yapimcisinin
veya endustrinin der bileenlerinin onerilerini dikkate alarak kendi yagdi
sarkilarda ufak tefek dasikliklere agiktir.

“Sarki se¢iminde ben yapimcimla (Gurkan gdglu) ince eleyip sik
dokuyorum mesela ghridan sarki alirken, benimsarkilarimda bile mesela
sozlere c¢ok takilir o. Ben mesela sz ustinde arkadk duramiyorum tamam
gayri ihtiyari birsey yaziyorum ama mesela o birskgine takilyor, diyor ki bu
degil yani, bunu demeyelim, burada falan onun yeriagkéa bir sey buluyoruz,
ya da birliktesarki bulurken ¢ok bdyle onun bir deyimi vardir figor busarki”
Isiriyor-isirmiyor yani, bdyle hani gmedi der, isirmadi der falan caley
yapariz onunla mesela kokindgragiriz. Manasi dgismez ama hani biraz daha
baska kelimeler kullanarak ayni ifadeleri bir de y#ip beraber bigiyapiliyor
orada. Boylesarkina yapip kardgim ben busarkiyl bdyle yazdim dgl, yani
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orada on ki oranin birazcik daha yurgak sdylenmesi gerelgini distiniiyorsa
bunda bir mahsur yok yani. Bu demektir ki alfpim kisi yerine ikiylizbin kgi

daha c¢ok bgeneceksarkini. Boyle basit bir oranla burada direnmeninabemi
yok. Esnek olacaksin esnek.”

Daha da genel bir yakianla Ozlem Tekin toplumun cinsiyet kiltiriine
iliskin baks agisina sahiptir. Bungarkilarinda gérmek mumkindtr. Ancak o,
icinde yagadgl ortamin yani kent kaltarinin cinsiyetsKilerini aciga vurur. Bu
bazen gk temalisarkilarinda bazen de ‘insan’ temgdrkilarinda ortaya koyulur.

“benim kesimimde yani metropol tarafiysa bu kiteadimi artik bilemeyegam.

O kadar bizden bamygea bir gezegen olarak bakiyorum ki oraya, hakikaten
oraya gidip onlarin y@amini anlamama imkani yok. Bizim metropol
kadinlarinda berdyle bir sey seziyorum, bir ¢ bulamama durumu haricinde
kendilerine uygun & bu tam “Sex and the City” durumudur yani. Kadgmii
glcunl yapiyor, ayanin Uzerinde duruyor, ¢cok glzel arkgldar var. Btin
ekonomik 6zgurlgunid kazanngt Sosyal olarak kimsenin bir girdisine giktisina
bir sey dedgi yok. Oyle bir baskisi yok. Fakat herkes feci roatsBiitiin
kadinlar cunkd hi¢c kendilerine uygun bir erkek Ilaigorlar. (Guliyor) en
gOrdigim en blylk sorun bu yani. Onun haricinde hakikayami sunu
yapamiyorum, buraya uiaak istiyorum ama gidemiyorum. Kadiniz o ytzden
bizi engelliyorlar falan diye ben bjeye rastlamiyorum yani. Ama benim ¢evrem
¢cok baka yani sanat ¢linki kadin-erkek hakikaten ayirmiiakikaten biz ¢cok
rahatiz o konuda.”

Bundan bgka aslinda Ozlem Tekin, kent kilturiniin cinsiyegkilerini
sarkilarinda ortaya koy@wnu sdylese de toplumun genelini kavrayan toplumsal
cinsiyet kdlturinin kadina yonelik baskici ve twtutavri kagisinda duyarsiz
kalmadgini sdylemek mumkundir. Hatt®uvaksiz Gelin” sarkisi buna ornektir.
Bu sarki Ozlem Tekin’in hic gérmegi ve zorla evlendiriimek istegi icin intihar
ettigi halasi Fatma Tekin i¢in yazdibir sarkidir.

“halama yani hi¢ gérmegim halama yazgam bir sarki aslinda “Duvaksiz
Gelin". Zorla evlendiriimek istendi onun i¢in. Hemlatir babam bunu, babam
bulmuws (cesedi) falan hep anlatir, sesi cok giizglsaina benziyordu sesi falan
der.”

Ancak tek birsarkidan yola cikarak Ozlem Tekin’in tamamiyle topkal
cinsiyet kulturiine bir kar koyusu ve direnginden s6z etmek pek olasi gldir.
Gunkld bu onun dger sarkilarini gérmezden gelmek olur. Konulari bakinamd
Ozlem Tekin'in sarkilarini ‘gk’, ‘ili ski’, ‘insan’ ve yaa ba&li ‘kisisel gelsim’
basliklari altinda genellemek mumkindir. Bir de hebimhiinde olan 6rrggn,
“Biberi Bol”, “Laubali”, Cinayet” gibi format gerg disinulmis sarkilar vardir.
Ancak Ozlem Tekin’in daha 6nce de beljitniz gibi aski sarkilarinda ele a&jive
anlats tarzi etkenlik ve gak olmama bglaminda dger kadin populer muizik

sanatcilarindan ayrilmaktadir.
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Bu noktada 6nemli bir tespit yapma garkendini hissettiriyor. Ozlem Tekin
albuimlerinde bir taraftan kendini ifade edeldldi soyledgi “Daglari Deldim”,
“Hep Yek”, “Dene” gibisarkilara yer verirken ger taraftan da her ne kadar kendini
ifade edemeye@e ve arkasinda duramaydgasarkilara yer vermek istemese bile
“Laubali” gibi, “Biberi Bol” gibi sarkilara da yer vermektedir. Bunu endustrinin
zorlamalariyla yapmak zorunda ofgiuinu bilmekle birlikte, kendisi de genkitleler
ulasabilme ist&i nedeniyle kay ¢cikmamaktadir. Bu durum onun muziksel kignii
muzakere etmesi anlamina gelir. Bir tarafta “bicklelikanli” tavri ile ortaya
cikarken, dier tarafta karakteri itibariyla pek onaylamadnalde “kadinsi” olarak

ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle de albimlerine lkadiakstirmasini yapmaktadir.

Sarkilarinda onun kimi ile iliskili ortaya ¢ikan kadina yonelik sdylemler
aslinda, toplumun cinsiyete skin davranglarin &retiimesi ve bunu hem
benimseyen hem de benimseternsilkre yani @retenleredir. Cinsiyete #kin
kultirlenme sdrecidir s6z konusu olan. Kilturlensi@grecinde anneler baroll
oynar. Ataerkil bir toplumda, ataerkgii ve kadina yonelik baskiyi en cok
savunanlar, kiz cocuklarinda bu davsakaliplarinin gekmesine 6n ayak olanlar
yine annelerdir. Ozlem Tekin’in yukarida soyledikbelen yola cikarak kadin
etnisitesi icerisinde erkek ¢kiini olarak adlandirilabilecek ve cinsiyeteskiin
kultirlenme sirecinde anneleri tarafindan boylesgiglen bir “kilttrel Kisilik’ten
s6z etmek mumkindir. Ancak “kilttrelskik” kavrami ile iliskilenirken dikkatli
olmak gerekgi de unutulmamalidir. Cunku toplumun bir bolumu nigi
genellatiriimis “kdlttrel kisilik” kavramindan sinirli birsekilde stz edebiliriz.
Ataerkilligin 6n gordigu erkeze ba&imlilik ve boyun gme modeline goérgekillenen
bu kisilikler yine Ozlem Tekin tarafindan “edilgen” ol&ainiflandiriimaktadirlar.
Ozlem Tekin'in kadinlara ikin siniflandirmasi bununla da kalmaz, kadinlan ici
kentli ve kirsal ayrimi yapar. Kendisini kentlilsmifina sokarak, kirsal sinif i¢in

goris bildirmez.

Ancak Ozlem Tekin icin toplumsal cinsiyet konusonen belirginlgtigi
noktalar, kadin-erkek gkilerinin anlatildgi sarkilarinda ortaya ¢ikmaktadir. Burada
erkek ile kadinin kopw s6z konusu d@dir. Tam tersine i¢ icefii, toplumsal
diizende kadinin bir kimlik olarak glintilmesi s6z konusudur. Bu ki@ en

belirgin 6zellgi elbette ki “etkenlik’tir. Ozlem Tekin'insarkilarinda cizdii kadin
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portreleri kentli, ekonomik 6zgurfi olan, kendi ayaklari Uzerinde durabilen
kadinlardir. Bu ataerkil toplumda ezilen kanat akarkadinlik stereotipinden
farkhdir. Burada kentli kadin kdltarinin ataerkilrsal kadinliktan farki ortaya
koyulur. Ozlem Tekin kadinlarla erkeklerigliinis ve davrang agisindan birbirinden
belirgin bir bicimde ayiriyor. Elbette ki butin Hansarkilarinda ortaya cikiyor.
Ancak bundan daha da onemlisi Ozlem Tekin’in kagalve erkeklze iliskin
distincelerinin kendi kulttrel kimgine iliskin ip uclari veriyor olmasidir. Bunun

sonucu olarak kadinlk, kulttrel kimlik/etnisitegdincesi ile ortglyor.

“Gayet tabii zaten c¢ok farkli. Ama mesela ¢ok c¢okrib bir sey var yani
erkeklerin hepsi kargegibi, kadinlarin hepsi kardegibi bazi belli konularda
yani. Hani kadin ve erkekler zaten birbirlerindemkfilar, kadinlarin ¢ok fazla
benzedii hani her kesimden kadinin birbirine benzeyen drgsinde mesela
birbirine benzeyen ¢ok spesifik 6zellikler var. Yamkekler yol sormayi ayip
zannediyorlar. Kaybolmayl goze alarak fir donebillgr gidecekleri yere.
Onlara gore cami acip afedersiry@ adresi ariyorum, buradaguraya nasil
giderim demek en son vyapilacakey yani. Kadin bandan bir vyeri
bulamayacaksa merkezi oraya yakin bir yere geligelgé iner, tarifini alir, ve
vaktinde oraya gider ve bunu ayip §amaz yani benim tanigim ve bu butin
erkeklerde kirsal kesim dahil herkesten g@tdii bir sey. Cok ciddi dedim
gibi bunun gibi. Birdesdyle bir sey var, kadinlar bigeyi daha kongmadan bile
sezip ona gore hareket edebilecek bir i¢ gudluyépksah ne bileyim yapiya
sahipler yani. Erkeklere bireyi on kerede sdylesen bir kgladan girip, dbur
kulagindan ¢ikabiliyor. Onu bir konuyla ilgilgheleyecek bir laf ediyorsun falan,
belki de ya da duydiu seyi kendisine ne denir ona uyarlama, kendi hayatina
kendi duygularina, kendi gkisine uyarlama kabiliyeti yoktur belki erkeklerde.
Kadinlar ¢cok glzel bir filmden bigeyler c¢ikartirlar. Bgka arkadsina olan bir
olaydan kendine pay c¢ikartir falan, bunlari an&der, dgerlendirir falan, o
yizden de daha c¢abuk olgupierlar bence. Erkekler biraz at gogliyle
kesinlikle dyle diyorum ve cok istisnai erkeklekgbiliyor. Hakikaten yani
kadinlardan ¢ok daha yani kadinlardan ¢cok daha famipati duygusuna sahip
iste sezgiye cok fazla sahip, hani daha fazla seaidde hareket eden,
kargisindakinin bir an d&simini, Uzintlisind falan o §den bile 6nce fark
edebilen erkekler variste bitiin glayan kadinlar var ya reklam miudiirleri
bilmem, onlar da onlar ariyorlar aslinda onlargée tadam ariyorlar. Onlarda
oraya ulgamiyor korkuyor o kadinlardan. Onlarda c¢ok nazikbeaya kadar
korkuyorlar. Benim migim baslaminda sirf bunlardagikayet olmuyor. Ben
¢cok bayildgimi anlatansarkilarda yaziyorum. Sadece nefret ve allah kailwets
diye sarkilar yazmiyorum yani ama kadinin béygkyler séyleyebiliyor olmasi
belkide erkeklerin hguna gidiyordur. Belki kiz arkadmin da Oyle birisi
olmasini istiyordur. Boyle kuvvetli, aklinda gegigdseyi sdyleyen biri hguna
gidiyordur yani. Uzerine niye alinsin ki? O kiz kesevgilisine soyliyor belki.”

Ozlem Tekin ile 30 Mart 2005 tarihinde Pamela $p&n de bulundgu
gorismede ikisininde ortak fikri olan bir sonuca varigtni Onlara gére erkekler
duygularini gundelik wamda kadinlara goére acikca anlatamiyorlar veya
anlatmiyorlardi. Bunun dganis ve bakg farklihgl oldusunu belirtiyorlardi. Bu
nedenle sarkilar erkeklerin duygusalliklarini aciklamak igibir ara¢ olarak
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kullaniliyor, ayni zamandaarkilar, kadinlarin erkeklere olan kizginliklaragga
vurmak icin kullaniliyor diiincesi hem Ozlem Tekin’de hem de Pamela Spence’de

ortakti. Tabi bu durumun rock’a 6zgu ofgitnun da alti gizilerek.

Pamela Spencedirekt olarak tabi ¢iinkil erkek zaten sonucta evtibariyle
daha sert ve maskilen bir varlik olarak baktz icin ve sonugta oyle oldu
icin, erkek tabi ki daha duygusal yonini yansitiyarkilarda belki gercek
hayatta yansitamagli duygusallgini ¢iinki o zaman erkek olmaktan ¢ikiyor,
iste erkek degjin aglamaz, erkek hassas olmaz, duygusal olmaz doldgisiy
bunu ne yapiyorsarkida, mizikte, sanatta, kitapta, edebiyatta Y08
Kadinlar ise normal hayatta dahei hassas insanlar, daha duygusal, feminen
sonucta dill bir enerjiyle hayata devam etmek durumunda olaukicin,
durumunda olduklari i¢in géde

OzlemTekin: olabildikleri igin

Pamela Spence: dolayisiyla belki gunlik hayatta normal sgatisinda
¢ctkisamadg! ya da yani adama patlatmak istiyorsun ama fitiksrak

Ozlem Tekin: O zaman al sargrki

Pamela Spenceevet yani kadinlarda biraz daha sete iagresif taraflarini,
kizginliklarini, bgka zamanda belki de dile getiremediklgyylerisarkida dile

getiriyor olabilirler diye dilintiyorum
Fakat bundan daha da 6énemli bir ayrim rock muzikamaakim pop icin
belirgindir. Anaakim popsarki sozleri klge ve banaldir. Roclkgarki soOzleri ise
anaakim pop’a gore daha edebi kalmaktadir. OzlekinTreck sozleri ile anaakim

popsarki sozleri arasindaki farkigh soyle aciklamaktadir:

“Oyle bir s6z yaziyorsun ki rock¢ oldun zaman ¢gu zaman erkeklerin bile

hayret edegg bir hayata kan bir tavir oluyor orada. Belki de beni daha iyi
taniyorlardir. Meselasiimi da nasil ygadgimi, iste kavgami da sevgimi de
nasil ygadgimi bunlarin hepsini oradan cikartip belki bir dstea durumu da o

olabilir. Yani kendimi daha iyi tanitma imkani bybrum.”

Ancak rock ile anaakim pop arasindaki en belirf@irklihk anlatimdaki
Ozgurlikte belirginlglyor. Bu durum rock mugin ‘sahiciligi’ yani ‘otantiklik’
distncesi ile ortglyor. Koken itibariyle de konuyu dinecek olursak, rock
miizigin temelinde ‘6zgiirlik ve kar koyus’ yokmudur? Ozlem Tekin’in gagidaki

gorislerinin bilincaltinda bu dgiincelerin izlerine rastlamak mumkun.

“Haa sOyle pop muzik ¢ok kisith, o konuda. Her konudahdéedemez onlar
(popgular) 06yle, kendi tavrindan ne kadar sosyalddtan yapamazsin,
yapamazsin bitti, rock da anlat ist@di. Git savga bilmem ne vyap,
silahlanmaya yap arkadan git ne bileyim plajlakzl&dan bahset hi¢ sorun
olmak zorunda da gd, konu korkung yani acik. Acayip 6zgirlik gemi zaten
yani, ben sirf ayni cimleyi soyleyeie. ‘Bu bardak ne kadar plastik’ diye bir
sarki yapabilirsin yani. Garki dyle olur. Bitlinsarki boyunca ‘bu bardak ne
kadar plastik’ derim olur biter. Sacma sapanskly. Hic birsey demez kimse,
glzel mizik yapiyorsan altinda dinletirsin garkiyr ama pop miuzikte
yapamazsin. Pop muzikte daha kisitlisin yani bamedsin. Sikilir millet yani
dinlemezler, beni dinlerler”
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Rock mizikte kadigarkicilar, s6z yazma bakimindan erkeklere goredeli
farkhhklara sahiptir. Ozlem Tekin’e gore erkekleryazdgl sozler ile kadinlarin
yazdpl sozler arasinda dili kullanim bakimindan olsuonari bakimindan olsun
ve konulara gercekci bakacisiyla yaklgabilme yoninden olsun, kadin rockgilar
daha iddialilar. Bundan klea Ozlem Tekin, Tirkiye’de ahimisin disinda bir durum
olarak kadin rock’cilarin erkeklere gére daha Usilttusuna dikkat ¢ekiyor. Ancak

bu s6zlerdeki biz-siz ayrimi etnisiteddiincesi bakimindan dikkati cekmekte.

Ozlem Tekin: biz cok kadin girlikli yasiyoruz rock muzii diinyadan daha bile
kadin girliklh yaslyoruz yani. Mesela rock solisti sayin bana kadiekrsolistleri
erkek solistlerden fazla. Bu ¢ok acayip bir duruamiyhakikaten acayip. Aslr'yi
say, Pamela’yl say, befiebnem kafadan dort tane cok ciddi solist olduk yani
Aylin Aslim’'da elektronik mizikten ¢iktgsimdi rock yapiyor. Bunlar hakikaten
festivallere katilabilecek boyutta albumleri olaaninan falarseyi de koy kizin
adi neydi ya? Neyse erkek solistler Teoman, Korala@rup olarak cikti yani
baska kim var rock solist yok. Hadi Haluk Levent de amada bizim tur dgil.
Burada c¢ok kuvvetli geldi kadin migzi yani, belki bir sey soyleyecgim
Volvox'dan bizim pat pat diye ¢ikmamizin ¢ok etkgdabilir. Biz bunu erkek
muzigi diye birakmadik yani. Tarkiye'de daha ilk bu neymock miizikmg
derken ben ciktim arkad&ebnem cikti tersi oldu yani. Bu bir tek Turkiye'de
bdyle oldu, bence yurt ginda hala béyle ddl. Bu ¢cok enteresan bir konu, 8a
basina bir konu olur yani hemde boyle bir tlkede ydtadinlar olarak bizim
daha bir iddiamiz var sOyleyeyim, erkek tarafi dazaiddiali. Biz ¢cok daha
iddialyiz. Bilmiyorum cok kuvvetli olduk. Bu jenasyonun bence Turkiye'de
yetistirdigi kadin sembolil bu yani. Biz ¢cok kuvvetli olduk. ptgimiz herseyi
cok iyi yapmak istiyoruz. Hi¢ kimsenin laf edebiggcgibi bilmem ne, ay boyle
yaptik ama bir cikaralim falageyimiz yok yani. Kafaya oynuyoruz hep oyle
yetistik yani kadinlar olarak bizim jenerasyonun kadintiyle yetitik. Erkekler
Oyle yetsmedi biraz daha vystiler, biz daha hirsliyiz bence... Yani o da
(erkekler) ilgkisinden bahsediyor ama bdyle hani vay be ulgkiyle ne demj
denecek birsey yok. AmaSebnem’inkinde var. Ister Sarkimi Dinlersinister
Dinlemezsin”, bizde “Dglar1 Deldim”, bu kizin ki (Pamela’yl kast ediyoradia
bir sey falan yani biz laf ediyoruz. Onlar pek laf etmiilar yani, 6zliyorlar falan
ondan bahsediyorlar. Bilmem ne falan. Ama ‘biz ¢eka gegiriyoruz’ onlar
gecirmiyor ste onlar ‘6zledim’, ‘sen yoksun’ falan bdyle laflar zigor ama biz
boyle Guul

Pamela Spencedirekt olarak tabi ¢clinkl erkek zaten sonucta evitibariyle
daha sert ve maskdlen bir varlik olarak baktiz icin ve sonucta dyle oldu
icin, erkek tabi ki daha duygusal ydnuni yansitiyarkilarda belki gercek
hayatta yansitamagl duygusallgini ¢inkii o zaman erkek olmaktan cikiyor,
“iste erkek dediin aglamaz, erkek hassas olmaz, duygusal olmaz” doldsusi
bunu ne yapiyorsarkida, muzikte, sanatta, kitapta, edebiyatta V08I
Kadinlar ise normal hayatta dahgei hassas insanlar, daha duygusal, feminen
sonucta dill bir enerjiyle hayata devam etmek durumunda olaukicin,
durumunda olduklari icin gglde

OzlemTekin: olabildikleri igin

Pamela Spence: dolayisiyla belki gunlik hayatta normal sgatisinda
cikisamadgl ya da yani adama patlatmak istiyorsun ama fizikkserak
OzlemTekin: O zaman al sangrki

Pamela Spence:evet yani kadinlarda biraz daha seteiagresif taraflarini,
kizginliklarini, bgka zamanda belki de dile getiremediklggleri sarkida dile
getiriyor olabilirler diye d§indyorum. Ama yani sonugta bunu bitin kadin
muzisyenler i¢in sdylemek yagliolur. Sadece rock muzik biraz daha sound
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itibariyle biraz daha sert olgu icin ayni s6zi rock pargasinin icerisinde
soyledginizde daha sert gelebiliyor. Ama ayni s6zu koygup sarkisina ya da
bluessarkisina atiyorum daha yugak muzik belki o kadar sert gelmeyebilir
etkisi. Yoksa bir surti pogarkisi var baya agir sozler iceren kadinlar tarafindan
yazilms.

Anlasilacasi Uzere Ozlem Tekin’insarkilarinda kadinlara vergli destek
aciktir. Ozlem Tekin modern anlamdaki, baskici,eiizve kagilikli hizmet talep
eden cemaatsel ve kollektif yakinliktan uzak kalmégrcih eder.Sarkilarinda
“birligi olmayan, kagiliklihk ilkesine balanmadan 0©zveri gerektirmeyen
postmodern bir cemaat olarak gorulebilen kadinségsine destek verir. Ancak bu
noktada yine modern 6zne tanimlamalarina uyansddide bireysellginin altini
cizer. Ote yandan da erkeklere yonelik soylemlgini erkeksi bir Uslubu kullanarak
“geciriyoruz” derken kollektivite icerisinden koswr. Elbette ki bu kollektivitenin
baglanti noktasi kadinhktir. Rock muzik aragiyla elde etiii kisisel kazanimlarini
ve deneyimlerini paykma noktasinda ise postmodern bir tavir ile Pin-tybgna

organik destek verir.

Pin-up’a olan desgg yalnizca ‘arkanizdayim’ mesaji ile s6zde kalmayan
onlarin bir kadin punk grubu olarak erkeksi populatizik alaninda ayakta
kalabilmelerinin sirlarini pay$aasi ve bizzat onlara bgin muziksel olarak nasil
yapilacgini ¢gretmesi ile somutkar. Bu bireysel bir tavir olmaktan 6te postmodern,
fetih peinde kamayan geyek bir kollektivite yapilanmasina, yani postmodern

cemaatsel lganmaya d@ru bir acilimdir.

Pin-up dest@nin onun gecmindeki Volvox deneyimi ile ikkili
disunulebilecgi aciktir. Ancak tek neden bu anlamda Pin-up’in édzlTekin'e
sempatik gelmesi gddir. Eger Oyle olsaydisarkilarinda genel olarak kadinlari
erkeksi dunyaya kar uyarma gilimi icerisinde olmazdi. Farkli bir 6rnekle konuya
yaklasacak olursak Ozlem Tekin, son dénemlerig flack gruplarindan Manga’nin
da karde gruplarn oldgunu belirtmektedir. Hatta Manga ile Harbiye Acikhala
ayni sahneyi paysaklar bir konser bile vermglerdi. Ancak onlara olan degie
yalnizca ‘karde grup’ olmaktan 6teye gitmeyen, sézde kalan biteldés. Bu arada
Most Production’'un 6nde gelen ismi menajer TurguerkK ile gerceklgtirdigim

gorismede Ozlem Tekin ile Manga’nin ayni mekani pgylasinin nedeni olaragu
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gorislerini ileri sirmisti: “Harbiye Acikhava bgbin Kisilik bir mekan, bir tek Ozlem

ile dolduramazsiniz”.

2.6.2. Limuzinle mi geziyorsunuz lan!!!:

Albumler Acisindan Sound Dizayn

Ozlem Tekin’in sarkilarinin onun kili ginin en belirgin 6zeli olan
‘erkeksilik’ ile ortustigni ve hepsi icin olmasa bile 6zellikle kendrkilarinda ve
kendisinin olmayip bgkasindan algn ancak ‘arkasinda durabilege sarkilarinda
ayni tavri benimsedini ortaya koymaya caftik. Bu durumun mizisyen kingi ile
iliskili oldugunun da altini ¢izdik. Fakat sound dizayn olaralardirabilecgimiz
miziksel alt yapi alaninda hegemonya siirecinin 10Zleekin aleyhine siedigine

taniklik etmekteyiz.

Fakat bu noktanin acikgl kavygturulmasindan once endustriyel anlamda
popiller muzik alt yapi, dizenlemelerinin nasil Yadgina iliskin olarak Alper

Erinc’in gorislerine yer vermek istiyorum:

“yani aranjesigimdi bak bana bir tane beste getir, de ki: beniméefiditlemsu

ya da ben ¢ok saticam ama ya dasdagnim derdim d&l giizel bir sey olsun.
Ben bitln bu kriterlere gére parametrelere gondifaranjeler yaparim. Teknik
olarak o fark aslinda kullangin aletlerle yani somut olarak kullagch seylerle
ilgili sound tabi. Yani kullandgyin renklerde. Mesela yani arabesk olsun dersen
keman kullanirsin saz kullanirsin. Halk miizblsun dersen ha saz kullanirsin.
Rock olsun dersen gitar kullanirsin. Ya Haluk Leveaki? Aslinda ya da Kirag
tirkiiniin gitarla calinngihali aslindaliste bu o. Yani Anadolu rock zamaninda
Mogollar bilmem ne Erkin Koray falanlar bunu yagmyani Arif Sgz onu sazla
calar herif gitarla calmirock olmy. Yani ona gore dgsiyor tabi, bir de baki
yani simdi konseptgsimdi aranjorliktesu var aslinda. O midileri yapmak kolay.
Cunku sen calmiyorsun ki yani bilgisayara yaziyorsounu boéyle caldir
diyorsun dyle caldiriyorSimdi 6nemli olan konsept. Yani kahgi olan bir yere
gitmesi. Bir kere vokal yok soloyu sdyliyorum midilacidan vokal ve sdzlerin
kesinlikle anlailir olmasi lazim. Duyuluyor olmasi lazim mgi icinde.
Muzigin icinde hicbir seyin Ozlem’in, Candan’in ya da Teoman'in rolini
kapmamasi lazim. Yani oranin bir sahngighioranin stari Ozlem olacak. Ciinkii
arkasinda gitaristi var davulcusu var. Oylsiiiiaranjeyi bir grup gibi diin,
onde Ozlem. Ozlem parlayacak. Obiirleri arkada dikadcCinki Ozlem
birseyler soéyliyor aslinda biey ifade ediyor. Onun icinde migzikullaniyor.
Cok fazla miizik bastirmamali. Ozellikle Tiirkiye idiastirmamali. Daha sade
sozlerin anlailir ama guizel, gizel sesler, gizel melodiler,siyadi satansey
aslinda aranje falan gié Mizik ve s6z var yani halkunu istiyor fazla bigey
istemiyor aslinda. Feci bir soundu olsun diye ¢By de yok. Cinki o ¢ok
goreceli birsey. Bir sound sana gore iyidir bana gére kétidanasgore iyi olan
bana gotre kotudir. O da fark eder sound yani mtaiki. Sound yani zaten
buraya geldiimize gore belli bir standardimiz var soundumuzikélacak hali
yok ama, aslinda sattirgey muzgin melodisi ve sozleridirSimdi Riza abinin
(Erekli) deysi var bizim patronumuzuniKulak bir seyi takip eder.” Yani
Ozlem sarki sdylemeye B#adiginda Ozlem’ i takip edecek oburleri arkada
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Ozlem’in sarki sdylemesine yardimci olan unsurlar. Ozlemuguszaman bir
sey girebilirsarkida. O zaman onu takip edeceksin yani anlayabitiuyum? Bu
sey gibi Turk filmlerinde olur ya gazino da birigarki séyler yaninda da bir tane
kemanci vardir hep dafa. Simdi o sarki sdyler geri ¢ekilir kemanci devreye
girer. Sonra kemanci c¢ekilgarki sdylemeye devam eder. Kiarki sdyliyorsa
One cikar. Aranje bdyle bigey albimde de bunu hissetmen lazim. Dinlerken
sarkiyl yani bu onun dinda bir ses seciyorsun aliyorsun bunu deniyorsun o
olmazsa 6burind deniyorsun iki bin tanes H#n tane ses deniyorsugtd.
Hangisi yakgirsa. O da zevk tat. Bana gore bu yakiliyorum. Ozan Colakgu
belki baka bir sey koyardi. Yani biraz da ben bitin bleii yaparken kendi
stilime de dikkat ediyorum. Yani istiyorum ki asgilsin bunu Alper yapmi
Biraz da ona dikkat ediyorum o da benim biraz tirglan geliyor. Ben
aranjelerime gitar koyuyorum. Gitarsiz aranjem woktAma ¢@u aranjorin
gitarsiz aranjesi vardir. Meselakender'de iyi bir piyanisttir piyano koyar.
Benim alan enstriimanim gitar... tabi ki benigimde su yani onun rollni
¢almamak. Kadin kendini ifade ediyor. Benim ngimi degil ki bu. Ben o
kadinin kendi migini ya da o kizin Ozlem’in Teoman’in kendi mgizii
yapmasina yardimci oluyorum sadece. Beriim bu. Benim aranje de dikkat
ettigim seyler bunlar. Onlarin kafasindaki konseptlgkili olarak yanisey gibi;
bir kadin var ben bir modaciyim kiyafet biciyorubgnim bir zevkim var, bu
yakisti sana diyorum, o bana guvenirse onu kullaniyanabgliivenmezse fia
birine gidip baka bir kiyafet yaptirtiyorAslinda aranjesu; zamaninda Onno
Tung’un yaptgl aranjesu; mizgin Ustiinde duydiun sarkici dginda herseyi
aranjor yapar. O tasarlar o karar verir.”

30/09/2004 tarihinde Erekli-Tung Studyosunda ddssérdigim stidyo
etnografisi deneyimimden vyola cikarak, Alper Ering’soundun en ©Onemli
belirleyicisi rolindeki renk seg¢imini deneme-yamlmydntemiyle yapgini
gozlemledim. Alper Ering dizenleme yaparken kulakaold@gu herhangibir rif'in
kendisinin ve kullangy seslerin (renk) mugin icerisinde kaybolmamasina 6zen
gostermektedir. Yani ¢alinan rif'in karakter olara&ndini ortaya cikarmasi énemli
olmaktadir.

Bu de&erlendirmelerinin ardindan Alper Ering 0Ozellikleetik kitle’ ile
birlikte ‘hit’ ve ‘karsiligli olma’ olgusuna dikkat ¢ekiyor. Bu glamda aranjenin ve
dolayisiyla sound dizaynin énemsigiginin altini giziyor. Ctinkii Ozlem Tekin’in

ne yaparsa yapsin kemikieis bir alici dinler-kitlesi var.

“Simdi 6nemli olan konsept. Yani kahgi olan bir yere gitmesi. Aslinda
muzikle hicbir alakasl yok bunun pazarlagayi , yanisurdan cikiyor, ama bu
satmak demek haydi ya Rkeyi koyalim saz koyalim @d. Yani her kesime
gidemezsin. Yani bigeyi her kesime bgendiremezsin. Yani dou sececeksin
karsihgin varmi?iste Teoman’in kauligi ¢ikti. Bu giine kadar Tirkge miei
ilgi duymayan bdyle bir potansiyel bir itéri varmg meger onlar ¢ikti ortaya.
Hem rock mizik dinleyen hem Tirkce mgizéevmeyen bdyle bir arayvarms
demek ki Teoman onlari yakaladi. Yani bir kulvar cwlkendine. O o kadar
onemli birsey ki zaten ¢ albimdir onun kredisini yiyor asan®aty kaygisi
fazlaca gitmeden yapiliyor tabi mutlaka. Zaten Oitetnir kemik kitlesi var
Bu endiistride énemli bigeydir. Benim kanimca ikiylz-ikiylzellibin bir kemik
kitlesi var. Bunlar duruma gore gigsiyor bazen yuzbin-ylzellibin bilmem ne
ikiylizbin hani ¢ok bgenilir. Ama popdiler bisey yaptgin zaman herkesin bir
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seyler alacg bir sarki yapabilirsek giiniin birinde Ozlem’e o firlaylaties yiiz-
altt yiz bin'e. Nasil Teoman’a Teoman'in da bdyle kitlesi vardi, bir
“Paramparca” yaptik, Teoman'in tek hitidir bencegiwe kadar yapt tek
hittir. Paramparga’da altiylizbin-yediylizbin vurd@ndan o©nce ikiylzbin-
Ugyuzbin gidiyordu ama “Paramparca” Oyle bir hitkgkayabilseydik bu (¢
albumdiir yakalayamadik. Ozlem giderdi yine. Burgalas faktorii de var. Ama
eline gecersansi da iyi dgerlendirme diye bigey vardir.Simdi orada da biraz
tecribe devreye giriyor. Yani hit olabileceérkiyl sezip ona biraz daha akilh
aranje yapmak onemli yani. Ozlem’ in tek hiti $§d Her Seyi Affedermi’dir.
Ondan sonra ¢ikmagimdi sans midyi arastirma yapmamak mi?

Aranjeye ilgkin genel kurallarin yaninda kadin ve ei&eyani cinsiyete gore
yapilan aranjeler de toplumsal cinsiyetslamli yapilan bu ¢ajma acisindan son
derece 6nem gamaktadir. Ozlem Tekin’'in 6nceden ortaya koy@duizeresarki
sozlerinin ‘sert ve erkeksi’, bunagkin olaraksarki sdyleme yani vokal seslendiri
acisindan ise yumgaek oldygunu anlatmygtik. Bunun yaninda populer mizik alaninda
erkeklerinsarki sozlerinin kadinlara gére ‘yugak’ oldusunu da Ozlem Tekin ve
Pamela Spence’in garive fikirlerinden yola cikarak ortaya koymaya gatistik.

Peki cinsiyete gore aranje nasil yapilir?

Alper Ering’e gore bu durum bir ‘dengeleme’ mesel Ataerkil toplumda
erkek, ‘sertlikle’ kadin ise tersi ‘yungak’ veya ‘duygusallikla’ 6zdgestirilir. Ancak
Alper Erin¢’e gore erkeklere yagtiaranjeler, miziksel alt yapi olarak adlandirilan
sound dizayn acisindan sotzlere kontraststolacak sekilde serttir. Sertlik ise
kullanilan enstrimanlarin tinilarindadir. Ogimedistortion kullanimi, kayitlarda midi
yerine canli davul kullamimi gibi. Kadinlarda is¢pér Ering; Ozlem Tekin ile uzun
yillar hem aranjorl, hem de zaman zaman produldi@ni@k calgmis bir isim oldigu
icin oncelikle Ozlem Tekin tzerinden kamiaktadir. Sozlerin sert olmasi nedeniyle
alt yapilarin yumgak olmasina, kufa rahatsiz etmeyecek tinilara sahip olmasina
O0zen gostergini belirtir. Toplumun kadinlardan beklentisi detesa kadinlardan
yumwak ve duygusal olmasi giémidir? Bu nedenlesarkilarin bu tir bir dgiince
bicimiyle islenmesi toplumu cinsiyetci bakacisi nedeniyle rahatsiz etmez. Bunun
karsit Ornesi erkekler igcin uygundur.Sarkilarda bu durum daha oOnce Pamela
Spence’in de buna benzer betimlemelerde bulgadyibi tersine gevrilir. Bu ayni
zamanda toplumsal cinsiyetin ters yiz edilmesinezemektedir. Bu kez erkekler,
sOz itibariyle yumsak veya duygusal kalmakta, kadinlar ise sert. AnBaknela
Spence, bunu gercek duygulagarkilar aracigiyla anlatildgi, yanisarkilarin kurye
oldugu fikrine dayandirirken, Alper Ering ise konuyu ésttinin gerekleri yani
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insani rahatsiz etmemeli fikrine dayandirmaktaflslinda ikisinin de bakiacisinin
ortak noktalari, hem kadinlarin, hem de erkeklgncek yaanmsliklarindan yola
cikip kisisel deneyimlerini ve dolayisiyla duygularini ahfat zemininde bulgur.
Ancak aradaki fark onemlidir. Kadinlgarkilar araciiglyla yine duygusalliklarini
anlatirlarken daha ‘tGzerine gindlebilir ifadelere bgvurmaktadirlar. Erkekler de
duygularini anlatmaktadirlar fakat dili kullanimlé&adinlara gére tzerinde ¢ok fazla
disindurecek cinsten olmamaktadir. Alper Ering¢’in tdep ve disincelerinin cikg
noktasi, veya onun kaygilarinin nedengellkoken itibariyle toplumsal cinsiyet
kavramina dayanmaktadir. Ancak onun biling diuzeyin@irk insanini rahatsiz

etmeme’ olarak dile gelir.

“yani Teoman sahne de nasil caliyorsa Oyle yapiimaghsildi nasil
calabilecekse. Anlatabiliyormuyum? Ozlem icirske bir tarz denendi. Barili
oldu mu olmadi mi bilmiyorum yani pop denendi. Yamiziksel alt yapisi daha
pop Ozlem'in. Sey, miizgi daha pop ama ustii sert Ozlem'in. Yani soyledikler
sert. SOzler sert yani anlatabiliyormuyum? Meselanian’'in da bir rockciya
gbre soyledikleri yumgak. Aslinda ya ben gecenlerde Teoman't koydum
dinledim. Bizim yaptiklarimizgdyle bir gectim. Asla rock @d. O bir boyle
alternatif pop yani hakikaten. Rockgillesadece miige gitar biraz dahagarlikh
ama gitarlar rock gitar gd. Hepsi bdyle kuru gitar yani. Hani distonh dyle
gitar degil. Simdi orada biz mugi oyle bir yaptik ki bilin¢gli ya dasimdi
hatirlamiyorum  yani gercekten belki de bilingsizkendi zevkimize gore
gitarlari Turk insanini diyeyim rahatsiz etmeyegekilde kuru gitar caldik,
distortionsiz yani giriltiisiz. Ama davullar cazizar gitti. Uzerinde de zaten
yumwak bdyle hani zaman zaman protest zaman zamaroigkdozler olunca
kapti insanlar. Yani Ozlem'de ise soylgidh gibi davullar daha poptu, ben kendi
isim acisindan séyliyorum daha midi davullardi. Stzéatti.”

Bu noktada ilgisiz gibi gérinse de sound acisindaarinde dglinmeye
deser bir ayrima dikkat cekmek gerekgii kendini hissettiriyor. Aslinda kadin
rockgcilar ile erkek rockeilar arasindafarki sozlerinin belirgin farkhiliklar Ozlem
Tekin ve Pamela Spence’in de farkinda olarak vdyemparak sdyledikleri rock ile
anaakim pop arasindaki dilin kullanimi farld@ilolmaktadir. Frith, “rocksiirleri
belirli bir kisisel bilin¢ tlrl olarak taninir: onlarin durumu ke yaklaimlarina
dayanmaz, onlari nasil kullandiklarina dayanir. @8laki sorun rocksiiri, siirsel
ipuglari eker” demektedir (Frith 1987:93). Dilirullkanimindan da Ote rock ile
anaakim pop arasindaki en 6nemli ayrim sonu gelotantisite (authenticity)
tartismasina dayanir. Muzikte otantisite ilk olarak hatkizigini akla getirir. Halk
sarkilari otantik fantazilerdir. Clnku insanlarin nkigsinden kaynaklanmaktadir,
onlar mal dgildir. Tekrar eden halk mdgi imajlari ve sozleri ke desildir, bunlar
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halk sarkilarinin yapildii toplumsal slrecler icerisinde spontane ve anogiml
isaretleridir. Halksarkilarinin gercekcifii otantiklige balanir. Otantiklik ise dilin
kullanimina bglidir (Frith 1987:85-93). Bu 6nermeden yola gikinizda rock miizik
icin dili kullanimi, sunum bigimi, ygm bicimi, sarkicinin yani Ozlem Tekin'in
kendi kkisel deneyimlerinden ofturulmus sarkilari olmasi nedeniyle rock
otantisitesinin varfiini kabul etmek gereklidir. Ancak ayseyleri anaakim pop icgin
soylemek guclgnektedir. Cunkld pop’un dili kullanimi gercekgiliktedte fantazi
anlatim duzeyinde kalmaktadir. Paggarkicilar yaantilariyla da soylediklerini
destekler gorinmemektedirler. Ancak bu noktadanggolan sey anaakim pop

sozlerinin sik¢a s6z oyunlarinasiarmasi nedeniyle daha akilda kalici olmasidir.

“valla sevene kelepce takilamaz'i (Hande Yenerjyanlar. Balondun séndiin!
acaba cokmu tekerleme gibi olmasi gerek ? Yanildigthe acayip melodilerle
falan soylediim zaman algilayamiyor falan olabilirler. Ne yalsdyleyeyim
belki de ¢ok bdyle hani belki “Car1 Deldim”in bu kadar ¢ok cathy, bu kadar
tutulur olmasinin sebebi odur. Hep bdyle birbitakrarlayan bir melodi onun
etkisi olabilir.”

Ancak rock ile pop arasindaki 6zgigilin sinirlarindaki farklihk, rock’ci
kadinlarinsarki sozlerinde daha rahat davranmalarina nedemkbéair. Rock’'ta
kadinlaringarki sozleri bakimindan adeta toplumsal cinsiyetmarina kagi koyan
nitelikteki 6zgurlukleri rock ile pop arasindakiaotik farkliliga isaret etmektedir.
Kruse’'un “alternatif rock kadinlara geleneksel dudan baka daha 6zgurcearki
yazabilmeleri, enstriman calabilmeleri, grup sbolvabilmeleri ve kayit
Uretebilmeleri igin bir yer gdar” (1999: 92) d§uncesi bunu dgrulamaktadir. Frith,
sadece onlarin ne soylgdidegil ayni zamanda onlarla gki icerisinde olan bir
dinleyici olarak soylediklergarkinin bizim icin ne anlama gefilive ayni zamanda
bizim onu nasil bir yere koy@gumuz da 6nemlidir. Bir 6érnek vermek gerekirse
cinsel kimlikler popsarkilari igerisinde tanimlanir. Tum pagrkicilari erkek ve
kadin olarak hislerini anlatmak zorundadirlar. @Gmao6revleri kamusal performans
yardimiyla ayricalikh bir aga vurma (keif) dir, derken son derece haklidir.
Sarkicilar bunu yapabilir ancak gorigell gore hislerinseffaf yansimasi: sesin
soundudur, sOzlerin soéylendegil, bu dasarkicinin gergekten ne anlatmak isgwii
ortaya koyar. Gercekte gal sarki sdyleme sesi tzerine hic bay yoktur ve boylece
erkek ve kadin pogarki sdylemesi farklidir, kadin ve erkekler araakidarkliliklar

hakkindaki genel varsayimlari yansitir (1987: 97).
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‘Sert’” mizige olan yatkingini bildigimiz Ozlem Tekin agisindan
albumlerinde sound dizaynin ‘yugak’ olmasi sorun olmamaktadir. Ancak Alper
Ering ile olan yakin arkaghgl sayesinde stidyoda yaptiklar galalar sirasinda
‘acayiplik’ pesinde olan Ozlem Tekin ve Alper Ering, kendi deyinyke arasira
‘ucarlar’. Bu kez cok etkili bir kar koywla kendilerini toparlayip endustriyel bir
albimde olmasi gerekii gibi sound dizayna yonelirler. Bu karkoyus, stiidyonun
patronu Riza Erekli'den gelir. Elbette ki bu durddzlem Tekin’in hegemonya
miicadelesinde Riza'ya riza gostermesidir. Bu deniayi Ozlem Tekin soyle

anlatiyor:

“Slpervizér Riza abiyle (Erekli), Riza abi muzikakiina takilr, gelir iceri
girer ‘hizli’ der busarki ‘biraz daha yawasin’ der, ya da gider der ki; ‘vik vik
kapa oradaki ukala beyi der kot geliyor'. Anlatglormuyum o kte bdyle
koseleri yuvarlatiyorlar. Biz bdyle ¢unki géip gidiyoruz, sivriliyoruz bazen
cosuyoruz falan Riza abi geliyor hopsagl ¢ekiyor. Daha dinlenebilir hale
geliyor. Ucmamizi engelliyor yani. Aganizi yere bastirtiyorlar ama ¢ok giizel
yani. Hatta Riza abinin bir lafi vardir. Boyle cakayip birsarki yaptgimiz
zaman'limuzinle mi geziyorsunuz lan”der. O kadar da isteghi yapma yani.
Ki dogru bensimdi hakikaten adim geciyorsa, Ozlem Tekin diyesbiy varsa ve
konserlerim doluyorsa o sayededir”

Fakat albUmleri (endustrinin geéfeolarak) vokal seslendirme acgisindan
kadinsidir. Ancak buna gmensarkilarinda kulland cinsiyet kodlari kadin cinsine
yonelik kodlardir. Bunun yaninda sodylem Uslubu kskdir. Orngzin Tek Baima
(Mayis 2002) albiimiinde yer alan ‘Off adlrkisinda kendisini terk eden erkek
arkadainin ardindan gamak yerine “Cok Pis Terk Etti Yar” demektedir. Bu
aslinda gunluk dilin kullanimi ve argodur. Popieiizige 6zgu bir tarzdir. Ancak
kamusal diizende kadinlarin gunluk dili ve argoyllakumasi onlara uygun gortlen
bir davrang sekli degildir. Fakat Fiske’'nin de belir@ Gzere dilin bu tarla kullanimi
carpici ve dikkat cekiciinden otirta etkilidir. Bundan kka sdylem olarak,
distin(s tarzi olarak etkenti benimsemesi nedeniyle aslinda ‘erkeksi’ @daun

altini gcizmekte fayda var.

“Dedim ya erkeksilik benim sesim de veyarki sdylgimde yok albumlerde.

Ama iste hayat tarzi olarak, mesela kavanoz Bapgamayan kadin ile matkap
kullanan bir kadinin farki var arada. Matkap kuiteza erkeksi mi olunuyor

hayir, ama biraz daha kuvvetli, daha yapabilir, dtaedebilir, etken bir tip

olabiliyorsunuz. Bizim dier Tirk kadinsarkicilarda hep bdyle bir edilgenlik
durumu vardir. Hep boyle caresizlik s6zleri vardir.

Genel olarak Ozlem Tekin, albiimlerinin soundunkiih asagidaki

aciklamalari yaparak bir bakima konuyu 6zetler:
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“albimlerim hi¢ erkek mizi degil aksine baya! kadinsi yani. Erkeksilik canli
muzikte var. Canli muzikte benim gam tarzimda da var zaten. Alblmler daha
yumwak oluyor... Hakikaten oyleydi. Laflar hakikaten Miimize etmekten
cekindigimiz laflar iliskinin 1cigi cicgr falan hepsini tak diye ortaya
koyabilecgim cinsten ama alt yapi tingidi tingidi gidiyordiee Ozellikle gegen
albumde cok yumyakti alt yapilar.”

2.6.3. Hedef Kitle

Populer mazin hedef kitlesinin ergenlerden tugu fikri yerlesiklesmistir.
Ancak rock muzik anaakim pop’tan farkkhaaktadir. CUnkl rock magi dinleyen
kitle, 6zellikle Universite grencileri bata olmak lzere otuz yave Uzerine dgru
tirmanmaktadir. Ancak ne olursa olsun bu kitlenienigetiimesi ve saglarin
arttinlmasi endustrinin birincil amaglari arasidota Bu nedenle albime alinacak
parcalarin secimi buyiik dikkat gerektirir. OzleneKin'in kemiklesmis bir alici
kitlesi olduzunu Alper Erin¢’in anlattiklarindan yola cikaraktaya koymgtuk. Bu
kemik kitlenin buyik c¢gunlugu icin Ozlem Tekin, liselilerden oftugunu
belirtirken buna ikkin nedenleri ise rock mign ethosu “ba kaldir” ile

Ozdslestirereksoyle acikliyor:

“Cunki ergenlik bgkaldiri zamanidir. Bizde ergenlik biraz gec geliy¥urt
disinda orta okulda gelir de. Ergenlik bigith, hani artik bdyle aileden isyan
bilmem ne falan. Bizim Ulkemizde tutucu biraz datepali oldgumuz igin
lisede balar 0. Yaa hep lise bir de (sinifta) kalinir. Hegelbir, iki kere okunur.
Okulu takmamaya, hocalarla takaya baladigin zaman o dur. Bende ghaldiri
muzigi yapiyorum yani. Ondan olabilir. Universite de llartinsanlar biraz
kabullenmg oluyorlar balarina gelecgi santyorum”.

Ozlem Tekin ile gercekigirdigim gorismelerimizde cgu kez kendi
mazigini yapmak icin yola cikgini, israrla hedef kitlenin hep daha sonra
distnaldggtnd belirtmgtir. AloGmlerinin gévdesini onun kendi bestelgidparcalar
olusturur. Ancak bu parcalar, onunsigel gelsimi ve desisiminin sonucu ortaya
¢ctkan Ozgun yaratilar olmasi nedeniylegalo olarak gittikce ilerleyen bir ya
grubuna hitap etme durumu s6z konusu olmaktadiicaknyine de hedef kitle
yelpazesinin gegietilebilmesi bakimindan or@en “Yazmamslar® sarkisinda
otuzlu yglarinda yalniz bir kadin anlatilirken, ayni albumd@e hi¢c sinmese bile
ilkokul caglarindaki c¢ocuklari hedefleyen “Laubali” gibi palaea da yer
verebilmektedir. Dier taraftan hip-hop figurlerini kullanip rap iledft ederken,
“Biberi Bol” gibi parcalarla da alaturka modda kim gdsterir. Son albiminde de

bu tirden farkli kesimlere gidebilme cabasi kentiissettiriyor. Orngin liseliler
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icin “A)SIK” gibi bir sarki yaparken orta gtakiler icin de “Kaf D&!” gibi bir
sarklyr albime koyup ayni albimde elektronik miziktede ornekler

verebilmektedir. Bu duruma gkin Ozlem Tekin'in aciklamalarisagidaki gibidir:

“mesela ‘Kaf D&’ falan gibi sarkiyl cok fazla liseli arkadgéar algilayip

sevemeyebilirler, ama onlari dasdierek bgka sarkilar yaptik. “A1k” gibi. S6z

olarak da biraz dahasm dipten derinden giden sdzler oldu. Ama c¢gleaceli

gidensarkilarimiz da var. Genel havasi rock soundu olméakilikte elektronik
muzik sevenlerin elektronik muizik dinleyenlerin dgisini ¢ekecek ¢ok &zel
sarkilarimiz (Gezegen X) var”.

Rock’cl “asi kiz” imaji ile kabulleniln iken, dier taraftan Ozlem Tekin,
“Sil Bastan” gibi dizilerde aslinda onun gergeksikigine ¢ok yakin duran, ancak
rockei asi kiz tipi ile hig ilgisi olmayan bir kadderi canlandirdiina sahit oluyoruz.
Ote yandan kendi muziksel kirgij gecmii ve habitusu ile hi¢ ortimeyen “Sanki
Dun Gibi” konser serilerinde Turkiye'nin populer mk tarihini sergilemeye
calistigini goriyoruz. Kendisi ile muzik gl bu tirlt etkinlikler Gzerine gergeklen
gorismemizde aslinda bu durumun kendisinin albumlerinentu etki etmek bir
yana, zarari bile olabilegmi belirtirken, kendi alani dinda farkli bir portre
cizebilecgini ortaya koymaktadir. @er taraftan oyuncuffu tamamen sevgi igin
yaptgini mazgi ile iliskili olarak distiinmedgini belirtmektedir. Aslinda 30 Mart
2005 tarihinde benimde izleyici olarak katgan Mucizeler Komedisi adl
muzikaldeki oyunculuk performansi, gliemenler ve izleyicilerce ¢ok igenilmis ve
herkesi sasirtmigti. Dizi, muzikal, film gibi mizik dyi etkinlikler asil §i
muzisyenlikten ¢ok uzaktadir ancak bu etkinlikleruo ksisel tatmini ile ilgilidir.
Teorik cerceve boliminde ayrintili bir bicimdeguheligimiz postmodern kimlik
tanimlamalarina uyan bu davrargekli ile Ozlem Tekin, “yapfii seylerle hic

kimseyisasirtmaz”. Aslinda surekiasirttigi icin sasirtmaz.

Kar amacli populer muzik endustrisinin politikaldogrultusundasekillenen
albumler, birer meta haline ddgiiiken, ayni zamanda gercekgcilik 6gesini de
iclerinde barindirabilmektedirler. Ozellikle ilgith, direnk, toplumsallatirma gibi
islevleri, populer mugin dikkate alinmasini gerekli kilmaktadir. Ancak olersa
olsun popiler mizik alani g olarak gorulir. Bu bglamda da sagin arttiriimasi
baslica amagtir. Alper Erin¢’in tabiriyle ‘kolundan &a@indan yakalasin satsin’
anlaysl, albtimlerin nasil bir bakiacisiyla dizayn edildini, sarkilarin nasil ve hangi

sureclerden gecerek albumlere koy@dou aciklar. Alboimlerdeki farkh kesimlere
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gidebilme cabasi ayni zamanda onun sirekigiste ve gelsim icerisindeki
kimligini de farkli kesimler icin farkli sunumlar yapmadolayisiyla mizakere
etmesi, yani kimfini durumsal olarak pazaga ve targmaya agmasi anlamina da
gelmektedir. Bu nedenle Ozlem Tekin icin hedefekith genjlemesi elbetteki onun
hem ticari hem de mizik anlamindaséasidir. Ozlem Tekin'in sdylemlerinde
aslinda hedef kitle kaygisinin olmaddile gelir. Onun zaten bir kemilgnis alici
kitlesi vardir. Bu nedenle aslinda hedef kitlen@nglemesi b&laminda miziinden
verdigi 6duin, endustrinin hegemonya siirecinde Ozlem Tekjire 6nde oldgu bir
durumdur. Ancak ne olursa olsun kemik kitlenin gktiimesi cabalari mutlaka
vardir. Zaten kendisi de “neden Ugildaha az dinlesin” diyerek ortalama yolu bulup

direnmedgini belirtiyor.

2.7. Muziksel Bir Davranis Olarak Performans

o

Muzigin trd ne olursa olsun her tirden muziksel peréoran kendine 6zgu
gelenekleri vardir. Ancak bunlar Ozellikle Bati aammizgi gibi geleneklerine
simsiki  bgh bir tirde bile ‘dgal’ olarak algilandiklari icin gorinmez
olabilmektedir. Bu bglamda ideolojiktir de. Ayrica muziksel performangitiiel
olarak adlandirilan bu geleneklerinin mgini kendisine ne gibi katkilari olgu ise
tamamen g6z ardi ediliyor. Richard Taruskin (1998)Christopher Small (1987),
performansin bdibasina bir kendilik olarak ele alinmasini 6neren itkielarak
karsimiza cikiyor. Performans edimi tiyatro’dan dansaedebiyata kadar genbir
yelpaze de bugin masaya yatirilan bir garéi zemini. Bu noktada ben gahanin
baglami gergi muziksel performansin, 6zellikle Batl sanat ngilgielengindeki ve

rock muzikteki gorinimlerine kisaca g6z atmay!i uygdriyorum.

Nicholas Cook, muzikologlarin geleneksetilieni olarak muizge metin
merkezli yaklaimlari sayesinde, mi@n yeniden uretimi olarak performansi goz
ardi ettiklerini ve ayr bir sanat olarak sdinemediklerini 6ne slrer. [iince
yalnizca calabilmek tzerine kuruludur. Bu nederdepdrformansin kendisi Gzerine
konwmak algildik bir durum dgildir. Yalnizca muizgin kendisi Uzerine
konuwulabilir. Oysa performans, butunlikli ve kapsamtiddandir ve Cook’a gore

muzikolojik dil, Uretime ek olan performans sireigleinsa etmeye yol acar. Bu
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durum buttundyle mizik ve onun performansi hakkiddgal olarak kongmamiza
yol acar (2003:204).

Edward Said’'de (2006) Cook’la ayni bglacisiyla performansi yeniden-
yaratim ve yorumlama olarak ele alir. Beethovertdne 9. Senfoni yazgiir ancak
eserin sonsuz sayida performansi glitnu Bu durumda yorum, performans icig e
anlamh olarak kullanilir. Bati sanat mgiiin geleneksellgnis baks acisina gore
besteleme edimi ile performans ediminin ayri ayel aindgina dikkat ceken Said,
kendi besteleriyle Unlenmive ayni zamanda icracisi olan Bernstein gibi isiml

bile icracilgl ile 6ne ¢ikmadyini anlatir.

Bu tartsmanin muzikolojik gelenekteki kghgi, metin-performans kautli g
olarak ortaya ¢ikiyor. Cook, “metin” olarak adlamtigimiz notasyonun tiyatral bir
terim olan “senaryo” ile yer ggstirmesini teklif eder. “Metin"den ziyade migi
“senaryo” olarak d§iinmek, notasyon ve performans arasindakkiilin yeniden
bicimlenmesini dolayli olarak beraberinde getiéeleneksel mizikolojik yakiama
gore notasyon, yani metin, ancak bir seslendirieyav grup tarafindan tiniya
cevrilebilen bestecinin imgelemi olarak sdiadltr. Ancak “yorum” olarak
adlandirilan seslendirmeler arasindaki farkhligrfprmansin daha ayrintili bicimde
incelenmesini talep etmektedir. Giincel performa@srisi bir calgmanin farkli
sekilleri arasinda olsun, onun farkh gorinumlerasinda olsun varlikbilimsel bir
ayrim yoktur, ¢ctink orijinal yoktur 6nermesi ilelgicgikarak, her bir performansin
kendine 6zgu orjinali temsil egii sonucuna ukar. Kaldi ki Beethoven’in 9.
Senfoni’sinin her bir farkli performansta bestegieiinden ¢ikan orijinal notasyonu

ve imgelemi ile seslendirildini kim iddia edebilir.

Bir baska agidan performansin nigin 6énemli giduartsmasinda yine bitmek
bilmeyen muizikte anlam ve anlamlandirma sorunu kidesi kariya kaliyoruz.
Cagdas performans c¢ajmalari  paradigmasina gore anlam, genellikle ya
performanscilar arasindaki eylemlerin mizakereeacilglyla ya da dinleyiciler ve
onlar arasindaki eylemlerin miizakereleri argofla insa edilmektedir. Ote yandan
performansin anlami, sirecler icerisindgayarak ve bdylece Uretime indirgenemez

tanimlamalar tarafindan agihr. Ardindan performans olarak migzi anlamak,
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yalnizca bireysel tek biarkiy1 kapsadyinda bile, toplumsal fenomene indirgenebilir

olarak onu gérmek anlamina gelir.

Said’e gore performans, yalnizca bir olesil, daha ziyade, ‘eylemi hem
engelleyen hem onaekil veren safhalardan gecmesi gereken bir eylelaraé
nitelenir. Dolayisiyla “performans tam anlamiyla, aleemenin en temel,
indirgenemez, arnting) bu yizden de gizel olan ghsindan, ustala kasi
potansiyel olarak yikici bir durtinin ghtusu noktada slemeye bglar” (2006:2).
Said, Gramsciyen bir yakjanla klasik mizgi de populer mazikler gibi micadele
alani olarak gorir. Miagin toplumsal anaakima muhalif oyngdirol g6z ardi
edilmemelidir. Ancak haz unsurunun vgrhdan 6turd de batan muzikleri bir ¢irpida
tahakkiim ve baskiya yonelik cabalar olarak denegnmeinin yankligli da dikkate

alinmahdir. Bu noktada performans ile izleyicieikilesimi giindemdedir.

Said ve Ozellikle Small, senfonik konserlerin yatgyi nasil
yabancilatirdigina dikkat ¢cekerken buna skin argimanlarinin anda konserin
ritieline odaklanirlar. Batl sanat mgzgelenekseli ve kurumsallgl ile mizikte
klasik gelengini Uretmitir. Gelenekler yalnizca mign kendisi ile sinirli dgildir.
Ayni zamanda onun sunumunu da kapsar. Bu nokta@stoa Uyelerinin giysilerinin
rengi ve ¢gidi ile solistlerin parlak giymeye geik edilmeleri ve dinleyicilerin de bu
resmiyete uymalari, ayrica konser mekani, bu rituddir parcasidir. Burada
izleyiciye solistin virtlozitesine uamama bilinci kazinir. Dinleyici hep zayif
konumdadir. Oysa rock performanslarinda kismen lurda rastlansa da (6iie
mekana ilgkin olarak rock ile 6zdgesen bar, acik hava konserleri, Universite
senlikleri ile elektro gitaristin ukalmasi zor kivrakliktaki pasajlari seslendirmesinde
oldugu gibi) ritiel bakimindan senfonik konserlerin k&tndan rock konserleri
farklilasir. Ancak bu, rock konserlerinin ritiieli olmadianlamina gelmez. Ozellikle
senfonik konser gelefimin kariti olarak algilanabilecek giyim serbegtlirock
konserlerinin 6nemli 6zefidir. Hatta takim elbise ile rock konserine gideim b
izleyiciyi ya da konser verecek olan solistleri agyruplari gbz énine alacak olursak,
rock konserlerinin en azindan gorinim acisindaudikendzgu hassasiyetleri, ritteli

ve ikonografisi oldgunu anlayabiliriz.

156



Senfonik konserler Small'a goére iki seviyedegorur. Birincisi dinleyici ile
iliskili olarak; duzenlenmgi sound bicimindeki mugin guzelligini yasayan
dinleyicinin mazik ile kendini tatmin etmeye yaraygizeysel temasi, ikincisi ise
konserlerin bir ritlel olarak ele alirgdidurum. Bu noktada Small ritteli, bir kaltur
veya toplumsal grubun paglémis olan mitolojisini yeniden ortaya cikaran ve
dramatik hale getiren bir olay olarak ele alir.iBr seviyede muzik soyut sanattir ve
besteciler, performanscilar, dinleyiciler, muzikesekmenleri ve mizikologlar
tarafindan kutlanir. Ritiel seviyesinde ise genaldglanmaz veya savsaklanir ki bu
konserin gercekten énemli ve ilging ylizunustuur. Said ise bu noktada carpici bir
duruma dikkat cekerek muizik etemenlerinin konserlerin ritiel yondnd
savsaklamasindan oturd, giglerinin konserlere katilim raporuna dauiigtini
iddia ediyor. Said’e gére bu durum senfonik orkasimn ve konser salonlarinin
ebedilgini akla getirir. Konseri bu seviyede algilganizda onu dikkatle gbzden
gecirme ihtiyaci belirir. Bu damda konserleri dizenlengnsound olarak d#l,
ayni zamanda toplum icerisinde belirli bir grupanstabakasini kapsayan bir olgu
olarak gbrmemiz gerekir. S0z konusu durum rock kdes icin de gegerlidir. Rock
konserleri, izleyici igin mugin tadina varilabilecek bir yer olmakla birlikte ray
zamanda ‘glence’, ‘toplumsallama’, ‘kimliklenme’ (en basitiyle cinsiyetler arasi
flort zemini veya flortin bgangic yeri olarak veya anaakima muhalefet igin

baskaldiri zemini olarak) bdami olarak dgtnalmelidir.

Adornocu bir ifadeyle Beethoven'den sonra 6zadlitdn iki ton tekngi’ ile
Ozellgen mizik, Said’e gore yine de performans sayesiog&imsal hale gelir.
Performansin kamusal gasi —profesyoneléenis, ayinsellgemis, uzmanlamis olsa
bile- bir yandan toplumsal ve kidiltirel alanlar dger yandan magin gerektirdgi
minzevilik arasindaki ugurumu bigteémenin bir yolu olarak gorulmelidir. Boylece
performans 6zel ve genel olanlarin bir araya geldekil desistirmis ve sinirlari
belirlenmi bir kayngma noktasi olur. Bu tamamen kendine 6zgl bir didipl
birlikte estetgin en uzmanlgmis hali olarak mizik ve onun kultirel sunumunun

genel, toplumsal bakimindan giebilir hali olarak performanstir (2006:21).

Said bu samada konser ritielinin toplumsal anorngfin altini gizer.
“izleyicileri konsere c¢eken, icracilarin konserde as@pera sahnesinde yapmaya

giristigi sey, tam olarak izleyicinin bir ¢cok lyesinin takétlemeyec# veya amag
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edinemeyedg bir seydir. Yani gosterinin kendisi 6ne ¢ikar. Ne vardaimiizde bir
sahnede gordiiimuz oylesine carpigekilde dramatik olan bu wdamaz gerceklik,
onu mumkin kilan goze gériinmez yetiler ve gucleanigina dayaniricracinin
egitimi ve yetenekleri, konser kurulari, menajerler, bilet saticilar gibi kulttrel
aracilar; (kapitalizm ve telekomuinikasyon, elekikomedya, jet yolculgu gibi
alanlardaki devrimler dahil) g#li toplumsal ve kdilttrel sureclerin bir izleyici
kitlesinin 6zgul bir mazik olayina duy@u arzu ya da gnisiyle birlgmesi. Sonug,
Said’in yorumuyla; gundetin 6tesinde birsey, tekrarlanamaz bigey, 6zu goérece
kati ve sert kgullarda yaanabilecek bir deneyim,sieu ugta bir durum olarak
performans”tir (2006:22).

Bunun dg@al sonucu olarak konser olayinin kendisiniggda besteciyle yer
degistirdigini, ya da yorumcu ile ¢galas besteci arasinda bir rekabet qiduikri bir
kiltarel fenomen agisindan kaba saba bir tabiragl&agilansa da, konser olayinin
en 6nemli unsur olarak One c¢iktibir toplumsal manzara, muzik Uretimi adina
batinayle ayri bir alternatif alan hazirlaggnkonserin kendisi eserin 6niine gecen bir
kendilik haline gelmitir. Bestecinin yerini, mugine gorsellgi de eklemleyen icraci,
yildiz almstir. Piyanist Glenn Gould orgiende old@gu gibi canl performanslar
esnasinda mirildanma, ybnetme, algak tabure, cakikizlar gibi gorinimler
muzigin 6ntne gecebilmektedir. Bu durum gunimizde Faay'da da rastlanilan
bir davrang bicimi olarak dikkati ¢ekiyor. Onu ilgin¢g ve pogil hale getirerek
konserlerinin doluluk oranini da arttiran bir etketabiliyor. Performans bu
nedenlerden o6turi kapsayici bir fenomen halineygeli Ozellikle rock muzik
alaninda performansin énemi, bu acidan daha belnigihal alirken, uzun sacli gitar
tanrilari, yirtict, spuk baksh solistlerin aurasi, mekanin cekigiliile birlestiginde
muzigin ikinci plana atilmasi ya da sahnedeki gorunumleslikgisi olmasi stz

konusu olabiliyor.

Populer muzik alaninda performansa kaynaklik edsaglar, kayitlardir.
Izlerkitle canli performanslar ile kayitlari kdastirma ayricalgina kavgur. Bu
nedenle performans izlerkitle acisindan bir kezadakri bir kendilik halini alir.
Rock performanslarinda bigarkinin kaydedilmi Griinden farkh bir sekilde
calinabilen versiyonu, iyi veya kot olarak belii Hegere sahip olacaktir. Cunki o

stiudyo kaydinin tekrari g@edir. Boylelikle performans, gucli bigekilde belirli bir
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degserlendirmeye maruz kalir. Performans teriminin mlamda kullanimi, tim
mizik formlar icin kaydedilnsi veya canli olarak performanslar icin kamusal
tuketimi akla getirir. Burada kamusal g@glendirme veya tiketim igin ¢alinmayan
pratik veya prova’dan performansi ayirmak durumgmzaPerformans boylece
dinleyici icin olma duygusu uyandirir. Ozelliklealo miizikte kaydedilnsi Uriinden
farkli olarak canli performanslar icin gindlen cover olgusu, tipki cazdaki
emprovize oOrnginde oldgu gibi, populer mizik metni olarakarkinin éniine
performansin gecebilegmi akla getirir. Bu daha farkh bigekilde performans
teriminin  kapsamini gegletir. Bu tanimlamada bir performans herhangibir
calismaya aitdegildir, onun kendisi bir cajmadir. Bu ‘performans sanati’ olarak
isimlendirilir veya bazen “performans” fda bir seyin performansi dgldir. Bir
metin bagka biri tarafindan tekrar icra edilebilir. Daha gdasu performanssui

generis’olarak var olur.

Shumway’a (1999) gore canh performans egtebutintyle rock pragini
tanimlamanin en gugclgekli olmaktadir. Rock sadece muziksel bir biginmgitber.
Elbette ki hi¢ bir muzik tiri sadece mizik olaralisichiilmemektedir. Orrign
Onceden bahsedilgli gibi Batl sanat migi, muzigin kendisi icin oldgu kadar,
konserlerin kendisini de betimleyen ayrid edidieitere sahiptir. Ancak rock, ortaya
ctkisindan bu yana muzik-gli bicimlerle bglantili  olmuwtur. Gorsellgmis
performanslar rock'da sira sl bir 6neme sahiptir. Filmler, klipler, televizyon
sovlari, rock ve pop starlarinin hem muziksel hemnué&ik-dgi performanslarini
iletirlerken, rock ve pop muzisyenlerinin yalnizgaizisyen olarak gérilmemesine

blyuk katkida bulunurlar.

an, orada olmakta olageyin hazzidir. Bu 6zellikle #ence’ yoninin @r bastgl,
fakat toplumsal deneyim tarafinin géz ardi edilmsingereken rock performanslari
icin 6ncelikli disindlmesi gereken bir noktadir. Bu noktada Bakhtirfkarnaval”
distncesi akla gelir. Bakhtin icin “karnaval”, normtaplumsal hiyeragleri ters-ytz
eden, yerinden sokip atan Gtopik bir itkiyi icerikarnaval, § ve bg zamanin

siradan ritmi ile adlandirilandan farkli bedensauave ihtiyaclari tgvik eden bir

“Sui generistiriniin tek drngi
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zaman, sanat ve yam arasindaki sinir cizgisi olarak bir halk kildiag Kendi
kurallarinin gecerli oldgu resmi ve gercek yantidan ‘kag’ ve ‘gecici

Ozgurlak'tar.

Dyer (2004), ‘show biz’ ya da ‘show business’ alaadlandirilan @enceyi,
tipki  Bakhtin’in karnaval dgiincesinde oldgu gibi Utopik arzularin yerine
getirildigi, bir kacs alani olarak gortr. ‘Show biz'ggence yonelimli tim performans
bicimlerini kapsar. Bunlar mitsel dinceler, sanat, gienim, dig ve rittiel gibi
formlarda olabildgi gibi ayni derecede bilingli olarak, haberler vengeck muizik

olabilir.

Anlagilacasi  uUzere ‘show biz’, ¢gtli formlarda  gorulebilen,
profesyonellgmis, endustrilemis, kisacasi § olarak gortlen bir faaliyet alanidir.
Ancak endustriyel @ence fikri, basit birsekilde ‘kapitalizm mangiinin masum
sonucudur’ dglncesi ile hareket etmek toplumsalglaanin goérulmemesi gibi
onemli ayrintilarin gozden kagiriimasina neden .oliger bir deysle ataerkil
taleplerle ilgili olarak ‘show business’in kargia yapisini gérebilmeliyiz.ihsanlara
istediklerini ver’ anlaminda ¢ok basit olmayan Ki#l Gretim modunun goérece
Ozerkligi olarak ataerkil kapitalist ideoloji, basitce pleimsiz olarak

uretilmemektedir.

karsimiza ¢ikiyor. Bunlarin merkezi noktalari olarak igaeleme, ironi, hayalcilik
(utopianism) @eleri 6ne cikmaktadir. @ence baka bir seye veya ginlik yamda
derinden istegiimiz fakat elde edemegimiz baka seylere kagmak icin ‘daha iyi bir
sey’'in imgelemini teklif eder. Utopyanin maddeleriaak alternatifler, dilekler,
gerceklatirebilecesimiz veya hayal edebileganiz seylerden daha iyi olabilege
duygusudur. Dyer bu noktada ‘show biz'in Uretiminger alan toplumda ikincil
statiide gorulen kadinlar vecisellere dikkat ceker. Burada 6énemli olan temsil
sorunudur. ‘Onlara istediklerini ver anlgyibu noktada acikia kaviur. ikincil
statuye tabi olanlarin toplumsal cinsiyetli balagisina gére gorilme igiedne
ciktigl gibi, bu durumun ironik bir bicimde ters-yiiz edési de ‘@lence’
baglaminda zararsiz olarak algilanabilir. Bir ska deygle gosteri, gdzden

kaybolmayi isteyen bir vaat icerir. Karnavalsdiicesinde oldgu gibi festivalin
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aldatici, vaki ve mistehcen 06zellikleri bu vaadin yerine getigimesinin sorun
olmamasindan kaynaklanir. Fakat az da olsa egegneslinde tutt@gu slrece

kullanim deeri (use-value) hile ile feshedilgiblabilen bir kesin kategori olarak
yine de akillarda kalir. Rock konserleri de peKalabalamda ayrintili incelemeyi
hak ediyor. Zaten bu ¢ama da 6zellikle bu noktay1 gézden kagirmiyor.

Eglence, toplumun bir takim sorunlarina gecici vaathe c¢ozimler
onerebilir. Orngin bir komedi tiyatrosunda politikacilar st&i bombardimanina
tutulabilir veya kadinlarin nasil ezifgditizerine fikir sahibi olabilir. Ancak kadinlarin
nasil ikincillestirildi gine, politikacilarin nasil ‘politik’ olabildikleria iliskin soruna
¢bzim o6nermez. Daha glusu, sorunun koékenine inmez. Bunun yerine oOzellikl
sinif, etnisite, ataerkillik ve cinsel miucadele igdtanlarin merulugunu etkili bir
bicimde inkar eder ve kendisini bgekilde yonlendirir. Hatta show business’in
yaratimindaki kadinlari ve gay erkekleri ayirarakelbkle ‘gucli kadin’ tipini
merkezi kagithk ikonu olarak garetler.

Rock performanslarinin promosyon araci olarakakulinasi da performansin
bir baka islevsel yonudir . Promosyon transferi olarak da ratilalan bu
bicimlenme de populer bir ismin yada isimlerin Udaki akgkanligindan
faydalanilarak bir drindn tanitiminin  yapiimasi alaair. Rock, gengiin
muzigidir. Dolayisiyla gencfii hedef kitle olarak belirleyen Urinlerin ayni amac
tastyan bir muzik tariyle simbiyotik bir gkiye girmesi son derece mantiklidir. Bu
ayni zamanda rock mign kendi ethosu ile kgantihidir. Ozgurluk, diresi gibi
erkeksi ¢cgrnisimlariyla rock, bu ¢grisimlardan faydalanmak isteyen bira, kola, enerji

icecesi gibi Grunlerin tanitiminda kullaniimaktadir.

Promosyon, kabaca bir Grandn tanitimingkihi etkinlikler dizisi olarak
aciklanabilir. Bu etkinliklerin uygulama alanlarelkgérin yaraticifii ile iliskilidir.
Rock muzik gibi kiltirel alanlar icerisinde yapilaromosyon transferleri, metalar
icin ticari amagclarin 6n plana cikartiimadiya da ikincillatigi yerlerdir. Aslinda
etkinligin sona ermesiyle sonlanmayan ve o etkinlikte g@ew Gnlunin gitfii her
yerde onunla anilabilen bir durum s6z konusu otaékitedir. ilk olarak markali
metalarin reklamlarinin genellikle kendi mesajlariekrarlayan, medyanin gti

kollarindan yararlanan ve zamanla kendi trtn kilatiki yerlestiren kampanyalarin
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unsurlari olarak kavrandiklarini (ve dyle algilddanni) ifade edebiliriz. Bu tor

kampanyalar genel kapsamli bir niteliksitéar. Tek bir mesajin anlami, bu genel
kampanyanin kanatlari altinda, kendisinden 6nceengetnesajlarin anlamlari
tarafindan dgisikli ge uratilir ve birsekilde onlara bgidir (Wernick 1996:144).

Promosyon simgesel ve i¢sel ozelliklere sahi@imgesel 6zelfii yani bir
arinun ya da bir Grtin agnin bir pargasi olmasi, ait olgw daha blyuk Grini ya da
urtin dizilerini 6ne ¢ikarmaya hizmet eder. JineRock'n Coke, Tuborg aLive 1,
Coca Cola Soundwave gibi etkinlikler simgesel dlaraiziksel etkinliklerdir. Ancak
ait oldusu urtinleri (kola, bira vb) 6ne gikarmaya hizmet eftedir.icsel 6zellgiyle
bu tdr bir promosyon dgudan bgl oldugu seyin tirajini tirmandirir. Ancak bunun
tersi de mUmkdn olarak Grinin tanitimini Ustleneiye de fayda ggamasi
kacinilmazdir. Bu anlamda promosyon ikili fonksigosahiptir. Bir yanda festivale
katilan starlarin kendilerinin organizasyon arggyla paraya dongitrilmesi, dger
yanda ise ayni gosterinin reklami yapilan UGrinist@in kendisinin satarini
tirmandirmasidir. Bu kiliklerden yani starlarin Unlagtinden faydalanilarak trtndn

ayni zamanda bir kilte dogtirtilmesi stireci de s6z konusudur (Wernick 1996).

Ozlem Tekin'in canl performanslari, onun birey$albitusunun ve kimlik
Ozelliklerinin, toplumsal cinsiyet meselesinin, ketpnyanin, otantikin bu
alandaki goranamleri, onun daha da net gldhilmesi bakimindan buyik 6nem
tasiyor. Etnografik gozlemlere dayanan tesbitler vediizlemlerden yola cikarak
Ozlem Tekin ve yakin cevresine gotigdin sorular, canli performans fenomeninin
Ozellikle yukarida ele alinan ayrintilar bakimindantaya koyulmasina katki
sgglamistir. Ancak Ozlem Tekin'in canli performanslarinacgeeden énce, kamusal
olmayan ve canli performanslarin éncili prova algasdginilecektir. Fakat prova
olgusunun acik@ga kavigabilmesi ve daha net aydinlatilabilmesi acisinda®dlem
Tekin’in canli performanslarinin kategorikligilme ihtiyaci 6n kgul olarak kendini

hissettiriyor. Cunku provalar buna gore yapiliygekilleniyor.

Ozlem Tekin'in canli performanslarinin kategoriielmesinde belirleyici
etkenlerin bainda mekanlar kammiza cikiyor. Bunlar, canli performanslarin
sergilendgi mekanlar olarak bar, gosteri merkezleri, acik en&wonserleri olarak

belirgindir. Fakat canh performanslari mekandangiisiz olarak belirleyen
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karakteristikler, ekstra konserler, promosyon, ifedler ve Universitesenlikleri

olmaktadir.

2.7.1. Canh Performans Oncesi Hazirliklar: Muziksé Bir Davranis Olarak

Prova

Canli performans 6ncesi mgm 6nemli bir bilgeni olan provalar, Ozlem
Tekin ve grubu Ozz icin belirgin bir bicimde ikiggriimaktadir. Bunlardan birincisi,
prova studyolarinda yapilanlar, ikincisi ise verdk konser oncesinde, konser
mekaninda yapilan daha ¢ok sound-check olarak ddimlar. Sttidyo provalarinin
ana amacl, yeni ciksiveya cikacak olan albimin parcalarini sggaak, dnceki
albimlerde yer alan calingniveya daha ©6nce calinmamiparcalari albim
diizenlemelerinden farkli olarak yeniden dizenlemek yabanci bir sanatginin
Ingilizce s6zlti herhangibir parcasini coverlamairak belirginlsmektedir. Ayrica
batin bu nedenlerin ginda grubun bir takim elemanlari farkli yerlerden@gin
barlar) muzisyenlik yaptiklari icin onlarin bazinserlere gelememe durumunda da
prova ihtiyaci ortaya cikmaktadir. Genelde bu peoblOzlem Tekin'in grubunda
klavyede goriluyor. Bu nedenle klavyeci gruptgcéez sabit bir isim dgldir. Ete
Kurttekin, prova yapmay! belirleyen etkenlegggada aktariyor:

“Her konser 6ncesi prova olmuyor. Bu da profesyibgial getirmis oldugu bir
sey. Artik herkes yapaga isi 0 kadar iyi ezberlergi vaziyette ki provaya
ihtiyacimiz olmuyor. Ama elemanlarin bir kismiska yerlerde caldiklari icin
gelememe durumlari oluyor. O zaman yedek kulUbesirgrilerini ¢cikartmaniz
ya da yedek kullbesini afturmaniz gerekiyor. O gibi durumlarda tekrar prova
aliniyor. Ya da albumden calina ¢alina bikkinlikreve parcalar oldgunda
sunlari deistirelim yerine sunlari sunlari yapalim deniliyor. Konserde yalnizca
Ozlem’in parcalari d&l baskalarinin parcalari da caliniyor. Qarkilari
hazirladginiz zaman gunceflini yitirenleri ¢ikarip yerine yenilerini koymaniz
gerekiyor. Ciinkii hep Ozlem hep Ozlem giizel oluynaa delli bir yere kadar
belli bir yerden sonra insanlar ¢ka seyler istiyorlar. Evanescence diye bir
grubun bir parcasini bizden duymayi ¢ok seviyoraha 6énce Eminem ¢ok
seviyorlard!”.

Calsilacak prova stiidyosu Ozlem Tekin'in menajérii (stlenen Most
Production tarafindan belirlenmektedir. Bu stidydiéaslak ve Levent'te olmak
Uzere iki tanedir. Most Production’un etkili ismecanh performanslarda ekipten
birisi olarak menajer Turgut Kerki'de Ete Kurttekingoruislerine ek olarak prova

yapma nedenlerirgidyle 6zetliyor:

“Aradan bir ay gegmgse prova yapiyoruz. Ama bir hafta sonra bir kordsera
var, 0 zaman yapmiyoruz. Heey oturmy oluyor zaten. Yani her provada da
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sarkilarda bir takimseyler deisebiliyor. iste melodide bir takim dgsiklikler
yapilabiliyor. Bunu boyle calalim, giii bdyle olsun, bunlar genelde Ozlem'in
fikirleri. Ortak kararlar aliniyor tabii hep berabsen bdyle calarsan, ben boyle
girersem tarzseyler de oluyor. Ekipsi bu ¢iinkii sahnede tek Ozlem yok, alti
kisiler. Alti kisinin ortak kararlari da oluyor tabi.”

Ozlem Tekin ve grubu Ozz'un cgia sekli, belirli bir disipline oturms
durumdadir. Cajilacak sarkilar belirlendikten sonra, herkes kendi partrayadan
sorumlu olarak tUzerine géni yapmakta, evlerinde kendi partisyonlagifneler ve
solo pasajlarin notalageklinde cikarmaktadir. Yani herkes prova stidyos@ina

hazirlikli olarak gelmektedir.

Bu noktada Ozlem Tekin’de Ete Kurttekin ile aymky acisiyla, her zaman
ayni parcalari calmaktan sikildiklarini bu nedealb{imlerinde yer alan parcalari ya
yeniden dizenleme yaptiklarini ya da daha 6nceaghltari parcalari caliklarini
gorismelerimizde aktarmgti. Ayrica albiim parcalari gindaingilizce cover parcalar
icin Ozlem Tekin, kendilerini gafiirmek acisindan gruba ve konserlerdeki
izlerkitleye farkli bir heyecan katabilmesi ve ydir nefes olabilmesi bakimindan
onem verdiklerini belirtmektedir. Busamada Ozlem Tekin'iningilizce cover
parcalara canli performanslarinda yer vermesi,yicleacgisindan ve kendileri
acisindan yeni bir nefes ve heyecan olmasinin yanignun muzik endustrisi ile
iliskilenmeden o©nceki bireysel habitusunun bir uzanb&lusunu da gozden
kacirmamak gerekir. Cunkii Ozlem Tekin’denskza konserlerini izlediim hic bir
rock sanatgisi (Teomaisebnem Ferah, Pamela Spence, 8#&karsu) bu tarld

Ingilizce cover parcalara yer vermiyor.

Provalar bittntyle canli performanssdiillerek yapildii icin calinacak
parcalarin, Ozlem Tekin’in deyimiyle ‘izlerkitledliletisime acik hale getirilmesi’
can alici nokta olmaktadir. Bu, izlerkitleyi 6zklé caturmak, dger bir deysle
“gaza getirmek” icin parcanin sound dizayninin it yapi, kullanilan renkler,
riffler araciligi ile- ona goére dgiiniimesini gindeme getirmektedir. Bu nedenle
provalar her zaman yeni fikirlere agik olmaktadduna iliskin Ozlem Tekin’in
dustncelerisOyledir:

“l¢ dort sarki seciyoruz hani albim an bir iki G¢ dortsunlari hazirlayalim
gelelim yine herkes kendisi evinde bakiyor geliyBikri olan soyllyor, hani
burada klavye bdyle olmaz gelin bunu biz gitarlklgan, o sesleri denk getirecek o
sarkiyl daha dinamik yapacak canl performansa wahk o birazcik daha boyle
kargihkli iletisimle kendi albimUmdersarkiysa, onlar biraz daha cgarak,
albuimde kayit etmegimiz seyleri de ekleyerek, ¢ikartarak keyler yapiyoruz”.
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Herkes her ne kadar kendi ddevini yaparak gelsepdavalar bitmg bir
projenin hayata gecirildi yer olmaktan 6te, projenin sgeklinin verildigi ortak bir
bulusma zemini olmaktadir. Fikirlerin ortaya atiimasi ktesinda herhangibir
hiyeraginin olmadgini aktaran Ozlem Tekin, yine de son so6zin kendésin

oldugunun altini gizmektedir:

“kesinlikle evet, dyle yapmayin, bdyle yapin yardasela albiimde ¢ok uzundur
o final orayr iki tutun, dort tutmayin mesela, bpr&kesin abi, bu kesim
oturmuyor buray! cikartin buraya bir gitar solo kaygibi seyleri son s6zu
genellikle ben soyliyorum. Bir de benim klavyecilfiecmgimden dolayi
gitarcilara ¢ok bukmam ama hep klavyecilerin tepesindeyim maalesegf, he
¢alimina sinir olurum, dyle basma, bodyle bas pravda hep gicik ederim neyse
ki...”

Her zaman oldgu gibi provalarda bir parganin oturabilmesi igim ka¢ kez
tekrari 6Gnem tar. Zaten provalarin en énemli amaci da budur. @Zlekin’de bu

durumsoyle dile geliyor:

“ilk bir giri s yapariz, bir ¢uvallariz, iki cuvallariz, G¢lnci cedariz, bir kag kez
caldiktan sonra, provanin sonunguobir kere daha calariz. Yeni ¢alacaksak
sound-check’te bir kere daha calariz. Konserdeee {itet gibi osarki oturur.”

Hemensu noktanin altini gizmekte fayda var, Ozlem Tekingon albimi
“10987 654 321 0°dan dnceki albimlerininsdulizayni Alper Ering tarafindan
yapildgi icin, dnceki albimler, canl performanslardan dopidan buyuk farkhlik
gostermektedir. Son albim sound dizayn bakimindamli c performanslar
distindlerek, bu nedenle de grup uyeleri ile ortgklplanlanip piyasaya surulgir
albimdir. Bu yuzden canli performanslar ile aradslendirme farkliliklari
olmamaktadir. Bu gamda Ozlem Tekin’in 6nceki albiimlerinin sound gizain
endustriyel kaygilarla ‘yumgak’ olmasindan o6tird, canli performanslardaki sound
farklihgl iki acidan sorun olmaktadir. Birincisi konserlemgelen izlerkitle,
albumlerden oldukca farkl bir Ozlem Tekin mgizile karsilasmaktadir. Bu durum
aslinda yukarida 6zetlenen muziksel performansnaagiarinda performansin ayri
bir kendilik olmasi ve performansin kendisinin agim dezere sahip olmasi durumu
ile Ortismektedir. ikincisi ise Ozlem Tekin’in canli performanslar iciabiim
soundunun aynisini yakalamak gibi bir sikintisi ematyoktur. Tam tersine
albimlerini sound dizaynin ve vokal seslendiimli yumwak olmasindan o6turu
bireysel habitusuna ters hiekilde ‘kadinsi’ olmakla niteleyen Ozlem Tekin, ban

performanslar icin ‘sert’ ve ona gore ‘erkeksi’ bgound yakalama arzusu
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icerisindedir. CuUnkl canli performanslar tamamerunoregemengiindedir. Bu
nedenlerden 6tiirll de stiidyo provalari, albimletderamen farkli, Ozlem Tekin’in
bireysel habitusu ‘erkeksilik’ ile 6rg@n bir canli performans soundu yakalamanin
anahtari olmaktadir. Canli performanslar icin déhae s6z edilg@ gibi sarkilarin
izleyici ile iletisime acik hale getirilmesi ¢abasinin yani cover’lamatemelinde
sarkilarin glenceye yonelik kodlanmasi glincesi de Uclncu bir neden olarak
gorilmektedir. Boylelikle Ozlem Tekin'in canli perfanslari, albimlerindeki
soundundan bamblea bir yapilanma icerisindedir ve buradaki en 6nerokta, canli
performanslarinin sound dizayn bakimindan olsunie®zTekin’'in davrary ve
vokal seslendisi bakimindan olsun tamamen 06zgir davranaghjldnegemonya
surecinde ‘riza’ gosterme ve ‘boyugnee’nin ¢ok tali konumda oldiunu ortaya

koymaktadir.

‘Sound-check’ olarak adlandirlan muiziksel Oon Hédar ise genelde
verilecek konser oncesinde ses e Isisteminin, konseri verecek muzisyenler
tarafindan son bir kontroliniin yapiimasi ve dolgjasher konserde geen mekana
ve ses sistemine pia akustik farkhliklar nedeniyle kendi soundlamnielde
edilebilmesi amacini §a. Ancak Ozlem Tekin ve grubu Ozz icin sound-check
eylemi, ayni zamanda verilecek konser i¢in kissme bir prova nitefiini tasimasi
nedeniyle yine prova kategorisi altindagddendirilebilir. Cinkl sound-check’lere
Ozlem Tekin grup lyesi bilinciyle katilr, ciddiyalir ve yalnizca birsarki

sdylemekle kalmaz.

Bir 6rnek ile bu durumu daha da netienek gerekirse, pek ¢ok konserini
izledigim Sebnem Ferah, sound-check’lere katilmamaktadir. BuReran bu
anlamda en yetkili isim olarak 6ne c¢ikmak§gbnem Ferah ise @nudan konsere
gelmektedir. Ozlem Tekin iseger herhangibir zorunluftu yoksa mutlaka sound-
check’lere grubu ile birlikte katilmaktadir. Ete Kiekin sound-check’lerin 6nemine
desinerek gagidaki gorileri ortaya koyuyor:

“Sound-check'i biz yapiyoruz. Bunun birka¢ tane edgibvar. Bir tanesi busii
dogru yapacaksiniz. Hggyi siz yapmak zorundasiniz. Oradasaak elini satirin
altina koyan sizsiniz. Yani ben bu yiizden Ozlenok ¢akdir ediyorum. O bilir
yani sound-check’i, kendisi dinler kendisi soyl&elemedii zaman artik biz
yillardan beri ne istedini 6grendigimiz icin yapmaya c¢ajiyoruz bir yere kadar.
Bir de sesi ayarlayan ¢ticok 6nemli. Bizim kendi tonmeisterimiz var artdqu
yapmamiz gerekiyordu. Cok da diizgiin bir adam. Oglestyoruz toplu halde”.
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Ozlem Tekin'in canli performanslari icin mekan olersa olsun grubu Ozz
disinda belirli bir uzman ekip yegi& olarak kendisine gik etmektedir. Bunlar,
tonmeisteri Gokhan Dene¢ (ayni zamanda Ozz unigitadzhan Denec'’in kards,
rodi Yunus, bgl oldugu menajerliksirketinden tur operatorii, §a zaman Most
Production’dan menajer Turgut Kerkgjk¢i Cem Yilmazer'dir.

Yunus, her konser 6ncesi mekanda bulunan ilk isin@@hlgilarin kurulmasi
ve sound-check’e hazir hale getirilmesi ve konserasi toplanmasi onun gorevidir.
Oncelikle calgilarin kablo Igantilarini yaptiktan sonra gitarlari akortlar viewye
ile birlikte gitarlardan mikserden ses alm@i tonmeister ile birlikte yapar. Daha
sonra bateriyi, 6nce akortlayip ardindan yine ontbnlamasini gercekjarerek

muzisyenlerin gelmesini bekler.

Tur menajeri ise, sabit bir isim olmamakla biriklost Production’a g,
grubun ve Ozlem Tekin'inistanbul d§i konserlerinin seyahat organizasyonunun
ayrintilarini ustlenmektedir. Orpi@ konsersehrine gidilecek araclar (ugak, otobiis,
minibus vb), otel rezervasyonlari tur menajeringrusniuluk alanindadir. Ozlem
Tekin’in kalinacak yer veya giglsekli ile ilgili herhangi bir talebi olmamaktadir.uB
gibi ayrintilari Most Production Ustlengnidurumda. Bu durumu Turgut Kerki

Ozetliyor:

“Onu biz belirliyoruz. Bizim genelde yani beyildizli otelde ve slitte
konaklatmak gibi bir seyimiz var, kistasimiz var, belki oradan grup
arkadalariyla ayriliyordur. Bazen single’da kaliyor. Abrium bazi otellerde
single’da kallyor onun iginsey demiyor yani ben nigin single’da kaliyorum
demiyor, yahut ben niye ekonomi uguyorum demiyoniy#&apris yok. Tek
kaprisi ne istiyordu Erikli su'mu istiyordu yok neéiyya Hayat su mu istiyordu”

Most Production, anfalacasi (izere Ozlem Tekin’in menajeglni tstlenm
durumda. Aslinda Most Production diziler, maziksli#imler gibi pek cok projeye
imza atan birsirket. Ozlem Tekin’den k#a su an hic bir sanatcinin menajgitii
ustlenmg desildir. Ozlem Tekin ve Most Productiongkisi yalnizca Ozlem Tekin’in
konser organizasyonlari ile sinirl @le Most Production bugtine kadar pek c¢ok
projesinde Ozlem Tekin’e yer vergrdurumda. Orngn, Sil Bastan (dizi), Mucizeler
Komedisi (mizikal), Sanki Dun Gibi (Harbiye Acikle29/30/31 Temmuz 2004,
Fatih Erkog, Ozlem Tekin, Levent Yiksel), Ozlem ifel& Manga Harbiye
Acikhava Konseri (30 Temmuz 2005). Turgut Kerki,lédz Tekin'in arkada ve

menajeri olarak mimkin olgu kadar Ozlem Tekin'e konserlerindeslile

167



etmektedir. Turgut Kerki ile 12 Nisan 2006 tarirendMost Production’un
Ortakdy’'deki  binasinda gercektedigim gorismemizde menajerlik ile
organizatorlik arasindaki farkige 6nemle dgnmisti. Bu farkliligin temelinde Most
Production'un kirk yila varan saygin bgirket olmasi ve isimlerini saygim
projelerde Ozlem'e yer vermesi yatmaktadir. Ondelikemelleri imzaya dgl
dostluza dayal bu ikkinin Ozlem Tekin’e katkisi onun Most Production’faaliyet
alanlari icerisindeki projelerde yer almasi ve ltigle onu farkli yerlere tama
cabasi, Tugut Kerki'nin deyimiyle “citasinin yukislehesi” amacini tar. Kisacasi
Most Production’un saygirii ve medya endistrisindeki niifuzu Ozlem Tekin’e ¢ok
seyler kazandirmaktadir. Bu durum aslingeace ve medya endustrisingheyisini

de acga vurmaktadir. Turgut Kerki’nin konu hakkindaki ggleri asagidaki gibidir:

“Most Production’'un piyasadaki etkisi énemli. Yakk yirmibir senelik bir
sirket. Daha 6ncesi de var tabii, Mustaf&u2'un calgmalar var. Yani kirk
senedir olan bigirket. Piyasada cokgar yani ¢cok gugcli. Yap@ organizasyonlar
acisindan olsun, prodiksiyonlar agisindan olsun &gk bir sirket. Yani
Ozlem’e bunun katkisi, basin yoniinden olur, orgesyan yoniinden olur.
Sifirdan bir insanla ¢almakla tepedeki bir insanla gahak arasinda tabi ki bir
fark olacak... menejerlik bir sanatciy! alip, barg cikartmaktir. Mizik olarak
olsun, yap@ calsmalar olarak olsun, 6zel hayat olarak olsun bedktalar
belirleyip oraya cikartmak.Yani bir yere c¢ikartmakBir hedefe ulgtirmaktir
menejerlik. Menejerlik gelen teklifleri gerlendirip fiyat vermek dsldir. O
organizatorliktir. Konser organizasyonu yaparsana®ini bundan sonrate
nereden aldin Ozlem Tekinsté normal rock sanatcisisté belli aykiri
davranglar var, gibi bir pozisyondayken onu alip ska bir yere tamak
menejerlik §idir, basindaki insanlarin, muhabirlerin gbzundajim desistirmek
menejerliktir. Ozel hayatindaki tim kararlarindardgenct olmak menejerlik
isidir”.

Menajerlge iliskin betimlemelerden sonra tekrar sound-check’e déke
olursak, sound-check’lerin tam kadro gercekiesi yine konserin mekaningakline
gore farklilik gosterebilmektedir. Orpi@ konser bir festival kapsaminda
gerceklgiyor (Rock’'n Coke gibi) ve kendilerinden 6nce farldimler ayni sahnede
konser veriyorsa bu durumda sound-check kendilesiree geldiinde gerceklgyor
ve Ozlem Tekin dgrudan konsere cikiyor. Ancak konser tamamen kemuideit ise
ve Ozellikle izlerkitleye sound-check’te acik olnaay bar veya kapali bir salon
performansi ise bu durumda grup lyeleri Ozlem Tdkim yaklgik bir saat 6nce
sound-check’e geliyorlar. Ardindan Ozlem Tekin sajen cikiyor ve grup olarak
provaya bdiyorlar.

Ozlem Tekin’in canli performanslarini, sound-chilek dahil olmak tzere

iki yIl suren etnografik cayjmalarimla ayrintili bir bicimde goézledim. Ogiie 23
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Nisan 2005 tarihindeki Yeni Melek albim tanitim ken 6ncesi sound-check, saat
13:00 civari grup elemanlarinin salona gelmesiygaloli. Once gitarcilar Ozhan
Denec ve Atil Kurttekin yeni albimuin parcalarinalai takim riffleri ¢calarak kendi
aralarinda prova yapmayastedilar. Bu arada da ekibin gigmeyen tonmeisteri
Gokhan Deneg, gitarlari tonlamaya gglordu. Daha onceki konserlerin sound-
check’lerinde gdosterilmeyen titizlikle, c¢cok dikkatltonlama yapmaya ©6zen
gosteriliyordu, strenin normalden daha fazla uzamasrada gecen diyaloglar bunu
kanithyordu. Cunku agamki konser yeni parcalarla yeni albimin tanitinmdeyi
olaca icin ¢ok Onemliydi. Ete Kurttekin ise sahneninr iGsesinde gitarinin
tellerini dezistirmeye calgirken Murat Bekin, bateriyi akortlamakla ggeil, tonlama
siralarini bekliyorlardi. Ayrica Ozlem ile ayni génat 12:00 gibi yaghm telefon

gorismesinde ¢ok heyecanl olglunu belirtmti.

Ozlem, saat 16:00 gibi Yeni Melek’e geldi. Siyajofenan alti ve tizerinde
yeni albiimii “10 98 7 6 5 4 3 2 1 0”in tanitimirotashirt, siyah bir postal ve siyah
guneg gozliukleri ve sguk bakslariyla dikkat ¢ekiyordu. Bir dnceki gogtinemiz
Mustafa Kemal Kultir Merkezi'nde Mucizeler Komedisadli muzikalin
kulisindeydi. Burada ¢ok sicakkanl olan Ozlem Tekionserin heyecanindan olsa
gerek simdiki gorlsmemizde beni gormezden geldi. Aslinda bugwokez
karsilastigim bir durum oldgu icin yadirgamadim. Cama gergi bu tirden
durumlar kagisinda sabir gostermek gerekiyor. Sonra bir ara dsmeye dgru
yonelerek Ozlem ile kogmaya baladim. Benim Ozlem ile olan diygtam devam
ederken bu sirada iceriye onun hayrani gldbelli bir ¢ift geldi. Ancak onlarla da
pek ilgilenmedi. Sadece merhaba ile skigk verdi. Sonra sahnede oturur vaziyette
dururken onlara sirtini donerek gruptan arkkdtgyla kongmaya baladi.

Konserin play list'ini Ozlem hazirlaguSu parcadan sonrau gider gibisiyle
siralamayla ilgili gruba aciklama yapiyordu.. Yeabimden oldgu kadar eski
albuimlerden de parcalara yer vegnsound-check ayni zamandasakki konserin
provasi nitelgindeydi. Her parca listeye gore gaiyordu. Hatta listeyi tonmeister’e

de verdiler. Bdylece tonmeister de her parcaya gikserdeki “setting™ leri yazip

“Bu t-shirt ve albimiin grafik tasarimlari grubutagstlerinden Atil Kurttekin tarafindan yapilgni
" Setting: Sound-check sirasinda calgilarinsudarin, ses vesik mikserlerinden ayarlamalarinin
yapilmasi ve bu ayarlama sonucunda ortaya g&hlondur.
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kaydedebiliyordu. Ayrica her parca icin ayri ayeverbler, efektler ve tonlamalar
kullaniyordu. Bundan 3ia mekanin ses velk donanimi son derece yeterli ofau
icin her parcadaki ses setting’lerinin yanindaik | setting’i de yapilip

kaydedilebiliyordu. Yani her parca icin ayri ayessve gik sablonu ¢ikiyordu.

Hemen vyeri gelmgken deginmek istedgim onemli bir ayrinti play-list
meselesidir. Canli performanslar 6ncesi hazirhikl@memli bir bilgeni olan play-
list'ler, verilecek konserde yer alacak parcalahangi sirayla seslendirilegiai
iceren bir cizelgedir. Bu terim aslinda kitle i@t araclarinda 6zellikle radyolarda
program akgi icinde belirlenensarki siralamasini belirtmek icin de kullaniliyor.
Play-listlerin hazirlanmassi dncelikle Ozlem Tekin'in Ustlengi bir gorev. Ancak
grup elemanlarinin goglerine de mutlaka aciktir. Bu cizelge, konserin iinas
gececegine iliskin ip uclarini vermesi agisindan 6nemlidir ve kems tirine ve
siiresine gore geskenlik gosterir. Orngin festival gibi farkli grup ve sanatcilarin
sirayla canl performanslarini sergilgidmuziksel ortamlarda ¢alma suresi kisa ve
sinirh olduygu icin Ozlem Tekin ve grubu Ozz daha vurucu, yaandilerinin ve
izlerkitlenin duymak istedikleri parcalari calmaggEnden otird play-listler’i siradan
bar performanslarina gore daha kisa olaraksddi ge tabi tutabiliyorlar. Eer s6z
konusu bar performansi ise daha uzun bir ¢almassi&@& konusu oldiu icin
izlerkitleyi strekli dinamik tutmak hem muizisyenleem de izlerkitle acgisindan
yorucu olmasindan otiri aralara Ozlem'in deyimiytiaha dokunakl’, hem
izlerkitlenin hem de mizisyenlerin kendilerinin Binebilmesi acisindan daha ygava
tempolu parcalar segpiriliyor. Bu durum ashnda mdgin  kendi icsel
dinamiklerinde var olan zithiklar kurma prensibigénderme yapiyor. Boylelikle
hizli tempolu parcalar ile yayatempolu parcalar arasindaki zithklar, muazikteki
gerilim ve ¢ozulum etkisini performansin genelinigortaya c¢ikariyor. Ayrica bar

performanslarinda da alt grup varsa play-list hedegisime usruyor.

Bir rock performansinin en énemlgéerinden birisi gik'tir. Hatta Ozlem
Tekin ¢cgu kez Turkiye'nin konser salonu eksikhe deinirken, 6zellikle gik
sisteminin savsaklangina ve gereken dnemin verilmgufie dikkat ¢cekmgtir. Onun
deyimiyle ‘konseri gosterensiktir. Yeni Melek konseri 6ncesi sound-check’te
isiklarin renk ve hareketlgi, calinacak parcalarin karakterine gore seciliyord

Ornezin  intro-gelsme-tekrar-final  gibi sarkinin  bolumlerinde  dgskenlik
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gosteriyordu. &ir tempolu bélim veya parcalarda, cansiz renklev{mmor tonlar),
hizli parcalarda canli renkler (kirmizi, beyaz, sé) hizli hareketligik oyunlariyla

veriliyordu. Boylelikle 1gin mizgin etkisini glclendirmesi amaclaniyordu.

Ozlem, calgilarin tonlamalariyla ilgili olarak firea 6nerilerde bulunurken
diger taraftan da klavyeciye bir parcada kull@ndsesi bgenmeyerek biraz daha
parlak bir sesle dgstirmesini istiyordu. Bundan kka parca trafii ile ilgili olarak
“su kisimda dort vurgolsun” gibi 6neriler de de bulunarak sadece solistadgini

kanithyordu.

Sampler ve laptop kullanilan enstrimanlar arasiddalatta son albim
parcalarinin ¢gunda bu unsurlar kullaniliyor, bunlarin Uzerine lcaaliniyordu.
Burada davulcunun monitdrlerden ses alamamasi sorakip etme guckii
yasaniyordu. Bu durum grubun bu parcayi listeden onegn bile digiinmesine
neden oldu. Bu durumda Ete, yukarida mikserigifgha olan tonmeister’le, salonun
aksam dolu olmasi halinde durumungikebilme ihtimali Gzerine koryarak, duruma
midahale ediyordu. Saat 13:00 daslémgan sound-check, oOzellikle yeni albim
parcalarinin ¢cok kez tekrari ile s@n saat 19:00 gibi sona erdi. Cok yorucu ve

zahmetli gecen sound-check herkesin enerjisinitdkptmiti.

25 Eylil 2004 tarihlistanbul Kemanci Bar konseri 6ncesindeki sound-check
ise siradan bir bar konseri dncesi raliatla sahipti. Saat 13:30 da Alt Kemancr'ya
geldigimde grubunun rodisi Yunus aletleri kurgnwzellikle bateriyi akord etmeye
calistlyordu. Grup Uyeleri saat 17:00 gibi Alt Kemancpeldiler ve ardindan 17:30
da Ozlem Tekin geldi.

Sound-check, klavye ve gitarlarin tonlanmasi iéglddi. Ardindan bateriye
sira geldi. Bateri 40-45 dakikalik bir siire icard® tonlandiktan sonra Ozlem Tekin
sahnedeydi. Ozlem Tekin bir ikarki sdylediSarkilari séyledikten sonra veyarki
aralarinda kendisiyle gkili olarak istediklerini tonmeistere iletiyordu.e@el olarak
sound-check Kemanci Bar konserinde @ldgibi yaklgik iki saat sirmekte. Ancak
daha once de belirtilgi gibi Yeni Melek performansi albim tanitim konselinasi
nedeniyle 6nem bakimindangdi performanslardan farkliydi. 20 Mayis 20@snir
Ooze Bar performansinda ise turne kapsaminda uauselgahatin son konseri

olmasi nedeniyle biraz geciksteérdi ve cok da yorgundular. Ayrica kendilerinden
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once alt grup performansi olglw icin sound-check’i sahneye ciktiklarinda yaptilar
ve Ozlem Tekin de dgudan sahneye c¢ikti. Sound-check’lerin suresinimuugu ve
kisalgl konserin 6nemine gore gigkenlik gostermektedir fikri bu noktada ortaya
cikiyor gibi goriinse de, aslinda Ozlem Tekin ve @Q@m her sound-check ayni
Oneme sahiptir. Bu noktada strenin uzamasi meksgarsisteminin yeterli veya
yetersizlgi ile iliskilidir. Ancak ayni zamanda Yeni Melek'teki gibi agtili ve

batunlUklU bir ses vesik donanimi da, sound-check’lerin stresini uzataektedir.

Kemancr'daki sound-check bitiminde grup elemanlaire icerken Ozlem
Tekin viski iciyordu. Cunku bu performans onlamigglence anlamina da geliyordu.
Ozlem Tekin, konsere gelecek misafirlerinin listéshenajerine yazdirdi. Bu liste
konser dncesi kapiya veriliyor. Adi listede olan@zlem Tekin’in misafiri olarak
iceriye Ucretsiz aliniyorlar. Ancak dstanbul dyi konserler igin pek rastlanilan bir
durum olmamakta. Ayrica sound-check’e gazetecitegelmi ve Ozlem Tekin'in
sahnede resmini ¢ekiyorlardi. Ancak dikkatimi ¢ek@nnokta sound-check sonrasi
Ozlem Tekin sahnedenagiya indiginde ayni gazeteciler Ozlem’den kendileri igin
dovmelerini 6n plana cikaran pozlar vermesini iséedse o da bu pozlari sahneye
tekrar gikarak onlara rahatca verdi. Hatta sahnikele kendilerine dil ¢ikararak da
pozlar verdgini gozlemliyordum. Ozlem Tekin'in ile olan géninelerimde ‘asi kiz’
tiplemesinin kendisine basin tarafindan gakidigini ve aslinda bundan rahatsiz
oldugunu, hem kendisi hem c¢evresi soyliyordu. Ancak rbas1 kendisinden
bekledgi sekilde dovmelerini gosteren ve dil ¢gikaran pozlarmesi teorik gcergeve
bolumunde bahsedilgi gibi, kisilerin farkli insanlara kendileri hakkinda farkh
sunumlar yapg ‘kimli gin durumsal pazagi'ni akla getirirken, dier taraftan bu
davrangin muzisyen stratejisi olarak glerlendirilebilecgini gostermektedir. Cunki

Ozlem Tekin’in ‘asi kiz’ imaji, basinin ve izlerkdhin gérmek istegi imajdir.

Sound-check’lerde ve provalarda Ete Kurttekin, ciddirlari ve ksili giyle
grubun en onde gelen ismi olarak dikkati ¢cekiyorurit Bekin ve Ete Kurttekin
grubun temel ve en eski elemanlari. Ozlem’in ‘sankéaprisi’ olarak nitelenen bir
davranginin s6z konusu olmagih daha 6nce Turgut Kerki’nin sozleriyle aktarigtni
Hatta istanbul’daki 25 Eylil 2004 tarihindeki Kemanci Bainseri 6ncesi sound-

check'te Kemancr'nin barmeninden garsonuna kadar taniyan herkesin Ozlem
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Tekin’e samimi birsekilde adi ile hitap etfini gbzlemledim. Ete Kurttekin gruptaki

yakinligl s6yle ifade ediyor:

“Bizim grubun bir 6zellgi var. Bizim gruba mahsus bgey deil ama bizim
grupta olan birsey. Arkadaiz, kardgiz gerektgi zaman anneyiz babayiz
birbirimize. Yani hakikatten dyle yani. Ozlem yakenim sézim dinlenir. Ben
yoksam Muti konsgur. Hepimiz birbirimizin laflarina cok énem veririSonra
Ozlem deseydir lider dgildir de isini yapmaya gelnsi bir eleman gibidirSey
degildir yani sound-check’i biz yapariz. Bazen haninéisi de dinleyecektir
falan ama Ozlem yine bizimle olmayi tercih edernkliio havay! soluyup o
Isinma turunu atlaylp altm konsere c¢ikmak cok daha farkli oluyor. Onun
diginda bir de korkung bir sevgi var grup icinde heikebirbirine kagi”.

Ancak ne olursa olsun Ozlem Tekin ve grubu Ozz'vaseda belirli bir
mesafe mutlaka korunmaktadir. Ozellikle aralarindan bir yabanci varsa -0igia
calismanin balarinda benim karlastigim gibi- dgsal olarak bu ¢izgi ¢ekilmektedir.
Bu mesafe onlarin profesyonellikleri ggreldugu gibi, ayni zamanda birbirlerine
olan saygilarinin dasareti olmaktadir. Ayrica Ozz igerisinde de etnoiraf
gozlemlerime dayanarak go6zle gorulir bir saygl werdaginin varligindan séz
etmek muUmkindur. Bu noktada sydaktort biraz daha belirgin olarak kendini
hissettiriyor. Clunku Ete Kurttekin ayni zamandabgnu gitaristi Atil Kurttekin’in
abisi, dger gitarci Ozhan Deneg ise grubun en genc elenebaek vokalist Burak
da genc¢ bir isim. Hatta 1982 glamlu Ozhan Deneg icin Murat Bekin ve Ete
Kurttekin bizim turnelerde dinlegimiz Judas Priest, Iron Maiden, Saxon, Ooze gibi
rockgilart Ozhan'irtben o zamanlar yoktumtlemesini érnek gostererek aradakj ya
faktorand esprili bisekilde ortaya koyuyorlar. Bu gkilerin ayrintisini Murat Bekin

sOyle anlatiyor:

“bizim aramizdaki kimse kapris yapméa anda cidden mizisyenler arasinda da
kapris var.lste iki ic sanatciyla birlikte olup calipta ondamiso menejeri
geliyor iste ne istgin var kte tek odada kalirimiste su olacak yanimda begu
esyay| getirecgim, iste ucakla gelirim gibgeyler var. Bizde Oyle bigey yok ki.
Bizde dyle birsey olmaz. Bizim en blyuk keyfimizger uzun kapsamli bir turne
ise yatakli otobiis var. Turne zamani aliyor biziddan biz onunla idare
ediyoruz. Ozlem icin mesek@y oluyor dgisebiliyor, diyelim ki buradarizmir'e
gidip izmirde iki konser var mesela Antalya’ya kadar kgm dolaiyoruz, biz
oraya otobuisle mi gideriz minibisle mi gideriz beluyor. Amasdyle birsey de
oluyor. Ozlem'in §i var herhangi bir yerdeki konsere ayrica ucaklémgsi
gerekir o bgka. Ancak bir yere gidileceksger, mutlaka orkestra arkagdariyla
gitmeyi tercih eder. Ucak varsa ucakla ama arfladanla, ha ger ugak yok
sadece Ozlem ugakla gidebilir o zaman bende agkadala birlikte otobusle
yani onlarla giderim diyor”.
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2.7.2. Canl Performanslar Oncesi Ozlem Tekin’in Kgisel Hazirliklar

Canli performanslar ©6ncesi 6nemli hazirlik katégorolarak sound-
check’lerin bitiminin ardindan, Ozlem Tekin'in sigel hazirliklari bgar. Bu
ayrintilar da etnografik gozlemlerimde onemli birery tutmaktadir. Kulis
gOzlemlerine dayanan bu ayrintilarinsivala Ozlem Tekin’'in konser éncesinde
Ozellikle ekstra konserler kategorisinde yer alaar licralarinda, alkol almasi
dikkatimi cekmitir. Ozlem Tekin genellikle viski icmeyi tercih edten
grubundakiler birayi tercih etmektedirler. Bu duridnn anlamda rahatlama olarak
distintlebilir. Ancak her canh performans oncesi Ozl@ekin ve grubu alkol
almiyorlar. Yalnizca kendileri icin geenmek anlamina gelen bar icralarinda bu

duruma rastlaniyor. Ozlem Tekin bu durugiyle 6zetliyor:

“barda soyle sdyleyeyim, bizim calimimizda da birazggéelik oluyor hani

konser havas! ¢gd. Bu aksam beraberiz gibi, o biraz daha yuyak oluyor, daha
lakayit caliyoruz, cok hani jilet gibi @d, bizde iciyoruz, kendi glencemize
bakiyoruz falan filan”.

Ozlem Tekin, canl performanslarinda pratik olmasicanl performanstaki
imajini tamamlamasi bakimindan kimi zamanlar petukanmaktadir. Ancak 23
Nisan 2005 Yeni Melek konseri dncesinde kuaforiairAltun, albimuin tanitimi
yapilacg icin sacini yeni albimuindeki imaji ile aystiamaktaydi. Makyajini ise
Ozlem, kendisi yapiyorduicerisi kalabalikti. Albim fotgraflarini ceken Koray
Kasap'da icerideydi ve kendisi ile kuliste ggmie gerceklgtirecezsimden beni
bekliyordu. Ozlem bizi tagtirdi ve saninm benden bahsegntlacak ki Koray
Kasap, yapfiim calsmanin ¢ok gizel bigey old@unu bana soyliyordu. Hatta
Ozlem de“taa Ifzmirden konsere geldidiyerek katkida bulunuyordugerideki
diger insanlarin da bana ayni ilgi ile baktiklarinrig@ordum. Kuliste bigise tequila
dikkatimi cekti. Ancak bu kez Ozlem icmiyordu.

Her turden canl performanslar igin kiyafet se¢cimakyaj ve sa¢ 6nemli bir
on hazirhiktir. Cunkd muziksel bir performansin rdii@ik gdstergelerinden en
onemlisi, sahnede yer alan muzisyenlerin tamamiayafet ve gérintimlerinin
performansin ritieline uygun olmasidir. gBr taraftan bu unsurlarin simgesel
anlamlandirma ile ifkili gostergeler olmasi bakimindan da dnemi buyiikiteni

Melek konseri 6ncesi kuliste bir taraftan Ozlem&ac! yapilirken, der taraftan
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Koray Kasap ile gorgimem devam ediyordu. Koray bir ara kuafor Ertan’de@vin
sacl icin“guzel oldu” nitelemesini yapginda konu, sa¢ ve makyggklinin kisacasi
imajin gostergesel anlamlandirma ilgklli etkisine da@gru yon deistirdi. Ozlem’in
sac¢ sekli album kartonetindeki gibi tepeye dikiliydi. Kay Kasap’a gore
‘mohikandi. Sagc sekillerinin ve makyajin neye gore belirlegitde ise Koray
Kasap; her sanatcinin kendisinden ilham gaidi ve 06zellikle kartonetler icin
yapilacak cekim oncesi piyasaya surtlecek albumiamrlik olmasi ve kendisine
fikir vermesi acgisindan dinlegini belirtiyordu. Kuaf6r Ertan Altun’ddki siye ve
tavrina gore” cevabini vererek ayni giinceyi paylaiyordu. Dolayisiyla sanatginin
tavri ve kimlginin kirintilarindan yola c¢ikilarak meydana geénlsac¢ formu, imajin
en onemli bilgeni olarak kimlgi yansitmaktadir. Ancak bu kimlik, albimden yola
cikilarak tamamen imgesel olabilgcegibi, Ozlem Tekin 6rnginde gercekci de
olabilmektedir. Buna gore Ozlem Tekin’in son albuigiia belirlenen imajin 6ziinde
onun habitusu ‘erkeksilik’ yatmaktadir. Koray Kaship takim sac¢ formlarinin ve

makyajin kimlge nasil referans olabilegiai soyle aciklamaktadir:

“sac¢l yandan tarayin klea bir seydir. Bir anda dinamik de bigey olabilir.
ifadeler aagida basabilir. Yiiziiniin éniine gelir ifadeyi yusaur. Arkaya dgru
fon bir sey verirsin bir anda ‘wild’ olur, bdyle ucgurursuspiderman’ olur.
Tepeye dikersin ‘mohikan’ olur. Sac¢ bir anda binetdigiire getirir §i. Bir anda
bdyle daha kontrast yapabilirsin. Makyaj awekilde kadinin gézind yukari
kaldirir, altin yaparsin kleopatra olur bilmem & @cayipseyler yani”.

Ancak ilging birsekilde Ozlem’in son albuminin faaflarini gekmek igin
Koray Kasap’'in dinlemesansi olmamgti. ClUnkl albim masteringsamasindan
cilkamamy, yani yetsmemiti. Ancak Ozlem Tekin icin Koray Kasap zaten buna
gerek goérmuyor ve ona farkl bir anlam yuklemesegégini disinmuyordu. Cunku
Koray’a gore Ozlem Tekin “saya Zeyna” idi ve bu kimlik kabul gorngii
yerlesiklesmisti. Hatta gérgmemiz devam ederken bir anda Koray Kasap’tan c¢ok
ilging bir fikir ortaya cikti; ‘Ozlem Tekin niifus gadini da koysa, album kapa
olarak aaa super fikir derler”Gergekten de oldukca ilgingti ve Ozlem’de buna ¢ok
heyecanli bir bicimde katilarakpaa keske Oyle yapsaydin Koray, evet kimseye
styleme haa vallahi gercekten migtblur. Ama mavi basicantevabini verdiinde
benim Ozlem Tekin icin diiindiguim ‘erkeksilik’ ile ilgili saviarimda yaniimagimi
gormek sevindiriciydi. Ancak diyalog bitmestii ve Koray’'in cevabi daha da

ilgingti; “kink bdyle mavi ile pembe arasI'Bu diyalog ¢coksey anlatiyordu.
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Ozlem Tekin ve grubu, tim performanslarinda siyatgi tercih ediyorlar.
Bu aslinda genelde rock performanslarinda ve makaula rastlanilan bigey.
Ayrica grup Uyeleri de siyah renk ile yluzlerine wakya da efekt uyguluyorlar.
Siyah renk tercihi Ozlem Tekin ile gerceftiedigim 12 Nisan 2006 tarihli
gorismede ele alinmgti. Burada ©One c¢ikan nokta, siyah rengin aslindek ro
ikonografisi ile 6zdgesmesi ve dolayisiyla ‘erkeksi ve maco’ 6zellikleréngerme

yapmasiydi:

“evet herkes siyah giyiyor, ne bileyim ben 6yldngg Oyle gider vallasert
gOruntd icindir yani, cik cik cak cak falan konuylasitmamak icgin olabilir.
Onemli olan yani o kilik bilmem ne ciinkii cok diklcekesimdi pembe giysen
yesil giysen bunlar cok hani ge gosteregeyler, ngeli daha bdyle ya da beyaz
giysen boyle piril pinl gosteren falan karanlikstgimek igin karanlik, korkung,
sert, kaba”.

Sonuc¢ olarak provalar, sound-checkler ve perforsnabncesi kisel
hazirliklar etnomuzikoloji cajmalarinda son derece dnemli alanlardir. Cunkd canli
performanslarin bu tirden 6n hazirliklar yapiimadgnceklgeme ihtimali yoktur.
Ancak buradau noktanin ankalmasi énemlidir; canli performanslar yalnizca giki
calma eylemi dgldir. On hazirliklar gamasinda son derece planli ve disiplinli
olmay! gerektirir. Yani canl performanslar sogosteren dgldir. Simdi Ozlem

Tekin’in canli performanslarina bakma zamani.

2.8. Canli Performanslar

Ozlem Tekin’in canh performanslari icin bu gafiada ortaya cikan tema,
albimlerin kagitt olarak digtnulmesidir. Cunkld albimler, hegemonya sireci
icerisinde endustriyel kaygilar ve bakacisina goreekillenerek Ozlem Tekin'in
habitusu ‘erkeksilik'ten uzakmakta ve Ozlem Tekin'in riza gostermesi ile
sonucglanmaktadir. Fakat hggye rgmen albimlerinde onun bu yatkghin sarki
sozlerindeki Uslubunda belirgin  bir bicimde ortayaktigini da acikiga
kavuturmuwstuk. Albamlerindeki muazisyen kimgi ile canl performanslarindaki
miizisyen kimlgi arasinda ‘kadinsilik-erkeksilik' katligl ile Ozlem Tekin, yine
kimli gini mizakere etmektedir. Clnkt canh performanséarnatif pop dgil, rock
etiketini tgir. Bununla birlikte Ozlem Tekin ile bu kezlence endstrisi yani ‘show
business’ yapilanmasi arasinda hegemonik sunegéerligine taniklik etmekteyiz.

Yani Ozlem Tekin, albumlerine gore boyupnee ve riza gostermenin cok tali bir
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konumda oldgu canl performanslarinda da ‘show business’ getsr takim
ayrintilart  ve zorunluluklari gbzden kacirmaz, yineza gosterir. Onun
terminolojisinde ise bu ‘esneklik’ olarak dile geliAncak targma bu kez tam
anlamiyla toplumsal cinsiyet alanindadir. Ayni zadwda riza gosterme meselesini
dengelemeye cahrak yine kimigini muizakereye acar. Bu alanda muizik
endustrisinin herhangibir zorlamasi ve yaptirimz &b@nusu dgildir. Bu nedenle
onun canli performanslardaki mgeibireysel habitusu ‘erkeksilik’ ile tamamen
Ortismekte ve sound bakimindan da serntiektedir. Toplumsal cinsiyetli verili bir
kiltirde kadina yakurilan ‘yumwak huyluluk, &ir bahlik’ edimleri canh
performanslarinda goérilmesi mimkin olmayan dayragekilleridir ve bu
nedenlerden o6tiri Ozlem Tekin toplumsal cinsiyetetini tehdit eder, direnir. Bu
ayni zamanda onun modern ve postmodern tanimlamalgan kimlgi ile de
iliskilidir. Canli performanslarda diregin ve riza gdstermenin nasil ve hangi

durumlarda ortaya cikgi ise bu bagigin konusu olmaktadir.

Ozlem Tekin’in canli performanslarini daha 6ncekamarla iliskilendirerek
barlar, kapali salonlar (spor salonlari, gosterrkegleri vb) acik hava konserleri
olarak kategorilere ayirgtik. Mekandan bamsiz olarak dgiintld{giinde ise ekstra
konserler, promosyon turneleri, festivaller ve @msitesenlikleri bir diger kategori
olarak belirginlgtirilmi sti. Rock konserleri ile 6zdéesen mekanlarin Banda barlar
gelir. Ozlem Tekin'e bar konserleri teklifi, 6zéde cok sayida Universitenin
bulundgu istanbul, Ankarajzmir, Bursa, Eskehir gibi blyukehirlerdeki rock
barlardan gelmektedir. Bu konserler bir trun ilgkili (6rnegin bira, kola) turneler
kapsaminda olabildi gibi herhangibirsehirdeki bar gletmecilerinin istgi Gizerine
biletli organizasyonlarseklinde de olabilmektedir. Ayrica genellikle Mayas!
olmak Uzere bahar aylarindaki tUniversigaliklerinden gelen teklifler kariginda da
konserler vermektedir. Ayrekilde agikhava konserleri olan festivaller ve énsite
senlikleri de vyine bir Urinin promosyonu kapsaminddonserler dizisi

olabilmektedir.

Ozlem Tekin ve grubu icin aslinda hi¢ bir konsedigerinden daha sag
kaldigi veya 6nemsizkgigi gibi bir durumdan veya bakiagisindan s6z etmek pek
miamkin gorinmese de, bar konserleri onlar icingléece” anlamina

gelebilmektedir. Aslinda canli performanslar timzmyenler icin oldukca heyecan
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verici, 6nem verilen, kendilerini ve yaraticiliklar sergiledikleri ve hegeyden
onemlisi insan dgasinda var olan 6n plana ¢ikma arzusu ve kendimiraetme ile
Ozdslesir. Bu nedenle de Ozlem Tekin ve grubu icin komnsetyisi kotusi
olmamaktadir. Ancak bir gerine gore daha iyi hazirlanilmasi, daha 6zenli ve
dikkatli olunmasi gereken Rock’n Coke gibi festlealde ayricafia sahiptir. Bu
durumda canh performanslarin hepsi 6nemlidir, &rimazilar daha da énemlidir gibi
bir yaklasim sergilenmektedir. Ancak Ozlem Tekin, canli parfanslarini ‘show
time’ olarak Ozetlerken, bir taraftan konserleriastgri yonine dikkat ¢cekmekte,
diger taraftan da kendilerini gostermenin, kamusadrian kendileri icin dnemine
dikkat cekmektedir. Burada aslinda profesyonellk birlikte amatdr heyecanin
varhigl kendini &ir bir sekilde hissettiriyor. Ozlem Tekin’in canl perfornsdari ile
ilgili gorasleri sdyledir:

“Show time, kesinlikle konsere gelince show timeergdyin hani biz epeydir

muzik yapiyoruz dgl mi albimler yaptik, bu konsere gglk, bilmem ne falan

tak iste onun patlagh yer orasli, en zirve yer orasi. Bitin kendinidiye kadar

ne kadar muzik bilgini, onun icin muzisyenlerin ¢ok siniri bozulur lmenses

dizeninde bir aksaklik olgu zaman bilet organizasyonunda falan aksaklik

oldugu zaman ¢ok sinirleniriz ¢linkii sadece orasi igipiy@ruz bu gi yani

hakikaten hastalaniyorum konser veremezsem, rulimhdalozuluyor yani

hepimizin dyle. Sadece benim hani bir Ozlem Tekatuglimdan, bir isim falan

bir sey oldigumdan dgil yani, benim gitarci arkaganda 6yle hadi abi konser

yokmu falan oluyoruz yani, korkung bir gej, acayip bir akkanlik ve

bagimliligl var bir taraftan, bir de ne biliyorsan onu gosbélecein bir yer. Ne

kadar caltigin ne tir miizik seviyorsun, ne kadar mizik biliyorshegey, her

seyin kusuldgu, dokildgua inanilmaz dgarj olund@gu hele hele birde guzel

gecen bir konserse, ikibingkdlen en arkadaki bile kalkip arkadan bdyle bir el

isaretleri, ¢gliklar falan atiyorsa bitti yani, evet bunun i¢cweriyoruz aslinda o
konserleri yani”.

Ozlem Tekin’in ve grubunun provalari hakkinda agh bilgiler vermitik.
Konsersiz gecen uzun bir zamanin ardindan yapitemafarin siresi iki ya da lc¢
saat kadardir. Ancak 2004 Rock’'n Coke festivalipinvalari ¢ haftaya yakin ve
ortalama ginde alti saat sumgtii. Bundan bgka Yeni Melek albim tanitim
konserinin de provalari ve sound-check’i sire bakdan ekstra bar konserlerinin
sound-check ve provalarindan ayrilmaktadir. Bu nukeonserlerin 6nemsel farkini
ortaya koymaktadir. Ancak bunursshda gerek giyimde, gerekse de makyaj'da yani
kisisel ve gorselfie yonelik 6n hazirliklar cercevesinde hi¢ bir kodse 6zen
bakimindan farkliliklar olmamaktadir. Bigen yalnizca sure ile gkili play-list ve

ruh halleridir.
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Ozlem Tekin'in bar konserleri icin mekansal o4ééile iliskili olarak bir
takim kistaslari vardiristanbul ici veya @i gibi bir ayrimin gozetiimedi bar
performanslarinda mekanin fiziksel 6zellikleri yssgs sistemi ve kapasitesi 6ne
ctkmaktadir. Buna gore bir bar minimun dort yuzdgabe yiuz Kiilik bir kapasite de
ve buna yetecek gugcte bir ses sistemine sahip mimalEser ses sistemi kapasitenin
altinda kalacaksa ve kendi performanslarini etkidekse o zaman sisteme takviye

gereksinimi ortaya ¢cikmaktadir.

Canli performanslarin soundu ile albimlerdeki sbuarasinda belirgin
farkhlilar vardir. Sert sozlere yurgak alt yapi formalt canh performanslar icin
gecerli dgildir. Parcalarin dizenlemesi, tr@fi kullanilan calgisal tinilar, efektler,
renkler, vokal seslendirive hatta sozlerde bile ufak tefekgdgklikler yapilir, yani
canl performansa uygun hale getirilir. Ogirealbimde “Ak Her Seyi Affeder mi?”
sorusunun cevabi verilmezken, canl performansléatfatmez” olarak netlgirilir.
Canli performanslarinin soundu igin Ozlem Tekin kea olarak ‘sert’ agiklamasini
yapar. Ancak konu tzerinde ygptniz gérigmelerimizde sertiin belirli bir ekol ile
iliskili dusunuldigti ortaya cikiyor. Bu arada Ozlem Tekin'in her zangimde
bulund@gu sartlar ve ruh haline gore garibildirdigi gerc&inden hareketle canli
performanslarina gkin yaptgl agiklamalar ve gogleri daha ¢ok Rock’'n Coke’la
ortaya cikan Ozz projesi ile gkili olmaktadir. Cinki Ozz projesi, grubu ile blte
ortaklaa bir ‘sert’ album diiincesidir ve son albiim Ozlem Tekin albimi olmasina
ragmen Ozz projesinin onculiidir. Buna gore Ozlem Tekinli performanslarindaki
soundu icin kendi tanimlamalarinaghealarak Amerikan véngiliz rock ekoliinden
ayrildigint daha c¢ok Alman ekoliine ya da Avrupa ekollne iryaglduklarini
belirterek aslinda kendi sentezlerine gonderme ygapl Ayni sekilde Ete
Kurttekin'de Ozlem Tekin’in muginin biraz daha ‘Amerikanvari’ oldiunu
belirtiyor. ‘O taraftan tinilar duyabilirsiniz’ diyerek ayni dglinceyi Sebnem Ferah
icin de gecerli goriyor. Ancak Mor ve Otesi’nin dalmgiliz tinih mizik yaptgini

belirterek aradaki farklgn somutlatiriyor. Ozlem Tekin’in gorileri isesoyledir:

“Amerikan solistleri cok daha igli ¢ikish ¢cok daha melodik sdylerler. Beatles
ekolunden gelme oldw icin ingiliz rock cok glaktir, erkek sesleri cocuk sesi
gibidir. Hi¢ bdyle girtlaktan aaa diye sOylemezi®en Amerikan rock gibi
soyliyorum, amau anda alt yapimiz gé Avrupa yani”.
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Soundun serti ile birlikte Ozlem Tekin’in canli performansladaki vokal
seslendirme tarzi da albumlerden c¢ok farklidir. afu#aki paragrafta vokal
seslendirme tarzi olarak Amerikan ekoliine kendatalyakin goren Ozlem Tekin,
aslinda bu konuda net bir ayrima girmekten ¢ceklnkesndi tarzini bir kagim olarak

gorir vesoyle ozetler:

“Ama rock a 6zel bigey yok. DUmdiz solistleri de vardir mesela onlgAiman
rock’in) ¢cok s@uk, dan da dan sdyleyen solistleri de vardir. lfadesiz bdyle.
Ben kendimi paralarim boylgarki soylerken. @ik ¢igliga o hepsinin kagimi
yani. Soyle sdyleyeyim; benim gibi sdyleyen kadin solgik. Gercekten
diinyada da yok yanEvanescencediye bir grup ¢kt yeni, bir kiz solisleri var
uzun sacli falan, alt yapi tamam guzel heavy medal fakat Ustl yine nay nay
nay diye soyluyor kiz. Yanju vahilikte cigliklar atarak soyleyen falagey yok.
Ya da cok teknik soyleyenler vardir operaci gilttiyapi rock’tir feci ama ustte
kadin raaaay niiii gibi (vibratolu) falan sdyleda bizden ayri bir tr”.

Ozlem Tekin’in gerek miziksel alt yapi olarak, gjese de vokal seslendiri
olarak canli performanslarinda ‘sert’ muzik, yaaakty metal tarzi benimsemesi yine
onun bireysel habitusu ile gkilidir. Vokal seslendig Uslubuna ‘erkeksy’
yakistirmasini yaparak, rock’ta yalnizca erkeklere agikilen uzlamsal olmayan
vokal stratejilere bavurur. Buna ilgkin Ozlem Tekin’in d@giincelerinin 6ziinde,
onun Kimliginin postmodern taraflari da dikkati cekmektediu Ba ‘deisim ve

kisisel tatmin’ olarak dile gelir.

“aslinda 6yle dgarj oluyorum. Oyle soyleyeyim. Esas gercektarki sdylemeyi,
Oyle soyledgim zamansarki sdylemgim gibi hissediyorum kendimi. Yani erkek
gibi derken ¢ok daha sert kadinlarin kullanmayangikleri sesleri ¢cikartmakla
desarj oluyorum herhalde. Ama yuracik yerlerde geliyorarkilarda onun
zevki de ayri. En iyisi d#sim icinde olmak”.

Rock’n Coke, Ozlem Tekin'in miginde sertlik diiincesinin biraz daha
somutlgmasina ve ivmelenmesine yardimci olan bir unsua&léne ¢ikiyor. Cinki
Ozlem Tekin ve grubu Rock'n Coke'un bilyilk ve Avrupapinda bir festival
oldugunun bilincindedir. Avrupa’ya acilabilmek ve Avrdga kendini kabul
ettirebilmek icin daha dnce Turkiye'ye yaptalbimlerindeki ‘ortalama’ sounduyla
bunu gerceklgiremeyecgini dustndr. Bu noktada Rock’'n Coke festivali, bir
anlamda nabiz yoklamadir. Festivalin ardindan waklaekiz aylik bir stire sonra
piyasaya ¢ikan “10 9 8 76 54 3 2 1 0” albimu é&iese gore biraz daha ‘sert’
olarak nabzi tutmaya camistir. Sonuc olarak Ozlem Tekin migiii bireysel
habitusuna goreekillendirme ve Turkiye'ye gore gunen mizik enduastrisinin

hegemonyasina boyurgigine bir son vermek icin, Rock’n Coke'u firsat béé&r
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istedigi muzigi yapma zamaninin gefdni disunir. Ozlem Tekin goklerini soyle

dile getiriyor:

“Biz rock muzik dinliyoruz. Onun i¢inde ¢okansimiz oldgunu digintyoruz
yani ezer o Ozz projesini yaparsak ¢ok rahat Avrupa'yeebiliriz. Avrupa'ya
gitme meselesi Rock’n Coke’dan itibaren bizim gimdeizde... benimydyle bir
durumum var Turkiye icin ben ortalama bir mizik yaptNormalde tamamiyle
icimden geleni 6zgirce yapmadim. Yani mutlaka siedim, ya alici kitlesini
surekli buyttmek birazcik daha fazla insana hitaed icin bazseyleri cerceve
icerisinde tuttuk. Yurt dinda bir daha deneme yapacaksam tekrar kendimi
sinirlamak istemiyorum. Dolayislyla en bdyle icimdee geliyorsa dinlerken, en
fazla zevk tam sinirsiz bgey yapmak istiyorum. Dolayisiyla bu gaha dgru
bir calsma yurt dgina gitmek icin. Yoksa ben burada yaptm pop’umsu
rock’larla falan yeni bigeye girmek istemiyorum tekrar”.

Ozlem Tekin ve grubunun canli performanslardakiraiaslari, grubuyla ve
izlerkitle ile olan diyalgu 6nemlidir. Ancak canli performanslarin en ondoiikseni
izlerkitle davranglari, toplumsal cinsiyet tagimasi ve muizikte anlam ve
anlamlandirma konusu bakimindan dglamsal olarak ayrintili bir bicimde dikkat
gerektirmektedir. Bu nedenlerden o6turi etnografikzlgmler, yontemsel olarak

dikkati ¢cekilen konularin acilda kavygturulmasi amacini ggmaktadir.

Ozlem Tekin ve grubunun konserlere ¢cikmadan onggsmeyen bir kurali
vardir; “Ozz ¢cekmek”. Birbirlerine sporcular gibeketlenip hep bir @zdan“Ozz,
Ozz, Ozz’ diyerek sinerji yaratirlar ve sahneye cikarlar. Bslinda onlarin
arkadaliklarinin  pekitiriimesi ile birlikte birbirlerini gaza getirmeninve

costurmaninsekli.

2004 Rock’'n Coke festivalinin ikinci giinii saat @@ile 15:00 arasi Ozlem
Tekin’in canli performansina ayrilgti. Bu aslinda benim Ozlem ile ilk tgahgim ve
bu calsmay birlikte yiritmeye karar veggimiz 2 Nisan 2004 tarihindizmir Ooze
Bar konserini saymazsak ilk kez alan galasina bglayacg&m ve onu

gozlemleyecgim ilk konser olacakti.

Rock’n Coke organizasyonu yerli ve yabanci bir gokbun yer aldy drtin
promosyonu kategorisine giren bir konserler dizi$ezarfen havaalaninda Buyuk
Cekmece Golu kiyisinda dizenlegn®00 dénumluk festival alani elli bin giye
hizmet verecekekilde digunilup tasarlanmi Genelde 18 ile 25 yaarasi genclik
icin planlandgl anlgilan organizasyon, katihmcilarin festival alanin#amp

yapmasina olanak taniyor. Bu durum hedef kitle @anclik icin sinirsiz dzgurluk
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anlamina geliyor. Tabi sinirsiz 6zgiiti sinirlari, kamp ve festival alanini
cevreleyen tellerle sinirli. Ancak bu 6zerk alapltonsal cinsiyetli bir kalttrin
sinirliliklarindan biraz ‘kagll saglayan cinsiyetler arasi flort zemini icin son dexec
elvergli. Festival alani icerisinde satilanlar arasindandomun olmasi cinsel
deneyim 0zgurlgu anlamina geliyor. Katilimcilarin festival sure=n yari ¢iplak
dolasmalari da dikkate der bir bgka unsur. Kizlar bikinilerle, erkekleyortlarla
dolssiyorlar. Katilimcilarin cinsiyetlere gore glami ise git. Zaten partneri olmadan
festivale katilanlar hemen dikkati ¢ekiyor. Buglzanda mduziin cinsiyetler arasi
iliskilerde uygun bir zemin okurdusu kendi kendine ortaya c¢ikan bir sonug

olmakta.

Festival alninda fast food yiyecek icecek standigiyecek standlari, ayrica
eglence icin dgindlmd mini lunapark mevcut. Para 6demeleri tum bu alaala
“Rock’n Coke” 6zel kartiyla yapilmakta. Bu durumliada bir givenlik dnlemi ve

ayni zamanda sponsor kurum olan bankanin reklami.

Alanda muzik etkinlikleri iki dev sahne de gerggkililmekte. Canh
performanslar “ana sahne”de, yari canli olarak ratitdan Dj performanslari ise
“alternatif sahne’de gerceklériliyor. Ayni anda iki sahnede de performans
olabiliyor. Isteyen istedjini tercih etme 6zgurkiine sahip. Ana sahnede giindiiz saat
13:00 da bglayan konserler gece 01:30'a kadar siruyor. AltErreahne de ise
etkinlikler ana sahne ile ayni andaslpgor ancak sabah saat 04:00’a kadar surtyor.
Ana sahne de konser bir saat sirtyor. Yarim saaveniliyor. Bu aralarda sahne

yeni konsere hazirlaniyor.

Konserlerde ilgi daha ¢ok taningrgruplarda ygunlasiyor. Ozellikle de yerli
olanlarin en taninmglar ve yabanci olanlarin en tanigtari. Ayrica ilginin odgi
alternatif mazik yapan gruplar da gle anaakim mizik yapanlarda ganlasiyor.
Cunkd muzgin ritmi, melodinin taninngligl ve grup repertuvarinin bilinmesi ilgi
odazinin merkezinde yer aliyor. Boylelikle izler kitienkonserde ki roll artiyor.
Dans edipsarkilara glik edebiliyorlar. Bu durum sahnedeki grup ve ikidenin
buttinlemesini ve konserin dahglenceli olmasini saiyor.
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Ayrica alsam saatlerinde programda yer alacak gruplarin giilpo isimler
olmalarina dikkat edilngi Ozellikle Mazhar Fuat Ozkan’in konseri izlerkattki
gerek sayl bakimindan gerekseg paalamasindaki agtbakimindan dikkate gerdi.
Festivale kampgi olarak katilmaydstanbul’da ygayanlarin tercih e bu durum
guna birlik katilimlarin nedenini agiklamakta.

Konserlere katilan gruplarin g akimlara onculiik eden gruplardan olmasi
dikkati cekmekte. Rock Bhgl altinda toplanmgi festival konseptinde punk rock,
garaj rock, heavy metal, rap, hip-hop- punk-popkebnik muzik, indie-rock,
alternatif rock, acid-jazz, groove, trip-hop, drumbass ve punk muzik gruplan yer
almaktaydi.

Katilan gruplarin ve muzisyenlerin sayica uUst@ilierkeklerdeydi. Ancak
kadin rockgilar da ayni ilgiyi izlerkitleden gorinardi. Ozellikle Kuzeyirlanda'li
rock grubu ASH, kadin gitaristi Charlotte Hatherliéy buyik sikse yapti. Cunku
erkek mizisyen gormeye gin rock muzik severler icin bu durum oldukca ilgi
cekiciydi ve buyuk hayranlik uyandirdi. Ozelliklestival program kitapginda ASH
grubu icinsdyle bir aciklama yapilngti: “1997 yilinda olduk¢a maco gruba katilan
disi gitarist Charlotte Hatherley ile ASH'’in glilmis imaj ve soundu alt Ust oldu.
Topluluk sirf erkeklerden afan hayran kitlesini binlere katlayip gerbir izleyici
kitlesine kavstu” . Tabi grubun performansindasdgitaristin mini etek ile sahne
almasi erkekler icin 6n siralarda yer alma nedemfebasinda geliyordu. Neredeyse
on siralar tamamen erkeklerindi. Ayni durum siyahiyer ve corap ile mini bir
siyah elbise ile sahne alan, erkeklergtahini kabartan Ozlem Tekin icinde
gecerliydi. Bir bgka drnek “Wax Poetic” grubunun bayan solisti Marlaner.

Gunin ikinci siradaki konseri Ozlem Tekin'e aitfiahneye énce tamamen
siyah giysileriyle ve yuzleri tamamen beyaza boyangekilde grup Uyeleri cikti.
Grup sahneye ciktiktan sonra klavyedegitifeakorlar ritmsiz olarak duyulmaya
basladi ve gitarlarin ardindan davul ve bas ile mimaiadi. Bu durum aslinda butdn
konserlerin ortak noktasini glwrmakta. Sahneye c¢ikan her grup performanslarina
bu sekilde baliyor. Blyuk bir heyecan ve gerilime gkn seyirci cgkuyla, alkslarla
solisti kaglliyor. Aslinda bu sound-check, fakat izlerkitldye durum iticilikten uzak

olarak sezdirilmeden yapiliyor.
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Ozlem Tekin grup uyelerine uygun renk tercihliagiybir mini elbise, siyah
jartiyerli corap, siyah pelerin ve kocaman kocanidyleri olan bir maske ve altta
postal ile sahneye ciktl. Tam anlamiyla giare yirtici bir imaj sergiliyordu. Vagi
ve yirticl ama ayni zamanda son derece seksi. Kionsgalarina dgru izleyicilerin
istegi ile maskesini kaldirdi. Konser boyunca izleyi@ diyalgza girmemesi onun
mazigi ile uyumlu sert gérinimuini destekliyordarki aralarinda yeni ¢ikacak olan
albiminden s6z ediyor, grubunu gostererek bir gtbfimi ¢ikaraganin haberini
veriyordu. Dger taraftan da goérinimuine uygun yirtici bir sedataasiyla kaplan
benzeri yirtici vafi sesler cikariyor ve ayni ses tonuyla “Rock'n Coklkye

izleyiciye seslenip onlari gturuyordu.

Sahnede son derece enerjik ve hareketli sekilde s&a-sola ve grup
arkadalarinin yanlarina gidiyor, migin ritmine uygun hareket ve figurlerle dans
ediyordu. Hatta bir kez izleyiciye dou yurtyldp bacgani hafifgce kaldirip gorabini
yukariya ¢ekerek magazinsel deyimle yurek hoplatiyoAncak o an hi¢ kimseden
cit ses cikmiyor, hi¢c kimse olumlu ya da olumsuakievermiyordu. Belki de bu
tepkisizlik bgtan sona “dikizci” konumundaki izleyicilerin verddiesi tek tepkiydi.
Konser boyunca sahnenin 6niinde ve altta duran lak#imeera surekli alttan yakin

cekimler yapmaya ve cinsel agidan ilging pozlarayafaya ¢agryordu.

25 Eylil 2004 Kemanci Bar konseri ise, ekstra kdeseategorisinde yer
alan bir performansti. Konser dncesi kendisiyletam gorismemizde bu konseri
Kemanci'ya hediye eftini yalnizca grup uUyelerinin bu konserden Ucretigatd
belirtmisti. Kemanci, Ozlem Tekin igin Volvox doneminde sik sahneye ¢ikti ve
Volvox ile birlikte tanindgl onemli bir mekan. Taksim Siraselviler Caddesi
Uzerindeki bar, ilk olarak 1986 yilinda Koprualtan acilmg, Galata Koprusi
yanginindan sonra 1992 yilinda Taksim Siraseld@léginmis. Bar ¢ ayri katta
hizmet veriyor. Alt Kemanci, Ust Kemanci (1994) 2ed@Kemanci (1998) olarak
adlandirilan bu mekanldstanbul ve Tiirkiye'nin rock giindemini canli tutuyéter
kat altiylz ile sekizylz arasinda insagiriayabiliyor. Tabii bu rakamlar ayaktaki
izleyici icin gecerli. Ust Kemanci da haftanin yediini canli performans
sergileniyor. Daha populer ve yeni akimlar buradhng aliyor. Alt Kemanci ise
rock airlikh gizgiye sahip. 2nd@Kemanci ise daha c¢oklicaerformanslara yer

vermekte.
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Alt Kemanci sahne ve mekan olarak Unli rock grepmizisyenleri icin
uygun bir performans mekani. Kemancrnin demirgrdmalardan olgmus
dekorunda, dgier tim rock barlarda olgu gibi rock ile 6zdgesmis siyah renk
hakim. Alt Kemanci da gigin sginda ve sahnenin tam k&inda dj kabini yer
almakta. Bu kabin ayni zamanda sessve sistemi kumanda odasi. Salonuig sa
sol kenarlarinda yerden ylUksekte yer alan ikiik&i balkon gibi yikseltiler var.
Buralarda demir sandalye ve masalardarsasiuoturma gruplar var. Dj kabininin
hemen onunde sagiya d@ru, sahneyi tam kadan gbren merdiven bigiminde
oturma yeri mevcut. Zemin tamamen demirden. Tavamyhisekilde demir hasir
orgu ile dekore edilmi Dj kabininin sg@inda ki k&ede bir bar, bu barin tam
caprazinda sahneningsada bara gigte sol kagida kalan bgka bir bar var. Sahne
canh performans icin oldukca uygun. Yerden yakia2m. yukseklikte. 5x4m.
genilige sahip. Sahnenin gae solunda ga acilan iki kapi var. Bu kapilar arkadaki

kullaniimayan dar bir bahceye aciliyor.

Konser saati 24:00 olarak belirlerstini Sahne dniinde yer alan beyaz perdeye
cesitli rock mazik performans goéruntileri ved'den yamsyordu. Ancak yansitilan
gorantuler duyulan magin goruntileri dgil. izleyici saat 24:00 civarinda
yogunlasmaya baladi. Ancak konser 24:30 da seyircinin protestosibi g
algilanabilecek zayif islik sesleri arasindglamh. Ozlem perde aciiginda grubu ile
ayni anda sahnede yer ajtni Uzerindeki kiyafet mini siyah bir elbise, shyfakat
yirtiklarla dolu tul corap ve yuksek topuklu siyalgik ayakkabidan ojan son
derece cinselli 6ne cikaran bir kiyafetti. Yine konser boyunca émalarin
neredeyse tamamen erkeklerdenstlgunu gozlemliyordumSarki séyleme aninda
Ozlem ara sira 6ndeki seyircileregtio onlari 6percesinezgémekte ve hatta bagai

vilcuduna dgru yukariya cekerek cinsellik dolu gorintiler vektesdi.

Seksi bir kiyafetle sahneye ciktibu konserde, performans boyunca son
derece enerjikti.Sarki aralarinda hinltt benzeri sesler cikararak dawiinimuine
vahsiligi ve yirticiligi da ekliyordu. Sira “Dgari Deldim”e geldi.Sarki konserler
icin yeniden coverlanmgiolarak, albimdeki dizenlemesi olan rap tarzindahad
enerjik bir diizenlemeyle seslendiriliyordizlerkitle kadin-erkek ayrimi olmadan
Ozellikle nakarat béliminde daha dgarak vesarkiyr sdyleyerek gik etmekteydi.

Ancak erkeklerin ¢gunun busarkiya alik ederken 6zellikle nakarat boliumunde,
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hem sdyleyip hem de etraflaringiphe ile baktiklarini goézlemledim.
Bakmalarindaki amac¢ go6zlerinden okunuyordu. “Befiireg var mi” tarzinda
gulimsemeyle kagik bir bakstl bu. Sarki bittiginde hemen yanimda, kiz arkagda
konsere gelmsi olan bir erkek izleyici“seni seviyoruz Ozlem’diye ba&rarak,
‘agirbasl’ tepkisini ortaya koyduSarkidaki mesaj alinngti. Sarkidaki o erkeklerden
biri benim demek istiyordu. Boylelikle miuzik ve & aracifilyla icinde bulunulan
mekanda cinsiyete gkin bir sinir ¢izgisi kendini gostersti. Farkhliklar taninngti.
Buradaki erkek izleyicinin tepkisi dahil oldu ortamda verilebilecek en 6lculi

tepkiydi.

Konser sirasinda muzisyenlerin davséam rock konserlerinde sik
rastlanilan,sarki tempolarina goére dans etme, calarken birlmiteryanina gidip
gelmelerseklinde. Ancak bu konserde back vokalist Burak’in Hmareketi dikkat
cekiciydi. “Oof” sarkisi seslendirilirken Ozlem’e voka$li yapan Buraksarkinin
son sozlerindeki ‘koyar kelimesinde belirgin biigimnde so6zi destekleyen el
hareketi yapiyor. Bu durum performansinglence’ tarafi ile ilgkili olarak

algilanmasi ihtimaliyle ‘zararsizgyor ve bglamin 6nemini akla getiriyor.

20 Mayis 2005izmir Ooze Bar konseri ise ‘Coca Cola Soundwave
promosyon turnesinin arasinda kalan, ekstra baegkaisinde yer alan bir
performansti. Bu konserin bir ga 0zellgi “10 98 7 6 54 3 2 1 0" albiumunin
tanitimi olmasiydi. ‘Coca Cola Soundwave’ turnegleth Tekin, Pamela Spence,
Kargo ve Cem Koksal'in katihmlariyla 2-27 Mayisritderi arasinda universite

senlikleri kapsaminda bir dizi rock konserindensolyor.

Ete ile kulis 6ninde katastik ve kongtuk. Onunla kongurken davulcu
Murat Bekin ve gitarci Taner balkondan alt grubenfprmansini izliyorlardi. Murat
bana el salladi ve yanina gidip onlarla da sohtreéye baladim. Ardindan Ete ile
kulise girdgimde “bakin size kimi getirdim”seklinde Ozlem’e beni takdim etti.
Grup elemanlari beni samimice kdadilar cunkii burada ben ev sahibiyim. Ozlem
acayip sinirli ve gergindi. Ctinki ‘Coca Cola Sourde’ turnesinin yorgunigu var.
Ooze Bar konseri Erzurum Konseri’'nden dgtethemen bir giin sonra gercekyer.

Bu nedenle konserden bir giin 6nce ve bu konser Qiaém’i aradgimda telefonu

acmadi ve benimle gagtnedi. Sanirim o aifzmir'e geliyorlardi. Belkideizmire
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geldiginde gérmek istedi en son k§i bendim. Bu yuzden beni ok kasiladi.
Durumu fark edince larilar diledim ve kulisten gariya cikip en uygun zamani
tekrar kongabilmek icin kollamaya k#adim. Ozlem kuliste alt grup Pacmen’in
performansinin uzamasina sinirleniyordu. Alt gruerfermanslari aslinda rock
konserlerinde sik rastlanilan bir durum. Elbette rkick konserlerinden kka
Ozellikle gazino gelerignde ‘alt kadro’ olarak bilinen sanatcilarin sataimasinda
oldugu gibi bu performanslarin amaci, izlerkitlenin agup veya sanatginin
performansina tayincaya kadar lyga vakit gecirmesi, 6zellikle de icki sgarinin
olabildigince geng bir zaman dilimine yayilmasi, alt gruplarin da igddilecesi
misteri potansiyeli ile birlikte artan izlerkitleninsd konsere hazirlanmasi olmakta.
Ayrica rock performanslarinda alt grubun calma siietamamen sietmeler

belirlemekte.

Pacmen performansi devam ederken, sahne ile kalssinin ortasinda
duruyordum. Kapinin éniinde iki kiz hayran Ozlenmr@smini cekmek ve ondan bir
imza almak icin cirpiniyorlardi. Sonunda bodyguardidn birisi iceriye girip
Ozlem’e durumu anlattilar. Ozlem onlari iceriyelald fotgsraf cekildiler. Konsere
cikarken sahne gerisinde Ozlem hayranlari ilegi@bcekilecgini anladgi an dilini
cikarip poz veriyor. Bu onda artik spontane birrday olmus durumda. Ancak
benim cekigim resimde ise béyle bir dil ¢cikarma s6z konusu aimkta. Bu ¢ok
kicuk deneysel gigim kimligin durumsallgini gosterirken, muzisyenlerin
hayranlara ve sanatcilari gerkitlelere sunan medyaya kargelistirdigi strateji
olarak da dikkati ¢cekiyor. Clinkii onlarin gérmeledigi Ozlem bu. Ozlem Tekin'in
fotograflanma sirasindaki bu davraniizerine kongtugumuzda ise g@gidaki ilging

gorislerini aktarmsti:

“onu utandgim igin yapiyorum aslinda c¢unkd sikintili bieydir resim
cektirmeyi severmisin? Vesikalik bile cekilirkamsan sikilir, biz de insaniz ben
¢cok sikiyorum resim c¢ekilirken, bayillmiyorum rasmm cekilmesine, e
utaniyorum boyle durmaya c¢ekiniyorum, Beyler yaptgim zaman o6rt pas
etmis oluyorum geciyor gidiyor yani. Kendi kurtarmakiricdyle bir sey
gorinmek icin dgil. Birde umursamiyorum havasini da vermek iciniyaman
glzel gérineyim derdim de yok anlaminda yani”.

Alt grup izlerkitleyi oyalarken kulise konser 6mtegrup elemanlarina bira
dolu bir tepsi ve bisise viski getirildigini g6zlemledim. Bunu goriince Ozlem’in icki

ile rahatlayip biraz daha yugamasi icin ve dolayisiyla gggbilmem igin birsans
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olabilecggini disinmeye bgladim. En uygun zaman konserin sonunda gaskti.

Beklemeye devam ettim.

Konser mekani felaket derecede sicaktl. Cunkiisiceok kalabalilk ve nem
coktu. Konseri sahnenin hemen $itinde izlemek istedim. Cunki performans
aninda grubun ve Ozlem’in birbirlerine olan davgtam ve diyaloglarini merak
ediyordum. Yine en 0On siralarin @mlugunda erkekler dikkati ¢ekiyordu. Ancak
resim isteyenler, imza isteyenler hep kizlar. Elxebodyguardlardan ¢ekinip imza
falan istemiyor olabilirler. Konserde gonluk olaraksarkilara glik edenler kizlar.
Erkeklerdesarkilarin kanca boélumlerindgrkilara glik ediyorlar ancak kizlar kadar
degil. Onlarin belirli bir ggunlugu ise sadece Ozlem'i gozlemekleggeller.

Yeni albiminsarkilar hala pek bilinmiyor. Ozlem bir argeni albimu
aldiniz m1?’ diye izlerkitleye sordu. Alanlar vardi tabi ki. Ba r&men yeni
albumdekisarkilara olan seyircigiigi tabii ki az ve sinirli. Albim dizenlemeleri
canh performansa gore giiniimis oldugu icin canli performansta da ayni sound ve
ayni trafiklerle pargalar ¢aliniyor. Yeni album fggkndan bu yanasékci vokalist
sampler kullaniyor. Sampler albiimde kullanilan efek sesleri canli performansa
tagtyor.

Bu konserde ve onceki konserler de en cgik eedilen ve sevilen pargca
“Daglari Deldim”. Bu parcaya erkekler de kizlar gibiskoyla elik ediyor. Ancak
kanca bolimindeki sézlédaglar deldim tek baima, c¢olleri atim, bir tek ben
erleri yendim kiz bama, sende yikilma/i sdyledikten sonra, erkekler her konserde
oldugu gibi hafif bir gilimsemeyle etraflarina bakiyorl&akat yine sdylemeye
devam ediyorlar. Bu noktada Bakhtin’in karnavajidticesi ile 6rt§en performansin
eglence yonu kendini hissettiriyor. ger taraftan bir glence olarak rock
performansinda sdylenen bu ve bunun géskilar gosteri bglaminda gercekigigi
icin gozden kaybolmay! isteyen bir vaad olmaladereyle de ciddiye alinmiyorlar.
Ancak yine de akillarda yer ediyorlar.

Performans aninda Ozlem ile grubu, rock perforfaamsgia genel olarak
rastlanilan sahnede mgm tempo ve ritmine uygun dans etme dawianini
sergiliyorlar. Bunun yaninda énceden gdtnis hareketler de yapilabiliyor. Orpia

Ozlem ‘Bahar’sarkisinin sonunda genel bir duraklama (general g)ayapilirken
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geriye donup dizlerinin tzerine oturuyor. Bundankida“Gezegen X’ i stylerken
sarkinin saati hatirlatan s6zin olmaddlcilerinde robot gibi dans ediyor. Bu her
konserde bdyle yapiliyor. Zaten bunugidda herkes goérevini ¢ok iyi biliyor ve bu
yUzden herhangibir sorunla kdasmiyorlar. Yeni Melek konserindeki performansin
aynisi her konsere g@iyor. Cinkd yeni albumuin tanitim konserleri orexecher

seyiyle dginilerek cakilmis.

Yeni Melek performansina gére bu konser mizikeslendirme acisindan
daha da oturmudurumda oldgu gorultyordu. Cunkd turne programiningyalugu
muzisyenlerin seslendirme pratiklerini arttirmadee@li bir etken oldgu icgin, bu
pratigin miizige yansimasi son derece olumlu. @ineYeni Melek'te sampler ile
davul uyumsuzlgu senkronizasyon bakimindan sorun olabiliyorduikAbiu sorun
ortadan kalkmy durumda. Ayrica playliste bakma ggirele duymuyorlar. Clnki
‘Coca Cola Sounwave’ turnesindeki playlistin aymseslendirdiler.

Konserlerde cinsiyete gore farkhém izlerkitle davralarini net bir bicimde
birbirinden ayirmak mimkin. Orpm 6n siralardan bir erkek canli performans
aninda Ozlem’in botunun Bani yakalamgti. Ozlem buna acayip sinirlendi Vgu
beyazli arkadg ytuzinden zorunlu olarak konsere ara vermek zoruaacasiz”
dedi. Genelde Ozlem seyircinin sozli sata ve takilmalarina canli
performanslarinda pek aldiretmemekte. Buradaki eylem s6zIi satadan elle
taciz sinirina gedgli icin tepki vermiti. Konserin ikinci yarisi bgarken ise Ozlem
kulisten sahnenin hemen kiiine gelm§ benim yanimda bekliyordu. Bu sirada
alkollii oldusu belli bir baka erkek izleyici Ozlem’é'’kafan ¢ok iyi deil mi?”
seklinde sarhgoldugunu ima etmeye ¢ahn sozIli satgnada bulundu. Gergekten de
Ozlem biraz alkol ve biraz da turne yorguhinun etkisiyle ayakta zor duruyordu.
Sahne gerisinde gercekém bu szl sagmaya Ozlem yine cevap vermedi. Burada
dikkatimi ¢eken nokta, Ozlem’e yapilan bu satalar hayranlarin yagh cinsten
degil. Eger hayran konserlerde f@i@f ve imza isteyenler, konser kagirmayip albiim
alanlar ise bunlarin ezici ganlugu kizlar. Erkeklerin de canli performanslarda
tamaminin bu tarli davraghar icerisinde oldgunu sdylemek de mumkin gk
Erkek izleyicilerin bu tirden davragarina mago tavri demek mumkuin. Alkolin
etkisi de buradaki en tetikleyici faktor. Ancak tiden satgmalar yalnizca Ozlem’e

yapilmiyor. Yine bu konser mekaninda 2 Mart 2008hiade gozlemlediim Pamela
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Spence konserinde de Pamela’ya sozli ssathr ve sahnedeyken Ozlem’e

yapilanlar gibi dokunma istekleri olrytu.

Konserin ikinci yarisi ¢ok kisa surdu. Konserrhithemen kulise girdim ve
Ozlem'in yanindaki bg koltuga oturdum. Ozlem B#akine gore cok daha farkliydi.
Cunkd konser bitngti ve alkolden dolay! da rahatti. Benimle bu kehalgakin
konuwstu. “Goruyorsun c¢cok yorgunum, yoksa normalde bdyle ibsan dgilim”
diyerek birsekilde benden k#angictaki tavri icin 6zUr dilemeye cgtii Bende son
derece hakli oldgunu belirterek kendisiyle ve grup elemanlariyla dgnaya
calstim. “Herkes Ozlem'in resmini cekiyor’falan diyerek ©nce Ete’nin ve
tonmeister Gokhan Denec¢’in resmini ¢ekip havaylabirdaha kendi lehime
cevirmeye caltim. Gercekten de Ozlem igeriye girmek isteyen aaykizlari hig
geriye cevirmedi. Cok yorgun olmasinggman onlara samimi pozlar ve imzalar

vermeyi ihmal etmedi.

Daha sonra da Ozlem ile resim cekilerek ve onun resmini cekerek
kendimi biraz daha yakinfarmaya caktim. Biraz sohbet ettikten sonra grup
elemanlarinin hi¢ durmadan ayni gece hemen yokcaktarini grendim. Ozlem ise
bu geceyi otelde gecirecekmBu konserde de ekip sayisi Ozlem ve grubu dahil 1
kisiye ulastyordu. Asil calan grup elemanlari 7%ikiRodi, tonmeister, tur operatort
ve menajer ile tam 11 §i Gecenin sonunda grup elemanlari “haydi arkkda
Ozlem’i gecirelim” diyerek hareketlendiler ve Ozlémembere alarak mekandan

uzaklatirdilar.

2.8.1. Canl Performanslarda Miiziksel Davranglar Agisindan Ozlem Tekin

Yukarida yer alan etnografik betimlemelerden diaselacasi tizere Ozlem
Tekin, gerek ‘cool’ durguyla, gerek miugi ile sira dgidir. Kadinsilikla erkeksigin
karisimi olarak androjen gorinim igerisindedir. Bu duwure aslinda toplumsal
cinsiyetli verili bir toplumun kadina uygun gorglil boyun @gicilikten uzaktir. Ayni
zamanda 0Ozellikle bar icralarinda alkolli sahnefquaransi, genelde erkek
rock’cilara uygun goriulen bir davrgnolarak yadirganmasa da Ozlem Tekin bu
anlamda, toplumsal cinsiyet dizeninin ¢tadir. Daha 6nce canli performansina
katildigim Teoman, konser aninda sahnede alkol almaktadiem Tekin dahil canli

performanslarina katilgim hi¢ bir Turk kadin rock’¢cinin sahnede alkol &ldi
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gérmedim. Ancak 17/12/2004 tarihinélemir Dungeon Bar'daki canli performansini
izledigim Queen Adreena’nin solisti Katrina Jane Garsideahnede alkol algini
gozlemlemgtim. Bu davrany 6zgurliginin Tarkiye olgginde yalnizca erkeklere
acikmg gibi gorundigu fikri belirirken, kadin rock’cilarin sinirlgs kendi tercihleri

bile olsa, toplumsal cinsiyet rollerinin buna iziearmedgi net olarak ortaya ¢ikiyor.

Ozlem Tekin, canl performanslaringirki séyleme ve sesini kullanngakli
olarak erkeksi oldgunu belirtmgti. Sarkilarin anlamlandiriimasinda 6nemini
tartismasiz kabul etgimiz sarki sdzlerinin yaninda, géi vokal etkilerin —0rngin,
hirilti, ¢iglik vb- kullanimi dasarkinin anlamini giglendirmektedir. Ozlem Tekin,
canh performanslarinda goézlemlgeh Uzere ¢@u kez bu uzlgmsal olmayan vokal
stratejilere bg vurur. Bu turden vokal stratejiler Ozlem Tekindplumsal cinsiyet

kultard icerisindeki izlerkitle goztinde farklgtarir.

“pek kadin gibi kullanmamaya cglyorum sesimi. Ya cocuk ya erkek gibi
kullanmaya caliyorum. O da cok dinleten bigeydir. O bdyle kadin
havasindan biraz uzaktadigi icin. Dolayisiyla miZin icine distortion

gitarin arasina girip birlik olabiliyorlar”.

Uzlasimsal olmayan vokal stratejilere Ozlem Tekin @inde oldgu gibi
kadinlarin bgvurmasi konusunda Holly Kruse o6nemli aciklamalatagdunur.
Populer mizikte anlam Uretimindeggokez g6zden kacirilan mevgarki sdyleme
sesidir (voice). Sozler incelenirken go analizcinin yapfii hata sozlerin nasil
seslendirildgine bakmamaktir. Oysa vokal stratejiler populer ikig&z anlam
uzerindeki cinsiyet miicadelesi icin anahtar nitethisimaktadir. Orngin Kate Bush
sarkilarinda kullandy, ¢ighk, girtlak hiriltilar ve dger uzlgimsal olmayan vokal
stratejilerle kadin pop ve roglarki sdyleme gele@ge kagi koyan ilk sarkicidir.
Pop ve rock’'ta erkeklere bu tirden vokal etkilékidlanimina hegori ile bakilir.
Ancak bu alan anaakim muzik icerisinde kadinlan& dezildir. Sinirlari busekilde
cigneyen kadinsarkicilar, erkek dstin muzik endustrisi ve basiarafindan
dismanca tavir ve tutumlara maruz kalir. Gugll, gyinlsal olmayan kadin sesleri
isaret ettikleri toplumsal cinsiyefimis tepkiler yizinden hem dinleyiciler icin hem
de sarkicilar icin ¢@unlukla olumsuzlgu carnistirir. Kadinlarin bu gibi vokal
stratejileri, hem kadinlarin kizginhklarinin vamhi, hem de onlar ofguran
yapilarin Uzerini Ortmeye calin ataerkillge kagl dogrudan bir tehdit olarak
algilanir (1999: 90-91). Canli performans sirasi@aéem Tekin’in bu tirden vokal
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stratejilere bgvurmasi 0Ozellikle erkek izlerkitleykasirtir. Sessizce bir k@de
sarkilara hic glik etmeden onu izleyen erkekleri gormek Ozlem Tigkonserlerinde

hic desasirtici olmayan bir durumdur. Ozellikle yaninda krkadaiyla gelenler.

Rock otantiklginin gostergesi olarak da glindlebilecek ‘cool’ durgu ve
izlerkitle ile diyalgga girmemesi hakkindakisagidaki sozleri onun kimginin
modern gergekgidi ile drtismektedir.

“Niye konusalim canim! Ben oraya sohbet edeyim diye mi galdgevmiyorum

anlaminda d&l tabi bu demek d&l ama icimden dayanamayip ta soygdi

Oyle bir sevgi yok tabi @enmeye gitmi tanimam etmem nereden seveyim

adami (guliyor). Tanimagim insan, biri beni seviyor diye ben onu sevemem

ki”.

izlerkitle ile sarki aralarinda diyajga girmekten kacinan Ozlem Tekin,ggo

konserinde gozlemlegim Gzere heavy metalcilerin kullargdiel isareti ile sembolik
etkilesime girer. Bir gdsterge olarak bgaret erkeksi heavy metal’e ait bir koddur.
Bu ayni zamanda bir alt kilturel etkiimin simgesel adi verisi olmaktadir. Buna ek
olarak canl performanslarindaki sgekli, 6zellikle makyaji, takilari ve dovmeleri
de gostergeler olarak sembolik anlamlandirmayatiacikakat toplumsal cinsiyetli
bir kiltirde uzlaimsal kadinlik stereotipinden de oldukca uzak bjinde Ozlem

Tekin’in ‘Oteki’ olarak saretlenmesine yol agida kesindir.

El isaretleri, sacsekli, dovmeler gibi go6sterenler rock otantghin
isaretleyicisi olarak ayrica dnemli olgu gibi bu tirden simgelerin kullanimi,
yalnizca canli performanslar icin gecerligdéir. Gorselligin bir bagka uzami olarak
mizik videolarinda da Ozlem Tekin bu tiirden ikordige ba vurarak endiistriyel
albumlerde de rock otantikini ve kimliginin bu belirgin yuzianu kimi zaman &
vurma ihtiyaci duymaktadir. Orpim son albiimdeki “Cinayet”, kendi gercelkfi
anlatan kendisarkisi, yani ‘arkasinda durabilegebir sarki degildir. Fakat son
albimin sert sounduna ve kendi habitusuna gondgampecaksekilde busarkinin
mizik videosunda Ozlem Tekin, tamamen kendi tasasimsiyah dii seytansi
kiyafet ile ve bu kiyafeti batiinleyen boynuzlu dgwda gostergesel kodlama
yapmaktadir. Boylelikle kendi kingi ile ortismeyen ‘alaturka’ moda yakin duran
bu sarkiyi, biraz olsun kendine uydurmaktadir. Gonélerimizden birisinde bu

konuya dginmistik:
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“yani “Cinayet” sarkisina en guzel tabi ki de kendi turime sekilde
yaklastirabilirdim. Ben oraya bir adamla kendi hikayekoysam osarki iyice
alaturkaya yurir gider mesela ama bizim sahnedgkiintilerimiz benim
boynuzlu duvgimla falan o ¢ok daha bizden Barki gibi gorintyor. Haa boyle
bir tane de boyle sarki yapmg gibi gecitiriyoruz. Ort-bas aslinda o alaturka
seyleri”.

Canli performanslarinda go6zlemlgidn Uzere Ozlem Tekin sahnede
enstriman  kullanmaz. Buna  performansini  engellgyeceacisindan

yanamamaktadir.

“cunku iletisimi daha c¢ok tercih ediyor seyirci. Enstriiman caindaman ¢ok
fazla kendinde oluyorsun bir gitar olsa hani klawlea daha da gakiliyorsun
hani gitarda biraz hareket edersin ama yine hamd@miyorsun ¢tinki mikrofon
sabit. Cok hareketsiz ve goz goze gelebgetearkiy! anlatabilecgin mimik, el
kol hareketi, bir defa ufak yerlerde ki¢guk barlagddiyorsan ¢ok giizel millet
ylzinlG goézini goriyor, blylk ikibinskik yerde konser veriyoruz. Ben oraya
geceyim orada durayim ayni etki orada hayatta olbiagey calarsam, o kadar
en arkaya kadar gitmem gerekiyor ki bitiin vicuddkmilanmam gerekiyor bu
dans etmek d@ ama, vicut dilini kullaniyorum ve yani daha calkkati
cekiyor. iletisim yani oradan alip bir daha veriyorsun bunu emsanii calarken
yapamazsin yani, konserin temposuweatiisarki ne kadar hizl olursa olsun.
(Enstriman kullanma gibi) Boyle bjey kanitlama ihtiyaci ben hi¢ duymadim
zaten onu da calarim bunu da calarim, falan filamel ihtiyaci duymadim o
zaman klarinet calardim bengnadan beri, marifet géstermekse yani, ama benim
marifetim enstriman ¢almaktaglecalamiyorum ya da orta halli ¢aliyorumdan
kasit dgil cok da glzel de calip sdylerim ama konserin genelsinmek
durumunda d&lmi insan? Demin dedim sey yani ben orada cok glzel gitar
caldgimi gosterecg@m, herkes biliyor yani ben bitin bgarkilari gitarla
yaplyorum zaten. Ama oradglenemeyecekler, g@til o sarki, konserin genel
enerjisi benim icin cok daha 6nemli,ddiimek istemem seyirciyi. Hatta biz artik
hic ara vermiyoruz yani korkung bgey oluyor hatta sonarkilarda seyirci
bitiyor yani, son dort konserimiz falan ¢yle oldiz&e yoruluyoruz bam falan
dondu, ¢ok hizli hizli galiyoruz yani”.

izlerkitleye kagi sazuk duran Ozlem Tekin performans aninda grubu e ta
tersi diyalog halindedir. Clnkl performansinglgdi ve kusursuz ydrimesi bir
bakima bunu gerektirmektedir. Ayni zamanda bu daylex goOsterinin de bir
parcasidir. Ozlem Tekigu gorislerini aktariyor:

“onde bdyle ht66 gorinirken arkaya dénlp boyleséyr yapabiliyorsun yani,
ama o neyin simgesi biliyormusun, o tip bir harekaptiysam haey yolunda
gidiyordur simdiye kadar konserdgimdiye kadar bir hatamiz guvallamamiz
olmadi, slper gidiyor abi, eyvallah devam gibi biistir yani mutuluktan
yapilms bir seydir yani”.

2.8.2. Canli Performanslarda Cinselgin Kullanimi

Ete Kurttekin Ozlem Tekin konserlerinde kizlara @h siralari payfnasina
iliskin nedenlerini temel olarak onlarin hayranliklarihalarken Ozlem Tekin’in

mizisyenlgine yani ‘otantiklgi'ne de dikkat cekmektedir. Ozlem Tekin’i sahnede
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cinselligini kullanan 6zellikle anaakim pop kadgarkicilarindan ‘muzisyen’ olarak
ayirmaktadir. Ayni zamanda canl performanslardasatligin  kullaniimasini

zorunluluk olarak da gorirken canl performansldsimow business’ ve 6zellikle
cinsellikli yonine dginmektedir. Fakat sgidaki gorilerdeki tstl kapali olarak

dile gelen can alici nokta, populer muzik endusigerisinde kadinlarin durumudur.

“Ozlem’in ismini telaffuz etmeyeyim yani gerekli kolari biz biliyoruz.
“Kirican mi belimi” falan gibi bir konu var.iste ya da kazanova falan
vaziyetleri. Ozlemsey yapmiyor miizik yapmaya gayor hakikaten. Tamam
fizigini de 6n plana ¢ikartiyor bytir. Yapilmasi gereken de budur zaten. Yaipt
isin arkasinda duran ¢iio isi yapmay! hak ediyor demektir. s satan, kig
satan ki mizisyen dgildir. Sarkici da dgildir. O baka bir sektérdir maalesef.
Maalesef dgil aslinda o sektdr de lazim. Aslinda o kizgadarin cekii seyler
de cok koti. Devamli elleyen zengin tipler. Rakinddrdinci bgnci
dublesinden sonra kasindakini tanimayan direk yagan tipler. Bu insanlarin
hakki yenmemeli buna saygl duyarim ama yaptiklar mizik olarak
nitelendirmek dgru desil. Ozlem olsun, Sebnem olsun, Asl olsun bunlar
digerlerinden cok farklilar. Aylin de aygekilde”.

Canli performanslarda ‘Show Business’ gem@nsellik, genelde kadinlardan
bir cinsiyet rolu gibi istenmektedir. Bu olmazsamakzIlardandir. Teorik cerceve
boliminde geni bir bicimde bahsedildi gibi kadin bedeni cinsiyeti ile
sinirlandinlarak kimgin bir parcasi haline gelmektedir. Ozlem Tekin'de b
durumun farkindadir. Aslinda bu durum bu kez Ozlakin’in eglence endustrisine
boyun digi ve riza goster@i bir hegemonik sirec olarak algilanabilgcgibi,
postmodern feminist argimanlarda sikca rastlanbadenin cinsiyetkenis bir
bicimde bu turden cinsellikle kullanimi ‘6zgur kaditipolojisinin isaretleyicisi
olarak da goriilebilir. Bu konudaki en bilindik 6knMadonna’dir. Cinsellik Ozlem
Tekin’'in goérislerinden de ankaldigl Gzere boyun @me ve dolayisiyla kimgini
tartismaya agmaktir. Fakat cinsgiin sinirlarinin kendisi tarafindan belirlenryekli
yani, yirtik coraplarla, postallarla ve maskeledengelenmesi durumu da boyun
egme meselesinin  dengelenmesidir. Hatta grup askadain bile canli
performanslarda byekilde gorinim icerisinde olmasini istediklerinilitieken,
cinselligin rock otantisitesi icerisindeki benim dengelemmswru olarak gorditim
ince ayrintilarini bilerek davranmaktadir. Canlifpamanslari yalnizca muzik olarak

gormeyip batinine gkin su noktalara dgnir:

“Seyirci, yapimci, arkadaki orkestra bile dabhil lan bile izin vermiyor.
Yalvariyorlar topuklu ayakkabi giysene. Benim otkas, dahil bdyle bir
maalesef sahnedeki kadinin seksi olmasi dinya dabyle yani artik MTV'yi
acin gorun yani. En buyik gérevimiz seksi olmak yé&Biilerek)”.
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“tabii canli performanslarin yarisi fizik... Fggini 6n plana cikartmak gibi bir
sey yok ama onunla desteklemek durumundasiniz, igganlarin bakg seyi
hakikaten, yani ben o yaptniz mizge bu herkese goére giizel olabilecekseiy
degil. Yani bu alkam giyecgim kiyafetler (Kemanci Konseri) bir striistine tabii
ki haftanin rikgl secilebilecek kadar kot gelecektir ama bu tizikndinleyen
insana daha seksi gelebilecek ufak tegelyler var mesela buradaki insanlar
ayagzima postal giyngim ona takilmazlar. Kimse sizden bdyle seksi aybkka
falan beklemez. Ama burada seksi olabilecek coladiisik bir sey var yani
bu tip mizikte. Yani o belki birazcik daha hare&g#yle verilebilecek seksapel
ama cok onemlidir yani biz hepimiz ekipce grupcatgtiiye de ¢ok 6nem
veriyoruz. Bir takim makyajlar yapaga falan. Hepsi hepsi bir arada yani
cikarttginiz sesten o seksapelle ¢cocukeyin arasini ¢ok iyi bulmak gerekiyor.
Yeri gelecek cocuk gibi goriineceksiniz, cok sirdidiyle seksapellik tzerine
gidilirse olmayacak bdéyle hep hani gizel durayine, kdyle sey durayim
havasiyla olmuyor. Rock dyle biey desil clinkl 6nce kendinden geg¢men
gerekiyor ki rock yapabilesin. Kadinlar buna ¢okkait ediyorlar. Nasil durdum
ay bluzum bozuldumu falan ya da ¢ok seksi durmak ¢gok sivri cok yiksek
topuklu giyiyorlar hareket edemiyorlar falan boy#dmaz. Ben onun Kkoti
durmasini g6z oninde bulundurarak spor ayakkabip giyp zip ziplyorum.
Mesela hani bdyle bagan guzel gorinsin diyegiasmiyorum. Yani kadinlarin
biyuk eksgi budur rockta”.

Eglence ybniu gir basan canl performanslarda cinggfli kullanimi,
‘insanlara istediklerini ver anlayn ile oOrtismektedir. Ozlem Tekin, popller
muzikte kadinlar icin cinsefliin erkeklere gore bir avantaj olglunun altini
cizerken, bu durumun dezavantajlarinin da farkimd#@slinda buradaki dezavantaj
fikri az dnce yukarida s6z eiim toplumsal cinsiyetli bir kiltirde tiketim nesnes

olarak beden ve cinsiyet rolU tgrhasinin uzantisidir.

“Simdi seksapel avantaji ve dezavantaji var bura@m ldvantaj, bir strii kadin
sarkiclya, muzisyen demek istemiyorum, kadin muzigy& bile yok dgru
dirtst gordiniz yani, cok az var popiller mizikteaemdan muzisyen olan
kadin ¢cok az var. Bir tabi klipti vesaire goruntilyéeksapel avantaji var.
Tutabilecek herhangibisarki oradan yirtiyoruz allahtan yargarkici olanin
maalesef seksapel olmamansi yok. Yani mutlaka Oyle bigey isteniyor.
Herkesin olabilegg sinirda bir kadindan seksapel ¢ikmasi isteniyemi ben
sOyle cikamiyorum klibime mesel8tyle ¢cikamiyorum yani. Sahneye de mesela
bizim oglan c¢ocuklarinin giydii seyi giyip cikmiyorum, aaa bir t-shirt bir
pantolon giymg, ayip mesela kadinin mesela dylesey”.

Performanslarini izlegim Sebnem Ferah ve Pamela Spence konserlerinde
de sahnede cinseai® bg vurma edimlerini gozlemledim. Ancak seksapgfi
kullanimi herkesin yapabilegebir sey desil. Ornegin Sebnem Ferah, konserlerinde
bu tirli gérinimden uzakta kalmay! tercih etmektedincak onun konserlerinde

cinsellikli goruntiyt bascgisi Buket Doran veriyor.

Populer muzik sektorinde, kadinlari cinggtli kullanimi  agisindan

kategorilere ayirmak mumkundir. Tamamen cinsellikke fizigi ile 6n plana
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cikanlar yani ‘show girl'ler ile cinselli Ozlem Tekin gibi 6lculi kullanan ancak
cinselligi ile degil, muzisyenlpi ile anilanlar. Bu noktada Ozlem Tekin miizisyen
tanimlamasi yaparak kendini mizisyen kategorisgitér. Bu targmasiz dgrudur
ancak onun muzisyen tanimlamasindakgitien’ vurgusu kendisinin otantiklik
isaretleyicisidir. Bu farkhlik ile mizisyen olaraldgilen kadinlardan da kendisini
ayirmakla birlikte yeten@n 6nemini gérmezden gelmez. Yani Turkiye’'de popile
muzik alaninda alayli-mektepli tamnasinda bir taraf olmaginin altini ¢izmek

gerekir.

“egitim almasisart bence. Eitimsiz muzisyen surekli olamaz. Cokia dahi gibi
degilse, ama gitimli ki sinin surekliligi var muzikte, 06zellikle populer muzikte
¢ok dnemli bu”.

Populer muizik alaninda kadinlara yonelik cingelli  kullanimi
kategorilgtirimine Celik Erggi'de dahil olur. 29/11/2005 tarihinde Tv8'de

yayinlanan “ Muzik Dergisi” programinda, populer ziki alaninda boy gosteren
kadin sarkicilarin belirli bir kismini “show girl” olaralayirir. Celik'e gore bu
siniflandirmanin temelinde muzik ile ilgili gecyl@ri yatmaktadir. Eitim(sizlik)
baslica unsurdur. Bunlar sanatciliklart ile gle yarattiklari sansasyon ve
medyatiklikleriyle, gtizellikleriyle ve seksapelléiini 6n plana cikartarak giindemde
kalmaktadirlar. Ornek olarak Celik, Ay Hatun Onal, Petek Dingoz, Hillya ¢av
gibi isimleri verir. Bu isimler icin yalnizca “yoracu” nitelemesini kullanir.

Yorumlari da elgtiri alinca, geriye yalnizca ‘show girl'luk kalider.

Show girl'lerin kagisina koyabileggmiz kadin populer mizik sanatgilarinin
ortak ozellgi buna goére, mizik gecwieri, egitim durumlari, medya ile igkilenme
tarzlari, 6n planda sanatciliklari ve hatta bebkémii ile aniimalari olmaktadir.
Daha dgrusu bu isimlere yazarlik ve ozanlik statiisti uyganilmektedir. Ornek
olarak Sezen Aksu, Nazan Oncel, Candan Ercetitals&rener verilebilir. Candan
Ercetin ve Sertab Erener gibi popusarkicilarinda bu kategoriye uygun gorilmesi,
popiller muizikte performanscinin ve performansin agaz 6nine gegtini

gostermektedir.

Cinselligin  kullanimi tartgmasinda aranjor Alper Ering isesagidaki
gOrislerini ortaya koyar:

“Yani show business diye bigey var. Muzik, show business’in icinde
kullaniliyor. Kullanilan birsey. Simdi mizigi yapan insan b&a, on tarafta
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bir siriisarkici sekli var tabii bu arada Turkiye'de. Atiyorum neyalikizin
adi ya, orospu tipli kizlar ¢ikiyor ya, hani Hil@kebeci ne mizisyen mi ne
sarkict mi dgil”.

Bu konu iizerinde Ozlem Tekin’in gatéri de aynidir. Kendisine neden

Ingilizce sozlisarkilar soylemedjine iliskin sorulan bir soruyadyle cevap verir:

Ben bu kulvari tamamiyla Petek Dingdz'e biraktimanyvhdan bile gegmek
istemiyorum. “What it, what it” diye bigarkimiz varken bana diinez. Bunu
Ingilizce, hattasarki séylemeyi de bilmeyen, sadece giizel goriinegdbek
atabilen bayan arkaglara birakiyorum. (www.formdakal.com)

2.8.3. Canli Performanslarda izlerkitle Acisindan Cinsiyete Gore Davrang
Farkhliklari

Populer mizik cajmalarinda izlerkitlenin  ‘alt  kdltur  olarak
kavramlgtiriimasi gerilerde kalmgtir. Bunun baglica nedeni olarak alt kudltar
teorilerinin canh performanslara katilan izler&itl homojenlemi yapi olarak ele
almasi ve dolayisiyla farklgi kavrayamamasi gosterilir. 1990’lardan bu yana
populer mizik cadmalarinda alt kadltirel ¢ozimlemelerin yerini, iKdeyi
heterojen olarak goren ‘scene’ kavrami atmi Dolayisiyla ‘scene’ terimi kavramsal
olarak izlerkitleyi cok katmanh karmgek bir yapi olarak ele almaktadir. Ete
Kurttekin’in deneyimlerinden vyola c¢ikarak rock kemkerine gelen izlerkitle
hakkindaki yorumlari scene kavragtiamasi ile kgutluk gosteriyor:

“Dinleyici i¢ ice gecms kimeler gibi d&lnebilirsiniz. Cok ygun olan kitle
fanatik olarak adlandirgimiz kitle, parasi varsa nerede olursa gelir. Kdmigok
sever tercih kullanir. ger kapall Il mekanlardan hganiyorsa Kemanci'ya
gelir. Yok acikhava konser edasinda ¢ay tercih ediyorsa Park Orman’a gelir.
Bir de haspel kader orada bulunanlar var. Zaten rdala
mUsterilestirebileceklerimizden bir kesimdir. Bir de barlargasi tutmayan
dinleyici mecburen agik hava konserlerine gelir”.

Ete Kurttekin'in sahnedeki solistin cinsiyeti iten siralardaki izlerkitlenin
cinsiyeti arasindaki gkiyi 6zetleyen bir bgka gtzlemi ise daha dikkat cekicidir.
Ete, Ozlem Tekin’den 6nce Haluk Levent ile galis bir isim olarak da bu

gorislerini bildirmektedir:

“sOyle sdyleyeyim yani bir fark var. Seyirci yani 8mada oturan ya da dndeki
insanlarin cinsiyeti d#siyor sizin vokalistinize gore. Yani On tarafta l@rkek
duruyorsa kizlar @rlikh oluyor genelde. Eer seyse tabii biraz popller biey
yapiliyorsa o kadin duruyorsa 6n tarafta erkekt@ugluktadir. Yalniz Ozlem’
de soyle birsey var. Ozlem’ de yine kadinlar 6n tarafta, kadimlesil de kizlar
¢ogunlukta. Cinsiyete gore dsiyor tabii”.
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Ozlem Tekin’in canli performanslarindanska genel olarak izlerkitlenin
canh rock performanslarindaki davrglarini gézlemlere dayanarak kavrayabilmek
acisindan Teoman, BarAkarsu gibi erkek rock’cilarin da konserlerine ikdamn.
Ornesin 15 Temmuz 2004 tarihindekzmir Karslyaka Acikhava Tiyatrosu’'ndaki
Tuborg Pilsener aLive 1 promosyon konserleri kapadaki Teoman etkinginde
mekanin bar olmamasi ve konser saatinin 21:15ygibigunleri icin erken bir saat
olmasinin da etkisiyle ezici ganlugun ve on siralarin ergen kizlardan gbligu
belirgin bir bicimde dikkati cekiyordu. Ayrica 04 avt 2005 tarihindekiizmir
Dungeon Bar'daki Bagi Akarsu konserinde de ayni durum s6z konusuyduatFak
Ozlem Tekin konserlerinde rastlamgwin bir farklik; Teoman ve BagiAkarsu

konserlerinde kizlarin ghiklar atmasiydi.

Yukarida aktarilan canl performans etnografildein de ankalacas tzere
Ozlem Tekin konserlerinde erkek izlerkitle 6n saraldoldururken, Ete Kurttekin’in
belirttigi gibi hayran kizlar da 6n siralari payt@akta. Ancak konser atmosferinde
erkeklerin kizlara gore fiziki bakimdan gicli olmasedeniyle 6n siralarin
hakimiyeti erkekler lehine doginekte. Fakat kizlarin Ozlem icingik atmalari s6z

konusu olmamaktadir.

Ozlem Tekin 6n siralardaki izlerkitle icin yagtiayrstirmalarda aslinda
gormek istediinin hayranlari oldgu anlgiliyor. Fakat ne olursa olsun 6n siralarda
erkeklerin hakimiyeti s6z konusu. Ancak Ozlem Tekiémkeklerin hayrang

konusundaluphelenmektedir.

“0On siraya fanatik gelir. Cok fanatik kizlar, slen (internet) falan ¢ok fanatik
olan, sunu falan hediye eden (boynunda Ozz yani grubunokh bir kolye)
mesela bu kizlar béyle gindizden sound check'tetiyogkar, resim
cekebilirmiyiz, cok fanatik kizlar geliyor, sitedestrekli boyle seninle ilgili
yaziyor, bitin albUmlerim onda imzalarim var, dakéctcikken resim
cektirmsim onu getiriyor bana mesela on yil énce, annenirrgati resim
cektirmistik. Onlar yani hakikaten benimle buyliyen meseladaldan Kibris’'a
giden oldu ya. Sen Adana’ya gelmedin iki yildir lgeliyoruz diye mesela
oradan gelmgilerdir, siteye girerseyi c¢ekiyorlar (konseri) bunlar kiz yani,
Eskisehirde de ayniseyler oldu, onlar ¢ok fanatik. Erkeklerinkine inama
gelmiyor acgik¢as! ¢cok samimi gelmiyor, killaniyorukizlar daha cok caba
gOsteriyor, o tip hani yazili dizenleri anlatablignuyum, ne bileyim kizlar
hediye getiriyor, resmini ¢ekiyor, o kadar dosyaliki yani bu konuda, benimle
ilgili resimleri toplamglar, bir iki tane Oyle erkek cikti ama, genelde ligge
yazsmalar bilmem neler, mektup yazanlar kizlar”.
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Ancak kiz fanatikleri icin de temkinli kogan Ozlem Tekin'in gorgleri
popiler muizik incelemelerindeki fandom kavraghianalariyla da keutluk

gosteriyor.

“ben acikcasgundan bilesiiphe ediyorungu fanatik olanlar var ya, acikcasi beni
falan sevmiyorlar onlar, onlarin goziinde baghlabir sey var yani benimle
falan bir ilgisi yok onun, resim gekiyor duruyor ajsen kimi seviyorsun ya,
onlarin Ozlem dedi sey var ya ben dglim o. Yani vallahi cok bgka cok baka
yani, yani bunu normal gazete roportaji falan diagatta sdéylemem bdyle bir
sey ama, hani mesela ¢ok Urkiyorum dyle fanatik @giich zaman, ben o siteyi
yapanlar falan o zaman adina yabangitarsun yani beni sevmiyorsun ki sen
yani bambgka bir sey o c¢ok urkutlici. O ylzdegey yalanina belki de
bilmiyorum hani bir takim insan beni mitevazi géviga o ylizden o yalana hig
kanmiyorum anladin mi herkes beni ne kadar ¢okyeewesil yani ama onun
kafasinda bgka birsey var o onu seviyor bir de of beee Ozlem Tekinkdklere
gbnderme yapiyor) o da g,@ bir sey canlandirngi evet evet o olsaydi kesin
boyle cevap verirdi falan, boyle o daska bir sey canlandirngi dolayisiyla o
havaya girmeye gerek yok yani bgarkimi yapayim, konserimi yapayim uzayim
gideyim oradan”.

Canli performanslarda cinsiyete gore farkhia izlerkitle davraslari
arasinda populer muzik gtamalarinda sik rastlanilag@arkilara glik etme ediminde
kizlarin erkeklere gore onde olglu gorilir. izledigim pek ¢ok rock muizisyeninin
canli performanslarinda bu durum gecegiili korumaktadir. Ozlem Tekin’de bu

durumun farkindadir:

“Haa evet Cunkigarki sozunui erkek bilmiyor. Nakarati ystoil kadar kulgina,
hi¢ bir zahmet bakayim kapak acip oradaki sdzleanaokuyan erkek ¢ok az
yani”.

Ote vyandan canli performanslardaarkilarin izlerkitle tarafindan
anlamlandiriimasi, performansin ayri bir kendiliknasi ve izlerkitlenin dinleme
modundaki dgisim ile yakindan ilgkilidir. Canh performanslarda o6rneklerle
gosterildgi gibi “Daglar Deldim”, “Kimbilir" veya “Hep Yek” gibi erkek
etnisitesini kagisina alarsarkilar, ana amacin g&ence’ ve ‘kagg’ olarak 6ne cikl
ve adeta karnavala d@gtigu canli performanslarda farkli algilanabilmekteniya
tercih edilen anlamlar 6ne cikmaktadir. Anlaminklidasmasi ve izlerkitlenin
anlamlandirmadaki tercihlerindgarkilarin canli performanslara gore 0Ozellikle
muziksel alt yapi acisindan albimlerden fagdkilde kodlanmasi da dénemli bir
unsur olmaktadir. Cunkld canli performansa yonelizethlemeler, daha dnce de

belirtildigi gibi sarkilarin iletsime acik hale getiriimesini amaclamaktadir. Bu
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durumda canli performans dizenlemelerigankilarin sézel anlamlarini bilin¢li bir

sekilde manipule et#i gercesi ortaya cikmaktadir.

Daha Onceizmir Dungeon Bar'da pek c¢ok konserini izlgidi Pin-up
grubunun icralarinda da benzer durumlari goézlemiedpin-up, bir punk grubu
olarak repertuvarlarinda surekli bir bicimde erlegkti'ye alansarkilara yer veriyor.
Bu nedenle gercekte erkek-kdir olmasalar da, muzik endustrisi ilesKilenmemi
bir grup olarak onlarin bu 6zellikleri kendileribelirginlestirip ilging ve dinlenebilir
hale getiriyor. Onlar daha dausu busekilde muziksel kimlikli hale geliyorlar. Yine
“Daglari Deldim” oOrnei Uzerinden gidecek olursak, ogne 14 Aralik 2005
tarihindeki canh performanslarinda karkiyi kendilerince coverlayigarkinin belirli
kisimlarini izlerkitleye soyletiyorlardi. On siradshnenin dibindeki bir erkek
izleyici cok icten bir katilmla korist gérevini bigin bir bicimde yerine getiriyordu.
Orneklemek gerekirsgarkinin kancasinda yer alan ‘gari deldim’ kismi solistin,
‘tek bagima’ kismi ise izlerkitleningeklinde sdyleniyordu. Ancak kancanin son
sozleri olan ‘sende yikilmam’i solist soyledikteonga sarkinin ritmik yapisina
uygun birsekilde dndeki erkek izleyici espirli ve alayh lievap veriyordu: “ha ha
ha”. Bu cevaptan da anléacg Uzere erkek izleyici tepkisini bgekilde dile
getiriyordu. Ayrica Pin-up’in dikkati ¢ceken reperam farkli durumlari ortaya
cikariyordu. Orngin bir ara solist izlerkitleye “bizim gibi kizlarimn olmasini
istermisiniz?” sorusunu yonefgtiinde verilen cevap yine ¢ok ilgi ¢cekiciydi “hayifli

ve cevap erkeklerdendi.

Bu gorislere ek olarak Ozlem Tekin'in canli performanslidéazellikle
uzlasim disi vokal stratejilere bavurmasi, izlerkitle ile diyalga pek girmemesi,
Ozetle ‘cool’ olmasi gibi davraglari, izlerkitlenin sarkilarda erkeklere génderme
yapan sozlere performans butigidile de ilskili olarak farkli gézle bakmasina yol
acabilmektedir. Toplumsal cinsiyet dizeninde ‘eglilg olarak konumlandirilan
kadinlarin yaninda ‘etken’ kadinlarin erkekleri agni zamanda kadinlari da
etkilemesi ve ilgi cekmesi durumu s6z konusudurle®z Tekin’de bu durumun

farkinda olaraku sozleri séylemektedir:

“o kadinin dyleseyler sdyleyebiliyor olmasi belkide fuma gidiyordur. Belki kiz
arkadainin da Oyle birisi olmasini istiyordur. Boyle kwetli, aklindan gecirdi
seyi soyleyen biri hguna gidiyordur yani. Uzerine niye alinsin ki? O kindi
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sevgilisine sdyluyor belki? Aaa bak kadinlar bédigorlar, ama ben ona gére
hareket edeyim gd”.

Ayrica Ozlem Tekin'in erkekleri ejtiren sarki sozleri, sahnedeki duguy

soundundaki sertlik ile birigiginde ortaya toplumsal cinsiyetli bir kulttrinskdig

Ozgur, etken kadin tipolojisi ¢ikar. Bu gérinimeuommedyadaki ‘asi kiz’ etiketi

eklendpinde Ozlem Tekin toplumsal cinsiyetli kultirle uglacerisindeki izlerkitle

tarafindan ‘Oteki’ olaraksaretlenebilirken ayni zamanda kadin etnisitesingtedte

verdigi icin de kendisiyle empati kurulan oncu figire dgebilmektedir. Kadin

etnisitesine verilen destek ise daha 6nce Uzerthdelduu gibi postmodern bir

cemaatsel ifiki niteligindedir.

“nasil filmlerde dyle oluyorsa, bir filmde biriylkendini 6zdglestirip de kendini
kaptiniyorsan en uc¢ karakter bile olsa kendindemséyler bulup seyrediyorsan
muzikte de Oyle. Kendi aklindan gegenlere yakinsbyler buldgun zaman, bu
dolayisiyla hitap ettimiz kesime geliyoruz, kizlar gkilerini 6yle yaayamiyorlar
bile olsalar dyle ygamak istiyorlar olabilir”.

Ozlem Tekin yukaridaki goslerine ek olarak cinsiyete goére ggen

izlerkitle davrarg farkliliklarina ve 6zellikle erkeklerin konserlegelis nedenlerine

iliskin asagidaki gorilerini dile getirmgti. Ancak bu dginceler sarkilarin,

dolayisiyla performansin kendisinin ik#n ve ritiel yonlerine dikkat ¢cekmesi

bakimindan da onemlidir.

“Tabii kiz arkadalar istedgi icin geliyorlar ¢c@gu bence. Ben kendim cok
rastliyorum kiz boyle ziphyor ziplyor, ¢cocuk béytHuruyor. Hani ben tamam
kizla dsari cikmgim, Ozlem Tekin konseri istegigelmi kiz delirerek boyle
bilmem ne soyliyor, erkek boyle bakiyor yani. B& @ik kesim vardir, onlarda
Heyauuu dgilmaya gelmg hani muzikten ¢ok hani, gorintiin, oradaki dury
bilmem neyin falan ona hayran dyle bir durum vanderlerde. Tabi anlattim
bunlari... birsey diyecgim kizlarin da davraglari da birbirinden farkli. Ne
bileyim yani pek bdyle siziim stiziim siizilen pgdkremeye dgil de hani orada
bulunmaya gelmgiinsanda var, kendisini kaybedende var, sirf edddadaina
laf sokmak icin bizim sayemizde gekrolan var. Habire lafi déntp dénip ona
bizim sdylediklerimizi (koluyla yanindakini durtegibi hareketi goésteriyor)
konser bahanesiyle sdyleyen kizda var. Buna bengitikyorum canim. O lafi
oradan alip yanindakine sdyluyor”.

2 Mart 2005 tarihindekiizmir Ooze Bar Pamela Spence konserinde de

izlerkitle davrarglari ile ilgili g6zlemler yapmgtim. Bu konserdeki yine 6n siradaki

erkekler taciz sinirina varan eylemlerde bulunaRemela’nin yazuni silgi haviu

ile konser esnasinda ara sira baktplay list'i yuratmislerdi. Ayrica ona

dokunabilmek icin neredeyse sahneye firlayacaklaPdimela Spence ve Ozlem

Tekin ile ortaklga gerceklgtirdigim 30 Mart 2005 tarihli gérimemizde 6zellikle
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Pamela’nin katildgam konseri Gzerinden kogarak, canli performanslarda kizlar ile
erkekler arasindaki farkliliklar yeterince aggdikavygmustu. Asagida gorigmeden

ilgili bolim aktariimaktadir:

MiUmtaz Hakan Sakar: Simdi aslinda sorumsu; konserlerdeki erkeklerin
davranglyla kizlarin davrani arasinda ne gibi farklilklar var?

Pamela SpenceOyle manyak kizlar da var yani bakma, ben en sor’da
konser verdim bir tane kiz sahneden hediyeler Viatdn filan bir tane de torba
ondan sonra kiz ama bdyle deligmviaziyette, bir tane de kutu vardta boyle
onu a¢gma sonra sonra dedi, ben tabi sonra actmheigibir ak mektubu
OzlemTekin: Eyvaaah

P.S: Dort sayfa

O.T: Eyvaaah

P.S: ve kendi fotgraflarini koymy falan bdyle oha! diyorsun yani ne oluyoruz,
¢ok acayip kadinlar da olabiliyor. Ama kadin dint@ynlar da erkek sevdikleri
iste hayran olduklari erkekste sarkicilara, rockgilara dyle uUstind sba
parcalayacak derece de olabiliyorlar. Hatta kadiddna cesurlar bu konuda.
O.T: Ciinkii erkeklerin korumalardan dayak yeme ihllieniacok daha fazla

P.S: evet

O.T: Fakat kizlar dayak yemiyor, mesela sen bir Teokunserine gitsen kizlar
ciyak ciyak Uzerine atlayip parcalayabilir ama ydayak yemez korumalardan
en fazla ¢cekip kenara koyarlar.

P.S: Birde gelenek, orf ve adetlere bgikiiz zaman normalde bir ergia bir
kadina falan bdyle eeee falan diye saldirmgag desildir. Yani bir kadin bir
erkeze pandik atsa, hani ¢ok lafi olmaz eee falanséjr olur ama bir erkek
kadina pandik atsa olay ¢ikar yani.

O:T: Vay vay namus falan diye kiey olur yani

P.S: Dolayisiyla bu faktérler de var. Ama erkekéeedet artik 6zellikle alternatif
muzikte, rock mizikte erkek dinleyici de delirippsi@biliyor. Ozellikle icki
iciliyorsa.

O.T: O 6n sira gercek dinleyicin olmaz hic bir zanmsizin kte guzellgin o
sahnedeki duguna hayran, hangiarki umuru dgil, ayni sarkiyr dort kere cal
umuru dgil falan. Onlarin daha bir fanatik durumlar var arrkalardan cikar
yani.

P.S: evet hakikaten dinlemek isteyen bdyle “abi lolem kalabalik icinde ¢d,
surada bir dinleyeyim” der yani késinde

O.T: hatta kendileri miizisyen olgu icin daha iyi yorum yapabilecek olan
mesela kizlardan pek ¢ikmiyor, kizlar zaten kemidd@yliyorlar seninle beraber
la la la, ulan dinlemiyorsun begarki sdyliyorum, beni dinlemeye geldin
dinlemiyorsun. Erkekler dinliyor.

P.S: Ya da kiz senin kigcina gmaa bakiyor aslinda giizel migte ay seliiliti
varmi? Yagli mi, gen¢ mi? Bdyle bir gariplikler

O.T: kizsa boyle gariplikler var. Erkeklerde yok. Bleiniizisyense sounda
bakiyor, iyi s@yledinmigu sarkiy! ¢ok iyi ¢aldiniz falan mesela. Bir kere daha
izlemistim o zaman iyi, bu yorum iyi olmufalan onlzar falan erkek dinleyici
ayird edebilir. Kadinlar ayird edemez, kiz dinldgic Zaten o seni dinlemiyor
ciyaklamaktan.

izlerkitlenin bu tirli tgkinliklarinin altinda hayranhk durumlari ve alkol
etkisi kendini hissettirirken rock performanslannnsanlara ‘gegici 6zgurlikler
sgilamasi da tetikleyici faktor olarak dikkati cekmedir.
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1. BOLUM
METIiN ANAL izi

3.1. Muzikoloji ve Populer Muzik Calismalarinda ‘Metin’ (text) Analizi

Populer muizik camalarindaki blyuk tagma miuziksel metinlere
muzikolojik yaklgim etrafinda déner daoja. Gercekten de popiler mgm Kkitle
toplumu eletirisi ve yuksek kultire ikkin bir sorun olarak ve bununla siili
popiler muziin ‘ciddi’ analizleri hak edip etmeg konusunda targma mevcuttur.
Son zamanlara kadar akademisyenler, guaiddi’ mizik ve diuk kulttrel
degerlerle iliskili gordukleri rock/pop mii olarak savsaklangiardir. Orngin rock
muzik icin geleneksel muzikolojiye barurma ¢@u zaman alay etmek igin zengin
bir kaynak sglamistir... Frith’in g6zlemlerine gore hem rock muzisiesn hem de
rock elgtirmenleri genelde formal muizik ggiminden yoksundurlar (Shuker
1998:208). Yani muzikoloji disiplini dinda kalan populer mizik atamacilari,
incelemesini yaptiklari populer migm yalnizca toplumsal Eami Gzerine dgiince
gelistirmekteydiler. Bu nedenle populer mgm muziksel incelemesi ise yine ayni

uzmanlarca eksiklik olarak algilanmaktaydi.

Ozlem Tekin'in kimlgi ve buna bgli muziksel kimlgi ile ilgili argtimanlarin
desteklenebilmesi icigarkilarin analiz edilmesi ihtiyaci kendini hissettektedir.
Bu hegeyden 6nce populer miga hem toplumsal tamli, hem de muzik odakl
yaklasimi sergileme gefgnin sonucudur. Ancak Shuker’in de beligtti gibi
hegeyden 6nce populer mign ciddi analizleri hak edip etmegibile tartsilirken,
bu analizin hangi kurallara ve sistengatigore yapilaga ise bali basina merak
konusudur. Bu nedenle ornejarkilarin analizlerine ge¢cmeden 6nce yapilacak
analizde dikkat edilecek noktalar ve daha géigekte de yontemin belirlenebilmesi
gerekmektedir. Ancak dnemli bir noktanin altiningek gerekirse, bu metodoloji
geleneksel muzikolojik analizin populler mgiri icsel parametrelerini de hesaba

katarak populer mazikler icin de uygulanabil@oe 6ngoruyor.

Populer muzin metin analizi Uzerinde slregiden tgrta metin-bglam
ili skisine odaklanmaktadir. Frith, rock gtiemenlerinin temelde sounddan ziyade

sosyoloji ile zihinlerini mggul ettiklerini gorur ve muzikolojinin rock ¢amak icin
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az bir ilgiye sahip oldgunu 6ne surer. Buradaki argimanlar 1980’lerde iyice
tekrarlanmgtir: geleneksel mauzikoloji toplumsal gami savsaklar, muigin
transkripsiyonunu (nota) vurgular ve gégelendirme kriteri olarak iginde bulunulan
mevkinin kibirini, armonik ve ritmik yapiyi ylcettiDiger taraftan populer mizik ise
saf metinden ziyade duygusal ve bedensel hazzc¢i#aean performans ara@iyla
yorumu vurgulamaktadir. @o rock mizisyenlerinin goézlemlerine goére klasik
muzik, kendi c¢abalar icin sinirh geceriié sahip farkli muziksel kriterlere gore
calismaktadir (Shepherd, 1998:208-209).

Bu nedenle disipliner bir camada (muzikolojik, etnomuzikolojik) populer
muzigin anlamini ortaya koyabilmek igin, glamsal temelli metin analizi h&tsede
yer almaktadir. Meriam’ifidavranis-sound-kavram”modeli ile ise metin analizinin
bicimlendirici yaklgimidir. Populer mizik metin analizlerinin @ami goz ardi
etmeden, geleneksel muzikolojik analiz yonteminm ign icerisinde oldgu bir
metodoloji ile ele alinmasi, bugtin bu inceleme alda kabul gérmektedir.

Middleton, mizikoloji ve populer mizik gkisini U¢ temel problem Uzerine
odaklar. Bu t¢ temel sorun, Batl sanat riizn terminoloji, metodoloji ve ideoloji
meyilli olmasidir. Middleton’a gore Batl sanat mgiziarihsel gelimine ve i¢sel
referanslarinin gereksinimlerine dayanarak kendimgii bir terminoloji birikimi
gelistirmistir. Ornezin armoni, kontrpuan, motif, getirim, bolim, tini ilk akla
gelenlerdir. Bu nedenle Bati sanat ng@izin kullandgl terminoloji ideoloji
yukludir. Boylece zengin bir terminoloji gelgimee sahip Bati sanat migmin
karsisina populer mugi koydugsumuzda sonu¢ populer mizik aleyhine olacaktir.
Problemin ikinci vecghesi olan muzikolojik metodejopotasyon merkezli olmasi
nedeniyle populer mige uygulandiinda sorunsalkar. Clnki populer mizik icin
onemli olan performans pemidir. Mizikolojik metotlar kendi [@aminda olan
notaya alinabilecek parametreleri analize tabirtuBunun kagiti olarak notaya
alinamayan ve populer muzik glami icin dnemli olan parametreleri (kaydirmalar,
mikrotonlar, efektler vb.) dlar. Problemin tg¢lnct vechesi olan ideoloji ise rkiiéz
klasik gelengini yaratan ve tarafsiz olmayan muzikolojinin kekdkeni ve gelimi
ile ilgili olan ideolojidir. Muzikoloji ve populermizik iligkisinin terminolojik,
metodolojik ve ideolojik problemlerinin etkileri kadar derinlere kok salgtir ki,
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birbiri ile i¢ ice gecen bu sorunlar sempatik vegpler mizik hakkinda bilgisine ba

vurulabilir uzmanlarin ¢caymalarinda bile etkileri gorilebilmektedir.

Populer muzik ve mizikoloji gkisini ele alan Middleton aslinda populer
muzik incelemesine muzikoloji disiplinin yapagsa katkilari gdstermeye
calismaktadir. Fakat populer migan sanat mugi ile ayni muzikolojik yontemle
incelenemeyecgnin de altini 6nemle gizer. Cunkd armoni, melo@ form’un
onemli parametreler olgu geleneksel mizikolojik analiz, popiler muazik icin
onemli parametreler olan tini, ritmik yapi ve talezisimlerini dezerlendirmekten
uzaktir. Bu nedenle Middleton, muzikoloji disipimimiizgi incelemesi esaslarinda
koktenci bir dgisimi, yani yeniden yapilanmay! savunarak, ikebir alan olan
‘elestirel muzikoloji’ fikrini 6nermektedir. Boyleliklebu yeniden yodnelim yalnizca
populer muzik incelemesi icin @& genel muizik incelemesi igcin de 06nem

tasimaktadir.

Populer muzik incelemelerinde yazar kavrami, @azi -genellikle
muzisyenlerin- yaratici niyetlerini vurgulayan amnl@rin temelini olgturur. Yazar
teorisi, kultirel bir metinde bireysel bir kayna&rgticisinin amaclari ile ilgili olarak
anlama bglanir. Ancak Roland Barthes’in 6nciu gahalari aracifilyla, metnin
babasi ve sahibi olarak goriulen yazasiohicesi terk edilir. Bu durumda okur, kendi
okumasi sonucunda daha 6nceki okumalaringngdadgl deneyimlere b olarak
yeni bir metin Uretmektedir. Dolayisiyla okur, miet yazari kagisinda edilgen

degil, kendi anlamini ve metnini Uregiiicin etken konumdadir.

Genel seviyede yazarlik gincesi, endustriyel bir sistem icerisinde gahya
basladigindan bu yana birinci derecede kendi kaydediliniiniinden sorumlu olan
bireysel performansci(lar) vasitasiyla populer @@aiygulanabilir gérinmektedir.
Populer muziin ticari ortami ve kurumlar icerisinde ¢an ‘sanatcilar’ kendi
yegane vizyonlarini anlatmak icin ortami kulland@rignmektedirler. Bu gibi figurler
cogu kez yazar statlsune uydurulurlar. Yazar kavrgwerformanscilarin galas
statileri ve populer migin tarihsel gekiminin baks acilarini organize etmek ve
hayranlar, elgirmenler ve muzisyenler tarafindan sdtik olan hiyeragik
yaklasimin, calsmalarinin ve performanscilarin tepesinde oturuuk8h 1998:18).

Shuker, populer muzikte yazar olarak gorifenyin aslinda albim kayitlarinda ve
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performans sirasinda sesi duyulan, anlatici konkimdalist sarkici oldgunu
belirtmektedir. Bracket'ta ayni g&yii savunaralgOyle der: populesarkilarda ¢gu
dinleyici muhtemelersarkilarin duygusal iceriklerinin kaypaolarak ba vokalisti
duyarlar, kayitlarda dinleyiciye goudan seslenen hisleri ortaya cikaran en énemli
olgu solistin sesidirSarkicinin sesi, vicudu, imaji ve biyografik detayite olusan
bazi kombinasyonlar populer mizik metinleri iciregan irsasidir (1999:2). Ancak

populer mizik teorisyenlerince tek bir yazagigticesi benimsenmez.

Metinler, kimi zaman tek bir yazarca, kimi zamaa i#fi ya da daha cok
kisiden olgan ortak yazarlarca meydana getirilirler. Populéezikte sarki formunun
temel olmasi dolayisiyla, anlam tek sima sarkinin kendisinde sakli didir.
Bracket'a gore kaydedilmitriin olarak populer mizik metinleri tek birsikin
yaratisi dgildir. Sarki yazari, aranjor, stidyo muzisyenleri, s@dkici, gibi unsurlar
yaratim sirecinde 6nemli rol oynarlar (1999:2).IER®03b),sarkiyi ortaya cikaran
bu bileenler icin “kollektif 6zne” terimini kullanir. Anda sarkinin anlaminin
yalnizca bu kollektif 6zne tarafindan belirlenemmsagini, ayni zamanda gencaplh
soylemsel kategoriler (tur, dslup, seslendiricilatbiim, radyo programi vb) ile
toplumsal pratiklerin olgturduzu bagilamlardan (dans etme, parti yapma, araba
kullanma, targma vb) ayri olarak anlamin tek gnaa ortaya konulamayagain
yazar fikrinin benimsenmesi sonucunda ngiiare onun performansini daha iyi
degerlendirebilecgimizi belirtirken, miziksel anlamin nasil ortayarkabileceini
gostermek istemektedir.

Bu durumda popiler bir metin olarakarkinin, tek b@na anlam
olusturamayacg fikri benimsenerek, bir poptler mizik parcasimidamlandirma,
metne ve okuyucuya kaydiriimakta ve gkam” one cikariimaktadir (Erol 2003b
24).

Populer mi&in ¢cogu metinsel analizlegarki sozleri Gizerine odaklangtr.

Bu konudaki énemli bir tarihsel tagtna “sarkilarin neden sézleri vardir?” zerine
yapiimstir. Edward Saphir, ‘gercek dinya’nin toplumun elilalskanliklari Gzerine
kurulu oldigunu savunmgtur. Bu digiincenin muze uyarlanmy sekli “sarkilar
ureten toplumsal guclegarki sozlerinden okumak muamkundur” (Frith 1987:78)

seklindedir. Bu hipotezin devami bir ginceyi Lullda paylaarak; sarkilar,
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yaratildiklari donemin gayri-resmi kiltirtndn barpasidirlar (2000:52) demektedir.
Bu durumdasarkilardan yola c¢ikarak bir toplumun cinsiyetekiin kaltarint de

anlamak pekala mumkun gérinmektedir.

Populer muiziktesarki so6zleri analizinin sorunu, sézlerin muziktdele
alinmasidir. Middleton, anlam muzik icin problerbir alandir vesarki s6zlerinin
katkisi kesinlikle cok dnemlidir. Maalesefgosarki sozu icerik analizleri kelimeler
ve ‘gerceklik’ arasindaki igkiyi asiri basitlatirirler, s6zel ve miuziksel anlam
sistemlerinin yapisal dzelliklerini gérmezden delir(1990:228) derken, s6z-mizik

ili skisinin g6z ardi edildiine génderme yapmaktadir.

James Lull, kiisel ilintiler tasiyan ya da glendirici yonu olan s6zler, mizik
yoluyla iletildiginde, bazen mugin fiziksel ve duygusal ¢ekicginden de baskin
cikarak, cgu zaman dinleyicilerin odak noktasi haline ggidii 6ne sirerken, sozler
Uzerine y@unlasan dinleyicinin muzii 6zel sekillerde -6rngin birisinin sarkidaki
mesajl dgerine “anlatmak” i¢in- kullanabileg@i belirtir (2000:36).

flaveten Lull, insanlar vurucu sozleri, yani kendite ya da kodu
paylsstiklari kisilere 6zel anlamlar ifade eden sozleri hatirlar ditadir (2000:36).
Simon Frith’de ayni ddiinceyi paylgarak, popuiler migin c¢agimiz insaninin
sorunlu alanlarindan en 6nemlisi olan bireyler ailatisim kurmaya nasil yardimci
oldugunu ve populer muziksarkilarinin toplumsal olarak hangi amaclarla
kullanildigini acgiklga kavgturur. Frith’e gore pop’un keyfi bizler igcin melodli
‘hissetmek’, sdylemek, hayal etmektir. Cok az ineamizik yaptg fakat herkesin
diyalog icerisinde oldgu bir kiltirde sarkilardan faydalanmak ilk olarak onun
sozleriyle mumkuinduar. ger muzik sozlere dilbilimsel canlihk verirse, séale
sarkilara toplumsal kullanimi verir. Populgrkilarin flértteki kullanimi uzlgmsal
bir dil sgzlar. Populerarkilara kagan gkin dialektgi — konusma sesi, bir partnerin
baskasina gelen cazibesidir- ciftlerin kendisklilerinin muzakeresini yapmasini
salar. Cqzu insan ‘derin hislerin s6zIi anlatimi’ yetg@meden yoksundur ve boylece
kamusal, kilik disi ask siiri ‘kullanish bir —gercekten de gerekli- alternatiftir’.
Sarkici, genc¢ gklar icin ‘iki tarafli kurye’ olur. Sarkici, ‘uygun ses tonu, jestler,

duygusal anlatimlar da gostererek farkilari dramatiklgtirerek- kisacasi sozleri
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kisisel anlatimlara katkisizca d&tiirmek icin sahne talimatlari olarak gatstir
(1987:101).

Fiske, populer kalttriin ve populer mgini dili, giindelik, disiplinsiz ve s6z
oyunlu kullandgini kabul ederken bu tirden kullanimlarin, yani bih edilmi
Olcltlere ters dgen” anlamlarin “daha dwu”, daha genel gecer olanlardan ¢cok daha
guclt gorunduklerini belirtir. Fiske'nin Uzerindenémle durdgu mesele, dilin bu
tarld bayag kullaniligi kimleri nigin rahatsiz ediyor? sorusunun cevahind
yatmaktadir. Ona gore, s6z oyunlarindaki haz, yaiitoplumsal ikkilerin
dilbilimsel yolla minyaturlgtirimesinde dgil, bu iliskileri normalde yapilandiran
iktidar! alt ist etmesinde yatmakta ofduu belirtir. S6z oyunlarindaki ikinci haz
turd ise Uretkenlik hazzidir. S6z oyunlan yapimakbmalara davet cikarirlar, s6z
oyunun icindeki séylemlerin camasindan kinin kendine ait anlam ¢ikarmasi gibi
daha buyldk bir hazzi olgunlran s6z oyununu fark edip ¢6zme hazzi s6z
konusudur (1999:133-134). Fiske’nin aslinda temefdegulamak isteghi distince
baslangicta belirtigi gibi insanlarin kendilerine ait olageylere anlam verme

micadelesi yani hegemonya stirecinin gozardi edittines

Sarki sozleri analizi icin Middleton, bu konudashali olanlarin bginda Dave
Laing’in modelini dne cikarir. Dave Laing'igarki sOzleri Uzerine dianceleri, dil
bilimsel ve metinlerarasi ilkeleri Bminda olgmustur. Laing’e goresarki “dahili”
ve “harici” olmak Uzere iki seviyede ilsin de bulunur. Yorumcunun dinleyiciye
hitap ettgi seviye “harici”, bir desarki sozlerinde anlatilan hikayenin anlaticisi ve
alicisi arasindaki ilefim “dahili” seviyeyi oluturur. Dahili seviyede hikaye
kahramani yani 6zne birinci, ikinci, Ggungéihis zamirleriyle kimliklendirilir. Ancak
cogu sarki birincisahis zamirini (ben) ictenlik ve samimiyet anlatioharak kullanir.
Laing yine de populerarkilarin biaytuk bolimundn, ilgtmin harici ve dabhili
seviyeleri arasina mutlak bir ayrim koymg@di belirtir. Bu iki seviye dil bilim
kuraminda “enonciation” ve “enonce” terimleriyleraglandirihr. Kongma eylemi
(enonciation), dsal iletsim seviyesini, ya da bigarkinin yorumunu, koryulan sey

(enonce)sarkinin sozleriyle ifade edileggyin dahili seviyesini gosterir (2002:120).

Sarkilarda Laing, her iki durumda (enonce ve endiaiq “ben” hikayenin

anlaticisini “sen” ise dinleyici kitlesini yani aisini gostergdini belirtir. Ancak
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dcuncu tekilsahis “0” hikayenin bakisisi oldusunda durum daésir. Bu durumda
anlatict konumdakisarkici ile hikayede anlatilan kahraman birbirlaminizerine
cikamazlar. Yorum hikayeyi anlatana tstin gdfiadenin bu her iki durumunda
baglayici olan birlgik 6zne dinleyicinin kimlik kazanmasi i¢in bir alagslar. Laing,
punkta mizisyenlerinsarkilarindaki mesajlari ile otobiyografik 0Ozellikiein
uygunlygguna  muozik dy metinlerde (soykgler, demecler) dikkat edildini
belirtmektedir (2002:123). Aslinda daha da ©6nemfisiformanstir. Yani kgam.
Middleton'in Laing'i 6ne c¢ikartmasindaki neden dedbr. Laing,sarki sozleri ile

onun sunum bigimini yani performansi g6z ardi etraletedir.

Erol, iletisimin dahili ve harici seviyelerinigarki ¢dzimlemelerinde analitik
bir ara¢ olarak kullaniimasinin ¢cgky kazandirabile@ni belirtir ancak bunun tim
sarkilara uyarlanma gugikiinden s6z eder. Aslinda Laing’de ayni ba&cisina
sahiptir. Standartsi sarkilari gonderici “@k”, alicisi ise onun partneri oldunda
bu tekabdliyet kurulabilir. Ancak populegarkilarin kullanilan kelimelerin
anlamlarinin anlam merkezlerininglgkenligi nedeniyle her zaman bu tekabiliyetin
kurulmasi mumkin dgldir. Yani populersarkilar, hedef olarak tek bir noktada
yogunlasmamaktadirlar. Orrign protest sarkilarda alici, yandgéari da olabilir,
dismanlari da. Cinsiyeti belirsiz Ggunaiahis zamirinin (‘0’) kullanildii bir ask
sarkisinda, sevgilinin &in’, ‘tanrisal’, ya da ‘kagi cins’ olup olmadii, Kisisel,
kollektif deneyimle balantili olarak dgisebilir. Dolayisiyla bu ya da bka
orneklerdeki bir dizimsel yapinin ne anlama ggldinsanlarin 6zgul estetik ya da
simgesel anlamlandirma deneyimine paraleldir (2ZBD56: Laing,sarki sozlerindeki
kelimelerin literal (kelimenin ilk kullanmy yani akla gelen ilk anlami) ya da
metaforik (yan anlamsal, gasimsal anlam) kullaglarinin metnin icerisindeki
kullanglarini ya da Laing’in deyimiyle dg@asini tanimlaggmizda bu farkin
onemsizlgecezini belirtmektedir. Yani anlam kgamsal olarak ortaya koyulmwlur
(2002:136).

Populler muzikte sozler ve muzik skisi analiziyle ilgili olarak Brackett
(1999), 6ncekilerden daha kullamibir model olan Kofi Agawu’nun ¢aimasini 6ne
ctkarir. Kofi Agawu, muzik-metin ilgkisini sunar. Halbuki 6nceki ¢camalar metin-
muzik iliskisi Gzerine temellenngiir. Bu yaklgim onceki populesarkilara ilgkin

yaklasimdan daha verimlidir cinki s6zlere ayricalik vexm@m sarkilarda gecerli
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olan muzik/metin ikkisinin goranamlerini vurgular. Herhangibirisi mézve metni

es zamanli olarak algilar; boylece Agawunun uyarisigirdilerin
siniflandiriimasindan sakinmak’ hem sagekilari hemde populeyarkilar Gzerine
calismak icin it derece de kullagh hale gelir. Agawu, biz sadece 6ncelikle sozleri,
sonra da mugi duymayiz, ikisi birlikte duyulur derken son deedtaklidir.

Middleton ise U¢ kutuplu s6z-muzik gkisi modeli sunarkenarki sozlerini
meydana getiren kelimelerin s6zcik anlaminin ddimiziksel surecler” tarafindan

nitelendirildigini belirtir. Middleton’a gore s6z-muzik gkisi asagidaki gibidir:

(1) “etki” (affect): ifade/anlatim olarak sozler eztg birlesmeye yatkindir.
Ses ‘$arki'ya yatkin olma glimindedir; yani duygular
tonlama/seslendirme.

(2) “0Oyku” (story): anlati (narrative) olarak sozlentmik-armonik aksl
yonlendirme @ilimindedir; ses s0zu ifade etme/stze yatkin olma
egilimindedir.

(3) “jest” (gesture): sound olarak soOzler;, muzik icin@dsorbe olma

egilimindedir, ses bir enstriman olmailemi gosterir (1997:231).

Middleton’in bu modeline gore pmm One cikar ve dinleme durumlarina
gore sarkinin s6z ve muzik gkisinin nasil anl@lmasi gerekgi acikliga kavyur.
Dinleyici sarkiy1 herhangibir kategoride algilayabilgcgibi bu kategorilerin hepsi
icin es zamanl algilamay1 da gercetieebilecektir. Erol’'un da belirt§ii Gzeresarki
sozleri tim bu kategorilerin gnda ayri bir kategori olarak da kendisini
sunabilmektedir (2005:28).

Storey, Barthes’ten yola cikarak performans edimikendisininsarkidaki
anlamin otesine gecebilegrein 6nemini belirtir. Barthes, mi@n zevki her yerde
olagelen birseyin temsil edilmesinin zevki gé (anlamin yansimasi), yapiimakta
olanin zevkidir (anlamin yaratilmasi) der. Storay durumusdyle Ozetler; yani
mizigin  zevki ve gucu duygunun icrasinda gde icranin (performans)
duygusundadir. Barthes, bunaskln iki kavram ortaya koyar: “plaisir” ve
“jouissance”. Plaisir, kultirel zevk ve kimlikle glantili bir zevkin ifadesidir. Bu
zevk, gelengin ve tanimanin zevkidir. “Jouissance” ise anlamtesinde, serbest

kalmanin verdii ‘orgazm’ anlarinagaret eder (2000:126).
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Middleton’da Barthes'i izleyerek performansgarkidaki anlamin 6tesine
gectigini kabul eder. Anlam performansin bizzat icinde@bylenensarkinin sesi,
anlamin kisitlanmasinin 6tesinde bir 6nem yaragmektedir. Yani performans
anlama ve anlamaya bir davetgdemuzigin icinde kaybolmaya ve ‘jouissance’ ile
dolmaya caridir (Storey 2000:128). Storey’e gore, bir cokdaq bu, icra etme ile
mesaj arasindaki ayrimdir ve bir kimsenin nasilpolda baka ortamlarda
reddedebilecg bir sarki politikasindan bir belli ortamda zevk algra aciklamaya

yardim eder.

Populer muziksarki sdzlerinde gk ve romantizm temasinin merkezi bir rol
oynadgl disuincesi kabul gorur. Bunlar ayni zamanda kapitatistumun ‘duygusal
ideolojisi” olmakla birlikte, toplumsal ikilerin —06zellikle toplumsal cinsiyet
baglamli- yeniden Uretimini sgamaktadirlar. Ozellikle merkez pop’takiska
sarkilari, dominant ideolojinin populer miga yansimasidir. Bgarkilar, toplumsal
yeniden uUretim yonelimli olaraks igordukleri gibi, toplumun -Orrign cinsiyete
iliskin kalturinun- sinir gizgilerini de korurlar. Orgia kadinin ikincilligi, seks
objesi, ataerkillik, cinsiyet rolleri gibi tavir veutumlari ak ve romantik konulu
sarkilardan okumak muamkundur. Bununla ilgili olarakrith, bu sarkilarin
propagandasievine dikkat ¢cekerek, ne olursa olsun gaukilarin toplumun guncel
ethosunu guclendiregmi dne sirer. Surekli tekrar eden kadin imajirdamaristyle
dominant cinsiyet ideolojisi anlatihr ve kadinioylun egiciligi stereotiplsatirilir.
Ideolojilerin tsti ortuk bir bicimde sunumuskianligini akla getirecek olursakiin
ilging yani busarkilar, cinsel sémuranin ve kadinin aleyhgleyien ataerkil diizenin
inkar olmaktadir.ikinci adimda her ne kadaarki sozlerine dikkat etmegi 6ne
surulen izlerkitle, kendisini cevreleyen soylevier kilturel bir ifade formu olarak

populersarkilar sayesinde, toplumsal bir varlik olarak dealojiyi benimser.

Dave Laing, gk sozleri, gecmite kalmg kotl bir tecribenirgimdiki hayati
etkilemesiyle ortaya cikan ofke ya da nefret gibygularla olgturuldusunda, $in
rengi degisebilir demektedir (2002: 120). Bu durum Ozlem Tékirbiten bir gkin
ardindan yazgh sarkilarinda kendini gosterir. Laing’in deyimiyle rgoncunun
karizmasi ve gucu birinci tekghhis zamirine yansir. Ancak bu durumda dinleyicinin
yorumcuyla 6zdgesmekten kacinmasi ortaya cikar. Bu noktada “enoiociatyani

digsal iletsim seviyesinde dinleyiciye seslenme durumu, dolglasperformans 6ne
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cikar. Ozlem Tekin de 6rga Daglari Deldim de 6zellikle canli performanslarda
enonciation seviyesi kendini gostermektedir. Dideye soylendiine ¢cgunlukla
aldirs etmez. Ozellikle erkekler buna en iyi 6rnek olnaakt. Ancak sarki
sozlerinde verilen veya anlatilmak istenensidice kimi erkeklerce algilanir. Bu
durumda verilen mesaji red etme olasiine ¢ikar.

Shepherd, mugin iki sekilde metin olarak diiintlebilecgini savunur.
Bunlardan birincisi, kltirel ve genel anlam yet@ne sahip sanat eseri olarak
mazik, ikincisi ise yaprak nota ve partisyon forrdaki notasyondur (1999:159).
Yani tinlayan muzin Gzerine d§inme/yazma/ korgma formu olarak ‘yapay’ bir
‘tst dil' (metalanguage) olan migi metinlestirilmi s temsilidir. ilk olarak Gordon
Greene muzikteki notasyonun sadece hatirlatmayalimar olan bir belletec
(mnemonic) oldgunu tartsmistir. Mizigin, gorsellgtirilip-somutlastirilarak yazili,
basili dil, partisyon ve yaprak notgklinde metin olarak diinilmesi daha ¢ok
saklama (aides-memoire)islevine gonderme yapmaktadir (Shepherd 1999:159).
Nicholas Cook’da notasyonuslevleri arasinda birincil gérevinisaklamaoldugunu
belirtir. Cook’a gére notasyonun ikinci gorevi -égm besteci ile icraci arasindaki-
iletisimi sgzlamadir. Uglincusu ise, migm kavransi icin énemlidir. Bestecilerin,
icracilarin ve mizikle grasan herkesin onu hayal gdya da dginds tarzlari igin
zorunludur (Cook 1999:76). Brackett, yazili bir dékan olarak “partisyon”,
halihazirda targildigl gibi yapi analizine uygun olan bir parcanin uzalastiriimis
temsilidir (1999:24) derken, Cook’un yagti notasyonun sievselligine iliskin
kategorilerin Uguncisu ile benzeri sthiaceyi paylamaktadir. Yani bir parganin
uzamsallgtiriimis temsili ve hatta muizik parcasini temsil eden ydzsrd dokiiman

olarak notasyon, muizikolojik analizde, analiz itgmel kaynakslevi gorur.

Notasyon konusu, transkripsiyon ile birlikte ikoyutlu olarak d&inalir.
Charles Seeger ‘notasyon’ kavramini, emredici (prpgve) ve betimleyici
(descriptive) olarak ayrimlandirir. Buna gore, Battasyonu 6ncelikle emredicidir.
Belirli bir mtzik parcasinin nasil seslendirilgeen bir planidir. Transkripsiyon ise,
herhangibir aktiel migin spesifik performansinin nasil seslendigldin raporu
olmaktadir. Aktiel bir performansi (veya benzemnmis bir performansin kaydini)
betimleyen Bati notasyonu yapmaya gabkk bir tlr “ceviri” (translation) sirecini

icerir (Brackett 1999:27). Bu cainada da yontemsel olarak Ozlem Tekin'in
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sarkilarinin hem albim kayitlari, hem de canli penfanslari transkripsiyon

edilmektedir.

Notasyona meyilli bir metodoloji Middleton tarafian problem olarak
goralur. Cunkl notasyonun, baskilar ve kanal pletiki kaciniimaz birsekilde
etkiledigini belirtir. Tipik muzikoloji killiyati notaya ahmistir ve bu, baski ve
pratiklerin Gretimidir. Philip Tagg’'in belirtgi gibi ‘notasyon merkezcilik'in sonucu
olarak iki 6nemli veche vardiilk olarak muzikolojik metotlar, kolayca notaya
alinabilen 6n plandaki miziksel parametrelerletatigk/kromatik sistem icerisindeki
farkh perdeler; bu gibi perdelerin diizenlegrbilesimleri (akorlar) ve bu perdeleri
kullanan melodik partlar (kontrpuan); matematike&drak basit surekli gkiler;
bestelenmyi yapilar boyunca (cuimle gkileri, donemler, bolumler, tematik gkiler
ve gelstirmeler); ses ve calgilarin kombinasyonlari (metirkestrasyon) ile mygul
olmaktadir. Targmali bir sekilde bunun kaisinda onlar kolayca notaya
alinamayacak gucfie¢ sahip parametrelere: standargi gperde ve farkli olmayan
perde hareketleri ( kaydirmalar-slides, gegneler-slurs, mikrotonlar vb) dizensiz,
gercekdgi ritmler, polyritmler ve ritmik ndans (kapali-vurucimleleme-off-beat
phrasing, kicuk gecikmeler-slight delays, anticggabeklenti ve hizlanmalar ve
¢cogu zaman heterofonik ve serbest parti calmay! ickermaik sirekli iliskiler ve
antiphonal cuimlelerin Ust Uste bindirilmesi); settbalanslar, aksan, artikiilasyon
(atak, sustain-tutmak, bozulma: elektronik muzisgernve ses mihendislerinin
‘envelope-mektup’ olarak adlandirdiklar) ve penfiansci tabirleri; tint 6zgullukleri
(6zetlemelere kart olarak); kayit studyolarindaki gehis, fuzz-hav, wah-wah,
evreleme ve yankilanma gibi yeni tekniklerden b&hsene gibi parametrelere
aldirmama gilimi gostermektedirler. Middleton, bu gibi paratrederle daha iyi
basa cikabilecek notasyon formlari ggiimenin mimkin oldgunu belirtir. Fakat
bunlar genellikle dyle karm& ve dyle giic okunmaktadirlar ki bu durumda anaaki
muzikoloji cok az bir ilgi gostermgiir (1990:104-105). Temelde Middleton’'in da
stylemeye cajtigl sey notasyon muzik prainin belirleyicisi degildir. Bu durumda

muziksel analizin etkilenmesi sorunu ile gé&asilir.

Peki populer mizik igin muzikolojik analiz nasiggimahdir? Bu soruya
cevap verebilmek icin oncelikle yukarida belirtileemel paradigmay bir kez daha

hatirlamakta fayda var. Notasyon mizik pfiii belirlemede yetersiz kalmaktadir.
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Ancak ister Bati-d# muizik pratikleri olsun, ister popuiler muzik olsun
etnomuzikoloji disiplininin anlamaya cstligi sey, muzik pragi ve onun icgsel
referanslarindan  yola cikarak kavragtlanalar yapabilmektir.  Bunun
gerceklgebilmesi i¢in notasyonun 0zellikle de yapilacaknoteanskripsiyonun bir

analiz araci olarak gorulmesi temeldir.

Notasyon merkezli diince populer muge uygulandiinda Bati sanat
mazigi icin bile yetersiz kalan porte notasyon sisterapiler muzik icin daha da
caresizlgecektir. Cunkl yukarida belirtilgi Gzere Tagg'in altini gizgdi notasyon
merkezliligin ikinci vechesi olan, kolayca notaya alinamakaparametreler en
buylk sorun olarak kemizda durmaktadir. Ancak bunagnaen populer muizikte
Tin Pan Alley doneminden kalma yaprak nota (sheasig), seklindeki populer
sarkilarin basite indirgenginotasyon sunumlari vardir. Fakat bu notasyonlasih
sorunu, piyano-vokal ya da gitagifreli san partisyonuseklindeki agiri basite
indirgenmi olarak piyasaya sunulmalarigleir. Temeldeki sorun, populer migmn
standartlamis oturtum dtzeni olan davul, bas, gitar, klage&lindeki notasyonlarin
basite indirgenip vokal-piyano, ya da vokal-gitgire olarak indirgenmesinden
ziyade, kullanilan notasyon sisteminin daha dncbeeletildigi gibi populer miziin
istenilen soundunu ortaya koyabilecek vesmoperformansa yonelik referanslari
icermemesidir. Yani asil problem orjinal olarakasyton sistemi icin kurgulanmagni
muziksel soundlari temsil etmede ‘kultigoali’ notasyon tercihidir. Bunun bir
sonucu olarak poptuler migan piyasa notasyonlarinda pek c¢ok populer rgitzi
uslup bilgenleri devre-du birakilir. Orngin vokal sert mi yumgak mi, genizden mi
girtlaktan mi, vibrasyonlu mu diiz mu seslendiriléte Ancak sézgelimi bu sorunu,
pek cok “alt” Uslubunuasirtici sekilde yalnizca ya dagalikla vokal biceme dayali
olarak bicimlendiren Metal prainde ele aldiimizda, §in icinden c¢ikilamayaca
aciktir. En c¢ok bilinen ‘growl’, ‘brutal’, ‘scream’‘clean’ vb. vokal teknik ve
bunlarla birlgen Usluplarin, kendi icinde ¢ok sayida farkli sediene yontemi
gelistirdigini sdylemek bile yeterlidir. Bu ilginin notaya aabilir parametrelerinden
uzaklgmak ve seslendirmede yalnizca bir ayrintiya dalydibbéncelik verildgi gibi
bir sonug¢ c¢ikarilmamalidir. Ancak s6z konusu vokeknik ve Usluplariyla
gerceklgtirilen bir Metal pratginde, bu parametrenin 6nemli bir analiz gdalmasi
kadar dgal bir sey yoktur (Erol 2003b:32-33).
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Butin bunlarin sonucunda populer muzik analizn i@rackett, bir ¢gt
gorsel temsil olmaksizin miziksel detaylar tananin imkansizgini éne surerken,
“tam” bir transkripsiyonun imkansiz olgunu belirterek, yine de transkripsiyonun
okuyucuya kaydin gozleme dayali muziksel detaylariizlerini sunabilecgni
anlatir. Populer mugin dncelikle kayitli dolgtirdigl, dolayisiyla miziksel metnin
zamansalfiini (temporality) 6n plana algh bilinmektedir. Ancak muzik pargasini
temsil eden yazili dékimanin mizikolojik analizingertisyon” analiz icin temel
kaynak glevini gorir. Bu nedenle transkripsiyona ihtiyaamvardir. Brackett,
yaklasim olarak muziksel surecin 6ne ¢ikan vecheleriangkrip etmeyi ve ezgisel
sureci yorumlamay! uygun gormektedir. Bunun icintadelojik ve ayni zamanda
Bati porte notasyonuna ek olarak, belirli noktadarthrtsabilmek ve muziksel
yuzeyin dger vechelerini “dondurmak” icin otomatik transki@paci olan spektrum
analizini kullanmayi —dezavantajlarini bilerek- upgbulmtur. Butin bunlarin
sonucu olarak Brackett, Bati notasyonu yapmaysamahin bir tur ceviri glemi
yapmaya cajmak old@gunun altini gizerek, migi betimlemek icin dncelikle o
mizik icin planlanmangl Bati notasyonu kullanirken bir muiziksel performans
anlamindan sapmayan temsillerine 6nem vermenin nadoguna dikkat
cekmektedir. Daha da 6nemlisi bir mgim Bati notasyonuna transkripsiyonunda
oncelikle notasyona en uygun ongeliolan muzikteki bilgenleri aramanin

zorlanmasina verilmesi gereken énemin altini cizewik (1999:27).

Yani 0 muzgin icerisinde olarseyleri ortaya ¢ikarmaliyiz. Populer muizik
analizi icin notasyon tagmasinda Charles Seeger’in “emredici” ve “betimlé€yic
notasyon ayrimi arasindaki fark transkripsiyonuhtdeve aleyhte tagmasi igin
elverili bir baslangic noktasi olarak durmaktadir. Buna gore Ugeribirleilen ve
ortaya c¢ikan sonug, kaydediknibir popiler mudzZin  metin analizinde
basitlatiriimi s, amatorlere hitap eden yaprak nota (sheet musitarikmak yerine,
“betimleyici” bir transkripsiyona bavurmak en dgru yaklgim olmaktadir. Bu
calismada da populer muzikteki blenler gézden kacirilmadan betimleyici notasyon
yaklasimi benimsenmektedir. Boylelikle tam olarak gdo bir transkripsiyonun
ortaya koyulmasi mimkin olmasa bile kaydin izléiyucuya gorsel olarak ancak
yorumsal desgee de ba vurarak sunulmg olabilir. Ancak burada daha 6nce de

belirtildigi gibi analiz icin yapilan transkripsiyonlarin okwuasi icin yine de
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okuyucunun oncelikle Bati notasyonunun okunmadigigin yeterlilige sahip olmasi

gerekmektedir.

Populer mizikte metin analizlerinin gglal olusturan muzikte anlam olgusu,
kod ve yeterlilik targymasina yol acmaktadir. Buna goére metin yazari veya
yazarlarininsarkida vermek istedi mesajlarin s6zel ve muiziksel olarak kodlandi
distindlar. Ancak bu kodlarin agimlamasi ve anlamlahdasi, tiketicinin
yeterliligi ile kosuttur. Ayni zamanda kodacimlamanirglzena goére dgiskenligi de

s6z konusudur.

Muziksel kod, duydgumuz miziksel ses vearki soOzleri aracifyla
gosterilen “insan evreni” arasindakighant hakkinda tahminlerde bulunmamiza izin
veren genel dil ve belirli bir parca arasindakiglaati, bireysel parca ve onu
cevreleyen zamanin uglanlari arasindaki Qganti hakkinda ayrintili bir agiklamada
bulunan medya imaji, biyografik detaylar, ruh duwymarihsel ve toplumsal
kurumlar gibi “muzik-dg1” faktorler ve muziksel sesi teorgigrmenin imkanini verir.
“Muziksel kod” bir anlam (semantic) sistemi ile b&6zdizimi(syntactic) sistemi
arasindaki igkiyi, bir ‘icerik’ ve ‘ifade’ ili skisi olarak betimleyen muziksel ilgim

vecheleri olarak aciklanabilir (Bracket,1999: 9).

Middleton, populer mizikte miuziksel kod tambasi ile populer muzik
metinlerinin anlam olgturmasina igkin ¢ok kullangh bir teorik model sunar.
Yapisalci dilbilim gelenginden deyirilen bu modele gore, Middleton, kod'un genel
tanimina ilgkin 0¢ 6nemli kavramin altini c¢izer. Birincisi, mkigel iletisim
surecinde katihmcilarin  (gondericiler ve alicilageterliliginin - (competence)
seviyesidir (Middleton1990:173). Buradaki yeterlddsincesi muziksel ilegim
surecine mdudahil olan dinleyici/izlerkitleningigmine, ilgisine, motivasyonuna
gonderme yapaikinci olarak Middleton, coklu parametre sistemi (thparameter
system) olarak adlandigg) mizigin dinleme edimi aninda ortaya ¢ikan, perde, ritm,
tini vb muzge ait i¢csel 6geleri kapsayan muziksel kodlagletimi ile ilgili genis bir
alanin varlgindan s6z eder. Bunlagzamanh olarak yasajais muziksel kodlardir
ve her zaman birbirlerini desteklemeyebilirler fak& takim evre veya cgkilerin
disinda var olabilirler. Ugtinclisu, kodlarkuvvete (strenght) déskenligine dikkat
ceker. Yani kalip olarak adlandiggmiz -bunlar muzie iliskin i¢csel ve dysal dgeler
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olabilirler- yapilanmalar, Middleton tarafindansallik ve kolay tahmin edilebilenler
‘agir kodlar’, kolayca tahmin edilemeyen ya dgllama gére anlam kazanan ‘yeni

icad edilm§’ kodlar olarak ayrimlandirilirlar (1990:173).

Middleton, kodlarin yorumlanmasinaskin olarak iki seviyeden soz edélk
seviye, yaplya ilkin (syntactic) icerik temellidir. Bu seviye, migm
tanimlanmasina gkin kullanilan kelimeler ve yorumsal soylevler, mie iliskin
odung alma, parodi, alinti gibi icsel gdndermelerolaylara ilgkin gramatik 6nem
ve en 6nemlisi hdam gibi cok faktorli bir seviyediikincil 6nem ise 6zel etkilerin,
yapilarin, jest ve stillerin anlami ile paralelayd ¢cikan yan anlamlar seviyesinde
calisir. Yani “kadans huzurasedegerdir’, minor kasvetlidir, punk serttir gibi genel
kabul goéren anlam ve uzléara ba vurur (Middleton 1990:222, Burns, 2002:47-48).
Her ikisi de ¢ok sayidaki “genel kodlar” ile beslerGenel kod (denotative code),
genel anlam yani uzjdan anlama génderme yapar. Yan anlam (connotaiz)
ise duruma bl olusan anlamdir. Genel kodlar, kodlama sirasinda hegtasindan
faaliyete gecirilir. Yan anlamlar ise sadece fagtky gecirilebilir. Genel kod tasvir
edilmis ise bu durumda yalnizca genel kodu hesaba katnoalndayiz. Yan

anlamlar ise bu durumuda devrgiduirakilir (Herrlitz 1983:53-55).

Middleton'in genel kodlarina ikin olarak Gino Stefani, Be dizeyli
muziksel yeterlilik modeli sunar:

Genel Kodlar (GK): her deneyimi (ve bu yizden eund deneyimini)
alimlamamiz, iga etmemiz ya da yorumlamamizla @o temel uzlamlar.

Sosyal Pratikler (SP): muziksel pratiklerin dadldlusu (konser, bale, opera,
elestiricilik) dil, din, endustriyel cakma, teknoloji ve bilimler gibi kaltirel kurumlar.

Muziksel Teknikler (MT): calgisal tekniklersiélar ve besteleme formlari
gibi muziksel pratiklere ifikin az ya da cok spesifik olup yalnizca ona aitnola
teoriler, yontemler ve aygitlar. Bu dizeydeki muz&nimlamasi genel olarak
“soundlarin sanati” olarak asiar.

Stiller (ST): tarihsel dénemler, kultirel hareketl calsmalarin/eserlerin
yazarlari ve gruplari; yani MT, SP ve GK’in somuérak gerceklgirildi gi belirli
tarzlar.

Opus (Op): somut/maddigiikleriyle tek tek muzik eserleri ya da olaylari.
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Bracket, farkli dinleyicilerin kendi deneyimleriei baglantili olarak bu
dizeylerden etkilendini belirtir. Stefani, parcalara 6zerk gahalar olarak
odaklanan “yiiksek yeterlilik” ve parcalari Geneldfar (GK) ile Sosyal Pratikler
(SP) seviyesinde deneyimleyen “populer yeterlilikarak iki temel yeterlilik tipini
tanimlar (1999:13). Bireysel bir dinleyici bir pasg tim dizeylerde algilaginda en
Ust seviyede anlamlandirma etkisi ortaya cikar. aknbir parca yalnizca tek bir
diizeyde (6rng@in opus) yorumlanmsa etkinin ve anlamin seviyesi dahasiaki

derecede kalir.

Stefani’nin modeli, bgam fikrini 6ne ¢ikardi! icin elverslidir. Burada one
¢ctkan bglam vurgusu, insanlarin muzik pargalarini nasilletiiklerine, onu nasil
deserlendirdiklerine ve muzik parcasinin neglerine yaradiklarina saret eder.
Bdylelikle bir parca dinleme moduna, zamanina vé&kanena gore ayni birey icin

desisken anlamlandirmalara meydan verebilir.

3.2. Analitik Metot

Populer ma&in analizi icin geleneksel mizikolojik analiz yontmin
populer mizie 6zgl karakteristikleri dikkate almagartiyla uygulanabileggnin
cercevesini cizmeye cahk. Populer bir sarkinin analizi, muziksel ve so6zel
bilesenlerin @ zamanli ve bgami g6z ardi etmeden okunmasina dayanir. Ancak
bunlara ek olarak populer miei ait birsarkinin, ger varsa muizik videosunun da
degerlendirmeye tabi olmasi kanimca c¢ozimleme veiaralrecinde oldukca
onemlidir. Cunkusarkinin anlamini gorsel olarak destekleyebilen kizdeolari,
endustriyel populer migin bugin en etkili formlarindandir. Popiler muzik
deserlendirmesinde, s6zel ve muiziksel kdelerin mercek altina alinmasi aslinda
rastlanilan en genel yaklandir. Fakat bir metin olarak populer mizik incetsin o
metnin Uretildgi, tuketildigi ve yeniden anlamlandirilgh her streci kapsamalidir.
Boylelikle batincul bir yaklam gostererek gercekci bir okuma ve analiz elde

edebiliriz.

Analizini gerceklstirdigim sarkilarda, 6éncelikle s6zel ve miziksel béalere
ek olarak muizik videosunu da g@lendirme kriteri olarak dikkate almaktayim.

Fakat metnin tam olarak anlamini ortaya koyabilmein, Oncelikle yazarin
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gorislerine, metin Uzerine ortaya konulan yorumsal palgilarina da ayni énemi
vermekteyim. Hatta biitiin bunlara ek olarak cantfgmanslarini izlediim Ozlem
Tekin’in konser etnografisini ve buna gdagozlemlerimi de metin analizinde ek
aciklayici bilgiler olarak kullanarak ve ayrica @i duzenlemeleri ile canli
performans dizenlemeleri arasindaki muziksel fakldri da ortaya koyarak kendi
analitik metodumun cercevesini glurmaktayim. Ancak bitin bu cabalarim kendi
yorumumu olgturmaktadir. Toplumsal cinsiyet cercevesinde gdesgkdigim bu
metin okumalari ya da analizleri elbette ki cinsigerspektifli bir baky acisina sahip
olacaktir.

Muziksel analizde kullangim parametrelerim aslinda genelde dikkat edilen
armoni, melodi, kontrpuan, form, ritm ve metriktemsdir. Batin bunlar bir miziksel
stilin ayird edici 6zellikleridir ve geneli kapsarl Ancak populer muzilsarki
analizinde dier turlerden farkh olarak ele alinmasi gerekegkagparametreler de
vardir. Bunlar tini, perde, efekt olarak adlandiegggimiz yankilanma
(reverberation) ve bunlarin toplami olarak soundé@apiler mizik incelemelerinde
dikkat cekilen nokta, geleneksel Bati nmiiznotasyon sisteminin populer mgii
gereksinimlerini yeterince ksfayabilecek bir Ust dil (metalanguage) 06zglli
tasi(ya)madgl yonundedir. Clunkl populer miga 6zgu seslendiri tekniklerini,
tinisal 6zelliklerin nasil ortaya cikarilaggal ve ayrica elde edilmesi gereken
soundun nasil bigey oldigunu var olan Bati migi notasyonunun kadamasi
mumkin dgildir. Bu nedenle muzin yazim dili olan notasyonun ek aciklamalara
ihtiyaci ortaya c¢ikmaktadir. Bu ihtiya¢c betimleyigiaklasimla giderilmektedir.
Populer mazik alanindaki mizikolojik analiz icinrddn ettigim terminoloji Bati

sanat mudi kokenli, ancak populer muzikgalkhdir.

Sozel analiz esnasinda ise oOncelikle yazarin iniy@tnlamaya cagtim.
Ozlem Tekin ile yapgim gorismeler, bana bu sorunu ¢ézmemde yardimci oldu.
SoOzel analizde kullangim parametrelerimin Banda interdisipliner (feminist,
kultirel teori, edebi) okuma geliinterdisipliner okumadaki yan anlamlar, ironi,
metafor gibi yapilanmalar 6nem stdigi gibi kualtirel ve toplumsal temalarla
baglantilandiriimaktadir. Ayrica gramer seviyesinden&mnesne ifkileri, fiil
yapilari, cumle kurulglari da g0zden kagirmamaya e¢afiim operasyonel

basamaklarim olmaktadir.
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Sozel ve muziksel gelerin icerik analizinde dikkate afgim en 6nemli
unsurlarin banda anlatilan hikaye gelmektedir. Oncelikle afdat hikayeyi
batincul bir yaklaimla dguntp, hikayeyi anlatan kahramanin karakterini atay
koymaya caktim. Ayrica hangi perspektiften, nasil bir gramakikrgulamayla
(6rnegsin, fillin, 6znenin, nesnenin nasil kurgulapoha dikkat ederek) hikayenin
anlatildgina da 6nemle dikkat ettim. Boylelikle anlati kaheminin arzu ve

isteklerini, catgma ve cekkilerini desifre etme imkanim oldu.

Bunlardan bgka, metafor, ironi, kicimseme gibi dinleyiciyi gadan
etkileyebilen ve direni iletmeye yarayan edebi yapilarin Gzerinde faglasi
durmaya cagtim. Ayrica kelimelerin secimi, buna gaolarak mizik videosundaki
sembollerin ve b#antili nesnelerin tercihi ve miuziksel 6ge ve kuaga
desteklenmesi, hedef alinan toplumsal kurumlaripaacgikariimasi agisindan byutk

Onem taimaktadir.

Ek olarak muziksel analizde kullanilan armonik dwlama, kontrpuan,
kontrsan, vokal stratejiler, enstriman tonu, ritmik kuegonanin anlama ve anlatima
iliskin katki 6zellikleri ve bunlarin mizik videosu itdan b&lantilari da Gzerinde
onemle durdgum bilesenlerdir. Ozelikle miizik videosunaskin olarak, kullanilan
sembollerin metin ile olan gkisine, kahramanin hal, tavir, jest ve mimiklerve
bunlarin nasil goruntilengine yani kamera hareketleri ve c¢ekim planlarina

dikkatlice eildim.

Sarki analizi ile metin olaraksig6rensarkinin anlaminin ortaya koyulmasi
cabasi bu bolum icerisinde oncelikli hedefim olnaaldirlikte, Ozlem Tekin’in
sarkilarinin analizleri yardimiyla da toplumsal eymdin -kultirel kimlik/etnisite
teorilerinin 6ngord@u perspektifte- bir kimliklenme nedeni olgluinu ve cinsiyetin
bir performans olabilgini gostermek nihai hedefimdir. Ancak anlamigigelligini
de gdzden kagirmamak geregjin altini gizmek isterim. Bu nedenle metnin tiiket
amaci ve ortami dnem kazanir. Toplumsal cinsiyetelitnli bu calsmada, metnin
cinsiyetler ve etnisiteler lggaminda da nasil anlam kazanaldldi ve/veya
kazanabilecg@ni de gozden kacirmamak gereklidir. Metne anlammeecabalarinin
hegemonya surecinglerlik kazandirdgl aciktir. Hegemonya, sireci 6ncelikle bir

populer mizik metni olarakarkinin i¢sellgtiriimesiyle yani o metni tiketenlerce
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sahiplenilmesiyle bgar. Anlamin olgumu mekansal ve metnin tiketimi ile
dogrudan bglantilidir. Bu nedenlgarkilarin anlamlandirgl yani hegemonya sureci,
albumdeki dinleme ve canh performanstaki dinleteebgzlantili olarak dgiskenlik
gOsterebilmektedir. Ayrica bu durum, cinsiyetlemelinde de dgsebilmektedir.
Cunkd canli performans, c¢ok vyizli bir fenomendir ka nedenle anlamin
degsiskenlik gostermesine ve cinsiyetler temelinde farkhlamlandiriimasina yol
acabilmektedir. Buna gore, canli performans meldmibirbirinden farkh amaclar
icin olabilecgi gibi ortak amaclar @enmek olan insanlarin Uredti anlam,
kollektiflik 6zelligi tasiyabilmektedir.

Anlamin olgmasinda bglamin metinle olan ikkisinin 6ne ¢ikigl gergektir.
Zaten analiz sureci boyunca buna dikkat edilimi Bu nedenle metnin kendisinin
muziksel ozellikleri ile tuketildii toplumsal ¢cevre ve sosyo-kilturel etkitaleri
dikkate alinmgtir. Fakat anlamin oblwmunda en 6nemli bi¢en, metnin igerisindeki
kodlarin dinleyici tarafindan algilanmasi veya npéihe edilerek verili anlama kar
kendi anlamini olgturmasi sdrecidir. Bu ayni zamanda hegemonya kameam
gonderme yapmaktadir. Kod giincesinde uzkamsal anlamlara ve gasimsal yan
anlamlari da dikkate almaktayim. Opin® minor tonalitenin romantik anlatima
uygunlysu, veya “Dalar Deldim” de oldgu gibi minor tonalitenin sézel icerik ile
zithk kurarak c@risimsal anlama génderme yapmasi gibi ornekler velileabi
kod kavraminda alicinin (receiver) yetegiilde anlamin d&skenlik gostermesinde

en buyuk etken olmaktadir.

3.3. Miziksel Analiz Ornekleri

Ornek 1: Daglari Deldim

Bombatu uzun zamandir kalbim

Duslerim, evim, buz gibi ellerim

Seni buldu karanlikta

Yalnizdim, sen de yalnizdin aslinda

Guzeldi oldgu gibi, oldigu yerde

Ama oldwgu gibi goriinecek cesur adam nerde
Allahin cezasi bir kac hafta sire

Alismadan aman abi yakiglaadansu mesele

Asiksan korkuyorsan kayip
Sevipte susuyorsan ayip, yazik
Daha gercek ne var hayatta
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Hem ne var korkup kagcacak bunda
Biter tabi istersen yeter

Cekip gidersin ayri

Ama bil baarirnm sen olmasanda
Yasatirim ben bu gki

Daglar deldim tek bgma
Colleri astim bir tek ben
Erleri yendim kiz bsama
Sende yikilmam

Gorgula bilgili olsun zengin olsun diye
Hii¢ isim olmaz benim keyfim yerinde
Magazin mali gulli dalli motorlar gibi
Koca aramiyorum ki gum ben
Bu sarkilar niye
Ask icin ask
Bende sapina kadar var o ayri
Ama bil kesip atamam sen olmasan da
Unutamam ben busk

Ozlem Tekin'in erkeklere ve toplumsal cinsiyettsisine kagi sOylemini
tamamen erkeklerle 6zglesmis rap tarziyla gercek$irmesi, “Daglari Deldim”i
daha da ilgin¢c hale getirmektedir. ClnklU erkekleags! olan sdylem erkeksi bir
uslup ve muziksel bir tarz ile gercekheektedir. Fakat muizik endustrisinin farkh
bilesenleri ile sivri uclan yuvarlatilan rap tarzi veldyisiyla “Da&lari Deldim”
otantiklik distincesi bglaminda ele alinginda ‘sahici’ kategorisine pek sokulmaz.
Hatta rap olarak algilanmaz. Bunun en blytk nedssund dizayni olarak kisaca
adlandirabilecgimiz, muzgin islenis ve olwturulus seklidir. Miziksel analiz
bolimiinde bu dizaynin ve kurgulamanin ayrintil@nilinektedir. Bundan &a bir
popiler muzik tard ile ikki icerisindeki sanat¢inin séyleglisarkilarda yaantisiyla
baglantili olarak algilanir. Boylelikle Ozlem Tekinapci olarak algilanmagindan
otura “Daglar Deldim” de buna paralel olarak sahici rap akaalgilanmamaktadir.
O, Ozlem Tekin tarzi rap’tir. Yani Ozlem Tekin’e rgodinilmis ve yaratilmgtir.
Bu nedenden 6turti de rockgl olarak bilinen Ozlenkimamiiziksel kimlgini bu

sarkida muzakereye sokmaktadir.

Farkli bir bilgim olsa bile “D&lari Deldim”, populer mugin tipik dize-
nakarat ekseninde vyapilangm. Ozellikle bu sarkinin Ozellginden o6tiri  alt

bolumlemelere (6rn@n, 1.s0z, 1l. s6z) ayirma ¢cabamda yol gosterige dnuzgin
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kendisi olmgtur. Bu alt bdlumler, muizik tarafindan artikile leadkktedir ve

dolayisiyla ortaya cikan stratejilerin dikkate atasi 6nem tamaktadir.

Sozel Analiz:
. SOzler

Sarkinin dortluk dizeler halindeki ilk iki kitasi dmci sozleri meydana
getirmektedir. Bu bélimleme de yol goOsterigedmuzgin yapisidir.Sarkinin ilk
sekiz Olgusuyle okan birinci bolum, iki kitada birbiri ile igantili iki ayr anlatiya
sahiptir. ilk kita cesur bir kadini, ikinci kita ise gercekzyiati gostermeyen bir

erkesi betimler niteliktedir.

Sarki ilk iki misrada, “bombastu uzun zamandir kalbim, glérim, evim, buz
gibi ellerim” so6zleriyle balar. Kahraman, kendisinin yalnigindan ve o adami
gormeden onceki halinden bahsetmektedir. Aklingla ymsamak gibi bir arzusu
yoktur. Dislerinin, evinin ve ellerinin buz gibi olmasi da, byalnizligin
betimlemesidir. Ardindan gelen ve ilk dogliitamamlayan iki misraiseni buldu
karanlikta, yalnizdim, sen de yalnizdin aslinddtiygusal bir ikkiyi distinmeyen
yalniz bir kadinin ve erkgn birbirlerini bulmasiyla bu g iliskisinin bagladigini

gostermektedir.

son derece hout gorinmektedir‘Glzeldi oldyu gibi, oldwgu yerde”. Ancak
burada gki niteleyen sifatta gecgizaman kullanimi ikinin bittigine iliskin 6nemli
bir ip ucu olmaktadir. Nitekim ardindan gelen rajsadin kahramanin yani Ozlem
Tekin’'in romantik iligki yasadgl erkektensikayetini anlatmaktadir‘Ama oldugu
gibi gorunecek cesur adam nerede¥ani erkek, bgangictan farkl bir kiili ge
birtnerek aslinda gercek yluzunu gostgtimiBu misrada dikkati ceken bir fda
onemli nokta; kadinin erkekten “adam” olarak sdmetidir. “Adam”, tum erkekler
icin yapiims bir genelleme nitefinde kullaniimg bir metafordur. Buna ilaveten
erkeklerin  kadinlarla olan duygusal skKilerinde kadinlar gibi “cesur”

olamamasindagikayet etme s6z konusudur.

Birinci s6zlerin son iki misrasindaskdan kacan bir erkek yiiziinden, ¢ok kisa
suren bir ilgki betimlenmektedir. Kahraman, bu skinin daha fazla

derinlsmesinden ve erlge balanmaktan cekinerek gkiyi bitirme istegini tagir.
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Cunkd kadinin erkee giveni kalmangtir. “Allahin cezasi bir kac¢ hafta sire,
alismadan aman abi yakinlmadan su mesele”. Burada dikkati ceken nokta,
kahramanin kullangi argo anlatim dslubudur/Aman abi”. Argo, erkeksi bir
konuwma tarzi olarak bilinir. Burada kahraman, geneldeldere uygun gorilen
cesarete sahip olmasindan dolayi kendisini erkgésip bu nedenle argo kaymia
tarzini benimsemektedir. Aslinda bu Uslup OzlemiTak habitiiel davrardir.
Bundan bgka rap tarzi argo ve kifur ile 6zdesmistir. Artik bu ggamadan sonra
kahraman durup dururken bir erkek tarafindagiabdmak istenen ancak yine ayni
erkezin kacsl ile baglayamayan gk iliskisinden ‘mesele’ olarak s6z etmektedir.

Cunkd duygulari ile oynanstir.

Il. SOzler

Ozlem Tekin’in“a siksan korkuyorsan kayipsozleri aik olmanin pek de iyi
bir sey olmadgl izlenimini c¢aristirabilir. Fakat burada anlatilmak istenen
distincenin bu olmagi ardindan gelen misra da ortaya g¢ikmaktatBevip de
susuyorsan ayip, yazik'Kahramanin bu soézleri sarf ederken ki hedefi peklk
ili skisinden korkan erkek arkagla Ancak Tekin’in bu ilk cimleyi séyledi zaman
ki tonlamasi, vurgulamasindan ve muziksel alt yagden genelleme yagtifikrine
kapiliyoruz. (Bu cumleyi sdylerken @ir énceki ciumlelerden daha belirgin artikile
ediyor, ayrica muzikal alt yapi olarak bas ve peykin ritmik kurgusu kalp afarini
akla getirmekte, kullanilan eksik ¢die akor, Uzerine soylenen cumleyi daha
dikkatlice dinlemeyi gerektirmektedir.)Yani bir ein asik olmasinin, erkeklerce
genelde kayip olarak, olmamasi gereken, korkuldo@ksey olarak goruldgi
distnulayor. Bir erkgin bir kadina gk duygusuyla bganmasinda acaba erkeklerin
Ozgur olmasi gerelii mi vurgulaniyor, yoksa kadinlarin erkeklerce einsesne
olarak kullanilip bir kenara birakilmasi gergktilstiincesi mi vurgulaniyor? Ya da
kultarel-mitsel bir kadin korkusumudur bu? Ya dasKaa bir sey. Bunun cevabi
metinde verilmiyor. Bunlari diindtrdgu gibi, burada yan anlamlar tstlu kapali
olarak 6nemli rol oynuyor. Butin bunlara kahramakigisel cevabisu sozlerle
veriliyor; “sevip de susuyorsan ayip, yazikGenel bir détinceye kag kisisel bir
distince. Bu kgisel bir direngin varligini akla getirmektedir. Erkeksi sdylenlere far

direnen bir kadin. Devam eden iki misrada Tekinhr&mani araciyla ak
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ili skisinin korkulacak birsey olmadgini, dolayisiyla erkeklerin hem kadinlardan
hem de duygularini dile getirmekten korkmamalamegggini belirtiyor. “Daha

gercek ne var hayatta, hem ne var korkup kacacaki&u

Ardindan gelen nakarat oOncesi son dortlikte kakimraman, erkee
disunduklerinin ve korkularinin tersine, istgoide cekip gidebilegani ve her
zaman Ozgur oldiunu sodylemekte'Biter tabi istersen yeter, ¢cekip gidersin ayri,
ama bil baarirnm sen olmasanda, yatirnm ben bu gki”. Fakat buna @men bu
asktan vazgecmek istemeyenskana ve duygularina sahip c¢ikan, dimdik ayakta
duran bir kadin portresi cizilmektedir. Gucli vekiymayan bir kadin. Buradaki
anlatimin Gzerinde dikkatlice giindigimuzde gneleyici (sarcastic) bir tavrin
varhgindan s6z etmek muamkinddr. Cunkid kadin kahramgm e duygulari
ugruna aci gekmeyi goze alarak bir bedel 6demengmgedir. Bir diren§ duygusu

sezilmektedir. Mlicadele etmeye hazir bir kadinmh gas6z konusudur.

Nakarat

Nakarat duyuldgunda dinleyici icin beklenen an gektii. Cunki rap
tarzindakisarki nakarata kadar olan bélimde kgmayi icermektedir. S6z ve muzik
ilk kez nakaratta bir arada duyulur. Birinci vengi stzlerde anlatilan hikaye ile
sorunlu bir ak iliskisi yasayan kadin kahraman artik ipleri kopagmitamamiyle
kendi ayaklarinin Gzerinde tek ¢maa bu yolda muicadeleye devam karari glmi
gorinmektedir. Ozlem Tekin ile 30 Mart 2005'tekirggmemizde, erkeklere kgr
sarkilardaki sOylemin aslinda toplumsal bir genadgridan yansitmaktan ziyade,
kisisel deneyimlerin yansimasi oglunu ve bunun daha sonra dolayli yoldan geneli
kapsayicli bisekilde anlailabilecesini belirtmisti. Yani kisisel bir iliskide, bir erkge
yazilms sarki, fakat sinirlenip de yazilgubir sarki s6z konusu. Ancak Ozlem
Tekin’in ifadesine gore ayni veya benzgyleri yggams insanlar icin bu tsarkilar
onlar caturdugu icin 6nemli olabiliyor. Boylelikle Ozlem Tekin lmcli bir tercih
olarak bunu yapmamiolsa bile, bireyselfiinin altini 1srarla gizsede sorunlarin

aktariminda aracilik rolini oynamaktadir.

“benim sarkilarim mesela gegen albimim (TeksiBa) acayip kiisel bir
albimdui yani, kendi gkilerimi anlatip, kagimdaki adama yani hatta bitin
erkeklere sdylenmibir lafta deil yani hakikaten o adama yazdn bir sey.
Sinirlenip yazdgim. Gayet tabii, ayniseyleri benzeriseyleri ygams
insanlari da cgurdugu icin hit olabiliyor.”
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Nakaratta duyulan “dgar” ve “coller”, toplumsal cinsiyet dizeninin vaub
dizen icerisindeki kadinlarin gantiladgl ve kagilastigi gucluklerin sarki sozleri
baglaminda metaforik anlatimidir. Bu sonuca varmankizdaelirleyici neden;
‘daglar’ ve ‘coller kodlamasinin bir ‘abarti’ olmasidiBu nedenle yan anlam
(connotative meaning) yani gasimsal kod (connotative code) kullanimi burada

islerlik kazanmaktadir.

Altini bir kez daha cizmekte fayda var; gucli v@aaayan, tek bana
savgan bir kadin portresi kamizda durmaktadir. Her ne kadar boyle
anlgilabilmesi mumkinse de nakaratin aslinda kagimlive kadin olmanin
zorluklarindan s6z efii dustincesini tamaktayim. Hikayenin kahramani “kiz
basina” dglari delip, colleri aacak kadar buyik sorunlarla kakariya kaldgini,
ancak bunlarin Ustesinden gelehildi vurgulamaktadir. Bu ayni zamanda erkek-
ustin bir dinyanin kabult anlamina da gelmekté&dinimca buradan ¢ikarilacak en
mantikli sonu¢ budur. Ozellikle erkekleri cok iyantdgl ve bundan 6nce de
erkeklerle bu tirden sorunlar sgalgl anlailiyor. Bu ylzden“sende yikilmam”
derken bu ikkide de ayakta kalmayi karabilecgini belirtiyor. Buradaki en énemli
vurgu “bir tek ben” ve “kiz bagima” olmaktadir. Bireysel Barinin alti cizilir.
Toplumsal-kultirel sinirlamalara kar toplumun cinsiyet kiltirine ve ataerlg#i

kars! bir direnk s6z konusudur.

Ayni zamanda bu direpidigerlerine de 6rnek $&il etmesi bakimindasarki
kahramaninin aracilik ve 6ncilik etmesine imkammaktadir. “Aracilik” (agency)
kavrami, kahramanin direng0sterdgi kadar, igerisinde oldiu toplumsal sistemin
elestirisidir. Yasanan kadin cinsiyetine gkin sorunlarin sarkinin kahramani

aracilgiyla dile getirilerek kendi sorumlugunun farkinda olmasidir.

Asagidaki ctimle bir Ozlem Tekin fan sitesinden alintiiDaglari Deldim”in
ve dolayisiyla Ozlem Tekin’in kadin etnisitesi icgimgesel bir diregi sembolii
oldugunu goOstermesi ve cinsiyete gore anlamlandiriimbakimindan 6nem

tasimaktadir.

“Burcin: ayy busarkiyl dinledgimde acaip gaza geliorum bdéle egomu tatmin
etmis oluorum bi bakima : Pp ,,

eLse: FeministLik duyguLarini gaistirdigi icin "DaglLari DeLdim"
(www.ozlemtekinwebstore.com).
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Stokes, “toplumdaki cinsiyetci kurallara karkoyan muzisyen imgesinin,
ayni zamanda temel bir ideolojik denetigtevine sahip oldgu da unutulmamalidir”
demektedir (1998: 144). Ozlem Tekin ise bu durufakli bir perspektiften
yaklasarak denetleyicilikten ziyade, olan durumun anlatinyapmayi sevdini ve
bunun rock’a 6zglu oldiunu belirtip, rock mizgi ve kendisini anaakim pop’tan

ayrimlayarak otantiklik isasina bgvurmaktadir.

Bu sarkida Ozlem Tekin’e 6zgugmmayan, ayakta kalmayi bigekilde
basarabilen, miicadele etmeyi seven ‘etken’ bir kadisimleniyor. Ozlem Tekin,
kadinlari etken ve edilgen olarak siniflandirirkeandisinin etken bir figir olarak
kadin etnisitesine boylelikle daha faydali olakeigni dustintyor.

Bu durum Ozlem Tekin'in diregini ve aracilgini percinledgi gibi sarkilarin
iletisim araci olarak kullanilgani gosterir. Ancak buarkida kadin kimfinin
Uzerine basarak vurgulanmasi ve kadinlarla erkiekhez” ve “Otekiler” olarak
ayrimlandirmasi onemli bir noktadir. Boylelikle nikizaracilgiyla izlerkitlenin
distincelerinin sekillenmesi ve kafalarda cinsiyete skin bir takim imgelerin
olusumu gundeme gelmektedir. Stokes’'un da belirttyibi ‘mizik insanlara
kimlikleri ve mekanlari ve bunlari birbirinden asar sinirlari tanimanin araclarini
sunar’ (1998:127). @er bir deysle muzik, ayni toplum icerisindeki farkh gder ve
kimlikler olarak adlandirggmiz etnisiteleri kurgular ve harekete gecirir. Ada
etnisiteler kendilerine 6zgu farklihklarin bilime, ‘ben’ ile ‘Oteki’ arasindaki
farklihklar tanimlama yetisine, gBal bir etken olan muizik arag@iyla sahip olurlar.
Kendilerini o gruba ya da topluta ait hissetmelerini géayan farkhliklardir bunlar.
Muzik bu sinirlarin igasinda ve korunmasinda 6nemli bir rol oynar. Muzik
aracilglyla olusan kasgitlik ve goreliliklerin belirledgi sinirlarla toplumsal kimlikler
daha fark edilir hale gelir. Canli performans veaidurada onemli rol oynar.
Performans ve icra ara@iyla insanlar kendilerine ait sinirlari tanirlar.u B
sinirlardan bir tanesi de insanlarin ait oldukkinsiyete ilskin sinirlardir. Orngin

kadin etnisitesi.

Ozlem Tekin, kadin-erkek gkileri aracilgiyla toplumun cinsiyete #kin
kalturane sarkilanyla atifta bulundgu kadar, biling dizeyinde de bu kudlttrin

kendince yany gordigl yonlerini acikca ortaya koymaktadir. Yani yalmziaf
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olsun diye “Dglari Deldim” yazilmamgtir. Zaten kendisi de bu durungdyle

aciklar:

(Album-Tek Baina) aslinda daha cokgiiler Gzerine... Ben bile bdyle biey
yapabildgime inanmiyorum. Hi¢ aklimin ucundan gecmeztk. albiimde ne
zorlamstim kendimi, bir gk sarkimiz yok koyalim diye. Yazdim bir tane ama
olmadi. Birden dyle nur indi. ¢k gibi dezil daha c¢ok ilgki... Karsi cinsle olan ya
da kendi icindeki firtinalari, kar taraftan beklegin ama bulamagin seyleri
anlatiyor. Oyle oldu, ben de engellemedim, demerki anlatmak istergim,
diyecek birseyler varmg (www.ozlemtekinwebstore.com)

Ayrica Dglari Deldim’in rap olmasi da tesaduf glelir. Bununla ilgili
Ozlem Tekin'in gorgleri soyledir:
“sdyleyecek bir araba lafim oldu icin. Normal formlardasarkiya sgmaz
mesela ¢ok sdylemek istgitn seyler var, en dgal bu tirle ¢cikabilecek bieydi

mesela. Yoksa bazi duygulari dort dizeyle anlatabtun hakikaten gerekmiyor
ama burada c¢ok fazla sdylenmesi gerelegnvard!”.

Kadinlar ve erkekler, yani “biz” ve “Gtekiler” aym Ozlem Tekin'de son
derece nettir. Ancak “Otekiler” olarak gorgliierkek etnisitesine karbir dismanlik
degildir bu. Yalnizca kay taraftan beklegini bulamamaktir sz konusu olan.

Onlarla i¢ ice ancak onlardan farkliyiz diyerakgdaki sozleri ediyor:

Ben aradim yok. Kim c¢ozebilmiki erkekleri? Zaten onlar da kadinlar
anlamiyor. Bir acayip ya... Bizehir kadinlar dgistik, gelistirdik kendimizi.
Annelerimize, anneannelerimize benzemiyoruz amaratedelerine benziyorlar.
Kendilerini gelitirmiyorlar, korkularini bastirmak icin agresif le&etler
yapiyorlar. Ben Uzuliyorum. Kafalarinda bgey var, vidi vidi kongup
duruyorlar. Kendilerineskence ediyorlargdyle bir rahat ygamiyorlar. Anneler
de adam gibi yegtirmemigler, hem kocalarindagikayet ediyorlar hem de erkek
cocuklarini ayni blyutiyorlar. Anneler toparlansiBiz &grendik valla.
(www.ozlemtekinwebstore.com).

Il. Sozler:

“Gorgulu bilgili olsun zengin olsun diye, hiigsim olmaz benim keyfim
yerinde”. Sarkinin son sozlerinden bu kez kadinlar payini kteebir erkek pgnde
olan ve bunu ygm bicimi edinmg ve bdyle yetitiriimis kadinlardir bunlar. Fakat
sarkinin kahramani icin énemli olan, gercek kadinkk aktir. Ancak keyfinin
yerinde olmasi, kahramanin yalniz olmaktan korkgaadn hatta bu durumdan
memnun oldgunun karetidir. Ozlem Tekin,sarkidaki bu s6ze #kin olarak

asagidaki kongmay! yapmaktadir:

Kim yalniz kalmaktan korkar, kendini sevmeyen ms@di kopar,sten eve
déner dénmez bir saat bile oturamaz, hemen aglada toplar eve. Ben var
ya, gitsinler diye gdzlerinin igcine bakiyorum.

-Ayip ama...
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Biliyorlar ama. Cok severim ben yalniz kalmayi, lmy insan kendini bulur!
Gunluk hayatini yalniz programlayabilmeytei budur ygamak. Bir kdpgim
vardi onu da aldilar elimden. (www.ozlemtekinwebteasom)

Sarkinin devamindaki s6zléMagazin mali gulli dalli motorlar gibi, koca
aramiyorum ki glum ben, byarkilar niye?” seklindedir. Burada apacik bir kadinlar
aras! siniflandirma vesasilama kendini gostermektedir. Ozlem Tekin'in magazi
mall gulli dalli “motor” dan hangi kesimi kasttgitimerak konusudur. Bu ayni

zamanda metinlerarasi birskidir.

Bir ¢esit kadin var, anneleri 6yle ystiriyor onlari, giizel gérun,g@r gorin,
git zengin koca kap! Daha 18gyada, ¢cok acayip. Garibime gidiyor gériince.
Koca arayan bir kadin modeli var meslek olarak. Benbunu soéyledim.
Adamlar da bitin kadinlari béyle saniyorlar. Oradzuluyorum gte! Eyvah
aslk olac&im, eyvah evlenmek istiyor diye korkuyorlar. Yuré!tBenim
isim olmaz, sen istesen de ben istemem. Hip-hop'eligizbu, hip-hop icin
bu soézler az bile, normalde kufur ediliyor ama bémneyeyim.
(www.ozlemtekinwebmaster.com).

Yukaridan da antaacazl Uzere bir takim kadin mankenlerin kast edildi
acga cikmaktadir. Bu sozlerin tslubuna balgidda yine argo kullanimi dikkati
ceker. Kahramanin yalnizliktan korkmamasi, kendol@n guveni ve ikkinin
arkasinda durmasi onun etkgmin gostergesi olmaktadir. Ancak daha da 6énemlisi,

tek baina, kendi ayaklarinin Gizerinde durabiliyor olmasid

Sarkinin son sozlerinde kahramaninyarki aracilgiyla yaptgl toplumsal
elestiri ve suclamalarin cevabini verlA sk icin ask”. Ancak devaminda yine argo
usluba ba vurarak, erkeksi ve dolayisiyla etken bir tavideéeklerde olmayansk
duygusunun ve dolayisiyla bu yizden sahip @ldw digindigi cesaretin
kendisinde var oldgunun altini gizer‘Bende sapina kadar var o ayri”.Buradaki
“sap” fallus’un temsilidir. Kadinlarda biyolojik afak olmadiini, ancaksarkidan

edindigimiz bilgiye gore psikolojik olarak vagini dgrendigimiz fallus.

Herseye r&men bu gki surdurmek, kararlignn gostergesidir‘Ama bil kesip

atamam sen olmasan da unutamam bensku a

“Daglari Deldim” Muziksel Analiz
Girig (Intro)

“Daglari Deldim”, minor tonal yapidadir. Min6r dizileriduygusaligl, hatta

kadinsi oldgu yonindeki varsayimlar vagini sirdirmektedir. Stzlerin sert olmasi
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ile muziksel tonal duygunun akor dizleri ve melodik $lenis yardimiyla
olusturdusu anlam kgiseldir. Fakatsarki, yine de bu uziamsal anlama ve ayrica
sound dizayna guivenerek sert sozlerin ygamasini sglar. Boylelikle anlam stz ve

muzik ile bir arada okarak kgisel hale gelir.

Albim dizenlemesindeki introsarki boyunca surekli duyulacak olan
kontrapuntal yapidaki akustik gitar ezgisi ve beglék eden synthesizer akorlariyla
baslar ve ilk iki 6lci yalnizca buekilde devam ederSékil 1.1). Kontrapuntal
akustik gitar ezgisi, iki 6lcide karara varacakilde dizayn edilng bir riftir. Altta
buna glik eden sythesizer akorlari iki dlgtide karara rkaam, oldukca yumgak bir
org tonu ile élcuintin kuvvetli zamanlarinda, ikikreli bloklar halinde seslendirilir.
Akorlarin en tizde kalan sesi yarim perdelik tsphe hareketi ile ezgizel bir anlam
kazanir ve birak@n etki gerilim etkisidir. Sol minér (Gm) Uzerinentellenen bu
akorlar bglantili olarak gegi yaparlar. Temel durumdaki iki vugluk Gm akorunun
ardindan bu akorun l.ve lll. sesleri olan sol (&) si bemol (Bb) yerinde kalarak
soprano partisindeki re sesi mi bemole hareket. &dan ses yine temeldeki seslerin
yerinde kalmasiyla bu kez fa bemolegdo bir yirtyi gosterir. Ardindan buradan

ayni yolla geriye dondvardir.
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Ayrica ikinci bir sythesizer ile bakir nefesli skallanimiyla dort, alti ve
sekizinci olcuinun ilk zamanlarinda Gm akoru temaftudnda duyulur. Fakat bu
akorlar 6ncekiler gibi b#i ve uzayan bigekilde deil, aksine kontrast okiuracak
bir yapida kisa ve serttir (bkzekil 1.2). Kullanilan yankilanma (reverberation),
oldukca kuru ve “orta blyuklukte bir oda” hissi mgarmaktadir.

Sekil 1.2
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Intronun Uglincu 6lglst ile birlikte kontrapuntal stk gitar rifi ve buna
eslik eden sythesizer akorlarina perkisyon ve basikderkisyonun ritmik 6rgusu
sarkinin rap tarzini hissettiren bir kurguya sahipDavul vurglar kuvvetli
zamanlara denk gelgi gibi senkoplu bir yapiya sahiptir. Trampetin kakn
vuruslar, davulun kuvvetli zamanlarini kalayacaksekilde dl¢ciinin zayif zamani
olan ikinci ve dordinci vuslara denk gelmektedir. Perkisyonun en st
seviyesindeki kontra zil ise ol¢cinin lLve Il. zar@amda, “Daglan Deldim”
kelimelerinin sdyleniindeki ritmik yapiyi taklit eder§ekil 1.3). Bas ise Gm Uzerinde
temel sesi tutarak pedal gorevini Ustlegtmi Bas ritmik kurgusu ise davul ile
aynidir ve davulu desteklemektedir. Bas gitarinapebrevini Ustlenmesi armonik
bir zorunluluk olmasina ganen, birak@ etki destekledji synthesizer akorlariyla
uyumlu bir sekilde merak uyandirmaktadi§ekil 1.2). Bu monotonlgun ardindan
hareketlilik beklentisidir. Buradaki akorlarlar vas kurgusu ile okurulan gerilim
ve tekduzelik hissgarkidaki anlati ile uyumludur. Hatirlamakta faydar;sarkinin
kahramani |. st6zlerdeska beklentisi icindedir ve 6zellikle “yalniz”dir. Y tekdize

bir yasam surmektedir.
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Sekil 1.3
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intronun 5.6lcusiinden itibaren var olan alt yapythesizer solo eklenir. Bu
ezgi sarkinin kancasindakiDa glari Deldim” s6zlerinin melodisidir. Yangarkinin
imzasl ana temadir. Bu nedegégkinin bitimindeki son dort dl¢iide de sekiz 6l¢ull

intronun son dort 6lgustndeki dizenketarziyla son kez duyulacakt§ekil 1.4).
Sekil 1.4

£ = = =
Ac.Gtr. 7’\’3“} r.—‘i rv‘; e .'_{}r!",’ r?" ‘7-‘4‘-‘-‘ P~ w— -
5] = = = b
#y&;b:ﬁ = 1  — L { :
3
Synth
O — b r”2
o 2 =
) T f ] I
5
Bass ﬁ},'r' — S ‘%J :: = £ P e 1
= e = =
p= -
. TTT JTRIT 7T 1 7] TR T I
D.S
p p 7 p p 7
B.DA vl.l ) ‘4/-\ ® = .1/—\
T. g r 3 EE‘/I’[’ r g g i r

Sarkinin mizik videosu da, bdoir spor salonunu mekan olarak kullanir.
Spor, miucadele alanidir. Genelde erkeklerle gegigilen bu alanda tek kaa,
yalniz bir kadinin miicadelesi s6z konusudniro, videoda basketbol potasina atilan
sutlarla balar. Ardindan, skorboard gorulir. Skorboard, ga@gteslarak micadelenin
devam etgini isaret etmektedir. Devaminda Ozlem Tekindut ats ani yalnizca
kollarindaki dovmeler 6ne cikartilarak gosteriliintronun ilk iki 6lgustindeki bu
goruantilersarkinin ritmik 6rgusine uygun biekilde kesmelerle kurgulangtir.
Ayrica bu ilk iki 6lcinin duyuldgu anda yukaridansagiya dgru Japon harf
karakterlerine gonderme yapan bir formda Ozlem Tekizisi dikkati cekmektedir.
Bunun anlami ilerleyen gorintd planlarinda kullanilgorsel objelerde ortaya

cikacaktir.
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Davul, bas partisinin vurgusuyla dl@yan Gc¢inct 6lctd duyulur duyulmaz
ritmik vurguya paralel olan bas anfisi Gzerindpkni ¢cekilmems her an patlamaya
hazir bir el bombasi vardir. El bombasi kahramamimlize eder. Ayni zamanda da
direnii ve saval. Ancak patlama zamani nedir? Ya da bu bomba kigindir? El
bombasinin yaninda kay kay kaski durmaktadir. 8pasliyetlere iligkin videoda
kullanilan nesneler kahramanin kendisine aittirra8lan cikan sonug, erkeklerin
hakimiyeti altinda gortlen spor alaninda bir kadlarak bende varim, bu alan

yalnizca erkeklerin dgldir mesaji vermektedir.

intronun sonuna kadar akan gorintilerde, Ozlem Tiekyiiz cekimlerine
yer verilmemstir. Gitarinin sapina [@adig beyaz kabarik tlyli sa¢ tokasi dikkati
cekerken gorunti Ozlem Tekin'in bacaklarinagmdo tek bir kamera hareketiyle
kayar. Yakin plan tekgi ile cekilen bu gorintiide Ozlem Tekin’in siyahefil
coraplari seksi bir gérinimde verilir. Ancak coeapt yirtiimg oldugu ve hatta
yirtik yerlerin bir tanesinde dize yaprilmis yara bandi goze carpar. Sonraki planda
kamera yerde yuvarlanmakta olan basketbol topurkip taderek, merak hissi
uyandirir. Ozlem Tekin’e ait butlinlukli bir gorurténiiz yoktur. Bu durumda ayri
bir merak konusudur. Kahramanin kiyafetinden oOtégikta kalan gokig, fileli
coraplari ile birlikte tamamlanir. Ayrica gobek rkusin gosterildii planda
kahramanin kolundaki kay kaycilarin kullagddirseklik gérulir. Bundan sonraki
goruntide, mikrofon sehpasina asgrkahramana ait bir canta dikkati ceker. Bu
cantaya monte edilmibir erkek oyuncak énemli bir mesajdir. Sonundg selonun
ortasinda yuvarlanan top kahramanin gmym altinda durmak zorunda kalir. Bu
cekim arkadan yapilir. Topa basmadan 6nce kahrangayaligi botlarin motokroscgu

botu oldgu anlagilir. Motokros en tehlikeli motor sporudur.

Ozlem Tekin muzik videosunda cinsellikli bir gotimdedir. Ancak bu
cinsellik, yirtik coraplar ve bot ile yursatiimistir. intronun son 6lgisiyle birlikte
sozler tam bgamadan kahramanin butun gorintisu ortaya c¢ikamndh, Japon
savacllarinin taktgi kamikaze banti vardir. Boylelikle videonunslaagicindaki
Japon harfleri formundakOzlem Tekinyazisinin neye gonderme yadptiacia
cikmaktadir. O bir sasaidir. Bundan bgka savaci goriunumi destekleyen kiskog
etezi ve celik yelek vardir.
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|. SOzler

Sekiz Ol¢ulik intronun ardindan I. so6zler girerdzlerin ilk Ol¢istnde
introdan geriye yalnizca bas gitar kajtm Bas gitar yine ayni ritmik yapi ve sol
pedali ile duyulur. Burada Ozlem’in sesi oldukc&isdir. Ancak“uzun zamandir”
derken donuk bir tonlamayla bir i¢ ¢gkiavasi sezilmekte, adeta yalnizlyasiyor
hissi uyandirmaktadir. Bas gitar bu yalnialeslik etmektedir. Altta duyulan kusesi
benzeri efekt de bu yalnizlik hissini desteklemdikteDaha sonra introda kullanilan

alt yap tekrar ve aynen duyulmaya;laa.

Muzik videosu da, hosalonun en uc¢ noktasindan kahramanin gorintisunt
cekerek bgluk ve yalnizlik anlatimini gorseligrir. Ozlem Tekin, gitar calarken
gorulmektedir. Fakat séylemini kameraya ya&tak yapar:Seni buldu karanlkta”
sozlerini sbylerken, guzellik ygmalarinda katilimci kizlarin tak Gzerinde “Miss
Turkey” yazili bir g@is bandi dikkati ¢ceker. Boylelikle toplumun buydgigini
ceken bu yagma ironik bir anlatimla yerilir. Feminst argumarmar gtzellik
yarismalari, erkek-ustin bir toplumun kadinlari cinsesme olarak gérmesinin asil
amac oldgu ve bunun yagma formatina sokularak mralastirildigl ve gizlendgi
gercegini ortaya cikardil tartsilir. Boylelikle kadinlarin erkek-tstin bir toplumd
guzellik yargsmalariyla gagilandiklarinin mesaji verilir. Ayni zamanda, kulliam bu
“Miss Turkey” yazisi,sarkida adi gegerimagazin mali gulli dalli motorlarin
temsilidir. Yine burada da metinlerarasi birskinin varhgindan s6z etmek
mumkiindir. Fakat asil 6nemli olan bu gosterge ide@ Tekin, kendisini bu tip

boyun gen kadin kategorisinden ayirir.

Kahramanin kendisini, yalnizini ve balayan iliskisini anlattgi kesime
kadar bu sakinfiin devam etfiini hissedebiliyoruz. Ancak anlatidaler kotiye
gitmeye baladiginda, kahramanin ses tonu ve heyecani da bunaltiargbstererek
yukselme gilimine girmeye baliyor. “Allahin cezasi” sozleriyle bglayan gerginlik
gittikce artiyor. Bu gerginlik videodaarkinin ritmik yapisina paralellik gosteren
sahne kesmeleriyle ve ayni zamanda kahramanin yiuki@rindeki kizginlhk ve
buna bl olarak yakin plan ytz cekimleriyle verilmeye gdimistir. Kahramanin
Ozellikle “oldugu gibi gortiinecek cesur adam nereddédigi anda video bg

koltuklari gostermektedir. Kameranin kayma harektetgorsellgtirilen bu sahne de
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kamera hareketine paralellik arz eden ayni yondgarkabir spot s1g1 eslik

etmektedir. Fakat koltuklar ktur. Boyle bir adam yoktur.

“Asiksan korkuyorsan kayip’sozleri sézel yorumda da belirtifdli Gzere
genele hitap eden bir sdylem olmaktadir. Peki bylesd muiziksel olarak nasil
desteklenmektedir? Burada ughasal kodlara guvenilir. Alt yapida duyulan yalrazc
bas gitar ve perkisyondur. Davul, kontrapuntal akugitar rifi ve elik goérevini
Ustlenen synthesizer akorlari susnbunun yerine 6l¢t ana yani kuvvetli zamana
la eksik beli yedili (Adim7) akoru bakir nefesli tonunda vutgu calinarak
yerlestirilmi stir. Eksik bali yedili (dim7) akoru uzlamsal olarak gerilimi gaistirir.
Sarkinin baindan beri bas gitar ayni ritmik 6rgude kullaniin@sakr. Bu ayni
zamanda sarki kahramaninin kararlgh ve kendine olan givenini simgeler
niteliktedir. Ayni ritmik kurgulamaarkinin introsunda tekduzgiicagristiriken, bu
bolimde tek bgna kullanildginda kararlilgl, gerilimi ¢&ristirarak algilamada
farkhlik ortaya cikmaktadir. Yankarkinin bu soOzlerine, BEngictan bu yana
yapiimayan farkh bir kurgulama yardimiyla dikkakgderek sdylem belirginkirilir.
Kahramanin sarf efii ve genele seslepniteligi tasiyan bu cimle aslinda daha énce
de belirtildigi gibi toplumdaki ataerkil kiltiriin bakagisini ortaya koymaktadir. Bu
nedenle kahraman, aslinda kendi sOylemini emporgyet, genel bir sdylemi

genele seslenir bir ifadeyle gaicikarmaya cajtyor.

Bu bolimin muazik videosunda kahraman, elindelargi¢almayi birakarak,
kalp atsinl sembolize eden bir el hareketi yapmaktadir. ikhlzanlati yapisi

videoda buekilde desteklenmektedir.

Devam eden sozlefsevip de susuyorsan ayigdolimda, bir dnceki cimleye
cevap nitelgindedir. Genel bir erkek dincesine kar, 6zel bir kadin dgiincesi.
Ancak kahraman bunu sdylerken sozleri destekleyeryap! yine eski halinde
tekdiizelge geri donmitir. Bu nedenle 6zel bir kadin dincesi genel bir erkek
distncesine kai cevap nitelginde verilirken alt yapinin sadghaesi kahramanin da
sadelgini gosterir niteliktedir. Ayni zamanda gerilim ddismis ve anlatim

seviyeside normale donmtir.
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Muzik videosunda bu bdlim, kahramanin kendisjaret ederek séylemini
gerceklgtirmesini gosterir. Boylelikle séylemin kendising aldugu ve dolayisiyla

daha 6nce bahsedilen kendine ait 6zel bgtiddeyi anlatii dogrulanmsg olur.

“Biter tabi istersen ceker gidersin’sozleri stylenirken kamergarkinin
kahramanindan kagarcasina geriye grdo zoom out hareketi ile anlatiyi
desteklemektedir.

Ancak “biter tabi istersen yeter ceker gidersinsozlerini sarf ederken
kahramanin tonlamasi yine sinirli bir hale déstit Clunki kagisindaki adamla
kavga halindedir*Yagsatirrm ben bu gki” sozleri duyulmaya B#adigi an mizik
yine kesintiye grar. Yalnizca bakir nefesli ton ile seslendirilemel durumda sol
min6r akoru, kesik bir Olci Bka vurgulamasiyla aniden duyulur ve kaybolur.

Ardindan en carpici bolim nakaratlaa.

Fakat nakarat, gorsel anlati yapisinda, kahramaricadeleye hazir, sarili
ellerini  birbirine vurduktan sonra dokilen kaydiamdozun yere diist ile
hazirlanmaktadir. Nakaratin glangici miziksel alt yapida, gicli bir davul @atae
hazirlanir. Bu durum muzik videosunda, kahramaramalga sicrayip yere ginesi
ile resimlenir. Ancak yere dérken havalanan mini etek alt-yakin plandan alkara

seksi bir gérinim elde edilir.

Sarkinin nakarata kadar olan bolimi hikayenin rafizgl kongma ile
gerceklgen anlatimidir. Ancak muziksel olarak da hikayerdesteklendiini
gormekteyiz. Nakarat ise bilinen populer muzdeki formundaki s6z ve mizn

birlesimidir.

Nakarat

Nakarat, kuvvetli bir davul agaile baglar. Kancanin distortion gitaringhgi
andiran duz ve surekli akorlari 6n plandadir. Davell bas gitarin ritmik yapisi
birbirinin taklididir. Ancak bas gitar kararlgini bozmadan ayni ritmik 6rguyle fakat
bu kez akor dg&simleri ile birlikte hareket edeiSgkil 1.5). Davulda da hemen hemen
ayni ritmik 6rgi vardir ancak ufak bir gleiklikle. Olcii boyunca her dortfie bir
vurus yapan zil sesindedir bu fark. Fakat nakarattaakuln distortion gitar tonu ve
ritmik alt yapi yeri ggu titreten kadin kahramanin anlatisini destekler.
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Muzik videosunda da muzik ile paralelik gosterénhareketlilik mevcuttur.
Davulun cross vurliarini ¢iftledigi 6lgtintin ikinci zamanin sonunda kamera titreme
hareketi ile hem mugi destekler hem de yeri gb titreten kahramanin anlatisini.
Ayrica kahramanin elinde Japon sgyiarinin kilici vardir. Nakarat, videoda
savain patlak verdii andir. Kahraman elindeki kilici iki kez tekraréannakaratin
ikinci tekrarinda, kameraya g saplarcasina yakigtarir. Ayni kilic “erleri
yendim” dedgi anda ¢ok belirgin birsekilde ve yava cekim tekngi ile elinde
gosterilir. Nakaratin birinci soOylesinde ayni cumlenin gegdii sahnede,
baslangictaki skorboardda kadin lehine artan sayilkkatli ceker. Ayni zamanda
ritmik kesme sahneleriyle de desteklenen gérunkiarzin heyecanl yapisini ortaya
cikarir. Ozellikle*sende yikilmam”derken kamera, Ozlem Tekin'in yakin plan yuz
cekimini yaparak yuzundeki sert ve donuk, kendindemin ifadeyi ortaya

koymaktadir.

Nakaratta duyulan distortion’h gitarin akorlarimzeb-Cm-D-Gmseklinde
bilinen otantik kadans 6zetini tasimaktadir. Yani I-1V-V-1 akor dizilgidir. Ancak
IV. dereceden once kullanilan VI. derece Eb akdfudereceyi geciktirerek daha
guclu hale getirmektedir. Bu populer mizikte ¢cok kullanilan bir akor diziki
olmakla birlikte dinleyicide birak@i kirik etki cok hg ve yumugaktir. Boylelikle sert

sozlerin etkisinin muziksel zitlik kurarak yugaimasi sglanir.

Ozlem Tekin, nakaratin blarinda vokal seslendjriolarak sira g1 degildir.
Hatta nakaratin geneli icin bile bu boylesdiitlebilir. Ancak“erleri” derken vokal

tarzda bir sertlgne, ‘brutal’ Uslubu yakalamaktadir. Bunun g«hginda “kiz
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basima”yi seslendirirken ise bu Uslup kontraststlmacaksekilde yumygama gilimi
gostermektedir. Peki bu tercihin nedeni nedir? Gkieesarkinin en vurucu bolimi
olan nakaratin en carpici sozleri bunlardir. Kagererkek etnisitelerinin faklgini

vurgulama amaci buradaki vokal seslendarzinda kendini hissettirir.

Sarkinin videosunda sas@ tiplemesiyle gorintilenen Ozlem Tekin,
kullandgl mikrofon sehpasina ve hatta gitarinin sapingias@adinlarin sevgi ve
kullandigl tirden beyaz tlyll obje ile kadin offlinu vurgulamak istemektedir. Fark
edilmesi gereken nokta “ben cesur, kendine glvegamizca durtst bir erkek
arayan, toplumun sdylenlerinden korkmayan ve yiamaybir kadinim demek
istemektedir.

I1l. Sozler

Sarki, bilinen ABA formundadir. Enerjik ve tansiyonyiiksek nakarat
bolumunden sonra tekrar g@ngictaki ayni alt yapiyla, yani A bolimine donila
Bu bolimin muziksel alt yapisinin ayni olmasi néderiizerine eklenecek bgey
yoktur. Bu nedenle anlatinin mizik videosunda naslesteklendiine

yogunlagilacaktir.

“Gorgulu bilgili olsun” sozleriyle bglayan bu bdlimde kadin kahraman
Ozellikle “keyfim yerinde” derken spor salonunun zeminindesibhan altinda top ile

yere yatmy bacak bacak Ustiine atnir sekilde resimlenir.

Ardindan gelerifmagazin mali gulli dalli motorlar gibi”sodzleri sirasinda
kahraman, iki elindeki basketbol toplariniggie hizasinda tutarak, sanki o toplarin
kendi g@usleri oldgu izlenimini uyandirmaktadir. Ayrica sonraki plangiakaridan
Uzerine dokulen guller ve isterik bakve hareketleriyle bahsi gecégulli dalli
motorlar”in taklidi yapilmaktadir. Burada bir ironi s6z k@udur. Ayni zamanda
muziksel alt yapida A boéliumunden farklh olarak kahkaha sesi eklenerek ironi
isitsel ve gorsel olarak iletilngiolur.

“Ask icin ask” derken Ozlem Tekin’in yakin plan yiiz ¢ekimine yerilir.
Bundan bgka “bende sapina kadar varkelimeleri sdylendiinde ayni anda goruntt

izinde gitar sapi gosterilir. Burada sozel anlagistereni gitar sapidir ve gosterilen

fallustur. CunkU‘'sapina kadar” argodur ve erkek deyimidir.
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Bu bolimden sonra gelen nakarat tekrarinda, yiheliksahnelere,'Miss
Turkey” yazili sahnelere yer verilir. Fakat bu kez farklarak skorboard’un
gosterilmesinin ardindan kahraman spor muisabakdirverilen kupayl havaya
kaldirirken gorulir. Mucadeleyarkida anlatildii gibi kadin kazanmtir. Spor,
anlati yapisinda sayaalani olarak algilanmaktadir. Ancak burada anlaty@n
anlamlara givenir. Kadin kahramanin v@rdsava, cesur oldgu disinulen
erkeklere, dolayli olarak da toplumun cinsiyet @iiline kagi, -durustliik ve cesurluk

erdemleri sayesinde- kazanilan bir sgiva

Nakaratsarkinin sonunda dort tekrar yapdkinci tekrarin bainda, soliste
eslik eden alt vokal vardirSarkinin hikayesini destekleyen ve bu nedenle de
‘kavramsal’ muzik videolari kategorisine giren vide, sav@l kazanmyg ve
kendinden emin gérinumlia kahramanin salonu terk ddinoktalanir. Bu sahnede
yavas cekim tekngi kullanilarak kahramanin kendine olan guveniniti glzilir.
Muzik, videoda Ozlem Tekin'in salonu terk ederketaignin anfi ile bglantisini

sgilayan ara kablosunun yerinden ¢ikmasiyla son bulur.

Canli performanslarda Ozlem Tekin'in sirekli plastinde kendisine yer
bulan busarkisi alblim sound dizaynindan oldukc¢a farkli die@eye sahiptir.

Farklilik intro’da balar vesarki boyunca trafinde de devam eder.

Canli performanslardgarki albiime goére ritmik yapi ve tempodaki belirgin
farkliliklarla daha enerjiktir.intro synthesizer'in iki 6lgililk tonik sol sesini
tutmasiyla bglar. Daha sonra introya kontra zil katilir ve ddndia o6lci baina
eklenen davul vurunun ardindan kenci 6lctiide sert bir tonlamayla distortion’l
gitar ana temay! calar. Ana tema bir Ol¢l ara Ugwlulur. Yalnizca davul ve kontra
zil ile destekli distortion gitarla iki kez tekrartan ana tema on Ugtinclu 6lcide bas
gitarin da katilmasinin ardindan on dérdinci o6lcudeiden iki kez duyurulur.

Burada bas gitarin ve davulun ritmik kurgusu padai€bkz sekil1.6).

Yirmi ikinci 6lcU ile balayan intronun ikinci temasini albim dizenlemesinin
introsunun ana temasina 0ykinen synthesizer rifidawea getirir. Ancak buradaki
dizenleme albimden yine farklidir. Sekizlikgdderle re-sol seslerinden gan
soruya gitar cevap verir (bkgekil 1.6). Sekiz 6lciiden odan bu bdlum bir kez daha

tekrarlanarak A béliumuane girilir.
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A bolumi bas ve davulun paralel ritmik kurgulamaisin olgur. ikinci
elektro gitarin dguskan seslerle yagi eslik ve synthesizer’in kg sesini andiran
efektleri zaman zaman duyularak davul ve bas gitdek dizelinin onine
gecilmeye calulir. Kirk altinci 6lgiide’a siksan korkuyosan kayipsozlerini Ozlem
Tekin, haykirarak soOyler. Burasi muziksel alt yagarak da davul, bas ve
distortion’h elektro gitarin Unison seslendigdfarkli bir diizenlemeye sahiptir. Bu
kisimdaki ayni yap! elli dordinci olcutgter tabi istersen ceker gidersinsozleri

icin de tekrarlanir (bkzekil 1.6)

Nakarata gelinginde muziksel alt yapidaasirtici bir suskunluk vardir.
Davulun 6lct bgindaki vuryglari ve kontra ziline yalnizca syntheziser’in ikgade
bir degisen akorlar gik eder. Bu akorlar albiim dizenlemesi ile aynidincak bu
dinginlik yetmkinci 6lct balangicinda son bulur. Burada synthesizer ayni akarl
devam eder ancak davul'un ritmik 6rgusi daha dderjiBas gitar ise oldukca
monoton bir sekilde akorlarin temel seslerini yalnizca bir wul strelerle
seslendirir (bkzsekil 1.6). Burasi iki kez tekrarlandiktan sonrarggksareti ile yirmi
ikinci Olcliye donalur ve ikinci sozlerin ardindaring ayni trafik ile nakarat

duyurulur vesarki sona erer.
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3.4. Ornek 2:
Ask Herseyi Affeder Mi?

Cok tzglnum istemeden
Seni diin gece aldattim
Kim oldugu mahim dgil

Sana bglanmaktan kactim

Cok tzglinim istemeden
Bir bakisa aldandim
Inan bana bitiin sabah

Pismanliktan gladim

Ask heweyi affeder mi
Dersin zamanla gecer mi
Guzel gunlerin hatirina

Ask hegeyi affeder mi

Sozel Analiz

Ozlem Tekin'in ilk albumii “Kime Ne?”de yer alan barki, ikinci bélimde
de sOz edildii gibi onun tarzini belirlemesinde 6nci rolld oyngtmi Ayni zamanda
onun ilk hitidir. “Ask Herseyi Affedermi?” tipik ABA sarki formu yapisindadir.
Sarkinin hikayesi aldatma Uzerine kuruludur ve blamnizerinde uzka vardir.
Yani sarki farkl anlamlandirmalara kapalidir. Ancak atohakadin olunca durum
farkhlasir. Sarki bu nedenle dikkat ¢ekici olgtur. Bununla birlikte Ak Hereyi
Affeder mi? yine de birgk sarkisidir.

I. s6zler, bir kadinin bir erlgge baska bir erkekle aldatmasini itirafi ile gar.
Ancak kadin son derecespiandir. Devamindaki iki misrada ise aldatma nedeni
sarkinin kadin kahramani tarafindan belirtifsana baslanmaktan kagtim”Burada
Ozgurligiine digkun bir kadin portresi cizilgi gibi, 6te yandan da aldatma
eyleminden dolay! ikilem icerisindeki bir ruh haktimlenmektedirikinci dortlikte

ise aldatmaya neden olan biska betimleme yapilmaktadfihir bakisa aldandim”.
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Bu sozler, aldatma eyleminin yalnizca 6zgurluknsteden kaynaklanmagini da

acikliga kavgturmasi bakimindan dikkat c¢ekicidir.

Toplumsal cinsiyetli verili bir kdltarde s& iliskileri, evlilikler, eslerin
birbirine sadakati Uzerine kuruludur. Fakat aldataerkek oldgu durumlarda
genellikle erkek ile kadin ayni gerlendirmeye tabi tutulmamaktadir. Kadin giike
affetmeye zorlangh gibi erkegin kotl olarak etiketlenmesi gerceyheez. Bir

bakima buna g6z yumulur. Tersi durumlarda ise edfkmeye zorlanmayabilir.

Sarkinin nakarati kadinin bu eyleminin gdolugunu ya da yangligini
tartismaya acmaktadir. Aslinda sorular aldatilana ydselbile bunun cevalarkiyi
dinleyenlerden istenir. Onlarda cevabi vefiigaoz : ASk herseyi afETMEZZZZ".
Sarki albimdeki sekliyle bu sorunun cevabini vermez. Ancak cevaplican
performanslarda Ozlem Tekin tarafindan ‘@dfetmez” olarak verilir. Boylece
toplumun onaylagy, daha dgrusu toplumsal cinsiyet kiltirinin onayladbir
davrang sekli Uzerinde uzlahr. Fakatsarkinin hikayesinin oda aldatan bir kadin
olmasina rgmen bu nokta tagimamakta bunun yerine skta aldatmaya
odaklaniimaktadir.

Sarkida dnemli bir ayrinti dikkati gekmektedir. Atda ve dolayisiyla eylemi
gerceklatirdigi icin etken olan taraf yine kadindir. Elbette karkiyr bir kadin
soyledgi icin durum busekilde olacaktir. Ancak Barlas Ering gibi bir erkb&steci
tarafindan yazilan bgarkiyr Ozlem Tekin séylemeyebilirdi. Bgarkidaki etkenlik
edimi Ozlem Tekin ile 6rg§mektedir. Dger taraftan bir kadinin bgarkiy1 soylemesi
onu ilging hale getirir. Eer sarkiyi farkl bir erkeksarkici sdyleseydi siradan bigka
sarkisi olarak algilanabilme ihtimali yizinden agtki elde edilmeyebilir vegarki

hit olamayabilirdi.

Muiziksel Analiz

Sarki albiim kaydinda, sekiz 6lculik intro ileskaa. Intronun ilk 4 olcusi
beslisi atilmis fa diyez mindr akorunun ikinci ¢cevrimi Uzerine sapo partisinin
eksiltme hareketleri ile Rlamakta ve bu ritmik akorlar intronun son olc¢Usiaear

kuvvetlice tekrar etmektediintronun beinci olciisiinden itibaren Ozlem Tekin'in

“http://www.tekinist.com/forum/viewtopic.php?t=11iflsf7692c901bc93497d388c061570c475b

249



“aou” vokali reverb etkisiyle duyulmaya gar. Intronun tgiinci 6lgiisiinden itibaren
baterinin kontra zil @igi onaltihk deserlerle synthesizerin akorlariyla birlikte
duyulur. Dordunct 6lgtiiniin son iki vgundaki bas gitar aga ile birlikte bateri
Ozlem Tekin'in beinci Olcudeki vokaliyle birlgerek oniki 6lgulik intronun

drgusund tamamlar.(bkekil2.1)
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Ask Herseyi Affeder mi?
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2 Ask Herseyi Affeder mi?
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Birinci soOzlere gik eden iki calgli duyulur. Bunlardan birisi ritmikge
icermeyen her 6lctye birlik nota denk gelegekildeki cok sade kalan strings renk
unsurlu synthesizer akorlari ve yalnizca kontraveiliki vurusa bir kagilik gelen
davul vurylaridir. Buradaki akor kurullari birinci derece ikinci ¢gevrim dokuzlu (fa
diyez-do diyez-sol diyez), temel durumda altincrede eksik bgi akorun (re-fa
diyez-sol diyez) uclusu atilmi(do diyez-sol diyez) Bénci dereceye ¢ozuldgii
akorlardir. Ozlem Tekin’in vokal seslendiride sarki sozlerini destekler nitelikte
tonlamayla tzgun bir bicimde ifade edilmekted§farkinin ikinci sozlerindeki
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degisen tek unsur baterininskegidir. Buradaki ritmik farkhlik ornekte sekil 2.2)

gosterilmektedir.

Sekil 2.2
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Sarkinin iki kez tekrar ederek sdylenen nakaratgalgisal unsurlarin ritmik

[ =4

esligi farklilasarak A bélimine gore daha canl hale gelir. Symtkeshepsi temel

durumda basamaksal inen fa diyez mindr, mi MajérMajor ve do diyez Major
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akorlarini  kuvvetli zamanlara sekizlik ghrler kagihk gelecek sekilde
seslendirmektedir. Bgekilde iki tekrar eden nakaratin ardindan yingldrayictaki
introda yer alan “aou” vokalinin duyul@u dokuzuncu dlgiye dénular ve yine ayni
sekilde A tekrar edilir. A boliumunun tekrarinin ardan nakarat yine aygekilde iki
kez tekrar eder. Nakaratin bitiminin ardindan kogdievi goren “aou” vokali iki
Olci duyulduktan sonra tekrar nakarata gecilir. &fak burada synthesizer
akorlarinin ayni ritmik yapida kalmasiyla, bas gita davulun yalnizca zilsggi ile
dinginlestirilerek bir kez daha seslendirilir. Ancak buradakal seslendisteki
melodik yap! dgaclama (improvisation) ile dosiime @rayarak sonunda Ozlem
Tekin’in vokal karakteristiklerinden birisi olangtik ile biter. Ancak bu @lk canh
performanslarindaki ‘brutal’ etki ile katastirldiginda oldukc¢a yalin yani ‘clean’dir.
Bunun ardindan yine bkiaki eslige dontlerek kanca iki kez daha duyurulursaeki
biter.

Sarkinin canli performans sound dizayni ise albimndodizaynindan
oldukca farkhdir. Bu farkhlik bgta tempodadir. Albim versiyonu dértlik birim
sureye dakikada 60 vurybpm) kasilik gelirken, konser de bu kez dortlik birim
sureye dakikada 90 vuybpm) kasilik gelir.

intro ise bu kez oldukga sert distortion efektlikéde gitarlarin Gnison ritmik
rifi ile yalnizca dort 6lciden obur. Bu ritmik kurgulamaarki boyunca bas gitarinda
taklidi ile surduraldr. Baterinin ritmik kurgulamada albim versiyonundan oldukca
farkhdir. Albimde onilclncl 6Olclde dgayan birinci s6zler canh performanslarda
besinci olgliden bgar. Ozlem Tekin’in vokal seslendjritislubu da sarkinin
hikayesine tezat ofturacaksekilde albiime goére oldukca serttir. Yani Ozlem Teki
albimde sarkiyr soylerken (zgin bir Uslupla seslendirme yega canli

performansta boyle bir uslubagvarmamaktadir.

Sarki bolumlerinin seslendirilme tr&fide albimden farklikar. Dort 6lgulik
intronun ardindan iki tekrarli sdylenen I. sozlerd@) sonra kanca (B) gelir. Ancak
kanca canli performanslarda mi mindr tonaliteye kgggnodilasyon) yapilarak
seslendirilir. Sol mindre geckiyi hazirlayan ontcinélcinin ikinci yarisindaki
vokalistin soyledii re sesi ile “aa” vokalidir. Bu ses nakaratin Hlecesi “gk’a

baglanir. Nakarattaki gitar ségi albim versiyonuna benzegekilde her olgude
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degsisen birlik strelerle melodiye goreekillenir. Buradaki akorlar hepsi temel
durumda sol mindr-re Major- mi bemol Major akorthrt Ancak on yedinci 6lctide
bir dlclye ikser vurgluk iki akor ile nakarat sona erer. Bu dl¢cinin domre Major
ve mi minOre gecki yapan re diyez eksikslb@korudur. Daha sonra nakarat bir
tekrar daha yapar ancak sonundaffetmez” kelimesi melodisiz harilarak

izlerkitleyle birlikte sdylenir.

Nakaratin bitiminin ardindan gangictaki dort 6lculuk intro tekrar ederek
yine ayni trafik takip edilir. Nakaratin bitiminddmemen sonra 6rnekte gdsterilen
yirmi altinci dl¢liye gecilerekarkinin yalnizca izlerkitle tarafindan soylenergedi
bir deykle sarkinin izleyici ile iletsime acik hale getirilen koéprusu gelir. Burada
elektro gitarlar ve bas gitar dort 6lctluk Gnisain seslendirdikten sonra dordinci
Olcinin son vurgunda susarlar ve yalnizca bateri izleyicinitaffetmez”
haykirslarina glik eder. Bu kopriye izlerkitleyi Ozlem'in hazirlamsi ise yirmi
yedinci olciidekibrutal soyledgi “000” vokaliyle gerceklgir. Uc kez “affetmez”
seklinde bagiraraksarkiya dahil olan izlerkitlenin seselendgdkdpriden sonra yine
kanca iki tekrar eder ve parca otuzdordinci Olciidikik orgunin orkestra

tarafindan seslendirilmesiyle biter. (bkekil 2.3).
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Sekil 2.3:
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Electric Guitar

Bass Guitar

Drum Set

Ask Herseyi Affedermi?
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Mizik Video Analizi

Sarkinin muzik videosu, hikayeyi destekler. Bu nddekavramsaldir.

Sarkinin introsunda Ozlem Tekin, mekan olarak uziiturdu, zemini su dolu,

karanlik bir koridorda dizlerine kadar suyun icemite gorulir. Mekanin karanhig
hem hikayedeki karamsarlik ile hem de rock ile glgenektedir. Ancak kisel
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yorumlamaya bgi olarak Ozlem Tekin’in karanlik ve kasvetli birekanda dizlerine
kadar suyun icerisindeki gorinimui goésterge olaraknoicinde bulundgu ruh
halinin tasviridir. Yani durum pek de i¢ acici gddir. Devamindaki goruntide
Ozlem Tekin, ayni mekanin farkli bir §@sinde sahne olarak kurgulagmgalicisi
olmayan bateri, klavye gibi enstrimanlarin dnindpayalniz sga sola hareketlerle
sarklyl soylerken Uzerinde siyah mini bir elbise digaltina kadar gelen botuyla
dikkati cekmektedirintronun bir dger sahnesinde ise duvarlar farkli renkli saten
kumsglarla c¢cok dar bir odanin icerisinde beyaz kombimezg camairi ile
gorintilenmektedir. Bu sahnede Ozlem'in saclarlafmpams, dogal halde, adeta
yataktan yeni kalkngigibidir. Bu gostergeler, hikayenin aldatma tarafimekanina

gonderme yapar gérinmektedir.

I. sozler baladiginda video boyunca sikca rastlanilan Ozlem TekigaRin
cekim yuz goruntilerine yer verilir. Cunki barki ile ilk kez adi duyulacak Ozlem
Tekin'in taninmasi amaclanmaktadir. Ozlem Tekin igaglan yiiz ¢ekimlerinde
sarkinin hikayesinde anlatilan ve albimde seslendislubu olarak belirgin bir
bicimde 6ne cikan Uzgun olma durumunda goérinmemukobakslarla, siyah
kiyafeti, kulgindaki kipeleri ve dovmeleriyle sert rock’¢i goriisi verir. Ardindan

gelen goruntuler yine ki su dolu sttunlu uzun koridor sahneleridir.

Sarkinin nakaratindéa sk” kelimesini soyler sdylemez renkli saten kgma
dar odada ancak bu kez siyah deri kiyafetine eldemk bir tiyli boyun atkisi ile
gorinen Ozlem Tekin, nakaratin ikinci tekrarinda kez yine ayni odada fakat
kombinezon ile gortnur. Bu goruntiler, hikayenirhteamaninin iginde bulungu
ikileme gonderme yapar. Daha sonra mdé@zuygun ritmik kesmelerle gecki yapan

gorinumlerde sahne 6niinde Ozlem Tekigérki séyleme ani gorintiilenmektedir.

Sarkinin ikinci tekrarinda Ozlem Tekin ayni andgdsasiyah kiyafetli, solda
beyaz kombinezonlu ve ortada yalnizca portre ildaikll karakterde gorintilenir.
Bu gorandmler aslhinda video boyunca yukarida dafatitiplemelerdir. Yine
buradaki vurgu kahramanin ikilem icerisindeki riudlihe yapilhr.

Ozlem Tekin'in kiyafetlerine dikkatlice gddigimizde yine farkli bir
anlamlandirmaya yol acabilecek go6stergesel kodiamalikkati ¢ekmektedir.

Ornesin beyaz ic camar ile gorintilendii dar oda aldatma mekanina ve
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dolayisiyla cinsel ikkiye girilen mekana vurgu yapmaktadir. Ancak beyamk
safligi temsil etmesine gnen mekanin karakterigti bu tirden anlamlandirmaya
engel olmaktadir. Siyah kiyafetli Ozlem Tekin isek’cl, sert, kendine giivenen bir
tiplemedir. Fakat siyah renk, kotulikle oOzmgstirildigi icin bu kiyafetin
goruntilendsi sahneler aldatma ile ilgisiz kalmaktadir. Buradeddlamalar anlami
bulaniklatirir.

3.5. Ornek 3: Yol
Yol

Bir sis var énimde hi¢ bilinmeyen

Bir ses var icimde yolu gosteren

Bu hayat benim

Benimse ger

Kimse karsmazsa ygamaya dger
Daha yol yakinken

Herseyi kendine sor kendindergi@n
Yanlis senin tek hazinen

Daha yol yakinken

Kir zincirleri utansin ciimle alem
Yarin senin tek hazinen

Daha yol yakinken

Sozel Analiz

“YoI” Ozlem Tekin’in kimligini ve hayata ifkin tavrini 6zetler nitelikte bir
sarkidir. Ikinci bélimde acika kavygturuldusu gibi Ozlem Tekin'insarkilarini
kadin etnisitesine yonelik yaZgini hatirlayacak olursak sozler toplumsal cinsiyeti
kadina empoze etmeye gal uzlssimsallik ve boyun gme davrary ¢cercevesinin
disina ¢ikmay! gutler.

Ozlem Tekin,sarkinin sozlerinde metaforik anlatimasbaurur. Orngin
sarkiya adini veren “yol”, kinin yasam bicimidir. Bglangicta“bir sis var énimde

hic bilinmeyen” so6zlerindeki “sis” ygam, toplumsal kurallar, gelenekler olarak
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diUstnulebilir. Ancak ikinci misranin soézleri hayatirgémez kilan, bulanikiarip
sikintt veren “sis” olarak metaforilderilen toplumsal kurallar batinine lgar
koyabilmenin tek ‘yol’'unu gosteririgindeki ses! ‘Ses’ anlailacazl Uzere kginin
kendi bilincidir.

ikinci sozler,sarkinin anlamini netigirir ve ayni zamanda Ozlem Tekin'in
kendi kgiligi ve kimliginin temel Ozelliklerini ortaya koyarak onunla Ozlgsir.
Ozlem Tekin hayati diledi gibi kimseye kulak asmadan ggamayi seven bir kili ge
sahiptir.

Gelenekten uzak§mak, 6zellikle toplumsal cinsiyet gibi kural ve $&ylere
kulak asmadan yamak Ozlem Tekin’in kimfiinin modern taraflaridir. Bitiin bu
ozelliklerini ikinci bolimde Ozlem Tekin’in yakinegresi ve kendisi ile yapilan
gorismeler yardimiyla ortaya koymwk. Ayni zamandasarkilarinin kadin
etnisitesine yonelik mesajlar olarak algilanmasiegesi yoniundeki gorélerinden
yola cikarak, kadinlari kendi yanmsliklari aracilgiyla uyarmakta ve onlari da bu
anlamda modern olmaya davet ederken kendisi belollteye dayali gbirligi ile
postmodern bir @lim icerisinde gorindr. Bu nedendarkinin nakaratinda biggtler
daha da belirgin hale gelereksikin kendi bilinciyle hareket etmesi gerektii
ortaya koyar. Ayni zamanda toplumsal séylevlerit kaerek'kir zincirleri, utansin
cumle alem”der. Hegeyden dnemlisi de yaglyapmaktan kormamak gerekhi ve
bunun insanin gelegeicin cok buyik bir Gneme sahip olglunun altini ¢izer. Biitin
bunlardan cikargh sonug ise gecrye desil gelecege bak,“yarin senin tek hazinen”

diyerek kimliginin postmodern yonlerini aga vurur.
Muziksel Analiz

Yol sarkisi Ozlem Tekin’in “Oz” albiiminiin 3. siradakirgasidir. Bu
albimin genel olarak soundu elektronik ngéziyakin durmakta, bu nedenle de
“Yol’un sound dizayni bu genel bakcercevesinde kalmaktadigarkinin albim
versiyonu ile canli performans versiyonu arasindeeky sound olarak gerekse de
caling trafigi olarak cok belirgin farklilhklar yoktur. Albim weiyonundaki
elektronik sound, canh performanslarda sequencefarklarak giderilmeye
calisiimaktadir. Ayni zamanda albim icin secilen ensaintonlari da canli

performanslardaki oturtumun rahatlikla seslendieslggi tirdendir.
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Sarkinin albim versiyonu ile canli performans vessly arasindaki en
belirgin farkhlik introdadir. Albimde intro, syrglkizerin seslendirdi sarkinin
tonalitesi fa mindr akorlarinin ritmik hareketlilgasiyla balar. iki tekrar ¢alinan bu
dort Olculik balangicta, fa mindr akoru Uzerinde soprano partisido-mib-re
naturel-reb sesleriyle kromatik #ni vardir. Bu girs canli performanslarda
seslendiriimez. Bu kromatik igii altta bas, 6l¢l anda fa minér akorunun yedinci
perdesi mib ile yedili fa mindr akoru kurarak déste. Bu iki tekrarli dort élctluk
girisin akor kurulglar fa minor 7, ikinci ¢evrim sib Major ve yineifci ¢cevrim

durumunda sib minor'dir.

Sakin sayilabilecek bu ggten sonra, sekiz o6lgtlik synthesizer’in distortion
gitar tonuna yakin bir solosu gelir. Burasi ikir@t calindiktan sonra ondokuzuncu
olcude sozler bdar. |. sozlerde Ozlem Tekin'in vokal seslenglitizlasimsal kalarak
dikkat cekmez. |. sozlerdeslé ritmik kurgulama bakimindan kkangica gore
hareketli gorilebilirse de oldukca sadedBu hayat benim” stzleri ile balayan
nakarat dncesi bolimde Ozlem Tekin’in oldukca sértifadeyle b&irmaya yakin
seslendigi dikkati ¢eker. Bu boliminséginde bas susarak sozlerin ve ifadenin
daha dikkatlice dinlenebilmesine yardimci olur. Ayramanda perkisyon 0lgu
baslarini vurgulayarak bas gitar gibi s6zleri dinle®u kurgulamaya synthesizer'da

Olctinin son vurgunda tonik fa sesi ile onaltilik hareketlerle kdtbulunur.

Nakarat otuzti¢ctnci ol¢ctinun ikinci zamanindgldra Otuzdordinct dlgtdeki
inici si-lab artmg ikili arahg sarkiyr Tdrk insaninin kufana yakinlatirmasi
bakimindan dikkat cekicidir. Bundan gga sarkinin genelindeki melodik yapiya
dikkatlice eildi gimizde uzak aralikli perde atlamalari yerine ygb@nde gegierinin
varhgl da ayni etkiyi birakmaktadir. Kirksekizinci ol@ititen nakaratin ardindan iki
tekrari yapilir. Aynisekilde seslendirildikten songarkinin sonunda onsekiz 6lguluk
farkli bir calgisal boluma gelir (bkgekil 4.1).

Mizik Video Analizi

Sarkinin muzik videosu, s6zel anlami destekleyeiigfiitere yer verdi icin
kavramsaldirSarki ile bglayan gorunttlerde mekan kirik dokik, karanlikdadadir.

Bu odanin bir kenarinda yer yatadan uyanarak kalkan Ozlem Tekin, eski bozuk
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bir gesmenin 6nune gelip yuzini yikamaya hazirlanir. Ozkekin'in gorinimi
kisa sari saclarl, dovmeleri, Gzerinde beyaz, g#plak g@us dekoltesi veren
body’si, siyah gofman alti ile odanin karagh ve odanin simgelegii karanlik diinya

ile zitlik icerisinde oldgu izlenimini uyandirarak bu dinyaya ait olmadi gosterir.

Ozlem Tekin, lavabonun uzerinde asili duran aymiznde kollarini kaldirip
esnedikten sonra, lavabonun icerisine doldgudwsuya bgini daldirir. Baini
daldirdgl an bir grup erkek kendisini izler. Erkeklerin gétimleri dikkat cekicidir.
Kimisi altmis yaslarinda takim elbiseli, kir sacl, gdbekli, kimilegeng, sakalli,
daginik sach, atletli, fanilal, pijamal ya da Uzeniplaktir. Bu grubun arasinda ev
kadini goérunumlt geng ve ortashiakadinlar da sayr bakimindan erkeklere gore
azinhkta gosterilirler. Grubun en arkasinda isgyidii pijama alti ve Uzerindeki atlet
ile oldukga yali bir ihtiyar erkek kul&ni kasir ve dunceli bir haldedir. Bu
tiplemeler, toplumdaki siradan insanlardiging olan Ozlem Tekin'in kafasini suya
daldirdgl an gosterilmeleridir. Oyle angdiyor ki videoda gosterilen insan grubu
toplumun genelini simgeler. Ancak gorsel kodlamaler tiplemeler toplumsal

cinsiyet diizenine gonderme yapmaktadir.

Ozlem Tekin lavabodan ka kaldirdgl an, elinde su dolu bir bargia
icerisindeki kucuk bir balik dikkati ¢eker. Bu Halitoplumsal cinsiyet duzeni
icerisinde daralmidiinyasindaki geng kizin temsilidir.

I. s6zler baladiginda“bir sis var 6nimde”derken eski bir masada bulunan
sandalyeye oturmgugenc kiz, ileriye bakmaya c@h. Ancak onun ileriyi gérmesini
engelleyen erkekler toplutu olmaktadir. Bu sahnede kamera, erkeklerin
omuzlarinin arkasindan, erkekler arasinda OzleminTiebakmaya cakirken
gosterir. Ayrica “sis”in metaforik anlamda kullaghgini s6zel analizde belirtstik.
Sarkinin muzik videosu da bu g@iii desteklemekte, “sis” toplumsal sdylenlerle,

gelenekler ve torelerle toplumun kendisi olarakrhltnmektedir.

Il. s6zler balamadan 6nce erkekler teker teker gdsterilir. Yinsdzlerde
oldugu gibi “bu hayat benim, benimseser” soézleri duyuldgunda gencg kiz ileriyi
erkekler yuzinden géremez.

Nakarat bgladiginda erkeklerin ¢gunlukta oldgu topluluk yoktur.“Her

seyi kendinden sor, kendindegrén” stzleri, masa anda oturan ve bardan ters
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cevrilmesi ile suyu giderek azalmakta olan @aizleyen genc¢ kizin gosterilmesiyle
devam eder‘Yanlis senin tek hazinensozlerinde ise bu kez masada Ulzeri ¢iplak,
geriye d@ru yaslanmy oldugu igin bgi goériinmeyen bir geng erkek bedeni ve sonra
ayni sandalyede boynungerek diguncelere dalmngibir sekilde balga bakan cizgili
pijamali yali adam gorunur. Ygé erkek kizin babasidir. Kizini seven ama,

toplumsal soylevlere, geleneklere boygem bir babadir.

Nakaratin bitiminin ardindan gelen koépriudelydaba bu kez yh esi ile
yataklarinda otururken belirirler. Ancak hemen soilaba ve anne ayri yonlere
dogru hareket etmek Uzere a@gakalkarlar. Annenin nereye gjtigdsterilmezken
baba kizin yagana gider ve yatar. Burada babanin ve annenin olamé&tiimak
istenir. Devam eden koprunungdr sahnelerinde bu kez alyryaslarindaki takim
elbiseli erkek sandalyede oturur vaziyette gmlbakarken arkasinda onglile eden

erkekler grubu belirir. Bu bafdar kizin kendisinedir aslinda.

Sarki ikinci tekrara bgladiginda kiz odada yalnizdir. Babasinin ve annesinin
O0luma ile yalniz kalan kiz, bga bakaraksarkisini sdyler. Nakarat ikinci kez
basladiginda masa Banda geriye dgru yaslanarak kollarini havaya kaldigmibasi
gorinmeyen erkek bedeni tekrar belirfivanliy senin tek hazinendedginde
arkasinda kadinli-erkekli topluluk gdoruntilenir.“Kir zincirlerini utansin ctimle
alem” soOzlerinin sonunda elinde bigak, tzerinde atleh alenc, kirli sakalli bir
erkek yluzunde kizgin bir ifadeyle ortaya cikédbaha yol yakinken” stzleriyle
sonlanan nakaratin sonunda bigakl erkek kizawbamle yapar. Kizin gozlerini
kapatirken gosterilen ylUz ifadesi onun bicaklgmdi kanitlar. Erkgin ifadesi
kizginlik ve sinir doludur. Cuinki kiz toplumsal &xlere, torelere, geleneklere kar
koymus, kisaca bildiini okumus bu nedenle de 6lumu hak egtim. Bu sahneler tore
cinayetlerine gonderme yapar niteliktedir. Nakabttikten sonraki kdpride suyun
icerisine hizla kagan kan goéruntuleri vardir. Genel olarak erkeklangeleyen Uzeri
ciplak bir erkek, kana bulangniellerini bedenine surer. per sahnede kizi
bicaklayan erk@n kan damlayan elininsaret parmgn kiza yoneliktir. Hizla akan
gorantilerin devaminda ka iki elinin arasina koyarak korkmuve kacar
durumdaki gen¢ kiz vardir. Bundan ska diger goruntilerde Bangicta
goruntulenen ggneden artik kan akmaktadir.ger geng erkekler yuzlerini korku ve
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Uzuntt dolu ifadelerle elleriyle 6rtmektedirler. ga kiz baini lavaboya sokny

bogulmak Uzere gosterilirken, baln da suyu gittikce azalmaktadir.

Sarkinin miazik videosu, toplumsal cinsiyet diizemaibu dizen icerisindeki
kadinlarin durumunu gorsedlirirken, sarki sozlerini destekler niteliktedir. Ancak
sarkinin soOzleriyle ters bir kurgulama da dikkatkee Cunkusarki, umut verici,

cesaret verici bir havadadir. Oysa muzik videosarkesardir.
Sekil 4.1

Yol

5
Voice %

Synthesizer 1

T T T T " |
: ﬁ-yuh e 10 e 5| e 5| —— e e | pp—]
Electric Bass W R 2 B S B S S S S S S S S 2 RS S S S S S R S S B ) B . R S B s 1

o T ¥
Drum Set  Hi Cl: — — — —

Synth 1

E.B.

Synth 1

E.B.

264



Yol

T
Synth 1 t
Y |. {la |- F?:l
16 I
O - il | T 1T g T g T 1T 191
EB e 1T [ECN | &1 | s I s | — 1 | e I s | — 1 | e I s | —
D, I-V\ 7 1 11 1T | I — 1 1T 1T ) I - o I T I T b I T I T b I T I

M e RS RRR AR R

E.B.

D.S
_76n
|
Synth 1 o - 72 y 2 i R S y 2 ey 72 ey 72 ==
iy o F? - - e rS Py IS Py - rS e 3
D L]
26
Q H—I T -— T - T - 1
E.B. S e ; i i T !
e ' : ' '
D.S

265



ren
ken

den o
ya ki

din
ol

ken
o3
daha

g

sor

di ne

ken
B8

nen

se

tek

Yol
her

(o3
<3

ya ki ken
T
se  nin

Iis

yol
yan

kel

NxnaRanalnsNsssBsnaNanalanssss INARNARNARNRRERNA R A RN RNR RN RNARNRARS N

daha

o

4

P

y

B
4
Z— 05

31
{2y
NS5

37

36

36

Lo 3
<

g
8

-3

17

NG5

Synth 1
E.B.

Synth 1

a |
|

T
266

|4

B

3
a3 3

ken___

lem

T
ctim le
o
Yol
daha  yol ya
T¥
.l' 'j‘ vy PV

T
T

T

7T
L .j LA A X J

8

=g

e
=

T
T

|4
nen

cir

zin

JAFITLT] FIFLTIE JITLET] JLEAT LA JLTLEUT)

AR ARAN ONRE AN DRR5
DIAN DARMN DAL mamsm mmmms

LA -j LA A 4 4

4

]
-

B

36

41
y i
{2y
ANS5 .

41

41

46
16
46

Synth 1

E.B.
Synth 1
E.B.
D.S.



Sarkinin canli performanslardaki seslendiriyukarida da belirtildii gibi
albim versiyonunun onuginct ol¢ustuindensldra Bu bolimdeki solo pasajlari
distortion’h elektro gitar seslendirir. Davulungneci 6lctide bglayip onikinci dl¢tide
sonlanan onaltihk vuglar oldukga dikkat cekicidir. Oniki Olgulik introm
ardindan onkgnci 6lctide bglayan |. sOzlere yalnizca davulun dortlikgeder
halindeki gligi ile sequencer’in fa tonik sesinin sekizlikg@gelerle oktavlar halindeki
esligi katkida bulunur. Yirmitgtinct olcid#ou hayat benim” sdzleriyle balayan
nakarat 6ncesi bolimde Ozlem Tekin’in vokal uslidhiimde oldgu gibi yine
oldukca serttir.

Nakarattaki ritmik kurgulama izlerkitlenigarkiya hem dans ederek hem de
soyleyerek katihmini gdayacak yapidadir. Nakaratta distortion’ll elekigdar,
album versiyonunda sequencer’in seslengirakorlari sekizlik dgerlerle duyurarak
canh performansin albime gore biraz daha soundalolzertligmesine neden
olmaktadir. Bas gitar da akorlarin (fa minor-sol jasib Major-sib minér) temel
seslerini sekizlik hareketlerle duyurarak elektitary desteklemektedir. Nakaratin
bitiminden sonra albimde olgu gibi iki dl¢tlik kisa bir kbpranin ardindan tekra
basa donulereksarki bir kez daha seslendirilir. Ardindan sekizidli bir elektro
gitar solo boluma vardir. Bu galgisal bolumin bitike nakarat tekrarlanir vgarki

sona erer (bkgekil 4.2).
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SONUC

Kimlik, coklu kaynaklardan beslenir veekillenir. Toplumsal cinsiyet,
bireylerin kimliginin bir parcasi oldgu gibi kimligin olusumunda, igasinda en
onemli bilsendir. Buttler'in da belirtfii gibi toplumsal cinsiyet bir performanstir.
Bir erkesin kadinsi davragi6zellikleri gbsterebilmesinde oldu gibi bir kadin da,
erkeksi davragive ditnis kodlarini benimseyebilir. Bu §inin gecms yasantisi,
icerisinde oldgu kollektivite, dgal cevre, gitim, yas gibi kimliklenme akslarinin
getirisidir. Toplumsal cinsiyet kavramgl@rmalarina gore bu durum androjenlik

olarak ele alinir.

Toplumsal cinsiyete etnisite temelli yakia, tirde cinsiyetlerin geyek
baglanisi olarak digunulir ve kollektiflge gonderme yapar. Buna gore kadinhk bir
kalturel kimliktir. Toplumsal cinsiyetli bir topludte kadinlik ve erkeldin belirli
anlamlari ve sinirlari vardir. Bunagraen kadinlik ataerkil boyungei stereotip ile
sinirlandirilamaz. Ancak toplumsal cinsiyetli verir toplum, boyun gici ve
itaatkar kadin stereotipi tzerinde israrcidir. @el&@ekin 6rnginde oldgu gibi
kadinlgin ve elbetteki erkekdin farkli géranamleri vardir. Fakat egemen sembolik
dizenin dgina tgan, dolayisiyla marjinal olarak etiketlenen toplamsinsiyetli
kimlikler toplumca “Oteki” olarak garetlenirler. Ancak kimfin baslamsallgl ve
hegemonyaningierligi ile yine de bu kimlikler belirli bir sinirin ice&inde kalma

egilimi gosterebilirler.

gore dongturerek kimlginin énemli bir bilgeni ve od@l yapmstir. Bu durum,
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hegemonya mucadelesinde insanlarin kendilerinelaiak gordiklerseylere anlam
verme c¢abasidir. Mlzisyen olarak da bu habitiegliikronun mizisyen kimginin
ve dolayisiyla muzginin en belirgin unsuru olarak kultirel sermayey@ni@mus
durumdadir. Onun muginde ve kimlginde “erkeksilik” ve *“etkenlik” olarak
belirginlesen habitusu ile Ozlem Tekin, hem ilgi g6rir hem atakim medya

tarafindan ddanir. Fakat Ozlem Tekin’i Ozlem Tekin yapan budur.

Onun sarkilarinin ¢gunlugu, erkeksi bir anlatim Uslubu ve kodlamalarla
kadin etnisitesine yoneliktir. Fakat toplumsal omes fenomeni ile ilgili olarak
politik algilanma engesiyle bu anlamdaki kazanimlarinda bireygeiin ve modern
bir birey old@gunun altini gizer. Ancak kadin etnisitesine yonel@stgi postmodern

bir davrangtir. Bu durum Pin-Up grubu ile olangkisinde ortaya cikar.

Ozlem Tekin, muzik endiistrisi ile olanskilerinde ve bu gbirligi ile yaptg
uretimlerinde sinirlarin ve zorunluluklarin farkadir. Tersini dglinmez. Ancak
muziksel kimlgi baglaminda bu sinirlari zorlamanin da geregiili distinerek kimi
zaman riza gosterir, kimi zaman ise direnir. Fakatamen kendi egemenlik alani
olarak gordgu canli performanslarinda ise riza gosterme haii Konumdadir.
Ancak hegeye r&men bu alanda da riza gosterme olarak goérulenlibledidlar,
goranamler ve davraglar icerisinde olabilmektedir. Show business ggrdou
noktada toplumsal cinsiyetli kadin olarak bedeim¢ cikarir. Ancak bu gorianiman

ve davrarglarin sinirlarini kendisi belirler.

Ozlem Tekin, erkeksi bir muziksel tiriin ve erkedtiin mizik endustrisi ve
populer miziin kendisine sundiu avantajlar ve dezavantajlarla 6znel bir kimliktir
Onun kendi mugini kendisi yapmasi, yani Uretici olmasgitemi, mizisyen gegni
ve yaam bicimi ile toplumsal cinsiyetin kadin aleyhinérgnen taraflarini kendi
lehine gevirebilmektedir. Boylelikle kendine 6zgiigelemi ve temsil efti kadinlk
etkenlik motifi ile belirginlgir. Merriam’in davrans-sound-kavranolarak 6zetlenen
etnomuzikolojik argtirma modeli ile ortaya koyulan bu gahada Ozlem Tekin’in
etkenlik motifi ile birlikte bireysel habitusununosnda yansigh gorulir ve
gosterilir. Ayrica Ozlem Tekin, migive davramglari ile 6zellikle onu tiiketen geng

kizlar icin 6ncu bir modeldir.
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Ozlem Tekin 6rnginde oldgu gibi populer muzik endustrisi kadina yonelik
tavri ve politikalari ile erkek-ustindir. Ancak pbgr muzikte kadin vardir. Muzikte
kadin calgmalari ve 0Ozelde populer muzikte kadinsaranalarinda énemli olan
kadinin varlgl ve yoklyu tartsmasi dgil, endistrinin kadinlara ve erkeklere
yaklasimindaki ve beklentilerindeki farklilhklardir. Midie kadin ¢akmalari da bu
nedenle pek fark edilmeyen, 6zgin kadin kimlikleoriaya koymaya ve agiklamaya
calisarak populer mige ve genel anlamda mige kadinlarin katkilarini sergilemeye
calisir. Boylelikle kadinlgin anaakim toplumca algilanan ve algilanmak istenen
stereotipten farkhliklarint ve bu farklihklar véznelliklerin toplumsal cinsiyet

performanslari ile toplumsal cinsiyetin mgeietkilerini ortaya cikarir.
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