T.C.

DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI
GUZEL SANATLARENSTITUSU
RESIM ANASANAT DALI
SANATTA YETERLIK TEZi

INFORMEL SANAT BAGLAMINDA
LiRIK SOYUT YAKLASIMIYLA WOLFGANG SCHULZE

Abdullah Cem OZAL

Danigsman

Yrd. Dog. Ramazan BAYRAKOGLU

izmiR
2006



Sanatta Yeterlik Tezi olarak sundugum “informel Sanat Baglaminda Lirik
Soyut Yaklasimiyla Wolfgang Schulze” adli galismanin tarafimdan, bilimsel ahlak ve
geleneklere aykiri dusecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim
eserlerin kaynakgada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak

yararlaniimis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

...I....12006

A. Cem OZAL



TUTANAK

Dokuz Eylll Universitesi Giizel Sanatlar Enstitisi’nin ..... /.....12006 tarih ve
................. sayill toplantisinda olusan juri, Lisansisti Ogretim Yénetmeligi'nin
......... maddesine goére ............................. Anabilim/Anasanat dali Sanatta
Yeterlik 6grencisi Abdullah Cem OZAL’in “informel Sanat Baglaminda Lirik Soyut
Yaklagimiyla Wolfgang Schulze” konulu tezi incelenmis ve aday ..... /.....12006

tarihinde, saat............ ’da juri 6nunde tez savunmasina alinmisgtir.
Adayin Kisisel calismaya dayanan tezini savunmasindan sonra ......
dakikalik sure icinde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anabilim

dallarindan juri Gyelerince sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin

............................................. olduguna oy ..............cecevnvnn..... ile karar

verildi.

Bagkan

Uye Uye Uye

Uye Uye



YUKSEKOGRETiIM KURULU DOKUMANTASYON MERKEZi
TEZ/PROJE VERI FORMU

Tez/Proje No: Konu No: Univ. Kodu:

e Not: Bubolim merkezimiz tarafindan doldurulacaktir.

Tez/Proje Yazarinin
Soyadi: OZAL Adi: Abdullah Cem

Tezin/Projenin Tiirkge Adi: informel Sanat Baglaminda Lirik Soyut
Yaklasimiyla Wolfgang Schulze

Tezin/Projenin Yabanci Dildeki Adi: Wolfgang Schulze with Lyrcal Abstraction
about informel Art

Tezin Yapildigi Universite

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Y11i:2006

Diger Kuruluslar:

Tezin Tiiru:

Yiiksek Lisans [] Dili: Tiirkge

Doktora [ ] Sayfa Sayisi: 126
Tipta Uzmanhk [ ] Referans Sayisi: 83
Sanatta Yeterlik

Tez Danigmaninin

Unvan:: Yrd. Dog. Adi: Ramazan Soyadi: BAYRAKOGLU
Tiirkge Anahtar Kelimeler ingilizce Anahtar Kelimeler
1- Wols 1- Wols

2- informel Sanat 2- informel Art

3- Lirik Soyutlama 3- Lyrcal Abstraction

4- Jestuel 4- Gesture

5- Otomatizm 5- Otomatism

Tarih:
imza:

Tezimin erigim sayfasinda yayinlanmasini istiyorum: Evet Hayir [ ]



OZET

19. Yuzyihn ortalarinda tetiklenen her yondeki gelisimin ne kadar buyuk bir
hizla ve duraksamadan glinimuze kadar geldigini gérmekteyiz. Bu sureg iginde ise
bircok degisimin oldugunu da biliyoruz. Bu gelisim, igerisinde ideolojilerinden
kaynaklanan gerilimleri, yikimlari, sorunlari da barindirarak surmustur. Dolayisiyla
butin bu surec¢ icerisinde gelisimin ya da bu ideolojilerin neden oldugu sorunlar
karsisinda kimi sanatgilar duruma ayak uydurmaya c¢alismiglar; kimileri ise butin
bunlara kargi savas agmislardir. Ayak uydurmaya c¢alisanlar yasamla sanat
arasindaki kopan baglari onarmaya ¢alismig, savasanlar ise aklin ve akilciligin
neden oldugu butin bu sorunlarin karsisina duyguyu, saf duyguyu, denetimsiz
duyguyu koyarak direnmiglerdir.

Boyle bir ortam igerisinde informel sanat, diger yonelislerden farkli olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Hayatin anlamsizlasan yonlerini doldurmaya ¢alisirlar belki de.
Sanatin gelisimi icerisinde ttkanmaya bagsladidi noktada yeni agilimlara neden olan
informel sanat/egilimler resme yeniden saf duyguyu getirirler. Tezimizin de birinci
boélimi bu konuya ayrilmistir. informel sanati hazirlayan kosullar ve etkilendigi
kaynaklar bazinda genis bir inceleme yapilmis, ézellikleri ve etkileri ile birlikte dogru

olarak konumlandiriimaya caligiimistir.

Bu konumlandirmaicerisinde Wols’un énemli bir yeri vardir. Aslinda bdyle bir
yer edinme gibi bir istegi ya da amaci da yoktur. Mantigi saf disi birakarak timuyle
icsel otomatizm sekliyle ¢alisir. Kagitlar Gzerine, eline kazircasina gizgiler atar.
Fakat dyle bir durtlyle resim yapar ki istemese de onu konumlandiracagimiz noktayi
belirler. Nefes alircasina bir iggldiye karsilik gelir onda resim. Oldukga kotu
kosullar altinda hayatini stirdliren ve geng saylilacak bir yasta kaybeden Wols, tezin
ikinci bolumdnd olusturmaktadir. Onu inceleme nedenlerimizden, eserlerine kadar

pek ¢cok nokta da bu bolimun alt basgliklarinda ele alinmigtir.

Uglinct bélim ise Wols’un kendi dénemi ve sonrasi igin dneminin, kendisi ve
diger informel sanatgilarla beraber ele alindigi basliklardan olugsmaktadir. Ozellikle
Wols'un etkisi ayri bir baglik altinda degerlendirilmis olup diger sanatgilarin da Wols

ile ilintileri kurulmaya galigiimistir.



SUMMARY

We see how fast the development in any areas, which was alerted during the
middle of 19th century, has come to today without hesitating. We also know that
there became so many changes in that period. This development continued
including problems, destructions and tensions due to the ideologies inside.
Consequently, some artists tried to keep up with all these problems and some of
them challenged/fought. The first group tried to mend the broken ties between life
and art. And the fighters resisted by putting out the pure, uncontrolled feelings

against all the problems coming from mind and mentality.

Being in such a situation, the informel art comes into being different than the
other tendencies. They may be trying to fill in the meaningless points of life. The
informel art/tendencies which lead art to new horizons during its development, bring
pureness of feelings to painting. The first part of our thesis concerns this subject.
There has been a great examination on conditionals of informel art and its
influencing sources and also an effort of locating informel art in its right place with its

properties and effects.

Throughout this location, Wols has got an important role. In fact, he himself
has no aim or wish to have such a role. He studies wholly in an inner automatism
excepting logic. He draws lines on papers as if he scrapes on his hands. But he
draws his pictures in such an instinct that he just defines the point we should locate
him. Painting is an instinct just equivalent to breathing for him. Wols, who
considerably lived under bad conditions and died young, is the second part of this
thesis. From the reason of why we examined him up to his works, many points are

taken into hand throughout the subtitles of this part.

The third part is formed from the titles which examine the importance of Wols
for and after his age with the other informel artists. Especially, the effect and
relevance of Wols with other artists is evaluated under a different title.
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ONSOz

Nedir ki insanlara bir seyler yaratma tutkusunu sokan sey? Yasadigi
travmalar mi; inanmak zorunda kaldigi ger¢cek olmayan gercgekler ya da iginden
cikamayip kafatasinin geperlerini zonklatan agirlagsmis dastince kaoslari mi? Nedir
ki aklin bunca sorununu baslarina musallat edip eziyet dolu zamanlar i¢erisinde
ruhlarini kaybetmelerine neden olan? Kimilerinin aklini kaybedip kimilerinin

kaybetmemek icin sectikleri bir savas mi tim bunlar?

Tudm bu sorular ve bunlar gibi daha niceleri sorulabilir Yirminci Yuzyil sanatini
ya da bunun igerisinde gorulen sanatcilari incelerken. Cevaplari da verilmistir
aslinda. Ancak hala daha incelemeye deger olan, olmasi gereken konumdan, gerek
savasin yikicl yani nedeniyle ya da kendisinin bilingli tercihleri nedeniyle uzak olan
insanlar bulunmaktadir. Sadece hayatta kalmak i¢in; yemek yemek gibi ¢alisan
sanatgilar vardir. Duygusal dénguler igerisinde var olmak pahasina yok olmay!

secen sanatgilardan bahsediyoruz.

Bu tUr sorularin bizi getirdigi noktalardan birinde de informel Sanat
bulunmaktadir. Aklin hicbir denetiminin bulunmadigdi, anlik duygusal tepkilere
dayanan ve yaratilan eserden ¢ok yaratici sirecin 6nemli oldugu informel sanat bu
dzelliklerinin yanisira sanatin, ikinci Diinya Savasi sonrasinda yasadidi ttkanmayi
da gidererek 6nlinde yeni ufuklar agmasi bakimindan da dnemli bir harekettir. Bu
hareket icerisinde dne gikan isimlerden biri ise bir 6nceki paragrafta bahsettigimiz
niteliklere de sahip olan Wols’tur. Hareket icerisinde bile farkli bir konumda olan
Wols, incelendikce icine ¢ceken 6zelliklere sahip bir sanatgi olarak tezin surukleyici,

ana hareket noktasini olusturmaktadir.

Gerek resimsel aktarim sureci gerekse kullanilan lirik anlatim sonucunda
kendi aktarim dilim ve seklime yakin hissettigim informel sanat ve lirik soyutlama bu
arastirmanin baslangicinin olusumunda 6nemli rol oynamistir. Beraberindeki
arastirma suresince karsilastigim farkli agiklamalar ise Wols’un adinin ¢ikis noktam
olan informel sanattan da 6ne ¢ikmasina neden olmustur. Wols, her ne kadar lanetli
bir ressam olarak da gorunse ya da bu hareket i¢erisinde olmasi gereken konumda
gorunmese de kendi basina informel sanat ve lirik soyutlama igin yeni kapilar
acmayi, kendisinin bdyle bir amaci olmamasina ragmen basarabilmis bir sanatgi
olarak karsimizda durmaktadir.



Batun bu aragtirma sureci boyunca galismami ve heyecanlarimi takip eden
basta Yrd. Do¢c. Ramazan BAYRAKOGLU olmak iizere Prof. Miimtaz SAGLAM ve
Doc¢. Bedri KARAYAGMURLAR’a, elestirilerinden dolayi; destegini her zaman
hissettigim esim Banu Cigek’e, varligindan dolayi ve tUm insanlara, bu galismayi

hazirlarken kullandigim bilgi birikimini olusturduklarindan dolayi tesekkur ederim.
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GiRiS

Sanat icin yapilabilecek tanimlamalar, agiklamalar, sdylevler sanirim en
sonunda sanatin bir seyler aktarmada kullanilan bir iletisim dili oldugu temelinde
birlesecektir. Sanat bir dildir. Birgok seyin ya da ayni seyin pek ¢ok farkli sekilde
anlatilabilecegi bir dil. Tarihsel sUreg icerisinde i¢inde bulunulan sosyo-politik durum,
bilimsel ve duslnsel gelismelerin paralelinde degislikler gosteren; kimi zaman
rasyonalitenin, dinin veya dussel dunyalarin kimi zaman da tamamen duygularin

egemenliginde Uretkenlik gosterilen bir Gst dildir.

Dolayisiyla her zaman mutlaka bir seyler anlatir bize. Bu tarihsel sire¢
icerisinde Yirminci YlUzyil''n diger gelismelerde oldugu gibi sanatsal gelisim
icerisinde de ayri bir konumu bulunmaktadir. Her seyin hizla gelisip degistigi,
tiketilip yenisinin arandigi bir ddnem oldugu artik her seferinde belirtimektedir.
Fakat bu sureg igerisinde 6zellikle cogu hareketin birbiri icerisine girecek kadar
siklikla ¢iktigi bir ddnem olan Yirminci Yuzyil'in ilk geyreginden sonra tikanma
noktasina gelen sanatin rahatlamasini saglayan, onunu agarak farkhliklarin
devamini getiren bir hareket vardir. Ozellikle siirrealizm sonrasinda sanatta
yapilmayan bir sey kalmadigi duslnceleri igerisinde ortaya ¢ikan informel egilim bu

acidan incelenmesi gereken birkonumdadir.

Bu noktadan hareketle 1945’lerde ortaya gikmaya baslayip 1960’lara kadar
etkisini surdiren ve devaminda da action painting, tasizm, color-field, lirik soyutlama
gibi farkh adlar altinda yeni acilimlara olanak veren informel sanat tezin ilk bolumuna
olusturmaktadir. Hareketin olusumu sirasindaki sosyal, teknolojik, bilimsel ve felsefi
yapilar esliginde, etkileri yogun olarak gézlemlenen Uzak Dogu kultur ve felsefeleri
de eklemlenerek informel sanatin anlagilir bir zemine oturtulmasi saglanmaya
calisiimis olup érneklerle somut bir yapi kazandiriimaya galigiimigtir. Yapisi geregi
duygusal, ice donuk ve i¢ dunyaya ait calismalar yapilmakta olan informel egilimler
icerisinde anlamin degil yaratim sirecinin 6nemi buyuktir. Bu nedenle meditatif
yollarla ya da uyarici ilaglar, alkol veya uyusturucu yardimiyla transhalinde
caligmalar yapilmaktadir. Bunun nedeni ise aklin ve mantigin tamamen disarida
birakilmasidir. Cunku onlari, yasadiklari bu acilara akil getirmistir. Rasyonalizmin
etkileridir tim bunlar. Fakat insan sadece akildan ibaret bir canl degildir. Duygu da
insani insan yapan degerlerden biridir. Dolayisiyla aklin egemenliginden sanati
kurtarmak gerekir. Bu adeta meditasyona dayali ve sanatg¢inin kendi benligini ortaya
koyan ve onu yucelterek i¢ dinyasindaki imgeleri olusturma gayreti, resim yaparak
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resimde kendini gerceklestirme ¢abasinin bulgularidir. Sonugta 6nemli olan gercgegi

nesneler dinyasinda degil, kendi i¢ dunyasinda aramaktir.

iste bu noktada mantigi devre disi birakma yolunda kullanilan ydéntemler
baglaminda Uzak Dogu disgunce sistemlerinin etkileri gérilmektedir. Ayni zamanda
varoluscguluk da Uzak Dodu duslnce sistemleriyle ortisen noktalar tasimaktadir.
Uzak Dogu salt bu agidan etkili degildir. Ayni zamanda bu transal durumda yapilan
calismalarda jestualite de dnem kazanmaktadir. CUnkid bu mantigin disarida
birakilmasi sureci uzun bir aralida sahip degildir. Dolayisiyla yapilmasi gerekn sey
kisa surelerde yapilip sonlandirilmasi gerekmektedir. Bu durumda da serbest el
hareketlerinin 6nemi ortaya c¢ikmaktadir ki Uzak Dogu yazilarinda kullanilan
ideografik yazi karakterindeki jestualite informel sanatgilar icin beslenilen bir kaynak
olmustur. Yine diger bir kaynak olarak goérulen surrealist bir ydntem olan Masson’un
gelistirdigi otomatizm vardir. Yine burada mantigin safdisi birakilmasi yoluyla

denetimsiz bir stre¢ gérulmektedir.

Butun bu etkilenimler, nedenler ve digerleri birinci bolum icerisinde genis

olarak yer bulacaktir.

Tezin odak noktasinda ise informel egilim igcerisinde adini fazlaca da
duymadigimiz, ki bunun nedeni olarak kendisinin bdyle bir duslncesi olmamasi ve
Avrupa’da kalmasi gosterilebilir, Alfred Otto Wolfgang Schulze, bilinen adiyla Wols

onemli bir konumda bulunmaktadir.

Wols gerek yasami, gerek yaptiklariyla oldukg¢a sira disi bir konuma sahip bir
sanatgidir. Onun yasamsal verileri olmadan sanatini anlamlandirma konusunda
dayanaksiz kalinir. Yagsama bakisl, gecirdigi sikintilar ve deneyimler, inanislari,
O’nun, Sartre tarafindan varolugu olarak gdsterilen yok olusunu hazirlamig énemli
kose taslaridir. Bélum igerisinde hayati oldukga genis olarak agiklanarak buradan
gbndermeler ve hatirlatmalar yardimiyla c¢alismalarinin temelleri agiklanmaya
calisilmigtir. Calismalari dncelikle fotograflari ve resimleri olarak iki alt baglikta ele
alinarak yagsamiyla birlikte etkilendigi kaynaklar da ortaya konarak incelenmistir.
Resimleri ise iki ayri donem olarak gerekgeleriyle birlikte ele alinmigtir. Fakat burada
Wols’un ayri bir noktada durmasinin énemli bir nedeni vardir ki tezin temelinde
Wols'u incelememizin de nedeni budur. Wols’un resimleri pek ¢ok sekilde okunabilir
ki bunlardan en ¢ok karsimiza g¢ikani ve olasi gorineni resimlerindeki yasamindan
gelen aci, 6fke ya da yara metaforlaridir. Ancak O butln bunlari yaparken higbir
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zaman bodyle bir sanatsal olusumun dnculigunu yapma amacini gitmemistir. Hatta
onun sanatgl olmak gibi bir dusuncesi de bulunmamaktadir. Bu belki de informel
sanat i¢cinde adini pek de duymamamizi agiklayabilir. Soluk alip vermek ya da
yemek yemek gibi bir igguduyle calismaktadir. Taocu diignceden oldukga etkilenen
Wols, yaratilmis olan her turlu seye karsi duydugu sevgi, merak ve saygiyla ve
Oylesine bir inangla gcalismaktadir ki gercek olanlar gergekligini yitirip farkh bir
gerceklik icerisinde yeniden olusur. Wols da bu gerceklik icerisinde yasamini

surdurmektedir.

Wols, ¢calismalariyla kendi yasami bunu farketmesine yetmemis bile olsa
oldukca etkili olmustur. Ozellikle 1951 yilinda 6liminin sonrasinda agcilan
sergilerde, ki bunlarin igerisinde Doklimenta sergileri de bulunmaktadir, sanatin yeni
acilimlar olusmasini saglamistir. Tezin Uguncu boélimU de bu etkilere ve bu etkiler
sonucu cgaligmalar yapan sanatgilara ayrilmigtir. Zaman zaman sanatgilarin
calismalari Wols’'un galismalariyla karsilasgtirlarak etkilenim alanlari daha somut

olarak ortaya konulmaya galisiimigtir.
Tezin sonundaki ekler boluminde ise Wols ile ilgili olarak basiimis yabanci

yayinlardan onu daha iyi tahlil edebilmemizde olduk¢a yardimci olacagini

disundugumuz geviriler bulunmaktadir.
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1. BOLUM
INFORMEL SANAT
1.1 Kavram Olarak informel

Turkge' de bigim, sekil anlamina gelen form s6zcugu, "Antik Yunancada ayni
anlamdaki morphe (morfe) s6zcugunun sessiz harflerine yer degistirnek yoluyla
Latinceye aktarilan forma sézctgiinden gelmektedir."" “ Kullandigi teknik “ruhsal
dogaglama” olarak da nitelenmistir. Sanati bu teknikte ¢aligirken bir bigim yaratma
cabasindan tUmuyle uzaklasip bilingdigi bir Uretime girigir. Cogunlukla, resim
sanatinda uygulanan bu yontemde, sanat¢i eylemini 6zellikle aklin denetiminde
tutmaktan kacinir.”? informel sézciigiu de formel sézciigiinin olumsuz hali olan,
ingilizce in (-siz,-siz) olumsuzlama éneki ile olusmustur. Bazi kaynaklarda enformal,

enformel, informal bigiminde de yazildigi gériimektedir.

Resim sanatinda genellikle bigimsiz, sekilsiz anlamiyla kullanilan informel
sOzcugu, belirli bir resim anlayisini belirtmek veya bu anlayigla resim yapan
sanatc¢ilan gruplandirmak amaciyla ilk olarak 1952'de elestirmen Michel Tapies
tarafindan kullaniimistir. Bu anlamiyla informel s6zcigunin kapsami kaynaklara
gére farkhliklar gdstermekle birlikte genel olarak ikinci Diinya Savasi'ndan sonra
sanat alaninda etkili olan, lirik soyutlama (lirik abstraction), eylem resmi (action
painting), Yeni Paris Okulu, gereggilik, lekecilik (taschisme) gibi anlayiglarla ilgili
olarak kullaniimaktadir. Bu kavramin tanimlanmasinda Alman sanat tarihgisi ve
elestirmen Will Grohmann(1887 — 1968) sunlari séyler: “ ...informel sanat eserleri
—ABD soyut ressamlarinin eserleri de dahil olmak Uzere— modern toplumda en
yuksek olgu olarak gérdugumuz 6zgurlugun estetik bir drneklemesidir. Bu olgu,
bu resimleri temsil edenler igin ayni serbestiyeti ifade etmektedir. informel
eserlerin agikhgi, seyirciyi kendi 6zgurlagu ile resimdeki 6zglrligu bagdastirmaya
ve ayni dalgada iletisim kurmaya davet etmektedir. Sadece estetik ifadeler
olmayan bu resimler, modern sanatin bir yansimasidir.”

Tabii ki bu kavram tam olarak agik da degildi, ¢cunku informel olarak

adlandirilan sey, genel anlamda hala sekil sorunundan kagip kurtulamiyordu.

! Hangerlioglu, ORHAN-Felsefe Ansiklopedisi-Cilt1-Remzi Kit.-ist.-Sf:159
2 SOZEN, Metin — TANYELI, Ugur — Sanat Kavram ve Terimleri S6zIigi — Remzi Kit. — Ist. — Sf:113
* BELGIN, Tayfun - Kuns des Informel — Wienand — Cev: Turkan TUNCA — Sf:42
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Genel olarak ussal geometrik sanat anlayislarina tepki iceren bu egilimlerle ilgili
olarak kullanilan informel s6zciigiinii tam olarak figlrsiiz, sekilsiz ya da nesnesiz
olarak anlamak yanls olacaktir. Cinku her ne kadar kelime karsiligi olarak bu
anlamlari tagiyor olsa da aslinda daha ¢ok bigimlerin veya resimsel elemanlarin
serbest kullaniminin temel alindidi bir yapisal olusumun bulundugunu sdéylemek
ve bu nedenlerle informel Resim kavramini, Tlrkge'de serbest bigimli resim olarak

anlamak daha dogru olacaktir.

Acik olmamasi ve kendi igindeki zithigi nedeniyle, informel kavraminin
olumsuz bir tanimlama olup olmadigdi veya mevcut terminoloji yerine ‘Tagizm’, ‘Soyut
Ekspresyonizm’ veya ‘Art Autre’ gibi tanimlamalari ile ilgili tim c¢abalar ginimuze
kadar hala bir sonu¢ vermemistir. Bu ylzden biz de burada ismin gelenegine

uyarak, informel kavramini kullanacagiz.

Serbest bir bicimlendirme ¢abasina ya da daha diger bir deyisle durtusel bir
resimsel slUrecine neden gereksinim duyulmustur? Zaten dénemsel agidan
bakildiginda soyut bir penturel gelisim gortlmektedir. Gerek suprematizm, gerekse
konstriktivizm gibi yaklasimlar igerisinde sanat, soyut hareketini devam
ettirmektedir. Surrealizm gdstergeler agisindan soyut bir bicimlendirme dilinde
degilse de yaklasim olarak nesneler olaylar ya da mekanlar arasinda soyut bir takim
iliskiler kurmaktadir. informel egilimlerin boyle bir siire¢ igerisinde gelisimine neden

olan etkenler nelerdir?

Oncelikle bunlarin  cevaplanmasi informel egilimlerin daha yerinde

deg@erlendiriimesi igin gerekli ve olumlu olacaktir.

1.2 informel Sanatin Olusumunda Etkin Olan Faktorler

1.2.1. Toplumsal Degisim

Yirminci yuzyil tim insanlik igin baylk umutlarla baslamis fakat kisa sirede
hem gelisme anlaminda hem de sorun olma baglaminda buyik mesafe kaydetmistir.
Bir yandan bluyuk adimlar, atihmlar sergilenirken diger taraftan bu atilimlar, tipki bir
ilag gibi insanlik Uzerinde yan etkilerini de gostermeye baslamistir. Yirminci yuzyilin
hemen ilk yarisinda yasanan iki dinya savasi, ulusal, etnik veya sinifsal savaslar,
aclik, issizlik, birey-toplum yabancilasmasi, insan-doga yabancilagmasi gibi olgular
bu olumsuzluklarin sadece birkagidir. Hizli kentlesmeye, sanayi ve teknolojiye bagli
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bir sosyal yasantinin ortaya ¢gikmasi, bu donemin en énemli sosyal olgusu olarak
gorilmektedir. ilerlemenin sanki sembolii haline gelen dikey hareket yasanan kent
silUeti Uzerinde de etkisini gostererek yatay yapilanmadan ¢ok kath dikey, apartman
tirt yapilanmaya gecilmeye baslanmigtir. Clnkl endustri igin kullanilacak yer,
yasamak icin kullanilacak yer karsisinda daha énem kazanmistir. insan, kazandigi
degeri yavas yavas degil birden bire yitirmektedir. Onceleri Uretim icerisinde varolan
kendi yetenekleri, problem ¢dzme bicimi ya da yaraticiliina artik ihtiyag
duyulmamaktadir. O sadece Uretim bandinda 6nune gelen kisimlailgilenecek,
sadece ondan ve gunluk Uretim adedinden sorumlu olacak, kargilasabilecegi
herhangi bir sorunla kendi ¢c6zme yetenegini kullanmadan ilgili birimleri cagirarak
bags etmeye mecbur birakilacaktir. Hi¢ tanimadigi ya da umursamadigi insanlarla
ayni bina igerisinde yasamaya baslamakta; yine hi¢ tanimayip umursamayacagi
insanlarla bir arada calismaya zorlanmaktadir. Bu zorlama onun igerisindeki temel
yasama durtllerine zarar vermekte, bir hayvan gibi sadece yasama, barinma ve
ureme iggudulerini tatmin etmesine olanak tanimaktadir. Oysaki insan sosyal bir
varliktir, bu tip zorlamalar sosyal bir canli olan insanin psikolojisinde yipranmalara
neden olmaktadir. Bunun fark edilmesi ile psikoloji gibi bir bilim dogmustur.

Kendini hemen her ydnden cendereye alinmis hisseden bireyin kurtulusu i¢in
onlne iki yol sunulmaktadir. O da bu matrix igerisinde sec¢im yaptidi tuzaginda
kendini ya sistemin karsisinda bulacak, onu elestirecek ya da ona dahil olarak mutlu
gorinimli sosyal yapi igerisinde yerini alacaktir. Yasanan bu olumsuzluklar,
insanlarin yarattigi bu sistemin yine insanlari tutsak aldigini géstermektedir. "...
cagimiz bireyi bu durumda ya pragmatist olacak ve yaratilan bu ortamda yasayacak

n4

ya da baskaldirmakta devam edecekti."* Boylece "... sanatcilar ussal ve mekanik

olandan sakinmaya dek vardirmiglardir isi. iclerinden birgogu, kendiliginden ve

bireyselligin degerini géklere gikararak gizemciinanca baglanmistir".’

iki diinya savas! arasindaki yillarda, sanat alaninda sistemle barisik yasama
cabalari gorulmektedir. Sistem hizla ve higbir seyi dinlememecesine ilerlemektedir.
Gitgide daha buylUk bir hizla kopmakta olan bireyin, toplumun sistemle baglarini
kurma ya da kalan baglarini korumaya calisma gabasi olarak gérilebilir. Ornegin
Bauhaus endustriyel drunlerle iglevsel, seri Uretim mantiginda igler Ureterek
yasamin igine sokusturmaya caligiyor, futuristler bu sirada hiza ve beraberinde

getirdigi yeni zaman kavrayisina, eszamanliliga yonelen galismalarla bu kavramlari

* TURANI, Adnan — Cagdas Sanat Felsefesi — Varlik Yay. — ist. 1974 — Sf. 164 .
® GOMBRICH, E H. — Sanatin Oykusu — Remzi Kitabevi — Ist. 1992 — Cev: Bedrettin COMERT — Sf:194
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yuceltiyor, insanlara tasiyordu. Kibizm geometri ve gorelilik Uzerinden ya da bir
bagka yaklagimla fotograf makinelerinin yapamayacagi etkileri bulma ¢abalarindan
hareketle varliklari pargaliyor ve bu pargalanmalari eszamanl olarak ayni yuzey
uzerinde tekrar bir araya getiriyordu. Konstruktivistler ise yapisal bir takim kurgularla

mimari yapilar benzeri calismalar ortaya ¢ikariyorlardi.

Oysaki sistem tekrardan sorgulanmasi gereken agmazlara dogru gidiyor,
bunca gelisim, hiz paylagim konusunda ulkeleri birbirleri ile kargi karsiya getirmeye
basliyordu. Yapilmasi gereken aslinda uyum yollari aramak degil, sistemin geldigi
ve beraberinde insani getirdigi noktayi ortaya yatirmakti. Bunu da ekspresyonizm,
dada ve surrealizm de gormek mumkundur. Bu hareketler muhalif yanlariyla 6n
plana cikmislardir. Dolayisiyla informel egilimlere kaynaklik eden yapilari bu

hareketlerde gérmek mumkuandar.

Dolayisiyla kendi kendisini tetikleyen sistem sonug olarak ikinci Diinya
Savasr’'ni ortaya ¢ikarir. Avrupa dustnce sisteminin temelini olusturan rasyonalizmin
dogurdugu bu tip sonuglar, bireyin sistemi ve kendini tekrardan sorgulamasini,
varolus nedenlerine tekrardan donup bakmasini gerekli kildi. Tepkili oldugu bu
nedenden uzaklasan birey ise kendisine siginak olarak bu rasyonal kiltirden uzak
kalmis daha naif olan Uzak Dogu kultiriini buldu ya da yeniden kesfetti. Bu nedenle
Avrupa'nin ussal karakterli, bilgiye dayali rasyonalist kultirine yabanci olan Uzak
Dogu kultart, primitif halk kaltarleri, gocuk ve akil hastalarinin resimleri informel
resim yapan sanatgilarin ilgi alanini olusturdu. Bu bir anlamda insanin kendi
varolusunun yeni bastan sorgulanmasi anlamina geliyordu. "Artik korku yasalarinin
egemenliginden kurtulmus olan hayal glcu, goras bicimi ile ayni anlama gelmeye
basladi. Gergek ve mutlak olan eylem bu hayal gucinin anlami ve tutkularin

tasiyicisi oldu."®
1.2.2. Bilim ve Duslince Sistemindeki Degisimler

Yuzyillimizin bagindan itibaren tartisilmaya baslanan zaman, uzam, madde,
enerji kavramlarindaki degisimler, genel olarak birgok sanat anlayigini etkiledigi,

Ozel olarak da informel resim anlayiglarinin dogmasinda etkili oldugu gérulmektedir.

® LYNTON, Norbert — Modern Sanatin Oykiisii — Cev: Cevat CAPAN, Sadi OZIS - Remzi Kit. — Ist.
1991 — Sf:243
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Doéneme ait zaman kavrami ve evreni kavrama sekline baktigimizda zaman
icin duzenli bir akigi olan ge¢misin, simdi ve gelecegin ayr perspektifler olarak
degerlendirildigi bir anlayisin; evreni kavrayisla ilgili olarak ise Newton’un belirttigi
gibi belli kurallari olan, belli yasalar Gzerinden hareket eden, kararlihdi olan duzenli
bir batlin oldugu seklinde bir anlayisin kabul edildigi gorulir. Fakat elde edilen
veriler tam da bunu gostermemektedir. Donemsel evren kavrayisinin duzenli,
kurallari olan, kararli bir olgu olmasinin tam tersine kararsiz, duzensiz, karisikhgin
ve hemen her seyin kabul gérecegi, olasiliklarin bol oldugu bir kaosal yapida oldugu
gorulir. Zaman agisindan ise hiz her seyi oldugu gibi zamanin da kisalmasina
neden olmustur. Gegmis ve gelecek, simdi’nin merkezinde bulusur ve yiter. Her sey
ayni zamanhdir, es zamanhdir. Futuristlerin ¢alismalarindaki zaman gakigmalari,
dadanin ya da surrealistlerin kurallari yikma calismalari bu geligimlerin birer
sonucudur. Raslanti ve olasilik, dolayisiyla kaos bu dizenin birer kategorisi olarak

algilanmaya ve uygulanmaya baslar.

Umberto Eco bu bilincin Barok doénemden baglayarak gelistigini
belirtmektedir. Eco'ya gore, "ortagag sanatgisinin tamamlanmis ve tek boyutlu
yapitl, d6nceden belirlenmis ve tasarlanmig statik dizenler sirasi bigimindeki bir
evren anlayisini yansitmaktaydi. Barok aciklik ve dinamiklik anlayisi ise, yeni bir

n7

bilimsel bilincin dogusunun belirtisi olarak algilanmaktaydi."” Sanatgilar, "ilk kez

Barok'ta, yasal olanin aligkanhgindan kurtulmus ve kendisinden yaratici davranislar

isteyen devingen bir diinya ile karsi karsiya gelmistir."®

Atom ¢ekirdeginin
parcalanmasi madde kavramini enerji kavrami ile degigstirir. Daha 6nce madde,
katiligi olan varlik demekti, artik "katiligi olan madde ¢d6zUmlenmistir, maddilik artik
mevcut degildir. Bizim madde dedigimiz sey, kuvvet alanlaridir ve birbirini izleyen
olaylar dedgil, tersine butune ait olaylardir, surekli bigim alan bir degismenin dinamik

"9 Uzam ve zaman kavraminin bilime sokulmasi ile "Rénesans' dan beri

yapisidir.
nesneleri igine soktugumuz bizim statik ve perspektifli tasavvur tablomuzu yikar ve
onu dinamik ve perspektifsiz bir diinya tablosuna degistirir."'® Tim bu gelismeler
Fransiz idealist dugtnurlerden Henri Bergson(1859-1941)'da da, evrenin bir

devinim oldugu dusutncesi ile somutluk kazanacaktir.

Bununla birlikte bir bilim olarak psikanaliz de igin igerisine girerek bir

zamanlar Tanrr’nin tekligine, gicine; sonralari insan aklinin yiceligine dogruluguna

" BOZKURT, Nejat — Sanat ve Estetik Kuramlari — Sarmal Yay. — ist. 1995 — Sf:325

8 BOZKURT, Nejat — A.g.e — Sf:234

¥ TUNALLI, ismail — Felsefenin Isiginda Modern Resim — Remzi Kit. — ist. 1983 — Sf: 147
" TUNALI, Ismail - A.g.e.- 147
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inanan ve son olarak Tanrr’'nin yitiriimesi ile kendini merkeze koyup kendine inanan
insanin kendisiyle sorunlarini ¢ézmeye c¢alismaya baslamistir. Bu arastirmalar
bilingalti analizlerini gindeme getirmig, bilincin yarattigi gergekleri géren insanlari,
sanatgilari bu noktaya ¢cekmeye baslamistir. Sigmund Freud(1856 —1939)'un
bilingaltini kesfi, Alfred Adler'in gucgli olma istegi ve Carl Gustav Jung(1875 —
1961)'un kolektif bilingalti kuramlari insanin i¢ dlnyasina iliskin yeni bulgulan
icermekteydi. informel egilimlerin dis diinyaya ve onun nesnelerinden cok, insanin ic
dunyasina yonelik arayislari ile psikolojideki gelismeler bu anlamda kosutluk
go6stermektedir. Ozellikle Jung'un kolektif bilingalt ile ilgili aragtirmalarini yaparken,
yaban insan topluluklarinin davraniglarindan, Uzak Dogu kulturlerinden ve mi-
tolojilerden yararlanmasi, informel sanatgilarin galisma yéntemlerine hem benzerlik
gostermekte hem de informel sanatgilara kaynaklik etmekteydi. Burada ortak nokta
bilingaltina verilen dnemdir. "Jung'un ruh kavrami dinamik, strekli hareket halinde

olan ve ayni zamanda kendi kendini diizenleyen bir sistemdir.""

Biling ve
bilingdisinin butinlidinld savunan Jung'a gore ¢agdas bati kultirindn olusturdugu
sosyal orgutlenmenin yazili ve yazisiz yasalari bu butanlidu biling lehine
bozmaktadir. Biling ya da bilingdisinin her hangi biri 6teki tarafindan baski altina ali-
nirsa butinligun bozulacagini séyleyen Jung' a gore; kuskusuz "biling, mantigini
savunmali ve Kkendini korumahdir. Bilingaltinin karmasik yasantisina da

"12 Modern

(dayanabildigimiz kadariyla) kendi yolunu izleyebilme firsati verilmelidir.
savaglari da bilingalti birikimlere baglayan Jung'a goére bilingalti, "insanin yalnizca
eskilerini attigi bir bodrum odasi degil, bilincin ve insanhigin yaratici ve yikici
ruhunun kaynagidir."® Eger bilincalti birikimleri, bilincin kontroliinde yaratici
etkinliklere doénlismez ise birikimler kontrolsiz bir sekilde yikici etkinliklere
doénusebilmektedir. Bu noktada Jung bilincin duvarlarindan kurtularak bilingaltinin
olasi tehlikelerini baglamadan bertaraf etmek, savusturmak gerektigi 6nerisini getirir.
Bilingaltina inebilmek i¢in de bilincin kisitlayici kurallarindan kurtulmak gereklidir.
Sinirlarin kalkmasiyla bilingaltinin kimilerine gbére zenginligi, kimilerine gore ise
hasta yonleri ortaya ¢ikacaktir. Bu ¢ikanlar ise yine kimileri igin yaraticilik yolunda
onemli birer kaynak, kimileri igcinse tedavi edilmesi sart durumlara kargilik
gelmektedir. iste bu noktadan hareketle informel sanatcilarin kendilerini neden

bilincaltinin akisina biraktiklari daha anlasilabilir bir nitelik kazanmaktadir. Akil

" FORTHAM, Frieda — Jung Psikolojisi — Cev:Aslan YALCINER — Say Yay. 1996 — Sf:18
2 FORTHAM, Frieda — A.g.e. - 99
¥ FORTHAM, Frieda — A.g.e. - 31
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sagliklarinin bozulmamasi igin yapilan bir “baca temizleme”* isidir belki de

yaptiklari.

Dusunsel agidan ise Bergson’un dusuncelerinin ddneme, dolayisiyla informel
egilimlere kaynaklik ettigi sdylenebilir. Evrenin bir devinim oldugu disuncesinden
yola ¢ikan Bergson, “Varligin gercekligini kuran yasam akigi gelismesinden iki doruk
noktasina erisir. Anlak (zeka-intelligence) ve i¢cgldu (instinct). Anlagin butin
kavramlari sonsuzdur, degismezdir ve zamansizdir. Bundan dolayi hareketiginde
olan yasamin igine giremezler. Degismez bicimler, saglam dusunce bigimleri
yasama 6geleridir anlagin; en guvence iginde galistigi alan da geometri ve mantiktir
bu ylzden... Gergedi kavramada anlak basarisiz olunca bagka bir alet bulmaliyiz
gercegi kavramak icin bu da sezgi'dir (intuition). Sezgi, icgidi ve anlagin biresimidir.

Sezgi kendi bilincine varmis icgiidiidiir Sezginin bize kavrattigi, yasam akisidir.”"®

Bergson'cu dusince yasamin akisinin i¢cine dalmaya, onunla 6zdeslesmeye
yonelmektedir. Vasili Kandinsky'nin(1886-1944) i¢csel zorunluluk ilkesi ile
Bergson'un bu duslnceleri arasindaki yakinlk da belirgindir. Kandinsky'ye goére
"icsel yonden dolu dolu yasayan resim iyi yapiimis resimdir. lyi ¢izimde sadece i¢sel
hayati bozulmaksizin Ulzerinde hi¢c bir seyin degistirilemeyecegi cizimdir.""
Kandinsky de yaptigi resimler yoluyla kendi ruhsal titresimlerini nakletmek istiyordu.
informel resimde 6zellikle vurgulanan, bilingdisihgi, kendiligindenligi ve tinsel
olgulari da ilk kez somut olarak Kandinsky'de goruyoruz. Kandinsky, "sanat eserinin
dogusunun, bilinmeyen, bilingsiz ve kendiliginden oldugunu yaziyor; Uzerinde
dnemle durarak, soyut sanatin tiim olarak bilingsiz meydana geldigini belirtiyordu.""’
Bu da informel sanatgilarin aktarim bicimlerini etkileyen disltincelerden biri olan
icsel zorunluluk ilkesidir. Kandinsky’nin bu ilkesi Uzerine agiklamalari anlattigi
“Sanatta Zihinsellik Uzerine” adli kitabi 1912 de yayinlanmistir. Bu kitaptaki su

anlatimlar sanirim informel sanatgilarin etkilendigi temel noktalari olusturmaktadir:

“ Sanatgl go6zunu agip igsel hayatina c¢evirmeli, kulagi hep igsel
zorunlulugun konusan agzina dénik olmalidir. O zaman izin verilen butin araglara
yoneldigi kadar buyuk bir kolaylikla batun yasak araglara da yonelecektir.

Mistik zorunlulugu ifadesine ulastirmanin tek yolu budur.

icsel bir zorunlulugun getirdigi her arag mubahtir.

Y YALLOM, E. D. — Nietzsche Agladiginda — Cev: - Sarmal Yay. ist. 1998
15 DUYULER, Giirsel — informel Sanatta Devinim — Yiiksek Lis. Tezi —Cukurova Univ. — 2001 - Sf: 27
' KANDINSKY, Vasili — Sanatta Zihinsellik Ustiine — Cev: Tevfik DURAN — Y.K.Y. — ist. 1993 —Sf: 96
v TURANI, Adnan — Dunya Sanat Tarihi — Remzi Kit. — ist. 1992 — Sf: 594
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igsel zorunluluk kaynagindan gelmeyen her arag giinahtir.

Sanatta her sey, 6zellikle de baslangigta duygu isidir. Sadece duygu
yoluyla ulagabilir sanatsal dogruya... bu arti varlik asla kuramla yaratilamaz ve
duygu tarafindan yaratinin dokusuna birdenbire katilmamigsa asla aramakla
bullunamaz. Sanat duygu Uzerinde etkili olduguna gbre ancak duygu yoluyla etkili
olabilir. Orantilar ne kadar glvenilir, dengeler, agirliklar nekadar hassas da olsa,
kafa hesabiyla, timdengelim yoluyla ortaya asla dogru durast bir sonu¢ ¢gikmaz.
Gergekten ise yarayacak olan cinsten orantilar hesapla elde edilemez, dengeler ise
hazir bulunup alinamaz. Oranti ve dengeler sanatginin diginda degildir, icindedir,
bunlar, adina sinir duygusu, sanatsal el yordami da diyebilecegimiz seylerdir —
sanatglya dogustan verilmis olan cosku yoluyla gelistirilip dehanin vahyine kadar
yuUkseltilebilen yeteneklerdir. ... Boyle bir resim dilbigisi su sira ancak sezgiyle
kavranabilir, ama gunin birinde nihayet gergeklesince temel olarak fizik
yasalarindan ¢ok i¢sel zorunluluk yasalari Gzerine kurulacaktir — bu yasalar pekala

ruhsal olarak nitelenebilir.”*®

Kandinski bu sdyleminde 1912 itibari ile donemsel belirlemeler de yapiyor.
Fiziksel yasalarin tuval ylzeyindeki yansimasi olan kibizm ve yanilgilarindan
bahsediyor aslinda. Ve bir gun salt resim yapilacagi 6ngorusunde bulunuyor. Ayrica
yine ayni kitabinda bu sekilde yapilacak galigsmalarin “sonsuz sayidaki salt sanatsal
yaratinin dogacagi kaynaklardan biri” olacagini da 6ne surmustur. Her iki 6ngorisu
de aslinda dogrulanmis gorinmektedir. Sanatin 1930’lardan itibaren girmeye
basladigi darbogaz, informel egilimlerle yeni bir soluk kazanmig, bu noktadan
hareketle pek ¢ok farkli tavir da ortaya ¢cikmistir. 1910’lu yillardan itibaren kendisi de
bicimsel agidan bakildiginda informel galismalara oldukga yakin resimler yapmistir.
Fakat Kandinski'nin bu dislncesi 1940’lardan itibaren informel sanatgilar tarafindan

tam anlamiyla gergeklestirilmistir.

Paul Klee(1879 — 1940) ise, "bi¢im, hi¢bir zaman ve higbir yerde noksansiz
sonug, noksansiz bitirme, noksansiz son degildir. Onu olus (tekevvin)olarak
devinim olarak disiinmek gerekir"'® diyerek, bitmis bigimleri veren geleneksel
sanata tepki gosteriyordu. Her turli olugsum igin bir hareketin olmasi gerekltigini
sdylemekteydi Klee. Ve onun bu dusuncesi Bergson’un duglnceleriyle drtustyordu

(Bergson'un 1910 yilinda yayinlanan "Yaratici Evrim-Evolution Creative" adl eseri

'8 KANDINSKI, Vasili — Sanatta Zihinsellik Ustine — Cev: Tevfik TURAN — YKY — [st.1992 - 5.65, 66
'Y KLEE, Paul — Cagdas Sanat Kurami — Cev:Mehmet DUNDAR — Dost Yay. — Ankara 1986 - Sf:50
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dénemin birgok sanatgisini etkiledigi bilinmektedir.) Klee'nin hareketanlayigsi
mekanik devinimden c¢ok organik karakterlidir. Klee'ye gore, "bir makinenin
calismasi bir olgudur; yasamin igleyisi daha bagka bir seydir. Yasam yaratir ve
irer."® Klee'nin sanat anlayisinda gézlemlenen sonugtan cok siirecin énem
kazanmasi olgusunun informel resimde goértlen damlatma, firlatma gibi aksiyonel
tavra veya jestuel hareket olgularina kaynaklik ettigi sOylenebilir. Ayrica bilincin
safdisi birakilmasi davranis ya da eylem olarak da bir otomatizmi ya da jestualiteyi
beraberinde getirmektedir. Bu da insan olarak verilebilecek dogal bir tepkidir. Yogun
bir meditasyonla aktarimlarina baglayan informel egilimlerde aktarim sireci,
yogdunlugu, ictenligi, tepkiselligi vb. icerisinde barindirmasi yoénlyle oldukca
onemlidir. Oldukca kisa bir zaman dilimini kapsayan bu sureler icerisinde sanatgi
bilingdisi bir durumdadir. Psychodelic bir tavir sergileyebilir. Sonug’tan ¢ok surecin
6nem kazandigdi Klee'nin sanatinda ve dgretilerinde zaman kavrami belirgin olarak
irdelenmektedir. O'na gore, "bi¢imi (Form Ende)- degil, bicimlendirmeyi- (formende)

distinmeli."”'

“‘Gunluagune yazdigi ilk yazilardan, yaptigi aciklamalara ve ders notlarina
kadar birgok yerde, sanatin bir amag degil, stire¢ oldugunu, sanat¢inin buna kendi
gucuyle, bir tohumla katildigini, sonra da bu tohumun buylimesi ve tam olgunluga
gelmesi icin onu bakip buyutmesi gerektigini 6nemle belirtmigtir. Resimler ‘var
olurlar’; sanatg¢i icgin ‘bir yapitin kendini olusturmasina katkida bulunmak bir
mutluluktur.’ Fakat bu biiyiik ustalik ve anlayis gerektirir.”* Klee’deki yaratici siireci
one gikaran bu dusunce informel sanatgilar igin oldukga etkili olan digtncelerden
birini olusturur. Clnku o sureg igerisinde sanatgi olaganustu bir yogunlukta, bir gesit
trans halindedir. Dolayisiyla ¢alismalar bilincin sizgecinden gegmeden, saf olarak
ortaya ¢ikmaktadir.

Varolug felsefesi de informel egilimlerin varlikla, 6zgurlikle var olmakla ilgili

dusuncelerinde etkili olmus distince sistemlerinden birisidir.

Varoluscguluk igerisinde 6zellikle Jean Paul Sartre’i(1905 —1980) informel
egilimle yakin tutmak daha dogru ve yerinde olacaktir. Clnkd Sartre’la birlikte

varolug igerisinde biricik mutlak degerin 6zgurlik oldugu, 6zgurliguin ise yine

20 KLEE, Paul — Cagdas Sanat Kurami — Cev:Mehmet DUNDAR - Dost Yay. — Ankara 1986 - Sf:45

2 IPSIROGLU, Nazan — Resimde Muzigin Etkisi, Yeni Bir Almama Boyutu — Remzi Kit. — Ist. 1994
Sf:67

2 LYNTON, Norbert— Modern Sanatin Oykisii— Gev: Cevat CAPAN, Sadi OZIS — Remzi Kit. -
Ist.1991 — Sf: 224
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dzgurlik ugruna segcildigi diisiincesi daha agir basar. “Ozgurlik hep bir eyleme
zorlar ve ancak eylem, ézgirlige taniktir."® Yine Sartre, tezimiz icerisinde agir
basan Wols (Alfred Otto Wolfgang Schulze) i¢in de ayrica bir Sneme sahiptir. Onun
icin Sartre daima guvenebilecedi bir yoldas, bir hami, bir dost olmustur.
“Varolusguluk felsefesinde, insan varolusunun anlami s6z konusudur; insanin kendi
kendini gergeklestirmesi, insan varolugsunun rastlantilar icinde olusu, guvensizligi
s6z konusudur; glgsuzIltgu ve higligi icinde insan, zaman i¢inde ve tarihselligi icinde
insan, 6lime mahk(Om bir varlik olarak insanin varolusu, hiclik kargisinda insanin
varolusu, insan varolusunun halisligi ve bu halis olmaya ¢agri, 6zgurligu iginde
insanin varolusu, topluluk i¢cinde kaybolmus insanin, tek insanin kendini bulmasi,
dogruluk ve ahlak karsisinda sahici davranisi, tutumu, biatiin bu sorunlar s6z
konusudur varolusculuk felsefesinde.”®* Varolusguluga gére "evrende kendi varhigini
kendisi yaratan tek varlik insan'dir... Degerlerini kendisi yaratir... insan kendisini
yarattigi igin, 6zgur ve sorumlu olmak zorundadir. Bunalti bu sorumlulugu duymaktir.

Ama bu bunalti insani eylemden ayirmaz, tersine eyleme zorlar."*

informel resim anlayislari ile varolusculuk arasinda dogrudan mutlak bir iligki
kurmak ya da informel resimleri varolusgu felsefesinin dogrudan bir ifadesi olarak
anlamak yanlis olur. Ancak, insan varolusunun anlamini sorgulama, 6zgurlik ve
eylem (devinim) baglaminda benzer yaklasimlardan s6z edilmesi daha dogrudur.
Cunku informel resim anlayisglarini da varolusgulugu da ortaya c¢ikaran ayni
kaltardr. Gergekligi duyumsama, algilama ve yorumlama baglaminda bir benzerlik
s6z konusudur. Bunun yani sira informel sanatin olusmasinda etkili olan Wols’un
etkilendigi kaynaklardan birisinin Sartre olmasi bile olusturacagdi anlatim bigiminde
varolusculugunizlerinin gériilmesinde yeterlidir. Ozellikle Wols’un kendisini bu siire¢
icerisine birakmasi, yasadigi sorun, aci ve sikintilari ok da gérmemesi (bitin
bunlardan ayrintili olarak Wols ile ilgili bolumde bahsedeceg@iz) hem varolusgu

disuncenin hem de Uzak Dogu dusuncelerinin etkilerini tagimasindandir.

1.2.3 Otomatizm ve Siirrealizm'in Etkisi:

Dada hareketinin ve Sirrealist sanatgilarin, 6zellikle de André Masson(1896
—1987)'un siklikla kullandigi otomatizm (6zdevinim) yontemi informel resim yapan

sanatcilan etkilemis ve bu sanatcilar tarafindan da siklikla kullaniimistir. Bu

2 pge. — Sf:234 _ _
2 AKARSU, Bedia — Gagdas Felsefe — Inkilap Yay. — Ist. 1987 — Sf:187
% HANCERLIOGLU, Orhan — Distnce Tarihi — Remzi Kit. — Ist. 1974
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yontemin benimsenmesinde Wols'un daha 19 yasinda Paris’e gelir gelmez kendini
bu insanlarin arasinda bulmasinin pay! buyuktur. Tezimiz dahilinde informel
egilimlere 6nculik eden sanatgilardan biri olan Wols’un bu yontemi kullanmasi diger
sanatgilar igin de 6rnek olmustur. Otomatizm, "hicbir estetik dnyargi, ilke ya da
kurala bagh kalmayan, beyinle denetlenmeyen bilingsizce otomatik bicimde yapilan

n26

calisma"” olarak tanimlanmaktadir. Otomatizm yéntemini ilk kullananlardan André

Masson'un sanatini

o B e
R

i, -

surrealizmin 6nemli

yazar-
dusunurlerinden olan
André Breton (1896
- 1966 ) soyle
degerlendirmektedir:
"Ressamin eli
gergcekte onunla
birlikte  ugcmaktadir;
arttk el, objenin
bigimlerini gizen bir
organ degildir,
gercek hareketin ve
yalnizligin bilincinde
olarak istem digi
bigcimleri yaratir."?
André Masson ile
yakin iligkileri oldugu
bilinen Jackson

——

& " N | Pollock(1912-1956)

bu yontemi sikca

kullanmistir. Diger adi gegen tum informel resim yapan sanatgilarin bir bigimde
otomatizm yontemini kullandidi gézlenmektedir. Bu aktarim seanslari (seanslari
diyoruz ¢unku bir trans haline giren sanatgilar, bu sureg icerisinde bu tlr aktarimlari
yapmaktadirlar) kendi igerisinde lirizmi de barindirmaktadir. Calismamizin diger bir
ayagini ayirdigimiz lirik soyutlamalarin  kokeninde de bu tar yaklasimlar

bulunmaktadir. Bu konu ile ileriki bolumlerde daha yakindan ilgilenecegiz.

% SOZEN, Metin — TANYELI, Ugur — Sanat Kavram ve Terimleri S6zIugl — Remzi Kit. — Ist. — Sf:180
z PASSERON, Réne — Sirrealizm Sanat Ans. — Cev: - Remz Kit. — Ist. 1988 — Sf:39
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Otomatizmi, mekanik davranislara yapilan bir donis degil, fakat zorlukla elde
edilebilen yUksek bir davranis bigimine ulagsma c¢abasi olarak anlamak gerekir.
CUnkU otomatizm igin yogun bir konsantrasyon sureci gereklidir. Bu da teknigin
kullanimini oldukga zorlastirir. insanin tinsel yasantisinda dengeler kurmayi
amagclayan bu kendiligindenlik (spontanite), ussal agiklamalar gerektirmeyen ve
ozgurce kullanilan yogrumsal araglarla uygulanmistir. "Burada 6zgurlik, dlgulebilen

bir sorumluluk durumu olmaktan ¢ok, irade ve umudun bir amacidir."*®

Otomatizmi de igerisine alan, onu bir yontem olarak kullanan sirrealistlerin
informel egilimlere kaynaklik etmeleri de dogal bir sonugtur. Wols’un zaten resim
oncesi ele aldigi ve hayatinda énemli yeri bulunan fotograf ¢caligmalari sirasinda
etkilerini gordugumuz bir yaklagsimdir surrealizm. Dolayisiyla resimleri igin de bir
baslangi¢c noktasi olusturmasi yadsinamaz. Fakat sonralari sirrealizmin nesnel

yaklasimindan uzaklagarak kendine 6zgu dil geligtirmistir Wols.

Surrealizm, benimsedigi dislnsel bakis agisiyla gerceklikte olmayacak
bagintilari olusturduklari; bir araya gelmeyecek goéruntuileri irreel bir mekansallikta
bir araya getirdiklerinden dolayi akilla ya da mantikla iligkilerini kesmeye ¢aligan

informel egilim sanatgilari igcin olumlu bir referans sunmustur.

1.2.4 Uzak Dogu Duslince ve Sanatinin Etkileri.

informel resim yapan sanatgilarin yogunlukla etkilendikleri bir alan da
Uzakdogu kultir ve sanatidir. Uzakdogu kdlturindn temel kaynagini olusturan
Taoizm, Budizm, Zen Budizmi gibi inan¢ ya da dusunce sistemleri insan ruhunun ve
bedeninin, dogayla uyumlu bir dizenini amaglamaktadir. ‘Dizen’ anlamina gelen
Tao, doganin uyumlu igleyisini 6rnek almaktadir. "Nasil doda kendi gidigini
bozmadan koruyabiliyorsa insan da kendi dogasini bozmadan koruyabilir."* Asiri ve
hizli kentlesmenin, yagsanan sosyal ve ekonomik bunalimlarin savaglarinzora
soktugu batili sanatcilarin boyle anlayiglara ilgi duymasina sasirmamak gerekir.
Dogadaki denge ve duzeni kendisine ilke edinen Taoizm' de insanin kendi i¢
dunyasinin da bu denge ve duzene uygunluluk gostermesi amaclaniyordu.
Huzursuz batili sanatgi i¢in yararlanilan bir Uzakdogu inanci da Budizm ve onun bir

baska kolu olan Zen Budizm'dir. ‘Aydinlanmig’ anlamina gelen ‘Buda’, "insanlara,

2 PASSERON, Réne — A.g.e Sf:52 _
® HANCERLIOGLU, Orhan — Dusunce Tarihi — Remzi Kit. — Ist.1979 — Sf: 252
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dinyadan vazgegme (nirvana) yoluyla acidan kurtulmayi 6gutliyordu. Yasam acisiz
kiinmayinca, aci yasamsizlikla giderilecekti."*® Evrende insanin baglanabilecegi hic
bir seyin olmadigini sdyleyen Buda’ya gore "ne 6zdekte ne de ruhta hig bir sey
surekli degildir, ne bicim ne de 6z vardir, her sey gelip gegicidir. Evrende ancak
olaylar vardir bunlar da gegici olarak biraraya gelip, yalan ve bos bir ben'le, yalan ve
bos bir diinya yaratirlar."*' Boyle bir gerceklik anlayisi, batida usun kutsandig,
rasyonel bir ddnemde ortaya ¢ikan varoluscgu felsefeye benzerlik gostermektedir ve
varolus sorunlarini icermektedir. Buda'nin énerisi nirvanadir. Budizmin bir kolu olan
Zen Budizm'de ise "butiin metafizik kavramlar usun Grdnd sayilir ve insan usu din
yasamina en blyUk engel olarak gorular. Bundan oéturt Zen Budizminde igsel

denetimle kavramlari asmak ve dinsel gercede ulasmak amaclanmistir."*?

Uzak Dogu kilturlerine Jung'un da ilgi duydugu bilinmektedir. Jung'a goére Cin
felsefesi "evren ve insanin son ¢dézimlemede ortak yasalara bagli olduklari gorisu
uzerine kurulmug,tur.“33 Bilim, Bati usunun en iyi aracidir, onunla birgok bilinmez
bilinir hale getirilebilir, ancak bilimin hayatimizi kavrayisin tek ve benzersiz biricik
yolu oldugunu ileri surmekle, gérusumuz kisitlanmaktadir. Bize baska bir yolla,
yasam yoluyla hayati 6greten Dogu'dur. insan bedeninin ruhsal yasanti agisindan
o6nemini de vurgulayan Jung'a gore, "Bilincin yeri beyindir. Fakat biling ruhun tamami
demek degildir, ruh temelde vicudun her yanina yayiimig sinir sistemimizin bir
islevidir."** Uzak Dogu kiiltiirlerinde de sinir sistemi yardimiyla bedensel disiplin,
yogunlasma, terbiye etme gibiuygulamalarla bilingaltinin kapilarini agarak
rahatlama, dudsuncelerin daha rahat aktarimi saglanmaya calisiimaktadir. Yoga
benzeri bedensel aktivitelerle tinsel ve bedensel devinim yasanmaktadir. Dogu veya
ilkel kultlrlere merak salmis olan sanatc¢inin bunlari gérmemesi imkansizdir. Hele de
rasyonalizmin neden oldugu onca seyden kagmaya caligan insan igin bilinci devre
disinda birakmak amaciyla yapilan bu rittellerin ilgi ¢ekici oldugu sanirim suphe
goturmez. Bu anlamda hem yasamla ilgili gercekleri algilama, degerlendirme hem
de yodrumsal araglar baglaminda informel resim yapan sanatgilarin bu kulttrlere
yogun olarak ilgi duymasi da dogal gérilmektedir.

Sadece disunsel kaynaklarin dogu dislincesinden, eserlerinden etkilendigini

sOylemek eksik olacaktir. Bunlarin diginda daha 6nceden beri suregelen ilkel

% HANGCERLIOGLU, Orhan — Diistince Tarihi — Remzi Kit. — ist. 1979 — Sf: 197

¥ HANCERLIOGLU, Orhan - A.g.e. — Sf: 197

2 HANCERLIOGLU, Orhan - A.g.e. — Sf: 365

% FORTHAM, Frieda — Jung Psikolojisi — Gev: Aslan YALGINER — Say Yay. 1996 — Sf:106

3 JUNG, Carl Gustav — Biling ve Bilingaltinin islevi — Cev: Engin BUYUKINAL —Say yay. 1996 Sf:69
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kulturlere, kabilelere, uzak kulturlere ilginin bir sure sonra ziyaretlere ve goglere
donustagu de gorulmagtir. Disavurumculugun beslendigi kaynaklarin baginda gelen
etkenlerden biri de budur. Tabii ki onlari bu noktaya getiren nedenler vardir. Bunlari
bilmekteyiz. Ayni nedenlerin devami olarak da 06zellikle Uzak Doguya gidip
incelemeler yapan sanatgilar dusunurler olmustur. Ya da Uzak Dodudan Batiya
gelen sanatgilar olmustur. informel egilimler icerisinde adi gecen Zao Wou-Ki
Japonya’da benzer calismalar yaparken 1947°de Paris’e gelerek calismalarina
burada devam etmigtir. Kendisi de Bati kultirinden etkilenmis fakat getirdigi kaltir
de etrafinda izler birakmigtir. Yine Mark Tobey(1890 — 1976) de Cin ve Japonya'ya
giderekincelemelerde bulunan sanatgilardandir. Bir bagka 6rnek André Masson’dur.
O da Batidan Doguya gitmistir. Dolayli bilgiden 6te dogrudan gdrerek incelemenin
etkileri cok daha yogun olacaktir. Masson’la yakin dénemlerde Henri Michaux(1930—
1931) da bir Asya yolculugundadir. Ve 6zellikle Cin yazisi, karakterleri inceler. Bu
konuyla ilgili olarak yazdigi metinler yine informel sanatgilar igin bir esin kaynagidir.
Hatta kendisi de bu karakterlerden yola ¢ikarak ‘Kipirdanma’ adinda ¢alismalar
yapmistir. “Cince nesneye oldugu gibi gdénderme yapsa da belli bir stre sonra bu
gostergeyi yine saptirir ve yalinlastirir” diye not alir Cin yazisinin ideografik®
incelemelerinde. Ve devam eder “Ornegin ‘fil’ gdstergesi ylizyillar boyunca sekiz
farkli bicim almistir. Onceleri filin bir hortumu vardir. Birkag yiizyil sonra yine vardir.
Ama bu kez hayvan bir insan gibi tasarlanir. Bir stire sonra gézunu ve kafasini,
sonra da bedenini kaybeder ve geriye yalnizca ayaklari, omurgasi ve omuzlari

kalr...”®

% ideografik Yazi: Fikir yazi. Kullanilan simgeler yalnizca gosterileni isaret etmez, onun durumunu da
aciklar. 6rnegin, yalnizca "gocuk" gosteriimez, "mutlu ¢ocuk”, akilli ¢ocuk", "yaramaz ¢ocuk" gibi
gocugun durumu da gésterilir. Cin, Japonya, Kore gibi Glkelerde hala bu yazi kullanilir.

Ideogram: Benimsenmis piktogramlar, isaret ettikleri nesnelerin diistindurdigu, ¢agnistirdigi, ilgili
oldugu baska durum, hal ve oluslar isaret etmek icin kullanildiklarinda ideogram adini alirlar.
biraz karisik gibi gériinen bu tanimi 6rnekle basitlestirmek gerekirse; bir glines piktogrami yani basit
cizgilerle olusturulmus bir glines resmi, gunesi anlatmaktan 6te sicakhgi, isiyi, 15131 veya glinduzi
anlatmak igin kullaniimaktaysa ideogram olur. )

% JEAN, Georges — Yazi, insanligin Bellegi — Cev: Nami BASER — YKY — Ist. 2002 — Sf: 187
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Fransizyazar Claire lllouz ise ¢ini murekkebi ile gizmenin zorlugunu

Henri Michaux - Kipirdanmalar

vurgular. “Fircayr murekkebe batirmak, onu bir kagidin Gzerinde tutarak bir gizgi
cekmek yalnizca birkag saniye alir. Kagidin ya da ipegin murekkebi hemen
emecegi, dolayisiyla duzeltmeyi ya da silmeyi engelleyecegi ve kilin son derece
esnek yapisinin elin ya da kolun her titreyisini kaginilmaz olarak yaziya

yansitacag bilindiginde, arzulanan gizgiyi gizmenin zorlugu sikici olabilir.”*

Bunlarin disinda Adem Geng¢ bir makalesinde informel sanata kaynakhk
eden soyut sanatin kdkenleri ile ilgili olarak Doguyu gostermektedir. “Soyutun felsefi
icerigini kavramadan onun Batr'ya degil Dogu’ya ait bir dinya goérisu oldugunu
anlamak pek olasi gérinmemektedir. Bat’'da —ulkemizdeki genel kaninin tersine-

% JEAN, Georges — Ag.e. - Sf: 179
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soyutlama dusuncesinin ana kaynaklarinin Dogu’ya ait oldugu bilinmektedir.
Nitekim, Uzak Dogu, Hint, Cin, Misir ve islam sanatlarindaki soyutun Bati resmine
yansimalari 19. YUzyihn sonlarindan itibaren ortaya cikmistir. Ornegin,
Ondokuzuncu yuzyil sembolizmiyle sanat bir soyutlama formuna ulasmis ve
gercekligi agkin (transcendent) kilmistir. Daha sonralari, ayni akimin pesimist diinya
goérustni paylasan disavurumculukta, Friedrich Nietzsche’nin(1844 —1900) ge¢
dénem distincelerinin baskin oldugu gortlir. Oyle ki Brucke Grubu kendi adini bile

‘Thus Spoke Zaradusta / Boyle Buyurdu Zerdust’ tan almistir:

Ote yandan 20. Yizyil akimlari igerisinde neredeyse Dogu disiincesinden
etkilenmeyen bir yénelim/egilim dahi bulunmamaktadir. Matisse’in yalin renk
duyarhgi, Piet Mondrian’in(1872 —1944) Non-Figuratif perfeksiyonizmi, Kasimir
Malevitch’in(1878 — 1935) stiprematist sonsuzlugu, Pollock’un kesintisiz aksiyonlari,
Dogu mitolojisi ve Dogu duguncesiyle
aciklanmakta; daha 6zel olarak, Hint
estetiginin  alti  kuralindan biri olan ve
sanskritcede ‘zevkin 6zU’ anlamina gelen

‘rasa’ da somutlasmaktadir. “*®

Roland Barthes da Gdstergeler

imparatorlugu kitabinda Uzak Dogu yazi

sanatinin geleneksel ve estetik yonlerinden

onemle bahsetmistir. Murekkebin, elin her
turll jestiel hareketini bir kerede ve geri
dénussuz, dizeltmesiz, silme ve kazima

olmaksizin kagidin Uzerine aktarmasi, bu

nedenle silginin hi¢ kullaniimamasi, firganin
Ozellikleri gibi konularda —aslinda yazinin
Ozelliklerinden bahsederken- 6nemlerini ve .
— I R Cin el yazisi
etkilerini aktarmasi, ginumuzde de bu kultlrin

etkili oldugunun birer goéstergesidir.

Sonug olarak tezimiz dahilindeki informel sanatin olusumunda etkilerini
gordugumuiz Uzak Dogu, aslinda gerek sanati gerekse dusunce yapisiyla yuzyilin

basindan beri degisen boyutlarda sanati etkilemistir. Ozellikle giiniimiizde insanin

% GENG, Adem — Yeni-Soyut'un Reddiyeleri — Artist Dergisi — Subat 2004 — Sf: 52
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uzerine yigilan pekgok sorundan kurtulmak, en azindan ruhsal anlamda kurtulmak
icin kaynagi yine Uzak Dogu olan meditatif dusinsel uygulamalara vermistir
kendisini. Tipki informel sanatgilarin kendi ige bakiglarini yasarkenki transal

durumlari gibi.

1.3. informel Sanatin Gelisim Siireci

Ortagcagda, ifade araci olarak s6z ¢cok daha yaygin olarak kullaniimaktaydi,
masallar, siirler, dinsel konular genellikle sézle aktariliyordu. Daha sonra matbaanin
bulunusu ile yazi oldukga etkin kullanimiyla hemen 6n plana gecti. Ozellikle roman
sanati bu donemin uranuddr. Yirminci yuzyill ise daha c¢ok agirlikli anlatim
tekniklerinin kullanildigi bir dénemi olusturmaktadir. Bu durumu sanat tarihgisi
Michel Ragon(1924 - ), "s6z ¢agindan, yazi ¢agina, yazi gagindan sonra da yeni bir
caga gériintii cagina girdik"® seklinde ézetlemektedir. Bu olusum, gérinti ile ilgili
arastirma ve deneyleri gerektirdi. izlenimcilik ile baslayan gorsel anlatimin yapisini
ve olanaklarini igceren arastirma ve deneyler resim sanatina yeni boyutlar
kazandirdi. Daha 6nce duyusal, gorunebilir olan gercgekligi, dogay! tekrarlayan sanat
simdi bu gorevi birakir ve baska bir varligi, duyusal ve gorinur olmayan bir varligi
gOrunur kilmak ister. Bdylece nesnenin yer almadigi, plastik (yogrumsal) unsurlarin
birbirleriyle olan iligkilerine dayanan gorsel bir éruntuyle karsi karsiya kalinir. Buna
genel olarak soyut resim denilmektedir. informal sanatin ¢ikis kaynagini da soyut
resim olusturmaktadir. Cok genis bir kapsam alani olan soyut resim, ikinci Diinya
Savasi'na kadar daha c¢ok rasyonel yaklasimlari iceriyordu. Ornegin, "Mondrian'in

soyut sanati bilgiye dayali bir rasyonalizmin triiniiydi."*°

Bu noktada soyut resimle informel resim arasindaki ayrimlari koymamiz,
kafamizda olusan her iki resminde bigimsel olarak birbirlerine oldukga yakin durmasi
ve bunlarin ne sekilde ayrilacagi ile ilgili sorulari da cevaplamamizi saglayacaktir.

Soyut resmin genel karakterine baktigimizda gérdugimuz ister soyutlamaci
bir yaklasim, isterse salt soyut olsun bir icerik olgusuyla kargilasiriz.
Expresyonistlerdeki bi¢cimsel ¢arpitmalardan tutun da Malevich’in ‘Siyah Kare’sine

kadar bir mesaj kaygisi gudulmektedir. Rasyonalitenin getirdigi anlamlandirma

% RAGON, Michel — Modern Sanat — Gev: Vivet KANETTI — Cem Yay. - Ist. 1987 — Sf:19
“ KUBAN, Dogan — Cagdas Resimde Yerellik Uzerine Sdylesi — Boyut Plastik Sanatlar Dergisi 27.
Sayl — Ankara - 1984
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sorununun asilamadigini gézlemleriz. Hatta dadanin ya da surrealistlerin otomatizm
yontemiyle yaptiklari uygulamalarda bile bir anlamlandirma bir alt metin goruraz.
Manifestolar da bunun en dnemli gostergeleridir. Birbirleriyle higbir bag tagimayan
ve rutinde organik ya da sentetik higbir iliskisi olmayan nesne, sekil ya da bigimlerin
mantigin bir kenara birakilmasiyla, dissel ortamlarda bir araya gelmelerini saglayan
surrealistler, bu mantiksizligin nedenlerini agiklamiglardir manifestolarinda. Fakat
informel sanatgilara dontp baktigimizda goértlen sudur: Herhangi bir denetimin
etkisinden uzak, amaci kendinde bir sire¢ icerisindedirler. Anlamdan ¢ok uzaktirlar.
Rasyonel aklin bir edimi olan anlamlandirmadan, zaten rasyonel akli, mantigin
rasyonel denetimini yaratimdan ¢ikarmak istedikleri icin uzaklagmislardir. Onlari bu
noktaya (savas, yikimlar, kaos, vs.) iten neden zaten akildir. Onlar tamamiyla
yaratim surecine odaklanmiglardir. Trans halinde, bir ritiel gibi kisa slrelerde
meydana getirilen calismalar ve bu ¢calismalarin baslangici ve bitisi arasinda gecen
sure ve o surede ¢ikanlardir 6nemli olan. Sanatin kopan baglarini hayata yeniden
baglama gibi bir istemleri yoktur. Eser kendi varhgini sirdurebilir ya da sturdiremez.

Yaratim surecinden sonrasi sanatginin amaci digindadir.

Dolayisiyla bigimsel olarak gordugumuz benzerlik, salt bu noktada
kalmalhdir. Evet, her ikisi de soyuttur. Daha spesifik yaklagimlar sonucu alt yapi ile

ilgili farklar kendini gosterir.

Geleneksel kultiri ve sanati pargalayarak, dalga gecgerek elestiren,
sorgulayan dada hareketi, dnerileriyle ussal-disunsel bir hareket olmustu. Yine de
rasyonel yapi igerisinde dugunulebilecek bir hareketti dada. Bu rasyonaliteyi en
azindan fikirsel baglamda bozan surrealizmden s6z edebiliriz. Fakat o da anlatim
elemanlariolarak geleneksel formlara takilip kalmistir. Nesnel anlatimlardan
kurtulamamis literattirde gosterilen basari belki de plastik alanda yakalanamamistir.
Fakat informel egilimlerin olusmasinda, surrelistlerin otomatizminin yeri oldukca

blylktur. Buna daha énce de deginmistik.

informel egilimlerin gelisiminde gorebilecegimiz etkili olmus izlerle ilgili olarak
oldukga gerilere gidebiliriz. Ornegin informel tavirda gdzlemledigimiz plastik
elemanlarin kullanim bigemi William Turner(1775 — 1851) ve Claude Monet'nin(1840
—1926) resimlerindeki bazi noktalarla benzesmektedir. “Deniz, firtina, yangin
temalarini yogun bir bigcimde resmeden Turner'in; “Niluferler”, “Saman Yiginlar” gibi

resimleriyle Monet’nin, informel resmin yogrumsal karakterine kaynaklik ettikleri
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dusunalebilir.”’

Orada gdzlemlenen dokular ve plastik etkilerin informel ¢alismalar
icin ne denli etkili oldugunu tam olarak bilemeyiz. Ancak aktarim sekilleri
dusunuldigunde ozellikle Monet'nin isik etkilerini yakalamadaki heyecaninin

informel sanatgilarda gézlemlenen duygu yogunluguyla benzestigi dusunulebilir.

iki diinya savas! arasinda gok gesitlilik gosteren resim sanatinda informel
resme kaynaklik eden 6nemli iki sanat¢inin Kandinsky ile Klee oldugundan daha
once bahsetmistik. Her ikisinin de hem kuramsal yazilari, hem de resimleri informel
resmin habercisi olacak niteliktedirler. Kendilerinin yaptidi ¢alismalarin bigimsel
benzerliginin disinda aslinda farkli konumda olduklari da bir gergektir. Bu
sanatgcilarin etkilerine yinelemelere meydan vermemek agisindan yeri geldikge daha
genis aciklamalarla dedinecegiz.

1933'lerde Nasyonal Sosyalistlerin Almanya'da yonetimi ele gecirmesiyle
baslayan baski yénetimi giderek ikinci Diinya Savasi’'nin dogmasina neden olmus,
savas tum dinyada 6zellikle de Avrupa'da sosyal, klltirel, ekonomik, sanatsal vb.
alanlarda buyuk tahribatlar meydana getirmistir. Savas Oncesinde ve savas
sirasinda Amerika Birlesik Devletleri'ne go¢ eden birgogu Bauhaus kokenli Avrupali
sanatci (Walter Gropius, Moholy-Nagy, Lyonel Feininger, Josef Albers, Herbert
Bayer, Max Ernst, Roberto Malta, Andre Masson, Piet Mondrian, Hans Hofmann,
Ferdnand Leger v.b.) savas sonrasinda ABD'de sanat alaninda 6nemli gelismelere
zemin hazirlamiglardir. ikinci Dinya Savasi'nin hem sosyal anlamda hem de
psikolojik anlamda buyuk zararlar verdigi Avrupa'da resim sanati, savastan sonra
Ozellikle Fransa'da, savasin derin izlerini tagsiyarak yeniden canlanmaya bagladi.
Savasin surdugu yillarda soyut sanatin blyuk ustalari, Kandinsky, Klee, Mondrian,
Delaunay, Arp o6lmugslerdi. Savastan sonra Paris'te ¢ogunu bu sanatgilarin
resimlerinin olusturdugu Somut Sanat basligi altinda bir sergi acilmisti. Soyut
sanatin tam da kaniksandidi bu donemde yeni bir resim anlayigi etkisini
gOsteriyordu. Bu anlayis Fransa'da, Wols, Jean Michel Atlan, Nicolas de Stael, Jean
Fautrier, Hans Hartung, Georges Mathieu, Jean Dubuffet, Pierre Soulages gibi
sanatgilarin dnculugunde gergeklesiyordu. Ayni zamanlarda Amerika'da da benzer
biranlayis Jackson Pollock, Mark Tobey, Yves Kline, Hans Hofmann, Willem De
Kooning, Robert Motherhewell vb. tarafindan uygulaniyordu. Savas yillarinda
komunizm ve fasizm soyut sanati yasaklamasina karsin bu sanatgilar, yeni bir

anlayigla savag 6ncesinin butin yasamsal degerlerine (sosyal, kultirel, sanatsal vb)
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tepki gosteriyor, bagka bir deyisle, bu degerlerle ilgili yeni dneriler getiriyorlardi.
Getirilen oneriler genellikle yogun bir devinim duygusu igeriyordu ve bu devinim
mekanik bir hareketlilikten ¢ok yasamin akisini duyumsatan organik karakterli bir

devinimdi.

1. 4 Uygulama Anlaminda Plastik Elemanlarda Goriilen Degismeler

Oncelikle sanirim informelin anlattigi bigim ya da sekil kavramlarindan yola
cikarak seklin ya da sekilsizligin nasil anlamlandirilacagi sorununun agikliga

kavusturulmasi gerekmektedir.

Bu hareketin yogrumsal yapisi igerisinde informel resim sekle daha az 6nem
vermektedir, bununla birlikte ne eski, ne de yeni eserlerinde sekilden de tamamen
vazgecememektedir. informel, sekle bagli oimamak seklinde terciime edilirse, bu
daha cok, bu sanat akiminda tamamiyla mutlak olarak adlandirilamayacak belirli bir
egilime dayanmaktadir. “Goérdigumuz gibi sekil, klasik olarak bir tabloda oldugu gibi
onun uyum partneri olan rengi de icine almaktadir. Sekilden trendlere bagl olarak
vazgecildiginde klasik dizen prensibi ¢ignenmis olmaktadir. Resme tek tarafli
yuklenilir; artik uyum agisindan dengeli degildir. Klasik resim baglaminda burada
duzensiz sekillerden veya duzensizlikten bahsedilebilir.“** Bununla birlikte bu da,
resimlerin hentz sekillendiriimemis oldugu anlamina gelmez. Burada s6z konusu

olan sadece resimlerin istendigi gibi yapilmasi ve hi¢bir yasaya bagl olmamasidir.

informel ressamlar bu bakimdan klasik diizeni asmislardi. Clnki artik
sekilsel bir resim duzeninden hareket etmeyecek ve yukari da adi gegen resim
araclarini tek tarafli ve bilingli ve dengesiz olarak kullanabileceklerdi. Klasik resim
yapisinin agilmasi gizgi, renkler, sekiller ve mekan fikirleri vs. ile oynanmasi
acisindan tamamen bir 6zgurlik kazanilmasi demekti. Ancak bu, Umberto Eco’nun
cigir acan “Acgik Sanat” kitabinda agikga tespit ettigi Uzere, sekil kavraminin ortadan
kalktigi anlamina gelmemektedir. Eco bu konuda soyle yaziyor: “Sekle bagli
olmamak, klasik temel sart olarak iletisim icin sekli ortadan kaldirmadan, onu bagka
yonde anlagilacak bir yere yerlestirmektir. Her agik sanat eserinde oldugu gibi,
sekilden bagimsizlik érnegi de, seklin tamamen oldugune karar vermek degil,

kendini ifade etmek agisindan bir bagka olanak yaratmaktir.”*
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Bu su anlama gelmektedir: Egilimlere bagli olarak seklin ortadan kalkmasina
ragmen, sekil resimde artik sekil olarak ifade edilmese de, sekil kavrami bir sekilde

devam etmektedir.

Hemen ardindan bigimle birlikte bagimsiz etkisi gitgide artan renk
gelmektedir. Kendi kendini ifade etmekte, kendi basina hareket etmekte ve kendi
referansini tanimlamaktadir. Geleneksek resim sanatinda her zaman objelere ve
sekillere bagli ve kimligini oradan alan renkler, informel resimde simdiye kadar hi¢
bilinmeyen bir 6zgurlige kavusmustur. Renk resimde, sekiller tarafindan
kisittanmadan her tarla siniri kaldirmis ve sadece renk oldugu igin yer almaktadir ve
(bazen) tek basina resmi tasimaktadir. Basit bir neden sonug iligkisi igerisinde
bicimin bir ifade araci olarak kullaniimamasi diger yogrumsal eleman rengin 6ne
cikmasina neden olacaktir. Rengin kullaniminda, ¢izgi gibi Uzak Dogu sanatindan
etkilenilmemistir. Bunun nedeni olarak Uzak Dogu sanatinda(resminde) rengin
herhangi bir metaforik anlaminin olmamasi olarak gosterilebilir. Renk daha ¢ok
sahne sanatlarinda ya da mitolojik oyunlarinda, tipki Ortagag Avrupa resminde her
rengin farkh bir anlam ya da toplumsal statlu ifade edisinde kullanildidi gibi
kullaniimaktadir. Rengin kullanimi ile ilgili etkilenilen kaynaklar icerisinde yine
Kandinski'yi géruriz. Onun soyutlamalarindaki renk kullaniminin benzerleri informel

egilimler igerisinde de bulunmaktadir.

Renkte gorulen &zerklesme
durumu c¢izgi icin de gecerlidir. Cizgi
formel bir resim anlayisi icerisinde
kullanilan bir unsurdur. Figure olan
bagimlilik ortadan kalkinca onunla ilgili
belirleyici niteligi olan ¢izginin de bu
yanli gorevi kalmamig, bagimsiz bir

duruma gelmigtir. Cizgi bir durum,

nesne ya da seyi bicimlendiren
sinirlandirarak anlamlandirmamiza AL* /
yardimci olan bir goérsel degil, tek

basina bir glcu ifade eden, bir duyguyu

tasiyan organik yapiya burinmuas bir
eleman haline gelmigtir. Soyle Wols
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demektedir Hans Hartung cizgi icin: “Boyu iki metreye ulasan bir tuali katedecek
c¢izgi; gug, enerji ve siddet ifade eder. Eger bu tualin boyu ancak on santimetre ise,
bu guc¢ ve enerji énemini yitirecektir. Yirmi santimetre icinde, bir tutkuyu, bir
heyecani, bir baskaldiny! dile getirmeye galismak gullingtir. Ozellikle gizgi, lekeden
(kaba, sigratilmis olanlar hari¢) daha basit goérinimuyle, ressamin tarzini izleyicide
yeniden yasatir ve ona, ressamin duzeyine yukselme olanagi saglar. Boylece tam
bir eylem duygusu iginde, ressamla dzdeslesir izleyici.”** Cizginin bu tiir bir kullanim
seklinin farkedilmesi ve Uzak Dogu kulturlerindeki ¢izginin kaligrafik etkileri, gizgiyi

informel sanat icerisinde dnemli bir konuma oturtmustur.

Bu noktada ¢izginin Uzak Dogu kultarindeki yeri ve kullanimina deginelim.
“Uzak Dogulu bir sanatgi icin resim, kusursuz bigimler araciligiyla yaratilan bir
atmosfer arayisidir, dolayisiyla resmin amaci bigimdir. Béyle bir amag igin gizgi tek
basina yeterli bir olup gizgiden beklenen ise ritm ve kesinliktir. Dogal bir sonug¢
olarak da murekkep ve firgayla yetinen sanatgi icin fircanin (Cin ve Japon) leke
resminde 6nemi buyuktir... Uzak Dogulu ressamlarin resimlerinde ¢izgi ile yuzey
arasindaki iligki, herseyin t6zu olan sonsuz boglugun renge benzer bir iglev
ustlendigini ortaya koymaktadir. Figurler bu bogluga yazilmis imgelerdir artik; gizgi
bu sonsuz mekandan almaktadir glclind. Burada resim yapilamaz yazilir. Bu
yuzden resimde rengin degeri, yazi i¢in murekkep renginin tagidigi 6nemden pek

»45

farkli degildir sonug itibariyla.

Bunun yanisira Avrupa’da gelisen soyut sanatin sagladigi olanaklarin da
¢izgi gibi elemanlarin serbestliginde etkili oldugu bilinmektedir ki Canan Beykal'in
aciklamalari da bunu destekler niteliktedir: “Kandinsky ¢izgi bir nesnedir diyor ve
sanatglya bu nesneyi yalnizca bir arag olarak kullanma 6zgurlugu taniyordu.
Boylelikle gizgi plastik amac¢ ve islevinden kurtariimig, o gune kadar ondan
beklenmis olan, bir evi, bir agaci ya da herhangi bir imgeyi tanimlamasi
beklenmemis oluyordu. Kendi kendisi igin dézgur kalmis ¢izgi, otonom ifade
olanagina kavugmus ancak yorum yetimizi isletebilecegimiz bir anlam alanina sahip
olmustu.”® Renge gére daha yalin ve dogrudan anlatim olanagi olmasida

kullaniminda etkili olan bir bagka noktadir.
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Yapisal gostergeler icerisinde resmin tuval sinirlarindan tasmasi, devam
etmesi de gorllir. i¢ sinirlar tamamen kaldiriimaktadir. Genel olarak soyut resim
sekilleri, de@isik anaforlar, yuvarlak sekiller ile sekilsiz renk izleri yanlara dogru,
resim kenarindan tasabilmektedir, yani aciktir. Bu yaraticilik slreci igerisinde, resim
ylUzeyi Uzerindeki kisitlamalari dikkate almak tamamen c¢eligkili olacakti. Yizey
burada, soyut olayin sadece tasiyicisidir; aksiyonu belirleyici dedil. “Renk izlerini
adeta ortadan kaldiran hareket ve glg, klasik olarak yapilan resimdeki referans ve
referans kalitesine kiyasla, yiizeyleri adeta pasif bir konuma getirmektedir.”’

Jackson Pollock gibi sanatgilarin galigmalari buna iyi bir 6rnek olarak verilebilir.

Tum bunlar dikkate alindiginda; yani bilincin denetimini disarida birakmak,
jestuel hareketler, kuvvetli gizgisel anlatimlar v.b., kisa bir sure¢ akla gelir. Aslinda
informel sanatgilarin da Gstiine basa basa belirttigi gibi burada énemli olan eserin ne
anlattigi degil eserin nasil yapildigidir. Stire¢ 6nemlidir. Disinuldiginde bu slrecin
de ¢ok kisa olabilecegi c¢ikarilabilir. CUnku biling istedigimiz sUrece disarida
birakabilecegimiz bir olgu degildir. Dolayisiyla aktarimlarin buyuk bir konsantrasyon
icerisinde, yogun ve anlik olarak yapiimasi gerekmektedir. Ornegin Karl Otto
Goétz’'uin calisma sekli hakkindaki agiklamalarina bir bakin: “Yaklasik iki saniye, ilk
taslagin sdresi. Yapilan isin kontroll, bundan sonra yapilacak isi icin meditasyon.
Yaklasik bir saniye, fircayla yapilan ikinci taslagin sitresi. Mola. Yapilan isin
kontroll, bundan sonra yapilacak olan ig i¢cin meditasyon. Yaklasik yarim saniye,
bos firga ile yapilan son midahale. Uzun mola ve bitmis resmin kontroll: Kabul veya

silme.”®

1-5 informel Egilim igerisinde Lirik Soyutlama
1-5-1 Lirizm ve Lirik Soyutlamanin Kavram Olarak Ele Alinisi.

Oncelikle lirik soyutlamayla ilgili agiklamalara baslamadan énce gercevesini
konumuz baglaminda belirlememiz gerekir. Clnku lirik soyutlama informel sanat
sonrasinda 6zellikle 1960’ yillarin ortasindan itibaren gérulen bir akim, bir anlatim
tarzi olarak kargimiza c¢ikar. Fakat informel sanat ya da informel egilimler
baglaminda ele alisimiz onun bir tarz olmasi yonuyle degil bir ydontem olmasi
yonuyle olacaktir. Bu nedenle geriden bakildidinda lirik soyutlamay bir tavir, bir

akim olarak dusunursek informel egilimlerle oldukc¢a yakin durdugunu gdézlemleriz.
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Hatta ayni sey olarak da dugunebiliriz. Bu saptama hatali da degildir Ustelik. Fakat
ayirmamiz gereken sudur; informel sanat bir tavir lirik soyutlama ise bu tavir
icerisinde kullaniimasi benimsenen bir teknik, bir uygulama bigimi ya da yontemdir
aslinda. Oncelikle lirik soyutlama kavramini igerik olarak ele alisimizin bu minvalde

olmasi gerektigini belirtmeliyiz.

Ote yandan kavram olarak ‘liizm’den bahsedeceksek o zaman konu
Uzerinde durulmasi gereken noktalar farkhlasacaktir. Ancak lirik soyutlamaya temel
olmasi bakimindan duygusallik, igtenlik, yasanmislik gibi ortak paydalarda bulusan

lirizm kavraminin anlagilmasi da énemlidir.

Bunlardan hareketle lirizm kavramiyla yola gikarsak; lirizm, insanin dogayi,
dinyayl, kendini ve evreni kavrama vyollarindan ya da Kkavradiklarini,

icsellestirdiklerini aktarma yollarindan, yontemlerinden biri olarak tanimlanabilir.

Koken olarak lirizm kavramina antik donemde rastlanmaktadir. “Bati
edebiyatinda kullanilan Fransizca Lyrque (lirik) terimi, Yunanistan’da antik ddnemde
kullanilmig olan telli ve Gg¢gen bicimli bir mizik aletine verilen ‘Lyra’ adindan
olusmustur ve 6zellikle Lied (sarki) tiriinde yazilmis siir anlamina gelmektedir. Bu
sdzcUuk daha cok kisisel yasantiya anlam kazandiran edebi bir terim olarak
degerlendiriimektedir. (...) Lirik edebiyatta daha ¢ok hayale sigmayacak kadar 6zgur
davraniglarla da kargilagiimaktadir. Bazen son derece asiri duygusalliktan beslenen
bu hayalin higbir sinir tanimadigi agikca goriilmektedir.”* Platon, lirizmi bir nébet, bir
hastalik olarak algiliyor, histerik bir tavir olarak tanimliyordu. Sanatgi ise bu
durumda histerik bir kisilik olarak degerlendirilmekteydi. Diderot icinse bitln bu lirik

yaklasimlar buyuk birer bayu niteligi tagimaktadir.

So6zlik anlamlarina bakildiginda ise kigisellik, duygusallik, cosku, tutku, etki
gibi kavramlari igerdigi gorulur. Ali Puskullioglu s6zlugunde lirik kavrami igin: “Esinle
dolu, coskulu, cogkun”; lirizm iginse, “kisisel duygularin i¢ dinyanin esin yoluyla,
coskulu ve etkili bir bicimde aktariimasi”™ tanimlarini kullanmaktadir. Dolayisiyla
Uzerinde durulmasi gereken konu lirizmin icerisinde barindirdigi kavramlardir.

Onemli olan nokta ise bu kavramlarin tercih ediime nedeni ve kullanim seklidir.

* ALTAR, Cevat Memduh — Sanat Felsefesi Uzerine — YKY. Ist. 1996 — S. 34
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1-5-2 Kavram ve Bir Uygulama Sekli Olarak Lirizmin Giinimiiz Sanatina
Girisi

Lirizm kavraminin yapi olarak subjektifligi, bireyselligi icerisinde
barindirdigini sdylemistik. Dolayisiyla bireysellesme ya da bagkaca bir sdylemle
bireysel dusuncenin olmadigi, bir hami, bir yonlendirici, bir kural koyucu yapi
icerisinde lirik bir anlatim biciminden s6z etmek de anlamsiz olur.

Bu noktadan hareketle, sanatginin bireysel, 6znel sdylemler gelistirmeye,
turetmeye basladigi Ondokuzuncu Yuzyilin ilk ¢eyregi itibariyle lirizmden s6z
edebiliriz ki, kavram olarak da sanata girisi bu donemdedir. Ozellikle romantik
dénem igerisinde oldukga artan bireysellesme ile neredeyse puriten bir yapinin
kurallarindan g¢ikan sanatgilar duygularini serbest birakmiglardir. Ayni zamanda
insanin varlik olarak 6nem kazanmasi ile bireyin kendini tanimasi yolunda yapilan
yodun anatomik calismalar, eskizlerle birlikte sadece anatomik baglamda degil
psikolojik yonden de ilerlemeler kaydedilmis; duygulara verilen nem de bu oranda
artmistir. Bu da beraberinde lirizmi sanatsal alana tasimistir. Bu slireg icerisinde
sanat¢l duragan, geleneksel anlamiyla mimetik bir eylem olan aktarim igine
kendisini katmaya baslamis; pathosformel bir anlayis icerisinde dogaya mudahale
edebilme gucunu kendinde bulmustur. (Burada akil ve duygu ikiligi olarak karsimiza
cikan Apollon ve Dionysos benzeri bir ikilik olan Ethos ve Pathos kavramlarini da
agiklamamiz konunun duygusal yolla ele alinma yéninu daha iyi anlamamiza
yardimci olacaktir. Bu agiklamayi ayri bir baslik altinda inceleyecegiz.) Bu
mudahalelerle birlikte gerek plastik elemanlarin kullanimi gerekse gereglerin
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kullanim olanaklari baglaminda bir takim degisiklikler gézlenmeye baslanir. Ornegin
boyanin daha kalin tabakalar olarak kullaniimasi ya da 6zellikle Turner’in veya daha

sonralari Monet’'nin resimlerinde gérdugumuz firga hareketleri gibi.

Elin duygular yansitacak hareketlerle tuval ylizeyinde dolanmasi sonralari
informel sanatgilar icin de (salt informel degdil 6ncesinde ekspresyonizm, sonralari
soyut ekspresyonizm ve yeni figirasyon gibi alanlarda da bu etkiler gorulebilir)
oldukga etkili olacaktir. Diger yandan gelisen ve degisen dunya bunyesinde yeni
kesifler, uzak kulturlerin yeniden kesfedilen sanatlari, distnce sistemlerinin de etkili
oldugunu hatirlatalim. Nedenleri ¢ok fakli olsa bile, bu nedenlerin insan ruhunda
olusturdugu bazi sonuglar lirizm kavramini insan hayatina dolayisiyla sanatginin
hayatina eklemler. Bu, doga karsisinda kalinan aciziyet veya asiri heyecan olsun ya
da go6zlerinin dnlnde yok olup giden insanlar, inandigin degerler olsun... Tim bu ve
buna benzer olaylar kargisinda icimizde kopan her neyse odur aslinda lirizm. Lirizm
sadece romantik duygulari barindirmaz igerisinde, 6fke, tutku vb duygular da

gorunur lirik anlatimlarda. Dolayisiyla anlatilan duygunun kendisidir, en yalin haliyle.

Sanattakive dinya kavrayisindaki bireysellesme ya da Tanr-0zne
kavraminin yerini alan insan-6zne kavrami, bireyin kendinin farkina varmasi kendini
arastirmasi gibi ¢calismalar sonucunda kendi duygularinin degerini ve énemini fark
etmesi sanatcgilarin anlatim olanaklari bakimindan genis hareket alanlar
kesfetmesini saglamis, ¢evresinde gelisen toplumsal olaylara da yabancilagsmadan,
kendini birey olarak var edebilme ¢abalarina girmelerine olanak saglamistir. Bu
¢abalar duygusal disavurumlarin giderek artan bir sekilde goérilmesine neden olmus,
sanattaki romantizmin baslattigi muhalif ruhla, izlenimciligin actigi yolda ilerleyen
sanatcilar bilingalti kesifleri vs. gibi gelismelerle icdlinya anlatimlarina yénelmis ve
nihayetinde elemanlariyla birlikte remin kendinden baska higcbir sey anlatmadigi;
konumuza da daha yakin duran donemece girilmistir. Fakat basinda da belirttigimiz
gibi lirik soyut anlatimi bir ydntem olarak ele aldigimizda ve informel pencereden de
bakarak konustugumuzda, resmin kendi bagina bir sey anlatip anlatmamasi da
sorun degildir. O eserin ortaya ¢ikis sureci, yaratim slreci 6nemlidir informel
sanatcilar i¢in. Dolayisiyla bu dnemin vurgulanmasinda onlara en rahat ¢alisma

yontemi olan lirik soyutlamayi benimsemiglerdir.
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Claude Monet — Bulutlu Niliiferler — 87,6x97,2 cm — Tuval Uzerine Yagliboya -
1906

2.3 Duygu ve Akil ikiligi — Ethos ve Pathos Kavramlari

Sanat tarihine sdyle bir bakildiginda bu sureg igerisinde slrekli olarak bir akil
ve duygu baskinliklarinin etken oldugu hareketleri gorebiliriz. “Ornegin Gotik
duygusalligini, Ronesans akilciligi izler. Barok ise duygusalligini bir muddet sonra
Klasizm'in akilciligina birakir. Klasik akilcilik bir sonraki asamada Romantik
duygusalhgdi karsimiza ¢ikarir. Romantizmden gercekgilige, gercekgilikten yine bir
mistik diinyaya agar sanat kapilarini.”' Aslinda hayatta her sey zittini da igerisinde
barindirir disuncesidir butun bu olugsumlar. Biri digerine gére daha baskin bir
konuma gelmeye basladiginda digeri kendini bir sekilde ortaya ¢ikarir. Bir Ying-
Yang dusuncesidir ya da... Zit olmalarina karsin varolusun dengelenmesinde
birbirlerinin tamamlayicisidirlar aslinda. Dionysos ve Apollon ikiligi gibi.** Bu ikilik

bizi iki felsefi kavrama goéturir: Ethos ve Pathos.

' KURT, Seher — Resimde Lirik Soyut Egilimler — Sanatta Yeterlilik Tezi — izmir 2000 — Sf: 14

%2 «Apollon aydin, durgun, 6lgllii giici simgeler, 1siktir, dogay gérme, varligi akilla algilama ve akil
yetisine dayanan yontemlerle bicimlendirme giicu ve yetenegidir, Apollon plastik sanattir, ama ayni
zamanda da 6ngdérmedir, anlama ve kavramadir, 1513in dogay! bir projektor gibi aydinlatip karanlik
kalan sirlarini g6zimlemesidir. Ama bu gug, insani bir seyirci ve taklitci olmaktan da ileri gétiremez,
yaraticilik insanin dogaya baska tirli cogkuyla karigsmasini sart kosar, karanlk guiglerin gizlerine
ermesini. Iste bu glicli de Dionysos, sarap tanri simgeler. Dionysos doganin kendisi degil, bir ana
tanriga degil de, insana dogayla birlesmeyi saglayan bir aragtir sanki. Insan igin distiniilmis, yaratilmis
bir tanridir. Nitekim insan disisinden dogmadir, insana karigir ve insan gilesini ¢ceker, ta ki tagkin
glcinun nedenli bir nimet oldugunu anlatabilsin insana.”™

* ERHAT, Azra — Mitoloji S6zlugl — Remzi Kit. — Ist. 1989 — Sf: 48

40



Konumuz sinirlari dahilinde bu kavramlarin agilimi bize lirik soyutlama ve
geometrik soyutlama hareketlerini kavramamizda yardimci olacaktir. Fakat esas
olan burada lirik soyutlama sirasinda kullanilan 6znel-duygusal aktarim mantigi ve
sekil baglaminda pathosformel anlatimdir. Bu nedenle de iki kavramin agiklanmasi

sonrasinda pathosformel anlatim tGzerinde duracagiz.

Ethos kavrami da tipki asagidaki aciklamada Apollon icin sdylenilenler gibi
akilla kavranani, dizeni, gelenegi savunurken, Pathos; duygulanima verdigi nemle,
gelenek kiricihga, ve dizensizlige yatkinhgiyla ethos'un kargiti, daha insancil yanlari
ile Dionysos gibidir. Bu agiklamalar dogrultusunda lirik soyutlamalari pathosformel
bir anlatim bicimi olarak degerlendirecegiz. Lirik soyut resmin karsiti olan geometrik
soyut sanat ise ethos geleneginde bulur kdkenini.

Ethos kavrami daha c¢ok Platon'un guzellikle erdemi, iyiyi bir tutan
dusuncelerine uygun duser. Ethos, KkKisiselligi, 6zeli, gelip gegici eylemleri,
gorunumleri icine almaz. Dusunceyi ve nesneyi ylceltmeye calisir. Bu gelenekte
¢alisan sanatgilar, konulari yer, ¢evre vs. sinirlarlar. Onlara gére nesnenin kendisi
salt guzeldir, bir seyi benzetmez, taklit etmez. Bu resimlerin eni, boyu, yogunlugu
kisithdir, teknik agidan ¢ok doygundur. Sanatgilar, matematigin sasmaz yasa ve
bicimleriyle yetkinlige, degismezlige ve kalicihga varmak isterler. Dolayisiyla renk,
bu resimlerde c¢izginin yardimcisidir, kimine gore gereksizdir bile. Asil dnemli olan
konunun en iyi sekilde ifadesidir, anlatilmasidir. Ortagag resimleri, bu anlamda ethos
gelenegine yatkinligiyla en iyi drnekleri vermektedir. Ginumuze daha yakin bir
ornek olarak da Malevich’in siprematist galismalarini bu alanda gorebiliriz.

Pathos gelenegi ise tutku, aci gekme, insan ve nesneyi degistiren dis
etkenleri icinde barindirir. Pathosgu yaklasim, nesnenin degisen yuzund
gbstermeye calisir, bu resimlerde her tiir konu islenebilir. ifade glicii sanatginin
kendisine aittir, sanatgi kendine 6zgu bir dil yaratir. Bu resimlerin en 6nemli 6zelligi
sanat-yasam arasindaki bagin kurulmasi istemidir. Burada belitmemiz gerekir ki
tezimiz dahilindeki informel egilimlerin, her ne kadar lirik anlatim olanaklarini
kullansalar bile boyle bir amaglari bulunmamaktadir. Nitekim sanatgi icin 6nemli
olan yasam karsisindaki heyecani ve kuvvetli sezisin, duyumlarin 6tesindeki
batinlesme duygusunu verecek sekilde ifade edilmesidir. Bu tur bir anlatim yolunu
secen sanatgl, resmini olustururken ¢izgi, renk, 1s1k-golge, vs. gibi elemanlari
kullanarak bu cogkunun lirizmini anhik duyuslariyla ve en kuvvetli bir gsekilde
olugturma yoluna gider. Devinim dolu bu resimlerde giderek rengin, bigimin
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kendinde amag tagimaya basladigini, 6zgurlestigini gorebiliriz. Bu resimler bir 'olus’

niteligi tasididi icin gelisme ve degismeye acik resimlerdir.

“Tam bu noktada Umberto Eco'nun, kitabinda tartistigi A¢ik-Yapit kavrami,
pathos gelenegine paralel bir gelisim izleyerek bizi Lirik soyut anlatimlara gotirecek
ipuglari vermektedir; Eco, sanat yapitini ikircikli bir bildiri, bir tek gosterende varolan
bir gbsterilenler cogunlugu olarak gérmektedir ve bu da sonucta cagdas sanatcilari
cogun sekilsize, diizensizlige, sonuglarin belirlenimsizligine itmektedir.”*® Dolayisiyla
bu gdsterilenler ¢odunluk izleyici i¢in yapitin kendi varhidini her seferinde yeniden
olusturmasi sonucunu dogurur ki bu da eserin devamliligi ve sonsuz anlamliligini

saglar.

Kisaca daha genel hatlariyla hatirlamak gerekirse informel egilimlerin ortak

Ozelliklerikonusunda sunlari soyleyebiliriz:

- Resmin anlamindan ¢ok yapilig sureci ve bu sure¢ icerisinde sanatginin
gOsterdigi efor, aksiyon ve tavir onemlidir.

- Otomatizmin bir ara¢ olarak kullanilmasi ve bunun vyanisira bu
otomatizme ulasmada 6zellikle Uzak Dogu kultiriine dayali meditatif
yontemlerle birlestiriimesi informel uygulamalarda bir metod olarak
goralur.

- Nesnel dinyadan ¢ok, tinsel yasantiya dnem verilmesi. Resmin i¢sel bir
sorun olarak degerlendiriimesi ve o sorunun ¢dézumuine yodnelik olarak
yanitlarin ve dnerilerin gelistiriimesi. Varilan noktada primitif kulturlerle,
Uzak Dogu inang sistemleriyle ve varoluscu felsefe ile értismelerin
gorulmesi.

- Yogrumsal araclarin ifade ve etki olanaklarinin arastiriimasi, yeni
olanaklarin kesfedilerek uygulanmasi.

- Cizginin kontur goérevinden arindirihp salt bir gorsel 06geye
donustirilmesi.

- Boyanin damlayici, akici, ezilebilir vb. 6zelliklerinin ifadeye ydnelik olarak
kullaniimasi.

- Resim yapma teknikleri ile ilgili yeni deneyimlerin ortaya konulmasi.

- Tuvalin sehpadan indirilip yere serilmesi ve Uzerinde gezilerek resmin

olusturulmasi.

% KURT, Seher — Resimde Lirik Soyut Egilimler — Sanatta Yeterlilik Tezi — izmir 2000 — Sf: 16
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- Tuval boyutlarinin normalin Uzerinde buyultulerek resimsel etkiyi

arttirmaya yonelik deneyler yapilimasi.

"Sanatginin bir bigim yaratma ¢abasindan ve aklin denetiminden uzaklasip,
bilingdisi iretime girismesi"*, "zaman zaman kaligrafik yaniyla ortaya ¢ikan belli bir
kendiligindendik, resim gerecinin ya da farkli gereglerin anlatim araci olmasi"®

informel resim sanatinin en belirgin 6zellikleridir.

¥ SOZEN, Metin — TANYELI, Ugur — Sanat Kavram ve Terimleri S6zIugi — Remzi Kit. — ist. — Sf:113
% Sanat Diinyamiz - Y.K.Y. — 1995 — Say1:59 — Sf:10
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2. BOLUM

Alfred Otto Wolfgang Schulze — WOLS (1913 - 1951)

Wols, o6nceki bolumlerde de kisa kisa
| bahsettigimiz gibi yasami boyunca dénemin
parcalanmislidinidogrularcasina parcalanmis bir
hayat surmustar. Gerek vyaptiklari, gerekse
yasadiklari bakimindan hayati, bu konudaki pek ¢ok
ornekle doludur. TUm bunlar onun bir sanatgi ya da
bir aktarici olarak c¢alismalarina, yasamina sekil
vermistir. Acilarini, sikintilarini kendisi i¢in bir
yaratim kaynadi olarak kullanmamis; bohemligin
Otesinde bir tercinh olarak caligmalarina yon

vermistir.

Tdm bu galismalarin daha anlasilabilir (bir akademik galisma gergevesinde.
Cunkd bu gcalismalarin amaci bir anlam tretmek degildir) olabilmesi ve O’nu daha iyi

konumlandirip tanimamiz agisindan yagsamina dair bilgiler vermek énemlidir.
2-1 Hayati

Alfred Otto Wolfgang Schulze, daha kisa olarak sonradan alacagi adiyla
Wols 27 Mayis 1913’de Berlin’de dogmustur ve ust sinif bir devlet memuru
ailesinden gelmektedir. Babasi kendisini gelistirmis birisidir. Pek ¢ok alanla ilgilidir.
1919'da Dresten’e tasinirlar. Aile igcerisinde sanata verilen deger buyuktar.
Kandinsky, Klee gibi sanatgilar biliniyor olmasina ragmen plastik sanatlardan ¢ok
aile igerisinde muzige ilgi daha fazladir. Fakat bu muzik yetenegini gelistirmek yerine
farkli alanlarla ilgilenmeyi tercih etmistir.

Oldukga melankolik bir gocuktur Wols. Ailesi, 6zellikle de Wols’u derinden
etkileyen babasi, onun dogaya yonelik artan ilgisini surekli olarak desteklemistir.
Surekli olarak seyahat etmeleri, uzun uzun ¢ikilan doga yuruyusleri ya da ciftlikte
gegirilen zamanlar ve bunlarin yani sira kayak, yuzme gibi aktiviteler onun dogaya
olan ilgisinin daha da artmasinda 6nemli rol oynamislardir. Bu ilgilerini daha da
derinlestirerek 6zellikle botanik ve cografya ile ugrasmistir. Kendi kendine bakiimasi
oldukga zor olan canhlarla ugrasmigtir. Hatta “1924 vyilinda, yalnizca 11
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yasindayken, Dresden hayvanat bahgesinin ondan aldigi bazi nadir bulunan tropik
baliklar yetistirmeyi basarmisti. Bu cocukluk yillari Wols’'un sonraki kariyeri
acgisindan gok énemlidir. ilk olarak, sdyledigimiz gibi dogaya olan hayranlidi o
zamanlarda gelismistir. Nasil olursa olsun her yasayan canli onun i¢in narin ve
gizemli, gelisim slrecinde olan kendine 6zgu bagimsiz bir dlemdi, bu hayranlik
evrenin kendi yaratici glcu, blyuleyip saskina ¢evirene kadar onu her gecen gun

daha da fazla cezp etmistir.”*®

Daha sonra muzikle ilgili galismalari baglamaktadir. Evde var olan mizik
kaltirinan de yardimlariyla, keman g¢almasi o kadar basarili olmaya basladi ki,
dénemin Unli orkestra seflerinden biri olan Fritz Bach tarafindan orkestrada bir
pozisyon bile onerilir. Fakat Wols, daha once de soyledigimiz gibi bu ilgisini devam
ettirmez. Bunun bir nedeni olarak da orkestralarin sefleri ve mizisyenlerin rutbeleri
ile otoriter yapisini sevmemesi gosterilir. Fakat aldigi ya da kendinde var olan bu
yetenek daha sonralari resimlerine etki de etmistir. “Muziksel arilik, saflik ve ritmin,

yaptigi resimlerinde alt akinti gibi davrandidi bir hissetme vardir.”’

Aile yapisi olarak disunuldigunde Ust siniftan bir yapi icerisinde bu statlintin
getirdigi gereklilikler olmasi olduk¢ga muhtemeldir. Dolayisiyla bdyle bir yapinin
korunmasi baglaminda oldukga duzenli ¢galismalar ya da galisma sistemi olmasi,
konu baglaminda daha yakin bir s6ylemle formel bir yagsam geklinin kurulu Wols’un
sonraki hayatinda gorulen belirli davranig bigimlerini muhtemelen agiklamaktadir:
Onun anti-formalist tavirlari ayni zamanda tepki bigcimleriydiler de. Basit ve dogal
olan her seye karsi, 6rnegin ilkel topluluklar, banjo mizigi, sirkler gibi, ilgi ve

Otesinde sevgi duymasi bunun bir gdstergesi niteligindedir.

1929 Yilinda babasinin 6lumua, Wols’un gergeklerle daha net bir sekilde
yuzlesmesine ve bir sekilde ayaklarinin yere basmasina neden oldu; ayrica onu
sonsuza kadar bagini kopardigi kayip bir gocugun hayal dinyasinin mirasini da terk
etmeye zorladi. Babasini kaybettikten sonra lisedeyken haksizliga ugradigini
disundigu Musevi bir sinif arkadasini korumaya calistigi igin Liseden uzaklastirildi.
Wols formel dersleri tamamen terk etti. Fakat keman Gizerinde calismaya devam etti

ve ayni zamanda fotografla ilgilenmeye bagladi. Ayrica oldukga becerikli bir motor

% van DAMME, C_)_Iaire — The Path To The Ocean: The Early Career of Wols, 1913-1942 - Circus Wols
— Cev:Huseyin YUCEL~- Arc Publications — UK 1978
*"Van DAMME, Claire — A.g.e.
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tamircisiydi ve 1931 yilinda Dresden’de bir Mercedes tamirhanesinde ¢alisti. Batun

bunlarin yani sira balik¢ilik ve denizcilikle de ilgilendi.

1932 yihinda Wols, Maggiori Gélunde aile dostlari olan Frobenius’larla birkag
ay gegirdi. Bu sure igerisinde higbir sey yapmadi. Daha sonrasinda, Frankfurt'ta Leo
Frobenius Enstitisi’nde antropoloji okumaya qitti. Burada yapilan grup
calismalarinda ¢ok da uyumlu bir slre¢ geciremez. Bu konuda Bayan Editha
Frobenius, Wols’un enstitide istenilen grup galismalari igin pek de uygun olmadigini
da sdylemigtir. Nitekim birka¢ hafta sonra oradan ayrilir. Sonrasinda Wols, Berlin’e
tasinmig olan Bauhaus’da g¢alismaya gider. Aksam kurslarina katilabilir. Fakat
Bauhaus’taki ¢alisma slresi de uzun olmaz. Gergi bu surenin kisaliginda orada
tanistigi Macar asilli sanatgi Lazslo Moholy Nagy’nin(1895 — 1946) de etkisi vardir.
Nagy Wols’'un Bauhaus’un iglevsel egitiminde bunalacad! dislncesiyle ona, daha
rahat edecegi, kendini daha rahat ifade edebilecedi surrealistlerin yanina Paris’e
gitmesini 6nerir. Hatta bu konuda ona g6z kulak olmalari amaciyla iglerinde Andre
Mason gibi sanatg¢ilarin da bulundugu arkadaglarina Wols ile ilgili bir mektup da
yazar. Dessau’daki Bauhaus’da kisa bir sure daha kaldiktan sonra, Maholy Nagy’nin
Onerisi ve gergin politik ortam nedeniyle Almanya’yr ayni yil icinde terk eder. Bu
kopus aslinda onun igin bir donim; duygusal hayatindaki zirve noktasidir. Clnku
Wols’un Almanya’yi terk edisi yalnizca o dénemde iktidara gegmis olan nefret ettigi
Nazi sitemine kargi bir isyan degdil ayni zamanda iginde yetistirildigi kati, formel

cevreden kurtulup kisisel 6zgurlesmesi anlamina gelmekteydi.

Wols ayni yilin haziran ayinda babasindan kalan bazi seyleri paraya
doénustirmek icin kisa bir streligine Dresden’e geri dondu. Bir “Wanderer” arabasi
ve bazi fotografik ve sinematografik ekipmanlar satin aldi ve Almanya’ya bir daha

asla donmemek Uzere Paris’e yerlesti.

Paris’te o donem etkisi olduk¢a yogun hissedilen ve sanatsal alana agirligini
koymus olan surrealistlerin arasina katildi. Hemen Andre Mason, J. Paul Sartre gibi
sanatcilarla arkadas oldu. Hatta hayatinin bundan sonrasinda beraber olacagi
surrealist sair ve ressam Camille Byren'in eski karisi Grety ile de burada tanigti.
Wols'un gerek fotograf gerekse resim calismalarinda bu donemde gdérdugu
surrealizmin etkileri, 6zellikle fotograf galismalarinda, gorulir. Sonrasinda resimlerini
ortaya gikarma surecinde kullandigi otomatizm de bu dénemle birlikte ¢alismalarina
girmistir. Bu konulara ileride ¢gok daha ayrintili olarak deginecegiz. Paris’te bir sure
daha kalan Wols, Grety ile birlikte Fransa’'nin guneyindeki kdylerde gezici sinema
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gOsterileri plani yapti. Gerekli galisma izinlerini alamadiklari igin bu gezici sinema
planlari gerceklesmedi. Bunun iizerine Wols ve Grety ispanya’ya gittiler. Bu
seyahatle birlikte hayatindaki diger bir déniim noktasina geger. ispanya hayatinin

gerikalanini oldukga etkileyecek gelismelerle doludur.

Fakat ispanya’da da istedigi ortami hemen bulamaz. Sartlar hi¢ de bekledigi
gibi degildir. istediklerini yapabilmek séyle dursun elindeki 6zgurligini de
kaybedecektir Wols. Burada ilk depresyon krizlerini yagamaya baslar. Daha da
kotusu, Almanya’dan askerlik igin ¢agri pusulasi gelir. Fakat Wols bir daha donmeyi
hi¢ disinmedigi Aimanya’ya hele de asker olarak donmeyi reddeder ve kendisini
siginmaci olarak ilan eder. Bu kararla birlikte tamamen sefalet igerisinde, o, ¢cok da
onemsemedigi aci ve sikintilariyla dolu hayati baglar.

Bunca sikintinin tizerine bir de Wols’un ispanya’da bir Nazi ajani olmasindan
suphelenilmesi ve anti-fasistlikten suclanmasi eklenince durum daha da berbatlasir.
Butdn bu sorunlar devam ederken Mayorka’ya taginirlar. Grety kadin sapkacisi
olarak bir is bulur, Wols da fotograf gekmeye baslar. “Mayorka onlarin bosa gegen
yurtyuslerinde tam bir donim noktasi oldu. Wols’un liks képeklerin ve bebeklerin
fotograflarini ¢ektigi ve Grety’nin de bir sapka fabrikasinda is buldugu Ibiza Adasi’na
yerlesmeye karar verdiler. Deniz yakinlarinda, guneye 6zgu bitki ortusu iginde

Ibiza’da gegirdikleri siire Wols’un zihnindeki verimliligi besledi.”*®

Bu sure igerisinde fotograflarinin yani sira resimler de yapmaya baslamisir
Wols. “Temelde suluboya ile yapilan bu g¢aligsmalar savas oOncesi resimleri
yasaklayici gokylziu altindaki hayali doga manzaralariydi. Bu resimler ucan
yaratiklar, ugaklar ve kacgisi ima eden objelerle doluydu. Ruyalar ne kadar ¢ok
diinyevi seyleri uyandirirsa o kadar bunaltici ve sikici olurlar. insan burada
metamorfozdaki bir karikatlr, kendine 6zgu, yeryuzine bagh bir ucube olarak adsiz
bir butline kaynagsmaktadir. Bu stre¢ Wols’un galismalarini anlamak igin anahtar
konumundadir. Bu resimler genellikle zamanin Paris Surrealizminden etkilenmis gibi

godziikmektedirler, 5rnedin Miro ve Giacometti.”**

Yabanci personelin ise alinmasini yasaklayan bir ispanyol kanunundan
dolayi, Grety isini kaybeder. 1935 yilinin sonbaharinda Grety sinir cokuntusine

yakin bir noktada yalniz basina Paris’e geri doner, Wols ise orduya katilmayi

% Van DAMME, Claire — A.g.e.
% Van DAMME, Claire — A.g.e.
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reddetmis olmasindan dolayi Nazi Konsoloslugunun girigimleri ile tutuklanir. Bir stre
Barselona’da hapishanede tutulur ve daha sonra 1935 yilinin yilbasi gecesi polis
esliginde sinira goétaraltp sinir digi edilir. “Kar yagiyordu. Wols Pirene’leri yurlyerek
gecti ve daha sonra orada tekrar Grety ile bir araya geldigi Paris’e gitti. Paris’'te
kiguk bir daire bulmayi basardilar fakat durumlari Wols’'un Barselona’daki polis
kayitlari Paris’e aktarildidi icin hala oldukg¢a gugtl. Hayatinin sonuna kadar Wols
klgUk dusuralup asagilanma korkusu ile yasadi, daha da kétusi bunun yetkililerden
gelmesi korkusu ile. 1937, ismini Schulze’den Wols’a degistirdidi yil, (bu konuda
farkli spekiilasyonlar da vardir.?®) bir siireligine rahatlama getirdi; bir fotografgi
olarak oldukca basarili oldu. 1939 yilina kadar Wols hayatini iyi kdtu fotografciliktan
kazandi. Resim yapma ise onun varolusunun gittikgce daha temel bir sebebi olmaya
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basliyordu. 1937°deki Dinya Sergisi'nde ‘Pavillon de I'Elégance’ dergisinin

fotografcihdini yapti.

Savas baslayinca, Wols bu defa Alman
olmasi nedeniyle goézaltina alinir. Dokuz gin
sureyle "Stade de Colombes™da tutulur.
Umutsuzluk, orada birlikte kaldigi mahkumlarin
cogunu intihara sdrikler. Daha sonra sirekli
guneye dogru olmak uzere bir kamptan bir
digerine Calvary’e dogru Wols’'un Kigisel

yolculugu baslar. Vierzon, Montargis, Neuvy sur

Baranjon, Gariques les Nimes (burada Grety
Wols'u ziyaret etti) ve son olarak da Aix yakinlarindaki Camp des Milles. Bu yolculuk
14 ay surer. O donemde Wols alkol kullanmaya baslar ve ilk olarak ¢alismalarinda
sise imgesi gdziikmeye baslamistir. Alkol ile daha psikodelik® bir yap igerisinde
calismalar yapar. Bu aslinda onun aradan g¢ikartmak istedigi mantigin denetimi

konusunda daha darahatlamasini saglamaktadir.

% Esi Grety'nin hatirlattigi gibi, esinin sira disi Almanca ismini anlayamayan bir telefon operatorii bu
ismi Wols olarak kisaltmistir ve ismi de dyle kalmistir. Bir diger agiklama ise sergi acilisina gelen bir
telgrafin Uzerindeki adinin yazili oldugu kisim yirtiimis ve adinin ‘Wol’ ve ‘S’ kisimlari kalmigtir. O da
bunu varolusunun bir pargasi olarak distinip Wols olarak kabul etmistir.

® van DAMME, Claire — The Path To The Ocean: The Early Career of Wols, 1913-1942 - Circus Wols
— Cev:Hiseyin YUCEL — Arc Publications — UK 1978

%2 Psikodelik: Uyusturucu tiirevi maddelerin alinmasiyla ortaya cikan asiri davranis durumlari.
Psikodelik terapide, bu durumlar LSD, psilosibin, ibogain, triptamin ya da amfetamin tirevleri gibi
zihinsel durumu degistiren maddelerin verilmesiyle baslatilir. Holotropik solunum galismasinda biling
hizli soluma, evokatif miizik ve enerijiyi serbest birakan viicut ¢alismasindan olusan bir kombinasyonla
degistirilir. Ani olarak ortaya ¢ikan ruhsal fenomenler ya da holotropik suur halleri gunlik yasamin
ortasinda kendiliginden meydana gelir ve nedeni genellikle bilinmez.
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Kamplarda geceleri, Wols durmak dinlenmek bilmez bir bicimde mum
Isiginda gizim ve boyama yapmaktadir. O zamandan kalan resimler (cogu yok
olmus ya da bozulmustur) oldukga pesimistiktir. Ondoért aylik tutuklulugu sirasinda
kagit parcaciklari tzerine kuglk c¢ini murekkebi ve suluboya resimler yapar.
Gergeklestirdigi Staedle (Kentler) adli dizisinde incecik gizgilerle bombos alanlari,
sokak ve caddeleri dus diunyasinin sahneleri olarak yansitti. Bu donemde ortaya
cikardigi calismalari ve amacini ya da nedenini kisa bir yazi ile Circus Wols - Wols
Sirki baglikli yazisinda gorebiliriz. Bu sureg igerisinde sadece resim yapmamis ayni

zamanda aforizmalarini yazmistir. (Ek — 1)

1940 Yihinin 29 Ekiminde, Wols serbest birakildi. Bu, Grety ile
evlenmesinden birka¢ giin énce oldu. Sonraki iki yil boyunca Cassis’de yasadilar.
Oldukga fakir olmalarina karsin mutluydular. Hatta Amerika’ya kagmak gibi asla
gerceklesmeyen belirsiz bir plan bile yaptilar. Fransa'yr terk eden son
Amerikalilardan birisi olan yazar Kay Boyle, Wols’un resimlerinden bazilarini New-
York’a gétlrdu ve orada bir sergi organize etti.

Almanlar Fransa’y! isgal etmeye basladilar. Bunun tGzerine Wols ile Grety,
Drome’daki Dieulefite dogru tasindilar. Bu kez kagtiklari Almanlardi. Bu ironi
icerisinde 1942 yilinin yilbasindan Paris’e dondukleri 1945 yilina kadar buyuk bir
fakirlik icerisinde yasadilar. Dieulefit'te Wols kendisini ve ¢aligsmalarini oldukca
gelistirmistir. Calismalarinda hayal gucunun garip tumorleri yukselmektedir.
Goruntunun kagit Gzerindeki ilk izdUsUmleri kazara gelisir, sonra buyur ve daha
sonra da ¢ogalma ve bigim degistirme baslar. Hala orada bircok dogal birliktelikler,
bocekler, kurtguklar, vicut parcaciklari ve benzeri seyler vardir, fakat detayl bir
bicimde baktigimizda butin soyuttur. Bunlar bizim geleneksel olarak bildigimiz

bicimlerinden farkh olan bigimlerdir. Ve yine de hepsi gercektir.

Tutuklugu sirasinda alkol bagimhisi haline gelen Wols, Surrealistlerin
psikolojik otomatizmini kendi yonunde gelistirdi ve kendini parmaklarinin hareketine
birakti. 40’l yillarin basinda gergeklestirdigi calismalarinda kristaller, yildizlar, fallus
sembolleri ve mikroba benzer bigimler ayirt edilmektedir. Buyuk resim tUretmek kendi
gorusune gore bir tlr jimnastik yapmak anlamina geldigi ve “hirsli” olmayi
gerektirdigi icin, Wols dnceleri kiguk boyutlarla yetindi. Ayrica kiiguk boyutlarda ve
kalemle yaptigi calismalar igin esir kamplarinda bulabilecegi en iyi materyallerin
bunlar olmasi da dusunulebilecek bagka bir neden olabilir. Wols, resimlerinin ¢ikis
noktasi ¢ogunlukla, kendi durumunu bir benzetme yaparak uyarladigi, nesnel bir
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motiften ibaretti. Birgok yapitinda sise motifi ortaya ¢gikmaktadir, kdh nerdeyse ikona
benzer bir nesne olarak, ké&h yonlerin hepsine tasan, Wols’un sembollerle donattigi

bir yaratik olarak.

Wols savastan sonra Paris’e dondiu. 1945'te Galeri Rene Drouin’de ¢ini
murekkebi ile yaptigi resimlerini ilk kez sergiledi. Acilig kokteyline katilmadigi bu
sergisi, gen¢ ressamlara, resimde yeni dusunceler acgisindan esin kaynagi oldu. Bu
gibi hareketlerin sonucu olarak tagizm ve informel sanat akimlari olusmaya bagladi.
Bu sergi parasal agidan bir basari getirmediyse de, Wols artik sanati i¢in destek
gbérmeye bagladi. Destekleyicileri arasinda varolusgu yazar Jean Paul Sartre da
bulunuyordu. Sartre’in Wols igin kaleme aldidi yazisi Wols’u tanimada en azindan
Sartre agisindan Wols'u anlamada o6nemli ipuclar verir. Bu yaziyi da ekler
béliminde bulabilirsiniz. Sessiz, arkadas canlisi ve oldukga hassas olan Wols derin
dusunceler ve meditasyon i¢inde kaybolmakta, keman c¢almadigi zamanlarda
Meister Ekkehard, Novalis, Franz Kafka, Edgar Allan Poe ve Rimbaud, Perey
Bysshe Shelley ve isidore Lautreamont okumaktadir. Daha sonra Wols, kendisi ve
diger insanlar arasinda var oldugunu hissettigi mesafeye ragmen birgok arkadas
bulmustur. Bu arkadaslar arasinda Joan Miro, Max Ernst, Alexander Calder, Tristan
Tzara gibi sanatcilar da bulunmaktadir ancak bunlarin hepsinin Gzerinde hayattaki
yoldasl ya da hamisi Jean Paul Sartre gelmekteydi. Kendisi hayatinin sonuna kadar
Wols’a yardim edebilecegi her an, baskalarinin onu unuttugu veya yolda biraktiklari
zamanlarda yardim etmigtir. Bunu izleyen zamanda Wols tekrar tekrar kitap
resimlemek i¢in siparigler de almistir.

Wols bundan bodyle yapitlari icin daha buylk boyutlari yeglemeye basladi.
Resmin ylzeyini duygularinin “Rezonans Cismi” olarak ilan etti ve her yapitiyla
varolugunun bir pargasini ortaya koymaya basladi. Nesnel olanlar ona yeni esin
kaynagi olmadiklarindan, kendisini alkol ve uyusturucular yardimiyla sarhos etti. Cini
murekkebi ve suluboya ile gogunlukla yaralari, yaralanmayi ve yikimi animsatan
cizgi ve boya lekelerinden olusan dokulardan Psikogram’lar yapiti.

Wols, bos icki siselerinin istiflendigi ucuz otel odalarinda yasadi ve galisti.
1950’de New York’ta ilk sergisi agildi. Ertesi yil alkol bagimlihgindan kurtulmak igin
gordugu tedaviden sonra, 38 yasinda, 1 Eylul 1951’'de yedigi etten zehirlenerek
olda.
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Hayati boyunca yasadigi pek ¢ok sey ve gordukleri karsisinda donemin pek
cok diger sanatcilari gibi kendi ile yuzlesmeye calismistir. Belki de kendi igin
dusunduagu Lautremont’un ‘Le Chants de Maldoror'unda yazdiklarini “Wols Sirki’ne
dahil etmesi oldukga dikkat ¢ekicidir:

“Ben pisim, pislik beni kemirmektedir. Bana baktiklarinda domuzlar kusarlar.
Sarimsi bir irinle kaplanmis olan cildimi cizamin kabuk ve acilari kapladi. Ne irmak
suyu nede yagmur ¢igi tanirnm. Gubre yidininda oldugu gibi benim ensemden de
dikenleri olan buyuk zehirli mantarlar sarkmaktadir. Bigimsiz mobilyalar glruhu
Uzerine oturtulmus olan ben, dort yuzyildan beri ayagimi bile kimildatmadim.
Gobegdime kadar bacaklarim bir gesit zararli bitki 6rtlisi olusturacak bigimde
toprakta kok bulmus ve igreng parazitlerle doimus. Buna kargin kalbim hala ¢arpiyor.
Fakat bu kalp nasil carpabilir eger benim bozulan ve pis kokan lesim (beden

demeye cesaretim yok) onu bol bicimde beslemezse?

Benim sol koltuk altimda karakurbagasinin bir ailesi yasamaktadir ve her ne
zaman onlardan birisi hareket ederse beni gidiklar. Onlardan birisi kagip senin

kulagindan iceriye agzi ile kazarak girmesin diye dikkatli ol: oradan beynine sizabilir.

Benim sag koltuk altimda, ac¢liktan dlmemek i¢in surekli olarak bu kurbagalari
takip eden bir kertenkele vardir: herkes yasamak zorundadir. Fakat eger bir taraf
diger tarafin hilelerini (tuzaklarini) engellerse, onlarin evde oturup benim koltuk
altlarimi kaplayan lezzetli yagi yalamaktan baska yapacaklari bir sey yoktur; ben
buna aligigim.

Kindar bir engerek yilani benim cinsel organimi yuttu ve onun yerini aldi. Bu
canavar beni hadim etti. Keske kendimi felc olmus kollarimla savunmus
olabilseydim, fakat sanirim artik onlar da kutige donustuler. Artik onlarin iginde kan

kirmizi bir bigimde pompalanmiyor.

iki kiiglik tam erigkinlige ulasmis kirpi onlari Ustiinden atamayan bir képegin

uzerine atladilar —testislerimin igerigi; titizlikle ovalanmis skrotal keseye yerlestiler.

Kig deligim bir yengeg tarafindan kapatildi. Benim hareketsizligimden cesaret

bulan bu hayvan girisi kiskaglari ile korumakta ve bana blyUk bir aci vermektedir.
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Gegerli oldugu ortaya gikan bir umutla iki denizanasi denizleri agtilar. insan
kigini olugturan iki kalgay! dikkatli bir bicimde incelediler ve bu disbukey sekillere
kendilerini saglam bir bigimde tutturdular ve onlari surekli bir baski uygulayarak 6gle
bir sikigtirdilar ki iki et kutlesi kayboldu ve agdaliligin kralligindan gelmis olan bu iki

canavar ayni renkleri, bicimleri ve vahsilikleri ile orada kaldilar. “*

Wols da o dénemdeki degerlendirme kriterleri acisindan varligi burjuva
deg@erleriyle catisma Uzerine kurulmus bir lanetli ressam (peintre maudit) olarak
degerlendirildi. “Dahasi, yasamlari eski ahlaki ve insani deg@erlerin yitiriimesiyle
gllgelenen; savas, aci ve sikintilarla gegen bir yasamin belirleyici etkisi altinda trln
veren kayp bir kusagin temsilcisi olarak goéruldi. Bu nedenle Wols’un yapitlarini bir
hizun ve aci guncesi olarak gorme; bunlari insan varliginin yok ediliginin belgeleri

olarak yorumlama egilimi agir basiyordu.”®

2-2 Aktarim Sekli ve Nedenleriyle Sanatgi Olarak Wols

Wols, hayati boyunca pek ¢ok seyle ilgilenmis birisi olarak bakildiginda
onemli olarak ya da onu anlamamiz i¢in durmamizi gerektiren odaklar olarak iki
nokta vardir: Fotografciligi ve resmi. Hayati konusunda genis bilgi verdigimiz Wols’u
bu kez de hayatindan referanslarla fotograf¢iligi ve resmini inceleyerek agiklamaya

calisacagiz.

2-2-1 Wols’un Fotograflari ve Cikis Noktalari

Wols fotografciligi asla bir kariyer olarak diuginmemis olmasina ragmen
yetenekli bir fotografci idi ve onun bu alanda yapmig oldugu ¢alismalarin gelisiminin
onemli bir boyutunu olugturmaktadir. Wols en énemli fotograf trlnlerini 1932 ile
1938 yillar arasinda verdi. Zamanla birgodu yok olsa da gliinimuze ulasan 1800
negatifin yalnizca bir bolumu basildi. Fox Talbot ve fotografcihdin diger dnculeri,
basilan bu ¢alismalar igerisinden bazi 6rnekleri incelemek igin geldiklerinde, Wols’un
fotograflarinda bulduklar tim beklenmeyen detaylardan ¢ok etkilenmig olduklari
sdylenir; onlarin hayatlarinda ilk defa gercekligin sasirtan bollugunun farkina

varmalar saglanmistir. Fotografciligin da Wols Uzerinde benzer etkileri var gibi

63 - Gircus Wols - Cev:Huseyin YUCEL — Arc Publications — UK 1978
* RATHKE, Ewald — Wols Sergisi Katalogu — Ist. 2006 — Sf:11
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g6zikmektedir. “Onun kendi fotograflari fotograf makinesi tarafindan objektif bir
bicimde ortaya konuldugu gibi gercekligin tUm bu c¢okluklari arasinda yeralti
baglantilarini isaret etmekte ve resimlerinde de herkesin gérmesi i¢in bunlarin

isitilmis detaylari bulunmaktadir.”®

Wols genglik yillarinda fotograf¢ilikla ilgilenmeye baglamistir. 1931 yilinda
lise egitimi aniden son erdiginde, yani 18 yasindayken, unli bir Dresdenli fotografci
olan Genga Jonas'’in stidyosunda asistan oldu. Daha ¢ok fotograflarin roétus isleriyle
ilgileniyordu. Fakat fotograf da ¢ekerek bu igle ilgili bilgilerini hizla arttiriyordu.
Werner Haftmann(1912 — 1999)* 1932'de zamanin en iyi Alman fotografgilarindan
birisi olan Hugo Erfurt'a, O’'nun fotograflarini gésterdigini ve onun da kendisine bu
cocugun gelecek vaat ettigini sOylemistir.

Muhtemelen Bauhaus ile ilgilenmeye baslamasinin temelinde fotografcilik
yatmaktadir. Wols, orada 6gretmen olan dénemin belki de en deneysel fotografgisi
olan Mohol-Nagy’i tanidi. Wols yalnizca kisa bir sudreligine 1932 yilinin son
doénemlerinde Berlin Bauhaus’ta bulunmustur; fakat bu kisa slrede iginde Alberto
Giacometti(1901 — 1966) ve Joan Miro(1893 - 1983)'nun da iginde yer aldigi birgok
insana egitim vermis olan Moholy-Nagy'i etkilemis gibi gbézUkmektedir. Bu etki
Wols’un Paris yolunun agilmasina neden olmustur. O andan itibaren Wols’un
fotograflari olduk¢ca deneyseldir.
Birkag goérunta sekilleri itibariyle
geometriktir ve bu da Bauhaus’un
etkisini gdstermektedir. Sik sik
montajlar yapmis ya da negatifler

uzerinde 11g1n etkilerini test etmigtir.

Paris’te ilk bulunusu ve daha
sonra Ispanya’daki gecirdigi siire
boyunca o6zellikle portreler olmak
uzere Wols, para kazanmak igin is
amagcl fotograflarda g¢ekmistir. (bu

donemde Almanca o6gretmek ve

% RATHKE, Ewald — A.g.e. — Sf:11

% Werner Haftmann: 1912 — 1999 yillari arasinda yasamis, Alman sanat tarihgisidir. Berlin Ulusal
Galerisinin direktorliginun yani sira Kassel'de diizenlenen ilk Dokimenta sergisinin kiratorliguna
yapmistir.
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sofor olarak ¢alismak gibi cesitli isler de yapmustir.)
Fakat bu zaman igerisinde resim yapma onun igin

daha 6nemli bir hale gelmistir.

Ne var ki, 1937 yilinda Wols Paris’e geri
geldiginde, bir sureligine fotografciligi tekrardan
calisma alani olarak secmigtir. Ayni yil Paris’te acilan
Dunya Sergisi, onun fotografciliginin taninmasi
yolunda oldukg¢a 6nemli olanaklar yaratmig, o ddonem

Fransiz basininda ve birgok uluslararasi dergide yer

almig, cektigi fotograflardan sergi dizenlenmigtir.
Dunya Sergisi’nde Pavilion de I'Elégance’in resmi fotograf¢isi olarak ¢alismistir.
“Cekmis oldugu fotograflar takdir topladi ve Paris’teki Les Pléiades Sanat Galerisi
onun c¢alismalarindan bir sergi acti.”® Bu tarihten itibaren Wols’un fotograflari onun
resimlerinin bir gostergesi gibi olmaya basladilar. Ayni organik-trajik kaliteye
sahiptiler. Fotograflarindaki sekiller, derisi yuzulmus tavsan, acik bobrek, bazi
kertenkeleler, sodan ve sarimsak gibi sekillerdi. Cesitli bozuk insan figlrleri de bu
sekillerin arasinda gozukmekteydi; travesti haline getiriimis mankenler, sakatlanmig

insanlar, gorkemli bir kapinin

yaninda beklemekte olan topal,
kollart  yukari  dogru dikilmis

molozlarin arasinda ceset gibi.

Wols sanatinda 6zellikle de
fotografciliginda slrrealist
hareketten oldukca etkilenmistir.
Fotograflarina bigim ve igerik
acilarindan bakildiginda aklimiza
hemen surrealizmle ilgili kurallar
gelir. Wols’un calismalarini
tanimlamak adina Novalis’'in su

sozleri oldukga yakin gorundr:

“Garip nesneler belli bir yerde, belli

bir zamanda ve garip bir benzerlik

icinde bir araya getirildiklerinde,

%" INCH, Peter - Circus Wols, Photographers of Wols — Cev: Hiiseyin YUCEL - Arc Publications — UK
1978
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kendi aralarinda harika ve dikkate deger
birliktelikler ve baglantilar olustururlar. Bir
sey tum oteki seyleri animsatarak birgok
seyin simgesi olur ve buna karsilik kendisi
cevresindeki oteki seyler tarafindan

animsanir ve gagristirihir."®

Ozellikle  1930’lardan itibaren
fotograf alanindaki gelismelere bakacak
olursak yine diger sanatsal alanlar gibi
gercekligin gizli yonlerine ilgi duyuldugunu,
alisiimadik, sasirtici o0geler Uzerinde,

yasamin disg gercekliginin otesinde var

oldugu dusunudlen buyull yonleri Gzerinde
yogunlagildigini goéruriz. Ressamlar ve
fotografcilar da, gergekligin oOteki yuzind ortaya ¢ilkarmak igin benzer
yabancilagtirma bigimlerini kullaniliyorlardi.

Wols da birbiriyle ilintisiz nesneleri, bu nesnelere Kkarsit ortamlara
yerlestiriyordu. Bu birlegsimleri olugturan 6geler boylece kendi bireyselliklerini yitirip
yeni bir batlnltk olusturuyordu. Bu durumda aligildik bir anlamlandirma yapilamiyor
ve nesneleri tanimak guglesiyordu. Dig bigcimin maddi 6zellikleri dnemini yitiriyor,
uzamsal iligskiler gecersiz kiliniyor ve gorus alani kisitlaniyordu. Buna karsilik,
celiskili gorunse de, bu fotograflardaki nesnelerin

fiziksel varligi daha da belirginlesiyordu. Genel

olarak bakildiginda kaba bir izleyicinin gorecegi

tirden bir bakisg olarak, gunluk hayatimizda
gercekte var olan bir takim goruntuleri goruriz.

Cogunda bir kurgulama ya da planlama yoktur.

Gelip gecgerken gorebilecegimiz bir pencere,
dukkanlarin vitrinleri, kaldirim taslari, bir sokak ya
da park gibi vizorler vardir fotograflarda. Fakat bu
calismalardaki goruntulerin igerisinde sanki normal

olmayan ya da daha 0Oyle olmamasi

gerekiyormuscgasina baglantilar géririiz. Ornegin

% RATHKE, Ewald — Wols Sergisi Katalogu — ist. 2006 — Sf:12
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baktigimiz pencere ayni penceredir fakat sanki bu pencere dinyayi ikiye
bdlmuscesine durmaktadir. Bir boliminde gergek, diger boliminde o gergege ait
olmamasi gerekirmis gibi duran bagka bir gercek... Ama her iki gergek bagka bir
gergeklikte bir araya gelmislerdir. Bu noktada surrealistlerin rastlantisalliga verdikleri
onemin payi buyuktir. Fotograflar sadece o ana ait, o anin tezatliklari, olagan
disiliklari, olaganliklariyla yapayliktan uzak bir gorsel alan yakalamaya caligir. Wols
belli bir kisiyi kendi gerceklidi icinde, kendi var olusu i¢inde yakalamaya calisir.
Gogunlukla ve elbette herhangi bir poz verme duygusunun timuyle unutuldugu o tek
ani yakalamak igin, kigilerin bir dizi fotografini gceker. Wols Paris'te ve daha sonra
Cassis'te serserilerin fotograflarini gekerken, toplumsal olarak diglanmis bu kisilerin
yasam kosullariyla degil, bu bireylerin bulunduklari ortamlarin rastlantisalliklariyla
ilgilidir.

Bu garip iligkilerin yanisira bir de bunlarin igerisine Wols tarafindan
yerlestirilen, daha 6nce de belirttigimiz, bobrekler, et pargalari, derisi yuzulmuas
tavsan, uzuvlar kiriimis ya da koparilmis oyuncak bebekler vs, nesneler de
bulunmaktadir. Bu deneysel ¢alismalar onun surrealizme yakin yonunu daha iyi

ortaya ¢ikarir niteliktedir.

Basta da belirttigimiz gibi her ne kadar
Wols fotografciidr bir meslek olarak yada
sanatsal anlamda devam ettirebilecegi bir alan
olarak gérmese de fotografcihidinin  son
dénemlerinde baslayip olduk¢a baskin olarak
hayatinda yer eden resim ¢alismalari igin verimli
kaynak olmustur. Ozellikle 1940 &ncesinde

yaptigi resim c¢alismalarinda fotograflariyla

oldukga benzer noktalar gbéze carpar. 1940
sonrasinda ise birazdan daha ayrintili bahsedecegimiz nesnel gercgeklikten gitgide
uzaklasan oldukga 6znel bir surreel yaklasim igerisine girmistir. Wols fotografcilik
yaptigi dénem icerisinde hakkinda birka¢ makale disinda fotograf alaninda pek de
adi gegmemistir. Onun gerek resim gerekse fotograf alaninda tekrardan kesfi

1978'den sonra duzenlenen sergilerle olmustur.
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2-2-2 Resimsel Yaklagimi

Wols’un resimlerinin ozellikle 1937 — 1940 arasindaki 6n dbéneminde
surrealizmden kaynaklanan, daha tanimlanabilir bir soyut yaklagim igerisinde oldugu
cok rahat soylenebilir. 1940’den sonra yaptidi ¢alismalarinda ise salt soyuta yonelik
degdisimler oldugu gorultr. “Bu dedisiklik herhangi bir zamana kesin bir bicimde
atfedilemezse de, Wols’un gelisiminde dnemli bir yeniden yon c¢izmeyi temsil eder.
Jean-Paul Sartre'nin Wols hakkinda yazmis oldugu makalesi, 'Doigts et non-doigts'
(‘'Fingers and Non-fingers'), bu degisimi uzunlamasina inceler.”®®(Ek — 2) Dolayisiyla
bazi calismalari i¢in ortaya koydugumuz veriler diger bazi ¢alismalari icin ¢ok da
gegerli olmayacaktir. Bu nedenlerden dolaylr Wols’un sanatini birbirinden ¢ok da
kopuk olmayan iki ddnemde incelemenin daha olumlu olacagini disinuyoruz.

Ozellikle savasin  baglamasi  ve : A
oncesinde de yasadigi hapishane deneyimleri w i ;“
icerisinde Wols, resimle ¢cok daha ciddi bicimde

ugrasmaya baglar. Tutuklulugu suresince ( P ;"'
fotograf makinesi, film, agrandizér vb. )
malzemeyi bulamamasinin da bunda etKkili ‘

oldugu dusunulebilir. Wols’un ilk donemi olarak

adlandirabilecegimiz 1937-40 arasi donemde ‘:/

yaptigi galismalar Wols’'un resmi ile ilgili ilk 2

somut bilgilere ulasabilecegimiz ¢alismalardir.

Bu donemden dnce yaptigi cok az sayidaki

calismalar onun resimsel anlamda bir sanatci

olarak nelerden esinlendigini ortaya koymamizi

saglayacak ipuglarini yeteri kadar  Yves Tanguy -Isimsiz - Kagit
icermemektedir. 1937-40  Arasindaki  bu Hzerine S“'“b°1ygazg 31:5x24.3 em. -

calismalarinda gerek fotograflarinda gérdigimuiz gerekse duslnsel agidan
etkilendigini bildigimiz surrealistlerin, 6zellikle de Yves Tanguy(1900 — 1955)'un
etkilerini gormek mumkundur. Hatta Ewald Rathke'ye gore Tanguy’'dan sayisiz
dogrudan alintilar vardir. Bu alintilarin da biomorfik bigimler, iplik demetleri, sira sira
kamis kesitleri ve yildiz bigimleri oldugunu sdyler Rathke. “Cizimlerini konturlarla

sinirlarken de yine Tanguy'yi 6rnek aldigi anlasilir.” der ve devam eder;

% CARDINAL, Roger - The Later Works Of Wols: Abstraction, Transparency, Tao — Circus Wols - Cev:
Hiseyin YUCEL — Arc Publications — UK 1978
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André MASSON - Battle of Fishes — Tuval Uzerine Karigik Teknik -
1926

“Picasso'nun otuzlardaki ve Masson'un 1937-38'deki cgizimleri, bu resimlerinin
yapisini kesinlikle etkilemistir. Karsit ve birbiriyle ilintisiz 6geleri yeni buttnltkler
olusturacak bicimde bir araya getirdigi figtrlerinde de Masson'un etkili oldugu
dasunulebilir. Bu bireysel etkilenmelerden daha énemli olan nokta ise, Wols'un
Sarrealizm'in gasirtici ve rastlantisal 6geler kullanma ilkesini benimsemesidir.
Gergekligi agsarak fantezi alanina ya da fanteziden gergeklige gegcmek ve diusgucu
artnlerine yeni, farkli bir gercekligin inandiriciligini kazandirmak amaciyla kargsitligi,
Tanguy ve Masson kadar bilingli bir bicimde kullanir.””® Bununla birlikte Wols’un
resimleri bir oykliyl anlatmaktan ya da olaylari resimlemekten uzaktir. Renk ve
bicimsel elemanlariyla olusmus ruh durumlarini ve zihinsel durumlari dogrudan
yasamamiza yardim edecek penturel alanlar, dunyalar yaratma cabasindadir
resimler. Daha 6nceki bolumlerde de belirttigimiz bir noktaya geliriz bu agamada:
okuma zenginlidi... Bizler Wols’un olusturdugu o duiinyalara kendi kafamizdakilerle
ve her seferinde ayr bir noktadan gireriz. Dolayisiyla erken donem ¢alismalarinda
nesneler sonraki ¢caligmalarina oranla ipuglari veriyor da olsa okuma agisindan

zengin bir yapiya sahiptirler.

Surrealizmin etkisinden bahsederken sunu da eklememiz gerekir; Wols
aslinda surrealist duslinceden etkilenmigtir fakat onun benimsedigi surrealizm ¢ok
daha 6znellesmisg, hatta surrealizmin sanatsal ve siyasal amaglarinin yol acgtigi
catismalar nedeniyle daha ileriye gitmesinin olanaksiz olmaya basladigi tikanma

" RATHKE, Ewald — Wols Sergisi Katalogu — Ist. 2006 — Sf:13
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noktasinda yeni acilimlarin olugsmasini saglamistir ki Wols’u ayri bir noktada
degerlendirme nedenimiz de budur aslinda. Evet, surrealist yapiyi son derece kigisel
ve dogmatizmden uzak bir bigimde benimsemistir ¢cinkl gdzaltina alindigi slreg
boyunca gercekte oteki sanatgilarin yapitlariyla dogrudan bir baglanti kuramiyordu.
Bu durumda kendi kaynaklarina inmek ve dayanmak zorundaydi. Kendinde olusan
sorulara kendi kaynaklariyla verdigi cevaplar ve buldugu dogrular Gzerinden hareket
etmeye basladi. Bu da onu surrealizmden farkli bir noktaya getirdi ki bu da 6zellikle
gOzalti sonrasinda Urettigi calismalarda kendini belirgin bir sekilde géstermektedir.
Bu noktada Wols’'un o gune kadar (g6zaltina alinmasi) goérdugu, okudugu, ki r
Ekkehard, Novalis, Franz Kafka, Edgar A. Poe, Rimbaud ve Lautreamont’'un
okumayi sevdigi insanlar oldugunu soéylemistik, 6zellikle slrrealist sanatgilarin
eserleri, O’'nun bu yondeki kaynaklarini olusturmasinda etkili olmustur. Sartre, Byron
ve Masson gibi varoluscu yazarlar ve Lao-Tzu’', Chuang-Tzu gibi, varoluscu
distncenin de benzestigi, Uzak Dogu felsefesini aldigi Cinli filozoflar da onun diger
kaynak noktalarini olusturmaktadir. Wols’un bu alanlara gerek diusunsel gerekse

resimsel yakinliklarini birazdan daha ayrintili igleyecegiz.

Wols’un g¢alismalarina yaklasirken onlarin bigimsel ve disinsel boyutlarini
birbirinden ayirarak distinmek gitgide zorlasan bir durum yaratir. Wols’un ¢ok buylk
zorluklarla gegen bir yagsami oldugundan bahsetmistik. Fakat O, bu yasantisinda
karsilastigl her tarli aci ve sefaleti buyuk bir sakinlikle karsilamistir. Bunlarin
nedenlerini ya da kendisinden bedensel ya da ruhsal anlamda gaéttrduklerini
dusunmemektedir bile. Bununla ilgili olarak Sartre, “Hastalik ve fakirlik, acilara
dayanma ve gonullilik ona ¢ok yabanci seylerdi. Perisanliklarini hakir bile
goérmemekteydi. Onlari tartisti — nadiren belki ama uzak durarak degil ve kesin bir

ortaklik bakisl ile. Onlari normal buldugunu ve onlardan bahsedildiginde énemsiz

"'Lao-Tzu (604 BC) "Yasli Filozof": Pisagor'un Tanri'ya giden yolu arastirdigi, Buda'nin Dharma'yi
yaydigi donemde, bir liglincli usta da Cin'de aydinlanmaya hizmet etmekteydi: "Tao Te Ching" dgretisi
ile Lao Tzu. isminin kelime anlami "yasli-geng" olan Lao-Tzu, "Yash Filozof" olarak da bilinir. Lao-Tzu
insanin dogasi geregi "iyi" oldugunu, kétulugun ise arzular, tatminsizlik ve hirs gibi sapmalara yol agan
uyumsuz sosyal etkilesimler ve aktiviteler sonucunda ortaya giktigini savunur. insan dogasina ve
yasamin anlamina iliskin 6gretisi, ideal insani simgeleyen "bilge"nin tanimlanmasina yoneliktir. Lao-
Tzu'nun "bilge"si glindelik konularda tarafsiz kalir. O, su gibidir, herseyi besler ama onlarla gatismaya
girmez. (Lao-Tzu 6gretisinde, rekabetin ve hirsla gabalamanin yikici etkisi her firsatta vurgulanir.)
Bilge, bebek gibidir -- tim potansiyeli ile sade ve mitevazi. O, erdemi temsil eder; diinyayi, insani ve
Ozdeki diizeni sever. Ona gore, bilge kisi iyiyi ve kotlyl ayni olumlu tavirla kargilar. Mal-milk pesinde
degildir, asil kazanci verici olusu ve verirken karsilik beklememesidir. Fazlaliklarla, gosterisle, abartiyla
ilgisi yoktur. Lao Tzu'nun disunceleri temelde siyasi degildir, ancak sikca medeniyetin tuzaklarina
dikkat ceker ve kanunlarin sadece suclular yaratmaya hizmet ettigini savunur.

"Tao Te Ching" Lao Tzu'nun tek yapitidir ve dgretisinin gelecek nesillere aktariimasi gerektigi
yoniinde, dgrencisi Yin Hsi'nin israrlari Gzerine yazilmistir. Kitap iki bélimden olusur: ilk 37 kisim Tao
(YOL), 38'den sonraki kisim ise Te (ERDEM) Uzerinedir. Tao Te Ching'de dini ve ruhani dogmalara
rastlanmaz, ama bir "yol" kavrami islenmistir. Bilgelik ve erdem 6gretisi olan Tao Te Ching'in iletmek
istedigi mesaj basittir: Lao-Tze, yasamin dogal ritmini vurgular ve insanlara 6zdeki sadeligi yasama
aktarabilmeleri ydninde 6gutler verir. Gurur ve guctn akilsizhdina, sessizligin bilgisine dikkat ceker.
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buldugunu sdylemek yanlis olmaz. Onun gergek acilari derinlerde bir yerlerde

"’2 seklinde yazmistir. Ciinkii inanmis oldugu diisiinsel gercekler agkin

yatmaktaydi
bir noktadan hayata bakmasina, onun her ayrintisinin, ona ait her bir seyin; seyler
arasindaki iligkilerin farkindahgin askin mutlulugunu hissetmesine neden olmustur.
O kadar igine girmistir, kendini o denli resmine vermistir ki gercek olan gergeklik
onun gordugu gergeklikle ya da farkindalikla yer degistirmistir. Fakat bu, onun ayni
zamanda hayaller dlinyasinda yasamasi anlamina gelmemektedir. Farkli bir
farkindalik; nesnelere ve dogaya ait her turll ayrintiya deger vermesine ve sanki
ylce bir gugle yapiimis olmasina duydugu asktir bu. Bu disincesinin temelinde
Taocu felsefe yatmaktadir. Wols’'un Uzak Dogu dustincelerine oldukga ilgisi oldugu
bilinmektedir. Bu konuda Chuang Tzu’nun su sézleri Wols’un farkindahgiyla ilgili

bize bir ¢ikis noktasi saglayacaktir:

“Evren ¢ok glizeldir fakat kendisini belli etmemektedir,
Doért sezon birbirlerinden farklidirlar, fakat farkliliklarini tartismaziar.
Her sey evrensel dlizene uyar, yinede higbir sey sbylemezler

Tao’nun hizmetkari, evrenin miikemmel glizelligini fark ederek anlayisa erd.

Evren her seyin birligidir. Eger ki birisi bu bdtiinlik ile kendi kimligini fark
ederse, onun vicudunun pargalari onun igin pislikten ve 6limden ve hayattan,

sondan baska bir sey ifade etmez ve baglangi¢ bu sakinligi gece ve giindiizin bir

birini takip etmesinden daha fazla bozmaz.””

Chuang Tzu™

Sartre’a gore onun farkindali§gi sadece evrene yonelik degdildi. Onun
derinlerindeki acisinin temelinde kendisinin turamuze ait oldugu gergegin ustesinden
gelememesiydi. Bunun nedeni olarak da sunu soyler: “Naziler onu diga itmiglerdir,

ispanyol fasistler onu hapse atmislar, onu iilkeden siirmisler, Fransiz Cumhuriyeti

2 SARTRE, J. P. - 'Fingers and Non-fingers' — Circus Wols — Cev: Huseyin YUCEL — Arc Publications
- UK 1978
I Chuang Tzu - Circus Wols — Cev: Hiiseyin YUCEL — Arc Pub. — UK 1978

Chuang-Tzu"kelebek filozof": Felsefi Taoculugun ikinci ismi olan Chuang-Tzu'nun milattan 6nce
4.ylzyilda yasadigi bilinse de tarihler konusunda net bir bilgi yoktur. Onun dénemine kadar Taoculuk
Sari Hakan'in ve Lao-Tzu'nun &gretisi olarak bilinirdi. Ancak bu ylzyildan sonra, bu felsefenin genel
adi "Lao-Tzu ve Chuang-Tzu o&gretisi" olarak anilagelmistir. Chuang-Tzu, Lao-Tzu'nunagirbasli
Uslubunakarsin, sakaci, kivrak, benzetmelerle ve mesellerle bezeli bir anlatimla hitap eder
okuyucuya. Ve ona "kelebek filozof" da denmesine neden olan mesel:
Chou (Chou, Chuang-Tzu'nun asil adi), bir giin kelebek oldugunu gérdi dustinde... Sevingle kanat
¢irpan, mutlu, Chou diye birinden haberi bile olmayan bir kelebek... Uyaniverdi birden, iste yeniden
Chou olmustu....
Dusund,
"Acaba Chou mu gérdii kelebek oldugunu diigiinde, yoksa kelebek mi Chou oldugunu digleyen...?"
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onu go6zaltinda tutmustur. Bunlarla ilgili tek bir kelime bile sGylememistir ve hatta
onun bunlari disindigunu bile sanmiyorum. Onu ilgilendiren seyler bizim

» n75

‘yaptiklarimizdr'.

Onun ilk dénemlerde yapmis oldugu calismalarindaki gabucak degisebilen
denge ortadan yavas yavas kayboldu ve ham bir ¢irkinlik her seye hakim olmaya
basladi. Bu resimlerde gorulen temalardan cogu -kasaba manzaralari, gemiler, ugan
ve havada suzulen yaratiklar- onun her gun kargilastigi 6zgurluk problemine bir
yanit niteligindeydi. Fakat goruntuler daha fazla pargali ve huzursuzdu. Bu
¢aligmalar Sartre'nin varolusgulugunun dengidirler. Bunlar kendisini plastik ifadelerle
anlatan ve duygusal olarak oldukc¢a bozuk bir yapiya sahip, direk fiziki rahatlama igin
s6z konusu olan metotlarin aynisini kullanan birisi tarafindan yapilmig izlenimini
vermekteydiler. Bunlar saldirgan bir bigcimde tepki veren bir insanin ¢aligmalari
degildi.

Artik gcogu zaman hizli bir bigcimde bigim degistirerek berbat bir seye dénugsen
yUzen nesneler, sarmasiklar ve su bitkileri vardi. Bu galismalar Wols’un sonraki
donemlerinde yapmis oldugu calismalarin temel &zelliklerinden bazilarini
icermektedir. Asagilarda bir yerlerden, Wols, kendi derin gegicilik, pislik, bozulma,

curime

fikrini alip

Wols - 1947

"® SARTRE, J. P. - 'Fingers and Non-fingers' — Circus Wols — Cev: Hiiseyin YUCEL — Arc Publications
- UK 1978
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cikarmaktadir.

Bu bir taraftan da bir 6fkeyi beraberinde getirir aslinda. Distintyorum da
Wols 6fkeli miydi? Onca gizgiyi ona kazitan bu muydu? Oyle ya, hayatini yiyip

bitiren insanlar ve Ulkelerde tiketti hayatini.

iste su anda tehlikeli bir noktada durmaktayiz. Bu noktada girecegimiz dznel
yorumlar, Wols’un akademik bir incelemesini yaparken duseceg@imiz tehlikelerden
biri olarak kargimiza ¢gikmaktadir. Bu noktada geriye dénerek Wols’un bu farkindaligi

icerisinde Urettigi calismalardan yola gikalim.

Bu farkindalik dustncesini ‘digerlik’ olarak adlandirmigtir Sartre. Wols’un
kendini konumladigi noktadir bu. Bu noktadan Wols’a dlnyadaki her sey
olduklarindan farkl gérinmektedir. Sartre, 1940°dan itibaren gelisen ve derinlesen
bu dusuncesi igerisinde Wols’un stratejisini degdistirdigini 6ne surer, ki resimlerini
doénemlestirirken koydugumuz ayrim da budur. “ ‘Birisinin parmaklarini kullanarak
parmaklarin parmaklar olmadigini ispat etmesi, parmak olmayanlari kullanarak
parmaklarin parmak olmadiklarini kanitlamasindan daha az etkilidir.” Sartre, Taoist
distnur Chuang-Tzu’nun aforizmasini, Wols’un stilinde géstermis oldugu degisimin
dzetlenmis bir karakterizasyonu olarak sunar.””® Fakat bu degisim her ne kadar
tanimlanabilirlikten soyuta dogru da olsa aslinda dogaya iligkin iligkilere daha da
derinlemesine giren bir noktadan kaynaklanmaktadir. Resimlerde bigimsel olarak
her ne kadar gergeklikle tim baglar kopmus gibi gorinse de tam tersine 40 sonrasi
gittigi 6nce Cassis ve ardindan Dieulefit'te o zamana kadar hi¢ bu kadar derin
olmayan bir doga ilgisi oldugu bilinmektedir. Bu durum, Wols’a yaklasirken
dUsulebilecek bagka bir tehlikeye de isaret etmektedir. Sonugta bir yandan saf
soyutluktan hatta bigimsiz bicimden bahsederken bunlarin tamamen dogda kaynakli
oldugunu séylemek bir paradoksu da beraberinde getirmektedir. iste bu noktada da
baslarda degindigimiz Wols’'un doga, evren ve ‘olug’la ilgili distincelerle, yok olmak
pahasina kendini verdigi ¢alismalari igcerisinde kendini kaybetmig/bulmus olma
durumu yer almaktadir (Askinhk durumu). Wols’'un resimlerinin dogadan
kaynaklandigini dagsunmemek bir agidan yanlig olur. Tam tersine doganin
kendisidirler.

’® CARDINAL, Roger - The Later Works Of Wols: Abstraction, Transparency, Tao — Circus Wols - Cev:
Hiseyin YUCEL — Arc Publications — UK 1978
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Fakat “gariplestiriimig, hayalilegtiriimis. Bu bakig agisindan, doga gercgekliktir
ve gizilen resimler de bunun hayali versiyonudur; bunlar bir baglantiyi yansitirlarken
bir taraftan da garip bir bigimde bu baglantiyi reddeder géziukmektedirler... Resimsel
gergekligin icerisine o kadar girer ki dodal dunya onun igin tim gecerliligini
kaybeder, hayali bir dinya; sanatin gercekligi yaninda ikincil neme haiz bir bigim,
bir metafor olur. Kendi yaratici ¢alismalarina kendilerini tamamiyla kaptirmis olan
sanatgcilarin dnem verilen noktayi bu bicimde kaydirma egiliminde olabileceklerini ve
dunyay ikincil bir yanki olarak gorurken kendi galismalarini temel kaynak olarak

gbérme egiliminde olabilecekleri

tasavvur edilebilir.””” Bu noktaya
gelmesinde yine Uzak Dogu kokenli
meditatif yontemler ve tabii ki
tutuklulugu sutresince baslayip

birakmadigi alkolun de etkisi vardir.

Yaptidi ¢calismalarda dikkati
¢eken bir diger nokta da tarih ve
isim  bulunmamasidir.  Bugun
goérdugumuz calismalarindaki
isimler onun oliumunden sonra
calismalarin ayrilabilmesi amaciyla

esi Grety Wols ve Henri-Pierre

Roche’® tarindan verilmistir. Neden
bir sanatci, ki Wols’un kendini

sanatg¢l olarak gérme bakimindan

ot da bir kabullenmeme durumu

Wols - 17 x 13,3 cm. vardir, ¢alismalarina tarih ve isim

koymaz? Bunun birkagc nedeni

olabilir. Bunlardan birincisi Wols’un belirli bir géruntlyu tanimlamak istememesinden
kaynaklanabilir. CUnkd esere verilen isim eseri genel olarak baglayicisi olur.
Yapitlarla dogrudan ve engelsiz bir bicimde bag kurmamizi engeller. “Parlayan
Biiyiik Bariyer, Yaban Domuzu, Direkler Uzerindeki Sehir. Bir sergi katalogunda bu
turden isimleri okursak, dogal olarak bir bariyer, bir erkek domuz, direkler Uzerine

kurulu bir sehir arar ve gérmeyi bekleriz. Eger gercekten gérmek istiyorsak kesinlikle

" CARDINAL, Roger - A.g.e.
8 Wols'un resimleriyle de ilgilenmis ve isimlendiriimesinde Graty Wols'a yardim etmis Fransiz bir
kolleksiyoner.
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bu seyleri de goruruz. Fakat yalnizca bu gseyleri gorursek, Wols’un esas anlatmak
istedigini kagiririz. Wols kalemini kagidin Gzerine koydugunda belki de aklinda olan
sey bir hayvan ya da bir kasaba olabilirdi, agikga gorinen bir nesne olabilirdi. Fakat

bence gok nadiren onun global arzusunun odagi bu nesne idi.””®

Bir diger neden de Wols'u etkiledigini soyledigimiz Tao’cu disuncedir.
Wols’un calismalarinda aktardigi doganin kendine goére ‘mutlak’ yuzi Tao’cu
dusunceye gore her seyi igerisine almaktadir. Dolayisiyla isimlendirilemez. Cunku
her sey onun igerisindedir. Sartre da Wols’'un tamamen garipliklerle, hayali ve
kisittanamaz bigimlerle dolu son dénem galismalarini ‘isimlendirilemez seyler’ olarak
adlandirmigtir. “Wols’un en fazla Uzerinde durdugu Dogu kulttrine ait kitap olan Lao
Tzu'nun ‘Tao te ching’ine bir bakis, bize Taoist fikirlerin sanatgiya ne kadar gekici
geldigini gosterecektir. Bu calismanin ilk satirlari biraz énce ele almis oldugum

isimlendirmeme disturunu teyit etmektedir:

Séylenebilme yolu
Sabit yol degildir;

Isimlendirilebilen isim
1230

Stirekli isim degildir.

Dolayisiyla isimlendirilemeyen seyler icin getirdigimiz bu gerekge ayni
zamanda birinci neden olarak sdyledigimiz olasihgi da kapsamakta ve
dogrulamaktadir.

Tezimiz dahilinde 6ne surdugumuz savlardan biri de Wols’un g¢alismalarinin
plastik sanatlarda informel egilimlerin olusmasina, informel sanatin ortaya gikmasina
énclliik ettigidir. ik bélimde genis olarak yer verdigimiz informel sanat igerisinde
goérdugumuiz her verinin, her 6zelligin Wols’un resimlerinde karsilik buldugunu
sOyleyebiliriz. Bunlarin en énemlilerinden biri de informel sanata adindaki informel
tanimlamasini veren sekilsizliktir. Burada sekilsizligin hangi anlamda kullanildigini
yine birinci bolum igerisinde agiklamigtik. Wols’un ilk donem resimlerinin daha
tanimlanabilir bir soyut nitelikte oldugu, nesnelerin saf soyutluktan uzak gorsel
ipuclari verdigini de belirtmistik. Fakat 1940 sonrasindaki ¢aligsmalarinda, yukarida

belirttigimiz nedenlerden dolay! nesneyi, dogay! ve evreni kavrama sekli degisen

" CARDINAL, Roger - A.g.e.
% CARDINAL, Roger - A.g.e.
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Wols, bu kavrayisini ortaya koymaya c¢alismak igin nesnel formulasyonlardan
uzaklagsmistir. Bu da onun, gercedi kavrama ve aktarma sekli olarak tek bir yapi
icerisinde, tek bir formulde duraksamamasina neden olur. Bu konuda da yine Lao
Tzu’'nun kitabindaki aforizmasi acgiklayici ve Wols’'un bu hareketini temellendirici

olur:

“Buna sekli olmayan sekil denir,

Maddesi olmayan gériinti

Son dénemlerdeki Wols’un gizmeye calistigi sey sekilsiz sekil, maddesiz
goruntu degil midir? Kalemini gizgileri ve noktalari vasitasiyla bunlarin hepsini bir
araya toplayan onlarin ayriliklarini birlegtiren ve yuce bir butunltkte onlari birlestiren
boélinmezlik ve butinlik hissini vermeye ¢alismiyor muydu? Coklu degerlilik, ¢coklu
figirasyon, metaforik Uretkenlik... Wols'un sanatinin ana 6zellikleri sinirlari olmayan

bir farklilasmama ve biitiinliik igerisinde birlesir.”’

Bu yaniyla Wols gergekten de saf soyutun, malzeme kullaniminin, gizginin ve
rengin serbest kullaniminin yolunu, istese de istemese de, agmis olmaktadir. Elbette
oncesinde varolan bilgi birikimlerinin, 6rneklerin 1s1ginda; fakat onlardan

farklilasarak...

“‘Reddedilemez bir bigimde, Wols i1zdirap ¢ekmisti, calismalarinin gogunda
kederi hissederiz (6zellikle son donem yagh boyalarda). Haftman’in ‘onun
resimlerinin her birisi heyecanli ve yarali bir canliligin diga atilmasi ve onun fiziksel
hayat enerjisini tukettigi iddiasinda’ hakllik payi vardir. Bu zahmetli calismalar
yaparken kendisini tum gergekligin donismus oldugu fosforlu noktada yakip tiketen
Antonin Artaud® ile ayni diizeyde Wols'un lanetli oldugu goériisiidiir. Diger bir
taraftan ise, Wols’'un kendi kendini tahrip etmesi pozitif karsihgr onun mistik
algilamasi olan negatif guduye bir tepki oldugu dusunulebilir. Diger bir anlamda
Wols kendi kendini tahrip eden bir sarhos degdil ama herhangi bir kugsatiimislik ya da
acl algilamasi olmaksizin onlarla iligki kurarak taglari seven ve dogal sureglere saygi

duyan bir adamdir.”®®

8 CARDINAL, Roger - A.g.e.
8 Antonin Artaud: 1896 — 1948 yillari arasinda yagsamis, yasamini varoluscu dustinceye goére
gsekillendirmig, Fransiz asill tiyatro kuramcisi, sair ve dusundr.

CARDINAL, Roger - A.g.e.
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ik basta da belirttigimiz gibi sanat bir seyleri bir sekilde aktarma dilidir. Wols
ise bu dili kendine 6zgu kullanarak sanatsal sure¢ igerisinde farkl bir yol ayrimi

olusturabilmis 6nemli sanatcilardan sadece birisidir.
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3.BOLUM

3-1 Wols’un Etkisi

Wols’dan bahsederken onun gerek sanat konusunda gerekse resimlerinin
etkileri konusunda hicbir dlsincesinin olmadigindan, bu etki ya da duslncelerin
onun agisindan hig 6nem tagsimadigindan bahsetmistik. Onun sanatgi olmak gibi ya
da informel egilimlerin olusmasini saglamak gibi bir tercihi ya da ideali
bulunmamaktadir. Bunu gerek onun okuma onerilerini yapan Roger Cardinal’in
yazilarindan, gerekse en yakin arkadas! oldugunu, yeri geldiginde hamisi oldugunu
soyledigimiz Sartre’in onun hakkinda yazdigi makalesinden anlayabiliriz. (Ek-2 ve
Ek-3) Wols bu noktada cok farkli bir boyutta calismaktaydi. Tipki su icme ya da
nefes alma ihtiyaclari gibi birincil derecede temel ihtiya¢ halinde c¢alisiyordu.
Dolayisiyla bdyle bir gerceklik icerisinde sanatgilik ya da sanatsal digunceler farkli
bir boyuta ait gergeklikler olarak goérultr. Wols’un da bulundugu durum budur. Onu
etkileyen gercgeklige, ki bu gergeklik Tao’cu dusunceden kaynaklanan bir gergekliktir,
oylesine inanmigtir ki o, artik kendi gergegdi olmus diger gergeklikler ikinci bir boyuta

indirgenmisgtir.

Wols’'un calismasindaki igsellik ve gereklilikler onun farkli bir noktada
konumlandiriimasini gerektirmektedir. Fakat galismalarinin etkilerine baktigimizda
bdyle bir yapi igerisinde uretilen galismalar Wols’la birlikte etkilerini gostermeye
baslamistir. Wols’'un 1945'de agilan sergisi (kendisi katilmamistir) o dénem
icerisinde yetisen ve cikis noktasi arayan pek ¢ok sanatgi icin oldukc¢a etkili kaynak

olmustur.

Sonug olarak Wols tuvale, metale veya kagida firga, ¢ivi, tel ya da gekigle
mudahale ederek, sapiyla boyaya cizikler atarak, en yuksek duygusal ve fiziksel
noktada calisarak Werner Haftmann’in da belirttigi gibi dinamik ¢izgi kiliflari ve
sinirli, telkari igi vuruglarla bir seri resim ortaya koymus ve tamamen yeni bir resim
sanati meydana getirmigtir. Wols’un resimleri, tipki Pollock’un c¢ilginliklarinin
Amerika’ya yaptigi gibi Avrupa’ya ikinci icerik disi ve ilizyon yoksunu modernite
dalgasini tanigtirmigtir. 1951 Yilinda 6limunden sonra Wols’un ¢alismalari 1955 ve
1964 arasinda Kassel'de Dokimenta 1-3’de sergilenmistir. Bu sergilemeler onun
calismalarinin degerlendiriimesi ve informel egilimlerin etkisini artirmasi bakimindan
onemlidir. “Kirk basyapit” diye yazmistir George Mathieu(1921- ). “Her biri
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digerinden daha kirici, nefes kesici, kan gibi kirmizidir; van Gogh’un
calismalarindan beri stiphesiz benim igin en dnemli olan olaydir. Sanki bir insanin

garmiha gerilisinden alinmis 40 ani gdstermektedir....”®*

Wols’'un énemi sadece kendi ¢evresindekiler igin gecgerli degildir. Soyut
ekspresyonizm olarak Amerika’da gelisecek ve informel sanatin Avrupali sanatgilar
tarafindan Amerika’'ya tasinmis hali olan yaklagsim dahilindeki pek ¢ok sanatgi igin
de 6nemli rol oynamistir. Wols yorulmak bilmez bir sekilde sira digi teknikler
denemistir. Sanata tekrar duyarliigi getirmis ve boyanin tuval Uzerine sigratiimasi
ve damlatiimasi ile serbest olarak akmasini; inceltiimis boyalari ¢esitli tabakalarca
birbiri Gzerine akitarak yogunlagsmalarini saglamis ve birbirine karismis dokular
meydana getirmistir, daha sonra boyayi bir firca ya da keskin bir arag ile kazimis ve

altindakinin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir.

Tam bu galismalar ve bu galigsmalardaki igsel yanlar distunuldiginde gerek
fotograf¢i olarak gerekse ressam olarak Wols, hak ettigi yere ulagip ulasmamasi
kendi igin gok 6nem tagsimasa da, bu alanlarda oldukga olumlu etkiler yapmistir.

Peki bu etkiler ya da benzer yaklasimlar icerisinde ¢alismalar yapan diger
sanatcilarin durumu, konumu ve katkilari nelerdir. Wols her ne kadar tez dahilinde
bir atesleyici ve degeri sonradan verilmis bir sanatgi olarak gizilse de elbette
informel sanat Wols’un tzerinde kurulmamigtir. Onun bu tir yaklagimlar iginde
gorulen etkilerinin yogunlugunun yani sira diger sanatgilarin sergilemis oldugu
tavirlarin da informel egilimler icerisinde degerlendirilen diger hareketlerin

olusumunda etkileri olmustur.

Ayrica informel egilimlerin Avrupa ve Amerika arasindaki képrii gérevini
ustlenen elestirmen Michel Tapié(1909 —1987) de Wols’'un etkisinin artmasinda
etkin bir rol oynamistir. Wols, onun en de@er verdigi ressamlardandir. Wols’un
oluminden sonra kirktan fazla sanatgiyi biraraya getirerek duzenledigi “Un Art
Autre” adli sergiyle hem elestirel bir ortam yaratmis, hem de Geometrik Soyut
Sanatin yaninda farkh anlatim olanaklarina sahip, farkl bir ydnelim olarak informel
sanatin anlatim olanaklarini tartismaya acmistir. Ve dnceden de belirttigimiz gibi bu
gibi sergiler sonucunda informel sanat, ¢ikis yolu arayan pek ¢ok sanatgi igin de

yeni etkilerle yeni kapilar agmigtir. Simdiyse bu tur etkileri ve etkilenimleri

8 A Gentle Anarchist / Wolfgang Schulze: a German Artist in Paris — Cev: Derya URKMEZ — Taschen
— Spain 2000 — Sf: 249
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somutlastirarak Wols’un ve informel egilimlerin son olarak etkilerini ortaya koymaya

calisalim.

3-2 informel Egilim igerisinde Degerlendirilen Diger Sanatgilar ve
Etkileri

ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Avrupa'da informel egilimler yogun olarak
Fransa'da gorulmektedir. Aslinda bunun da nedeni oldukga agiktir. Gerek iki dinya
savag! arasinda gerekse Ikinci Diinya Savasi sirasinda 6zellikle Paris bir siginma
yeri gibi olmustur. Hemen butin Avrupali sanatgilar burada toplanmistir. Bu aslinda
Paris’in sanat merkezi gériniusunun son ¢irpinislaridir da. Cunkua bu sure igerisinde
kapitalist yapisiyla New-York savastan kagan sanatcilar da kullanilarak bilingli bir
bicimde sanatsal merkez, odak iglevini Ustlenen yer haline getiriimeye baslanmistir.
Ve bir sure sonra da bu gergeklesecek sanatin kalbi Amerika’dan atmaya
baslayacaktir. Yasanan olumsuzluklara karsin, savas 6ncesinin usgu, geometrik
sanat anlayiglarina tepki olarak, yine savas Oncesinin Kandinsky'sinden,
Klee'sinden, surrealistlerin otomatizminden, varoluscu felsefenin ve uzak kulttrlerin
varlik ve dogayi kavrayis sekillerinden ve bireyselliginden yararlanan informel
egilimlerin gelistigi gorulmektedir. Bunlardan da uzun uzun bahsettik. Wols, Jean
Fautier, Antoni Tapiés, Hans Hartung, George Mathieu, Jean Dubuffet, Pierre

Soulages gibi sanatgilar bu egilimlerin Gnemliisimleridir.

“Ofkeli hareketlerle boyalari tuvale serpen, bilingaltinin durtilerine kendilerini
birakan bu sanatcgilar tagkin ve zapt olunmasi zor hareketleri, insana 6zgu
sinirlardan kurtulmak, bilinmeyenle, varligin dl¢gisuz derinlikleriyle, sonsuz varlikla
birlesmek, hayat hamlelerinin en derin ve en zorlayici tarafiyla birlesmek arzusunu

ifade ettigini bize sdyliiyorlar.”®

Amerika'da ise ressamlar daha kaba, atak, el-kol ve viucut hareketlerini
iceren bir disavuruma yoOneldiler. Fransa'da ise, Klee'nin saf psikolojik
emprovizasyon(dogaglama) kavramina bagl kalarak, bilingalti bunalimlarini lirik
olarak tanimladilar ve estetizme baglh kaldilar. Mantigin denetimini ortadan
kaldirarak kisa surelerde yapildigini daha énce de belirttigimiz bu ¢alismalardaki

nesnel bicimlerden tamamen uzaklagma ve bicimsiz bir sanat meydana getirmesi

% MULLER, Joseph Emile — Modern Sanat — Cev: Mehmet TOPRAK - Remzi Kit. — Ist. 1972 —Sf:194
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nedeniyle bu akima Mathieu ‘lirik soyutlama’, sanat elestirmeni Michel Tapiés ‘Un
Art Autre’ ya da ‘informel sanat’, yine bir baska sanat elegstirmeni Estienne ‘tasizm’
(tachisme) adini verdiler. Fakat buradaki bigimsizligin daha dogrusu sekilsizligin

istenildigi gibi resim yapma anlamina geldigini de hatirlatalim.

Almanya'da informel egilimler her seyden 6nce sekilci bir sanata karsit anlam
tasir. Resmi olusturan bicimler yine denetimsizdir. Pargalar arasinda denge
saglamaya 6nem vererek butine ulasan, sira ve dizen gozeten, kurallara bagh
kurgulara yer verilmez. Amag¢ duzensiz bir gorunti saglamak, sekiller arasindaki
iligkileri agik birakarak bunlari agirliksiz bir bicimde timuyle resmin igerisine
dagitmak, akilci bir denetimi ve akilci kurallari bir yana, birakarak, zorlamasiz
kendiliginden bir anlatim olugturmaktir. Bu konuda 6zellikle Emil Schumacher (1912
—1999)'i gosterebiliriz fakat onun resimlerinde goérulen etkiler yine nesnellikten tam
olarak uzaklagamadidinin gostergesidir. Bu nedenle her ne kadar serbestlik
icerisinde yapilmis da olsalar bir denetim veya bir estetizasyon izleri de
tasimaktadir. Oysaki Wols’a baktigimizda higbir denetimin olmadigi sonucuna
varabiliriz. Herhangi bir duraksama belirtisi yoktur. Bunun yanisira elbette ki nesnel
bir takim c¢ikarimlar da yapilabilir fakat 6zellikle ikinci donem resimlerinde bu da
ortadan yitmigtir.

Gerek Fransa'da gerekse Amerika'da
geligtirilen soyut disavurumculugun kaynaklari da
hemen hemen ayni seylerdi. Uzak Dogu ve Zen
Budizmi ile yakin ruhsal baglar kuruluyordu.
Mathieu ile Pollock'un izledigi yol asagi yukari
benzesti. Her ikisi de bedenlerini bir tir dans
yaparcasina resme katiyorlardi. Gosteri yani agir
basan bu calisma eylemi tuval Uzerinde, firca
suruslerinde, boya akitmalarinda ressamin her

hareketini  izleyebilme olanagi  veriyordu.

Dizeltiimesi s6z konusu olmayanressamca

rastlantilar surekli dogactan yaratinin

Emil Schumacher - 70 x 53,5 cm - hizmetindeydi ve burada sanatgiyi yoneten tek gl
Aquatinta -1983 onun i¢ggudulerine kendini birakisiydi. Alisiimis re-
sim kurallari burada artik anlamsizlagiyordu. Ressam igsel anlatimini iletebilecegi
her tir gereci (boya bigagi, kalin firga, boya hamuru vb.) her tir kullanim tekniklerini
uygulayarak (atma, dokme, damlatma, savurma v.b.) resmine katabiliyordu.
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Bu tir boya hamurunun katmanlarini abartarak yagsadiklarindan kaynaklanan
lirik anlatimi doruga tasiyan Jean Fautrieri (1989 - 1964) gorebiliriz. “ilk calismalari
temsile dayali, daha gok Rembrand ve Pascin etkisinde iken ikinci Diinya Savasi
boyunca yasadigi seyler, onu yeni bir ifade arayisina itmistir.”®® Bu yeni ifade arayisi
icerisinde Fautrier, 6znenin kendisini resimsel pigmentin dizensiz kitlesiyle ifade
etme yolunu benimser. Spatullerle ¢alisilan renklerin, boya hamurlarinin, macunlarin
ve alcilarin tuval tGzerindeki lirik etkileri olduk¢a dikkat cekicidir. 1945°de Almanlar
tarafindan tutuklanan Fautrier, Nazi Partisi Uyesi heykeltirag arkadagi Arno
Brecker(1900 —-1991) tarafindan kurtarihr. Bir klinige siginarak ortamdan
uzaklagsmaya caligir fakat aslinda tam da igerisine digmustar. Klinigin ¢cevresindeki
ormanlik alan Nazilerin igkence ve idamlarini gerceklestirdikleri alandir. Dolayisiyla
Fautrier burada her turlu vahgete tanik olur. Bu noktadan sonra yaptiklari
sanatindaki buiyiik degisikliklerdir. Bunlari ‘Hostages’ adiyla sergiler. Onemli yankilar
uyandiran bu resimlerde "su yesili fon Gzerine kalin bir beyaz birikinti yayiliyor, bir
firga darbesi yiiz bicimini belirtiyordu."®” Serbestce firca isciligi ve yogun yiizey
dokusu sanatg¢inin serbest bicimli sanatla (informel) bagini ortaya koyar. Tuvale
tutkallanmis kagit Ustlne spatula ile uygulanan kalin boya hamuruyla olusturdugu
resimlerin ylUzeyini, cila ile yapistirdigi renkli pudralarla kaplhyordu. "Ortagag insani
nasil cizamlilariyla yasamaya alismigsa, yirminci ylzyil insani da iskence edilen
rehineleriyle yasamaya alisiyor."® Tuval ylizeyindeki kalin boya hamurunun
olusturdugu kipirtih devinimlerle son derece deforme edilmis (belki de tank paletiyle
ezilmis) insan baglari, yasanan trajedinin belgeleri durumundadir. Fransiz yazar ve

maceraci Andre Malraux(1901 — 1976) ise ‘acinin hiyeroglifi’®®

olarak degerlendirir
bu calismalari. Fautrier resimlerinde dehset icerisindedir. Fakat bu dehset
duygusunun ifadesinde Wols’a gore daha ylzeysel bir sdéylem igerisinde oldugu

gOzlemlenir.

Wols’ta gérdigumuz sert firca kazimalari tuvale yapilan gergin muadahaleler
Fautrier'in ¢calismalarinda daha yumusak kalir. Bu noktada Fautrier ile ilgili olarak
bazi geliskilerden s6z etmek de olasidir. Clunku sanatgi acl, siddet ve 6lum gibi

duygularin ifadesini Uslenmesine ragmen ince ve zarif bir kurgu gergeklestirir.

% WHEELER, Daniel — Art Since Mid-Century 1945 To The Present — Thames&Hudson —New-York
1991 — Sf:71

% RAGON, Michel — Modern Sanat — Cev: Vivet KANETTI — Cem Yay. - ist. 1987 — Sf:37

% RAGON, Michel A.g.e. - Sf:38

% MOSZYNSKA, Anna — Abstractions in Europe, Abstract Art — Cev: Tiirkan TUNCA —
Thame&Hudson — Londra 1990 — Sf: 124
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Fautrier'in -tipki Wols'ta oldugu gibi- resimlerindeki gostergelerin dizensizligi
bizi ister istemez (figurlerin dagilmasi, konturlarin erimesi) resim ylzeyinde baginti
kurmaya zorlamaktadir. Ozellikle acik yapit kapsaminda ele alinan lirik soyut
resimlerin genelinde bu durumla kargilagiriz. Bu resimlerin hemen hepsinde
gOstergenin bizi direk olarak gonderecegdi bir gdnderme bulamayiz. Clnkua yoktur.
Bu resimlerin okunmasi tipki bir oyun gibi gostergeler arasindaki bagintilarin
bulunmasina yonelik bir dizi okuma 6nerir. Bu oyunda galip gelebilmek icin izleyen
telkin edilen tepkilerin 6zglr oyununa kendini birakmalidir. Ancak o zaman yalnizca
kisisel bir seruvenin degil yapitin kendi niteliklerinin de tadina varabilir, estetiksel
doyuma ulagilabilir. Bu noktada yapilmasi gereken ilk sey cagrisimlarin 6zgur
oyununun gercgekte gostergelerin birbirleri ile olan iligkilerinde oldugunu g6z ardi
etmeden yapiti olusturan pargalari tek tek okumak, tum dinamizmi, birimler arasi
iligki kurarak, icerik arasina yerlestirmek olmalidir. Karmagik gorinen Fautrier'in
resimleri boyle bir bakis agisindan yola ¢ikildiginda daha kolay okunabilir ki informel

ressamlarin hepsiigin gecgerlidir bu okuma yontemi.

Fautrier — Rehine Basi Wols

Yukarida benzer formlari iceren ¢alismalarinda da goruldugu gibi Wols’taki
nesnellikten uzaklik Fautrierde tam olarak bulunmamaktadir. Zaten bir diger ayrim
da ad vermekten kaynaklanir. Wols ile ilgili bélimun sonuna dogru belirttigimiz ad
vermenin bu tur ¢alismalar icin baglayici ve aslinda eseri yok edici oldugunu
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soylemis ve Wols’'un ad vermeme nedenini
aciklamistik. Fakat burada Fautrier dikkat
cekmek istedigi seye direkt gdondermesini hem
calisma hem de farkli okumalari engellemek
adina isimle yapmakta gibi goérinmektedir.
Fakat Fautrier'in de boya kalinliginin kullanim
olanaklar agisindan informel egilimlerin
sonrasi icin 6nemli etkileri olmustur. Dokusal
anlamda da lirik bir takim anlamlarin
yaratilmasinda ¢izgi ve rengin yaninda dokuyu
da kendi varhigiyla birakmayr basarmistir

Fautrier.

Cizgi ve rengin tamamen lirik bir tavirda

Jean FAUTRIER - Rehine Bagi —  Kullanan sanatcilardan  biri de George

287 x 400 cm. — Tuval Uzerine

. Mathieu’dur(1921 - ). Onun galismalari Wols’un
Karisik Teknik

ki kadar ya da Fautrier kadar acinin yuzleri
degildir. Daha atraktif ve gosteri havasinda g¢alismalarini yapmaktadir. Bunu da
gerceklestirmistir. Hatta butavrindan dolaylr ‘Dandy’ ve ‘ziippe’ olarak da
nitelenmistir. Fakat dil bilimi, matematik, felsefe ve edebiyat egitimi alan sanatci tim
bu bilgi birikimini sanatinda kullanmistir. Onun ilk resim yapmaya basladigi dénem
Wols’un artik olgunlagsmaya ve saf soyut calismalarinin goéraldugu dénemle
cakismaktadir. 1942'de resim yapmaya baslayan Mathieu 6zellikle ingiliz yazar ve
tarihgi Edward Crankshaw( -
1984)In ’Conrad’in El Isciligi’
kitabini okuduktan sonra sanat
Uzerine yapmak istedigi sey
konusunda tavri netlesir ve gerek
Wols’'un kaynaklarindan
etkilenerek gerekse otomatizm
gibi yontemlerle ¢izginin ve
gizgisel ritmin agirhk kazandigi
caligsmalar yapmaya baglar. Hatta

calismalarindaki gizgisellik

Arapga ya da Uzak Dogu yazi

George MATHIEU — Regards De Flamme - 114 x
146 cm. — Tuval Uzerine Akrilik - 1988

karakterlerine benzediginden

“Bati'nin ilk hattati” olarak da
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tanimlanir. Seyirciler 6ninde ¢ok kisa surede (20-30 dakikalik) ve ¢ok hizli jestiel
hareketlerle resimler olusturan Mathieu'nun bu tavri resim olusturma surecine
verdigi 6nemi gostermektedir. Bu konudaki bir réportajinda sunlari sdyler: “Rekorlar
kirarcasina hizl resim yapmamin nedeni benim ritmimin bdyle olmasidir.”® Sanatgi
yakaladigi buyult anlik lirik duygulari kaybetmemek igin bu yontemi kullanmaktadir.
Savas sonrasi Paris’'te gordigu Wols'un resimlerinden ¢ok etkilenmigstir. O kadar ki
Wols'tan sonra her seyi yeniden yapmak gerek diyordu. ‘Sadece var olmak ve
seyretmek degil, yasamak ve katilmak gerek. Resim hareketli olacaktir soylemi

onun resim anlayisini 6zetlemektedir.

Dada ve Surrealistlerin kullandigi otomatizm ydnteminden ya da denetim digi
heyecanla kendinden gec¢meye bagli tam kendiligindenlie bel bagladigi
gorulmektedir. Hiz ve kendiligindenlik, dolaysiz ve bas donduritcl bir hareketliligin
temel unsurlari olarak ortaya c¢ikar. O dénemde Paris'te geometriklestirilen
akademicilige kargi tepkinin 6nctligunu yapan Mathieu'nun resimlerinde, tuvalin
icinde bir yere odaklanan ilgi merkezi ve bu ilgi merkezini gozeten kaligrafik
yapilanma gorulmektedir. Kaligrafiyi dyle bir ustalikla kullanmaktadir ki resim

bittiginde dev birimzaya benzemektedir.

George Mathieu — Bilyiik Beyaz Algoritma - 1951

% KURT, Seher — Resimde Lirik Soyut Egilimler — Sanatta Yeterlilik Tezi — izmir 2000 — Sf:221
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Gerek 1956’da Sarah Bernhard Tiyatrosu'nda gerekse 1957°de Tokyo gezisi
sirasinda yaptigi gosteriler izleyicileri oldukga etkiler. 1956’da Sarah Bernhard
Tiyatrosu’ndaki oyun sirasinda 11,06 x 3,7 m boyutlarindaki bir tuvali oyundan daha
kisa bir strede bitirmesi insanlari olduk¢a etkilemigtir. “Resimlerde boya tlupunun
tamamini ylzeye bosaltir, degisik gorintiler yakalar ve resmin tzerine diz ¢okup bu
olusumlarin birbirleriyle kaynagmalarini saglayan sanatgi, daha sonra tuvali yerden
kaldirarak duvara yaslayip imzasi igin renkleri yine tipten ¢iktigi gibi fiskirtarak

keskin uglu fircayla miidahale edip tamamlard:.”’

Mathieu’nun bu ¢alisma yontemi, sonradan ortaya ¢ikacak olan Happening
hareketi icin kaynak olacaktir. Benzer sekilde ¢alismakla birlikte hi¢ karsilagsmamis
olan Jackson Pollock i¢in de durum aynidir. Pollock, Wols’'un Avrupa’da gosterdigi
etkiyi Amerika’da gdstermistir. Fakat teknik olarak Wols’tan farkli bir yapidadir.
Mathieu’'nun lirik anlatimlari ve c¢izgi kullanimi ile daha ¢ok benzesir. Fakat

Mathieu’nun c¢alismalari duygusal izler tagimalari bakimindan Pollock’un

calismalarindan daha derindir.

Jackson POLLOCK -Alev - 51.1 x 76.2 cm.- Panoya Monte Tuval Uztiine Yaghboya -
1934-38

9" WHEELER, Daniel — a.g.e. — Sf: 74
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Cizgi, renk ve bigimlerin belirgin bir devinimi Pollock resminin en dnemli
Ozelligi olarak goérulmektedir. Sanatgi tuval bezini ¢cerceveye germek yerine duvara
ya da yere tutturarak boyalan Ustine dokmekte, sonra bunlari bicak ya da
cubuklarla yaymaktadir. Butunayle 6zgur bir eylemi igceren Pollock, resmini tuvalin
ustiine boya damlatma olarak uygulanan dripping teknigine dayandirmaktadir. Bunu
da action painting (eylem resmi) olarak adlandirmaktadir. "Cocuksu yalinlik ve
kendiligindenlige duyulan 6zlem ile katiksiz resmin sorunlarina duyulan beyinsel
ilgi"** Pollock resminin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. "Bu resimlerin herhangi bir
imgeyi ya da figuru gereksinmesi s6z konusu degildi. Resmin kendisi hem nesne,

hem de icerikti"*®

Jackson POLLOCK - CR33(Overall Kompzisyon) - 38.1 x 50.8 cm. Tuvale Yagliboya -
1934-38

"Pollock'un ressamlik ¢izgisinin Jung'cu dustnceden, Meksika ve Kizilderili
sanatindan, ilkel sanatlara yonelik ilgilerden, Kandinsky, Masson ve 6zellikle New-
York'a yerlesmis gercekistiiciilerden gegerek olustugunu biliyoruz."* Bu da aslinda

% GOMBRICH, E H.— Sanatin Oykisii— Remzi Kitabevi — ist. 1992 — Cev: Bedrettin COMERT —
Sf:478

% KAHRAMAN, H. Biilent — Sanatta Konvansiyonel-Tradisyonel lliskisine Bakislar: Resim-Kavramsal
Acisindan — Gosteri Dergisi — Ist. 1991 — Sf: 64

% KAHRAMAN, H. Biilent — Sanatta Konvansiyonel-Tradisyonel iliskisine Bakislar: Resim-Kavramsal
Agisindan — Gésteri Dergisi — Ist. 1991 — Sf: 64
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basta soOyledigimiz Avrupali sanatcilarin Amerika’nin sanat merkezihaline
gelmesinde ve yeni egilimlerin ortaya ¢ikmasinda ne kadar etkili olduklarinin bir
kanitidir.

Pollock'un resimlerinde belirli bir ilgi merkezi gortilmez, tuvalin batin yluzeyi
resimsel unsurlarin yogun devinimi ile ortlmastur. All over denilen, resimsel
unsurlarin gergevenin digina tasma durumu goértlmektedir. Bu olguyu Rollo
May(1909 —-1994) sdyle tanimlamaktadir, "kendiligindenlik adina bir bagka
bagkaldiri da resimde gercevelemeye karsidir; bu baskaldiriya, daha dnceki asiri
kisitlayici sinirlamalari kirip gergevelerinin disina tasan resimlerde rastliyoruz. Bu
hareket, kendiligindenlik glicinl, daha bagslangigta bir ¢cergeveyi varsaymasindan

aliyor."®

Yine action painting hareketine kaynaklik eden bir diger sanatgiy goruruz:
Henri Michaux (1899 — 1984). Edebiyat alanindan gelmesi, yazi ile ilgilenmesi onun
Dogu yazi karakterlerine ilgisinin temellerini olugturur ki bu konuda incelemeler
yapmak amaciyla Uzak Dogu’ya gittigini ve burada ideografik yaziyi inceledigini
soylemigtik. Bu incelemelerden sonra bu tur karakterlere benzer nitelikler tagiyan ve
resim ylUzeyinin tamamini doldurmasi ve disarida da devam esiyormus izlenimi

vermesiyle Pollock ile yakinlasan ¢alismalar yapar. Onun bu g¢alismalari ve bilgileri

HenriMichaux — 75 x 105 cm. — Kagit Uzerine Cini Miirekkebi

% MAY. Rollo — Yaratma Cesareti — Cev: Alper OYSAL — Metis Yay. — Ist. 1992 — Sf: 125
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bir kitap¢ik olarak hazirlamasi elbette ki bu yonde ilgisi olan informel sanatgilar igin
de etkili olmus, jestuel hareketlerin kullaniminin daha yetkin kullanimini artirmigtir.
Michaux’un bir bagka etkisi de yaptigi galismalarla aslinda Op-Art igin bir temel
olusturmasidir. Michaux’un c¢alismalarinda gorulen titresimsel etkiler gorsel
yanilsamaya yonelik arastirmalari da etkilemistir. Michaux’un amaci yakalanmasi
imkansiz anlik anlamlara ulasabilmekti. Bunu da tam anlamiyla yapabilmek igin
diger pek cok informel sanatcinin da yaptidi gibi hallisinasyonlara neden olan ya da

bilinci devreden ¢ikarabilenilaglar aliyordu..

Burada Wols’un da bilinci devre digi birakmak igin alkol aldigini hatirlatalim.
Fakat oOzellikle 1940 sonrasinda alkol tedavisi gérmeye baslamasi, fakat
calismalarindaki yetkinligin artarak ve nesnellikten uzaklasarak farkli bir gergekligin
anlatimlarini yapmasi onun aslinda bu tur uyusturuculara ihtiyaci olmadan i¢

gercekligine ulasabildigini géstermektedir ki bu da onu diger informel sanatgilardan

ayiran bir 6zelliktir.

: ' informel egilimler icerisinde 6zellikle tasizm ve action
b painting hareketlerine kaynaklik ettigi bilinen bir diger sanatgi
da Alman asilli olan Hans Hartung(1904 — 1989)’dur. Soyut
resme Kandinsky etkisiyle basladigi bilinmektedir. Hartung'un
resimleri; "tamamen yararlihk disi, kargiliksiz ve yapiminda
mutlak bir 6zgiirliige sahip bir yapit olarak ortaya cikiyordu."®
Hartung lekeye, c¢izgiye ve eyleme dayali resmi

tanimlanirken, "rastlanti, kaos ve dinamizm en sik yinelenen

| (i¢ sdzciktir."”” Hartung resimlerini dogaya ya da olaylara
basvurmadan olusturmaktadir. Genellikle soluk, yumusak bir arka plan Uzerine sert
ve dramatik cizgilerle olusturdugu c¢izgi demetlerinde gug, enerji ve devinim
hissedilmektedir. Zarif ve dikkat ¢ekici yapitlari, genellikle Cin Sanatindaki gibi
kaligrafiigerir. Fakat kendisi bu belirlemeyi kabul etmemektedir. Onun cizgileri
bastirarak hatta bazen boyanin iginden kazinarak olusturulmus sert gizgilerdir.
Buradaki ve diger informel sanatgilarda da gérdigumdiz bu tir kazimalar genelinde
Wols’taki gibi bir yara metaforuna karsilik gelmektedir. Calismalarinin gogu
isimsizdir ve yalnizca numaralandiriimigtir. Buradaki isim verilmeme nedeni olarak
Wols i¢in sOyledigimiz gerekgeyi Hartung igin de sdyleyebiliriz. Sezgisel ve spontane

hareketlerin izlendigi bu resimlere baslanirken herhangi bir 6n kabulin olmadigi

% RAGON, Michel — Modern Sanat — Cev: Vivet KANETTI — Cem Yay. - ist. 1987 — Sf:52
% RAGON, Michel — A.g.e. - 53
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anlasiimaktadir. Bati resminde jestuel soyutlamanin dnculerinden biri sayilan
Hartung'un kendi kisiligi, yagsami ve sanati Uzerine kaleme aldigi ‘Autopotrait’ adli
kitabindan Kaya Ozsezgin gevirisiyle sunulan bélimler onu daha iyi tanimamiza yar-
dimci olacaktir:

Hans HARTUNG - 81 x 130 cm. - Tuval Uzerine Akrilik - 1966

“‘Resim yaparken, dogayi yoneten guglere katildigim duygusunu tasirim.
Rastgele kullaniimis ve bozulmus gibi gorinen malzemenin kurallarini, imgeler ve
bigimlerle yeniden kurmak isterim. Ne var ki bu kurallarin bozulmusg ve rastgele
goOruntisu, sonunda duzeni saglar ve uyumlu kilar. Bir dizensizligin donusumda,
mukemmel bir hareketin organize edildigi tek amaglihgi ortaya ¢ikarir. Bu ¢aba,
dizensizlik icinden duzen yaratmak, dizensizlik yoluyla duzen olusturmak anlamina
gelir.

Bence yasama sevinci ile resim dretme sureci i¢ icedir. Bltun bir yasam,
resim sanatina adanir, her zaman bozulmus olanin daha 6tesi arastirilir. Bir kez

bdyle baslanirsa insanin kendini sinirlamasi mimkin olmaz.

Soyut resimde, ister siirsel, ister jestlel ya da informel olsun, resmetme
eylemi, bu resmin 6zuyle uyum iginde olacak bir boyutu kapsamak zorundadir. Boyu
iki metreye ulasan bir tuvali katedecek cizgi; glc, enerji ve siddet ifade eder. Eger
bu tuvalin boyu ancak on santimetre ise, bu gug¢ ve enerji Gnemini yitirecektir. Yirmi

santimetre iginde, bir tutkuyu, bir heyecani, bir bagkaldiriyi dile getirmeye ¢alismak
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gulingtur. Ozellikle ¢izgi, lekeden (kaba, sigratiimis olanlari harig) daha basit
gorunumauyle, ressamin tarzini izleyicide yeniden yasatir ve ona, ressamin duzeyine
yukselme olanagi saglar. Boylece tam bir eylem duygusu iginde, ressamla

Ozdeslesir izleyici.

Hans Hartung Wols

Hans HARTUNG - 14 x 18 cm. — Karton Uzerine Yagliboya - 1938
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Duyumlarimin ~ tumunu aktarmadan, yapabileceklerimi henuz
tamamlamamigken, 6lumdn ansizin gelip beni buluvermesinden kaygi duyuyorum.
Sanat, bana, 6lume meydan okumanin bir yolu gibi gorintyor. Tag Uzerinde bir
isaret, oyulmus bir gizgi, resim yoluyla disavurma isteginin, tarih dncesine kadar

uzandigini géstermektedir. Anlami kisaca sdyle: Burada bir insan yasadi.”®

Aslina bakildiginda yazdigi agiklamalarla Wols’un gizgisine yakin bir gizgide
oldugu gorulebilir. Daglnce boyutunda resmi yaparken evreni yaratan dogal guglerle
birlestigini dUginmesi Wols’ta gérdugumuz o guglere hayranlik ve sevgi duygularina
karsilik gelen ve ortusen bir yapiyi gosterir. Yine yagamin adanmasi konusunda da
Ortastlkleri goralir. Bu ayni zamanda sunun da gostergesidir. Aslinda ayni
doénemlerde yasayan insanlarin, anlatim dili olarak da yakin bir gizgide gidiyorlarsa
benzer kaynaklara yonelmeleri de dogal ve olasidir. Birbirinden etkilenmese ya da

haberi olmasa bile beslendikleri kaynaklar onlari bir noktada benzer yapi altina

sokacaktir.
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Antoni Tapiés — 60 x 80 cm. - 1973

Wols’un dinyaya yaklasimi, yasamsal kavrayigi konusunda oldukg¢a yakin
oldugu goérulen diger bir sanatgi ise Antoni Tapiés’dir. O da Wols gibi her tirlu

% OZSEZGIN, Kaya — Hans Hartung Anlatiyor — Milliyet Sanat Dergisi — Say| 246 Ist. 1990 — Sf:52
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ayrintinin ¢cok degerli oldugunu, sohbette gizilen karalamalarin, bir pasl givinin, bir
sagkinlik belirtisinin pek c¢ok seyi anlatabilecek degerlerle dolu oldugunu
dusunmektedir. Bu dustncesinin altinda yine Wols’taki gibi Tao’cu duslunce
yatmaktadir. Aslinda 1940’lardan sonra resimle ilgisi baslayan Tapiés, ¢gevresindeki
bu dislncelerde birlesen sanatcilardan ve bu sanatcilarin distncelerinden,
calismalarindan etkilenerek resimler yapar. Resimleri anlik ve informel sanata iligkin

ozellikler tasimasina ragmen bilingli bir takim gostergelerin de bulundugu gorulir.

Bu bilingli gdstergeler, aslinda informel sanatgilarin, her ne kadar duygusal,
melankolik vb. de gdzukse, yagsamin agirligini olanca yogunluguyla hisseden, bu
nedenle de toplum icerisinde sikisip kalmig yuksek duyarliga sahip yalniz kisiler
olarak o yalnizlida gdmen nedenleri aktarmalarindan kaynaklanmaktadir. Yaratici
surecin 6nemli oldugunu sdyledigimiz informel egilimler igerisinde biling safdisi
birakilsa bile bilingaltinin imgeleri arasinda elbette yasamsal ipuglari da olacaktir. Bu
noktada da sekilsizlikle ilgili
acilmayi tekrar hatirlamak
gerekir. Dolayisiyla Wols’u
da bu noktada
eklemlersek, yapilan
aslinda resimlerden
fiskiran sertlikler, Urkiten
bicimlendirme yontemleri,

cok cesiti malzemelerle

yapilan denemeler,
yasamin kendisinden
beslenen kisilerin yine bu

yasam igerisinde olup

bitenlere tepkileridir.

Bu tepkisellik
icerisinde Soulages da

Onceleri Dogu etkisiyle

cizgisel, kaligrafik etkilerle |

calismalar yapmaya
baslamis fakat sonrasinda Pierre SOULAGES - Soyut Kompozisyon — 50 x 65 cm.
bunun sinirlayici bir yapi - Kagit Uzerine Miirekkep — 1948
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oldugu duslncesiyle genis firga surUsleri ile siyahin hakim oldugu bilinen
calismalarini olusturmustur. Onun icin de stire¢ 6nemlidir. Bu nedenle kendisinin de
belirttigi gibi resimde ne aradigini resmi yaparken 6grenir. Soluages’in bir baska
katkisi da resimsel gelenekte yeri olmayan pek ¢ok aletle galigsarak resimde arag
kullanimini arttirmasidir. Nakista, dericilikte ya da marangozlukta kullanilan pek ¢ok
alet kullanmistir galigmalarini yaparken. Bu ayni zamanda resimlerinde dokunun da

ortaya ¢ikmasini saglamis, Dubuffet gibi gereggilik hareketinin dnclileri igin kaynak

olusturmustur.

Amerika'da savas sonrasinin informel
egilimlerin  devinimsel karakterine 6nemli
katkilari olan sanat¢i 6gretmenlerden birisi
olan Hans Hofmann (1880 - 1966), Amerika'ya
1932'de gugli bir sanatsal ve kuramsal
birikimle gelmisti. Onemli sayilabilecek
kuramsal birikimine ragmen kuramdan ¢ok,
Ozgurce resim yapma kaygisina dayanan bir
anlayisi benimsedi. Birgok sanat¢inin da

benimsedigi bu anlayig, boyayi bilingli olarak
kullanmaktan kaginan, yapilacak resimle ilgili bir 6n kabull icermeyen, gerektiginde
firgayi birakip boyayi dogrudan tuval Gzerine akitma (dripping) ile resmi olusturmaya
dayanan bir anlayisti. Bu anlayis sonugta hem resmin olusum surecinin, hem de
ortaya c¢ikan resmin devinimselligini getiriyordu. Resimlerin figuratif ya da figlrstz

olmasi sonucu degistirmiyordu.

Eylemin mutlak bir deger olarak yer
aldigini gérdagumiz Hofmann'in resimleri,
gorsel yonu kadar kilgisal bir edim olmasi
nedeniyle de devinim igtepisine tipik bir 6rnek
olusturmaktadir. Bu yonuyle "gdvdenin adale
glclne dayanan insani gelistirmek dedil,
duyarlihgin serpilmesi iginkullaniimasi"®
olgusunu gormekteyiz. Bu, Nietzsche'nin
bahsettigi gibi gdovdeyle duslinmeyi 6grenmek

olarak anlasilmaktadir. Birgok informel

Hans Hofmann -Katalizm

% MAY. Rollo — Yaratma Cesareti — Cev: Alper OYSAL — Metis Yay. — Ist. 1992 — Sf:44
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Hans HOFMANN - Holocaust — 25” x 30” — Panel Uzerine Yaglhboya — 1952

anlayisla resim yapan sanat¢inin Uzak Dogu inan¢ ve geleneklerine (Zen
Budizm, Taoizm, yoga v.b.) ilgi duymasinda bedensel devinime verilen 6nemin
pay! buyuktir. Cunkd bu tirden geleneklerde govde lanetlenmiyor, hakl bir

ovung kaynagi olarak degerlendiriliyordu.

Mark Tobey (1890 -1976) de informel sanatgilar gibi ayni kaynaklardan
beslenmis fakat bunlari kendi ustaliginda eritmis ve sonrasinda Michaux gibi op-art

icerisinde kullanilabilecek etkilere ulasmistir.

Cin'e ve Japonya'ya giderek bu Ulkelerin sanatiyla, inan¢ ve felsefeleriyle
yakindan ilgilenmis, resimlerinde bunlari yogun bir sekilde kullanmistir. Beyaz yazi
(white writing) adini verdigi kaligrafik uslubu Dogu ve Uzak Dogu sanatlarinin yogun
devinim duygusunu icermektedir. Vecd halinde resim yaptigini bildigimiz Tobey'de
de bedensel hareketler ve jestualite, yaratma sirecinin dnemli birer unsurudur.

"Mark Tobey tuvallerini, eliptik, kaligrafik gizgilerle, ilk bakista tumuyle soyut goriinen
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Mark TOBEY - Bulut — 21 x 20 cm. — Kagit Uzerine Guaj
- 1954

ve onun kendi 6znel temagasindan baska hig bir yerden gelemez gibi gérinen guzel

kivrimlarla doldurur."'®

Tobey'nin atdlyesinde etrafa yayilmis astronomi kitaplarini, Samanyolu
fotograflarini géren Rollo May, "o zaman Tobey'nin yildizlari ve burglarin devinimini,

karsilamasinin dis kutbu olarak deneyimine konu sectigini anlamistim"™’

seklinde
yorumlamaktadir. Resimleri "kaynasan, kipirdar gibi gérianen harf pargaciklari, ¢izgi
kirintilaryla, tiimiyle kaphdir."'® Pollock'un resmiyle biiyiik benzerlikler gésteren
Tobey resmi de all over denilen resimsel unsurlarin ¢ergevenin digina tasma

olgusunu gérmekteyiz.

'Y’ MAY. Rollo — A.g.e. — Sf: 94
“"MAY. Rollo — A.g.e. — Sf: 94
92 KINAY, Cahit — Sanat Tarihi — Kiiltir Bak. Yay. — Ank. 1993 — Sf: 315
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Mark TOBEY - Advance of History — 1964

Oldukga genis bir ylzey Uzerine siyah lekeleri, yalin enerjik firga vuruslari
uygulayan ve pozitif-negatif alan gerilimi goértlen Franz Joseph Kline’in
(Pennsylvania1919 - New York 1962) resmi de yogun bir devinim duygusunu
icermektedir. Kline resminin ¢ikig noktasini, New York'un kismen insaa edilmis ya
da yikilmig kirigleri ve kopruleri olusturmakla birlikte bu unsurlarin simgesel bir
anlam tagidigi sdylenemez. Kline resminin glcu, koyu boyayla simgelenen masif
mekan ile beyazla anlatilan genis agik mekan arasindaki siddetli gerilimden
gelmektedir. Bu gerilim Kline resminin devinim duygusunun kaynagini
olusturmaktadir. Dogu kaligrafisinden etkilenen sanatgi dogal olarak renk kullanimini
siyah, beyaz ve griyle sinirlamis, ancak 1959'lardan sonra resimlerine tayf renklerini
de kullanmaya baslamigstir. Son derece spontane firga hareketleriyle olusturdugu ve
kalin gizgilerin resim yuzeyinde en aza indirgenmis bicimiyle dinamik atiliglar
gostermektedir. Kline resminde, Pollock resminde oldugu gibi resmin olugsum
surecini, el kol hareketini izlemek mimkinduir. Kline resminde de Pollock ve
Tobey'de oldugu gibi resimsel unsurlarin resim c¢ergevesinin disina tastigi

gorulmektedir.
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Bilindigi gibi donem olarak informel sanatin/egilimlerin baskin olarak
goruldugu 1945 — 1960 arasi, sanatsal aktiviteler olarak pek ¢ok hareketin birbiri
icerisine girdigi bigak sirti gittigi kisacasi ¢ok yakin benzerliklerin géruldugu bir
donemdir. Bu nedenle incelenen her hareket igerisindeki sanatgilar baylk oranda bir
bagka harekete kaynaklik etmis ya da bir hareketin igerisindeyken ayni anda baska
bir hareketin de i¢erisinde yer almiglardir.

Dolayisiyla burada gérdugumuz her sanatgl da kendi sanatsal hareketinin
yani sira mutlaka bir baska hareketi etkilemis, gelisimine ya da ortaya ¢ikmasina

neden olmustur.

Franz Kline - New York, N.Y. 200.6x129.5cm — Tuval Uzerine Karigik Teknik -
1953
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Umberto Eco tarafindan ortaya atilan tez, modern sanatin romantik
dénemden beri tamamlanmamis, pargali ve agik bir sanata dogru yoneldigini iddia
etmektedir. informel resim, yenicagdan beri belirlenmis resim yapisini tamamen
agmistir. Informel ressamlarin amaci, geleneklere sadik kalmak degil, aksine onlari
asmakti. Werner Haftmann'in bir réportajinda dedigi gibi, “kararsiz bir dénemde
sanatcilari kararsiz resimler gizdikleri dogru olabilir.”'® Bununla birlikte, informel
ressamlar resimlere bir hareket getirdiler. Geleneklere uymayan resim galismalari ile
resim semboligini gercek agidan geniglettiler. Sadece bu agidan baktigimizda bile,

onlarinyaraticiliginin Snemianlasiimaktadir.

informel sanatcilar hareketli resimler cizme 6zgirligiine kavusmusglar,
malzemenin blyusinU seyirciye sunmusglar ve mekana nufuz etmiglerdir. Hangi
calisma tarzi gelistirilse gelistirilsin, bu durum resim ve plastik sanatin gelismesiigin
sadece bir kazang olmustur. Ancak bazi taklit¢i sanatgilar vakit gecirmeden, daha
onceden hazirlanmis olan yapilari olduklari gibi devir almiglardir.

informel sanatin gelismesi icin 6nemli olan, ABD’deki soyut
ekspresyonistlerden gelen uyarici sinyallerdir. Hans Hofmann, Max Ernst, Josef
Albers veya Piet Mondrian gibi meshur Alman gé¢gmen sanatgilari, Amerikan sanat
sahnesini sonradan canlandirmis ve etkilemislerdir. Avrupa’daki Nazi rejimi ve onun
savas aktiviteleri kiiltiir yasamini degistirmisti. istenmeyen bircok sanat¢i sapkin
olarak dislandilar ve ya baska Ulkelere gittiler, ya da kendi i¢lerine kapandilar. Buna
karsin Amerikalilar, sanatlarini herhangi bir engelleme olmadan gelistirmek igin
gerekli zamana sahip oldular. Kubizm, surrealizm veya diger Avrupali oncu
akimlarla ilgili tartismalar kisitli bir zaman suresinde yapilmadi. Almanya’da ise
sanatgilar, yikilan sehirlerin harabeleri arasindan gincel egilimlere ayak uydurmaya
caligtilar. ABD’deki soyut ekspresyonistler, son derece blyuk boyutlu ve tamamen
serbest resim sathi olarak kabul edilen dev tuvaller Gzerinde deneyler yaptilar. Bu
yuzden Amerikalilar bu konuda Avrupali meslektaglarindan ¢ok daha fazla
deneyime sahiptiler. Ornegin Jackson Pollock, altina delikler agiimig bir boya
kutusunu yerde yatan bir tuvalin Uzerinde gezdirdikten sonra, akan renkleri firgasiyla

isleyerek meshur damlatma ydntemini gelistirdi. Action Painting’de her turlt dizen

% BELGIN, Tayfun - Kuns des Informel — Wienand — Gev: Tiirkan TUNCA — Sf:44
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fikri adeta surglne goénderilmistir. Bu esnada ressamin vicudunun bizzat kendisi

resim araci olarak resme entegre edilmigtir.

Yeni Amerikan sanatinin hakimiyetine ragmen — bunlar ilk documenta
sergilerinde de gosterilmigtir-, informel Avrupali ve Alman resim sanatgilari kendi
yollarini bulmuglar ve kisa zamanda soyut ve sekilsiz resim sanatini
gelistirmiglerdir. Ozellikle Alman sanatcilar tekrar kazandiklari 6zgirliiklerinden
yararlanarak, onleri kesilmeden kendi sanatlarini yaratmislardir. 1950 yilinda
Darmstadt’da, somutluk ve soyutluk hakkinda yapilan tartismayi bu Alman
sanatcilari kazanmislardir. informel sanatgilarin tarihsel olarak sanatabagli
diguncelerini daha sonralar ifade edebilmelerine ragmen, ayni Amerikalilar gibi
blyuleyici resimler yapmiglardir. — Buna somut bir kanit iste bu sergidir.

Tdm bunlarin arasinda, ayni kulvarda fakat ¢ok ayrik bir noktadaki Wols’u
g6ruruz. Yasadigi onca aclyi ve olumsuzlugu buyidtmeden ve hakir de gérmeden
damitip eser eyleme kudretinde bir dervis gibidir Wols. Kendisinin sanat ve
sanatgilik adina bir kaygisinin, disturunun ya da amacinin olmamasi ilgingtir.
Fakat daha ilging olan ise onun yine de varolmak i¢in, uyum i¢in, kargi gcikmak igin
sectigi yolun resim olmasi ve hatta yaptigi calismalarin informel egilimler ve daha
sonrasindaki diger benzer yaklasimlar igin kaynak tegkil etmesidir. Bunun nedeni
Wols'un farkli bir duyarlik igerisinde Uretmesinden kaynaklanmaktadir. O ciddi bir
farkindalik ve askinlik igcerisinde yapmistir galismalarini. Tipki ¢ile dolduran, nefis
korelten dervigler gibidir. Kendi igin dnemli olmasa bile hak ettigi konuma
gunumuzde ulasmaya bagslayan Wols, gerek fotograflari 6zellikle de resimsel
calismalari ile informel sanatin olusumunda oldukga etkili olmus, nirvana yolunda
bir dervistir aslinda.

Peki, - sonug¢ olarak - informelin anlami nedir? Bunun olas! bir cevabini,
1957 yilhinda Berlin Springer Galerisinde sergilenen bir Sonderborg eseri hakkinda
yazan Will Grohmann’in sdzlerinde bulabiliriz: “Resimlerin igerigi bilimsel degildir.
Bunlar yasamimizin guncel durumunu yansitmaktadir. Bizler daima ve her zaman
simdiki zamanda yasiyoruz. Yaptigimiz seyler gelecege yansiyor. Ama bu ¢ok
genel bir tanimlama olacaktir. Kabiliyet ayni zamanda insanin genlerinden ve
dinyaya nasil tepki verdiginden de kaynaklanmaktadir. Bunu direkt olarak
sdylemek, her turli betimsel gerilimi bozacaktir. Buna 6érnek olarak ister
Mallarme’nin isterse Rimbaud’un bugunku lirik siirlerini verebiliriz. Bunlar ¢ok
kisiye mantiksiz ve gergek Ustl gelebilmektedir. Sonderborg daha ¢ok, lisan
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araclarinin bir yankisi seklinde siir yazan Mallarme ve Valery’ye benzemektedir.
iste tam bu nedenle siirler, Sonderborg’un resimleri gibi gergege Ustiin gelmekte
ve sanki onlardan daha gergekmis gibi gelmektedir.”'® “Var olan gergek, bizim
varligimizin da bir referans kaynagidir. Resimler, genel anlamda sanat, hayatin bir
bagka akis seklidir. informel sanat eserleri modern toplumda en yiiksek olgu
olarak goérdugumuiz 6zgurligun estetik bir érneklemesidir. Bu olgu, bu resimleri
temsil edenler icin ayni serbestiyeti ifade etmektedir. informel eserlerin aciklig,
seyirciyi kendi 6zgurlugu ile resimdeki 6zgurlugu bagdastirmaya ve ayni dalgada
iletisim kurmaya davet etmektedir. Sadece estetik ifadeler olmayan bu resimler,

modern sanatin bir yansimasidir.”'®

Bana gore ise hi¢ bilmedigim bir mekanin, o mekanda yagayan hig
bilmedigim insanin hi¢ tanimadigim kdltirinden c¢ikmis bir muzikteki kizginhgi,
sevgiyi, aski ya da tutkuyu; kisaca her duyguyu anlamamdaki ironidir. Baska bir

dinyamdan gelen tamamen soyut tepilerdir.

% BELGIN, Tayfun - Kuns des Informel — Wienand — Gev: Tiirkan TUNCA — Sf:40
% Ag.e. — Sf41
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EKLER

EK-1

CIRCUS WOLS - WOLS SIiRKi

Mutsuz, pardzli ve tutarhliktan ¢ok uzak bir cocukluk gecirdim ve
cocuklugumun sonuna geldigimde birden birka¢ problemle kendimi kargi kargiya
buldum. Bana ne oldugu ya da gevremde nelerin olup bittigi konusunda pek bir
fikrim yoktu. Bu tum yapmig oldugum islere ve olaylari seyretmek i¢in harcadigim
tim zamana ragmen bdyleydi. Ortaokul egitimim birden bire kesintiye ugradi ve
kendimi bir araba tamirhanesinde c¢irak olarak buldum. Fotograflara dizeltmeler
yapma isi ile de ugrastim ve denizcilik okuluna da gittim, fakat hepsinin 6tesinde
keman c¢aldim ve J.S. Bach’in eserleri konusunda uzmanlastim. Kisa bir sureligine
de olsa bu aktivitelerin tamami Leo Frobenius’un kontrollinde c¢aligsirken bir kenara
itildiler. Orada tahmin edebilecedimden ¢ok daha fazla sey 6grendim. O gunlerden
beri ¢izimler ve resimler yaptigim sanat ortaminin iginde yer almaktayim. Bunu da
serbest stilde yapmaktayim ve tecribeye guvenmekteyim. Bu enteresan olay beni
fotografcilik meslegini 6grenmeye itti ve bu aktiviteyi belli bir noktaya kadar
surdurdum; bunu daha sonra bir bigcimde agiklayacagim. Ayrica kaderin kucagima

indirdigi her turlt aktiviteyle ugrastim.

Simdi bir yildan beridir gézaltindayim ve tim problemlerimi hayatimin
bilinmeyen amacina dogru genelleme ihtiyaci ile karsi kargiya geldim; bu yizden de
Circus Wols diye adlandirdigim bir hipotezi yarattim. Bu ismin mantikh olduguna
inaniyorum, ¢unkl bir sirk (circus) benim harcamis oldugum emegin bir merkezi
olarak faaliyette bulunmasi igin gerekli her seyi iginde barindirir— bu asla
gercgeklestirimese bile. Wols ismine gelirsek, bunu birka¢ yil énce Ustlenmis
oldugum o&nemli bir proje esnasinda benimsedim. Ve o zamandan beri

kullanmaktayim.

Anlasilir bir bigimde hipotezimi tanimlamak igin Circus Wols’u agiklayacagim.
Wols [Prisoner, Camp des Milles, 1940}
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EK-2

WOLS UN SONRAKi DONEM GALISMALARI: SOYUTLAMA, SEFFAFLIK,
TAO

Anlamaya calismak bosuna

Benim miirekkebim donmus

Subat

Hig bir sey faydasiz degil — higbir sey faydali degil

1940 yilindan sonra Wols Cassis’de yagsamaya basladi, bu tarihte resim
yuzeyinin Werner Haftmann’in ifadeleri ile hayal edilen gergeklige acilan bir pencere
ya da ona giden bir basamak olarak degil, fakat icinde fantezi oyununun kendine
uygun bir diinya yarattig1 materyal olmayan zemin olarak dusunuldigu ‘sonraki (geg
doénem)’ yaklasiminin ilk isaretleri ortaya ¢ikmaya basladi. Basit bir bicimde ifade
edersek, bu az ¢ok tanimlanabilir, kaba fantastik bigimler sanatindan
tanimlanabilirligin blyuk oranda azaltildigi bir sanata yonelik bir harekettir; bu
degisiklik herhangi bir zamana kesin bir bicimde atfedilemezse de, Wols'un
gelisiminde énemli bir yeniden yon cizmeyi temsil eder. Jean-Paul Sartre'nin Wols
hakkinda yazmis oldugu makalesi, 'Doigts et non-doigts' (‘Fingers and Non-fingers'),

bu degisimi uzunlamasinainceler.

1940 Ya da yaklasik bir zamana kadar, Sartre bize Wols’un ¢izimlerinin
‘digerlik’ (alterite) olgusu Uzerine uzatilmig bir meditasyonu yansittigini
sdylemektedir. Dinyadaki seyler Wols’a olduklarindan farkl géztikmektedirler: deniz
yosunu, agac¢ kabugu, kokler, mantarlar, duvardaki ¢atlaklar, - bunlar Sartre’nin
romani ‘La Nausee' daki Roquentini ¢cok endiselendiren yabancilik havasi ile
sariimiglardir. 1940 éncesi Wols’un gizimlerindeki bitki ve hayvan 6rtlsu, Sartre’nin
iddiasina gore, belirsiz ve rahatsiz edici bir izlenim birakacak bigimde bakanlarin
onunde acilir. Bakan birisi hemen bir adami, evi, bitkiyi ve benzeri seyleri fark
edebilecegi icin gorulebilen dinyanin 6zellikleri hala agikga gorilmektedirler: Ne var
ki bu 6zellikler 6gle bir bicimde sunulmaktadirlar ki normalden normal olmayan bir
safhaya gecis izlenimi vermektedirler. Burada Wols’un surrealist gizgiler boyunca
mantikli olmayan yapi ve sekil degdisikliklerini kullandigi sdylenebilir. Ve daha sonra,
Sartre Wols’un stratejisini degistirdigini one surmektedir. ‘Birisinin parmaklarini
kullanarak parmaklarin parmaklar olmadigini ispat etmesi parmak olmayanlari
kullanarak parmaklarin parmak olmadigini kanitlamasindan daha az etkilidir’. Sartre
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Taoist dusinudr Chuang-tzu'nun veciz aforizmasini, Wols’un stilinde géstermis
oldugu degisimin, 6zetlenmis bir karakterizasyonu olarak sunar. Aslinda son dénem
resimlerden Sartre’nin ¢ikardigi mesaj daha onceki ile ayni olarak kalmigtir: Hala
Wols’un ‘digerlik’ hissini ya da huzursuzluk hissini ifade ettigini bulmustur — bunu
ifade etmek icinde Sartre ‘varolmak yabanciliktir' ifadesini kullanmigtir. Fakat bu
temaladigi yeni muameleden dolayl simdi daha da guglenmistir. Buradaki temel
nokta Wols’'un goérindukleri seyler olmadiklarini géstermek icin parmaklarin
kendilerini artik kullanmamasidir. Yani bizim fark ettigimiz olguyu o artik bizim
asinallk duygumuzu bozmak ve yabancilik duygusu yaratmak igin tasvir
etmemektedir. Daha ziyade ayni sona ulagmak igin ‘parmak olmayanlarr’ kullaniyor,
objektif tecribe bakimindan agik bir 6nemi olmaksizin temsili olmayan bigimleri
manipule ediyor. Bunlar diinya ile baglantilari sifir olan sekilleridir. Ve bu mikemmel
nesne olmayanlar, bize yabanci olmanin mikemmel tecribesini saglar.

Bence 1940’daki degisim vasitasiyla Wols’un mecaziden soyut bir aktarima
kaba bir bigimde gegcis stilistik bir degisim olarak gérilmemelidir. Daha ziyade 6nceki
calismalarinda bir ézelligi olan farkli bigimlerin diizensizligidir. ik dénemlerdeki
goruntulerde, bir nesnenin bigcimi genellikle bozulmustu, onun dis hatlari digerleriyle
karismaktaydi ve bdylece sekil, ona has 6zelligi olan farkhligini kaybetmeye
baglamaktaydi. Tanimlamayi zor yapan ve bu ylizden de garip olan budur. ilham ne
kadar c¢ilgin olursa, varliklar arasindaki Ust Uste binmeler de o kadar belirli ve garip
olmaktaydi; sagmalik duygusu ne kadar vurgulanmig olursa baglanti da o kadar
¢Okmekteydi. Parmaktan parmak olmayana gegcis, zaten var olan farklilagtirmama
tekniginin bir uzantisi idi ve bu ytuzden de ‘digerlilik’ izlenimini geligtiriyordu.

Ne var ki, Wols’un yeni stratejisinin mantigi resimlerinin gergeklikle olan tim
baglantilarindan siyrilmalari degildi. Tam aksine, Cassis’deki ve daha sonra da
Dieulefit'teki kirsal bolge igin sanat¢inin besledigi sevk ve heyecani konusunda var
olan bilgilerimizden sanatginin dogayla olan ilgi ve alakasinin asla o anda olmadigi
kadar derinlemesine olmadigi ve bu yuzden ¢aligsmalarinin toplam soyutsalligin
‘digerligine’ dogru yoneliyor oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Bu paradoksu ¢ézmede
kullanacagimiz yolun bir igareti Wols’un bir siirinde verilmektedir. 1944’de Dieulefit'te
yazilmig olan ‘At Cassis’, bir taraftan, maddi dunyanin abartili bir évgusunu
yansitirken:

Cassis de, ¢akillar, baliklar,
Kayalar bliytite¢ altinda
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Denizin ve gbkydziinin tuzu...

Diger bir taraftan, kapanigta goéraldugu gibi, sunu ima eder:

Bliyiik gizem
mutlak

X

Tao (...)

Her seyin igine sizan soyut

Bu satirlar Wols'un fiziksel gergekligin somut 6énemsiz detaylari igin s6z
konusu olan hayranligini bunlarin bir kozmik icerisinde toplanmis olmasinin gizemli

his ile birlestirebildigini isaret etmektedir (‘'mutlak/ X/Tao').

Dolayisiyla olgusal dinyanin soyut c¢esitliliginin soyut teklik ya da birlik ile
uyumlu kilindigi bu tar bir sezgi birgok mistikte ortaktir. Buradaki iddia ile ilgili oldugu
kadariyla, gesitlilik ve birlik arasinda ve somut ve soyut arasindaki esitlemelerin elde
edildigini belirtmek yeterlidir. Mecazi referanslarinin eksikligine ragmen var olusun
toplam sistemi ile bu perspektifte Wols’'un 1940 sonrasi resimlerinin alakal
olduklarini iddia edebiliriz. Bir sureligine bu yeni deyim direkt anistirmadan sakinan
bir deyimdir. Bu, anlam ve mananin tiketiimesini ifade etmemektedir, fakat bu olasi
anlamlarin sonsuzlugunu onun kapsamasini igaret etmektedir. Kisaca eger yeni
deyim, tanimlanabilir nesnelere acik baglantilardan yoksunsa, onun yizen bigimleri
ile sekiller arasinda sinirsiz olasi baglantilari kesfetmek igin daha fazla 6zgurtzddar.
Bu baglamda, 1940 sonrasi strateji 1940 6ncesi kafa karistirici metamorfoz (yapisal
ve bicimsel degisim) prensibinin mantiksal bir uzantisi olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Daha sonraki déneme ait resimler birbirleri ile baglantili ve surekli degisen bigimleri
isaret eden binlerce sekille dallanip budaklandiklari igin metamorfoz ya da
duzensizligi anlatir. Haffmann’in ifade ettigi gibi Wols melezleme ve metamorfoz
stilinden ‘benzesimde bulunan bir dile’, yeni ve saf grafik deyimle ‘ressama tam
Ozgurlik saglayan transparan bir s6z dizimi’ Wolsun oldukg¢a genislemis olan ifade

bicimlerini kullanmasini mumkun kilan mecazi olamayan deyime gegmistir.

Wols’un son dénemlerinde kullandidi stilin gérinen dunyanin direk yeniden
uretimini reddettigi ifadesi ile tatmin olmamak dnemlidir. Onun ‘transparan s6z
dizimi’ estetik hijyen igin istekle dolu olan soyutgularin ¢galismalarinda oldugu gibi
yalnizca anlamsiz bir bicimde kendisi ile ilgili olan bir noktaya gelecek kadar
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kendisini gergeklikten soyutlamaz. Bunun aksine, eger ki Wols’'un sonraki donem
resimlerini soyut olarak adlandirirsak, bu 6zin soyutlugu anlaminda, dogal olgularin
cesitliliginin temelini olusturan butunltgun kristallesmesi olarak algilanir. Burada
‘nesnenin fiziksel yonlerinden tamamiyla ayrilmis olan fakat yinede butin bakig
acisindan onu sinirlamayan bigimlerden’ bahseden Paul Klee'nin kastettigine ¢ok
yakin bir noktaya geliriz. Haftmann'in ifade ettigi gibi; Klee’nin gozleri gergegin
ylzeyinden iceri sizmis ve nesnelerden ve yapilardan dogayi transparan yapan,
doganinkine benzer bigimlendirici eylemler i¢in insan ruhunu hazirlayan formel
kodlardan damitmigtir. Benim buradaki iddiam Klee’ninkinden daha volatil (oynak)
olmasina ragmen Wols’un bakigl ayni ruhla olgusal gergeklige sizmig ve ressaminin
ellerini dogal suregle uyumlulugu ve onun anlagiimishgini yansitan ama bunu tam
bir taklit¢ilik biciminde yapmayan yaraticilik eylemleri igin hazirlar. Burada yeni bir
deyime donlsen seyler ilkine benzer olan fakat onunla tam bir simetri arz etmeyen
dogal bigimlerin diliymis gibi gozukmektedir. Wols dunyanin edebi cevirisi ile degil
ansimalar, baglantili anlamlar ve imalar ile ugrasmaktadir. Bu noktada Sartre’nin
liderligini takip edelim ve Chuang-tzu’ya danigalim. Bu Cinli bilgenin Wols’'un soyut
goruntuleri ile normal doga arasindaki iliskiyi anlamamiza yardimci olabilecek
sasirtici kelime oyununa dayali bir bilmecesi vardir. Chuang-tzu su hikayeyi anlatir:
‘Bir zamanlar, ben, Chuang-tzu, kendimi kelebek olarak hayal ettim. Orada burada
mutlu bir bigimde ugan bir kelebek; kim oldugunu bilmeden hayattan zevk alan...
Birden bire uyandim ve gergekte benim Chuang Tzu oldugumu fark ettim. Chuang
Tzu kendisinin bir kelebek oldugu riiyasini mi gérdi, yoksa kelebek kendisinin
CHuang Tzu mu oldugu riyasini gérdid? Bu durum iki bicimde gorulebilir.
Bunlardan birincisi Chuang-tzu’ nun bir adam oldugunu ve gergek dinyada
yasadigini, kelebek olarak s6z konusu olan hayatinin ise hayal dunyasinda
gerceklestigini ve bir yanilsama oldugunu séylemek. Bir digeri ise Chuang-tzu’ nun
gercekte kelebek gercgekliginde yasayan bir kelebek oldugunu, fakat gecici bir
sureligine hayal diinyasinda yasayan bir adama déniistiginii séylemektir. insanin
ve kelebegin dlnyalari olan bu iki dinya tamamiyla karsit olarak gdézikmektedirler.
Her birisi gercek oldugunu iddia edebilir fakat bunu ancak digerinin gergcek olmadigi
iddiasi ile birlikte yapabilir. Ne var ki bu iki dunya tamamen bir birine yabanci
degildir: Gergekte bunlar aralarinda hareket eden ortak farkindalik; ki burada bu
Chuang-tzu’nun farkindahgidir, (ister adam ister kelebek olsun, bir bigcimde o her
zaman Chuang-tzu’dur) dolayisiyla bir arada dururlar. Sonugta ortaya ¢ikan sey bu
durumu goérmenin iki farkh yolu simetrik dengelenmis olmak kadar birbirleri ile zithik
icinde degillerdir. Her bir dunya gercekte digerinin bir yansimasidir. Bunlari
birbirlerinden ayiran fakat ayni zamanda da bir bicimde birbirlerine baglayan iki
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yonlu bir ayna vardir. Bunlarin ikisi arasinda seyahat eden ‘farkindalik gergeklikten
bir bu bigimde bir de diger bicimde fayda saglamayi mamkun kilar ve bdylece her bir

dinya sirasiyla bir digerinin hayali (fictional) karsiligi olur.

Bu hikdye Wols’un sanatina asagidaki bicimde uygulanabilir. Wols’un ortaya
koydugu goéruntulerinin doganinkilere denk olabilecedinden suphe etmemizi
sagladig dustnulebilir. Bunlar kesinlikle dogadakilerden farkhdirlar, bu ylizden de
aynanin digeryaninda bulunmalidirlar. Bunlar doganin imgesidirler (hayali,
goruntusu); ama gariplestiriimis ve hayalilestiriimis... Bu bakis agisinda, doga
gercekliktir ve cizilen resimler de bunun hayali versiyonudur; bunlar bir baglantiyi
yansitirlarken bir taraftan da garip bir bicimde bu baglantiyi reddeder
gb6zukmektedirler. Tezat bakis agisi ele alinmasi daha zor olan bir bakis acisidir.
Bu birisinin gizimler ve su bazli boyalarla ¢ok fazla vaki gegirmesini ve gerceve ile
sinirh goruntilere kendisini gok fazla vermesini (kaptirmasini) gerektirir. Resimsel
gercekligin igerisine o kadar girer ki dogal dunya onun igin tim gecerliligini
kaybeder, hayali bir dinya; sanatin gercekligi yaninda ikincil dGneme haiz bir bigim,
bir metafor olur. Kendi yaratici ¢galismalarina kendilerini tamamiyla kaptirmis olan
sanatgilarin onem verilen noktayi bu bigimde kaydirma egiliminde olabileceklerini ve
dunyay ikincil bir yanki olarak goérirken kendi ¢calismalarini temel kaynak olarak

gorme egiliminde olabilecekleri tasavvur edilebilir.

Wols’u bu ikinci bakis agisiyla okuma (anlama) isi, devam ettirilmesi zor bir
seydir. Kullanilabilir ve agiklayici bir sentez olarak tGg¢lncu bir yol énerecegim.
Bunlarinin ikisinin ortasinda bir yolda durmaya ¢alisalim. Ne bir resme hayal Grinu
bir metafor olarak bakarken gergeklik dlinyasinda olmama, ne de doJaya bir serap
olarak bakarken de resmin iginde olmama. Fakat bunlarin ikisinin arasindaki dar
alanda; her iki dinyay! ayiran ve baglayan cam aynanin iginde... Bu benim
goruntinun transparanhgi olarak adlandirdigim seyi yagsamak, ve artistik ile olgusal
gercekligin karsihikli aydinlatmasini anlamaktir. Bu noktaya baska bir agidan
yaklasayim.

Wols’un son donem goéruntulerinin realistik bir gdzlemcisi, bunlarin temsil
etme girisimleri olduklarini iddia etmektedir. Onlari, bazi yorumcularin yaptiklari gibi
hayvanlar ve bitkiler kralliginin edebi goérinumleri olara gérmek caziptir. Kendisini bu
ise vermis olan bir arastirmacinin Wols’un benzesmesini gercek nerofizyoloji
sisteminin mikrogramlarinda, ¢ok klUguk deniz canlilarinda ve benzeri seylerde
bulabilir. Farkli bir gézlemci, yaklagsiminda edebi olmayabilir ve Wols’un resimlerini
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metaforik bigimlerde anlamlandirmaya ¢aligabilir. Bu durumda bu bitki ve hayvanlar
dunyasindaki dokungaglar ve sporlar, mesajlari en iyi bir bigcimde hareket ve
doénusumin soyut isimleri ile ortaya konulabilen mecaz diskorstaki unsurlar olurlar.
Wols karistirma, donme, kivrilma, agiima, ¢ogalma, baglanma, kirlenme ve benzeri
kavramlarin gorsel denkliklerini sunmaktadir. Bunlarin insan duyarlihdina, onun
psisik ve fizyolojik heyecanlarina ve ritimlerine karsilik gelmeleri olasiliktan uzak
g6zukmemektedir ve bu yuzden de kadgittaki cizgileri ddllenme ve buyUmenin
sureclerinin ifadeleri olarak okumak da olasi gézikmektedir. Bu yorumlamada
resimler yaraticiligin kendisinin goéruntileri ve varliklarini borg¢lu olduklari yaratici
hareketlerin temsilleri olurlar; yaratici surecin goéruntuleri olarak, kendi yaratiliglarinin

sahitligini yaparlar.

Gergek sarmasiklar veya antenler ya da metaforik heyecanlar ve doélleme,
bunlarin hepsi gercekle mecaziyi tezatlar olarak géren kisinin alternatif okuma
bicimleri olabilir. Fakat benim Chuang-Tzu’nun paradoksuna bir cevap olarak
Onermis olduguma benzer bir yaklagim, Uguncu bir alternatif yaklagim olabilir. Eger
Chuang-tzu kendisini ayni zamanli olarak hem insan hem de kelebek, hem hayal
goren hem de hayalde gorulen gergcek ve hayali, gerceklikte ayni anda var olan
olarak gorseydi bu durumda buna benzer bir bicimde Wols’un son donem resimlerini
de her iki alternatifte zihnimizdeyken gérmek ve goruntuleri hem gergek ifadeler hem
de metaforik imalar olarak algilamak mumkunolacakti. Bunu bdyle yapmak
goéruntlyle gergegdi mecaziden ayiran aynanin bir ya da diger tarafindan sahit olmayi
degil fakat ayna caminin icinden sahit olmayi gerektirir; yani géruntinin sabit bir
bicimde hem i¢sel ifade hem de sembolik 6neri oldugu dar transparanlik bandinda.

Birbiriyle geligki icerisindeki posizyonlara kargl bu tirden bir aciklik tavri en
canlandirici ve harekete gegirici olabilir ve birgok sanat bigimiyle baglantili olarak
faydali olacak bicimde adapte edilebilir. Bu 6zellikle Wols’un ¢aligmalari igin
uygundur. Aslinda bu, segim yapmay! bertaraf etmenin ve bdylece resmi ya bir sey
ya da bagka bir sey olarak goérme tecribesini azaltmanin bir yoludur. Her iki bigime
de sahiptir, bir Janus-benzeri perspektif ikilemesidir (belki de burada Wols’un
Janus’un figlrlerinin bir iki resmini sdéylemeye gerek vardir). Fakat benim burada
onerdigim sey kolay bir segenek degildir. Ayni zamanda alternatif okumalari birlikte
kullanmak, parmak ve parmak olmayani ayni zamanda var olanlar olarak algilamak
kolay degildir. Wols’un transparan ifadelerinin okuyuculari olarak, s6z konusu bir
bicimi hem kendisi hem de kendisi olmayan olarak, tek bir varlik ve hayali rollerin bir
saganagi olarak algilamaliyiz. Gergekten bir saganak; seklin kendisinden de baska
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bir sey olmasi, onun tek degil birgcok baska anlami oldugu manasina gelmektedir.
Gergekle mecazi arasinda transparan aralikta goruntlyu tuttugumuzda ortaya gikan
heyecan Andre Breton’ un ¢irpinmali glzellik ‘kusu elinde tutarken ayni zamanda da
onun uzaklastigini hissetmek’ tecrubesinde atfettigi heyecandan farkli degildir.
Resim tek bir gercek anlama baglanirken onun binlerce metaforun da yaraticisi
olma potansiyeli de belirtiimektedir.

Unutulmamalidir ki Wols son dénem calismalarina nadiren isimler verirdi. Su
anda elimizde olan isimlerden gogu Grethy Wols ve Henri-Perre Roche tarafindan
verilmistir. Cok sayidaki ¢alisma iginde ayri 6geleri ayirmanin bir yolu olarak, bu
yapilmasi aptalca olmayan bir seydi, [simsiz ya da Kompozisyon gibitarafsiz
formulasyonlar belirli bir gérintlyu tanimlamak isteyen birisine bir fayda saglamaz.
Sozel adlandirmalar genellikle agikga gorulmektedirler: La Grande Bariere qui brille,
Le Sanglier fou, Ville sur pilotis. Bir sergi katalogunda bu tirden isimleri okursak,
dogal olarak bir bariyer, bir erkek domuz, direkler Gzerine kurulu bir kasaba arar ve
gormeyi bekleriz. Eger gergekten gormek istiyorsak kesinlikle bu seyleri de goruriz.
Fakat yalnizca bu seyleri gorursek, Wols’un esas anlatmak istedigini kagiririz. Wols
kalemini kagidin Uzerine koydugunda belki de aklinda olan gey bir hayvan ya da bir
kasaba olabilirdi, agcikga goértinen bir nesne olabilirdi. Fakat bence ¢ok nadiren onun

global arzusunun odagi bu nesne idi.

Saninm anlatmak istedigim sey netlesmeye baslyor. Bu Wols’un ilk
baslardaki bir seyleri referans alan stilinden kurtuldugunda, Rene Guilly’nin ifadesi
ile onun gizim tarzi ‘tlkenmez tasvir’ oldu. Daha sonraki gizimleri birbiri UGstline
binmis ¢cok sayida sekil ile doludur, mecazi imanin bir hizla codalmasinda. Wols bir
keresinde soyle yazmigti ‘kelimeler bukalemunlardir’: onun g¢izimlerinde anlamli

cizgi, sonsuz varyasyon ve esneklik yaratmaya muktedir bir bukalemun gibidir.

Zaman zaman bu etki ezici bir hal almigtir. Yapi ve bigim degistirme
(metamorfoz) ayni tirden ddlleyici her seyden anarsik bir bicimde bagimsiz olarak
hayvan, mineral ve bitki kralliklarini birbirlerinden ayiran sinirlar boyunca deli gibi
kosusturuyorlar gibi. Sartre Wols’un yaraticihdinin kanunundan ‘gapraz dogrulama’
olarak bahsettiginde, kahramanin fark edilmez bir bicimde insan, kdpek baligi,
bdcek ya da bitki oldugu Lautréamont'un Les Chants de Maldororundaki birbirini
takip eden melezlesmeleri bize hatirlatmaktadir. ilk basta sasirtici gibi géziikse de
Sartre gecerli oldugu distnulen bir sonuca ulagir. Resim alanindaki strekli degisim
prensibi radikal belirsizlik hissine katkida bulunur: ‘ima higbir zaman kendisini anlam
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duzeyine dogru yukari ¢gikaramaz; bunun aksine, asaglya dogru dalisa geger ve
algilayamadigim bir bicimde ¢oklu anlamlar olarak ortaya cikarlar’. Bu bakig
acisindan Wols’un sanatinin yoénlendirici prensibi belirsizlik prensibi olarak ortaya
cikar. Anlamsal igerigin benzerligine ragmen —ya da daha ziyade, bizim isimsiz
bicimlere etiketler yapistirmamiz veya her bir ¢izimi ayri bir bireysel ifade olarak
tanimlamak igin bu tirden bir igerik ¢ikarma egiliminde olmamiza ragmen— Wols’un
goruntulerigercegin tek bir boyuta indirgemek anlamina gelmeyen genel bir
projedeki bir cok durtisu olarak gorulebilir ve metaforik imaya referansta bulunarak
ayirt edilemeyen belirsiz butinu teke indirgeyemeyecegimiz konusunda bizim
dikkatimizi ¢ceker. Wols’'un en nihayetinde farkina vardigi sey nesnelere isim
veriimemesi gerektigidir. Onun icin isimlendirmek, tanimlamak izole etmek ve
kisitlamaktir. Wols’'un Taoism’e karg! bilinen ilgisini ciddiye almak dogru ise, su
cikarimda bulunulabilir; tamamiyla gariplikle dolu, hayali, kisitlanamayan
bigimlerlerle dolu son dénem resimlerinin — Sartre’nin ifadesi ile ‘isimlendirilemeyen
seyler’ in — amaci bir ve bir ¢cok seyin sentezi ile benim transparan kategorimin bile
Otesine gegen bir seyi ifade etmektir. Wols’un gizmeye galistigi sey ve bizim tek bir
cizimmis gibi degil de bir butunsel ¢alismaymis gibi disinmemizi saglamaya
calistigi seyin kendisi, isimlendirilemezdir; ‘mutlak/X/Tao’, bir tek sey degil her sey

olan seydir.

Wols’un en fazla iltifatta bulundugu Dogu kulturine ait kitap olan Lao
Tzu'nun Tao te ching’ine bir bakisg, bize Taoist fikirlerin sanatgiya ne kadar gekici
geldigini gosterecektir. Bu galismanin ilk satirlari biraz dnce ele almis oldugum

isimlendirmeme disturunu teyit etmektedir:

Séylenebilme yolu
Sabit yol degildir;
Isimlendirilebilen isim
Sdrekli isim degildir

Lao Tzu tim varolusun temelinde yatan prensibin, ‘yo/ ’ ya da ‘Tao’, insani
isimlendirmeye ve tanimlamaya direng gosterdigini sdéylemektedir. Onu ortaya
koymaya calismak i¢in onu belirli bir formulasyona oturtmaktan daha ziyade onun
genis genel heyecanlarini taklit (mimik) etmek gereklidir. Temel gergek tek bir
formule indirgenemez:

Buna sekli olmayan sekil denir,

Maddesi olmayan gériinti
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Son doénemlerdeki Wols’un gizmeye calistigi sey sekilsiz sekil, maddesiz
goéruntt degimlidir? Kalemini gizgileri ve noktalari vasitasiyla bunlarin hepsini bir
araya toplayan onlarin ayriliklarini birlestiren ve yuce bir batinlUkte onlari birlestiren
boélunmezlik ve butlnlik hissini vermeye ¢alismiyor muydu? Coklu degerlilik, ¢oklu
figurasyon, metaforik Uretkenlik — Wols’un sanatinin ana 6zellikleri sinirlari olmayan

bir farklilagsmama ve buttnlik icerisinde birlesir.

Wols’un bu bakis agisinin avantaji, bir sanatgi olarak onun ne oldugunun iki
farkh ve iyi oturtulmus kritik fikrini birbirleriyle uzlastirmasidir. Bunlardan ilk
karsilastigimiz: Wols, doganin yaradilisina benzer bir sey acikliyordu. ikinci fikir
daha da dramatiktir ve 6nemli bir mit (efsane) gibi olmustur: Wols, kendi kisisel
duyarlihgini ifade ediyordu ve bunu da ona aci vermeyen bigimlerde yapiyordu.
Simdi bir noktaya kadar bu iki fikirden her birisi uygundur, fakat her ikisi de Wols’un
tum bakigini kapsayamamaktadir. Sanirim asiri duzeydeki kisiye bagli keder ile agir
mistik seving arasinda bir denge kurmaliyiz. Reddedilemez bir bicimde, Wols 1zdirap
cekmisti, calismalarinin gogunda kederi hissederiz (6zellikle son dénem yagh
boyalarda). Haftman’in ‘onun resimlerinin her birisi heyecanli ve yarali bir canhhigin
disa atilmasi ve onun fiziksel hayat enerjisini tikettigi’ seklindeki iddiasinda hakhlik
pay! vardir. Bu zahmetli galigmalar yaparken kendisini tum gergekligin donusmus
oldugu fosforlu noktada yakip tiketen Antonin Artaud ile Wols’'un ayni duzeyde
lanetli oldugu goérusudur. Diger bir taraftan ise, Wols’'un kendi kendini tahrip
etmesinin pozitif karsihdr onun mistik algilamasi olan negatif giduye karsi bir tepki
oldugu dusundalebilir. Diger bir anlamda Wols kendi kendini tahrip eden bir sarhog
dedil ama herhangi bir kusatiimiglik ya da aci algilamasi olmaksizin onlarla iligki
kurarak taglari seven ve dogal sureglere saygi duyan bir adamdir. Bunu sanatgi
kendisine yari saka bigiminde bir aforizma ile isaret eder: ‘Fakat Wols samimi bir
bicimde bizi gevreleyen maddeye dlisklindiir. Ve yalniz Robinson bir keresinde
Wols un ona isaret ettigi kaldirrmdaki bir ¢gatlak ve bir dogal bi¢cim olarak onun
guzelliginden sevkle bahsetmesiile iliski kurarak sunu soyler: ‘Bu ¢atlak yasayan bir
seydir. O blyuyecek ve her gun bir gicek gibi degisecektir. Bu bizim higbirimizin
gercekten anlayamadidi bir sey tarafindan yaratiimistir; doganin inanilmaz guicu
tarafindan. Catlak gercekten guzeldir gcinku gergek olan tek gergeklik tarafindan
yaratilmistir; sizin ve benim ¢ok 6temizde olan bir gug tarafindan. Buifade
Haftmann’in edebi ifadelerle aci geken vicudun berbat parcalanmalari, yirtiimig
vajinalari, kanayan yaralarinda ifade ettigi Wols’'un son dénem ¢alismalarina taze bir
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ISk tutar. Bu Wols’u yorumlamamizin en azindan ug¢ noktalar arasinda gidip

geldigini ve nesnelerin farkl bakis acilarindan farkl gérulebilecegini ortaya koyar.

Son analizde, Wols’u ya ekspresyonist kederli-ressam ya da romantik doga
mistigi olarak etiketlendirmek vasitasiyla sinirlamanin yetersiz oldugu gorilmektedir.
Bu iki u¢ nokta, farklh zamanlarda onun resimlerine hikmetmistir. Teoride onun
resimlerini ‘karamsar (karanlik)’ ve ‘glinesli’ basliklar altinda ikiye ayirmak bu genis
ayirimi yansitmak igin uygun gézukmektedir. Ne var ki, Wols’un en son ideali
mukemmel bir denge durusu olurdu, bu onun keder ve asiri mutluluk, karanlik ve
Isik zithginin sinirint gegmesine olanak taniyan bir durus. Buraya onun Taoist denge

doktrinini tam olarak ifade eden aforizmalarindan birisi tarafindan getirildim:

Sifir pozisyonu
Tek dogru pozisyondur

Ve basarmasi en zor olandir.

Lao Tzu’, hi¢ kimsenin Tao'nun arkasinda kosturarak ona
yetisemeyeceginde israrcidir. ‘Duraganlik’ ve ‘bosluk’ orada burada dolasmadan
birisinin tim dunyay! bilebilecedi gelistiriimesi gereken erdemlerdir. Sakin bir
ilgisizlik tavsiye edilir ya da daha ziyade, rakip durtulerin mukemmel bir sentezi... Bu
aynanin ortasi pozisyonudur. Yani, zithiklarin uzlastigi, —teklik ve farklihk arz
etmeyis, gercek ve hayali, ifade edilen ve edilmeyen, mikemmel ve berbat, zafer ve
umutsuzluk- tim bakis agilarina tarafsiz olan bir bakis agisi Chuang-tzu’nun tavsiye
ettigi pozisyon; “bu” ve su” arasinda artik bir ayrim olmadidi zamandir ve Tao’nun
sabit noktasidir. Benzer bicimde Wols da zit pozisyonlari agsmak istemistir. Tao onun
icinde hareket ettikge paslanmis kaleminin, onun hareketlerini kaydetmesine izin
vermistir ve ne bir seye alaka kuran ne de bos kalan; onu zorlamadan ve hatta

anlamaya bile galismadan esinlenmeye teslim olan bigimler yaratmistir.

Anlamaya calismak bosuna

Benim miirekkebim donmustur
Aylardan Subat

Higbir sey faydasiz —higbir sey faydali

Bu yuzden belki de Wols’un ¢alismalarini sifir pozisyonundan goérmeliyiz.
Orada en fazla anlami yaratan onun belirsizligidir ve su bicimde yeniden ifade
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edebilecedim onun ‘highir sey sanattir — higbir sey sanat degildir mesaji, kendimizi
alistirabilece@imiz en derin mesajidir.

Roger Cardinal
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EK-3
FINGERS AND NON FINGERS

Wols ile '45 de kel, elinde bir sise ve bir dilenci ¢gantasi olan bir adam olarak
karsilastim. Cantada dunya, onun endisesi, sisede ise 6lumu vardi. Eskiden
yakisikliysa bile artik degildi: gézlerinde gencligin hiiznl olmayan 50 yasinda gibi
gosteren 33 yasinda bir adamdi. Basta kendisi olmak tGzere herkes onun yaglanmig
bir viicuda sahip oldugunu dasunebilirdi. Sinirlarini vurgulamak igin birkag kez
sikayette bulunur bir havasi olmadan bana bunu ifade etmisti. Birkag projesi vardi;
her an durmadan sonu gelmez bir bicimde kendisini yenileyen bir adamdi. Bir
seferde her seyi sdylerdi ve tekrar bir kez daha her seyi: baska bir bigimde.

Kendilerini tekrarlamadan yenileyen
Limanin kiiglik dalgalari
Gibi

Onun hayati, her birisi diinyay! yansitan dizilmis tomurcuklardan olusmus bir
gul bahgesi idi; hicbir zarar vermeden tomurcuklari dizide tutan ip herhangi bir
yerinden kesilebilirdi. Bu onun sdyledigi sey idi. Dogrusu bence o kendisini 6ldirmek
olan tek kisa dénemli bir projeye kendisini vermisti, cinku kisisel yok olma
olmaksizin herhangi bir ifadenin mamkun olmadigina kendisini inandirmisti. Sise
cok erken donemlerde resimlerinde gbzukmeye baslamigtir. Bununla
ovunmemekteydi. Hastalik ve fakirlik, acilara dayanma ve gonullilik ona ¢ok
yabanci seylerdi. Perisanliklarini hakir bile gérmemekteydi. Onlaritartisti — belki
nadiren ama uzak durarak degil ve kesin bir ortaklik bakisi ile. Onlari normal ve
onlardan bahsedildiginde 6nemsiz buldugunu séylemek dogrudur. Onun gergek

izdiraplari derinlerde bir yerlerde yatmaktaydi.

Bizim tirimuze ait oldugu gergegin Ustesinden gelememekteydi: “Ben bir
erkek ve kadinin ogluyum ya da bana 6gle sdylendi.” Kendi turinden olanlara
supheyle yaklasti ve daha ziyade kdpegini tercih etti. ilk baslarda buna kars! ilgisiz
degildik ama sonra olaylar geligtikge bir seyler kayboldu. Kendi alisiimis tarziyla
bizim “yaptiklarimiz” olarak adlandirdigi ¢ilgin aktivizme kendimizi birakmamizin
sebebini unuttuk. Yani bagindaki insanlar ona o kadar yabanci kaldilar ki onlarin
cighiklarina ragmen aralarinda ¢aligabildi. Mercanlar arasinda mercanlar, yataginda
yatar, gozlerini kapatirdi, resimler “sag goéziinde toplanirdi”. Kalabaliklari hayvan
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kolonileri gibi ¢izilmemekteydi: insanlar bir birlerine dokunur, belki bir birlerini
hissederler, kesinlikle bir birlerini gormez ya da konusmazlar, her birisi yalnizhigin
icine g¢ekilmistir. Bizi glicendirmek i¢in dinyadaki her tirli sebebe sahiptir: Naziler
onu disa itmislerdir, ispanyol fasistler onu hapse atmislar, onu iilkeden siirmiisler,
Fransiz Cumhuriyeti onu gbézaltinda tutmustur. Bunlarla ilgili tek bir kelime bile
sOylememistir ve hatta onun bunlari disindigunu bile sanmiyorum. Onuilgilendiren
seyler bizim “yaptiklarimizdi”. Sicakhi§i olmayan comert, ilgisiz fakat dikkat eden, bu
dilenci prens gece gunduz kendi intiharin pesinden gitmistir. Sonunda, arkadaglari
aksamlari onu Rhumerie Martiniquaise tagsimak ve gecenin bir yarisinda da geri
getirmek zorunda kalmislardir; her gun biraz daha 6lu ve biraz daha hayalci. Neden

olmasin? Bu yagamak.

Klee igin dinya bitim tikenmez olarak yapilmistir, Wols icin ise o icindeyken
yapiimistir. Klee, aktif “olmanin hesaplayicisi” kendisine oldukg¢a uzaktir, kendisi
bile ‘digerdir. Wols kendisi 1zdirap ¢eker, en derin kendisinde bile kendisinden
bagka. Wols’un olugu onun diger olusudur; disaridan gelen seyler iceriden gelenlerle
ayni orantidadir. Bir keresinde bana su ifadede bulunmustur: “nesneler... bana
dokunur, bu katlanilmaz. Onlarla temasta bulunmaktan korkuyorum.” Bu kelimelerin
burada ne anlama geldikleri benim icin hemen hemen higbir fark yaratmaz. Onun
anlatmak istedigi nesnelerin ona dokundugu ¢unkd onun kendi dokunmasinin
onlarin Ustine degmesinden korktugu dur. Onlar onun i¢in onun digindadirlar,
onlari gérmek kendisini hayal etmektir, onu hipnoz ederler; deniz yosunu ve
kirkayak onun kendi dogasini yansitir, aga¢ kabugunun bogumlarinda, duvarin
catlaklarinda kendisini ¢gézumler; kdkler, sarmasiklar, doku bosluklari, ¢cogalan
virGsler, kadinin killi cildi, erkek mantarin sismis gevsekligi onunla uzlasir: onlarda o
kendisini bulur. Diger taraftan, goézleri kapali, gecesinin igine gekilmis bir bicimde
dunyada olmanin evrensel korkusunu hisseder; bir tag Uzerindeki sigilin rezil ortaya
cikigini, varliklarinin imkansiz reddince gigeklere sebep olunan larva bigimindeki
hayvan ve bitkilerin somurtkanhgini, her sey onun golgeyle kapatilmis retinasinda
belirir. Sadece bir olan iki yol: blyllenme (cezbedilme), otomatizm (otomatik olus).
Otomatik yaziminin bir Urlnleri olarak goézuktiklerinde digsal nesnelerden
blyulenebilir; onun otomatiklesmesi yalniza ona kendilerini digsal nesneler olarak
verdiklerinde kendi Urunleri i¢in olan buyulenmisg dikkatidir.

I-P Sartre, extracts from 'Fingers and Non-fingers'
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EK-4

KUGUK KAGITLAR UZERINE GALISMALAR

Wols ironik bir sevgiyle “kuguk kagit pargaciklarindan bahseder”. Felaketimsi
hayatindan geriye kalan bir ¢ok gizimler ve su renkleri ile yapilmig olan boyamalar,
ayrica kagit parcaciklari Gzerine yazmis oldugu aforistik (vecize kabilinden) ifadeler
kadar meditasyonlaridir. Yazilmis olanlarla gizilmis olanlar arasinda her bir sanatgi
jenerasyonu ile yeniden dogan bir mizag s6z konusudur. Bu tirden mizaglar igin
¢izim ve yaz bir birleri ile buttnlesir. Uyarlamalarini ister sembollere donugtursin,
ister esinlenilen bir soyutlugun siddetli arzusu ile gizsin ya da kisa siirsel ifadelerle
anlatsin, bir fark yaratmamis; gercek i¢gsel monolog asla kesintiye ugratiimamistir.

Wols’un kendilerini var olusgu olarak géren farklh sanatgi guruplarinin kisa bir
sureligine standart bir modeli olmasi gariptir. Bunlarin isyani formel Fransiz resim
yapma gelenegini reddetme Uzerine odaklanmistir ve daha ziyadesiyle 19 ylzyildan
miras alinan anti-sanat gelenegini disuncesizce genigletme Uzerine odaklanmistir.
Bir keresinde Avrupa’yl saran yeni bir ruh hali icin peintres maudits(lanetli
ressamlar) ve ideolojistler olmuglardir. O zaman bile, Wols un yogun kiguk kagit
parcaciklari anakronistik (anachronistic) olarak gértulmustir. Onun sevdigi sey
yalnizlik ve kapanmaydi. informel retorigin abartiimasi ve tiz tonu hayattayken

surekli olarak ifade ettigi gibi Wols igin yabanciydi.

Wols Paris’e vardiginda, sanatin yolunu agmak ve sanati kutsamak igin
mucadele veren, surrealistlerin igcine dustl. Sirtini Aimanya’ya donmus olan geng bir
Alman igin bunlarin degerleri, 6zelliklen edebi degerleri, cazip gézukmekteydi.
Novalis, Poe, Baudelaire ve Rimbaud onun ilahlariydilar. Bu edebi énculer ortak bir

seye sahiptiler: Karisik (girift) iligkileri olan icgldUsel bir evrene inanma arzusu.

Baudelaire Swedenborg’un ¢ok eski ifadelerle anlattigi benzerlikler teorisini
bir kenara firlatip atmadan ¢ok dnce, ressamlar ve sairler ¢abalarinin gizli iligkileri
ortaya ¢ikarmanin kutsal bir micadelesi olduguna inanmaya baslamisti. Onun
secilmis dnculeri gibi, Wols da kendi varligini bu genis iligkiler aginin isaretlerinin
algilanmasinin ciddi bir hazirligi olarak géormekteydi. Eger ki, gercek tecrube ile her
seyin uyumlu (benzer) oldugu ve tim hayati motive eden bir kozmik uyum oldugu
ortaya koyulabilirse bu durumda sanatginin pozisyonu kabul edilebilir. Aksi takdirde
yalnizca sanat vardir.
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Wols ve baslangi¢ butunligui igin var olan tum bu uyumlu 6zlem de,
Baudelaire ve Rimbaud gibi, grotesk ve canavarimsi iki farkli melodinin birlesimi
olarak iyi anlamisti. Savas 6ncesi yillarin tirmanista olan korkularina karsi
duyarliydi. Onun kale bur¢larindan, guglendiriimis olan yerlerden ve suglularin
tutuldugu yerlerden bahsettigi resimlerinde bu korkular ifadelerini bulmusturlar.
Kamplarda ve daha sonrada Midi'de duvarli sehirleri ve mavi gokyuzlerini hayal
etmistir. Fakat bu surlarla c¢evrilmis alanlarin icinde bol miktarda korkularin
oldugunun imalari vardir. iskenceye maruz birakilmis ve asiimis figiirler hiyeroglifler

ve belirgin endise ile glglendirilmigtir.

Hala icinde Wols’un elinin tekrar tekrar butline ait parcalarinin ifadesini
aradi§i sayisiz huzursuz cizimler vardir. Bu olduk¢a soyutsal ifadeler, kendilerini
yumaklar halinde yuvarlayan incecik hatlari ile ¢ekirdekleri, yumrulari, hayat veren
merkezleri sasmaz bir bicimde ifade etmektedir. (Klee her bir tohumun bir kozmos
oldugunu sdylemektedir). Cizimlerinde Wols kendisini ortaya koydugunda ortaya
koyma anini 6zenle ifade etmigtir. Onun Spinozan panteizmi (tum tanricilik)
yazilarinda o kadar kolay bigcimde fark edilir ki, ¢izimlerinde onu konsantre enerjinin
gorulebilir oldugu c¢ok kugukligun alanina goéturur. Bekli de umutsuzluktan
kaynaklanan biraz ironik bir vurgu ile “fakat” diye ifade etmigtir, “Wols samimi bir

bicimde bizi gevreleyen maddeye duskundur”.

Wols’un hayatinin son on yili zordur ve bazen de kabusumsudur. Midi'de
kdyde, kendiigindeki diger insanlara karsi nefretine destek bulmus gibi
g6zukmektedir. Dogal ortam onun bu yabancilagsmasini (ruhsal hastaligini) biraz
rahatlatmigtir. Buyuk bir kolaylikla onu dogal olmayan bir bigimde ziyaret eden
hayvani bitki ve mineral dusunceleri gizmistir. Buyuk oranda Arshile Gorky gibi
hemen hemen ayni zamanda ayaklari altindaki dunya ile evinde igsel bakiglarini
¢cimene yoneltti. Wols igin sehirler kirlenmis olarak ve derin bir bigimde rahatsiz edici
olarak g6zukmekteydi. 19. Yuzyil romantizmi ile dolu bir trans aninda sunlari
yazmigtir:

“Hayal ettigim her sey ¢izmeye

cesaret edemedigim genis sehir kenari yerlesim yerleri ve caddeleri ile

¢Ok bliylik ve ¢ok glizel bir sehirde olmaktadir.”

Bunu okuyan birisi bu sehrin insan varligindan mahrum oldugu izlenimini
edinebilir. Kalabaliklari ile birlikte bir sehir genellikle sairler ve romantik zamanlar
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icin eski bir problemdir. Bu konu Uzerinde 18. YlUzyildan gunumuze kadar bu
konuyla ilgilenmeyi birakmamis olmalarina kargin, onunla uzlasamamiglardir. Nazi
Almanya’sindan kagan, siginmaci olan diger bir Aiman da Paris’e gelmistir ve bu
konu Uzerinde uzun ve dusunulmus bir yazi yazmistir. Walter Benjamin’in galismasi
ayni zamanda bir ‘sehir bos gezeni’ Uzerinedir. Benjamin keskin bir bigimde
kalabaliklarin arasinda sikismig olan sehre bagimli sanatgiyi ayirt etmektedir. Ve
Wols, belki de bilingsiz olarak, Benjamin'in — E.A.T den- ortaya koydugu gelenekleri
yansitmaktadir. Hoffmann’in kalabalik algilamasi Edgar Allen Poe'nun c¢etelerin
arasinda sinirleri harap olmus yurtyusgusinun izole edilmig Ust kattaki odasindan
goérdugu gibidir. Wols Poe’nun tanimlamis oldugu parya (toplum disina itilmis kigi)

olarak kendisini algiliyor gibi gézikmektedir:

“Resim yapsin ya da yapmasin

Wols umursamamaktadir

Fakat onun E. Poe’ nun kalabaliklar arasindaki adami gibi ytiriiyor olabilmesi
ilgingtir

Ve bazen

Bir igki igin dilenir

Haydutlar konforlu bir bigcimde literattirii

Ve biftegi solurken.”

Burada da diger yerlerde oldugu gibi Wols kendisinden Uguncu bir sahis gibi
bahsetmektedir. Cilginlik ya da yuce bir yalnizlik? Sartre muhtemelen bu duruma:
yabancilasma (sapkinlik) adini verirdi. Benjamin, Baudelaire, bos gezen,’in
kalabaliktan farkli bir adam oldugu gercegini fark etmistir; blytk, guzel ve
bilinmeyen sehirleri hayal edebilen modern bir insan; fakat kendisini aci bir bicimde
digerlerinde, kalabalikta fark etmekle sinirlanmig bir adam. Belki de agiri bir bigimde
rahatsiz olan bu modern adam, ki bu adam Wols'tur, Sartre de tam olarak kendisini
ifade edebilen anlayish bir yorumlayici (¢cevirmen) bulabilmigtir, ginku o tam bir
Baudetairean prototipi idi.

Savastan sonra tekrar Paris’e gelen Wols disuse gecti. Fakat bu ¢ok iyi
bilinen sehrin gurultisu patirtist Wols’un en somut ifadelerini boyamasi baglaminda
bir takim gizli amaglara hizmet etmis olmaliydi. Yaglh boya tablolarinda, asla gok
blyuk olmayan, matiere ona gucuniu vermistir. Onun ifade ettigi sargi gugleri,
genellikle bir merkez etrafinda sarmalanmistir, élgllemez bir yogunluk kazanmigtir.
O, Swedenborg’dan itibaren mistiklerin (kendilerini dinyadan soyutlamislar)
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kendilerini en huzurlu hissettikleri soyutlugun i¢gine oldukga serbest bir bigimde

girmistir. Onun tanrisal mavisi, Poe-tipi soyutlamasi tamamiyla ikna ediciydi.

“Eger icinde onun bir pargasi yoksa nasil olurda insanoglu herhangi bir
sey icin bir hisse sahip olabilir? Anlayacagim her sey organik olarak benim
icimde gelismelidir; ve 6greniliyor gibi géziiken her sey yalnizca bir tiir
beslenme, organizmaya bir tegvik. “

Novalis

DORE ASHTON
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EK-5

AFORIZMALARINDAN ORNEKLER

Kayalar — kirillganliklarina ragmen

ne kadar kirilgan oldugumuzu égretebilirler.

Oncelikle, eger insan

gercekten kendisiyle ilgileniyorsa

soruya verdigi cevaplarini bicimlendirmelidir
ben bir kap miyim,

bir huni mi

bir cesme mi?

ya da higbir sey mi?

Seylerin altindakine bakmak sadece bir tek seyi gormektir.

Bakmak biricik olani gérmektir.

Hayvanlarin sadece birkag gizli gudusu vardir
Devekusu insandan daha hizl kosar

Bir bocek duvara karsi dondugunde ezemez
bir ugak gibi daglara dokunamaz

agaclarin saglam bir kalbi vardir

burada iyi mimari var

kuslar sarki sdyler ve ucar

zerafet ve zevkle

daha fazla gurulti olmadan

kelebek bir gunluk guzelliginden memnundur
termitlerin yuvalar saf ve devasa yapidadir
blyUk sehirlerimizin kotl tadi olmadan

hayvanlarin, bitkilerin ve taglarin nefretinin
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kini olmaz ve dogaldir,
bizim gibi yapmacik ve zorlama degildir...

(bir hayvan ne oldugunu bilmedigi seyi asagilamaz)

Eger seylerin altindakini gorebilirsen sendeki benin tek ve aynisini farkedeceksin.
Fakat bu, buradakini gérmeye yeter mi?

Hissetmek icin, sevmek igin.

Guzeli bilmek igin ¢irkini bilmek gerekir

Cehennem gukurundan korkmak sonsuzluktan korkmak;
olimden korkmak

dogumdan korkmaktir.

Eger tek ve ylce, Ustln ilkeyi hissederse en aptal insan bile her seyi guicu yettigince

anlayabilir. Bir aptal bile en iyi muzisyen olabilir.

Dunyadaki her sey bir sey gosterir
en rahatsiz edici gsey insandir.

Sabir ve umut hemen hemen ayni seydir.
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