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OZET

Bir kosede sanat endiistrisi alaminda biiyiik sirketler ve ticari
olusumlarca desteklenen giiclii kurumsal yapilar, diger kosede ise sanatcilar,
yazarlar ve Kkiiratorlerin onciiliikk ettigi bagimsiz olusumlar; her ikisi de
giiniimiizde sanatin belleginin iiretilmesi ve tarihinin yazimm adina birer taraf
nitelig¢indedir. Bagimsiz ve kar amaci giitmeyen yapilarin, sanat endiistrisi
tarafindan belirlenmis, isaretlenmis alanlar1 genisletme, degistirme cabalar
giincel sanatin ozgiirlestirilmesi adina 6nemli bir denge unsurudur. Giiniimiizde
sanatin alternatif bir zeminden, kolektif bir sekilde iiretilmesi ve sonrasinda
kayda gecirebilmesi bu bagimsiz biinyelerce gelistirilen stratejiler sayesinde
daha da goriiniirliik kazanmstir.

Internet sayesinde acilan yeni zemin, getirdigi olanaklar, ozgiirliikler ile
bellek iiretimini doniisiime ugratmistir. Bu siirec, nasil bir depolamaya ihtiyac
duyabilecegimiz, paylasim aglarin1 ne sekilde genisletebilecegimiz sorular ile
tartisma alanlarimiza geri doner. Tiim bu sorular bir cok alanda oldugu gibi,
giincel sanat ortamina da dahil olacak ve yeni diisiince pratiklerine yol

acacaktir.



ABSTRACT

On one side, powerful corporate structures which are supported by
large-scale companies and commercial formations of the art industry field, and
on the other side the independent formations pioneered by artists, writers and
curators both take sides in creating art’s storage and writing its history in
today’s world. Independent and non-profit organizations’ struggle to expand
and change the space which is determined and marked by the art industry is
quite an important balance factor in terms of emancipating contemporary art.
Nowadays, creation of art on an alternative ground in a collective manner, and
recording it afterwards gained more visibility by means of strategies developed
by the above sited independent constitutions.

The new ground provided by the Internet, subjected mind production to
a change through various possibilities due to newly acquired freedoms. This
process evolves into our discussion field with the questions ‘“how can we store
them” and “how can we expand the sharing network”. All these questions, as in
many fields, would engage with the contemporary art environment and will

engender new notions of practice.
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ONSOZ

Tiirkiye Giincel Sanatina iliskin bellegin heniiz on bes, yirmi yillik bir siireci
teskil etmesi ve bu zemine iliskin kurumsallasma eyleminin ise iki binli yillarin
basindan itibaren ortaya ¢ikmasi nedeniyle, s6z konusu alan doniisiimlere acik ve
netlesmemis bir manzaraya karsilik gelmektedir. Giincel Sanatin Tiirkiye i¢in bu yeni
ve kisa tarihinde, hareketlenmenin ¢ok hizli oldugu ve ani doOniisiimlerin,
evrilmelerin es zamanli olarak yasandigi, siirdiiriilebilirlik siirecinin isletilemedigini
kabul etmeliyiz. Boyle bir siirecin arsivinin olusturulmasi ve tarihin yazilmas: kayda
gecirilmesi bu nedenle zorlu bir smav siirecidir ~ Bu smavin Avrupa'nin
merkezlerinde 60' lardan beri verildigini g6z Oniinde bulundurursak, iilkemize bu
anlamda zamansal bir kronolojinin yasanmadigindan rahatlikla s6z edebiliriz. Bu
sebeple de zamansal etkiler ve tepkilerin, bu baglamda gerceklesecek tarihsel ve
sosyolojik kirilmalarin, zit kutuplarin, Tiirkiye'nin kisa giincel sanat tarihinde ayni
anda ortaya cikmis olmast yan yana gelismek zorunda kalmasi zeminin
netlesememesinden s6z etmek zorundayiz. S6z konusu sanat ortaminin tarif
edilebilmesi i¢in bu alanin belleginin; farkli biinyeler, yapilar tarafindan iiretilmesi,
arsivinin olusturulmasi ve yayinlara doniistiiriilmesi oldukca dnemlidir.

Biitiin bunlarin 1s181nda gerceklestirmis oldugum bu calisma; giincel sanat
icin arsiv ve bellek iiretim pratiklerine, bagimsiz ve kar amaci giitmeyen yapilarin,
kolektif gruplarin, sanat¢1 ve kiiratorlerin alternatif rota arayislart ve stratejileri
tizerinden bakmaktadir.

Sonu¢ olarak bu calismayi, Tiirkiye Giincel Sanat ortami igerisinden,
buradaki es zamanlilik ve yanyanalik hissiyati {izerinden, deneyimlerimden yola
cikarak iiretmeye karar vermistim. Bu sebeple, metod olarak tek bir yol ve yontemi
isaret etmektense, s6z konusu ettigim olgular ve durumlara iliskin alternatifleri
birbirleriyle cakistirarak, o©zdeslikler kurarak, bir havuz icerisinde toplamayi
amacladim. Calisma igerisinde kurmaya calistifim, ¢ok sesli, gecisli, editoryal yapi
umuyorum, giincel sanata iliskin bellegin genisleyerek iiretilmesi adina farkli yontem

ve bakis acilarini gelistirmek isteyenler kisilere ilham ve referans kaynagi olur.
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Son olarak calismamin ortaya ¢ikmasi ve gelisimi adina benden yardimlarini
esirgemeyen bazi kisilere buradan tesekkiir etmek istiyorum. Platform Garanti Sanat
Merkezi' nin kurucusu, yoneticisi Vasif Kortun ve arsiv sorumlusu Sezin Romi'ye,
benimle paylastigr metinleri ve arastirmalar1 nedediyle Giilsah Kili¢' a, Basak Doga
Temiir' a, Didem Yazict' ya, bana bu alanda cesitli sunum, sergileme ve tartisma
olanaklar1 yaratan Onder Ozengi' ye ve calismamim dagmikhiginin giderilmesi ve
sinirlarinin  netlestirilmesi adina bana yol gosteren danismanim Prof. Miimtaz

Saglam' a tesekkiir ederim.

Borga KANTURK
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GIRIS

19601 yillar sanatin toplumsal alana miidahil olmaya basladigi, bu bolgelerde
etkilesim gosterdigi bir doneme karsilik gelir. Ozellikle dénemin ruhu ile birlikte,
sosyal yasamin ve sanat pratiklerinin i¢ ice gectigi isyankar, elestirel yonelimler
gosteren, muhalif yonii agir basan bir bakis acisi ortaya c¢ikar. Bu bakis acisi
sayesinde giincel sanatin politizasyonunun temelleri atilir. Dénemin sanatcilar igin
tiim bunlarin altinda yatan sey kurumsal ve resmi bellegin isaret ettigi zeminin, artik
sanatcilart ve goriislerini tam olarak tasimamasi, carpitmasidir. Bu bagimsiz bir karsi
elestiri fikrini dogurur. Sirf sanat alaminda degil, tarihe iligskin tiim alanlarda,
sosyoloji ve siyaset gibi kulvarlarda yenilenmeye ihtiya¢ oldugu artik aciga
cikartilmistir. 60' lar, sanat¢ilarin kurumsal elestiri agirlikli iiretimleri, her alandan
Iktidarlarin karsisinda yeni bir bellek ve ifade 6zgiirliigii elde edilebilecegi inancini
ortaya cikarilmasi nedeniyle onemlidir. Artik sanatin bellegi, kurumsal gii¢ tarafindan
dayatilmayacak, sanat iireticileri tarafindan alternatif yontemler ve elestirel bir dizi

modellere bagvurarak iiretilecektir.

1989 yilinin kasim ayinda bir diger 6nemli kirilma yasanir. Berlin Duvari'nin
yikilmasi; yeni cografi alanlarin hem siyasal, hem Kkiiltiirel varliklarinin fark edilmesi
adina Onemlidir. Boylece, batinin merkez bolgelerinin disarisina, dogusuna yonelik
bir aydinlanmanin farkina varilir. Bu etkilesim sonrasinda diinyanin dogusunun ve
giineyinin sosyolojik olarak “ben' de varim” diyebilmesi gercegi ile karsilasiriz.
Biitiin bu bolgelerden diisiiniirlerin ve sanatcilarin goriiniirliigiin artmasi merkez
sanat haritasinin disarisina tasmamizi saglar. Artik Ljubyana'dan, Helsinki' den,
Montevideo'dan, Liibnan'dan, diinyanin merkez dis1 bir cok bdlgesinden sanatg¢ilarin,

kuramcilarin, teorisyenlerin soylemleri ile yeni bir miicadele alaninin farkina variriz.

Bir tarafta haritanin cografi boliimiine iliskin kirilmalar doniisiimler
gerceklesirken oOteki taraftan da yeni bir mecra ve yer kavramiyla tanismaya
hazirlaniriz. Internetin kesfedilisi ve son yirmi yil icerisinde sosyal bir ag olarak

insanlarin hayatinda onemli bir yer teskil etmesi 6nce rutin hayati sonra da sanat,
1



siyaset gibi alanlar biiyiik ol¢iide etkileyecektir. Bu algi boyutu ile tarih yaziminin
ve resmi tarihsel gercekligin sinirlarinin disina tagsmasi kaginilmazdir. Bu nedenle
60'larda sokaklarda, beraberce yasanan kolektif dayanisma, alternatif bir 6zgiir yol
haritas1 liretme cabasi giinlimiizde karsiligini internet alaninin cografi sinirlar
oOtesiligi ve bu noktada ortaya c¢ikan kimi yeni modeller ile bulur. A¢cik Kaynak

modeli ve Podcast gibi.

Dyske Suematsu' “Sebebi ne olursa olsun, politik sanattaki yeni patlamanin
agirlikl olarak dijital sanat diinyasinda cereyan ettigi gercegi” nden sz etmektedir.
Yazar hakli olarak internetin sanatsal bir mecra olarak kullanilmasi da politik sanat
iiretimini tesvik ettigini savunur. “Internet'in, dogasi geregi demokratik ve kiiresel

olmast giiniimiiziin uluslararasi siyasetiyle yakindan ilgili niteliklerdir”

Bu alanin politizasyonuna ve ozgiirlestiriciligine en iyi ornek 1996 yilinda
karsimiza c¢ikar. Sirp hiikiimetinin sansiircii politikalar1 karsisinda bir radyo istasyonu
tarafindan ilgin¢ bir yontem uygulanmir. B92 Radyo istasyonu Yugoslavya'nin en
mubhalif yayin aracglarindan birisidir. 1996 yilinin 3 Aralik giiniinde devlet zoru ile
kapatilir. Buna neden olan sey hiikiimet karsit: politikalaridir. “Bu noktada XS4ALL?
adli olusum, B92'ye yardim talebinde bulunur ve radyonun sinyallerini internet
tizerinden yayimlamay: teklif eder. Bu cografyalar 6tesi bir alandan iktidar karsiti
mubhalif seslerin, yasaklart ve smirlar1 delerek yiikselmesi anlamina gelmektedir.
B92'nin yayin sinyalleri diinyaya internet iizerinden iletilir ve internet {izerinden
aliman sinyaller Yugoslavya'ya geri yayimlanir. Karasal yayin sansiiriinden sonug
alamayan hiikiimet B92'nin normal radyo yayinlarina devam etmesine izin vermek
zorunda kalir. Ancak kriz 24 Mart 1999 tarihinde Kosova savasinin baslangicinda
B92'nin kadrosunun dagitilmasi, muhalif kisilerin kovulmasi ile yayinlarinin zorunlu
bir sekilde degistirilmesi ile tekrar patlak verir. B92ve XS4ALL'un ikinci bulugmasi

bu sefer kovulan radyocularin savasa iligkin tiim bilgileri internetten diinyaya

1 Dyske Suematsu, Paradox of Political Art,White Papers, 2004,
http://www.dyske.com/index.php?view_id=816

2 y.a.g.e.

3 XS4ALL Foundation’ internet adresi : www.xs4all.net, Axes for all: Tiirk¢esi herkese ulagim




duyurmaya devam etmesiyle olur. “B92'nin hiikiimet denetimine karsi kazandig
zaferin, istasyonun Yugoslavya'da bagimsiz elestirel medyanmin sembolii haline

gelmesi agisindan ozel bir 6nemi ”4bt'1yiiktiir.

Bir diger organizasyon olan Witness ise Kosova'da gerceklesen savasin
sonlarina dogru B92'min actig1 yoldan ilerledi ve “dort Kosovaliyr insan haklari
ihlallerini dijital videoda belgelemeleri icin yetistirirdi. Gorsel malzeme, diziistii

99 S ess
Biitiin

bilgisayar ve Net iizerinden uydu araciligryla iilkeden disariya yayimlandi.
bu olanlar sonrasinda gelinen son nokta ise 2010 yili Wikileaks organizasyonun
faliyetleridir. Wikileaks, diinya siyasetinin kirli camasirlarini bagimsiz bir gii¢ olarak

kayda gecirme ve paylagsma adina sinir tanimaz miicadelesi takdire sayan.

Artik bilginin ve liretimin es zamanl olarak uluslar otesi bir dolagima ulastigi
yeni medyalar diizenine ge¢mis durumdayiz. Bu noktada referanslar iiretimler
abartili bir cogulluga ulasr, biitiin bu yi1ginlar arasinda kaybolmamak adina, secme
eylemi 6nem kazanir. Editorliik, Secicilik, tasnif ve tiim bu dgeleri icinde barindiran
bir sorunsal olarak Arsiv, bugiiniin en dnemsenecek ve tartisilacak muammalarindan

birini teskil eder.

Tiim bu kronolojik seriivenin 1518inda artik sanatin merkez dis1 kalan, zor
bolgelerde de iiretildigine olan inancimiz tamdir. Yeni bilisim teknolojileri ile merkez
dis1 bolgelerde tiim olan bitenden artik daha kolay haberdar olmaktayiz. Ancak bu
nedenle de giindemimize yeni bir sorunsal oturacaktir: Artik sadece batinin kurumsal,
resmi sanat sisteminin yazdig ‘tarih’in degil, merkezin disarisinda kalan her bolgede
tiretilmis sanatin bellegin, tarihin yazilmasi sorunsali. Ancak Bu sayede sanat
tarihinin ve toplumsal bellegin alanlar1 genisletilecektir. Iste bu sebeple; merkez
kurumsal politikalarin disinda gerceklesen her iiretimin kaydinin tutulmasi ve tasnifi

edilmesi adina genisleyen bu alanda, yeni bir arsiv zemininden soz etmeliyiz.

4 Peka Himanen, Hacker Etigi, Cev: Sebnem Kaptan, Ayrint1 Yay., Istanbul, 2005, s. 99
5 y.a.g.e.,s. 99



1.BOLUM
GUNCEL SANATTA ARSIV VE KURUMSALLIK iLiSKiSi

1.1. Kurumsallasma Kavrami ve Sanatin Gelisimi Uzerindeki Etkisi

Baslamadan Once dilimize kurumsallasma olarak cevrilen ingilizce kavram
“institutionalism” ve sanat alaninin iligkisinden kisaca s6z etmek gerekir. Bunun
nedeni, iizerine odaklanacagimiz alan giincel sanatin, Ozellikle kavramsal sanat
hareketleri (sanatin sosyoloji, siyaset ve bunlarla beraber toplumsal bir olgu olarak
yeniden kavranmasina iliskin siirecin baglangic1) sonrasi soz konusu kavramla olan
iligkisinin sanatin tasniflenmesi ve sunumu ile iliskili sinirlar1 olduke¢a ilgilendiren

bir durum olmasindan kaynaklanmaktadir.

Self-instution (kendinden kurumsallasma, kendini kurumsallastirma),
institutional ~critic (kurumsal elestiri) gibi kavramlar, giiniimiiziin sanat
tartismalarinin merkezinde yer alan kavramlar olarak one ¢ikmaktalar. Bu baglamda
sanatin hem cografi, hem sosyolojik ve sinifsal akslar, eksenler iizerinden yeniden
tasnifi, algi boyutumuzun degismesi adina énemli doniisiimlere neden olmakta. Bu
bakimdan bu calismada sozii edilen siirecin i1yi bir sekilde kavranabilmesi ic¢in
sanatin kurumsal gii¢lerinin, kurum kimliginin ne oldugunun iyice anlasilmasi

gerekmekte.

Sanat adina “kurumsallik” kavramindan soz edersek: bu kavramin tanimsal

karsiligini ararken iki farkli icerik ve strateji ile karsilasiriz.

Bunlardan ilki: enstitii(institute): Pedagoji ile ve {iniversite ile, ozgiirlestirme
ve yayma, yayginlastirma ile iliskilidir. Bilgi ve iiretim bu bakimdan Snemlidir.
Kuzey ve Orta Avrupa merkezli 6zellikle Hollanda, Finlandiya ve isve¢ gibi yiiz
Olciimii kiiciik ve refah diizeyi yiiksek, gelir dagilimi esit iilkelerde pedagoji,

toplumsal elestiri ve sanat elestirisi {izerine yetkinlesen (kar amaci giitmeyen)
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kurumlar 6n planda. Diger bir taraftan kurumsallasmanin bagimsiz ve parasiz kanali
ise Slovenya, Sirbistan, Hirvatistan, Rusya gibi dogu blokunun post-sosyalist
geleneginden beslenerek gelisiyor. Buradaki bagimsiz olusumlar, inisiyatifler ve
bilisim aglar1 ve dijital medyalarla daha c¢ok ilgililer. Tiim bunlara Cin, Kore gibi
Sosyalizm geleneginden beslenen ancak Avrupa'dan farklica Kapital Gii¢ olarak da
biiyliyen kurumlar ise Merkezci Bat1 Sanati tarihine yeni alternatifler bulmak adina

giiclii yapilanmalar pesindeler.

Ikincisi ise: kurum (institution). Buradaki anlamu itibariyle, sirket modeline
daha yakin duruyor. Kapitalizmle, sirketlesme ile, marka ve meta degerleri, kar
marjlart iligkili bir yap1. Bu yapinin énemli 6zelligi, hazineye miilki degere sahip bir
mekanizma olarak belirleyici gii¢ odag: teskil etmesi. Bu tiir kurumlarin stratejileri,
daha ¢ok mekani ve icerisindeki yapitlara yiiklenen ruhani deger ile ticari degeri
arasindaki dengeyi, kendisine referans veren bir alan olan reklam ve marka degeri
lizerinden sahiplenmek ile iliskili goziikiiyor. Ornek verirsek 2004 yilinda
gerceklestirilen “MOMA in Berlin® baglikli sergi gibi. Moma sanat tarithinin giiclii
ikonlarindan magbetlerinden birisi olarak New York'un mekansal temsillerinden biri.
Icerigi, kolleksiyonu, belirleyiciligi ile bu alamin en gii¢lii markalarindan biri.
Moma'nin New York'dan gecici bir siireligine Berlin gibi bir diger onemli sanat
merkezine tasinmasi, sergi kapsaminda ikiyiiz adet bagyapitin es zamanli olarak sehir
degistirmesi ve “McDonalds Moskova'da” ya benzer bir reklam politikasiyla
MOMA'nin giiciiniin Berlin'e uzanmasi, buradaki prodiiksiyonun biiyiikliigii
diistiniildiigiinde s6z konusu giiciin ne denli fazla oldugunu rahatca kavrayabiliriz.
Bu tip miiesseselerde her zaman ‘“nesne degeri” ile “o degerli nesnelerin bir
aradaligindan olusan toplam deger”in birbirini beslemesi s6z konusu. O “mutlak
biitiinciil deger” ile kurumun isminin temsil edilmesi s6z konusu olmakta. Iste bu
sebeple “Pablo Picasso, Marcel Duchamp, Andy Warhol, Salvador Dali, Jackson
Pollock ve diger 195 sanat¢i” gibi bir bagliktansa kisaca ve sadece “MOMA”

6 Moma in Berlin 200 Masterpieces of 20" Century from The Museum of Modern Art, New York,
(Moma Berlin'de New York Modern Sanatlar Miizesi'nden Yirminci Yiizyilin 200 Bagyapiti)
20.02.2004 — 19.09.2004, Neue Natiaonal Galerie, Berlin



Berlin'de. Ciinkiit MOMA kelimesinin karsiligi olan mutlak gii¢, biitiin bu 6nemli
isimleri bir arada tutabilmesinden ve gerektiginde tasiyip gosterebilme yetkisine
sahip olmasindan ileri geliyor. Bu tiir giicli kurumsal yapilar genellikle, para ve
gosterim giicliniin, kitlesel bir karsilik bulabilecegi iilkelerde daha ¢ok karsimiza
cikmakta. TATE (Londra), MOMA (New York), Louvre (Paris) 6rneklerinde oldugu
gibi, Amerika'nin ve Bat1 Avrupa'da, Fransa, Ingiltere ve Almanya'nin marka degeri

yiiksek sehirlerinde.

Bu tiir yapilarin sanat diinyas1 iizerindeki hegemonyasi ve belirleyicilikleri
ozellikle soziinii ettigimiz 1960 sonrast sanatsal hareketlilik ve 0Ozgiirlesme
politikalar1 sonrasinda, hem kuramcilar, hem sanatgilar ve onlarin yarattig1 kolektif
olusumlar ile bu alana karsi alternatif arayislar ozellikle giindeme gelmistir. Bu
baglamda kurumsal kelimesi i¢ine yiiklenen iki farkli anlam ile de direnmenin
stratejilerinden s6z edilebilir. Birincisi en basinda bahsettigimiz enstitii modeli.
Ikincisi ise sanatcilarm kurumsal yapiya yonelim gosterdigi kendinden kurumsal
(self-institutional) ve alternatif bagimsizlagtirilmis kurumsal girisimleri. Bunlara kar
amaci gitmeyen kurulus, kolektif, vakif gibi tanimlamalar getirilebilir. Sanat¢cinin
kendisini kurumsallagtirmas1 ve baskin kurumsal yapilara karsi kendini yeniden
konumlamasi, kendine o sisteme alternatif bir yer belirlemesi. Ya da yiiksek
kurumsal yapilara karst miidahale olarak stratejiler gelistirmesi. Bu siire¢ Marcel
Duchamp' 1n tasinabilir miizesiyle (Valizdeki Kutu) baslatabilecegimiz, sonrasinda
19601ar ile Hans Haacke ve kavramsal sanatin kamusal ve sosyo-politik olani
sorgulama amaci tasiyan c¢alismalara, Fluxus hareketine, 1968 Paris' inden
hareketlenen Stiuasyonist Enternasyonal' a degin alternatif uclari ve iiretim pratikleri
giindeme getiren sosyo-elestirel igerikteki sanat iretimleri ile genis bir tarihce

icerisinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Giintimiizde ise bu kritik etme alani, bireysel girisimler ve sanat¢ilarin kisisel
veya bireyci kars1 koyuslar yerine iki farkli agilim alam1 daha kazanir. Birincisi; 90
yillarda, Berlin Duvari'nin yikilisi ile baglayan yeni donem sonrasinda, bilindik sanat

haritas1 disindaki bolgelerin (Bu bolgeler batinin gii¢lii merkezlerindeki gibi kapital
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giice sahip olmayan cografyalardir.) aslinda yok sayildiklarin1 gercegidir. Bu
bolgelerde gerceklestirilen iiretimlerin, sanildiklar1 kadar etnografik bir sanat temsili
tasimadiklart ve batili miize ve c¢evresinin kurdugu sanat haritasinin, belleginin
icerisindeki tretimlere es zamanl olarak benzer sanat calismalar iiretilmis olacagi
asikardir. Buna ornek olarak 6zellikle 6ncesinde Edward Said, sonrasinda da Slavoj
Zizek gibi kuramcilarin, Irwin kolektifi gibi olusumlarin ve Walid Raad gibi
sanatcilarin, yeniden daha kapsayici bir bellek iiretimiyle haritanin bosluk ve siyah
alanlar olarak gordiigii bolgelerin belirginlestirilmesine yonelik cabalarindan soz
etmek gerekir. Son olarak da Biiyiikk Asya'nin yeni alternatif giicii olarak Cin'in;
Giincel Sanat Alaninda da Dogunun en Dogusu {iizerinde etkin bir kurumsal giice
doniismesi goz ardi edilemez. Burada s6z konusu olan giic; hem miize ve kapital
anlaminda bir giictii. Hem de onun alternatifi kar amaci giitmeyen bagimsiz ve
pedagojik bir giic soz konusudur. Belki de bu nedenle Bati kurumlar1 agisindan

digerlerinden daha da korkutucudur.

S6z konusu ikinci ac¢ilim ise, birinci alanin gelisiminde hizlandirict

faktorlerden biri olan, “Derrida’ nin Arsiv Atesi™’

metnine de Onemle alt1 ¢izilen,
1995 sonras1 oOzellikle iki binli yillarin baslart ile), smirlar arasilik algimizi
genisleten, sonra da infilak ettiren bir olgu olarak internetin ortaya ¢ikisidir. internet
aglarinin daha da fazla kullanimin yayginlagsmasi sonrasi bambagka bir zemine de
tasinarak. iki paralel evren arast mekik dokumaya baslamistir. Giiniimiizde bu yonde
yapilan projeler web tabanli arsiv ve haritalar. Tez igeriginde bu baglamda
inceleyecegimiz caligmalar; “Dogu Sanati Haritas1” (EastArtMap), “Postkapital

Arsiv” ve “Asya Sanat Arsivi” (AsiaArtArchive) projeleri olacaktir.

1.2. Arsivin Tanim

“Arsiv, biitiin diinyada kurumlarin gercek ve tiizel kisilerin faaliyetleri
sonucunda meydana gelen, idari, hukuksal, taniklik, kurumsal degeri olan ya
da tekrar kullamilmak iizere iiretilen her tiirlii gorsel, yazili ve data

7 Jacques Derrida, Archive Fever: A Freudian Impression Chicago & London: University of
Chicago Press 1996



«

bilgilerinin muhafaza edildigi yerdir.8

Arsivcilige iliskin tanimlama ise su sekildedir:

“Arsiv belgelerinin tespiti, diizenlenmesi, belirli siirelerle saklanarak
hizmete sunulmasi ve saklanmasina gerek duyulmayan arsiv materyallerinin
aytklanarak imha edilmesi gibi bir dizi islemi iceren teori ve uygulamalarin
biitiiniidiir. Tiim bu uygulamalar giiniimiizde yonetimin bir parcast olarak
kabul  edilmeli;  belirli  yontem, ilke ve standartlar dadhilinde
gerceklestirilmelidir. Ozel ve resmi olarak iki ana gruba aywrabilecegimiz
arsivlerin varlik nedeni, sahip olduklar: orijinal bilgi kaynaklarini uygun
kosullarda koruyarak gerektiginde bu kaynaklardan yararlamilmasin
saglamaktir. Bunu gerceklestirmek icin argiv materyallerini bir yigin
olmaktan kurtararak argivlerin bir bilgi merkezine doniistiiriilmesi gerekir.
Bu doniisiimiin belki de en onemli ve belirleyici uygulamasi arsiv belgelerinin
diizenlenmesi yani tasnif edilmesidir.”’

1962 yilinda Madrid'de toplanan VII. Uluslaras1 Arsiv Konferansinda ortaya
atilan tanim ise genellikle en ¢ok benimsenen tanimlama olmustur. Bu tanima gore

arsiv iic madde kapsaminda aciklanmaktadir.

1-Kurumlarin, gercek veya tiizel kisilerin faaliyetleri sonucu meydana gelen
(toplanan, biriken)ve bir amacla saklanan Dokiimantasyon,

2- S0z konusu dokiimantasyona bakan Kurum,

0
3-Bunlari barindiran Yerler'dir."

Arsiv malzemesinin tanim ise; "Muhafazasina Liizum Kalmayan Evrak ve Vesaikin
Imha Edilmesi Hakkindaki 1956 Tarihli ve 6696 Sayili Kanun'un 1 inci maddesindeki
yvapilmaktadir. Madde soyledir:

1- Dosyalar ve her cesit yazili ve basilt evrak ve kayitlar,

2- Model, numune, harita, plan, program, proje, miihiir, damga, resim,
fotograf ve benzerleri,

8 Arsiv kelimesinin, tanimi, 2010, http://tr.wikipedia.org/wiki/Arsiv

9 Fatih Rukanci ve Hasan Kog, Arsivcilikte Genel Tasnif Sistemi ve Bilesenleri, Bilgi Diinyasi,
2010, s: 11,s. 1

10 Fazil Isikozlii, 28-31 Mayis 1962 tarihinde Madrid'te toplanan VII. Uluslararasi Arsiv
Yuvarlak Masa Konferans1 Hakkinda Rapor, Bagbakanlik Matbaasi, 1962, s. 4



3- Plak, film, telgraf ve benzeri vasitalarla tespit olunan ve herhangi
bir delil olmaya, milli ve milletler arasi hukuk, muameleve miinasebetler
bakinindan  tesrii, kazai, idari, askeri, siyasi, iktisadi, ilmi herhangi bir
mevzu aydinlatmaya veya diizenlemeye yarayan bilumum evrak ve vesaik
Arsiv Malzemesi'dir.''"

Yukarida sozii gecen resmi, kurumsal tamimlarin 6tesinde, hem yeni medyalar
ve bu sayede giderek bilginin hizli paylasimini ve tiiketimini destekleyen diizen
sayesinde, bu tanimlarin ¢cerceveledigi sinirlarin agindirildigini sdylemek zorundayiz.
Ozellikle Arsivin taniminda séz konusu edilen “mekan” olgusu, internet ve sanallik
tizerinden, yeni sebekelesme ve ag sistemleri ile artik infilak etmistir diyebiliriz.
Cizilen sanal bir alan, bina, tim bu kurumsal mimari gerceklik alam1 olan Maddi
mekan karsisinda artik s6z sahibidir. Bu infilak pozitif anlamda da, negatif anlamda
da giiniimiiziin bilgi ve veri iiretimini etkilemektedir. Giiniimiizde bilginin, temsili
Ogesinin, arsivsel materyallerin yukarida sozii edilen nesnelerin disinda yeni bir alana
isaret etmesi sayesinde, aidiyet ve temsil kavramlarini yeniden tartistigimiz, sinirlarin
netliginin kaydig, biriken verinin, igerigin dolayisiyla, arsivin tanimin ve alaninin
genisledigi bir zaman ve boyuttan s6z etmek zorundayiz. Bu baglamda genisleyen
sey sadece bellegin olusmasini saglayan, kayda gecirilen verinin “nesne”’si degildir.
Bu s6z konusu yeni alan, internet ve dijital sanal evren boyutu ile birlikte
“kimlikler”imiz, yasadigimiz “yer”, adres bir bakima degismistir. Buna dayanarak
sOylenecek tek sey yeni bir kartografiye ihtiyacimizin oldugudur. Bu yap1 artik
cografyalar oOtesi bir diizleme taginmistir. Giiniimiiziin belleginin, ucusan ve kolay
dagilan, yerel sinirlar gozetmeyen dagiliminin ve paylasiminin izini siirebilmek icin
arsiv ve kartografiye dair olanaklarin, sinirlarin yeniden tartisilmasinin vakti
gelmistir. Arttk bu yeni alanlarin kurallarina gore bir diizenleme yapmak

gerekmektedir.

11 Mehmet Aldan , Tiirkiye'de Arsiv Sorunu, Amme Idaresi Dergileri, Y11:9, s: 3, s. 35



1.3. Arsiv Neden Onemlidir?

Mimarlik tarih¢isi ve Kuramci yazar Beatriz Colomina, “Mahremiyet ve
Kamusallik:Kitle iletisim araci olarak modern mimari” adin1 tasiyan kitabinda arsivin
onemini dile getiren bir agilis boliimiine yer vermekte. Yazar ilgi cekici bir
karsilastirma ile arsiv ve yontemleri hakkinda bize iki referans olarak donemini
etkilemis modern ¢agin iki mimarindan s6z ederek bunu gerceklestiriyor. Bu iki
kisiden birincisi Viyana’dan Adolf Loos, digeri ise Paris' ten Le Corbuiser. Loos,
Colomina' nin bize dile getirdigi iizere, Paris' e yerlesmek adina Viyana' y1 terk
ederken is yerindeki tiim belgelerin yok edilmesi talimatin1 veriyor. Unlii mimarin bu
taginma ve bir bakima arinma siirecinden geriye ¢ok az belge kaliyor. 1931 yilinda
mimar hakkinda ¢ikan ilk kitabin temelini olusturan az sayida dokuman ise yakin
arkadaslar1 tarafindan toplanmis bir kac parcadan ibarettir. Sonrasindaki belge
arastirmasina iligkin cabalar ise yarin birakilmis, tasnif edilmemis, gozden kacmis

baz1 belgelerin zorluklarla bulunmasi ile sonuglanmistir.

“Burkhardt Rukschcio' nun 1980'de dedigi gibi bugiin, Loos' un dogumunun
110.y1l doniimiinde, onun eserleri hakkinda daha cok sey bilmemizin pek
miimkiin olmadigini soyleyebiliriz. Loos' un izleri ortadan kaldirmis olmasi
onun hakkinda yapilan tiim arastirmalara damgasini vurmustur. Uzerine
yazilan tiim yazilar bosluklarin icinde, iizerinde ve cevresindedir.”'?

Elbetteki Adolf Loos' un ge¢misin belgelerini imha edip, geriye sadece
tiretilmis olan mimari eserleri birakmasi, tavir olarak pek cok sanat¢i-tasarimci-
mimar ve yazarin kendi iiretimleri s6z konusu oldugunda tercih edebilecegi bir
anlayis olabilir. Bu onlar1 belki daha gizemli kilacaktir. Bunu yapmalarindaki
amaclar1 sadece ortaya cikardiklar1 yapit-iiriin-geriye kalan o mutlak yapiya
izleyiciyi odaklamak, sadece o'na baktirmak da olabilir. Ancak bu tavir, tarih
yazicilarinin, kuramcilarin ve oOzellikle iletisim c¢aginin diisiiniirlerinin mutsuz
olacagi bir belirsizlik alanin1 da beraberinde getirir. Bu belirsizlik alani, 6zellikle

informatik aglik yasadigimiz 21.yy. erisim hizi sz konusu oldugunda veriye ulasma

12 Beatriz Colomina, Mahremiyet ve Kamusallik, Cev: Aziz Ufuk Kili¢, Metis Yay., Istanbul 2011,
s. 1
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ve tilketme konusunda iyice sabirsizlasan bizlerin acligin1 doyurmaya yetmeyecektir.
Giiniimiizde her yazdigini (yaziy1), her ¢ektigini (fotograf ve video-kayit) hatta artik
yazdigt anlik climleyi birer hizli iletiye doniistiiriip, blogsitesi, facebook, tweeter gibi
alanlardan hizlica paylasan bir insan tipolojisi ile karsi karsiyayiz. Bu insan ki,
bilgisini, konumunu, hareket ettigini, bu s6z konusu paylasim aglarinda
gosterebildigi kadar “var” olabildigine inaniyor. Bu amac¢ ugruna bolca zaman ve
diisiinsel efor harcayan bilisim insani1 i¢in Loos'un benzeri bir tercih yapmak ¢ok zor
gibi. Bu bakimdan giliniimiiz arsivcisinin  karsilasacagi durum modern

zamanlarinkinden tamamen farklilasmis goziikiiyor.

Bu déniisiimiin bir iyi bir kotii yoniinden soz edebiliriz: lyi tarafi bilgi ve veri
tiretme hiz1 ve heyecani, aktivasyonu kiskirtiyor. Bu da arsivci, biriktirici, toplayici
icin toparlanacak daha fazla veri ve birbirleriyle iligkilendirilecek daha fazla nokta-
baslik erisimi saghyor. Kotii tarafi ise tasnif etmek, takip etmek cok zorlasiyor. Hiz
ve say1 arttik¢a verinin kayda deger olup olmasi konusunda endise bas gosteriyor. Bu
kayda gecirilen veri iizerinde kaygilanimi arttirtyor. (Ne kadar 6nemli? Ne kadar
belirleyici olabilir? Ne kadar kalic1? v.b. sorular) Tiim bu olanlar arsivin tarafsiz,
kapsayici olma ilkesi, tipki asir1 liberallesen diinyanin tiim farkli uclari yumusatarak

birbirinin yaninda, i¢inde eritmesi, yedirmesinde oldugu gibi.

Colominanin soziinii ettigi diger kisi olan Le Corbuiser; Adolf Loos'un
aksine, kendisine ait, her tiirli izin saklanmasi  gerektigine karar
vermistir. “...mektuplar, telefon faturalari, elektrik faturalari, camagsirhane faturalari,
banka hesap ozetleri, kartpostallar, adli belgeler, mahkeme tutanaklari, aile
resimleri, gezi fotograflari, bavullar, sandiklar, kartotekler, ¢anak-comlek, halilar,
deniz kabuklari, pipolar, kitaplar, mecmualar, gazete kiipiirleri, postayla siparis
edilen esya kataloglari, numuneler, mekanik cizim masalari, her tiirlii el yazmasinin
tiim asamalari, derslere hazirlik miisveddeleri, ¢iziktirmeler, karalamalar, not

defterleri, cizim defterleri, giinliikler...ve elbette resimleri, heykelleri, cizimleri ve
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projeleriyle ilgili tiim belgeler”"” 5zenle saklanir. Bugiin Le Corbuiser Vakfi olan La

Rache-Jeanneret Evi'nde saklanan bu koleksiyon, Mimarin dogumunun yiiziincii yil
olan 1987'de yapilan kutlamalarla muhtemelen doruk noktasina ulasan hacimli bir

arsiv calismasinin temeli oldu.

Bu tip bir yaklasim giiniimiiziin kuramcilar1 i¢in oldukga istah agici,bir tavir
ki onlara istediklerinden cok daha kolay belirlenebilir bir alan birakiyor. Oldukca
genis ve sanatgisi-tasarimceisi- tarafindan biiyiik olgiide isaretlenmis, hatta isaretleme
yontemi de agikta birakilmis bir hazine -miras kaliyor geriye. Bu nedenle eldeki
malzeme bir¢ok kiitiiphane, kitap¢i raflarini siisleyecek yiizlerce (hatta binlerce) irili-
ufakli yayin, brosiir, katalog, film v.d. Iliskin medyay1 iiretme ve depolama sansim
rahatlikla sunuyor. Bu tarih yazicilar i¢in bulunmaz bir firsat belki de. Hal boyle
olunca Beatriz Colomina'nin soziinii ettigi iki farkli uclardan biri olan Corbuiser'in
yiizyitllmizin mimarlar1 arasinda en cok referans verilen kisi olmasi

kacinilmazlasiyor.

Adolf Loos hakkinda ise 1931 yilinda cikartilmis olan ilk kapsamli kitaptan
tam 33 yil sonra ancak 1964yilinda ikinci bir kapsamli kitap c¢ikarilabilmis olmasi ise
Corbusier'in kariyerine tam bir zitlik teskil ediyor. Loos hakkinda ¢ikan ikinci kitap
bu alanda belirli bir hareketlenme sagliyor. 1968 yilinda Graphische Sammlung
Albertina, binbir zahmetle Adolf Loos Arsivini kuruyor. “... Burkhardt Rukschcio ve
Roland Schachel'in Albertina'daki arsive ve ii¢c oOzel koleksiyondaki belgelere
dayanan, Loos'un yapitlarimin tam bir katalogunu iceren anitsal monografileri Adolf
Loos, Leben und Werk'in (Adolf Loos, Hayati ve Eserleri) ¢cikmast icin 1982'yi
beklemek gerekti. Bu kitabin yazarlart girigtikleri isi “tam bir dedektif isi” olarak

betimliyor: bitmek bilmez...bir belge arasiyr...”"*

1982'de c¢ikan kitabin yazarlart hayatlarin1 daha 6ncesinden isaretlenmemis,

13 Beatriz Colomina, Mahremiyet ve Kamusallik, Cev: Aziz Ufuk Kili¢, Metis Yay., Istanbul 2011,
s. 3
14 y.a.g.e., s.3
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kaydi tutulmamis bir alanin buluntu bir kac¢ kalintisinin {izerinden bir tarih yazimi
isine girismislerdir. Bu mesakkatli calisma siirecinin yarattigi bazi bilinmezlikler
beraberinde sorunlar1 ve Ozellikle sozel, kayda gecmemis bilginin {izerine
odaklanmalarin1 da gerektirmistir. Ancak sonu¢ olarak da Loos hakkinda iiretilen

ender eserlerden birine ve tarih yazimina tiim verisizliklere ragmen imza atmislardir.

“...Loos'un zamanimin basininda ne var ne yoksa silip siipiiren bir “yagma”,

Loos'un dostlari, miisterileri ve meslektaslartyla konusmalar. Bu
sonuncusuna tam olarak giivenilmeyecegi konusunda yazarlar bizi
uyartyor.” Yakin is arkadaslarinin ve en yakin dostlarimin anlatimlarinda bile
gerceklik cogu zaman yorumlarla carpitilmustir” Dolayisiyla bu oznel ve
“anektod” niteligindeki katkilar kitaba ancak “ dogrulandiktan sonra” dahil
edilmigtir. Bu kitap bir anlamda, Loos arsivinin (iistelik “polis arsivi”
anlaminda bile) kendisidir.” 3

Corbuiser arastirmasi ne kadar agik ve ne kadar cesitlenmeye miisait bir alan,
hazir bir arsiv havuzu sunsa da, Loos gibi kayda oncesinden Corbuiser kadar fazlaca
gecirilmemis ve gecirilmesi zor (enformasyon kalintis1 azlig1 ve bu kisiye yakin olan
kisilerin, miisteri, aile, is arkadas1 gibi kisiler olarak irettikleri sozel, spekiilatif
tarithin carpitilabilme ihtimali yiiksek yorumlar iizerinden ortaya c¢ikarilma ¢abasi.)
bu arsivci ve tarih yazicisi i¢in zorlu bir yol. Belki de giiniimiiz i¢in bu tiir zorluklar
ve yeni yollar artik cazip olabilir de. Bunun nedeni basit. Corbuiser alaninin artik
iyice sahiplenilmis ve kaynaga bogulmus olmasi, Loos gibi daha belirsiz ve tasnif
dis1 bolgenin her ne kadar ugras alan1 zor bir zemine isaret etse de, arastirmaci icin
bir bakima da avantajli. Bu yazarin kendisinin daha fazla referans olma sansina

erismesine neden oluyor.

“Loos hakkindaki arastirmalar arsivdeki bosluklara gore yapiliyorsa, Le
Corbusier hakkindaki arastirmalar da arsivdeki fazlaliklara gore
yvapilir.”’Loos bir mekant bogaltir ve ardindaki tiim izleri yok eder. Le
Corbusier oniinde duran bir mekani doldurur;, ama herhangi bir mekani degil
de, en alisilmiy mekani, yani bir evi. »16

15 Beatriz Colomina, Mahremiyet ve Kamusallik, Cev: Aziz Ufuk Kili¢, Metis Yay., Istanbul 2011,
s. 3
16 y.a.g.e.,s.3
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Colomina bu ¢ikarimi ile iki biiylik mimarin metodlar1 {izerinden aslinda
giiniimiiz kuramcisinin, arsivcisinin ugras alanin1 da iki ctimle iizerinden belirlemis

oluyor.

Gliniimiiz sanatina iliskin, kayda gec¢cmemis sanatsal iiretimlerin cografi
bolgelerin arsivinin olusturulmasi ve Kkiiltiir-sanat haritalarinin ¢ikartilmasi adina,
yeni-nesil kuramcilarin ve sanatcilarin 6zellikle Bati Avrupa ve Amerika merkezli
olmayan cografyalardan c¢ikmasi onemlidir. Bu kisilerin tarih yazimi ve arsivin
kesfedilmemis, belirsiz alanlarina yonelmeleri umut vericidir. Zor bir ugras alani
tizerinde calistiklarindan takdir gormeyi hak etmektedirler. Bu yeni bolgelerin ve
alanlarin arastirmacilari; Loos' un 1931'deki ilk 1964°de ikinci ve 1982'deki iiciincii
kapsamli kitabin1 olusturma ¢abasina giren arastirmacilarla benzer bir noktaya isaret
etmektedirler. Bu tiirde zor bolgeler s6z konusu oldugunda Elde bir asr1 dolduracak
yiizlerce kitap etkinlik kayd: ve uluslararasi medya organlar1 yoktur. Ancak taniklar
ile bire bir diyalogu zorlayan, kitap aralarinda daha onceden referans verilmis bir kag
climle iizerinden hareketle eski tarihi tahminler ve yogun sozel arastirmalar
tizerinden geri-yazmak ve ileriye yonelik bir kazanim olarak ortaya c¢ikarmak
miimkiin olabilirr. Bu da bireysel ve tekil kurumsal cabalar ile miimkiin
gozilkmemektedir. Bunu saglayacak sey yogun kolektif bir hafiza-bellek bilinci ile
soru soran ve sorulanin ortaklasa harekete gecebildigi, bir iligkiler aginin 1s1ginda
calismak. Mind the Map! History is not given( Tarih verilmedi, Haritay: doldur!)"”’
Bu s6z Frankfurt' ta diizenlenen bir sempozyum caligmasinin kitabinin bashigim
olusturuyor. Digeri ise Modern Sanatlar Miizelerinin, biiyilk kurumsal arsivlerin
ugras konusu. Kurumsallagsmig ve sistemli bir sekilde resmilestirilmis sanat tarihinin
bir parcasi olarak kayda gecirilmis, okullarda okutulan Orneklere doniismiis olarak

karsimizda duruyor.

17 Mind the Map! History is not given, A critical anthology based on the symposium, Edited by
Marina Grzinic, Giinther Heeg and Veronika Darian, Revolver, Slovenia 2006, 290 s
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Andy Warhol' un “Bir giin herkes on bes dakikaligina meshur olacak.”"®
sozleri bir manifesto olarak, referans kitaplarinda, ana akim ¢ok tirajli magazin,
dergilerinde bile tiiketilerek bilindik bir sanat tarihin hala parcasi olmaya devam
ediyor. Ama neyse ki simdilerde yeni bir manifestoya da sahibiz: “Ingilizce bilmeyen

sanat¢t sanat¢t degildir™"”’

Bu sz 1947 Belgrad dogumlu sanat¢i, Mladen Stilinovic
tarafindan yapitlastirilmistir. Bu sayede artik, merkez dis1 bolgeden bize ulagmaya
calisan, bu ironik mesaja ve O'nu ileten kisinin sanat diinyasinda goriiniirliik
kazanmasina tanik olabilme vaktimiz gelmistir. Bu doniisiimii ise yeni nesil arsiv ve

arastirma alanlarinmi eseleyen kisilere bor¢luyuz.

1.4. Giiniimiiziin Sanat Arsivi Nasil Bir Yap1 Olabilir?

Giintimiiz sanati i¢in bir varolus pratigi olarak, kendisine Arsiv modelini
secen olusumlar cogunluklu olarak kar amaci giitmeyen bir yapiya karsilik
gelmektedirler. Sanat eserlerinin orijinallerine sahip olan ve bu yapitlardan, kitap,
katalog, kartpostal, tigsort gibi her tiirlii ticari reklam malzemeleri iiretme yoluyla kar
elde eden miize modeli kurumsallasmadan farkhidirlar. Arsivler Bu bakimdan

Kiitiiphanelere dolayisiyla tarihsellige ve bilgi tiretimine fazlasiyla yakindirlar.

Miize yapit sunma ile ilgili en kapsamli mekandir ve parasal deger, sermaye
ve temsil iligkisi bu baglamda miize {izerine odaklanmamizi1 saglar. Markalastirma
ve tescilleme eylemi aym tabanda miizede birlesir. Buna bir ornek Istanbul
Modern'in gerceklestirdigi  "Fahrelnissa ile Nejad: Gokkusaginda Iki Kusak"?°

sergisinin sponsorlarindan “Eti” firmasin iirettigi keklerin ambalajlarinda bu serginin

18 Bu 06zdeyis, kuskusuz Andy Warhol’un en ¢ok bilinen sozii niteligindedir. 60’lar Amerika’sinda
kapitalizmin her alanda kendini hissettirmeye basladigi bir doneme atfen sistemi 6zetleyen bir
climle olarak tarihe gecer.

19 Mladen Stilinovi¢, ingilizce konusamayan Sanatci, Sanatci Degildir (An Artist who Cannot
Speak English is no Artist”), Bez iizerine yazi, karisik malzeme, 1992

20 Tirkiye Modern sanatinin onciilerinden Fahrelnissa Zeid ve Nejad Devrim'in yapitlarini ilk kez
bir araya getirildigi Yiizyilin ve Cumhuriyet'in ilk kusaklarini temsil eden, bir anne ve oglunu
bulusturan, sergi Haldun Dostoglu'nun kiiratorligiinde ve Eti'nin katkilariyla gergeklestirilmistir.
18 Mayis 2006'da agilan sergi 1 ekim 2006 tarihine kadar devam etmistir.
http://www.istanbulmodern.org/tr/f index.html
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Eti tarafindan desteklendigini ve Istanbul Modern'de gerceklestirildigini isaret eden
yapistirmalarin olmasi verilebilir. Ya da Picasso Istanbul' da®' sergisinde oldugu gibi,
Sabanci'nin kurumsal mavisi ile Picasso' nun mavisi bir arada sehrin her yerini, taksi
reklamlarindan, dev reklam panolarina, televizyon reklamlarina kadar dolasmisti.
Biitiin bu durum pazarlamanin kar, arz, talep iliskisi ile ilgili oldugu agiktir; tipki
isletmelerindeki restoranlarda lezzetli sik bir meniiyii, size sunmalarinda oldugu
gibi. Karsiliginda hizmetin bir bedelini de sizden hesap olarak keserler. Yapilan sey
mekan1 elitlestirirken, izleyiciyi de seckinlestirmeye calismalaridir. Bu sanatin
kiiresel pazar ile tarihler boyu siire gelen hazineler, ganimet Kkiiltii ile iliskilidir.
Galeri nasil pazarin en kar marj1 yiiksek alis veris mekaniysa, Miizeler de bu
kurumsallasmanin tapinak cagrisgmli yapilari, kendi markalarini kutsallagtiran

mekanlardir.

Arsiv modellerine bakildiginda ise sergilemenin giincel politikalar ve
stratejiler igerisindeki ticari ve sisteme iligkin yOniiniin tersine, Biriktirme {izerinden
hareketle verinin kendisinin yaninda tarihsel ve sosyopolitik karsiliklarini da arayan,
tutkulu ve informatik bir siirece isaret edilir. Yapisal mimari vurgu olarak;

Kiitiiphane, arsivin sunum ve temsilini karsilayan en bilindik kavramdir.

Arsiv kurumsal cabalar icinde metaya satis maksadiyla odaklanmaz.
Biriktirmeye ve biriken parcalari birbirleriyle iliskilendirmeye, bu yolla yapitlar,
sanatcilar ve biriktirilen veri iizerinden informatik gecisliligin oniinii iyice acmak
onu daha genisletmek amaci tasir. Bu sebepten otiirli nesnellikten ¢ok siire¢ ve
tarihsellik ile ilgilidir. Bilhassa bu tarihin asindirilmasi ve yazimi i¢in referanslar
bulmak adina olusturulur. Galerilerin ve Miizeler icin kokteyl ve acilislardaki kisa
siireli ama yogun kalabalifa ulasmay1 amag¢ edinen (Gala) seremoniler 6nemlidir.
Oysa bu bulugma ani arsiv mekanlarinin hedeflemedigi bir unsur ve taktik olarak

karsimiza c¢ikar. Bu yapilar, izleyiciyi daha uzun soluklu ve konsantre olmus ve

21 “Picasso Istanbul'da” baghigi ile, 24 Kasim 2005 — 26 Mart 2006, tarihleri arasinda Sabanci
Universitesi, Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul'da gerceklesen sergi.
http://muze.sabanciuniv.edu/sayfa/picasso-istanbulda
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istedigini bilir haldeler iken beklerler. Genis, katmanli, perspektifte bir ¢alisma alan,
derin bir havuz olarak konugun karsisinda durur. Arastirilmayr bekler. O yiizden
tamamen gozler oniinde ve net degildir. Kisiden kisiye, Arastirmacinin bakisina gore

acilim gosterip okunabilirler, algilanabilirler.

Miize arz talep iliskisi lizerine kurulu oldugundan ganimetlerini, en giizel
goriiniir ve akilda kalir sekilde imgelemek zorundadir. Oyle ki bu c¢agrisimlar
koleksiyonun posterleri, kartpostallari ve kataloglar1 ile tam bir set olusturacak
sekilde aidiyet (kendi kurumsal vurgusunu bu “su an i¢in” veya “ebediyen” bize ait)
izleyiciye empoze edecektir. Arsivin ve bu baglamda arsiv kurumlarinin alani,
gosterme ve metalastirmaya yonelik bu stratejik siirecin disarisina odaklanir. Arsivin
alan1 mutfak ile sanat¢ ile ilgilidir. Sanatgi, sonrasinda o’na, o bolgeye, o cografyaya
v.b. lliskilere odaklanarak. Diyaloga girer. Ozellikle yasayan sanatcilara odaklanan
arsivler, degisebilirlik ve genisleyebilirlik esas amactir. Miizenin tarih yazimindaki
taraf olma pozisyonu karsisinda, arsivin dokiimanteristik ve kolektif acilimi da
eklenebilir. Parcalar iizerinden hareket etmesi adina aldig1 pozisyon onemlidir. Sanat
Tarihi yazimina onemli katkida bulunur. Bu noktadan hareketle, video sanatina
iliskin arsivlerden sdz edebiliriz.. Fransa'dan Bureou des Videos (BDV)* ve
Finlandiya' da kuzeyli sanatcilarin videolarini toplayan, biriktiren Av-Arkki®’ isimli
kurumlar incelenebilir. Ornegin Av-Arkki' nin Promosyon dvd.ler olusturarak
sanatcilar ile arsiv arasindaki ilisigi meta alis verisi lizerinden islemez, ortak kolektif
bir tarih yazimi i¢in bireysel katmanlar1 olusturmayi agiga sermeyi hedefler bu

bakimdan tamamen kolektif bir projedir.

22 BDYV (Bureau des Videos) Fransanin en genis kapsamli video arsivlerinden biridir. 1994 yilinda
Paris'te Stéphanie Moisdon ve Nicolas Trembley tarafindan kurulan bir mekandir.
Ayrintili bilgi i¢in: http://www.bureaudesvideos.com/

23 Av-Arkki, Finlandiya, Helsinki'de faliyet gosteren bir video arsivi kurumudur. 1989 yilinda
kurulan ve 140 Finlandiyali sanatcinin iiyesi oldugu bir yapidir.
Ayrintili bilgi i¢in: http://www.av-arkki.fi/web/index.php
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Resim 1: Mladen Stilinovi¢, Ingilizce Konusamayan Sanatci, Sanatci Degildir, 1992,
(An Artist who Cannot Speak English is no Artist), Bez iizerine yazi, karisik malzeme,
http://www.rawfunction.com/mladen-stilinovic

18



2.BOLUM
ARSIV VE TARIH YAZIMI BAGLAMINDA
REFERANS KURAMLAR

Arsiv ve Tarih yazimi kavramlart s6z konusu edildiginde, giiniimiiz felsefesi
ve sosyal bilimleri kapsaminda referans olarak {i¢ onemli diisiiniirden sz etmemiz
gerekmektedir. Bu kisiler “Bilginin Arkeolojisi” adli yapitinda merkeze yerlestirdigi
“Arsiv” ve “A priori”** kavramlar nedeniyle Michael Foucault, “Monolojik Tarih”
soylemi nedeniyle Edward Said, Bilissel Harita ve Bilginin Arkeolojisi {izerine
caligmalar1 dolayisiyla Fredric Jameson ve “Archive Fever” adli metni sebebiyle
Jacques Derrida' dir. Italyan edebiyat teorisyeni Franco Moretti' nin edebiyat
teorisinin alanin1 genisletmek adina ‘Harita’, ‘Aga¢’ ve ‘Grafik’ kavramlar: iizerilen
gelistirdigi yeni oneriler, Hal Foster' in, Michel Foucault' nun arsiv kurami {izerinden
gelistirdigi metin, yukarida adi gecen diger diisiiniirlere ilaveten, olayin kavranmasi

adina destek saglayabilecek 6nemli referanslar1 olustururlar.

2.1. Michel Foucault' nun Arsiv ve Arkeoloji Kavramlarma Bakisi

Michael Foucault, diisiincenin ge¢misine iliskin tanimlamasinda, tarihsel a
priorilere gore eklemlenmis, sdylemsel olusumlara boliinmiis bir ifadeler alanindan

s0z eder. Arsiv Foucault icin: fragmanlar, belgeler ve diizeylerle kendini ele veren

¢

bir biitiin olarak goriiliir. “...Ozel kurallara, birbirlerine eklenemeyen pratiklere gore,

farkl bolgelerin birbirinden ayristiklart ve kendilerini ortaya koyduklart karmasik

. vees 925
bir biitiin...

Iste Foucault ifadeye iliskin bu sistemler biitiiniinii ‘arsiv’ olarak adlandirir.

24 A-prori: Deneyden once alan... Deneyden sonra olan anlamindaki Aposteriorinin (sonsal)
karsitidir. http://www.felsefe.gen.tr/a_priori_nedir_ne_demektir.asp
25 Francois Russo, Michel Foucault'da Bilginin Arkeolojisi, Foucault ve Bilginin Arkeolojisi, Der:
Veli Urhan, Paradigma Yayinlari, [stanbul, 2002, syf: 21
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“Bu terimin kullamilisinin tam tersine, burada arsivle, bir kiiltiiriin kendi
gecmiginin dokiimanlart olarak muhafaza ettigi tiim metinlerin toplami ve
belirli bir toplumda hafiza da tutulmast istenen soylemleri kaydetmek ve
muhafaza etmek imkanint veren kurumlar kastedilmeyecek ama binlerce
vildan beri bunca insan tarafindan soylenmis bu kadar seyin sadece diisiince
yvasalarina gore ya da sadece kosullarin oyununa gore ortaya ¢ikmadigi,
onlarin soylemsel diizeyi tam olarak belirginlestiren biitiin iliskiler oyunu
sayesinde ortaya ¢iktiklari kastedilecektir. ">

Her seyden once, Foucault tarihsel “a priori” ile neyi kasteder buna bakmak
gerekir. Foucault'nun Bilginin Arkeolojisine iliskin yazdiklarinin merkezindeki arsiv
olgusu ii¢ terimden kaynaklanir. Jozef Van de Wiele bu kitaba iliskin yazdigi
makalesinde bu ii¢ terimi soyle adlandiracaktir: “soylem, pozitiflik ve tarihsel a

. .27
priori”

Burada s6z konusu edilen a priori, 6zel fakat geleneksel olmayan bir tabiata
aittir. Apriori: “...hiikiimler icin gecerlilik sarti degildir; ama ifadeler icin gerceklik
sartidir: tarih-gercekten soylenmis seylerin tarihi oldugu icin o da verilmis olan bir

. . T X
tarihin a priori sidir.”

Bilindigi gibi Foucault' nun kuramlarinda “ifade” ve “ifadenin alanlar1”
Oonemlidir ve bunlarin ortaya cikarilmasi, iliskilerinin sorgulanmasi ve tasnifi gibi
konular giindeme gelir. Bu giiniimiiz teorisyenlerinin bu gibi konularda Foucault' yu

referans olarak almalarinin nedeni olarak karsimiza cikar.

Tarihsel a-priori iste bu belirlenmis, bir sekilde verilmis tarihin sinirlar ile
ugrasir. Foucault bu sebeple, bu kavraminda kendisinin tarihsel bir olgu olmaktan
kurtulamamasindan bahseder. Yani basitce soylemek gerekirse; olaylarin zaman akisi
tizerinde, zaman dis1 ve hareketsiz kalamazsiniz. Diisiince, ifade bile bu noktada

tarihsel olan seyin baglamindan kopamazlar. Yontemler ifadeler bile tarihselligin

26 Francois Russo, Michel Foucault'da Bilginin Arkeolojisi, Foucault ve Bilginin Arkeolojisi, Der:
Veli Urhan, Paradigma Yay., Istanbul, 2002, s. 21
27 Jozef Van de Wiele, Michel Foucault'da Tarih: Arkeolojinin Anlami, Foucault ve Bilginin
Arkeolojisi, Der: Veli Urhan, Paradigma Yay., [stanbul, 2002, s. 187
28 y.a.g.e., s. 187
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icerisine dahil olurlar. “Pozitifliklerin a priorisi yalnizca zamansal bir dagilim

sistemi degildir: O doniisebilir olan bir biitiiniin kendisidir*’

Biitiin bunlara gore arsiv, biitiin sdylemlerin biitiin s6z konusu pozitifliklerin,
tek kelimeyle belirli bir donemin tiim a priorilerinin toplamidir. Bunu Jozef Van de
Wiele su sekilde agiklamaya calisir: Foucault' nun soziinii ettigi; “ifadeler alaninin”
kendisi, referans kaynagi olarak, icinde hareket ettigimiz, farkli pozitiflik tipleriyle
belirginlesmis ve farkli soylemsel olusumlara par¢alanmis, ayrilmis olan bir alandir.
Bununla beraber tiim bunlar tarihsel a priori'lere gore eklemlenmis oldugundan,
izleyecegimiz yol monotonlukla dolu bir toplamdan ibaret degildir. Bu sebeple de
sonsuza dogru uzanan, ugsuz bucaksiz bir hacime sahip tek koca bir biitiinden soz
edemeyiz. “Simdi isimiz farkli bolgelerin ozel kurallara, iist iiste gelemeyen
pratiklere gore birbirlerinden ayrildiklart kendilerini gosterdikleri bir toplam

. /)
iledir.”

Foucault' nun arsiv adin1 vermeyi onerdigi sey bu ifade sistemlerinin (bir
yandan olaylar, 6te yandan seyler) birlesimi, biitiiniidiir. Ancak bu ifadelerin
islevselligini icinde bulunduran, kendi igerisinde de agiklamaya, tarif etmeye
yarayabilen parcalar1 bulunduran bir sistem olmasidir. Bu ayrica “ifade” adina tek

boyutluluk barindirmayan bir sistemdir.

“Arsiv, ilkin soylenebilen seylerin yasasi, ifadelerin ortaya ¢ikisini yoneten
sistemdir. Bununla birlikte, biitiin bu soylenmis olan seylerin sekilsiz bir
coklugun icinde belirsiz bir bicimde toplandiklarini, asla kesintisiz bir
cizgisellik  icinde  bulunmadiklarint  ve  sadece dis  araliklarin
rastlantisalliginda  kaybolduklarini;  onlarin  ayrt  bicimler  halinde
gruplandiklarimi  cegsitli iligkilere gore birbirleriyle birlestiklerini ozel
diizenlere gore devam ettiklerini ya da silinip gittiklerini gosteren de arsivdir.
Arsiv ifade-nesnenin aktiiellik bicimini belirginlesen seydir:bu Onun caligsma
sistemidir.

.WArsiv ozel bir diizeyi betimler, bir ifadeler coklugunu, incelemeye ve
kullanmaya sunulmus diizenli olaylar ve seyler coklugu olarak ortaya ¢cikaran

29 Jozef Van de Wiele, Michel Foucault'da Tarih: Arkeolojinin Anlami, Foucault ve Bilginin
Arkeolojisi, Der: Veli Urhan, Paradigma Yay., [stanbul, 2002, s. 187
30 y.a.g.e.,s. 188
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bir pratigin diizeyi. Argiv ifadelerin olugsumunun ve doniisiimiiniin genel

sistemidir. Bir kiiltiir cevresinin veya bir medeniyetin arsivinin her yoniiyle

betimlenemeyecegi ¢cok agzktzn31

Foucault' ya gore; arsiv bir donemin kanavicesi, iskeleti, ¢atis1 olarak ele
alinabilir. Ancak soz ettigi biitiinliikk tekil mutlak bir tamhigi barindirmaz. “birlik

32 Bunun nedeni

haline getirilmis tamliga degil,... parcalanmis tamliga isaret eder.
sadece tarihsel apriorisi verilmis bir donem ve bir alani bicimlendirme hedefinin

olmamasi ve bu ¢ehreyi bicimlendirmeye ¢calismamasi ile ilgilidir.

Wiele, Foucault' daki arsiv kavramim aciklarken bir baska kavram olarak
“episteme” yi ortaya atar. Bu iki kavrami kronolojik olarak Foucault metinlerinde
karsilagtirir.  Episteme  “Kelimeler ve Seyler”33 de, arsiv ise “Bilginin
Arkeolojisi”nde’ basroldedir. Yazara gore; Foucault' da ilkin merkezde olan
Episteme ana referans durum iken bu daha sonraki donem diisiincesinin evrilmesi ile

ikincil plana diigsmiis ve yerini “arsiv’e birakmugtir.
Ikisi arasindaki fark su sekilde anlatilmugtur:

“ Episteme verilmig bir doneme ait alan bir ¢cok soylemsel olusumdan formel
ve soyut, tiimiiyle tek anlamli ve ortak bir goriiniimden fazlasim aciklamaz.
Bu soz konusu en temel farkliliktir... Arsiv, tam tersine, daha ¢ok kollektif bir
terim gibi goriiniir ve verilmis bir donemin soylemsel olusumlarinin
biitiinliikleri, maddilikleri, bireysellikleri icindeki ¢cogul ve ayird edilmis
toplanuni amaclar. »33

Sonug olarak :“Bu arsivin, cogulluk, pragmatiklik ve maddilik kavramlar
tarafindan saglanmis zenginlikleri ihtiva ettiginin ve epistemenin ise bunlardan

tamamiyle yoksun oldugunun soylenmesi demektir. »30

31 Francois Russo, Michel Foucault'da Bilginin Arkeolojisi, Foucault ve Bilginin Arkeolojisi, Der:
Veli Urhan, Paradigma Yay., Istanbul, 2002, s. 21, 22

32 Jozef Van de Wiele, Michel Foucault'da Tarih: Arkeolojinin Anlami, Foucault ve Bilginin
Arkeolojisi, Der: Veli Urhan, Paradigma Yay., [stanbul, 2002, s. 188

33 Michel Foucault, Kelimeler ve Seyler, Cev: Mehmet Ali Kiligbay, Tletisim Yay., Istanbul, 2001,
539 S.

34 Michel Foucault, Bilginin Arkeolojisi, Cev:Veli Urhan, Birey Yay., 1999, 270 S.

35 Wiele, a.g.e., s. 190

36 y.a..g.e., s. 190
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“Arsivin bir donemin oziinii, epistemenin ise onun ancak kisi ve ikinci
dereceden bir zelligi amagladigi da séylenebilir.”” Wiele' ye gére Foucault: Bu iki
kavram arasindaki farkli isaretleyerek giiniimiiz adina arsive bakisimizi ve onun
kapsayicilik sekilleri ve alanini genisletmistir. Arsiv bu noktada artik bilginin
kuramsallagma alaniyla sinirli kalamaz, Episteme kavrami ise tam anlamiyla ve 6zii

bakimindan boyle bir yapinin bir pargasi olarak varligini siirdiirtir.

Foucault icin Arkeoloji “arsiv” icin betimlemek ve ¢6zmek anlamina
gelmektedir. Arkeoloji bir sdylemi belge formatinda incelemez, Kendi oylumu
icerisinde ona, nesnelligiyle yaklasir, hatta bulgular adina tanimlama igin anit

kavramina yonelir.

“Arsiv tek bir merkezli degil de, neredeyse bir dagilim alanint olusturur.
(prensip, zihniyet, diinya goriisii v.b.) Denebilir ki arsivin en belirgin
ozellikleri belirli bir anlayis bir doneme egemen oldugu sirada biitiin
fenomenlerin belirli bir bicimde birlesmesidir, oysa arkeolojinin inceledigi
dagilim alanmt c¢esitli olusumlar halindeki belirli bir parcalanmayla ve
biitiiniin belirli bir karisikhigiyla ayird edilir. "

“..Yeni arsivci artik sadece ifadeleri dikkate alacagint haber veriyor. O
onceki arsivcilerin dikkatini ¢ceken binlerce cesit, onermelerle ve ciimlelerle mesgul
olmayacak.”” Deuluze, Foucault' nun Bilginin Arkeolojisi adli metnine atfen yazdig

makalesinde bu yeni bir arsivcinin varligindan heyecanla soz eder.

“Simdi, onun tahlil ettigi tek bir bicimsel ornek merak uyandirmak icin
yeterlidir: rastgele yazdigim ya da yazi makinesinin klavyesinde bulunduklart
diizenden yeniden kopya ettigim bir harfler serisi. “Yazi makinesinin klavyesi
bir ifade degildir, fakat bir daktilografi el kitabun icinde siralanmis olan bu
azert harfler sesinin kendisi fransizca makinalar tarafindan kabul edilmig
alfabetik diizenin ifadesidir.” (Bu kisum Delueze tarafindan Foucault' dan
alintilanmistir)Boyle cokluklarin hi¢ bir diizenli dil bilgisel kurulusu yoktur;

37 Jozef Van de Wiele, Michel Foucault'da Tarih: Arkeolojinin Anlami, Foucault ve Bilginin
Arkeolojisi, Der: Veli Urhan, Paradigma Yay., [stanbul, 2002, s. 191
38 y.a.g.e., s.193
39 Gilles Deleuze, Yeni Bir Arsivei, Foucault ve Bilginin Arkeolojisi, Der: Veli Urhan, Paradigma
Yay., Istanbul, 2002, s. 139
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bununla birlikte onlar ifadedir. 40

“A-Z-E-R-T” buna “Q-W-E-R-T” de diyebiliriz (giiniimiiz bilgisayarlarimizin
klavyelerinde harf dizininde karsimiza ¢ikan ilk bes harf. Bu tiir klavyeler Q-klavye
olarak adlandirilir). Giintimiiziin Q' klavyesi — bir anlam ifade etmez kelime olarak —
epistomoloji bu konuda smirli kalir. Ancak QWERT- zamansal olarak donemsel
olarak bolgesel olarak kendi kelime anlamsizligi harici ¢ok sey ifade edebilir.
Delueze bu noktada Foucault' nun ifadenin arsivi {izerindeki yeni bakisi
sorgulamasini bu tiir bir 6rnekle giindeme alirken eski model arsivcilerin bu
gwertnin anlamsal degerinin olmamasina ve o deger iizerinden dokiimiiniin

yapilmasina odaklandiklarina ve Foucault' nun bunu sorgulattigina isaret ediyor.

Delueze'iin baska isaret ettigi nokta Foucault'da ana sey olan “ifade” nin “her
seyden once seyrek” olusudur. Bu seyreklik Deluze' de su sekilde agiklanir: “Sadece
gercekte degil hukukta da boyledir:onlar bir seyreklik ilkesinde ve etkisinden
ayrilamazlar. “Ifadeler tam tersine bir cimrilik yahut da eksiklik prensibine gire
icine yayildiklart bir seyreklik alanindan ayri bulunmazlar. “...her ciimle
soylemedigi seylerin hepsinden, anlamini ¢cogaltan ve “gizli soylemi” daha dogrusu

gercek zenginligi olusturan potansiyel ya da gizli bir icerikten etkilenir. 4l

Arsivci icin 6nemli olan sey bu olaylar arasi durumlardaki acia cikmayan
gizli sOylemi, igerigi ortaya cikarmak ve ona uygun bir alanda tasnifini

yapabilmektir.

“Ifadeler alaminda ne imkan ne de potansiyel halde olus vardir, orada her sey
reeldir ve her realite orada apacik ortadadir: orada, boyle bir anda ve boyle
eksiklikler bosluklarla birlikte dile getirilen sey sadece hesaba katilir.
Bununla birlikte, ifadelerin birbirlerinin karsisinda yer alabildikleri ve farkli
diizeylerde dizilebildikleri dogrudur”.”

Delueze bu metninde “ifade” kavramina dogru yonelerek Foucault' da ifadeye

40 Gilles Deleuze, Yeni Bir Arsivci, Foucault ve Bilginin Arkeolojisi, Der: Veli Urhan, Paradigma
Yay., Istanbul, 2002, s. 140
41 y.a.g.e.,s. 141
42 y.a.g.e,s. 141
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ait ii¢ alandan bahseder. “Her ifade icin pek ¢ok ayrica cok cesitli ozne alanlart
vardir. Fakat bu alanlara kesinlikle farkli ifade ornekleri gelebildikleri icin, her
durumda ifade kendisine gore muhafaza edildigi, iletildigi ya da tekrar edildigi bir
yigilimin ozel konusu olur. Yigilim bir stokun olusmasi gibidir. Seyrekligin zidd: degil
ama bizzat bu seyrekligin etkisidir.”*’Bu nedenle de séz konusu olan baslangic ve
kaynagin geri doniis kavramlariin yerini alir. Ifade kendi alam icerisinde kendisi

olarak saklanir ve bu alan yeniden kuruldugu ve devam ettigi siirece yasar.

Sirasiyla bu ii¢ alan: Yan Alan, Baglantili Alan, Digsal Alan, olarak

adlandirilabilir.

a) Yan alan: Ayn grubun iiyesi olan baska ifadeler tarafindan olusturulur.
Foucault' ya gore ifade ne yanal ne diiseydir. Enlemesinedir kurallar1 da kendisiyle
ayni diizeydedir. Birinci alan bu alanda her ifade bir ¢cokluktur ve bir ¢cokluk ve bir

yapi1 sistem degildir.

“ Foucault' ya gore, ilkin baglh degisimin hatlariyla ya da birlesmis alanin
icinde dagilmis bulunan bir vektorler alaniyla tanimlamir. Bu ilk fonksiyon olarak

ifade ya da “diizenliligin” ilk anlamidir.”**

b) Baglantih Alan: Burada ise ifadenin diger bagka ifadelerle degilde,

ozneler, kavramlar, konularla iliskisinin s6z konusu oldugu alandir.

Yeni tasnif diizeni s6z konusu olunca bilginin ¢ok boyutlu katmanlarda
kategorizasyonu saglanir. Bu durum arsivin, bilginin, verinin zeminler ve katmanlar
tizerine yerlesimini ve formiilasyonunu yan yanaliklarinin aranmalarina dair
iliskilerin kurulmasinda onemli bir yer isgal eder. Blog sitelerinin yeni tasnif etiket

sistemleri buna benzer. “Ifade tek bir forma degil, ayni ifadenin iiyesi olan ¢cok cesitli

43 Gilles Deleuze, Yeni Bir Arsivci, Foucault ve Bilginin Arkeolojisi, Der: Veli Urhan, Paradigma
Yay., Istanbul, 2002, s. 142, 143
44 y.a.g.e.:s. 144
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icsel durumlara gondermede bulunur.”*

Gondermeler ve atiflar zinciri, bu gondermeler arasi gel git, “ifade”yi
olusturan seydir. Burada amaglanan; ara protokol zeminleri bulmak, tasnif etmek,
bellege yerlestirilmesini saglamaktir. Foucault' ya gore, ifadenin objeleri ve
kavramlar1 so6z konusu oldugunda, Bir Onermenin bir referansinin(referanslari)
oldugu varsayilir. Yani referans ya da niyet hali, Bu Onermenin igsel bir
degismezligidir. Ancak bunun yani sira bu Onermenin i¢ini dolduran ya da

doldurmayan seyler i ise dissal bir degistirilebilirlikten kaynaklanir.

Ornek verirsek: iiretimlerinde ucuz kagit malzeme kullanan bir sanatcinin
calismalarini, “kagit is liretmis sanatc¢ilar” basligi ile tasnif ederken onu sadece “kagit
igler” iireten bir sanat¢i olarak nitelendirebiliriz. Ancak diger kagit isler iireten farkl
sanatcilarla yapitlarin1 yan yana aym diizlemde bir araya getirip o'nu bu sekilde
kodlarsak, O sanat¢cinin sinifsal durumunun, yasadigi yerdeki sanat meta deger
ilkesinin, malzemenin ucuz veya pahali olusunun, bu tasnifleme de de farkh
katmanlar veya birliktelikler kurmakta es gecilmemesi gerekmektedir. Yani Fluxus 'a
iliskin iretimler icerisinde veya Situasyonist Harekette kagit ve cogaltilabilir ucuz
malzemenin kullanimi ve mesajin cabuk dolasiminin hedeflenmesi gibi dertleri olan
daha aktivist yonelimler barindiran sanatcilarin kagit isler tiretmesiyle, Kagit lifini ve
rengin dokusunu kullanan hatta 6zel ortamlarda bu kagidi laboratuvar bir siire¢ ile
kimyasal bir dizi eylem sonrasinda kendisi iireten soyut ve renkg¢i isler olusturma
hedefindeki sanat¢inin ¢ikis noktasi tamamen farklidir. Ortak bir nokta olarak kagit,
bir referanstir sadece. Durum sirf bu benzerlik ile sinirl degildir. Bu 6rnekleri biiyiik
bir “kagit isler” sergisinde yan yana gorebiliriz. Ancak yeni arastirmact bu zamanlar
arast ve hem cografi hem smifsal yasam farkliliklarimin kiiltiir farkliliklarinin
bulundugu farkli noktalardan beslenmis bu islerin yer alacag bir sergide tiim bu
ayrimlar cok farkli katlara ve yan yanalik sinirlarina gore tekrar tekrar tasnif etmeyi

deneyecektir. Artik bu noktada arsivin genisleyen alani birbirinden farkli zeminleri i¢

45 Gilles Deleuze, Yeni Bir Arsivci, Foucault ve Bilginin Arkeolojisi, Der: Veli Urhan, Paradigma
Yay., Istanbul, 2002, s. 145
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ice gecirip uygun bir formiilasyonu da kapsamalidir. Arsivci, Kiirator ise s6z konusu
cok atlamali gecisi, yeni ve farkli kombinasyonlara acabilme olanagini diisiinmek ve

arsive kazandirmak zorundadir.

Dissal Alan: iigiincii bosluk dilimi olan bu alan tamamlayic1 ancak soylemsel
olmayan durumlarin alamidir. Bu alana kurumlar, siyasal olaylar, ekonomik

uygulamalar ve siirecler v.b. girer.

“Foucault'un bir siyaset felsefesi anlayisimin tasarlanmasi bu nokta
lizerindendir. Bir kurumun kendisi mesela bir kurulus, bir yasa, sozlesmeler, kayitlar
ve siciller gibi ifadeleri icerir. »%Buradan hareketle belirleyici olan bu ii¢lincii alan
giiniimiiz sanat arsivlerinde su yonde etkin olabilir: Devletlerin veya devlete yakin
0zel miilk sanat kurumlarinin arsiv politikalarin1 diisiinelim. Devletin siyasal ve
sosyolojik temsilinin arsivlerinde, sunumlarinda, sergilerinde belirleyici unsur olarak
kimi yerde gizil (kendini belli etmeden) kimi yerde de direk 6n planda ortaya ¢cikmasi
gibi bir durum s6z konusudur. Bu tiir kurumlar, kayit tutma ve tarih yazma
konusunda yetkin yapilar olarak, kendi durumlarinin bu 6zelliklerini, devlet ve 6zel
sermayenin siyaseten dogrularina gore belirlerler. Onlarin kendi resmi bakis agilari
ile belirlenmis bir profile sahip olmasi nedeniyle de, belirlenmis, tarafli bir tarih

anlatim1 ve sunumu ortaya ¢ikacaktir.

Foucault' daki cokluk tipolojik bir ‘cokluklar’ alan1 degil Derrida' da oldugu

gibi ‘topolojik bir ¢cokluk’ alanini isaretler.

“Arkeoloji simdiye kadar “arsivciler” tarafindan kullanilmis olan iki temel
teknigin karsisinda yer alir; bicimlendirme ve yorumlama: Arsivciler, ayni zamanda
her ikisine de basvurduklarindan sik stk bu tekniklerin birinden obiiriine atladilar.”

Burada soz konusu olan “atlamalar” arsivcilerin basvurduklar1 onemli eylemlerdir. 47

46 Gilles Deleuze, Yeni Bir Arsivci, Foucault ve Bilginin Arkeolojisi, Der: Veli Urhan, Paradigma
Yay., Istanbul, 2002, s. 147
47 y.a.g.e.: s.147
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Delueze' e gore bu noktada Foucault gerceklestirmeye calistigi proje(sey):
kelimenin pozitifligi olarak “ifade” denilen seyin aslinda basit kaydina ulasmaktir.
Foucault' da ana kaide: yapiyr bulmak icin once kesfetmek, isleyip gelistirmek,
bicimlendirmek ve hatta (yeniden) icat etmek gerekir. Bu basit bir kayit bile olsa,
ifadenin gergeklestirilebilmesini saglayan bir ‘coklugun’ i¢cinde bulunur. Bu sebeple

cokluk icerisinde atlamalar 6nem tasr.

Foucault' ya gore, giiniimiiz tarih¢isi ve arsivcisi i¢in diger énemli bir konu

seriler'dir.

“Yalniz, bugiin tarihgilerin killandiklart gibi, seriye iliskin bir yontem, belirli
bir noktamin yakininda bir seriyi olusturmak ve baska yonlerde, baska
noktalar diizeyinde onu devam ettirmek imkdanint verir. Serilerin daima
birbirlerinden ayrilmaya ve yeni bir alanin icinde dagilmaya basladiklar: an
ve yerler vardir...”*

Foucault serilerin yol actigi dagilmalarin yarattigi doniisimii “kopukluk™
olarak adlandirir. Bu kopukluklar bir biitiinii, bir soylemsel olusumu sinirlayan,
ayiran, ayiklayan seyler olarak onemlidir. Tarihsel olan sey: “Soylemsel olan ya da

olmayan “serileri”, olusumlari, biitiinleri, cokluklari, “problem edinmek... dir®.

Foucault'un bu noktada bize sundugu yontem onerisi: “Serileri izlemek, diizeylerin
icine niifus etmek, esikleri agmak, yatay ve dikey boyutu izleyen fenomenlerin ve
ifadelerin ortiisiinii acmakla asla yetinmemek ’lizerinedir. Fakat bunu yaparken de
“Arsivci-arkeologun devinmek zorunda oldugu enlemesine kesiti de olusturmak”

gerektiginin de altimi ozenle cizmektedir. °

Giintimiizde tarihe, sosyolojiye ve bu iki alanla i¢ ice gecmis sanat
pratiklerine bakarken sadece zamansal bir ¢izgide, dikey yataylar eksenin de hareket

etmek bu dengeler ekseninde ¢ikarimlara ulasmak yetersizdir. Foucault’un 1israrla

48 Gilles Deleuze, Yeni Bir Arsivci, Foucault ve Bilginin Arkeolojisi, Der: Veli Urhan, Paradigma
Yay., Istanbul, 2002, s. 158
49 y.a.g.e., s. 159
50 y.a.g.e., s. 160
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vurguladigi yeni bir boyut olan “enlemesine kesit”in farkina varmak ve o alam da
tartisma zeminine eklemek gerekir. Belki de ancak bu sekilde yeni bir arkeoloji,

beraberinde yeni bir tarih yazimi ve yeni bir arsivci miimkiin kilinabilecektir.

2.2. Edward Said ve Tarih Yazinm Uzerine

Edward Said'in 6nemi tarihi ve tarth yazimimm elestirel bir bicimde yeniden
ele alan bir diisiiniir olmasindan kaynaklanir. Hem de bunu Emperyalist Batili
giiclerin diinya politikas1 ve kiiltiiriinii etkilemeye devam ettigi bir donemde karsi
giiclii ve farkli tepkilerin ortaya ¢ikmaya basladigi bir donemde yaparak Kkiiltiir
tiretimi alaninda ¢ogu figiiriin ¢ikis noktasinda temel olusturmustur. Bununla beraber
monolojik tarih yazimi adina gelistirdigi yontem ve Oneriler bizi tarih ekseninde yeni

bir perspektif ve uzam algisinin igerisine yerlestirmistir.

Said basvurdugu monolik yazimin temelini siyaset ile tarihin giiniimiizdeki

carpik iliskisine baglamaktadir.

“Tarih disiplinine, siyaset ile kuramin karismasi, tarihginin gittikce
savunmact bir hal almasina neden olmustur. Said'in dile ve daima pesinden
gittigi anlatt yapuarina olan yaklasiminin biiyiik oranda kuramsiz bir
konuma sahip oldugu goriiriiz. Burada, tek sesli ve monolojik tarih
metinlerinin, baska tarihlerin yazilmasina ve mevcut tarihin katt bir
arastirmadan gecirilmesine ve son derece ihtiya¢c duyulan somiirgesizlesme
miicagelelerine imkan tanityacak bir faktor olup olmadigi tartismasi giindeme
gelir.

Burada s6z konusu olan yazim pratigi disaridan belirlenmis kuralci bir eksen
icerisinde iiretmekten ¢ok, yazim alamimi hikayelere, parcalara bolerek, anlatilar
seklinde toplumsallastirmak ve kamusallagsmaktir. Bu haliyle s6z konusu edilen yeni
tarih daha yasama dair, daha icsellesmis bir tarih olacaktir.

“Said'in ¢alismalart  6zel olanla kamusal olan arasindaki ugcurumu

birlestirme c¢abasudir. "2Said'in yazilarinda mevcut olan gerilim ve celiskiler ki

51 Shelley Walia, Edward Said ve Tarih Yazimi, Cev: Giirol Koca, Everest Yay., Istanbul, 2004, s. 3
52 y.a.g.e.,s. 14
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yazilarinin bu oOzellikleri Ernest Gellner ve Aijaz Alemsul gibi elestirmenleri
derinden etkilemistir. Hem profesyonel zorunluluklarin gereklerini yerine getiren,
hem de kamusal alanda katilimlarda bulunan, uluslariistii bir kuram ¢ercevesinde yer
alan ve marjinallestirilmis Filistinli siirgiiniinii temsil eden, konumu belirsiz bir
elestirmenin temel unsurlandir. Burada “biiyiik anlatilar” yerel tarihlere, akademik

elestiride giiciinii halktan alan siyasal kanlimcilikla ¢arpisir.™

Buradan hareketle giincel sanat alaninda yapilan lokal bir arsivin gerekliligini
giindemimize tasirsak; biiyiik anlatinin yerine, yerel tarihin, lokalin, ¢cok kiiltiirliilik

(genel tarihe karsi) lizerine yerlestirmesi sz konusu edilebilir.

“Said sanatlarin ve tarihlerin yapilisinda kiiltiiriin katkisint on plana cikarr.
Edebiyat elestirisinin kendi emperyalist iktidar ve yetke kurumlarinin
gercekliklerinin beraberinde insanin deneyimlerinin gercekliklerine siki
stkiya bagl oldugunu gormesinin gerekliligini vurgular.”*

Bu tiir bir bakis, Batinin merkeziyet¢i diisiince pratikleri karsisinda alternatif
durusu giindeme getirir. “Said kendini kiiresellesme baglamina yerlestirmeye
caligmis, ancak Bati'min hegemonyact konumlariyla ve bilgi iiretimiyle uzlasma
diisiincesine muhalif bir durus alarak kiiltiirlerarast hegemonya dan kendini uzak

tutmustur. »3

Said'in bu durusu 6zellikle giiniimiiz sanatinin kayit dis1 kalmis bolgelerine
iliskin yiiriitiillen arsiv ¢alismalar1 s6z konusu oldugunda, bu bagimsiz ve sira disi
olan tasnifsiz alanlarin isaretlenmesine ve lokal olarak genislemesine dair 6nemli bir
referans olabilir. Tiim bunlar ¢ok katmanli lokalden internasyonel aga uzanan bir

arsiv projesinin, tarth yazimu iizerindeki etkisinin temeliyle de ¢akisir.

Said insanlarin kendi tarihlerini, kendilerinin yaptigina ve bu diinyanin insani

53 Shelley Walia, Edward Said ve Tarih Yazin, Cev: Giirol Koca, Everest Yay., Istanbul, 2004,s. 5
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seylerine inanir. Bu ezelde kalmis bir ge¢misin siyasal anlamda iyilestirilmesidir.
Tam anlamliyla diizeltilmesi degildir. Bunun bilinciyle hareket edilmis bir tarih
yazimi sdz konusudur. lyilestirme vurgusu burada onemlidir. Belki de tam
diizelemeyeceginin bilinciyle o sebeple tarafsiz ve kapsayict olmak zorunda dir.
“Tiim yeniden ingalar gecici ve coklu yorumlara bagumli oldugu icin gecmisi tiim

hakikatiyle yeniden insa etmek miimkiin degildir.”°

Walia'ya gore, Edward Said disinda, tarih yazimina yeni bir bakis acisim ilk
getiren, hakikat ile onu bicimlendirip belirleyen iktidar sistemleri arasindaki iliskiyi
sorgulayan diger kisiler Michel Focuault Roland Barthes ve Jacques Derrida'dir.
“Onlara gore gercekligi dilin bizahiti kendisi sekillendirir ve belirler. Bu nedenle her

sey dilsel/metinsel bir yapidir.™’

Hayden White ise tarih hakkindaki fikirlerini soyle aciklar: “Tarih, bir
goriisiin, dilin kullanumi sayesinde olusturulmus ikna edici bir kompozisyondur.”
**Bu tiirde bir diisiince Walia' ya gore: Tarihsel hakikatlerin olaylarin, durumlarin salt
kanitlarinda-ickin var olmadigidir. O bunun haricinde, tarihin bash basina insa
edilmis bir anlati (s6zel ve yazinsal) oldugunu iddia etmemizi sonrada kabul
edebilmemizi vurgular. O'na gore hakikatin ingas1 o kadar gercektir ki, ona “temel”
unvani verilmistir. “Temel tarih, geleneksel tarihcilerin tem kaynak olarak gordiikleri
nesnellik, gercekcilik ve hakikatin dissal dogasina dayanan bir yontemsellige deger

atfeder. »9

Buradan yola c¢ikilarak ortaya siiriilen bir diisiince de tarihin aslinda
(nesnellikten ote) tarih yazimindan baska bir sey olmadigidir. Bilgi, inang, adet,
davranis veya kodlarin, 6zellikle kiiltiirel, cografi etkiler 1s1ginda insa edilmelerinden

olusan bir metinler kiimesi olarak goriir. Buna bu sozii edilen metinlerde diyalektik

56 Shelley Walia, Edward Said ve Tarih Yazimi, Cev: Giirol Koca, Everest Yay., Istanbul, 2004, s.
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bir iligki icinde olan bir okuma pratigi matrisinden ibaret olduklar1 yorumunu ekler.

Bu matris de tarihe eklemlenen her yazi (anlat1) bagkasinin sdylemiyle renklenir.

Tarih ve Edebiyat “O pek muteber tarihin basiretsizligi aslen iizerine
temellendigi naif gercek¢ilik” metadolojisinden kaynaklanir” *°Anlatilar, edebi ve
retoriktir. Bu onlar her ne kadar tanikliklara (sozlii veya yazili) da boyle olur. Shelley
Walia'ya gore de bu noktada tarihsel anlatilarin kurgusal anlatilarla, tarihgilerin

normalde kabul ettiginden cok daha fazla ortak yonii oldugu aciktir.

2.3. Fredric Jameson ve Yeni Bir Harita Thtiyaci

Postmodernist teorinin basat metinlerinden biri olan“Ge¢ Kapitalizmin

9961

Kiiltiirel Mantigr”™”" isimli makalesiyle Jameson; oldukca kapsamli bir sekilde geg

kapitalizim olarak tanimladigi giintimiiz kapitalizmini aciklarken, biligsel harita
kavramindan ve yeni bir kartografi ihtiyacindan soz etmektedir. Jameson Oncelikle
gec kapitalizmin kiiltiirel alan iizerindeki Ozerklik kavramina iligkin tahrip edici
etkisini sorgular. Fakat bu oOzerkligin pre-kapitalist siirecten itibaren siire gelen

doniisiimle tamamen kayboldugunu sdylemenin yersiz oldugundan bahseder.

“Tam tersine: 1srarla belirtmeliyiz ki, ozerk bir kiiltiir alaninin yok olmast
daha ziyade patlama seklinde diistiniilmelidir: Kiiltiir toplumsal alanin
tamamina oylesine yayinustir ki, artik iktisadi deger ve devlet iktidarindan
uygulamalara ve bizzat ruhun yapisina kadar-toplumsal hayatimizdaki her
seyin ve heniiz kuramsallastirilmamis bir anlamda “kiiltiirel” oldugunu
soyleyebiliriz.

... Yadsima, muhalefet ve isyan sloganlarinda elestiriye ve yansitmaya kadar
uzanan bu fikirler ne kadar farkli olursa olsun, hepsinin de paylastigi tek ve
temelde mekansal bir on varsayim vardi, ki bunu aym derecede koklii
‘elestirel mesafe' formiiliiyle oOzetleyebiliriz. Bugiin solda gecerli hicbir
kiiltiirel siyaset yoktur ki, asgari bir estetik mesafe anlayisindan, kiiltiirel
eylemi sermayenin yekpare varliginin disinda konumlandirip sonra da ondan
sermayeye karsi saldirilar icin bir Arsimet noktast olarak yararlanmanin

60 Shelley Walia, Edward Said ve Tarih Yazimi, Cev: Giirol Koca, Everest Yay., Istanbul, 2004, s.
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olabilirliginden vazgecebilmis olsun. Ne var ki, yukaridaki aciklamamiz,
postmodernizmin yeni olarak yarlanmanmin olabilirliginden vazgecebilmig
olsun. Ne var ki, yukaridaki acitkmamiz, postmodernizmin yeni mekaninda
genelde mesafenin (ozelde de elestirel mesafe'nin) kesin olarak ortadan
kaldirilmis olduguna isaret etmekte Postmodernizmin dolu ve tamamen
kaplanmis hacimlerine, artik postmodern olan viicudumuzun mekansal
koordinatlardan ve pratikte (hele hele teoride) mesafe koyma yeteneginden
yoksun kaldig bir dlgiide, dalmis durumdayiz.”*

Artik Postmodernizm ile gercek ani'min tam da biitiin bu olaganiistii moral
bozucu ve i¢ karartict 6zgiin yeni global mekan oldugunu kabul etmeliyiz. »03 O halde
biitiin bu yeni mesafelerin tarifini yapmak icin yeni bir kayit estetigi gerekmekte. Bu
kayit 6zellikle giiniimiiz sanatindaki sosyopolitik ve cografi mesafelere odaklanirken,
merkezi bir burjuvazinin estetiginde elit bir odak almanin disinda bolgelere de
ulasmak durumundadir. Burada Jameson, modernizmin reddettigi pedagojik ve
didaktik yonii sanat pratigi icin geri cagirmayr onemser. Bu noktada farkindalik ve
mesafeler icin yeni bir kiiltiir-pedagojisi iliskisini giindeme getirir. Bu olan biteni
okumak ve yerli yerine yerlestirmek icin gerekli unsurlardan biridir.

¢

Jameson'un Onerisi olan Kkiiltiirel model: “...aynt sekilde siyasal sanat ve

kiiltiiriin cok degisik sekillerde olan bilissel ve pedagojik boyutlarini 6ne ¢itkarmaktir.

Ne var ki artik gecmiste kalan tarihsel durumlar ve ikilemler temelinde gelistirilmis

olan estetik uygulamalara dénemeyiz.”®*

“Burada olusturulan mekan anlayisiysa, kendi durumumuza uygun bir
siyasal kiiltiir modelinin mekansal konulari ister istemez temel orgiitlenme
kaygisi olarak goz oniinde bulundurmak zorunda olduguna isaret etmektedir.
Bu nedenle, bu yeni (ve hipotenik) kiiltiirel formun estetigini, bazi
sekincelerle bir “bilissel harita” ¢ikartma estetigi diye tammlayacagim...”®

Jameson bu haritalama pratigini Kevin Lynch referanslarindan hareketle

giindeme getirmistir. Lynch' in ¢alismas1 olan The Image of The City'i 6rnekleyen

62 Fredric Jameson, Postmodernizm ya da Ge¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantig1, Postmodernizm,
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Jameson, yazarin betimledigi yabancilasmis kent imgesinin, insanlarin konumlarini,

kentsel totaliteyi haritalamayadirlar1 bir mekan oldugunu belirtir.

“..bunun en goze c¢arpan ornekleri, Jersey City'deki gibi, geleneksel
isaretlerden (anmitlar, merkezler, dogal sinirlar, insa edilmis perspektifler v.b.)
hicbirinin  gecerli olmadigi grid'lerdir. O halde, geleneksel kentte
yvabancilagmanmin ortadan kaldirilmasi, bir yer hissinin yeniden kazanilmasini
ve akilda kalici, bireysel oznenin hareketli, degisken yoriingeler
dogrultusunda tekrar tekrar haritalayabilecegi esnek bir biitiinliigiin insasini
veya yeniden-ingasini s0z konusu etmektedir. »06

Jameson'un iizerinde durdugu, Lynch' in kendi konusuna odakladigi harita
pratigini, genisletmek, giiniimiiziin kiiltiirel ve sanatsal alanlarinin artik daha genis ve
baz1 ulusal ve global mekanlar1 kapsar sekilde olusu ile iliskilendirerek bu mekanlar
tizerine yansitmaktir. Bu haliyle Lynch' in dnermeleri bizim acimizdan daha da anlam

kazanmaya baslayacaktir.

“Biligssel harita, sozciigiin o eski anlamiyla taklitci sayilmaz; aslinda, ortaya
attigi teorik konular temsil analizimizi daha yiiksek ve ¢ok daha karmagsik bir
diizeyde yenilememize olanak vermektedir...Kuskusuz, fiziksel kentte giinliik
yvasanun dar cercevesi icinde biligsel haritadan beklenen tam da bu: bireysel
ozne agisindan, o daha genis, ve tam olarak temsil edilemez totalitenin, yani
tam olaigc;k kent yapisimin biitiinliigiiniin durumsal bir temsilini miimkiin
kilmak.”

Bu baglamda Kkiiltiirel verinin goriiniirliigii ve simiflandirilma problemi
acisindan eski bilindik kartografi yontemleri ve teoriler islemeyecekmis gibi duruyor.
Jameson' un altin1 ¢izdigi nokta bu. Ozellikle giincel sanatin goriiniirliik politikalari
icerisinde lokal, yerel iiretimlerin giindeme gelmesi; bu kaydi zor ve merkezil
sermayelerin uzaginda kalmis bolgelerdeki iiretimlerin belgelenmesindeki zorluklar
da problem etmeyi gerektirirr En azindan bu durum problem edinilecek ve
onemsenecek bir arguman olarak karsimiza ¢cikmistir ve artik yeni haritalarin ¢izilme
vakti gelir. Kartografi bu noktada yeniden giindeme gelir. Sozii edilen sey toplumsal

bir kartografidir:
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“Bu noktada genis anlamiyla bilissel harita ¢ikarma, varolussal verilerin
(Oznenin ampirik konumunun) cografi biitiinliigiin, yasanmamig, soyut
kavramlariyla koordine edilmesini gerektirmeye baslar.

...kartografinin iiciincii bir boyutu daha ortaya cikar ki bu boyut da, derhal
bizim bugiin temsili kodlarin dogasi diye adlandiracaginmiz gseyi, cesitli
medyalarin asli yapilarini, daha naif taklitci harita anlayislarina bizzat
temsilin dilleri gibi yepyeni bir temel sorunun miidahalesini ve ozellikle de
egilimli mekamin diiz semalara aktarilmasina iligkin ¢oziimsiiz ikilemi
giindeme getirir; ve iste bu noktada da, (tam da haritaciligin cegsitli tarihsel
anlarinda bilimsel derleme, veya  daha iyisi diyalektik bir gelisme
kaydedilebileceginin ortaya ¢iktigi sirada.) dogru harita diye bir gseyin
olmayacag agiklik kazanir. "%

“Simdi, biitiin bunlart Althusser' yen ideoloji taninunin cok farkli sorunsalina
aktarirken, iki noktayr vurgulamak gerekiyor. Birincisi, Althusser' yen kavram
artik bu uzmanlasmis cografi ve kartografik konulart toplumsal mekan
terimleriyle — ornegin toplumsal sinif ve ulusal ya da Uluslar arasit baglam
terimleriyle, hepimizi yerel ulusal ve Uluslar arasint gerceklikleriyle
iliskimizi ister istemez bilissel olarak da haritalamamiz terimleriyle yeniden
diisiinmemize olanak vermekte. »09
Ama problemi bu sekilde formiile etmek ayni1 zamanda haritacilikta,
postmodernist veya ¢ok uluslu anin burada tartismamizin konusunu olusturan son
derece global mekani tarafindan daha siddetlenmis ve 6zgiin bicimlerde giindeme

getirilen zorluklar ile yiiz ylize gelmemiz anlamina gelir.

Jameson' un burada soz ettigi sey Lacanci ve Althusseryen bir bakistir.
Tarihselci bir bakis bu 'tanim'a sunu eklemek isteyebilir: boyle bir koordinasyon,
canli ve islev goren ideolojilerin iiretilmesi, farkl tarihsel durumlara gore degisiklik
gosterir ama her seyden once, bunun tamamen imkansiz oldugu tarihsel durumlar da

olabilir.

“Ne var ki, kartografi konusunda parantez, bireysel medya ya da dillerin kod
ve kapasitelerinin gercekten temsili bir diyalektigini nihayet ortaya koyarak,
su ana kadar Lacanyen simgesel boyutunun ihmal edilmis olduguna
dikkatimizi ¢ekmektedir. Bir bilissel harita ¢ctkarma estetigi-bireysel dznenin,
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global sistemdeki yerini daha yogun yeni bir sekilde hissedebilmesini
saglamak icin ugrasan pedagojik bir siyasal kiiltiir-ister istemez, bu artik
muazzam derecede karmagik temsili diyalektige saygi gostermek ve onu
geregice ele alabilmek icin radikal olgiide yeni formlar bulmak zorunda
olacakr. "’

Yeni siyasal sanat, ¢cok uluslu sermayenin diinya mekanina dayanmak ve ayni
zamanda da bu mekani temsil etmenin, bireysel ve kolektif ©Ozneler olarak
konumumuzu tekrar kavramaya baslamamizi ve bugiin gerek mekansal gerek
toplumsal kargasamiz tarafindan etkisiz birakilmis olan eylem ve miicadele

yetenegimizi yeniden kazanmamizi saglayabilecek.

2.4. Franco Moretti ve Haritalandirma Pratigi

Franco Moretti, edebiyat teorisine getirdigi yeni yaklasimlar ve aykiri
coziimlemeleri ile taninan bir tarih¢idir. Edebiyat eserlerinin, 6zellikle roman tiiriiniin
kartografisine yonelik yaptig1 ¢alismalar, 6zellikle iizerinde ¢alistig1 haritalar, agaclar

ve grafikler ile yeni okuma ve yorumlama bi¢imlerini edebiyatin giindemine almustir.

“Ona gore, edebiyat alaminda calisan arastirmactilar, bir noktadan itibaren
okumayi birakmali ve onun yerine, kendi alanlariyla ilgili olarak dokiimler
yapmaya, grafikler hazirlamaya ve haritalar ¢ikarmaya yogunlasmalidirlar.
Bu yolla fazlasiyla, cignenmis topraga, kadim edebiyata (bir bakima da
‘akademinin en geri kalmis disiplinlerinden biri'ne) yeni bir can
verilebilecektir. O takdirde, yani edebi incelemeleri tesadiifii ve sistematik
olmayan bir sekilde yiiriitmekten vazgecildiginde, edebi tarihin goriinenden
cok farkli bir sekle biiriinecegine ve 'estetik form' kavramumin koklii bir
degisim gecirecegine siiphe yoktur.””!

Morettinin yontemleri her ne kadar edebiyat disiplinini kapsiyor olsa da,

Tarih alanindan gelen bir kuramci olmast bakimindan, yeni tarih yazim pratiklerini
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ve kartografi alanlarini giincel sanat diskuru iizerinden yapacagimiz degerlendirmeler
icin incelenebilir goziikmektedir. Moretti'nin haritalama pratigi icin S6z konusu ¢aba,
Edward Said'in mikro tarihi, Jameson'un biligsel haritalar ile yaptig1 vurgu hep yeni
bir kartografi alan1 arayisin isaret eder. Tarihsellik, sanatin tiim alanlarin1 kapsayan
bir alan teskil eder ve ozellikle giiniimiiz icin yeniden ve degisen pratikler esliginde

genisleyen bir tarih yaziminin sinirlarin1 zorlamak gerekmektedir.

Italyan diisiiniir Moretti' nin Haritaya yaklasimi, romamn analizi ve
tasvirindeki bulaniklig1 net sinirlar ¢izerek daha goriiniir hale getirme amachdir. Bu
yonde bir pratigi giincel sanatin belleginin tutulmasi ve cografi -kiiltiirel sinirlarinin,
iliski aginin netlestirilmesi adina referans alinabilecek bir kaynak teskil ediyor. Hem
de edebiyatin 6zellikle romanin giincel sanat pratigine giderek daha da yakinlastigi

iddia edilen bu donemde, Moretti iyi bir bagvuru kaynag olarak goziikmektedir.

Moretti, Kryzstof Pozmian alintisiyla sdze baslar: “....tarih¢inin bakist siradist
olaylara yoneldi...tarihgiler, koleksiyonculara benzediler: her ikisi de yalnizca nadir
bulunan, ilgi ceken nesneleri toplamaya koyulup, siradan giindelik seyleri kale
almamaya basladilar.... Tarih kendini tekrarlamayan nesnesiyle, idiografik bir
disiplin idi”"?

Buradan yola c¢ikarak bir harita ile kayit tutmak, 6zellikle zor ve lokal
bolgelerde neden onemlidir? Sorusunun yanitini arayabiliriz. S6z konusu edilen
tarihci ve koleksiyoncu benzerlikleri giincel sanat disiplinin igerisine de
yerlestirilebilir. Giincel sanatin tarihinin ve elestirisinin odaklandigi seyinde buna
benzer bir sekilde, isaretlenmis alanlar dahilinde ilgi ¢cekenler ve o bolgeler aras1 akis
cercevesinde nadir bulunanlar (bunlara, nesneler-olaylar-kisiler olarak bakabiliriz.)
tizerine oldugu tartismasi ortaya cikacaktir. bu nedenle belirlenmis ag {izerinde
temsiliyeti zaruri olan bolgelerin bu biiyiik biitiinciil alandaki temsili (uzakliklarindan

belirsizliklerinden otiirli) ¢ok spesifikler iizerinden ya da turistik bir etnisiteyle
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yiikiimlii bir yapiya sahip olacaktir. Bunun nedeni iiretimlerin degerlendirilmesi ve
kayd1 yapilirken, alic1 mekanizmanin kaynaga uzak mesafeden ve genis perspektiften
gecici sekilde bakiyor olmasiyla iligkilidir. Giincel sanat pratiginin giiniimiiz
teorisyenleri ve sanatcilart tarafindan tartistirilan en biiylik odaklarindan birisi de
budur. Bu sebeple kendi haritalandirma pratigi ve kendi ag baglantin1 kurma
siirecinin, goriiniirliigii-takibi zor bolgelerde, sistemli bir akisa dair olmasi ve

tarthinin yazilmasi adina yasanmasi, deneyimlenmesi gerekmektedir.

Buradan hareketle bir soru giindeme getirelim: Alanimizi genisletmek i¢in
kolektif bir harita yaratmamamiz gerekliyse yontemimiz bireysel mi olmalidir, yoksa
kolektif mi? Fernard Braudel bu sorumuzun yanitin1 “..bireysel tarih alaninda
belirsizlik vardir; kolektif tarihteyse, basitlik ve tutarlilik...Tarih, nesnesi olarak
bireyleri sectiginde, gercekten de ‘“varsayimlara dayali zavalli aciz bir
bilimdir”...ama gruplari, tekerriirleri inceleyecek oldugunda, izledigi yol, ortaya

»73

koydugu sonuclar itibariyle daha tutarlidir.”’” seklinde vermektedir.

Braudel’in, Alman Hapishanesinde verdigi bir tarih dersinde soyledigi bu
sozlerden hareketle kolektif bir tarih yazimindan ve kolektif haritalardan soz
edebiliriz. Bu noktada Slovenya'li Irwin grubunun “Dogu Sanati Haritas1” adl
projeleri i¢in kullandigr manifesto 6nemlidir. Grubun ¢ikis sozii olan “Tarih hazir

N

verilmedi, Liitfen insasina yardimct olun”"" dnermesi; bireyselden cogulluga yonelik

yapilmig giizel bir cagridir.

Moretti, Roland Barthes'in kolektivite fikri iizerine 1ilgi ¢ekici bir
anektodundan so6z etmistir. Bu anektoda gore Barthes, Tarih ya da Edebiyat? Adh
calismasinda: Edebiyat iizerinden tarihe yeni Birka¢ ayrinti eklemektense, oncelikle
varsayimsal ve ongoriilmiis kabul edilmis hareketlerin degismesi gerektigini savunur.
Maksadin kendini doniistiirmesi gerektiginden bahseder. Bunu yaparken de ‘Bireyi

edebiyattan cikarmak!” vurgusunu yapar. Ancak bu paradoks goze alinabilirse edebi

73 Fernand Braudel, L'histoire, mesure du monde, Les Ecrits de Fernand Braduel, Paris 1997
74 “History is not given. Please Help to Construct it.”, Irwin, http://www.eastartmap.org/
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tarihin miimkiin olabilecegini iddia etmistir.

“Roman, formun oziidiir ve kapsamli bir genel teoriyi hak eder; alt-tiirlerse
daha c¢ok tesadiifidir, onlarin incelenmesi ne kadar ilgin¢ olsa da, nitelikleri

itibariyle lokaldirler.””

Bazi tiirler, morfolojik bakimdan, bicimsel olarak daha 6nemlidir elbette,
daha popiilerdir ya da her ikisidir; bunu hesaba katmaliyi1z: Fakat sanki tek var olan
onlarmig gibi diistinmemeliyiz. Romanla ilgili biitiin biiyiik teoriler, roman1 yalnizca
temel bir forma indirir. Bu indirgeme onlara seckinlik ve gii¢ kazandirsa da edebiyat
tarthinin onda dokuzunu silip atar. Ger¢ekten de bu ¢ok bir rakamdir Sadece Roman
alaninda degil biitiin genel dis1 yerel iiretimler, bu tiirde bir indirgeme ve iistiin korii
secicilige maruz kalirlar ve tipki edebiyattaki gibi sanatin kiiresel evreninde
yazilmamis tarih olarak silinip giderler. Bu baglamda 6nerilen Cesitlilik teorisi diye

adlandirilan seydir.

Genel bir inanis kuram ve teoride; kelimeler ayn1 seyi anlatiyorsa ona dair
kurmaca haritalara gerek yoktur. Belirli sorular var bu diizlemde. En basitleri
haritalarin ciddi anlamda tam olarak ne ise yaradiklar1 ve bunlarin bir sosyal tiir-
(edebiyat, giincel sanat, v.b.) s6z konusu oldugunda bu birikime bir sey katip

katmadiklari.

Harita cografi temsilin  belirleyiciliginden  yola  cikarak, sanat
hareketlerindeki, yerel belirsizlikleri, nesnel bir boyuta ceker. Dokiim yapmakta
onemini lojistik yer, belirsiz goriilen akslar icin sabitleyici bir kaynak noktasi olarak
goziikiir ve okumalarda biitiine baglar. Iliski aginin gozden kacan noktalarinin

goriilmesini saglar.

“Sonra kitabin bir haritasin ¢ikarirsiniz ve her sey degisir... koy kendisini
sarmalayan kabaca iki es merkezli halkayla birlikte, bu oriintiiniin

75 Franco Moretti, Bir Edebi Teoriye Soyut Modeller Grafikler, Haritalar, Agaclar, Cev: Ebru
Kilig, Nurgin ileri, Esin Diizel, Agora Yay., Istanbul, 2006, s. 33
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merkezinde yer alir. Ilk halka kéye daha yakindir ve cogunlukla kigisel
iliskiler iizerine yogunlasilmigtir; ikinci halka cesitlidiy, Birkac mil
uzakliktadir ve dogal manzaralar, dahasi, kolektif olaylar, kriket ve yabani
akdiken cicekleri iizerinde durur. Ancak her iki durumda da B'den S'e giden
yol-kitabin baslangicinda olmasina ragmen-burada yok olmaktadir: anlati
mekant burada dogrusal degil, dongiiseldir. Sasirtict olan, Avrupa Roman
Atlasi'nda on dokuzuncu yiizyil edebi tiirlerinin haritasini ¢ikarirken, her
tiirlii sekille karsilasip-dogrusal yoriingeler, ikili alanlar, nirengiler, ¢ok
yvonlii hikdyeler-asla dongiisel bir oriintiiyle karsilasmamamdi. Bu halkalar
diinyada nereden geliyor?””®

Rudolf Arnheim ise bu konudaki fikirlerini su sekilde agiklamaktadir. “Bir
sistem, mekandaki enerjisini yaymak igin ozgiir oldugu zaman... Bir 151k kaynagindan
yayilan isinlar gibi yoneylerini her tarafa yayar.””’ Sonug olarak o model, merkezi

kompozisyonun bir prototipini olusturur.

Braudel ise burada oOzellikle prototiplerde mentalitenin degil ideolojinin
onemli olduguna vurgu yapar. O'na gore haritalandirma da Onemli olan sey
mentaliteden ¢ok ideolojidir. “Bir mentalite haritasindan dogan fiziksel alanin maddi
alt-katmanindan dogan bir ideoloji haritasi. Siikiir ki, seyler o kadar da diizenli

degil, ancak diizenli olduklarinda oldukga ilgingler. n78

Bu baglamda edebiyat harici bir alana karsilik gelen calismalar iireten Marina
Grnizic ve Slavoj Zizek' in oOzellikle dogu bloku iilkelerini, Balkan cografyasini
kapsayan caligmalarinda da haritalar1 belirleyen seyin ideoloji oldugunun alt1

cizilir.”’:

“Eski caglarin tasralari gibi, Roma'ya maruz kalmig, fakat vatandashigt
reddetmis, orada olmayanla tamimlanan tasralar ‘'negatif varliklardir; bu ayni

zamanda tasra romanlarimin neden haritalanamayacagini gosterir: Orada olmayant

76 Franco Moretti, Bir Edebi Teoriye Soyut Modeller Grafikler, Haritalar, Agaclar, Cev: Ebru
Kilig, Nurgin ileri, Esin Diizel, Agora Yay., Istanbul, 2006, s. 49
77 Rudolf Arnheim, The power of the center. A study of composition in the visual arts,. Berkeley
and Los Angeles, 1988, s. 4
78 Moretti, y.a.g.e. s. 59
79 Calismanin 5.bolimiinde bu konuya detaylica deginecegiz.
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. 80
haritalanamayamazsiniz.”

Haritalamayan formlar vardir. Bu zaten neden yeni bir kartografiye
ihtiyactmiz oldugunun bir kaniti niteligindedir. Moretti' nin verdigi tasranin
haritalanamamas1 6rnegindeki gibi, mikro oykiilerin, genel tarihsellik ve kapsayici,
kus bakis1t bir bakis ile tarihlere doniistiiriilemeyecegi aciktir. Simdi artik hem o
tagralarin yon bilgisine sahibiz hem de lokal ve mikro alanlarin tarih icin Onemi
eskisinden daha fazla. Bu bakimdan yeni harita ihtiyacitmiz1 karsilayacak alan sadece
cografi bilimler olamaz. Evet cografya, kartografi i¢in yararli bir referanstir, ancak
kisithdir, toplumsal ve psikolojik etmenleri her sekilde aciklayamaz. Iste bu yiizden

genisleyen bir Teori alan1 s6z konusu olmalidir.

Moretti, giiniimiizde edebiyatin okuma alanlarim1 genisletmek adina

kullandig1 yontem olan haritanin ne ise yaradigini su sekilde 6zetler.

“Edebi haritalar ne ige yarar...Basta, analizler icin metin hazirlamanin iyi
yollaridir. Siz bir bicim secin -yiiriiyiisler, davalar, liiks esyalar, her neyse,
sonra onlart olusumunu bulur, onlart bir mekana yerlestirir...ya da diger bir
deyisle: metni birka¢c ogeye indirgeyerek, onlart soyutlar ve tartismakta
oldugu haritalar gibi yeni, yapay bir nesne yaratirsimiz. Biraz sansla, bu
haritalar, pargalarimin toplamindan daha fazla olacaktir: alt diizeyle

goriilemeyen 'yeni ortaya ¢ikan’ nitelikler tasiyacaknr.”®!

2.5. Jacques Derrida ve Arsiv Tutkusu

Arsiv, mutlak titizlikle ve yontemli bir sekilde verileri saklayan ve koruyan

bir bilgi toplama modeli olarak kabul edilir. Arsivleme siireci; artik var olmayan bir

80 Franco Moretti, Bir Edebi Teoriye Soyut Modeller Grafikler, Haritalar, Agaclar, Cev: Ebru
Kilig, Nurcin ileri, Esin Diizel, Agora Yay., Istanbul, 2006, s. 49

81 y.a.g.e.,s. 59
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seyi korumak i¢in, tipki ona bir anitmig gibi deger verilerek yapilan, bu sebeple de
neredeyse bir gorev mantig1 ve saygiyla gerceklestirilen bir eylemdir. Bu bakimdan
arsivin hep gecmis yasanmis ile olan ile kapanmamis bir hesabu, arsivcinin ise izlerin
pesinde hep geriden gelisi s6z konusudur. Arsivei gegmis ile simdiyi baglayan bir
slirecin arasinda durur.

WhiteChapel galerisinin arsiv kiiratorii Nayia Yiakoumaki® “in an Archive
Fever” baslikli makalesi ile arsivin geleneksel kanonlari iizerinden Derrida referansh
bakisin giliniimiiz kurumsal arsiv yapilarinin igleyisleri, kiirator ve sanagilarin bu

alandaki ilgilerine iliskin, giiclii bir referans ivme olarak etkisini arastirir.>

Jacques Derrida'nin s6z konusu metni bir yapisokiim pratigine dayanir. Bunun
yaninda giiniimiiz i¢in onemli degisiklikler geciren arsivleme pratikleri adina da
onemlidir. Derrida Bu metinde arsiv ve arsivsellik nosyonlarina iligkin bir yapisokiim
gerceklestirir. Bunu da Sigmund Freud iizerinden yapar. Metin, icerik olarak Freud'a
dolayisiyla psikanaliz'e ve arsiv ile psikanalitik bir iliskiye odaklanir. Bununla
beraber giinlimiiziin yeni iletisim olanaklarinin 6zellikle internetin, arsiv alanina

getirdigi durumu tartigmaya acar.

Doc Dr. Halil Nalgaoglu, “Arsivselligin”kapanisi: Toplumsal Hafiza ve Arsiv
olarak Internet”®* baghikli 4.02.2009 tarihli konusma metninde, tipki kiirator Nayia
Yiakoumaki gibi referansin1 Derrida'nin bu metninden alir. S6z konusu metinde:
“...Derrida, Freud'un Moses and Monotheism adli kitabindan ve Yosef Haim

Yerushalmi'nin bu kitaba verdigi yanittan (Freud's Moses: Judaism Terminable and

82 Nayia Yiakoumaki, Curate the Archive, or Archive the Curator examines institutional archives
and curatorial potential (Arsivi kiirate et ya da Kiiratorii Arsiv et, Kurumsal arsivler lizerindeki ve
kiiratoryal potansiyel) baslikli tez calismasim1 Goldsmiths, University of London da
gerceklestiren arastirmaci, kiirator. Whitechapel Galeri'de halen arsiv kiiratorliigii yapmaktadir.
Ayrintili bilgi i¢in: http://www.gold.ac.uk/art/research/student/ny/01/

83 Jacques Derrida, Archive Fever: A Freudian Impression, Chicago & London: University of
Chicago Press 1996

84 Halil Nalgaoglu, “Arsivselligin' Kapamsi: Toplumsal Hafiza ve Arsiv Olarak internet, 2009,
http://www.obarsiv.com/pdf/halil_nalcaoglu.pdf
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Interminable) yola ¢ikarak, arsiv ve arsivsellik nosyonlariun yapisokiimiine”>

girismektedir. Derrida sz konusu metnini 1995 yilinda yayinlar. Sonrasinda ise kitap
haline getirilisi 1996'y1 bulur. Biitiin bu siire¢ zarfinda internet kullaniminin, daha
metin ve fotografik imgelerin paylasimi diizeyinde ve veri paylasim hizlarinin ise
bugiiniin limitlerine erismemis oldugunu g6z Oniinde bulundurmak gerekir.
Nalgaoglu;  Derrida'nin 1995 yilinda, daha erisim teknolojilerinin baslangi¢
asamasinda belirttigi goriislerine benzerlik tasiyan diger bir goriisten soz eder. Bu
diger goriis Martin Heidegger'e aittir ve 1967 yilinda daha internetin dogmadigi

zaman diliminde s6z konusu edilmistir.

“Belki de tarih ve tarihin bize sunduklari (Uberlieferung, gelenek?) tek
tiplesmis enformasyon deposundaki yerini kolayca alacak ve boylece denetim
altindaki insanligin kacinilmaz olarak muhta¢ oldugu planlamanin hizmetine
sunulacak. Bu enformasyon telast icinde diigiinme sonlanacak mi, yoksa
diisiinmenin kokenleri tarafindan sunulan kendisinden bile saklanmis bir
veralti gecidi (Unter-Gang) onun misyonu icin korunmug mudur, bir soru
olarak kalacak.”

Derrida’ninda “diisiincenin kaliciligi ve diisiinme eylemimin kendisinin de
gelecekteki temsili konusunda”, Heidegger gibi karamsar diisiinceler tasidigindan s6z
eden Nalcaoglu, bu nedenle de iki diisiiniiriin kayg1 ve sezgilerini oldukca yakin

bulur.

“Goriildiigii gibi Derrida, Heidegger'in neredeyse kirk yil once yari-
karamsar bir ongorii olarak koydugu goriisii adeta yankiliyor. Sanirim bu
kalicilik, hayatta kalma, hafiza, hatirlama meselerine ciddi bir bakis ortaya
koymak icin onemli bir donemecteyiz. Bu donemec internetin, genel anlamda
arsiv ve arsivselligin, diisiincenin, diigiincenin kalictliginin sorgulanabilecegi
bir ¢cagin agilisi anlamina geliyor. Ve elbette bir cagin da kapanisindan soz
ediyoruz biitiin bunlari séylerken.”®’

Arsivleme eylemi Derrida' ya gore ana omurganin (burada omurga olarak soz

85 Halil Nalgaoglu, “Arsivselligin' Kapamsi: Toplumsal Hafiza ve Arsiv Olarak internet, 2009,
http://www.obarsiv.com/pdf/halil_nalcaoglu.pdf
86 y.a.g.e.
87 y.a.g.e.
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edilenin fiili yapiya karsilik geldigini ve bunun da arsiv kurumu oldugunu
diisiinelim) hareketini arsive odakli es zamanli olarak gerceklestirmesiyle miimkiin
olur. Nayia Yiakoumaki bunu soyle aciklar: “Kurumsal arsivlerin buna benzer bir
islevi vardir ve kurumlarin argsivcileri ogeleri toplarken aynt zamanda da kurumlar
da hemen operasyona girisirler.”®® Bilginin toparlanma ve tasnifleme eylemi es
zamanh gelisir. Arsiv kurumu bu noktada hem fiziki bir varlik hem de diisiinsel bir
sekilde genisleyen muglak zemine karsilik gelir.  Derrida’nin diisiincesinden
hareketle Yiakoumaki' de hem eylemsel olan1 hem de fiziki olan1 kapsayacak sekilde

bu zemine vurgu yapar.

Nalgaoglu ise Derrida' nin soziinii ettigi arsiv igerisindeki hem fiziki hem
eylemsel olani; hafiza, hatirlama ve unutmayla iliskilendirir. “Hafiza ve hatirlama,
unutma ve bastirmayi; arsiv ve arsivsellik koskoca bir zaman kategorisini, yani
gecmigi, gelecegi,...aymi zamanda oliimii, oliim giidiisii ve haz ilkesini, oliimsiizliigii,
tekrarlanabilirligi ve dolayisiyla yazi ve arke-yazi kavramlarini, bunlardan
dolayisiyla ark, arkhe, ilke gibi kokenbilimsel uzantilari; internet, mekansizligi ve
mekansizligin “genel ag” topografyasini ve boylece mekan kavramini devreye

89
sokar.”

Derrida' nin bu alandaki caligmasi, arsiv kelimesinin etimolojisinin eliptik bir
arsiv taramasi ile ise baslar. Bu etimolojik sorusturma zaten arsiv kavraminin
kokenlerini tanitmayr ve otoriter bir prensip ile bag kurmayr hedeflemektedir.
Derrida, derin anlamsal baglantilar1 izleyerek (bunlar 'arkhe’ olarak ortaya atilan
her biri kokene ve kurallara dayanan seylerdir.) Burada ilgili olan sey arsiv

kavraminin hukuk ve kdkenin bir arada ikamet etmesi olarak ortaya ¢ikarilmasidir.

“Arkhe hem ilksel bir baslangic (commencement), bir ilke, ontolojik bir ilk
yere isaret eder, hem de bir erke, bir erk sahibine, erk sahibinin emrine

88 Nayia Yiakoumaki, In an Archive Fever, April 2002, http://www.art-
omma.org/NEW/issuel0/text/theory/10_In%20an%20Archive%20Fever%20by%20N%?20Yiakou
maki.htm

89 Nal¢aoglu, a.g.e.

90 Arkhe: Antik Yunan'da “baglangic”, ilk. http://www.felsefe.gen.tr/arkhe nedir ne demektir.asp
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(commandement) Bu anlamda ayni terim icinde iki diizen gecerlidir: ilk
olmaktan otiirii siralama diizeni; erk olmaktan dolayi bir emir diizeni. Yani

......

e . . . 9]
“hatta daha oncesinde bir emir.”

Bu noktada Nayia Yiakoumaki'ye gore Derrida'nin “arsivin arkaik
fonksiyonunu incelemesine” dayanan” yonteminin altimt ¢izmek gerekir. Giiniimiiz
sanat miizeleri i¢inde diizenlenen kurumsal arsivlerin karsilagtirmali calisma ve
analizine referans verebilir sekilde incelemeye alinabilir. Bu nokta da Kurumsal
yapilarin bu siralama diizeni igerisinde hem tarih yazimina iligkin belirleyicilikleri bu
durumda giindeme getirilebilir hem de olan tarihsel olaylar, gerceklesen aktiviteler
tizerinden rettikleri ilk belgelerle {irettikleri yeni kayda ge¢cmis belgeleri

tiretebilmesi.

Arkhe teriminin Onemine tekrar donersek: Derrida, internet ile doniisen
cagimizi, arsivselligin  i¢cinde barindirdigi  bu ilksel (arkhe) yarilmanin
gerceklesmesini sagladigi icin, hafiza yitiminden cikis ¢agi olarak goriir. O'na gore
iste bu Ilksel yarilma sayesinde arsivin yalmzca gercekligi kurdugunu degil ama ayni
zamanda siirekli kurdugunu arsivin gecmisle degil ¢ok Ozel bir gelecek kipine ait
oldugunu anlayabiliriz. Iste bu nedenle giiniimiizde arsiv yarilmis ve klasik arsivin
hukuksal resmi yapisindan doniisiime ugramistir. Giiniimiizde arsiv duragan degildir.
Daha c¢ok belirsizlige isaret eder. Belki de bu sebepten otiirii Derrida metininde
karamsar bir ifade takinir. “Soz konusu olan sey... Biitiin arsivler acilip, her sey

ortaya dokiilse bile, bundan hig bir sey ¢cikmayacaginin anlasilmasidtr. »92

Derrida'ya gore arsivin fonksiyonlar1 hem nomolojik ( hukukun belgeleri )
hem de topolojiktir ( hukunun yeri ) yapici ingaci igerigi nedeniyle nomolojik, fikizi
mekansal varligi dolayisiyla da topolojiktir. Sonug olarak arsiv bir mahaldir bu giiciin

kullanildig yerdir.

91 Halil Nal¢aoglu, “Arsivselligin' Kapamsi: Toplumsal Hafiza ve Arsiv Olarak internet, 2009,
http://www.obarsiv.com/pdf/halil_nalcaoglu.pdf
92 Jacques Derrida, Archive Fever: A Freudian Impression, Chicago & London: University of
Chicago Press 1996
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“Arsiv, tamimi geregi yasanan olaylarin yasandigi ana ait orijinal belge
nesneleri icinde barindiran bir yer, bir topos olarak tammlanabilir. Boyle
bakildiginda, tekrarlanabilir, yeniden kurulabilir olan biitiin izler arsiv tanimi icine
girer. Ote yandan, gercek ve biricik arsiv olarak kabul edilebilmesi icin bir otoritenin
mevcut biitiin izler arasinda secim yapmasi, belli izlerin yasananlart en iyi ifade
etmesine karar verip bunlart saklamast gereklidir. Buna arsivin icerdigi siddet ya da
arsiv travmast da diyebiliriz. Tek kavram, arsiv kavrami altinda toplanan bu iki diizen,
bir yandan arsivin varlik nedenidir, diger yandan da bu islev arsivin arsivselliginin
altint oyar. »93

Bu noktada Derrida'nin psikanalitik yonden arsive bakisi devreye girer.
Derrida psikanalizin gelecegi konusunda iki diizenden séz eder. Bunlardan birincisi
psikanalizin nesnesi (psise) ikincisi ise psikanalizin kendisidir. Yani nesnel bir olgu
ve o nesnel olguyu yaratan diizenin cevreledikleri, bunlarin hepsi arsivin icerigini
olusturabilmektedir. S6z konusu ikililik durumu Derrida'min ifadelerinde 6nemle
vurgulanir. “Birinci, yam psisik aygitla ilgili diizen, dogrudan yasantilarin “ ham
malzemenin”, hafiza icine depo edilmesinin dinamiklerine (phsis, topos) isaret eder.

Ikinci diizen ise kurum olarak psikanalizin (nomos, thesis) diizenidir. »o4

Nomolojik olan, arsivin kendi kurumsalligiyla ilgili olan malzemedir. Burada
Derrida psikanaliz -alanin1 s6z konusu alirken. Bu alanin kendisi hem arsivlenecek
seyl hem de arsivin kendisini ilgilendirir. Bu ikili durum es zamanli olarak birbirinin
icine gegmelidir. Bu durumu Sanat arsivi adina bir 6rnek iizerinden aciklarsak: 1995
tarihli Mladen Stilinovich'e ait “An artist who cannot speak english is no artist”
yapit1 bir topolojik duruma karsilik gelebilir. Ancak bu yapitin ilettigi mesaj yani
durumun kendisi yaganan bir siire¢ olarak “Ingilizce bilmeyen sanat¢inin Sanatci
olarak kabul gormemesi” ( ironik bir ciimle ancak toplumsal bir deger bulma
elestirisi) nomolojik bir siirectir. Yani biz Mladen Stilinovic'in bu calismasini sadece
fiziki varlig1 iizerinden kayda geciremeyiz. Bunu becerebilmek i¢in biitiinen o

nomolojik alanin yasanilan olaylarinin (Doksanli yillar Avrupasinin uluslararasi sanat

93 Halil Nalcaoglu, “Arsivselligin' Kapamsi: Toplumsal Hafiza ve Arsiv Olarak internet, 2009
http:// www.obarsiv.com/pdf/halil_nalcaoglu.pdf
94 y.a.g.e.
46



ortamindaki temsil degerlerinin) bilgisine sahip olmak ve diger topolojik verimiz

esliginde kayit altinda tutmak zorundayiz.

“Arsivin arsivlenmesinin teknik yapisi, arsivlenebilen icerigin yapisint da
belirler, hatta bu icerik daha ortaya c¢iktigt noktada ve gelecekle olan
iliskileri bakimindan. Arsivleme olayt kaydettigi kadar iiretir de. Bu su
anlama gelir, eger e-mail gecmiste miimkiin oldugu andan itibaren,
(psikanaliz) Freud ve pek cok psikanalistin éngordiikleri sey olmayacakt.”®’

Uciincii  katman olarak ele alacagimiz diizen ise, ikisinin i¢ ice
gecmisliginden ortaya cikan sey olan Topo-nomoloji’dir. Bu diizen, bilginin hizli
aktig1 e-mail trafiginin, (Derrida 6zellikle e-mailin 6zel ve kamusal kisilikler ve bu
alanlar aras1 zemini ne kadar birbirine karistiran bir alan actigini dile getirmesi
onemlidir.) iletilerin transferinin, el degistirmesinin ¢abuklastig1 giiniimiizde daha da
aciga cikan bir yapidir. Sinirlar artik keskinligi yitirmis ve modern ddnemin
arsivlerinin keskin olarak ayirabildigi alanlar birbirlerinin icerisine girmis ve es
zamanhliklar giderek artmistir. Ayn1 anda birden fazla yer, cografya ve konumun

takip edilebilirligin saglandig bir veri akis1 buna yol agmaktadir.

Nal¢aoglu; Arsivin yasanmis olanin izlerini depoladigindan séz eder. “Ancak,
yvasanmig olamin izleri, aksiyomatik olarak olay yasanip, bittikten sonra arsive gider.
Yine aksiyomatik olarak heniiz icinde bulundugumuz an, soz gelimi simdi ve burada
siire giden bu konusma, bir arsiv malzemesi degildir. Ne zaman ki konusma biter, ben
konusma metnini gorevlilere teslim ederim ya da gorevliler konusma kayitlarin
desifre edip benim konusmami metinlestirirler, standart modern arsivsellik islev

gormeye baslar.”*°

Modern Arsivsellik s6z konusu oldugunda kapanis, bitme, tamamlanma
olgular1 kesin ve nettir. Derrida ise s6z konusu ettigi yarilma ile kapanisin baska bir

seye isaret ettiginden soz eder. “ufukta beliren bir sinirdan ve bu sinirin tanmimladig

95 Halil Nalgaoglu, “Arsivselligin'' Kapamsi: Toplumsal Hafiza ve Arsiv Olarak internet, 2009,
http://www.obarsiv.com/pdf/halil_nalcaoglu.pdf
96 y.a.g.e.
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olup bitenlerden soz etmek gerekiyor” Yani belki de bilgiye ulasmak ne kadar kolay
olursa ve bilginin sonlanmayacagina inancimiz ne kadar artarsa, internet ve bilgi
erisiminin smirsizligr sayesinde, Derrida'nin vurguladigi arsivselligin kapanisina
daha ¢ok yaklasiyoruz. Buradaki kapanis ise “...bu arsiv islevine, arsivin yasananlart
simdiki zamamn diizleminden baska bir diizleme, daha acik bir ifadeyle bir alt

diizleme gondermesiyle ilgilidir.”*”

Sanat miizelerindeki arsivlerin temel yapilanmasi ve kismi diizeninde,
kurumsal kontrol mekanizmasinin etkisi biiyiiktiir. Buna neden olan sey bu
mekanizmanin, erisilebilirlik, kullanic1 1ile etkilesim, bilginin yayilimi gibi
konulardaki belirleyiciligidir. Kiiratéryal uygulamalarla beraber miizecilik arsivleri
tizerindeki dis miidahale olasiliklari, erisim ve malzeme ile etkilesim konusunda
oldukca smirlandirilmastir. (belirlenmistir.) Tiim bu simirlar ile birlikte gorsel
arsivlerin  olusumlart ve bozulmalann icerisinde, kiiratoryal pratiklerin
potansiyellerine bakmak gerekmektedir. Bu gibi durumlarda kiiratdryal
potansiyellerin aciga cikarabilmesi belki de arsivin aragtirma siireci ve erisimi i¢in
ongoriilmiis metodolojinin ters yiiz edilmesi ile gerceklesecektir. Miizelerin
entegrasyon politikalari, cogu zaman 6zel ve kamusal alan1 kendine mal etmeleri,

sonucunda kurumsal arsivlerinde, daha isaretlemis ve daha sinirlanmis olurlar.

“Bu Mesken, bu mekan(Arsivler) ki ebediyen yasar, ozelden kamusala

kurumsal gecisleri isaret eder... »98

Burada sozii gecen derin iligkiler; 6zelin gizlenmesi(sakli tutulmasi) ve
kamusal alanin goriiniirliigiidiir. Arsivlerin ve miizelerin ana yapisinda bu durumlar,
ozelin sakli tutulmasi, kamusal teshir v.d. usuliine uygun bir hale getirilmeye
calisilir. Bu bakimdan arsivler ve miizeler aslinda dalgalanan, es zamanl olarak hem

0zel ve hem smirlanmig bolgelerdir. Ayn1 zamanda da herkese kapilarina acarlar.

97 Halil Nalgaoglu, “Arsivselligin'' Kapamsi: Toplumsal Hafiza ve Arsiv Olarak internet, 2009,
http://www.obarsiv.com/pdf/halil_nalcaoglu.pdf
98 Jacques Derrida, Archive Fever: A Freudian Impression, Chicago & London: University of
Chicago Press 1996, s. 3
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Kamusal ve 6zel alanlar arasindaki bu siirekli gecisler bir belirsizlige isaret eder. bu
belirsizlik 6zel veya kamusal zeminlerin dislayici karakteristiklerini teshis etmekte
zorluklara sebep olan bir seydir. (Temel soru kamusal alan nerede baslar nerede
biter? Ozel alamin sinirlari ne kadardir?) Arsiv bu gegisler sebebiyle derinden
etkilenir ve kosulsuz dogasimi kaybeder, beraberinde gelen yeni durum bir gecis
yaratir. Bu noktada kiirator bu alanda kendi miidahalesi i¢cin 6nemli bir yer tutabilir.
Arsiv hem ortak bir alan ve hem de tam tersi 6zel bir konut vardiya iizerinden
herhangi bir sey kaybeder mi veya kazanir mi1 bunu diisiinmemiz gerekir. Bu siire¢
arsive kesinlikle gizemli dogasin1 kaybettirir, fakat ayn1 zamanda da kazandig bu
acikliklik sayesinde onceden gizlenmis verinin ve bilginin erisimine biiyiik katki

saglar.

Arsivler sanat adina bu nedenle hem sinirlayict hem de herkese agik olmalari
ile ozgiirlestiricidirler. Ancak diger bir yonden arsivlerin tasnif edici olmalari, onlar
sinirlayict kilar ve bu nedenle de isaretlemeye netlestirmeye yonelik bir 6zellik
kazanirlar. Bu ozellik Ozgiirlestiriciligin tartisilmasina ve sinirlarinin ne oldugu
sorusuna yol acar. Burada yasanan sey bir bakima, arsivler ve miizelerin (ayricalikli
topolojiler) belirleme, muhafaza ve ifsa etmeye iliskin sinirlarda gezindigi bir

oyundur. Bu da arsive verilmis otorite giiciinii agikca ortaya serer.

2.6. Hal Foster ve Modernizmden Giiniimiize, Arsivin Genisleyen Alani
Hal Foster “Modern Sanat Arsivleri”®® adli metninde; soziin dis goriiniisiinii
belirleyen, belirli bir donemin belirli ifadelerini yapilandiran bir sistem anlaminda

arsivden soz eder.

Yazar; arsivi 1850-1950 tarihleri arasindaki siire¢ iizerinden modern sanat

pratigini, modern sanat miizesi ve tarihi igerisindeki roliinii, doniisiimleri bakimindan

99 Hal Foster, Tasarim ve Sug, Cev: El¢in Gen, Tletisim yayinlari, Istanbul, 2004, 198 S.
Yukarida sozii gecen metin, kitabin “Sanat ve Arsiv’adli ikinci boliimiiniin ilk metnidir.
s. 89-112
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incelemeye alir. Burada yapmak istedigi sey; Modern Sanatin iiretimi (pratik),
sergilenmesi/tasnifi (miize), anlatimi (tarih) ve tiim bu durumlar1 kapsayan bir bellek
yapisini s0z konusu yiizyillik siire¢ iizerinden incelemektir. Foster, bu tarihsel
donemin soz konusu bellek yapisindaki “gdrme diyalektigi’ni tasvir etmekten soz
eder. Bunu yapmak icinde ii¢ adet eslestirmeli referansa basvurur. Uc kanonik metin
ve ii¢ adet aktif figiir secer ve ¢oziimlemeyi bu ornekler iizerinden yapmay1 uygun
goriir. Ancak Foster bu sectigi figiirlerin erkek ve metinlerin ise kanonik olmasinin
giiniimiiz sanat1 ve elestirisinin liretim ve yorumlama pratiklerinde ¢ok dogru ve
gecerli olmadiginin altin1 cizer. Bugiiniin sanat elestirisinin ve tarihinin modernden
siyasal ve stratejik acidan asir1 bir sekilde ayristigini belirtir. Hatta bir amacinin da

bu biiyiik farklilagsmaya doniisiime isaret etmek oldugundan bahseder.

Tarihsel sirasiyla eslestirmeler asagidaki gibidir:

1- Charles Baudelarie “1846 salonu” metni - Claude Manet — (19yy.)
2- Marcel Proust — Vallery — (20 yy. basi)

3- Erwin Panofsky — Walter Benjamin — (IL.dlinya savas1 6ncesi donem 1930'1ar)

1.Eslestirme:

“Baudelarie burada, bir sanat gelenegi icindeki biiyiik bir eserin, o gelenegin
icindeki biiyiik bir eserin, o gelenek icerisinde biiyiik onciilleri hatirlatmasi, onun

olusturdugu temele dayanmasi gerektigini sylemek istiyordu. '

Foster bu noktada Baudelarie' in resim sanatin1 bir referanslar sistemi
dahilinde ele almasi1 gerektigine dair inancina ve sanat¢inin ge¢misin yapitlarina
gondermelerde bulunarak, saglam temellerin takipciligini yapisi gerektigi vurgusuna
dikkat ceker. Baudelarie' e gore, sanat¢i bunlar1 yaparken de ezilmemelidir. Ancak

giizele dair bir bellek gelistirmek adina daha onceden iiretilmislere ¢esitli yenilikler

100 Hal Foster, Tasarim ve Sug, Cev: Elcin Gen, Tletisim Yay., Istanbul, 2004, s. 91
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de getirebilmeyi basarmalidir. Foster'in altim c¢izdigi sey 19yy.da Baudelarie'in:

21 o 5riisiidiir.

“Bellek, resmin asil mecrasidrr.

Foster'a gore bu tiirde bir ima zaten sanat-tarihseldir ve sanatin bellek mekan1
olarak miizeyi isaret etmektedir. Bir deger olarak ‘giizel’in belleginin iiretilmesi,
saklanmasi, bir gelenek olarak siirdiiriilmesi ve bir arada tutulmasi; bizi bu noktada

miizenin sinirlarina ve kurumsallasan bir calisma sistemine gotiirecektir.

“Baska deyisle, “giizele dair bir bellek gelistirme teknigi” bu doniigiimlerin
gerceklestirildigi atolye ile, bu doniisiimlerin baskalart icin etkili hale
gelecegi sergi ve miize arasinda kurumsal bir aktarim gerektirir (bu aktarim
elbette Salon elestirileri, elestiri okurlari, karikatiirler, dedikodular gibi
cesitli soylemler araciligryla daha da dolayimlanir. »102

Iste Claude Manet bu noktada devreye girer. (19yy. Ortalarindan sonra)
Manet resme getirdigi gelenekten beslenen fakat o kurgusal yapiy1 icerik olarak alt
tist eden kimi {iiretimleriyle (Kirda Kahvalti, 1863), Baudelarie' in idealini, biiyiik
Olciide bozar. Foster bu tabloda Manet' in gondergeselligi sadece ilk referanslara,
Ronesans'in aydinlanmaci kodlarina degil ayn1 zamanda ardillarina yonlendirmesi,
hatta sinir tamimaz sekilde, “manzara”, “portre”,“6lii doga” ve “nii” yii bir arada
radikal bir sekilde kullanmas1 onemli bir doniisiime isaret eder. Bellek ve gelenek ile
ilgili referanslar Manet'in iiretimlerinde de vardir ancak. S6z konusu resim bu haliyle

miizenin ve ideolojinin akslarmi yerinden oynatacak yeni tartismanin alanim

zorlamaktadir.

Foster' in burada isaret ettigi iki sey; 19yy. Ortalarim1 ve sonrasini kapsayan
bu siirecte sanat/bellek iliskisinde sanat eserine tarihsel siirdiirebilirlik adina bicilen
roliin ne kadar onem tasidig1 ve bellegin ihtiya¢ duydugu yerin ise ana mimari yapi

yani miize oldugu inancidir. “Ancak, bu bellek yapisi ayni zamanda da ¢ok da

101 Baudelerie'in 19yy. sanati ve modernizmin baslangici {izerine gelistirdigi goriisler hakkinda
detayli bilgi icin bkz: Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressamu, Cev: Ali Berktay letisim
Yay., Istanbul, 2003

102 Hal Foster, Tasarim ve Sug, Cev: Elcin Gen, Tletisim Yay., Istanbul, 2004, s. 92
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stmirlidir, neredeyse sadece resmi merkeze almaktadir ve ¢ok dar bir cografyayt
kapsar(cogunlukla Paris ile Roma arasinda yer alan, zaman zaman Hollanda ile
Ispanya'dan da yolu gecen bir giizergah izler, bununda biitiiniinii kapsadig

.o » 103
soylenemez.)

2.Eslestirme:

Bu eslestirme Thedor Adorno'nun 1953 tarihli “Vallery Proust ve Miize™'
bashikli makalesine dayanir. Baudelerie ve Manet'nin tartismasi iizerinden elli yila
yakin bir siire gecmistir. Adorno'nun bu metninde ‘“Valery, miizenin, “gecmisin
sanatin1 6liime yolladigimiz” yer oldugu diisiincesini temsil eder.” Buradan yola
cikarak miize ve mozole kelimelerinin fonetik bagina isaret eder ve arada aslinda
bundan 6te bir benzerlik olabileceginin altimi ¢izer. Karsilastirma yaptig1 diger figiir

olan Marcel Proust ise T. Adorno' nun semasinda su sekilde ortaya ¢ikar:

“Proust tam da Valery'nin durdugu yerden - “eserin oliimden sonraki
hayati”’yla ise baglar: Onun hareket noktasi, atolyedeki sanat iireticisi degil,
miizedeki izleyicidir. Proust'un idealist izleyicisi icin miize, atolyenin fantasmagorik
miikemmellige ulagmis hali, sanat iiretiminin maddi daguikligvun damitilip

2105

stiziildiigii tinsel bir yerdir. Bu noktadan hareketle Proust'a gdre miize tinsel

idealizasyon ve rekabet alan1 olarak goriiniir.

Foster tiim bunlarin Oidipal bir miicadele olduguna vurgu yapar. Baudelerie
ve Manet'de ‘giizel’e iliskin olarak baslayan; sonrasinda rekabete, iktidarin temsiline
kayan, bu bellege iligkin tarihsel siirecin altim cizer. “Eslestirmelerdeki ilk adlar,
“giizel'in bellekte yeniden canlanmasi iizerinde durur, ikincilerse o canlanmanin
miizede seylesmesi iizerinde. Ancak ayni nedenle, Valery ile Proust'un sanat miizesine

iliskin yorumlar: arasindaki karsitlik, Baudelaire ile Manet' nin sanatsal bellek

103 Hal Foster, Tasarim ve Sug, Cev: Elcin Gen, Tletisim Yay., Istanbul, 2004, s. 95
104 Theodor W. Adorno, Valery, Proust ve Miize, Cev: Tanil Bora, “Miize ve Elestirel Diisiince:
Tarih Sahneleri — Sanat Miizeleri 2”, Ed: Ali Artun, fletisim Yay., Istanbul, 2006, s. 185-201
105 Foster, a.g.e., s. 95
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modelleri arasindaki keskinlikten daha sert degildir. """

Adorno'nun metninde Valery ile Proust karsilagtirmasinin altinda yatan sey
aslinda bir bakima yeniden dogus ile iliskilendirilebilir. Proust atdlyeden g¢ikartilip
kayda gecirilen ve diger kayda gec¢misler ile beraber parlak 1siklar altinda sunulan
yapitlara iligkin bu siireci, izleyici ve sanat diinyasi esliginde bir yeniden dogusa
yaklastirir. Valery ise bu siireci olumlamaz. Yapit i¢cin tamamlanmishga, 6liime
referans verir ve miizeyi de anit mezara benzeterek bir ciliriimenin imasini yapar.
Buradaki ciiriime-zombilesme durumunu Adorno ise ‘“‘seylesme”  olarak

adlandirmaktadir.

Hal Foster'a gore iste her sey bu seylesmenin yarattigi krizler iizerinden
gelismistir  “Sanat tarihi, her zaman ortiik sekilde varsayilan, kimi zaman carpict
bicimde dile getirilen bir krizden dogmustur. Sanat tarihi disiplini, gelenegin
fragmanlara ayrilmasi, seylesmesi sonucu ortaya ¢ikan bu krizin iistesinden gelmek
icin, fragmanlari yeniden birlestirme, yeniden canlandirma yoniindeki bir kurtarma

hareketine girismistir. »107

Bu bellek krizleri, miizenin ve sanat tarihinin oldugu kadar bu ikiliye dnemle
bagli olan arsivler icin de onemli isaret noktalar1 olmustur. Burada Foster Vallery ve
Proust' un miize iizerindeki karsitliklar1 tizerine diger bir ikiliyi devreye sokar. Bu
kisiler sanat tarih¢ileri Heinrich Wolfflin ile Aby Warburg' dur. W6lfflin bir sanat
tarihc¢isi olarak, sanatin gecmisinde var oldugunu iddia ettigi tiirde bir “gelismeye”
artik rastlanmadig1 kaygisin tasir. Warburg' da bu kaygilara benzer seyler hissetmeye
baslar. Bu kaygi aslinda normaldir. Ciinkii o donemler 1.diinya savasinin ve bellegin
tarihin biliylilk bir sekilde silinip yeniden yaratilmasina iliskin yikimlarin
boliinmelerin yasanacagi yillara karsilik gelir. Bu siire¢ sanat alaninda soyut dilin,
hazir nesnenin, tarthsel devamlilifi ve aktarimi alasagi eden sanatci c¢ikislarinin

olusmasi ile belirmis ve bu iki tarih¢inin sdylemlerine terimlerine aykiri bir siirece

106 Hal Foster, Tasarim ve Sug, Cev: Elcin Gen, Tletisim Yay., Istanbul, 2004, s. 95
107 y.a.g.e., s. 97
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gecis saglamistr.

1915 yilinda Birinci diinya savasi Oncesinde calismalarini “Sanat Tarihinin
Kavramlarin” adli kitaba doniistiiren Wofflin: Belki de bize savas 6ncesi donemin
duyusal deneyimlerin bir dagarcigim1 sunuyordu. “...Birinci diinya savasi ile
paramparca olmaya mahkiim bir duyarliligin belgelendigi bu arsiv, hatta Avrupa
sanatinin, gelecek nesillerce ogrenilmek iizere muhafaza edilmesi icin yaziya
dokiilmiis bellek yapilarindan biridir. 198 Wofflin bu kitapla, tiim bu birikimin (belki
de o savas sonrasi hem fiziken hem de ifade olarak oliimle yakinlasacak bir {iretim
siirecinin) kaydim1 tutmustur. Ancak yazarin kitabi, yeni sanat formlarini konu
etmediginden, o donem ic¢in yasamamis, bir bakima yaymlandig tarihte

epistemolojik acidan 6lii dogmustur.

“Warburg'da ayni tarihsel krizin etkisindeydi...Ekim 1918'de (Tam da
Almanya'min savastaki yenilgisyle ortiisen bir tarihte) diistiigii ruhsal
bunalimin ardindan bir akil hastanesine kapatilmisti. 1923 yilinda hastaneden
ciktiktan sonra, bir Yahudi olarak yeni dogmakta olan fasizm tehlikesiyle
karst karsiya kaldi. “Antikitenin oliimiinden sonraki hayati”, kuskusuz
Warburg'un oldiigii 1929 yilindan dort yil sonra iktidara gecen Nazilerle
birlikte bambaska bir anlam kazand. »109

Foster'a gore Bu yasanan siddetli belleksel kirilma ile devamlilik ilkesi
tamamen kesintiye ugramistir. Bu kesinti sonrasinda ise ii¢iincii eslestirmenin

zamansal cizgisine yoneliriz.
3.Eslestirme:
Foster bu eslestirmede “hiimanist bir disiplin olarak™ sanat tarihinden soz

eder. Bu baglamda bir sanat tarih¢isi Erwin Panofsky ile kuramci Walter Benjamin

eslestirmesini 6rneklemektedir.

108 Hal Foster, Tasarim ve Sug, Cev: Elcin Gen, Tletisim Yay., Istanbul, 2004, s. 98
109 y.a.g.e., s. 99
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Foster’in burada Onemsedigi durum: Panofsky’inde benzer sekilde
Adorno'nun seylesme kavramina ve Proust'un s6z konusu ettigi yeniden canlanma
diyalektigine isaret etmesidir. “Arkeolojik, arastirma, estetik yeniden yaratma
olmaksizin kor ve bogstur” diye yazar Panovksy, “estetik yeniden yaratma da,
arkeolojik arastirma olmaksizin usdisi, cogunlukla yanlis yonlendirilmis olacaktir.
Ama bu ikisi, “birbirleri iizerine yaslanarak”, “bir anlam ifade edern sistem'e, yani

bir tarihsel ozete dayanak olusturabilirler. »110

Bu idealist soylem, tarih¢iyi bir hiimanist olarak sunmaktadir. “Begeri
disiplinlerin gorevi...kendisi miidahale etmese elden kagcacak bir seyi yakalamak

1 ffadesini kullanan Panofsky; gecmisin

degil, olii kalacak bir seyi canlandirmaktr.
fiillen canlanmasinin miimkiin olmadigimin bilincindedir. Bu bir iist seviyedir. Ancak
gecmisin yeniden canlanmasinin, yagamasinin sanat tarihi igerisinde, fragmanlarin

birlestirilmesi ile saglanabilecegini savunur.

Ikilinin diger figiirii Walter Benjamin'in tarihsellige ve bellege bakisi ise aksi
yondedir. 1940'da kaleme aldigi “Tarih Felsefesi Uzerine Tezler”, ile Panofsky'nin
formiilasyonunu ters diiz eder. “Gecmisi tarihsel olarak dile getirmek, o gecmisi
“gercekte nasil olduysa oyle bilmek degildir...Tehlike aninda parlayiverdigi

konumuyla bir aniyi ele gecirmektir. »ii2

Walter Benjamin 1936 tarihli “Mekanik Roprodiiksiyon Caginda Sanat Eseri”
isimli makalesinde gelenegi yeniden canlandirilmasindan onun tekrar iyilestirilip
diizene sokulmasimin aksine, artik gelecege ait fragmanlarin “ritiiele olan asalakca
bagimliliktan” kurtarilmasini 6nemser. Panofsky' nin seylesme ile yeniden canlanma
diyalektigini yeniden canlanma lehine ¢6zmeye calisir ve kurumsal, miizeci bir
pratige yaklastirir. Benjamin ise bu diyalektigi “seylesme” lehine, “seylesmenin” bir

art1 deger, kirilma yaratabilecegi yoniinde kullanmak istemistir. Yani bu bozulmanin

110 Hal Foster, Tasarim ve Sug, Cev: Elcin Gen, Tletisim Yay., Istanbul, 2004, s. 99
111 y.a.g.e., s. 99
112 y.a.g.e., s. 100
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yeni bir acilma doniisiim yaratabilecegini savunmustur. Belki de bu sekliyle

ozgiirlestirici kilinacaktir.'

Foster buraya kadar modern sanat pratigi igerisinde ii¢ farkli arsiv iligkisini
bu eslestirmeler ile ortaya koymaya calismustir. “Eslestirmelerdeki ilk adlar, farkl
yollarla da olsa, sanatin biitiiniiliigiinii tasavvur ediyorlar, ikinci adlarsa-bilerek ya
da bilmeyerek-sanatin sadece fragmanlardan miitesekkiil oldugunu gozler oOniine

: 114
seriyorlar.”

Benjamin'e gore ise bu fragmanlasmanin bas aktorii artitk mekanik
roprodiiksiyondur. Roprodiiksiyon miize i¢in yeni bir tasnif giicline biitiinsellige
hizmet etse olanak tanisa da, ayn1 zamanda miizenin de sonunu getirmektedir. Bu
sayede “Sanatin “kiilt degeri” ortadan kalkmakta, onun yerini sanatin “teshir degeri”
almaktadir.  O'nun keskin deyisiyle artik: “sanat artik piyasa ile miize icin

iiretilmektedir.”'"

Iste bu nokta; giiniimiiziin sanat elestirisi icin onciil bir kirilma niteligindedir.
Bu s6z konusu yeni fark edilen degerler, aslinda miizenin de bir bakima “kiilt
degeri’ni ortadan kaldirmaktadir. Bu siire¢ kapitalizm ve doniistiirdiigii iktidar, gii¢
olanaklarinin sayesinde sanat piyasasinin resmi bir temsiliyet kazanmasi ile siire

gelecektir.

Benjamin eski ya da yeni ritiielleri savunmaz, sanatin yeni bir siyasal islev
kazanmasindan yanadir. Arsiv iligkisine dair diyalektik degerlendirmesi bu
sekildedir. Benjamin’in degerlendirmesi; Arsiv iliskilerindeki her kaymanin ayni
anda hem yeni imkénlar1 Oniinii actigin1 hem de engelleyici oldugunu, eskiye karsi

cikarken bir yandan da onu astigin1 gdstermeyi hedeflemektedir.

Malraux bir tarih¢i olarak donemdesi Benjamin'in soziinii ettigi arsivsel

doniisiimiin farkina varan diger kuramcidir. Ancak Benjamin'den farkli sonuclar

113 Benjamin'i Sol diinya goriisiine yakin bulmalar1 bu sebeptendir.
114 Hal Foster, Tasarim ve Sug, Cev: Elcin Gen, Tletisim Yay., Istanbul, 2004, s. 100 s
115 y.a.g.e., s. 102
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cikaran ve c¢ogaltilabilirlik kazanan sanat eserinin, yeni bir Ozgiinlik alanim

saptayabilecegini, hatta olusturabilecegini savunur.

“Cogaltilmis sanat eseri bir nesne olarak bazi ozelliklerini yitirebilirdi, ama
ayni nedenle baska ozellikler kazanmaktaydk.....Benjamin'in - mekanik
roprodiiksiyon yiiziinden miize mefhumunda gerceklesen belirleyici bir kopus
diye yorumladigimi Malraux miizenin sinirsizca geniglemesi olarak
degerlendiriyordu.”'°

Foster buradan hareketle, tiglincii tarihsel bolgeye bir ekleme yapar. Diger bir
elestirel diisiinceye ve dordiincii bir arsiv iligskisine yonelir. Bu siire¢, s6z konusu
dordiincii bolge; Ikinci diinya savasi sonrasindaki krizler ile birlikte ortaya ¢ikan
tiikketim toplumuyla iliskidir. “...bu iliski Ingiltere'de Independent Group, Fransa'da
sitiiasyonistler, ABD'de Rauchenberg ile Warhol gibi sanatcilar, Almanya'da Gerhard

wll7 s
Tim

Richter ile Sigmar Polke tarafindan farkli sekilllerde kayda gecirilecektir.
bu isimler, bellek ve enformasyonun, tiiketim ile es zamanl olarak cogalmasi sonrasi

bir donemin habercisidirler.

Foster biitiin bu doniisiimlerden sonra “gdrme diyalektigi ile arsiv-bellek
iligkisini” giinlimiiz sanatina yoneltir. Giiniimiizde elektronik enformasyonun yol
actig1 yeni bir bellek arsiv iligkisi s6z konusudur. Foster burada yeni bir boyutun
varligit miimkiinmii sorusunu giindeme getirir. Acaba bu yeni siireci besinci asama

olarak degerlendirebilir miyiz?

“Eger oyleyse, bu iliski, Benkamin'in mekanik roprodiiksiyonu gibi gelenegi
daha da parcalayp aura'yt daha da fazla tahrip mi ediyor, yoksa Malraux'un
hayali miizesi gibi stiller arasinda daha fazla yakinlik kesfedilmesini,
sanatsal degerlerin daha ¢ok tesvik edilmesini mi sagliyor? Yoksa bu
karsithgi, bu terimleri, biitiin bu diyalektigi bir sekilde gecersiz, giinii gecmis
hale mi getiriyor? Dijital bir yeniden diizenleme, sanat pratigi, sanat miizesi
ve sanat tarihi icin nasil bir kiiltiir epistemolojisi on gériiyor?”'®

116 Hal Foster, Tasarim ve Sug, Cev: Elcin Gen, Tletisim Yay., [stanbul, 2004, s. 103
117 103y.a.g.e., s. 103
118 y.a.g.e., s. 105
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Foster'in bu noktada iki savunu ortaya atar:

Birincisi bir taraftan arsiv ve tasnifteki bu yeni dijital diizenleme, sanat
tiriinlerini giderek hizli bir sekilde enformasyona doniistiiriirken, sanatin nesnesini
fragmanlara ayirmasiyla s6z konusu olan aurasinin biitiiniiyle yok edilmekte oldugu
inancina dayanir. Digeri ise {iretilmis esere dair nesnel auranin yok olmasi inancinin,
tiretimi ve yaratimi kilitlemeyecegi, aksine bu sayede iireticisi sanat¢iya olan
talebimizin artacagini ve bu sayede yeni iiretimler yaratilmasinin tegvik edilmesinin

miimkiin olabilecegi bunun 6nemli bir telafi olacagi inancidir.

Evet dvdler, internet sitelerinden takip edilebilen filmler, film paylasim
siteleri sonucunda sinemaya gitme sayimiz azalmistir. Ancak bu sinema bilgimizde
veya sinema filmi izleme sayimizda da bir eksilme anlamina gelmemektedir.
Giiniimiizde artik sayica daha ¢ok sanat kitabi, sanat yaymi kitap, dergi ve dijital
alanin kattig1 yeni formatlar esliginde, dijital diizenin sundugu olanaklar sayesinde
bizlere ulagsmaktadir. Bu sayede sanatin hem pedagojik hem Kkiiltiirel bir deger olarak

paylasimini bir pozitiflik olarak ele alabiliriz.

Onceden bilinmeyen bir sanatgiya ait bir sanat eseri; roprodiiksiyon olarak,
dijital veya basili kopyalar halinde ne kadar ¢ok goriiliir, begenilir ve bu sekilde takip
edilirse onun sanatsal degeri (Foster' in degisiyle kiilt degeri), bu sayede artmaktadir.
Giiniimiiz miizisyenleri, video-sanatgilari, film yOnetmenleri bircogu iiretimlerini
cogaltilabilir yeni bir zeminde paylasima sunuyor. Hatta bu paylasimlar bazen bu

disaridan takip yontemiyle daha kolay yoldan izleyicisine ulasabilmektedir.

“Elektronik argsivin, miizeye ait hedeften sapmadigi, onu az c¢ok astigi
soylenir;, bu arsivin bizi yeniden sanat eserine gotiirdiigii onun aurasi'ni
arttirdigi soylenir. En azindan iglev diizeyinde, bu arsiv, sanat tarihinin temel
kurallariyla da gelismez, zira ikisi de egilim itibariyle ikonografiktir. P19

S6z konusu bu aura yitimi belki de bir bakima miizenin, batt merkezli

119 Hal Foster, Tasarim ve Sug, Cev: Elcin Gen, Tletisim Yay., Istanbul, 2004, s. 106
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kanonik ve izole, oidipal iktidarina dair auras’min yitimi olarak da
degerlendirilebilir. Bu genisleyen havuzlar sayesinde, klasik yontemlere bagl heykel,
resim gibi geleneksel yontemlerde sanat iireten insanlarin sayilart azalmamus,
tartismalarin aksine resim ve heykel gibi klasik sanatlar giiniimiiz sanati icerisinde
etkisini yitirmemistir. Bu yeni mecralar alanlar sayesinde ismi duyulmamis ve hala
geleneksel malzemeyi kullanan ve bunu merkez cografyalar disinda siirdiirmeye

calisan pek ¢ok sanatcinin iiretimlerinin takip edilebilmesi saglanmustir.

“Miize, neredeyse her yerden erisilebilen elektronik arsiv karsisinda, bellegi
harekete gecirme islevini kaybederken, gorsel deneyim sadece teshir formuna
degis gosteri olarak insa edilen miize mantigina da teslim oluyor: Marka
degeri IVZ% kiiltiirel sermaye adina medyada dolasima giren bir imge olarak
miize.”

Foster, Foucault'un Malraux'un diisiinsel boyutlarda tasvir edilen ideal arsiv
ve miizenin kavramsal halleri ile giiniimiiz sanatinin bulundugu yap1 i¢in daha yakin
ve islerlik gosterebilecek Oneriler getiren Benjamin'in tavrini su sekilde karsilastirir:
“Malraux icin oldugu gibi Foucault icin de bu hayali modern sanat miizesinin temeli
soylemseldir: Sadece fikirlerle yaratilnustir Stil, Sanat ve Miize fikirleriyle. Benjamin
bu soylemsel degerlendirmeyle yetinmez, yalnizca fotografik roproduksiyonun degil,
“ teshir degerini”nin de maddi roliinii vurgular. Bu terimle kastettigi, sanat
kurumuna niifuz edip hem eseri hem de baglamsal cercevesini doniistiirdiigii sekliyle

miibadele degeridir”'*!

Yazara gore Bauhaus bu noktada 6rnek gosterilebilir. Bauhaus' un iiretim ve
pedagoji alaninda sanat ve tasarima yaptigr agilim, sanat/miize arasindaki meta
degerine ve bu hale iizerinden isletilen arsivsel degerlere kars1 alternatif bir durus ve
meydan okuma olarak alinabilir. Fakat bu caba bir bakima diger kanaldan da s6z
konusu teshir deger sistemini yeniden tanimlarken kapsayici bir modele doniiserek
(biitiin  gostergeleri, formlari, nesneleri igine alacak sekilde) genislemesini

kolaylastiran énemli bir etken olmustur.

120 Hal Foster, Tasarim ve Sug, Cev: Elcin Gen, Tletisim Yay., Istanbul, 2004, s. 107
121 y.a.g.e., s. 106
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Burada Foster'in ifade ettigi sey giiniimiiz i¢in ¢ok onemlidir: “O halde
Bauhaus sanata iligkin eski diizenlemeleri ihlal etmis, ama bunu yapmakla kapitalist
tasarimun  yeni egemenligini, metalasmis gostergenin yeni siyasal iktisadint
kiriiklemisti.”**Yazarin 1srarla vurguladigi seylerden biri de artik bu sdzii gecen

siyasal iktisadin, kiiltiirel, toplumsal alanlara etki ettigi ve bu alanlarin kurumlarina

hakim oldugu gercegidir.

122 Hal Foster, Tasarim ve Sug, Cev: Elcin Gen, Tletisim Yay., Istanbul, 2004s. 106, 107
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3.BOLUM
KURUMSAL ELESTIiRi VE ALTERNATIF BELLEK URETIMINDE
ONCUL HAREKETLER

Carol Duncan ve Alan Wallach “Evrensel Miize”'* bagliklt metinlerinde, en
bilinir miize olan Louvre'un kime ait oldugu sorusunu giindeme getirirler. Buradaki
soru ironiktir: Halka mi, Hilkiimdara mi1? Bu soru siyasi ve biirokratik diizeyde
onemlidir. Yazarlar her ne kadar burada 1830 ile 18401 yillar aras1 iktidar ve miize
iliskisini sorgulasalar da bizi ilgilendiren konu, bu ifadenin miize ve birikimin miilki

ve meta degerinin giiniimiiz sanati i¢in neye karsilik geldigidir.

Saraya ait miize, Ulus/Devlete ait miize, ideoloji ve miize, sirket ve sermaye
destekli miize... Ideolojinin deformasyonu ve reklam iliskisi olarak Miize gibi

tanimlar getirilebilir.

Carol Duncan ve Alan Wallach'in makalelerinde ideolojinin el degistirmesi ve
miizenin belleginin doniisiimii adina 6rnek olabilecek bir olaydan bahsederler: “ I11.
Napoleon Louvre’unda... Imparatorun biiyiik bir depdebe ve merasimle Yasama
Meclisi'ni topladigi, yeni insa edilen Ziimreler Salonun'da, Charlemagne ve
L Napoleon' un hayaletleri, Fransa figiiriiyle birlikte, tavanlardan ve duvarlardan
oturumlar izleyecekti. Imparator devrildiginde, tavam da onunla birlikte silinip gitti.
Ziimreler Salonu 1880 lerde miize tarafindan devralindi ve Fransiz ekoliinii

onurlandiran ¢ok ince yeni siislemelerle dolduruldu nld

Miize bir ideoloji mekan1 olarak bir bellegi ikonlastirirken diger bellegi yok
sayar ya da hafizadan siler. Burada silinen genellikle kendi ideolojisinin veya

birikiminin icerisinde yer almayan olur. Ozellikle politik yonleri ile 6n plana cikan

123 Carol Duncan, Alan Wallach, Evrensel Miize, Cev: Renan Akman,
“Miize ve ElestirelDiisiince:Tarih Sahneleri - Sanat Miizeleri 2”, Ed: Ali Artun, Tletisim Yay.,
Istanbul, 2006, s. 49-86
124 y.a.g.e.,s. 73
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sanatcilarin  60’larda miize karsiti ve sanatin kamusallagtirilmasi {izerindeki
girisimleri Ozellikle Hans Haacke'nin kurumsal elestiri bicimi olarak sanati ve
arsivleri kullanmasi bu tip bir hafiza doniisiimii ve kurumsal mesrulastirma iliskisi ile

alakalidir.

“Miize ortanu sanat deneyimini sanat tarihi kalibi icinde eritir ve genellikle
diger anlamlar: dislar. Ozgiin islevlerine gonderme yapan tiim unsurlarindan
arindirilan portreler, altar panolari, alegorik heykeller ve diger sanat
iiriinleri, her biri sanatciya, tarihlere ve milliyete ozel bir dikkat gosterilerek
etiketlenmis bireysel kiiltiirel utkular haline gelir. 123

Burada s6z konusu olan sey; miizelerin koleksiyonlarindaki c¢aligsmalari
toplumsalliklarindan arindirmaya yariyan bir eritme metodudur. Bu metod; secilen
yapit haricinde, o baglama ve toplumsala ait olup da tasnif edilmeyen seylerin devre
dis1 birakilmasini saglamaya yaramaktadir. Sonrasinda ise Ozenle secilerek cerceve
icerisine alinmig sanat eserinin (ganimetin) asir1 yiiceltilerek bulundugu, c¢ikarildig

toplumsal yerden ayristirilmasini yani teklestirilmesini saglamaktadir.

“Ozetle Louvre devleti ve devletin ideolojisini cisimlestirir™’*® Bu tipki
Greenberg' in ve donemin yeni miizelerinin Amerikan menseyli “Soyut
Disavurumculuk™ ile yeni bir ideolojik temsilin olusturulmasina benzemektedir.
Ideolojilerin kurumsal giic ve iktidarlarin tarih yazimi iizerindeki etkisi oldukca
onemlidir. Bu siire¢ postmodernizm sonrast ¢ok uluslu yeni politikalar ve ulusal
kimlik smirlarin taniminin yeni medyalar ile tekrar cizilebildigi genisletildigi bir
donemle doniisiime ugramistir. Bir bakima hem bu doneme kadar goz ardi edilen
gruplar, zor tabir edilen cografi bolgelerden sanat iiretimi ile kendi ideolojilerini
giindeme getirebilmisler ve paylasima sokabilmislerdir. Bu nedenle kapsayict ve
Ozgiirlestirici olarak yorumlanabilecek bu zemin kaymasi, sanat¢ilarn ulus
temsillerini, serbest dolasim ilkesi ile aidiyet diisiincesi bakimindan deformasyona

ugramig ve alt tiirlerin merkezi ana akim gii¢ sahibi iktidarlarin harici bolgelerden

125 Carol Duncan, Alan Wallach, Evrensel Miize, Cev: Renan Akman, “Miize ve Elestirel Diisiince:
Tarih Sahneleri — Sanat Miizeleri 2”, Ed: Ali Artun, {letisim Yay., Istanbul, 2006,s. 76
126 y.a.g.e., s. 76
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kendi tarihlerini yazabilmelerine olanak tanmmistir. Giic ise; merkezlerin
muhafazakar, ulusal soylemlerinden, uluslararasi, liberallesen, sirketlesen bir eksene

kaymis ve el degistirmistir.

Bu iktidari gii¢, yonetimsel yap1 ile sanat¢i arasindaki miicadele, didisme
60'larda bati Avrupa, Amerika gibi iilkelerde var olan olusumlar giindemdeyken
ozellikle 80 sonrasinda Balkanlar, Asya, Giiney Amerika gibi bolgelerinde kendi
sanat dinamiklerinin bulundugu, bu anlamda miicadelelerinin oldugu sdylencesi
giindeme gelmis, sonrada bu sdylence fiziki goriiniirlik kazanmistir. Artik herkesin
kendi tarihini yazabilecegi bir acik kaynak donemin igerisinde yasiyoruz. Bunun
dezavantajlart olarak zemin ve anlatimin artik gergekligine olan inancimiz giderek
zayiflamakta ve de o kadar cok yazilmis tarih birikintisi ile karsilasiyoruz ki kendi
eksenimizin kaydigin1  goriiyoruz. Ornegin Kiiratér Hans-Ulrich Obrist' in
Ermenistan Ashnak dogumlu sanatci Hamlet Hovsepian'?’  ile yaptigi roportaj ve
WHW' nin kiiratorliigiinde gerceklestirilen 11. istanbul bienali'®® cercevesinde bu
sanat¢inin islerine yer verilmesi, Avrupa merkez akim sanat takipgisine gecte olsa bir
sanatciyl daha fark ettirdi. Bu sergilemeler ve roportajlar 1s18inda, 60'larda merkez
bat1 disinda; Bruce Nauman, Joseph Beuys ve Chris Burden gibi performans ile
video dokiimantasyonu bir araya getiren isler iireten, benzer konu ve durumlara
eyilen, donemin ruhunu tasiyan ancak o donemlerde uluslarasi kayda girmemis olan
bir sanat¢inin daha varligin1 6grendik. Tipki Mladen Stilinovic' in seksenli yillarda
lokal bolgeleri kapsayan popiilerliginin, Irwin grubunun Dogu Sanati1 Haritas1 projesi
sayesinde goriiniirlik artis1 yasamasindan ve Marina Grizinic gibi kuramcilarin,

sanatcinin islerini merkeze alan metinler iiretmesi sonra, ancak uluslararasi vitrinde

127 Hans Ulrich Obrist, Obrist in conversation with Hamlet Hovsepian, Res art world / word art,
artmagazine, no:6, 2010, s. 30-38

128 Whw'nin gerceklestirdigi 11. Istanbul Bienali; Brecht iizerinden Marksist bir estetigin 1s131nda
tasarlandig1 bir sunum kapsaminda ana akim dis1 kalmis kimi dogu Avrupali sanat¢ilarin 70'l
yillarda tiretim gostermis kavramsal sanat ve performans ve aktivist sanat sularinda gezinen ¢esitli
calismalarini yeniden giindeme getirmis ve donemin rengini tasnif dis1 birakilan bolgelerden
ornekler ile bakilmayan yonden 6rneklerle gostermeye ¢alismisti. Bu soylem onlar1 bir bakima
iliistratiflestirerek pedagojik bir kodlama sistemine hapsetse de (kimi yerde ruhlarini ve
kendiligindenliklerini zedelese de) konumlandirmaya yonelik bir tarihsel zemin arayist her ne
olursa olsun 6nemlidir.
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sunumunun giindeme gelmesinde oldugu gibi. Tiim bu siirecler Stilinovic' in

12.Documenta’ ya, 9.ve 11. Istanbul Bienaline ¢agrilmasina yol agmustir.

3.1. Birer Kurumsal Elestiri Kaynagi Olarak Sanatci1 Miizeleri, Arsivleri

“Miizelerde sahne arkasinda yiiriitiilen faaliyetler de, kamusal alanlardaki
teshir tarzlart kadar onemli olagelmistir. Bildigimiz anlamda miizeler ilging
bir karsithgr somutlastirir: Gosterme ile saklama arasindaki karsitliktir bu
zira miizeler sergileri icin yaptiklar: secimlerde bazi nesneleri sergilemeye
karar verirken bazilarimi depolarinda birakirlar. Diizenleme dizgeleri
olusturmak da, en az toplama ve biriktirme itkisi kadar, insan dogasina 0zgii
bir ozelliktir. Sanatcilar, calisma siireclerinin bir parcast olarak, envanter
ctkarma ve arsiv olusturma yoniindeki kurumsal pratigi sik sik taklit eder. 129
Dolayisiyla, miize ve sanatci iliskisinde, sanat¢inin kendisini kurumsal elestiri
karsisinda bir kurumsal giicmiis gibi yeniden insa etmesi ve gardini, pozisyonunu bu
yonde gelistirdigi stratejiler sayesinde almasina iliskin kronolojik noktalar belirlemek
gerekmektedir. Bu noktalar sirasiyla; Duchamp'in tasinabilir miizesi ‘Valiz’deki
Kutu’(temel referans noktasi), Fluxus hareketi igerisinden ‘Fluxus Kutular’
sonrasinda Andy Warhol' un arsivcinin (giindelik bellek koleksiyoncusunun) roliinii
istlendigi projesi ‘Zaman Kapsiilleri’ne kadar uzanip, en son olarak da kiiratér Hans
Ulrich Obrist'in Nanomuseum' projesine karsilik gelmektedirler. Buradan hareketle
kurumsal elestirinin, arsiv/bellek/dokiimantasyon pratiklerinin 1960 sonrasinda
liretim gosteren bazi sanatgilara ozellikle bu elestirel pozisyonu belgelemeci ve
istatistiki bir dili kullanarak sanat kurumuna dogrultan Hans Haacke' yi incelemek
gerekir. Haacke'nin referanslar1 bugiin bile gecerli ve ilham verici stratejiler

barindirir.  Martha Rosler, Banu Cennetoglu gibi giiniimiiziin kavramsal koklerden

beslenen sanatcilarinin ¢aligsmalar1 da bu baglamda incelenebilir.

129 James Putnam, Kutuyu A¢, Cev: El¢cin Gen, Sanat¢1 Miizeleri, Ed: Ali Artun, Tletisim Yay.,
[stanbul, 2005, s. 26,27
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3.1.1. Valizdeki Kutu

Bu calisma, Marcel Duchamp’in o zamana kadar gerceklestirdigi sanat
tiretimlerinden sectigi bir dizi yapitin, kii¢tiltiilmiis replikalarini ve ¢ogaltilmis renkli
roprodiiksiyonlarini icine alan, taginabilir bir galeri/miize olarak tasarladigi kumas
kapli karton bir kutudur. Bu kutu ayrica 6zel secilmis bir valiz igerisinde

saklanmaktadr.

Duchamp 1955 tarihinde bir televizyon kanalina verdigi roportajda 'Boite en
Valise'i soyle tanimlar: “Burada da yeni bir ifade bicimi isin icindeydi. Amacim
resim yapmak yerine, hosuma giden resimleri ve nesneleri yeniden iiretmek ve
miimkiin oldugunca kiiciik bir mekanda bir araya getirmekti. Nasil yapacagimi
bilmiyordum. Once bir kitap diisiindiim, ama fikir hosuma gitmedi. Daha sonra
bunun bir kutu olabilecegi aklima geldi; biitiin eserlerimi bir araya getiren kiiciik bir

miize gibi olacakt, tabiri caizse seyyar bir miize olacaktt. » 130

Sanat¢1 bu fikir iizerinde ¢alismaya 1936 yilinda baslamistir. Uzun yillar
siiren calisma, Duchamp'in “kurumsal elestiri” kapsaminda sanatin meta/kopya/aura
gibi ana kavramlar {izerindeki degerlerini sorgulayan ilk Orneklerden birini
tiretmesini saglar. Duchamp 1941 yilinda Amerika, New York'da bu tasinabilir
miizesinin (ayn1 zamanda arsivinin) ilk versiyonunun iiretimi tamamlamistir. 20 adet
numaraladirilmis edisyon olarak {iretilen bu ilk versiyon donemine gore ¢ok onemli
olacak bir saptama ve sorgulama gelistirmeye yetmistir. Bu c¢alismada sanatin
fragmanlar olarak edisyonlara boliinmesini sorgulayan bir cikis séz konusudur.
Duchamp bu tiirde bir sanat yapit1 iireterek, sanatin kurumlarinin sergileme,
arsivleme, tanitma, saklama, koruma ve sahiplenme gibi ©6nemli kurumsal
faaliyetlerini bir bakima taklit eder. Bu strateji ile de miizenin ele gecirdigi iktidari
(giicii) yeniden sanat¢inin liretimi icerisine geri ¢agirir. S6z konusu olan bir yapittir

ama yapit ayn1 zamanda bir sergileme alani, sergileme siireci ve miizeye kuruma

130 Beatriz Colomina, Mahremiyet ve Kamusallik, Cev: Aziz Ufuk Kili¢, Metis Yay., Istanbul 2011,
s. 220
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isaret eden biitiin bir alam1 kapsamaktadir. Bununla beraber hem de tasinabilir
boyutlariyla ve 20 adet edisyon olarak. Bu haliyle Miizenin kendi tekillik - biriciklik
ilkesini de sorgulayip, miizenin (yapitlar i¢in bir mozole, kale ve isaretlenmis mekan

olarak baskinligini) tartismaktadir.

“Boite en Valise”, sanat¢i ile sanat kurumu arasinda giiniimiize degin siire
giden tartismal1 siirecin “kurumsal elestiri ve sanat” meselesinin bir habercisi olarak

referans kaynagi olarak sanat tarihine kazinmistir.

“Duchamp'in eseri sanat piyasasi iizerine, eseri ticari numunelere
indirgenmis sanatcimin bir satis elemanina benzemesi iizerine keskin bir
yorumdur. Ama bu yorumun bir bicimde altint oyan bagska bir sey vardir:
valizdeki nesneler “aurasimi”, yani yeniden iiretim siirecinin ortadan
kaldirdigi niteliklerini yeniden kazanmus roprodiiksiyonlardir. »i31

Sanatci ile kurum arasindaki bu elestirme, uzaklasma (sanatci tarafindan) ve
sonrasinda kapsama alami igerisine tekrar sokulma, siniflandirilip, tasnif edilme
(miize tarafindan) pratikleri, heyecanl bir kovalamaca oyununa karsilik gelir. Ve bu

oyun genisleyen bir zemin iizerinde giiniimiizde hala siirdiiriilmektedir.

3.1.2. Fluxus Kutular

Fluxus akiminin kurucusu Georg Maciunas tarafindan ortaya atilan ve
zamanla katilimc1 sanatgilar tarafindan destek goren bir projedir. Proje Fluxus
faaliyetlerine 1964 yiliyla beraber, sanat¢ilarin islerinin icerisine yerlestirildigi
“Fluxus Cantalar1” olarak programa dahil edilir. Bu iiretimler, Fluxus Kutulari,

Fluxkits ve Fluxboxes olarak da adlandirilmaktadir.

Fluxus Kutulari'nin prensibi tasinabilir boyutlarda genellikle ahsap veya

plastikten kii¢iik kutulart ve onlarin icerisinde sanatcilar tarafindan organize edilmis

131 Beatriz Colomina, Mahremiyet ve Kamusallik, Cev: Aziz Ufuk Kili¢, Metis Yay., Istanbul 2011,
s. 221
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bir dizi materyali kapsayan ¢alismalardan olugmasidir. Kutularin igerisinde, her bir
sanat¢1 tarafindan bir araya getirilmis pek cok cesitte malzeme bulunmaktaydi.
Oyunlar, metinlerin yazili oldugu kartlar, buluntu objeler, oyuncaklar ve giindelik
kullamima dair cesitli nesneler gibi. Bir cesit sanatciya editor, koleksiyoner roliinii
yiikleyen bu yap1 sayesinde calismalarin her biri bir materyal koleksiyonuna ve

kutusuyla da tasinabilir bir sergi salonuna, miizeye gonderme yapiyordu.

Referans olarak Duchamp'in Valizdeki Kutu'su na atiflar barindiran bu Fluxus
tiretim pratiginin bir diger gondermesi ise Robert Watts'in 60'l1 yillarda performans
ve gosterimlerde beraberinde tasidigi canta oldugunu soyleyebiliriz. Fluxus'un bu
stratejiye onem verdigi siire¢ 1965 yilina karsilik gelir, grup Macuinas'in

onciiliigiinde bu donemde nesne, obje agirlikli iiretimlere yogunlasacaktir.

Fluxus Kutularindaki temel referanslardan biride aym1 zamanda “Multiples”
kavramidir. Tiirk¢e anlami olarak “‘cogaltmalar” (¢ogaltilmis nesneler) olarak ifade
edebilecegimiz bu terim bir donem Fluxus akimi icerisinde yer alan Joseph Beuys'un

tiretimleri konusunda 6nemli kavramlardan biri olarak da karsimiza ¢ikar.

3.1.3. Bellek Kutular:

Bellek Kutular1'*?, Andy Warhol'un yasaminin son otuz yilim kapsayan bir
arsiv projesidir. Sanatci yetmisli yillarin basindan 6lene dek, bu doneme iligkin,
popiiler kiiltiire dair materyalleri, bunun icerisine her tiirlii evrak, belge, tasinabilir
nesne v.b. dahil, saklamak istedigi her seyi karton kutular icerisinde istiflemis ve her

birini dolduklar1 zaman numaralandirilmis haliyle saklamistir.

“Andy Warhol 1974 yilinda Zaman Kapsiilleri yaratmaya basladi; akla gelen
her cesit siradan nesneyi takintili bir sekilde toplayip biriktirdi. Bunlar,
standart boyutlardaki mukavva kutulara konuyor, dolan kutular kapatilip

132 Bu calisma , Zaman Kapsiilleri (Time Capsules) ve Zaman Kutular (Timeboxes) olarak da

adlandirilir.
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etiketlenerek New Jersey' de bir depoya yollaniyordu. Kutularda Warhol' un
eline gecen her cegsit nesne yer aliyordu: Dergiler, davetiyeler, fotograflar,
acitlmamis mektuplar ve bazende giysiler. Zaman Kapsiilleri bugiin
Pittsburgh' daki Andy Warhol Miizesi'nde saklanan arsivlerin en onemli
parcalarindan biri. »33

Toplam 650 kutuyu kapsayan bu arsiv calismasi halen Andy Warhol
miizesinde sergilenmektedir. Bu kutulardan simdiye kadar 450 adedi a¢ilmistir ve
geriye kalanlar ise zamanla acilmaya devam etmektedir. Warhol miizesi tarafindan
Warhol' un 6liimiinden sonra arsiv departman1 kapsaminda yiiriitiilen bir dizi ¢alisma
sayesinde bu kutularin igerikleri birer birer giin yiiziine ¢ikar. ilk genis kapsamli
sunum, Frankfurt' Modern Sanat Miizesi'nde “Andy Warhol's Time Capsules”(Andy
Warhol'un Zaman Kapsiilleri) bashigiyla 2003 yilinda gerceklesen sergidir. Bu
sergide soz konusu kutularin sadece on bes adedinin acilmis halleriyle izleyiciye
sunulmasi saglanir. Frankfurt Modern Sanatlar miizesinde gosterilen on bes kutu, ii¢
katli mekanin yedi sergileme salonunun tamamina yayilacak sekilde bir muhteviyat
icermektedir. Warhol tarafindan toplanip bir kutu igerisine kapatildiginda sonug
itibariyle standart bir kahverengi koliye, birer tasnif numarasina doniisen, birbirinin
tipatip ayni boyutlar, renklerle bir depoda biriktirilen bu (monoton objeler( kutular),
acildiktan sonra ise igerisinde barindirdiklar kiiltiirel enformasyonla bizi birer bellek
testine maruz birakirlar. Ayn1 zamanda da bir donemin rengarenk ruhunu topluca
gozler oniine sunarlar. Kutularin belkide en 6nemli 6zelligi paketlendigi ve sanatgi
tarafindan numaralanip arsiv nesnesine doniistiigii andan itibaren kimsenin igerisinde
ne oldugunu bilmemesidir. Burada Onemli olan nesnenin o dénem i¢in maddi-
manevi, giindelik degeri degildir. Aksine Onemli olan sey, tarihsel siire¢ ile ve
etkilesim gosterdigi toplumsal kiiltiirel alan ve {izerinden gecen sosyolojik olaylar ile
yasanan doniisiimler sonrasinda, ortaya yeniden cikarildiginda, evrildigi doniistiigii

yeni bir deger biitiiniin olugmasidir.

Warhol burada bir arsivci roliine soyunmustur ancak segicilik ve en degerli

133 James Putnam, Kutuyu A¢, Cev: Elcin Gen, Sanat¢1 Miizeleri, Ed: Ali Artun, Tletisim Yay.,
Istanbul, 2005, s. 28
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olana iliskin bir toplayicilik, meta koleksiyonerligi yapmamistir. O déneme iliskin

degerli goriilebilecek ve degersiz olabilecek her seyi kendi icerisinde iliskilendirerek

bir tasnif dizgesi tretmis ve iizerilerini kapatmistir. Hatirlamak i¢in unutmay:

saglamis, sonrasinda da unutulan bu degerleri tekil sekilde bize sunmayarak

toplumsal ve donemsel baglami da sorgulatmistir. Arsival ¢alismanin bu noktadaki

basarisi da bu 6zelliklerinden gelmektedir.

Warhol'un arsivle ve arsiv kiiratorliigiiyle olan iligkisi bellek kutular ile

sinirli degildir. 1lgi cekici bir diger projenin hikayesi ise 1969 yilinda aldig bir

davete

dayanir.

“Warhol 1969'da Rhode Island Tasarim Okulu'nun olusturmasina neden olan

onciil etkinlik aslinda bir serginin kiiratorliigiinii gerceklestirmesi adina
davetiyle okulun Providence'taki Sanat Miizesi koleksiyonundan secilecek
eserlerden olusan bir serginin kiiratorliigiinii iistlendigi zaman, saklanmig ve
depolanmis nesneler karsisinda hissettigi bu biiyiilenmeyi bir kez daha,
iistelik dozunu arttirarak ifade edecekti. Buzlugun Talami baslhigini tasiyan
sergi, John ve Dominique de Menil'in tasarladigt bir sergi dizisinin
parcasiydi;  dizinin amact “miizelerin bodrum katlarinda, halkin erigimine
kapali halde ciiriiyiip giden, alisilmadik, akla gelmeyen hazineleri gozler
oniine sermekti. Warhol, teghir icin tek tek nesne secmek yerine, birbirleriyle
iliskili gruplar halinde, miizenin deposunda buldugu halleriyle sergilemeyi
tercih etti; Mesela depoda buldugu biitiin iskemleleri ¢ikardr. Ayakkabi
koleksiyonu icin, miizenin kiiratorii bazi ayakkabi ciftlerinden iki adet yer
alacagr ya da belli ayakkabt tiplerinin kotii numunelerinin sergilenecegi
uyarisinda bulundu; ama Warhol koleksiyonunun tamaminin sergilenmesinde
israrlrydi. “Bazen Warhol'un sanat eserleri yerine “depolama islemini”
sergilemek niyetinde oldugu, bir dizi etiketin kendisi icin o etiketlerin atifta
bulundugu resimler kadar anlamli oldugu hissine kapiliyorduk...Bu sergi
daha sonra bagka miizelerin de ornek alacagi, sanatcilarin konuk kiirator
olarak davet edilmesi uygulamasina emsal olusturmasi bakimindan tarihsel
oneme sahiptir. "'

134 James Putnam, Kutuyu A¢, Cev: Elcin Gen, Sanat¢1 Miizeleri, Ed: Ali Artun, Tletisim Yay.,
Istanbul, 2005, s. 28, 29, 30
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3.1.4. Nanomuseum

Nanomuseum'*”, bir kavramsal miize fikridir. 5.08cm x 7.63cm boyutlarinda,
katlanabilir bir ikiz ¢erceveyi mekani olarak kullanan ve bu sayede gecici olarak iki
adet sanat yapitin1 sergileyebilecek bir yapiyr barindirir. 1994 yilinda kiirator Hans
Ulrich Obrist'in fikir olarak ortaya attig1 ve uygulamaya gectirdigi proje ile bir dizi
tinlii sanatciya kisisel sergiler gerceklestirme olanagi verir. Chris Marker, Yoko Ono,
Christian Boltanski, Gabriel Orozco. Cerdir Price, Gilbert & George gibi iinlii
sanatcilarin islerine ev sahipligi yapan bu kiiciik mekan, son olarak da Douglas
Gordon'un gerceklestirecegi bir calisma ile siirecini tamamlayacaktir. Ancak bu
calisma parodik bir sekilde gerceklestirilememistir. Gordon ve Obrist bu son proje
kapsaminda “diinyanin en kiiciik miizesi” olan Nanomuseum i¢in kurgusal, temsili
bir cenaze toreni diizenleyeceklerdir. Ancak Obrist'in bu taginabilir miizeyi bir barda

kaybetmesi sonucu bu son sergi gerceklesememistir.

Bir sanat kurum elestirisi ve parodisi olarak gorebilecegimiz projenin ilgi
cekiciligi; davet ettigi sanat¢ilarin son derece taninir ve onemli isimler olusundan
kaynaklanmaktadir. Bu sekliyle giiniimiiz sanat piyasasi icerisinde hem kurumsal
acidan onemli markalara doniis bu sanatgilarin diinyanin en ufak tasinabilir
mekaninda sergilenmesini saglamak, biiylik markalara doniigmiis miizelerin birer
isletmeye hizlica doniisen biirokratik siireclerinin sanatciy: ve iiretimlerini hapsettigi
iktisadi alandan kurtarmaya iligkin muzip bir cabadir. Bir sirkete gore (sirketlesen
miizeye gore) Gabriel Orozco onemli bir markadir. Bu markanin mekani parildatmasi
adina harcanan maddi emek yiiksek olacaktir, ancak bu maddi emegin karsilig
reklam, prestij ve yaymlar, bilet ve diger yan iiriinler ile artt maddi bir kazanima
degere doniisecektir. Kiiltiir endiistrisinin kapital ile olan iligkisi bu sekilde ‘biiyiik
miize/biiyiilk sanat¢i/biiyilk markalar/biiyiik izleyici kitlesi’ iizerinden islemeye
devam eder. Obrist burada, bir fikri, bir diisiinsel 1s1lt1y1, kiigtik bir mekan igerisinde

cerceveleyerek dikkati sanat¢i ve kiiratoriin diyalogu lizerine yoneltir. Miizelerin

135 NanoMuseum hakkinda ayrintili bilgi i¢in
http://collectingstorytellingeng.tumblr.com/#1269254723
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yapitlar1 ve kendilerini parlatan biiyiilten prodiiksiyonlar1 sayesinde onlar1 kayda bu
meta degerleri iizerinden gecirme ¢abalar1 yerine, sanatgilarin ve kiiratoriin (ne kadar
meshur olsalar bile) kurumsal degerler olarak degil, bagimsiz(6zgiir) insani biinyeler
olarak goriilmesi adina 6nemli bir projedir. Obrist; sanatci ile diyalogu ve bu iletisim
alanindan refleksif sekilde dogan siirecin kayda gecirilmesini, siirdiiriilmesini
onemsediginden, kayit tutma pratiklerine dair siirecinde bagimsiz bir yol izler. M
uhatap olarak kendine bu alanin iireticilerini alir. Arsivini olusturan kayitlar tek bir
kurumsal yapinin(miizenin) sinirlarinda, o kurumsal yapilarin belirleyiciliginde ve
sagladig1 olanaklar 15181nda iiretmek ve sahnelemek yerine, dogal ve samimi olan bir

alan icerisinden gostermeyi tercih eder.

2010 yilindan itibaren, Nanomuseum, faaliyetlerine tekrar baslamis ve
Pekin'de bir magazanin vitrini icinde yeniden dogmustur.'*® Aylik periyotlar halinde
kisisel sergiler gerceklestirilmis ve bu kiiciik miize, alisveris merkezlerinin ritminin,
sirkiilasyonunun, cesitli sanatcilar i¢in ilham kaynagi olmasi icin bu yeni tiikketimsel
yasam alaninin merkezinde yer almay: tercih etmistir. .Sergi icin bir magazaya girme
fikri bir bakima biiyiik miizelerin alisveris merkezlerine benzedigi giiniimiizde ilgi
cekici bir geri bildirimdir. Miizelerin sanatcilarin islerine yonelik gerceklestirdigi
hediyelikler, tiiketim malzemeleri, izleyiciler tarafindan aligveris hazzin1 yasamalari
adina miizelerin genis diikkanlarinda satisa sunuluyor. Burada ise tersi bir durum
olarak sanatci bir bakima bizzat bu hediyelikmis gibi goziiken caligmay iiretiyor ve
onu orada bu kii¢iik miizenin bir par¢asi seklinde sergiliyor. Sun Yuan& Peng You bir
yeni yil hediyesi konseptiyle ocak ayindaki ilk sergiyi gerceklestirir. Yeni
Nanomuseum’un, yeni endiistriyel kapital giic olarak giindeme geldigi bir ¢agda
Cin’de, Pekin’deki bir diikkanda faaliyet gostermesi, Cin'in seri iiretim, ¢ogaltim ve
replika konusunda diinya ticaretinin, iiretim kaynagi merkezi olmasi adina Obrist’in

kurumsal elestiri ve iktisadi yapi tizerinden gelistirdigi ongoriiniin bir kanitidir.

136 Nanomuseum'un Pekinde gerceklesen etkinlikleri hakkinda detayl bilgi icin bkz:
http://theorangefedora.blogspot.com/2010/01/nanomuseum-reopens-in-beijing.html
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3.2. Hans Haacke' de Karsi Bellek Uretimi

Arsivci ile koleksiyoncunun en temel farki; arsivcei tarafindan biriktirilenlerin

seceresinin, miilkiyetinin, tarihgesinin ¢ikarilmasidir.

Sanat eseri ve miilki degerlere dair secere c¢ikarma eylemlerinin sanatci
tarafindan bir alternatif iiretim bi¢cimi olarak kurumsal yapilara karsi kullanilmasi;

Hans Haacke’nin sanatinda siklikla bagvurdugu bir stratejidir.

“1960'li yillarin sonlarinda Hans Haacke, sanat diinyasi miizeler ve sirketler
arasindaki iliskileri aciga ¢itkaran hamilik ve sponsorluk sistemi icinde sanat
ve sermaye arasinda karlilik aligverisini  giindeme getiren isler

gerceklestirdi.”"’

Haacke' de; sanat yonetiminin ve miizenin 60' lardan itibaren sorgulanan,
tarth yazimi ve piyasa olusturma tizerindeki etkisini, bilinglice farkindalik ve yapit
tizerinden isleyen bu donmiis kodlarla referans veren bir sanat¢i durusu soz
konusudur. Bu kapsamda kendisini arsivci/koleksiyoncu/sanat tarihg¢isi roliine
biiriindiiren bir sanatci durusundan soz edebiliriz.'*® Burada sanatcinin isaret ettigi
sey, metanin el degistirmesi ve bu siirecin bellegine dair enformatik verinin
sunulmasidir. Bu yontem Marcel Broodthaers''in “Modern Sanat Miizesi, Kartallar

Departmani™"*°, Marcel Duchamp' 1n “Valizdeki Kutu”su gibi avangard drneklerden,

137 Emre Baykal, Miicadele icin Alan, Ikinci Sergi Kitap 1 /2,Ed: ilkay Balig, Arter, istanbul, 2010
s. 14

138 Bu durus giiniimiiziin kavramsal koklerden beslenen sanat¢ilar: i¢in 6nemli bir referans teskil
eder.( Ilerleyen boliimlerde galismalarini inceleyecegimiz, Martha Rosler, Banu Cennetoglu ve
Burak Arikan 6rneklerinde oldugu gibi.)

139 “Kurumsal elestiri pratiklerinin oncii projelerinden biri olan “Muse d'Art Moderne, Departemend
des Aigles” klasik resimlerin roprodiiksiyonlarini sergileyerek, orijinal ve kopya kavramlarini; igin
adinda da kullandig, giic ve zaferin simgesi kartal imgesini cogaltarak hiikiimranliga isaret ettigi
kurumun fonksiyonunu ve sanatin kitlelere sunum yollarini tartismaya agiyordu.”

Emre Baykal, Miicadele icin Alan, Ikinci Sergi Kitap 1/ 2,Ed. Ilkay Balig, Arter, istanbul, 2010,
s. 14
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Hans Haacke gibi kavramsal onciiler, sonrasinda Walid Raad'*

(Atlas Group
Project) gibi su an yasamakta ve iiretmekte olan “kurumsal elestiri’ye

iliskilendirilebilecek sanat¢ilarca siklikla tercih edilen bir yonelimi barindirir.

Sanat Kuramcist Brain Wallis' in bu baglamda Hans Haacke' yi inceleyen

metninde'*!

O'nun elestirinin sinirlarinda gezindigi isi olarak “Seurat' in “Modeller”i
(Kiiciik Versiyon), 1888-1975 adli calismasindan hareket eder. Yazara gore, Haacke
burada bir sanat tarih¢isi roliine biiriiniiyor ve George Seurat' 1n kii¢iik bir pointilist
resmini satin alan insanlarin izini siirmeye koyulur. Kavramsal pratikten gelen bir
sanat¢1 olan Haacke', 1975 tarihli bu calismada bir meta nesnesi olarak miizenin
basyapit'* haresini yapistirdigl bir “resim” ve “usta” kategorisinde metalastirilan
“ressam”1 merkezine alir. Bu eylemdeki amaci, yapitin(Seurat'n resmi) gorsel
varligindan ¢ok seceresi ile yani, O'nu metalastiran siireci, miilkiyetinin el ve yer
degistirmesi ile iligkili kapsamli bir aragtirmaya girismektedir. Bulgular1 da tipki bir
arsivin, arsivci tarafindan tasnif edilip dokiimiiniin yapilmasi seklinde izleyiciye,
miize ve galeri igerisinden sunar. Burada Haacke'nin siklikla tekrarladigir bir

metodolojinin olarak bir cesit secere ¢ikarma eyleminin varligindan s6z edebiliriz.

Haacke'nin yapiti; Seurat'in tablosunun fotografik roprodiiksiyonu ile birlikte
on dort adet cercevelenmis belgeden olusur. Bu dokiimanlar, tablonun el degistirilis
siireci, iicretsel degeri ve ona sahip olmus insanlarin sosyal, ekonomik durumlarini
belgeleyen metinlerdir. “Haacke, tablonun sahipleri ve siyasi bagliliklart hakkinda
bir araya getirdigi etkileyici biyografik veriler araciligiyla sunu gosterir: Bir eserin
anlami ve degeri, miize teshirlerinde ima edilenin aksine, ne zaman-otesidir ne de

ozerk; tarihsel kosullara baglidir ve degisen sinif cikarlarryla sekillenir™™®

140 Detayl bilgi i¢in, 5.4. Mikro Tarihler; Atlas Grubu Projesi, alt baglikli béliime bakiniz.

141 Brain Wallis, Hans Haacke, Cev: Engin Yilmiaz, Sanat¢1 Miizeleri, Ed. Ali Artun, Hetisim Yay.,
[stanbul 2005, s. 181- 186

142 Ingilizcede Master and Masterpiece — olarak birbirini tamamlayan bu kavramin Tiirkge tam
kargilig1 olmadigindan anlatimda bir zedelenme gergeklesir. Bagyapit ve Bas sanat¢i diyebiliriz
belki de.

143 Brain Wallis, Hans Haacke, Cev: Engin Yilmiaz, Sanat¢1 Miizeleri, Ed. Ali Artun, Tletisim Yay.,
[stanbul 2005, s. 182
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Haacke yapitiyla; Kkiiltiir endiistrisinin iizerinden sanayi-sanat yonetimi
iliskisini sorgular. Kurumlar tarafindan mesrulastirilmis yapitin, kapital ve meta
degerini sorgulanmasini ve bir sekilde bu yapilarin bize sundugu, nesnel suretin
arkasindan siirdiiriilen ekonomik ve ticari gercekligin géz oniine serilmesini hedefler.
Arsiv ve bellek ile olan iligski bu noktada 6n plana cikar, sanat¢1 enformatik bilgiyi,
metaya, gorsel solene alisagelmis (miize sever, galeri sever) izleyici ile bunu marka
olarak giindeme getiren miize-galeri gibi kurumun arasina sokar. Yapitin
ticarilestirilmesine iliskin (kirli) siireci gorsel kodlar ile dile getirir. “Bu noktada
Haacke 'nin kiiciik tarihi, sanat eserlerinin miilkiyetindeki bir degisimi gozler oniine

serern]44

Bu oOrnekten hareketle, giincel sanat arsivini, enformatik bir alan olan
secerelendirici boyutuyla ele almaliyiz. Bu yapilanmanin referanslarin1 ve sundugu
veriler sanat¢1 ve kurumsal yapilar arasinda en fazla tarihe ve iiretim siirecine yonelik

olandir.

“ Sanat tarihgisi icin eserin seceresi, sanat¢rya kadar uzanan kesintisiz bir
miilkiyet zinciri kurarak bir eserin sahihligini belgeler, Ancak Haacke'nin
ctkardigt secerede tablo once miraz yoluyla bir veraset sistemi icinde tutulan,
sonra Uluslar arast sanat piyasasinda spekiilatif alim satim nesnesine
doniisen bir meta olarak ortaya ¢ikar. ™'

Bellek/arsiv/sanatc iligkisi adina ele alabilecegilmiz diger bir Hans Haacke'
calismast ise “Cikolata Erbabr”'*® dir. Calismanin almanca orijinal adi “Der
Pralinenmeister” de “Meister’e yani tiirk¢e karsiligi olarak “usta” “iistad” diyebiliz
yapilan vurgu ile Haacke'nin Seurat'ya iliskin calismasiyla benzer sekilde “master
and masterpiece” (usta ve bagyapit1 ) iliskisine benzer bir zemin de gezinir. Burada
Sanat Miizesinin direk alani olan sanatin bagyapitlart ve onun arkasindan dolasan

meta degis-tokus seriiveninin yerine, yine tiikketim ve endiistiiriyel Kkiiltiiriin

144 Brain Wallis, Hans Haacke, Cev: Engin Yilmiaz, Sanat¢1 Miizeleri, Ed. Ali Artun, Tletisim Yay.,
[stanbul 2005, s. 183
145 y.a.g.e., s. 183
146 Cikolata Erbabi (Der Pralinenmaister), 1981, 100x70cm., fotograflar ve ¢ikolata ambalajlarinin
tasarimlarininda igerisinde bulundugu 14 parga serigrafi baskidan olusan calisma.
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Kapitalizm sonras1 onemsedigi ‘usta’ ve ‘ustanin iirettigi ¢ikolata’nin lezzeti/degeri
ile markanin/sirketin degeri arasindaki seriiveni giindeme getirilir. Haacke’nin her iki
calismasindaki akslar, hem iceriden hem de disaridan bir gozlem ve arastirma
siirecini iiretim pratigi ile bir araya getirerek, bulgular lizerinden hareket eden,
sosyopolitik kanaldan beslenen kavramsal kokenli giincel sanat iiretimlerini biiyiik

Olciide etkiler.

“Haacke islerini “gercek diinya” siirecleri icinde, yani politik, ekolojik,
endiistriyel, finansal diinyalarin icinde konumlandirdi. Mesela Haacke New
York’da emlak¢t Shapolsky’nin  siipheli varliklarimi  diyagramlar ve
fotograflar ile gosteren isi Guggenheim Miizesinde “Hans Haacke: Systems”
adiyla sergilenmek iizereyken miizenin direktorleri ile miitevelli heyetleri
(bags kaynaklart) arasindaki ¢ikan anlasmazlik iizerine sergi iptal edildi,
sergiyi savunan kiirator miizeden kovuldu (1971).”""

Haacke 1974 yilinda kaleme aldigi “Sergilemeye Uygun Sanat” bagslikl
makalesinde; sanat iiretimlerinde etken olan seyin, miizenin kurumsal giiciiniin
yarattigi “cercevenin” temsil ettigi durusun disinda da (miizenin veya kurumun
cizgisi her ne olursa olsun) toplumsal ve siyasi yan anlamlar1 da biinyesinde
tasidigina inandigindan bahseder. Burada sanatg¢iy1 da o kurumsal agin ve bellegin bir
parcas1 veya muhatabi olarak goriir ve kendi stratejisini asagidaki satirlarda bize acik
eder: “Bir sanatcinin inanglari, eserinin toplumsal-siyasi olgcekte kazandigr nesnel
konuma mutlaka yansimak zorunda degildir ve bu konum, yillar icerisinde tersine

¢

donme noktasina kadar degisim gosterebilir. Yine de, belli iiriinleri “ sanat eseri”

mertebesine Yyiikselten kuvvetlere iliskin icgorii kazanmak icin kiiltiirel iktidarda pay
sahibi olan, kurumlarin, bireylerin ve gruplarin iktisadi ve siyasi temellerini

incelemek yararl olur, tabi baska incelemelerin yaminda.”'*®

147 Burak Arikan, Sanat Uriiniinde Nesneden Sisteme Gecis, http://dugumkume.org/sanat-
urununde-nesneden-sisteme-gecis/

Burada soz konusu edilen Haacke ¢aligmasi icin bkz: tez icerisinde, resim 10., s. 83
148 Hans Haacke, Sergilenmeye Uygun Sanat, Cev: El¢in Gen, Sanat¢1 Miizeleri, Ed. Ali Artun,
Iletisim Yay., Istanbul 2005, s. 217
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“...Bazi sanatcilar ve destekgileri her tiirlii baglihigi reddedip, eserlerin
kendinden ote bir goriisii temsil ettigi ya da belli tavirlart besledigi
diisiincesine karsi ¢ikabilir; ne var ki, eser genis bir izleyici kitlesine
sunuldugu andan itibaren ister istemez kamusal soylemin parcast olur, belli
bir inang sistemlerini ortaya koyar, toplumsal arenada yansimalar yaratir. O
noktada sanat eserleri artik izel bir konu olmaktan ¢ikar.” ™

Sadece sanat eseri degil, bellek iiretimine dair kurumsallagsan her metod, buna
arsiv de dahil; artik 6zel (yani sadece kuruma, kisiye ait olmayan toplumsallasan) ve
tek yonlii bir konu degildir. Giintimiizde bu cercevede genisleyen alanlar ve cok
gecisli yapr ile sanat alaninin igerisindeki her aktif figiiriin (artik bu sadece
sanatcilardan ibaret degildir) kullandig1 kodlar, diger iletisim alanlarindaki kodlar1 da
kapsamak zorundadir. Bu nedenle giiniimiizde kodlar tek yonlii degildirler ve tek bir
acikliga, yoruma iliskin ve netlik barindirmamaktadirlar. Muglaktirlar. Haacke' ye
gore: “Bir yandan kodlarin tarihsel kosullara gore degismesi, ote yandan o kodlart
cozenlerin ister istemez taraflt olmasi soz konusu. Bu kadar degiskenin oldugu bir
yerde, yoruma da bol bol yer vardir; dolayisiyla biling sanayisinin pek cok iscisi

rizkint rahat rahat glkarzr””o

Sonug olarak Haacke' nin yukarida soziinii ettigimiz iki ¢calismasinda da var
olan diislince pratigi; kurumlar/bireyler/gruplar arasi sosyo-politik iligkileri-gecisleri
kapsar. Haacke bu sayede, dnce bellegin iiretimine, sonrasinda dokiimiine, tasnifine
ve son olarak da sunumuna dogru yol alir. Haacke’nin iiretimin pratigi; sanat
kurumun (miize) sanatin degerli meta nesneleri olan bagyapitlarini cevreledigi bir
dizi uygulamayi, kendine mal edip, kuruma kars1 ters yiiz ederek bir elestiri
mekanizmasi olusturmak iizerine odaklanir. Bu nedenle de giiniimiiz sanatinin bellek

ve kurumsallik iligkisinde elestirel bir karsit olmas1 adina oldukca 6nemlidir.

149 Hans Haacke, Miizeler-Bilin¢ Yoneticileri, Cev: El¢in Gen, Sanat¢1 Miizeleri, Ed. Ali Artun,
fletisim Yay., Istanbul 2005,s. 227
150 y.a.g.e., s. 228
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Resim 4: Marcel Duchamp, Valizdeki Kutu 1935-41. Deri valiz icerisine yerlestirilmis replikalar,
fotograflar, renkli roprodiiksiyonlar ve bir adet orijinal ¢izim (Bilyiik cam icin eskiz, 19 x 23.5 cm),
40.7 x 38.1 x 10.2 cm. James Thrall Soby Fund. © 2011 Artists Rights Society (ARS), New York /
ADAGTP, Paris / Estate of Marcel Duchamp
http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=80890
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Resim 5: George Maciunas, Fluxkit (2), 1966, Hanns Sohm Arsivi, Staatsgalerie Stuttgart,
http://www.staatsgalerie.de/ausstellung_e/rueckblick/vgua
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Resim 6: Andy Warhol, Zaman Kapsiilleri (Time Capsules), 1963-1966, The Andy Warhol Museum,
Pittsburgh Founding Collection, Contribution The Andy Warhol Foundation for the Visual Arts, Inc.
http://hypebeast.com/blog/skygellatly/2011/01/andy-warhol-archives-unpacking-his-time-capsules/
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Resim 7: Andy Warhol, Zaman Kapsiilii 21, igerik semast,
http://hypebeast.com/blog/skygellatly/files/2011/01/warhol.png
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Resim 8: Hans Ulrich Obrist, The Nanomuseum, 1994, Sergileme goriintiileri
http://www.theminimuseum.org/minimuseum/About_files/nanomuseum?.j

http://www.a-n.co.uk/artists_talking/image bank/images/204005

Hans
Ulrich
Obrist
Interviews

Volume ]

e — 8 CHARTA

Hans
Ulrich
Obrist

Interviews

Volume n

Resim 9: Hans Ulrich Obrist, interviews Volume I, TI, Kitap Kapaklari, Charta Books,
http://www.artbook.com/888158431x.html, http://www.artbook.com/9788881587315.html
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Resim 10: Hans Haacke, Shapolsky et al. Manhatten Real Estate Holdings, Real-Time Social
System, as of May 1, 1971, Sergileme goriintiileri,, 1971, Solomon R. Guggenheim Museum, NY,
New York, http://www.flawedart.net/courses/publicart/haacke/haacke.htm
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4.BOLUM
GUNCEL SANATTA URETIM PRATIGi OLARAK
ARSIV VE KUTUPHANE

Bellege neden ihtiyacimiz var? Neden sanatin ve tarihin farkli olanaklarla
imkanlarla giindeme taginmasin istiyoruz? Yapit ve imgenin hizlica tiiketilebildigi
bir cagda neden bilgiye ve icerige ihtiya¢ duyuyoruz? Giinlimiizde cesitli araclar
sayesinde, internetin olanaklar1 ile hizlica paylasilabilen imgelerin, iiretimlerinin
kolaylagsmasi, pratiklesmesi ve bu sayede herkesin gorsel, isitsel materyal
tiretebilecek duruma gelmesi miimkiin olmusken, sanatcilar ve kimi kuramcilar
bizlere bir takim alternatif yol 6nerleri getirirler. Bu yollardan biri; imge iiretimine ve
imgenin tarihinin yazimima degil, daha derine sOylencelere, kisisel hikayelere
yoneliktir. Hans Ulrich Obrist bize belirgin kliselerde sunulan miize ve galeri
kataloglarindaki sanatcilarin c¢alismalart merkezli bir bellek sunmanin yerine,
sanat¢inin kendisini merkeze alan hatta onu monolojik bir tarihin 6znesi yapan bir
konuma siiriikler. Bu yontemlerden digeri ise giincel sanat pratikleri kapsaminda
kiitiiphanenin tekrar giindeme gelmesidir. E-flux ve Martha Rosler ortakligi, sanat
mekaninda yapit sunmaktansa, sanat¢inin arka plani, biriktirdigi se¢tigi nesnel veriler
olarak bilgiyi-kiitiiphaneyi sergi mekanina tasiyan ©nemli bir Ornektir.Banu
Cennetoglu' nun kurucusu ve yonetici oldugu “BAS” Sanat¢i kitaplari arsivi ile
“Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi” ise “Acik Kiitiiphane” projesiyle bu
yondeki benzer problematikleri sorgulamaya, vitrin(kilif) kavrami yerine

kitaplik(icerik) kavramini sanatin tartigsma alanina igerisine yerlestirmeye yonelirler..

4.1. Hans Ulrich Obrist'in Kayit Tutma Pratigi: Monolojiler

Monologa iligkin sozliik tanimi, kisinin kendi kendine konusmasi anlatmasi
olarak gecer. Monoloji ise monolog igerikli, salt kendi duygu ve diisiincelerini iceren,
cevreyi diglayan bir tutum olarak adlandirilabilmektedir. Monolojik ise, tabiati icabi

tek merkezli bakisa isaret eden ve cogulculugu inkar eden bir niteligi barindirir.
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Monoloji iizerinden bir tarih yazimi nasil basariya ulasabilir veya etkin bir
metot kullanilabilir mi bunu tartismaya agmak ilgi ¢ekici goziikmektedir. Giincel
sanatin kayda gecirilmesi s6z konusu oldugunda bunu en abartili sekliyle giindeme
tasityan kisi Ziirih 1968 dogumlu {iinlii kiirator Hans Ulrich Obrist'dir. Obrist
giinlimiiz sanatcilart icin bir avukat ve arsivci niteligi tasiyan kiiratorlerden birisidir.
Art Review Magazine'nin yilda bir kez hazirladigi , “Sanatin yasayan en gii¢lii yiiz
kisisi listesi”'*! kapsaminda o yilin en gii¢liisii ilan edilmis, birinci sirada secilmistir.
O'nu onemli kilan belki de sanatcilara verdigi bireysel deger ve onlara iliskin
kaydetme ve arsivleme tutkusudur. Verdigi bir roportajda "Gercekten sanatcilar
diinyamin en onemli insanlarin oldugunu diisiiniiyorum, yardum etmek onlara bir

152 sozlerini samimice dile

aract olarak faydam dokunursa bu beni ¢ok mutlu eder.
getiren Obrist, Giiniimiiz sanatinin sozel tarihinin kayda gecmesi ve yazinsal alana

doniismesi adina en etkin girisimcidir.

Kiiratoryal iiretim alaninin biiyiik bir odagin1 6zellikle sanat tarihinin 6nemli
figtirleri ve ozellikle iiretimin merkezinde yer alan birincil figiir olan sanatgilar ile
gerceklestirdigi kapsamli sOylesiler olusturur. Bu kayda gecirme fikri aslinda
titopiktir. Kaydetme ve siirekli hareket halinde olmak konular, durumlar ve kisiler
arast olabildigince hizli ve cabuk atlamalar yapmak Obrist’in obsesyonu haline
gelmistir. Sanat diinyasinin yonelimlerini belirleyen aktif kisilerin ozellikle ilk
agizdan yorumlarinin alindig yiizlerce konusma Obrist tarafindan kaydedilmistir. Bu
konusmalarin pek ¢ogunu bizzat kendisi bu figiirler ile yiiz yiize gerceklestirmistir.
Obrist bu siireci Said'in de dile getirdigi monolojik tarih diisiincesinden hareketle ve
birebir olayin igerisinden kisinin disaridan yorumlanmamis miidahale gérmemis
sOziine ve tanimlama cabasina ortak olmak, bu siirece aracilik etmek istemektedir.

Obrist kendisine kiiratoryel pozisyon olarak, tasiyict aktarimci gorevini seger. Bu

151 Art Review 'in, 2010 yilinin en giiclii yiiz sanat insanini listeledigi Power 100 etkinligi i¢in :
http://www.artreview100.com/ hans ulrich obrist'in 1.ci segildig say1 i¢inse;
http://www.artreviewdigital.com/index.cfm/artreview-
digital/store.magazine/title/November%202009/magID/49/archive/true

152 Roberts, Alison, Hans Ulrich Obrist - The God of Planet Art,The London Evening Standard,
October 22, 2009, http://www.thisislondon.co.uk/arts/article-23759636-hans-ulrich-obrist---the-
god-of-planet-art.do
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sekilde sanat iireticilerinin, bilhassa sanat¢ilarin soyleminin dogru ve temiz bir
frekanstan yayilabilmesini saglayabilecek bir zemini yaratabilecegine inanmaktadir.
Burada s6z konusu edilen zemin zahiridir, siirekli hareket eden, soze dayali bir yap:
temeline oturtulmustur. Obrist, merkezine sOylestigi figiirii alir, O’nun séylemini
cogunlukla kayit cihazlariyla belgeler ve bu sonuglarin 6zenle tasnifini yapar. Biitiin
bu arsiv, tasnif siirecinin sonrasinda kurumsal ortakliklara gidilerek kitaplastirilir.
Buradaki amacg, disaridan belirlenen, asir1 yorum katilan, genel gecer sanat
okumalarimin yarattifi soft filtreyi tamamen delip icerideki aktorlerin bizlere ne

133 adim

dedigini agiga ¢ikarmaktir. Bu amacina “interview project”(roportaj projesi)
veren Obrist; bu baglik altinda gerceklestirdigi calismalarinda giincel sanata dair
iliskiler agini bilingli bir sekilde yildan yila genisletmeye ¢alismaktadir. Bu ise kendi
adayan Obrist; giincel sanat alam1 s6z konusu oldugunda en kapsamli sozel tarihin

kayitlarina sahiptir

Obrist'in gerceklestirdigi bu goriismeler, miilakatlar kimi zaman c¢esitli sanat
dergilerinden ve son yillarda internet sitelerinden takip edilebilmektedir. Bu
gorlismeler, genisleyen internet alanlar1 sayesinde sadece yazili dokiimanlar olmanin
yan sira artik video konferanslar seklinde, izlenilebilir bir hal almistir. Ancak Obrist
bu caligmalar1 kendine cesitli yayinci ortaklar bularak kitaplastirmayr da ihmal
etmemistir. Oncelikle iki genis kapsamli kitap ve su ana kadar yirmi altincis basilmis
cep kitab1 serisi olarak tasarlanmis ‘“konugmalar dizisi” bunlardan en dikkate

degerleridir.

Kisaca bu kitaplardan bahsedersek:

1- Hans Ulrich Obrist: Interviews ( miilakatlar) 154

Bu kitap; Obrist’in Vito Acconci, Olafur Eliasson, Matthew Barney, Daniel

Buren, Felix Gonzalez-Torres, Mario Merz, Yoko Ono, Gerhard Richter, Rem

153 Daha fazla bilgi i¢in: http://hansulrichobrist.tumblr.com/InterviewProject
154 Hans Ulrich Obrist: Interviews, adli kitap i¢in: http://www.artbook.com/888158431x.html
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Koolhaas, Zaha Hadid ve diger onemli sanatgilarla yaptigr karsilikli bire bir
diyaloglari bir araya getirmektedir. 2003 tarihinde Charta/Fondazione Pitti Immagine
Discovery tarafindan basilmistir. 1993 yilindan bu yana Obrist'in geceklestirdigi
300den fazla miilakat icerisinden 75 adedinin secildigi bir derleme niteligindedir.
Kitabin igerigi; giiniimiiz kiiltiir-sanat alanindaki aktif, profesyonel figiirlere odakli
bir dizi goriismeden olusmaktadir. Bunlarin her biri birer biyografi niteliginde hem
kisi hakkinda 6z bilgiyi veren ve iretimlerinin altinda yatan ana kuramsal yapiy1
ortaya ¢cikarmaya calisan roportaj kayitlaridir.

2- Hans Uirich Obrist: Interviews II ( miilakatlar 2) 155

Birinci c¢alismanin ardindan, Kitabin ikinci cildi de ayni yaym evinden
28.Subat.2010 tarihinde basilmistir. (Hans Ulrich Obrist: Interviews Volume 2) Bu
calisma; kiiratoriin yayinlanan ilk derlemesinden bu yana toplamda 2000saati bulan
roportaj kayitlarinin igerisinden, ilk kitabin icerisinde yer almayan diger yetmis aktif
figiirle yapilan goriismelerin secildigi bir kolleksiyon niteligindedir. Mimarlar,
sanatcilar, tarihgiler, felsefeciler, film yapimcilari miizisyenler bu secki icerisinde yer
alirlar. Aralarinda Bjork, Miranda July, Studs Terkel, Czeslaw Milosz, Alejandro
Jodorowsky, Emmett Williams, Merce Cunningham, Richard Hamilton, Doris
Lessing, Beno"t Mandelbrot, Kazuo Shinohara, Jacques Herzog, Ai Wei Wei, Arto
Lindsay and Michel Houellebecq gibi kisiler ile son yiiz yilin kiiltiirel alanda konu
edilen yapisal etkilesim noktalarini, doniisiimleri {izerine yapilan miilakatlar,
ansiklopedik sayilabilecek nitelikte bir araya getirilmistir. Kitap bunun yam sira
biyografik bir yoriinge olma niteligini ilk ciltte oldugu gibi tekrar etmektedir.
Calisma kapsaminda monolojik bir metod ile, giiniimiiziin kiiltiir-sanat tarihi ve bu
alanm etkileyen doniisiimler, miilakat yapilan kisiler ile beraberce sorgularken, 6znel
fikirlerinin ve sozel, isitsel anlatimlarin samimiyeti iizerinden hareket edimistir. Bu
alternatif strateji; kiiltiirel tarihin sorgulanmasi ve yeniden yorumlanmasinda, hem

bireysel, kisisel yonelimlerin, yorumlamalarin hem de biitiinselligi ile yetmis farkl

155 Hans Ulrich Obrist: Interviews, Volume 2 adli kitap i¢in
http://www.artbook.com/9788881587315.html
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kisisel goriisiin bir araya geldigi cogulcu, kolektif bir yapiya karsilik gelmektedir.

3- Hans Ulrich Obrist, Goriismeler Serisi, Kitap dizisi:

Unlii Alman sanat kitaplar1 yayincis1t Walther Konig, tagiabilir boyutlarda ve
uygun bir fiyatla piyasaya siirdiigii bir kitap dizisi olan bu proje'>® Obrist'in sanat,
mimari, tasarim ve diger kiiltiir alanlarindan kisiler ile yaptig1 sonu gelmez soylesiler

arasindan sec¢ilmis bazi1 goriismeleri kapsamaktadir.

‘Goriismeler dizisinin’ ortaya ¢ikmasinda Obrist'e referans olan ilk olayin,
kendisinin bir 6grenci iken okudugu iki genis kapsamli konusman metni oldugu
sOylenmektedir. Bunlardan birincisi “Pierre Cabanne ve Marcel Duchamp” arasinda
gerceklestirilen, digeri ise “David Sylvester ve Francis Bacon’arasindaki gecen
konusmalardir. Bu iki kitap Obrist'e, sanat diinyas1 icerisinde kendine bir strateji
gelistirmesi ve sanat icin diyalog fikrini onemseyerek iiretimlerinin merkezine almasi
adina referans olmuslardir. Ozellikle Bacon ile Sylvester'in gériismelerinin ii¢ uzun
oturumda gerceklesmesi, ikilinin siirekli bir diyalog igerisinde olmasi, bu kadar
yakin, igice gecen bir ortamda, sanat¢cinin ve iiretimlerinin samimice sinirlari

kaldirarak tartisilmaya calisilmasi Obrist'i ¢ok etkilemistir.

Hans Ulrich Obrist'in bu yaymn dizisi i¢in kitaplastirilmis konusmalar1 Robert
Crumb, John Chamberlain, Konrad Klapheck, Rem Koolhaas, Rosemarie Trockel,
Wolfgang Tillmans, Yona Friedman, Zaha Hadid, Gilbert & George, Thomas
Demand, Nancy Spero, Dominique Gonzalez-Foerster, Olafur Eliasson, Philippe
Parreno, Enzo Mari, Gustav Metzger, Yoko Ono, John Baldessari, Christian
Boltanski, Rirkrit Tiravanija, Cedric Price, Jeff Koons, Marina Abramovic, Cerith
Wyn Evans, Dan Graham, Kazuyo Sejima ile gerceklesmistir. Her bir kitap bir konuk

ile yapilan goriismeyi kapsamaktadir.

156 Kitap dizisi i¢in: http://www.artbook.com/huoconv.html
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4.2. Bir Sergi Modeli Olarak Kiitiiphane

4.2.1. Martha Rosler Kiitiiphanesi

Bu projenin ¢ikis noktast Martha Rosler'””'in alan probleminden kaynaklanir.
Bir cok referans kaynaga ve onemli kitaba sahip olan sanat¢i1 ev ve stiidyosu giin
gectikce daralir. Kaynaklar ve nesnelerin sayisi arttikca sanatginin hareket alanmi ve
nesnel iiretim alan gidere kisitlar. Hatta bu kaynaklar dyle bir hal almistir ki tiim
zemini kaplamaya baslamis merdiven basamaklar1 bile doldurmus bir vaziyete
biirtinmiistiir. E-flux bu noktada bir ¢oziim ile Martha Rosler'in kapisimi calar.
Rosler’e yaptiklar1 teklif; sanat¢imin  kiitiiphanesini oldugu haliyle belirli bir
siireligine 6diing almaktir. Bu O'na aradigi stiidyo boslugunu saglayacak hem de
Sanatcinin Kiitiiphanesi de bash basina bir sergi olarak izleyicilerle bulugsma imkani
bulacaktir. E-flux'a ait Ludlow sokaktaki kiiciik mekanda, halka acik bir kiitiiphane
ve okuma odas1 agma fikri Rosler'in de aklina yatar. Buradaki ortakligin amaci, hem
kamuya agik bir izlenim alan1 yaratmak hem de mekani bir sanat¢cinin yapitlariyla
degil nesnel bilgi birikimi ile doldurmak bagka bir deyisle galeriyi kiitiiphaneye
cevirmektir. Rosler'in biriktirdiklerini, takip ettiklerini arsivlediklerini, izleyiciye
sunarak sanat¢inin sonuglarindan ¢ok islerini olusturan kavramsal mutfagini sunmak
burada asil amag oluyor. Bu sekildeki bir tavir sanat¢iyr yabancilastirmanin aksine,
sokagr kamunun alisildik ortak yasam alanlari kiitiiphane, kitabevinin okuma
boliimleri gibi kurgulayarak, oradan gecen potansiyel sanat izleyicisini ve o sokagin
yasayanlar1 komsular1 igeri davet eder. Sanat¢i bu noktada anlagilmaz yabancil bir

seyler iireten mesafeli bir figiir olmaktan c¢ikarak paylasimci bir siirece dahil olur.

Martha Rossler ve E-flux arasindaki bu ortaklik sonucu yedibin kitap
Brooklyn'deki stiidyosu ve Akademik calismalarimi yiiriittiigii New Jersey'de ki
ofisinden sanat¢cinin editorliigiinde secilerek Ludlow sokaktaki mekanda yeniden

biraraya getirilir. Mekan gecici bir siireligine E-flux'un katkilariyla "Martha Rosler'in

57 Martha Rosler ve sanat iiretim pratigi hakkinda detayli bilgi calismanin 90. sayfasinda verilmistir.
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"I olarak 15nisan 2006 tarihine kadar hizmet verir. Iceriginde,

kiitiiphanesi
politika,sosyoloji, sanat tarihi, siir, bilim-kurgu ve ¢ocuk kitaplarina kadar sanatci
tarafindan toparlanmis pek cok kaynak bulunmakta olan kiitiiphane, Periyodik
yayinlar, sozliikler, haritalar, sanat¢cinin gezdigi yerlere iliskin seyahat kitaplari,
fotograf albiimleri biriktirdigi posterler, kartpostallar ve gazetelerden kestigi
kupiirleri de kapsar. Bu sergileme bicimi Rosler'in bibliyografik siireci igerisinde
kaybolabilecegimiz bir ¢oklu zaman dilimlerini, tek bir zaman diliminde biraraya
getirerek bize sunar. Bu nedenle sanat¢inin ‘O ani'na degil, birikimine isaret eder.
Bununla beraber izleyiciler icin kiitiiphane ac¢ik oldugu siire zarfinda bu verilerin
internet iizerinden erisimi saglanir.'” Sergi mekaminda olusturulan bir okuma odas
ve kimi bilgileri kendileri i¢in ¢ogaltmak isteyen konuklar icin siyah-beyaz ve renkli
fotokopi imkan1 mevcuttur. Kitaplarin 6diing verilmesi gibi bir durum s6z konusu
degildir, hepsi bir biitiin olarak sanat¢inin yerlestirmesinin birer parcasi olarak sadece
o anda o mekan ve zaman periyodunda paylasima agik durumdadir. Bu alternatif
sergi modeli 15 kasim 2005 tarihinden 15 nisan 2006 tarihine kadar “Martha Rosler
Library” adi altinda 53 Ludlow Street NY 10002 New York adresinde izleyiciyle

bulusmustur.

Martha Rosler'® New York Amerika dogumlu bir sanat¢idir. Multidisipliner
calismalarini iiretirken video, fotograf, metin gibi farkli medyumlar1 kullanir,
performans ve heykel alanindan da beslenir. Akademisyen kimligi ile de bilinen
sanat¢t ulusal ve uluslararast bir ¢ok konferans panel ve ders gerceklestirmistir.
Sanat iiretimini yapit iiretmekle sinirlamayan Rosler' in on adet kuramsal kitab1 da

cesitli yayin evlerinden basilmistir.

Rosler'in calismalarinin merkezinde genellikle giindelik hayat ve kamusal

alan yer alir. Kadinsal deneyimlere 6zelliklere yonelik bir bakisla sosyo ve psikolojik

158 Martha Rosler Kiitiiphanesi hakkinda genel bilgi i¢in
http://www.e-flux.com/projects/library/about.php

159 Martha Rosler Kiitiiphanesi kitaplar listesi igin, http://www.e flux.com/projects/library/books.php

160 Martha Rosler hakkinda detayli bilgi icin, http://www.martharosler.net/
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zemin arastirmalar1 yapan calismalar iiretir. Evsizlik igsizlik iletisim gibi toplumsal
sorunlar ve bunlarin beraberinde siiregelen savas mimari doniisiimler, sehir ve endise

gibi tematiklerin odaginda iiretimler gerceklestirir.

4.2.2. Acik Kiitiiphane

“...Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi, ilk kez sokaga bu kadar
yaklasiyor. Ilk kez ciinkii sanat profesyonelleri, sanatcilar, éSrenciler disinda
coklarinin bilmedigi bilse de girmedigi, girse de bakmaktan, dokunmaktan,
arastirmaktan, c¢ekindigi arsiv, simdi bir alt kata, sokakla ayni seviyeye
tasindi. Sokagin ritme/kiiltiirii/enerjisiyle ayn diizeyden (yukaridan degil) bir
hesaplasmaya girmeye basladi. Bir sanat¢i projesi olarak degil, tam da
kurumun kendi kendiyle hesaplasmasi, gecmisini, varolusunu oniimiize
acmast anlaninda énemli bir proje bu. Zira gecip giden onlarca serginin,
konugsmanin, tartismamn, projenin bellegi, tam da oldugu yerde yeniden
iiretiliyor. Platform, bu giine kadar endini var ettigi-biriktirdigi ne varsa
paylasima agiyor.”'!

Azra Tiiziinoglu’nun ‘Acik Kiitiiphane’ projesini tanitan yazisindan alinan bu
satirlarda alt1 cizilen sey; aslinda arsivlerin, yarattigr izole, korumaci atmosfere ve
bunun izleyiciyi diglayan yapisina ister istemez bir vurgu yaptig1 gercegi. Yazarin soz
konusu ettigi “mesafe” konu Tiirkiye'nin en kapsamli giincel sanat kitaplig1r ve
sanatci arsivine (1401 agskin sanat¢i dosyasi-klasorii) sahip olan Platform Garanti
GSM ¢gibi bir mekan da olsa, bir uzaklik belirtisi ve durugsal tavir olarak arsivlerin

bir 6z niteligi olarak atmofere hakim gozmektedir.

Arsivler belgeleri biriktirip muhafaza ederek, ge¢mise 1s1k tutarlar. Bu dogru
bir yaklasim klasik anlamda arsivler s6z konusuysa ozellikle. Bu tiir arsivler, tarihsel
degeri yiiksek, miizelik evraklari, kayith yillanmis belgeleri saklarlar, hatta 6zel
izinler esliginde ilgili kisilere gosterirler. Haklilardir ki o belge, 6rnegin 1930 yilinda
iretilmis bir belgeyse ki (su an yeniden basilma imkani yoktur) o giinkii yasama dair

bilginin 6tesinde bize bir tanik nesne olarak da bir deger sunar. Tiim bu veriler

161 AzraTiiziinoglu, Acik Kiitiiphane, Art-ist Giincel Sanat Dergisi, Istanbul, 2007, y.4,n.6,s.90
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sonuclanmis olaylara ve tamamlanmis tarihsel siireclere iligkin buluntular olarak
onem tasirlar. Ancak arsiv bu giiniin kaydin1 tutma hedefinde ve 6zellikle Giincel
Sanat gibi bir alan sz konusu olursa yukarida kaliba uymuyor. Tamamlanmamais bir
stirece iliskin verilerin toplandigl ve zaman agimina ugrama sans1 bulunmayan son
yillara ait belgelere yer vermesi nedeniyle genisleyebilir ve miidahaleye acik bir
tasnif alan1 sunuyor bize. Bu bakimdan genelde devlete veya 6zel kuruluslara ait
arsivlerin kayitlarim1 halka agik hale getirmek ve bu tiir belgeleri goz Oniine

taginmasini talep etmek bile imkansiz goziitkmektedir.

20 Mart — 9 Haziran 2007 tarihleri arasinda Platform G GSM'nin galerisinde
gerceklesen “Acik Kiitiiphane” calismasi, kurgusal tasarimi Superpool mimari grubu
tarafindan yapilan, kitap raflar1 ve oturma birimleri ise Superpool'un Onerileri
dogrultusunda Quinze & Milan adli tasarim grubu tarafindan hazirlan bir projedir.
Platform Garanti GSM projedeki amaclarini etkinlige iliskin hazirladiklar1 basin
biilteninde su sekilde dile getirmistir: “Bu yeni proje, kamusal mekanin en onemli
simgelerinden biri olan acik kiitiiphaneyi somutlastirmaktir. Istanbul’da Cadde
seviyesinde kiitiiphaneler olmadigi gibi, kiitiiphaneler akademisyenlerin ziyaret
ettikleri yerler gibi algilanagelmistir. Oysa kamu kiitiiphaneleri, insanlarin
okuduklari, aragtirma yaptiklari, kitaplarin cevresinde vakitlerini gecirdikleri, hayal
kurduklari, uyukladiklari, isindiklari, meraklarimt giderikleri yerlerdir. Platform, bu
gecici acik kiitiiphane tizerinden, boyle bir ihtiyacin gercekligini ve gerekliligini de

hatirlamaktadir.”'%

Bu proje giincel sanatin Tiirkiye'deki kisa ve yakin gecmisten gelen tarihsel
siirecini yazmak ve kayda gecirilmesi adina ugrasan insanlar i¢in on ayak olan bir
kurumun, arsivini biitiinciil sekliyle goriiniir kilmay1 hedefliyor. Bu sayede arsivin
kabuk kapali yapisini, adeta mekani icten disa geciriliyor. (Bir sekilde giysiyi,
kiyafeti ters diiz ediliyor.)

162 Acik Kiitiiphane, etkinligin basin biilteni,
bkz: http://platformgarantienglish.blogspot.com/2007/03/ak-ktphane.html
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Platform Garanti GSM yap1 itibariyle hem ag¢ik hem izoledir. Bunun sebebi
arsivine ve galerisine ait iki farkli kapisinin bululmasidir. Galeri girisi, Istanbul'un en
aktif yerine, Istiklal caddesinin tam ortasinda, kapidan iceriye tek bir adimla
girebilecegimiz bir yerde oldukca davetkar goziikiirken, ofisler ve arsivin bulundugu
diger giris kapisi ise ara sokaktadir, tamamen izoledir. Hatta insanlarin bu kapiy1
bulamadan donmeleri sik rastlanan bir durumdur. Galeri girisinin hemen yanindaki
dar ¢ikmaz sokaktan yukartya dogru yiiriiyiip bir canli miizik bari, kii¢iik bir cay evi
ve ufak bir kafeyi gectikten sonra karsilastiginiz binanin 6nce dis kapisini agtirmak
icin bir zile sonra ilk kattaki arsiv ve ofisin kapisinin acilmasi i¢in basacaginiz ikinci
bir zil ve sizden kim oldugunuzu neden geldiginizi nazikce soran bir ses ile muhatap
olduktan sonra icerdesiniz. Icerisi klasik arsiv girislerinden biraz farkli ve huzurlu
sizi istediginiz arastirmay1 yapmaniz adina serbest birakabiliyorlar ve buradaki kitap
ve belgelere tahribat yapmamak kaydiyla dokunabiliyor, inceleyebiliyor hatta

fotokopilerini ¢ektirebiliyorsunuz.

“Superpool ekibinin Acik Kiitiiphane icin hazirladigt mimari ¢oziim,
kiitiiphanelerde esine ¢ok da rastlanamayacak bir oturma ve raf diizeniyle,
projenin bir kiitiiphane olmamn otesinde, bir sergi oldugunu da hatirlatiyor.
Onceki sergilerde cogunlukla bir vitrin olarak kullanilan bu anlamda
caddedeki kafeleri iceri-disari-izle-n-me hissiyatimi paylastiran on cephe, bu
kez sokakla daha mahrem ama daha agik bir iliski kuruyor. Video
gosterimleri, konusmalar, haftalik kitap-dergi kiiratorliikleri, saat 6'dan
sonra ¢ekilen perdenin iizerinde siirekli degigerek akan sanatct isleriyle A¢ik
Kiitiiphane... canli, yasan bir mekan olmayr amaglyyor.”'%

Superpool'un'® miidahalesi esliginde bu 6zel bolge bir anda galeri mekanu ile
yer degistiriyor. Bu sayede isin gizli mutfaginda gordiigiimiiz geri plana itilmis bir
yapiyl, sanat iiretimlerini calismalar1 gérmeye alistigimiz bir yerde biitiinliiklii olarak
deneyimliyoruz. Bu bir ¢esit biitiine dair {inlem vurgusu yapiyor. Ciinkii genelde
Platform'un arsivine bir ya da Birkac olay1, durumu, sanat¢iy1 ya da anahtar kelimeyi
aramaya gidiyoruz ve yardim alarak ya da kendimiz kafamizda isaretli olan seye

odakl1 kitaplar1 dosyalar1 inceliyoruz. Oradaki biitiinden kopuyoruz. Belki de arsivin

163 AzraTiiztinoglu, Acik Kiitiiphane, Art-ist Giincel Sanat Dergisi, Istanbul, 2007, y.4,n.6,s.90
164 Superpool hakkinda bilgi icin: http://superpool.org/
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aradigimiz veri odakli kapali devre izole yapisindan uzaklasarak bilginin verinin
biitiinsel kolektif degerini nesnel moniimental olarak bize kavratiyor. Belki de bu
sebeple tipki amitin agikligi gibi kiitiiphane de yiikselerek genisleyip acilarak

anitsallasiyor.

“Actk Kiitiiphane, yillar yili kiitiiphanelerin onemini vurgulayan, kiitiiphane
haftalart kutlayan ama gercekte kiitiiphaneyi topluma mal olmus bir projeye
doniistiiremeyen iilkemizin kiitiiphane saplantisina da gondermede bulunuyor
sanki cagdas bir yaklasimla kiitiiphanenin hayatimiza, ozellikle gencligin
hayatina nasil sizabileceginin de bir tiir ornegini olusturuyor.” 165

4.2.3. BAS Sanatc Kitaplar1 Arsivi:

“Bir miize dolusu resim mi istersin, bir sergi dolusu tablo mu yoksa kitaplar
dokusu resim mi? Elbette kitaplari isterim, elbette kitaplar ciinkii bir defa bir
miize dolusu resmi bir adama vermezler...Bir sergi dolusu resme gelince ben
bunlari evimin neresine saklayabilirim?... »166

BAS; Istanbul'da Sanatct Banu Cennetoglu tarafindan kurulan bir proje-
mekanidir. Bagimsiz sanat mekan olarak adlandirabilecegimiz bu mekan kar amaci
giitmeyen yapisiyla, iiretimlerini ¢ogunlukla kitap, fanzin, defter gibi basilabilir,
cogaltilabilir malzeme iizerinden gerceklestiren uluslar arasi sanatgilar1 projelerini
arsivlemeye odaklanmakta. Bununla beraber bu alanda iiretim gosteren Tiirkiye'den
sanatcilara da kendi programi kapsaminda basim ve yayincilik destegi vermekte.
Onlarin projelerini yayimlamay1 amaglamaktadir. Tiirkiye giincel sanat ortami icin
yeni tartisilan bir olgu olan “Sanat¢i-Kitaplar1” fikri, bu mekanin ana caligma alani

olarak goze carpar.

BAS; 2006 yilinin ilk ayindan bu yana, ‘kitabin’ bir ‘sergileme alani’ olarak

kullanilmas: fikrini destekleyen, galeri, miize gibi geleneksel sergileme alanlarinin

165 Ahu Antmen, Sanat¢inin Atolyesinden Kiiratoriin Atolyesine,Radikal Gazetesi, 4 Nisan 2007
kiiltiir sanat sayfasinda ¢ikan yazi http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=217382
166 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Gen¢ Ressamlarimiz, 10'lar Grubu Yay., Tan Matb., Istanbul, 1950, s. 3
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haricinde bir yap1 olarak, sanat¢cinin iiretimleri i¢in bu alani tercih eden kisileri ve
projeleri bir araya getirmeyi hedefleyen bir isletmeye tabidir. Bu nedenle cok genis
bir hacime ve biiyiik mekan vurgusuna ihtiyagc duymayan Bas, miitevazi bir yiiz

Olclimiine sahip olan bir yerde kurulmustur.

Bu kiiciik bireysel mekanin, prensipte iki farkli stratejisi bulunmaktadir.
Bunlardan birincisi; baglangicta Banu Cennetoglu'nun daha ¢ok kendi kisisel arsivine
odaklidir. Cennetoglu’nun kendisine ait bir sanat¢1 kitaplart koleksiyonu
bulunmaktadir Sanatci bu arsivini bu mekan sayesinde kendisini BAS adi iizerinden
kurumsallastirmaktadir. Kii¢iik bir odadan olusan bu kurum, Cennetoglu'nun arsivini
izleyici ile bir ara bulucu mekan dahilinde bulusturabilmesi nedeniyle herkese acik
bir hale getirilmistir. Bir dizi masa, raf sisteminden olusan diizenekler, Sanatci
tarafindan biriktirilmis bu iiretimlerin sunulmasinmi saglayan pratik bir ¢6ziim Onerisi
olarak mekana yerlestirilmistir. Buradaki strateji; Duchamp ve ardili Fluxus
sanatcilarinin bavul, canta, kutu benzeri kendileri tarafindan olusturulmus “kisisel
miize/oda/alan” fikri ile benzer bir yapida islemektedir. Miizelerin genellikle, tarihi
alamet-farikalara, koleksiyon objelerine yaptig1 gibi izleyici ile degerli esya arasina
bir cam-vitrin-fanus koymalarindan farkli olarak, Cennetoglu Sergileme pratigini,
koleksiyondaki kitaplarin bir aradaligina isaret eder bir sekilde, bakilmaya acik halde
kuruyor. Buradaki amac bu iiretimlerin izleyici ile tamamen acik bir perspektifte
bulugsmasini, izleyicinin sectigi calisma-kitap ile iletisime gegip yavas yavas
konsantrasyonunu o kitabin alanina dogru kaydirmasini amacliyor. Sizi Bir nebze
eski kitap¢1 — sahaf gelenegine yakin bir deneyime siiriikliiyor. Burada sunulanlar,
cogunlukla tek niisha halleriyle izleyiciye konuklara ulagsmakta. Birinci elden yani
sanatcinin kendisinden, ikinci elden yani araci kurumlardan toparlanan bir birikim;
bu yap1 bir cesit enstitii aragtirma mekani1 ve kiitiiphaneyi ¢agristirmakta. Arkasinda
dev bir kurumsal destek bulunmayan BAS; miitevazi bir koleksiyona sahip. Bu
koleksiyonun sunum sekli; kitap formundaki bu alanlari izleyicilerin eline alip,
inceleyip, deneyimleyebilmesine imkan verebilecek halde tasarlanmis. Bu sekilde bir

bulugma platformu saglamak amag edinilmis.
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Ozetle Burada s6z konusu olan birinci yontem; bellek ve dokiimanin, bizzat
kendisi iizerinden islerken BAS hem arsive, hem de kiitiiphane/miize ye referans
veriyor. Mekanin koleksiyonunda tuttugu dokiimanlarin, sanat caligmalarina dair
referans belgelerin dokiimantasyonu degilde, bizzat kendilerinin sanat c¢aligmasi
olmasi ilgi ¢ekici bir nesne-mekan olan “Sanat¢t Kitaplar:” olmasi oldukca 6nemli.

Yayin olarak, belgenin kendisi olarak sanat eseri.

“Sanatct kitabi, yani kitabin yapilip bitirismis sanatsal bir igi belgelemeyen,
kendinden menkul bagimsiz bir sanat isi olarak iiretimi diinyanin ozellikle bir
cok iilkesinde ozellikle de Bati Avrupa, Latin Amerika, Kuzey Amerika ve
Japonya'da ¢ok eski ve zengin bir gecmise sahiptir..Sanat¢t kitabuun diger
bir onemli ozelligi de arsiv ve kiitiiphanenin kesistigi bir noktada Hicbir
tarafa tam ait olamadan yer alabilmesidir. Bu duruma iki sekilde bakilabilir,
sanat tarihi icinde cok net bir yeri olmadigindan nasil yorumlanacagi
konusunda soru igaretleri tasimast ve bu durumun sonucu olarak kaliplara
uymamasti, hem iiretiminde hem dagitiminda basina buyruk davranabilmesi
ve gercekten alternatif bir amaca ve araca doniisebilmesidir.” 167

Ikinci strateji ise; mekanin yerel ¢evresi ve Tiirkiye ile iliskili calisma alam
adina biiyiik 6nem tasiyan bir siirece; yayinciliga odaklanmistir. Burada s6z konusu
edilen yayincilik politikasi; miizelerin, galerilerin yaptiklar1 gibi, sergiledikleri
yapitlara dair, kendi kurumsal kimliklerini mesrulagtirmak adina {irettikleri
etkinliklere referans veren sik dokiimanlar1 kapsamamaktadir. Tersine, daha
oncesinde de soziinii ettigimiz gibi bir cesit arastirma merkezi ve sanat enstitiisii
koklerinden besleniyor. Sergileme mekanin1 bu noktada kitap olarak gormek
gerekiyor. BAS; cesitli sanatcilara bu alan dahilinde kendi sergilemeleri yapmalarina,
o alam deneyimleyebilmelerini olanak sagliyor. Bu durum giiniimiizde sanat
kurumlarinin gelistirdikleri sanat¢i misafir programlarina da yakinlik gostermektedir.
BAS'n sanat¢iy1 davet edebilecegi tek alan kitabin kendisidir. Sanat¢i i¢in sagladig
kosullar ise bu projenin bir yaym haline getirilmesinden ibarettir. Davet ettigi
sanatciya ait kitabin, projenin basimi ve sunumu, dagittmi BAS tarafindan

ustlenilmektedir.

167 H. Ayca ince, BAS, 1nsiyatif1er Dosyast, Art-ist Giincel Sanat Seckisi, 2006, n.5, s. 62
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BAS ortakliga girerek destek oldugu sanatci projelerini, BENT'® bashig
altinda kurumsallastirilmaktadir. BENT bir yayin dizisi dahilinde izleyiciye
ulastirtlir. Bu ¢alismalar, temelde sanatgi kitaplari, beraberinde sosyoloji ile gorsel
kiiltiirtin alanlar1 ¢evresinde gezinen kuramsal referans kitaplardan olusurlar. BAS
mekaninin haricinde, yurt ici ve yurt disinda, cesitli kitap evleri, kitap ve sanat
fuarlar1, giincel sanat sergileri ile yapilan anlagmalar sonucunda da izleyiciye tek bir
mekana bagli kalmaksizin ulasabilmekteler. (Bugiine kadar Bas tarafindan
yayimlanmis c¢alismalarin tam listesi metin sonunda verilecektir.) Bu strateji ile
izleyici ile kurumun iliskisine, mekan (oda/ev/miize) ve bellegi(biriktirdikleri)
haricinde, yeni zeminler yaratmakta ve kent ve iilke kapsaminda farkli disiplinlerden

sanat¢ilar i¢in yeni alanlar yaratilmasini saglamaktadir.

BAS’1n stratejilerden iigiinciisii ise ortaklik {izerinden isleyen bir Misafir
Programi'dir. Bu program kapsaminda BAS; mekaninda, gecici sergi, kitap tanitim

giinii ve film gosterimleri gerceklestirilmektedir.

168 BAS'in bu tiirde caligmalara 6rnek olarak:Tiirkive'de Punk ve Yeralti Kaynaklarinin Kesintili
Tarihi 1978-1999, kitabini verebiliriz. BAS'in punk kiiltiiriine iliskin kitab1 bir cesit bellegin
gecmisin enformasyonu ve aragtirmasi iizerine hizmet olarak ©ne c¢ikiyor.  Kitap punk
hareketlerinin, kendini somut olarak ifade ettigi miizik ve yeralti kaynaklarini iceriyor. Déneme
taniklik etmis belli basli grup ve kisilerle yapilmis soylesiler, 100'e yakin gorsel ve o donemlere ait
kayitlardan olusan tamamlayict CD'si ile konusundaki bu "ilk" kitap olma niteliginde. Editorler:
Sezgin Boynik, Tolga Giildall: Kitap tasarimi: Ali Cindoruk, Yayinci: BASTI[], 576 sayfa,

Diger bir ornek ise, Bent serisinin ilk ¢aligmasi olan “Masist Giil: Kaldirnm Destani” isimli
calismadir. Masist giil'iin kendi el ¢izimlerinin Banu Cennetoglu tarafindan bulunup, iizerine higbir
yorum ve miidahale eklenmeksizin, tipki basim olarak yeniden basilmistir. Bu BENT dizisinin 6
parcadan olusan ilk serisidir.Masist Giil eski bir tiirk filmleri dublorii ve oyuncusudur. Projenin
alan1 bir ¢esit brut-art ve Trash tabir edebilecegimiz ¢izgi-roman -tiiriine yakin bir belge olarak
sunulmugtur. Bu gegmise yonelik verinin yeniden miidahalesizce sunumu da Bas'in bellek -kent ve
sosyal kiiltiirle ilgili — arastirmaci kurumsal kimligiyle de ¢ok basarili sekilde ortiisiir. Burada cesit
alt kiiltiir ve onun gerilla-kurumsallagtirma modeliyle ortiisen bir yapidan s6z edebiliriz

ayrintili bilgi i¢in: www.b-a-s.info
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4.2.4. Katalog2009, Projesi

Ahu Antmen Radikal gazetesindeki kose yazilarindan birinde Ingiliz
kavramsal sanat toplulugu Art & Language'in (Sanat&Dil) gerceklestirdigi 'Index 01’
baslikli enstelasyondan bahseder. Bu calisma 1972 tarihli Documenta 5 igin

hazirlanan bir arsiv-enstalasyonu olarak karsimiza ¢ikar.

Antmen “index01”1 sOyle tarif ediyor: ... sanat iizerine yazilardan olusan bir
arsivle, bu arsivin korundugu dolaplardan olusuyordu. Dile, diisiinceye, kavramlara
dayanan bir sanatsal yaklagumin yeni yeni kabul gormeye basladigi bir donemde,
kendi zamani acisindan yenilik¢gi, aykiri, sorgulayict bir isti bu. Sanatin sanat olma
kosullarim diigiindiiren, sanat yapitinin dogasini ve kokenini arastiran ve ¢ogu, ayni
toplulugun Art-Language baslikli dergisinde yayunlanmus yazilardan olusan bu arsiv,
sanat kuramcisi Charles Harrison'in vurguladigi gibi, aslinda bir tiir atolyeydi.
Geleneksel bir sanatgi atolyesine benzemiyordu belki, ama bir atolyeydi; bir
kavramsal sanat¢t atolyesi. Boyalar, fircalar, renkler yerine, yazilar, sozciikler,

istatistikler, rakamlar, sifreler sergileniyordu'.'®

Bundan yillar sonra gene kavramsal sanatin koklerinden dil ve sanat
iliskisinden beslenen giiniimiiz sanatgilarindan biri olan Banu Cennetoglu 2009
yilinda 53.Venedik Bienalin'de Tiirkiye pavyonu i¢in gerceklestirdgi enstalasyon bizi
bu sefer simdinin arsivleme, hafiza, aidiyet ve tasnif etme problematikleri igerisinde

dolastiriyor.

Banu Cennetoglu170 projesini kisaca su sekilde anlatiyor: 'KATALOG siparis

169 Ahu Antmen, Sanatcinin Atélyesinden Kiiratoriin Atolyesine,Radikal Gazetesi, 4 Nisan 2007
kiiltiir sanat sayfasinda ¢ikan yazi: http://www.radikal.com.tr/haber.php ?haberno=217382

170 Banu Cennetoglu Fotograf, yerlestirme ve basili malzemeyi kullanan isler iiretiyor. Sosyopolitik
acidan ortaya cikan belirsizlik, bu belirsizligin gorsel kayit edilebilirliligi ve fotografin belgeleme
sorunu iizerine calistyor...2006 yilinda Istanbul'a dondii ve BAS adli, sanatci kitaplar1 ve basilt
malzeme odakli olugsum/mekani baslatti. Son donem sergileri arasinda Geographies of the
invisible/ Max Museo, 5.Berlin Bienali, 10. Istanbul Bienali, 1. Atina Bienali, Brave New Worlds/
La Coleccion Jumex ve Walker Art Center, Wherever You Go/San Fransisco Art Institute
bulunmaktadir. Istanbul'da yasamaktadir. http://venicebiennial-turkey.org/sanatcilar.html
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katalogu kiligina biiriinmiis bir sanat¢t kitabi, yani sanat isi olan kitap.
KATALOG ‘da kompozisyon, operasyon, tedbir, rol, renk, gosteris, ask, istila,
varsayim, ayar, nobet, yedek, pazarlik, gezinti ve marifet adli 15 kategori altinda 451
fotografim var. Fotograflar ile altina koyulduklar: kategorilerin arasindaki iliski,
izleyicinin, goriintiiyii iiretenin ve bir ortam olarak fotografin smiflandirma

yontemlerini sorgulamayr amaglyor.'”

Kiiratorliigiinii Basak Senova'nin gergeklestirdigi proje kapsaminda Ahmet
Ogiit'iin 'Infilak Etmis Kent' baslikli yerlestirmesiyle ayn1 mekanda sergilenen
Cennetoglu'nun 'Katalog2009 adli calismasi; bir fihristi cagristiran ciltlenmis kitap
nushalar1 olarak iiretilmistir. Sergilendigi mekanda, Izleyicilerin belirli bir zaman
harcayacag diisiiniilerek, masa iizerine bir ka¢ tane kopyas: birakilmig, sandalyelere
oturularak rahatca bakilabilecegi sekilde kurgulanan bir calismadir. Pratikte;
Izleyicilerin bu ‘Katalog‘daki imajlara bakarak sectikleri, her bir fotografin dijital
versiyonuna 53.Venedik Bienali siiresince sahip olabilmelerini amaclayan, imajin
aidiyetini ve paylasgim ozgiirliigiinii sorgulayan bir projedir. Seyircilerin bu imajlara
sahip olmasi i¢in, katalog icerisindeki sayfalarda imajlarin her birinin sag {ist
kosesinde yer alan koda bakip not etmeleri yeterlidir. Sonrasinda bu kodu masada
duran iicretsiz formlardan birine isaretleyerek kendisi icin kaydedecek ve bu formu
yanina alarak daha sonra ilgili internet sitesinden iicretsiz bir sekilde sahip
olacaklardir. ( www.catalog2000.info Bu siteye su an icin girip, imajlar1 yeniden
elde etmek isterseniz malesef basarili olamiyorsunuz. Bu sans sadece 2009 yilina

iliskin o zaman araliginda siteyi ziyaret eden izleyicilere verilmis.)

'Katalog, fotografin, cekildigi baglamdan koparilmasu iizerine, yeni dznel ve
elestirel bir baglamda tek basina var olmasi, dahast bu baglanin soziine
aract olmasi gerektigi diisiincesinden hareket eder. Banu Cennetoglu'nun
fotograflar, farkli cografyalara ait olmakla beraber kurgusal anlatilara
aciktir. Is, yiizlerce fotografin oznel kategoriler altinda siiflandirildig
performatif bir 'siparis katalogu formundadir. Bu siire¢ isin ve fotografin,

171 Nazlh Erdol, Venedik Bienali’nde bir Kiirator:Basak Senova, http://hertaraf.net/venedik-
bienali%E2%80%99nde-bir-kuratorbasak-senova

99



bellegin kalintilar: biciminde dagilimin sorgulanmasina isaret etmektedir.’ 172

Katalog icerisindeki tasnif nasil gerceklestirilmis kisaca siralarsak:
451 fotografik imaj, 15 baslik altinda kategorize edilmis. '

Kompozisyon / Composition - COM
Operasyon / Operation — OPE
Tedbir / Caution — CAU

Rol / Act—ACT

Renk / Color — COL

Gosteris / Vanity — VAN

Ask / Love — LOV

Istila / invasion — INV
Varsayim / Assumption — ASS
Ayar / Adjustment - ADJ
Nobet / Seizure — SEI

Yedek / Replacement — REP
Pazarlik / Negotiation - NEG
Gezinti / Excursion - EXC
Marifet / Exploit — EXP

“Banu Cennetoglu, Perec'in tutkuyla odaklandigr 'giindelik alanin,
basmakalibin yinelenen enformasyonunun' kaydint tutuyor, goriiniir kilip
vitirilmesine engel olmaya cabaliyor. Kaydettiklerini, cok eskiden beri
bildigimiz yollarla dolasima sokuyor. Dolasim yollarini gosteriyor ve
bekliyor Izleyicisini, daha dogru adlandirmayla okuyucusunu bekliyor:
Bekliyor ki, gelsin, ilgisini yoneltsin, odaklansin. Kendisine sectigi
izleklerden birini adimlayarak istedigi noktaya kadar erigsin. Eristigi

172 Basak Senova, Lapses/¥1, Ed: Basak Senova, Jalal Toufic, 3 cilt, Ofset Yap., Istanbul, Nisan
2009, s.53
173 Burak Arikan, Katalog2009, Banu Cennetoglu, http://dugumkume.org/katalog-2009-banu-

cennetoglu/
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noktada enformasyonu icsellestirsin ve onu 'bilgi'ye doniistiirsiin. Izlegin
baslangicindaki  kendisi olmaktan c¢iksin. Boylesi bir siire¢, icinde
savruldugumuz medyatize enformatik karmasaya ne kadar biiyiik bir celiski
yaratiyor...Cennetoglu, bizim goremedigimiz, daha dogrusu gormemeyi
ogrendigimiz olgularin envanterini tutmaya c¢abalryor. Yakinimizda hatta
icimizde olan algilayamadigumiz gerceklikleri 'dokunulabilir' hale getiriyor.
Bir arsivci  sabrit  ve titizligiyle derliyor. Sonra bu yiginlardan,
iliskilendirdikleriyle, sosyolojik, politik saptamalariyla kurdugu ciimlelerin
etrafini ¢iziyor. Bu yalin ve keskin ciimlelerin baslhigi altinda gosterdiklerini
cogunlukla ciltletip, kitap haline getiriyor. Bundan sonraki ¢aba, okuyucuya
diisiiyor: Bellegini harekete gecirmesi, bilgi birikiminin ne kadarummn
kendisine ait oldugunun ayirdina varmasi gerekiyor."”

Sanat¢cinin burada yaptigr aslinda, bilgisayar kullanicist pek c¢ok kisinin
farkinda olmadan yaptigi eylemleri iginde barindirir. Pek cok insan, Internet
tizerinden hobilere, ilgi alanlarina, mesleki takiplere gore bir sekilde bu verileri
biriktirmeye ¢abalamaktadir. Burada s6z konusu olan icerikler; spor karsilagsmalarina
dair goriintiilerden, sinema filmlerine, televizyon dizilerine, yemek tariflerine kadar
pek ¢ok alternatifi kapsamina almaktadir. Ancak ¢ogunlukla biriktirilen sey gegirilen
zamana ve yere iliskin kisisel fotograflar biriktirilmekte. Kendisiyle ilgili oldugunu
diisiindiigi bu arsivlik materyaller aslinda internette yayilmaya basladigi andan
itibaren aidiyetini yitirip, kamusallasmaya bagliyor ve anonim bir hafizaya mal
olabiliyor. Cogu kisinin aynmi anda ilgili, ilgisiz sahip oldugu Saddam Hiiseyin'in
idam sahnesi videosu, 9/11 olaylarinin fotograflari, tinlii yildizlarin ¢iplak resimleri,
yasakli kitaplar, v.d. tim bunlar kullanici tarafindan biriktirildikge tasnif edilme
ihtiyac1 duyulan dijital bir kiilliyata doniisiiyor. Bunlarin tasnifi ile oturdugu yerden
saatler harcayan bir nesil ile karsilasiyoruz. Bu aslinda yeni bir emek siirecini ortaya
cikartyor. Buradaki emek zaman harcanarak biriktirilmis toparlanmis onca verinin
oncelikli bulunma ve saklama siirecinde ikincil olarak da tiim bunlarin tasnifi adina

s0z konusu olan bir cabaya karsilik gelmekte.

Bilginin, verinin kisisel deneyimlere, Ogretilere veya begenilere gore giderek

uzmanlagilacak sekilde bir araya getirilmesi, veri yigimm arttikca, arsiv ve tasnif

174 Erhan Muratoglu, Lapses/*1, Ed. Basak Senova-Jalal Toufic, 3 cilt, Ofset Yap., [stanbul, Nisan
2009, s. 75
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deneyimi kisi tarafindan sorgulanmasi kaginilmaz bir hale geliyor. Belki bu ¢agda
herkes sanat¢i olamayacak ancak herkesin bir koleksiyoner, arsivci oldugunu
sOylemek miimkiin. Bunun da sanatin temsilleri ve takibi alaninda, 6nemli bir rolii

oldugunu diisiiniirsek, bu bile kayda deger bir ilerlemedir.

Cennetoglu, iste bu herkesin her seye ait olabilecegi aynilik iizerinden
beslenen bir tasnif sorunsalinin pesinde savrulup girerken, buradaki emek vurgusunu
ve harcanan siireci isaret ediyor. Bunu ¢erceveye alip sunuyor. Bir bakima giiniimiiz
sanatinin medya ile olan ticari yeni ag1 olan stockimage websiteleri ve imajbank
kataloglarindaki'” hazir gériintiiniin parasini 6deyen her tiirlii kisi-kurum ve olusum

tarafindan yiizlerce kez kullanilabilecegi bir sistem ile yiizlesiyor.

175 Bu siteler tipki Banu Cennetoglu'nun katalogundaki gibi bir ¢ok fotografci — cizer tarafindan
onceden hazirlanmis kurmaca 'simgesel’ -'temsili' gorsel-¢izim-fotografik (simdilerde hareketli
goriintii de bu yapiya dahil edildi) imgeleri bir fihrist olarak belirli konu bagliklarinda tasnifliyor.
Bu sekilde miisteri oradan istedigi imaj1 se¢ip istedigi yayinda tasarimda ilgili konu basligina
iliskin fon gorseli olarak kullanabiliyor. Ornek: www.gettyimages.com
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Resim 11: Martha Rosler Kiitiiphanesi, E-flux ve Martha Rosler Ortakligiyla, 2006
E-flux sergi mekani, Lower East Side, New York, Dis Goriiniim,
http://www.muhka.be/image_detail.php?image _id=2134&la=en

Resim 12: Martha Rosler Kiitiiphanesi, E-flux ve Martha Rosler Ortakligiyla, 2006
E-flux sergi mekani, Lower East Side, New York, 19 Mekan Goriintiisii,
http://Orhizone.wordpress.com/art-in-the-library/
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Resim 13: Acik Kiitiiphane, Platform Garanti GSM, Superpool ve Guinze & Milan'in ortakligyla,
20 _Mayis — 9 Haziran 2007, Mekanin Di1s Gortintimii, http://archen.mr926.me/tag/superpool/

Resim 14: Acik Kiitiiphane, Platform Garanti GSM, Superpool ve Guinze & Milan'in ortakligiyla,
20 May1s — 9 Haziran 2007, ig Mekan Goriintiisii, http://archen.mr926.me/tag/superpool/
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Resim 15: BAS Sanatci Kitaplart Arsivi, 2011, Karakoy, Istanbul
http://www.b-a-s.info/bas/index.html

COM ferfeajoy 09 4[15/1617[ 2122232425 2627282903152 KATALOG®

opPE
Tedbir/Caution cau o102 6/1718/15(20 2122 23/2425 2627 2829
RoliAct ACT [o1/02] 15/16/17|18(19 20/21 2223 24[25 26[27
Renk/Color coL MWEEE‘E 12/13
Gosterig/Vanity |van [o1/02/oslo igh
AgiiLove Lov [01)oz[os loslos|10l111213| 1718, L S
Istharinvasion NV [01/02(03 oslos| a1s] o uni! 3z _l_ |
Varsaym/Assumption AsS mmuk&uﬂ* 32/33/34{3536/37 3830 5253/5455 5 &3
Ayer/agpustment D) 05 06/07/08 0s| -
Nobet/Seizure &l 05,0607 222
‘Yodek/Replacomont REP |0102
Pararkk/Negogiation NEG 0102 09101112 15 1. P_C 43
Gerinti/Excursion EXC |o1/02/03/04/05 06 07 111213 1/32/333435 36[37] !
gt or ool o a s s st | | |

Resim 16: Banu Cennetoglu, Katalog2009 Projesi, Sergileme Goriintiileri, Venedik, 2009,
http://dugumkume.org/katalog-2009-banu-cennetoglu/
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Resim 17: Art & Language, Index01, 1972, sergileme goriintiisii,
http://www.brianprince.com/file _cabinet/marykelly/SCRIPT/intro.html

Resim 18: Art & Language, Index01, 1972, Detay Goriintiisii,
http://phomul.canalblog.com/archives/art___language/index.html
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5.BOLUM
GUNCEL SANATIN HARIiTALANDIRILMASI,
MERKEZ HARITANIN DISINDA KALANLAR

Finlandiyal kiiratér kuramci Mika Hannula'nin giincel sanat ortamina iliskin
kitaplar1 ve yaptigi konusmalarinda “localness ve opennes”(lokallik ve agiklik)'™®
kavramlarin1 giindeme getirmesi, Cinli kiirator Hou Hanru'nun lokal kimlikler ile
kiiresel sirketlesme siireci arasinda gidip gelen globallesen uzak dogu iizerinden,
kiiresellesme ve etkilerine iliskin saptamalar,”Kiiresele karst yerel bir kiiltiir™""”
diisiincesinin giindeme getirilmesi, bununla beraber Irwin kolektifinin Dogu
Blokundan hareketle, bati merkez sanat kurumlarinin bu zamana kadar giindemine
almadig1 1945 sonrast merkez dis1 sanat pratigini giindeme getirme nedenleri, biitiin
bunlar bir ortak noktada birlesirler. Bu durum, benzer bir hissiyatin iki binli yillarin
basinda donemsel olarak ortaya cikisiyla da iliskilidir. Tiim bu tartismalar Berlin
Duvarr’nin yikilmasi sonrasina ve internetin kamusal anlamda yayginlastigi bir
siirece tekabiil ediyor. Tartisilan mesele ise bati merkezli sanat pazari, piyasasina,
sadece batil1 alternatif duruslarin cevap verebildigi bir yapinin 6tesinde daha genis
bir platformda, genisleyen harita iizerinden cevaplar aramak. Bu boliimde inceleyip,
ornekleyecegimiz tiim sanatci, kiirator ve olusumlar, genisleyen kartografi alaninin
151g¢inda kendi yol haritalarini tiretmenin pesindeler. Bu girisimlerin dnemi; merkez
kiiltiiriin, sanatsal soylemi tek bir siizgecte eriterek popiilerlestiren, kabul gérmesini
saglayan, konumlandiric giicii karsisinda, kendi sistemlerini kurarak yeni stratejiler

ve farkli yonelimler barindiran yeni haritalandirma '"*pratiklerini devreye

sokabilmeleridir. Bu sayede kesfedilmemis bdlgelere iliskin (aslinda ©Onceden

176 Tere Vaden, Mika Hannula, Rock the Boat / Localized Ethics, the Stinated Self and
Particularism in Contemporary Art, Salon Verlag, Germany, 2003, 174 s.

177 Hou Hanru'nun kiiratorliigiinii yaptigi, imkansiz Degil Ustelik Gerekli Kiiresel Savas Caginda
Iyimserlik, baslikli 10.Istanbul Bienali kapsaminda (2007) bu tartisma giindeme gelmis ve
tartistlmuistir. Ayrintil bilgi igin: http://www.iksftp.com/bienalarchive/bienal 10/

178 Mapping, Tanimina tiirk¢e karsilik olarak, haritalandirma kelimesi kullanilmistir. Bu alan Cografi
bilimlerin bir kolu olan Haritacilik dalina iliskin bir tantmlamanin iizerine, giiniimiizde sosyoloji
ve sanatin kimi teorisyenleri ve uygulamacilari tarafindan kullanilan ve bu haliyle terciime edilen
bir kavram olarak ortaya ¢cikmustir.
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varolan, ancak goriiniirlik kazanmayan) bellegin fark edilmesi ve oOzgiirleserek

arsivin alanlarina katilmasi saglanmis olacaktir.

5.1. Sebeke Toplumu (Network Society) ve Yeni Bir Yer Arayisi

Mika Hannula “Bizzat Kendim Ben Sebeke Toplumu ve Kimlik Sorunu”'”’
(Me, myself and I Network Society and the Question of Identy) baslikli makalesinde;
giinimiiz toplumu icin, dijital olanaklarin yarattifi yeni bir sebekenin(network)
varligindan s6z eder ve 6nemini vurgular. Burada sebeke olarak adlandirilan sey bir
cesit kominiitedir. Ancak bu komiinite, internet alaminin hayatimizin biiyiikk bir
boliimiinii kapsar hale gelisiyle ortaya ¢ikan, cografi sinirlar 6tesi bir boyuta, iliskiler

agina isaret eden giincel bir durumu teskil eder.

“Sebeke Kiiltiirii (Network Culture)”l‘go kavramint giindeme getiren onemli
figiirlerden biri olan Manuel Castells gore: “Yeni sebeke toplumunda vyenilik,
enformasyonun saklanmasina degil, paylasilmasina dayamir.”"® Castells'in buradaki
fikirlerinin altin1 ¢cizen Hannula, Giiniimiizde sebeke iletisimleri ile 6zellikle uzaklig
bulunan topluluklar1 ve toplumsal yonden bireyleri etkilesimli bir sekilde orgiitleme
ve organize etmenin, hizli ve agik platform sagladigina vurgu yapar. Bu yeni kiiltiirel
yapinin, sosyo-kiiltiirel ve bilimsel odaklarinin disinda, giiniimiiz sanati ve gorsel

kiiltiirii izerinde de etki gostermesi de kacinilmazdir. .

“Sebekeler, esnektir, uyarlanabiliv, ¢ok daha kolay rekabet edebilir ve
kaynaklart  islemeye ve isaretleri etkili bicimde izlemeye daha
yeteneklidir... Enformasyon ve iletisim teknolojisine dayali, yenilik temeline
dayali tiretim artig1 araciligiyla gelisme yetenegi bulunmaktadir. »182

179 Mika Hannula, Bizzat Kendim Ben SebekeToplumu ve Kimlik Sorunu, Cev: Rahmi Ogdiil,
Art-ist giincel sanat seckisi, Istanbul, 2003, n. 6, s. 136
180 Manuel Castells, The Information City, the New Economy and the Network Society, In
People, Citiesand the New Information Economy, Ed: Antti Kasvio, Helsinki, 2001
181 Hannula, a.g.e., s. 137
182 y.a.g.e., s. 136, 137
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Yeni sebekeler sayesinde kolektif bir bellek iiretimi i¢in yeni bir bolge soz
konusu olmaktadir. Bu bolge, ¢cogulcu, dzgiirlestirici bir zemine karsilik geliyor. Bu
zeminden hareketlenen kimi sanat¢ilar sayesinde de giliniimiiz sanati icerisinde
cogaltilabilirligi ve paylasimi Onemseyen, biriciklik halesinin islemedigi bir sanat
pratigi giindeme gelir. Tiim bunlarin gerceklesmesi adina basvurulan yonteme ise

‘Acik Kaynak’ ad1 verilmektedir.

‘Acik Kaynak’ modeli dedigimiz yap:r ilk kez Helsinki'de giindeme gelir.
Internetin gelisimi 1991 tarihinde, agiklik anlayisi, aciklik idealini tartigmali bir
sekilde en ileri gotiiren Linux'®® projesi ile hareket kazanir. Linux'un ortaya cikst ile
bilgisayar programlarinda miimkiin kilinan sebekeler i¢cin yeni bir sosyalizmi

giindeme getiren sey; Acik Model dir.

Acik model acaba hayatin icinde, bilgisayar yazilimi harici bir alanda da miimkiin
kilinabilir mi? Bu sorunun yaniti 6zellikle disiplinler arasit pratikleri giindeme
getirdigimiz bu tarihsel donemecte oldukca besleyici ve motive edici stratejileri

dogurabilir.

Acik model ile kapali model arasindaki farkliliklar1 giindeme getiren en
onemli metinlerden biri Eris Raymond'a aittir. Yazar; “The Cathedral and the Bazaar”
adli calismasinda ilgi cekici benzetmelere yer verir. A¢ik Kaynak modeli 6ncelikle
“Pazar”a, sirketlesmis ve tekelci bir yap1 sunan diger modelleri ise ‘“Katedral’e
benzetir. Daha sonra ise Ag¢ik Kaynak alanin c¢alisma prensibini ve bu alanin
yazilimcilarinin  ise iiniversite ve akademi gelenegine, bilgiyi iiretmek ve

ozgiirlestirmek adina ¢abalar1 dolayisiyla, yakin bulur.

183 Linux projesi Linus Torwalds'in, Helsinki'de heniiz iiniversite Ogrencisi iken 1991 yilinda
yazmaya basladigi bir bilgisayar isletim sistemi yazilimidir. Mac Os ve Windows serilerine
alternatif olarak yazilan bu program, kullanicilarin isteklerine, taleplerine gore genisletilme
amaciyla ortaya ¢ikar. Diger sirket yazilimlarinin aksine para ile satilmaz, dzgiirce iicretsiz bir
sekilde paylasima aciktir.

Ayrintil1 bilgi igin bkz: Peka Himanen, Hacker Etigi, Cev: Sebnem Kaptan, Ayrint1 Yay., Istanbul,
2005, s. 72-80
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“Raymond, katedrali, icinde bir kisinin veya ¢ok kiiciik bir grup, insanmin her
seyi onceden planladigi ve sonra kendi giiciiyle plani gercekestirdigi bir
model olarak tamimliyor. Gelisim, kapali kapilar ardinda meydana geliyor ve
baska herkes, sadece “bitmis” neticeleri gorebiliyor. Pazar modelinde ise,
fikir iiretme siireci herkese aciktir ve kirler basindan itibaren, test edilmek
iizere digerlerine dagitilir. Goriislerin cesitliligi onemli: Fikirler erken bir
asamada genis c¢apta yayildiginda, disaridan yapilacak eklemelerden ve
digerlerinin  elestirilerinden  faydalanabilir. ~ Katedral  bitmis  halde
sunuldugunda ise, temelleri artik degistirilemez. Pazarda insanlar degisik
yaklagimlar bulmaya calisirlar ve birinin harika bir fikri oldugunda digerleri
onu alip iizerine inga eder. 8

Burada aslinda yabancist olmadigimiz bir yap: giindeme gelir. Benzer bir
sekilde, merkez akimin batili miizelerinin bize sundugu sanat tarihi yazimi
modelininde Raymond'un soOziinii ettigi katedral modeline yakin durdugunu
gorebiliriz. Bu katedral zihniyetinin ve kurumsalligimin karsisina konulabilecek
model ne olabilir ve tarih yazimini nasil etkiler sorularinin yanitlari aramak ¢agimiz

icin Onemli bir zihin pratigi olacaktir.

Acik kaynak, ¢ok sesli yeni kolektif tarith yazimini ve yeni arsiv bilincini

beraberinde getirebilir mi?

Evet, bu model sayesinde ansiklopedi ve Kkiitiiphane kavrami zamanla
degisime ugramustir. Bu noktada dnce Wikipedia'®, sonra Wikileaks'*® gibi yapilar

ortaya ¢ikarlar. Iste bu tarihsel donem, merkez dis1, ana-akim harici yapilanmalarin

184 Peka Himanen, Hacker Etigi, Cev: Sebnem Kaptan, Ayrint1 Yay., Istanbul, 2005, s. 75

185 “Wikipedia, kullanicilar: tarafindan ortaklasa olarak bircok dilde hazirlanan, 0zgiiv, bagimsiz,
iicretsiz, reklamsiz, kdar amact giitmeyen bir Internet ansiklopedisidir. Kurucularindan Jimmy
Wales, Wikipedia'y:, "Diinya tizerindeki her insana kendi dilinde, en iist kalitede, bedava bir
ansiklopedi yaratma ve dagitma ugrasist” olarak tanmimlamaktadir.”
http://tr.wikipedia.org/wiki/Wikipedia

186 WikiLeaks onemli haber ve bilgileri kamuoyuna sansiirsiiz bir sekilde sunmaya adanmis, kar
amaci giitmeyen bagimsiz bir medya kurulusudur. Diinya ¢apinda bagimsiz kaynaklardan pek cok
medya mensubu ve gazetecilerden bilgi sizmast i¢in yenilik¢i, giivenli ve anonim bir sistem
olusturmaya c¢alisan wikileaks, kaynaklarmin kimligini giivenlikleri acisindan sakli tutmaktadir.
Tiim bu haliyle evrensel bir sekilde kesintiye ugramis, bastirilmig ve sansiir gormiis olaylart ve
adaletsizlikleri global diinyaya ifsa etmek adina yeni bir etik anlayisi ile, politik ve tarihsel 6nemi
olacak malzemeleri yaymlama amacini tasir.Avustralyali gazeteci ve internet aktivisti Julian

Assange, organizasyonun goriinen yiiztidiir. Ayrintili bilgi i¢in: http://www.wikileaks.org/
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bilgi iiretim pratiklerini her kulvardan ortaya cikariglarina tamik oldugumuz
donemdir. Bu siire¢, genisleyen sebeke olanaklar1 sayesinde, yeni bir bilgi akis
diinyasin1 giindeme getiriyor ve daha once goriiniirliigii olmayan alternatif seslerin,
goriislerin kendi paylasim alanlarimi kurmalar1 sansini fazlasiyla veriyor. Buna en
giizel ornek acik kaynak web-site yapilari. Bu alanlar size ¢ok editorlii ve ¢ok
kullanicili bir ana ag iizerinden farkli kiigiik aglara ve farkli zeminlere erisebilme
olanag: sagliyor. Bu siteler iizerinden bilgiye derinlemesine yayilabilir veya icerisine
dalip tamamen kaybolabilirsiniz. Bu cografyalar 6tesi (sanal) yeni mekanda birden
fazla Babil Kiitiiphanesi bulmak da miimkiin. Biitiin bu olusumlarin bireysel veya
lokal kolektiviteler ile sinirli olmamasi, buradaki paylasim aginin ulus ve bolge otesi
olusuyla 6nemli bir hareket noktasi. Bu sayede soz konusu olusumlar, mimari ve

kurumsal yapilardan daha esnekler ve daha hizli hareket edebilmekteler.

Bu yeni alanin sanat iireticilerinden biri olarak faliyet gosteren Orton
Akine1"’] iiretim odaklarini aciklarken, s6z konusu yeni zeminin kullanicilarinin
arasindaki baglarin ve iligkilerin cografi bir simirdan Otesine isaret ettiginden soz

ediyor:

“Cografi bir baglami degil, zamansal bir baglami tercih ederim. Ben
muntikalar-otesi, dagitik aglar iizerinden iletisimde olan coklugun beraber
olusturdugu yeni kiiltiirler ile ilgileniyorum. Bir cografyada, o cografyanmn
yerel baglanminda, bunun ihtiyaclarindan gelisen bir kiiltiiriin  baska
cografyalarda da kabul bulabildigi iddiasi, hatta bunun insanlar
birlestirecegi inanci temelde somiirgeci bir yaklasim. Farkli cografyalardaki
insanlarin diinyanin baska yerlerinde benzer dertleri olan insanlar ile
karsilikli iletisim halinde gelistirdikleri yeni anlayislarla, yeni kiiltiirler ile
ilgileniyorum. 188

Akinci, bu yeni sebeke diizeninin, es zamanli olarak cografyalar otesi

187 Orton Akinci, interaktif medyalar alaninda ¢alismalar iiretirken kendi ismini kullanmaz. Bu
alanda kendini tarif eden bir imaj olarak, noktalama isaretlerini biraraya getirerek olusturdugu bir
portre ifadeyi kullanir. Isim yerine ge¢en bu sembol, sanat¢cinin sanal diinyadaki faliyetlerindeki

o'nu tanimlayan bir karsiliktir. Bu sembol: “.-_-.” bu dizgede yerlestirilmis noktalama
isaretlerinden olusmaktadir. _
188 Basak Senova, .-_-., Bagka bir diinyanin miimkiinliigiine inanan ¢okluk, Ikinci Sergi Kitap

2/2.Arter, Istanbul, 2011, s. 82
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iletisim sansin1 saglamasiyla olusan, lokal ve uluslararasi kavramlarinin iistii bir
kolektiviteye, ornek olarak agik yazilimi veriyor: “ Cin'deki bir hacker, ABD'deki bir
hacker ile birlikte, adam akilli ingilizce dahi bilmeden gnu/linux ve 6zgiir yazilim
projeleri gelistiriyor. Gnu/Linux hangi cografya ya ait? Yerel baglami ne? Bu
insanlar yerel diisiiniip global mi hareket ediyorlar? Yoksa global diisiiniip yerel mi
hareket ediyorlar? “Global” derken global kapitalizmi kastetmiyorum. Ger¢i Marx
diinyamin tiim iscilerini birlesmeye cagirmigken, gelinen noktada diinyanin tiim
kapitalistleri birlesti. Ama birlesen baskalart da oldu, ozgiir yazilim hackerlarti...
daha bagskalart da oldu, Diinya Sosyal Forumu’ndakiler.. Baska bir diinyanin

L e 189
miimkiinliigiine inanan ¢okluk.”

Sonu¢ olarak Hannula'min deyisiyle, bu degisimi yasadi§imiz yeni

sebekelesme diizeni sayesinde “Kisaca, yeni, acil bir yer duygusuna sahibiz.”"*°

Fakat bu yeni yer konusunda endiselerimizin olmast da kag¢inilmaz
goziikiiyor. Castells, Biitiin bu sinirlar1 kaldiran ve bize yeni yer zemin duygusuna
daha da inandiran, yaklastiran sebekelesme ile ,“Sonucta kuramsal olarak giderek

merkezsizlesebilmemize karsin, mekansal olarak su an-da yogunlasmakta

»191

oldugumuz gerceginin altini ¢iziyor.

5.2. Burak Arikan; Dijital Alanin Haritalar1 ile Kurumsal Elestiri

“Burak Arikan bireyler ve kurumlar arasindaki ve bunlarin kendi iclerindeki
iletisim bicimleriyle olusan; ideolojik, kurumsal, sanatsal, mesleki ve benzeri
konulardaki ortak ilgi alanlart ya da igbirlikleri yoluyla sekillenen iliski
aglarimi kendi arastirmalarinin konusu yapiyor ve gelistirdigi bilgisayar
merkezli yazilimlar: sayesinde, aslinda kendiliginden “gorsel bir formu
olmayan” bu goriinmez aglara karsilik gelen “zihinsel bir imge” yaratip

189 Basak Senova, .-_-., Bagka bir diinyanin miimkiinliigiine inanan ¢okluk, ikinci Sergi Kitap
2/2.Arter, Istanbul, 2011, s. 82
190 Mika Hannula, Bizzat Kendim Ben SebekeToplumu ve Kimlik Sorunu, Cev: Rahmi Ogdul,
Art-ist giincel sanat seckisi, fstanbul, 2003, n. 6, s. 137
191 y.a.g.e, s. 137
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.o .o .o .o )’192
goriiniirliik kazandirtyor.

Aslina bakarsaniz, Arikan'in iirettigi bu zihinsel imge, kartografik bir calisma
alanina isatet eden, sonuc olarak bize yarattigi degisebilir, doniisebilir cok zamanlh
bir ag yapist ve harita sunuyor. “...bu sanatsal strateji, tematik verilerden yola
ctkarak, arastirillan yiizeyde yatay ve dikey diizlemlerde dagilmis enformasyonu bir
araya getirip islemden geciriyor, bu daginiz enformasyonu okunakli kilarak iletisime

193
aciyor.”

Burak Arikan ikibinli yillarin basinda giindeme gelen caligmalan ile, yeni
medya sanatinin olanaklarimi internet sonrasi liretim pratiginin, interaktif ve
genisleyebilir bir alanin dinamiklerini kullanarak, cesitli siyasal-sosyal olaylara isaret
ediyor. Yaptig1 sey tipki Hans Haacke'nin calismalarinda ve iiretim pratiklerinde
goriindiigii gibi yasantimizi ¢evreleyen ancak ¢ogu zaman tam anlamiyla kapsaminin
ne oldugu konusunda bilgi sahibi olamadigimiz iligkiler aginin, (siyasal, kurumsal,
sanatsal, v.d.) sinirlarin1 ¢iziyor ve bu genisleyen arastirma alanindan, zaman ile
belirmeye baslayan bulgular1 izleyiciye sunuyor. Bu haliyle kurumsal elestirinin
sularinda gezen Arikan, Haacke'den bir farkla iirettigi bu haritalart hem cesitli
yazilimlar sayesinde olusturuyor hem de bize sundugu kesit ve goriintii Haacke'nin
yaptig1 gibi toplanmis, bulgular ile bir reel dykiiniin, yasanilan durumun net keskin
bilgilerini plaka, plaka sunmak yerine, izleyiciyi, karmasik, ana mutlak bir harita
icerisine yonlendiriyor. Ki bu haritalar; her zaman igerisinde oldugumuz, ancak yon
duygumuzu, zaman algimiz1 kaybedip, kendimizi konumlandiramadigimiz,
savruldugumuz cesitli siyasal-kurumsal zeminleri kapsiyor. Burak Arikan bu
noktada, Haacke'nin vurguladigi bellek {iiretimi i¢in bulgularin seg¢ilmesi, tasnif
edilmesi ve sonucunda bu ayiklanan bu sekliyle de “belirginlestirilen durumun sonug
olarak sunulmasi” meselesini dert edinmekten kaginiyor. Arikan'in kodlari ve
bulgular1 bize sundugu ag icerisinde, dijital yazilimin da yardimiyla, tarafsiz ve

oldugu gibi bir icerigin zemininde es zamanli olarak yer aliyor ve bu haliyle de

192 Emre Baykal, Miicadele icin Alan, ikinci Sergi Kitap 1/ 2, Ed: Ilkay Balig, Arter, Istanbul,
2010, s. 46
193 y.a.g.e., s. 46
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karmasik bir zemine isaret ediyor. Arikan buradaki amacin su sekilde 6zetliyor:

“Deleuze ve Guattari diyagramin bir gercegi temsil etmedigini, ama
gelecekte varolacak yeni bir tiir gercekligi insa ettigini soyler. Benim de bu
ag haritalarindaki meselem bir gorsellestirme yapmak degil, yeni
gercekliklere yol acabilecek “soyut bir ara¢” iiretmek.. Bir agin yapisina ve
zamanla degisen dinamiklerine bakarak i¢ gorii gelistirmek, yeni sorular
sormak, yeni “stratejik derinlikler” gelistirmek olasair bir gelecegi
degistirebilir.""**

Arikan’in iiretim pratigine biraz daha yaklasabilmek i¢in 2010 yilinda iirettigi

iki calismasi lizerinden hareket edebiliriz. Bu iki caligma sirasiyla:

1-Beraber Sergi Yapmus Sanatcillar Agi: ARTER “ikinci Sergi”
Edisyonu'®®, 2010, Dijital bask1, 150 x 220 cm

Bu Harita; soz konusu serginin katilimer sanat¢ilarimi ve O’nlarin daha 6nce
katildiklar1 grup sergiler kapsaminda birlikte calistiklar1 diger sanatgilari ve

kiiratorleri icermektedir.

2- Ortak Yonetim Kurulu Uyelerine Gore Vakiflar ve Sirketler Ag::
Tiirkiye Edisyonu'®, 2010, Dijital baski, 150 x 220 cm

Bu Harita ise, Tiirkiye' de vergi muafiyeti tanan vakiflar1 ve Istanbul
Menkul Kiymetler Borsasi'nda halka ag¢ilmis sirketlerin bir arada sunuldugu bir

biitiinii kapsamaktadir.

194 Burak Arikan, Basak Doga Temiir, Bir agin yapisina ve dinamiklerine bakarsak i¢gorii
gelistirmek olasi bir gelecegi degistirebilir, Ikinci Sergi Kitap 2/2,Arter, Istanbul, 2011, s. 264
19 Bkz: Resim:19, s. 114

19 Bkz: Resim: 20,s. 114
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Resim 19: Burak Arikan, Beraber Sergi Yapmis Sanatcilar Agi: ARTER “ikinci Sergi”
Edisyonu, 2010, Dijital bask1 150 x 220 cm, http://burak-arikan.com/tr/network-of-artists-who-
exhibited-together-arter-%E2 %80%9Csecond-exhibition % E2%80%9D-edition

Resim 20: Burak Arikan, Ortak Yonetim Kurulu I"Jyelerine Gore Vakiflar ve Sirketler Ag::
Tiirkiye Edisyonu , 2010, Djjital baski, 150 x 220 cm, http://burak-arikan.com/tr/network-of-
foundations-through-shared-board-members-turkey-edition
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Sanat¢cinin iic ayhik bir ¢alismanin sonucunda iirettigi bu iki c¢alisma;
birbirinden farkli alanlarin i¢ aglarin1 gozler oniine sererken, siire¢ tamamlandigi ve
sergi mekanina tasindiginda ise yan yana cercevelenmis iki sanat ¢calismasi formuyla
izleyiciye sunulmaktadir. Bu yan yanalik 6nemli bir noktaya isaret eder. Iki
caligmanin sergilendigi sanat kurumu olan ve Yiiriitme Kurulu Bagkaninin Kog
ailesinden oldugu, Vehbi Ko¢ Vakfi tarafindan siirdiiriilen “Arter”’in, bir bakima hem
“sanatc1 ve kiiratorii” hem de “vakiflar ve sirketler” ile olan kaginilmaz iliskisinin,
giinlimiiz sanat diinyasinin tiim aktorlerinin arasinda bir belirleyicilik teskil ettigini
aciga cikariyor. Burak Arikan'in bu noktada iki ag haritasin1 birbirinin icine
gecirmemesi (yani vakiflar ve sirketleri birbirleriyle, sanat¢ilar ve kiiratorleri
birbirleriyle iligskilendirmesi ) ve sonuclar1 ayr “iki iligki ag1” olarak yan yana ve “iki
adet cercevelenmis ¢izim” olarak sergilemesi; giiniimiiziin sanat kurumlarinin bu iki
zemine (1- vakif ve sirket = para ve yonetimi) (2- sanat¢1 ve kiirator = {iretim, tasnif
ve temsil) gosterdikleri ilginin, dengelerin nasil olacagi konusundaki, 6nemli sinavi

alttan alta isaret etmektedir.

“Sergiler bir yanda sanat¢ilar arasinda kisisel tarihsel, kavramsal iliskiler
yaratirken, diger yandan da yer aldiklart kurumlarla da yeni iliskiler
dogurur...Bunu tarihsel ve istatiksel bir yogunlukla ele aldigimizda, aslinda
bilincimizde ya da bilincaltimizda olan haritalart goz oniine getiriyor belki
de. Ag haritasint okumanmin bir terapi gibi oldugunu soyleyenler oldu
defalarca.

Bir haritadaki bazi sergiler diger haritada yer alan bazi vakiflarda olmul
olabilir, ya da cesitli yonetim kurulu iiyeleri tarafindan fonlanmisolabilir.
Ama iki ag arasinda dogrudan veriye dayali bir iliski gostermeye calismadin.
Ancak iki harita kavramsal olarak konusuyor diyebiliriz., biri soft-kurum
(duvarsiz kurum) digeri siiper-kurum haritasi. Normalde bireylerden olusan
iliskiler ve kiimelesmeler bir cesit kurumlasma, bir duvarsiz kurum ortaya
koyuyor. Her kurum gibi duvarsiz kurumun da kendine has bir otoritesi

var. 3197

Arikan'n ag haritalar1 her ne kadar Arter'de gerceklestirilen “Ikinci Sergi”
gibi sunumlarda “dijital ¢iktilar” seklinde gosterilmis olsalar da: Bu haritalar igin

olusturulan her bir dijital veritaban ise isin devamlilik siireci ve genisleyebilirligine

197 Burak Arikan- Bagak Doga Temiir, Bir agin yapisina ve dinamiklerine bakarsak i¢gorii
gelistirmek olasi bir gelecegi degistirebilir, Ikinci Sergi Kitap 2/2,Arter, Istanbul, 2011, s. 272
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iliskin 6nemli birer alan1 teskil ediyor. Bu alanlar, tipki internet arama motorlar1 gibi
icerisinde tarama yapabilecegimiz, referanslarlar verebilecegimiz bir agik arsive
karsilik geliyorlar., Burak Arikan'in bu siirecin sanat¢inin/tasarimcinin iirettigi ag ve
haritanin bir mutlak sonuca isaret etmesi gibi bir temel hedefi bulunmamakta. Hatta
Arikan bu aglari, veritabanlarini ¢oklu kullanima acgarak, diger kullanicilar tarafindan
yeni bilgiler girilebilecek sekilde tasarlamayr amaglamig. Kullanicilarinin kendi
haritalarini, cesitli konu baslhklarina ve ilgi alanlarina gore iiretebilmelerine imkan
saglanmakta. Arikan kurdugu bu zeminler ile, kolektif bir hafiza ve ¢ok yazarli bir

bellek iiretimi konusunda agik goriisliiliik gostermekte.

“Ag haritalama diinyada ve Tiirkiye'de devlet planlama kurumlarindan
polise, resmi istihbarat oOrgiitlerinden biiyiik sirketlere kadar kullanilan bir
teknik. Miicadelede giicleri esitlemek gerekir diye diisiiniiyorum. Bu sebeple
ag haritalari hak savunuculuguna yeni stratejiler ve taktikler gelistirmeye ve
sivil dertlerin iletigimini daha iyi kurmamiza arac olabilir.

Ag haritast giiclii bir silah, kendine cevirmek istemezsin. Baska bir agidan
bakildiginda da harita yapanin bir haritaya yerlestirilmesi zor olabilir. Ag
okuryazart olmak bir yandan gozetim toplumunda kendini savunmanin bir
yolu olabilirken, diger yandan yeni nesil ifadelere yol acarak diisiincelerimizi
ve inang¢larimizi degistirebilir. 198

5.3. Dogu Sanati1 Haritas1 (East Art Map)

5.3.1. Dogu Sanat1 Haritas1 Nedir? Nasil Calisir?

Dogu Avrupa Cagdas Sanat Tarihi'nin yeniden insas1 amaciyla Slovenya'l

5199

sanat¢1 kolektifi “Irwin tarafindan 2001 yilinda baslatilan bir projedir.

198 Burak Arikan- Basak Doga Temiir, Bir agin yapisina ve dinamiklerine bakarsak icgorii
gelistirmek olasi bir gelecegi degistirebilir, Ikinci Sergi Kitap 2/2,Arter, Istanbul, 2011, s. 278

199 IRWIN, 1983 tarihinde kurulan bir sanat koleltifidir. Dusan Mandic(1954), Miran Mohar(1958),
Andrej Savski (1961), Roman Uranjek (1961), Borut Vogelnik (1959) den olusan grup iiretimlerine
halen devam etmektedir. “Irwin grubu Yugoslayya post-kavramsal sanat hareketinin en onemli
temsilcilerinden biri olarak, temsiliyetin elestirisini yaparak, bir yandan olumlayan diger yandan
da elestirel bir hareketi birlikte yiiriitmektedir.” bkz:Ali Akay, Simdiki zamanmn ‘“simdiki-
gecmisi” var mudir?, Tiiyleri benzer olan kuslar beraber gezerler, Akbank Sanat, irwin Sergi
Katalogu, Aralik 2006
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Dogu Sanat Haritas1 (EAM) Dogu Avrupa'nin sanatina iliskin bir tarihin
1945lerden beri siire gelen (yeniden) insasini ve eski resmi 'Sosyalist ' tarihsel
kayitlar iizerinden ulusal mitlestirilmis sdylenceler seklinde ve edinilmis par¢a parca
bilgiler iizerinden bati diinyasindaki sunulusunun elestirisini yapmak amaciyla
olusturulmustur. Irwin' in bu projedeki ¢ikis manifestosu su sekildedir. “Bati Avrupa
uygarligi icerisinde, Sanat¢i tarafinda gerceklesen her hareket-yonelim (bireysel
cabalarda dahil) belgelenmistir. Peki, siz boyle bir seyi Dogu Avrupa'da hi¢
gordiiniizmii?” Bunun yillardir boyle iglediginin bilincindeyiz. Ancak artik bu sekilde
siirmek zorunda degil. Biz Bugiine kadar yer alti mitleri-efsaneleri ve hikaye olarak
aktarilanlart artik yazili sanat tarihi icine kabul edilir sekilde dahil etmek istiyoruz.

Tarih kimseye verilmez. Kesinlikle insa edilmelidir. »200

Baslangicta, Irwin, Ljubljanalh Yeni Hareket dergisi(New Moment) ile
igbirligi icerisine girdi. 24 mevcut sanat kritigini, eski sosyalist merkezlerden cesitli
kiirator ve sanagilart davet ettiler. Dogu ve Giiney Dogu iilkelerine odaklanarak
sectikleri ve buralarda yapilan 10 olduk¢a onem tasiyan sanat projesini ve gegen elli
yil icerisinde bu bolgelerin ve iiretilen baglamlar ag¢isindan onem tasiyan metinler,
esliginde bir araya getirmislerdir. Bu sayede basit haliyle, 200 sanat¢1 ve projeyi
kapsar sekilde bir veri havuzu olusturmuslar. Projenin ilk ¢iktilarina doniisen bu
havuzdan yola ¢ikilarak 2002-tarihinde bir CD-Rom icerigi hazirlandi bu ¢alismanin
dolagimi ve dagitimi Yeni Hareket dergisi ile beraber hazirlanan bir say1 esliginde
yapilmistir. No. 20, 2002 Bundan sonraki adim, hem kavramsal hem de teknik olarak
tiim bu verileri havuzunu internete transfer etmek ve bu alan {izerinden Dogu Sanati
Haritas1 baslikli ag ile disaridan gerceklesen katkilar esliginde 1yla kullanicilara

acmak olmustur.

Internette paylasilan bu haritaya yapilabilecek katkilar su sekilde
gerceklesiyor: Cesitli yazarlar kuramcilar ve sanatcilarin konu ile iliskin kisilerin

websitesi  lizerinde  paylagilan  bu  harita-sisteme ek  yapabilmelerini

200 Bu igerik http://www.eastartmap.org/ site icerisinde acilis sayfasinda konmus metin kapsaminda
Irwin'in proje hakkinda verdigi referans bilgilere dayanmaktadir.
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saglayabilmelerine olanak taniyor. Orada varolan Ogeleri maddelerin bire bir
degistirilmesi veya buna ilaveten site i¢inde sunulan harita yap1 iizerinde adi
gecmemis, eksik bilgi verilmis “sanat¢1 / olay / projeler” iligkin bir ekleme
yapilabilmesine imkan veriyor. Biitiin bu yondeki teklifler, Onerilerin web sitesinde
gosterilebilmesi icin ve Uluslar arasi bilirkisi bir komitenin goriisiine ve nihai bir
karara kadar kamuya ag¢ik bir tartigmaya tabi tutuluyor. Sonrasinda ise bu tiirde
eklemeler yapilarak site icerigi genisletilip tarihin yeniden-insast kolektif bir cabanin
1s18inda es zamanl olarak gerceklesiyor. Dogu Sanati Haritas1 Bir grup projesi
olarak tasarlanmistir bu sebeple de her zaman kolektif, katilimc1 bir yapiya yonelim
gostermistir.  Kesin  net bir haritanin  topografyasina  konunun uzman
profesyonellerininde bilgileri 1518inda ulagsmay1 hedefleyen, genisletilebilir bir bilgi

veri akisi ile herkese agik bir takip alan1 (websitesi) sunar.

Irwin kolektifi uzman kisiler esliginde websitesine tasidig1 haritanin, sanat
tiretimine iligkin bolgesel icerigin bu metod sayesinde etkisinin nasil olacagini 3

madde de aciklamastir :

“l)  Verilerin  toplanmast  hizlandirilmis  ve  bu  organizasyon
demokratiklesmis olacaktir,

2) herkesin isbirligi icine girmesi ile goziimiiziin oniinde gelisen bir tarihin
vazilmasi, yaratilmasit miimkiin olacaktir;

3) Dogu Avrupa'min her yerinden teorisyenler, elestirmenler ve digerleri
arasinda iletisimi kolaylastiracak bir alan kurulmasi adina kosullar
saglanmus olacaktr. "

Irwin bu tarihin ingasina nasil katilanacaginin yanitini ise sdyle veriyor:

“Biz isteyen herkesi davet ediyoruz Kim peki bunlar, Sozkonusu icerigi
olusturan orijinal secicilerden daha iyi bir fikrim var seklinde diisiinen
“Dogu Sanati Haritasin” icerisinde herhangi bir proje ya da sanat ¢aligmast
hakkinda veya onlarin yamina eklenecek onermeler getiren kisiler. Bu tip
iddiali bagvurularin yanina alternatif olarak, eksik bulunan bir icerik iizerine

201 Bu igerik http://www.eastartmap.org/ site icerisinde acilis sayfasinda konmus metin kapsaminda
Irwin'in proje hakkinda verdigi referans bilgilere dayanmaktadir.
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basit eklemelerle de onerilebilir. Ancak icerigin geniglemesi adina yapilan
her bir teklif, seciciler icin uygulanan kurallara ve aymi prosediire taabi
olacaktir. Teklif getiren insanlar onerilen degisiklik veya ilave yapilmasi icin
bir agiklayict metin ile bagvurmalidir. Bu metin, eklenmesi icin teklif edilen
isin tarihi giivenilirligi teyit eden yazili bagsvurular: saglamak adina gerekir.
Tiim basvurular Bes uzman kisiden olusan uluslararast bir komite ye sunulur
ve onerilerin herhangi bir gsekilde bu icerige dahil edilebilecegi veya
edilemeyecegine bu sekilde karar verilir?"”

Son olarak, bu web sitesi etap etap Dogu Avrupa gorsel sanatlarina iligkin
sorular adina referans bir kaynak, yararli bilgilendirici bir ara¢ haline gelmesi adina

olusturulmustur.

“Irwin, son bes yidi, East Art Map projesiyle tiim Dogu Avrupa ve eski-
sosyalist iilkelerdeki cagdas sanatin haritasin ve tarihini ¢ctkarmakla ugragir.
Bati baskict sanat tarihine karst alternatif bir Dogu sanat tarihi olusturma
imkamimi arastirirlar. Dogu Avrupa sanat tarihinin yeniden olusturulmasi
olarak goziiken bu projenin kendisi Irwin'in yapitlari, kitaplari, hep beraber
bu ugrasin malzemeleri olarak durmaktadir... Resmi totaliter sanat ile avant-
garde sanatin kullaniminin dekonstriiksiyonunu yaparak (gorsel ve metinsel
ogelerle yapilan bir stratejiyle) ikisinin de elestirel bir okumasini
gerceklestirmektedirler. Bir zamanlar tiiketim toplumunu elestirmek iizere,
Dogu Avrupa totaliter toplumlarmmin stratejisin kullanan Batili sanatcilarin
naifligini de ironik bir sekilde gostermek isterler.”™®

5.3.2. Dogu Avrupa'yr Matrislere Yatirmak

“Aslinda bir baslangi¢ ya da son olmamasina ragmen, insan her zaman, bir
seyin baslayip bir baska seyinde bittigini iddia edebilecegi simgesel bir nokta
ariyor...Sol Yurick, bu gelisen, ama daha tamamlanmamuis olan Yeni Diinya
Diizenini nasil dile getirebiliriz diye soruyordu kendine. Bu diinyayt post-
endiistriyel, post-modern, post-milliyetci, post-neo somiirgeci, post-yapisal,
gozenekli simirlart olan yam yam, post-materyalist ve hiper kirletilmis ve ad
finitem benzeri olarak adlandirdi”*"*

202 Bu igerik http://www.eastartmap.org/ site icerisinde acilis sayfasinda konmus metin kapsaminda
Irwin'in proje hakkinda verdigi referans bilgilere dayanmaktadir.
203 Ali Akay, Simdiki zamanmin “simdiki-ge¢cmisi” var midir?, Tiiyleri benzer olan kuslar beraber
gezerler, Akbank Sanat, frwin Sergi Katalogu, Aralik 2006
204 Marina Grzinic, Sentez-retro avangarde ya da post sosyalizmin haritasim1 ¢ikarmak ,Art-ist
Giincel Sanat Seckisi, IRWIN 20.y1l 6zel sayisi, 2003, n.7, s. 66
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Marina Grzinic, Balkan bolgesini incelerken, 80'li yillar sonrasi yasanan bu
firtinal1 degisimlerin temelinde yatan semptomlar: tarif ederken, biitiin bu olaylar
“post-sosyalizm” eksenine baglar. Sosyalist-devlet kiiltiindeki kirilmalarin, kiiresel
ve post-materyalist orta Avrupa'da 6zellikle Dogu/Bat1 Berlin sinirlarinin yikilmasi
ile doruga ulastigini gézlemleriz. Grzinic bu baglamda merkezine aldig1 dogu Avrupa
sanati s0z konusu oldugunda da biitiin cerceve yeniden post-sosyalizm eksenine

oturur.

“Post-sosyalizm konusunu gifrelemek/desifre etmek icin post-Marksist bir
modelden baska hangi stratejiyi kullanabiliriz? Burada Frederic Jameson' un
postmodernizm iizerine olan, icinde biligssel haritacitligin bir estetigini one
stirdiigii “Ge¢ Kapitalizmin Kiiltiirel Mantig1 (1984)” adli temel metnine
basvuracagim. Jameson icin bilisssel bir harita eski anlamiyla tam olarak
mimetik degildir; tersine one siirdiigii teorik konular temsil ¢oziimlemesini
daha yiiksek ve cok daha karmasik bir diizeyde yenilememizi saglar. Bilissel
bir harita ne ise yarar? Kisinin, bireysel ozne icin, tiimiiyle toplumun
yapilarimin biitiinii olan o daha genis ve mantiksal olarak temsil edilemez
biitiinliigiin kosullu bir temsilini yaratmasini saglar. Bir bilissel harita
ctkarma estetigi kaginilmaz olarak bu asirt karmasik diyalektige saygi
gostermek ve teoriye hakkini vermek iizere radikal olarak yeni bicimler icat
etmek zorunda kalacaknr.” **

Oncelikle Grzinic, Post-sosyalizmin haritasini cizerken, kendisine dogurgan
bir matris modeli gelistirmeyi secer. O'nun soziinii ettigi matris: tasvir edilebilecek,
hayal edilebilecek/ edilemeyecek, goriiniir kilinabilecek ve belkide hi¢ goriiniirliik
kazanamayacak olanlar arasinda dengeleyici ve dogurgan bir yap1 kurmay1 hedefler.
Bu s6z konusu ettigi farklarin kendilerini gosterdigi yer: ortaya ¢iktigi noktalarin
(burada cografi temsilde s6z konusu) degil, bunun yerine bu durumlarin tiimiiniin
yarattig1 etkileri ve bu etkilerin temsil ettikleri yeri-noktay1 isaretlemenin, énemli

oldugu bir harita ¢ikarma eylemidir.

205 Marina Grzinic, Sentez-retro avangarde ya da post sosyalizmin haritasim1 ¢ikarmak ,Art-ist
Giincel Sanat Seckisi, IRWIN 20.y1l 6zel sayisi, 2003, n.7., s. 66
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Grzinic'in Eski Yugoslavya'ya ve ozellikle Slovenya'ya isaret eder.””® ve bu

Matrisi ii¢ durum-karakter iizerinden acilimlar.

Durum olarak ele alinan Karakterler:
1- Mladen Stilinovich

2- Kashimir Malevich 2”7

3- IRWIN (sanatc1 kollektifi) ve 6zellikle bu grubun NSK el¢iliklerine iligkin

calismalaridir.

Bu ii¢c aktivite alani, sanatc¢ilarin {iretim stratejilerine direk olarak
odaklanmaktan c¢ok, onlarin 80'li yillardaki yeniden-insa, geri-cagirma, tekrar-

diisiinme siirecinde referans oluslarina yonelerek bu pozisyonun altim ¢izer.

Malevich'in 80'lerde tekrar hatirlatilma hikayesi aslinda bir hayli ilgingtir.
Balkan sanati icin yilizyilin avangard ve neo-avangard hareketlerine dair bir dizi
kopyalama ve yeniden insa hareketleri 80'1i yillarin basinda patlak vermistir.
Malevich'in en 6nemli referans noktalarindan birisi olarak tekrar giindeme oturusu da
bu siire¢ igerisindedir. “...U¢ sanat¢i, grup ya da sanat projesinin hepsi de sosyalist
ve post-sosyalist ideolojinin goriiniiniimlerini resmetmek icin gorsel sergileme

tekniklerini kullanmwtzr”.zog

Bu defa da hem Mladen Stlinovic hem Irwin kolektifi temellerini Rus Avang-

gard'mnin koklerine dayar, oradan bir sosyalist kiiltiir tarihi arsivi iizerinden formlar

206 “Zizek, 1994 yilinda editorliigiinii yaptigi bir kitap olan Mapping Ideology'nin (ideolojinin
haritasini ¢cikarmak) girisinde, bugiin icin ideoloji kavramininn onemimi yalniz kendi metinleri ve
de baska filozoflarin metinleri araciligiyla sergilemeye calismakla kalmad:, ayni zamanda
“ideoloji kavraminin mantiksal-anlatisal yeniden insasini” Kendinde, kendi icin ve kendinde ve
kendi icin ideolojinin Hegelci iiclemesi olarak okumay: onerdi.”

Grzinic'in de yukarida soz konusu ettigi RetroAvant-Garde ligclemesinde Zizek'in bu Hegel'ci
semasindan yararlandigindan bahseder..

Marina Grzinic, Sentez-retro avangarde ya da post sosyalizmin haritasim1 ¢ikarmak ,Art-ist
Giincel Sanat Seckisi, IRWIN 20.y1l 6zel sayisi, 2003, n. 7, s. 72

207 Burada kastedilen Malevich bir kavramdir. Yazar bu ismi, bir donem Rusya'sinda Malevich'e ait
orijinallerin yeniden tiretilmis kopyalar ve bir ideoloji olarak kopyalama siirecini adlandirmak i¢in
kullanir.

208 Grzinic, a.g.e., s. 66
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tiretir. Hatta Irwin tarafindaki dokiimentaristik yapi, Malevich'in “Siyah Kare”
yapitin1 her seyin, yeniden-insanin merkezine alirken, Sanat¢cinin sergileme
modellerini yeniden {iretir. Grzinic' e gore bu 3 referans sanat¢inin sergileme
modelleri-sunumlarinin  6zii cepheden-cepheye bir yolculugu tarihsel seriiveni

¢

giindeme getirmektedir. “...yapay nesnelerin merhametsiz varliginin Dogu Avrupa
olarak kodlanan, Balkanlar olarak damgalanan ve Eski Yugoslavya olarak
travmalastirilan diyalektik, kiiltiirel, politik ve hepsinden de otede, sanatsal ortami
cisimlestirmesini saglayan bir yolculuk.” 209

Sonug olarak Grzinic haritay1 tipik Hegel' ci mantikla bir ticlemeymiscesine
tasarladigin1 ve diyalektik bir i¢ baglanti gelistirdigini savunur. Bu noktada Mladen
Stilinovich'i “Tez”, Malevich'i ve O'nu kopyalama projelerini “anti-tez” ve NSK
elcilikleri projeleriyle Irwin'it ise “Sentez” olarak yerlestirir. Bu ii¢ aksi besleyen
hareket noktasini giiniimiiz teorisi igerinse “ideoloji” olarak tanimlar. Burada Zizek'e
tekrar referans verir ve Ideolojiyi oznelestirir. “...Bu giinkii yanit ise ideoloji! Ideoloji

bu dzgiil post-sosyalist sanat projelerinin dogurgan matrisidir.”*"°

1- Mladen Stilinovich: Ayakl Tarih: ideolojinin kodlarinin kullanimi

2- Malevich'in 80'lerdeki isimsiz kopyalari: Kopyanin kendine mal etme
meselesinin tam tezati sekilde, pazar dis1 bir sistemin hatirlatmasini yapma
adina en idelojik olabilecek simge olarak Malevich' in ve siyah karesinin
kullanima.

3- Irwin, NSK devlet (Post-Devlet), Hayalet devlet ve Hayalet Devletin

Elciligi gibi kavramlar 1s5181inda degerlendirilebilir.

En 1yi saklama bi¢imi gostermektir. Peki nasil?

“Post-Sosyalizm teriminin eski Yugoslavya'daki farkli gorsel sergilemeler
aractligiyla tekrar okundugunu one siiriiyorum. Neden? Gorsel bir sergileme

209 Marina Grzinic, Sentez-retro avangarde ya da post sosyalizmin haritasim1 ¢ikarmak ,Art-ist
Giincel Sanat Seckisi, IRWIN 20.y1l 6zel sayisi, 2003, n. 7, s. 72
210 y.a.g.e.,s. 72
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scopophillia'dan cok teghircilikle ilgilidir. Peter Wollen'in belirttigi iizere,
Jacques Lacan, Edgar Allan Poe'nun “Calinmis Mektup’u iizerine verdigi
iinlii seminerinde en iyi gizleme yonteminin bir sergileme olabilecegini
gostermigstiv. “Calinmis Mektup'ta polis sefi kanit mektubu gozden kagirip
atlasa da (sergilenen gosterge) tekinsiz Dupin (Lacan'ct psikanalistin ta
kendisi) tam da arzuladigi gibi apacik sergilenmis olan gostergeyi aninda
goriir. Bu da (Guy Debord'un itirazina ragmen) modern zamanlarda bir
sergileme fazlaligimin onu iireten ve de kendisi icin hala agiga vurucu bir
giice sahip olabilecek toplumun hakikatini gizleme etkisine sahip oldugunu
gostermektedir. Her tiirden rejim gizlemek istedigi hakikatleri sergileme
tarzlart araciligryla agiga vurmaktadir. Her bir tarihsel donem, Wollen'a gore
kendine ait retorik sergileme tarzina sahiptir, ¢iinkii her birinin gizleyecek
farkly hakikatleri vardrr. »2ll

5.4. Mikro Tarihler; Atlas Grubu Projesi

Giilsah Kili¢' Walid Raad*'> ve Atlas Grubu Projesi iizerine yaptigi
arastirmasinda; sanatin 6zellikle 901 yillarin ikinci yarisiyla beraber tarihin muhalif
ve sorgulayic1 dogasinin tekrar giindeme geldigi kavramsal bir zeminin ortaya ¢iktigi
iddias1 iizerinden hareketlenir. Yazara gore; bu zeminin koklerinde yapi sokiimcii
tarth anlayisi yer almaktadir. Tarih yazimina iligkin bu yeni siirecte, en Onemli
doniisiim yeni bir etik ve bu sayede soz hakki elde etme durumunun dogusudur.
Ozellikle Ortadogu ve Giiney Afrika gibi bolgelere de bu yonde bir geri bakis ve
boslugu dolduracak bir yeni tarih yazim siireci baslamistir. Bunu tipki Jameson'un
dile getirdigi gibi yeni bir tarih, bellek arastirmasi ve harita ihtiyaci ile de

iliskilendirebiliriz. Peki bunun sebepleri nelerdir:

“Tarihte, Historisizmin bilimselligiyle kurulan tarafsizlik inanci, cesitli
smifsal yaklasimlar: destekledigi icin, bunun disinda kalan toplumlarin tarihi
ile gerilimli bir iligkiyi o zamandan hazirlamisti. Bu nedenle bu inancin, Orta

211 Marina Grzinic, Sentez-retro avangarde ya da post sosyalizmin haritasii ¢cikarmak ,Art-ist
Giincel Sanat Seckisi, IRWIN 20.y1l 6zel sayisi, 2003, n. 7, s. 66

212 Liibnan dogumlu sanat¢1 Walid Raad (D. 1967) dokumanter agirlikli bir dil kullanan sanat¢i
fotograf ve video isleriyle tanintyor. New York’taki Cooper Union Universitesi’nde Dogent Doktor
olarak gorev alan Raad, Atlas Grubu Projesinin kurucusudur. Raad'in caligmalar1 Modern Sanat
Miizesi (New York), Documenta 11 (Kassel), Modern Sanat Miizesi (Viyana), Venedik Bienali,
Whitney Bienali (New York), Ayloul Festivali (Beyrut) gibi kurumlarda gosterilmistir..
www.http://www.boltartarsiv.net/boynum-kildan-ince-motorlar-guncel-sanatta-belgesel-pratikleri/
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ve Bati Avrupa'min irksal ve kiiltiirel diizenini tanimlamast ve bunun disinda
kalan toplumlarin tarihini de “dogal tarih olarak tamimlayp, kendi disina
ctkarmast bu gerilim icin baslangi¢ olabilir. »2l3

Kilign bu baglamda, bize 1967 Iran dogumlu bir sanatci olan Fariba
Hajamadi'yi ornek gosterir. Avrupa merkezli bakisin tamamen disarisinda kalan bir
tarihsel bellege yonelik referanslar ile sanat iireten Hajamadi,. sozii edilen bati
kokenli okumalar1 manipiile eden bir kavramsal zeminden hareket eder.
FHajamadi'nin miizeye iliskin isleri iizerine bir okuma gelistiren Cristhian
Rattemeyer”'*, ilgi cekici bir meseleye odaklanir. Bu daha énceki béliimlerde de
sOziinii ettigimiz Hans Haacke'nin kdkene ve meta degerine ve batili miize sistemine
yonelik elestirel tavrin  Hajamadi ile daha farkli bir manevraya donmesiyle
iliskilidir. “O'nun stratejileri, miizenin gosterme iisluplarint degistirirken, bir taraftan
da kendi miizesini yaratir ve bunu yaparken de kolleksiyonculugun kacimilmaz

subjektifligini ortaya ¢ikararak kisisel okumalarin gerekliligini gosterir.”*"

Edward Said'in alternatif tarith yazimi iizerine giindeme getirdigi “Monolog
Tarihselciligin” ve “Sozel Tarih” Onerilerini hatirlarsak: Meseleye “dogu”yu da
kapsar sekilde yeni bir mesafe araligindan bakma Onerisini getiren Said'in teorisi ile,
Rattemeyer'in okumasi ¢akisir. Rattemeyer'in Onerisi: “Bakma anini yavaslatmak ve
gorme eylemini bilin¢gli hale getirmek”dir. Bu fikir, aslinda gec¢ kapitalizmin ve
kiiresel sanat piyasasinin hizlandirmaci, tiiketici eforlarinin tersine daha dogulu ve
sakin bir refleks onermesini de altinda barindirir. Rattemeyer, Hajamadi'nin Batil
miizelerin belirleyici genel yapilarina karst bu siniflandirmayr yer degistirme ile
tersine cevirdigi icin Onemli oldugunu belirtir. Yavaslatmak ve farkina varmak
ozellikle bu taktikler, merkezi batili okumalarin harici bolgelere iliskin yeni
okumalar adina 6nem tasir.

Sorunlu bolgenin kayit-dis1 birakilmasi, Dogu'nun tarihinde énemli bir olgu

olarak karsimiza cikar.

213 Gulsah Kilig, Goren G6z Gelenegin Orgamdir, Art-ist Giincel Sanat Segkisi, Istanbul, 2006, y.
3,n.5,s. 133
214 Christian Rattemeyer, Picturing the Politics of Memory, www.culturbase.net
215 Kilig, a.g.e., s. 133
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Hem inan¢ hem gelenek ile iligkilendirilebilecek olan “s6zel olarak aktarim”,
“anlat1” diigiincesi, Dogu'nun bellek iiretim pratiginde yer almakta. Batinin kapital
giicli ve enformatik gelenegi ile kurumsallasan kayit tutma eylemi karsisinda, bu
yonden beslenen ancak kayda gecirilebilinir bir yeni tarith yazim pratigi Dogu icin
miimkiin miidiir? Bu sorunun yanitlarim1 arayan bir sanat¢i olarak Walid Raad,
monolojik  tarihselcilik ve mikro-tarih  alanlarindan  beslenerek, batinin
kurumsallagsmis arsivsel pratigine alternatifler gelistiren bir sanat liretimin icerisine

caligmalar iireten bir sanatci olarak karsimiza cikar.

Mikro tarihin Walid Raad icin 6nemi biiyiiktiir. Ozellikle de lokal anlatilar1 ve
tarithsel gondermeleri iceren dokiimentaristik seriler iiretmesi sebebiyle. Raad'in

mikro tarihe bagvurmasi asagidaki nedene dayandirilabilir:

“Yeni tarih kavrayisinda mikro tarihin(mikro historya) vurguladigi sey
“kigiler ve kiiciik gruplarin tarihsel degisimin tasiyicilart olduklart fikri”dir
Bu nedenle “bilinmeyeni unutulmusluktan kurtarmak icin tarihcinin tarihe
artik birlesik bir siirec, bircok bireyin icine gomiildiigii bir biiyiik anlati
olarak degil, bircok bireysel merkeze sahip ¢ok cehreli bir akis olarak bakan,
yeni bir kavramsal ve yontem bilimsel tarih yaklasimina gereksinimi” oldugu
diisiiniirler. "*'°

Mikro tarihten beslenen bir sanat¢i icin Onemli olan sey tarthin kendisi
mutlak belirlenmis biitiinii degil, bunun icerisindeki kiiciik pargalar olarak “tarihler”,
“oykiiler”dir. Oykiiler bu noktada*“...mikro tarihin, marjinlere/cogunlukla dogru
kayista, dezavantajli ve somiiriilen kitlelere karst yarattgr duyarliliklart

.. . 217
iistlenirler.”

Walid Raad aslinda kisisel bir calisma olan “Atlas Grubu Projesi’in
kurucusudur. AGP. nin ismindeki grup vurgusuyla sanatin giiniimiizdeki 6nemli

meselelerinden kurumsallagsma {izerine ironik bir durus sergiler. Bu kurumsallasma

216 Gulsah Kilig, Goren G6z Gelenegin Orgamdir, Art-ist Giincel Sanat Segkisi, Istanbul, 2006,
y.3,n.5,s. 135
217 y.a.g.e., s. 135
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meselesi bu alanin Onciileri Marcel Duchamp, Marcel Broathaers'in kendi kendini
miizelestirme ve muhatap sorunsalini kendi-kurumlasarak ¢6zme iizerine
girisimlerinde oldugu gibi Walid Raad'in da bellek ve lokal tarih iizerindeki arsiv
projelerini — AGP ismi altinda kendisini kurumsallagtirarak ¢dzmesi ile kars1 karsiya
geliriz. Projelerinde gercekligin tek kanalli, tek merkezli dokiimantasyonlarina karsin
ironik bir bellek olusturur. Atlas Grubu Projesi, siirdiiriilebilirligi amaglayan iiretim
pratiginde, Edward Said'in de iizerinde durdugu bati merkezli, tarafli tarih
okumalarimin tezati bir sekilde, kiyida kenarda kalmis lokal bellegin, yerel tarihin
tizerinde cok katmanli bir yap1 kurar. Walid Raad't Edward Said'e yakinlastiran sey,
ikisininde yasadiklar1 “goniillii siirgiin™ iizerinden, iiretimlerini “igerisi ve disaris1”
arasina almalaridir. Yani batiya giderek, dogulu kimliklerinin bilinciyle o yone genis
perspektiften bakarak iiretirler. Bu noktada 6znellik, monoloji ve tasavvur iliskisi
ikisi adina yakinlik gosterir. Nesnel bat1 bakisina, kabul gérmiisliigiine ironik ve ¢ok

parcali siirdiiriilen bir bellek {iretimi ile saldirmak.

“Roger Chartier'e gore, tasavvurlarin her zaman gercekle arasinda bir
mesafe bulunur. “Bu durum tarihin asli hakikatler iiretmek yerine, dilsel ya
da anlatisal yorumlarin sonu gelmez etkilesimini ortaya c¢ikaran bir alan
oldugunun ozgiirliigiiyle agcilan yollardan bir tanesidir. Bu yorumlama
pratiginin, belgelerin birer 'kanit' olarak kullanilmasint olanaksizlastirirken,
bunun yerine 'iz, semptom, hafiza ve dogru oldugu diisiiniilen ile inandirtmak
icin gerekli olan arasindaki fantezi' olarak islev gérmesine olanak tanir.”*'®

Chartier bu goriisii ile bellegin bireyselligi {izerinden bulanmikligina ve
muglaklikligina vurgu yapar. Bu artik kayit dis1 kalamayacagimiz bir sozel tarih ile
ve bireysel ya da evenellik mertebesine cikartilmamis bir yasanmishik ile oldukca

ilgilidir.

“Raad’'a gore deneyim olarak diisiindiigiimiiz sey sabit degildi ve fanteziler
belleklerin  temeli iizerine kuruluydu. “ 'Alternatif tarih, terimini
kullanmaktan vazgecmem' diye ekliyor Raad. “Fakat kesinkes ilave edilen ya
da kaybolan bir seyi tamamlamak amacinda olan bir alternatif tarih degil.

218 Gulsah Kilig, Goren Goz Gelenegin Orgamdir, Art-ist Giincel Sanat Segkisi, Istanbul, 2006,

y.3,n.5,s. 136
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Celiskili olabilir, gecici olarak eklenebilir ve sonra da kaybolabilir. i

Bu goriis, gecicilik ve fantezi {izerinden islemekte oldugundan, giineyli ve
dogulu bir bakisa karsilik gelir. “Raad'in delillerle kurdugu iliski bicimi (flort)
arsivin biitiiniinii de etkiler. Ciinkii onun argivinde Liibnan'in c¢agdas jeopolitik
tarihini degil, daha ¢ok “Ortadogunun etkilesime acik, ani degisimler icerebilen,
patlamaya hazir hali’nin ortaya ¢iktigim goriiriiz.”*’Burada Sizek'in ornekledigi
Lacan'a donebiliriz. Marina Grnizic'in de ornekledigi Lacan'ci bakigla Edgar Allen

Poe “calinmis mektup” lizerinden, “saklama ve delil” iligkisini hatlrlayabiliriz.221

5.4.1. Boynum Kildan ince, Motorlar serisi

Boynum Kildan ince(Motorlar) ismini tasiyan calisma; 1975-1991 yillari
boyunca Liibnan i¢ savasinda bombayla patlatilan araclara dair yiiz adet siyah beyaz
fotografa yer veren bir dokiimantasyondan olusur. Bu seride sanatci tarafindan vurgu
yapilan ve fotografik imajlar esliginde yinelenen sey: patlatilmis araclar ve bu
patlama, infilak halleri sonrasi geriye kalan parcalar olan motorlardir. Savas fotografi
alaninin, enkazi, oliimii isaret eden belgesel kayitlar olmasi Raad tarafindan bu
calismanin atmosferini olustururken kullanilan bir metafordur. Her bir Motor, Her
biri bir mikro tarih parcgasi olarak, infilak etmis yok edilmis halleri ile tasnif digilik
durumuna, kayit disiliga, biitiin seriye konu olan Motorlar (yiliz adet parca)
diisiiniildiiginde ise lokal tarihin, hafizanin yitimine dair cogulcu yapi1 Raad'in
calismasi i¢in iki farkli anlam katmanini olusturur. Bu iki alan arasinda gecirgen bir
yapt mevcuttur ve izleyici bu anlam katmanlar arasinda gel-gitler yasayarak

calismay1 deneyimler.

219 Gulsah Kilig, Goren Goz Gelenegin Orgamdir, Art-ist Giincel Sanat Segkisi, Istanbul, 2006,
y.3,n.5,s. 135
220 Janet Kaplan, Flirtations with evidence: the factual and the spurious consort in the works of
The Atlas Group/Walid Raad., Art in America, Kasim, 2004
221 Tezin “5.3.2. Dogu Avrupa'y1 Matrislere Yatirmak™ adli boliimiine, 118. sayfaya bakiniz.
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Raad, Motorlar serisini iiretirken yine Atlas Grup Projesi tamimini bir alt kimlik
olarak giindeme getirir. Tarihsel veri liretimine iliskin siirecini bu kurmaca-kurumsal
yapimnin politikalartymiscasina izleyiciye sunar Bu calismada da, sanat¢inin, yine
Liibnan'da yasanan i¢ savas, yine siyasi ve sosyolojik etkileri iizerinden hareket
edilmis bir dizi fotograf ile arsival caligmalarinin kiiciik bir boliimiine isaret

etmektedir.

“Calismamin arsivsel diirtiisiiniin altint ¢cizmekte fayda var. Yerlestirmede her
fotograf, patlamalarin yeri ve tarihine dair el yazist bilgiler sunan arka yiizii
ile beraber gosteriliyor. Akla gelen ilk soru su: Fotograflart ‘okumak’ icin
yvazili tamamlayict bilgiye ihtiyac var mi? Aciklayict kisa bir metin veya
referans verilen baska bir kaynak olmadan fotograf ‘yeterli’ bir belge olarak
goriilebilir mi? Fotografin gorsellik boyutunun, belgesel dokiimanlart
kuvvetlendirdigi yadsinamaz bir gercek. Ancak fotograflar nerede iiretildigine
ve neyi resmettigine dair verilen bilgiler ile tarihsel bir anlam kazaniyor. Bu
sorulara verilen cevaplart hangi otoritenin onayladigi da bir o kadar onemli.
Bagska bir deyisle fotograf mesru bir belge olabilmek icin ‘tamamlanmaya’
muhtag.”

5.5. PostKapital Arsiv 1989-2001

Postkapital, Daniel Garcia Andujar tarafindan gelistirilmis genis kapsamli bir
arsiv projesidir. Cografi ve siyasal smirlarin degisimlere ugradigi, biiyiik
doniisiimlerin yagsandigi 90'l yillara odaklanan Andujar, bu siireci PostKapital donem

olarak adlandirmay1 uygun gérmiistiir.

“Postkapital, geride biraktigimiz 20 yillik zaman diliminde diinya genelinde
sosyal, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel olcekte yasanan sert degisimi ve bu
stirecin 1989'da Berlin Duvarmmin yikilmasi ve ardindan 2001 yilindaki 11
Eyliil saldirilart ile simgelesen enstanteneleri eksen almaktadur. »223

222 C)zge Ersoy, Boynumuz Kildan ince, Radikal 2, 17 Mayis.2009 tarihli baskisi,
http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalDetay V3&ArticleID=
936501&Date=29.05.2011&CategorylD=42

223 Iris Dressler, Postkapital. Arsiv 1989-2001. Lapses/*3. Ed. Basak Senova, Cev: Nusin Odelli

IKSV, Ofset Yap., istanbul, 2009, s. 135
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Andujar'in arsivi tipki bircok arsivde oldugu gibi genis ve karmasiktir.
Sanat¢i bu arsivde medyatif imgeler yogunlugu icerisinden hareket eden sanatgi
biitiin bu enformatik parcalari belirli gecisler ile iligkilendirerek bunlari tasniflemeye
ve sunmaya calisir. Biitlin bu iiretim tiimlesik bir yap1 olarak isletilir ve icerik on
yillik bir zaman dilimini kapsar. Bu yapi; olaylar aras1 baglar1 ¢ok katmanli, ¢ok
yonlii bir sekilde, internet diizleminin bizi kattigi ekstra hizli ve farkli algilama
boyutunun {iizerinden isletilir. Bunun altinda yatan sebep, internetin imge diizeni
tizerinden alg1 gelistiren izleyicilerin degisime ugramis algi boyutu ile iliskiye

gecmenin bu yontem ile daha miimkiin kilinacagidir.

Calisma 1989-2001 yillarim kapsayan enformatik haber amagli imgelerin
toplanarak bir araya getirilmesinden olusan bir multimedya enstalasyonudur. Isleyis
sureci acik kaynak veri tabanlar {izerinden hareket ederek, sergilemenin
gerceklesmesine kadar, workshoplar ve interaktif caligmalarinda eklemlendigi bir
sunum yapisini hedefleyerek gecirilmistir. Post Kapital Arsivi; Bu haliyle uzun
soluklu ve farkli siirecleri kapsayan, gecisli bir ¢alisma siirecinin eseridir “...Bu
acidan “Postkapital”, arsivlerin birbirleriyle capraz baglantilar kurdugu acik bir

modeldir; kullanish ve uygulanabilir oldugu kadar mecazidir de...”***

“...imgelerin ait oldugu 1989-2001 yillart arasindaki donem, internetin
geleneksel ve nispeten yavas mecralardan iistiin oldugu donemdir. Internet,
imge liretimi ve dolasim siirecleri, asirt yiiklenen bilgi sonucu ortaya ¢ikan
atlamalarla, neredeyse medyamin 'Big bang'i olarak diisiiniilebilir. "**

Sanatc1 bu ¢alismasi i¢in internetin gorsel bellegini zemin olarak ele almistir
ve soOzil gegen tarihler arasindan bu zeminden toplayip aralarindan sectigi 250.000'n1
askin dijital belgeye ulasmistir. Ses dosyalari, Hareketli video goriintiileri, metinler
ve Ozellikle fotografik imajlarin bulundugu bu tiimlesik yap1 sergilemenin

omurgasini olusturur.

224 Didem Yazici, Dijital Sanatlar Sosyal icerik ve ‘Post Kapital’, 2010,
http://www.didem-yazici.org/?p=73

225 Iris Dressler, Postkapital. Arsiv 1989-2001. Lapses/*3. Ed. Basak Senova, Cev: Nusin Odelli
IKSV, Ofset Yap., istanbul, 2009, s. 135
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“...Kent, ekonomi, politika, sanat, sosyoloji gibi konularda enformasyon
iceren sistem, biiyiik bir kiitiiphane gibi calisiyor. Bu veri tabani, serginin kilit
noktasi. Andujar, her ne kadar bu verileri internetten toplamis olsa da,
olusturdugu arsivi internete geri yiikleme hakkina sahip degil. Aslinda her
internet kullanicisimin erismeye hakki varken, sanatct derlediginde sorun
yaratmast, celiskili bir durum. Ancak, dokiimanlar, sanatct tarafindan
diizenlendikten sonra yeniden internete kondugunda, yasal olarak telif hakki
ihlali ortaya c¢ikiyor. Bu sebeple arsivin tamanina internet iizerinden
ulasitlamiyor. Dolayisiyla, Postkapital arsivi, ancak sergide yer aldiginda
birarada bulunabiliyor, iistelik izleyicilerin sergiye ‘external ve hard
disk’leriyle geldiklerinde, kopyalanmaya acik. »226

Postkapital Arsivi, 53. Venedik Bienali(2009) kapsaminda gosterilen bu
calisma Tiirkiye'de de, gecici bir siire Opal Cagdas Sanat Mekam adiyla Istanbul
Balat'ta hizmet veren mekanda, Basak Senova kiiratorliigiinde sergilenmistir. Bu
sergi dolayisiyla sanatciyla goriismeler yapan Didem yazici' Andujar'in projesinin

gorsel bellek ve arsiv ile ilgili detaylarini kisaca sdyle ozetler:

“... Andujar’a gore, Berlin duvari, bir metafor; yikiliyor ama Diinya’nin
bircok yerinde farkli ideolojik duvarlar yeniden ingsa ediliyor. Bu siire¢ icinde
ekonomik krizler, savaglar, ayrimcilik ve sosyal esitsizlikler devam ediyor.
Diger yandan medya, hayati yasama ve algilama bicim ve secimlerimizi
kontrol etmek icin baskin ve popiilist bir dil kullanarak gercekligi kurguluyor.
Bu gorsel giiriiltii  icinde, aldigumiz  enformasyonu, nasil bilgiye
doniistiirdiigiimiiz sanatcinin en ¢ok onemsedigi sorulardan biri. S6z konusu
donemde internetin yayginlagmast bu sorulart daha karmagik hale getiriyor.
Andujar’in ortaya attigi soru iizerinde diigiinmeye deger: ‘Artik miize
arsivlerini ziyaret etmiyoruz, enformasyon ile kurulan iliski tamamiyle farkl.
Dijital bir panaromanin, argivin icinde yastyoruz. Bu arsivin icinde nasil
yasayacagimiz kontrol edilmiyor, dolayistyla secmeyi ogrenmemiz gerekiyor.
Yiizyillar once, kutsal kitaplart yorumlamak icin, resimler yapiliyordu. Simdi
de biiyiik bir degisim siirecindeyiz ve ayni soruyu soruyoruz; enformasyonu
bilgiye nasil doniistiiriiyoruz ve bu siireci kontrol ediyoruz?’ Sergi, temelde
www.postkapital.org sitesinde yer alan arsivin, gorsel, video, bilgisayar agi
ve yerlestirmelerle kurulmasindan olusuyor. Sanatsal strateji, tek tek
sergilenen materyallerden cok, arsivin ve fikrin kendisinde ifade buluyor.”**’

226 Didem Yazici, Dijital Sanatlar Sosyal igerik ve ‘Post Kapital’, 2010,
http://www.didem-yazici.org/?p=73

227 Didem Yazici, Balat'tan internetin icine seyahat, Radikal Gazetesi, Kiiltiir Sanat Sayfasi, 28 Nisan
2010, http://www.radikal.com.tr/Default.aspxaType=HaberYazdir&ArticleID=993852
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Resim 21: Minna Henriksson, Istanbul Giincel Sanat Dedikodu Haritasi, Dijital Baski, 2006
http://www.rixc.lv/radio/minna_henriksson/istambul map.jpg
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Resim 22: Thomas Fletcher, Facebook Friend Wheel
(Arkadas Cemberi), 2007,
http://thomas-fletcher.com/friendwheel/
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Resim 23: Burak Arikan, Calismalara iligkin Sergileme Goriintiisii, ikinci Sergi, Arter, 28 Kasim

2010, 27 Subat 2011, http://burak-arikan.com/tr/network-of-artists-who-exhibited-together-arter-
%E2%80%9Csecond-exhibitionE2%80%9D-edition
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Resim 24: Dogu Sanat1 Haritas1 2002/2005, (EAST ART MAP), Dijital Baski, 157 x 203 cm.,
http://www.kontakt-collection.net/artworks/East+Art+Map/detailPopup?index=0

Resim 25: Dogu Sanat1 Haritas1 (East Art Map) internet sitesi i¢in tasarlanan hareket kiibii grafigi,
http://www.e-flux.com/m_images/1107119686cubel.gif
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EAST ART MAP

Contemporary Art and Eastern Europe

Edited by IRWIN

Resim 26: East Art Map Contemporary Art and Eastern Europe, Afterall Books, 2006,
Kitap Kapagi, http://www.leftmatrix.com/eastartmap.html

Resim 27: IRWIN, East Art Map, 2000-2005, Gregor Podnar'in Katkilariyla, Berlin, Ljubljana.
"The Artworld' Sergisinden Goriiniim, Galeri Feinkost, 25 Kasim 2007 — 27 Ocak 2008
http://www.galeriefeinkost.com/feinkost/html/img/pool/LR1050834.]
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Resim 28: Walid Raad, Atlas Grup Projesi, Boynum Kildan Ince Serisi, 2000-2003, No:01-100,
100 adet dijital baski, 20 x 25 cm, Sfeir Semler Galerie, Anthony Reynolds Gallery,
http://universes-in-universe.org/deu/nafas/articles/2006/the_atlas_group/photos/img_15

1989 - 2004). A PROJECT BY WALID RAAD

Resim 29: Walid Raad, Atlas Grup Projesi, Retrospektif Sergisi Afisi, The Nationalgalerie,
Berlin, 22 Eyliil 2006 — 7 Ocak 2007,

http://artnews.org/hamburgerbahnhof/?exi=3719&Hamburger Bahnhof&The Atlas Group 1989

2004
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POSTCAPITAL

Resim 30: Postkapital Arsivi 1989-2001, Poster,
http://www.e-flux.com/show_images/1271191642image_web.j

POSTCAPITAL

Resim 31: Daniel Garcia Anddjar, Postkapital Arsivi 1989 — 2001, Sergileme Goriintiisii, the
Wiirttembergischer Kunstverein, Stuttgart. 22 Kasim 2008, 18 Ocak 2009
http://www.danielandujar.org/wp-content/gallery/postcapitalstuttgart/post _archiv_turm wkv.jpg
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6.BOLUM
OZGURLESTIRICi YENI BiR SANAT DUZENi MUMKUN MU?

Anadolu Universitesi A¢ikogretim Fakiiltesi”®®, uzaktan egitim modeli ile
yiiksekogretim yapan Tiirkiye'deki ilk kurumdur. 1982 yilinda iktisat ve Is Idaresi
programlar ile egitime baslayan Bugiin uzaktan 6gretim yapan fakiiltenin toplam
ogrenci sayist 600bini bulmaktadir. AOF' nin 5 lisans 17 onlisans boliimii

bulunmaktadir.

Yirmi yila yakin siiredir faaliyet gosteren A¢ikogretim Fakiiltesi’nin giindeme
getirdigi acik okul fikri; televizyon yayinciligr esliginde, yiiriittigli disaridan egitim
modeli beraberinde, giiniimiizde bazi sanat kurumlar1 ve bagimsiz olusumlar icin
yeni bir stratejiye kaynaklik edebilir mi? Bu sorunun yanitin1 Tiirkiye genelinde
heniiz aranmis goriinmiiyor. Ancak bu tiirde bir model igerisinde c¢alisan gezici
organizasyonlari, kurumsal pratikleri uluslararasi alanda, giiniimiiz sanat ortaminda

gormek artik alisilageldik bir durum.

Bu tiirde olusumlara en iy1 6rnek UnitedNationsplaza. Bir okul gibi hareket
eden, internet iizerinden dolasima giren bir yapilanma. Burada gercgeklestirilen
konusmalar, sunumlar, paneller kaydedilip internet ortamindan site iizerinden
izleyiciler ile dinleyiciler ile bulusturulmus. Agik bir Universite modelinin

kuruldugu, bilginin 6zgiirlestirildigi bir alanin ingasin1 burada gormekteyiz.

Tezin dordiincii boliimiinde orneklenen, kiitiiphane ve arsiv olgularinin
sanat¢ilarin iiretim stratejileri ilizerinden, sanatin kuramsal yOniine parmak basan
yapilardan sonra bu noktada yeni bir acilim olan “Dijital Kiitiiphaneler”i ilave
edebiliriz. ki 6nemli ©6rnek “aaaarg.org” ve bu alamin onciisii olarak ele
alabilecegimiz “Gutenberg projesi’dir. Tim bu sozii gecen yapilanmalar, ozellikle

broadcasting stratejilerini kullanarak, sanata dair kuramsal bilginin sozel ve gorsel

228 Anadolu Universitesi Ac¢ik Ogretim Fakiiltesi hakkinda tarihsel bilgi icin:
http://www.acikogretim.net/acikogretim.htm
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sekilde internet {izerinden takip edilebildigi bir taginabilir modeli giindeme getirir. Bu
dijital yollarla yapilmis yeni bir devrim niteligindedir. Burada bilginin anlik
tilketiminden ¢ok, giincellenerek iizerine yeni parcalarin eklenmesine olanak taniyan
bir sekilde, tartisma alanim1 genisletmesini saglayan modeller isletilmektedir. Bu
modeller i¢in en pozitif ozellik, siirecin istenildigi zaman ulasilabilecek sekilde bir
dijital arsivleme ve tasniflemeye tabii tutulabilmesidir. Bu siireci anlamlandirabilmek
icin; Oncelikle yeni ¢agin onde gelen kuramcis1 Nicolas Bourriaud’un mp3 sonrasi
olarak adlandirdig1 siirece bakmak, sonrasinda podcast tanimlamak, internet ile
birlikte bu yeni sistemin giiniimiiz icin etkileri, sanat diinyas1 i¢in sundugu olanaklari

ornekler ile incelemek gereklidir.

6.1. Mp3 Sonras1 Cagda Sanat ve Arsiv

“Kavramsal sanatin sozlesmeye dayali ve yonetsel estetigi, hizmet
ekonomisinin baslangicina isaret etti. Kavramsal sanatin erken yetmislerdeki
bilgisayar aragstirmasinda gerceklesen tartisma gotiirmez gelisme ile zaman
das oldugunu belirtmek onemlidir: 1975'de mikrobilgisayar ve 1977'de
‘Apple’ ortaya ciktiginda, ilk mikro islemci 1971 tarihine kadar geri
gidiyordu. Aym yul icerisinde Stanley Brown kendi gezi programini belgeleyen
ve lizerine bir kez daha degisiklikler yapilmus kartlar iceren metal kutular
sergiledi. (40steps and 1000steps, 40 adim ve 1000 adim); Art & Language
grubu, Indeks 01 adli minimalist heykel tarzinda sunulan kart kutularindan
olusan bir set iiretti. On Kawara ise ¢oktan dosyalar icinde kendi isaretleme
sistemini (karsilastigt seyler, yolculuklart ve okuma materyalleri) kurmugtu
bile ve 1971 yilinda One Million Years (Bir Milyon Yil) isimli, insanlar
arasinda kurulan baglantilarin otesine gecen ve boylece bilgisayarin
gerektirdigi cok sayidaki isleme dogru yaklasan hesap tutan on dosyayt
iiretti.”

Nicholas Bourriaud’un soziinii ettigi biitiin bu yenilik¢i yapi, sanatgiyi
kamusal alana ¢ekerken, sanat tarihinin geleneksel kodlarinin yerine ekonomi, sosyal
bilimler, antropoloji ve politikanin kodlarina yaklastirtyordu. Sinirlar1 60'larla birlikte

zorlayan bu enformatik alan, bilgiye sahip olma ve kolayca ulasabilme heyecaninin

229 Nicolas Bourriaud, Postprodiiksiyon / Senaryo Olarak Kiiltiir: Sanat Diinyay1 Nasil Yeniden
Programliyor, Cev: Nermin Saybasili, Baglam Yay., 2004, s.133, 134
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yillar gectikge takinti haline geldigi bir kiiltiirii beraberinde getiriyordu. Bu Kkiiltiir
kaynaga kolayca ulagsma ve ¢oklu iiretimi bunun yaninda da depolama ya yonelik
stratejileri bu siirecte ortaya cikardi. Nicolas Bourriaud bu noktada 70'lere dikkat

cekmisti.

Joseph Beuys'un “Herkes Sanat¢idir!” argumam™° bu kez de giiniimiizde
Nokia, Sony ve Apple gibi tekno-tasarim devleri olan sirketler tarafindan yeniden-
giindeme getirilir. Hemen hemen biitiin teknoloji iireticileri, tiiketicilerinin gorsel
tiretimlerde bulunmas1 adina yeni olanaklar sunar. Bu cihazlar ve onlar destekleyen
aparatlarin teknolojilerinin hizla degismesi, sayica ¢cogalmalari, kolay elde edilebilir
hale getirilmesi, tiim bu ugraslar Beuys'un aktivist heyecanla ¢ogulcu bir faaliyet
adina ortaya attigr bu argiimani, Firmalar tarafindan iceriginin tersine cevrildigi
zemininin kaydirildig1 bir alana yerlestirir. ( Uretim insanin sanatsal potansiyelini
arttirmak adina degil bu umudu besleyecek insanlar icin bir tiikketim alanini-buyuk bir
havuzu olusturmak adina. Giin gectikce biiyiikk hizla stoklar erimekte ve piyasaya
siiriilen makinelerin sayilar1 ek 6zellik ve farkli eklentiler dahilinde artmakta.) Bir
taraf eylemi ve hareketi vurgularken, diger taraf o eylemin anonimlesip kolayca
iretilebilecegi iddiasiyla donanimi ve o donanimin beraberinde gelen paket

eklentilerine dair bir tiikketim havuzunu sunuyor.

“Tasinabilirlik” ve “anindalik” kavrami bu donemin ruhunu yansitan hatta
belirleyen kavramlar olarak one cikiyor. Once tasinabilir bilgisayarlar, sonrasinda
taginabilir telefonlar, taginilabilir internet ve taginilabilir bir erisim diinyasina hizmet
ediyorlar. Bu tasarimsal siirec, tasinabilir bilgisayar, telefon, ses kayit cihazi, fotograf
makinesi ve video kamera 6zelligi olan ¢ok fonksiyonlu cihazlarin piyasaya cikisiyla
taglantyor. Boyutlar giderek daha mikro olcege diiserken, tek tus ile c¢ektiginiz
videoyu aninda internetin en buyuk video-havuzuna yiikleyebilmenizi saglayan bu
cihazlar yeni bir kirilmanin bellek iiretim boyutunun habercisi. Bu boyut Internet ile,

bloglar, video-bloglar gibi paylasim siteleri ile pazarin genislemesine limitlerin daha

230 Daha detayli bilgi i¢in Social Sculpture Research Unit'in websitesine bakmakta fayda var.
http://www.social-sculpture.org/
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da yiikseltilmesine neden olurken, informatik verinin transfer hizi elde biriken
verilerin sayilarinin giderek artmasina yol acmakta. Buna en biiyiik Ornek
bilgisayarlarin sanal bellek depolar1 olan harddisklerin tasinabilir boyutlar ve yiiksek
daha yiiksek bilgi depolama hazneleri ile iiretilmesi. 2 yi1l 6nce 30gigabitlik bir
hardisk bilgisayar donanimi i¢in yeterli bulunurken simdilerde ise bu rakam aldiginiz
makinede ortalama ‘200 gigabayt’. rakamina erismekte. Biitiin bu c¢aba, kisisel
biriktirme alanlarini ve bu alanlar1 doldurmay:1 saglayacak cihazlar1 daha genis
kapasite icerik barmdirir sekilde tasarlatiyor. Bu anlamda kisa bir teknoloji tarihgesi
cikarirsak  Kilobaytlardan, megabayt dosyalara, disketlerden, cd, dvd ve
blueraydisc'lere uzanan, gigabaytlar1 sonrasinda terrabaytlari giindeme getiren bir
dijital veri depolama Oykiisiinden s6z edebiliriz. Bu tarihgeyi giincel sanatin tarihsel
akis yonii ile baglantili olarak diisiiniirsek video-sanatcilarini 6rnekleyebiliriz. Bir
sanatcinin portfolyosundaki tiim video-calismalarinin kayitlar1 60'larda betacam'lerle
(bir oday1 doldurabilir) analog ve nesnel bir goriinim sunarken, simdi ise hd
kameralarla cekilmig biitiin filmler sanal belleklerde boyutlar1 sadece 15x10x5 cm.
olan 1 Terrabaytlik hardisklerde yedeklenebiliyor. Kayda giriyor. Bu mini depo ayni
zamanda bir ¢ok farkli iilkedeki sanat arsivlerinde bulunabilir veya bu seriden bir iki
tanesi bir miize tarafindan bir ticari edisyon haline getirilebilir, satisa sunulabilir.
Farkli boyut ve formatlarda, internet iizerinden sanat¢inin izniyle veya illegal olarak

dolasima girebilir, paylasilabilir.

Giiniimiiziin diistiniirlerinden Pierre Levy'in ozellikle giindemine aldigr:
karsilikli etkilesimli “1liml1” anlayisi, simdilerde siber mekanin sundugu ¢ok onemli

1

olasiliklarin karst kutbuna koyar. “...ortaya ¢ikmaya baslayan tekno kiiltiirel cevre,

gonderme ve alma, olusturma ve yorumlama arasindaki ayrimlastirmayr gozardi

eden yeni tip bir sanatin gelisimini destekler”®’

Herkesin koleksiyoner olabilecegi bu sanal paylasim alani, biriktirme

eylemine vurguyu yaparken daha sonra saklama barindirma sorunu karsisinda

231 Nicolas Bourriaud, Postprodiiksiyon / Senaryo Olarak Kiiltiir: Sanat Diinyay1 Nasil Yeniden
Programliyor, Cev: Nermin Saybasili, Baglam Yay., 2004, s. 139
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problemler yaratmakta. Bu cagda biriktirme saglanilan sanal alan {izerinden basta
heyecan verici ve kolaylasan bir aliskanlik haline gelmis olsa da saklama, arsivleme

konusunda yeni ve zorunlu stratejiler gelistirme zorunlulugu beraberinde getirmekte.

Biitiin  bunlarin  gerceklestigi yeni zemin, Levy'in soziinii ettigi
“sibermekan”dir. Bu Koleksiyon alani, sergileme alani olan gecici bir miizeyi,
kisacas1 vitrini devre dist birakir. Giindemde olan paketlenmemis 6zellestirilmemis
ham veridir. Sarkilar ya da filmler internete parca parca yiiklenir sonradan
birlestirilir. Yeni kusak arsivci verinin vitrinini 6nemsemez hale geliyor ve bu
vurguyu miize-vitrin-den depo-ya yoneltiyor. Tasinabilir farkli formatlarda tekrar
kurgulanabilir bir depo. (eskiden plak ambalaji ve koruma zarflar1 ekstra edisyonlari
ve kapladig1 alandan otiirii o veriye uygun bir sergileme biriktirme kutusu, dolabi
ihtiyaci yaratirdi. Simdi ise i-pod sadece biitiin sarkilarinizi depolayan bir zemini size
hi¢ ekstrasiz sekilde sunabiliyor.) Bu durumu s6yle aciklayabiliriz: Internet iizeriden
film toparlayan bir arsivci Oncelikle her filmi tek tek dvd. lere yazip, Enformasyon
kartlarim ve kapaklarmin c¢iktilarini alir 6zenle filmlerini bir raf sistemi dahilinde
kullamima hazir hale getirir. Ancak veriler arttikca ve internet hizi arttik¢a veri
transfer etme siireci asir1 hizlanmaya bagladikca hem {iriiniin ekstralar1 ortadan
kalkmaya ve veri en Oz-paket haliyle havuza birakildigindan, arsivcinin tutumu
degismeye baslar. Oncelikle arsivci kendini daha da kiskirtilmis bir ortamda bulur.
Hiz ve alanlar arttitkca aymi anda birden fazla veriyi depolamaya giidiilenir.
Eskilerdeki seciciligini 6zenli konsantre arayisini bir kenara iter ve zamanla ilgili
ilgisiz pek ¢ok veriyi toplamaya baslar. Veriler arttikca dvdler ¢ogalir artik her veri
bir dvd.ye degil birden fazla veri(film tek dvd.ye yazilir) dvd film kutulart ve
kartelalarin yerini coklu dvd tasima kaplart alir. Sonrasinda artik dvd sayisi o kadar
fazlalagmistir ki ve bu veri akis hizina nesnel veri yetisememistir ve bu durumda da
dvd.ye yazma siireci Otelenir, ertelenir. Bilgisayarin kendi bellegi filmlerin gecici
depolandig1 bir yere doniisiir. Buradaki engel su dur. Veri ve ulasma, her veriyi
transfer etme hizi, bilginin el degistirisi fazlalastikca icerik ve diger begeniler
daraltilmis spesifiklestirilmis olmakta. Arsivleme giidiisii form degisikligi ile secici

yapisini kaybedip daginiklasiyor. Deger kavrami daha da anlamim yitiriyor.
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Giincel Sanat arsivi yapan kisi ve kurumun bu ag1 degerlendirirken, kendi ilgi
alanin1 depolama pratigini ve yol haritasini iyi hazirlamas1 gerekiyor. Arsivlerin
iceri8i geregi sonugla degil bilgi ve verinin kullanima hazir durumda elde tutuldugu
yapist asla miizeler gibi kimi verileri vitrine alip, kimi verileri depoda saklamay1 ve
arada diger kurumlarla degis-tokus yapabilecegi tiirde ¢oziimler iiretmesi
beklenemez. Miizelerin Ozellikle iilkemizde arkeoloji miizelerinin muhteviyatlari,
gozle goriilenden ¢okca fazladir. Vitrin ufak ve bakimsizdir. Icerik bu vitrine biiyiik
gelmekte ve goriinmeyen asil kaynak depodadir. Bu noktada kayit tutma eylemi
verimli bir yap1 icerisinde ve dogru akslar {izerine kurulmadan gerceklesirse veya hig

gerceklestirilmezse deponun yasama katkist pek miimkiin olmayacaktir.

Roland Barthes, Levy, U. Eco gibi yazarlar Acik protokol, acik kaynak gibi
kollektif bilinc ve bilgi akis sekillerini tek tiplestirmeden, tek kaynaga mahkum
birakmadan sunmay1 hedefleyen bir yapinin edebi alandaki Onciileri sayilirlar.
Barthes'in Her bir kitabin ¢oklu okumalardan olustugu argumani bu noktada ilgi
cekici olabilir. O'na gore bir kitap bircok degisik kiiltiirel farkliliktan kaynaklanan
bircok olgunun ve beraberinde biitiin bunlarin parodi, diyalog ve protesto gibi
kulvarlarda coklu okumalara maruz kalmaktadir. Bu durumda yazar1 bir metin yazari
statiisiinlin Otesine yerlestirir Nicholas Bourriaud buna Bir ¢esit metinler arasi bir
operator rolii yiikler, bir ¢esit baglayici bagdastirici rolii. O'na gore Barthes'in ve
giinimiiz yazarinin bu c¢oklu kaynaklarinin birlestigi tek yer, okuyucu-post-
prodiiksiyon yapan kisinin beynidir. Bu bakisa gore yazari bir arsiv editoriine ve
giiniimiiz dj. lerine yaklastirabiliriz. Arsiv bir cesit dj.set gibi isler. Arsiv kiiratorii
icin veri: enformatik ogeler ve gorseller arasi gruplandirmalar1 yapacak. A¢ik kodlu

ve formiilii tek olmayan bir yapida ilerler ve siirdiiriilebilir.

Acik kaynak, acik Kkiiltiir gibi tanimlar, temelliik ve haklarina, aidiyet
kavramina kars1 yeni goriisleri, tartigmalar1 ve bir takim endiseleride giindeme getirir.
Bu noktada internet sonrasi kiiltiir iireticileri i¢in yeni bir kavramdan soz edebiliriz.

Bu kavram “copyright”a alternatif olarak kullanilan “copyright” kavramidir
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“Copyright, kelime anlamiyla ingilizce “copy” ve “right” kelimelerinin
birlesimi ile “kopyalama hakki” anlamina gelir. Copyleft ise copyright
kelimesi tizerinden tiiretilmis bir kelimedir. “Left”, izin miisaade” anlamina
gelen “leave” kelimesinin gecmis zamant ve ayni zamanda edilgeni icin
kullanilir. Bu durumda copyleft, “kopyalama izni” veya “kopyalamaya izin
verilmis” gibi bir anlama gelir. “Right” ve “left” kelimelerinin politik olarak
“sag” ve “sol” anlamina da geldikleri diisiiniildiiklerinde, copyleft'in
sosyalist diisiinceye de bir génderme yaptg: diisiiniilebilir ">,

Copyleft kavrami ve dijital alanin yeni bir paylasim modeli olarak giindeme
getirdigi “Peer to peer”(PZp)233 ile ozellikle yeni medya ile iligkili sanatin gercek
anlamda bir bilgi enformasyon iiretim pratigi olarak tamamen iicretsizce ve isteyen
herkesin sahip olabilecegi sekilde iiretilmesi bizlere yeni bir tartisma alanini da act1.
Bu alan, sanat yapitinin veya sanat¢inin iirettigi bilginin, gorsel, isitsel ve metinsel
verinin, asil hedef olarak tiiketilebilmesini, yayilmasini merkeze alan, ozgiirlestirici
bir ortami isaret ediyor. Internetin kullanimmnin yayginlagmasi sonrasi giindeme
gelen bu alan, kullanilar1 olan sanat¢1 ve yazarlarin, goriiniirliikk ve paylasim haklar

konusunda radikal girisimleri ve yeni stratejileriyle giderek genislemekte.

Philippe Thomas Basitce sanat isleri herkese aittir der. Bu soziin gecerli
oldugu zemin ile giiniimiiz sanatinin, bi¢cimsel yapinin miilkiyetini feshetmeye ya da
kisacas1 forma yonelen sanatin hukukunu yerinden oynatacak bir durum oldugunu

sOyleyen Bourriaud'un tarif ettigi alan ile ¢cakismaktadir.

“Sanat calismalarina ozgiirce ulasmaya olanak veren bir politika icin telif
hakkint bir kenara birakacak bir kiiltiire, formlarin bir komiinizminin bir

cesit kopyaciligina dogru mu gidiyoruz?” sorusu tam da giiniimiiz icin ve bu
noktada giindeme gelir. “Seksenlerin esrik tiiketicisi, yavas yavags zeki ve
potansiyel bicimde bozguncu tiiketicinin lehine dogru ortadan kalkiyor.”**

232 Emre Baykal, Miicadele icin Alan, Ikinci Sergi Kitap 1/2,Ed. Hkay Balig, Arter, Istanbul, 2010,
s. 24

233 P2p: Peer-to-peer ya da P2p olarak tanimlanir. 2 veya daha fazla PC bilgisayar arasinda veri
kopyasi1 olusturmak i¢in kullanilan network (sebeke) program protokoliidiir. P2ptv yakin gelecekte
tam anlamiyla uygulama agmasina gegecek olup, su an iletisim protokolleri hala gelistirilmektedir.
http://www.turkcebilgi.com/peer-to-peer/ansiklopedi

234 Nicolas Bourriaud, Postprodiiksiyon / Senaryo Olarak Kiiltiir: Sanat Diinyay1 Nasil Yeniden
144




Burada giindeme tasinan diger énemli noktalardan biri ise sanatin lireticisi ve
tiikketicisi (takipgisi) arasindaki aracisizliktir. Buna aracilarin kimliginin ve zemininin
tek olmayis1 da diyebiliriz. Artik bir filmin, bir video calismanin bir miizik eserinin
veya bir kitabin tek bir kurumsal aracisi, telif ve temelliik sahibi olmak zorunda
degil. Bu da kolektivite ve es zamanli cografyalar arasi Ozgiir caligma alanini
giindeme getirebilir. Walter Benjamin'den bu yana gelen, Sanat nesnesinin “mekanik
yolla ¢ogaltilmas1 ve roprodiiksiyon” kiiltli yani: “sanat yapitinin ¢ogaltilarak genis
kitlelere ulastirilmasi ideali, yapitin ¢cogu kez nesneye bagilmi kalmast nedeniyle,

2235 . ..
Fakat internet erisim

kapitalist iiretim ve tiiketim siireclerinin otesine tasinamadi
teknolojisi ve diinyanin her yerinde aym1 zamanda takip edilebilme mesrulasabilme
olanagimin yaratildigi yeni platform sayesinde, dijital olarak cogaltilabilirligiyle
giindeme gelen yeni sanat eserleri ile onlar1 eskiden tiiketiciye sunan ‘“‘araciy1”
(miize, yayinci, prodiiktor, sirket, v.d.) devre dis1 birakan bir doneme gecis yaptik.
Kitaplarin yerini PDF(postscript document file) formatina ¢evrilmis kilobitlik veriler
ve biiyiik kent kiitiiphanelerinin yerini internet iizerinden bolgesel sinirlar1 olmayan

bir erisim alaninin dijital kiitiiphanelerin yer aldig1 bir tekno ¢aga.

6.2. Internet Sonrasi Kitaphk; Ack Kaynak Kiitiiphane

6.2.1. Gutenberg Projesi

Apple firmasmin son yillarda en ¢ok tiraj getiren elektronik cihazi I-pad
ciktigindan bu yana internet yayinciligina ve sanal-dergi okuma aligkanligina dudak
biiken kalabalik bir kitlenin bile biiyiik heyecanla bu alana gecis yaptiklari
yadsinamaz bir gercek. Bu icad Oncesi de internetten yayin yapan dergiler cesitli
kitaplar ve sanat kiitiiphaneler mevcuttu. Ancak genel kani bilgisayar ekranindan

takip edilen higbir seyin kitabin nesnesinin, tasarimsal giiciine ve hacim hissiyatina

Programliyor, Cev: Nermin Saybasili, Baglam Yay., 2004, s. 65
235 Emre Baykal, Miicadele icin Alan, ikinci Sergi Kitap 1 /2,Ed. ilkay Balic, Arter, Istanbul, 2010,
s. 24
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karsilik gelemeyecegi konusundaydi. Giiniimiizde bu aligkanlik e-reader (e-book
okuma cihazlar1) ve I-pad sonrasi yeni akim tablet taginabilir bilgisayarlar sayesinde
keskin bir doniisiime ugradi. Ve insanlar gazeteleri keyifle bu dokunmatik cihazlar
sonrast okumaya basladilar. Bundan tam kirk yil once 1971Yilinda: Gutenberg
Projesi. Ilk dijital kiitiiphane fikri ortaya ciktifinda daha heniiz internet fikri

insanlarin beynini iggal etmiyordu bile.

Gutenberg Projesi Bir acik kaynak erisim projesi olarak ortaya cikarildi.
Project Gutenberg (PG) adiyla yazili kiiltiire dair eserleri dijital veriye bilgi kayipsiz
doniistiirmek, arsivlemek ve dagitmak amaciyla olusan proje bir ¢ok goniillii

tarafindan desteklenmekte ve yiiriitiilmektedir.

Diinyadaki ilk dijital kiitiiphane olarak referans kaynagimiz olabilecek bu
yap1 ozellikle internet gibi bir kamusal alanin icerisinde kiiltiirel bilginin {icretsiz
paylasimini, erisimini hedefleyen bir sosyalizme dayanir. Kitap zemini her hangi bir
bilgisayar, cok amach telefonlar veya e-reader denilen cihazlar sayesinde istenilen
platformda okumaya aciktir. Onemle iizerinde durulan bilginin hizli ve en genis bir
uluslar aras1 agda, cografi siirlar1 goz ardi ederek dagilabilmesidir. Kitap adedi

30bini bulan bir arsiv su anda “www.gutenberg.org” baglikli internet sitesi i¢eriginde

yer almaktadir. Soyut ve internetin bulundugu her yerden ulasilabilecek bir babil

kiitiiphanesi.

“Herkes icin Teknoloji ve Kitaplar” adli ¢alismanin girisinde son kirk yillik
siire zarfinda bu alana iligskin teknolojinin ne kadar gelistigini, evrildigini gozler
oniine seren bir liste verilmistir’®. Bu liste asagidaki gibidir:

1971 : Gutenberg Projesi. Ilk dijital kiitiiphane fikri.
1974 : Internet kalkisa geciyor.

1977 : Ik yaygwn bibliyografi formatt UNIMARC
1984 : Yazilim icin yeni bir telif anlayisi : COPYLEFT
1990 : Webin yayginlasmaya baglamasi.

236 Tanol Tiirkoglu, Dijital Teknoloji ve Kitap, Ooof Off Line Kosesi, Cumhuriyet Bilim
Teknoloji, n.1232, 29. 10.2010, http://ooofoffline.blogspot.com/2010/1 1/dijital-teknoloji-ve-

kitap.html
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1993 : Online Books Page iicretsiz e-kitap listesi.

1993 : PDF formatimin piyasaya ¢ikmast.

1994 : Ilk kiitiiphane web sitesinin acilisi.

1994 : Yaywncilarin bazi kitaplarin iicretsiz olarak internetten sunmaya
baslamast

1995 : Amazon.com — ilk biiyiik e-kitapgi.

1995 : Medyamn internette yayin yapmaya baslamast.

1996 : Palm Pilot’un ¢ikisi — ilk avugici bilgisayar.

1996 : Webin arsivlenmesi icin Internet Archieve’in kurulmasi.

1997 : Internetten yayinciligin yayginlasmasi.

1999 : Kiitiiphanecilerin webmaster haline gelmeye baslamast.

1999 : Open eBook formatimin e-kitap standardi olmas.

1999 : Yazarlarin internetten erisilir hale gelmesi.

2001 : Wikipedia’min acilisi.

2001 : Telif konusunda yeni olusum : CreativeCommons.

2003 : MIT Universitesinin ders igeriklerini internetten yaymlamasi —
OpenCourseWare.

2004 : Google Print (daha sonraki adiyla Google Books) yayinda.
2005 : Open Content Alliance’in (OCA) global dijital halk kiitiiphanesini
agmasi.

2006 : Microsoft’un dijital arsivden arastirma hizmeti: Live Search Books
2007 : “Giivenilir” bir kooperatif-ansiklopedi : Citizendium.

6.2.2. aaaarg.org Projesi

‘ 237
“aaaarg.org”

internet iizerinden isletilen bir tartisma platformu olarak
ortaya cikmistir bir acik kaynak Kkiitiiphaneyi cagristirir. Katilimcilarin forumlar
esliginde cesitli konusma odalarinda metinler iizerinden tartistigi sonrasinda ise
editoryal takimin koordinasyonu dahilinde donemlik dijital yayinlar iiretilen bir
yapidir. Bu sanal mekan farkli cografyalardan kiiltiir-sanat-felsefe-sosyoloji iizerine
teori odakli tartismalarin ¢aligmalarin yiiriitiildiigii bir zemindir. Bu platform bir
bakima Felsefe, sosyoloji ve sanat tartismalarinin babil kiitiiphanesidir. Yiiksek bir

emek ve asir1 6zgiirlestirici bir paylasim imkan1 sundugundan ¢esitli sikayetler almis

ve bir ka¢ kez kapatilma tehlikesi yasamistir. Site bu problemi {iiyelik sistemi

237 aaaarg.org sitesi cesitli telif haklarina iliskin nedenlerle Mayis 2010'dan itibaren sansiirlenmis ve
sonra da kapanmustir. Bunun iizerine site editorleri sadece eski site tiyelerinin girig yapabilecekleri
metinleri paylagip okuyabilecekleri yeni bir adreste, hizmet vermeye devam etmektedirler. Eger
eski tiyelerdenseniz sifreniz ve kullanici adiniz sayesinde iceriklerden faydalanabileceginiz bu yeni
adres agustos 2011 itibariyle halen aktif durumdadir. http://aaaaarg.org/login
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gelistirerek ve disaridan her girmek isteyene acik bir site formatindan ¢ikarak
asmusti.  Uye olmanin iicretsiz oldugu ve metin -fikir paylasiminin ticari bir bedel

talep edilmeden yapilabilecegi bir paylasim ag1 seklinde yasamim siirdiirmektedir.

“aaaarg.org” kurumlar Gtesi bagimsiz bir metinler evreni olusturmak icin ve
elestirel soylem gelistirmek amaciyla kurulmustur. Bu yiizlerce iiyesinin kendi
kitapliklarmm1 dijital veri olarak bu internet sitesinin kendilerine verdigi alan
iizerinden paylasima ve tartismaya sundugu bir sistemdir. Uyelerin ekledigi her metin
makale kitap veya tartisma baslig1 ana biitiine eklemlenir ve tiim iiye ziyaret¢iler bu
biiyiik bilgi envanterinin dokiimiine ulasabilir kendi bilgisayarlarina kopyalayabilir
ve paylasabilirler. Ana kaynak referans metinlerden, yeni giincel tartigmalara kadar,
Karl Marx'in 'Komiinist Manifesto'sundan Fransiz kiiratér ve yazar Nicolas
Bourriaud'nun 2009 tarihli “Altermodern” baslikli referans metnine degin genis bir
havuzda aranilan cogu yazili veriye dijital olarak ulasmak miimkiindiir. Bu ana
kaynak sayesinde; Theodor W. Adorno, Charles Baudelaire, Jean Baudrillard, Louis
Althusser, Karl Marx, Henri Bergson gibi pek ¢ok onemli felsefeci ve diisiiniiriin
yapitlarina world text ve pdf formati olarak ulasabiliriz. Aaaaarg.org bununla
beraber, s6z konusu metinlerin yaninda, onlara eslik eden yan konular iizerine
yapilmig diger tartismalar1 derleme yoluna giderek site takipgilerinin arastirdiklari

konular hakkinda referanslar1 arttirmay1 da hedeflemektedir.

Bu sanal kiitiiphane icerisinde takip edebileceginiz ana metinler disinda; post
kritik mimari, yari-mimari kavrami, pedagojik modeller, yeni medya diizeni, iliskisel
estetik, sanat ve sanat yapiti, veri gorsellestirme, estetigin politigi, expresyonizm ve
anarsizm, gibi konu basliklarini kapsayan icerikler, dosyalar hazirlanmistir. Ug ayda
bir editorler tarafindan hazirlanan bu derlemeler, size tek bir metin iizerinden degil,
aradiginiz yazarin yaninda, diger diisiiniirlerin o konu hakkindaki farkli metinleri de

bir arada sunarak, karsilastirmali okuyabilme sansin1 verir.
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6.3. Podcast ve Tasmabilir Arsivler

6.3.1. Podcast Nedir?

Podcast dijital medya dosyalarinin, bunlar ses, duragan ve hareketli goriintii,
video kaydi veya canli yaymi gibi verilerin, tasinabilir medya oynaticilar1 veya
bilgisayarlarda yeni nesil televizyonlarda internet erisimi iizerinden insanlara es
zamanh olarak belirli bir kaynaktan ulastirilmasidir. Klasik anlamda analog radyo
yaymi ile baglayip, televizyon ile devam eden siirecin dijital yollarla giiniimiize
tasinmis halidir. Bu yoniiyle hem daha ozgiirlestirilmis ve pratiklestirilmisdir ucuz
sermaye ve 1yl bir internet erisim hiziyla bagimsiz bir yaym istasyonu kurma ve

bilgiyi insanlara ulastirma sansina sahip olursunuz.

2004 yilinin Eyliil ayinda ortaya ¢ikan podcast, Ingilizce "yaym" anlamina
gelen "broadcast" sozciigiinii referans alarak tiretilen bir kelimedir. Apple firmasinin
trettigi “Ipod” icin ortaya ¢ikarilmistir. Yeni Oxford Amerikan Sozligii podcast'i
“radyo yaymi ya da benzer bir programun internetten cekilebilir ve kisisel ses
cihazlarindan dinlenebilir hale gelmesini saglayan sayisal kayit' olarak

agiklamaktadir. ”*®

Podcasting' in ortaya cikisindaki amag¢ bireylerin kendi dinletilerini
dagitmalaridir. Hizla ve ¢ok fazla yolla genisleyen alan giinlimiizde ozellikle kiiltiir
sanat alaninda ve egitim amaclh kullanimiyla énemli bir yol kat etmistir., Podcast
sayesinde bir yaymi istediginiz zaman, istediginiz yerde tekrar dinleyebiliyor
olmaniz. ‘Podcasting’de aslinda bir¢ok bulus gibi ihtiyactan dogan bir kavramdir.
Sanal bir giinliik mantigiyla kullanilan blogsitelerinin yayginlasmasi ve bu sitelereki
metinsel ve gorsel icerigin cok hizli yenilenmesi, takipgilerin bazi girdileri
kacirmasina yol acgar. Bloglardaki yayim hizi internetin hiziyla dogru orantili olarak

arttik¢a, takipgilerin diizenli bir sekilde takip etmeleri zorlasir. Bu noktada Dave

238 New Oxford American Dictionary, '"Podcast" is the Word of the Year,
http://www.oup.com/us/brochure/NOAD_podcast/?view=usa
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Winer tarafindan gelistirilen RSS feed teknolojisi, kullanicinin takip ettigi bloglarda
bir giincelleme olup olmadigini kontrol edip eger varsa yeni veriyi otomatik olarak
kullanicinin bilgisayarina indirerek bu konuya biiyiik bir kolaylik getirir. Zamanla
insanlar bloglarinda ses kayitlar1 kullanmaya ve herhangi bir konudaki diistincelerini
daha hizli daha efektif bir sekilde paylasirlar. Bu blog kullaniminin biiyiik bir parcasi
olur ve insanlar bu dosyalarn indirip dinlemeye basladilar. Podcast iste internet

kullanicilar1 adina bu noktada devreye girer.

Podcast’” isminin ortaya cikist ise yazar Ben Hammersley’nin The
Guardian’da 12 Subat 2004’te yayinladig1 makaleye dayaniyor. Bu konuda ¢ok kesin
bir bilgi olmamasina ragmen podcast isminin bilinen ilk kullanilis1 bu makalededir.
Ben Hammersley podcast ismini tahmin edilebilecegi gibi iPod ve Broadcast

kelimelerini biitiinlestirerek yaratmistir.

“New Oxford American Dictionary (Yeni Oxford Amerikan Sozliigii)

€«

editorleri "podcasting”i yilin kelimesi secmisler ve kelimenin anlanmini “a
digital recording of a radio broadcast or similar program, made available on
the Internet for downloading to a personal audio player.” ”Yani; bir radyo
yayini veya benzer bir program internetten kisisel bir ses ¢alara indirilebilir
kayd: olarak tammladilar.” **°

Podcastlerin yayginlasmasinda en biiyilk rol oynayan seylerden birisinin
dijital radyo yayinlar1 olusu Pierre Bourriaud'un mp3 sonrasi estetik dedigi alana
isaret eden diger bir 6nemli kanitmis gibi goziikiiyor. Bu yontemin diger bir artisi
fiili bir radyo istasyon kurgusunun, karasal yayinin kapsama limitlerinin ¢ok daha
otesinde bir kitleye, hem canli olarak, hemde kaydedilmis arsivsel verl olarak
ulasilabilmesi. Haliyle bu karasal radyo ve televizyon yayinlarinin kisitlamalarindan
kurtulmaniz1 sagliyor. Bu bakimdan yeni bir arsiv, bellek alanini giindeme almamizi

zorunlu kilan bir bilgi iiretim hizina isaret ediyor.

239 Ben Hammersley, Audible Revolution,
http://www.guardian.co.uk/media/2004/feb/12/broadcasting.digitalmedia

240 New Oxford American Dictionary, ''"Podcast" is the Word of the Year
http://www.oup.com/us/brochure/NOAD_podcast/?view=usa

150



6.3.2. Broadcasting, Arsiv ve Giincel Sanat

Ozellikle 90'h yillarda video sanatinin sinema ve reklam alanina yaklasarak
televizyon monitorlerinden, projeksiyon cihazlarina ve sinematik mekan
diizenlemelerine, izole, karartilmis sunum odalarina adapte edilmesi, bu donemlerde
cok sayida sanatciyr bir arada gosteren bir yapi olan bienallerin ozellikle video
sanatcilarina hatr1 sayilir bir yer vermelerine neden olmustur. Boyle bir durum soz
konusu oldugunda video iiretimlerin ve etkinligin takipcilerinin yasadiklar: handikap,
bu tiirde iiretim gosteren sanat¢ilarin 20-dakika-50 dakika- hatta saatler siiren kimi
video film veya video enstalasyonlarinin serginin biitiiniinii gezme zamani tezahiir
edildiginde, tamaminin izlenemeyecek kadar yogun bir zaman dilimine karsilik
geldigi sorunu ortaya c¢ikti. Bu sorun bir sekilde soyle giderilmeye calisildi. Bir ¢esit
promo dvd ve videokasetler olusturularak kurumsal arsivlerde biriktirildi, sanat
takipcilerine, ogrencilere, kiiratorlere, ilgili olanlara sunuldu. Daha sonrasinda da
internet erisim hizi es zamanlh bir film izleyebilme hizina ulaginca da karsimiza
podcast olanagi saglayan kiiltiir sanat icerikli internet siteleri ortaya ¢ikti. Bu isi veya
sergiyi izole bir sekilde paylasilan kayitlar esliginde yeniden izleme olanagini
demekti. Artik insanlar gecici bir siireligine turistik bir sekilde bir kac giinliigiine
bulundugu Venedik, Istanbul veya Lyon gibi bir bienalde 6niinden hizlica gectigi
kimi isleri kurgular1 bu tiirdeki sitelerden istedikleri zaman (ya da yaym tahalliilii
dolmadan) izleyip animsayabilme firsatina erisebiliyorlar. “CastYourArt” gibi
paylasim aglarinda bu etkinliklere iliskin ylizii gecen goriintiilii rOportaj veya sergi
turu videosu bulunmakta. Bunun elbette ki cesitli handikaplar1 var. Sanat takipgisi
hafizanin biraz daha daginik caligmasi, izleyip unutma algida seciciligin azalmasinin
bir aligkanliga doniigmesi gibi. Tekrar izleyebileceginin bilincinde olan bir seyircinin
kusursuz konsantrasyona sahip bir izleyici olamamasi durumu. Bununla beraber bu
tiirde video arsivleri roportajlar ve gorsel yayinlari barindiran arsiv sitelerinin
sunduklar icerik zenginligine bakildiginda, hepsini takip etmek imkansiz goziikiiyor.
En biiyiik sorun; site icerisine girince, neyi takip edebilecegini bilememek ve goz
ucuyla bakmakla yetinmek. Kisaca bu sitelerde deneyimsiz bir takipci iseniz

kaybolmaniz miimkiin. Ancak bu alanlar bize veriyi gosterenin secici olan ve paket
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olarak bize veriyi sunanin iktidar ve gii¢ iliskisinin séyleminin disinda seyleri gérme
sansimizin olmasi adina da ayr1 bir avantaj. Bu tip siteler tek bir kuruma ait
olmadiklarindan sadece o kurumun veya o fonun destekledigi projelerin tanitim
videolarin1 bize sunmuyorlar veya sadece kendi koleksiyonlarindaki sanat¢i islerini

etkileyici goriintiiler esliginde bizlerle paylasmiyorlar.

Gliniimiizde tiim bu olanlar sebebiyle, se¢cme becerilerimizi biraz olsun
kaybettik, kolay kolay konsantre olamayoruz. Ancak bilgiye, veriye ulasma ve varsa
mesajimizi iletme sansimiz, iletmek icin aracilar bulma olanagimiz giderek artmakta.
Bu tip paylasim aglar1 ve sanatin yeni medya organlar ile sanatin dolagim siireci i¢in
90'l1 yillardan ilk 6rnek en radikal modellerden biri Hans Ulrich Obrist'in Archipelag
TV** adli projesi. Bu ¢aligma internet yaymciligimin su anki video-paylasim hizina
erismedigi donemlerde, video islerin kamusal alanda, halka acik sekilde bir
frekanstan yaymlanmasini amaglayan onciil bir sergi modeli olarak ortaya ¢ikmistir.
Bu bakimdan giiniimiiz sanatinin podcasting ile olan iligkisi giindeme alindiginda
referans verilebilecek bir oOrnektir. Archipelag TV. 1998 yilinda gerceklesen
Archipelag isimli serginin bir kismini olusturur. Adindan da anlasilabilecegi gibi bir
televizyon yayini olarak tasarlanmistir. Davet edilen sanatcilara ait birer dakikalik
video calismalarin Isve¢ Televizyon kanalinda gosterildigi bir yayin akisidir. Burada
izleyici Televizyon ile karasal veya uydu lizerinden yayin frekansini aldigi herhangi
bir yerden serginin bu boliimiine tanik olabilir. Yaymn saati aymdir ancak

Televizyonun boyutlar1 izlenilen mekan biitiin bunlar farklilik gosterir.

6.3.3. CastYourArt Projesi

CastYourArt, gorsel sanatlar ve bu sanat iiretimleri ile ilgili cesitli konular

hakkinda podcastler iireten ve bunlari internet sitesi esliginde takipgilerine sunan bir

241 Archipelag Tv projesi 1998 yilinda, Stokholm'de faaliyet gostermis ve 40 adet sergi
organizasyonu gerceklestirmis bir video programi organizasyonudur. Ayrintili bilgi i¢in:
http://hansulrichobrist.tumblr.com/Exhibitions
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olusumdur. Tiim bu hizmeti icin, izleyiciden hig¢ bir iicret talep etmez ve kullanici her
hangi bir internet baglantis1 sunan bir cihazdan bu verileri izleyip, dinleyebilir hatta

kendi arsivi i¢in bilgisayarina- mp3calarina veya Ipod' una indirebilir.

Miizeler, galeriler ve festivaller ile sanat diinyasinin aktorleri sanatgilar
arasinda genisleyen bir baglanti ag1 olusturmayr hedeflediklerinden bahseden site
editorleri, hazirladiklart site igerisindeki podcast yayinlarinin prodiiksiyonlarinin

tamamen bagimsiz olarak hazirlandiginm dile getiriyor.

CastYourArt podcastleri bu halleriyle zaten var olan sanat piyasasini diglayip
bu tiir bir isletim modeli sunmak amacini tagimazlar. Hatta bu yayinlar arasinda sanat
diinyasinin etkin kurumlarinda agilan basat sergilerin etkinlerin tanitimlarimi igeren
videolar ve sergi turlar1 bulunmaktadir. Amaclarinin 6zellikle sanatcilara odaklanan
bolimlerde katilimcilarin bireyselliklerini, bu tiir bir ifade alam1 igerisinde
degerlendirerek, sanat diinyasinin genisleyen vitrini i¢in yeni, farkli ve yaratici
potansiyelleri ortaya ¢ikarmak oldugunun altini ¢iziyorlar. Sitede karsilastiklarimiz
genelde bu minvalde hazirlanan kiigiik bir biit¢eyle olusturulmus kisa siireli yapimlar.
Bir ¢esit acik akademi bu hem sanat piyasasini hem ticari kanallar1 hem kurumsal
tarafi hemde bagimsiz tarafi egitimsel olani agik bir havuzda gorsel ve isitsel bir
sekilde sunar. Tipki bir belgesel kanalim izler gibi. Belgesel kanallar egitici
niteliktedir. Programini sizin secebileceginiz igerik basliklari ve giiclii bir site haritasi
esliginde size liste olarak verilen ve her zaman orada olan bir yayinlar biitiiniinden
s6z ediyoruz. Izleme sirasim1 veya zamanim tamamen, siz segebilir, kendi
bilgilenmek istediginiz alan iizerinde yardimci site-i¢i yonlendirme etiketleriyle bu
film ve ses dosyalar1 arasinda baglantilar kurabilirsiniz. Bu sanat egitimi, sanat
piyasasi enformasyonu ve giincel etkinlikleri takip icin hem sanatin profesyonellerine
yonelik hem de amatorce kendi zevki i¢in bu alanin takipgisi olan sanatseverlere
hitap edebilir. Bu 6zellikle sanat okullarindan yeni mezun olan kendisine yer bulmak
isteyen, zor ve iletisimsiz bolgelerde sanat iiretimini siirdiiren ve ana akim kurumlar,
galeriler, o bolgelerin 6nemli sanat¢ilar ile iletisim kuramayan figiirlerin sanat

diinyas1 takibi adina 6nemli bir adimdir. Ozellikle kendilerine iliskin yol haritasinin
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ne oldugu konusunda hareket edebilmeleri icin basat fikirleri saglayabilecek bir acik

zemin barindirir. Burada ilgi cekici ortakliklar gorebilmek ise isin diger bir umut

verici yani. Birbirinden farkli cografyalarda sanat adina yapilan iiretimler,

tartigmalar, soz ortak bir zeminde bu site igerisinde birbiriyle bulusuyor. Bu

ireticilerin ve organizasyonlarin birbirlerinden haberlerinin olmadigi durumlarda

siirpriz tanigmalar, benzerlikler veya ortak bir hissiyat cakismasi yaratilabiliyor. Tiim

bu olanlar sanat etkilesim agin1 birbirine sinir tanimaksizin baglamaya yaramaktadir.

www.castyourart.com site haritasi ise asagidaki gibidir:

Site Haritas1 2%

Formatlar / Formats

Sanat Yapitlar1 / ArtWorks :14
Sergiler / Exhibitions : 44
Goriismeler / Interviews : 51
Kisiler / Portraits : 79

Kurumlar / institutions

Sanat Fuarlar1 / Art Fairs
Sanat icin Alanlar / Art Space
Sanat Odalar1 /Art Rooms
Kolleksiyonlar / Collections
Sirketler / Companies
Festivaller / Festivals
Galeriler / Galeries
Muzeler / Museums
Universiteler / Universites

Sanatcilar / Artists

Bu bagslik altinda 2011 haziran ay1 itibariyle tam 94 sanat¢1 bulunmaktadir.

Ulkeler
sehirler

242 Ayrintili bilgi i¢in: http://www.castyourart.com/en/about-castyourart/profile/
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6.4. Unitednationsplaza; Bir Sergi Olarak Okul ya da Okul Olarak Sergi

Daha 6nce bahsettigimiz gibi 90’larda Isvigreli kiiratér Hans Ulrich Obrist'in
“Archipelag TV.”’si gibi projelerle giindeme tasinan, kamusal alanin, medya
organinin bir sanat iretim ve tartisma alani olarak kullanilabilmesi sorunsali
giinlimiizde ozellikle giincel sanatin pedagojisi ve teorisi yoniindeki onemli bir yer
isgal etmekte. Bu baglamda calismalarimi siirdiiren Uluslar arasi girisimciler
(kiiratorler, sanatgilar ve kolektifler) bu acigi kapama amaciyla ¢alismalar yapmakta
ve bilgiyi ozgiirlestirmeyi onemsemekte. Bu kisilerin bagimsiz ancak giiclii figiirler
olusu ve kendilerine calisma alan1 olarak tek bir kurumun boyundurugunu
secmemeleri 6nemli bir noktadir. S6z konusu bu figiirler ve olusumlar, cok hareketli
yapilar1 ile, giicli baglantilar1 sayesinde yiiksek biitceli, prestijli kurumsal
organizasyonlardan, fonlardan kimi zaman destekler alabilmektedir. Bu sayede de
projelerinin pesinden kosabilecek ortaklar bulmak adina inandiricilik teskil
etmektedirler. Miizelerin ve sirketlerin bilgiyi, 6zgiirlestirmekten cok, hazine, aidiyet
halesi {izerinden sahiplenmesi ve tiiketime ac¢masi karsisinda, ozellikle kimi
kiiratorler ve sanatgilarin beraber kurduklar1 bu tip organizasyonlar ile giincel sanat
alaninda yeni alternatifler duruslar yaratmalari, cesur ve {itopik girisimler

niteligindedir.

Unitednationsplaza “sergi olarak okul”, “okul olarak sergi” diisiincesi
etrafinda konumlanan bagimsiz bir sanat inisiyatifidir. Kiirator/Sanat¢i Anton
Vidokle tarafindan gelistirilen proje, temelinde ozgiir okul, acik iiniversite gibi
kavramsal koklere dayanir. Bu bakimdan ne devlete ne 6zel bir vakfa bagl olan, tam
anlamiyla goniilliiler ve destekgiler esliginde gelistirilen, siirdiiriilen bir giincel sanat

enstitisudiir.

Berlin kentinde bir seminer / ikamet program olarak gelistirilen bu yapz,
sayis1 altmist bulan sanat¢i, yazar, kuramciin destegiyle bir yil siireyle izleyicilere
genis bir yelpazede hizmet etmisti. Model olarak iicretsiz agik-iiniversiteyi

secmistir. Burada isledikleri, tartistiklar1 konular ve problematikleri takip etmekve
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fikirlerini paylasmak isteyen tiim ilgililere agik yapisiyla genis katilimi saglamis bir
projedir. Gergeklesen projeler, giiniimiiz sanatinin onde gelen sanat¢i, kiiratér ve
kuramcilart olan; Liam Gillick, Boris Groys, Martha Rosler, Walid Raad, Celal
Toufic, NikolausHirsch, Natascha Sadr Haghighian ve Tirdad Zolghadr' in isbirligi
ile Anton Vidokle tarafindan organize edilmistir. Berlin'de, bu projenin gerceklesmesi
adina 2006 yilinda kullanilmaya baslanan gecici mekan 2007 yilinda kapanmistir.
Ancak yapilan caligmalarin arsiv kayitlar: tutularak tasniflenmis ve biitiin elde edilen
bilgilerin biiyiik cogunlugu www.unitednationsplaza.org internet adresine taginmustir.
O zaman zarfi igerisinde iiretilen biitiin sanat tartismalar1 sempozyumlar, paneller,
sunumlari, yazili, sozlii ve video kayitlar seklinde takip edilebilecegi bir platforma
olusturulmustur. Bu platforma internet erisimi olan her yerden ulagsilabilmek
miimkiin olup, hicbir iiyelik kosulu aranmamakta ve iicret talep edilmemektedir.
Unitednationsplaza, Berlin'deki mekami ile bilgi iiretimi i¢in fiziki bir lokasyon
saglamis, siirdiiriilebilir bir paylasimi, hareketli bir dinamigi, enerjiyi agiga

cikarmistir.

Buradaki iiretim sekli; 1985 yilinda Joseph Beuys, Kounellis, Kiefer ve
Cucchi'nin bir araya gelerek gerceklestirdigi konusmalardaki ortakliga, kolektif fikir
iiretimine benzerlik teskil eder.”* Bu 6ncii sanat¢ilarin giiniimiiziin yaraticihk
sorunlar1 iizerinde saatlerce tartismasindan olusan kayitlart sonrasinda bir kitap
icerisinde bir araya getirilmisti. Unitednationsplaza donemin paylasim hizi ve bilgi
tiretim teknolojileri s6z konusu edildiginde kitap iiretmek yerine tiim bu siireci tek
bir mimari yasayan mekan yerine — her yerden ulasimi miimkiin olabilecek bir ag
sistemine internete taginmasina orada yeniden takip edilmesine karar verdi. Belirli bir
zaman oncesinde iiretilen bu enerjinin, tasnif edilmesi ve anlamlandirilmasi siirecinin
devamlilik kazanmasi i¢in biitiin bu bilgi hazinesi su an itibariyle her iilkeden

internet ziyaretcisine acik olarak beklemekte.**

243 Joseph Beuys, Jannis Kounellis, Anselm Kiefer, Enzo Cucchi, Bir Katedral insa Etmek Cev:
Ahmet Cemal, Sel Yayinevi, Istanbul, 2005, 174 S.

244 Unitednationsplaza, Platz der Vereinten Nationen 14a, Berlin 10249 Germany , Arsivin
bulundugu websitesi i¢in: http://www.unitednationsplaza.org/
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Berlin Unitednationsplaza'yl, “Mexico City'de acilan yeni bir versiyon ve
New York'taki New Museum gece okulu olarak bilinen bu ornekten evrilmis bir dizi
program izledi”**. Fakat tiim bu girisimler belirli kurumsal gerginlikler ve
gereksinimler dolayisiyla Berlin'de ki yap:r kadar etkili ve basarili olamadilar.
UnitedNationPlaza hem bir ¢ok tartisma iiretti hem de herkese acik olan yapisi
kapsayici politikasi sayesinde bu tartismalarin iglerlik kazanmasini, genis katilimlara

ulagsmasini saglamistir.

6.5. Acik Kaynak Bir Tarih Yazimi Miimkiin mii?

Podcasting ‘Acik Kaynak Bir Tarih Yazimi’'n1 ne kadar saglayabilir? Bunun
yanitin1 vermek su zaman i¢in ¢ok zor. Ancak sagladigi cok seslilik, kolektif giic
sayesinde bu alana hizmet eden kimi internet sitelerindeki icerik ve baslik sayisina

baktigimizda oldukga kapsamli bir caligma sahasini isgal etmekte.

Bu alanin olanaklar1 sayesinde giindeme getirilen projeler, insanlari, olusumlar1 bilgi
ve enformasyonla ile kendinlerini var etmeye yoneltiyor. Bu cabanin bireyselden 6te

kolektif ¢alisma pratigine de olumlu anlamda katkida bulundugu ayr1 bir gercek.

Uzak Dogu Giincel sanatin1 kurumsal olarak inceleyen bir yapr olan AAA,
tarih yazimin1 batidan doguya ceken en genis kapsamli arsiv ¢alismasi olarak direnc
gosteriyor. Bolgenin 6nemli aktivist, mimar, blogger ve sanatcisi olan Ai WeiWei' nin
tutuklandigi, serbest birakildiginda ise yazmasinin ve konugsmasinin yasalklandlg1246

bir cografya da bu tip yapilanmalarin dnemi direng gosterebilmek adina ¢ok biiyiik.

245 Liam Gillick, The Fourth Way, Special issue: The Future of Art Education, Art Monthly,
October 2008, http://www.sulki-min.com/wp/?p=3869
246 Ayrintil1 bilgi i¢in bkz: Deniz Avan, Cinli Sanatc1 ve Aktivist Ai Weiwei Serbest, 23 Haziran
2011, http://bianet.org/bianet/dunya/130968-cinli-sanatci-ve-aktivist-ai-weiwei-serbest
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6.5.1. AAA (Asya Sanat Arsivi) 2

10 yilim1 daha yeni doldurmus bir olusum olan Asya Sanat Arsivi, internet
sitesindeki hakkimizda kisminda karsilasacaginiz manifesto niteligindeki sozleri ile
bize varolus nedenini aciklamakta: ' Asya menseyli giincel sanata odakli bir bilgi
tiretimi sunabilmek icin toplamak, korumak ve bu bilgiye kolayca ulasilabilmesi
icin gerekli zemini saglamak.". Bu olusum Asya Giincel Sanatinin bundan yillar
oncesinden disaridan olusturulmamis bir haritasin1 ¢ikarmak ve Tarif edilmeyeni
tasnif edilmeyeni bir araya getirip anlagilmasini kolaylastirmak adina ortaya
cikmistir. Tipki benzer sekilde Irwin grubunun EAST ART MAP projesinde oldugu
gibi. Basitce agiklanirsa Bati merkezli Tarih yazma siirecinin diger bolgelerdeki sanat
tiretimlerini otantik ve etnografik deger olarak algilamaya yonelen ve disaridan bir
gozle tasnif eden bir bakis ile olusturulmasi sorunu. Bu sorun
konumlandirilamayanin tasnif disi birakilmast durumuna yol acarak Dogunun,
Balkanlarin ve Asya'nin Giincel Sanat iiretimindeki referanslarin, bilinmeyen yerel
belleginin, iiretim siireclerinin su yiiziine ¢ikmamasina yol agmakta. Bu nedenle
giincel sanatin son 20yil1 boyunca bir dizi kiiratér ve sanat tarih¢ilerinin bu yonde
yonelim gostermesiyle, sok doktrinlerine bagli olarak Sanat Diinyasi zor ve tasviri
yapilmamis bolgelerin sanatin1 yeni bir bulugsmuscasina hayretle ve gereginden fazla
gecici bir heyecanla karsilayip, pompalamakta. Cin ve Balkan sanatinin ozellikle
90'lar sonrasinda bir anda biitiin 6nemli Avrupa ve Amerika miizelerinde dolasima

girmesi bunun eseri.

Bu noktada AAA; Asya Giincel Sanatim1 uluslararas: acik bir ag igerisinde
temelleri saglam bir zemin iizerine konumlamayr ama¢ edinen, bunun yani sira
geleneksel arsiv metotlarinin da aksine statik bir koleksiyona odakl1 bir yap1 disinda,
kesfedilmeyi bekleyen bir dizi materyalin bir araya getirilmesini saglayip, genisleyen
yasayan bir arsiv modeli sunmaktadir. Giincel Sanat arsivleri zaten sonug itibariyle

yasanilan siirece, tamamlanmamis bir zaman dilimine odaklandigindan bu tiir bir

247 Asya Sanat Arsivinin Resmi websitesi icin: www.aaa.org.hk/about_front.aspx
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modelin klasik metodolojinin ge¢misin degerli bulunmus ve bir araya getirilmis
tizerinden otuz veya daha fazla yil ge¢mis dokiimanlarimi tasnif etmekten farkli bir

ama¢ edinmek durumundadir.

AAA sadece uzmanlarin ve ilgili kisilerin degerlendirmesi ve tartismasi adina
bu arsivi iiretmekle kalmayip, bu siirecin Asya giincel sanatina iligkin tam olarak
oncesinde kategorize edilmemis, belirlenmemis bilginin o cografyanin sanat
izleyicisi tarafindan da Ogrenilmesi admna programlar, arastirma projeleri
gelistirmektedir. Bu siireci diizenli olarak tekrarlayarak, arsivin paketlenmis veri ve
bilginin 6tesinde yasayan bir diyalog ve elestirel diisiinceye doniiserek genislemesini,
yasamasini amaglar. Bu bakimdan giincel sanatin taninir profesyonellerinden geng
kusagin arastirmacilarina ve goniilliilere kadar aktif ve kolektif bir ¢aba ile oldukca

genis bir referans olusturmakta ve genis bir izleyiciyi hedeflemektedir.

Asya Sanatinin Tarihinin giiclii kalabalik ve kolektif bir hafiza esliginde
tekrar yazimi icin miikemmele yakin bir organizasyon. Irwin' in dogu sanati
haritasindan sonra, yeni liberal diinyanin giicii uzak dogunun kalabalik niifusu ve
kolektif tiretimi merkezine alarak gerceklestirdigi hem tarih yazimina odakli hem de

enformasyon odakl1 bir fabrika, okul modeli.

Asya Sanat Arsivi (AAA) 2000 yilindan beri siirdiiriilen gen¢ ve dinamik bir
organizasyondur. Diinya capinda popiilariteye ulasan Asya giincel sanatina dair ulus
sergileri, veya onemli sanat¢ilara biiyilk miizeler ve kurumlarda yapilan yiiksek
biitceli, prodiiksiyonlu sergiler, genis kapsamli kitap calismalart (6rnek ver)
sonrasinda bu bolge giinlimiiz sanati iiretimlerinin temellerinin arastirilmast,
akslarinin net olarak bilinmesi ve gecmisine kokenine yonelik bir arkeolojinin
yapilmasit amaciyla kurulmustur. Hong Kong merkezli olan bu organizasyon kar
amaci giitmeyen bir olusumdur. ilk proje koordinatérii olan Clarie Hsu, Chang
Tsong-zung ve Ronald Arculli ile beraber AAA'y1 kurmustur. Simdiki yonetim kurulu

bagkani ise Jane DeBevoise'dir.
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Tiiriiniin  bolgedeki ilk ©rnegi olan Hong Kong menseyli bu merkez,
kiitiiphane, sanat egitim merkezi ve fiziki arsiv niteliginde 4.000 feetlik mekanda ve
genis kapsamli web sitesi araciligiyla hizmet vermektedir. Verilere ulagmak
ticretsizdir ve bu alan iizerinde caligmak arastirma yapmak veya takip etmek adina
gelen herkese aciktir. 32.000 iizerinde konu bashgina erisim saglamasiyla,
uluslararas1 alanda Asya giincel sanatina iliskin malzemenin en kapsaml

koleksiyonlarindan birine sahiptir.

AAA sadece degerli bir kaynak kiitiiphane gorevi goren bir 'fikir' merkezi
degildir bununla beraber Asya giincel sanat alaninda olup bitenler adina bu alanin
aktorleri ve takipgileri icin bir network (ag) niteligindedir. Bu alanda onemli yer
edinmis uluslararas1 aktif kiirator ve elestirmenlerden olusan yonetim kurulu ve
akademik danigsma kurulu (David ELLIOTT, Sanat Tarihgisi, Bagimsiz Kiirator,
Berlin, Yuko HASEGAWA, Sef Kiirator, Museum of Contemporary Art Tokyo, HOU
Hanru, Sergi ve Kamusal Program YoOnetmeni, San Francisco Art Institute, Manray
HSU, Bagimsiz yazar ve kiirator, Taipei) Cin, Hong Kong, Hindistan, Japonya, Kore,
Pakistan, Filipinler, Tayvan ve Tayland'da Asya sanati le ilgili onemli sergileri ve
tiretimleri incelemeye alirlar sanatcilarin aktif iiretimlerini takip ederler ve tiim bu

kollektif siirecin AAA sayesinde kolektif kaydini1 tutmanin bir parcasi olurlar.

AAA 2005 yilinda bolgedeki giincel sanati cevreleyen sorunlara belgeler
1518inda bakmak ve bu cografyadaki bilgi paylasimini ve yonetimi saglamak igin
ortak bir platform kurulmasi cagrisinda bulundu ve bu amacla Asya'y1 kapsayan
kapsamli bir calistay diizenledi. Ozellikle kurulusunun onuncu yil1 olan 2010'da ise
kutlama amaclh genis kapsamli bir dizi etkinlik programi diizenleyen AAA bu tarihte
elindeki kayitli veri olarak 31.000 rakamina ulasti. (2011 Haziran ayina iliskin rakam
ise 33.105.) Bugiine kadar, 100 sanat¢1 ile goriismeler yapan, roportaj kaydi iireten
AAA, bunun harici kamusal projeler, sivil toplum projeleri, egitim atolyeleri,

sempozyum, sergi ve sunumlar diizenlemeye devam ediyor.

160



2010'da gergeklesen kurulus etkinliklerinden en 6nemlisi — Moma tarafindan
desteklenen bir proje olan 'Materials of the Future: Documenting Contemporary Art
from 1980-1990dir." (Gelecegin materyalleri: Giincel Sanatin Dokiimentasyonu
1980-1990) 2010 sonbaharinda AAA bu arsiv projesini Hong Kong, Beijing, Sangay

ve New York'da géstermis Moma New York'un katkilaryla yayimlastirmistir.>*®

198011 yillarin Cin'in yenidiinya diizeninde soz sahibi olmaya baslamas1 ve
90l yillarin sonunda ise sanat alaninda biiylik bir liberal patlama ile bati
miizelerinde, 6nemli kolleksiyonlarda goriiniirliik kazanmasi ilgi ¢ekiciydi. Ozellikle
Asya'nin Otantik ve Tarihsel deger olarak kabul edilen geleneksel sanat iiretimlerinin
uluslarasas1 alanda dolagimi yerine bu giine ait Giincel Sanat alanindan ¢alismalarin
dolasima girmesi kabul gérmesinin nedenlerini, kokenlerini arastirmak adina yeni
ufuklar acan birdonem olan 80-90 arasi siirece odaklanmak gerekiyordu. AAA'nin bu
siirec icerisindeki calisma pratigi projeye ait internet sitesinde®®® dort asamada

anlatiliyor.

1- AAA oncelikle ise 1980'lerde ortaya c¢ikmus, erisilebilir malzemeyi Oncelikle
biriktirmek, tasniflemek ve koruma altina almakla baglar. Bu materyaller dergi,
gazete kupiirleri, fotograflar, video kayitlari, sergi kataloglari, davetiyeler, kurumsal
veya sanatcilara iliskin yazigsmalar ve 1980-1990 arasi siirecteki giincel sanat
hareketliligine dair medya organlar tarafindan kaydi yapilmis Cin Giincel Sanatina
iliskin belgeler. Tiim bu belgeler Hong Kong AAA merkezinde, iinlii sanatcilar
kiiratorler akademisyenler ve sanat tarihcilerinin katkilariyla kisisel ve kurumsal
arsivlerinden taranmis yiizlerce metin ve dijital dokiimii yapilan 70bini askin (ses,

fotograf, hareketli goriintii, v.d) verinin biraraya getirilmistir.

248 Sozii gegen etkinlik hakkinda bilgi edinmek i¢in: http://www.chinal980s.org/tc/Default.aspx
249 bkz: http://www.chinal980s.org/tc/Default.aspx
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2- Mevcut malzeme ile yetinmeyen AAA toparlanmis veri iizerine geriye dogru bir
bakis ve yeniden bir bilgi tiretimini amag¢lamistir.1980'li yillarin Cin Giincel Sanatina
iliskin, sanatcilar, elestirmenler ve kiiratdrleri kapsayan 75 onemli figiir ile yeniden
bir araya gelen AAA yaptig1 miilakat ve sOylesiler ile bu siire¢ lizerine derinlemesine
incelemeler yapmistir. Bu goriismelerin kaydini tutup belgelere yonelik arsiv
zeminini de genisleten AAA tiim bu kayitlarin editoryel miidahale gormemis tasnif

edilmemis siiriimlerini ise projenin web sitesinden yayinlamistir.

3- AAA - 'Jean-Paul Sartre'dan TeresaTeng'e: 80'lerde Kanton Giincel Sanati' (From
Jean Paul Sartre to Teresa Teng: Cantonese Contemporary Art in the 1980's) basligini
tastyan bir belgesel film olusturdu. 8011 yillarda Giiney Cin merkezli (Guangdong)
deneysel sanat iretimini tartismaya acan 50 dakikalik bir belgesel film olan bu
calisma konuyla ilgili 14 uzman kisi ile yapilan video goriismelerin montajlanmasi ile
olusturulmustur. Belgeselin icerisinde fikirlerine yer verilen uzman ve tanik kisiler 50
dakikalik bu biitiin icerisinde duruma iliskin 6zgiin bir bilgi ve dogru bir perspektif

yakalamamizi saglamaktalar.”

4- Son olarak proje i¢in toplanan tiim bu 6nemli malzeme, iki dilde hizmet veren
(Ingilizce / Cince) kapsamli bir web sitesi dahilinde izlenime acik hale getirilmistir.
Ad1 gecen sanatcilar, diisiiniirler ve kurumlara iligskin referanslar ve bu alandaki diger
kaynaklara baglantilar1 iceren site tam anlamiyla bir donem haritas1 olugturmustur.
Burada amaglanan sey Cin sanat tarihinin bu yaratict donemine odaklanan, kiiresel bir
ag1 tarihsel referanslardan bu giiniin iiretimlerine dogru, kamuya acik bir kaynak

olarak sunabilmektir.

250 Calismaya iliskin kiinye bilgileri: (-)From Jean Paul Sartre to Teresa Teng: Cantonese
Contemporary Art in the 1980s Siire: 50 dakika, 2010, Prodiiksiyon: Asia Art Archive, Yonetmen:
Jane DeBevoise, Claire Hsu, Phoebe Wong, Anthony Yung, Katilimcilar:Chen Shaoxiong, Chen
Tong, Deng Jianjin, Feng Yuan, Hou Hanru, Huang Xiaopeng, Li Zhengtian, Lin Yilin, Shao
Hong, Wang Du, Wang Huangsheng, Xu Tan, Yang Jiechang, Yang Xiaoyan, Aragtirma Ekibi:
Natalie Cheung, Megan Connolly, Jane DeBevoise, Silas Fong, Carol Lu, Doris Wong, Phoebe
Wong, Anthony Yung, Filming and Post Production: Siren Films
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Yillar i¢inde, AAA c¢esitli lokal ve Uluslararas1 organizasyonlar, kuruluslarla
beraber atolye c¢alismalari, workshoplar konferanslar ve sempozyumlar
gerceklestirmistir. Bu organizasyon ve kurumlar icerisinde The Hong Kong Arts
Centre (Hong Kong), Art School (Hong Kong), The Substation (Singapore), Chinese
University (Hong Kong), Para-Site Art Space (Hong Kong), The Museum of Modern
Art (New York), Guggenheim (New York). The Queensland Art Gallery (Brisbane),
Vitamin Creative Space (Guangzhou), IVAA (Indonesia), Institute of contemporary

Art (Singapore), and A Little Blah Blah (Ho Chi Minh City) Yer almaktadir.
AAA gecerli hedeflerinden biri arsive iligkin bilgi paylasimini kolaylastirmak

ve bu smurli kaynaklarin en iyi sekilde kullanimini saglayacak sekilde AAA gibi

diisiinen ve bolgedeki kuruluslar arasinda resmi bir ag olusturmaktir.
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Resim 32: Unitednationsplaza, 2006, 2007, Bina dis cephe goriintiisii, Berlin
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Resim 33 : Unitednationsplaza'da Anton Vidokle tarafindan baslatilan ‘Bir Okul Olarak Sergi’ adli
seminer projesine ait, agilis ve kapanig programlari, 2006-2007,Berlin
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ARCHIVE

Resim 34: Asya Sanat Arsivi, Logo, http://www.aaa.org.hk/home.aspx

Resim 35: Asya Sanat Arsivi, i¢ mekan goriintiisti, Hong Kong,
http://www.artandeducation.net/author/asia_art_archive/
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Resim 36: AAA' nin, "Materials of the Future: Documenting Contemporary Chinese Art from
1980-1990” projesi i¢in arsiv taramalarinin yapilmasina iliskin gorsel
http://www.e-flux.com/shows/view/8528

Resim 37: AAA' nin, "Materials of the Future: Documenting Contemporary Chinese Art from
1980-1990” projesi i¢in gerceklestirilen Dijital Arsiv Aktarim Siireci,
http://www.chinal980s.org/tc/Default.aspx
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SONUC

Umberto Eco, 'Kitaplardan Kurtulabileceginizi Sanmayin®™'  adi ile
Tiirkgeye cevrilmis son ¢alismasinda, J.C. Carriere ile kitaplarin gelecegi hakkinda
uzunca bir sdylesiye girismektedir. Eco, bu goriismesinde; sanal kitabin varligin1 ve
bu tiir kitaplar1 okumamiz adina gelistirilmis tasinabilir cihazlarin, kalicilik ile olan
problemini tartismaya agar ve bilginin, nesnel verinin aniden bir anda yok olup yok

2 Yazar, bir bakima bu

olmayacagma dair paranoyalarin iizerine odaklamr.®
endiselerinde haklidir. Kitap ve bilginin nesnellesmis hali her zaman i¢in 6nemli bir
durumdur. Ancak tarih basilabilmis kitaplarin 1s181nda sekillenmis bir gerceklik alani

olarak goriiliirse bu da yanlis anlamalara ve yorumlamalarda tikanmaya yol agabilir.

Giintimiizde internet aglarinin ve bilginin ¢ogaltilabilirligi bir anda herkese
ulasabilirligi bu nesnel degerlerin 6tesinde baska bir durumu giindeme getirir. Bu
sesini duyurma, uzak bolgelere ulasma ve yerelden kiiresele her koseye tek bir hamle
ile ulagabilme 6zgiirliigiinii. Bunun 6nemi nesne iiretecek -baski yapabilecek, orijinal
dokiimant koruyacak mekanlara sahip olabilen, kisacast1 bunun maddi
yiikiimliiliiklerini istlenebilecek olan kurum, sehir, devlet veya kiiltiirde ¢ok fazla
olmayabilir. Bu durum, fakir ve zor bolgelerde kapital acidan yiiksek bir giice
ulagsmayan, ancak pedagojik anlamda ve diisiince pratigi anlaminda ileri diizeyde
olan iilke ve kiiltiirlerde giiniimiiz acisindan son derece énemli bir sahayi teskil eder.
Bu saha belki 500 yillik bir eseri dijital olarak uyarlamak hafizada tutmak adina
problemli goziikebilir. Ancak bugiine ait, bu zemini kullanan aglar iizerinde kendi
Ozgiirligiinii kuran kimi yapilar (yayinlar, goriintiiler, sergilemeler) {iretimler soz
konusu oldugunda biiyiik onem tagimaktadir. Kitap basamamis, miize kuramamuis,
kiitiiphanete sahip olamayan her tiir bilgi iireticisi, bu zemin sayesinde sahip oldugu

o veriyi paylasabilme, gosterebilme, tartisabilme hakkini artik ele gecirmistir.

251 Umberto Eco, J. C. Carriere, Kitaplardan Kurtulabileceginizi Sanmayn, Cev: Sosi Dolanoglu,
Can Yay., Istanbul, 2010, 276 S.
252 Umberto Eco ile Gutenberg'e Doniis, Der: Siren Edemen, BiR+BiR, Siireli yayin,, Ezgi Matb.,
Istanbul, Agustos, 2010, n. 5, s. 54 - 57
167



“Red Thread”™? 6rnegindeki gibi, 6nemli sanat kuramcilarinin metinlerine
yer veren, internet iizerinden paylasilan “e-dergiler”i, CastYourArt gibi brodcast
yayinlari ile sanat diinyasinda ne olup ne bittigini evimizden takip etmemizi saglayan
ticretsiz internet siteleri, Anton Vidokle'un oOnciiliigiinde kurulan gecici yapr ile
alternatif bir okul modeli giindeme getiren ve simdilerde ise internet arsivi olarak
hizmet vermek 'UnitedNationsplaza', bu yonde onemli ornekler olarak karsimiza
cikar. Wikileaks'in Julien Asssange ile Amerikali bir asker olan Bradley Manning'in
bilgi paylasimlar1 sayesinde gizli kalan siyasal baz1 parcalarin ortaya serilisi ile tiim
diinya siyasetinin yeniden yazilmasina dair bir fisek atesledigi bir siirecte; biitiin bu
girisimler, 6nemli birer giic odagi haline gelerek, bakis agilarimizi degistirirler. Bu
tiir bagimsiz kanallardan iiretilen ve paylasilan bilginin, serbestce dolasima girmesi,
kaydinin tutulmasina iligkin tiim bu siire¢; bizi dayatmaci ve merkezlestirilmis bir
sanat ve kiiltiir tarihinin boyundurugundan kurtarmaya yetebilir mi? Bu hala tartigilir
bir konu, ancak yine de tiim bu olanlar umut vericidir.

24 oldugunu anlattign bir roportaji™ bizi

Godard'm herkesin artik “Auteour
biriktirme ve goriintiiler aras1 iligki kurma girisimlerinin artik her insanin zaten ister
istemez, ellerindeki dijital cihazlar ile gerceklestirildigi, goriisii iizerine odaklar. Bu
artik yadsinamaz bir gerceklik alanidir. Artik herkesi kapsayan bir olgu olarak, dijital
veri ve o verilere dair tasnif sorunu ile karg1 karsiyayiz. Giintimiiziin teknolojileri ile
bilgi akis hiz1 sayesinde hayatin degisim hizi artmis ve bunlarin bellekte biriktirilme,

tasniflenme gibi siirecleri kapsayan arsivin, giicii, alan1 doniisiime ugramistir. Bu ¢ag

253 Red Thread bir elektronik dergidir. www.red-thread.org adli internet sitesi iizerinden yayin
yapmaktadir. “RED THREAD, Balkanlar, orta dogu, Kafkasya, Kuzey Afrika ve otesinden
sanat¢ilar, kiiratorler, teorisyenler, sosyal bilimciler ve kiiltiir alanlarinda faaliyet
gosteren kigiler arasi bilgi paylasimini ve isbirligini saglayacak bir platform olarak tasarlandi.”
Sorumlu Editorler: WHW/What, How & for Whom kolektifi iiyeleri: Ivet Curliin, Ana Devic,
Natasa Ilic, Sabina Sabolovic

254 Aeutour kelimesi Fransizcadan gelir. Tiirkge anlam olarak 'auteur": yapan, yapici, yaratici, yazar
gibi anlamlar1 barindirmaktadir. http://nedir.dictionarist.com/auteur

255 “Godard’in ‘Burjuva kapitalist telif kavranmina’ her zaman karsi oldugunun belirtildigi
roportajda yonetmenin, ‘Sosyalizm’in tamanuni, gosterime girmeden bir giin once Youtube’a
koydugu da hatirlatilmigtir.” Godard'in s6z konusu roportajina iliskin haber i¢in bkz:

Guardian'a konusan Yeni Dalga'nin onciisii 'Biz kendimizi auteur samyorduk. Cep
telefonlariyla falan artik herkes auteur' dedi, Radikal Hayat, 15/07/2011
http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalDetay V3& VersionID=83003&Date=15.07.
2011&ArticleID=1056323
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verinin ¢abucak ve fazlasiyla depolanabildigi, stoklarin, kotalarin giderek genisledigi
bir havuza isaret etmektedir. Bu da bir bakima yeni bir arsiv diizenine yonelmemize
neden olacaktir. Belki boylesi bir siirecte birikmis ve tasnif edilmis milyonlarca
gereksiz veriye sahip olacagiz. Giiniimiiz arsivcisi i¢in bulma saklama ve biriktirmek
eskisinden daha kolay. Ancak is kategoriler ve gruplar olusturma kismina gelince,
eskisinden daha cok emek ve zihin pratigi gerektirecegi kesin. Biitiin bunlarin
sonucunda donemsel vurgu yine Godard' in ve Bourriaud' un soziini ettigi
“secicilik”(editorliik) sifati tizerine kayiyor. Secicilik halesini kusanmis bu yeni
editorlerin, kurumsal iktidarlarin resmi arsiv ve kayit sistemlerine, 6zgiirlestirilmis
yeni bir ag sisteminden gii¢ alarak alternatifler gelistirmeleri, bagimsiz bolgelerden
seslerini duyurmalari oldukca Onemlidir. Bu cabalar 1518inda genisleyen yeni
kartografik alanin, haritasinda yeni kesfedilmis alanlarin tasnifi iizerinde ¢aligsmalar
tiretenlerde sozii edilen yeni kusak editorler olacaktir. Tiim bu girisimler, bu yeni
emek alani, hepimiz i¢in onemli bir firsattir. Belki de tam da bu sebeple sanat adina
daha acik ve kolektif bir bellegin iiretilmesinin tanigr olma sansina sahibiz. Ya da
istersek bu yeni kolektif iiretim sahasina eklemlenebilir, bu yeni tarihin yazimina

katilabiliriz. Se¢im artik bize kalmus.
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