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OZET

Iki biiyiik diinya savasini acilarla geride birakan 20. Yiizy1l insan1 i¢in bu ¢ag,
derin bir yabancilasmayi, duygu yitimlerini, modernizm ve usun insanin dogasiyla
ihtilafa diisen egemenligini temsil ediyordu. Sanata da hi¢ siiphesiz yansiyan bu
durum, onu kendiliginden bir yol ayrimina getiriyor; her tiirlii yanilsamaya ve temsili
ifadeye karsi ¢ikan sanatci, ruhunu 6zgiir kildig1 ve soyutu u¢ noktalara tasidigi yeni

bir sdylem gelistiriyordu.

1945 sonrasi soyut sanat yonelimleri arasinda, sOylem giiclinlii sezgiden
alarak ice bakist derinlestirdigi felsefesi, biiyiikk bir duygusal coskuyla ortaya
koydugu kural tamimaz sanati ve bireyselligini goklere ¢ikardigi ayriksi tutumu ve
isyankar tavriyla lirik soyut, Avrupa sanat1 iginde hizla yayilan etkisiyle ayricalikli
yerini kacinilmaz bir sekilde alir. Diger yonelimlerden farkli olarak sanata yeni,
Ozgiin ve bir o kadar da asi bir ruh getirir ve en az resmin kendisi kadar resim yapma
stirecinin, eylemin Onemi iizerinde durur. Bu yaratict edime, 6zdevinim ve
cagirisimlar ilkesine dayali otomatizmle hiz kazandirarak bilinci devre dis1 birakip,
bilingdis1 ve bilingaltinin gizemi ve zenginligine ulasilmaya calisilir ve bdylece

rastlantinin da yapittaki yerini almasi saglanir.

Coskusal ritmi, renk duyarliligi ve malzeme estetigiyle hayli 6zgiin ¢izgideki
yapitlar1 biinyesinde toplayan lirik soyut egilimlerin ¢cagdas Bati resim sanatindaki
baslica temsilcileri Georges Mathieu, Jean — Michel Atlan, Wols, Hans Hartung,
Serge Poliakoff, Jean Fautrier, Roger Bissiere, Jean Dubuffet, Zao Wou — Ki ve

Vieira da Silva’dir.

Cagin yaftalarina kars1 durus sergileyen ve bireyselligi farkli yonleriyle
mercek altma alan Psikanalizm’den Uzak Dogu sanati ve felsefelerini,
varolusguluktan yabancilasmaya ve ben/lik arayislarina kadar pek ¢ok goriis, yontem
ve felsefelerden dogasi geregi uzak kalmayan lirik soyut sanat¢i, bunlarla dayanak
noktalarini saglamlastirarak, entelektiiel anlamdaki farkliligin1 bir kez daha ortaya

koyar.



ABSTRACT

This era was representing a deep alienation, the lost of feelings and the
domination of modernism and mind which disagree each other for the 20. Century
people, who left two big world wars in pain behind. This matter, which surely
reflects also on art, was leading it to a junction by itself; the artist, who contradicts
any kind of illusion and representative expression, was developing a discourse where

the artist emancipates her/his soul and carries the abstract to an extreme point.

Due to its fast spreading effect among the abstraction orientations after 1945,
the lyrical abstraction, with its philosophy, where it deepens the introspection —
getting the strength of expression from intuition-, with its bohemian art that it
performs with a wild excitement and its exceptional manner where it glorifies its
individuality and with its rebellious attitude, takes inevitably its privileged place.
Distinctly to other tendencies, lyrical art provides a new, individual and as much a
rebel soul to the art and emphasizes as well as the importance of the painting itself,
also the process and action of painting. Accelerating this creative performance by the
automatism —which is based on self automation and principle of association- one
tries to deactivate the consciousness and thus to reach the mystery and wealth of
unconscious and subconscious, and consequently one lets this coincidence take its
place in the work of art. The major representatives of lyrical abstract tendencies
which embody the enthusiastic rhythm, color sensitivity and the quite individual
works of art —owing to the material aesthetic- in the Western painting are Georges
Mathieu, Jean — Michel Atlan, Wols, Hans Hartung, Serge Poliakoff, Jean Fautrier,
Roger Bissiere, Jean Dubuffet, Zao Wou — Ki and Vieira da Silva.

The lyrical abstract artist, who due to her/his nature doesn’t keep him/herself
away from many thoughts, methods and philosophies extending from
Psychoanalyses, -which exhibits an opposition towards the labels of the era and
focuses on the individuality within different aspects- to art and philosophies of Far
East, from Existentialism to alienation and to the search of i/dentity, succeeded to
execute her/his intellectual difference, by consolidating her/his reference point with

them.
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ONSOZ

Ozgiin olmanm farkindan gelen yeni bir bakisla, resim yapmak / resimle
diisiinmek; sanat¢inin kendi var olus dinamiklerini giincelledigi, eylemsel tavrim
keskinlestirdigi ve ben’e dair diirtiilerini mesrulastirdigi bir kesif eylemidir benim
icin. Sanat — yasam / yasam — sanat pratikleri agisindan ayni yaklagimi sergilemem
ve tercihen benzer bir anlatim dilini kullanmam beni, lirik soyut sdylemi
derinlestirebilecegim boylesi bir aragtirmaya yoneltip, tez konusu olarak segmemi

saglamistir.

Lirik soyut sdylem, c¢alismamiz kapsaminda 3 ana bolim altinda
incelenmistir.  Birinci Boliimde, lirik ve lirizm bir kavram olarak ele alinip,
iligkilendirildigi ethos, pathos ve praksis kavramlar1 cergevesinde tartisilip, ortaya
cikmasindaki belirleyici toplumsal etkilere deginilmis; ikinci boliimde ise, bu
sOylemi bigimleyen temel goriis, felsefe ve yoOntemler ortaya konmus; lgiincii
boliimde de, yaratma dinamikleri agisindan lirik soyutun dayanak noktalar tespit

edilip, ¢agdas Bat1 ve Tiirk resim sanat1 i¢indeki 6rnekleriyle degerlendirilmistir.

Calisma siirecim boyunca destegini esirgemeyen, engin bilgilerinden ve
“Sanatsal Yaraticilikta Soyutlama ve Giliniimiliz Sanatindaki Yeri” bashkli Sanatta
Yeterlik Tezi’nden feyz aldigim ve faydalandigim danigmanim Prof. Bedri
Karayagmurlar’a, yardimlar1 ve sicak ilgileriyle her daim yanimda olan bagta ailem
olmak {izere Serap Yildiz ilden, Seving Aksu, Bora Arashik, Meltem Sdylemez,
Cagdas Oztiirk ve Betiil Giiney’e ve ilgili kaynaklara ulasmami saglayan Seher

Kurt’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Sanat yoluyla bize sunulan kendimizi ifade etme firsati tarihsel, uzun ve
oldukca dolambagli bir siirecten gegerek giiniimiize gelmistir. Bu ifade etme
biciminde duyguyu eylemden, eylemi bireyden, bireyi de sezgi, yaraticilik ve
yasamdan ayri tutma olasiligi yoktur, olmamalidir da. Sanat, sadece kuramlar
yoluyla algilanabilecek, matematiksel bir acilimla da ortaya konabilecek bir
tutum/tavir ve lretim degildir. “Sanat, her sanat eserinin estetik ve kavramsal
olarak mekansal ve zamansal baglamlariyla iliskileri icinde sanat¢imin i¢ ve dig

»l

diinyasimin yansimasi ve analizidir.””" Iste bu yiizden ona ayrilmaz bir deger olarak

ancak sezgi, yaraticilik ve tabii ki 6znellik eslik edecektir.

Fakat, maalesef yirminci yiizyilin metaya, usun katililigina bagl degerleri ile
toplumu tahribe ugratan savaslari arasinda i¢ pusulasini yitiren, yalmizlik ve
yabancilasmanin kiskacindaki bireyi, sezgiyi ve bireyselliginin biricikligini arar
olmustur. Baudelaire’ye gore “aydinlik degil, karanlik, biiyilii bir birlik
karsisindayiz; her gsey birbirine karisiyor, birbirinin agik ve segik bigim ve
anlamlarint  bozuyor” 2 dolayisiyla her sey iginden c¢ikilamayacak bir durum
aliyordu. Tabii ki bu durumdan misliyle etkilenen sanat ve sanat¢i da kendi varlik

Kipini sorguluyordu.

Sanat kullandig: dili gozden geciriyor, bicimden siyrilip, sezgiyi bas taci
yapmay1 ve kaybedilen 6zgiinliigii ¢ogalan bir hizla geri almay istiyordu. Tam da
bu noktada, higbir vaatleri olmayan, fakat sezgiyi, yaraticithigi ve Oznelligin
essizligini tetikleyecek olan ve II. Diinya Savasi sonrast doneme denk gelen Lirik
Soyut egilimler; gelenek karsiti yapisi, kural tanimazligi, tinsellige olan yonelimi,
eylemi yiicelten yani ve zengin/aykiri malzeme estetigiyle sahneyi aliyordu.
Onlarinki iliskisizlik icindeki iliskiyi, diizensizlik icindeki diizeni, amag¢sizlik icindeki

amaci 6ngdren yeni bir yaratim bi¢imiydi. Siiphesiz farki ve dnemini de, sanat1 bir

! Marcus Graf, Yasam — Zaman = Sanat, Cev. Eylem Kaftan, Rht Sanart, Tiirkiye’nin Plastik
Sanatlar Dergisi, Say1: 47, Istanbul Ocak 2008, sf: 34

2 [PSIROGLU, Mazhar — EYUBOGLU, Sevket, Avrupa Resminde Ger¢ek Duygusu, ist. Un. Ed.
Fak. Yayinlari, Istanbul, 1972, s. 167



olanaklar alanina doniistiirdiigii bu yaniyla tesciller. Lirik Soyut egilimler, marjinal,
entelektiiel, isyankar duruslariyla sivrilen, Roger BISSIERE, Jean FAUTRIER,
Henri MICHAUX, Jean DUBUFFET, Hans HARTUNG, Sergi POLIAKOFF, Vieira
da SILVA, Wols, Jean Michel ATLAN, Georges MATHIEU ve Zao Wou—Ki gibi,
azimsanamayacak yetenekte bir grup sanatgiyr biinyesinde barindirir.  Zaten,
“Yaratmamn diigiince ¢agrisimlart agamasinda, zengin bir kisilik yapisina, hayal
giictine, yogun bir i¢ yasantiya, her tiirlii etkiye acik duyarliliga, diisiinceye ve giiclii
bir istence gereksinimi vardir. "3 ki bu hatiri sayilir 6zellikler fazlasiyla lirik soyut

sanat¢ida mevcuttur.

Arastirmanin birinci bdliimiinii lirizm kavraminin ele alinisi, ethos/pathos
ikiligi ile kavramin praksis c¢ercevesinde sorgulanmasi ve lirik ifadeyle

karsilastigimiz donemin degisen toplumsal siirecinin degerlendirilmesi olusturur.

Lirik soyut egilimlerin bigim buldugu donem, Psikanalizden, Hiimanist
Psikolojiyi, bilingalti/bilingdist teorileri, ben ve kendiligindenlik kuramlari,
Varolusculuk, Varoluscu Psikoterapi, Kaos Teorileri Husserl’in Fenomenolojisi,
Frankfurt Okulu, Bergson’un Sezgiciligi, Otomatizm ve Uzak Dogu felsefelerine
kadar uzanan genis bir ¢izgide; psikolojiden, bilim ve felsefeye degin kendi disiplin
alanlarinda son derece hareketli bir degisim/gelisim sergileyen olusumlarla doludur.
Nihayetinde bu olusumlarin da Lirik Soyutu besleyen yanlar1 kaginilmaz bir sekilde
vardir ve bunlarda arastirmamizin ikinci boliimiinde ayrintilariyla mercek altina

alinip, incelenmistir.

Lirik soyutun sanatgi profiline bakildiginda, hemen hepsinin profesyonel
oldugu (sair, gazeteci, heykeltiras, yazar, politikaci, fotografgt vb. gibi) ikinci bir
alanin bulundugunu ve giiglii bir entelektiiel alt yapilarinin oldugunu gozlemleriz.
Dolayisiyla, ilgi alanlari; bilim, diisiin ve felsefeye duyduklart merak ve iletisim

icinde olmalar1 hi¢ de sasirtic1 degildir.

s VELIOGLU, Siileyman, insan ve Yaratma Edimi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Genel
Yayin: 496, Sosyal ve Felsefi Dizi 54, Ekim 2000, Ist., sf. 227



Ote yandan, sanatlarmi acimlamada, plastik diizeydeki arayis ve
sorgulamalarint ifade eden climleler, hep ilging, manidar, yetkin ve etkileyici
olmustur. Sozgelimi, resme sifirdan baslama diisleri i¢cinde olan Dubuffet, “Sanatla
dalgacitligin kan baglart vardir. Beklenmedik ve alisilmadik, onlarin ortak
alanlardir.” * der. Wols’da, “Yasamimdan kovdugum ilk sey bellektir.”> derken

Dubuffet gibi 6grenilmemisligi tercih etmistir.

Arastirmamiza konu olan tigiincii ve son boliimde ise, donemin en 6nemli
sanat merkezi olan Paris’te ve Paris Okulu’nun devamliliginda gelisen Lirik
Soyut’un Action Painting, Tasizm, Art Informel vb. gibi dénemin sanat akimi ve
egilimleriyle olan iliski ve etkilesimi gézden gegcirilir. Bir yandan da lirik soyutun
sOylem boyutunu bi¢cimleyen ve derinlestiren bireysellikten, i¢-goriis’e makrokozmos

/ mikrokozmostan duyusal birlige kadar uzanan varlik gerekceleri temellendirilir.

Her biri yetkin yaratict edimini, diisiince ve duygu boyutunda essiz bir
sOylem giiciiyle birlestiren lirik soyut sanatgilar; birbirinden oldukca farkli, ama
yakaladiklar plastik kalite ve zenginlikleriyle ayn1 yogunluk ve duyarlilikta yapitlar
uretmiglerdir. Yine son boliimde yer alan bu yapit 6rnekleri ortaya koyduklar

sOylem giiciiyle ilintili olarak incelenmistir.

Ayricalikli soylem giiciiyle sadece kendi doneminde var olan etkisiyle degil,
ayni zamanda halen gliniimiizde 6ne siirdiigii degerlerin giincelligini koruyan yani ve
alternatif bir yontem/yaklasim olarak gecerliligini korumasi Lirik Soyut Soylem’in

bir arastirma konusu olarak ele alinmasini 6nemli ve zorunlu kilmistir.

* RAGON, Michel, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Gem Yayinlari, Istanbul, 1987, s. 40

> RAGON, Michel, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Gem Yayinlari, istanbul, 1987, s. 41



L. BOLUM

LiRIiZM VE LiRiK SOYUTU ETKILEYEN DONEMSEL FAKTORLER

1. 1. Kavram Olarak Lirik ve Lirizm

Lirik, kisisel duygularin igten geldigi gibi coskulu ve etkili bir bigimde
anlatimidir. Siklikla sifat olarak esin dolu, coskun, tutkulu anlamlarinda
kullanildigint goriiriiz. Lirizm, Latince lyricus, Yunanca lyricos’tan Fransizca

lyrique’den tiiremistir.

Eski Yunan edebiyatinda ozanlar siirlerini lir denen telli, tiggen bigimli bir
sazla soyledikleri i¢in, bu tiir siirlere lirik (lied) denmistir. Lirik siirde toplumsal
mutluluk, tanrilara ovgiiler, seving ya da felaketlerden duyulan aci gibi ortak
duygular; ya da ask, Ozlem, ayrilik, O6lim acist gibi bireysel duygular dile
getirilmistir. Lirik siir diinya edebiyatinin olduk¢a sevilen ve siklikla islenen bir siir
tiirlidiir. RoOnesans devri sairlerinden Ronsard, Petrarca ile ice doniik bir anlatimi
benimseyen romantik sairlerden Hugo, Musset, Lamartine 6znel ve duygusal
niteligiyle ayriksilasan bu tiirlin en basarili Orneklerini  vermislerdir. Tirk
edebiyatinda ise lirik siirin ilk Orneklerini Divan edebiyatiyla beraber Nedim ve

Fuzuli’de goriiriiz.

Bat1 felsefesi geleneginin ilk biiytik dizgeci* filozofu olarak kabul goren

Platon’un ise lirizm ile ilgili goriisii dikkat ¢ekicidir:

“Platon, lirizmi bir ndbet, bir hastalik olarak algiliyor, histerik bir tavir
olarak tamimliyordu. Sanat¢i ise bu durumda histerik bir kisilik olarak
degerlendirilmekteydi. Diderot i¢inse biitiin bu lirik yaklagimlar biiyiik birer biiyii
niteligi tasimaktayds.”

" Dizge (System): Belirli bir amag bir araya getirilip diizenlenmis aralarinda yapilasmis ya da
kaliplagmus iligkiler bulunan bir grup 6geden olusan birlik; kendi i¢inde kapali, diizenli ve kurulu bir
biitlin; belirli bir felsefenin ya da dinsel, siyasal, ahlaksal diinya goriisiiniin diislinsel igerigi olarak
kabul edilen, tutarl1 bir biitiin olusturan diisiinceler, ilkeler, 6gretiler ve yasalar toplami.

® OZAL, Abdullah Cem, informel Sanat Baglaminda Lirik Soyutlamalariyla Wolfgang-Schulze,
Sanatta Yeterlilik Tezi, 2006, s. 27



Cevat Memduh Altar ise bu sozciigii soyle ifade eder:

“Bu sozciikk daha ¢ok kisisel yasantiya anlam kazandiran edebi bir terim
olarak degerlendirilmektedir.(...) Lirik edebiyatta daha ¢ok hayale sigmayacak kadar
Ozgiir davraniglarla da karsilasilmaktadir. Bazen son derece asir1 duygusalliktan
beslenen bu hayalin higbir sinir tanimadig1 agikga goriilmektedir.”’

Bir kavram olarak resim sanatinda lirizmi ele aldigimizda onun bu alandaki
ilk etkilerini bireyselligin tohumlarinin atildigi Romantizm ile gérmeye baslariz.
Romantizm ile beraber sanat artik sezgi ve duygu yoluyla kavranan, yasam pratikleri
ve paradokslarinin sorgulanmasiyla da yaratim gerekgelerini giincelleyen yeni bir yol
izler hale gelmisti. Birey olarak sanatci ilk kez Romantizmde kendisine dayatilan
endiistriyel katilagmaya karsi sert ve ayriksi tavrini igsel bir duyarlilikla resim

diizleminde net bir sekilde ortaya koyar.

Sanat¢inin, gelenegin sorgulanmasina karsin takindigt bu etken tavir

Gombrich’in climlelerinde soyle ifade bulmaktadir;

“19. ylizyilin ikincisi yarisina girerken bu yiizyilin sanat¢isi belki de halk
olarak hep sunu diisiinecekti: biiyiik devrimden baslayarak ‘sanat’ sézii bizler i¢in
degisik bir anlam kazandi. Ve 19. ylizyilin sanatinin tarihi hi¢bir zaman ¢aginin en
cok aranan veya en iyi 0denen ustalarinin tarihi olmayacak; tersine karsi gelenekgi
olma korkusuzlugunu ve inat¢ihi@ini gosteren, zamanin egemen geleneksel
kurallarint elestirerek onlar1 korkmadan didik didik eden ve sanatlarina yeni
olanaklar yaratan kiime, disarida birakilmis insanin sanatmin tarihi olacaktir.”®

Yasanmis her ne varsa, her seyin izini dokme ve bu izin hesabini biling
altindan gelen ivme ile plastik bir diizeyde sormanin ifadesi olarak lirizm —6zellikle
de sezgiyi merkeze alan yaklasgimiyla- II. Diinya Savasindan sonraki doneme
damgasini vurmustur.

“«

Lirik bir yaklagim paralelinde sanat1 “... fiziksel bir olgu degil ama, gergeklik
olarak sanat, ‘Lirik bir sezgi’dir. Bu yiizden de sanat, ne kilgisal ne de ussaldir; o

yalnizea sezgisel bir ifadedir.”® seklinde dile getiren, ve estetik kurami sezgiyle

" ALTAR, Cevat Memduh, Sanat Felsefesi Uzerine, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1996, s. 34
8 GOMBRICH, E. H., Sanatin Oykiisii, Cev: Bedrettin Cémert, Remzi Kitabevi, ist. 1984, s. 399

® BOZKURT, Nejat, Sanat ve Estetik Kuramlari, Sarmal Yayinlari, Istanbul, 1995, s. 51



bicimleyen ¢aligmalariyla giindeme gelen Croce’ye katilmamak miimkiin degildir.
Nihayetinde bireysel sOylemlerin 6nem kazandigi lirizmde, ben’in nesneye, ig
diinyanin ise dis diinyaya kars1 istiinliigli ve giiciiniin hakim oldugu sezgisel bir

seriiven izlenir.

Sanatciyr ig¢sel bir bakisa yonlendiren lirizm, sanattaki duygu ve akil
catismasinin bir yan iirlinii olarak kendiligindenlikle bigimlenir. Bu haliyle kisiyi
imlemesi, bizi goriingilyii yeniden anlamlandirmaya iliskin ciddi bir yorumbilgisine
stiriikler. Nihayetinde ifadenin igeriginde duyusal durumlar hakim olabilir. Croce
duygu ile ilgili bu durumu sdyle agiklar:

“Ifadenin igerigi Croce’e gore, zihnin, pratik yasanun diirtiilerinden,
arzularindan ya da duyusal isteklerinden dogar; sanat¢inin bilincini yonlendiren
sezgiler. Bir yandan duygunun 6te yandan imgelerin {iriiniidiirler. Bunlar bir arada
ortaya cikarlar ve lirik ifadenin birligi icinde erirler. Lirik ifadenin sanatsal
biitiinliigii duygunun onun igindeki yayilimina baghdir; ¢iinkii ancak bir duygu
sayesinde bir imge, bir sezgi olabilir. Iste bu agidan da sanat duygunun bir simgesi
olup ¢ikar.”*

Ama salt duygularin bir aktarimi olmaktan ¢ok bir ifade big¢imi olarak
karsimiza ¢ikan lirizm, i¢sel bakistan gelen donelerle, yiizeyde gerilimi hayli yiiksek

yeni bir duyusal sentaksi olusturur. Ve bu yeni sentaksin protagonisti** bundan

Yorumbilgisi (Hermeneutics): Eski Yunanca’da “dile getirme”, “agiklama”, “gevirme”,
“yorumlama” gibi anlamlar tagiyan hermeneuein sézctgiinden tiiretilmis yorumlama bilgisi, felsefesi
ya da sanati. Bu baglamda hermeneia kutsal iletinin yorumlanarak insanlarca anlagilabilir bir dile
cevrilmesi Odevine karsilik gelirken, Hermes bu &devi {istlenmis yani tanrisal sézleri insanlarin
anlayabilecegi bir bi¢imde insanlara anlatmakla yiikiimlii Yunan tanrisinin adidir. Terimin bu
kokensel anlamina kars1 yerlesik felsefe dilinde yorumbilgisi kutsal kitaplar, siirler, felsefe metinleri
gibi ilk bakista kavramasi son derece gii¢ olan ¢ok okumali metinlerin en iyi bigimde yorumlanmalari
amaciyla gelistirilmis kuramlar, yontemler, yaklagimlar biitiiniinii nitelendirmektedir. Ote yanda
yorumbilgisi eski ¢aglardan bu yana alabildigine degisik asamalardan gegerek evrile evrile giiniimiize
gelmis, genelde anlamanin, daha 6zeldeyse agimlama ve yorumlamanin iyilestirilmesi dogrultusunda
yanit aranan sorular, yiiriitiilen arastirmalar, yapilan tartigmalar diizlemine; degisik tiirden yorumlama
tekniklerinde karsilasilan gesitli sorunlar1 agmak amaciyla getirilen ¢oziimlere, bu baglamda izlenmesi
onerilen yontemler, teknikler, stratejiler yaninda sergilenmesinin dogru oldugu savunulan tutumlar ile
yaklagimlara gondermede bulunan arastirma alanina; insan anlamasina konu her tiirden yazili ya da
sOzlii metnin, tarihte meydana gelmis olaylarin, dogadaki isleyisleri, diizenlerin ya da goriingiilerin,
diigiiniilebilecek biitiin yasam pratiklerinin en iyi nasil anlasilabileceklerine yonelik olarak
gelistirilmis dizgesel yorumlama kuramlari, anlayislar: ya da 6gretileri biitiiniine karsilik gelmektedir.
Ve 20. yiizyilda Schleiermacher ve 6zellikler Dilthey tarafindan yeniden ve derinligine ele aliarak bir
felsefeye doniistiirilmistiir.

** Protagonist: Antik Yunan tiyatrosunda bir nevi basrol oyuncusu; edebiyatta, ana karakter;
psikodramada ise yasadiklarini ve hissettiklerini canlandiran bag karakter.

Y BOZKURT, Nejat, Sanat ve Estetik Kuramlari, Sarmal Yayinlari, Istanbul, 1995, s. 52



boyle lirik soyut sanat¢idir. Yillar ve sorgulamalar i¢inde elde edilen duyusal biling

de oldukca degerli bir malzeme niteligi kazanir lirik soyut sanatta.

1. 2. Lirizmle iliskili Kavramlar

Sanat tarihine kisaca bir goz attigimizda, birbirlerini karsithigiyla imleyerek
yer degistiren akimlarin varligini gozlemleriz. Her biri digerinin yerine gegerken de
kendi hakli manifestosunu vermeyi ihmal etmez. Bunlara sistemli bir ¢erceveden
bakildiginda, dogas1 geregi, birbirlerine taban tabana zit yaklagimlar gelistirdikleri
goriiliir. Referans olabilecek bu yaklagimlardan biri Ethos (akil), digeri ise Pathos

(duygu) gelenegine bagli bir yol ¢izer.

“Ornegin Gotik duygusalligimi, Rénesans’in akilciligi izler. Barok ise
duygusalligi bir miiddet sonra Klasizm’in akilciligina birakir. Klasik akilcilik bir
sonraki agsamada Romantik duygusalligt karsimiza ¢ikarir. Romantizmden
Gergekgilige, Gergekgilikten yine bir mistik diinyaya agar sanat kapilarmi.”™*

Resim sanatinda bdylesi bir rol doniisiimii i¢inde varlik bulan bu iki
yonelimin temelleri esasen felsefeye, hatta ilkcag Yunan felsefesine kadar uzanir.
Ilk¢ag Yunan felsefesinde “karakter” (kisilik) ve “adet” (aliskanlik) anlamlarinda
kullanilan terim; yasam yolunun aligkanliklara dayali olarak yiirlimesini, yani bir

nevi gelenekleri isaret eder.

“Herakleitos fragmanlarmin  birinde “Bir insanin ethos’u  onun
daimon’udur.” diye sdze baslar. Stoacilar i¢in davraniglarin kaynagi olan ethos,
Platon’da ise aligkanliklarin bir sonucudur. Aristoteles’e gore ethos insanin diigiinsel
yanindan cok ahlaksal yanimi temsil eder. Aristoteles ayrica Retorik’te insan
yasaminin degisik evrelerinde ortaya c¢ikan ethos tiirlerini; insan Kkarakterlerini
betimlemistir.”*?

Pathos ise; Ilkcag Yunan felsefesinde, “duygulanim”, “etkilenim” ya da
“tutku” anlamina gelen bu terim, daha ziyade duygulara dair kullanimlar1 ve tin’i de

icine alir. Felsefe tarihindeki ge¢misine bakacak olursak;

1 KURT, Seher, Resimde Lirik Soyut Egilimler, Sanatta Yeterlilik Tezi, izmir, 2000, s. 14

2 GUCLU, Abdiilkadir; UZUN, Erkan; UZUN, Serkan; YOLSAL, Hiisrev Umit, Felsefe Sozliigii,
Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 2003, s. 500



“Felsefe tarihinde uzun bir ge¢misi olan pathos s6zciigii, onceleri, 6zellikle
de Sokrates dncesi felsefede, “olay” ya da “deneyim” anlaminda da kullanilmstir.
Ayrica Aristoteles Retorik adli yapitinda, s6z sanatinda konusmacinin dinleyicilerin
duygularii harekete gecirmesi, onlara duygu asilamasi gerektigini dikkat gekerek,
uyandirilmasi gereken bu duygulara pathos adimi verir.” **

Lirik soyut edimin yapisinda, 6znellikten kaynakli duygu ve duygulanimlarla,
yagsam ve yasanmisliktan beslenen bir anlatim vardir; aslinda ethos ve pathos’la
kurulan bu iligkide kelime birliginin 6tesine gegen ideolojik ya da sdylemsel ek bir
anlam ihtiva etmez... Sadece duygu ve aklin kokenlerine gidildiginde bu iki
kavrama ulasiriz. Bunun &tesinde anlamlandirmalara girismenin zorlama bir ¢aba

olacag inancindayiz. Bu yilizden de bu iki kavrama sadece deginilmekle yetinecegiz.

Ethos’da statik bir mantik gelenegi vardir, ve yasamdan yalitilmis ilgilerle
resme yaklagilir. Oysa pathos ile hareket edildiginde tamamiyla felsefesini igsellik
ve yasamdan alan, onlar1 temel kaynak edinen duygu bazli tinsel bir yaklasim

sergilenir.

Yaratict edimi ve 6zellikle de sdylem ve eylem birliginin es zamanli olarak
yagsandig1 lirik soyut yaratict edimi tez kapsaminda daha ¢ok Praksis kavramiyla
iliskilendirmek anlamli olacaktir. Praksis’e baktigimizda bir ucu Ilk¢ag Yunan
felsefesine diger bir ucu ise Frankfurt Okuluna kadar uzanan genis bir yelpaze i¢inde

alimlandigini goriiriiz.

Platon’un da bu terimi Yunan felsefesinin ilk dénemlerinde kullanmis
olmasima kargin praksis’in kesin sinirlarin1 ¢izen ve ona daha biitiinciil bir anlam
kazandiran Aristoteles olmustur. Genel olarak “eylem/etkinlik” ya da “yapip
etme/uygulama” anlamlarina gelen bu terim zaman i¢inde yasami ve “(var)olusu
degistirme/doniistiirme” edimlerinin tiimiinii imleyen genis bir agilim serimler.
Aristoteles’in siyasi ve ahlaki bir durusu igeren insan etkinligini betimleme amagh
kullandig1 praksis’i, farkli filozoflarin farkli iligkilendirmeleriyle giiniimiize kadar

varligini stirdiirmiistiir.

¥ GUCLU, Abdiilkadir; UZUN, Erkan; UZUN, Serkan; YOLSAL, Hiisrev Umit, Felsefe Sozliigii,
Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 2003, s. 1130



“Francis Bacon, “teorinin uygulanmasi1” olarak praksis kavramina 6zel bir
onem atfetmis ve dogru bilginin ancak praksis’te sonu¢ veren bilgi oldugunu
savunmustur. Kant’a gelindiginde ise praksis’in iki anlamda kullanildigim goriiriiz:
[lki teorinin uygulanmasi, 6zellikle de beklenmedik sekilde deneyimde karsilasilan
durumlara uygulanmas1 praksis; ikincisi ve Kant i¢in ¢ok daha 6nemli olan1 ise
insanin etik agidan anlamli davranisi olarak praksis... Marx’la birlikte, onceleri
diisiincenin alanin i¢inde kalan kuramdan kopuk oldugu savlanan praksis yeni bir
boyut kazanmig; diinyay1 doniistiirmeye yonelik devrimci bir ¢aba baglaminda,
“kuramla eylemin birligi” diye tanimlanmistir. Marx i¢in praksis, insanin tarihinin
diyalektik ilerleyisinde kendisine yer agmak adina kendi diinyasini yarattig1 ya da
gerektiginde degistirdigi 6zglir, yaratici etkinligi; yalnizca insana 6zgii bir niteligi
ifade eder. Marx, Feuerbach Uzerine Tezler’de “devrimci praksis” kavramini
merkezi bir yere koyarken; 1884 El Yazmalari’'nda praksis’i “emek”le karsitlik
icinde kullanmis; kapitalizmin dayattigi “yabancilasmis emek”e, insanin iiretken
etkinliginin kendine yabancilagmis bigimine Kkarsit olarak, praksis’i insanin
kendinden 6diin vermedigi “yabancilasmamis” etkinlik bi¢imi olarak ele almustir.
Ona gore insanlik ancak bu tiirden bir etkinlikle; 6zgiir, bilingli, yaratici, kendine
6zgii bir eylemle daha iyi bir toplumsal diizene ulasmay1 umut edebilirdi.”**

Son olarak da, bu kavrama Marks¢1 diisiincenin ugragi olan Frankfurt Okulu
kuramecilari sahip ¢ikmis, praksis’i kuram iligkisi tizerinden — Marcuse’un yorumuyla
— “devrimci praksis” olarak temellendirmislerdir. Yine Frankfurt Okulu’nun son
temsilcilerinden olan Habermas ise praksis’i ahlaki kurallarin yonlendirdigi insanlar

arasindaki iletisimsel eylem ya da etkilegsim anlamlarinda kullanmigtir.

Boliim kapsaminda praksis’i tipki Marks’in vurguladigi gibi “kendi diinyasini
gerektiginde yaratan ve degistiren yaratict etkinlik” anlaminda kullaniyoruz.
Yaratimdaki ve kendindeki tiim simirlar1 ortadan kaldirarak dis erk’teki tiim giicii
i¢’te, kendinden yana segenekler basliginda toplayan lirik soyut sanat¢inin tavriyla
birebir rtiisen bir kuram — eylem birligi’dir praksis: kisinin kendini imleyen bilingli,
giidiimsiiz yaratici tavri... Ve lirik soyut resmin 6zglnliigi ve 6zgiirligi de praksis
s0ylem ve eylem birliginin yegane sahiciliginden kaynaklanmaktadir. Sanat¢inin bu
ayrikst tavri; bir yandan ben’i ve varolusu sanatinin yegane malzemesi yaparken,
diger bir yandan 6znenin gercekligi ile yasam pratiklerini kodladig1 praksis eylemi,

bir sanat — yasam sentezi olarak ortaya koymasindan ileri gelir.

¥ GUCLU, Abdiilkadir; UZUN, Erkan; UZUN, Serkan; YOLSAL, Hiisrev Umit, Felsefe Sozliigii,
Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 2003, s. 1183



Adeta modern ¢agin Prometheus’u gibidir lirik soyut sanatci; sonucu her ne
olursa olsun bilingli bir praksis’tir onun yasadigi. Kapitalist pazar kavgasi i¢inde
Ozne yitimine karsi direnip, bu yazginin secilmis bir parcasi olmadigini gosteren
sanatci, kendi yazgisini yine kendisi yazacaktir. Bu yiizden de sanat1 en az kendi

kadar 6zgiir olmalidir, olacaktir da...

“Ama ben biliyorum basima gelecek olani:
Bile bile, isteye isteye sug igledim.

Bana gelince, ben bu ¢ileme katlanacagim.

215
Prometheus

Kisacasi, Prometheus da kendi se¢imiyle praksis bir eylem sergiliyor. Lirik
soyut sanatg1 da tipki Prometheus gibi praksis’le gergeklestiriyor yaratict edimini,
biling ve Ozgirlik smirlart / smrsizligr dahilinde farkindaliklarinin derecesini
arttirarak. Sanatcinin ¢ilesi ise tercihi olmaksizin i¢ine diistligli her tiirli kimlik ve
kiiltir yitimlerinin yasandigi bu “meta” diinyast oluyor. Ve atesi Zeus erk’inden
calip insanlhifa adayan Prometheus’a paralel sanat¢i da bu yitirilis dykiisiine karsi

baslatiyor ben’ine dair iktidar savagimint...

1. 3. Degisen Toplumsal Siire¢

20. yiizy1l insanliga biiyiik vaatlerle gelmis, “gelisim-degisim” baslig1 altinda
yaptig1 umut tacirliginin sonucunda ancak kendi kendisini degilledigi biiyiik bir
fiyasko hediye verebilmistir: Kapitalist pazar kavgasi, parcalanan gelenek, hizla
higsizlesen tiiketim toplumu, meta fetisizmi, toplumsal bellegin ve ben’in yitimi,
kimlik arayislariyla hareketlenen etnik ve ulusal savaslar / catigmalar, iktisadi-sosyal
krizler, iki diinya savasmin tarihsel bunalimi ve masumiyetin yitimi... Iste tiim

bunlar, 20. yiizy1l insanina sunulan aci dolu bilangodur.

Kapitalist sistem ¢apini, popiilist bir yaklasimla ihtiyag ve talep yaratarak
bagimhi kildig1 birey iizerinden genisletip, kiskaci altina aldigi giindelik hayati,

> ERHAT, Azra, Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1984, s. 279
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tamamlanmis ayriliklarin yagsandigi bir cemaat haline getiriyordu. Peki, bu yazgidan
nasil kurtulunacakti?...

“ cagimiz bireyi bu durumda ya pragmatist olacak ve yaratilan bu
ortamda yasayacak ya da baskaldirmaya devam edecekti.”*® Belki de ¢ogunlugun,
basina ne geldigini anlamadan, sessizce izleyip, kabullendigi bu simiilatif diinyaya
karst ilk tepki cagin sanat¢isindan gelir. Tim bu yitirilis Oykiilerine, deger
yargilarinin hizla metaya doniismesine karst onun zapturapt altina alinamayan

ruhunun pragmatist bir tavir sergilemesi s6z konusu degildir.

Ote yandan tiim bu olumsuzluklara ragmen, olup biteni kendi disiplin alanlari
icinde gozden geciren, alternatif agilimlar ve ¢6ziim Onerileri saglamaya c¢alisan
psikolojiden felsefeye, sosyolojiden bilime kadar pek c¢ok farkli alanlarda yasanan
gelismelerin de yine ayni donemde olduguna taniklik ederiz. Fizikte gelisen;
Heisenberg Belirsizlik ilkesi, anti madde, Planck sabiti (h), kara 6zdek, dalga
kurami, nicem alanlar1, olasilik teorisi, kaos teorisi gibi bir¢ok kavram ve kurami
biinyesine toplayan Kuantum (Nicem) Fizigi 20. ylizyilin ilk yarisindan itibaren
sadece koklesik fizigi degil aym1 zamanda kdklesik diisiince akimlarini da derinden
sarsip, degisimlere yol agmistir. Buradan hareketle madde, ¢cekim yasasi, uzam ve
zaman kavramlarinin yeniden yorumlanmasina duyulan ihtiya¢ 6zellikle lirik soyut
sanat¢ilar ve informel resim anlayisini benimseyenler arasinda ilgi odagi haline
gelmigstir. Bilingaltinin hizli akisini saglayan otomatizmi bir yontem olarak kullanan
lirik soyut sanat¢1 i¢in esasen zaman ve hiz kavrami 6nem kazanmaya baglar.

13

. mekan tanimmin kokli bir degisime ugramas1 ve zamanin yiikseklik,
geniglik ve derinlige dordiincli boyut olarak eklenmesi ¢agdas resim diislincesini
bliyiik 6l¢tide etkilemistir. Ayrica bilim ve teknoloji alanindaki gelismelere kosut
olarak hizlanan hareketin yan1 sira 20. yiizyila kimligini veren yeni tinsel atmosferin
de biitiin bu degisimlerde 6nemli katkis1 oldugu acik¢a ortadadir. Ozellikle hiz
olgusu, tuvalde sorgulanan zaman deneyimi i¢in yeni bir ipucudur bu asamada.”*’

8 TURANI, Adnan, Cagdas Sanat Felsefesi, Varlik Yayinlar, istanbul, 1974, s. 164

e ERGUVEN, Mehmet, Zaman Uzerine Cesitlemeler, rh + sanat, say1:47, 2008, s. 16-18
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Yapitta duyusal birligi arayan lirik soyut egilimler i¢in duyusal biling ve
bunun zamansalligi da tizerinde durulmasi gereken ayricalikli bir konu haline

gelmistir. Sosyolog Norman Denzin’e gore;

“Duyusal bilincin zamansallig1 dairesellesir, iceriden kendine yansir ve
kendi deneyimsel ¢eperi igerisine sarilir. Gelecek, simdi ve ge¢mis hep ayn1 duyusal
deneyimin pargalari olur. Simdi hissedilen, hissedilecek olan tarafindan; hissedilecek
olan ise hissedilmis olan tarafindan sekillendirilir.”*®

Kaos teorisi ger¢evesinde 6nem kazanan rastlanti/zorunluluk, makrokozmos/
mikrokozmos gibi kavram ¢iftleri resimsel diizlemde de ilgi goriiyor, resmin
yapilanmasindan ylizey tanzimi ve algisina kadar wuzanan bir pratikte
degerlendiriliyordu. Rastlanti, hi¢ siiphesiz bilingaltinin kesintisiz akis1 baglaminda
kendiligindenlikle big¢imlenen vazgeg¢ilmez bir deger olusturuyordu lirik soyut
sanat¢1 i¢in. Kimya ve Yeni Platonculugun bilesimine dayali makro ve mikro
kozmosu, bir tip felsefesi olarak gelistiren Paracelsus, makro ile evreni, mikro ile ise
insan1 ifade etmis ve bunlar arasindaki baglar1 acilimlamaya calismistir. Soyle ki,
Paracelsus’a gore “... Evrenin yapisi ve 6geleri ne ise insan bedenin yapisi ve 6geleri
de odur: insan bedeni makrokozmosun yapisini ve o6gelerini yansitan bir

. » 19
mikrokozmosdur.

Fakat zaman i¢inde ayni yaklagimin farkli alanlardaki benzer
iligskileri vurgulamak ve temellendirmek {izere kullanildigini goriiriz.  Nitekim
tuvalde, biitiiniin parca ile olan anlaml iligkisi hem birbirlerini referans eder hem de
her ikisinin sdylemsel derinligini imler. Yani makrokozmos bir Olgekte biitiinde
yakalanan anlam iligkisi, mikrokozmos bir Olcekte, par¢ada da dikkati c¢eker.
Dolayisiyla duyusal birligi 6nemseyen sanat¢inin nezdinde parcanin biitiinden,
biitliniin de par¢adan ayr1 ya da farkli olmasi1 s6z konusu olamazdi. Bu bir anlamda

girift ve birbirini tiimleyen bir iligkidir.

8 LUPTON, Deborah, Duyusal Yasant1 Sosya-Kiiltiirel Bir inceleme, Cev. Mustafa Cemal, Ayrinti
Yaynlari, Istanbul, 2002, s. 42

¥ GUCLU, Abdiilkadir; UZUN, Erkan; UZUN, Serkan; YOLSAL, Hiisrev Umit, Felsefe Sozliigii,
Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 2003, s. 926
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Ozellikle 20. yiizy1lin ilk yarisindan sonra Bat1 toplumu duyusal kendi {izerine

«

odaklantyordu. Esasen sosyolog Norman Denzin’in ifadesiyle “... Duygular, insan

varolusunun ontolojisinin tam merkezindedir. Insanlar duygulardir. »20

“20. ylizyilin sonlar1, duygusal disavurum ve candanlik etrafindaki sdylemin
ve ihtisaslasma iiriinii bilgilerin yeginlesmesine tanik olmustur. Ozellikle ‘psi’
disiplinlere dayanan (psikoloji, psikiyatri, sagaltic1 psikanaliz) ihtisaslagma {iriinii
bilgiler agi, duygusal tepkileri Sl¢ilip tetkik etmek ve insanlara duygularimi nasil en
iyi ifade edip onlarla basa c¢ikabilecekleri konusunda tavsiyelerde bulunmak
dogrultusunda, duygular etrafinda, gelismistir.”*!

20. yiizyilin hareketli temposu i¢cinde yasanan degisimler bunlarla da sinirh
degildi. Soyle ki, Henry Bergson’un yasama ve kendimize dair bilgi
edinebilecegimiz yegane giivenilir kaynak olarak gordiigi, varlik ve bilgi
kavrayisinin temeline koydugu sezgi ve beraberinde gelisen Sezgicilik felsefesi;
Sigmund Freud’un bilingaltini kesfiyle gelen — bir insan gelisimi ve davranis teorisi —
Psikanaliz”; Analitik psikolojinin kurucusu olan Carl Gustav Jung’un insanim ig
diinyasina ait yeni bulgularla bi¢imlendirdigi Kolektif (toplumsal) bilin¢dusi,
Arketipler ve Sembol " gibi tiirev ve etkileriyle yiizyila damgasini vuran kavramlari;

bireyselligi ve varligi anlam yitimlerine karsi yeniden bir deger olarak ele alan

2 |_LUPTON, Deborah, Duyusal Yasanti Sosya-Kiiltiirel Bir inceleme, Cev. Mustafa Cemal, Ayrinti
Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 17

2L LUPTON, Deborah, Duyusal Yasanti Sosya-Kiiltiirel Bir inceleme, Cev. Mustafa Cemal, Ayrinti
Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 17

“ Sezgicilik: Bergson’un kendi adiyla (Bergsonculuk) da amlan bu &greti, insanin biricik, gercek
bilme yetisinin sezgi oldugunu; bilgi edinme siirecinde yalnizca insana 6zgii bir ¢abayla ortaya ¢ikan
sezgiye glivenilebilecegini; bilgiye ulagma yolunda sezginin biligsel ya da zihinsel yetilerimizden,
kavramsal diiglinmeden {istiin tutulmasi gerektigini 6ne siirer. Bergson’a gore; insanda zeka ve i¢giidii
olmak iizere iki yeti vardir. Zeka evreni tanimamiz i¢in degil ona egemen olmamiz i¢in yaratilmistir.
Bu nedenle sadece madde diinyasinda gegerlidir. Hareketli olan1 durdurarak boliimlere ayirip inceler.
Pozitif bilimler zekanin {irtiniidiir. Oysa hareketli olan gercegi tanimak i¢in baska bir yetiye yani
icgiidiiye ihtiyag vardir. Iste sezgi bu zeka ve icgiidiiniin bileskesidir.

™ Psikanaliz: Freud’un diisiince, arastirma ve eserleri dogrultusunda temellendirilmis olan psikoloji
ve ruhsal tedavi anlayisi. Insanin her davranisinin kendi psisik yasantisina bagl olarak belirlendigini
One siirer. Bir biling dis1 0gretisi olarak bireyin ¢ocukluktan yetiskinlige olan gelisim siirecindeki
tecriibeleri sorgulayan bir gelisim psikolojisi. Ruhsal tedavi anlayisi olarak da bilinir. Freud,
Psikanaliz yontemini bireyin i¢ yasantisin1 kavrayis metodu olarak kullanir. 20. yiizyil insan
davranislartyla ilgilenen tiim dgretiler bu anlayistan yararlanmiglardir.

" Kolektif (Toplumsal) Bilin¢disi: insanligin tarih boyunca yiizyillardir gegirdigi yasantilara ait

bilgilerin deposudur. Inorganik maddeden en karmasik yapi olan insana kadar evrim tarihi, insan1
yontarken, keski izlerini de zihnine birakmistir. Bu izler tarih boyunca atalarimizin yasadigi seving,
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— adeta var eden — Varolusculuk ; ve aymi felsefi gretiye bagl dinamik bir

psikoterapi olarak gelisen Varoluscu psikoterapi” ; 1950°de i¢lerinde Rollo May’den,
Abraham Maslow, Karen Horney, Carl Rogers, Alfred Adler ve Erich Fromm’a
kadar bir ¢ok entelektiielin bir araya gelmesi ile kurulan Hiimanist Psikoloji***;
icgdrii ve sezgi yoluyla kazanilan bilginin oncelikli bir 6nem tasidigin1 savunan

Edmund Hussserl’in Fenomenolojisi~; ve son olarak da, elestirel sdylemiyle ¢cagin

korku, hiiziin gibi duygularin yani sira, ortak bazi semboller ve olaylar igerir. Freud’un bilingdiginin
aksine bu, cinsel ve saldirgan diirtiilerden ¢ok, olumlu ve yaratict gizli giicleri kapsamaktadir.
Jung’un psikolojiye yaptig1 en biiyiik katki psiseyi evrim tarihine yerlestirmek olmustur.

Arketipler: I¢giidiiniin otoritesidir, maddi degil imgeseldir. Jung’a gore arketipler dogustan getirilen
evrensel imgelerdir. ilkel bir toplumda dogan bir cocukta da, gelismis bir toplumda dogan cocukta da
aynidir. Bunarlm icerigini ise 6zel yasanti belirler. Bunun sebebi ise evrim tarihinin biyolojimiz
kiiltiirimiizden ¢ok daha dnceleri yontmus olmasindandir. Elektriksel olarak bir kutsallik duygusuyla
yiiklenmis, ilahi nitelik tasirlar; mesela, glinesin dogusu sirasinda hissettiklerimiz, arketipal diisiinceye
ornektir.

Sembol: Bilingdis1 enerjisi tarafindan harekete gegirilen ipuglaridir, engellenmis i¢giidiisel tepiye
doyum saglarlar.  Simgeler icgiidiilerin doniisiime ugramus bigimleridir (cinsel enerji, dans,
saldirganlik - yarigmali oyunlar). Jung’a goére simgeler bastirilmis isteklerin maskelenmis bigimi
degil; anima, animus, persona ve golge gibi arketipleri birlestirme ve biitiinlestirme ¢abasidir.

“ Varolusculuk: Varolusun belli bir 6zii olmadigi, insanin bastan verili bir dogasi bulunmadig
yoniinde ortaya koydugu diisiincelerle 20. yiizyilin ikinci yarisinda Kita Avrupasi’nda, dzellikle de
Fransa’da biiylik yankilar uyandirmis ¢agdas felsefe anlayisi; bireylerin evrensel oldugu varsayilan
soyut tiimel kategoriler altinda toplanip biitiin 6zgiinliiklerinin ve ayriliklarinin goézardi edilerek
anlagilmalarina kargt hem tek tek insanlarin hem de yasadiklari deneyimlerin biricikligine yonelik
savunulartyla II. Diinya Savasi’nin hemen ardindan giderek artan bir ivmeyle gézde bir konuma
yiikselerek, “bireysel kurtulus”, “se¢me Ozgiirligi”, “hiclik”, “bilingdisilik”, “kayg1”, “sagma”
tirlinde yasam deneyimlerini hep 6ne ¢ikararak felsefe yapma tutumu. Kokleri S. Kiergegard, F.
Nietzche gibi diisiiniirlere dayanmakla birlikte 6zellikle 20. yiizyila J. Paul Sartre, K. Jaspers, M.
Heidegger gibi diisiiniirler tarafindan savunulmus olan insanin varolus sorunsalini ayrintili olarak
inceleyen ¢agdas felsefe akimi.

“ Varoluscu Psikoterapi: Varolusculugu temel alan ve olduk¢a 6znel bir temelde yiiriitiilen bir tiir
hiimanistik psikoterapi. Ge¢misi eseleme, bilingdis1 ¢atismalari su yiiziine ¢ikarma, vb. gibi klasik
psikanalizlik yaklagimlar1 da, ¢evreye uyum saglama gibi davranigg1 yaklagimlar da reddeden, bunun
yerine bugiinii, bugiiniin degerlerini, sorunlarin1 6ne ¢ikaran bu yaklasimda, d6lim, 6zgiirliik,6zgiir
irade, sorumluluk, kimlik, benligin sinwrlari, yalnizlik, yasamin anlami gibi temel yasamsal sorunlar
tartisilarak hastanin farkli perspektifler kazanmasina ve bdylece duygusal ve davranigsal sorunlarinin
iistesinden gelmesine yardim edilir.

“” Hiimanist Psikoloji: Psikolojide, Varolusculuk ve Fenomonoloji geleneginden gelen ve insanin
esitsizligi, insan onuru, irade Ozgiirliigii, kendi kararlarin1 verme ve sonuclarinin sorumlulugunu
iistlenme, kendi tercihlerini yapma, kendine 6zgli bir yagsam tarzi olusturma yetisi, 6z-ger¢eklestirme,
vb. lizerinde odaklanan hiimanist bir yaklasim. Bu yaklagimda bilin¢digsindan, gegmis yasantilardan
¢ok, bugiinkii durum, “burada ve su an1” yagama vurgulanir.

"™ Fenomenoloji (Goriingiibilim): Ozel bir ¢éziimleme yontemi yoluyla bilinci ve biling
yasantilarina iliskin, 6zlerin bilgisini edinmeyi amaglayan betimleyici deneyim felsefesi; goriingiilerin
kendilerini betimleyerek tanitlamaya, onlarin biling yasantisina agilmalarinin kosullarini aragtirmaya
dayanan, Husserl tarafindan temelleri atilmis felsefe anlayisi ya da yontemi.
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sistemi ve iktidarin dayatmalariyla erozyona ugrayan Ozneyi her alanda kiyasiya

*kkkik

sorgulayip, mercek altina alan elestirel kurami’yla Frankfurt Okulu

Kisacasi, sasirtict bir hizla ortaya ¢ikan tiim bu goriiniiler, bir yandan
birbirlerine yeni zemin ve uzmanlik alanlar1 hazirlarken diger bir yandan da takip
edilmesi hayli zor bir seyir sergiliyorlardi. Modernligin bitmedigini ve
tamamlanmamig bir proje oldugunu ileri stiren Habermas’1 destekler gibiydi tiim bu
yasananlar... Modernizm, bilimi ve us¢ulugu yiiceltip, 6te yandan bireysel hayati
felce ugratmisti. Nitekim Marshall Berman da Modernizm ile ilgili benzer bir

olumsuzluk i¢indedir:

“...seytandan kagarcasina uzak durmak istedigim, pek revagta olan bir hata
daha var. Doga ve tanrinin izni diginda, bu giiniin felsefesinin icat ettigi bu karanlik
fener yiizinden 6zgiirliik kaynayip gidiyor. Bu ihanet 15181 kapatilmali. Modern ne
oldumculugun toplumunda g¢igeklenen bu grotesk fikir insana kendi gorevini
unutturdu.  Iradeyi, askin ve giizelligin dayattig1 biitiin baglar1 kopardi... bu
zivanadan ¢ikis coktan apacik olmus bir ¢okiisiin belirtisi.”?

Baudelaire’in da dedigi gibi, maalesef, “Modern insanin her zaman 6demesi
gereken bir fatura vardir.” Ve modern diinyanin ilerleme / gelisim / degisim baglig:
altinda sunduklarinin sadece yanilsamadan ibaret oldugunu goren lirik sanat¢i, bu
yeni diizene ayak uydurmaya kars1 direng gosteriyordu.  Modernizmin tek

gelistirebildigi; tanimlama ve siniflandirmalardan ibaret bir retorik olmustu ancak.

“20. yilizyihn ikinci yarisinda yasanan iki biiyik savas, antidemokratik
rejimlerin yiikselisi, toplama kamplari, soykirim, Hirosima ve Nagazaki’ye atilan
atom bombalar1 ve diinya ¢apinda yasanan ekonomik kriz gibi olaylar Modernizmin

Fekkkk

Frankfurt Okulu: Tk adimi “Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii”yle 1923’te Frankfurt’ta atan,
1933 yilinda Almanya’dan siirgiin edildikten sonra 1950°li yillarda tekrar Frankfurt’ta “Sosyal
Aragtirmalar Enstitlisii” ¢evresinde toplanan Max Horkheimer, Theodor Adorno, Walter Benjamin,
Herbert Marcuse ve Jurgen Habermas gibi sosyolojiden, siyaset bilim, psikanaliz, tarih, estetik, felsefe
ve miizikolojiye kadar pek cok farkli disiplinlerden diisiiniirleri bir araya getiren ¢agdas hareket.
Frankfurt Okulu iiyeleri, ¢agdas toplumlarin hastaliklarina, ozellikle dizginlerinden bosanmis
teknolojiye care olarak hem kuramda hem de uygulamada kokli degisiklikler yapmay1 Onerir.
Marksgilik da iginde olmak iizere tek yanli goriilen tim Ogretileri elestiri siizgecinden gegiren bu
yaklagimlarini Elestirel Kuram ya da elestirel toplum teorisi olarak adlandirirlar.

22 BERMAN, Marshall, Kat1 Olan Her sey Buharlasiyor, Ceviren: Umit ALTUG — Biilent PEKER,
Iletisim Yaynlari, Istanbul, 1999 s. 189
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bir sonucu olarak algilanmisti. Yasanan biitiin bu olaylar Modernizmin ifade ettigi
ilerleme fikrine duyulan inanci agindirdi.”?

Ote yandan yiizyilin ikinci yarisindaki bu hareketlilik sanatta da bir hezeyan

seklinde gozlemleniyor ve girift bir durum yasaniyordu, soyle ki:

“Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra siirsel diizenin garip bir kopiiriisiine,
toplumun dil istilasina ugrayisina tanik olduk. Bu dil niye sustu, ya da en azindan
sOyledikleri neden 6nemini yitirdi ve neden simdi gorsel sanatlarda bir barbar ordusu
gibi toplumu istila etmeye basladilar. Incelememiz gereken, sorunun tiimiidiir.
Pespese sergiler, pespese acilan galeriler gordiik, her tiirde, her iislupta. Soyut sanat
Ustlinliig ele gecireli, bu bolluk bir baskin oluverdi. Soru yanitlanmig degil: Bu
piiskiirme niye?”**

Haliyle tam bir iiretim fazlaliginin “sanat enflasyonunun” yasandigi bu
kargasa ortami icinde lirik soyut sanat¢inin sessizligi ve kendi olma duygusunu
aramaktan bagka bir caresi kalmamisti. Sanatin her yanin1 bu olup bitenlere karsi

cevap verme telasi sarmigken, O cevabini dingin arayisi i¢inde sezgi’yle bulacakti.

20. yiizyilda iki biiyiik savas arasinda sarsilan sanat¢i tiim yerlesik degerleri
acimasizca sorguluyor ve bu sorgulamanin merkezine de sanatini yerlestiriyordu.
Iste tiim bu donemsel etkilerin kusatilmishg: i¢inde lirik soyut sanat kendisini desifre
ediyordu. Onun sanati sezgiyi, bireyin biricikligi ve yasamsalligim1 imleyecekti.
Artik digsal degerlerden ziyade sanatta i¢sel degerlere yonelinen ayricalikli bir
donem bashiyordu. Gergekten insanin dogasina ait olanlarin kesfine yonelen sanatgi
resimsel diizlemde de malzemenin dogasinin sinirsizca deneyimlendigi bir kesfi
arzuluyordu. Sanat¢inin bu arayis1 Marcel Proust’un “Gergek ‘kesif’ eylemi, yeni
topraklar bulmakla degil, yeni bir gozle bakmakla ilgilidir.” ifadesiyle birebir ortlisen

bir tavir sergiliyordu.

“Gozlemden sezgiye gegisle baglayan bu koklii degisim kisa aralarla birbirini
takip edecek izm’lerin habercisidir aynm1 zamanda (...) Yiizyillar boyu aklin
denetiminde bir takim kurallara uyan resmin hat degistirerek anbean yasanani
sorgulamaya talip olmasi, sonunda sanat / yasam karsitliginin sorgulanmasina kadar
varacak bir siirecin kaginilmaz baslangicidir; ve bundan bdyle olus’un temsili
kendiliginden en 6nemli kaygi halini almustir.”?

% BOZKURT, Nejat, Sanat ve Estetik Kuramlari, Asa Kitapevi, Bursa, 2004, s. 70
24 RAGON, Michel, Modern Sanat, Ceviren: Vivet Kanetti, Cem Yayinlari, Istanbul, 1987 s. 25

2 ERGUVEN, Mehmet, Gérmece, Metis Yayinlari, istanbul, 1998, s. 228
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Lirik soyut sanat bdylesi bir siirecten gecerken, hi¢ siiphesiz, ¢agin yasadigi
gelismelerle (Sezgicilik, Psikanaliz kurami, C. G. Jung ve Kollektif Bilingdisi,
Varolusgu Felsefe, Varoluscu Psikoterapi, Hiimanist Psikoloji, Fenomeloji, Frankfurt
Okulu) kurdugu koordinasyonlu iliskisi ona kendi sanat felsefesini temellendirmede
bliyiik acilimlar saglamistir. Nitekim bunlara sirasiyla alt boliim basliklar1 halinde

deginilecektir.

17



II. BOLUM
LIRIK SOYUT SOYLEMI BiCIMLEYEN FAKTORLER
2.1. Psikanaliz / C. G. Jung ve Bilin¢dis1

Yiizyilin arayislari, yeni gelisen felsefi akimlar ve psikolojik kuramlarin
esliginde her adim bireyi ve bireye dair tiim agilimlari imler bir hal alir. Bireyin bu
modern diinyadaki yoksunlugu onun varlik temellerini sarsmakta ve ona basa
cikamayacag1 paradokslar yasatmaktadir. Psikolojide yasanan gelismeler onun ig
diinyasma bir nevi 151k tutmaya c¢alisir. Sigmund Freud (1856-1939)’un yiizyila
damgasini vuran bir insan gelisimi ve davranig teorisi olan psikanaliz’i ve
psikanaliz’in kesfiyle gelen bilingaln”, Analitik Psikoloji”’nin kurucusu olan Carl
Gustav Jung (1875-1961)’un biitiin insan bilimlerine yansiyan tiirev ve etkileriyle
Kollektif Bilin¢disi” kuramu ile simge ve arketipler alanindaki c¢alismalar1 ve

Bireysel Psikoloji~ ’yi kuran Alfred Adler (1870-1937)’in insani giidiileyen temel

" Bilingalt: (Subconscious): Psikanalizde, biling diizeyinin altinda bulunan ve bilingli olmayan, ancak
kolayca biling diizeyine ¢ikarilabilen malzemelerin, siireglerin bulundugu diizey. Genel kullaniminda
ise biling diizeyinde olmayan ancak bilince ulagabilecek her tiirlii bilginin, yasantinin, aninin
saklandig1 yer. Bazen bilingdisi ile es anlamli kullanilsa da bu kullanim kesinlikle hatalidir.

" Analitik Psikoloji (Analytical Psychology): 1) Ortan bilnigdisi, ilktiplerin varhigi, kisiligi
biitiinlestirici giicli olarak benligin 6nemi gibi kavramlar1 vurgulayan Jung’un psikodinamik teorisi.
2) Genel olarak ruhsal olgular bilesenlerine indirgeyerek incelemeyi hedefleyen yaklasimlarin ortak
ad1.

- Bilin¢dis1 (Unconscious): Freud’un topografik ruhsal yapt modelindeki ii¢ béliimden en derinde,
normal biling siiregleriyle ulagilmast en zor olan kismi. Bu kisim, istenilmedigi, kabul edilmedigi,
yasaklandig1 (dolayisiyla kaygi uyandirdigi) i¢in bastirilan veya unutulan ve bu nedenle dogrudan
erigilemeyen anilari, duygusal catismalari, arzulari, diirtiileri oldugu kadar saldirganlik, cinsellik vb.
gibi temel biyolojik i¢giidiileri ve itkileri de iginde barindirir. Bilingdisi ayrica hi¢bir zaman bilingli
olmayan temel yasamsal diirtii ve itkilerin de kaynagidir. Bunlar, bilinci a¢ik olmasa da bilingli
diisiinceler ve davraniglar iizerinde dinamik bir etkiye sahiptir. Riiyalar, edim hatalari, fanteziler,
nevrotik semptomlar, vb. bilingdis1 siireglerin birer disavurumudur. Bu terimi 6z itibariyle Freud’la
ayni sekilde kullansa da kendi yorumunu katan C. G. Jung, bilingdisin kisisel (6znel) ve kollektif
(ortak) olmak tizere ikiye ayurir.

""" Bireysel Psikoloji (Individual Psychology): Alfred Adler’in, bireyin kendi hedeflerini gelistirme,
kendi yasam bigimini yaratma yoniindeki bilingli bir itki ile yonlendirdigi goriisiine dayanan psikoloji
teorisi. Freud’un insanlar bilingdiginda etkinlik gosteren usdisi itkilerin, iggiidiilerin egemenligi
altinda oldugu goriisiine karsit olarak Adler, insanin bilingli yonelimini 6ne ¢ikarmis ve ben merkezli
olmaktan ¢ok toplum merkezli bir yaklagim sergilemistir. Adler’e gére insanlar, baskalartyla birlikte
olmaya, igbirligi yapmaya ve herkesin yararina olacak sekilde ¢aligmaya yonelik dogustan gelen temel
bir itkiye sahiptir.
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Jtkinin”™"" itici gii¢ oldugunu bulgulamasi, tiim bunlar antropolojiden teolojiye,

felsefeden sosyolojiye ve sanata kadar ¢cok genis bir alanda kalic1 izler birakmustir.

Psikolojideki tiim bu gelismeler, insanin i¢ diinyasii tanimlamaya, modern
diinyadaki illizyonlarin marazi etkilerini kavramaya/aydinlatmaya —hatta
hafifletmeye— ve insanin bilinmeyen diirtiilerini, biling durumlarini, sanati da igin
icine katarak, yaratma igtepisini ve buna kaynaklik eden kosul veya kosullar1 analiz

edip, farkli yaklasimlar lizerinden ac¢ilimlamaya c¢alisir.

“Peki, psikanaliz hangi temel 6geler tizerinde odaklanir?... S6z konusu anlayist
belirleyen en 6nemli 6geler sunlardir:

1. Higbir insan davranis1 gelisigiizel, rastgele degildir. Tiim davranislar bireyin psisik
yasantisi tarafindan belirlenmistir (Psisik determinizm anlayist).

2. Biling alanmin disinda kalan, bireyin yasaminda ve davraniglarini agiklamada
onemli bir rol oynayan bilin¢disi 6gretisi.

3. Insan diisiincesi ile davranisinin motivasyonuna Onem veren amaca yonelmislik
ogretisi.

4. Bireyin yasaminda ¢ocukluk déneminin ve ilk tecriibelerin biiylik 6énem tasidigini
ifade eden gelisim psikolojisi.

5. Psikoterapi ve psikiyatrinin kabul gormiis yontemlerini kullanan bir ruhsal tedavi
anlayust.

Baslangicta Freud tarafindan ortaya atilan psikanalitik teorinin daha sonra
farkli birgok versiyonunun ortaya ¢ikmis olmasina ragmen, hepsinin ortak noktasi
kisilige, kisiligin gelisimine ve davramslara dinamik™ bir bakis acisindan
bakmalaridir. Hepside ¢ocukluk déneminin ve bu donemde yasanilana deneyimler
ile bilingdis1 etkenlerinin hem kisiligin hem de patolojinin gelismesinde belirleyici
bir rol oynadigini savunur.”?

“Diinya ¢1lgin bir seyir aldigina gore biz de diinyaya iliskin ¢ilgin bir bakis
acist edinmeliyiz” diyen varolusgu nihilizmin iflah olmaz savunucusu Emil Michel
Cioran’u desteklercesine Freud, Kapitalizmden daha biiyliik bir c¢ilginlik yapip

Psikaniliz’i modern diinyaya, ve bu diinyada yersiz yurtsuzlagsan insana armagan

Fekkkk

itki (Drive): Tipik olarak bir ihtiyactan veya yoksulluktan kaynaklanan ve organizmayi bu
ihtiyac1 veya yoksunlugu ortadan kaldirmaya yonelik davramiglara iten fizyolojik veya ruhsal bir
gerilim durumu. Bu, aclik gibi biyolojik bir ihtiyag olabilecegi gibi atesten veya asir1 giiriiltiiden
kagmaya yonelik bir ihtiyag ta olabilir. Bu anlamda itkinin, ihtiyag ile karigtirlmamasi gerekir.

“ Dinamik: Psikolojide ve psikiyatride, davranis agiklamasinda motivasyonu (R.S. Woodworth),
bilingdis1 etkenleri (Freud, Jung, vd.), ruhsal giigleri (Lewin) one ¢ikaran yaklasimlarin ortak adi.
Bkz. Dinamik psikoloji.

2 BUDAK, Selguk, Psikoloji Sozliigii, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 2003, s. 614
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ediyordu. Gergekten de psikanaliz ortaya c¢iktigi yillarda, siklikla otoritelerce
tartisiltyordu. Ancak Freud’un arastirma ve bulgulart psikanaliz gercekligini
tartismasiz ispatladi. Psikanalizin sanat alanindaki esas Onemi ise yaraticilik ve

bilingaltinin kesfi ile gelen ¢alismalarla belirginlik kazandi.

Gecmis zamanlardan bu yana yaraticilik ve ruhsal hastalik veya deha ile
delilik arasinda bir iligki olup olmadig1 arastirilmis ve 19. yiizyilda deha kalitsal
olarak gecen bir hastalik seklinde degerlendirilmistir. 20. yiizyilda ise yaratici
kisilerin birinci derece akrabalar1 incelenerek bu iliski desteklenmistir. Intihar eden
cagdas yazarlar, disavurumcu ressamlar hep nedenleri ve niginleriyle merak
uyandirmiglardir. Son olarak da, yaraticiligin belki de, psikopatolojiden ¢ok “normal

psikodinamik™ ile daha yakindan ilgili oldugu séylenmistir.

Esasen Freud, sanattaki yaraticiligi ¢ocuktaki oyun olayma esdeger gorr.
Cocuk oyun oynarken ne yapiyorsa, sanat¢t da aynini yapar. Yani yaratimda oyuna
benzer bir siireg izler — ya da izlemelidir, diyelim — . Nihayetinde duygulari derin bir
felsefi ve psikolojik sorgulamaya degecek fenomenler olarak goren lirik soyut
sanatci, bunlart en dogal ve katisiksiz bir bicimde, oyunvari bir siiregte tuvale
yansitmaya calisir. Zaten lirik sanat¢i ancak bilincini serbest birakip bilingaltina
inebildigi siirece yaratimini 6zgiir ve coskulu kilabilecektir. Psikodinamik agidan
yaratma siiregleri ve mekanizmalar1 genis bir ilgi odag1 olmus, fakat bu konuda halen
kapsamli bir bilgiye ulasilmis olmamakla beraber, otoriteler tarafindan, egonun

sentez islevinin yaratmada rol oynadig1 sdylenmektedir.

“Ciinki egonun sentez islevi birbirine karsi tutumlari, degerleri, duygu ve
davraniglar1 ve ben — temsillerini bitiinlestirmeyi ve uzlastirmayi igerir. Catisma
halindeki diisiinceleri yatistirir ve yaratma siirecine giig verir.”*’

Tespit edilen sudur; sanatgi, yaratma siirecinde bilingdisinin imgelerini,
simgelerini kullanarak id’in (igtepiler, iggiidiiler, istekler, diirtiiler) tipik islev bigimi

olan birincil siire¢ten faydalanir, soyle ki:

2" ALPER, Yusuf, Psikanaliz ve Ask (Psikanaliz, Ask ve Yaraticthk Uzerine), Cizgi Yaymnevi,
Istanbul, 2003, s. 39
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“Siiphesiz yaratici itkiyi kimse tam olarak agiklayamayacaktir. Herhangi
birinin boyle bir sey yapmak istemesi pek olasi degildir. Ama yaratict bir bigimde
yasamayla, yasamanin kendisi arasinda yararl bir baglanti1 kurulabilir, yaratici tarz
yagamanin nasil olup da yitirildigi ve bireyin, hayatin ger¢ek ya da anlamli oldugu
yolundaki duygusunun neden ortadan kalktig1 incelenebilir.”?

Bicim kaygisindan tamamiyla siyrilan lirik soyut sanatc¢i bilingaltinin
ayricaliklt zenginligini deneyimledigi liretim tarziyla bir yerde aklin tim kusatmasi
ve sinirlarini bertaraf ederek yaraticiligini u¢ noktalara kadar tasir.  Farkindalig
hayli yiiksek sanatsal tavrini yasami ile aymi yaratici paralelliklerde bulusturan
sanat¢1 metalasan diinyanin kimlik yitiminden uzak son derece sag duyulu bir durus
sergiler. O, kendi olan ve kendine atifta bulunan tiim degerlerin dokunulmazlig:
tizerine hem fikir oldugu bir eylemle sanatini ifsa eder. Lirik sanat¢i yoksunluk
icindeki insanlarin bilingsizce tastyicist ve aktaricist oldugu deger, davranis ve
diisiince kaliplarmin karsisinda, kendi varlik gereclerini agilimlayabildigi gibi

dolayimsiz bir yasam / sanat seriivenini tercih eder.

Dikkat edilirse, 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra psikoloji alaninda
yasanan pek cok gelismenin ana bashigini bireyin i¢ diinyasi, bilingalti ve yaratim
dinamikleri olusturuyor; bunlar da benligin 6zerkligi, ego psikolojisi ve kendilik
kuramlart ve nesneleri ile temellendiriliyordu. Deger yitimine ugrayan 20. yilizyil
insaninin diinyas1 ve oOzellikle de kirilganligi fazlalagsan sanat¢inin diinyasi
¢oziimlenmeyi bekleyen bir y18in kodlamalarla doluydu. Siiphesiz bunlar, yasanilan
donem itibariyla lirik soyut sanat¢inin zorunlu bir varlik kipi olarak ilgisini ¢ekiyor,

gelistirdikleri sanat / yasam pratikleri ve kendilik duygulariyla birebir ortiisiiyordu.

Yine 1950’lerde, aralarinda Carl Rogers, Rollo May, Lewis Mumford, Kurt
Goldstein, Charlotte Buhler, Abraham Maslow, Aldous Huxley ve James Bugental
gibi birgok iinli ismin katilimiyla, psikolojide “liglincii giic” (davranigcilar ve

Freudyen analitik psikolojiden sonra) diye anilan Hiimanist Psikolojinin kurulusuna

“ Birincil Siire¢ (Primary Process): Psikanalizde, ide, 6zgli ve bilingli dilgiinme siireglerinden
tamamen farkli olan bilingsiz zihinsel etkinlik bigimi. Cevrenin, gercekligin veya mantigin gereklerini
(yasalarin1) dikkate almaksizin igleyen bu siiregler, haz ilkesine tabidir, yani seylerin zihinsel
temsillerini (sembollerini) kullanarak, i¢ giidiisel gerilimi gidermeye galisir.

% ALPER, Yusuf, Psikanaliz ve Ask (Psikanaliz, Ask ve Yaratialik Uzerine), Cizgi Yaymevi,
Istanbul, 2003, s. 76
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tanik oluyoruz. Hiimanist psikoloji, cagin insaninin ayar1 kagmis i¢ pusulasini tekrar
islevsel kilabilecek ve ben’in 6zerkliginden uzak kalmayan ask, yaraticilik, benlik,
gelisme, organizma, temel gereksinim giderilmesi, kendini gerceklestirme, yiiksek
degerler, varolmak, olmak, kendiligindenlik, oyun, mizah, sevgi, sefkat, dogallik,
ego Ustlinliigiini, nesnellik, 6zerklik, sorumluluk, anlam, askin deneyim gibi insan

kapasitesi ve potansiyellerini tanimlamaya yonelik konulara el atryordu.

Tiim bunlarla ¢epegevrelenen lirik sanatci, artik ruhuyla hissedebildigi her
tirlit duygusuyla ve ona yasanmighigini veren her seyle resim yapiyor, istese de
istemese de Oniine gecemedigi, fazlasiyla kendiyle ilgili, coskulu bir siireci artik
tamlayan degil, 6znesi olarak yasiyordu. Erich Fromm’un “The Sane Society”
(Akilli Toplum, heniliz Tirkce’ye cevrilmemistir) adli kitabinda degindigi gibi,
“Glinlimiiz toplumunda, acaba bu topluma ayak uyduranlar m1 aki/li, yoksa boylesi
bir topluma ve diizene ayak uyduramadiklar i¢in deli deyip, gectiklerimiz mi akil/l1?”
onermesinde “deli”den yana saf tutan bir tutumla sanatini giidiiliyordu lirik
sanat¢l... Zira yasadigl cag ve toplum ona hitap etmiyor, ruhunu ¢almaktan baska

bir ise yaramiyordu.

Doénem itibariyla, psikolojide bahsedilmesi zorunlu bir baska gelisme ise Carl
Gustav Jung’un, Freud’dan farkli olarak gelistirdigi bilin¢disi ogretisi’dir. Jung’a
gore hi¢ stliphesiz, “Biling, mantigimi savunmali ve kendini korumalidir. Fakat,
bilingcaltimin karmasik yasantisina da (dayanabildigimiz kadariyla) kendi yolunu
izleyebilme firsati verilmelidir.” ?® Yine baska bir ifadesinde Jung, bilingaltini,
“Insamin yalmzca eskilerini atigi bir bodrum odasi degil, bilincin ve insanligin
yaratict ve yikici ruhunun kaynagi 30 olarak goriir. Her ne kadar, bu terimi 6z olarak
Freud’la aym sekilde kullansa da kendi yorumunu -biiyiik yanki uyandiracak sekilde-
katan Jung, bilingdisini kisisel (6znel) ve ortak (normal kolektif) olmak {izere ikiye
ayirir. Ilki, sadece kisisel yasantilarla ilgilidir. ikincisinde ise kisiler iistii bir durum

s0z konusudur; bu herkeste ortak olan tiirsel bir bilingdisidir ve dolayisiyla iginde,

» FORTHAM, Frieda, Jung Psikolojisi, Ceviren: Aslan Yalginer, Say Yayinlari, Istanbul, 1996, s. 99

% FORTHAM, Frieda, Jung Psikolojisi, Ceviren: Aslan Yalginer, Say Yayinlari, Istanbul, 1996, s. 31
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tiiriin evrimi boyunca diger biitiin insanlarla hatta hayvanlarla paylastig1 her seyi
icerir. Jung, bilingdis1 ve arketiplerle ilgili arastirmalarina kaynak olusturmasi
acisindan yabanil insan topluluklarini, onlardaki belli ritiielleri, sembol ve iginde
alegorik bir anlatimi barindiran mitoslar ile Uzak Dogu Kkiiltiirlerini yakinen
incelemistir. Bunlar bir bakima, lirik soyut egilimlerin hali hazirda yabanci
kiiltiirlere, evrensel degerlere ve Uzak Dogu Kkiiltiirlerine olan ilgisini daha da
percinlemistir. Ayrica, son arastirmalarda, yaratma ile bilingdis1 arasinda dolaysiz
bir iliskinin bulgulanmasi, tekrar ve tekrar ilgileri bilin¢digina ve dolayisiyla da

psikolojiye yoneltmistir.

“Yaratma edimi bir degil, birden ¢ok siireci igerir. Yaratma egilimi ¢cogu
zaman hep “dogu” olaymna benzetilmistir. Yaratma eyleminin bilingdisi’ndaki ilk
etkisi siddetli ve sarsici bir duygulanimla yasanir. (...) Yaratmaya iligkin bilingdisi
etkinliginin habercisi “esin”dir. Bilingdisi’nin dolaysiz verileri olan esin, biling
diizeyine kisa siireli ¢abasiz c¢ikiglardir. Esin yaratma ediminin ne basi ne de
sonudur. Onun nedeni bir 6l¢iide “kendiligindenlik™tir; bilindigi’nin kendine 6zgii
cabastyla psisik bilesimlerin, biitiinsellesmelerin olugmasinda rol oynar.

Kimi yaraticilarla kendiligindenlik kolay, kimilerinde zor olusur; diis ve

dalginlik anlar1 kendiligindenligi kolaylastirir.

Duygu, diisiince ve tasarimlarin birbirlerine baglanmasi, biitiinlesmesi
“cagrisim”larla saglanir. Daha, yaraticinin belli bir tasarima ulasmadigi donemde
psise’nin diizenleyici, biitiinlestirici roliinii  diisiince c¢agrisimlar1  yiiklenir.
Yaratmanin diigiince cagrisimlart asamasinda, zengin bir kisilik yapisina, hayal
giicline, yogun bir i¢ yasantiya, her tiirlii etkiye acik duyarliliga, diisiinceye ve giiclii
bir istence gereksinim vardir.”*"

Tiim bu sayilan 6zellikleri fazlasiyla biinyesinde barindiran, ve hatta sanati
icin bir ¢ikis noktasi yapip, resminin duyusal malzemesi olarak kullanan lirik soyut

sanatei icin cagrisimlar birinci dereceden dnem tasiyordu. Ozgiir (serbest) qagrrzszm*

31 VELIOGLU, Siileyman, insan ve Yaratma Edimi, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, Sosyal ve
Felsefi Dizi: 54, Istanbul, 2000, s. 205-206

* Ozgiir Cagrisim (Free Association): Psikanalizde, hastamin koltuga uzanip belli bir konuda (bir
rilya pargasi, bir sembol, an1 vb. hakkinda) ne kadar ilgisiz, 6nemsiz, kabul edilemez, nahos veya
utandirict olursa olsun aklina gelen her seyi sansiire tabi kilmaksizin veya yargilamaksizin, ekleme
¢ikarma yapmaksizin, oldugu gibi anlatmaya &6zendirildigi temel bir ¢aligma teknigi. Bu yolla
travmatik yasantilari, bastiril-an anilari, kaygi uyandiran dirtiileri bilingsiz ¢atigmalari, vb. konusunda
onemli veriler elde edilecegine inanilir. Bu ayrica hastada (kiside) belli bir duygu bosalmasi da
saglar.
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psikanalizin 6ngordiigli temel bir ¢alisma teknigidir. Psikanaliz bir yontem olarak
Ozgilir cagrisimi kullanarak bilingaltinda yatan gizil yanlarimizi ortaya koymay1
amagliyordu. Ozgiir cagrisim, bilincaltinda kendimizden bile sakladigimiz, nedenleri
ni¢inleri bulmanin nihai bir aracidir, bu sebeple kendi kaynaklarina yonelen lirik
soyut egilimler agisindan son derece dikkat ¢ekiciydi. Sanatci, psikanalizin
6ngdrdiigii bu yontemi resim diizleminde yansitma mekanizmalar’ni” kirdigr bir
yiizlesme siireci olarak yasar. Ozgiir ¢agrisimla tuvalde adeta bir dil oyunu
oynaniyordu ve bu oyunun basaris1 sadece oyuncularin kendileri gibi olmalarindan
kaynaklaniyordu. Nitekim, Freud’da sanati oOzglirce oynanan bir oyuna
benzetmekteydi. Siiphesiz 6zgiirliik de lirik sanat¢inin séylemlerini egretilemeden

ortaya koymasi adina pesinde oldugu yegane niivedir.

Ani, geemis, gelecek gibi izleklerin, bir anda kendiligindenlikle tuvale
yansidig1 goriiliir. Bu izleklerin ne oldugu, ne kadariyla ilgili ya da ilgisiz oldugu
artik sanatgiyi ilgilendirmiyordu. Bu sadece bir ruh dokiimiiydii, ve agilimlanan da —
kendi tercihli amagsizligi i¢inde — iyi ya da kotidi, sanatginin yiizlesmesi gereken

ben’ine dair gériingiileriydi.

Bu boliim boyunca tartistigimiz bilingaltinin 6nem ve islevinin gerek 20.
yiizyll insani gerekse sanat¢inin nezdinde anlagilmis olmasindan su sonug
cikmamalidir; “Bilinci yok sayalim... ya da bilincin duygu diizeyi ile hichir iligkisi
yoktur... bilingcalti bilingsizlik demektir...” gibi sdylenceler yanlis olacaktir. Bakiniz

Caudwell, biling ile duygu arasindaki anlamli diyalektigi soyle ifadelendirmektedir:

“Bilinci diisiince, bilingsizligi duyguyla bir tutmaktan gelen bir karigiklik
vardir. Bu yanlistir. Her ikisi de bilinglidir. Kimsenin bilingsiz duygulanim ya da
etkilenimi olmadi, olamaz da. Bilingsiz bellek izlerini bilingli yapip onlari
diisiinceye 1sitan, duygunun ta kendisidir. Hepimiz sanatsal ya da coskusal
duygulanim anlarinda, bilincimizin iistlimiizde beyaz bir 151k gibi yogun ve acgik
yiikseldigini fark ederiz. (...) Duygu ve diisiince birbirlerini yardimlasarak
yiikseltirler. Insanin bir siimiikliibdcekten daha derin bir sekilde duygulanmasinin
nedeni daha ¢ok diisiinmesidir. (...) Vahsi danslarin son derece erotik 6zelligi bazi

“ Yansitma Mekanizmas: (Projection): Klasik psikanalizde, kisinin bilincini zorlayan kendi yasak,
kabul edilemez itkilerini, duygularmi, egilimlerini, vb. bagkalarma yansittigi bir savunma
mekanizmasi. Kiginin kendi kusurlarini, hatalarini, bagkalarina yiiklemesi. Bu mekanizma 6zellikle
bastirmaya ve inkara hizmet eder.
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izleyicilerin safca varsaydigi gibi ilkellerin duygularinin asir1 uyarilabilir olmasindan
gelmez, tam tersine eksik duyarliliklar yiiziinden, onlarda cinsel tepkiler ancak
siddetli etkilenimle uyandirilabilir. Oysa ufak bir etki, uygar insanda tetik
cekercesine duygulanim uyandirmaya yeter. Aymi goriingil, ilkelin aciya
duyarsizliginda da belirir. Bu nedenle geldigimiz yoldan geriye, ilkellige, kana, tene
doneceksek, yalnizca daha az ve kaba bir diisiinceye degil, daha az ve kaba bir
duygu diizeyine azalmis bir bilince dénecegiz.”*

Nihayetinde, bilingle bilingalti arasinda bigak sirt1 bir dengede resmeden lirik
soyut sanat¢i, ¢cogu zaman farkinda olmasa bile bilingaltindan gizliden gizliye
beslenir ve bu onun renk se¢iminden ylizey tanzimine kadar plastik anlamdaki pek

cok tercihine yansir.

2. 2. Ben ve Kendiligindenlik

Yaratima kaynaklik etmesi ve yapitin nesnel siirecinin daha dogru
¢oziimlenmesi adma Ben/lik arayislart ve Kendiligindenlik kavramlariin yeterince
acilimlanmas1 énem arz etmektedir. Oncelikle ¢alismamiza psikoloji, sosyoloji ve
felsefe alanlarindan bazi tanimlamalarla baslayacagiz, fakat tez kapsaminda ele
alacagimiz ben/lik arayisi, onu psikolojik agidan tanimlamaktan ziyade felsefi agidan
nasil kabul gordiigii ve daha da ¢ok ben(in) yapimi ile ilgili bir ¢erceve lizerinden
olusturulacaktir. Aslinda s6z konusu olan ben’in yeniden insasidir.

Bu anlamda Foucault’nun Ben(in) yapimina dair felsefe ¢ézliimlemeleri esas
alinip, lirik soyut yapit1 bicimleyen yaratict 6znenin (ben) i¢inde bulundugu 6zne —
iktidar / kitle — iktidar iliskisi, karsitligi ve bunun yapit tizerinden hangi paradokslarla

coziimlendigine iliskin saptamalar yapilacaktir.

Tekrar ben e bagvuracak olursak, onu daha iyi agimlamamiz gerekecektir:

(13

. Her tiirli ruhsal — bedensel olaymm merkezi olarak diisiindiigimiiz
bilingli varligimiz... Klasik psikanalizde, ruhsal aygitin ii¢ ana parcasindan biri.
Idden tiiretilir ve enerjisini oradan alr. Kisiligin, ilkel icgiidiisel diirtiilerde,
icsellestirilmis ebeveyn ve toplum yasaklar1 ve dis gercekligin gerekleri arasinda
aracilik eden bilingli, ussal yani. (Egoya idin kontrol mekanizmasi da diyebiliriz.

%2 CAUDWELL, Christopher, Olen Bir Kiiltiir Uzerine incelemeler, Ceviren: Mehmet Gokgen,
Metis Yaymlari, Istanbul, 1985, s. 71-24
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Freud egoyu, at (id) ustiindeki biniciye benzetir. At biniciden gii¢liidiir ama binici
at1 kontrol eder.)”

Adeta ben toplumla diirtiilerimiz arasindaki dengeyi saglayan bir siispansiyon
gibidir... Bir bakima i¢cimizdeki mantig1 dillendiren sestir o. Peki, yaratma edimini
kullanirken o ne derece isin i¢indedir? Ne derece bizim duygularimiza karisir ve ne

derece toplumla aramizdaki denge ya da engeldir?

S6z konusu kavramlar resim eylemine diirtiilerin akilcilastirilip gorsellestigi
ve ben’ligin idealize edildigi bir seriiven yoluyla katilir. Ideallestirme nesne ile ilgili
bir siiregtir ve bu nokta da nesne, dogas1 degismeksizin ruhsal olarak biiyiitiilir. Bu
baglamda “ben”in ifadesi obje ile kurdugu iliski kadariyla vardir, ve ancak bu iliski
boyutuyla gercektir. Dolayisiyla ifadeye kaynaklik eden faktorlerden biri ve belki de
en Onemlisi olmasi sebebiyle ben’in ifsasi1 sarttir. Lirik soyut egilimde obje artik
sanatginin kendisi, kendi ben/lik’i, kendiligindenlik’i, 6z-bilinci ve 6z-varligindan
baska bir sey degildir. Ve ancak bunlar vasitasiyla ne kadar dolaysiz bir iligki igine
girilirse o denli dogrudan — ve sahiciligi tartismasiz — bir duyusal birlige yapit
genelinde ulasilmis olur. Nihayetinde resmin yapilandigi yiizey ben’in pek ¢ok

goriiniimleriyle ilgili bir varolma pratigi sergiler.

Yanilsamalarin ¢ogaldigi, gergeklige dair anlam yitimlerinin gézlemlendigi
20. yiizyilda bilingte sapmalar yasayan sanatgi, igten ige ben/indeki agmazlari
duyumsar ve yer yer isyankarlik yer yer de biiyiikk bir siikunetle ben/lik’ini, 6z-
kimligini pesine diistiigii ben(lik) arayislari ile yakalama yoluna gider. Rollo May’e
gore “Insanlik bes ayri yitirilisle karsi karsiyadir; bunlar yalmzlik, kaygi,
toplumdaki deger merkezi duygusunun, benlik duygusunun ve trajedi duygusunun

934 . [ o . . . . . . « o e
3 Ongordiigli ¢6ziim ise, insanin yaratict bir siire¢ i¢cinde kendisinin

yitirilisidir.
bilincine vararak benlik’ini tekrar bulmasidir. Kastettigimiz ben/lik arayislari bu
temel sebeplerden kaynaklanmaktadir. Duygularin acilasmasi, bu yersiz
yurtsuzlagsmaya karsin sanatginin yonlendigi igsel alternatifler lirik soyut resmin ¢ikis

noktasi olmaktadir.

% BUDAK, Selguk; Psikoloji Sozliigii, Bilim ve Sanat Yayimlari, Ankara, 2003, s. 247

* MAY, Rollo, Yaratma Cesareti, Ceviren: Alper Oysal, Metis Yayinlar, 2005, s. 69
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Yasamin yenilenmesine (karsi) duyulan sarsilmis inang; modernizmin
tiketicilige dayali bencillesmis, hirsli toplumu ile renksizlesmis, sig bir kiiltiir ve
icinde pargalanan Ozne... Acaba tiim bu kosullar, sinirlar / sinirlandirmalar iginde
lirik soyut sanat¢inin yaratimindaki i¢-erk nereye dogru siiriiklenmektedir? Acinin
antropolojisini kesfe mi? Yoksa narsisizmini yiiceltmeye ya da kiiltir — kimlik

yitimini tescilleyecek yeni siradanliklart mesrulastirmaya nmi?..

Artik id’in dengesi kagmig, ben’in kilit durumu — tamiri miimkiin olamayacak
sekilde — telos™ tarafindan kirlmis ve sanatgmin bilinci modernizmin getirdigi
dayatmalardan yana yara almistir. Icine diisiilen bu durumun nasil bir talihsizlik

oldugunu Christopher Lasch s0yle 6zetlemektedir:

“Hi¢ kimse teknolojilere giderek artan bagimliligimizin bir giigsiizliik ve
haksizliga ugramislik duygusuna kapilmamiza neden oldugunu anlamis ya da bunu
denetimi altina almig gibi géziikmiiyor. Bizi kusatan diinyaya iliskin bir siireklilik,
daimilik ya da baglantililik duygusunu olusturmakta zorluk ¢ekiyoruz. Bagkalari ile
kurdugumuz iligkiler dikkat ¢cekecek dlciide kirilgan; mallar kullanilip atilmak tizere
iiretiliyor; gergeklik her an degisen bir ucusan imgeler yigimi olarak yasantilaniyor.
Her sey, psikolojik bagimlilik, ayrilik ve bireylesme sorunlarina kagamakg1 ¢oziimler
getirilmesini 6zendirmek, insanlarin giiclerini ve 6zgiirliiklerini sinirlayan varolugsal
kisitlamalarin1 kabullenmelerini olanakli kilabilecek ahlaki gercekgiligin Oniinii
kesmek i¢in isbirligi halinde.”*

Kiiltiiriin yasamsal olmas1 gerektigine inanan ¢agdas Ispanyol filozofu Orteya

Y Gasset’e gore, insanin tek kurtulusu kendi ben 'ine ulasmada ve onu derinlestirdigi

“ Telos: Ilkgag Yunan felsefesinde varilacak son nokta olarak “tamamlanma”; ulasilacak “hedef”
anlaminda kullanilan terim “erek” ya da “son amag”. ilk¢ag Yunan diisiiniirleri, insanoglunun “iyi bir
yasam” slirmeyi amag¢ edindigi, insanin telos’unun mutluluga erismek” oldugu konusunda
hemfikirdirler. Bu nedenle de insanin tiim yapip etmelerini bu “Gnkabul” 1s181nda ele alip ahlak
felsefelerini buna gore bigimlendirmislerdir. Erisilmek istenilen yer ya da sey olarak tek, diisiincesi
yalnizca ahlak felsefesiyle sinirli kalmamuis; gerek canli gerek cansiz tiim diger varliklarin alanina da
sizmigtir. Antik Yunan diisiincesinde bu telos olmaksizin higbir varligin etkinligini yorumlamak ya da
degerlendirmek olanakli degildir. Sozgelimi Aristoteles i¢in duyulur bir seyin ya da dogal bir
nesnenin telos’u kendi i¢kin bigcimiyle 6zdestir. Baska bir deyisle bu telos onun hamurunda vardir, o
amacini kendi i¢inde tagir. Aristoteles tiim dogal nesnelerin ereklerini kendi i¢lerinde tasidiklarini ve
bu ereklere gore bicimlendirdiklerini (bigime kavustuklarini) savunmus; bu erek bilgisel anlayisi
devinimin (kinesis) kaynagini agiklarken de siirdiirmiistiir (Fizik II, 198a, 198b) evrenin (kosmos) bir
telos’u oldugunu, bu telos’a gore olustugunu savunan Anaksagoras’la felsefe sahnesinde yer alan
telos, diisiincesi, Antik Yunan kiiltiiriiniin iki sacayagini; ilk¢ag Yunan felsefesi —ozellikle de ahlak
felsefesi— ile ilkgag Yunan bilimini derinden etkilemistir.

% LASCH, Christopher; Narsisizm Kiiltiirii, Cev. Suzan OZTURK, U. Hiisrev YOLSAL, Bilim ve
Sanat Yayinlar1, Ankara, 2006, s. 380
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bir yasam felsefesiyle anlamlandirarak olaylara, olgulara ve iliskilere icsellestirdigi
gerceklik boyutuyla yeniden bakip sentezleyebilmesindedir. Tabii, bunun dogal bir
sonucu olarak da agimladigi elestirel sdylemi ona sahiciligi tartismasiz yeni bir
anlam / anlamlandirma boyutu kazandirir. Iste bu elestirel durusu ve ben’e dair
kesfini deneyimleyenlerden biri olmasi itibariyla lirik soyut sanatci; bulundugu
donem igerisinde gerek kisisel yonelimleri gerekse sanatsal tercihlerinden dolay:
ayricalikli, 6zgiir ve farkindaligi hayli yiiksek bir durus sergiler. Kendimiz ile ilgili
tanimlamalarimizi sadece dteki ile girdigimiz iliski sonucunda elde ederiz. Ben'i iyi
tanimak / tanimlamak yasam pratikleri boyunca kazandigimiz, karsilikli iliskilerle
sentezledigimiz, ve ancak goreceli sagduyumuzla da boyutlanabilecek bir siiregtir.
Oteki varolmaksizin ben’in anlamlandirilmas: miimkiin olmayacaktir. Nitekim bu
Hegelci bakisin da 6ngdrdiigii bir durumdur. Nuri Bilgin ise “ ‘ben’in anlami, tiim
diger anlamlar gibi anlamlandirimis seyin mevcudiyeti disinda tekrarlanmak
zorundadwr; bu ancak, bir baska bireyi “ben”i vasitasityla veya bana yoneltilmig
“sen” vasitasiyla ortaya ¢ikabilir.”*® dedigi ben’i yine éteki ile girdigi iliski bazinda

agiklar.

Ben/lik’ini kesfe dogru yonelen lirik soyut sanat¢i gelistirdigi sezgisi ve
kimlik duygusu ile sanatin temel tartismalarindan biri olan — hala glinlimiizde de siire
gelen — yeni ve Ozglinii, tercihini 6zgiinden yana kullanarak yeniyi de ayni anda
yakalamay1 basarmistir. Ciinkii her “ben” ve “benlik” kendi icinde tek ve sadece
kendine 6zgii bir biitlinliik teskil eder. Bizim higbir kimseye benzemedigimiz gibi
hi¢ kimse de tam olarak bize benzeyemez. Dolayisiyla lirik soyut sanat¢inin elindeki
ben ve kendiligindenlik onu 6zgiin olmaya karsi gilidiileyen ve hatta dolaysizca

zorunlu birakan bir durum sergiler.

“fkinci Diinya Savasi’ndan sonra siirsel diizenin garip bir kopiiriisiine,
toplumun dil istilasina ugrayisina tanik olduk. Bu dil niye sustu, ya da en azindan
sOyledikleri neden 6nemini yitirdi ve neden simdi gorsel sanatlarda bir barbar ordusu
gibi toplumu istila etmeye basladilar. Incelememiz gereken, sorunun tiimiidiir.
Pespese sergiler, pespese agilan galeriler gordiik, her tiirde, her iislupta. Soyut sanat

% BILGIN, Nuri; Sosyal Bilimler Kavsaginda Kimlik Sorunu, Ege Yayincilik, izmir, 1998, s. 98
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Ustlinliigh ele gecireli, bu bolluk bir baskin oluverdi. Soru yanitlanmig degil: Bu
piiskiirme niye?” ¥’

G. Ribemont’un da dedigi gibi donemsel etkiler dikkate alindiginda fikir,
kitap ve sanat yapitlarinda tam bir dretim fazlaligi yasanmig; hig
durmayacakmiscasina iretilen, tiretildigi kadar da kolay tiiketilen sanat yapitlarinin
yarattigi bu kiltir enflasyonu i¢in de ortaya ¢ikan lirik soyut egilimlerin,
Oznelliginden kaynakli hususi bir yeri olmustur. “Yeni, yeni...” diye savrulan
sOzlerden sonraya da sanatin ancak bir yafta olarak kaldig1 yillarda “dzgiin” olanin
zaten “yeni”yi de i¢inde barindirdiginin ayirdiyla yola ¢ikan lirik soyut sanatgi

farkindaliklarini sayisiz alternatiflerle deneyimleme sansini bulmustu.

Biz ancak ben 'imiz vasitasiyla diinyay1 kavrar, nesneler ya da kisisel iligkileri
yorumlar, tercihlerimizi ortaya koyar ve ancak farkindaliklar1 ve kimlik duygumuzu
bu kavram etrafinda olustururuz. Tabi ki, bizim biz olmamizdan bu kadar sorumlu
olgunun tiim ugraslarimiza olan etkisi kacinilmazdir, 6zellikle de sanat s6z konusu
oldugunda bunun birebir goriiniir anlamlarinin (lirik soyut sanatgilarda oldugu gibi)

yilizeyde duyumsanmasi kaginilmaz bir sonugtur.

Ben(in) yapimi, bir baska deyisle de ben(lik) teknolojileri ¢agdas Fransiz
diistiniirii Foucault’'nun 6zneye dair egemenlik Onerilerini ya da 6zne — iktidar iliskisi

ve karsitligina dair sdylencelerini kapsar;

“Foucault’nun, modern iktidarm kendi yurttaglar1 ya da tebaasi i¢inde kendi
yaptirdigr 6znellik formlarina kars1 ¢ikarak, bireylerin kendilerine bigilen bu formlari
giymeyi reddedip kendilerini 6zgiirce yaratma yetisi tagidiklarini, iktidarin biitiin
dayatmalarima ragmen ilkece kendi benligini yine kendilerinin yapabilecekleri
diisiincesini temellendirmek amaciyla gelistirdigi felsefe c¢oziimlemesi. Modern
bireylerin ya kendi kendilerine ya da bagkalarindan aldiklar1 yardimlarla “bilgelik”,
“yaraticilik”, “Oliimsiizlik”, “mutluluk” gibi Onemsedikleri birtakim degerlere
ulagmak i¢in kendilerini, bedenlerini, yasam diinyalarini, yapip etmelerini, dzetle bir
biitiin olarak diinya goriislerini doniistiirmelerine olanak taniyan pratikler biitlinii.

Foucault i¢cin modern iktidar “ben(in) yapimi”yla yakindan ilintili bir
konudur... Gergekten de kisilerin yapimi her durumda iktidarin bakisi altinda
meydana gelmekte, kisiler kendilerini birer 6zne haline getirerek iktidarin huzuruna
cikmaktadir. Foucault i¢in 6zne sozcligliniin iki ayr1 anlami bulunmaktadir: 1) Bir

¥ RAGON, Michel; Modern Sanat, Ceviren: Vivet Kanetti, Cem Yayinlari, Istanbul, 1987 s. 25
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bagkasinin denetimine bagimli olmak olarak 6zne, 2) Biling ya da kendilik bilgisi
yoluyla kendi kimligini olusturma olarak 6zne.” *

Foucault'nun “Insanlarin eylem ve tepki tarzi belirli bir diisiinme tarzina

3% ifadesinden hareketle rasyonel bir

bagli... Ve elbette diisiinme de gelenege bagl.
tutarlilik icinde sdylenecek tek sey; o halde, lirik soyut sanat¢inin iktidara karsi
direttigi bagimsizliginin bir ifadesi olarak eylem ve tepki tarzinin ben’i ile son derece
baglantili oldugu ve siire¢ i¢indeki arayislarla da geleneksellesen bir yol izledigidir.
Bu haliyle insan kimligini erozyona ugratan iktidarlarin diisledigi “aynilik”a karsit
bir ideoloji sergiler lirik soyut sanatg1. Artik yiizey, onun ben’inin vukuu buldugu,
sOylencelerinin yasantilandigi belgesel bir seriiven niteligindedir. Rastlant1 olarak
goriilebilecek pek ¢ok ifadede izlenen bu seriivenin se¢ilmis pargalaridir. Yapitin

coziimlenisine iliskin gelinen bu noktada ise, yapitt yaraticisindan ayri1 tutmak gibi

bir durum sz konusu olamayacaktir.

Kendini yeniden, yeni bir ben olarak kesfetmek, ve tekrar tekrar Yunus
Emre’nin dedigi gibi “Bir ben vardwr, ben’den iceri” sdylemi ile tinselligini
kiskirtildigi, kavrayisin derinlestigi bu biling durumlarini yaratmak 6zgilinliik adina
girilen ¢abalardan sadece biridir. “Ben’in ézgiirliige kavusmasi, sanatin ozerklesme
stirecini hizlandirmis, son agamada sanat ‘amaci kendinde’ resimsel bir organizma

olarak kendini gerekcelendirmistir. »40

Ben’in agilimi altinda, kisaca benlik kavramina deginmekte de fayda vardir. ..
Eski Yunanlilardan bu yana gelen ve Sokrates’le 6zdeslesen bu Ogretinin

(benlik) Stoaci gelenekte de ben’in incelenmesi olarak ele alindigi goriiliir. En genel

anlamiyla benlik, kisinin kendini baska herkesten ve her seyden ayri, essiz bir

% GUCLU, Abdiilkadir; UZUN, Erkan; UZUN, Serkan; YOLSAL, Hiisrev Umit, Felsefe Sozliigii,
Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 2003, s. 574

¥ EOUCAULT, M.; GUTMAN, H.;: HUTTON, P., Kendini Bilmek, Ceviren: Giil Cahali Gliven, Om
Yayinevi, Istanbul, 2001, s. 18

“0 KURT, Seger, Resimde Lirik Soyut Egilimler, Yaymlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi, Izmir,
2001, s. 103
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biitiinliik olarak hissetmesi, bunun bilincinde olmasi ve bu sekilde bilincinde olunan
tiimel varlik seklinde tanimlanabilecek olan benlik kavrami felsefede oldugu kadar
psikolojide de agirlikli bir yer tutar. Felsefi yonelime bagli olarak tanimi degisse de,
hepsindeki ortak 6ge, kendi varliginin bilincinde olma ve iradi eylem yetisidir. Bu

genel tanimlamadan yola ¢ikarak daha 6zel tanimlamalara ulasilabilinir.

Sosyolojide benlik kavrami g¢ogunlukla Charles Horton Cooley, William
James ve Georges Herbert Mead’in felsefelerinden tliremistir. Morris Rosenberg’e
gore benlik, “bireyin bir nesne olarak kendisine yonelik diisiince ve duygularinin
toplamidir.”** Marie — Louise Von Franz’a gore “benlik; tim hayatimiz boyunca
kesfetmemiz gereken igsel, bilinmeyen bir merkezdir. Carl Gustav Jung’a gore ise,
Icimizde olan degil, bizim onun icinde oldugumuz kisiligin érgiitleyici bir ilkesi ve

arketipidir. 42

Bu genel tanimlamalardan yola ¢ikarak daha 6zel bir tanim verecek olursak;
kisinin kendini gerceklestirme siirecinde deneyim ya da deneyimsizlikleriyle
orgiitlenen, icinde savunma mekanizmalarindan ¢atigsmalar, uzlagsmalar ve yargilara
kadar pek ¢ok biling durumunun yer aldigi psikolojik bir yapilanmadir. Bir ucu bize
diger ucu topluma dayali olarak beslenen organik bir 6rgii icerir, ve siire¢ igindeki
farkindaliklarimizla beraber deger ve biitiinsellik kazanir; tipki varolan bir maddenin
islenerek ham halinden ¢ikarilmasi gibi... Bir bagka deyisle; diinya, bir kisinin
icinde varoldugu anlamli iligkilerin bir modelidir. Ve o kisi, bu diinyanin
tasarlanmasinda yer alir. Nesnel bir gercekligi oldugu agiktir, ama bu kadar basit de
degildir. Diinya kisiyle her an karsilikli iliski i¢indedir. Diinya ile benlik arasinda ve
benlik’le diinya arasinda kesintisiz bir diyalektik siire¢ siiregelir; bu iki kutuptan her
biri digerinin varligina delalet eder ve bunlardan birinin yoksanist her ikisinin de

anlasilmasini olanaksiz kilar.

* MARSHALL, Gordon, Sosyoloji Sézliigii, Ceviren: Osman Akinhay; Derya Kémiircii, Bilim ve
Sanat Yayinlari, Ankara, 1999, s. 63

42 guUsSUZz, Sabire, Giiniimiiz Sangtmda Oznel Bir Tavir Olarak Sanatcmin Imgesi,
Yayimlanmamig Sanatta Yeterlilik Tezi, Izmir, 2007, s. 46
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Sonugta benlik ve bir diinyasal model olarak karsisindaki seriiven dolu
diizlem; tuval, es zamanli olarak birbirlerini gidiilerler. Iclerinden birini
cikardigimizda ise bu karsilasma durum sona erecek ve yaraticilik edimi dogal olarak
ortadan kalkacaktir.  Sanat¢i ile tuval arasindaki bu akisin karsilikli olarak
saglanmasi i¢in kisinin benlik’ine dair ayriksi bir duyarliginin olmasi bir dngori

olarak karsimiza ¢ikar hig siiphesiz.

Descartes’in “‘diisiinen vardir’ (cogito sum) Onermesiyle baslayan modern
felsefe, yalnizca ben’in (6zne’nin veya ego’nun) diisiinme igerikleriyle belli 6lgiide
ilgilenmistir. “Ozne ise her zaman kendini ontolojik olarak ‘ruh’, ‘bilin¢’, ‘akil’,
‘kisi’, ve ‘toz’ gibi yapiarda a¢iga c¢ikartmistir.” 3 Ben’e dair gercekligin
kaydedilmesi gibidir lirik soyut edim, katisiksiz yasanir.

Sanatginin siradan ya da sira dis1 tiim yasanmisliklarini imge transferiyle
kavramlara ve plastik degere doniistiirdiigii tuval, kendilik ediminin gergeklestigi
Oznel bir ifade alanidir. Bu yiizdendir ki, sanat yapitinin yeterince anlagilmasi igin
kendiligindenlik’in smirlarinin  ben/lik ve o6z-biling ekseninde analiz edilip
sorgulanmas1 gerekmektedir. Moreno ii¢ c¢esit kendiligindenlikten s6z etmistir;
bireysel kendiligindenlik, sosyal kendiligindenlik ve eylemsel kendiligindenlik...
Konumuz kapsaminda ele alacagimiz, yaratimi tetikleyici rol oynamasi sebebiyle

bireysel kendiligindenlik ile eylemsel kendiligindenlik olacaktir.

Hasan Biilent Kahraman’a gore kendiligindenlik, “Her donemde, belli bir
alanda iiretimde bulunan kisinin belli bir diigiince sistematigini farkinda olmadan
icsellestirdigi genellikle kabul edilen bir goriigtiir.”** Ben ve kendilik birbirlerinden
farkli fakat birbirlerine gore 6n kosullu bir durum igerirler. Ben, kisisel deneyim ve
algilarla ilgili distinsel duyussal, etik ve estetik — vazgegilmez — bir yapilanma
sergiler.  Kendiligindenlik ise bu yapilanmanin dolayimsiz ve simiiltane olarak

yasandig1 eylemsel yanidir. Yani ben bir “olus”, “kendiligindelik” ise bu “olug”un

* HEIDEGGER, Martin, Varlik ve Zaman, Ceviren: Kaan H. Okten, Agora Kitapligi, Istanbul,
2008, s. 72
* www.radikal.com.tr/1999/04/02/yazarlar/haskah.html
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simiiltane bir eylem olarak ortaya koyusunu imler. Bu baglamda birbirlerine
kaynaklik ederler fakat yapilanma agisindan farkli bir kimlik sergilerler. Yine de,
her ikisi de kimlige iliskin ipuglarmi bilinyesinde barindirir. Sonug itibariyla sunu da
ifade etmekte fayda vardir; ben olmaksizin kendiligindenlik 'den s6z etmek miimkiin
degildir. Kubilay Arsevener de “Dile Gelmeyen Gergeklik” adli makalesinde
konuya benzer bir yorum getirmektedir; “... yani bir ozne olarak ‘ben’ olmaksizin

.. . .. .. .. . IJ45
tizerinde diigiiniilmeyen nesnelerin varolup olmadiklar: sorusu anlamsizdir.

Uzerinde durdugumuz ben/lik ve kendilik kavramlarmin bize — dzgiinliigii 6z-
kimlik ekseninde yakalayan — lirik soyut sanatginin yaratim siirecini ve beraberinde
sanatsal sdylemini ortaya koyabilmek adina dogru ve yeterli bir zemin saglayacagina

olan inancimiz bizi bu konuya odaklamistir. O halde, nedir kendiligindenlik?...

- Bireysel yaraticiligin varlik kipi, yaraticiligin hentiz daha kaynagindayken dis
mekanizmalar tarafindan herhangi bir goreve atanmamais saf bi¢imi.

- Kendiligindenlik ne igsel sinirlamalardan ne de yabancilastirici soyutlama
gosterilerinden dogar, o bir fetihtir. Bas edilemez. Dolaysiz deneyimlerin
toplamidir. Deneyimin kendisi sirasinda kisinin kendisine en yakin olan yerde

durmasidir.

Kendiligindenligin 6ziinde, akiskanligin bozulmamasi, yani diirtiiniin 6niiniin
akildan yana kesilmemesi adina ‘derhal ifadesi’ sarttir. Kisinin tiim savunma ve
kosullandirmalardan s1yrildig1 o anda eylem ve biling durumunun en spontane birligi
yasanir. Iste tam bu noktada lirik soyut sanatginin engellenemez edimi gergeklesir.
Sanat¢1 icin bu gercek bir resimsel malzeme ve ayni zamanda da yaratimi
koriikleyen, sahiciligi yadsinamaz bir ivme’dir. Rollo May’in de ifadesiyle
“Yaraticilik, kendiligindelik ve simirlamalar arasindaki gerilimden dogar. 48 By
gerilimi son derece lirik bir denge {izerinde, bir varlik kipi olarak kullananlardan

biridir lirik soyut sanatgi.

% ARSEVENER,Kubilay, Dile Gelmeyen Gerg¢eklik, Felsefe Yazin Dergisi,Say1:3,Ankara, 2004, s. 3

*® MAY, Rollo, Yaratma Cesareti, Ceviren: Alper Oysal, Metis Yayinlari, 2005, s. 147
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Lirik sodylem icinde neredeyse bir mit haline gelen spontaneligin
kendiligindenlikle beraber mesrulasmasi varolusu imleyen ritimler yaratir yiizeyde.
Ortega Y Gasset’in de belirttigi gibi “insan sistemi kendiligindenligin yerine tiimiiyle
gecebilseydi, kisiligin golgeli derinliklerine dalmak icin hi¢cbir neden kalmazdi. tall
timiiyle gegmese bile plastik soylemde bunu gerceklestirmenin olasiliklarini
fazlasiyla yasamustir lirik sanat¢i. Nietzsche ise “Sanatin kesin inanlara ihtiyact
yvoktur, nereye gittigini bilmekle tasalanacak degil. Kendiliginden ve kayitsizca
eregine dogru yol alir, ¢iinkii atilim yapmaya, yayilmaya egilimi vardir. 48 diyerek

sanat ve kendilgindenlik iliskisini temellendirir.
2. 3. Varoluscu Felsefe Ve Sartre Etkisi

[lk olarak Jean Paul SARTRE (1905-1980) tarafindan kullanilan
Varolusculuk (Existentialism) terimi, bireyi ve bireysel yagamin biricikligini imleyen
tutumuyla 20. ylizyilin ikinci yarisina damgasini vurmus, sanat ve diisiin ¢cevrelerinde
biiyiik yanki uyandirmis ve ben’ini anlamlandirmaya yonelik bir varolus gabasi
sergileyen lirik soyut sanat¢iyr ve sanatin1 derinden etkilemistir. Daha detayl bir

sekilde acimlayacak olursak, varolusguluk:

“Varolusun belli bir 6zii olmadigi, insanin bastan verili bir dogasi
bulunmadigi yoniinde ortaya koydugu diisiinciilerle 20. yiizyilin ikinci yarisinda Kita
Avrupa’sinda, Ozellikle de Fransa’da biiyiikk yankilar uyandirmis ¢agdas felsefe
anlayist; bireylerin evrensel oldugu varsayilan soyut tiimel kategoriler altinda
toplanip biitiin 6zgiirliiklerinin ve ayriliklarinin goz ardi edilerek anlagilmalarina
kargt hem tek tek insanlarin hem de yasadiklar1 deneyimlerin biricikligine yonelik
savunulariyla II. Diinya Savasi’nin hemen ardindan giderek artan bir ivmeyle gozde
bir konuma ylikselerek, “bireysel kurtulus”, “se¢cme Ozgiirligi”, “hi¢lik”,
bilingdisilik, “kayg1”, “sagma” tilirlinde yasam deneyimlerini hep One c¢ikararak
felsefe yapma tutumu. Kokleri S. Kiergegard, F. Nietzche gibi diisiincelere
dayanmakla birlikte 6zellikle 20. yiizyila J. Paul Sartre, K. Jaspers, M. Heidegger
gibi disiiniirler tarafindan savunulmus olan insanin varolus sorunsalini ayrintili
olarak inceleyen ¢agdas felsefe akimi. *°

*" GASSET y, Ortega, insan ve Herkes, Cev. Neyire Giil Isik, Metis Yaynlari, istanbul, 1995, s. 63
*® RAGON, Michel, Modern Sanat, Ceviren: Vivet Kanetti, Cem Yayinlari, istanbul, 1987 s. 33

* GUCLU, Abdiilkadir, UZUN, Erkan; UZUN, Serkan; YOLSAL, Hiisrev Umit, Felsefe Sozliigii,
Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 2003, s. 1521 — 1522
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Aslinda varolusgu felsefenin ilk tohumlar1 Descartes (1596 — 1650) tarafindan
atilmis ve o ¢ok asina oldugumuz climle “Diistintiyorum, o halde varuim” (€go cogito,
ergo sum) la tescillenmistir. Kisi kendi algis1 ve farkindaligini ortaya koymakla
esasen varliksal degerini, yani varolusunu da bulgulamistir. Varolusculuk ile bir
bakima Sartre, Descartesci isten¢ ligi yeniden canlandirmis olur. Baslica diisiiniirleri
Kiekegaard, Nietzche, Jaspers, Marcel Heidgger, Sartre olarak goriilen Varolusculuk,
ozellikle cagimizda Heidger, Jaspers ve Sartr tarafindan temsil edilmis ve temel iki
anlayis c¢ergevesinde varhigmi sirdirmistir: Hiristiyan Varolus¢uluk (Jaspers,

Marcel) ve Tanritanimaz Varolus¢uluk (Sartre, Camus).

Varolusguluk her seyden once derin bir 6zgiirliikk bilinci yaratmistir. Kisinin
kendi ozgiirliiglinii tamimlayip, bagimsiz bir sekilde ortaya koyabilmesiyle, bireyin
bilinci ve Ozgirliigii yeniden hiir bir felsefeyle aktive edilmis olur. Bireyin tiim
sectiklerinin ya da se¢mediklerinin, sonucu her ne olursa olsun, hesabini sadece
kendine verebilmesi onu biitiin zincirlerinden, Modernizmin maraz edilgenliginden
kopartyor, varolus ve eylemin giiclinii yasaminin merkezine oturtuyordu:
“Varolugcunun yaniti, ister dogasi geregi ister evrenin kanunlarinca yiiriirliige
girsin yada girmesin, insanin nihai olarak hi¢bir kanunla ozdeslestirilemeyecegidir,
kanun ne eylemi ne de kisiyi dogrulayamaz, c¢iinkii ancak eylem kanunu

dogrulayabilir — ressami ekoliin degil tablosunun dogrulayisi gibi.” %0

Bu noktada eylemin yliceltilmesine dair praksis bir tavir i¢indedir varoluscu
felsefe. “Cagimizin diisiiniirii, sanat¢isi, ayni zamanda bir eylem adami olmak
zorundadir.”* diyen Sartre’t dogrularcasma hareket eden lirik soyut sanatci, aktif

hatta zaman zaman da anarsist bir tutum i¢inde bir eylem alanina doniistiirdiigi

“isten¢ (ing. Will): segme ya da karar verme yetisi; belli bir erege yonelik etkinligin 6znesi. Insana
eylemelerine tiimiiyle egemen olma, onlar1 denetleme giicli verdigi disiiniilen zihnin ya da ruhun bu
yetisi, onu diger canlilardan ayiran en temel niteliklerden biri olarak kabul edilir. Tiirk¢e’de irade
olarak karsiligini bulan bu kavram , kiginin “yapabilme 6zgiirligii” kadar “yapmama 6zgirliigi nii de
icinde barindiran ilging bir istemedir.

%0 BLACKHAM, H.J., Alt1 Varoluscu Diisiiniir, Cev. Ekin Ussakli, Dost Kitabevi Yayinlari, 2005,
Ankara, s. 161

1. BOZKURT, Nejat, 20. Yiizyll Diisiince Akimlari, Yorumlar ve Elestiriler, Sarmal Yayinevi,
Istanbul, 1998, s. 125
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tuvali ve yasamiyla paralel bir durus sergiler. Ve sergiledigi bu eylem birligi’ ni de

“Estetik Ustiine Denemeler” adl1 kitabinda su sekilde ifadelendirir Sartre;

“Onun hissettigini ¢cok az sayida ressam hisseder. Lirik bir birlik anlayisini
tercih eder bunlar. Lirik ressam, iyice 6l¢iip bigmeden o an iginden geldigi gibi
girisir, deyim yerindeyse, “saldirir” tuvale. Sonra da, bu kez tuvalin bizi ¢arpmasi
icin cekilir aradan. Tuvalle miicadele etmesi, resim yapmast demektir. En sonunda
da, varolus, sanatcinin bizzat kendisi olarak goriiniir tuvalde. Sanatgi eserine
saldirgan bir eylem biitiinliigiinii sokmustur.”>

Adeta lirik soyut resmin sozciiliigiinii iistlenmis gibi goriinen Sartre, sdyle

devam eder sanat¢inin yiizeydeki macerasini anlatmaya:

“Lirik ressamlar sakinliklerinden, enerji ¢ikislarindan ya da heyecanlarindan
olugmus bir birligi tuvallerine sokmak i¢cin ¢aba harcarlar. Kisaca sectikleri sey,
kendi bireysel maceralarini bagkalarinin gozlerinde yasamaktir. Daha Onceden
ortaklasa verilmis bir karar olmadan bdyle bir seye olanak var midir? Saniriz hayir.
Ciinkii biriciklik ya da bireysellik sadece ve sadece genel olandan bir ayrilma, bir
farklilasma ile ortaya konabilir. Ressamlar sadece kendilerini resmetmis olsalardi,
her biri sadece kendi yasadigi donemde hapsolup, kendilerinden sonraya
kalamazlardi. Sanat kapali ve anlagilmaz bir sey olsa bile kendi biitiinliiglini
korumalidir. Ama ayni1 zamanda lirik resim, ¢okluga olmazsa olmaz denebilecek bir
miihiir ilave etme eylemidir. Ve bu eylem her zaman yenilenmek zorundadir.” **

Onun bu eylemdeki anarsist tutumu dokulari, rengi, biitiinliigli parcalayan
heyecanli darbelerinde ve keskin, ritmik firca vuruslarindadir. O, bir diinyay1 kurar,
bozar ve tekrar yaratir. Yiizey tipki bir insanin yabancilagmasi, yalnizlagmasi,
umutsuzlasmasi gibi yer yer aci ¢ekiyormus, yer yer de renk armonisi ve ¢izgi
ritmiyle cosuyormus gibi, varolusun anlik yaratici efektleriyle doludur. Ciinkii bu
dirimsellestigi, kendini ve tiim diinyayr kucakladigi vazgecilmez yegane yarati
anidir. Aslinda bu varolus, “kimlige dair bir doniistiir”’. Hangi kimlige diye soracak
olursak; sosyal kimlige, bireysel kimlige ve bilincin kimliginedir ki, ancak
farkindaliklarin artmasit ve Ozgiirce yasanmasiyla bulgulanan bu 6znel durum

varolusun ta kendisidir... Zaten “... resmin anlami, degistirme siirecinde fark edilen

52 SARTRE, Paul Jean, Estetik Ustiine Denemeler, Cev. Mehmet Yilmaz, Doruk Yayimcilik,
Ankara, 2000, s. 115

% SARTRE, Paul Jean, Estetik Ustiine Denemeler, Cev. Mehmet Yilmaz, Doruk Yayimcilik,
Ankara, 2000, s.115 - 116
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Oteki’nin dogusu olacaktir. Sanat¢i yasadigi ya da basina dert agtigi degisimler

icinde kendi kendini kesfeder ve eylemini siirdiiriir.” **

Ote yandan eylemin onemi de dzgiirce ortaya konusuyla birebir ilgilidir ve
beraberinde sanatta 0zgiinlilk sorununu da giindeme getirir. Varolusgu felsefenin
lirik sanat1 gilidiileyen bir baska yani da, birey olmanin farkini ortaya koymasidir.
Gergekte 6zgiuin’lin yeniyi de beraberinde getirdigini diislinen lirik sanatg¢i, kendi
olmanin tiim ayricaliklarin1 ylizeyde kullanir. Ciinkii yeni olan sadece bireyin
kendisidir ve bu yenide 6zgiindiir, zira kendisinden bir tane daha yoktur. Ancak ne
kadar 6zglirse — yasayis ya da yaratim bi¢imi olarak — o derece 6zgiin yapitlar ortaya
koyabilecegine inanan lirik soyut sanatci i¢in tutunabilecegi ve savunabilecegi askin

bir felsefe ortaya koyar Varolusculuk, ve asagidaki sekliyle ifadelendirir 6zgiirligii;

“Biling, biitiinliyle Ozerktir ve Ozgiirliigiin 6ziinii de bilincin bu edimi
belirler.  Oyleyse ‘“varolus ézden once gelir.” Sozii, insan varligini &nceden
belirleyen herhangi bir Tanr1 ya da insan dogasi bulunmadigi anlamina gelir; bir
bireyin kisiligi, o birey i¢in bir alinyazis1 degildir, degisebilir; ¢iinkii yasam bir dizi
Ozgiir secimlerden olugmaktadir. Yani insan, kristallesmis bir 6zgiirliiktiir ve 6zgiir
olmaya da yargilanmistir; o, “kendi ne yapabilmisgse ancak odur.” Bu salt 6zgiirliik
anlayis1 ise, insanin nedensiz ve her tiirlii nedenden dnce segcmeye, yasamina iliskin
istedigi karar1 vermeye “mahkum” oldugunu dile getirir. *°

Tiim varolusgu diisiiniirlerin, insanin varligim1 merkeze aldiklarini,
beraberinde onun temel sorunsali olarak diisiindiikleri 6zgiirliik kavrami tizerinde

odaklandiklarini goriiriiz. Kierkegaard’a gore;

“Insanin temel 6zlemi zgiirlik ve mutluluktur. Insan 6zgiirdiir ama, bu
ozgiirliik ona Tanr tarafindan verilmis degildir. Insan evrende tek basinadir. Iginde
bulundugu durumdan tek bagina sorumludur. O biitiin torelere karsidir. Cok
asagilarda goriinmekle beraber, yildizlara erisebilecek diizeyde 6zgiirdiir.” *°

* SARTRE, J. Paul; Estetik Ustiine Denemeler, Cev: Mchmet Yilmaz, Doruk Yay. istanbul, 1998, s.
222

% BOZKURT, Nejat; 20. Yiizyll Diisiince Akimlari, Yorumlar ve Elestiriler, Sarmal Yaymevi
Istanbul, 1998, s. 123

% KAUFMANN, Walter; Dostoyevsky’den Sartre Kadar Varolusculuk, Cev: Aksit Goktiirk, YKY
Yayinlari, Istanbul, 2005, S. 15.

37



Gergek anlamda bir 6zgiirliik diiglintirii olan Sartre ise O0zgiirliigli, insanin
yasami boyunca gerceklestirdigi daimi bir proje olarak goriir ve “Diinyada olup
biten her seyin, ilk tercihin kosulsuz ozgiirliigiin ve sorumlulugun bir pargasi il
olduguna inanir. Siirekli kendisini yaratmak ve agmak isteyen lirik sanat¢inin anlam
anlayisinda da oOzgiirliik, hi¢ siiphesiz merkeze oturan, 6diin vermeyecegi bir
kavramdir. Sartre’in sanat alanindaki 6zgiirliikle ilgili diisiincelerini ise su sekilde

yorumlayabiliriz:

“Sartre insanin kendi 6zgiirliiglinii, sanat alaninda yalnizca imgelem ile
gergeklestirebilecegini savunur. Burada imgelem (imagination), genel anlamda,
anliksal bir oriintii olarak anlasilir., bu ruhsal bir islevdir ve Sartre’a gore biling,
ozgiirliigiinii imgede sanat olarak gergeklestirir.” *®

Varolusguluk kapsaminda bir baska ele alinacak nokta da, bu felsefelerin
insan1 baz almasindan kaynakli hiimanist anlayisidir. “Gergek, ancak insansal bir
gergek olmaya yargilhdr.” > diyen Sartre, yine her seyin merkezine birikiciligi ve
tekligiyle insan1 koyar ve onu ozglirliik antolojisinin temel tas1 yapar. Bir baska
varoluscu diisiiniir olan Heidegger’in goriisii de esasen insani1 ve hiimanizmayi isaret
eder, O’na gore de, “Insan donmus bir dzne degildir, nesne hi¢ degildir; ama bitmez

» %0 vami sira, ben’i, benlik psikolojileri ve

tiilkenmez bir gelecek ve tasaridir.
katmanlari'n1 aragtirmalarinin yegane konusu yapan, analitik psikolojinin kurucusu
olan C. G. Jung’da varoluscu bir perspektiften yaklasip, insan1 varolusun yiice siireci

icine yerlestirmistir.

“’Dogamin yarim biraktigint sanat tamamlar’ der simyacilar. Ben, yani bir
insan, gizli bir yaraticilikla, diinyaya nesnel bir varolus katarak, ona kusursuz
damgasmi vurmustum. Béyle bir davramsi ancak yaratan yapabilir denir... Insan,
yaradiliginin tamamlanabilmesi i¢in gerekli(dir), ¢iinkii insanin kendisi ikinci bir

*" isyankar Yiizyil, Yirminci Yiizyi’in Bagkaldir1 Sézliigii, Sel Yaymcilik, Laousse, Emmanuel de
Waresquiel yonetiminde, Yardimcilar: Philippe Gavi, Benoit Laudier, 2004, s. 552

8 KURT, Seher; Resimde Lirik Soyut Egilimler, “Yaymlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi, izmir /
2000, s. 175.

% BOZKURT, Nejat; 20. Yiizyll Diisiince Akimlari, Yorumlar ve Elestiriler, Sarmal Yaymevi
Istanbul, 1998, s. 124

%0 BOZKURT, Nejat; 20. Yiizyil Diisiince Akimlari, Yorumlar ve Elestiriler, Sarmal Yaymevi
Istanbul, 1998, s. 126
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yaratici(dir) ve diinyaya nesnel varligim1 kazandiran o(dur)... Nesnel varolusu ve
anlami yaratan insandi(r) ve insan varolusun yiice siirecinde vazgecilmez yerini
almisti(r).”

Aslinda varolusculugun genis bir yelpazeye yayilan etkisini psikolojiden

edebiyata, resim sanatindan tiyatroya kadar pek ¢ok alanda gozlemleriz...

1950’lerde, aralarinda Rollo May’in de bulundugu bir grup yazar ve
psikolojinin katilimiyla psikolojide “iiclincii gz~ diye anilan ve Varolusculuk ile
Fenomenoloji geleneginden gelen Hiimanist Psikoloji nin kurulusuna taniklik ederiz.
Ote yandan bu olusumlara paralel, yasamda anlam arayisi, yabancilasma, 6liim gibi
varolusun kagmilmaz kaygilariyla ilgilenen Varolus¢u Psikoloji nin ortaya ¢ikisindan
ve beraberinde Varolus¢u Psikoterapi’den s6z edebiliriz. Edebiyat da ise koyu bvir
bireycilik, karsikoyma ve baskaldir1 dykiileriyle dolu yapitlari ile Dostoyevski, Rilke,
Kafka, M. Poust, Camus ilk akla gelen isimlerdir. Dostoyevski’nin “Yeraltindan
Notlar™, Kafka’nin “Dava” ve “Sato”’su, Camus’nun “Yabanci’si, varoluscu
cizgide bireyin ince duyarliliklarinin, ag¢mazlarinin, hayata karst durusunun

sorgulandig1 eserlerdir.

Ozetle felsefi dizgesini 6zgiirliik, eylem giicii, dteki, bireycilik, yabancilagsma
ve biling gibi kavramlar ekseninde olusturan varolusculugun ve Sartre’in etkisi, diger
tiim alanlarda oldugu gibi sanatta da kendini hissettirmis ve ozellikle de eylem ve
anlam birligi’ni O6nemseyen lirik sanatin glindemine oturmustur. Zaten, gercek
anlamda bir aydin portresi ¢izen Sartre’da, higbir zaman sanattan uzak kalmamus,
bilakis isabetli ve 0zgiin ¢oziimleriyle soyut sanata ve lirik soyuta 151k tutmustur,
sOyle ki;

“Kisisellik biitiin ahlaki kurallarin kaynagi olarak kabul edildi. Disaridan
herhangi bir miidahale olmaksizin veya objektif standartlarin disinda kisinin kendi
hayatini segmesi ortaya kondu. Bu tlirden bir 6zgiirliik arayisi sanatgilari otantik bir
disavuruma gotiirdii.  Ictenlik ve yaraticilik ilke olarak kabul edilecek, bu tavir
hareket ettirici yaniyla itici bir kuvvet olarak benimsenecekti. Varoluscu felsefe
savag sonrasinin sanat¢i diinyasinda boylece 6nemli bir yer edindi. Elestirel bakis
acisinin yansimalari donemim ¢alismalarinda belirmeye basladi. Direk, anlik olarak
kisinin 6znel yasantisinda gergeklesen, kendi kendinin disavurumudur bu. (sanatgi
bu noktada insanligin mikro-kozmosunu gosterir.) Bu yeni sanatsal tavir, dagilan

1 JUNG, Carl Gustav; Dért Arketip, Cev: Zehra Aksu Yilmazer, 2003, Istanbul, s. 9
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gergeklik kavramiyla varlik bulan resmin, hem kuramsal hem pratik agidan hakli
gerekgelenisinin gostergesidir.”®

Goriislerini lirik soyut sanat iizerine odaklayan Sartre, sanat¢inin esrik bir
duygulanimla ortaya koydugu — ve kendisinin de Kitlelerin patlayici birligi olarak
gordiigii — bu disavurumcu ifadeyi, malzeme estetiginden uygulamaya kadar su

sekilde dile getirir:

“Farkl1 parcalardan olusan bu birlik, askin (transcendent) bir elemanin ortaya
konmasidir: Kitlelerin patlayict birligi. Arkasindan, kendi yasaminin pargali
biitiinliigiinii yeniden kesfetmek i¢in, hepimizin i¢inde yuvalanmig olan kalabaligin
belli bir yone sevk edilmesi gelir. Bu konuda ressam bize yol gosterir. Hizl ve
anlik ifade verileri vardir. Karanlik tuvalin en altinda renklerden olusmus yogun bir
kitle, maddenin siirekli hareketi, canli ve parlak 151k c¢ikislari; ve birbirine
kenetlenmis yiizlerce, binlerce baska sey. Ama biitiin bunlarin tek yaptigi, kalbi
tahrik etmek, uyandirmaktir. En temel nitelik, yonlerin her biri icinde, fircasiyla
ortaya konur. Bazen yogun, bazen gevsek, bazen kalin ve sert, bazen akiskan;
malzemenin bizzat kendisinin, goriinmeyen bir seyi, etrafimizdaki bigim
degisimlerini ve bir boslugun i¢imizden bir makiye, diimdiiz bir ¢ayirlik alana ya da
bakir bir ormana dogru gecisini goriiniir kilmak gibi bir endisesi yoktur.
Malzemenin isaret ettigi, énerdigi sey kendi dokusu ve yonelimidir.

Ressam, deneyiminin muglaklig: ile kullandigi maddelerin katiligini, zithk
yaratmak i¢in bir avantaj olarak kullanmaktadir. Yan yana getirilmis kalabalik
lekeler birbirinden lrkiip kagar gibidir. Bir anda bulunmus yeni bir yonelim ise,
kendi aralarinda karsilik yeni iliskiler kurmaya cabalayan renklerin tonlarmi ve
siddetlerini diisiirmek i¢in onlar1 zorlamaktadir. En sonunda da, bu baskalagimlar
igerisinde, kendisini olustura biitiin yogunluklariyla bir defada ve ayni anda yaratilan
disavurum boliinmez varolusunu kavrariz.” %

82 MOSZYNSKA, Anna; Abstract Art, Thames and Hudson, London, 1990, s. 120

% SARTRE, Jean Paul; Estetik Ustiine Denemeler, Cev. Mehmet Yilmaz, Doruk Yay. Istanbul,
1998, s. 119-120
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Resim 1: Hans Hartung, “L 34”, (1973), Litograf

Sartre, edilgenlikten uzak duran lirik sanat¢inin tuvalini nasil bozup, sonra

tekrar nasil boliinmez bir biitiinliik i¢cinde organize ettigi konusunda da sunlar1 sdyler:

“Kasirga iginde bir kasirga daha koparirlar ve iclerindeki en kiigiik pargalar
bile taviz vermeden organize ederler. Yarattiklar1 kurallar1 ve gorsel mantig
kullanarak bu toz dumani yeniden bigimlendirmek ve korumak, bu ¢ok pargaliliklar
arasinda katmerli bir birlik aragtirma, tuval {izerinde yeni bir 6z kavrayis1 yakalamak,
karanlik bosluklari, lekeleri, boya birikintilerini, her seyi birbirine dolayarak,
bunlarin nasil seremoni i¢inde akigskanligi, yogunlugu, sert yapisal elemanlar olarak
kullanmak zorundadrlar.” *

% SARTRE, Jean Paul; Estetik Ustiine Denemeler, Cev. Mehmet Yilmaz, Doruk Yay. Istanbul,
1998, s. 114
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Iste, tipki bdyledir lirik sanat¢inin varolus seriiveni... Ve o bu seriivene tek
basina ¢ikar; modern diinyanin ve sanatin aligilmis, tekdiize kaliplarini kirarak ise
baslar. Tuval yiizeyinde defalarca kaybolup kendisini bulan, neredeyse bir sihirbazin
misyonuna ulasan, bitti derken baslayan, basladi1 derken biten bir siireci yasayan lirik
sanat¢1, adeta bir oyun kurucu gibidir. Ve yeni kurdugu bu oyunun kurallarini, daha
da dogrusu kuralsizligin1 yine kendisi belirler. Ortaya ne ¢ikacagi belli olmayan bu
kaotik oyunun sonuglarina da basindan razidir. Ona gore, “Yasam her yoniiyle
kaotiktir, ve bu yasamin en heyecan verici yoniidiir.” Zaten suf bu yiizden de bu

kadar 6zgiirdiir, sadece varolusunu yasar ve yasatir...

2. 4. Yabancilasma ve Yitirilen Kimlik Duygusu

Yabancilagma teriminin ilk kullanimina Hegel’le birlikte, “Tinin
Goriingtibilimi” (1807) adl1 yapitinda rastlariz. Hegel’e gore yabancilasmay1 en iyi
“mutsuz biling” durumlar1 Ornekler. Feuerbach ise insanin kendine 0zgi
etkinliklerinden koparilmasinin dogal bir sonucu olarak goriir yabancilagsmayi. Ote
yandan Marx’ta ise, emegin lirlinle, bir insanin bagka bir insanla arasinda kurdugu
bag ve anlamli iligkinin sekteye ugramasinin sonucunda yabancilasma kavramindan
s0z edilmeye baslandigini goriiriiz. Yitirilen kimlik duygusu, farkliliklar ve
beraberinde yeni diinyanin agmazlariyla giindeme gelen yabancilagsmay1 su sekilde
tanimlayabiliriz. “Bir kimsenin kendi emeginin iiriinlerinden asiri bigimde kopmasi;
genellikle yasamin aslinda ¢ekici ve degerli olabilecek kimi yonlerinden acik¢a
nefret etmeyle ya da bunlara kayitsiz kalmayla sonuglanan toplumsalliktan ayrt

. 65
diisme.”

Modern diinya giderek i¢inden ¢ikilmaz, diinyayr insana dar eden bir hal
aliyor, makine egemen bu diinyanin sinirliliklar1 arasindaki gerceklige karsi duyulan
stiphe ve hizla kok salan geliski duygusu yabancilagsmayla kendini gdsteriyor, ve
cagin sanatcisini derinden etkiliyordu. Alman sanat egitimcisi Karl Hills de konu ile

ilgili benzer saptamalarda bulunmaktadir: “Alet, makine olur olmaz insan yaratict

6 GUCLU, Abdiilkadir, UZUN, Erkan; UZUN, Serkan; YOLSAL, Hiisrev Umit, Felsefe Sozligii,
Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 2003, s. 1563
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ozgiirliigiiniin biiyiik bir kismini kaybeder. Bugiin ilkel kavimlerde sanat giirbiiz
kaldig1 halde uygar diinyada yakin zamana kadar sanat i¢ kuvvetinden yoksun olarak
objenin taklidine bagl kalmistr. ‘Kiiltiirel Ilerleme’ icgiidii saglamliginin

kaybolmast ile odenmigtir.” 66

Ayrica Ernst Fischer’in  “Sanati Gerekliligi” adli eserinde de benzer
gorlslerle karsilasiriz. O da modern diinyanin bdylesi bir duyguyu nasil

koriikledigine ve bunun sanatta tasindig1 noktalara dikkati ¢eker:

“Modern zamanlarda diis kirikliginin yani sira bir de ‘sogukluk’ temast 1ssiz,
yabanci bir diinya duygusu cikt1 ortaya. ilk olarak Romantizm’de beliren bu 6zellik
daha sonra hi¢ kaybolmadi. Tersine, kapitalist diizenin gelisimi boyunca hayatin
yabancilagmasi i¢inde kendini her giin biraz daha ¢ok duyurur oldu. Bu sogukluk
duygusu ile birlikte sicakliga ve giivenlige, hayalimizde ana karnina benzer bir yere
donme Ozlemi bas gosterdi. Alman Romantizmine 6zgii bir 6lme-istegi, bir 6liim
diskiinliigii ¢ikt: ortaya.” ®

Hig siiphesiz tiim bu duygu ¢alkantilarindan etkilenenlerin basinda geliyordu
sanatc1. Ozellikle iki diinya savasmin ¢okmiis mirasini devralan Lirik Soyut sanatgi
icin bu s1g duygudan uzak kalabilmek ister istemez miimkiin olamadi. Ve sanatina
da bir direncin ifadesi olarak, biiyiik bir isyankarlik ve kural tanimazlikla yansidi bu
durum. Ondan gergekligi oteleyip, temsili degerleri ve yanilsamayi / yanilsamalari
goklere ¢ikarmasi beklenemezdi... O, kendisine dayatilan bu simiilatif gerceklik
yerine — sezgisi ve bireyselliginden gelen farkindalikla — kendi gergekligini 6n plana
cikarmaya dogru yoneldi. Zira sanat¢1 kendi i¢ gergekligini kaybetme noktasina

kadar gelmisti.

Sanatgimnin ben’i ile gerceklik arasindaki yara ne kadar derinse, bu oliimciil
ucurumu kapatmanin araclarini seferber etme gereksinimi de o kadar zorlayici
olacakti. Iste bu nedenle Lirik Sanatci, yer yer tuvaline saldirircasmna girigir
yabancilasmaya girdigi savasimina, ve bu yilizdendir ki, sadece fir¢a yetmez
duygularin1 gecirmeye; bazen bir kova dolusu boya akitir ylizeye, bazen onu kazir

boya bigag1 ya da metallerle, bazen de boya hamuru macun ve algiy1 (bkz. Fautrier,

% TURANI, Adnan; Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, istanbul, 1922, s. 631

" FISCHER, Ernst; Sanatin Gerekliligi, Cev. Cevat Capan, V Yayinlari, Istanbul, 1980, s. 64
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Wols, ...) sokar isin i¢ine. Tiim bunlar, yabancilasmaya ve dolayisiyla her tiirlii
yanilsamaya karsi girisilen kavganin, kendinden baska oOnciilii olmayan

(6zgondergelilik / self-reference) izdiisiimleri olarak gozlemlenir yiizeyde.

Resim 2: Jean Fautrier, “Rehine Bas1”, Tuval Uzerine Karisik Teknik (macun ve alg1 ile)
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Resim 3: Wols, “Isimsiz”, (1946-47), Tuval Uzerine Karisik Teknik

Nihayetinde gelinen bu noktada, sanatin muglakligina karst lirik soyut
sanatg1, yerinde bir arayis i¢indedir. Yiizyilin ve sanatin bu muglak durumunu ise M.

Ragon su sekilde dzetlemektedir;

“20. Yiizy1l yaslaniyor, kendisiyle birlikte biiyiik bir tasfiye gerceklesiyor.
Aslinda hem 19. Yiizyil romantizmi tarafindan biiyiilenmis durumdayiz; hem de 21.
Yizyilin goriintiileri kargt koyamayacagimiz sekilde c¢ekiyor bizi. Rahatsiz bir
durum. Iki iskemle arasinda oturan izleyicinin durumu. Ama bu, ayni zamanda
uygarligimizin durumu degil mi? Sanatimizin da bundan etkilenmesi dogal.”®®

Yagam ile bi¢im arasindaki bu uzun siireli karsitlik duygusunun sonucunda
dogan yabancilasmayl, “Modern Insamin Yabancilasmasi” adli kitabinda Fritz

Pappenheim — yiizyila daha genis bir perspektiften bakarak — soyle ifadelendirir;

8 RAGON, Michel, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Cem Yaynlari, Istanbul, 1987, s. 117
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“Kotiimserlige dogru bu yonelis sadece son savagin kotii sonuglarina ve yeni
bir savas korkusuna yormak, isi fazla basitlestirmek olur. Diinyanin, Bat1 uygarligi
olarak bilinen kisminin, uzun siireden beri bir i¢ bunalim yasadigi gozden
kagirilmamalidir. Su andaki nihilizm egilimi, insanoglunun biiyiikliigii, ilerlemenin
sonsuzlugu ve aklin hiikiimdarlig1 gibi on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillara 6zgii
inanglarlr}sgegemenligini izleyen siiphe havasinin yeni bir ifadesinden bagka bir sey
degildir.”

Tabii ki s6z konusu ettigimiz yabancilagsma, diger etkilerden bagimsiz olarak
ortaya ¢ikmamustir; yitirilen kimlik duygusu, anlam duygusu ve farkindaliklarin”
orselenmesiyle beraber gozlemleriz onu. Kisinin kendinden taviz veremeyecegi
tutum, goriiniim ve algt agisindan belirli bir siireklilik arz eden benligimizi yasanir
kilma durumu ya da yapilan tercth ve tercihlerimizin toplami olarak
acimlayabilecegimiz kimlik, ancak oteki ile girilen iliskide ki farkindalikla
konumunu bulur. Yani kimlik farkindaligi, farkindalik da kimligi belirler. Ama,
maalesef iktidarin sinematografik hizli kadrajlar1 arasinda, ihtiya¢ ve tercihler
diizeyinde “tek tiplesen”, farklilik ve farkindaligi kalmayan, ruhu erozyona ugratilan
bireyin yasadigi bir sorunsal olarak karsimiza ¢ikar kimlik kavrami. Dolayisiyla Bati
kokenli Modernlesme, yasamin her alaninda oldugu gibi sanatta da yabancilasmayla
beraber gelen kimlik ve farkindalik kavramlarinin sorgulanmasini gerekli kilmistir.

Zaten yabancilasmada, 6tekinin farkindaligindan dogan bir yadsimanin eseridir.

Yabancilagmanin yirminci yiizyil sanatinda ve edebiyatinda belirli bir etkisi

olmustur:

“Kafka’nin onemli yapitlarimi, Schoenberg’in miizigini, gercekiistiiciileri,
bir¢ok soyut sanatciyi, “anti-romancilar1”, “anti-oyun yazarlarii” Samuel Beckett’in
iirpertici gildiiriilerini, Amerikan “beatnik” lerini etkilemistir. Bu siirlerden biri

sOyle baslar:

o Pappenhein, Fritz, Modern insanmin Yabancilasmasi; Marx’a ve Tonnies’ye Dayali Bir Yorum,
Cev: Salih AK, Phoenix Yaynevi, Ankara, 2002, s. 9

“ Farkindahk (Awareness): Farkindahk sozcigii Ingilizce’de anlama, algi, bilginin varligm
anlatiyor. Farkindalik, genel ve genis bir bilgi, yorumlama giicii ya da uyanik bir algiyla karakterize
oluyor. Farkindalik insanin kendisine ve diinyaya kars1 duyarlik, idrak, biling, uyaniklik ve canliligini
barmdiran bir zemin. idrak, bilgi ve alginin bilingte derece derece simirlar1 asmasini anlatir, ya da bir
bilme ¢abasini dile getirir. Farkindalik 6begindeki bir baska sdzciik olan duyarlik, bir seyin, sezgisel
olarak duyumsandig1, ussal olarak algilandigy, bilindigi ve kabul edildigi durumlara uyar.
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Simdi sunu dinle
kendin kullanabilecegin bir karin-desme aygiti
hidrojen serpintisi
goriilmemis dlgiide.
Garip ogulcularin degismesini diisiin
eli acik, sevingli, irklarm kirimini.
Ustelik demokratik de
alacak parcalanmig insan1
yiikselecek herkes yukar1 dogru
Ozgiir diinyada
herkes esit
0 son aydinlanmada
(Carl Forsberg: Lines on a Tifuana)

Bu tam yabancilasma duygusu giderek tam bir umutsuzluga yani nihilizme
doniisiir.”"

Fakat, lirik soyut sanat¢1 bu duyguyu nihilizme kadar tasimaz; kendini ve
sanatin1 6zglir kilmayi bir gereklilik olarak yasayan sanatgi, tartistigimiz kavramlari
yaratici glicii igin bir i¢ dinamik haline doniistiirmeyi basarir ve gelistirdigi 6zgiinliik

ve farkindaligiyla kendisine sunulan bu siirglin durumundan egretilemeyle siyrilir.
2.5. Kaligrafik Etkiler ve Uzak Dogu Sanati

Lirik soyut sanatgilar1 aktive eden etkenlerden biri olarak da Uzak Dogu
sanati ve kiiltiiriinii; dolayisiyla beraberinde kaligrafiden Cin yazisina (ideografik )
Islam tasavvuf diisiincesinden geometrik soyutlama ve stilizasyona, ve hatta askin bir
felsefi anlayisla gerceklestirilen meditasyon ve yoga gibi ruhsal, bedensel disiplinler
ile ruha oO6zdes diisen mistisizme kadar uzanan genis bir perspektif iginde

vazgecilmez, zengin bir kaynak olarak goriiriiz.

" FISCHER, Ernst, Sanatin Gerekliligi, Cev: Prof. Dr. Cevat CAPAN, V Yayinlar1, Ankara, 1993, s.
82 - 83

" ideografik Yaz:: Fikir yazi. Kullanilan simgeler yalnizca gosterileni isaret etmez, onun durumunu
da agiklar. Ornegin, yalmzca “cocuk” gésterilmez, “mutlu ¢cocuk”, “akilli gocuk”, “yaramaz ¢ocuk”
gibi ¢ocugun durumu da gosterilir. Cin, Japonya, Kore gibi iilkelerde hala bu yazi kullanilir.

ideogram: Benimsenmis piktogramlar, isaret ettikleri nesnelerin diisiindiirdiigii, ¢agristirdig, ilgili
oldugu baska durum, hal ve oluslar isaret etmek i¢in kullanildiklarinda ideogram adini alirlar. Biraz
karigik gibi goriinen bu tanmimi &rnekle basitlestirmek gerekirse; bir giines piktogrami yani basit
cizgilerle olusturulmus bir giines resmi, glinesi anlatmaktan Gte sicakligi, 1siy1, 15181 veya giindiizii
anlatmak i¢in kullanilmaktaysa ideogram olur.
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Sanat¢1, sayisiz siniflandirmalar, bolinmeler, kodlamalar, ¢oziimlemeler ve
tanimlamalarla hizla higsizlesen Bati’ya ve Bati kiiltliriine karsi inancini yitirmis,
yoniinii ego’dan arinmaya dayali i¢ce bakis felsefeleri, evrensel biling ve sezgiyle
temellendirdigi Ogretileriyle 6n plana ¢ikan Dogu ve Uzak Dogu Kkiiltiirlerine
cevirmigti. Artik tanimlamak, adlandirmak degil, bilgiyi siniflandirmanin tekelinden
kurtarmak gerekliydi. Aslinda daha 1910’larda Lirik Soyut resmin haberciligini

yapan Kandisnsky, ruha ve ice bakisa olan bu kaginilmaz yonelime dikkat ¢ekiyordu:

“Kandisnsky’ye gore, uzun siiren bir materyalist donemden sonra ruhumuz
yeni uyantyor: ‘inang, amag¢ ve erek’ eksikliginin olusturdugu umutsuzlugun,
caresizligin tohumlar1 hala ruhumuzda barinmakta. Evrensel yasami amagsiz bir
oyun haline getiren materyalist felsefenin yarattig1 karabasan hala bitmemistir. Din,
ahlak ve bilimin sarsildigi, dis kaynaklarin ¢okme belirtisi gosterdigi durumlarda
insan bakisimi distan ice g¢evirir (...) Ruh savasimla tinsellige ulasacak. Zamanla
korku, nese, hiiziin gibi kaba saba duygulardan armacak. Bunlar, simdilik sanata
uygun konular olsa bile gelecekte sanatgi, simdilerde adi olmayan ince duygulara
yonelecek.” ™

Soyut sanat ve sanat¢inin manevi diinyasi lizerine yazdig1 yazilardan olusan
“Sanatta Tinsellik Uzerine” adl kitabinda Kandisnky, sanattaki yeni ifade bigiminin

ne olacaga iligkin ip uglarini vermeye devam ediyor:

“... dahasi, sanat¢inin bu kendine has tarzinda i¢ diinya tecriibesi ve bunu
digerlerine aktaran heyecan giicli sezilebilir ve goriiliirse, sanat sonunda kaybettigi
seyl bulacagi yola girer, bu da yeniden dogusun tekrar manevi mayasi haline
gelecektir. Arayisin konusu daha 6nceki devirdeki sadece ona baglanilan maddi obje
degildir; bu sanatin muhtevasi, ruhu olacaktir.” 2

Ruha olan bu yonelisi, tinselligin ve Uzak Dogu felsefelerinin 6nem

kazanmasini yine 1920’lerde de gozlemleriz.

“... Sarkla paylasilan insan ruhunun sesi, yegane evrensel ses haline geliyor.
Evrensellik insan ruhunu mekan ediniyor. Daha 1920’lerde Mason, Miro, Aragon
hatta Breton gibi siirrealistlerin Budizm’e egilmeleri malum savag ertesinde Zen

" [PSIROGLU, Nazan; Sanattan Giincel Yasama, Pan Yay., Istanbul, 1988, s. 101

2 KANDISNKY, Sanatta Maneviyat, Cev. Ahmet N. Bigali, Izmir, 1981 s. 28
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sanat1 ¢ekiciligi zirvesine tirmaniyor. Sdozciikle imgenin bir oldugu Zen siiri,
desenin, resmin, yazinin birlestirilmesi.”73

Artik tinsellige onem veriyorlar, ondaki ruhu agimlayip onda ki enerjiyi,
biitiinligi, gercekligi ve ariligi tecriibe etmek istiyorlardi. Haliyle bu yeni biling
durumlart lirik soyut sanatin merkezine oturuyor, tiim diinyevi degerlerden vazge¢cme
yoluyla insanligin maneviyatindaki bu agilasmadan kurtulacagina inaniliyordu. Bu
sanki insan ile doga arasinda kalan unutulmus, ve tekrar insanliinin lehine
giincellenmesi gereken bir anlasma gibiydi. Bu yiizden de Dogu’yu ve Uzak Dogu
anlayislarin1 hedef almaktan baska bir ¢aresi yoktu Bati’daki sanat¢inin, Bati’nin

giivensiz yiiziinden Dogu’nun dingin sessizligine ¢evirmisti dikkatini...

Adem Geng de “Yeni Soyut'un Reddiyeleri” adli makalesinde bu ilginin hakli

sebeplerini ve sanat diinyasindaki yansimalarini tek tek bulgular:

“Soyutun felsefi icerigini kavramadan onun Bati’ya degil Dogu’ya ait bir
diinya goriisii oldugunu anlamak pek olas1 goriinmemektedir. Bati’da —iilkemizdeki
genel kaninin tersine soyutlama diisiincesinin ana kaynaklarinin Dogu’ya ait oldugu
bilinmektedir. Nitekim, Uzak Dogu, Hint, Cin, Misir ve Islam sanatlarindaki
soyutun Bati1 resmine yansimalar1 19. Yiizyilin sonlarindan itibaren ortaya ¢ikmustir.
Ornegin, 19. Yiizyll sembolizmiyle sanat bir soyutlama formuna ulasmis ve
gercekligi agkin (transcendent) kilmistir. Daha sonralari, ayni akimin pesimist diinya
gorlisiinii paylasan disavurumculukta, Friedrich Nietzsche’nin (1844-1900) gec
donem diisiincelerinin baskin oldugu goriiliir. Oyle ki, Brucke Grubu kendi adini
bile ‘Thus Spoke Zaradusta / Boyle Buyurdu Zerdiist’ten almugtir.

Ote yandan 20. Yiizy1l akimlari icerisinde neredeyse Dogu diisiincesinden
etkilenmeyen bir yonelim/egilim dahi bulunmamaktadir. Matisse’in yalin renk
duyarligi, Piet Mondrian’in (1872-1944) Non-Figiiratfi perfeksiyonizmi, Kasimir
Malevitch’in (1878-1935) siipermatist sonsuzlugu, Pollock’un kesintisiz aksiyonlart,
Dogu mitolojisi ve Dogu diisiincesiyle aciklanmakta; daha o6zel olarak, Hint
estetiginin alt1 kuralindan biri olan ve Sanskritcede ‘zevkin 6zii’ anlamina gelen
‘rasa’da somutlagmaktadir.” ™

& ARTUN, Ali; Tiraje Dikmen’le Dogu-Bati, Resim-Desen, Uzakliklar-Yakinhklar Ustiine Bir
Ilkbahar Konusmasi, Aries Dergisi, Kog Kiiltiir Sanat Tan. Tic. A. S., 2003, Istanbul, s. 43

" GENC, Adem; Yeni Soyutun Reddiyeleri, Artist Dergisi, Say1 2, 2004, s. 52
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Insanm dogas1 bozulmus ve dogasi bozulan her sey gibi O da marazi bir
durum i¢ine diismiistii. Bir ¢6ziim olarak;

13

. . sanateilar ussal ve mekanik olandan sakinmaya dek vardirmiglardir isi.
I¢lerinden bir¢cogu, kendiliginden ve bireyselligin degerini goklere ¢ikararak gizemci
inanca baglanmistir.” "

Iste tam bu noktada Lirik Soyut sanatci igine diistiigii bu modern diinyanin
agmazlarindan kagmayi, bir siireligine de olsa ego’dan arinan kendi ben’iyle
katisiksiz bir temas ve birlesme halinde olmay1 arzular. Ve bu yilizdendir ki; Uzak
Dogu’nun Budizm, Zen Budizmi ve Taoizm gibi felsefelerine ve bu felsefelerin
ongoriilerinden olan Yoga ve Meditasyon gibi bedensel disiplin, yogunlasma ve
arinma yontemlerini ve “Mistik Deneyim”i yasamsal kilma yollarin1 aramaya baslar.

Mistik Deneyimi Ahmet Cevizci su sekilde ifade etmektedir:

“Mistik tecriibe, mutlak bir gereklilik veya Tanriyla temasaya dayanan
dogrudan ve aracisiz bir temas ya da birlesme olabilecegi gibi, tanrinin, mistik
tecriibeyi yasayan insanin varligia bir biitiin olarak niifuz etmesi duygusundan da
olusabilir. Bununla birlikte, mistik tecriibenin en énemli 6zelligi onun kisiye 6zel,
yasanan fakat anlatilamayan, yogun ve biricik olan bir deneyim olmasidir. Mistik
tecriibe, onu yasayan kisiyi aydinlatan, ona kurtulug saglayan, kisinin tiimiiyle pasif
oldugu, kisinin bagina her an her yerde gelebilecek, onun degerlerini, yasantisini,
biitiin bakis tarzim degistirecek bir tecriibedir.” "

Islam tasavvuf diisiincesinde ‘kendinden gegis’le bir extase (vecd) haline
denk gelen meditasyon, Budizm’de Nirvana’ya ulagsma olarak goriiliir. Ve bu mistik
deneyimi de, “eylem yalnizca sessizlikte ortaya ¢ikar” ogretisiyle, tuvaliyle bas basa
kaldig1 bir anda real diinyadan tiim baglarin1 koparip, meditasyona dayali adeta bir
trans haliyle yasar lirik soyut sanatci. Esasen deneyimlemek istedigi sey de bu kendi
i¢ sesine ulasma amidir. Artik bu noktada, sadece yiizeyde ne kadar miikemmel,

doygun bir plastik deger ya da senteze gidildigi degil, farkindalig1 hayli yiiksek

> GOMBRICH, E. H.; Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul, 1992, s. 194
’® CEVIZCI, Ahmet; Felsefe Sozliigii, Paradigma Yayinlari, istanbul, 1999, s. 381

“ Meditasyon (Meditation): Sessiz, ama derin diisiinme, belirli imgeler, vb. iizerinde yogunlasma ile
tanimlanan ve genellikle sessiz bir mekanda rahat bir pozisyonda oturup, derin ve diizenli
soluklanmayla nodtr imajlar tizerinde odaklanmay1 igeren bir gevseme teknigi ki bu teknikle i¢ huzur,
dinginlik ve sakinlikle tanimlanan farkli bir biling durumu yasanir. Budizm, Hinduizm gibi dinlerde
transdantal meditasyon’la kastedilen sey budur.

50



olarak yasanan bu resim yapma siirecinin, yani yaratict edimin kendisi bir deger
olarak karsimiza c¢ikar. Ve ancak ige doniik olarak yasanan bu mediatif siirecin
yogunlugu ve katisiksizligina bagh oarak kendiligindenlikle bir anda ve bir hamle ile
ortaya ¢ikan isler s6z konusudur ki buna en iyi 6rnek Hans Hartung (1904 — 1992),
Georges Mathieu (1921 - ), Henri Michaux (1899-1984) ve Wols (1913 — 1951)’un

isleri olacaktir.

Resim 4: Hans Hartung, “1956/7” (1956), Tuval iizerine yagliboya, 122x161 cm
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Hans Hartung (1904-1992)’un nétr bir arka plan iizerine, adeta bir enerji
patlamasi1 duygusuyla, sert ve dinamik siyah ¢izgilerle olusturdugu yapitlart anlik,
kivrak kaligrafik etkilerle doludur. Cogu isimsiz olan ve sadece sayilarla ayirt
edilebilen Hartung’un yapitlarinda zihin ile bedenin ayni anda bir kus kanadindaki
ahenkle ylikselip alcalmasi gibi uyumlu, ilk bakista diizensizlik iginde diizeni
cagristiran lirik bir ritm duygusu vardir. Nitekim sanat¢inin kendisi de dolayimsiz bir

Ozgiirlikkte yasadigi bu, resim yapma siirecini soyle ifadelendirir:

“Resim yaparken, dogayir yoneten giiclere katildigim duygusunu tasirim.
Rastgele kullanilmig ve bozulmus gibi goériinen malzemenin kurallarini, imgeler ve
bi¢cimlerle yeniden kurmak isterim. Ne var ki, bu kurallar1 bozulmus ve rastgele
gOrilintlisli, sonunda diizenini saglar ve uyumlu kilar. Bir diizensizligin doniisiimii,
miilkemmel bir hareketle organize edildigi tek amaclilig1 ortaya cikarir. Bu caba,
dﬁzensglik icinde diizen yaratmak, diizensizlik yoluyla diizen olusturmak anlamina
gelir.”

Bu kurallar1 bozulmus, rastgele goriintii i¢inde yapitin sonucuna iliskin hig¢bir
on kabuliin olmamasi da, tamamiyla sezgisel bir disavurumla ortaya c¢ikan ve

spontanelikle giidiilenen bir trans halinin gostergesidir aslinda.

Yine bdylesi bir siireci Lirik Soyutla ayn1 donemlere denk gelen, Hareketli
Soyut (Action Painting)’da, Jackson Pollock (1912-1956)’la beraber gozlemleriz.
Artik eylem resmine doniisen bu siiregte bigim igerik, igerik de bigim olarak
yasamimlanir. Kisacasi; “Bir sanat¢t olmanin bedeli tiim sanat¢t olmayanlarin bigim
dedikleri seyi icerik olarak, “gercek sey” [“the real thing”] (die Sache selbst) olarak

yasamaktir.” 8

" KAHNWEILWE, D. H.; Benim Ressamlarim, Benim Galerileri, Cev. Kaya Ozsezgib, Gece
Yaynlari, Istanbul, 1993, s. 53

[ HERBERT, Marcuse; Es?etik Boyut, S_anatln Siirekliligi: Marxist Estetigin Bir elestirisine
Dogru, Cev. Aziz Yardimli, Idea Yayinevi, Istanbul, 1997, s. 41
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Fotograf 2: Pollock, Calisma Esnasinda, 1951
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Ve lirik sanat¢1 da bu noktada meditasyona dayali bir eylem yaparcasina,
anlik etkilerle yapitin1 kurgular. Henri Michaux (1899-1984), Georges Mathieu ve

Wols’da da bu yonelimi bariz bir sekilde goriiriiz.

Hayli biiytik boyutlu resimleri bulunan Georges MATHIEU’nun (1921- )
bedensel hareketlerini yiiksek bir performansla resmine dahil ettigini gézlemleriz.
“Mathieu’nun resimleri biiyiik bir ihtirasla tuvale saldirircasina yapilmiglardr.
Fircamin tuval iizerinde dolagmasi da bir kaligrafi serbestligine sahiptir.” "
Sanat¢iin resimlerinde coskuyu dayali renksel bir patlama yasanir. Bu Oylesine
mistik bilingle kilgilanan bir kopus anidir ki sanat¢1 her seferinde tekrart miimkiin

€

olmayan yeni bir mucizeye imza atar. S. Zweig’in da degindigi gibi “... i¢ten

meydana gelen ve zamanlar boyunca siiren bu mucizeyi yasamak bize ancak ozel bir
»» 80

alanda,; sanatta olanakli olmustur.

Resim 5: George Mathieu, “Vivent les cornificiens”, (1951), Tuval {izerine yagliboya, 130 x 95 cm

¥ “TURANI, Adnan; Diinya Sanat Tarihi, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1, Sanat Dizisi:5, Tiirk
Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1979, s. 545

80 ZWEIG, Stefan; Sanatta Yaraticth@m Sirri, Cev. Melahat Ozgii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1948,
s. 31
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Resim 6: George Mathieu, “Tempétes inconnues”, (1950), Tuval {izerine yagliboya, 146 x 114 cm

Artik burada sanat¢1 tamamiyla aklin denetiminden uzaklasip, bir trans hali
icinde bilingdis1 bir iiretime girer. Ve bu iiretim esnasinda basvurdugu her tiirli
yontem ve arag-geregle (uzun sopalarin ucuna baglanan bez pargalariyla ¢izim
yapma, bir kovayla tuvale boyay1 firlatma, vb.) de bu askin 6zgiirliigiin temelini

olusturur.
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Fotograf 4: Georges Mathieu, Calisma Esnasinda, 1959
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Kaynaklar da tipki, Hartung ve Wols gibi yer yer informal resmin catisi
altinda anilan Henri MICHAUX (1899-1984)’da, resimlerinde lirik bir soyutlamaya
gitmistir.  Mistik konulara olan yakinligi ile bilinen Michaux, 1937-39 yillan
arasinda mistisizmle ilgili sorunlar1 agimlayan Hermes adli dergide, bir donem yayin
yonetmeni yardimeisi olarak da gérev yapmustir. Ozellikle 1950’lerden sonra sanatg1
radikal bir degisim yasamis, bilinci tam olarak saf dis1 birakabilecegi bir trans hali
i¢in uyusturucuya basvurmus, siyah-beyaz’in giiclinii, kontrasthigin1 ve beraberinde
sOzciiklerin ardinda yatan anlami yansitabilmek adina, lirik bir duyarlilikta bir dizi
¢ini miirekkebi ve karakalem galismalar1 olusturmustur. Bu yolla sanat¢1 kendini
i¢sel bir arinmaya dogru siiriikledigine ve ruhunu da 6zgiir kilan kapilar1 araladigina

inanmistir.

Resim 7: Henri Michaux, Isimsiz, (1980), Kagit iizerine ¢ini miirekkep
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Resim 8: Henri Michaux, Isimsiz, (1963), Kagt iizerine ¢ini miirekkep

Wols (Alfred Otto Wolfgang Schulze—Battmann / 1913-1951), resim
calismayr her giinliik bir aktivite olmasi acisindan siradan bir siklikta, fakat
hususiyeti olmasi agisindan da bir ibadet sekli, bir meditasyon gibi yasamis ve
nihayetinde yasamiyla paralel siirdiirdiigli sanatinda istem dist misyonuyla
ayricalikli, 6zgiin bir yere sahip olmustur. Taocu diisiinceye olan ilgisi ile bilinen
Wols i¢in icsellesme ve bunu real diinyadan kopup, meditasyona dayali farkli bir

boyutta gergeklestirme son derece dnemlidir.
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gliboya, kazima ve baski)

Resim 9: Wols, Sehir, (1946-47), Karigik Teknik, (ya
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Resim 10: Wols, Mavi Hayal, (1951), Tuval iizerine yagliboya, 73 x 60 cm
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Sanatinin neredeyse ¢ilginlik boyutunda yogun bir bedensel ve duyusal eylem
olarak deneyimleyen Wols, canli bir organizmanin mikro diizeyde ¢agrisimlariyla
dolu resimlerinde mistik diinya ile arasindaki fraktal” baglar1 gilinceller gibidir...
Spontaneligin zengin dongiisiiyle olusan fraktal goriingiileri de siklikla sanat¢inin
resimlerinde gozlemleriz. Zaten, “Sairler, mistikler ve gezginler, bir teselli, bir
sureklilik  duygusu, ilahi bir gizemin bir anlik bakist igin, bu Oriintiilere

basvururlar. ~81

Dolayisiyla, tiim bu anlati, sanat¢i ve yapit ornekleri esliginde resim yapma
eylemini meditasyona dayali bir siire¢ olarak dirimsellestirdigine sahit oldugumuz
lirik soyut sanatgi, beraberinde —sirasiyla ele alacagimiz— mistisizm, kaligrafi,

Taoizm, Budizm ve Zen Budizm’ine dogru esrik kaginilmaz bir yonelim sergiler.

Boliimiin basinda mistik tecriibe’yi, kelime anlami olarak a¢imlamistik.

Simdi ise mistisizme deginmek istiyoruz:

“Mistisizm (Mysticism) insanin akil yiiriitmenin “lstiinde” 6tesinde biligsel
bir yetiye sahip oldugu bu yetiyle normal duyularla veya akil yiiriitmeyle
ulasilamayan bilgilere (“gizlere, sirlara”) ulagmanin miimkiin oldugu doktrini.
Dogaiistii giiclerin varligina, giiciine, onlarla iletisimin miimkiin olduguna inanmay1
da gerektiren ve genellikle dini yan anlamlar igeren bu doktrine gére bu bilgilenme
edimi, mistik i¢gorii, ige dogma, sezgi, vahiy gibi yollarla gergeklesir.”®

“Duyular aldatmaz, aldatan zihindir.” ® diyen Goethe de tipki lirik
soyutgularin yaklasimi gibi akila ve akila dayali bilgiye siipheyle bakiyordu. Zen

Budizm’inin 6ngoériisiinde de diisiincenin, duygu karsisindaki yoksunluguna dikkat

“ Fraktal: Latince “fractuus” kelimesinden gelen fraktal bilim adamlarinca gokyiiziinde gordiigiimiiz,
toprakta hissettigimiz ve bedenlerimizin damarlarinda ve sinirlerinde buldugumuz Kaos oriintiilerine
verilen addir. Bu sézciik Matematik¢i Benoit Mandelbrot tarafindan ortaya atilmistir ve artik kaos
teorisinde yaygin bir kullanima sahiptir; burada fraktaller kaotik dinamik sistemlerin etkisi ile olusan
izler, hatlar, isaretler ve bicimlerden s6z eder. Dogal fraktal bicimleri bir deprem ya da don inip
kalkmasindan geriye kalan ¢ikintili bir kaya tabakasindaki catlak, bir nehir sisteminin dendritik agi,
tek bir kar tanesinin bir kereligine goriinen seklini igerir.

81 BRIGS, John & PEAT, F. David; KAOS, Cev. Sezer Soner, Yedi Yasam Dersi, Ege Meta
Yaynlari, izmir, 2001, s. 135

82 BUDAK, Selguk; Psikoloji Sozliigii, Bilim ve Sanat Yayimnlari, Ankara, 2003, s. 509

8 BATUR, Enis; Modernizmin Seriiveni,Hermann Bahr,Disavurumculuk, YKY,Istanbul,2000, s. 227
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cekilir:  “Duisiince duyularimizin  kurbanidir ve hicbir saglam temeli yoktur.
Diinyayr anlasilabilir, mantikli, saglam kilmaya ¢alisir ve diinya yoksundur biitiin
bunlardan. Diistincenin diinyayt kavrayist bir bilgi ve kuram yiginiyla sinirlidir ama,

It ~ . o e e v 84
vagmur damlalari okyanusun seviyesini yiikseltmez”.

Mistisizmle birlikte real goriinen diinyadan degil, duyular vasitasiyla
kavrayabilece§imiz ve ancak sezgilerimizle ortaya koyabilecegimiz diinyadan ve
dolayistyla ii¢lincli bir gézden ruh goziinden s6z etmeye baslariz. Nihayetinde
gelinen noktada, mistisizme dayali askin bir biling halinden bahsedebiliriz ki,
yagamin yenilenmesine kars1 duyulan sarsilmis inang ve yitirilen maneviyat duygusu
da diistiniildiigiinde, tekrar bir boylesi bir biligsel yetiyle lirik soyut sanatginin bir kez
daha kendini yeniden aktive etmeyi bagsarmasi son derece dnemlidir. Zira ne sanat ne
de doga onlar i¢in daha fazla antropomorfik olmayacaktir. Artik her sey i¢sel bir
sesin ve igsel bir savunmanin iirliinii gibi goriinmektedir. Sanatg¢inin i¢ sese ve
gizeme yonelisi ile ilgili Kandisnky’de “Sanatta Ruhsallik Uzerine” eserinde benzer

saptamalar da bulunmaktadir, ona gore sanat¢inin amaci,

“...Forma hakim olmak degil, onu i¢sel anlamina uyarlamaktir... Soylendigi
gibi, bir sanat eserinin dogusu gizemlidir. Sanatkarlik var oldugu siirece, teori ya da
mantigin sanat¢inin eylemini dogrudan etkilemesine ihtiya¢ duyulmaz. Kisinin i¢
sesi ona, doganin icinden ya da disindan, hangi bicime ihtiyag duydugunu
sOyleyecektir. Duygulariyla ¢alisan her sanat¢i, dogru formun aniden nasil da
goziiniin 6ntinde ¢aktigini bilir. Bocklin, ger¢ek bir sanat eserinin, bir esinlenme
olmasi gerektigini sdyler; yani boyama, kompozisyon ve diger seyler, sanatgmin
kendisini ifade etmeye ulagsmasim saglayacak basamaklar degildir... igsel ihtiyagla
meydana getirilen, ruhtan kaynaklanan sey, giizeldir.” *

8 isyankar Yiizyll, Yirminci Yiizyi’in Baskaldir1 Sozliigii, Sel Yaymcilik, Laousse, Emmanuel de
Waresquiel yonetiminde, Yardimcilar: Philippe Gavi, Benoit Laudier, 2004, s. 666

) Antropomorfik (insan Bi¢imcilik): Yunanca kokenli bir kelime olup, insana ait 6zelliklerin baska
bir varhiga [6zellikle tanriya] aktarilmasidir. Tlkel insanlarda baslayan bu tasarim, énce cansizlari canl
saymakla baglamistir. Daha sonra, tanrilara, gesitli mitolojilerde goriildiigii gibi, insan bi¢imi ve
nitelikleri yakistirilmistir. Bu anlayis, antikgag Yunanlilarinda, Homeros-Hesiodos ikilisinin tanrilar
insan bi¢ciminde ve insan niteliginde olarak diisinmeleriyle baslamistir. Homeros-Hesiodos'un
mitolojik tanrilari, insanlar gibi; sevisirler, disiiniirler, kiskanirlar, ac1 ¢ekerler ve birbirlerinin
ayaklarim1 kaydirirlar. Bu anlayisin nedeni, Yunanlilarin her seyi canli, devimli bigimli diisiinme
egilimleridir ve ilkel canliciligin izlerini tasir.

% KANDINSKY, Wassily, Sanatta Ruhsalhik Uzerine, Cev. Giilin Ekinci, Alt1 Kirkbes Yayinlari,
Sanat Dizisi:5, Istanbul, 2001
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Mistisizme yonelen lirikler bilincin yabancilagmasinin iistesinden gelirler. Ve

“«

sonucta “... yaratmak ve kesfetmek, yalniz bilinen yolu gittikten ve bilinenin

simwrlarim agip, bilinmeyen diinyada kendi yolunu agmakla olanakl olmaktadir.” 8

Ote yandan dinamik bir estetik anlayisiyla kompoze edilen kaligrafi’ye
gelindiginde; kaligrafi ile ¢izginin bi¢imsel seriiveniyle yeni ve 0zgiin bir plastik
dilin yakalandigin1 ve resmin soyut seriivenine bir de, ritmik ve akici hareketleriyle
yazmin soyut seriiveninin eklendigini goriiriiz. Uzakdogu ve Islam kaligrafisinden,
Misir ve Mezopotamya Hiyeroglif lerine kadar uzanan genis bir yazi ve isaret
cesitliligi ile Dogu kiiltlirii olduk¢a zengin bir malzeme niteligi sunar lirik soyut

sanatgiya...

En genel anlamiyla “giizel yaz1” olarak adlandirabilecegimiz kaligrafiyi bir —

iki tanimlamayla ele almak yerinde olacaktir.

“Harfler arasindaki bosluklari belli estetik ve tasarim kurallarina gore
diizenleyerek kagit ya da ideografik benzeri malzeme iistiine kalem ya da firgayla
giizel ve zarif yazi yazma sanati. Islam sanatinda hat adiyla amlir. Yazi temelde
islevsel bir amaca hizmet etmekle birlikte Obiir sanat dallarmin iislupsal
gelisimleriyle de yakindan ilgilidir. Resimyazi ya da ikonografik yaz1 (Eski Misir,
Kolomb Oncesi Amerika), bigimsel ya da ideografik yaz1 (Cin, Japonya, Kore) ve
alfabetik yaz1 (Islam ve Bat1) bu gelismelere paralel olarak ortaya ¢ikmustir.” ®’

“Kaligrafi, Cin ve Japonya’da firca ile Bati’da ise genellikle yazi kalemi ile

vapilan siislii olarak kullanilan yazi... 88 dur.

8 TURANI, Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 1995, Istanbul, 5.633

“ HIYEROGLIF: Insan ve esyalarin basitlestirilip sembolize edilmis bigimlerinden ¢ikmis eski Misir
yazisidir. Grekge de, “kutsal isaretler” anlamina gelmektedir.

5 RONA, Zeynep, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.2, Yap1 Endiistri Merkezi Yaynlari, Istanbul,
1997, s. 934 — 935

8 SMITH, E. L., Dictionary of Art Terms, The Thames and Hudson, Slovenia, 1993, s. 38
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Resim 12: Samuray Kaligrafisinden bir 6rnek

65



“Giizel el yazisidir. Hattatlarin yazdiklar sanat yazisidir. Ozgiin kaligrafi
terimi, ressamin yazarmiscasina rahat firca kullanmasi sonucu ortaya ¢ikan, el yazisi
karakterlerindeki ¢izgiler igin kullanilir.” &

Islam yazi tlirlerinde Nesih, Celi, Nestalik, Divani, Celi Divani, Rik’a, Siiliis
vb. gibi degisik basliklar altinda toplanan zengin bir kaligrafik ¢esitlilik gozlemleriz.
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Resim 13: islam Kaligrafisinden Bir Ornek: Nesih

Resim 14: islam Kaligrafisinden Bir Ornek

% TURANI, Adnan, Sanat Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, istanbul, 2003, s. 62
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Resim 15: Hat Yaz Stili : Divani

Q%f 406 <<-49

Resim 16: Hat Yaz Stili : Celi Divani
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Resim 17: Henri Michaux, Ritimler, (1974), Kagit lizerine ¢ini miirekkebi
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Resim 18: Henri Michaux, Oykiileme, (1927), Kagit iizerine ¢ini miirekkebi
Goriildugi tlizere kaligrafiye gelindiginde, bir ¢izgi estetiginden bahsetmek

gerekecektir. Zira temel materyal olan ¢izgi, ritmik bir kurgu {izerinden gelistirilir.

Lirik bir anlayista olusturulan kaligrafik etkilerdeki resimler de oncelikle ¢izginin,
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beraberinde ise organik form ve rengin etkisini goriiriiz. Fakat renk burada, ¢ogu
kere tasiyict bir eleman ya da fon olarak yer alir. Agirlikli bir bicimde ¢izginin
ayriksi ritmi ve giicli tiim siirselligiyle bizi kusatir, resim yazinin soyutlugun da, yazi
da resmin soyutlugunda yeni bir deger kazanir, adeta anitsallasir, tipki Jean—Michel

Atlan’in ve George Mathieu’nun resimlerinde oldugu gibi.

Resim 19: Jean-Michel Atlan, Kompozisyon, Kagit iizerine pastel, 23,2 x 31 cm

Uzakdogu resminde yiiceltilen ¢izginin 6nemi ile neredeyse terk edilen renk
lizerine benzer bir saptamayr “Yoruma Dogru” adli kitabinda Mehmet Ergiliven

yapmaktadir;

“Uzak dogu resmi renge diipediiz savas agmistir. Uzak dogulu bir sanatgi
i¢in resim, kusursuz bi¢imler aracilifiyla yaratilan bir atmosfer arayisidir, dolayistyla
resmin amaci bi¢imdir. Boyle bir amag i¢in ¢izgi tek basina yeterli olup ¢izgiden
beklenen ise ritm ve kesinliktir. Dogal bir sonug olarak ta yalnizca ¢ini miirekkep ve
firgayla yetinen sanat¢i i¢in firganin (Cin ve Japon) leke resminde 6nemi biiyiiktiir. ..
Uzak dogulu ressamlarin resimlerinde ¢izgi ile yiizey arasindaki iliski, her seyin tozii
olan sonsuz boslugun renge benzer bir islev Ustlendigini ortaya koymaktadir.
Figiirler bu bosluga yazilmis imgelerdir artik; ¢izgi bu sonsuz mekandan (horror
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vacui tamamen yabancidir doguda) almaktadir giictinii. Burada resim yapilmaz,
yazilir. Bu ylizden, resimde rengin degeri, yazi i¢in miirekkep renginin tasidigi
6nemden pek farkli degildir sonug itibartyla”*

Kaligrafi ile lirik soyut sanat¢i sanki yiizeye yaziyormuscasina aktif bir
jestlialiteyle resme katilir. Son derece rahat firca kullanimiyla amaglanan zenginlikte
diri bir plastik dil yaratilir. Hi¢ kuskusuz otomatizmle giidiilen bu plastik anlayis da
icsellikte, lirik soyut sanatginin istemine uygun olarak kesintisiz bir hareketle ortaya
cikar. Yaz1 dogast geregi soyut yapistyla kendiliginden bir elverislilik durumu
hazirlar soyut caligsmalar i¢in. Her bir harfin temsili bir anlam boyutu olusturmasi
acisindan cazip kilar kaligrafiyi... Zira yazi insandaki soyutlama yeteneginin

gelismesine bagl bir olgudur. Ayrica, kaligrafinin en 6nemli 6zelligi;

“Insan bedeniyle olan ¢ok boyutlu iliskisidir. Her harf, insan bedeninin bir
durusuna karsilik gelir. Dogu toplumlarinda, kaligrafi insan bedeninin kutsanmasi,
agkinsallagtirilmas1 anlaminda degil; tanrisal gergekligin ‘tek anlama yetisi’yle
kavranabilecek olan tek bir goriiniimii (tezahiir) boyutunda anlagilabilir ancak.
Kaligrafinin diyagonal ¢izgileri, ritm ve uyumla saglanan fizik Gtesinin (metafizik)
dile getirilmesinin araci olur. Soyut sanatin yolu hemen her zaman kaligrafiyle
kesisir. Soyutlama, nesneleri sembollere ve harflere doniistiirmiistiir. Yaz1 ve figiir
arasinda bir iliski vardir.”®*

Sadece Uzakdogu kaligrafisi degil, 6te yandan Islam kaligrafisinin de yogun
etkilerini goriiriiz Bat1 resminde ve dolayisiyla lirik soyut da...

“Islam  kaligrafisinin Bati resminde yorumu soyut kavraminin
temellendirilmesiyle iliskilidir. Bu baglamda Islam inanciyla yazimin ayrilmaz
birlikteligi ve Uzakdogu kaligrafisinde dogayla biitiinlesen anlatim giicli, sanatta
tinselligin aragtirilmasina kaynaklik eder... Soyut Ekspresyonizm, Action Painting
ve Soyut Siirrealizm, sanatc1 kaligrafilerinin yaygin olarak izlendigi akimlardir.” %

(Cagdas Tiirk ressamlarinin hat sanatina olan yonelimleri ise bunlarin Picasso,
Klee, Kandinsky, Hartung ve Mathieu gibi Batili ressamlardaki ilk oOrneklerini
gordiikten sonra olmustur. Ozellikle; Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cevat Dereli, Nurullah
Berk, Zeki Faik, Abidin Eldercioglu, Nejad Melih Devrim, Sabri Berkel, Malik

% ERGUVEN, Mehmet, Yoruma Dogru, YKY, Istanbul, 1992, s. 60

%' ASKER, Bal Ali; Dogu Mistisizmi ve Estetik Anlayisinn Resim Sanatma Uygulanmasi Uzerine
Kuramsal Bir Céziimleme, Yayinlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi, {zmir, 2009 s. 103

%2 BOYDAS, Nihat; Osmanh Tugralarina Elestiri A¢isindan Bir Bakis, Tebligler Dergisi, MEB
Yaynlari, Ankara, 2003, s. 9
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Aksel, Semsettin Arel, Siileyman Saim Tekcan, Selim Turan, Adnan Turani, Adnan
Coker, Erol Akyavas, Erdal Alantar, Ergin Inan ve Giilsiin Erbil gibi bir¢ok sanatgi
mistik esinlemelerle dolu yapitlarinda hat sanatinin ince duyarliliginda farkli bir
soylem yakalayabilmislerdir. Kaligrafinin ayriksi, 6zgiin ritminin gerek bat1 gerckse

Tiirk resim sanatinda olduk¢a 6nemli bir yer tuttugunu sdyleyebiliriz.

Nihayetinde yer yer kaligrafi yer yer de otomatizme baglh gelisen rastlantisal
olusumlarla lirik soyut sanatci, diisledigi istem dis1 anlik etkilere ulasip, boyanin

heyecan verici akigkanligini tecriibe etme sansini yakalamistir.

Kaligrafiden, Taoizm, Budizm ve Zen Budizm’e kadar Dogu’'nun ve
Uzakdogu’nun tiim kiiltiirel, diislinsel ve sanatsal birikimine ilgi duyan lirik soyut
sanate1, tanistig1 bu yeni diinya ile tinselligini biitiinlemeyi ve sanatinda kendi adina
askin bir terfi yasamay1 amaglar... “Kendisi gizemlilestirme bi¢imi olan sanat”%,
yine gizemli buldugu bir yolla Taoizm, Budizm ve Zen Budizm ile Bati’nin

yabancilastirdig1 ruhunu sarmalamaya baglar.

Insan yasammin yasalarin1 dogada arayan bir felsefe akimi olan Taoculuk,
doganin metafizik temellerini ele alir ve ancak, dogaya karsit degil, 6zdes bir
yasantiyla ‘mutlulugun’, ancak ‘evrensel mutluluk’un yakalanabilecegini 6ngoriir.
Bu haliyle, lirik soyut sanat¢inin uzlagsamadigi Batili degerlerin iistiinde bir ¢oziim
sunabildigi i¢in bu 6greti, oldukega ilgisini ¢eker. Genel olarak, “Yol, ilke, evrensel
diizen, doga yasasi, bas1 sonu olmayan evrenin tiiredigi ilk ilke” anlamlarina gelen

Tao, sonralar1 dogruluk, etik gibi kavramlari da i¢ine almistir.

“Taoculugun Tao’su hem ‘Yol’dur; hem de tiim varliklardaki evrensel
ilkedir. Evrenin, evrende var olan her seyin degismez kaynagidir. Biitiin varliklarin
dayandig1 yerdir. Huzura kavusmak, rahata ermek isteyen insanin evrenin bu
Tao’sunu izleyip bu Tao’yla birligini saglamas1 gerekir. Insanin Tao’suyla evrenin
Taosu bir oldugunda, insan kendi sinirsiz dogasim kavrayacaktir.” %

% SONTAG, Susan; Sanat¢i: Ornek Bir Cilekes, Metis Seckileri, Hazirlayanlar: Yurdanur Salman,
Miige Giirsoy S6kmen, Metis Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 45

% SMULLYAN, M. Raymond; Tao Sessizdir, Cev. Cem Sen, Dharma Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 68
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Zaten bu sinirsiz, gizemli doga iginde, sinir tanimayan yaraticiligini da
deneyimlemek isteyen sanatgi i¢in, ket vurulmadigi boylesi askin felsefelere
bagsvurmak yegane kurtulus olmustur. Her tiirli smirlamalardan vazgegmeyi
yegleyen ve bunu sanatinin ana felsefesi ve yontemi yapan lirik soyut sanat¢iya son

derece denk diismekteydi Tao’nun agilimi, soyle ki:

“Musevi-Hiristiyan Tanrisinin tersine Tao, nesneleri yaratmaz ya da
bicimlemez; bunun yerine onlara dogru “biiyiir” ya da onlara “kimlik kazandirir”.
Lau Tzu’nun ruhuyla sdyle sdyleyebiliriz:

Tao’nun hi¢bir amaci yoktur;
Bu nedenle de tiim amaglarini

Miikemmel bir sekilde yerine getirir.” %

Oze inildiginde, yasamlarma paralel siirdiirdiikleri sanatlariyla dikkat ceken
lirik sanatci icin, bu “amagsizlik” durumu adeta yaratici edimi giidiileyen 6zel bir gii¢
olusturmustur, ve boylece miikemmelligi tipki Taoculuktaki gibi bu amagsizliktan
kaynakli itki ile yakalamistir tuvalinde. Onunkisi varig noktast bilinmeyen bir

seriivendir ve tiim giizelligi de bu bilinmezliginde yatmaktadir.

Budizm de ise agirlikli olarak insan 6zgiirliigli ve pratiginin eksen alindigini
goriiriiz.  “Aydinlanmis” anlamma gelen Buddha, canli, dogrudan, inangsiz ve
dogmasiz bir egitimi ongoriir. Her tiirlii tutku ve arzudan bagimsiz bir i¢e bakis,
kisisel olmayan “evrensel mutluluk” ve sezgi esastir. Buddha’nin 6gretisi, temel
olarak insanin acidan kurtulmasina dayanir.  Gergektende modern diinyanin
acmazlartyla ugrasan pusulasini sasirmis Bati insani i¢in bir iimit 15181 gibi
durmaktaydi Budizm. Ote yandan, “Hindistan’da dogan, Cin'de yayilan,
Japonya’'da birtakim degisikliklere ugrayan ve altmislh yillardan baslayarak
ABD’de, daha sonrada tiim Avrupa’da biiyiik ilgiyle karsilanan bir varolus anlayist

b}

ve yasam disiplini.’ % olan Zen Budizm’i de, Bati’da 6zellikle sanat¢1, yazar-cizer ve
aydin kitle arasinda biiyiik ilgi odagi olmus, hatta Ongoriileriyle yapitlarma esin

kaynaklig1 yapmistir. Zen Budizm’i, Buddha’nin felsefesine 6greti getirmis, yasama

% SMULLYAN, M. Raymond; Tao Sessizdir, Cev. Cem Sen, Dharma Yayinlari, istanbul, 2000, s. 69

% fsyankar Yiizyil, Yirminci Yiizyll’m Baskaldir1 Sozliigii, Sel Yayimncilik, Laousse, Emmanuel de
Waresquiel yonetiminde, Yardimcilar: Philippe Gavi, Benoit Laudier, 2004, s. 665
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sanatina kesin bir uslup vermis, geleneklerle bilgeligi sistematize bir hale
donistirmiistir.  Rimbaud’dan, William Blake ve Andre Breton’a kadar bati
kiltiriiniin pek ¢ok marjinali ve sanat¢ist ig¢in, bilincin yabancilagmasindan
kurtulmak, zihinsel yogunlagsmay1 dogayla bir biitiin olarak saglamak amaciyla uzak
kalamayacaklar1 bu varolus anlayisi, beraberinde diizenlenen meditasyon seanslari,
her yerde konusulan 6gretinin kurallar1 ve yontemleri dylesine yaygin bir hal almigtir

ki adeta moda haline gelmistir.

“Altmish yillarda Buda’nin tisdrtlerde, serseri bir Isa ve Hiristiyan bir Che
arasinda giiliimsedigi goriliir. Los Angeles’ta iki kokteyl arasinda meditasyon
yapilir, profesdrler kiirsiide ben’lerin yok edilmesi sorununu tartisirlar. Beat
kusaginin kahramanlik déneminde daha doyurucu bicimde yorumlanan Zen hippi
olgusuyla birlesir.” %

Yasamin soOzciiklere, olaylara, hareketlere, diislincelere ve renklere

indirgenemeyecegini savunan bu 6gretinin kdkeninde,

“Chan (Sanskritce dhyan, Japonca Zen) vardir ve bu kavram zihnin
yogunlasmasini, her tiirlii tutku ve arzudan bagimsiz i¢e bakigi, kisisel olmayan
bliylik mutlulugu, gergek sezgiyi belirtir. Varsayimlar ve deneyim Onerir. Ne
okuldur ne din, gelenegin yerine anlayisin ge¢gmesi gerektigini savunur: Esas olan
anlayistir, bir yigin yaziya bagvurmanin geregi yoktur. (Shen Hui)” %

Nihayetinde, sistematize bilgiler yigin1 haline gelen, neden-sonug / arag-amag
ilkesi ve yararliligini yitiren, sadece usa dayali yargilarla bi¢im tutkunu olan Bati’dan
kaginmak, yoniinii Dogu’nun diisiin, felsefe ve sanatina yoneltmek, i¢ sesini bir
“sezgl” malzemesi olarak kullanan lirik sanat¢i icin kacinilmaz bir zorunluluktu.
“Yalnizca Bati’'nin cografi komgusu degil, ayni zamanda en biiyiik, en zengin, en eski
somiirgesi, dil ve uygarliklarin kaynag, kiiltiirel rakibi, ‘kendinde baska nin, yani
‘Oteki’nin en derin ve israrli simgesi "% olarak karsimiza gikan Dogu, lirik soyut
egilimlere kaynaklik etmis; bilginin Otesinde bilgisizligi, konusmanin otesinde

sessizligi arayan lirik soyut sanatci i¢cin “sanatin da karsi-sanata, ‘konu’yu (nesne’yi,

% isyankar Yiizyil, Yirminci Yiizyi’in Baskaldir1 Sézliigii, Sel Yaymcilik, Laousse, Emmanuel de
Waresquiel yonetiminde, Yardimcilar: Philippe Gavi, Benoit Laudier, 2004, s. 665-666

% fsyankar Yiizyil, Yirminci Yiizyll’m Baskaldir1 Sozliigii, Sel Yayimncilik, Laousse, Emmanuel de
Waresquiel yonetiminde, Yardimcilar: Philippe Gavi, Benoit Laudier, 2004, s. 665

% SAID, Edward; Sarkiyateihk, Batimin Sark Anlayislari, Cev. Berna Unler, Metis Yayinlari,
Istanbul, 2001, s. 13
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imge'yi) elemeye, niyetin yerine rastlantiyt koymaya sebebiyet veren bir

baskaldir1 noktas1 olmustur.

Tipkr ethos ve pathos karsithigr gibi, gelinen bu noktada, Bati aklin (ethos),
Dogu ise duygu ve sezginin (pathos) temsili karsitligini ve “6teki’nin taninmadigi bir

diinyada uzun siire ayakta durulamayacagin1 ortaya koyar...
2. 6. Otomatizm ve Lirik Soyutlama

Higligi vurgulayan nihilist felsefesiyle Dadacilik, 6zellikle diisler ve bilingalti
kuramlariyla ilgilenen Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik) ve bu akimin felsefesi ve
sOzlliiglinii yapan Siirrealist ressam Andre Mason (1896-1987) ile Fransiz sair ve
kuramct Andre Breton (1896-1966), ilk olarak Otomatizmi (¢agrisimlar ve

6zdevinim) bir yontem olarak dile getirip, benimseyip kullananlardandir.

Bilingaltinin yaraticilifini ve resmin eylemsel yanin1 dnemseyen, sanati tiim
ussal ilgi ve degerlerin disina tagimayr amacglayan lirik soyut egilimler i¢in hig
stiphesiz otomatizm, son derece elverisli bir yontem ve 1yi bir referansti. Otomatizm,
sadece lirik soyut sanat¢cinin basvurdugu bir yontem olmamis, ayrica informel
ressamlarin ve Pallock’la birlikte gelisen Hareketli Soyutun (Action Painting) da

ilgisini ¢ekmis ve uygulama alanina girmistir.

Otomatizm, “Higbir estetik onyargi, ilke ya da kurala bagl kalmayan,
beyinle denetlenmeyen, bilingsizce otomatik bicimde yapilan calisma “ar ifade
eder. Dadacilar “rastlantisal diizen” olarak adlandirdiklar1 boylesi bir yontemi, bir
anlam birligi aramaksizin resimlerinde ve siirlerinde (Bkz. Tristan Tzara)
kullaniyorlardi. Gergekiistiiciiler ise bilingaltinin gizemli diinyasini kesfetmek ve
diigsel bir realite yakalamak adina bagvurmuslardi otomatizme. Gergekiistiiciiliigiin

gelismesinde ve yayginlasmasinda etkin bir rol oynayan Andre Breton ise

100 SONTAG, Susan; Sanater: Ornek Bir Cilekes, Metis Segkileri, Hazirlayanlar: Yurdanur Salman,
Miige Giirsoy Sokmen, Metis Yayinlari, ikinci Basim, 1998, Istanbul, s. 45

101 SEZEN, Metin — TANYELI, Ugur, Sanat Kavramlar1 ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi,
[stanbul, s. 180
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otomatizmdeki rastlanti 6gesini ve sanat eserini daha agkin bir boyuta tasiyip, “bit
pazarindaki gezintileri sirasinda ya da rastlantilar sonucunda karsisina ¢ikan ve

vasanmishk izleri tasiyan nesnelerin de sanat iiriiniti olarak degerlendirilmesi

gerektigini savunmustur. ~102

Otomatizmi bir yontem olarak ilk kullananlardan biri olan Andre Masson’un
sanatini, A. Breton su sozleriyle ifade eder: “Ressamin eli gercekte onunla birlikte

u¢maktadir, artik el, objenin bicimlerini gizen bir organ degildir, gercek hareketin

ve yalmizligin bilincinde olarak istem disi bigcimleri yaratir. ~103

Ote yandan, Pollock’un énciiliigiinii yaptign Hareketli Soyutda da, ¢agrisimlar

ve 6zdevinim ilkesiyle biitlinlesen otomatizm, 6nemli bir yer tutar, sdyle ki:

“Yapitlar, bir 6n tasarim olmaksizin, ¢agrisimlarin olusturdugu diisiincelerle
bicim bulmaktaydi. Bu nedenle de resmin bitmis durumundan ¢ok, olusum siireci
Oonem kazanmakta; 6rnegin Pollock’un yere yaydigi tuvale gelisi giizel boya akitmasi
ya da ¢esitli araglarla boyay1 tuvale yayarak rastlantisal bigimler olusturmasi, De
Kooning’inse ¢agrisimlardan kaynaklanarak iggiidiisel ve anlik duygularla tuvali
hareketli firca vuruslariyla renklendirmesi gibi, sanatgilarin uyguladiklar1 teknikler
resim yapma eylemini ve resmin olusumunu 6ne gikarmaktaydi.”*%*

102 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.1, Yap1 Endiistri Merkezi Yay., Istanbul, 1997, s. 288
103 pASSERON, Rene, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Cev: Sezer Tansug, Istanbul, 1988, s. 39

1oa Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.2, Yap1 Endiistri Merkezi Yay., Istanbul, 1997, s. 757

75



Fotograf 5: Pollock, resim ¢aligmasi esnasinda
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Resim 20: De Kooning, iki Agag, (1975), Tuval iizerine yaglhiboya, 203,8 x 177,8 cm
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Bu anlayista {iretilen resimlerde, resmin her bir santimetrekaresi ayni 6neme
sahiptir; ressam tuvalini ¢ergeveye germek yerine bir ylizeye tutturmayi ya da yere
koymayi tercih eder, boylelikle tuvalin etrafinda rahatlikla dolasarak yilizeyin her
yerine ayni énemde hakim olma gayreti i¢indedir. All — Over Painting ™ (Tiim Yiizey
Degerlendirmesi) olarak nitelenen yaklasim deger kazanirken, agirlikli olarak da
akitma ve damlatma olarak gordiiglimiiz dripping teknigi uygulanir bu tarz

resimlerde.

“Bu resimlerin herhangi bir imgeyi ya da figiirii gereksinmesi s6z konusu
degildi. Resmin kendisi hem nesne, hem de igerikti.”**

Yapitin kendisi kadar olusum siirecinin de 6nemli oldugu lirik soyutta da, i¢
diirtliniin  hicbir engele takilmaksizin etken bir jestiialite ile dis tepkiye
donistiiriilmesi ve bdylece malzemenin akiskanliginin derhal ifadesi sarttir.
Otomatizmle harekete gecirilen bu ifadeyi hemen hemen biitiin lirik sanatgilarda
gozlemlememize ragmen bariz bir jestiialiteyle bunu vurgulayan Wols, Hartung,

Michaux, Mathieu ve Dubuffet olmustur.

Sanatiyla informel resme ve lirik soyut yaklasimlara farkli bir duyarlilik
gelistirmis olan Wols, tipki Pollock gibi “boyamin tuval iizerine sigratilmasi ve
damlatiimasi ile serbest olarak akmasini; inceltilmis boyalar: ¢esitli tabakalarca
birbiri iizerine akitarak yogunlasmalarimi saglamis ve birbirine karigmis dokular
meydana getirmistir, daha sonra boyay: bir fir¢a ya da keskin bir arag ile kazimis ve

altindakinin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. ~106

“ All-Over Painting (Tiim Yiizey Degerlendirmesi): Terim, tuvalin tiim yiizeyinin esdegere yakin
bir bigimde degerlendirilmesi anlamina gelir. ilk olarak Pollock’un “akitma” (drip) resimleri igin,
daha sonralartysa tuvali doku, renk ya da “karalama”ya (scribble) dayanarak boydan boya
yorumlayan sanatgilarin yapitlari i¢inde kullanilmigtir. Bu tiir yapitlarda denge, diizenlilik (ritim),
uyum acisindan yiizeyde hicbir noktaya agirlik verilmemis; tuval, farkliliklar1 olmayan bir biitiin
olarak degerlendirilmistir.

105 K AHRAMAN, H. Biilent, Sanatta Konvansiyonel — Tradisyonel iliskisine Bakislar: Resim —
Kavramsal Ac¢isindan, Gosteri Dergisi, Istanbul, 1991, s. 64

108 hZAL,Abdullah Cem, informel Sanat Baglammnda Lirik Soyutlamalariyla Wolfgang Schulze,
Sanatta Yeterlilik Tezi, [zmir, 2006. s. 69
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Resim 21: Wols, “Yel Degirmeni”, (1951), Tuval {izerine yagliboya, 60 x 73 cm
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Resim 22: Hartung, “P 1972 — A4”, (1970), Tuval {izerine karigik teknik, 104,3 x 74,5 cm
Hartung’un resimlerinde ise tuvalin tiim yilizeyine yayilan ve bizi siyahi

cizgilerle sarmalayan otomatizmin bastan ¢ikarici ritmi ile karsilagiriz. Hartung’un

bir enerji patlamasi duygusuyla alimlanan resimlerinde “rastlanti, kaos ve dinamizm

80



N =
Resim 23: Hartung, “Isimsiz”, (1927), Kagit tizerine miirekkep, 12 x 7,2 cm

. v e e e 5,107
en stk yinelenen ii¢ sozciiktiir”

. Yiizey adeta duygunun izdiisiimleri olarak yasanir.
Lirik soyut sanat¢1 yasamin her yerinde olmak istedigi gibi, yasama 6zdes tuvalinde
de her yer de ozgiir bir eylem — duygu birligi iginde hareket eder. Ciinkii kendini ve
ruhunu 6zgiir kilma arayislart onun temelinde vardir. Bu da ancak bilingaltinin
bertaraf edilmesiyle miimkiindiir. Boylece yaganir kilinan bilingalt1 tiim zenginligi,
essizligi, kontrasthigi ve canlilifi ile yiizeye dokiilecektir. Diger bir yandan bu akisin
hizli olmasi da resim eylemine bedenen katilmay1 6ngoren sanatci icin kendiliginden
elverisli bir durum hazirliyordur. Otomatizmin getirdigi kendiligindenlikle ylizeye

hizla, sicak ve organik bir bigimde tutunan lekeler, bir nedensizlik / amagsizlik ilkesi

i¢ginde tercihi yerlerini vazgecilmez bir sekilde hizla alirlar. Bu noktada “Evrende var

17 RAGON, Michel, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Gem Yaynlari, istanbul, 1987, s. 53
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olan her sey rastlanti ve zorunluluk iirtiniidiir” diyen Demokritos’a katilmamak
haksizlik olacaktir. Boylece rastlantinin hazirladigi giizellik, nedensiz bir
zorunlulukla ifadesini bulur yiizeyde ve kendiligindenlikle Lirik Soyutun olmazsa
olmazlar1 arasina katilir. Oznenin sikica sarmaladig1 bu durusta, terk edilen sadece
bilincin ve duygunun erisemedigi kararsiz, biligsiz imgelerdir. Dolayisiyla sahicilikte

tam da bu noktada baslar.

Otomatizm etkileri tasiyan lirik resimleriyle adindan sz ettiren bir bagka
sanat¢1 da Henri Michaux’dur. Edebiyattan gelen bir geg¢mise sahip olmasi
Michaux’u hareketli ylizey imgelerinde yazi cagrisimlarina tasimis, titresen harf
izlenimleri ile tuvalinde hizin giidiimiinde anlik ritimler yakalamistir. Resmi, yiizeyin
her tarafina hakim olan devam ediyormuscasina yayilan etkisiyle cerceve olayin

disina tagsmistir. Bu durumu Rollo May su sekilde agiklar;

Resim 24: Henri Michaux, “Isimsiz”, (1961), Kagit iizerine ¢ini miirekkebi, 74,6 x 109,9 cm

“Kendiligindenlik adina bir bagka bagkaldir1 da resimde gercevelemeye
karsidir; bu bagkaldiriya, daha oOnceki asir1  kisitlayict  smirlamalart  kirip
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gergevelerinin digina tagan resimlerde rastliyoruz. Bu hareket, kendiligindenlik
giiciinii, daha baslangigta bir gergeveyi varsaymamasindan aliyor.”'®

Goriindiigii lizere otomatizm, kurallar1 ve tabular1 yikarak, gelismis bir dilden
cok, yogun bir enerji arayisi icinde kabina sigmayan eylemsel bir sélenin temsilini
sunar. Biling tarafindan istila edilmeyen bir sanatsal ifadeden, bedenin resme aktif
katilimindan ve bir baskaldir1 noktasindan bahsetmek ancak bu 6zdevinimle miimkiin
olacaktir. Boylece anlik, siddetli bir 151k ya da renk patlamasi ya da kontrastligin
zithg icinde duyumsanan heyecan ve bilingdisinin canliligi, somutlugu ve
travmalarinin kaynakligi ile sanat, kural koyan tiim disiincelerin boslugundan
kurtarilmis olur. Nihayetinde de goriilmez olan, i¢e atilmis olan yiizeydeki estetik

goriintlisiine kendiligindenlikle kavusmustur.

Resim 25: Georges Mathieu, “Karanlik Hayal Kiriklig1”,(1921),Tuval {izerine yagliboya, 97,5x130 cm

Yine bu eylemsel canlilig1 tuvalinde ayricalikli olarak yasatan diger bir

sanat¢ida, Georges Mathieu’dur. Tiyatral bir firga kullanimiyla ylizeyde adeta lirik

1%8 MAY, Rollo, Yaratma Cesareti, Cev: Alper Soysal, Metis Yayinlari, Istanbul, 1992, s. 125
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bir performans sergileyen Mathieu, boyanin tiim safligin1 kullanarak resmin
konusunu boya, boyanin konusunu resim yapmayi bagsarmistir. Burada, beden ve
duyguyu lirik soyut yapiti olusturmada iist liste bindirilen iki gerceklik olarak
goriiriiz. Otomatizm dolayisiyla bir kiskirtma rolii Uistlenir, bedenin gercekligi ile

duygu boyutundaki gergeklik arasinda.

“Ust iiste bindirilen iki gerceklik arasindaki iliski ne kadar yakin ve
dogruysa, imge de o kadar giiclii olacak, duygusal siddeti ve gercekligi de o kadar
artacaktir. Boylece kiskirtilan duygu siirsel olarak katiksizdir, clinkii her tiirlii
taklitten, anistirmadan ve kiyaslamadan bagimsiz olarak dogmustur.”*%

Fotograf 6: Mathieu, atdlyesinde ¢alisirken

Andre Breton da sasirticilik ve apansizlik dgesini vurgular: “Imgenin degeri,
ctkartlan kivilcimin  giizelligine baghdwr; dolayisiyla, iki kondiiktor arasindaki

gizilgii¢ farkumin tirtiniidiir. »110 Bsra Pound’a gore de, “bir zihinsel ve duygusal

199 Nord — Sud (Mart 1918), Aktaran: Jackqueline Chenieux — Gendron, Siirrealizm (New York,
1990), 5. 62

110 KOCAK, Orhan, imgenin Halleri,; Mithat Sen’in Resmine Dogru U¢ Deneme, Metis Yaynlar1,
Istanbul, 1995, s. 46
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karmasayt bir anda sunan geydir imge; o apansiz serbest kalma duygusunu veren de

. 11
karmasanin bir anda sunulmasidir.”

Bir anda sunulan bu kesintisiz aksiyonlar, lirik soyut resmi es zamanli bir

duygu zeminine dogru tasir, ve sanat yapitinda rastlantinin degerini yiiceltir...

Jean Dubuffet’de otomatizmin zengin getirilerinden faydalanan lirik soyut
sanat¢ilar arasindadir. Cocuk resmini ¢agristiran bir amagsizlik duygusuyla naif bir
kalitede ortaya ¢ikan resimlerinde, boya—desen tadinin hakim oldugunu goézlemleriz.
Maksatsizca yiizeyde dolanan el, cagrisimlar ve 6zdevinim ilkesiyle puzzle’si
(bulmaca) bir estetik yaratirken, kaotik bicimlerin olusturdugu aura bizi sicak bir

duyguyla resmin i¢ine dogru ¢eker.

Resim 26: Jean Dubuffet, “Mire G97, Kowloon”, (1983), Tuval lizerine akrilik, 67 x 100 cm

1 POUND, Ezra, A.B.C. of Reading, New York, 1960, s. 43
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Resim 27: Jean Dubuffet, “Isimsiz”, Kagit {izerine karigik teknik

Sonug itibariyle, “Yasam: diisiinmeden once yakalamak, dile getirilemeyen
seylerin kaynagina inmek amaciyla igselligin hareketsel séz dagarcigini izlemek,

"2 isteyen lirik soyut

varligin arkeolojisinin ¢esitli katmanlarin tersine kesfetmek...
sanatg1 i¢in de, Dadaciliktan Siirrealizme, Action Painting’den Informel resme kadar

birgok sanatsal akimi etkilemis olan Otomatizmin etkisi yadsinamaz.

12 Isyankar Yiizyil, Yirminci Yiizyl’in Baskaldir1 Sézliigii, Sel Yayincilik, Laousse, Emmanuel de
Waresquiel yonetiminde, Yardimcilar: Philippe Gavi, Benoit Laudier, 2004, s. 134



III. BOLUM

LIiRIK SOYUT SOYLEM

3.1. Gelenege Karsi Durus

20. yiizy1l beraberinde yasadigi tiim agmaz ve sorgulamalar1 sanata da
yoneltiyor ve i¢inden ¢ikilamayacak gibi bir hal alan sanat da, gelenekten kopus
seriiveninin devamini soyutu u¢ noktalara kadar vardiran yeni bir gelenege
devrediyordu. Iste tam bu noktada Lirik Soyut, gelenege karsit olan baska bir
gelenegin yeni kodlarim1 yazar. “Her seyin c¢ikarsallastigi, mekaniklestigi ve
teknolojinin kapitalizmin giidiimiinde yeni bir somiirii kaynagina doniistiigii bu
iktisadi ve siyasi sistemi biitiiniiyle reddetme istegi, 6zellikle plastik sanatlarda soyut

anlatimi u¢ noktalara gotiiriiyordu.” 13

Sanatin 6zerklesmesi, renk ve bigimin geleneksel fonksiyonlarindan siyrilarak
salt bir estetik deger olarak tuval iizerindeki yerini almasi ve sanata dair yeni

algilama pratiklerinin gelistirilmesi sanatin dilinde koklii degisimlere sebep olmustur.

3.1.1. Lirik Soyutun Dayanak Noktalari

II. Diinya Savasi sonrasinda ekonomik, toplumsal ve siyasal alanlarda
yasanan hizli gelismelere paralel olarak sanat da kendi fonksiyonlarin1 ve kullandigi
dilin dogasini tekrar gézden gegiriyor ve 20. yiizyildaki avangart sanat akimlarinda
genel bir egilim olarak, estetik degerlerin sanat yapitinin konusundan ziyade
biciminde arandigi gozlemleniyordu. Ve artik sanat nesnelliginin de disinda -
Ozellikle kaynagini yasamsalliktan alan lirik soyut sanat igin - yasamsalliktan
kaynakli bir deneyim olarak algilanmaya baglaniyordu. Yaratimin kendisinin de bir
eylem olarak 6nem kazanmasiyla beraber o ana kadar tecriibelenmemis farkli bir

siirecin kapilar1 aralaniyordu.

13 ELGUN, Tiilay, Bir Akim Minimalizm, Adam Sanat Dergisi, istanbul, 1996, Say1:126, s. 54
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Lirik Soyutlama, Informel Sanat ~ (Serbest Bicimli Sanat) icinde genis bir
yelpazede alimlanirken yer yer “Informel Sanat” ve “Anlatimci Soyutlama™ ile
ayn1 baglamda kullamlmis yer yer de dénemin Tasizm  (Lekecilik), Art Autre

*kkk

(Oteki Sanat) ve de Yeni Paris Okulu ™ “gibi akimlarin bir devami ve uzantisi

“ Art informel (Serbest Bicimli Sanat): ilk kez Fransiz elestirmen Michel Tapies tarafindan
kullanilan deyim geometrik olmayan ‘soyut sanati’ belirtir. II. Diinya Savasi sonrasinda Fransiz
sanat¢ilar i¢in iki 6nemli sorun vardi: Paris’in bir sanat merkezi olarak konumunu korumasini
saglayacak gligte yapitlar liretmek ve ¢agdas bir tavir iginde olabilmek. 1945-1950 arasinda Fautrier,
Maurice Esteve, Bazaine ve Edouard Pignon, “Serbest Bi¢imli Sanat”m ilk asamalar1 olan soyut ve
anlatimc1 egilimli, yiizey dokusunun hareketliligi ve boyanin dokunsal niteligiyle belirginlesen
resimler  yapmuslardir.  1950’lerde  uluslararast  yaygmnliga ulasan  Amerikan  Soyut
Disavurumculuk’unun etkileri Fransa’ya gelmeden bu egilimin belirmesi, savas sonrasi Bati
diinyasinda sanatsal gelismelerin uluslararasi niteligini ortaya koyar. Alman kokenli Wols ve
Ispanyol Tapies bu akimin yaygin etkisini saglayan sanatcilardir. Paris’e yerlesen Alman Hartung,
giiclii firca darbeleriyle; Michaux, kaligrafik ve rastlantisal soyutlamalariyla; Riopelle , palet bigagiyla
uyguladigi kalin boya tabakalartyla; Soulage koyu renkli boya seritleriyle; Mathieu’da tuvalin {istiinde
iist Uste uygulanmig ¢izgi ve lekeleriyle Amerikan Soyut-Disavurumculuk’unu andiran, bilincin
derinliklerine inerek gorsel bir anlatim dili amaglayan resimleriyle Serbest Bigimde Sanat 1n belli baslt
sanatgilaridir.  Bunlarin disinda Ingiltere’de Davie, Ispanya’da Burri, Hollanda’da Appel, italya’da
Vedova ve Belgika’da Alechinsky’de bu sanatin dnemli adlaridir. Appel ve Davie’ nin resimlerindeki
siddetli renk ve anlatimcilik Avrupa’da Kobra etkilerinin bu dénemde Serbest Bicimli Sanat’ta
stiregeldigini  kanitlar. Akimin &zellikle Fransa’daki Ornekleri Tiirkiye’de Tasgizm adiyla
taninmaktadir. (Bkz. Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 3, s. 1641)

™ Anlatimar Soyutlama (Expressive — Abstraction): Soyut Sanat’in iki ana egiliminden biri. Obiirii
Geometrik Soyutlama’dir. Soyut Disavurumculuk, Serbest Bicimli Sanat ve Tagsizm akimlarinin
yararlandigi bir soyutlama yontemidir. Oznel bakis agistyla anlik duygulari tuvale yansitmayi
amagclayan bu egilim 6zellikle Bi¢im’in ve Renk’in anlatimcr degerlerini 6ne ¢ikarmis, malzemenin
duyumsal niteliklerini vurgulamis ve firca vuruslarinin duygusal etkilerinden yararlanmustir.
Anlatimci Soyutlama’da kompozisyon, olusum siireci iginde sanatginin duygulari ¢ergevesinde bigim
bulur. Belirsizlik, ¢ift anlamlilik ve ¢agrisim her zaman 6n plandadir. Pierre Cabanne ve Pierre
Restany gibi kimi sanat yazarlar1 Anlatimci Soyutlama karsihiginda Lirik Soyutlama terimini
kullanmaktadir. (Bkz. Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, s. 107)

" Tasizm (Lekecilik): Fransizca tache (leke), sozciigiinden tiiretilen ve Tirkce’de “Lekecilik”
olarak da bilinen terim. ilk kez 1954’te Fransiz elestirmen Charles Estienne tarafindan, II. Diinya
Savagi sonrasinda Avrupa’da gerceklestirilen Lirik ve Anlatimcr Soyut Sanat’t (Anlatimci-Soyutlama,;
Lirik Soyutlama) Geometrik Soyutlama’dan ayirmak igin kullamlmistir. ~Amerika’daki Soyut-
Disavurumculuk akimmin Avrupa’daki benzeri olan Serbest Bi¢imli Sanat’la, temelde ortiismekle
birlikte Tasizm kaligrafik bir soyutlama yerine damlatma teknigiyle renk lekelerine agirlik vermistir.
(Bkz. Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 3, s. 1750)

" Art Autre (Oteki Sanat): Tagsizm ve Serbest Bicimli Sanat’1a es anlamli kullanilan terim. Michel
Tapies tarafindan ortaya atilmis, Disavurumcu ve Geometrik Olmayan Soyutlama yerine
kullanmilmigtir. Tapies, Serbest Bicimli Sanat’in anlik olusumu ve diizenlenmemisligini vurgulamas;
Kandinsky’den kaynaklanarak, anlatimec1 ve geometrik olmayan soyut sanatin bir bulgu yontemi ve
gercegin asal yapist olan sezginin iletilmesi oldugunu savunmustur. Dubuffet, Mathieu, Matta ve
Wols, Oteki Sanat’n izleyicileri olarak belirtilmislerdir. (Bkz. Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 3,
s. 1411)

™ Yeni Paris Okulu: Cesitli uluslardan gelen sanatgilarin belli bir anlatim ya da ilke birligi
gelistirme gereksinimi duymadan, karsilikli etkilesimle olusan bir diisiince aligverisi ortaminda
yenilikgi iiriinler vermesiyle giindeme gelmistir. Ozellikle 1930’larda Poliakoff ve Staél’in baslattig
Anlatimer Soyutlama egilimi ve Soyutlama-Yaratma grubunun soyutlama yapitlariyla okul, Eski Paris
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olarak goriilmiistiir. Esasen, yoOnelis olarak birbirine paralel tutumlar sergileyen bu
akimlara referans gosterilen sanatcilarin hemen hepsinde ayni olmasi, bu paralelligi

bir kez daha agikca sergiler.

Aslinda II. Diinya Savasi sonrasinda oldukc¢a hareketli bir grafik ¢izen soyut
sanatin Yeni Paris Okulu’ndan, Tasizm ve Lirik Soyutlama’ya kadar uzanan
seriivenini genel olarak Informel Sanat bashig: altinda toplamak miimkiindiir. Baska
bir deyisle Informel Sanat 1945-1960 arasinda soyut sanattaki tiim farkl
yonelimlerin donem itibariyla bulustugu genel bir ¢at1 gibidir. Ancak bu yonelimler
icinde kaynagin1 yasamsalltk ve éznellik’ten alan, ayriksi tutumu ve siirselligiyle
sivrilen Lirik Soyut Sanat’in 6zgiin bir yeri ve 6nemi vardir... Peki terim ilk olarak

ne zaman ve nasil kullanilmistir?..

“Terim genellikle farkli uzmanlar tarafindan farkli anlamlarda kullanilmigtir.
Omegin, Bernard Dorival, Les Printres du XXe siécle (1957; 20. Yiizy1l Ressamlari)
adli kitabinda terimi, Robert Lapoujade ve Bernard Dufour’un Anlatimei-Soyutlama
dogrultusunda yaptiklar1 dogal nesneleri cagristiran resimleri ile Paul Kallos ve
Rezvanini’nin bigimei kurguyu 6n planda tuttuklari yapitlari ig¢in kullanilmustir.
Pierre Cabanne ile Pierre Restany ise L’Avant-Garde eu XXe siécle (1969; 20.
Yiizyilda Avant-Garde) adli kitapta terimi biitiiniiyle Wols, Mathieu, Hartung,
Fautrier ve Jean-Michel Atlan’in onciiliglinii yaptigi Anlatimei-Soyutlama ile es
anlamda kullanmislardir. Her iki yazar da daha sonra, 1950’lerin ortasinda ABD’de
Tat Coat’nin benimsedigi anlatimi, Lirik-Soyutlama olarak kabul etmislerdir. Kimi
uzmanlara gore Lirik Soyutlama, renk’e verdigi 6nemle belirginlik kazanir.” ***

Ote yandan Lirik Soyutlama rengin de 6tesinde plastik olarak ¢ok daha derin
ve anlamli bir amaca hizmet eder; bir yaniyla aykir1 bir estetik sdylem yaratirken
diger yaniyla da iktidarin erittigi kimlikleri insan-doga / yasam-sanat ikilikleri

cercevesinde yogurarak yeniden ortaya koyar...

“Lirik Soyutlama "y1 bir terim olarak ilk kez ortaya atan, yaptig1 bir dizi sergi
organizasyonuyla bu tlirden resimlerin bir araya gelmesini saglayan, Paris Okulu
kurucularindan Fransiz asilli ressam Mathieu olmustur. Ilki Picasso, Hans Arp,

Victor Brauner, Atlan, Bryen, Hartung, Mathieu, Jean-Paul Riopelle ve Wols’un

Okulu’nun figiiratif anlayisindan uzaklasarak 1950’lerin Yeni Paris Okulu olarak anilan anlatimina
yol agmugtir. (Bkz. Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 3, s. 1429)

14 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.2, Yap1 Endiistri Merkezi Yay., Istanbul, 1997, s. 1119
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eserlerinden olusan L ’Imaginaire (Paris, Gal. Luxembourg, 1947) isimli, oldukca
heterojen bir gorsellik sergileyen sergi; ikinci ise, admni katilimcilarinin ilk
harflerinden alan H. W. P. S. M. T. B. (Paris, Gal., Colette Allendy, 1948) isimli
sergidir. Hartung, Wols, Francis Picabia, Frangois Stahly, Mathieu, Tapies ve
Bryen’in islerinden olusan bu sergi ile sanati tiim kdlelestirme ve sahtelestirmelerden

arindirma c¢abasina yonelik bir durus sergilenir.

Etkilerini iki diinya savasi arasindaki déonemde hissettiren, ancak bariz bir
sekilde II. Diinya Savasi’nin hemen ertesinde Avrupa’da (6zellikle de Fransa’da)
gormeye basladigimiz  Lirik  Soyut, geometrik soyutlamanin  sogukkanli
rasyonalizmine karsit, bicimin sanatginin anlam yiiklii diirtiilerine hizmet etmeye
basladig1 ve Sirrealist akimin -¢agrisimlar ve 6zdevinim ilkesinden kaynakli-
otomatizmi ile giidiilenen alternatif bir soyutlama ortaya koyar. Cikisinda Yeni Paris
Okulu'nun da etkileri gozlemlenen Lirik edim, Amerika’da gelisen Soyut
Disavurumculuk ™ (Abstract Expressionism) ve Hareketli Soyut ~ (Action Painting)
ile es zamanl bir gelisim sergiler. Her iki kita da soyut sanatin benzer yonelisler
ortaya koymasi gerek kaygilar ve arayislardaki ortaklik gerekse bu soyut seriivenin

hakliligin1 ve uluslararasi niteligini imlemesi agisindan ilgi ¢ekicidir. Bu bir bakima

“ Soyut Disavurumculuk (Abstract Expressionism): ivmesini biyiik o6lgiide Amerikali Soyut
Sanatcilar Grubu’ndan alan Soyut-Disavurumculuk, 1940’larin basinda New York’ta olusmaya
baglamigtir. Akimin olusmasinda bir bagka etken, II. Diinya Savasi’nin Avrupa’da yarattig1 olumsuz
etkilerden kacan Ernst, Dali, Masson ve Matta gibi Gergekiistiicli sanat¢ilarin o sirada diinyanin yeni
sanat merkezi durumuna gelen New York’a gitmeleridir. Bu Avrupali sanatgilarla, Pollock, Baziotes,
Gottlieb, Motherwell ve Rothko gibi cagdas Amerikali sanatgilar arasinda kisa siirede iletisim ortami
dogmus, ressam Ernst’in esi, sanat koleksiyoncusu Peggy Guggenheim’in galerisinde ortak sergiler
diizenlemiglerdir. 1940’larin sonuna dogru Amerikali sanatcilarin 6zgiiveni artmig, Gergekiistiicii
sanatin etkilerinden tamamiyla styrilmislardir. Bu gelismeler sonucunda Soyut-Disavurumculuk yeni
bir nitelik kazanmaya baslamis, tuvalin smrlart asilmis ve oOzellikle biiyiik panolar {istiinde
calisitlmistir. Savagin kisilere getirdigi kaygi, bunalim ve gerilimler resme aktarilmis; bu gerilimlerin
icinde korunmasi gereken insancil ve duygusal degerler vurgulamistir. (Bkz. Eczacibagi Sanat
Ansiklopedisi, Cilt 3, s. 1689)

" Hareketli Soyut (Action Painting): 1950’lerde ABD’de Soyut-Disavurumculuk’un iki ayri
dogrultuda gelismeye baslamasi sonucunda olusan akimlardan biri. Pollock ve De Kooning
onciiligiinde gelisen bu akim, Soyut Disavurumculuk’un Gergeksiitiictiliik’ten aldig1 “cagrisimlar-
ozdevinim” (Otomatizm) ilkelerinden kaynaklanmis ve gelismistir.  Yapitlar, bir 6n tasarim
olmaksizin, ¢agrisimlarin olusturdugu diisiincelerle bigim bulmaktaydi. Bu nedenle de resmin bitmis
durumundan ¢ok, olusum siireci 6nem kazanmakta; drnegin Pollcok’un yere yaydigi tuvale gelisigiizel
boya akitmasi ya da ¢esitli araglarla boyayr tuvale yayarak rastlantisal bigimler olusturmasi, De
Kooning’in ise ¢agrisimlardan kaynaklanarak iggiidiisel ve anlik duygularla tuvali hareketli fir¢a
vuruglartyla renklendirmesi gibi, sanat¢ilarin uyguladiklar: teknikler resim yapma egilimini ve resmin
olusumunu one ¢ikarmaktaydi. (Bkz. Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, Cilt 2, s. 757)
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Modernizm’in  bir getirisi ya da gotiiriisinden kaynakli, duyarli ve tepkili

sesleniglerin yiikseldigi bir durum olarak da yorumlanabilir.

Aslinda her ne kadar modern bir anlatim bi¢imi sergilemesine ragmen Lirik
Soyutlama, varlik gerekgelerini ortaya koyarken son derece Modernizm karsiti bir
tutum igindedir. Hem iktidar hem de Modernizm karsiti tutumunun altinda yasam ile
sanat arasindaki kopan baglar1 onarmaya ve sorgulamaya yonelik bir i¢ hesaplagsma
gizlidir. Baudelaire’a gére “Modern insanin her zaman édemesi gereken bir fatura
vardir.” Ve belki de adina kesilen bu faturayr 6demeyi tercih etmeme ve direng
gosterme bigimidir, Lirik Soyut. Tipki Romantizmi yasayan sanat¢inin topluma

duydugu isyankarlik ve karsitlik duygusuyla paralel bir 6rnekleme olusturur...

“Modernizm gegis siirecini yasayan bir toplumdaki insanin i¢ sikintisidir:
evet Modernizm kokeninde iginde bulundugumuz toplumda uyusmazliktan
kaynaklanan bir gerilim, siirekli bir huzursuzluk yatar; Modernizm verili kosullarda
nefes alamamaktadir, isyandir, anarsidir. Demek ki modern olmak, kendi basimiza
ve keyfi olarak aldigimiz bir karar degildir; bir kigkirtic1 kendisine karsi ¢ikacagimiz
bir sey gerekir once (...) toplum olmaksizin kisinin kendisiyle catisip ac1 ¢cekmesi
bile her zaman miimkiin degildir (...) en 6znel hatta psikopatolojinin ilgi alanlarina
giren tall%ntllarlmlzm kokenlerinde bile, son ¢oziimlemede toplumun parmagi
vardir.”

Sonugta, gercekligin temsile doniistligli, dis goriiniisiin 6ze tercih edildigi ve
ben’in yitirildigi boylesi bir donemde Modernizmin getirisini bir ilerlemeden ziyade
olsa olsa bir yanilsama olarak goren [irik sanat¢i, bu yeni diizene ayak uydurma
konusunda direng gosterir. Bu soziim ona diizende, tinsellik karmasaya kurban
verilmekte ve yasanan sadece yanilsamalara tutsak edilmis, yeni kodlamalar1 olan bir

realite’den ibaret olmaktadir.

Modernzimle, lirik soyut arasinda benimsenen tavir mitolojik bir
iliskilendirmeye gotiiriir bizi; akil ve iktidar giiciinii elinde tutan Zeus’un gelecegi
onceden gorme sezgisi, sivri zekasi ve insancil duyarliligiyla al asagi eden
Prometheus atesi ondan ¢alip insanliga verir ve sonug itibariyle insanlarin tanrilar
gbz Oniinde kiiclik diismiis olan Zeus’un biiyiikk Ofkesini kazanir. Bir bakimda

Zeus’un iginde bulundugu durumu Modernizm, Prometheus’u ise Modernizm karsiti

115 ERGUVEN, Mehmet, Gérmece, Metis Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 134
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lirik sanat¢r olarak konumlandirirsak; tipki Modernizm’de yasanan bu benzersiz
yanilsama gibi Zeus’un da egemenligi gercek bir gilice dayanmaktadir, ve tiim
isyankarligi, duyarlilig1 ile Prometheus, Lirik Sanat¢inin tavri gibi bu yaniltict ve
baskin egemenlige karst savas a¢mis durumdadir. Her seyi baglamindan,
geemisinden, amaglarindan ve sonuglarindan tecrit eden bu asilsiz hiikkiimdarligin
Modernizmin etkileri artik bir son bulmalidir. Daha da genelleyecek olursak Lirik
Sanat¢inin drami1 modern diinyadaki insanin dramiyla 6zdestir. Yani, bir nevi 20.
yiizyilin Prometheus’u olan [lirik sanat¢inin ruhu, modernitenin disli tirnaklariyla
ayrilip, sezginin yitimiyle defalarca ve defalarca pargalanmig ve boliinen 6zlenin
acisini, duygusunu; bizi saran sicacik ve hir¢in rengiyle, malzemeyi fetheden
dokuyla ve kural tanimazligiyla lirik sanat¢i tuvalinde yakalamaya ¢aligmistir. Lirik
soyutlama trettigi diigsel nitelikli caligsmalariyla 20. ylizy1l insaninin karamsar, ama
ayni zamanda vakur i¢e donilikliiglini yansitirken bir yandan da yeni yiizyillin
sanatsal ve kiiltiire] konumunu belirleyen ipuglarin1 da beraberinde sunar, ve sanatin
sinirlarint genisleterek onu bir olanaklar alanina doniistiirtir. O, ayriks1 sdylemiyle
adeta donemin kimligine ayna tutan belgesel bir kaynak niteligi tasir ve varlik

nedenlerini, donemsel etkilere kars1 durus noktalariyla temellendirilir.

Lirik soyutun dirimselligini yansitan dayanak noktalarindan biri de,
bireyselligi vurgulamasi ve bunu yaratim siirecinin temel yapitaglarindan biri haline

getirip boylece 6zglinliigiinii bununla bir kez daha tescillemesidir.

“Lirik ressamlar sakinliklerinden; enerji ¢ikislarindan ya da heyecanlarindan
olusmus bir birligi tuvallerine sokmak i¢in c¢aba harcarlar. Kisaca segtikleri sey,
kendi bireysel maceralarin1 bagkalarinin gézlerinde yasatmaktir. (...) biricilik ya da
bireysellik sadece ve sadece genel olandan bir ayrilma, bir farklilasma ile ortaya
konabilir. Ressamlar sadece kendilerini resmetmis olsalardi, her biri sadece kendi
yasadigr donemde hapsolup, kendilerinden sonraya kalmazlardi. Sanat kapali ve
anlagilmaz bir sey olsa bile kendi biitiinliigiinii korumalidir. Ayni1 zamanda lirik
resim, ¢okluga olmazsa olmaz denebilecek bir miihiir ilave etme eylemidir. Ve bu
eylem her zaman yenilenmek zorundadir.” **®

Tiketim toplumunun vyarattigi diis kirikligi, iktidar aygitlar1 tarafindan

uygulanan terér, modern diinyada giindelik hayatin kiskaci altima almip

18 DE MAN, Paul, Lirik ve Modernlik, Modernizm Seriiveni, Cev. Ahmet Demirkan, Haz. Enis
Batur, YKY, Istanbul, 1997, s. 370-371
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yabancilastirilan 6zne ve ben’in yitimiyle birlikte, sanatin binlerce yillik seriiveni
icinde ilk kez bu kadar 6nem ve deger kazanmisti bireysellik... Peki, donemsel

etkiler dikkate alindiginda nasil bir durum gézlenmekteydi?..

“Ellili yillarda bolluk, bos, zaman ve “yasam kalitesi “ baslica meseleler
olarak One ¢iktilar. Refah devleti soziim ona yoksullugu, biiyiik ekonomik
esitsizlikleri ve zamaninda bunlarin yol actifi c¢atismalari ortadan kaldirmusti.
Amerikan kapitalizminin goriiniisteki zaferleri, toplum elestirmenlerine uygitsincilik
(konforizm) tehlikesi ve bireyciligin zayiflamasi disinda kaygilanacak pek bir sey
birakmamustr.” '’

Iste, tam da bu noktada, elindeki en degerli hazinenin kendi benligi ve
bireyselligi oldugunun ayirdiyla hareket eden [lirik sanatgi, lirik soyut edimin
temelinde yer alan kendini etken kilma cabasiyla yol alir ve yaratici 6znenin
durusunu net bir sekilde bireysellikten yana ortaya koyar. O modernitenin tiim
dayatmalarindan siyrilarak tutsakligmma son verip, zincirlerini kirar ve onu “O”
olmaktan alikoyan herkese ve her seye karsi amansiz ve isyankar bir savas agar. Ona
gore edilgen olan her sey modernite de, etken olan ise yalnizca kendinde ve kendi
gercekligindedir. Ben’e dair farkindaliklarin artmasiyla “i¢sel gergeklik’ine yonelen
sanat¢i1, sanati1 ve hayatint duyumsama konusunda bazi1 énermelerde bulunur; bu bir
bakima “lirik soyut manifesto” olarak da yorumlanabilir. Tutum, davranis, tercihler

ve dayanak noktalar1 bazinda yapilan bu 6nermeleri dillendirecek olursak;

- Artik nesnel degil, bizzat kendiligindenlikle olusturulmus duyusal degerler
gecerlidir. Ancak bunlar gercek bir t6z niteligindedir. Ve sadece bunlar
vasitastyla her tiirden yanilsamalara kars1 direnilebilinir.

- Tek inang degeri tasiyan sey “ben” ve “benlik tir.

- Doganin karsisinda degil, yaninda ve onla bir tutum almak tiim tasavvurlarin
tistiinde tutulmalidir.

- Hayat1 ve satan1 her tiirlii anlama / anlamlandirma pratiklerinde “ice bakis”

temel bir yontem olarak ele alinmalidir.

17| ASCH, Christopher, Narsizm Kiiltiirii, Cev. Suzan Oztiirk, U. Hiisrev Yolsal, Bilim ve Sanat
yayinlari, Ankara, 2006, s. 112
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Lirik soyut’la beraber “ice bakis”, “i¢sellik”, “i¢ goriis” gibi kavramlar
siklikla telaffuz edilir olmus ve biiyilk bir onem kazanmistir. Sanat¢i yaratma
eyleminde “ice bakis”1 olmazsa olmaz bir referans olarak gormiis ve adeta onu
ruhuna acilan “lgiincii bir goz” olarak nitelemistir. Yeni resim elestirisinin
kurucularindan biri olan Beudelaire da doga ile ilgili sdylemlerinde “ice bakis™

Oonemle isaret etmektedir:

“...Baudelaire’in doga anlayisini, yalniz resim yoniinden anlamak istersek,
su diislincelere varabiliriz; dogay1 karsidan degil, icinden gor ve goster. Goziinle
gordiigiin, uzaktan seyrettigin degil, biitiin duyularinla yasadigin, icinde biitiin
varliginla eridigin dogay1 ver. O zaman ister istemez alisilmig goriiniisleri kirarak,
yaradilisin sirlarina, nesnenin 6ziine dogru gideceksin. Nesneleri birbirinden ayiran
belli adlar alan yanlariyla degil, derin bir birlik i¢inde eriyen, alisilmis sinirlari
asarak bulusan yanlari ile goreceksin.” '8

Tek ve bir olma durumu benimseyen bu goriis, stiphesiz lirik sanat¢inin Uzak
Dogu felsefelerinden, mistisizme, metafizige ve meditasyona kadar duydugu ilginin
de sebeplerinden biridir. “I¢sellik” i makro ve mikrokozmosdan hareketle, sanat1 ve
hayati kavrayis adina felsefi bir toz niteligine biiriindiiren /irik sanat¢i, bunu
sanatinda sergiledigi genel bir yaklasim ve yonteme doniistiirerek temel dayanak
noktalarindan biri haline getirir. Zaten onun yakalamak istedigi de doga — yasam ve
sanatla, kisacasi her seyle “ bir olma” durumudur. Bu onu beraberinde “duyusal
birligi” hayli yiliksek yapitlar liretmeye gotlirecektir. Sonugta, lirik soyut resmin
yiizeyi adeta mistik / otantik bir miizigin tinilarinin duyuldugu bir ritme sahiptir.
Gerek yiizeydeki hareketli siirsel renk dolanimi gerekse bigimlerinin birbirini gerekli
kilan yapisi, kendiligidenlikle bunu hazirlar ve renge, dokuya, akisa iz ya da
kaligrafiye doniisen igsellesmis metaforlar, artik sanatginin ben’inin analojik bir

karsil1g1 olarak resimdeki yerlerini alirlar.

Temsili gercegin yadsinip, ben’in kaybedilerek, boyayla, lekeyle, fircayla ve
icglidii ile tekrar bulundugu yeni bir 6z — biling durumu yasanir. Ve bdylece lirik
soyut edim, kesinlikle 6znelligi konusunda kendi i¢inde — tartigmasiz — boliinmez bir

paradigma olusturur. Nihayetinde, lirik anlatimlar da, ger¢ek’in merkezine oturan

18 pSIROGLU, Mazhar-EYUPOGLU, Sevket, Avrupa Resminde Ger¢ek Duygusu, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul, 1972, s. 167
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“ben”in Ozerk ve 0zglin sayisiz tanimlamalarina sahit oluruz. Bu kendini bilmek ile
bilmemek arasinda ¢izgide ortaya ¢ikan lirik resim ise, sadece bu seriivenin tatmin
edici bir yan iiriinli gibidir, ki artik bu noktada onu tanimlamak sanat¢idan ¢ikmis,
cok segenekli ve acik uclu bir denklemin, farkli ve benzersiz yapit okumalarin, yeni

bir konusu haline gelmistir.

“Tek ve bir olma durumu’’ndan bahsederken lirik soyut’un makrokozmos ve
mikrokozmos’u hayat/sanat baglamindaki ilgiler c¢ercevesinde kullanildigina

deginmistik. Bu kavramlari biraz daha netlestirecek olursak;

“En genel anlamda makrokozmos bir biitiin olarak diinya ya da evren,
mikrokozmos ise makrokozmosu model alan onun kiigiik bir pargasi, yani “kii¢iik
evren” dir.

Makrokozmos/mikrokozmos diisiincesinin kokleri Pythagoras, Platon ve
daha sonra Yeni Platoncular’a dek uzansa da dizgeli temellendirmesini Isvigreli
hekim ve fizik¢i Paracelsus’a (1493-1541) borgludur. (...) her seyin birbirine siki
sikiya bagli oldugu bir evren tasarimina dayanan bu kurama gore evrenin yapisi ve
ogeleri ne ise insanin bedeninin yapist ve Ogeleri de odur: insan bedeni
makrokozmosun yapis1 ve dgelerini yansitan bir mikrokozmostur. insanlarin yasiyor
olmasi gibi evren de yasamakta evren ile insanin arasinda kesin bir uyum ya da
uygunluk iligkisi bulunmaktadir. Kuskusuz bilgi kuramsal igermeleri de bulunan bu
kurama gore, insan bedeni evreni de yansittigi i¢in disaridaki nesnelerin bilgisine
ancak igsel durum ve iliskilerin bilgisi dolaymmuyla ulagilabilir.” **°

Yine lirik edim, digerlerinde oldugu gibi, basvurdugu bu kavramlarla da, igsel
durum ve iligkilerin bilgisiyle derinlesen etkin bir tavir sergiler. O meseleyi tekrar
Ozilinden yakalar, ayrintilar ise dogasi geregi rastlantilarin bi¢imlendirdigi siirsel

inceliklerdir.

Lirik sanat¢i igin hayat (makrokozmos) ne ise sanat da onun dogal bir
izdiisiimii (mikrokozmos) olarak alimlanmalidir. Tuvale yansiyan bir nevi, biiyiik
evren modelinde ki kii¢iik bir makrokozmos’tur. Benzesim temelde her sey i¢in bir
ve ayn1 olmalidir ve bu birlik hicbir sey adina — kesinlikle de doganin ve insanin

aleyhine — bozulmamalidir. Ayn1 birligi mikrokozmik bir dl¢ekte tuvalinde yakalar

9 GUCLU, Abdiilkadir; UZUN, Erkan; UZUN, Serkan; YOLSAL, Hiisrev Umit, Felsefe Sozliigii,
Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 2003, s. 925-926
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lirik soyut sanat¢i. Ve duygusal bilinciyle de igsellestirdigi bu durumu, yapit

genelinde “duyusal bir birlige” ¢evirir. Zaten onun biitiin derdi de budur.

“Ice bakis” dedigimiz sey, ayn1 zamanda disa da bakistir, ve bunlar ayr
oldugu kadar ayni, aym oldugu kadarda ayridir. Iste boylesi bir i¢ denklem icinde
caprazlama birbirini dogrulayan ve birbirinin 6n kosulu haline doniisen bir i¢

diyalektik durumu yasanir lirik soyut sanat’ta.

Lirik yapit kanaliyla, sanat¢inin ortaya koydugu, yasadigi, hissettigi, cosku
duydugu her ne varsa, “duygusal birlik” araciligiyla izleyene ulastirilacaktir. Aslinda
bu, yapitin olusturdugu kendi &zerk aurasindan baska bir sey degildir. Adeta
manyetik alaniyla lirik soyut bunu, kosulsuz sartsiz, kendiligindenlik (Spontaneity) ve
ozgondergelilik (self reference) ilkelerine dayali olarak saglar. Benzer ifadelerin

kullanimina, lirik anlatimlart konu edinen Susan Langer’in kitabinda rastlariz;

“Sozle dile getirilemeyen, ama yine de anlatilmaz olmayan yasam deneyi
yasast i¢li ve duygulu bir varlik 6rnegi ortaya koyar. Bizim ‘giizel bigim’ diye
algiladigimiz seyin igerigi de budur; bu bicimsel 6ge, her biiyiikk yapitin iletmis
oldugu, sanatcinin kafasindaki ‘diislincedir’ lirik soyut sanatin modeli bir kenara
atarak ya da ona biisbiitiin bos vererek ifade etmeye calistig1 sey budur (...) Sanatsal
bir kompozisyonu iiretirken ya da disiiniip seyrederken insanin gergekten yasadigi
bu coskunun yapitin igerigiyle karigsmasi belki de kacinilmaz bir seydir; c¢linki
yapitin igeriginin kendiside coskusal bir nitelik tagir. Eger yapitta duygu varsa ve
hem sanat¢1 hem izleyici bu duyguyu yasiyorsa, bu durum ¢ok dikkatli bir diistiniirii
su sonuca varmaktan alikoyacak midir acaba? Bi¢imde somutlasan cosku daha
yapitina baslamadan Once, sanatgt tarafindan duyumsanmistir (yasanmistir)
bagirmada ya da aglamada oldugu gibi yaratici siire¢ icinde ‘dile getirilmemis’;
sonra da, bir duygusal yakinlik yoluyla izleyicilerde yasanmistir.” '%°

Gelinen bu nokta da Lirik Soyut, sdylemini olusturan dayanak noktalarini
asagidaki bagliklar ¢ergcevesinde olusturur:
- Her tiirlii gelenege ve sisteme kars1 durug
- Yasamsallik ve yasanmigliktan yana tavir
- Yaratic1 edimin kendisini bir deger olarak gérme
- Yasam-sanat/sanat-yasam bagini tekrar giincel kilig

- Sanat1 bir olanaklar alanina doniistiirmesi

120 | ANGER, K. Suzanne, Sanatsal Anlamlamann Olusu, Cev. Yakup Sahan, Yeni Diislin Kiiltiir
Dergisi, No:64, Yeni Dizi:3, Istanbul, 1990, s. 156-157
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- Zengin / aykir1 bir malzeme estetigi sunmasi

- Kural tanimazligi (sanatta ve yasamda da)

- “Ice-bakis” iizerine odaklanmasi

- Sezgiyi yliceltmesi

- Yapit genelinde bir eylem-duygu birligi’ni 5ngdérmesi

- Duyusal / duygusal degerler iizerine yogunlagmasi

- Dogayla 6zdes bir birligi savunmasi

- Uzak-Dogu felsefelerine olan ilgisi

- Makrokozmos ve mikrokozmos’a yonelik bakis1

- Ozgondergelilik (self-reference) ilkesi

- Otomatizmi bir amag olarak kullanmasi

- Yasaminda ve sanatinda kendiligindenlikle gelen olusumlara yer ve deger
vermesi

- Bireye ve bireysellige 6nem verilmesi

- Yaratim siirecinde amagsizlik ilkesi biling yerine bilingdis1 ve bilingaltinin
zengin ve gizemli diinyasina yonelim

- Yapaitta ikinci bir hareket noktasini onemsemesi (¢ok anlamlilik)

3.2. Cagdas Bat1 Resim Sanatinda Lirik Soyut Egilimler

II. Diinya Savast sonrasinda kiiskiinlesen sanat¢inin, isyankar bir anlatimla
dile getirecegi sdylemler, onu sanatinda soyut bir dil arayisina yonlendirmistir.
Donemin sanatcisinin yaratict edimini nasil tayin ettigini ve arayisini Miimtaz
Saglam, “Siirekli Bir Kavram / Sorun Olarak Resimde Soyut ve Soyutlama’ baghkl

yazisinda su sekilde temellendirmistir:

“Ogellikle 1I. Diinya Savasi sonrasinda yasanilan psiko—sosyal kokenli
sikinti ve bunalimlar, resimde yayginlasan figiirsiiz ya da informel soyutlama
deneyimlerini 6ne ¢ikarirken, resmin daha sivil bir ortamda sekillenmesine de uygun
zeminler hazirlamistir. Bu donemde “hareket 6zgiirliigii” bilincini kavrayan sanatgini
bicimleme eylemi, dogal olarak sinirlarini kendi tayin ettigi bir 6zgiinlesme siirecinin
gelisimine ve keyfiyetine baglanmistir. Daha ¢ok zihinsel diizeyde gergeklesen,
sanat eylemini bir diisiince etkinligine doniistiiren bu yonelimde oncelikli kaynak ise
hi¢ kuskusuz sanat¢inin (karmasik) “i¢ diinyasidir” olacaktir. Dolayisiyla sekilsiz bir
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eylem resmini ortaya ¢ikaran her soyutlama ¢abasi ya da eylemi, diisiinsel ve tinsel
gerceklerle agimlanacak bir gizemle dolatilmistir sanki...” 121

Kastedilen, bu i¢ diinya’ya yonelme, Avrupa’da ozellikle de Paris’de, Yeni
Paris Okulu, Art Informel (Serbest Bigimli Sanat)’le beraber Lirik Soyut ve
Tasizm’le; Amerika’da ise Soyut — Disavurumculuk’la beraber Renk Alani Resmi
(Color Field Painting) / Ard — Ressamca — Soyutlama ve Hareketli Soyut (Action

Painting)’la kendisini genis bir ¢izgide farkliliklar / benzerlikler olarak gosteriyordu.

Calismamiz kapsaminda ele aldigimiz Lirik Soyut egilimler ise, basli basina
donemin sanat merkezi olan Paris’in hareketli / girift / entelektiiel aurasinda
bigimleniyordu. II. Diinya Savasi’nin akabinde Paris’te bulunan, lirik soyut tarzda
isler iireten ve uluslararas: bir iine sahip olan Nejat Melih Devrim’in gézlemiyle o

yillarda Paris:

“O siralar Fransa’da Ronesans vardi. Bir bomba gibi patlamis rengarenk
ortalik. Harp sonrasi. Tablolar1 koklamak, yakindan gérmek olasi. Mesela
Luxemburg’ta bir sergi vardi, rengarenk. Galierie de France’da ¢ok iyi resimler
vardi. Sonra bir galeri Fautrier’yi, Dubuffet’yi sergiliyor ve onlar1 meshur ediyordu.
O siralar Matise’nin caz kitabi ¢ikti. Bir resim Ronesansi, Fransiz Vitraylarimdan
gelen bir resim. Bilhassa Vaserly, Degulle, Pille, Sonia Delaunay, Jean Arp bir yigin
grup vardi. Madame Kandinsky, Kandinsky’nin atolyesini devam ettiriyordu.
Picasso’da tesirli bir deformasyon vardi.” *#

Bagka bir kaynak ise Paris sanat ortamindaki bu hareketlilikten, sanat¢ilar i¢in

cazip kildig1 kosullardan ve Paris Okulu "nun fonksiyonundan soyle s6z eder:

“Paris bu donemde sanatgilari, elestirmenleri, koleksiyonlart ve ¢ok sayida
sanat galerisiyle (Bu donemde birgok Avrupa baskentinde galeri sayisi en fazla
30°ken Paris’te 130’du) diinyanin en hareketli sanat merkezi durumundaydi. Bu
niteliginden Otiiri yalnizca Fransiz Sanatgilart degil, diinyanin pek ¢ok iilkesinden

121 SAGLAM, Miimtaz, Soyut Egilimle:r / Abstract Tendencies / Tendances Asbraites, Merkez
Bankas1 Koleksiyonu, Mas Matbaacilik, Istanbul, 2009, s. 21

122 BARAZ, Yahsi, Nejad Devrim’le Soylesi, Tiirkiye’de Sanat Dergisi, 1993, Sayt: 11, s. 25

“ Paris Okulu (Ecole de Paris): Bu Kavram, 1904 — 1915 sonrasinda Brancusi, Pascin, Modigliani,
Chagall, Kisling, Kremegne, Kikoine, Soutine ve Foujita, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra da
Lanskoy, Charchoune, Poungy, Poliakoff gibi sanatgilardan olusan grubu temsil etti. Ikinci Diinya
Savasi’ndan itibaren “Paris Okulu” kavrami, bagkentin 6nemli bir sanat merkezi olarak kalmasina
katkida bulunmus olan tiim Fransiz ve yabanci sanatcilari kapsayacak sekilde genisletilmistir.
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gelen sanatgilar1 da baridiriyor ve bunlara yapitlarini sergileme olanagi sunuyordu.
Paris Okulu’nun 6nemli bir 6zelligi ¢esitli uluslardan gelen sanatgilarin belli bir
anlatim ya da ilke birligi gelistirme gereksinimi duymadan, karsilikli etkilesimle
olusan bir diigiince aligverisi ortaminda yenilik¢i iirlinler vermesiydi... Soyutlama —
Yaratma grubunun soyutlama agirlhikli yapitlariyla okul, figiiratif anlayistan
uzaklagmaya baglamistir. 1950’lerde bu anlatim, Paris Okulu’nun Yeni Paris Okulu
olarak anilmasina yol agmistir.” '

“Ecole de Paris deyimi oncelikle 1910-30 arasinda Paris’te yasayan ve
Fransiz olmayan sanat¢ilar1 (Chagall, Soutine, Zadkine, Pascin, Modigliani vb.)
nitelendirmek i¢in kullamilan bir terimi kapsamisti. Savas bittikten sonra ister
Fransiz ister yabanci olsun, Paris’te yasayan ve “geometrik olmayan” tarzda resim
yapan tiim sanatgilar1 betimleyen bir deneyim olarak ele alind1.” **

Kisacasi, tiim bu sanatsal olusum ve ectkilerle sarmalanan Paris, farkli
kiiltiirlerden gelen ve farkli esin kaynaklari bulunan sanat¢ilarin da etkisiyle, ayni
donemde Art Informel’e, Tasizm’e, Art Autre’ye hizmet ettigi kadar Lirik Soyut
yaklagimlar iginde elverigli kosullar1 kendiliginden hazirlamistir. Baslica
temsilcilerini; Mathieu, Wols, Atlan, Dubuffet, Fautrier, Poliakoff, Bissiere, Hartung,
Vieira da Silva ve Zao Wou — Ki’nin olusturdugu lirik soyut kusagi Michel Ragon su

cumlelerle ifadelendirir:

“Bu yirmi bes ile otuz bes yas arasindaki kusak, biraz lirik, cokca da Jestlere
dayali bir soyutlugun savagimini vermistir. Yine bu kusak hamurdan, boya
malzemesinden, isaretten ve lekeden hoslanmustir.” *%

Gergekeiligini i¢sel bakis’la derinlestirdigi soyut ifadelerinde, atak firca
striislerinde, iliskilendirdigi her tiirli duygunun yansidigi bicimlerinde ya da
bi¢cimsizliginde yasanir kilan Lirik Soyut Sanat¢inin sanatsal sdyleminin temelinde,

giivenilirligi kalmayan dig diinyaya kars1 igten ige olusturdugu tepki gizlidir.

“...Bundan bdyle sanat¢1 bilinmeyenin sirlarindan her iceri dalista yeni bir
simge, bir yasam diisii, kurmaca bir i¢ diinyanin diga vurmus bir imgesi ile geri
donecektir. (...) gercek artik ne nesnenin degisik goriiniisleri ne de o nesnenin
kendisidir. Insanin nesnel diinyayla iliskisi, duyarliligi, sdylemleri, diisiinceleri,

12 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yaym, Yap: — Endiistri Merkezi Yaymnlarr), 3. Cilt,
Istanbul, s. 1429

124 S5nmez, Nemei, Tiirk Ressamlar1 ve Paris Okulu, Paris Okulu ve Tiirk Ressamlari, Y.K.Y.,
2000, Istanbul, s. 20

122 RAGON, Michel, Art Abstrait, Maeght Editeur, 1973, Paris, s. 40
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katistigi toplumsal yapilar, bunlardir iste gergcek. Sanat¢i kendi sdylemindeki
renklerin, bi¢imlerin, yapilarin, ritimlerin birbiri ile iliskisini arastirirken diinyaya
yeni bir tepki olusturmus, insan ile diinya arasindaki yeni gercegin yasantisini
egretileme ile yapitinda imgelestirmistir.” **°

3. 3. Lirik Soyut Egilim Icerisinde Degerlendirilen Sanatcilar

1945-1960 arasindaki sikintili doneme uzanan Lirik Soyut egilim igerisinde
degerlendirilen baslica sanatgilar: Roger Bissiere, Jean Fautrier, Henri Michaux, Jean
Dubuffet, Hans Hartung, Sergi Poliakoff, Vieira da Silva, Wols, Jean Michel Atlan,
Georges Mathieu ve Zao Wou—Ki’dir. Bu egilimin Cagdas Tiirk Resim Sanatina da
yansiyan etkileri olmus; ancak bu etki Bati’daki gibi toplumun ve diizenin
dayatmalarina karsi derin bir isyankarlik, yogun bir kars1 durusla degil, lirik soyut
egilimlerin plastik bir kalite ve deger olarak alimlanip, benimsenmesi ve sadece bir
yontem / yaklasim olarak ele alinmasindan ibarettir. Bu ylizden de calismamiz
kapsaminda sinirli sanat¢1 6rnekleriyle “3. 4. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Lirik

Soyut Egilimler” baglikli boliimde gozden gegirilip, kisaca deginilmistir.

126 GOKTQRK, Aksit, Yenilikci Sanattan Ogrenecegimiz, Cagdas Diisiince ve Sanat, Ada
Yayinlari, Istanbul, 1987, s. 111 — 119
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3. 3. 1. Roger Bissiére (1888, Lot-et-Garonne — 1964, Lot)

W& —_

Fotograf 7: Bissiére nin portresi

Paris Okulu’nun gelismesinde Onemli bir rol oynayan Roger Bissiére,
Bourdeaux’daki giizel sanatlar okulunda resim 6grenimi gérmiis, 1910°da Paris’e
yerlesmis ve 1919°da burada ilk kisisel sergisini agmistir. 1925-1938 yillar1 arasinda
Ransom Akademisi’nde profesor olarak gorev yapan Bissiére, gerek egitimei kisiligi

gerekse sanat¢1 yoniiyle Manessier, Le Moal, Vieria da Silva ve Bertholle gibi pek

cok genc sanatgiy1 etkilemistir. 127

“Bissiére’nin tarihsel 6nemi, Cagdas Fransiz resminde yeni bir egilimin
yaratilmasina yardim etmis olmasindan kaynaklanir (...) Bissiére, savastan Once,
yapitinda ve 6gretiminde Orfizmin" ve Kiibizmin sentezini deniyordu bir cesit. Geng
ressamlarin  sorunu o sirada daha ¢ok, Kiibizm’in ezici etkisinden ve
Gergekiistiiciliigiin edebi cazibesinden kurtulmakti.  Bissiére, hacimlerin ve
kiitlelerin anlamini, saf renkler tutkusunu 6gretiyordu 6grencilerine. Manessier, Le
Moal, Berthalle gibi 6grencileri olan Ranson Akademisi’nin ¢evresinde bir ¢esit yeni
akim olusuyordu.” '%

12T RAGON, Michel, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Gem Yayinlari, istanbul, 1987, s. 51

“ Orfizm: Dekaunay’nin 1910’larin basinda Paris’te olusturdugu soyut sanat akimi. Terim ilk kez
1912°de sanat¢inin  “Altin  Kesit” sergisinde yer alan yapitlar1 i¢in Apollonaire tarafindan
kullanilmistir.  Apollonaire 1913’te yazdig1 Les Peintres Cubistes (Kiibist Ressamlar) adli kitabinda
Orfizm’i, Kiibizm akimi i¢inde degerlendirmis ve gorsel diinyadan degil de biitlinliyle sanat¢inin
imgeleminden kaynaklanan &gelerden olusturulan yeni bir striiktiiriin betimlenmesi olarak tanimlamis,
ayrica bu striikktiiriin “eszamanli” (simultané) olarak sert estetik bir tat vermesi gerektigini
vurgulamistt. Orfism’in amaci renk ve 151k etkilerini dogal bir nesneye bagimli olmadan irdelemekti.
Bu akimin en dnemli temsilcileri; Delaunay, Picabia, Duchamp, Leger ve Kupka’dir. Delaunay,
1950’lerin sonunda Orfizm’in Kiibizm’den ¢ok Izlenimcilik ve Yeni-izlenimcilik akimlarindan
kaynaklandigini belirtmistir.

1R AGON, Michel, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Gem Yaynlari, istanbul, 1987, s. 51
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Resim 28: Roger Bissiére, “Silence de l'aube”, (1964), Tuval iizerine yagliboya, 92x73 cm
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1938’de {inii sadece akademi gevrelerindeki sayginligindan ibaretken Lot’a,
koye ¢ekilen ve 1939 ile 1945 yillar1 arasinda resmi terk eden Bissiére, gegirdigi
basarili goz ameliyati sonrasinda 1948’de onu ger¢ek iine kavusturacak olan
muhtesem bir geri doniisle —60 yasinda— resme yeni bir baslangi¢c yapar. Michel

Ragon, Bissiére’nin bu geri doniisiinii soyle ifadelendirir:

“1947 yilinda Drouin Galerisinde Bissiére 37 resmini ve 7 duvar Ortiisiinii
gosterdigi zaman, yetenegi ¢ok olgunlagmis, hayat dolu, gelecegi agik bir ressamin
dogusuna tanmik oluyor gibiydik... Sanatcilarin genellikle kendi {sluplarinin
akademizmine kaydiklar1 bir yasta, Bissiére bir genglik banyosundan ¢ikiyordu. 10
yillik bir unutulma devresinden sonra kendini yeniden duyuracak, o sirada geometrik
basma kalipliga diisen soyut resmin canlandirilmasima katkis1 olacaktr.” *#°

Nitekim, bu anlaml1 geri déniisii, 1954’te aldig1 Ulusal Sanatlar Biiyiik Odiilii

ile taglanip onu uluslararasi bir tine kavusturacakti.

Resim 29: Roger Bissiére, “Sar1 ile Mavi”, Tuval tizerine karisik teknik, 51 x 66 cm.

Sanat seriiveninin ilk yillarinda nispeten Kiibist egilimlere yonelmekle

birlikte sonraki yillarda bunu, tiim yiizeyi es anlamli bir duygu birligi ile kaplayan

129 RAGON, Michel, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Gem Yayinlari, istanbul, 1987, s. 51
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soyut, renkli, 1siltili ideogramlara (insan, kus, hayvan ve isaretlerin soyut
goriiniimlerinden olusan) tagidig1 gézlemlenir. Gerek Kiibist donem resimlerinde,
gerekse olgunluk donemindekilerde hakim/ortak olan tek bir sey vardir, o da,
Bissiére’nin inkar edilemez, izleyiciyi ilk seferde yapitin i¢ine ¢eken sicacik lirik
renkgiligidir; parlak sarilar, her tondan kirmizilar, ve bizi bir diis diinyasina
stiriikleyen ¢esit ¢esit maviler... Onun bu renkli ideogramlar yiizeye kendiliginden
adeta birbirinden ayrilmayacak bir dengeyle tutunurlar. Bissiére’nin bir donem
mesgul oldugu kumas, Ortii islemeciliginden gelen ince bir nakis duyarliliginin,
resimlerinde yer yer duvar panolari ya da kilim—hali desenlerini ¢agristiran bezemeci,

istif¢i bir tavra doniistiigli goze carpar. Sanat¢i resimlerinin;

Resim 30: Roger Bissiére, “Gri - Mavi Kompozisyon”, Tas Baski, 51 x 66 cm
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(3

. «herkesin diislerini asabilecegi renkli imgeler» olduklarini soyler.
«l¢ini dokme gereksinimi»nden soz ederdi. Gergekten de bir icini — dokme resmidir
onun resmi, huzurlu ve neseli, panteistten ¢ok fransisken bir resim. Bissiére’de son
Bonnardlarin mutlulugu vardir,”*®

Belki de onunkiler, lirik-soyut ¢izgide iiretilmis, naivitesi yiiksek kendiyle

barigik en dingin yapit 6rnekleridir diyebiliriz.

Resim 31: Roger Bissiére, “Isimsiz”, Graviir, 50,5 x 65,5 cm

1% RAGON, Michel, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Gem Yaynlari, istanbul, 1987, s. 51-52

105



3. 3. 2. Jean Fautrier (1898, Paris — 1964)

Fotograf §: Fautrier’nin portresi

1909°da 6nce Ingiltere’de Kraliyet Akademi’de daha sonra ise Slade Sanat
Okulu’nda 6grenim goren Fautrier, 1917°de Paris’e donerek ilk resim ¢aligmalarini

gerceklestirmeye baslamistir.

Kendisinin de belirttigi gibi Fautrier, her ne kadar belirli bir akim ve anlayis
altinda yer almak istemese de, onun savas sonrasi donemini olusturan ¢alismalar1 —
uygulama ve 6ne ¢ikan plastik degerler agisindan— lirik soyut anlayisin, trajedi ve
yogun bir karamsarlik duygusunun yansitildigi enteresan Orneklerini olusturur.
Uniiyle ilgili git-gel’ler yasayan Fautrier, doneminde birgok hatir1 sayilir kisi ve

otoritenin ilgisini gekmeyi basarmistir.

“Pek cok yazar, hatta cagdas edebiyatin en {nliilerinin birkag¢i Fautrier’den
s0z ettiler, sanatim1 dvdiiler, iizerine arastirmalar, hatta kitaplar yazdilar. Andre
Malraux’ya gore Fautrier, «kimseye higbir borcu olmadigi sdylenebilecek ender
cagdas ressamlarda biridir». Jean Paulhan’a gore «Fautrier’le birlikte karanlik
tarafin, ya da ters yoniin resmi diye adlandirilmasi gereken bir resim ortaya ¢ikar.»
Francis Ponge’a gore ise «Fautrier, Picasso’dan bu yana diinyanin en ihtilalci
ressamidiry.

Oysa bu giimbiirtiilii agiklamalar, savas sonrasi yillarinda Fautrier’in
taninmayan bir ressam olmasina, hem elestirmenlerin, hem tacirlerin kendisine sirt
¢evirmesine engel olmadi.
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Resim 32: Jean Fautrier, “Yatay Lavabo”, Graviir ve Aquatinta, 28,5 x 38 cm.

16 Mayis 1898 yilinda Paris’te dogan Fautrier, pek ¢ok kez iinlii oldu, pek
¢ok kez unutuldu. 1925°te Paul Guillaume ve birkag baska tacir, Fautrier’nin biitiin
iriiniinii satin aliyorlardi. Otuz yasina varmadan biiyiik iine kavusmustu Fautrier.
Ama 1932 yilinda, herkesi sasirtan kara bir iisluba giristi. Isin icine ekonomik
buhran da girince, Alp Daglarinda 1935’ten 1939 yilina kadar otelcilik ve kayak
hocaligi yapmak zorunda kaldi. Fautrier’nin resme neredeyse savastan oOtiirii
tiimiiyle ara vermesi, 1943’e, yani Rehineler patlamasina kadar siirer. Bu rehineler,
1945°te Fautrier’nin ikinci kez s6hret olmasini saglayacaklardi. 1947°de soyut
sanata duyulan cosku, Fautrier’nin yine karantinaya alinmasina neden oldu. 1952’de
Michel Tapié¢, «enformel» hareketiyle birlikte {i¢ kutsal ad atiyordu ortaya: Fautrier,
Dubuffet, Wols. Dikkatler iste yine Fautrier’nin {lizerindedir; Sami Tarika’nin
coskun yardimu sayesinde Fautrier yeniden kariyer yapar. Zor da olsa.”**!

Kiibizme ve gergekiistiicliliige karsi olan Fautrier, bu akimlarin oldukca

yayginlik kazandigr bir donemde herkesin tersine, “Hayvanlar”, “Karanlik

Ciplaklar”, “Yaban Domuzu” konulu resimleri dokulu siva, macun, boya hamuru

gibi olabildigince kaba dokulu malzemelerle, tiim tuval yilizeyini saracak sekilde

isleyip, koyu renkler i¢inde izleyiciye sunuyor; ve bunlarin ne oldugu kendisine

131 RAGON, Michel, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Gem Yaynlari, istanbul, 1987, s. 36
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soruldugunda ise, “Igren¢ seyler!.. Ama kiibizm yapmaktan iyidir.”*** diyordu.
Toplumun degerlerini dikkate almadigi — genis bir parkin ortasinda, “¢ilgin” bir
evde yasamasi — gibi, donemin sanat anlayisin1 da umursamadan yapit iireten 6zgiin

ve aykur1 bir kisiligi vardi Fautrier’nin. %

Resim 33: Jean Fautrier, “Damizlik Domuz”, (1926), Tuval {izerine yagliboya

%2 RAGON, Michel, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Gem Yaynlari, Istanbul, 1987, s. 37

133 RAGON, Michel, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Gem Yaynlari, istanbul, 1987, s. 37
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Resim 34: Jean Fautrier, “Orman”, (1964), Graviir ve Aquatinta, 66 x 50 cm.

1926°da Tavsan Derileri’ne, 1928’de Cehennem adli kitaba gergeklestirdigi
bir dizi litografiye sahit oluruz. 1930’lara gelindiginde ise ¢oktan tuval resmini terk
etmis, artik kagit lizerine ¢alismaktadir, ve bu ¢alismalarin1 zamkla tuval iizerine

yapistirir, s6yle Ki;

“Tuvali bir masanin iizerine yatirip sonra resim kagidinin lizerine bir kat
yapiskan sivi siiriiyordu. Primitiflerinki gibi zamkli boyadan olusan bu fon diiz
degil, kalinca yayilmisti. Fautrier, bazen bir kabart1 gibi kalin olan ve resmin
govdesi sayilan hamurun {izerine miirekkep, suluboya ya da guajla hafif bir desen
konduruyordu. Bu grafizm, malzemenin ifadeciligini ortaya ¢ikartyor, yiiziin, ¢iplak
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kadiin ya da nesnenin gevre ¢izgilerini balgiktan ¢ekip aliyordu. Fautrier sonunda
resmin tlizerine sicak sicak siiriilmiis siviya karigsan pastel boya kiymiklar
serpiyordu.” 134

Resim 35: Jean Fautrier, “Tavsan Derileri”, (1964), Tuval iizerine yagliboya, 130 x 97 cm.

13 RAGON, Michel, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Gem Yaynlari, istanbul, 1987, s. 37
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Cogunlukla aci, siddet, Oliim, trajedi ve yabanil duygularla perginlenen,
zengin bir malzeme estetigi ve lirik etkilerle oriili yapitlarinda topluma ve
degerlerine igten ige bir karsi durus, sitem, isyan ve matem duygusu gizlidir.
Sanat¢inin ruhunu orseleyen, fakat plastik dokusunu ve lirik sdylemini giiclii kilan bu
duygularin hakimiyetini bariz bir sekilde 1940-1945 yillar1 arasinda gerceklestirdigi
ve “Hostage” (Rehine) adimi verdigi bir dizi ¢alismada goriirliz. Esasen bu
caligmalarin altyapisin1 hazirlayan olaylar Fautrier’in bizzat basindan gegen,

yasanmus bir trajedinin izleriyle doludur.

“1945°te  Almanlar tarafindan tutuklanan Fautrier, Nazi Partisi {iyesi
heykeltirag arkadasi Arno Brecker (1900-1991) tarafindan kurtarilir. Bir klinige
siginarak ortamdan uzaklagmaya calisir fakat aslinda tam da icerisine diismiistiir.
Klinigin  ¢evresindeki ormanlik alan Nazilerin iskence ve infazlarim
gerceklestirdikleri alandir. Dolayisiyla Fautrier burada her tiirlii vahgete tanik olur.
Bu noktadan sonra yaptiklar1 sanatinda biiyiik degisikliklerdir. Bunlar1 “Hostage”
adryla sergiler.”135

“Fautrier’nin Rehineler’i, 1940 — 1945 savagi oOliilerine dikilmis en giizel
anittir.  Onlarda absiirdiin, ylirege isleyen acinin resimsel karsiligini bulan André
Malraux, Rehineler i¢in «Acinin hiyeroglifleri» demistir.” 136

Bu calismalarinda agirlikli olarak kullandigi kavisler yaratan boya hamuru,
spatula ile derin derin bigimlenen alg¢1, yasanmisghgin sicakligini yiizeyde tutan renkli
pudralar ve vahsetin maddesi haline gelen 6bek 6bek macun gibi kalin, dokulu,
oylumlu ve hacimli malzemelerle bu hissi daha {i¢ boyutlu ve aciya dokunur kilan
Fautrier, boylelikle ancak hafizasindan silmek istedigi, acimasizligin tanikligim
tasiyan bu isleri gorsel olarak belgeleme firsatini bulur. Iste bu yiizden her biri bir

aglama duvar gidi derinlesen etkiye sahiptir.

135 OZAL, Abdullah Cem, informel Sanat Baglaminda Lirik Soyutlamalariyla Wolfgang-Schulze,
Sanatta Yeterlilik Tezi, 2006, s. 72

1% RAGON, Michel, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Gem Yaynlari, istanbul, 1987, s. 37
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Resim 36: Jean Fautrier, “Rehine Basi, No. 20, Resim 37: Jean Fautrier, “Rehineler”,
(1944), Kagit iizerine karigik teknik, 24 x 30 cm. (1944), Kagt tizerine karisik teknik,

Resim 38: Jean Fautrier, “Rehine Bas1”, Resim 39: Jean Fautrier, “Rehine Bas1”,
(1944), Kagit tizerine karigik teknik. (1944), Kagt tizerine karisik teknik,

112



Fautrier’nin, 1956’daki sanat gilincesinde, adlar1 anlamlariyla ¢elisen “Gidi
giudi”,

Naylon”, “Ufaklik”, “Ellerim Icin”, “Tombul”, “Cwlaklar” ve “Onun
Giizel Gozleri” gibi ironik isimlerden olusan 17 adet calisilmis “Ciplaklar” serisine;

1955°de ise; Paris’te Rive Droite Galerisi’de “Nesneler” sergisini ger¢eklestirdigini
goririiz.

Resim 40: Jean Fautrier, “Ciplak™, (1956), Kagit iizerine karigik teknik.
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“Rehineler nasil yalnizca kesik kafalarla betimlendikleri icin ¢ok sasirtict
geliyorlarsa, Fautrier’nin ¢iplaklari da ozellikle memelerden, et yiginlarindan,
devsel ki¢lardan olustuklart icin asirt derecede ¢iplak goriiniiyorlardir.”" Diyerek
Ragon, bu ironik anlami bir kez daha katlar. Aslinda “Ciplaklar”, tensellige ve
insanliga kars1 duyulan ayib1 disa vurmanin bir bagka yolu olmustur. Bunlar adeta

olmamasi gereken ¢arpik bir viicut birligi sunarlar...

Ote yandan, “Nesneler” ile ¢op tenekesinden, kutular, ayakli bardak, kese
kagitlari, pasta kaliplari, meyve sandiklari ve kapaklara kadar, -bizim rehinemiz
haline- pek ¢ok anim, giindelik olan, liizumsuz goriilen esyanin lizumlu duyusal
gercekligini yeniden isaret ederek, boyutlandiriyordu. Umberto Eco’da, Agik

Yapit’da, Fautrier’in bu farkli yoniine deginir:

“Fautrier, bize Oyle bir kutu resmi yapar ki, sanki kutu kavrami heniiz
varolmamis gibi dir; o, bir nesne olmaktan ¢ok, diis ile madde arasinda bir tartisma,
olanakli ile gercegin birbirine siirtiiniip gectigi kesinsizlik bdlgesinde “kutu”
dogrultusunda bir yordamlamadir. Sanatgi, nesneler bir bagka tiirlii olabileceklerdir
seklinde siirekli bir duyum igindedir.

Fautrier’in maddesi sadelesip yalinlasmayan bir maddedir, ama olasi
anlamlar kapip oOziimseyerek, gercegin degisik yanlarmi yada konaklariyla
birleserek, yasanilmis deneyle doygunlasarak, hep daha karmasiklasarak siirer
- 5138
gider.

Bu yaniyla, bir dl¢lide “Yeni Gergekgilik”e de yol agtig1 diisiiniilebilecek olan
Fautrier, sanki nesneyi onlardan 6nce kurumsallagtirtyordu. 1949 ile 1954 arasindaki
donem de ise Fautrier, maddi kosullarinin yetersizligi yiiziinden roprodiiksiyonla
ilgileniyor ve pek cok klasik basyapitin réprodiiksiyonlarim1 gergeklestiriyordu.

Fautrier, yine enteresan bir sistemle bu orijinalleri ¢ogaltip, sergiliyordu.

“llk kez 1950°de, Caputo galerisinde sergilenen «cogul orijinaller» bir
yapitin roprodiiksiyonlar1 degil, c¢ogaltilmis bir orijinaldi.  Yani Fautrier, bir
yineleme sistemiyle bir yapitin birgok orijinalini ayn1 anda gerceklestiriyordu.”**

13T RAGON, Michel, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Gem Yayinlari, istanbul, 1987, s. 38
138 UMBERTO, Eco, Agik Yapit, Cev. Yakup Sahan, Kabak¢1 Yayinlar, Istanbul, 1992, s. 120

1¥RAGON, Michel, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Gem Yaynlari, istanbul, 1987, s. 38
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1964’de uzun bir hastalik doneminden sonra Loups’daki garip satosunda
vefat eden Fautrier’nin, nihayetinde siirprizler, kesifler ve birazda hiiziinle dolu

yasantisindan geriye kendi 6zgiil varlik, agirlik ve dokulariyla yiizeye tutunan terk

edilmis yalnizliginin izleri kalmigtir.
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Resim 41: Jean Fautrier, “Mavi Gece”, (1962), Tuval ilizerine karigik teknik, 116 x 81 cm.
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3.3.3. Henri Michaux (1899, Namur — 1984, Paris)

Fotograf 9: Henri Michaux’un portresi

Belgika kokenli Fransiz sanatgr Henri Michaux, sanatint hem siir hem de
resim alaninda olgunlastirmay1 basarmis ve kariyerine hizli bir baslangi¢ yapmustir,

sOyle ki:

“1920°de tip Ogrenimini yarida birakmug bir siire deniz filolarinda
calismistir. 1922’de yazmaya baslayan sanatci kisa zamanda edebiyat cevrelerinde
taninmus ve 1924°te Paris’e gitmistir. Ilk cizim ve resimlerini 1926-1927 arasinda
yapmis, 1927-1937 arasindaysa Tiirkiye, italya, Portekiz ve Giiney Amerika’y1
gezmistir. Bu gezileri sirasinda ¢ogunlukla yazmis, az sayida da ¢izim yapmistir.
1937-1940 yillar1 arasinda siyah bir zemin {istiinde guaj boya kullanarak
gerceklestirdigi Phontomisme (Hayaletgilik) adli yapitlariyla ciddi bir bigimde
resimle ilgilenmeye baglamistir.  Bu resimler Gergekdistiiciilerin  Otomatizm
yontemiyle yapilmus lirik, diissel soyutlamalaridir.” 14

Michaux’un mistik konulara ve yaziya olan ilgisi onu Uzak Dogu’ya kadar
gdtiirmiis, burada Ideografik yaziyr incelemistir. Suluboya, karakalem ve tas baski
teknikleri lizerine ¢alismalar1 bulunan sanat¢i, sanatinda kendine gergek bir alternatif
sunacak olan kagit iizerine c¢ini miirekkep c¢izimlerine 1950’lerde baslamis ve
bunlarla iyi bir ¢ikis yakalamistir. Siyah ve beyazin kontrastligi icinde, ylizeye lirik
bir dalga ile titreserek yayilan lekeler adeta mozaik estetigi sunarlar, ve yogunluklari
birbirinden pek ayrilmayan bir hizla tiim yiizeyi esdeger bigimde kaplarlar; bu haliyle

All-Over Painting’e (Tim Yiizey Degerlendirmesi) yakin bir anlayis sergilerler.

140Eczac1basl Sanat Ansiklopedisi, C.2, Yap1 Endiistri Merkezi Yay., Istanbul, 1997, s. 1230
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Esasen Michaux’un bazi calismalari Hareketli-Soyut ve Serbest Bigimli Sanat
kapsaminda da ele alinmistir. Ancak, ylizeye duyumsanan lirik bir etki ile yayilan
lekelerin ritmi, sanat¢inin yapitlarinin lirik soyut egilim i¢inde degerlendirilmesine
de imkan tanimaktadir. Yer yer damlatmalar yer yer de firca siiriisleri ve harf
izlenimleri ile yola c¢ikar sanat¢t siyah ve beyazin mesafeli ama uyumlu

maccrasina. ..

Resim 42: Henri Michaux, “Hareket”, (1950-51), Kagit tizerine ¢ini miirekkep.
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Resim 43: Henri Michaux, “Cizim”, Kagit tizerine ¢ini miirekkep.

Yasami boyunca kendini ‘degisme’ye adamis olan sanatci, s6z konusu
‘degisim’1 ylizeyde de, bizzat uyusturucu kullanarak bilinci bertaraf ettigi, kendine
0zel, garip ve aykir1 bir yontemle aragtirmayi tercih eder (bu zaman zaman Wols un
da bagvurdugu bir yontem / tercih olmustur). Sanatiyla bir tuttugu yasamini ¢izgi

tizerinden 6rneklendirerek sunlari sdyler:

“Bakir ve bakir kalmaya, mesafesini korumaya 6nem veren, boyun egmeyen, maddi
olana kor kalan c¢izgi. Ne egemen, ne refakatci, 6zellikle de bagimli degil, itaatsizligin
kendisi.”"* (Emergences — Reésurgences, 1978)

Michaux’un resimlerinde yazi, bir nevi yasam nesnesine doniismiis, hatta
sloganlagmistir. Yaz: ve ritmik lekeler onda, sinirlari ortadan kaldirmaya yonelik bir
cabay1 betimler. O da tipki tiim lirik soyut egilim igerindeki sanat¢ilar gibi topluma
karsi, bir karsi-durus ve kopus icindedir tam anlamiyla. “Ge¢misle Sanatin,
Armoninin anitlarindan baslayarak bir topluluk bagi olusturan her seyden goniillii

ve dinamik bir kopus igindedir; Versailles'a karsidir, Chopin’e karsidir, on iki

! jsyankar Yiizyil, Yirminci Yiizyl’in Baskaldiri Sozliigii, Sel Yayincilik, Laousse, Emmanuel de
Waresquiel yonetiminde, Yardimcilar: Philippe Gavi, Benoit Laudier, 2004, s. 439

118



heceye karsidir, Roma’ya karsidir...”*** Haliyle bu kars1 durus i¢inde de, farkli ve

mesafeli bir sanat Uretmektedir.

113

1960’lara gelindiginde, . guaji renkli mumboya ve ¢ini miirekkebiyle
birlikte kullanarak yaptigi resimlerinde Serbest Bi¢imli Sanat’in bi¢imsizligine karsit
olarak uyumlu diizenlemelere yonelmis ve giderek figiiratif birtakim ¢agrisimlar ve
amstirmalar sunmustur. Sanat¢imin uyusturucu deneyimleri, bu ilaglart kullanmadigt
zaman gergeklestirdigi diizenlemeler iginde de temel olusturmustur. Michaux 1965 'te

Ulusal Edebiyat Biiyiik Odiilii 'nii reddetmistir.” **

3.3.4. Jean Dubuffet (1901, Le Havre — 1985, Paris)

Fotograf 10: Jean Dubuffet’nin portresi

“Resme bir senlik ve masumiyet ortaminda, sanki miizeler, elestirmenler,
sanat ticareti hi¢ yokmus gibi sifirdan baslama diigleri iginde »144 olan Dubuffet,
sadece yetkin bir ressam degil, ayn1 zamanda yazar ve heykeltiras olarak da oldukga

yaratict renkli bir kisilik ve entelektiiel bir tavir sergiler. O, yaraticihiga ket

12 fsyankar Yiizyil, Yirminci Yiizyil’ Baskaldir1 Sozliigii, Sel Yaymcilik, Laousse, Emmanuel de
Waresquiel yonetiminde, Yardimcilar: Philippe Gavi, Benoit Laudier, 2004, s. 440

143Eczac1basl Sanat Ansiklopedisi, C.2, Yap1 Endiistri Merkezi Yay., Istanbul, 1997, s. 1230

“isyankar Yiizyl, Yirminci Yiizyi’m Baskaldir1 Sozliigii, Sel Yayincilik, Laousse, Emmanuel de
Waresquiel yonetiminde, Yardimeilar: Philippe Gavi, Benoit Laudier, 2004, s.205
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vurdugunu diisindiigii 6grenilmis ve geleneksel olan her tiirlii seye karsi son derece
kat1 bir tavir igindedir.

“Bir sarap tiiccarini oglu Dubuffet resme erken yaslarda baglamis ve
karikatiir alanindaki yetenegi bu siralarda ortaya ¢ikmistir. 1918’de Paris’e giderek
Julian Akademisi’ne girmigse de burada ciddi bir egitim yapmamistir. 1924’e degin
arada sirada resim yapmis ve sanatla eglence boyutunda ilgilenmistir. 1925°te
basinin Le Havre’daki sarap satis blirosunu agmistir. Zaman zaman resim yapmay1
siirdiirmekle birlikte, resmi ciddi bir ugras olarak ancak 1942°den sonra benimsemis
ve ¢alismalarin1 bundan sonra yogunlastlrmlstlr.”l45
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Resim 44: Jean Dubuffet, “Isimsiz”, (1943), Kagit iizerine.

O, formlar1 bozmaya, bilmeden hi¢ diisiinmeden ¢ocuksu ya da delilere 6zgii
bir naiviteyle, yer yer de duvar resimlerini ¢agristiran anlik etkilerle tekrar
kesfetmeye calisir. Gelenege karsi olusu onu tiimden geleneksel resim arag ve
gereclerine de karsi olusa itmis, ve yapitlarinda alisilmadik bir sekilde komiir, balgik,
tas, alc1, yapiskan, aslfalt vb. gibi kaba malzemeleri kullanima kadar yoneltmisti. Bir
sOylesinde alisilmamis malzeme kullaninmina olan diigkiinliiglinii su sekilde ifade

etmistir:

145Eczac1ba§1 Sanat Ansiklopedisi, C.1, Yap1 Endiistri Merkezi Yay., Istanbul, 1997, 5.480
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“En bayagi ve kolay bulunan, en ise yaramaz olduklar1 icin basta akla
gelmeyen siradan malzemeleri kullanmayr hep ¢ok sevdim, hatta bu bende
vazgecilmez bir kara tutku haline geldi, sanatimin, ‘asagilanmis degerlere eski
saygmliklarini geri verme’ oldugunu ilan etmeyi seviyorum.”**®

1945 ve 1946 yillarina denk gelen bir donemde olduk¢a yanki uyandiran ve
siddetle elestirilen bu yapitlar i¢in, Marcel Arlan, yine de “Cok az resim Jean
Dubuffet'ninki  kadar incedir.” **' demekten kendini alamiyordu. Kiiltiiriin
bi¢cimciligine ve insam1 kodlayan yapisina, dolayisiyla da yaraticiligi orseleyen
yanlarina karsi olan Dubuffet, genglik yillarindan itibaren Ham Sanat” (Art Brut)

kavramina dogru kaginilmaz bir yonelim sergiler.

Aslinda Ham Sanat’a olan bu yonelimin ilk belirtilerini, daha &grencilik

yillarinda giristigi ugraslari ve koleksiyonculuguyla vermeye baslamisti:

“Ogrenci Jean Dubuffet bos zamanlarinda gizli gizli neredeyse hicbir kurala
bagli olmayan resimler yapar, sadece kendine 6zgii bir Kizilderili dili icat eder ve bir
dolapta fosillerden ve minarelerden olusan kiiciik bir dogal esyalar miizesi olusturur.
Onun bu etkinliklerinde resim sanatinin, edebiyat karsitt denemelerinin (“Jargonlar
ve Czlglnllllllglar) Art Brut (Ham Sanat) koleksiyonun belirtilerini gérmemek miimkiin
miidiir?”

Tabii ki, miimkiin degildir. Nitekim kisisel bir ilgiden kaynakli —kimilerine
gore tamamiyla estetik dis1 — bu tip bir malzeme kullanimina yonelim, onun sanatina
essiz bir deneysel nitelik kazandirir. Bu yoniiyle Dubuffet, savag sonrasi Paris’te
ortaya ¢ikan en Ozglin ressamlardan biridir. Dubuffet’den heyecan ve ovgiiyle

bahseden M. Ragon, onun farkli durusuna iliskin sunlar1 séyler:

¢ RAGON, Michel, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Gem Yayinlar1, istanbul, 1987, s.41
7 RAGON, Michel, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Gem Yaynlari, istanbul, 1987, s. 27

“ Ham Sanat (Art Brut): Adim Dubuffet’nin koydugu Ham Sanat, sanat kiiltiirii olmayan kisilerin
yapitlarini igerir. Yapitlarin kisilerin kendi benliklerinden kaynaklanmasi ve ge¢mis ya da giincel
higbir akimla benzerlik gdstermemesiyle, bir bakima “kiiltiirel sanat” in karsitidir.

Ham Sanat kavrami, Dubuffet’'nin 1945°ten baslayarak bu tiir yapitlari arastirmasi, toplamasi ve
sergilemesiyle sanat diinyasina girmistir.

“jsyankar Yiizyll, Yirminci Yiizy1’in Baskaldir Sozliigii, Sel Yayincilik, Laousse, Emmanuel de
Waresquiel yonetiminde, Yardimcilar: Philippe Gavi, Benoit Laudier, 2004, s.205
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“Yirmi bes yilda degisen, Dubuffet’nin yapitinin hacmidir. Picasso’nunki disinda
yirminci yiizyilda Dubuffet’ninkinden daha zengin, cesitli, siirekli sicramali, onunki kadar
deneysel, buluglarin1 ana 6rnege varincaya kadar eseleyen, sonra da bir bagka yere yonelmek
iizere terk eden bir bagka yapit bulunabilecegini sanmiyorum. Dev bir yapittir bu. Hem
ressam, hem heykelci, hem tasbasimci, hem yazar, hem koleksiyoncu, hem animator
yapitidir. Dubuffet en ¢cok yazmis ¢agdas ressamdir kuskusuz (hem «Plu Kfekler Mouinkon
Nivua»  gibi kaligrafik bir yaziyla yazilmis fonetik Sykiiler, hem de kendi resmini konu alan
kuramsal metinler). Yazilara en fazla konu olmus ressamdir ayn1 zamanda. Ilk elestirmeni
Limbour, ilk menejeri Michel Tapie, onu New York pazarina sokan Clément Greenberg,
James Fitzsimmons, Gaetan Picon, André Pieyre de Mandiargues, Jean Grenier...
Bibliyografyasi, yapit1 capmda olmustur.” **®

Dubuffet’den sadece ovgiiyle s6z eden M. Ragon degildir hi¢ siiphesiz; New
York, Cagdas Sanat Miizesi Mudiirii Alfred Barr’da, 1954°te yayinlanan Masters of
Modern Art (Cagdas Sanatin Ustalar1) adli kitabinda sunlari yaziyordu Dubuffet
hakkinda: “Olaganiistii bir zekaya ve olgunluga sahip olan Jean Dubuffet, ¢ocuksu
bir iislupla, goziipek yenilikleri ve grotesk bir mizah anlayisini resminde

. ..ol
birlestirir. "

Resim 45: Jean Dubuffet, “Kumas Hikayesi”, (1976), Kagit iizerine akrilik, 80 x 60 cm.

“ Plus qu’il fait clair, moins qu’on y voit'nin fonetik yazihsi. (Ortalik aydinlandik¢a gdziimiiz daha az
goriiyor.) (Cevirenin Notu)

149 RAGON, Michel, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Gem Yayinlari, Istanbul, 1987, 5.39

1% RAGON, Michel, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Gem Yaynlari, istanbul, 1987, s.38
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Resim 46: Jean Dubuffet, “Recapitule”, (1978), Kagit {izerine akrilik, 170 x 197 cm.

O felsefeye aracilik eden ince bir resim alami yaratir kendine; resmi
kendiligindenlikle gelisen bir i¢ gereklilik ve cercevenin smirlarini zorluyan bir
naiviteyle yayilabildigi kadar 6zgiir bir alana ¢ocuksu bir kusatmayla yayilir. Tipki,
Michaux’un resimlerindeki gibi ¢erceveyi zorluyan bir etki goriilir Dubuffet’te de.
Aslinda Dubuftet, yapitinin 6zgiin/marjinal ruhuyla sadece ¢ergeveyi degil, malzeme
estetiginden anlama kadar tiim sinirlari/sinirliliklart zorlamaktadir. Nitekim bu onun

dogasinda vardir.
Dubuffet’in boya-desen tadinda gelisen resimlerinde; renkli ¢iziktirmeler,

cocuksu karalamalar, boya oyunlar1 ve amorf bigimlendirmelerle duyumsanan yiizey,

bizi her seferinde yolan ¢ikilan bu naif maceraya bir oyun coskusuyla inandirir.
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Resim 47: Jean Dubuffet, “Mire G4”, (1983), Kagit lizerine akrilik, 67 x 100 cm.

Sanatci, 1945°1i yillarda yakaladigi {inii ve basarisint 1947°de Portreler,
1950°de Kadin Bedenleri ve 1962’de basladigi Hourloupe dizilerinde de devam
ettirmistir. 1947°de ki Portreler dizisinde Dubuffet’in portreyi yansitacak belirgin
cizgilerden ziyade; benzerligi bozan, karistiran ve hatta fizyonominin 0tesine gegen
bir betimlemeyi tercih ettigi gozlemlenir. Ayni sekilde, benzer bir yaklagimi
1950°deki Kadin Bedenleri dizisinde de sergiler ve figiirasyonda da ug genelleme ve
sapmalara kagarak, “anlatim perdelerini plastik ve felsefi denemelerle yiiz yiize

getirir.”**! 1962°de basladigi Hourloupe dizisinde ise:

“Beklenmedik yeni ve bu kez maddeden arinmishik yoniinde bir degisim
getirir. Akiskan yagli boyayla ya da akrilikle yapilmis, temel renklerde, kaygan ve
anonim bir yapiya gore kotrastli, i¢ ige gecmis ¢ogalan hiicreler s6z konusudur. Bu
hiicreler kendi gelisme yasalaria gore, rastlantisal ve istikrarsiz figilirler dogurarak,
ressamin iradesinden kacarak, degiskenlik i¢cinde yeniden {irer gibidirler.”152

B! fsyankar Yiizyil, Yirminci Yiizyl’m Baskaldir1 Sozliigii, Sel Yaymcilik, Laousse, Emmanuel de
Waresquiel yonetiminde, Yardimcilar: Philippe Gavi, Benoit Laudier, 2004, s.206

152 jsyankar Yiizyil, Yirminci Yiizyi’in Baskaldir1 Sozliigii, Sel Yaymcilik, Laousse, Emmanuel de
Waresquiel yonetiminde, Yardimeilar: Philippe Gavi, Benoit Laudier, 2004, s.206
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Fotograf 11: Jean Dubuffet’nin bir heykel ¢aligmasi.
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Fotograf 12: Jean Dubuffet’nin ii¢ boyutlu bir ¢aligmasi.

Tiim bunlarin yani sira Dubuffet, 1967°de “Jean Dubuffet’in Yazilar” (Ecrits
de Jean Dubuffet), 1968°de de “Bogucu Kiiltiir” (Asphyxiante Culture) adl1 kitaplari

yazmistir.

Sonug itibariyle “kiiltiirel evrenimizin tiim referanslarimin ve tamimlanabilir
figtirlerinin unutulmasiyla sonuna gelmis olan esi goriilmemis bir enerji yogunlugu
icinde olan Dubuffet nin kozmogonisi kendi alfabesini 153 biraz rastlanti, biraz oyun,
biraz naivite, biraz da kiiltiir karsit1 tutumu ile ¢caginin en 6zgiin/aykir1 o6rneklerini

sunarak kesfetmistir.

153 jsyankar Yiizyil, Yirminci Yiizyi’in Baskaldir1 Sozliigii, Sel Yaymcilik, Laousse, Emmanuel de
Waresquiel yonetiminde, Yardimeilar: Philippe Gavi, Benoit Laudier, 2004, s.206
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3.3.5. Hans Hartung (1904, Leipzig-1989, Antibes)

Fotograf 13: Hans Hartung un portresi.

Tasizm ve Action Painting hareketlerine Onciilik etmis olan Alman asilli
Hans Hartung, basdondiiriicii ¢izgi ritmi ve dinamizmiyle lirik soyutun (her ne kadar
baz1 kaynaklarda Informel resmin catis1 altinda ele alinsa da) renkli simalarindan

biridir.

“Hartung, Leipzig, Dresden ve Miinih akademilerinde 6grenim gordiigii
siralarda felsefe ve sanat tarihi de ¢aligmis, Miinih’te Marc’in yapitlarina duydugu
ilgi sonucu 1922’de ilk soyut yapitlarini tiretmistir. 1935°te Almanya’dan kagan
Hartung, Paris’e yerlesmis; II. Diinya Savasi sirasinda da Fransiz Yabanci
Lejyonunda hizmet vermistir. Savastan sonra Paris Okulu’nun en 6nemli iiyelerinden
biri olarak kalin siyah c¢izgiler ve miirekkep lekelerini animsatan lekelerle kendine
6zgii kaligrafik bir soyut anlatim gelistirmistir.”***

Resminin vazgeg¢ilmez, ana elmani olan ¢izgiyi/¢izgi demetlerini fircanin yani
sira bagparmagiyla ya da ucuna bez bagladig1 bir sopayla da uygulayan Hartung,
resme herhangi bir 6n kabul olmaksizin baslar. Beliren 151k ve renk patlamalariyla
beraber cizgiler de rastlantisal yerlerini, yOnlerini, inis-¢ikislarimi kendiliginden
bliyiik bir devinimle alirlar. Genis renk kiitlelerinin iistiine 151k ve ruhu, esine az
rastlanir bir ¢izgi dinamizmi ile tuvaline damgalayan bir isimdir Hartung. O, soyut
akigin yalinligiyla renkli bir diinya ¢ikartir karsimiza; bir meydan okumanin eylemsel

manifestosu i¢inde rastlanti, sagduyu, jestiialite ve bilingaltinin zengin diinyasina...

154Eczac1basl Sanat Ansiklopedisi, C.2, Yap1 Endiistri Merkezi Yay., Istanbul, 1997, s. 761
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Hartung’un, kisiligi, yasami ve sanat iizerine kaleme aldig1 -K. Ozsezgin’in
cevirisiyle sunulan- “Autopotrait” adli kitabindan aktaracagimiz bolimler hig

stiphesiz, onun sanatin1 daha iyi tanimamizi saglayacaktir.

“Resim yaparken, dogay1 yoneten giiclere katildigim duygusunu tagirim. Rastgele
kullanilmig bozulmus gibi goriinen malzemenin kurallarini, imgeler ve bigimlerle yeniden
kurmak isterim. Ne var ki bu kurallarin bozulmus ve rastgele goriintiisii, sonunda diizeni
saglar ve uyumlu kilar. Bir diizensizligin dénisiimii, milkemmel bir hareketin organize
edildigi tek amagliligi ortaya cikarir. Bu caba, diizensizlik iginde diizen yaratmak,
diizensizlik yoluyla diizen olusturmak anlamina gelir.

Bence yasama sevinci ile resim iiretme siireci i¢ icedir. Biitiin bir yasam resim
sanatina adanir, her zaman bozulmus olanin daha &tesi arastirilir. Bir kez bdyle baslanirsa
insanin kendini sinirlamasi miimkiin olmaz.

Soyut resimde, ister siirsel, ister jestiiel ya da informel olsun, resmetme eylemi, bu
resmin 0ziiyle uyum iginde olacak bir boyutu kapsamak zorundadir. Boyu iki metreye ulasan
bir tuvali katedecek ¢izgi; giig, enerji ve siddet ifade eder. Eger bu tuvalin boyu ancak on
santimetre ise, bu gli¢ ve enerji 6nemini yitirecektir. Yirmi santimetre i¢inde, bir tutkuyu, bir
heyecani, bir baskaldirtyr dile getirmeye calismak giiliingtiir. Ozellikle ¢izgi, lekeden (kaba,
sigratilmig olanlar1 hari¢) daha basit goriiniimiiyle, ressamin tarzini izleyicide yeniden yasatir
ve ona, ressamin diizeyine yiikselme olanagi saglar. Boylece tam bir eylem duygusu i¢inde,
ressamla dzdeslesir izleyici.

Duyumlarimin tiimiinii aktarmadan, yapabileceklerimi heniiz tamamlamamisken,
Oliimiin ansizin gelip beni buluvermesinden kaygi duyuyorum. Sanat, bana, 6liime meydan
okumanin bir yolu gibi goriiniiyor. Tas iizerinde bir isaret, oyulmus bir ¢izgi, resim yoluyla
disavurma isteginin, tarih 6ncesine kadar uzandigini gostermektedir. Anlami kisaca séyle:
Burada bir insan yasadi.” **°

Resim 48: Hans Hartung, “Kompozisyon T:51-10”, (1951), Kagit tizerine karigik teknik.

% OZSEZGIN, Kaya, Hans Hartung Anlatiyor, Milliyet Sanat Dergisi, Say1.246, istanbul,1990,
s.52
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Resim 49: Hans Hartung, “T 1964 —H 317, (1964), Tuval {izerine karigik teknik.
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1936’da Pierre Galerisi’'nde, Arp, Kandinsky, H¢lion, Paalen’le birlikte
yapitlarini sergileyen Hartung, kendisini iine kavusturacak olan {islubuna 1937 —
1938’de ulagsmist1. Fakat 1939 — 1945 yillar1 savas dolayisiyla Hartung i¢in oldukca
verimsiz ge¢mis, ancak Paris’e gelisiyle beraber yeniden hareketlenen sanat
yasantisindaki vazgegilmez yerini tekrar yakalayabilmisti. 1955 ve 1959 arasinda da
o bildigimiz dinamik c¢izgilerini genellikle silik, pastel bir ton {izerinde
hareketlendirdigi, fir¢anin lirik coskusunu bize yasattigi otomatizmle giidiilenen
doénemi yer alir. Nihayetinde de, bu dinamik lirik ¢izgisi, 1960 Venedik Bienali’nde

Biiyiik Odiilii ona kazandirip, tartismasiz yetenegini tescillemistir.

Resim 50: Hans Hartung, “Soyut”, Pano tizerine karigik teknik.
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3.3.6. Serge Poliakoff (1906 Moskova — 1969 Paris)

Fotograf 14: Serge Poliakoff’un portresi.

Lirik soyut resmin renkgiligini olanca coskusuyla yiizeye geometrik bir
biitiinliik i¢cinde tagiyan Rus kokenli Fransiz ressam Poliakoff, sessizligi kurgulamaya

calisan yaniyla digerlerinden ayrilir.

Resim 51: Serge Poliakoff, “Kompozisyon”,(1958), Tuval iizerine karisik teknik, 60 x 73 cm

131



1923’te Paris’e yerlesen Poliakoff, 1930°da Friesz’in yaninda bir siireligine
resim egitimi almig, fakat bunu yarida birakarak 1935 — 1937 aras1 Londra’da, 6nce
Chelsea Sanat Okulu’nda, sonra da Slade Sanat Okulu’nda egitim gormiistiir.
1937°de tanistigt Kandinsky ve Delaunay’dan oldukg¢a etkilenmis ve ilk soyut
calismasi 1938°de gerceklestirmistir. Nakledilen bir sdylenceye gore, Poliakoff’un o
1,156

donem karsilastigi Kandinsky, “Gelecek i¢cin Poliakoff’un tizerine oynuyorum

diyecek kadar ¢ok begenmistir sanat¢inin resimlerini.

Sanatcinin 1939 yilinda yaptigi resimler - on yil sonra olgunlasacak olan —
“Poliakoff Resmi” nin bir 0n taslagi olup; parlak kirmizilar, can alic1 sarilar ve kdseli
beyazlarla daha o yillarda renkgiligine ve geometrik safligina referans olusturmustur.
1949’a gelindiginde ise sanat¢inin iislubu olgunlasmis; derinligin salt renklerin optik
nitelikleri ve degerleriyle saglandig: lirik duyarlilikta ince geometrik kurgu ¢ikmistir
ortaya.  Saf renklerden kacan Poliakoff’un tuvalinde neredeyse tanimlanabilir
bigimlerden eser yoktur. Onun resimlerinde “dogaya yapilmis hichir gonderme
secilmez. Onun evreni sessizligin ve saf resmin evrenidir.”™" O, aslinda sessizligin
kurgusunun pesindedir ve buna da ancak yalinlastirdigi renk ve bigim se¢imiyle daha
da anlamh kilar. “Her formun iki rengi oldugunu unutmamalisiniz; biri i¢, digeri ise
dis rengi”™® diyen Poliakoff’un renkle ilgili yalin yaklasimma netlik kazandirdigi
gozlemlenir. Poliakoff’un sanatinin ince duyarliligini kavrayabilmek adma M.

Ragon sunlar1 soyler:

“Poliakoff’un diiz renkli soyut geometrik ressamlarla higbir ortak yani yok.
Boyay1 genellikle ince siirse de (son yillarda «kabartma» donemleri de oldu), asiri
bir duyarlilik organik bigimlere hi¢ borcu olmayan bu yapit1 garip bir bigimde
duyumsal kilar. Poliakoff’un resminin gerceklestirdigi mucize, sessizligi
¢mlatmaktir.

Bana: «Bir tablo suskun olunca bagarildi demektir. Kimi resimlerim
giiriiltiiyle baslar. Patlayicidirlar. Ama ben ancak suskunlastiklarinda hosnut olurum.
Bir bi¢im goériillmemeli, dinlenmeli.» demisti.

1% RAGON, Michel, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Gem Yayinlari, istanbul, 1987, s.54
1" RAGON, Michel, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Gem Yayinlari, istanbul, 1987, s.54

158 http://www.boisseree.com/images/artists/Poliakoff
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Serge Poliakoff, resmine genellikle, tuvalin iizerine «kendi &zel altin
sayisinin» karsiligi oldugunu sdyledigi kanavice yaparak baglar. Daha sonra kendini
birakiverir, degerleri arar ve ¢aligmasi sirasinda bazen ilk kurulusunu 6nemli 6l¢iide
degistirir. Sonra, boyalarini bir cam levhanin {lizerinde karigtirarak birbirini izleyen
tabakalar halinde (en fazla ii¢, dort) boyamaya koyulur.

Poliakoff’un sanatin1 iyice kavrayabilmek i¢in sunu bilmek gerekir; bir
sonraki resim hep ilk resmin bir devamidir, ta ki sonunda, diziyi baglatan diisiince
timiiyle tiikenir. Birbirini tamamlayan bir¢ok resim boyle cikar ortaya ve bir
senfoni olustururlar.

59159

Resim 52: Serge Poliakoff, “Gri Kompozisyon ve Siyah”,(1951),Kumas iizerine yagliboya,116x89 cm

1% RAGON, Michel, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Gem Yaynlari, Istanbul, 1987, s.54
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Poliakoff’un resimlerinde Malevi¢’in yadsinamaz bir etkisi vardir; daha
Malevi¢’in o Uinlii “beyaz fon iizerine beyaz karesi’ni goriir gormez yillarca siirecek
olan etki tetiklenmis olur. Hep Malive¢’ten gelme hatiralardir, sadelik kaygisi,
matematiksel acilim ve bi¢imde tutumluluk. Zaten Poliakoff’un agzinda sik sik
“Bicim”, “Kozmik Bi¢imler” sozciikleri eksik olmaz. Belki de bu yiizden son derece
basit olan bicimler, egemen renklerle hareketlenip tutunurlar yiizeye. “Genis
bosluklar, Poliakoff’un asla sert olmayan ama genellikle resmin biitiiniinden kesin
bir sekilde ayrilan bigimlerini hafifletirler.” 160Ayrlca, boyay1 canli kilma ¢abasiyla

renklerini pes pese siirmesiyle olusan ince saydamliklar sayesinde hareketlenir

ylzey.

Resim 53: Serge Poliakoff, “Kompozisyon”, (1961), Tuval {izerine yagliboya, 81 x 100 cm

160 RAGON, Michel, Modern Sanat, Cev: Vivet Kanetti, Gem Yaynlari, istanbul, 1987, s.55
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“Poliakoff, 1948’de ve 1950’de sergi actigi Denise-René galerisinden
NewYork’taki ve Paris’teki Knoedler galerilerine dek (1955,1959) Bing galerisinden
de gecerek (1954 ve 1956), bize yillar yil1 ayni1 tabloyu, yiiz kez yineleyen, yiiz kez
derinlestirmis ayn1 ideal resmi gosterdi.” ***

Denge, renk, bicim ve geometrik soyutlamanin deger ve niteliklerini
arastirdig1 sanat yasami boyunca hi¢ acele etmemis, {inli onu gimartmamis, yeri

gelmis iki y1l boyunca tek renkli bir resme kendini kaptirip calismistir.

“1945°te T’Esquisse galerisinde actigi ilk kisisel sergisinden, 1962°de
Venedik Bienali’'nde kendisine ayrilan biiyilkk bir Salon’a varincaya kad