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OZET

Anadolu, Selguklu Devletinin hakim oldugu m.s. 11. ve 13. yiizyillar arasinda,
yaklasik iki yuz yilhk sure boyunca yeni kiltir ve sanat ortamina sahip olmustur.
Selguklu’nun Anadolu’yu fethi ile cografi konum bu ortami olusturmustur. Dénemin
karigik siyasal ve kiltiirel yapisi icinde mimari cephelerde yluzeyler pek sinirlamanin
olmadigi hosgérii iginde islenmis, islam’in yani sira islam éncesi inaniglarin ve yerli
ogelerin birlikte kaynastigi bi¢cim ve kompozisyonlar tas, kil, ahsap veya madene
aktariimistir.

Calismanin 6ziinii olusturan mimari yiizeylere iglenen tas suslemeleri,
Selguklu kultir ve sanatinin glinimiize ulagsmigs somut orneklerindendir. Bu
dogrultuda ele alinan dénemin tarihi, sosyal, siyasal ve diigiince ortami ile siisleme
elemanlarinin 6zellikleri incelenmis, 5 6nemli merkezdeki 20 ‘den fazla mimari 6rnek

ele alinmistir.

Bu calisma sonunda, yapilan tiim arastirma ve incelemelerden elde edilen
bilgilerin degerlendirilmesiyle, zengin birikimin giiniimiiz mimarisinde uygulama alani
bulmasi 6ziinden ¢ikarak yeni anlatim ve bigimlendirmeler seramik malzeme lizerinde
uygulanmisgtir.
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ABSTRACT

Anatolia was rendered a new medium of culture and art for nearly two-hundred
years between the eleventh and thirteenth centuries AC during the Seljuk rule. This
medium developed due to the geographical location of the region and as a result of
the conquest of Anatolia by Seljuks. In that period when political and cultural
environment was complicated, surface embellishments pose a level of tolerance which
knows almost no limits. Forms and compositions which form a mosaic of Islamic, pre-

Islamic beliefs and local elements are apparent on stone, clay, wood or metal.

The stone embellishments on architectural surfaces which are the core subject-
matter of this study represent the surviving concrete examples of the Seljuk culture
and art. The historical, social, political and intellectual milieu of the time was perused
together with the characteristics of the embellishment elements and more than twenty

architectural examples in five important centers were discussed as a result.

The findings as a consequence of all research and examination efforts in this
study were applied, with a perspective to explore ways to use this rich experience in
today’s architecture, to ceramic materials in order to discover new expressions and

designs.



ONsOz

Tuarklerin kurduklari uygarliklar icinde Anadolu Selguklularinin ayri bir énemi vardir.
Halen yasadigimiz bu topraklarin yurdumuz olmasini saglayan Selcuklular kisa sayilabilecek
donemleri boyunca Anadolu’da mimari ve sanatta 6zgln eserler birakmislardir. Glnimuze
kadar gelen bu eserlerin seramik malzeme Uzerinde dederlendiriimesini ilkin 1999 yilinda
yiksek lisans calismasi ile basladim. O calisma genel bir bakigla ele alinmis, ¢ini, tas, metal,
ahsap eserlerin orneklerinden seckilerle seramik malzeme lzerinde yorumlamalar yapildi. Su
an sanatta yeterlik icin tas stsleme Uzerinde ayrintili bir arastirmaya gidilmis ve sonucta

bdyle bir calisma ortaya ¢ikmistir.

Yine bu calismanin gergeklestiriimesinde bir¢ok Kisinin destedini gérdim. Bu tir konu
baslidinin secimi noktasinda beni yonlendiren ve calisma silreci igerisinde yardimlarini

aldigim danismanim Prof.Sevim CiZER’e tesekkiir ederim.

Nusret Algan
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GIiRIS

Gulzel sanatlar fakultesindeki egitimimin ilk yillarindan beri farkl uygarliklarin
eserlerine kargi ilgim hep canl kalmistir. Ogrenciligimin o dénemlerinde okuldaki
projeler dahilinde bu eserlerin kopyalarini yapmak onlara olan sevgimi daha da
pekistirmis, sonraki yillarda bu eserlerin yorumlarini tretmem bana yeni birikimler
ve yonelimler kazandirmigtir. “Sanatta geriye bakis 6nemlidir. On yillar, yizyillar
hatta bin yillar dncesindeki bir sanat objesinden yeni ¢agdas tasarimlar yaratilabilir.

» 1

Yeniyi ararken eskiden yararlanmak da bir yeniliktir’.” Bu ¢alisma bu alt yapi Gizerine

kuruldu.

Arastirilan konu geregi sanat tarihi disiplini ile kosut bir sire¢ ortaya kondu.
Binlerce motifin mimari tas ylzeylerdeki betimlemesini sanat tarihgilerine
birakmaliydi. Yine de, galisma bir sanat tarihi galismasi olmamasina ragmen,;
konunun temelinin sanat-gecmis baglaminda islenmesi, bu bilim alanindan
fazlasiyla yararlanmayi gerekli kildi. Dolayisiyla yontem ve sinirlar koyma gerekliligi
dogdu. Onlarca basliga kisaca deginmek yerine, bir calisma konusu kapsami
dahilinde ele almak, en karakteristk mimari yapilarin ve suslemelerinin
ayiklanmasini ve anlatimini zorunlu kildi. Segilen mimari yapilarin dénemin batin

sosyal, kilttrel ve stisleme 6zelliklerini tagimasina dikkat edildi.

Bu disunce ile baslayan ¢alismada, genis bir kaynak taramasinin yani sira
bes dnemli Selguklu merkezini (Sivas, Divrigi, Kayseri, Aksaray, Konya) kapsayan
alan arastirmasi yapilmis ve onlarca Selguklu yapi 6rnedi ve suslemeleri

incelenerek, genis gorsel malzeme toplanmistir.

Anadolu, Asya’nin bati ucundaki bir uzantisi olup, tarihin her evresinde ¢ok
hareketli bir ortam olusturmustur. Bu ¢ok katmanli tarihsel ortamda gégler, savaslar,
farkh politik-kdltirel gi¢ dengeleri dogal olarak mimaride ve sislemede Uslup

zenginliginin olusmasina katkida bulunmustur. Anadolu Selguklu tas isciligi sadece

' TAN, Enis Timugin ve ASLIER, Mustafa; Hat Sanatindan Yararlanirken Gagdas Tipolojik

Uygulamalar Olusturmak, D.E.U. 8. El Sanatlari Sempozyumu, izmir, 2002, 419 s.



kendi sinirlari igerisinde degil genis bir etki ¢ergevesinde slslemenin doruduna

ulasmistir.?

Anadolu Selguklu kiltdrinin olusum slrecini anlamak igin  6ncesi ve
sonrasindaki yani Orta Asya, iran, Suriye, Kafkasya ve fetih dncesi Anadolu yerli
kiltdrinG tanimak gerekir. Anadolu'ya gelen Turklerin, bu topraklarda bulduklari ile
beraberinde getirdikleri unsurlari ve bu unsurlarin olusum dénemi Anadolu Selguklu
sanatinin bigcimlenmesine olan etkileri énemlidir. Dénem cografyasinda Selguklu
sanatinin meydana gelmesini belirleyen nitelik olusumlari bu kiltir cesitliligine

baglanabilir.

Bu baglamda anitsal Tirk mimarisi ve stislemesinin Anadolu’da baglamadigi
sadece bir slrecin kiglk bir kismi oldugu goértlmektedir. “Anadolu’daki ilk Selguklu
yapitlari gibi eserleri yapmak asirlarin verdigi birikimin sonucudur. Olmak
zorundadir’.® Anadolu éncesi Orta Asya Tiirk mimarisinin ve siislemenin gelismis
oldugu Anadolu’ya, goclerle bu kiltir akiminin fetih sirecince kisa kesintiler

haricinde strdugu gérulmustar.

Tirklerin Anadolu éncesi Orta Asya ve Iran’da, kerpic ve tuglay! yapi insa
malzemesi olarak kullandi§i bilinmektedir. Tas kullanimi ilk olarak Karahanli ve

Gaznelilerin 6nemli yapilarina tasiyici ve susleyici unsur olarak girmistir.

Jeolojik yapisi geregi Anadolu’da her dénemde, tas baslica mimari malzeme
olmustur ve burada kurulan uygarliklarin hepsinde tas, bir yapi malzemesi olarak
goOrulmektedir. “Selguklu éncesi kugik Asya’da Hitit, Urartu, Frig, Pers, Yunan,
Roma, Arap, vs. eserleri de bulunuyordu. Herhalde dinyanin higbir késesinde,
Anadolu’da oldugu kadar zengin ve cesitli miras birikimlerinin i¢ ice gectigi yer

» 4

yoktur”.® BUtin bu uygarliklar tasi insa ve slsleme surecinde kullanmis,

Anadolu’nun her késesinde bulunan tas havzalari buna olanak saglamistir.

2 TABAK, Nermin; Ahlat Tiirk Mimarisi, istanbul, 1970, 60 s.
3 RAMAZANOGLU, Gézde; Orta Asya Tiirk Mimarisi, 1998, 7 s.
4 WOHRLIN, Traugott; Divrigi, (Ceviren: Ahmet Mumcu), is Bankasi Kiiltiir Yayinlari 50, ist.,1996, 8 s.



Anadolu’da ki bu buyuk kaltdr birikiminin Gzerine Orta Asya kdkenli bir kavim
olan Selguklularin eklentisi glclu olmustur. Traugott Wohrlin’in  deyimi ile
“Selguklular Anadolu’da birka¢ kusak igcinde baska bir ulusta gorilmeyecek
derecede yiiksek bir kiiltiir diizeyine eristiler.”® Bu dénem farkli kiiltiir eklentileri ile
ortaya ¢ikmis iki ylzyillik evreyi kapsar. Mimari ylzey slslemesinde bigim, motif,
kompozisyon agisindan, Anadolu Selguklu 11.y.y.- 13.y.y. dénemine ait slsleme
disiplinleri, teknigi ve malzemesine gore zengin bir cesitlilik sunmaktadir. Feth edilen
cografya ve ait oldugu kdltlir ortaminda en azindan dénem itibariyla bu zenginligi
bulamayiz. Anadolu Selguklu tas susleme sanati 12. ile 13. ylzyilda diger kaltir
alanlarinin cok otesinde yetkin ornekler vermistir. “islam sanati tas siisleme
sanatinda oldukga basarili érnekler vermesine karsin Anadolu Selguklu plastigine

ulasamamistir”.®

ismet Zeki Eylpogluna gére; Daha derinlere inmek, daha eskilere gitmek,
besleyici 6genin koklerini bulmak gerekir. Ozellikle yapi siislemelerinde kullanilan
Ogelerin yeni bir bulug olmadidi, bir yarati geleneginin uzantilarindan bigimlendigi

anlasiimaktadir.”

Selguklu suslemeleri bir ortak dil olarak butiin malzemelere uygulanmistir.
Fakat onun buitin basarisi basindan sonuna kadar maddi bir arastiriyi hedef
edinerek tasi degerlendirisidir. Tas Uzerinde hareket edilen bir ylzeyken kendisi

hareket eden bir yiizey oluyor.®

Bu donem tas susleme sanati zaman igerisinde gelisgtirdigi 6zgun yapisi ile
kendinden sonraki ddbnem suslemelerine zemin olmugtur. Cok hareketli, degisken ve
¢ok kdlturll ortamda yeseren ve ¢ok kisa bir zamanda 6zgun bir kimlik olusturan

mimari tas ylzey susleme sanatini olusturan etkenler énemlidir.

Bu dogrultuda, ilk bélimde tarihi gelisim, sosyal, distnsel, ekonomik yapi,
hami ve yaraticilari degerlendirilmis, 2. bdlimde, Selguklu tas slisleme sanatinin,

geometrik, bitkisel ve karma suslemelerin karakter 6zelliklerinin siniflandiriimasi

5 WOHRLIN, Traugott; Divrigi, (Ceviren: Ahmet Mumcu), is Bankasi Kltir Yayinlari 50, ist., 1996, 9's.
6 KUBAN, Dogan; Divrigi Mucizesi, YKY, istanbul, 1999, 162 s.

" EYUPOGLU, ismet Zeki; Binlerce Yillik Anadolu Topraginda Yasayan Gegmis, Tirkiyemiz Kultur
ve Sanat Dergisi, Y1l 20, Sayi 61, Haziran 1990, 24 s.

8 TANSUG, Sezer; Karsiti Aramak, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Yayinlari, istanbul, 1983, 84 s.



erken dénemden ge¢ devre kadar olan gelisimi incelenmis, Son bdlimde ise

dénemin yapi drnekleri, islevleri ve ylzeylerdeki tas sislemeleri ele alinmistir.

Tdm bu veriler 1s1ginda uygulama asamasinda, bu gelenegdi seramik malzeme
Uzerinde yeniden yorumlamak, bire bir alintilar diginda izdisimi yaklasim ve
cagdas gelenekgi tasarimlari uygulamada ortaya koymak, giinimiz seramik sanati
icin bir katki olabilir. Fakat uygulamalarda modulin ve kompozisyonun anlam
yukinin tamamiyla gelenekgi bir Usluba bagli kalmadigi, yeniden irdelenip

¢6zimlendigi gorilecektir .



1. BOLUM

ANADOLU SELGUKLU DONEMINDE SOSYAL, KULTUREL SiYASAL YAPI
VE TAS SUSLEME SANATININ KAYNAKLARI

1.1. Ortagag Anadolu’sunda Siyasal Durum

“1000'li yilarin basinda Anadolu, iliskide oldugu U¢ kitanin hemen hemen
batin kultdrel etkilerine agik, dinamik bir kiltlr ortamiydi. Zaten benzer nedenlerle
paleolitik cagdan cok gerilere giden gecmisinin eski dénemlerinde de diinya'nin en
zengin kultdr alanlarindan birisi olmustur. 11. ylzyilin baslarindan itibaren gelismeye
baslayan Anadolu-Tirk Kiltir ve Sanatida, bu zengin miras ve kalitimla beslenmis
ve olusan yeni birikimin yaratma olanaklarini kullanarak Anadolu'nun yeni ve
egemen kulltlrd olarak ortaya ¢ikmistir. Bu kidltirin ve sanatinin ortaya ¢ikis olgusu
kadar, onun 6zgln yapisini belirleyen niteliklerin bir araya gelisi de karmasik bir

siireci yansitmaktadir’.?

Bu dénemde Anadolu’ya Turk akinlari sadece kesif niteliginde idi. 1071'de
Malazgirt'te meydana gelen savas, Selcuklular'in kesin zaferiyle sonuglanip, Bizans
direnci kirihinca Tirkler Anadolu'da yayllmaya ve yerlesmeye bagsladilar. “Sultan
Alpaslan Saltuk, Artuk, Menglctk, ve Danismend gibi emirlerini Anadolu’'nun farkl
yorelerine gbndererek fetihlerde bulunmalarini istemis ve fethedecekleri sehir ve

kasabalari kendilerine ikta edecegini bildirmistir”."°

Anadolu’nun fethinde Turk boylarindan beylikler fethin hemen sonrasinda
Anadolu’'nun farkli yerlerine yerlegmislerdir. Bunlar Artuklu Beyligi (1101- 1409)
glneydogu Anadolu, Danismendli Beyligi (1092- 1178), Sivas, Kayseri civari,
Mengulcuklia Beyligi (1118- 1250) Divrigi, Kemah ve Saltuklu Beyligi Tercan,

Erzurum (1092- 1202), civarlarina yerlesmiglerdir.

® BASKAN, Seyfi; Ortagag Anadolu’sundaki Tiirk Sanatinin Olusumu, Kiiltir ve Sanat Dergisi,
Akbank Yayinlari, Sayi 62, Ekim 1990, 7 s.
% www.osmanlitarihi.com. 5.7.2007.



etnik gehresi degismeye basladi, Anadolu'ya ¢ok yodun bir Tirkmen gé¢i basladi.

Neticede bu Tirkmenler, Anadolu’da iskan edildiler”."
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Sekil 1:*Anadolu’da Kurulan ik Tirk Devletleri ve Beylikleri 10.-12.y.y.”
(Kaynak:Saygin Tarih Atlast).

Bu karmasik tarihsel ortamda gogler, savaslar, farkli politik-kiltirel gug
dengeleri, dogal olarak Turkmen boylarini ilk zamanlar hikimranliklarini koruma ve
saglamlastirma yoluna itmistir. Guglenen, kendi birligini saglayan beylikler
bayindirlik faliyetlerine baslamiglardir. “Anadolu'da fethedilen her yerde imar
faaliyetlerine girisiyor, hanlar ve kervansaraylar insa ediyorlardi. Boylece Bizans
Donemi'nin harap Anadolu'suna iktisadi ve ticari agidan buyuk bir canlilik
kazandirmislard”."

1077 Selguklu Devletinin kurulmasindan sonra Turklesme ¢abasi hizlanmis
Anadolu Asya’dan yeni ve sik go¢ dalgalari almistir. Bu yogun Turk gocu belli
araliklarla uzun sitre devam etmistir. “1077°’de kurulan Anadolu Selguklu Devleti,

Anadolu’nun fethi ve Turklesmesi yolunda blyuk yararliklari olan Tidrkmen boylarini,

1 YUCEL, Yasar ve SEVIM, Ali; Tiirkiye Tarihi, C. 1, T.T.K. Yay., Ankara 1989, 381 s.

12 GUCLUAY, Sezgin; Anadolu Selguklu Devleti'nin Ticaret Politikasi, Tiirkler, Cilt 7, Yeni Tirkiye
Yay., Ankara 2002, 365 s.



toprak agma siyaseti ile kuzey, bati ve giiney Anadolu’da cgesitli sahil bdlgelerine

yerlestirmistir’."

“Tarklerin 11.y.y. baslarinda yerlesmeye basladiklari 12. ylzyillda Dodu ve
Orta Anadolu’daki sehirler siyasi agidan bir benzerlik gdstermektedir. Erzurum,
Ahlat, Konya ,Kayseri, Nigde, Sivas gibi kentler bagimsiz ya da yari bagimsiz beylik
merkezleriydi. 12. ve 13. yuzyillarda bu kentlerde, 6zellikle bagimsiz olarak yaganan
bu dénemlerde, beyler kendi topraklarinda kale, medrese, hamam, han, cami gibi

kamusal yapilar yapmislardir’.**

Sinirlar itibariyle fethin ilk ylzyillinda Anadolu siyasi g¢evresi icinde gelisen
sosyal degisim ve Kkiltirel aligverisle gelen bu doénem sosyal ortami

zenginlestirmistir, cok ulusulu bir yasayis Anadoluya hakim olmustur.

Dogan kuban bu konuda, “Ortacag Anadolu Tirk kentlerinin halklari Orta
Asya, iran, Mezopotamya, Suriyeden gelen Muslimanlar ve hepsinden fazla

Hiristiyan yerli halktan olusuyordu”.'® demektedir.

TUm bunlarin sonucuda;

“Bir yandan bozkir pagan kultarinin etkileri, 6te yandan ele gegirilen
bdlgelerin kiltlr gelenekleri ve yeni sosyo-politik birimlerin ortaya ¢ikmasi, giderek

yeni bélgesel gelenekler yaratiimasina yol agmistir”."

1.1.1. Anadolu Selguklular:

Anadolu'nun fethine katilmis olan Turk Beylerinden biri de Ugoklu Kinik
boyuna mensup Selguklu hikimdar ailesinden Kutalmisoglu Sileyman Sah'ti.
Alparslan'in 6liminden sonra Anadolu'ya gegen Sileyman Sah, ilk 6nce Konya'yi
aldi. Daha sonra batiya yoneldi. Bu sirada Bizans karisikliklar icindeydi. Sileyman

Sah 1075 yilinda iznik'i fethetti. iznik merkez olmak lizere Anadolu Selguklu

13 YETKIN, Serare; Beylikler Donemi Sanati, www.sanattarihi.com, 5. 3. 2008.

' KUBAN, Dogan; Divrigi Mucizesi, YKY, ist.,1999, 27 s.

" KUBAN, D.; a.g.e., 34 s.

'® KUBAN, Dogan; Selguklu Gaginda Anadolu Sanati, YKY., 1567, istanbul, 2002, 89 s.



Devleti'ni kurdu. Anadolu Selguklu Devleti Buyik Selguklu Devleti'ne bagh bir devlet
olarak kuruldu. Suleyman Sah Bizans’taki taht kavgalarina karigarak hakimiyetini
genisletti. Devletini kuvvetlendiren Sileyman Sah'in Halep dnline gelmesi ile Suriye
Selcuklu (Kirman Selguklular) Sultani Tutus ile arasi agildi ve 1086 yilinda yapilan
savagl Tutus kazandi. Suleyman Sah vefat etti. Yerine oglu |. Kiligarslan (1092-

1107) 1092 yilinda gecti. Bu sirada Hacli seferleri basladi. '’

Once izniki ardindan Konya'yi kendine bagkent yapan Selguklu Devleti,
bugiine dek bu topraklarda Erzurum Saltuklularini Sivas ve Malatya
Danigsmendlerini, Erzincan ve Divrigi'deki Mengicekleri ve nihayet Artuklu gibi Turk
emirliklerini egemenlikleri altinda birlestirerek, Anadolu da birligi temin etmeye
calismistir. Sinirlari batida Denizli ve Kitahya'ya, glineyde Alanya ve Antalya'ya,
kuzeyde de Sinop'a kadar dayanan Selguklularin, dojuda Ermenilerle ve batida da

Bizanslilarla yaptiklari ugraslar uzun yillar siirmistr.

1.1.2. Saltuklular:

Malazgirt zaferinden sonra Anadolu'da kurulan ilk Tirk beyligi olan
Saltuklular'in  bagkenti Erzurum idi. Bu beyligi kuran Malazgirt zaferinin
kazaniimasinda dnemli rol oynayan komutanlardan biri olan Emir Saltuk idi. Saltuklu
hanedaninin kurucusu olan Ebu'l-Kasim Saltuk Anadolu'nun fethinde ¢ok &nemli
hizmetlerde bulundu. Onun 6limua Uzerine yerine oglu Ali Bin Ebu'l-Kasim gecti.
(1103). Saltukluklularin bagina 1124’de Ziyaeddin Gazi, 1132'de Il. izzettin Saltuk,
1168’de Nasirreddin Muhammed 1191°de Mama Hatun, 1200’de Alaaddin Meliksah
gecmistir.™

Anadolu’nun fethinde Erzurum ve civarini aldig1 tahmin edilen Eb(U’l-Kasim’in
oglu Ali’'nin orada bir beylik kurdugu gorulmektedir ki, beylik adini Ali'nin babasi
izz’id-din Saltuk’tan almistir. 1102'de bey olarak Ali bulunuyordu. Saltuklu Beyligi

Kars, Bayburt, Oltu, Tortum, ispir ve Tercan topraklarina sahip olmus, Trabzon

i YUCEL, Yasar ve SEVIM, Ali; Tiirkiye Tarihi, C. 1, T.T.K. Yay., Ankara 1989, 381 s.
'® DE CARCADEC, Meryem; Selguklu Tas isgiligi, Sanat Diinyamiz, YKY, Sayi 5, 3 s.

' www.aselcuklulari.somee.com.,23 .4.2007



prensleri ile micadele etmis, Tortum — Oltu dolaylarinda Glurcllerle savaslarda
basarilar kazanan izz'iid-din Saltuk, Selguklu Sultani 1. Kilig Arslan ile ittifak ederek
kizini onunla nikahlamisti. Melihsah zamaninda, Anadolu’da, siyasi birligi kurmaga
¢alisan Selguklu Sultani Sileyman Sah tarafindan Erzurum’un alinmasiyla Saltuklu

Beyligi sona erdi.?

Saltuklular'in basglica mimari eserleri Kale Cami, Tepsi Minare, Ulu Camidir.
Ayrica Ug¢ Kiimbetler denilen tirbelerden biri izzeddin Saltuk'a aittir. En énemli

eserlerinden biri Tercan'da Mama Hatun tarafindan yaptirilan Tirbe ve eklentileridir.

1.1.3. Danismendliler:

Melik-i Muazzam Danigsmend tarafindan kurulmustur. 1071-1178 yillari
arasinda Sivas, Malatya, Kayseri, Tokat, Amasya ve civarinda hikim siren bir
Tdrkmen hanedanidir. Malazgirt zaferi sonrasi Anadolu’nun muhtelif sehirlerini
fetheden emirler, buralarda kendi adlariyla anilan beylikler kurmuslardi. Danismend
Ahmed Gazi de zaferi miteakip Sivas'a geldiginde sehri harap halde bulmustu.
Danismend Gazi fazla bir mukavemetle karsilasmadan Sivas'a girdi ve Danismendli
hanedanini kurdu (1071). Daha sonra Sivas'l bir Us olarak kullanarak Cavuldur,
Tursan, Kara Dogan, Osmancik, lltekin ve Karatekin adli emirleriyle Amasya, Tokat,

Niksar, Kayseri, Develi ve Corum'u zaptederek Danismendli topraklarina katti.?'

Anadolu'da kurulan beyliklerin en buyuklerinden biri olan Danigmendliler,
Anadolu'nun Tirklesmesi ve islamlagsmasi agisindan biyiik hizmet ifa etmisler ve
zaman zaman Anadolu’'nun en kuvvetli devleti olan Selguklular'' tahakkim altina
almiglardir. Haglilar ve Rumlar'la savasan Danismend Gazi, Emir Gazi ve Melik
Mehmet Gazi en 6nemli hikimdarlaridir. Mehmet Gaziye Blylk Selguklu Sultani
Sencer gosterdigi basarilarindan 6ttri Melik Gnvani vermistir. Ancak Yagibasan'dan

sonra isbasina gelen ve birbirleriyle micadele eden Danismendli beyleri, Bizans'in

2 KAFESOGLU, ibrahim; Ortadogu’da Kurulmus Tiirk Devletleri, Tirk Dinyasi El Kitabi, Turk
Kilturinl Arastirma Enstitisi Yayinlar, I. Cilt, Ankara, 1992, 291- 295 s.
2! \www.aselcuklulari.somee.com.8.12.2007.



ve Atabey Nureddin'in oyuncagi olmus ve Turkiye Selcuklulari'na karsi bir koz olarak
kullaniimistir. Sultan Il. Kili¢ Arslan, kararli ve planli hareketlerle 1174- 78 yillari
arasinda Danigsmendli ailesinin ellerindeki kale ve sehirleri teker teker alarak bu

beylige son ver vermistir.?

Danigsmendliler déneminde yapilan mimari eserlerden bazilari sunlardir:
Kayseri Ulucami, Niksar Ulucamii, Kayseri Kélik Camii ve Medreseleri, Amasya
Halifet Gazi Turbesi, Niksar Melik Gazi Turbesi, Tokat Yagibasan Medresesi, Niksar

Yagibasan Medresesi.

1.1.4. Mengiicukler:

“Mengucikler, Malazgirt zaferinden sonra Erzincan, Kemah, Divrigi ve Sarki
Karahisar'i fethederek yaklasik 1227 yilina kadar burada hikim siren bir Turk

»n 23

beyligidir’.

“Beyligin kurucusu olan Menguclik Gazi, Sultan Alparslan ile Malazgirt
savagina katimis ve zaferden sonra Karasu (Yukari Firat) ve Calti nehirleri
vadilerinin fethiyle gorevlendirilmistir. Yazicioglu Ali'nin Mengucikli Fahreddin
Behram $ah'in Anadolu Selguklu Sultani [l.Suleyman Sah'in (1196-1204) Gurcistan
seferine Salurlar ve Bayindirlar ile katildigina dair sozleri ihtiyatla karsilanmalidir.
Ancak Divrigi yoresindeki Turklerin buyuk bir kisminin Salurlar'dan oldugu kabul
edilmektedir. Bu ydreyi fetheden Menglcuk Gazi, Erzincan, Kemah, Divrigi ve Sarki
Karahisar'i hakimiyeti altina alarak kendi adiyla anilan beyligi kurmustur. Zahireddin
Nisaburi ile Mlneccimbasi; Menglcik Gazi'nin Alparslan tarafindan Anadolu'da
gOrevlendirildigini ve yukarida adi gegen sehirleri ona ikta ettigini sdylerler. |bn Bibi
ise Menglclik Gazi'yi Anadolu Selguklu Devleti'nin  kurucusu Kutalmisoglu
Sileyman Sah'in beyleri arasinda sayar. Menglcuk Gazi, Oduzlar'in Kayi, Bayat,
Karaevli veya Akevli boylarindan birine mensuptur. Kitabelerdeki bilgi ve motiflere

bakilarak Mengticukler'in Tirkler'in asil bir ailesine mensup olduklari ve bu sebeple

2 KAFESOGLU, ibrahim; Ortadogu’da Kurulmus Tiirk Devletleri, Tirk Dinyasi El Kitabi, Turk
Kulturinl Arastirma Enstitisi Yayinlari, I. Cilt, Ankara, 1992, 291- 295 s.
= www.aselcuklulari.somee.com.,8.12.2007.
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Selguklu hanedani nezdinde daima itibar gérdiikleri sdylenebilir”.?*

Mengulcukler Kemah-Erzincan ve Divrigi olmak Uzere iki ayri kol hélinde
hikim sirddler. ishak'in ogullarindan Davud Kemah-Erzincan, Siileyman da Divrigi
kolunun basina gecmistir. Darl's-Sifa, Sitti Melek, Kamereddin ve Kemankes

tirbeleri ile medreseler, Mengiciikler'in Divrigi'de yaptirdiklari baslica eserlerdir.®

1.2. Anadolu Selguklu Sanatinin Kaynaklari:

Donem (11- 13 y.y.) cografyasinda, Anadolu Selguklu sanatinin meydana
gelmesini belirleyen nitelik olugumlarini belirlemek konunun agilmasi i¢in gereklidir.
Anadolu Selguklu sanatinin kaynaklari ¢ok g¢esitli unsurlar olarak karsimiza
cikmaktadir. Selguklunun bellegindeki gelenek, toplum yapisi, inan¢ sistemi ve
sonrasinda feth edilen yerlerdeki kultir etkileri bu uygarhigin olusumunun yapi

taslaridir.

Anadolu Selguklu Kiultirinlin olusum slrecini anlamak igin éncesi ve
sonrasindaki yani Orta Asya, Iran, Suriye, Kafkasya ve Anadolu'nun kiltiriini
tanimak gerekir. Anadolu'ya gelen Turklerin, bu topraklarda bulduklari ile
beraberinde getirdikleri unsurlari ve bu unsurlarin olusum dénemi Anadolu Selguklu

sanatinin bicimlenmesine olan etkileri dnemlidir.2®

1.2.1. inang:

inang, uygarliklarin olusumunda en etkin faktérlerden biridir. Genelde dini
kokenli terimler icin kullanilir. inacinin iceriginde tanri sevgisi, hosgorii, sevgi ve
Ogretileri (tasavvuf) yer alir. Anadolu Selguklu devleti kisa dénemi boyunca bu ilkeler

Uzerine oturmustur. Anadolu Selguklu hosgoériisi ¢ok kisa slre icinde Anadolu’yu

24 \www.osmanlitarihi.com.29.8.2008.

% \www.aselcuklulari.somee.com29.8.2008.
% BASKAN, Seyfi; Ortagag Anadolu’sundaki Tiirk Sanatinin Olugsumu, Kdltiir ve Sanat Dergisi,
Akbank Yayinlari, Sayi 62, Ekim 1990, 7 s.
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Tark yurdu haline getirmigtir. Yeni feth olunan Anadolu’da farkli etnik gruplarin

birliktelikleri icersinde hosgoérinin yasamsal bir énemi vardir.

So6zlik anlami ile hosgdri -misamaha-, tahammil etme, katlanma
anlamlarina da kullanilmaktadir. Bir baska kaynakta ise; Baskalarinin inanglarina ve
goruslerine, gelenek ve goéreneklerine yasam bicimlerine saygili olmak, onlari hos

gormek, ayiplamamak, suclamamak olarak agiklanir.

Anadolu'da bu c¢agda yasayan Yunus Emre, Haci Bektas Veli, Mevlana
Celaleddin-i Rimi ve Nasreddin Hoca sevgi ve hosgori ortamini hazirlamiglardir.
“Selguklular kendi inanglarindan farkh olan halkina ve komsu Ulkelerin o6rf ve
adetlerine saygi goOstererek, hosgoriye genis yer vermiglerdir. Bilingli bir tolerans
politikasi izleyerek ¢esitli milletler ve dinler arasinda denge kurmus, siyasi, sosyal ve
kultirel ortam saglamisdir. Bu da koklu bir egitim ve Ust kultlr seviyesinin
gOstergesidir. Bu ortam icerisinde ortagag Anadolusu, mistik dinyasi ve sanata
etkileri, doneminin baska bir bolge veya ulkesinde kiyas gotirmeyecek kadar verimli
ve gugld olmustur. En 6zgin sanat drneklerinin verildigi bu dénem Selguklu tas
suslemelerindeki cesitlilik ve hosgéri daha o6ncesi ve sonrasinda pek yoktur.
Beylikler ve Osmanli déneminde goérulmez. Yuzeylere iglenen insan ve hayvan

tasvirleri Selguklunun hosgériisiinii gosterir.’

Anadolu Selguklu Sanatinin olusma kosullari iginde pek ¢ok kultir kaynagi
bileseninin yani sira dénemin Turkistan ¢ikish distn yapisinin énemi ve 6zgun bir
sanat olusumuna katkisi blyidk olmustur. Selguklu Sanatgilarinin Ahilik iginde
orgutlenmesinden de anladigimiz kadariyla bunda tekke ve dervislerin etkili oldugu
gOralir. Bu kuruluslar donemin sosyal yapisini diizenleyici ve sanatsal faaliyetleri de
organize edici rol oynuyorlardi. Mevlevilik ve Bektasilik gibi tarikatlar yaninda
esnaflik ve zenaatkarlarin Gretimlerini diizenleyen bu kurum (Ahi) Anadolu Selguklu
Déneminin en o6nemli &rgutlenmesiydi. Tekkelerin ayrica Anadolu’nun Turk

kitlelerine agiimasi ve yerlesik bir diizen olusumuna énciiliik gérevleri de vardir.?®

2 ODEKAN, Ayla ve digerleri; Tiirkiye Tarihi, 1 Osmanli Devletine Kadar Tirkler, Cem Yay.,

istanbul, 2005, 520 s.
# BASKAN, Seyfi; Ortagag Anadolu’sundaki Tiirk Sanatinin Olugsumu, Kdltir ve Sanat Dergisi,
Akbank Yayinlari, Sayi 62, Ekim 1990, 7 s.
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Anadolu Selguklu hikimdarlari ve bagl beyleri, feth edilen yeni topraklarin
bayindirlik alaninda oldugu kadar fikri ve kilttrel alanda gelismesi icin kentleri her
bakimdan bir cazibe merkezi haline getirmek icin ugrasmislardir. Onlar, Tlrk, Arap
ve Fars mense'li alimleri, mutasavviflari., sair ve edipleri etraflarina toplamak ve

onlara eserler yazdirmak igin gerekli her tiirli imkani hazirliyorlardi.?®

Maveraunnehir, Harezm, Horasan vb. mintikalarinin blyik kaltir
merkezlerinde dogan ve gelisen duslndrler, ylksek bir tasavvufi dlslince
seviyesine erismisler ve muhim bir yazili literatir olusturmuslardi. Ayrica, kirsal
kesime mensup, daha ¢ok sifahi ve eski inancglarin hakimiyetindeki popluler tasavvuf

cevrelerine mensup olan sufiler de géglerle Anadolu'ya geldiler.*

Bu gelislerin ¢ok farkli nedenleri bulunmaktaydi. Ama en 6nemlisi belki de
Siyasal ve sosyal dlzenin kuruldugu bu dénemde, dodudan gelen bulyik tehdit
Mogollardi. Mogollarin Orta Asya’dan baglayan bu istilasi 13.y.y. baslarindan
itibaren 6n Asya ve Anadoluya daha yodun go¢ hareketine neden olmustur. Bu
yogun goglerle birlikte cesitli tasavvuf akimlarinin ve onun kuruculari seyh ve

derviglerin Anadolu’ya geldigini bilmekteyiz.

Selguklu gaginin mistisizmi Anadolu’daki Islam tarikatlerinin tesekkiiliinde
gOrilebilir. Skolastigin gotik sanatla paralelligi neyse, Anadolu sanatinin tasavvufla
paralelligi odur. Tasavvuf, tipki Anadolu sanati gibi, temelinde mistik ve soyut bir
duyarlihgin bulundugu bir tabiat arastirmasi, tutkulu bir nesnel denge iggudusuddr.
13. ylzyilda Yunus ve Mevlana’nin etkin gugleri bu duyarlik icinde olusmustur.
Anadolu nakis ve siir arasindaki iligkinin erken vurucu etkisini blylk mutasavviflarin
kisiliginde taniyordu ve bunlar da tipki plastikte oldugu gibi taskin bir dile

déniismekteydi.*!

Ogel'de benzer diisiincelere sahiptir; “Anadolu’nun sanat iklimi tasavvuf

olmustur. Mevlana, Haci Bektas Veli, Yunus Emre gibi sufiler sanatgilari etkilemis,

2 BASKAN, Seyfi; Ortagag Anadolu’sundaki Tiirk Sanatinin Olusumu, Kiltlir ve Sanat Dergisi,
Akbank Yayinlari, Sayi 62, Ekim 1990, 7 s.

% ODEKAN, Ayla ve digerleri; Turkiye Tarihi 1, Osmanlh Devletine Kadar Tiirkler, Cem Yayinevi,

Istanbul, 2005, 520 s. _
31 TANSUG, Sezer; Karsiti Aramak, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Yayinlari, Istanbul, 1983, 106 s.
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sanatgilarin gevresi medrese degil tasavvuf cevresi olmustur. Tasavvuf tanrinin
sonsuzlugunu ifade eden deniz, tanrinin binbir gérintisinidn yansimasi olan ayna,
glines, ay ve yildizlar gibi 1sik imgeleri vardir. Gok, agag, kus Asya Turkleri arasinda
yaygin bir doga dini olan Samanizm’e de bagl imgelerdir. Gékle yeri baglayan ve
evreni, dinya eksenini temsil eden kutsal hayat adaci, goék simgesi kartal, insan
ruhlarinin gorintisi olan kus, ay ve glinesi, gezegenleri temsil eden rozetler glines
ve aydinlik simgesi aslan v.s. batin bu imgeler dolayl ve dolaysiz Anadolu sanatina

yansimis, Anadolu Selguklu sanatinda sanki evren tasa islenmistir’.>

Oysa islamin cikis ve ilk dénemlerinde vahiy emirleri disinda bir diisiince
sistemi yoktu. “islamin ilk devirlerinde tasavvuf mevcut degildi. Fakat ziiht ve takva
hareketleri vardi. Bunlar daha sonra bagska kaynaklardan da beslenerek tasavvuf
hareketlerine dénistii. Bu tasavvuf akimlarinin disinceleri ve pratikleri islam
sanatina da yansimistir. islam sanatinda en girift geometik desenlerin tasavvuf
felsefesinin en zirvede oldugu 11.- 13. yuzyillar arasinda gorulmesinin sebebi budur.

Tasavvuf felsefesi de mimari ve sanati etkilemistir”. >

Geometrik ve bitkisel o6rnekler, figlrler, ortak o6zellikler gosteren
dizenlerdendir ki sinirsizlik, sonsuzluk, cesitlilik icinde birlik gibi tasavvuf goérusleri

ile uyum gosterirler.®

Bitin bu farkli bigim uygulamalari kendi sinirlari icinde bir dizenleme
olusturur. Yizeylerde en genis alani kaplayan yildiz sistemleri farkli olup sinirli bir

gerceve iginde kalsa da acik sistemlidirler.

Orneklerin  kendilerine ayrilan alani  sinir kabul etmemesi; devaml
kesismelerle yeni goérlntiler ve ayni anda c¢esitli goérintiler yaratmalari, merkezler
etrafinda gruplasmalari, izledikleri belirli yollarla, bu devamh degisiklik ve
yenilemelerle anlam kazanmalari, yerylzinin sayisiz degisken goruntlsin Tanriyi

yansitmasinin ifadesidir.>

32 OGEL,Semra; Anadolu’nun Selguklu Gehresi, Akbank Yayinlar Kiiltir ve Sanat Kitaplari No:58,
istanbul, 1994, 63 s.

3 CAM, Nusret; islamda Sanat Sanatta islam, Akcag, 3. Baski, Ankara, 1999, 91 s.
* OGEL, S.; a.g.e.,63 s.
% OGEL, S.; a.g.e.,64 s.
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1.2.1.1. islam Oncesi inang Etkileri:

Eski ilkel dinlerde sanat ve din i¢ ice gec¢mistir. Belli ritleller dizisi olan
ayinler sirasinda dans ve rutin hareketler icinde kutsal sarkilar séylenir. Satafatli
giysiler icinde rahipler bitlin dogaya hakimidir. Yasam ile 6lim arasinda iligki
kurulur ve toplumun geleneklerine sanatina etki eder. islamiyetten énceki Tirk

inanci Tengricilik ve Samanizm’de bu ritteller vardir.

Eski Tirk inanci Tengricilik'te de hep varolmus olan Samanizm gelenegi,
Kuzey ve Orta Asya toplumlarinin dinlerindendir. Samanizm, varligi tim insanlarin
tarihinde erken tas devrine ve daha da geriye kadar kanitlanabilen, inisiyasyon

iceren bir vecd ve trans teknigidir.>

Selguklular, bir islam devleti olmasina karsin islam ©ncesi inaniglarini da
suslemelerine tasimistir. Farkli mimari tiplerinde insan ve hayvan figurlerini
gérmekteyiz. islam ©ncesi ve sonrasi olmak (zere iki ana devreye ayrilan
sanatimizin ilk devrine ait motifler milli kdltir ve folklorin etkisiyle gelismis;
islamiyet’in kabuliinden sonra da bu kiiltiiriin etkisiyle daha zengin hale gelmistir. Bu
dinin kiiltir cergevesi icerisine giren Tiirklerin, ortak islami motifleri benimsemeleri
hatta onlari kendi Ozelliklerine uygun hale getirmeleri zengin ve cesitli bir motif

repertuvarinin olusmasina olanak saglamlstlr.37

Selguklu yapilarinda kullanilan tag ylzey suslemeleri geometrik, bitkisel,
yazi, sembol, insan ve hayvan figurlerinden olusmaktadir. En yogun tas susleme
programi geometrik ve bitkisel slslemelerdir. Bu dénemi kapsayan geometrik ve
bitkisel slUslemeler, Milayim’e gbére ulasilan kompozisyonun muikemmelligi ve
cesitliligi, esi ve benzerine, ne islam diinyas! icinde, ne de sonraki Anadolu

Beyliklerinde rastlanmistir.

“En yaygin ve sanata en verimli kaynak olan ortaklik ise, dinsel inanglardir.

islam oéncesi inanclarla bagdasabilen tasavvuftur. Sanatcilar tas ylizeylerdeki

% www. Vikipedia.com. 25.6.2008.
3 MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selcuklu Gag ), Kultir ve
Turizm Bakanli@i Yayinlari, Ankara, 1982, 79 s.
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anlatimi  tasavvuf metinlerini anlamayanlarin anlayacagi dile bigimler yoluyla
cevirmiglerdir. Bir tackapi Uzerinde tasavvuf imgesinin bir tas kabartmada ortaya
cikmasi iletisimi saglar. Tasavvuf Anadolu Sanatinda en birlestirici yaratici iletigimi
saglar. Tasavvuf Anadolu sanatinda en birlestirici yaratici faktdr olarak goruluyor.
Kirsal ve sehirli arasindaki ayrimi imgeler birlestiriyor. Bu imgeler ile Asya’nin eski
evren imgeleri ile batinlesir. Gégebenin evren imgelerine tutkusu, icinde yasadigi
blylk dizenin bir parcasi oldugunun bilincine yerlesmis olmasi ve evreni ifade

edenleri kendini anlatmasidir”.*®

inancin  bicim diline donistirilmesi, derin anlamlar iceren tasavvuf
Ogretilerinin 2 ya da 3 boyutlu bigimler yoluyla anlatimi herkes tarafindan kolay

anlasilacak ortak bir dil olmustur.

Evren anlatiminin mimari ve suslemesinde en ¢ok gérdugumuiz yapi tipi
kiimbetlerdir. Burada bir tezatlik da séz konusudur. islam mezar yapisinda siiliis

yazi ile Samanist figliratif 6gelerin birlikte bulunmasi olagandir.*

Bir baska érnek;

Divrigi Ulu Camii Bati kapisinda kartal kabartmalari dikkat cekicidir. Kartal
figurleri, ikili mucadele sembollerinde tekil bir anlatimla, arma ya da totem unsuru
olabilecek betimlemelerde ise cift basl veya gift govdeli bigimde, fantastik anlatim

tarziyla poz verir. Hareketsiz durumda tasvir edilmistir.*°

Anadolu sanatinin serbestlik ve 6zgurligu, dinsel bir programa tabi olma
zorunlulugu bulunmayisina da baghdir. Bu yizden Anadolu Selguklu devri camii, ne
bagka islam dlkeleri camilerine, ne kendini izleyen Osmanli camilerine benzemeyen
dzglr, kisiliklere sahip olabilmistir. Tasavvuftan kaynaklanan islam éncesi imgeleri
de rahatlikla yasama ortami bulmustur.*’ Bu ortam icersinde bicim cesitliliginin

gelismesi ve yapi tipi ayirt etmeksizin uygulamasi dogal bir strectir.

38 OGEL, Semra; Anadolu’nun Selguklu Gehresi, Akbank Yayinlari Kiiltiir ve Sanat Kitaplari No:58,
istanbul,1994, 62 s.

3 MULAYIM, Selguk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gag: ), Kiiltiir ve
Turizm Bakanlidi Yayinlari, Ankara,1982, 79 s.

40 CAYCI, Ahmet; Anadolu Selguklu Sanat’'nda Gezegen ve Burg Tasvirleri, T.C. Kiltir Bakanhgi

Sanat Eserleri, 420 Ankara, 2002, 99 s.
4 OGEL, S.; a.g.e., 62 s.
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1.2.1.2. islam Etkisi:

insanhigin kiiltiirel birikiminin olusumunda dinlerin etkisi gok bly(ktiir. Diger
tek tanril dinlerde oldugu gibi anlamlar, degerler ve kurallar biitiinii olan islamiyette

bu degerler dogrultusunda kendi kiltlir ve sanatini olusturmustur.

islam siisleme sanatinin iki temel dzelligi vardir. Bunlar alt (st tekrarlar veya
ardil duzenlemeler biciminde ifade edilen ritim ve goruntinin yansimasiyla elde

edilen simetridir.

Tirksliz ve Mogolsuz bir islam’dan Tirkiin egemen oldugu islam’a gegis,
11. y.y.da baslamistir. Bu dénemde islam sanat ve mimarisinde bir cok sanat olgusu
yeniden tanimlanmis, sonraki ¢aglar icin karakteristik motifler ve bicimler ortaya
cikmistir. Bu doénem, kultir ve sanatta senkretizm olgusunun en gugcli oldugu
cagdir. Bu dénemin en ilging 6rnekleri yeni fethedilen islam topraklarinda,

Hindistan’da ve Anadolu’da yaratiimistir.*?

O.Grabar da; islam sanat’nin bir 6zelligi, gelismesinin bir asamasinda,
duvar yilzeylerine verilecek sayisiz degisikliklerin bluylusunin diger mimari 6zellikleri

ikinci plana attigini belirtmektedir.

islam sanatkari kendi diisiincesindeki ‘ilahr’ anlatmak igin en etkili arag alarak,
figlirleri, dogadaki bitkileri gercegdi gibi degil, Usluplagtirma tarzini segmistir. Zira, islam
sanatkari, bir sanat eserindeki sekil ve figlr, tabiattan ne kadar uzaklasip soyutlagirsa
onlarin diinyadan o kadar uzaklasacagini ve tabiat Ustl kavramlari hatirlatacagini

kabul etmistir.*?

12. ve 14. y.y. iran ve Anadolu’da belki de islam mimari bezeme sanatinin

en blyuk orneklerini yaratmistir. 12. y.y. Selguklu algi bezemenin ulastigi Uc¢

* Birbirinden ayri dislince, ideoloji, gorus, inanis veya ogretileri birlikli bir diiglince sistemi iginde
uyumlu hale getirme tavri.

42 KUBAN, Dogan; Divrigi Mucizesi, YKY, istanbul, 1999, 16 s.

4 CAM, Nusret; islamda Sanat Sanatta islam, Akcag, 3. Baski, Ankara, 1999, 66 s.
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boyutluluk diger geleneklerde figurin getirdigi dinamizm ve (¢ boyutluluga paralel

bir tavir sergiler Divrigi ise bunun en son ucudur.*

islam sanatinin E. Diez’e goére; kiibistik tslubunun evren yaratma ilkesi
bulunur. Ortagag da bezeme motiflerinin dodal kdékenleri unutulmus, soyut bir bitki
dinyasi metaforu olusmustur. Bu baglamda motiflerin ikonogrifiden ¢ok etkilendigi
gorulmuistir. Burada tasavvufun bicimleri derinden etkiledigi  6rneklerle

karsilasmaktayiz.

Bir baska tartisma konusu ise,

Anadolu islamliginin bir yandan Ahmet Yesevi-Yunus Emre diisiincesini
yansitan, diger yandan ibn-il Arabi ile Sadreddin Konevi arasindaki disiince
alisverisiyle de yogun bir baglantisi bulunan tasavvufi kdkenleri, kltlrel gelismenin
pragmatik bir yonde seyretmesine hicbir engel olusturmamistir. Kulturel sentezde
belirleyici U¢ ana etkeni olusturan (yerel, dinsel, etnik) sayacinda, bu etkenlerden

hangisine daha gok agirlik verilmesi gerektigi 6nemlidir.*®

islam vizyonu ahlisiimis kliselerden farklidir. Bunun nitelikleri islam diinyasin
cevreleyen kdltur ortamlariyla ayni o6zelligi gostermez. Cin, Hint ve Hristiyan
kiiltirlerinin figiiratif sanat gelenekleriyle zit bir yéni vardir. islam sanatinin en
blyuk 6zelligi, insan figurlni ilkesel olarak diglamis olmasidir. Minyatir ve seramik
dallarinda kisitl da olsa gortlen figir mimari cephelerde rastlanmaz. Bu diglamanin
yerini geometrik ve bitkisel siisleme almistir. islam mimarisi etkisini sadece mimari
tasarimdan alan bir gelisim gostermistir. Fakat bitlin bu zengin varyasyonlara karsin
saf geometrik bicimlerin katihgi yazi, mukarnas ve bitkisel metaforlarla

zenginlestirilerek kirimistir.*®

“Maslimanlarin tanri buyrugu ile ortaya ¢ikan dogdaya, bir tir dokunulmazlik

atfetmeleri, her seyi tanrisal bir kaderin emrine birakmalari, dogayi sorgulamalari ve

44 KUBAN, Dogan; Divrigi Mucizesi, YKY, istanbul, 1999, 152 s.

45YAVUZ, Perran; Kiiltiir Pazarlamasi, Anadolu Universitesi G.S.F. 10. Yil Etkinlikleri Sempozyumu
Bildiriler Kitabi, Eskisehir, 1995, 202 s.

* KUBAN, D.; a.g.e., 152 s.
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tanr’nin yarattidina sirk kosmamak igin dogal olanin sanatla ifade edilmemesi

Misliman sanatinin temel ilkelerinden biri olarak sunulmustur”.*’

Esyayl ve Kkigileri oldugu gibi resmetmek yerine, onlari yorumlayarak,
usluplastirarak, yani belli prensipler igersinde degisiklige ugratarak, ya da figurleri bitki
veya cizgilerin arasinda saklayarak tasvir etmek distincesi,orijinal bir siisleme tarzinin

dogmasina neden olmustur.*®

Susleme sanatlarinin Tirklerde gelismesinin  sebeblerinden birisi olarak
batin Musliman halklarda oldugu gibi Turklerde de insan ve hayvan figurlerinin
yasak edilmesine baglanabilir. “Dar bir alanda sikisip kalan sanatginin hinerli bir

insan haline gelerek durmadan yeni siis motifleri trettigi diistintlebilir’.*°

Keskiner de ayni gorusi tekrarlamaktadir.

Susleme sanatlarinda desenin en 6nemli unsuru motiflerdir. Turk susleme
sanatlarinda gériilen motif bolluk ve dzelligini, Tirk sanatkarinin islami diisiincenin
etkisi altinda kisitlanarak, resim ve heykel alaninda gdsteremedidi hunerini,
tamamen bezeme sanatlarinda yogunlastirmasi sonucu, bilylk ve c¢ok guglu

Usluplar meydana getirmelerine baglayabiliriz.*°

Gergi bu anlayisi yeteri kadar yansitmayan o6rnekler ¢oktur. Divrigi Ulu
Camii Bati kapisi kartal kabartmalari, Kayseri Doner Kimbet ylzeyindeki hayvan

yontulari, Hidevant Hatun Kimbetindeki grifonlar gibi.

Selguklu déneminin insan ve hayvan figurli kabartmalari hatta heykelleri,
minyaturlerdeki figurler, cicek natiralizmi, figlrasyon kullaniimamasi tabusunun

varligina karsin ortaya cikmiglardir. islam bezeme motiflerini dogal olanlarla

4 KUBAN, Dogan; Tiirk ve islam Sanati Uzerine Denemeler, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari,

Genisletilmis 2. Baski, Istanbul, 1995, 173 s.
48 CAM, Nusret; islamda Sanat Sanatta islam, Akcag, 3. Baski, Ankara, 1999, 65 s.

9 ARSEVEN, Celal Esat; Tiirk Sanati, Cem Yayinevi, istanbul, 1970, 204 s.

% KESKINER, Cahide; Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler -Hatai-, Kultir Bakanhgi
Yayinlari, Ankara, 2002,130 s.
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karsilastirarak tanimlayamayiz. Dogal bezeme figur yoktur. Gergek deforme edilmis,
Selcuklu déneminden dnce soyutlanmis, stilize edilmis, semalara indirgenmis ve yok

olmustur.®’

1.2.2. Yerel ve Dig Etkiler:

Selguklu kiltir ortami Orta Asya, iran, Kafkasya, Suriye ve Anadolu kltiir
sahasindan beslenmis dis etkileri kabul eden bir tutum sergilemistir. “Burada eski
Ortadogu, uzak Asya, pagan Turk gelenekleri, yerel teknikler ve ustaliklar bir araya
gelmistir. Bir yandan bozkir pagan Kultirinin etkileri, 6te yandan ele gegirilen
bolgelerin kultlr gelenekleri ve yeni sosyo-politik birimlerin ortaya ¢ikmasi, giderek

yeni bolgesel gelenekler yaratilmasina yol agmistir”.>

Cografyanin demografik yapisi dénemin karigik siyaset olusumunun bir
sonucu idi. Kuzey ve dogu Anadolu’da Rum ve Ermeni yerlesim alanlari ve Orta
Anadolu’da Bizans sehirleri bu yapinin tamamlayicisiydi. 11. yuzyilla kadar pek
degisiklik gdstermeyen bu yapi Tidrk gdglerinin ardindan degisime ugramistir. 12.
ylzyilda Anadolu tamamiyla Tlrkmen boylarinin hakimiyetine gegmistir. Bu dénem
Ortacagd Anadolu Tiirk kentlerinin halklari Orta Asya, iran, Mezopotamya, Suriye’den

gelen Misliimanlar ve hepsinden fazla Hiristiyan yerli halktan olusuyordu.®®

Her alanda kokten degisime ugrayan Anadolu dogal olarak mimari ve
sanatta bir degisim slreci yasamistir. Cok c¢esitli unsurlar biribirine karismis yeni
bilesenler ortaya cikmistir. “Yeni ve zengin bi¢cim arayiglari kiglk emirlikler ve
beyliklerin yerel Uretim ortamlarinda degil, bu blyuk birlestirici diinyanin getirdigi

enerji ve olanaklarla ortaya ¢ikmistir”.**

“Bu dénem Anadolu Selguklu Sanati olusumuna Kuzey Suriye ve gulneyli
etkiler yaninda katkilari olan bir baska énemli kilttir alani da Dogu Anadolu’nun
dogusu ile Kuzey Doguda Hiristiyan topluluklarinin yasadi§i bdlgelerdir. Bu

topraklardaki Ermeni ve Gurclu Kilturleri, Anadolunun batisinda yasayan buyuk

51 KUBAN, Dogan; Divrigi Mucizesi, YKY, istanbul, 1999, 173 s.

2 KUBAN, D.; a.g.e., 16 s.
* KUBAN, D.; a.g.e., 34 s.
* KUBAN, D.; a.g.e., 54 s.
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Hristiyan kitleleri ile yUzyillardir kopuk olduklarindan daha ¢ok kendilerini gepecgevre

saran ve Tirk ve Islam ulkeleri ile iliski icinde olmuslardir”.*®

Degisimin ve etkilesimin en somut drnekleri mimaride gézlenmektedir. insa

safhasi ve suslemedeki eklentiler butlin yapi siniflarinda uygulama alani bulmustur.

11. ve 13. yiizyll Anadolu Selguklu mimarligi ince kolonlarla ayrilan sagir
kemer dizilerinin, yirtmag¢ ve Uggen niglerin pencere Uzerindeki ta¢c kemerlerin,
portalleri ard arda geviren silme profillerin uygulamadaki esin kaynagi da yine bu
kultir alani  olmalidir. Bunlara karsiik Ermeni ve Gurcl sanatindaki
geometriklestirme anlayiginin ve 13. ylzyil yapilarindaki geometrik arabesk ve cift
renkli tas isciligi de gliney etkilerin mimariye katkilaridir. Bu bdlge sanatlari da bigim
ve sema denemelerine yoneltecek kadar ¢ok boyutlu degil fakat ancak susleme

repartuvarini zenginlestirici nitelikte olmustur.®®

Selguk Ermeni baglantisinda bir digtan kullanma yontemi gecerlidir. Bu
etkilenmede ne onemli teknik farkhlasma, nede 6nemli bir konstriktif farklilagsma

vardir. Bu bélgesel bir teknik ve bilgimlendirmenin kabaca hizmete alinmasidir.®’

Divrigi sifahanesinin situn basliklarinin benzerini bir yarim ylzyil énce, bir
Ermeni kilisesinde bulabiliyoruz. Silindirik govdeli konik kulahli Anadolu kuimbetleri
ile Ermeni kiliselerinin kuleleri arasinda yakin benzerlik gbéze garpar. Olii gadiri-
mezar kulesi bagdi geleneklerinde mevcut olan Turkler, Anadolu’da da bu Asya
bicimini hatirlatan belki oradan esinlenmis big¢imi asina bularak, mezar anitlarinda
kullanmiglardir ki; bu tamamen bigim kullanmaya, anlam aktarmasi olmadan

yabanci gelmeyen bir bigim benimsemeye tipik bir érnektir.>®

13. ylzyillin basinda kalan orijinal kompozisyon bazi bdlge 6zellikleri

yansitmaktadir. Daire yaylarindan olusan silmenin erken drneklerine Dogu Anadolu

% BASKAN Seyfi: Ortagag Anadolu’sundaki Tiirk Sanatinin Olusumu, Kiiltir ve Sanat Dergisi,
Akbank Yayinlari, Sayi 62, Ekim 1990, 8 s.

% BASKAN, S.; a.g.e., 7 s.

57 TANSUG, Sezer; Karsiti Aramak, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Yayinlari, istanbul, 1983, 133 s.

%8 OGEL, Semra; Anadolu’nun Selguklu Gehresi, Akbank Yayinlari Kiiltiir ve Sanat Kitaplari No:58,
istanbul,1994, 62 s.
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veya Ermenistan’daki yapilarda rastlamaktayiz. Buna dayanarak bdlgelere ait

érneklerin muhtemelen Hiristiyan ustalarin elinden ciktigi kabul edilir.>®

Bir baska dis etki gineyden, Musul Zengi mimarisi tas 6rgl ve kakma

sisteminin Orta Anadolu Turk mimarisinde uygulanmasidir.

1.2.3. Anadolu Selguklulari Doneminde Anadolu’da Ekonomik Durum:

Anadolu, jeopolitik konumu geregi tarihin her evresinde 6énemli bir merkez
olmustur. Bunu saglayan en buyulk faktér bir gecis, gecit olmasidir. Dodu- bati,
kuzey- gliney baglantisinin kesisme noktasinda bulunan bu cografya bu ytzden bir
cok uygarligin etkisi altinda kalmistir. Anadolu’da kurulan uygarliklarin refah
duzeyinin yUksek olusu bircok etkenin yaninda ticaret yollarinin Gzerinde

olmasindan kaynaklanmaktadir.

Fetih sonrasi Selguklular, Anadolu’da her yerde imar faaliyetlerine girigiyor,
oncelikle kervansaraylar insa ediyorlardi. Bdylece Bizans doéneminin harap
Anadolu’suna iktisadi ve ticari agidan buyudk bir canlilik kazandirmiglardi. “Anadolu
Selguklulari déneminde, Anadolu dogu ile bati arasinda ticari ve kiltlrel faaliyetlerin
en yogun oldugu merkez durumunda olmustur. ipek yolunun bu merkez iizerinden
gecisi refah diizeyini artirmistir”.

Ozellikle 1. Alaaddin Keykubat zamani, Anadolu’nun refah ve saadet devri
oldu. Alaaddin Keykubat, dis ticarete blydk énem verdi. Yeni yollar yaptirdi.
Kervanlarin ve tlccarlarin rahat¢ga gelip gitmelerini sadlamak icin yollar Gzerine

hanlar ve kervansaraylar insa ettirdi.®’

“‘Anadolu Selguklu Sultanlari, Anadolu'nun cografi konumu sebebiyle,
Anadolu'yu kitalararasi bir transit ticaret merkezi haline getirmeyi basardilar.

izledikleri politikalari ve askeri hareketleri, iktisadi ve ticari amaclarina yénelik olarak

% MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gag ), Kultir ve
Turizm Bakanli@i Yayinlari, Ankara, 1982, 24 s.

% PARLAR, Giindegiil; Anadolu Selguklu Sikkelerinde Yazi Disi Figiiratif Ogeler, Kiiltiir Bakanhg
Sanat Eserleri Dizisi 321, Bagbakanlik Yayinevi, Ankara, 2001, 65 s.

¢ CAHEN, Claude; 13. ytizyilin baglarinda Anadolu’da Ticaret, Cigotto, SayI 29, 137 s.
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olusturdular’.%? Kervansaray insa edilmesi, Anadolu Selguklu Sultanlarinin takip
etmig olduklari ticari ve iktisadi politikalarinin ve Anadolu cografyasinin sahip oldugu

jeopolitik konumun tabii bir sonucudur.

Anadolu, yuzyillardir kitalararasi transit ticaret merkezi olmustur. Anadolu
Selguklulari Déneminde kervansaraylar, hem iktisadi ve ticari agidan hem de mimari
acidan hayatin en 6nemli unsuru idi. Zira Anadolu Selguklu Sultanlari ticari canlihgin

saglanmasinda kervansaraylarin roliinii gok iyi kavramislardi.®®

ipek yolu vasitasiyla eski yillardan beri ticaretle tanismis olan Tirkler islam
dinyasinda ticari hayata yeni bir hareketlilik ve sistem kazandirdi. Selguklu éncesi
Tark devletleri de ticarete dnem vermisti. Selguklu topraklarinda dogudan batiya ve
kuzeyden glineye olmak Uzere doért ydénde ilerleyen ticaret guzargahlari
bulunmaktaydi. Bu yollar Cin- Tirkistan- Harezm- iran- Azerbaycan- Irak- Suriye-
Anadolu istikametinde Ipek yolu ve Karadeniz limanlarindan Dogu Akdeniz
Limanlarina uzanan kuzey-gliney ticaret yolu idi ki bu yollar Dogu Akdeniz’de

baharat yoluna kavusarak buyuk bir ticaret havzasina baglanmis olmaktaydi.

Bu ticaret yollar Gzerinde bulunan sehirler gabucak gelisme gdstermigler ve
bu paralelde nifuslar da artmisti. Erzurum, Erzincan, Kemah, Sivas, Kayseri,
Konya ve Ankara gibi sehirler ticaretin, buna bagh olarak sosyal, kultlrel yapinin
gelistigi merkezler olmustu. “Saltuklular zamaninda Erzurum da diger Anadolu
sehirleri gibi iktisadi ve ticari agidan oldukga mireffeh bir sehir idi. Bolge, Akdeniz
limanlarindan ve Suriye'den hareket edip Konya, Kayseri, Sivas ve Erzincan yoluyla
Azerbaycan'a, iran'a giden veya Tirkistan'dan Erzurum'a gelip ayni yoldan Akdeniz
veya Trabzon limanlarina giden blyuUk bir kervan yolunun glzergahinda bulundugu
icin ticari hayat ¢ok canliydi. Ayrica sahip oldugu genis otlaklariyla zengin bir
hayvancilik potansiyeline sahipti”.®*

Antalya (1207) ve Alanya (1223) liman sehirlerinin fethedilmesi; Kibris,
Suriye ve Misir'la deniz yolu ile ticaret yapiimasina imkan verdi. Sinop'un fethi

(1214) ve Kirim'a diizenlenen Sugdak Seferi (1226) Karadeniz Uzerinden kuzey

62 KOCA, Salim; Turkiye Selguklu Sultanlarinin izledikleri Ekonomik Politikalar, Tiirkler, C. 7,
Yeni Tirkiye Yay., Ankara, 2002, 344 s.

63 TURAN, Osman; Selguklu Kervansaraylari, Tirkler, C. 7, Yeni Turkiye Yay., Ankara, 2002, 77 s.
64 TURAN, Refik; Selguklu Dénemi Tirklerde Sosyal ve Ekonomik Hayat, Tiirkler, Cilt 7, Yeni
Tarkiye Yay., Ankara, 2002, 39 s.
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tilkeleri ile yapilan ticarete canlilik kazandirdi.?® Ayrica ticareti ve tiiccarlar tesvik
politikalari, soyulan ve saldirlya ugrayan tdccarlarin zararlarinin  hazineden
6denmesi (bir c¢esit devlet sigortasi), gumrik vergilerinin asagiya cekilmesi ve

yabanci ulkelerle imzalanan anlagmalar ticaretin canlanmasini saglamistir.

Ticari ve iktisadi hayatta 6nemli bir yer tutan Uretim, ithalat ve ihracat
Anadolu Selcuklu ekonomisinde énemli bir yere sahipti. Anadolu'da at, koyun, sigir
ve bu hayvanlardan elde edilen Urlnler komsu ulkelere ihrag ediliyordu. Ayrica ihrag
edilen Urunler arasinda tarim drtnleri 6zellikle bugday, meyveler, yun, tiftik, ipek,
ipekli kumasglar, Ankara'nin diinyaca meshur sof kumasi, hali, dokuma drtnleri, ham

ve islenmis deri, sap, demir, bakir, giimiis, kereste de vardi.®®

Anadolu Selguklu ekonomisinde tarimin roli ¢ok buydktir. Bu dénemde
Anadolu'da basta tahil olmak Uzere cesitli meyve ve sebzeler yetistirildigi gibi, ihrac
da ediliyordu. Tarim, daha g¢ok yerlesik koylller tarafindan yapilirdi. Bagcilikta,

ekonomide dnemli bir yer tutmaktaydi.®’

Bazi sehirlerde uluslar arasi pazarlar bile vardi. Kayseri ve yakinlarindaki
Yabanlu pazari bu pazarlarin basinda gelmekteydi. Ticari hayatin temel diregi olan
esnaf bilhassa Anadolu’da Ahilik adi altinda teskilatlanmigti. Ahi tegkilatlari esnafin
her turlG hukuki meselelerini duzenliyor, onlarin yetismesini sagliyor, ayrica sosyal
yardimlasma birligi olarak goérev gériyordu. Bu bakimdan Anadolu’daki Turk

kiiltiriiniin gelismesine blyiik katki saglamistir.®®

Bu arada dini ve sosyal hayatta oldugu kadar iktisadi ve ticari hayatta dnemli
bir rol oynayan ‘Ahilik’ hakkinda da kisaca bilgi verelim. Ahilik, esnaf, zanaatkar ve
iscileri bunyesinde toplayan, Uyelerine mesleki bilgi ve beceri kazandiran, dini

bilgilerini artiran, is ve ticaret ahlakina dayanan bir miiessesedir.®

8 POLAT, Said; Selcuklu Tiirkiyesi'nde Ticaret, Tiirkler, C.7, Yeni Turkiye Y., Ankara, 2002, 375 s.

66 BAYKARA, Tuncer; Tiirkiye Sel¢uklulari Doneminde Toplum ve Ekonomi, Tiirkler, C. 7, Yeni
Tarkiye Y., Ankara 2002, 223 s.

o7 www.selguklulartarihi.com.23.5.2008.

68 TURAN, Refik; Selguklu Dénemi Tiirklerde Sosyal ve Ekonomik Hayat, Tiirkler, C.7, Yeni
Turkiye Y., Ankara, 2002, 375 s.
69 TURAN, Serafettin; Turk Kiiltiira Tarihi, Bilgi Yay., 2. Baski, Ankara, 1994, 31 s.
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Abhiler gesitli esnaf gruplarina (kuyumcu, ayakkabici, firinci, derici, dokumaci,
kasap, demirci vb.) mensup kimselerden olusurdu. Her esnaf dernegi, kendi isini ve
meslegini tamamen kendi kontroliinde tutuyordu. Ahilik, Tarklerin sehir ekonomisine
girmesini kolaylastirdigi gibi, sehirlerin dini, sosyal, ticari ve iktisadi hayatinda da ¢ok

énemli bir rol oynamistir.”

1.3 Mimari Hamileri ve Uygulayicilar:

Anadolu Selguklu devletinde bayindirhik ve imar islerine bakan sorumluya
emir-i mimar denirdi. Bu bitin yapi islerinin sorumlusu, organize edeni ve
denetliyecisiydi. Bu yapi yoneticileri saraya bagliydilar. Onun baskanliginda 200 yil
icinde 1000’den fazla camii, medrese, kervansaray, imaret, hamam, kdpri ve gesme
yapildi. Tium bu mimari faaliyetlerin patronlari, mimarlari ve sanatgilari olmaliydi.
Orgiutlenmenin basinda vakiflar, sultanlar, beyler, komutanlar ve zenginler yer
almaktaydi. Uygulayicilar ise mimar, sanat¢i (nakkas ve tasarimci), tas ustalari,

insayi Ustlenen duvarci ustalari ve vasifsiz isgilerden olusmaktaydi.

1.3.1. Baniler:

“Anadolu Selguklu c¢aginda bayindirlik faliyetleri hi¢bir dénemde olmadigi
kadar ileri seviyede ve yogun olmustur. Bunun bir¢ok nedeninin yaninda siyasi
boyutunun énemli bir yeri vardir. Yeni feth edilmis bir toprakta kendi kimliginizi ortaya
koyabilecek yegane is orada kendi kilttr Gslubunuzda mimari eserler yapmanizdir.
Yaklasik 200 yil gibi oldukca kisa bir slirede ¢ok genis ve kapsamli yapi faliyeti
yurGtalmastir. Clnku kaltirler arasi goze ilk ve en etkili hitap eden ve evrensel olan,
mimari Usluptur. Anadolu’nun kavsak noktasi olusu biraz da bunu gerekli kilmistir.
Selguklu dénemi kitabeleri genellikle yapi turd, iktidardaki sultan, kurucu tnvanlari ve
adlari, yaz ile yapim tarihini verirler. 1. déneminden II. Keyhdsrev'in 6lum yili olan

1246’ya kadar en etkili patronlar, dogal olarak sultanlardir”.”

& TURAN, Serafettin; Tiirk Kiiltlirii Tarihi, Bilgi Yayinevi, 2. Baski, Ankara, 1994, 31 s.

" DURUKAN, Aynur; Anadolu Selcuklu Sanatinda Kurucular ve Sanatgilar, Cem Yayinevi 423,
Ankara, 2002, 39 s.
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Anadolu Selguklu mimarisinin vasisi kabul edilen baniler sultanlar, vezirler,
beyler ve komutanlardir. Bunlar mutlak bir otoriterinin sahibidirler. Mimarlik her

devirde oldugu gibi iktidarin gii¢ gdsterisi ve prestijidir.”

Kurucularin ¢ogunlugu saray cevresi ve bilylk yoneticiler arasindan
gelmistir. Fakat aralarinda din adamlari, ahiler, tacirler ve doktorlar olmak Uzere

toplumun farkli kesiminden gelenlerde bulunmaktayd:.”

Selguklu sultanlari Anadolu'da camii, medrese, tlirbe, kervansaray, kale ve
kopriler yaptirmiglardi ve iki mimari yapiyi dncelikli kilmig ve onlarin otoritesinin bir
glc gostergesi olacagini dusinmuslerdi. Bu yapilardan ilki camilerdir. Sultanlarin
yaptigi camilerde Ulu Camii adiyla anilmaktadir. Sultan Mesud tarafindan
yaptirimaya baslanan Konya'daki Alaaddin Camii onun déneminde bitirilememis,
sonraki sultan |. Alaaddin Keykubad'in déneminde tamamlanabilmistir. Ayrica
Nigde'de kendi adiyla anilan cami (Alaaddin cami) ve Malatya'daki Ulu Camii ayni
dénemde (12.y.y.) insa edilmiglerdir. Kayseri'deki Huand Killiyesi de Alaaddin
Keykubad'in esi Mahperi Huand Hatun tarafindan yaptiriimistir.”

Selguklu sultanlart tarafindan, medrese tarzinda vyaptirilan ilk eser,
Kayseri'deki Cifte Medrese, Giyaseddin |. Keyhusrev'in tip medresesi (Sifaiye) ile
kizkardesi Gevher Nesibe'nin sifahanesinden meydana gelmistir. Sultan izzeddin 1.
Keykavus’da Sivas'da bir sifaiye medresesi yaptirmisti. Sahib Ata Fahreddin Ali
Aksehirde Tas Medrese, Kayseri'de Sahibiye Medresesi, Konya'da ince Minareli
Medrese'yi Atabey Ertokus Isparta’da medrese, Celal ed-Din Karatay Konya'da
Karatay Medresesi'ni, Muineddin Pervane Sivas'da Gok Medrese'yi ve Cacaoglu
Nureddin de Cacabey Medresesi'ni yaptirmiglardi. Kervansaraylardan sekiz
tanesinin Selguklu sultanlar tarafindan yaptirildigi tespit edilmistir. Sultan Han

adiyla anilanlar bu sinifta yer alir.”

2 OZBEK, Yildiray; Osmanh Beyligi Mimarisinde Tas Siisleme (1300-1453), Kiltir Bakanligi
Yayinlar1 423, Ankara, 2002, 566 s.

& DURUKAN, Aynur; Anadolu Selguklu Sanatinda Kurucular ve Sanatgilar, Cem Yayinlari 423,
Ankara, 2002, 475 s.

" DURUKAN, A.; a.g.e.,39- 40 s.
> DURUKAN, A; a.g.e.,39- 40 s.
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1.3.2. Sanatgilar:

Ortagag sanat ortaminda sanatci kigilikleri hic bir zaman giUnimuizdeki
¢agdas anlamiyla ele alinmamistir. Bu nedenle de Orta ¢agda eser ortaya koyan,
arin veren sanatcilarin  buylk bir ¢ogunlugu imzalarini  kullanmamiglardir.
Caglarinin inang, gelenek ve mantigi gerisinde kalan bu sanatgilarin eserleri bu
yuzden de dénemlerinin anonim Uslubu icinde ele alinirlar. 11.- 13. y.y. arasindaki
Anadolu Selguklu sanatinin homojen kisiliginin olusmasi da adlarini bilmedigimiz

sanatgilarin emekleriyle olmustur.”

Ortagagd sanatcisi, sekillerin anlam boyutunu yasamaktadir. O nedenle
yaptigi is, sanattan ¢ok, bir ibadet ve tapinmaya benzer. Anlam boyutunu sorgulama
buglinin gindemidir. Kaynak ve koken arayisi, ancak analitik ve enduktif
distncenin Grinudir. Deney, gézlem, maddenin ayristirilmasi ve molokiler yapinin
parcalanmasi, ¢ozimleme distincesi motif analizine aktarildiyi zaman parcga-bitin
iliskisi kurulabilir. Anlam boyutunu irdeleme konusu yenidir. Ortacag insani igin
anlam, icinde yasanilan ortama aittir. Geleneksel sanattaki motif bilgisinin kavramsal
olarak beslenmesi anlam boyutuyla baglantilidir. Bizden o6nce yaratiimis sekil,

serbest bir davranistan ¢ok, bir duygu ve bir diisiinceye cevap vemektedir.”’

Ortacagd islam sanatcisi icinde biiyii ve tilsimla beslenerek somutlagsmis
formlarla oynamak caiz degildir, ama mekruh'tan haram'a kadar derecelendirilmigtir.
Sanatin, daha dogrusu nakis ve tezhib'in kurall gibi gérilen pek cok sey aslinda
daha genis bir distince sisteminin, yani inancin kuraldir. El sanatlarini kendilerine
gOre esaslara baglayan lhvan s Safa’nin ‘Beceri arttikga Tanrr’ya yaklasilir’ ilkesi
zenaata verdigi 6énem kadar, geometrinin Ustinligl konusunda aktardigi goérigler

sanatcilari nesilden nesile etkilemis olmalidir.”®

® BASKAN, Seyfi; Ortagag Anadolu’sundaki Tiirk Sanatinin Olusumu, Tiirkiyemiz Kiiltir ve Sanat
Dergisi Y1l 20, Sayi1 62, Akbank Yay., 1990, 8 s.

" MULAYIM, Selcuk ; Geleneksel Sanatin Kuramsal Destegi, D.E.U. 8. El Sanatlari Sempozyumu,
izmir, 2002, 301-302-303 s.

& OGEL, Semra; Anadolu’nun Selguklu Gehresi, Akbank Yayinlari Kiiltiir ve Sanat Kitaplari No:58,
istanbul, 1994, 104 s.
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Resim 1: “Semerkand Mescid-i Cumasinin ingaatinda tascilarin ¢calismasini
gOsteren Zafername minyatlirt”. (Kaynak:Osmanl Beyligi Mimarisinde Tas
sisleme, 33 s.).

islam sanatkarinin  tabiattan ve gercek varllk aleminden kopup
uzaklasmasinin, motiflerini hayal alemi ve gdkylziinde aramasinin temel sebebi
islam felsefesinin hep fizik dtesi alemle mesgul olmasi ile yakindan alakalidir. Aslinda
bu durum sanatc¢ilarin ufkunu agmig, orijinal konular GUretmesine neden olmustur.

Béylece Islam sanatgisinin motif ve konu dagarcigi, madde ile sinirli kalmamustir.”

7 CAM, Nusret; islamda Sanat Sanatta islam, Akgag, 3. Baski, Ankara, 1999, 68 s.
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Her seyden oOnce, Kur'an-1 Kerim tefekkiire (derin dislinceye) buyidk dnem
verir ve insanlari sik sik disiinmeye davet eder. Tirk ve islam mimari sisleme
sanatinin en ¢ok sevilen ve zengin motiflerini teskil eden yildiz ve ¢okgen motifleri,
Kur'an’da her firsatta zikredilen bu tefekkir ayetlerinin bir neticesidir. Cizgiler belli bir
dizen icersinde dyle zikzaklar gizerek devam ederler ki, insanin gézi onlari takip
etmekte aciz kalir. Bu Allah’in ezeli ve ebedi oldugunun ¢izgilerle ifadesinden baska
bir sey degildir. Oradaki diizen ise Kuran'da gegen ‘O Allah ki birbiriyle uyumlu yedi
sema yaratmigtir. Sen O Rahman’in yarattiginda higbir nizamsizlik géremezsin’ (Mulk/

3, 4, 5) seklindeki ayetin tasa ve giniye gecirilmis seklidir.*

Hem sanatcinin, hem de bu sanat eserlerini yaptiran kimselerin hayatini
bltlnuyle dinin sekillendirdigi bir devirde meydana getirilen bu eserlerde bu gibi
ayetlerin tesirlerinin bulunmasi gayet tabiidir. islam sanatkari kendi diistincesindeki
‘ilahr’ anlatmak icin en etkili ara¢ olarak, sembolleri, figurleri, tabiat¢i desenleri degil,
bu gibi kompozisyonlari ve anlatim tarzini segmistir. Zira, islam sanatkari, bir sanat
eserindeki sekil ve figlr, tabiattan ne kadar uzaklasip soyutlasirsa onlarin diinyadan o

kadar uzaklasacagini ve tabiat (istii kavramlari hatirlatacagini kabul etmistir.?’

Tarkler  Anadolu’'ya geldiklerinde, bir yapi faaliyeti alani ile
karsilasmamislardir, tam tersine, kendileri bdyle bir yapr alanini kendileri
olusturmuslardir. Ortagcag Anadolu’su Helenistik ve Roma dénemlerindeki refah

dénemlerinden ¢ok uzakti.

Anadolu Selguklularrnin  tasa isledigi dinyayi, motiflerinin  ¢oklugu,
kokenlerinin gesitliligi, uygulamada ekleyici ve derleyici degil bir sentez olarak
gorulmektedir. Boylesine butunlik gdsteren kompozisyonlarin yaraticilarinin da
uygulayanlarin renkli kalabahdina karsilik, Eski Turk geleneklerinin sahipleri

oldugunu gdstermektedir.®

8 CAM, Nusret; islamda Sanat Sanatta islam, Akgag, 3. Baski, Ankara, 1999, 67 s.

81 CAM, N.; a.g.e., 68 s.

82 OGEL, Semra; Anadolu’nun Selguklu Gehresi, Akbank Yayinlan Kiiltiir ve Sanat Kitaplari No:58,
istanbul,1994, 106 s.
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“Turklerin, Anadolu vyerli, ¢cevresel ve Asya’dan beraberinde getirdikleri
deneyim ve birikimleri temelinde bigimlenmeye baslayan Ortacag Anadolu Turk
sanati, her irktan, her dinden sanatgi ve ustalarin is bulduklari Ortagcag Anadolu
sanat ortaminda ustalar ve isciler gezici atdlyeler seklinde &rgitlenmislerdi.
isverenlerin isteklerine gére o ydreden o ydreye dolasan bu sanatgilar, bazen bir
bolgede seri sekilde Urettikleri Grlnleri ile birbirinden farkli Gsluplar yada ekoller bile
ortaya koymuslardir. Bu durum bélgeden bdlgeye tasinan farkli begenilerin, olusan
genel Uslup karakterinin ¢ok renkli yapisinin ana etkenlerinden biri olmustur. Buna
onemli bir 6rnek Anadolu Selcuklu veziri Sahip Ata Fahrettin Ali’'nin yine dénemin en
iyi mimari *Kaluyan el Konevi'dir. Hristiyan olan bu sanat¢inin yaptigi Bliinyan Ulu
Cami(1256), Konya, Sahip Ata yapilar toplulugu (1258-1279) ve Sivas GOk Medrese
(1271) yapilaridir’.®®

On uglincu ylzyilda Anadolu sanki blylk bir yapi alanidir. Yapi faaliyetleri
tim Selcuklu Ulkesi alanina yapilmistir. Boylesine yogun bir ¢alismaya ulkenin yerli
sanatgl ve zanaat erbabinin sayisi yetmeyeceginden, komsu Ulkelerin sanatgilari

seferber olmustur.®

Mulayim’e gore; Donem sanatcilari sadece bir teknigin uzmanlari degil,
cesitli malzemelerle calisan ustalardi. Rénesans’in usta heykeltiraglarinin ayni
zamanda kuyumcu ustasi olmalari gibi, donemin ustalarinin da ayni zamanda agag,
alci ve tas Uzerinde galisan sanatgilar olmasi dogaldir. Selguklu déneminde hemen
hemen ayni Usluplarin degisik malzemede gdérilmesi, sanatgilarin ¢ok yonluligine

isaret eden bir olgudur.®®

SiUphesiz bu eserler bir ortak ¢alisma Grinudur. Ayri ayri ve ¢ok defa gezici
sanatgi gruplari yapilari meydana getirmistir. Belki ilk tasgi ustalarin gezici oldugunu

kabul etmek daha dogru olacaktir. Kollektif calisma bu biylk yapilarda dogaldir.

8 BASKAN, Seyfi; Ortagag Anadolu’sundaki Tiirk Sanatinin Olusumu, Tirkiyemiz Kiiltiir ve Sanat
Dergisi, Y1l 20, Sayi1 62, Akbank Yay., 1990, 7 s.

84 OGEL, Semra; Anadolu’nun Selguklu Gehresi, Akbank Yayinlari Kiiltiir ve Sanat Kitaplari No:58,
1994, istanbul, 33 s.

8 MULAYIMm, Selguk; Geleneksel Sanatin Kuramsal Destegi, D.E.U. 8. El Sanatlari Sempozyumu
Bildiri Kitabi, izmir, 2002, 301-303 s.

*Rum asilli Tirk mimar ve ressam.
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Ancak Avrupa katedrallerinin ‘usta mimarlar’’ gibi, Anadolu yapilarinin da bigim ve

ifade bitiinliglinin yaraticisi ve sorumlusu mimarlari vardir.®

Ogel, bu fikri daha ayrintili olarak ele almis Selguklu Anadolu’su
cercevesinde, ¢gogunun Tark devri gelenekleri iginden yetismis bir sanatgi gevresi,
Tarklesmis Anadolu’nun mimari ¢evresini yaratirken, bazi sorunlar ortaya c¢iktigini
Sanatci atdlyelerinin, 6zellikle tasgi ustalarinin dagarciginin ¢ok zengin ve ¢ok

kokenli motiflerle dolu oldugunu eserlerde sergilenmis olarak gérmekte.

Yaygin ve bilinen motifler, Asya, iran, Mezopotamya, Kafkas bélgeleri, islam
diinyasi ve islamiyet 6ncesinden kalma bicimler ve &rnekler kalabaligindan
kompozisyonlarin sekillenerek ortaya ¢ikmasi, mimarlarla tas ustalari arasinda bir
isbirligi sonucudur. Tagkapi olusturulurken tasc¢i ustalarinin basi degisik kokenli
motifler ve sanatgilar toplulugu icinden bir dékiimde tasarlanmistir. Belki sanatgilar
bildikleri motifleri, islemekte beceri sahibi ve aligkin olduklari érnekleri teklif ediyor
ve bunlar begeni kazaninca uygulaniyorlardi. Onemli olan, kompozisyonun anlatim
amaglarina bunlarin uygun dismesiydi. Disaridan gelen sanatgilar Anadolu Selguklu
Uslubuna yakin durabiliyorsa bu ¢alismalara katilabiliyorlardi. Bunun igin Selguklu
Ulkesi kompozisyonlarinda, ¢arpici, degisik gelen motifler ile karsilasabiliyoruz ama

yabanci kalan, aykiri diisen bigimler bulmuyoruz.®

Sanatgilar grubu olarak adlandirilan bu grubu ¢ mesleki unvan Uzerinde

toplayabiliriz. Bunlar mimar, tasgi, duvarci ustasi ve nakkastir.

Zengin bir gelenek dagarcigindan yararlanan islam diinyasinda, yaygin
ornekleri gayet iyi bilen bu ¢izim ustalari ile mimarlarin projede ekip ¢alismasi ve
yakin isbirligi icinde oldugu bilinmektedir. Yalniz proje safhasinda teknik ressam gibi

degil, kompozisyon yaraticisi olarak birlikte calismis olmalidiriar.®

Mimar yapinin plan asamasinda tasarimin aritmetik hesaplarini yapan ve

ayni zamanda binayl da insa eden kisidir. Nakkas, slUslemelerin tasarimlarini

8 OGEL, Semra; Anadolu Selguklular’nin Tag Tezyinati, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara,
1987, 46 s.

¥ OGEL, S.; a.g.e., 49 s.

8 (OZBEK, Yildiray; Osmanh Beyligi Mimarisinde Tag Siisleme (1300-1453 ), Kultur Bakanligi
Yayinlari 423, Ankara, 2002, 566 s.
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hazirlayandir. Sdsleme dizen ve kompozisyonlarin tasarimlarini hazirlayan

nakkaslarin, tasarim asamasinda mimarlarla birlikte calistiklarini kabul edebiliriz.®

Kuban, tasa islenen motifin 6nce sanatgisi tarafindan ana bigimlerinin
saptandigini, bu ydntem sonrasi tasarimi yapan sanatgisinin, rutin ayrintilar igin

diger ustalara siislemeyi biraktigini belitmektedir.*

Son asamayi ise tasci ve duvarci ustalari gergeklestirmektedir.

Adlar kesinlikle belirlenemeyen bu Kisilerin yapilara ve mimarlida katkilari
bUyudktlr. Ancak yapilarda adlari yerine, isaretleri yer aliyor. Tascilar ve duvarci
ustalari bir insaat faliyetinin degismez elemanlaridir. Selguklu déneminde tascilarin
calistiklari eserlerin duvarlarina kazima ve algcak kabartma teknigiyle bir takim
geometrik sekilleri igledikleri, Kayseri Karatay Hani ve AJzikara Han gibi yakin
tarinlerde yapilmis iki farkli eserdeki isaretlerin benzesmesinden hareketle ayni tasgi

ekibinin iki yapida da ¢alismis olabilecekleri iddia edilmektedir.®’

Tas suslemede, ustalar nakkasin veya mimarin tasarladigi birim
kompozisyonu tas Uzerine aktararak, once kabaca, sekli ortaya cikarirken daha
sonra ince isgilik denilebilecek ylzey islemecili§i ve zimparalama, parlatma gibi
islemleri yaparlar. Tum bu iglemleri yaparken farkli oyucu, kesici, delici ve kirici
aletlerden yararlanirlar. Genelde metal olan bu aletler madirga, murc, kalem, ince

kalem, digli, pergel, ¢ivi, tarak ,ege, egri ede, ¢ekic, disli tokmak ve gényedir.

Geometrik duzenlemelerle, bitkisel dizenlemelerin tasarim yontemlerinin
¢oziimlenmesinde farkliliklar olabilir. “Dénemin sanatcilarinin izledikleri yontemler
icin varsayimdan oOteye gitmeyecek Oneriler bilinmektedir. Geometrik diizenlemelerin
nasil tasarim sonucu gelistirildikleri konusundaki arastirmalar en basit arag-
gereglerle uygulanabilecek basit geometri kurallari ve bunlara dayanan cgesitlemeleri
tahmin edebilmekteyiz. Geometrik dizenlemelerin  ¢dzimlenmesi ddénemin

sanatgisinin  pergel, 30 ve 60 derecelik génye ve bazen de yardimci unsur ip

8 BAYBURTLUOGLU, Zafer; Anadolu'da Selguklu Dénemi Yapi Sanatgilar, Atatirk Universitesi

Fen-Edebiyat Fakultesi, Erzurum, 1993, 166- 168 s.
% OZBEK, Y.; a.g.e.,143 s.

" BAYBURTLUOGLU, Z.; a.g.e., 240 s.
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kullanilmistir’.%> Oysa sanatgi bitkisel kompozisyonda calisirken daha serbest bir
¢alismanin igine girer. Kullandigi aletlerden c¢ok elinin hineri ve hayal gucl

devrededir.

Geometrik diizenlemede ne kadar farkl dizilimler, 6rneklemeler olursa olsun,
uygulama safhasinda motif nakkasin gdézetiminde tasa gegcirildikten sonra tas
islemeye gecilir. Desenin tasa aktarimi, sUsleme kendi icinde iki baslik altinda
incelenebilir. Bunlardan biri, slslemeyi tas Uzerine isleyen ve muhtemelen bir
nakkasin gozetiminde ¢alisan tascilardir. Planlama asamasinda mimarlarla dialog
icinde oldugunu kabul ettigimiz nakkasin gézetiminde calisan tascilardir. Nakkasin,

kompozisyonlarin islenisi sirasinda tascilari denetlemesi ihtimal dahilindedir.*?

Batun bu iglemlerin bitiminde son halini alan tas, yerlestirilecegi alana

duvarci ustalarinca oruldr.

Duvarcilar ise, tascilarin isleyerek duzelttikleri ve duvar 6rglsinde
kullanilacak hale getirdikleri malzemesiyle duvari éren kisilerdir. Bunlarin Selguklu

yapilarinda kullandiklari {invan ise Benna dir.*

Tas suslemeciliginde tartigilan konu, motif ve desenlerin tas ylzeyine, yer de
mi yoksa bina Uzerinde mi aktarildigidir. Ozbek bunu U¢c ana baslikta

degerlendirmektedir.

Birincisi, susleme bina Uzerinde yapilmis olabilir. ikincisi, sisleme tas
levhalara yerde islenip daha sonra duvara kaplanmistir. Uciinciisii insaatla siisleme

ayni anda yapilmistir.

Haluk Karamagarali, tezyinat ve kitabelerin yerde degil, rgl ve kaplama
tamamlandiktan sonra yerinde yapildigina isaret eder ve bu goérinuse delil olarak

Erzurum Hatuniye Medresesinde yarim kalan uygulamalari gésterir.

%2 ZBEK,Ylldiray; Osmanl Beyligi Mimarisinde Tas Siisleme (1300- 1453 ), Kiiltir Bakanligi
Yayinlar1 423, Ankara, 2002, 143 s.

% OZBEK, Y. a.g.e., 143s.
% OZBEK, Y.; a.g.e., 154 s.
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Restoratér Osman Cezmi Tuncer, Anadolu’da tezyinati yarim kalmig binalara
bakilarak, suslemenin bina Uzerinde yapildigini ileri sirmenin yanls oldugunu,
stislemenin yerde yapilip binaya yerlestirildigini iddia eder. O.C. Tuncer’in iddiasini
destekleyecek bir belge olarak Serafeddin Ali Yezdi'nin Zafernamesinin (1467) de
yer alan bir minyatiirdir (Resim 1). insaati bitmis olan yapinin tas stislemesinin
mermer levhalar lzerine islenisi de resimlenmistir. Tas sidslemenin yapilisinda belli
bir standart yoktur. Her siislemenin yapilis tarzi farklidir. Ele aldigimiz dénem iginde
karsilastigimiz ornekler, stslemenin hem yerde hemde bina Uzerinde yapiimis

olabilecegini gdstermistir.%®

% OZBEK, Yildiray; Osmanl Beyligi Mimarisinde Tag Susleme (1300- 1453 ), Kiltir Bakanligi
Yayinlari 423, Ankara, 2002, 34 s.



2. BOLUM

ANADOLU SELGUKLU DONEMIi TAS YUZEY SUSLEMENIN GELISiIMi VE
SUSLEME ELEMANLARI

2.1. Mimari Siisleme Sanatina Genel Bir Bakig

Sisleme diger adi ile bezeme bati dillerinde ornament veya ornement,
Arapca’da ise tezyinat denilir. En genel anlamda, bir bi¢imin ylzeyinde diz ya da

kabartma, boyall ya da boyasiz bir takim 6rgelerle olusturulan dizenlemedir.

Sis so6zlik anlami ile herhangi bir ylzeyde olusturulan estetik, haz
uyandiran sekillerdir. Bu sekillere motif ve motiflerin olusturdugu diizenlemeye de

suisleme denir. Dekoratif bir anlam yiku tasimaktadir.

Uygulandigi ylzeylerde ilkin iki boyutlu olarak bigimlenen slisleme, pespektif
kaygisindan ve derinlikten yoksundur. Uygulandigi yldzeyin degerini artirir.

Malzemenin Uzerine motifin oyulmasi, kazinmasi, kirilmasi ile 4¢ boyut kazanir.

Susleme sanatlarinin insani etkileyisi guzellik, incelik, 6nemlilik, soyluluk,

donatma duygulari igerir.

insan, en erken caglardan bu yana yasadidi cevreye gérsel olarak katkida
bulunmustur. Belirli bir islev ve amag igin yaratilmis herhangi bir bigimi géze hos

gelecek bicimde yogurmus ya da cesitli eklemelerle bezemistir.®

Sisleme olgusu insanlik tarihi ile baslar. insanin  barinma ihtiyacini
karsiladigi magara duvarlarina yasaminin bir parcasi olan av hayvanlarini
kazimasinin iglevli veya islevsiz bir ihtiyacin karsilanigi oldugunu dustnebiliriz.

Sonraki dénemde kendi yaptigi barinaklara tasidigi sisleme ile c¢evresini

% ODEKAN, Ayla; Bezeme, EczacibasI Sanat Ansiklopedisi, 146 s.
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glzellestirme c¢abasi icinde mekan ve sls kavrami geliserek glinimuize kadar

gelmis, mimari ve stisleme birbirine kosut gelismistir.

Kalturlerarasi etkilesim sonucunda 6érgeler bir kaltirden 6teki kaltlre
aktarilarak varliklarini sirdirmusler; ancak ¢odu kez bigim ve igerik olarak degisime
ugramiglardir. Sus 6gesi farkh malzemeler Gzerine uygulanmig, yine farkli anlam

yuklemeleri ile yapildigi kdltlrin geleneklerini yansitmistir.

Yapi, tarih boyunca, salt insan yasantisinin mekanik gereksinmelerini
kargilayacak bir islevsellik anlayigi ile ¢dzimlenip birakilmamistir. Dizenleme, dlg,
oran, modul, simetri, birlik, ritm, uyum, denge ve renk gibi kavramlar yapinin gérsel
etkisini yogunlastirici 6Jeler olarak mimari tasarimda etkin olmuslardir. Ayrica
tekdizeligi ve yalinhigi giderici bir takim bezeme tdrleri mimarlik tarihinin

baslangicindan éteye, yapinin genel gériiniimiine katkida bulunmuslardir.®’

Mimari ylzeyin degerlendiriimesinde farkli tekniklerin uygulanmasi genelde 3

baslikla degerlendirilebilir.

1 Yapim sureci igcinde malzemenin dogal renk ve dokusu ile yapim tekniginin
Ozelliklerinden yararlanilarak, ylGzeyler Uzerinde bezeme etkisi yaratilir. Yapim
sureci icinde ortaya cikan bezeme, tas, tugla gibi dgelerin almasik diziliglerine

dayanarak elde edilir.

2 Yapim slrecinden sonra yapim o6geleri baska malzeme ve bigcimlerle bezenir.
duvar yuzeyleri boyanir (fresk) ya da baska malzemelerle kaplanir ( mermer, renkli

taslar, mozayik, ¢ini, algi mukarnaslar, déseme kaplamalari).

3 Yapim surecinden sonra olusmus olan ylzeylerde bezeme amaciyla yontma,
kazima gibi ek islemler yapilir. SGtun kaidesi, gévdesi ve bagligi ile séve, tackemer,
¢orten, kornis, konsol, pencere dogramasi, korkuluk, parmaklik gibi yapi 6égeleri
degisik bicimlere sokulur. Bu 6geler hem islev hem de bezeme amacini birlestiren

bigimler olustururlar.®®

o7 BERKTAY, Halil ve digerleri; Tiirkiye Tarihi 1, Osmanli Devletine Kadar Tiirkler, Cem Yayinevi,
istanbul, 2005, 443 s.
% BERKTAY,H.; a.g.e., 442 s.
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Her uygarlik déneminde gorilen yaratma ¢abasi Urlini sisleyici tasarimlarin

en yogun uygulama alani mimari yapilar olmustur.®®

Dekorasyon amagl tag kullaniminin uygarlik tarihindeki ge¢cmisi kronolojik bir
sira ile irdelendiginde, insanoglunun yasaminda, en 6nemli bir malzeme olarak
degerlendirildigi gdze carpan bir gergektir. i.O. 600 yillari dolayinda baslayan gergek

anlamindaki dekoratif dogal tas kullanimi Misir, Yunanistanda goériilmuslerdir.'®

Yine, Mimari yapilarda dekoratif amacgh tas suslemeciligi tarihin her
devresinde uygulana gelmistir. Tas isciliginin en basarili drnekleri Misir, Pers ve
Roma uygarliklarinda ortaya ¢ikmistir. Mimari ylzeye islenen bezemeler, yapinin
tipine gore susleme cesitliligi gosterir. Duvar ylzeyi tas suslemeleri konu itibariyle;
savas, adak, gunlik yasam, inang, kralin statl iceren betimlemelerinin yaninda,

bitkisel, geometrik siislemeler ve yazi da islenmistir.’"’

Bezeme, Islam Sanat’nin ézellikle mimarisinin anlasiimasini blyik 6lgiide
glclendirmistir. Bezeme, dzellikle mimaride islam Sanat’nin en énemli verisi ve

islam kdltUriiniin sanat alanindaki en 6nemli ifadesi olarak kabul edilir.'®?

islam bezemesi, 6teki kiiltiirlerin bezemesinden ¢ok degisik bir diizeyde
gelisme gostermistir. Betimlemenin zamanla sinirlandiriimamasi, islam bezemesinin
¢ogunlukla bitkisel, geometrik ve yazi (hat) bezeme tirleri ile bigcimlenmesine neden
olmustur. Hangi tir bezeme kullanilirsa kullanilsin, diizenleme geometrik semalara

dayanir. islam bezeme estetigini kuran, bu geometrik sekillerdir.

Anadolu Selguklu siisleme programlarinin olusturulmasinda 6zellikle bitkisel
bezeme ve yazi bezemesinde de ¢ember, ¢cokgen, kare, dikdortgen, lg¢cgen gibi
geometrik bicimler diizenlemeyi kurar. ister bir el yazmasi sayfasi, ister bir duvar
pargasi olsun dizenleme dikdértgen ve kare cercevelerle kurulur. islam

bezemesinde bir diger ilke ylzey doldurmasidir. Ylzey doldurmalarinda kapali

% COMERT, Bedrettin; Sanat Uzerine, Bedrettin Cémertin Armagani, H.U. Yay., Ankara, 1980, 254 s.
100 GUNDUZ, Lutfullah; Geleneksel El Sanatlarinda Isparta ve Civarindaki Tag Yapith Siislemeler,
8. El Sanatlari Sempozyumu, izmir, 2002, 159 s.

9" TABAK, Nermin; Ahlat Tiirk Mimarisi, Ist., 1970, 60 s.

102 KUBAN, Dogan; Tiirk ve islam Sanati Uzerine Denemeler, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Yayinlari,
istanbul, 1982, 8 s.
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dizenlemeler yerine agik ve sonsuz dizenlemelere gidilmis ve birbirinin igine giren,
girift bezeme (arabesk) diizeni gelistiriimistir. islam bezemesinin en ézgin éJesi
mukarnas'tir. Ylizey bezemesindeki geometrik bezemenin glincl boyuta yansimasi

olan mukarnas, diinya bezeme tarihine islam mimarisinin bir katkisidir.'®

islam mimarisinde mimardan ¢ok dekoratoriin (nakkas) rolii daha énemlidir.
Mimari plan ve tasarimin ikincil olmasi dogal olarak ona ¢ok 6énem verilmedigini
gbstermez; fakat surasi bir gercektir islam sanati ve sanatcisi siislemede daha
mahirdir. Wilson islam sanatinin hacimden ¢ok, yiizey susleme sorunuyla
ilgilendigini belirtir. K. Otto-Dorn ise “islamda asil yaraticilik baska yéndedir. O,
bezemesel olana, dodanin soyut-sus ifadesine, hareketli ¢izginin oyununa ve renk

kompozisyonunun armonisine yéneliktir”.'*

Oleg Grabar da “islam sanat’nin bir 6zelligi, gelismesinin asamasinda,
duvar ylzeylerine verilecek sayisiz degisikliklerin buytsinan diger mimari ézellikleri

ikinci plana atmasi oldugunu belirtir”."%°

islam gevrelerinde suslemenin yerini anlamak, dinin getirdigi, ya da
genellikle kabul edilen figlr yasagi Uzerinde durmamak olanaksizdir. Bu yizden
stilize bitkisel bezeme ile geometrik bezeme olusmustur. Bu gibi sinirlamalar, belli
bezeme guruplarina agirlik verilmesine, sanatcilarin bu tip motiflere yénelmesine,

ayrintilara dnem verilmesine ve cesitlilik aramalarina neden olmustur.'

Peki tim bu ihtiyacin karsilanmasinin 6tesinde, yani mimari stislemenin dini,
sosyolojik, ikonografik ve psikolojik agilimindan baska bir anlami, bir anlatimi var

midir? D. Kuban soru ve yanitini kapsamli vermektedir.

Mimari cephe niye suslenir, amag nedir? Bir ileti, bir mesaj vermektir. Glg
gOsterisi, zenginligin gostergesi veya inancin ulviligidir. Mimari elemanlarin diz blok

ve kati kesimlerin arasinda, suslemenin varligi, yaplyl yumusatma, daha fazla goz

103 ODEKAN, Ayla; Bezeme, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 146 s.

14 HZBEK, Yildiray; Osmanh Beyligi Mimarisinde Tas Siisleme (1300- 1453 ), Kiiltir Bakanligi
Yayinlar1 423, Ankara, 2002, 566 s.

%5 §ZBEK, Y.; a.g.e., 566 s.

1% DEMIRIZ, Yildiz; islam Sanatinda Geometrik Siisleme, istanbul, 2000, 407 s.
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zevki ve duygulara yéneltmedir.'”’

Turklerin mimari geleneginin iginde sus etkin bir yer tutar. Yurtlari da bir tur
mimari obje olarak gorursek onun icinin bezemesi susli dokuma kumas ve halilarla
yapilmaktaydi. Orta Asya’dan Anadolu’'ya dogru Turklerin yasadiklari yoérelerde
olusan mimari Usluplarda, yapim teknolojisinin gelismesine kosut olarak mimari
bezemede de bir gelisme izlenir. Pazirik ve Noin-Ula’da ¢ikan dokumalardaki
geometrik 6rgeler ve duzenler ile daha geg tarihlerde Tirkistan’da mimari bezemede
yer alan orgeler ve dizenler arasinda benzerlik, bezeme gelenegindeki surekliligi

gostermesi acisindan ilginctir.'®

Dokuma, duvar resmi, alci, tugla, cini gibi cesitli mimari bezeme tirleriyle
yapllarini donatip, zengin bir bezeme ikonografisi gelistiren Turklerin, tas ve mermer
ocaklarinin bulundugu yorelerde geleneksel 6rge ve dlzenlerini tas ve mermere
gegcirdikleri, yada tas veya mermere 6zgu yeni denemelere giristikleri gériltur. Gazne
kenti yakininda zengin mermer vyataklarinin bulunusu, Gaznelelilerin mimari
bezemede mermeri yeglemelerine neden olmustur. Lesker-i bazar ve lll. Mesut
sarayl mermer kabartmalari, bu ydre sanatcilarinin titiz isciligi yansitir. Gazne
mimari bezemesinde insan, hayvan ve bitkisel drgelerle olusan mermer kabartma
ornekleri coktur. Bezeme ikonografyasinda yer alan, av pesinde kosan aslan ,
grifon, ¢ift basl kartal, insan bash kus, fil, tavus kusu, sfenks, uzun basl v kulakl
kegi, toparlak yuzli kisa kulakl képek baslari ve insan figlrleri Turkistan yoresinde
algi ve duvar resminde gelistirilen Saman kiltlirine dayali ikonagrafyanin, tasa

oyulmasidir.'®

Orta Asya’nin mimari tezyinati Anadolu Mimarisinin gelismesinde 6nemli bir
yer tutar. Buhara, Ozkent, Semerkant gibi sehirlerin anitlarinda kullanilan belirli teknik
ve motifler, 6zellikle Karahanllar aracihdi ile, Once Iran’a daha sonra da, oradan
Anadolu’ya gecmistir. Bu arada Anadolu anitlarinda gérdigumuz pek ¢ok geometrik

kompozisyonun uzak kaynagi Orta Asya anitlaridir."*°

197 KUBAN, Dogan; Divrigi Mucizesi, YKY., istanbul, 1999, 175 s.

198 BERKTAY, Halil ve digerleri; Tiirkiye Tarihi 1, Osmanl Devletine Kadar Tiirkler, Cem Yay.,
istanbul, 2005, 51 s.

% HDEKAN, A.; a.g.e., 470 s.

"% MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gagi ), Kiiltir
ve Turizm Bakanlidi Yayinlari, Ankara, 1982, 18 s.
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Burada bir ekleme yaparsak geometrik unsurlarin yaninda bitin susleme
programlari Orta Asya cikislidir. iranin bu mirasta yeri fazla degildir. Tirk-islam
mimarisinde ortak uygulana gelmig susleme programlari vardir. Ortak bir dinin kulttr

baglamindaki uzantilarini burada gérmek mumkandur.

islamiyetten dnceki Turk kiltiriinin maddi verileri ile sonrakiler arasinda siki
bir bag ve devamllik-sureklilik sadece tasinir maddi varliklarinda ortaya
cikmaktadir. Ayrica mimaride de ve slslemesinde de izlenebilmektedir. Tirklerdeki
mimari gelisim sdrecini yapilarin plan asamasindan ¢ok, sUsleme ve malzeme
(kerpig,tugla ,tas) baglaminda ele almak dogru olur. Anadolu Selguklu kuiltirini her
yonu ile degerlendirebilmek igin, Blyik Selguklu doénemi sanatini iyi bilmek

gerekmektedir.

Buyuk Selguklu Donemi Sanati, Turk sanat kronolojisinde o6nemli bir
devredir. islamiyetin Tlrkler tarafindan kabull, her alanda oldugu gibi, bu toplumun
sanatinda da genis yankilar yapmig; mimari, tezyinat ve el sanatlari yeni bir yén
kazanmigtir. Karahanli ve Gazneli sanatlariyla baglayan gelisme, Selguklu hakimiyet
sahasinda daha genis ¢apli denemelerle kendini géstermistir. iran, Maveraiinnehr
ve Horasan’a yayilan Biyik Selguklu sanati, birkag bakimdan énemlidir. Oncelikle,
Abbasi hilafeti zamaninda henilz silinmeyen Sasani gelenekleri ve bélgesel sanatlar
ancak bu dénemde topluca degerlendirilmis, ortak cizgiler gésteren bir Uslup
belirmistir. Bu dénemin bir baska 6zelligi de Anadolu Selguklu sanatinin dnemli bir
kaynagi olmasidir. Bdylece Orta Asya ve Horasan’daki mimari ve buna bagl
gelenekler, Azerbaycan ve Dodu Anadolu yoluyla Kiglk Asya’'ya kadar ulagmistir.
Selguklularin basariyla ve blyik Olcller cercevesinde uyguladiklari cami, medrese
ve kimbet gibi yapi tipleri kendi devresi icin klasik diyebilecegimiz bigimler
kazanmis, sUsleme ve el sanatlart bu devrede belirli 0Olci ve esaslara

kavusmustur."

Turk-islam mimarisinde bezeme belirli bir program iginde uygulanmistir. Bu

programa goére, yapinin islevi ne olursa olsun, belirli yapisal 6geler bezeme alanlari

" MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gagi ), Kiltdr
ve Turizm Bakanlidi Yayinlari, 1982, Ankara, 20 s.
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olarak degerlendirilmislerdir. Tagkapi, pencere, mihrap, tek tasiyicilar ( situn, ayak,
kolon), minare, ¢oérten, birincil derecede bezeme alanlaridir. Duvar, yapim
malzemenin renk ve dokusuyla ya da kaplanarak bezenmistir. Duvarda ayrica
gafrolar, payandalar, sagir kemerler, sttunlar ve nigler, silmeler, kornis ve rozetlerle
katlesel hareketlendirme yaratiimistir. Bu 6geler 6zellikle tlrbelerde duvar yuzeyi
yontusunu olustururlar. Ust yapida kasnak dnemli bir bezeme alanidir. Gegis 6geleri
tonoz ve kiresel bingilerin ylzleri, ic ice kemerler ve mukarnas 06geleriyle
degerlendirilir. Anadolu’da 13.y.y. sonuna dogru Turk Ucgeni diye adlandirilan
icgensel prizmatik 6gelerle kasnak olusturulmustur. Ortii, tugla yapiminda cark-I
felek, zikzak gibi dizmelerle bezenir. Tas yapiminda ise yildiz tonoz, mukarnas

dgeleriyle bicimlenir.'*?

Anadolu’da her dénemde, tas baslica mimari malzeme olmustur. Daha ilk
orneklerde, tas malzeme Uzerindeki suslemede, (6zellikle geometrik) bir yandan
devsirme malzemeden gelen antik ve yerli drnekler, 6te yandan tugladan tasa
gecme Ornekler bir arada bulunmaktadir. Anadolu Selguklu déneminde, tas
malzeme ile yapilan geometrik ve bitkisel kompozisyonlar tamamen Anadolu’ya

6zgu bir gelisim izlemektedir.

Anadolu Selguklu mimarhgi, dogudan batiya kendi ana ¢izgilerini koruyarak
gelisimini sdrdurirken, tekrara dismeden, devamlilik sergileme &zelligi yaninda,
malzeme ve bigcimde oldugu kadar stislemede de belli bir dl¢i tutturma basarisini da
gOstermistir. Genelde sonsuza kadar genisleyebilecek bir geometriden kaynaklanan
bir sisleme programi, secilen malzeme ne olursa olsun, belirli kesitlerin secilmesi
esasina dayanmaktadir. Bu girift geometri bazen kdseli hatlarla, bazen de bitkisel
kivrimlar ve yazi ile bitlinlesebilmektedir. Selguklu sanati ve mimarh§i tekrara
dismeyen, aksine surekli plan ve form gelismeleri yaparken, ana tasarim esaslarini

koruyarak siislemede genis bir repertuvar olusturmustur.’™

Siusleme 0zelliklerine tekrar donecegiz. Simdi, kullanilan malzemelerin

ozelliklerine bakalim.

112 BERKTAY, Halil ve digerleri; Tiirkiye Tarihi 1, Osmanli Devletine Kadar Tiirkler, Cem Yayinevi,

istanbul, 2005, 444 s. _
"3 ALTUN, Ara; Sanatin Ortagagi, Kabalci Yayinevi, Istanbul, 1997, 10 s.
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“Tarklerin, mimaride, bulunduklari  bdlgenin  malzemesiyle yapilar
olusturduklari bilinmektedir. Genel olarak Orta Asya'da Kerpig, iran’da Tugla ve
Anadolu Turk mimarisinde de tas kullandiklari gértlmustir. Anadolu’nun jeolojik
yapisi Orta Asya, iran ve Suriye’den farklilik gdsterir. Yarimadanin her bélgesinde
farkh tdr taslar genis yataklar halinde bol miktarda bulunmaktadir. Yapilarin
olusturuldugu bdlgeler ve malzemeler farkli da olsa ortak karakteristikleri tGzerlerinin
cesitli motiflerle stislenmis olmasidir”."**

Orta Asya ve iran’da tugla kullanimi ile olusturulan mimari ve sisleme bir
zorunluluktu. Bu da tugla kullanimini gesitlendirip gelistirmigtir. Tugla yapiminda
6nemli gelisme, yapisal malzeme tuglanin bezemesel malzeme olarak
degerlendirilmesidir. Degdisik boyda tuglalarin insa sirasinda farkli konumlandirilarak
yerlestirilmeleri ile bir kompozisyon olugturulabilmekteydi. Yani tugla yatay, dusey ve
egik dizilimleriyle duvar yizeyinde desenler olusturmaktaydi. Bu desenler geometrik
bir dizen icerisinde gelismekteydi. Tuglanin yarattigi geometrik bezeme Uslubunda
yazi ve seritler dik gelismektedir. Onceleri sirsiz olan tuglalar ileriki dénemlerde

sirlanip, farkli uygulama teknikleri (mozayik) ile yiizeylere uygulanmistir.'"®

Tasin, Turk yapr ve mimari sanatinda genis oOlgcude kullaniimasi ise,
Anadolu’da baslar; 11. ylzyilin ortalarindan kisa bir slire sonra Anadolu’ya hakim
olan Selcuklular, ¢cevrede bulunan tas malzemesinin dogurdugu durum karsisinda
geleneksel mimari ve yap! anlayisini da buna bagli olarak, hemen hemen kdkiinden

degistirmislerdir.'®

Tasin, temel ingaat malzemesi olmasi Selguklularin Anadolu’ya geligleri ile
baglar Asya ve Irandaki gelenegin disina c¢ikilarak tugla malzemenin vyerini
Anadolu’da insa malzemesi olarak tag alir. irandaki tugla ve gini sislemenin yerini
de Anadolu'da tas susleme alir. Bu siUslemeler genelde dis cephede

yogunlasmaktadir. Ozellikle yogunluk yapiya giris kisminda ve pencerelerdedir.”"’

"4 BERKTAY, Halil ve digerleri; Turkiye Tarihi 1, Osmanli Devletine Kadar Tiirkler, Cem Yayinevi,
istanbul, 2005, 444 s.

"5 BERKTAY, H.; a.g.e., 445 s.

e GUNDUZ, Litfullah; Geleneksel El Sanatlarinda Isparta ve Civarindaki Tas Yapith Siislemeler,
8. El Sanatlar Sempozyumu, 2002, 159 s.

"r OGEL, Semra; Anadolu’nun Selguklu Gehresi, Akbank Yayinlari Kiiltiir ve Sanat Kitaplari No :58,
istanbul, 1994, 96 s.
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ik tas suslemelerinde iki karakteristik Ozellik dikkati ¢ekmektedir: Birincisi,
Azerbaycan Uzerinden gelen tugla érneklerinin siddetle tas Uzerine yansididi taklitci

usluptur. Onceleri bunlar, ayni yapi izerinde birlikte uygulama alani bulmuslardir.'"

Divrigi Kale Cami bu 6zelligi yansitan ilk drneklerdendir. Tagkapisinda tugla ve
tas birlikte kullaniimis, gegis yapisidir. Tas suslemeleri bir sablon yardimi ile yapiimis

kanaati uyandirmaktdir. Sablon tugla ve cini de iran’da bol kullaniimigtir."

Anadolu Turk mimarisinde, ise ana yapi malzemesi olan tasla 12. ve 13.
ylzyillarda 6zgln bir mimari bezeme Uslubu yaratiimistir. Bezeme programinda
belirli bir tutarlilk vardir. 12. yazyilin ilk yarisina degin katle, yalinhdiyla bir orta ¢ag
yapisi karakterini korur; ylksek tas duvarlardaki yalinlik ice donUk bir mimariyi
yansitir. Ancak kutlesel bigimlenisi ve bezeme programi ile kapi, yaplya giris yeri
olarak vurgulanir ve yalinlik iginde c¢arpici bir nokta olarak degerlendirilir. 12.
yuzyilin ikinci yarisinda ise, yapi digsa agilmaya ve digsa donuk bir goérinim
kazanmaya baglar; bunun sonucu, dis kutle ile ilgili bezeme programi c¢ogalir,
tackapr disinda sacgak, duvar payandalari, duvar ylzlerinde agilan nigler ve
pencereler, dis kitlede bezeme konumlaridir. Bu konumlarda, zamanla, bezemede
yogunluk artar. Daha 6nce Karahanli ve Gazneli mimarisinde gelistirilen genis
kemerli nis ve onu g¢evreleyen dikdortgen cerceveli kapi kompozisyonu, Anadolu

Tiirk mimarisinde daha énce kullanilmamistir.'®

Anadolu Selguklu mimari suslemesinde, belli uygulama alanlari icinde
dizenlemlere gidilmigtir. Bu slsleme pogramlari yapinin belli bolgelerinde
gruplasmistir. Bu bdlgeler, dis ylzeyde, ana giris kapilarinda, pencerelerde
yogunlagmaktadir. Sislemeyi olusturan elemanlar, geometrik (licgen, doértgen,
cokgen vs. yildizlarlar) soyut bir anlatimin uygulamalaridir. Dogadan alintilanan
bitkisel 6geler ve hayvan figurleri baska bir slsleme grubudur. Yazi da

uygulamalarida yapinin dini ve sosyal yapisini agiklayan belge niteligi tasir. Bu

"8 MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gag: ), Kultir
ve Turizm Bakanlidi Yayinlari, Ankara, 1982, 22 s.

"I MULAYIM, S; a.g.e., 22 s.

120 BERKTAY, Halil ve digerleri; Turkiye Tarihi 1, Osmanli Devletine Kadar Tiirkler, Cem Yayinevi,
istanbul, 2005, 444 s.
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yazilarda yapim ve onarim tarihi, yaptirani ve yapanin isimleri, ayrica dinsel icerikli

kutsal s6zlerin aktariimasindan olusur."’

Ayrica yapisal olusumlarda bu stsleme programini giclendirir. Bunlar situn
baslari sutunceler, silme, kavsara, tonoz, mukarnas vs. Mimari yapi elemani
olmalarina karsin bir stis 6gesi olarak degerlendirilmiglerdir. Tas sislemenin, Orta
Cag Anadolu Turk mimarisinde, dis cephede yogunlastigi bdlgeler, tackapilar,
pencereler, kose kuleleri, son cemaat veya giris revaklari, sundurmalar ve
minarelerdir. i¢ mekanda mihraplar, tasici sltunlar ve cok 6rnedi olmasa da
minberlerdir. Uzerlerine belli tekniklerde uygulanan silslemeler vardir. Bunlar
kabartma, oyma, kazima ve taramadir. Batin ylzeyde bir arada kullaniimislardir
Ornegin, alcak kabartma teknigi, cok fazla dikkat cekmeyen yan yiizeylerde gorilir.
Yiksek kabartma teknigi ise, ana girisin saginda ve solunda yola bakan cephesinde
yer almistir. Tas slUslemelerde en ¢ok kullanilan iki sisleme geometrik ve bitkisel
suslemedir. Bunlarin, birlikte bir kompozisyon olugturduklari karma suslemeler

vardir. Diger siislemeler ise, (tasvir yazi vs.) digerleri gibi yogun degildir.'??

“Turk-islam mimarisinin en 6nemli tasarim &gelerinden biri, cogu kez en
onemlisi, tagkapilardir. Tackapilarin yapi tasariminda kazandiklari tasarimsal statd,
sadece yapiya giris islevi, hatta yaplyl temsil etme islevinin de Uzerinde, bir
simgesel islev ylklendiklerini gdsterir. Ozellikle 13. ylzyil ikinci yarisinda, Dogu
Anadolu’nun buyik medreselerinde en zengin tas kapilar gergelestirilmistir. Tackapi,
iran’da, Blyiik Selguklu déneminin bir yaratmasidir. Aslinda Ribat-1 Melik'te ilk

ornekleri bulunmaktadir’.'?

“Selguklu tas stsleme proraminda tackapilarin yeri birincildir. Anitsal kapilar
Anadolu Selguklu mimarisini tanimlayan égelerdir. Yapiyl tanimlayan ve neredeyse
temsil eden tagckapinin davet edici, kucaklayici bir gérevi vardir. Tagkapi bitlin
yapilarin tasariminda oldudu gibi blylk kubbeli medreselerde de &nemini
koruyarak, 10.-11. ylzyillardaki Karahanli yapilarinin geleneginin Anadolu’da

surdiguni kanitlar yapinin tas dekorlu cephesi ve sislemesiz, yalin diger duvarlari

121 BERKTAY, Halil ve digerleri; a.g.e., 445 s.
122 BERKTAY, H.; a.g.e., 445s.
122 KUBAN, Dogan; Divrigi Mucizesi, YKY, istanbul, 1999, 41 s.



arasinda etkili karsithk Selcuk mimarisi icin karakterisitik bir 6zelliktir”.'**

Anadolu Selcuklu tas slslemesinde kompozisyonlar blyuk cesitlilik gosterir,
her eserde degisir, fakat belli bir sistem ve sema ayni kalir. Ornegin, dis ve ig portali
olan ¢ok sayidaki kervansaray yapilarindan higbirinde iki portalin stislemesi birbirinin

esi degildir.'?®

Selguklu mimarisinin agir diinyevi goriinisu icinde 6zel bir anlami olan unsur
tezyini portaldir. Portal semalara bagli bir ylzey fantezisi icinde yogun nesnel arayisi
ifade eder. Portal, mistik sinirlari asan duyusal tabiat sembollerinin ¢ercevelenmis
dizenidir. Selguklu plastigi, Anadolu ortagaginin portal Uzerinde denedigi taskin

plastik, ylizey-gizgi anlasmasinin sinirlari igindedir.'?

Anadolu Selguklu tas siislemesinin en yodun oldugu bdlgeler olarak dikkati
ceken tackapilar, genellikle yapilarin yola bakan cephelerinin ortasina, bu cepheden
belli oranda c¢ikinti yapacak sekilde ve codu zaman ana yaplyl asan yuksek
dikdértgen bir kitle olarak konumlandiriimiglardir. Oysa yapinin sadece kapi
cercevesi diginda susleme programi pek uygulanmamistir. Anadolu mimarisi ve
suslemesi icin en iyi kaynagi tagkapilar vermektedir. 13. yluzyilin ikinci yarisindan
itibaren anitsal yapilarin én vylzlerinde, cephe ortasindaki tagkapinin Uzerine
yerlegtirilen ve son 6rnegini 14. yuzyihn ilk yarisi iginde izleyebildigimiz minarelerinde
tackapilara dikey bir ylkseklik kazandirarak adeta onu bir anita dénudstlrdagana

gozlemlemek mimkiindiir.*?’

Orta Asya ve iran’daki érnekleri incelediginde, biribirinin yakin érnekleri
goriilebildigi gibi cok farkl yaklagimlar da vardir. Unal bu konuda Anadolu Selguklu
tackapilarinin biiyiik odlclide 6zgiin yaratmalarla kisiligini buldugu, iran’dakilerin

ancak genel diizen bakimindan Anadolu’dakilere énciiliik etmis olabilecegi sdyler.'?®

124 KUBAN, Dogan; Selguklu Gaginda Anadolu Sanati, YKY, 1567, Sanat 89, Istanbul, 2002, 460 s.
125 JNAL, Rahmi Hiiseyin; Osmanh Oncesi Anadolu —Tiirk Mimarisinde Tagkapilar, E.U. Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari No:14, izmir, 1982, 133 s.

126 TANSUG, Sezer; Karsiti Aramak, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Yayinlari, istanbul, 1983, 106- 107 s.
27 ODEKAN, Ayla ve digerleri; Turkiye Tarihi 1, Osmanli Devletine Kadar Tiirkler, Cem Yayinevi,
istanbul, 2005, 520 s.

28 UNAL, R. H.; a.g.e.; 110 s.
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Selcuklu mimarisinde tagkapilardan sonra stsleme yogunlugunu mihraplarda
gOrmekteyiz. “Kapilardan sonra bezemenin yogunlastii konum mihraptir. 12. ve
13.y.y. icinde inga edilen 89 mihrap iginde malzemeye goére yapilan siniflandirmada
kesme tas en fazla kullanilandir. Yoresel dagilima gére kesme tas mihraplara, 12. ve
13. ylzyillarda glneydogu ve Orta Anadolu’da Artuklu, Saltuklu, Mengucek ve
Selguklu yapilarinda; ¢ini ve algi mihraplara, Konya ¢evresinde Selguklu yapilarinda
rastlanmaktadir. Kapilarda uygulanan kompozisyon semasi mihraplarda da
yenilenmistir. Mihrap semasina, ayrica kompozisyonun disey 6gesi olarak, tepelik
yapilmistir. Kapi kompozisyonlarinda goérilen Uslupsal gelisim mihraplarda da

izlenir”.'?®

“12. yuzyilin ikinci yarisindan 14. ylzyllin sonuna kadar yapilan ve halen
orijinal o6zelliklerini koruyan seksen dokuz mihraptan 56 tanesi, kesme tastan
yapiimistir. Tas mihraplarda kenar bordurleri, koselikler, alinhk ve bazen de
mukarnas yuvalarinin yuzeylerine slsleme olarak islenen geometrik ve bitkisel
kompozisyonlarla, yazi seritleri, algcak veya ylksek kabartma oyulmustur. 12 ylzyilin
sonu ve 13. ylzyilin basinda yapilan mihrapda, genellikle oymalar fazla derin degil
yuzeyseldir. Geometrik gegme ve Orgulerin kompozisyonlari da fazla girift degildir,
yalin zemin secilir. Daha geg tarihli mihraplarda ise, oymalar yiksek kabartmadir,
hem geometrik hem bitkisel kompozisyonlar giriftlesir, zemin az goérindr. Oyma
teknigi ve kompozisyonlarda erken ve ge¢ devir arasinda izlenebilen bu farklilik,
ayni devir portallerindeki (tagkapi) gelismeyi de yakindan takip etmektedir. Bu
nedenle de kesme tas mihraplarda yapinin portali ile ayni paralelde bir gelismeden
ve portalle mihrap arasinda malzeme, isgilik ve stisleme yénlerinde bir birliktelikten
bahsetmek mumkundldr. Mihraplarda kesme tasin kullanilisi 12. yuzyilin ikinci

yarisindan 13. ylizyilin ortalarina kadar yogundur”.®

Tackapi ve mihraplardan sonra slslemelerin c¢esitli 6rnek ve gelisim

sergiledigi mimari 6ge sttun basliklaridir.

Antik yapitlardan aktarilarak kullanilan devsirme (spolie) basliklar Ortacag
Anadolu Turk mimarisinin Uslubu ile uyum saglarlar. Tlrk mimarisi i¢cinde gelistirilen

basliklar cesitlilik gosterir. Palmet, stilize akantls mukarnas ogeleri ile bezeli

129 HDEKAN, Ayla ve digerleri; a.g.e., 473 s.
%0 BAKIRER, Omiir; Anadolu Mihraplan, TTK Yayinlari, Ank. 1976, 30- 31 s.
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basliklar ile, zar tipi basliklar yaygindir. Bu tip basliklarin kendi icinde gesitlemeleri
coktur. Zar basliklarin kdseleri yuvarlatiimis olabilir. Cogunlukla, zar baslik tepe Ustl
oturtularak kullanilir. iki tip st Uste gelebilirler (Resim 46). Zar basliklar akantus ya
da palmet orgeleriyle islenmis olabilir. Akantus basliklari Antik ve Bizans
basliklarindan ayrilirlar. Ust Uste yaprak gelenkleri olarak bigimlenirler. Kog boynuzu
biciminde kivrik volltler, yaprak ¢elenklerinin arasinda koruyucu aslan baslari dikkati
ceker. Akantus orgesi Aksaray Sultan Han’inda oldugu gibi, cogu kez dogal
goranimlidar. Kimi érneklerde ise sematize edilmis zardir. Koseleri birer baslik tipi

ilk kez Divrigi Kale Cami siituncelerinde karsimiza cikabilir.'®'

AT AN N S N, L S —

Sekil 2: “Mihrap, Divrigi Ulu Camii”. (Kay.: Trauggott Wéhrlin ‘Divrigi 1996, 70).

Diger elemanlarda oldugu gibi sutun basliklarinda da, ge¢ devir érneklerde
bir abarti gozlenir. Bitkisel 6geler daha hareketli ve derin islenmistir. “13. ylzyilin

sonuna dogru basliklar irilesir. Palmet-rumi-lotlis drgeleri ve derin yontulan ajurlar

31 ODEKAN, Ayla ve digerleri; Tiirkiye Tarihi 1, Osmanh Devletine Kadar Tiirkler, Cem Yayinevi,
istanbul, 2005, 473 s.
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sayesinde blok yuzeyinde i1sik-gblge oyunlari fazlalagir. Sttun gdvdeleri, i¢gen ve

cokgen kesitlidir. Geometrik ve bitkisel drgelerle bigimlenmis olanlar, zaman iginde

¢ogalmaya baslamistir. Zikzak, yivli, ¢atal dalli burmali gévdeli olanlari da vardir.”1%2

Resim 2: “Buruciye Medresesi Revak Situn Bashgi”.

islam ve Turk sanatinin mimari bir dge olarak bulup gelistirdigi en énemli
yap! ve sisleme unsuru mukarnastir. “islam sanatinin en g¢ok kullanilan dekoratif
tekniklerinden biri mukarnas(stalaktit) adi verilen U¢ boyutlu stuslemedir. Mimaride
once fonksiyonel bir nedenle ortaya ¢ikmis olmalidir. Duvarlarla, 6rti elemanlari

arasinda gegit 6devi goren yiizeylerde kullaniimistir”.'®?

Resim 3: “Mukarnas, Konya Karatay Medresesi Tackap!”.

32 HDEKAN, Ayla ve digerleri; Tiirkiye Tarihi 1, Osmanh Devletine Kadar Tiirkler, Cem Yayinevi,
istanbul, 2005, 473 s.
133 KUBAN, Dogan; Selguklu Gaginda Anadolu Sanati, YKY., istanbul, 1970, 143- 144 s.



Mukarnas sisteminde U¢ boyutlu prizmatik 6gelerle bir geometrik bicimden
bir bagska geometrik bicime, ya da bir boyuttan diger bir boyuta gegis bezemesel
olarak saglanir. Bu nedenle, mukarnas sistemi mimerligin her konumuna
uygulanabilmistir. Mukarnas bezemenin en 6nemli 6zelligi kurgusunun yapisal
olmasidir. islevi, bir geometrik bicimden farkli bir geometrik bigime gegisi
saglamaktir. Geometrik yapisindan o6turt, mukarnas bezeme mimarlik konseptiyle

uyum icinde gelisir, yapiyla bitiinlesir.'**

Mukarnas orgelerin, UG¢ boyutlu prizmatik 6gelere doénlUserek, uzaysal
bicimlenmeleriyle olugsan mukarnas diye adlandirdigimiz bezeme tiirii islam
mimarisine 6zgudir. Oziinde bezeme 6desi olmasina karsin, mimari 6gelerin bir
geometrik bigime doénlUsiminde gdrev alisiyla, yapisal &6de olarak da

degerlendirilendirilebilinir."*®

Turkistan ve iran'da algi ve tugla malzeme ile gelistirilen mukarnas égelerinin
Suriye ve lIrak'ta tas yapiminda denendigini gérmekteyiz. Daha sonraki yillarda
cami, medrese ve saray gibi ¢esitli yapilarin girigleri bu nitelikte yarim kubbelerle
taclanmistir. Mukarnas 6geleri Suriye mimarisinde kubbe , kapi nisi o6rtlsu, serefe,
sttun bashgdi gibi konumlari degerlendirerek, degisik silme tirleri ve cift renkli
mermer kamali geometrik gegmeler, Suriye mimarisinin yalin bezeme duzenini, tas
yapilarinda gelistirirler. Sttun basliklar ve gegis 6geleri disinda, mukarnas kapi ve
pencere nisi ortilerinde, eyvan ortlilerinde, minare serefesinde, mezar taslarinda
surekli kullaniimis bir bezeme &gesidir. Suriye, Azerbaycan ve Anadolu’da,

mukarnas bezeme, tasa yontulmus ve zengin kompozisyonlar gelistirilmistir.'

Suriye, Azerbaycan ve Anadolu yoérenin geleneksel malzemesi olan tasi
oyarak zengin bir bezeme sézlugu gelistirmiglerdir. Suriye, ayni zamanda degisik
renkli taglarin gecmeli geometrik dizenlemeleriyle ilging bir bezeme tart yaratmistir.
Zengi denilen, Suriye kaynakli olan bu tur bezeme Misir ve Anadolu'da

benimsenmigtir. Konya Alaaddin Camisi, Konya-Aksaray Sultan Hani gibi Samli

¥ ODEKAN, Ayla; Anadolu Selguklu Gaginda Mukarnas Bezeme, Selguklu Gaginda Anadolu
Sanati, Anadolu’da ilk Tiirk Mimarisi Baglangig ve Gelismesi, 2002, 329- 330 s.

135 BERKTAY, Halil ve digerleri; Turkiye Tarihi 1, Osmanli Devletine Kadar Tiirkler, Cem Yayinevi,
istanbul 2005, 471 s.
136 BERKTAY, H. ve digerleri; a.g.e., 473 s.
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ustalarin calistigr 12. ve 13. ylzyil yapilarinda ¢ok renkli geometrik gegcmeli bezeme

bigimleri kullaniimistir.™

Tas ve mermer malzemeye dayali mimarinin gelistigi, ikinci bolge Suriye-
Irak bdlgesidir. Zengi Bedreddin Lull, Eyyibiler zamaninda Hama, Sam, Musul,
Halep’te tas ve mermer bezemeye agirlik verilmistir. Hama Cami minaresi Turkistan,
iran, Afganistan tudla minarelerinden farkli olarak sarimtrak ve siyah kesme
taslardan ortlmustir. Silmelerle olusturulan nislerin icinde, figlrlerin yer aldigi
dikdortgen bordirlerle gevrili Musul Nurettin Cami mihrabi da tastandir. Ejderin
agzina mizragl saplayan sakalli bir adamin betimlendigi EI Han Kervansarayinin
tackapisi da, tas isciligine érnektir. Suriye yapilarinda Antik ve Hristiyan mimarisinin

etkileri hem islenen konularda, hem kompozisyonlarda belli olmaktadir.*®

H.R. Unal'in degindigi tas siisleme pogramindaki bir bagka ayrinti, bogluk

korkusu diye niteledigi kavramdir.

Anadolu Selguklu mimarisinde, siUslemenin genel 6zelliklerinden biri olan
“bosluk korkusu”, slUsleme seritlerinde goézlenmektedir. Gerek bitkisel, gerekse
geometrik seritleri olusturan unsurlar, siki sikiya birbirine kenetlenmekte, arada bos
yer birakilmamasina dikkat edilmektedir. Bazen, érnek gébeklerindeki bosluklar dahi
glilbezeklerle doldurulmustur. Once gdébeklerdeki bosluklardan baslayan bu
doldurma arzusu, daha sonralari, yildiz Orneklerinin kollarina ge¢mistir. Konya
Sirgcali Medrese tackapisindaki ana seritte, butin ara bosluklarin gilbezeklerle

dolduruldugu gériilmektedir.'®

187 BERKTAY, Halil ve digerleri; Turkiye Tarihi 1, Osmanli Devletine Kadar Tiirkler, Cem Yayinevi,
istanbul 2005, 473 s.

138 BERKTAY, H. ve digerleri; a.g.e., 473 s.

3% UNAL, Rahmi Hiseyin; Osmanh Oncesi Anadolu —Tiirk mimarisinde Tagkapilar, E.U. Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari No:14, izmir, 1982, 84 s.
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2.1. Geometrik Siisleme:

“Geometri” Yunanca geo (dinya) ve de metri (6lcim) kelimelerinden
meydana gelmistir. Evrensel bir slisleme bicimi olan geometrik siislemeler, insanlik
tarini boyunca her uygarlikta, herhangi bir tarihte ve herhangi bir yerde

goriilebilmektedir.°

insanoglu tarihin en eski dénemlerinden bu yana, yasadigi cevreyi ve
kullandidi esyayi sisleme geregi duydugunda; bunlari yasadidi ortamdan alintilarla
yaratmig, basta geometrik, c¢esitli formlara sokmus ve islevsel bigimlerde

kullanmustir.™!

Sistematik bir dizen icinde geometri ile ik karsilasma On Asya

uygarlklarinda olmustur.

Eski Mezopotamya ve Misirda basit geometrinin kullanimi ile mimari
olusturulmustur. Geometrinin esas gelisimi Oklid’in i.0. 300 yillarinda iskenderiye
matematik okulunda yazdidi geometrinin timdnd kapsayan teziyle basladigi

sanilmaktadir.'?

Bati sanat tarih¢i ve estetikgileri (Platon, Croce, Nitsche ve digerleri) geometrik
kompozisyon ve formlari nedenlerle aciklamaya calismislardir. Sekil ve
kompozisyonlarin, ifade ettikleri ic manalara agirlik veren bu agiklamalar, daha ¢ok
dini, felsefi, sembolik ve diinya gortisu gibi konulara dayanmaktadir. Bir dijer neden
ise, geometrik yapidaki matematiksel uyum, tabiat diyalektigi kompozisyonlarin kurulu
gatisindaki uyumdan hareket eden ve maddenin yapisiyla ilgili materyalist teorileridir.
Geometrik bakimdan dizenli bicimler bir haz objesidirler, ¢linkii onlarin bir butin
olarak kavranmasl, ruhumuz icin dogaldir. Ya da belli dlgiide onlar, ruhun dogasinda

veya dziinde olan bir dzelligi gdsterir.'*

En genis anlamiyla geometrik duzenler “uzaydaki gizgilerin birbirleriyle olan

140 www.Wikipedia.com. 4.16.2008.

141 COMERT, Bedrettin; Kurami ve Sanat Tarihgiligi, H.U. Yayinlari, 254 s.

2 OZBEK, Yildiray; Osmanl Beyligi Mimarisinde Tas Siisleme (1300- 1453 ), Kiltir Bakanhgi
Yayinlari 423, Ankara, 2002, 558 s.

“* WORRINGER, Wilhelm; Soyutlama ve Ozdesleyim, (Ceviren:ismail Tunall), Remzi Kitapevi,
istanbul, 1985, 70 s.
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yakinliklarindan, yani paralel veya kesme acilarinin farklliklarindan geometrik birim
olugsur. Bu birim, geometrik dizenlemelere olanak saglar. Geometrik duzenleme
gorsel alan olarak, bir izgara sistemi icersinde gelisim goésterir. lzgara ylzeyi esit
birimlere bélme yontemidir. Bu 1zgara icersinde ard arda yayilir. Bu 1zgaranin mimari
ylzeyi olusturulmus diz alanlarda saptanmis kesin olglleri vardir. Olusturulacak
geometrik dizenlemelerin sinirlari bellidir. Geometrik birim ile kurulum arasindaki
iliski bu i1zgara icerisinde olusturulur ve gesitlendirilir. Geometrik 6genin kendisi, bu
kurulumlarda belli olanaklara izin verebildigi gibi, kisitlamalar da olusturabilir. O,
birimin verdigi olanaklarla ilgilidir. Tasarlanan geometrik birimdeki a¢i ve bosluklar

olusturulacak kompozisyon farkliliklarina olanak saglar."*

Geometrik bigimlerin sistemli bir bicimde diizenlenmesiyle ¢esitli aglar ortaya
konulur. Bunlar kapali ve acgik sistemlerde gelisir. Kapali geometrik sistemlerde motif
kendi sinirlari icinde bitmis ve butinlesmistir. Agik geometrik sistemlerde ise cizgiler

sonsuza degin siirecek bicimdedir ve sinilanmamistir'*®

Suslemeler iginde soyut dizenlemelere geometrik motiflerle ¢ok kolay
ulagilabilir. Geometrik stislemenin soyut anlatim bicimi motifin diizen kurma sinirlari
ile dlgular. “ geometrik soyutlama goérindrde, dis dlinya nesnelerine bagliliktan oldugu
gibi, 6znenin kendisinden de arinmistir. Geometrik soyutlama insan igin biricik

disunlebilir ve erisilebilir olan mutlak bicimdir”.'*®

Yine Worringer, geometrik soyutlamayi niteleyen ve belirleyen seyin
zorunluluk oldugunu belirtir. Diz kesisen cizgilerin bir cesit 1zgaralarin farkli agilarla
birlestiriimesi, soyut nesneler, bicimler Uretir; ve ona gére insan ancak geometrik

soyutlamanin zorunlulugunda ve degdismezliginde huzur bulabildigini belirtir.**’

144 BAKIRER, Omiir; Mimari Siislemede Geometrik Diizenlemelerin Tasarimi, Yeni Boyut Plastik

Sanatlar Dergisi, istanbul,1983, 8 s.

145 SECKiN("DZ, Mine ve digerleri; Sisleme Resmi ve Siisleme Sanatlar Tarihi, TTK. Basimevi,
Ankara, 1986, 203 s.
%6 WORRINGER, Wilhelm; Soyutlama ve Ozdesleyim, (Ceviren ismail Tunali), Remzi Kitapevi,

Istanbul, 1985, 43 s.
7 WORRINGER, W.; a.g.e., 13 s.
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Geometrik sekillerin igeridi ile ilgili bir aciklamasinda Mdulayim; Onlarin
sembolizm, totem, biiyii gibi ritiiel davranislarla, islam felsefesinde yer alan konular
olarak genis yer tuttugunu belirtmis, sembolizme dayanan agiklamalarda, sekillerin
farkli cevrelerde 0Ozel birtakim kuvvetler tasidigi kabul edilmesinden ve buna
dayanarak geometrik sekillere, ilkel biyl ve sihir sisteminin belirtileri olarak

bakilmasindan kaynaklandigini bildirmektedir."®

Geometrik diizenin tam olarak gelisimi, islam sanatlariyla olmustur.’*®

Geometrik siisleme Islam kiiltiriinin egemen oldugu biitin ¢evrelerde,
hemen hemen her teknikte ve her malzeme Uzerinde uygulanmistir. Yapilarin
anitsal tackapilarindan, minyatirlerin arka planlarina; tuglalarin dizilisinden yazma

kitaplarin siislemelerine kadar her yerde geometrik diizenlemeye yer verilmistir.'*°

islamiyetin ilk ylzyillarindan beri sanatgilar geometrik ifadeye dogru
yonelmislerdir. Platonik felsefenin, Neo Platonistler ve ozellikle Platon yolu ile Arap
disundrlerince devir alinip islenmesi, yasasi saydigi say! sistemlerini genis Ol¢lide
benimseyen platon araciligi ile, evrenin igleyigini aciklayan anlam yuklu sayilar,

sanatgilara basta tasavvuf yoluyla aktariimistir.”"

Bir bagka gorus;

islam cevrelerinde geometrik siislemenin yerini anlamak, dinin getirdigi, ya
da genellikle kabul edilen figlr yasagi Gzerinde durmadan dogaldir ki olanaksizdir.
Bu ylzden stilize bitkisel bezeme ile geometrik bezeme olmustur. Bu gibi
sinirlamalar, belli bezeme gruplarina agirlik verilmesine, sanatgilarin bunlarda
uzlagsmasina, ayrintilara 6nem verilmesine  ve cesitlilik aramalarina neden

olmustur."®?

148 MULAYIM, Selguk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gagi ), Kiiltir
ve Turizm Bakanldi Yayinlari, Ankara, 1983, 68 s.

%9 §ZBEK, Yildiray; Osmanh Beyligi Mimarisinde Tas Siisleme (1300- 1453 ), Kiiltir Bakanhgi
Yayinlari 423, Ankara, 2002, 558 s.

%0 DEMIRIZ, Yildiz; islam Sanatinda Geometrik Siisleme, istanbul, 2000, 40 s.
T MULAYIM, S.; a.g.e., 54 s.
%2 DEMIRIZ, Y.; a.g.e.,139 s.
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Bu konuda baska bir fikir paralellik tagimaktadir. Geometri bilgisi ortacagda

kimi zaman mimar ve sanatgilarin statiisiinii yiikseltmistir.'*

islam slslemeciliginde geometrik kompozisyonlarin tercih nedenini arastiran

pek ¢ok sanat tarihgisi, dncelikle bu konuya “tasvir yasagi” problemiyle girerler.

Siiphesiz, islamda tasvirden kaginildigi bir gercektir; yasaklanan insan ve
hayvanlarin resimlerini, heykellerini yapma, sanatkari diger konularda, bu arada
geometrik sekillerde, yaratici olmaya zorlamistir. Bu diisiinis tarziyla gérisler, islam
felsefesi ve bir toplum dizeni meselesine dogru kaydiriimistir. Geometrik sekillerin
baz felsefi ve dini kavramlari ifade ettigi pek ¢ok yazarin birlestigi bir konu olmustur.
Bu agiklamalara gore ‘Allah ve insan butundlr, hayat ve kainat ritmik bir dizen

icindedir."*

Geometrik dizenleme, tas slUslemede, seramikte, tuglada, ahsapta ve
madende uygulama alani bulmustur. ilk uygulama alani da mimari dis yiizey

siislemeleri olmustur.'®

“Islam mimarisinde geometrik tezyinatin gelismesi, bu sanatin dogup yayildigi
alanlarda; varisi oldugu uygarliklarin izleri ve islam hendese biliminin gelismesiyle
baglantihidir. Genis bir cografyayl kapsayan islam mimari siislemeleri, geometrik
suislemeler yaninda pek cesitli stis elemanlarindan kurulu, genis bir repartuvari ortaya
koyar. Bu cesitliligin baslica nedeni, bulunduklari ve yayildiklari cografyada Grek,
Roma, iran, Misir, Hint, Cin'den gelen etkilerini, en eski yerli kiltir miraslarini,
birlestirici bir ilke icinde eritebilmeleridir”."*®

islam suslemesinde geometrik diizenlemelerin gelisimi, hendese (geometri)
bilimi sayesinde olmustur. Genel anlami ile bilimin dallarini kapsar. Muhendislik de
denilebilir. Hendese bilimi olmadan karmagik geometrik suslemelerinin yapilmasinin
olanaksiz oldugu distndimelidir. Onun i¢in daha agiklayici bicimi ile hendese;

“Geometrik siislemeler islam sanatinda oldugu gibi Anadolu’da da Hendese bilimi ile

%% NECIPOGLU KAFADAR, Giilru; The Topkapi Scroll Geometry and Ornoment in Islam
Architecture, Santa Monica The Getty Center Publication.

% MULAYIM, Selguk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Cagi ), Kiltir
ve Turizm Bakanlidi Yayinlari, Ankara, 1983, 68 s.

5 DEMIRIZ, Y.; a.g.e., 407 s.
% MULAYIM, S; a.g.e., 15 s.



gelisme gdstermigtir. Kompozisyon kurgusunun teorik hazirligi hendese biliminden

kaynaklanan énemli bir kiltiir birikiminine dayanmaktadir.’’

islam geometrik sanati, genelde iki 6ge Uzerine kurgulanmistir. islam inanci
bunu bir birlik ve bitinligln temsilcisi olarak gérmustir ve sanatin her dalinda bu

sistem dahilinde eserler verilmistir. Bu iki temel 6ge, simetri ve sonsuzluktur.

“Sonsuzluk, islam bezeme sanatlarinda en gecerli prensiptir. Yiizeyin
bUtlnlind kaplayan desenlerde, sonsuzluk iki boyut Uzerinde siurer. Bordlr veya
merkezi gibi goérinen motiflerin bile ¢odu, bdyle desenlerden kesilerek elde

edilmistir. Yedili, dokuzlu, onbirli yildiz gibi”."*®

Esas olarak geometrik dizen iginde olusturulan desenler Geometrik
kompozisyonlar (dlzenlemeler) sinirsiz bir sekil ve dizenleme gesitliligi icerir.
Geometrik dlizenin degismez en kuguk birimi olan kare, uggen veya daire ile
olusturulur. Geometrik olarak diizenlenmis desenler, basit ve kiimelenmis guigli ve
yumusak sayisiz cegitler vardir. Bazilari, geometrik Unitelerin tekrarin, ayni veya

farkli geometrik birimlerin kombinasyonu veya bilesimini igeren noktalardir.’*®

Daire tim geometrik sekillerin olusturulmasinda ana elemandir. Geometrik
desenler kare, dikdortgen, daire, poligon, baklava ve yildizlar gibi bir ¢ok yalin
formlarin birlesmesinden olusmakta ve anlam olarak evrenin sonsuzlugunu

simgelemektedir."®°

Bu geometrik acihimlarin dlzenlenmesinde olusan kompozisyonun,
uygulamada, biribirini yenileme, tekrarlama 06zelligi, sonsuzluk kavraminin
olusmasini saglar. Daha ayrintili olarak Demiriz; “Geometrik motifler islam diisiince
tarzinda, Tanri-insan birliginden kaynaklanan, sonsuzluga gelen kompozisyon
olarak nitelendirilse de, dusuncelerinde ortacagin karakteristik 6zelligi olan mistik

hava, butin sanat dallarinda ayni mana ve duzen iginde, sonsuzluga giden, kainatin

157 MULAYIM, Selguk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Cagi ), Kiiltiir
ve Turizm Bakanlidi Yayinlari, Ankara, 1983, 7 s.

%8 MULAYIM, S.; a.g.e., 63 s.

159 MEYDAN, Cemal; Esas C_)Iarak Geometrik Diizen icinde Olusturulan Tekstil Desenleri, D.E.U.
8. El Sanatlari Sempozyumu, Izmir, 2002, 300 s.

160 AKAR, A. ve KESKINER, Cahide; Tiirk Siisleme Sanatlarinda Motifler, T.C. Kdltlr Bakanhgi
Yay.,1978,19 s.
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ahengini, dizenini ve ritmini gdéstermektedir. Dolayisiyla da geometrik diizenlemeler,

bunu gdstermenin bir yolu olarak diistinilebilir”."®’

Diger ilke simetri ise, kisa bir tanimla uzayda birbirine ayni uzakhkta iki

cizginin yorungelerin bozmadan paralel konumudur.

Uygarliklarin simetriyi, mimari ve sanatta kullanmalari, onun basit bir
¢6zimleme unsuru olamasina baghdir. Karsilikli esit dizenler simetriktir ve olusan
dizende basittir. Basitlikte de bir saflik aranir. Daha 6nceki kultir dénemlerinin
gocuksu sanat duyarligi her seyden oOnce simetri Uzerine yapilmis gdzlem
istiyordu.'®?

islam sanatinin mimarlik dahil, hemen hemen biitiin dallarinda simetriye
genis oOlcude uyulmustur. Yapilarin planlari genellikle simetriktir. Hatta dort eyvan
semasinin goéruldugu tiplerde ¢ok defa iki eksende bu prensibe uygundur. Bitkilerin,
dogadaki sekillerine uygun islendigi eserlerde, simetri uygulanmamigtir. Ancak
simetri sevgisi bazen dylesine agir basmistir ki; motifler tam simetrik olmadiklari ilk
bakista anlasilamayacak sekilde yerlestiriimistir. Boyle durumlarda karsilikh esitlik
degil, es agirihk s6z konusudur; buna goériniste simetrik ya da sdézde simetrik

diyebiliriz."®®

Geometride simetri kullanimi, soyut diizenlemelerin olusmasina olanak saglar.
Simetri ile soyutlama arasindaki baglanti bir bitindur. Simetrik gizgilerin, birimlerin

soyut bitlnler olusturmasi ylizeylerde kolay algilanabilir gérsel etki uyandirir.

Teyzini dizenler arasindaki farklilagsmalar motif dizilerinin aralarindaki
baglantilari ¢ogaltarak bir g¢esit bitinlik ifadesine yoéneldiklerini gosterir. Simetrik

diizenleme de bunun bir ilkesidir."®*

61 DEMIRIZ, Yildiz; islam Sanatinda Geometrik Siisleme, istanbul, 2000, 139 s.

82 WORRINGER, Wilhelm; Soyutlama ve Ozdesleyim, (Ceviren:ismail Tunall), Remzi Kitapevi,
istanbul, 1985, 63 s.

'®® DEMIRIZ, Y.; a.g.e., 8 s.
164 TANSUG, Sezer; Karsiti Aramak, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Yayinlari, istanbul, 1983, 83 s.
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Geometrik desenler simetrinin uygulanmasina en yatkin olanlardir.
Tekrarlanan desenlerde ekseni etrafinda doénlds yapan, firildak dizenindekiler
disinda simetrik dizen, hemen hemen kural olusturmaktadir. Geometrik
dizenlemenin kati sistemi icerisinde birimlerin hareketliligi ve yoneligimleri,
suslemenin timdnde bir hareketlilik saglamakta, fakat yeni duzenlemelerin
olusumunu olanaksiz kilmaktadir. Birim tek olarak yénun degistiriimeden yéni sabit

eklemelere izin verdigi élgiide degisir siireklilik yiklenir.'®

Geometrik soyutlama, somut sanat akimlarinin yararlandigi bir soyutlama
yontemidir. Nesnel ve evrensel bir bakis agisini yansitan bu egilimde, 6zellikle
geometrik 6gelerden yararlaniimistir. Geometri de uyumun saglanmasi en basit
drneklerde gordigumiz simetri diizenidir. islam sanatlari iginde simetriye cok yer

verilmistir. Geometrik motifler, simetri uygulamasina en yatkin olan desenlerdir."®®

Geometrik stsleme dendiginde, bu tir bezeme tarzinin kapsamina giren motif
ve kompozisyonlarin, gesitli yapilarin bezemesinde kullanimi anlasiimaktadir. Tirk-
islam anitlarinda, mimariyi siisleyici bir tarz olarak kullanan bu bicimler, kirik ve diiz
cizgiler, yildiz, cokgen ve oteki formlarin birlesmesiyle ¢ok cesitli kompozisyonlar
yapabilmektedir. Belirli sayidaki geometrik elemanlarla gerceklestirilebilmesi mimkin

olan diizenlemelerin sayisi, sonsuz olmasa bile, sayilamiyacak kadar coktur.'®’

Suslemecilik Turklerde doért blyik etki altinda geliserek doruguna ulagmistir.
1 Orta asya ve uzak dogu etkileri.
2 Yakin doguda varliklarini sirdirmis olan pek ¢ok toplumun
kalturleri,dinleri ve sanat anlayiglari.
3 Yakin Dogu ve Anadolu’da hakimiyetlerini stirdirmus olan eski uygarliklarin izleri.

4 Yoresel etkiler.'®

165 PARLAR, Giindegiil; Anadolu Selguklu Sikkelerinde Yazi Disi Figiiratif Ogeler,

Kultir Bakanhgdi Sanat Eserleri Dizisi 321, Basbakanlik Yayinevi, Ankara, 2001, 45 s.

166 UGURLU, Senem; Ganakkale Halilarinda Organik Motiflerin Geometriklestirilmesi, DEU. 8. El
Sanatlari Sempozyumu, izmir, 2002, 135 s.

167 MULAYIM, Selguk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gagi ), Kiiltir

ve Turizm Bakanhgi Ya_ylnlarl, Ankara, 1983, 7 s.
168 AKAR, A. ve KESKINER, Cahide; Tiirk Siisleme Sanatlarinda Motifler, (2.baski), T.C.Kltir
Bakanhgi Yayinlari, Ankara, 1978, 9 s.
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Geometrik suslemenin Turklerde ilk olarak mimaride uygulama alani
bulmasinin, 11. ylzyilda, Karahanl ve Biylk Selguklularla basladigi ileri strGlUr.
Geometrik kompozisyonlarin belirgin, surekli ve tutarli bir 6zellik haline gelmesi bu
dénemdedir. 11. ve 12. yiizyillarda Horasan- iran Bdlgesinden baslayip, Azerbaycan

yoluyla Anadolu’ya ulasmistir.®®

Anadolu’da tugla mimarisinin geometrik bir tezyinati, daha ¢ok Azerbaycan
yoluyla gelen iran-Bliyiik Selcuklu kiiltiir cevresinin etkisindedir. Tas bezemelerde
gérulen bazi geometrik 6rneklerin bile s6z konusu gevrenin tugla tezyinatini 6rnek

aldigi artik kesin olarak kabul edilen bir husustur.'”

Anadolu Selguklu Devleti bilim dallarinin timdayle oldugu gibi matematikle de
ilgilenmistir. Bu ilgilenme sadece yer dlcim ¢alismalariyla sinirli kalmadi. Mimari de
ve Ozellikle mimari ylzey geometrik suslemelerinde ve sembollerde kurulug
(kompozisyon) olusumunda kullanildi. Matematiksel olarak ¢ézimlenen geometrik

kurulumlar belirli 1zgaralar seklinde gesitlendirilmistir."”"

Anadolu Selguklu sanatinda geometrik suslemeyi, butin malzemeler

lizerinde gérmek miimkiindir.'"

Anadolu yapilarinda gérdigumiz geometrik ¢izgi ve kompozisyonlarda, bir
dlglide, rittiel sekiller, dini ve mistik tasavvurlarin varligini aramak yerinde olur. islami
devir Tirk siislemesinde gérdiigiimiiz yildizlar kismen islam dncesine kadar uzanan
bir inang sisteminin Uriini, kismen de Islam inang ve felsefesine bagli
kompozisyonlardir. Tek motiflerde; gamali hag, hag, altikdseli yildiz v.b. de sembolik
anlam aramak dogru olabilir, ancak sonsuz karakterdeki kompozisyonlar islam
disiincesinin eseri olmaya daha yatkin olmalidir. Bu sekillerden pek codu Islam

dncesi Tiirk mitos yapisinin kozmogonosine baglanmaktadir.'”

%9 MULAYIM, S.; a.g.e., 19 s.
0 MULAYIM, S.; a.g.e., 39 s.

1 KAYA, Esin; 13. y.y.’dan 19. y.y. Sonuna Kadar Anadolu’da Bilim, Kiiltiir Dergisi, Sayi 10,
istanbul, 1993, 10 s.

172 MULAYIM, Selcuk; Sanat Tarihi Metodu, ASY., istanbul, 1983, 421 s.
173 OGEL, Semra; Anadolu’nun Selguklu Gehresi, Akbank Yayinlari Kiiltiir ve Sanat Kitaplari No:58,
1994, 68 s.
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13. ylzyil, tas suslemeleri bakimidan, en ileri adimlari atarak adeta geometrik

bezemelerde altin cag yasanmistir."”

Selcuklu geometrik sanati 6zellikle Divrigi'de islam geometrik sanatinin
Otesine gecgmigstir. Cephelerde kolayca okunan geometrik bigim modil birimdeki
karmasik silme hareketleriyle olusan iki paralel kemer yatay ve diseyde, birbirini
kesen bir sureklilikte gcerceve tamamlanir. Bu modiillerde bigimin 1sik—gdlge oyunlari
ve dort farkli yerlesmeden dogan etki farkliliklari, farkh yerlestiriimelerinden olan

diizenlemelerin olusturdugu etki sonsuzdur.'®

Anadolu Selguklu dénemi mimari slUslemesinde, tag Uzerine uygulanan
geometrik dizenlemelerin 6rnekleri, ddnemin sosyal yapilarinda hakimdir. Cami,
kervansaray, turbe gibi yapilarda dis ylzey tas suslemeleri yogun bir program olarak
uygulanmistir. Genelde 6n cephe, tackapi ve pencere alinliklarinda bu diizenlemeler
bolca kullaniimistir. Uygulama alani farkli yére ve yapilarda, benzer geometrik
dizenlemelere rastlanmaktadir. Geometrik slslemenin ¢ok yaygin kullaniimis
olmasi bu suslemede sonsuz ornekler meydana getirir. Geometrik dizenlemeyi
olusturan sistemler vardir. Bu dizenlemeleri siniflandirmada farkli gruplamalar

olusturulabilir. Bunlar kapall kompozisyon ve agik kompozisyondur.

S. Tansug bu sistemlerin kurulumunun Anadolu Selguklu Sisleme sanatinin

6zgun bir tasarimi oldugunu belirtmektedir.

Selguklunun geometri kullaniminda, islam geometrik siislemesinden ayri bir
dzellik bulunmaktadir. “islam diinyasi iginde Tirk farklilasmasinin temel niteligini
olusturan sonsuz bigimlendirme ilkesi karsisinda, sonlu, kapall bigim ilkesinin
konmus olmasidir. Anadolu Turk dinyasinda bu karsit ilkelerin tek bir yapi ve birim
bitinl icinde toplanabilmesi evrensel dlnyaya vyapilan 6zglin katkiyr da

» 176

belirtmigtir”.

Kapali Sistemler, geometrik dizenlemelerde kendilerine ayrilan alanlari sinir

kabul etmezler. Surekli kesiserek, i¢ ice girerek yeni sekillerin olusmasina olanak

74 MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gag: ), Kultir
ve Turizm Bakanlidi Yayinlari, Ankara, 1983, 28 s.

175 KUBAN, Dogan; Divrigi Mucizesi, YKY, istanbul, 1999, 151 s.

176 TANSUG, Sezer; Karsiti Aramak, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Yayinlari, istanbul, 1983, 125 s.
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saglarlar. Birim olarak degil, izlendiginde bir anlik etki birakarak, diger birimlerin
farkli olusumlarina olanak verirler. Birgok sekil ayni anda gérilebilir bu izlemede.
Cunkl goz diger birimlere atlarken geometrik kesismeler farkli geometrik yapilar
olusturur. Cok ince hesaplara dayanan geometrik diizenlemelerdir. Sonsuz bir
geometrik sekil olusumuna olanak verir. Anadolu Selguklu mimarisinde kapali sistem
geometrik dizenlemelerin en karmasik Ust seviyeleri uygulanmistir. Bu sistem oyle
basarili uygulanmistir ki acik sistemle karistirilabilir. Sultan Han érnek resim de agik
bir yildiz sistemi gibi dururken aslinda yildizlar kapali sistemdir. Bu sistemde birim
merkez aynidir. Bu merkezler etrafindaki altili gurubu diger grup ile ufak doértgenler
baglar. Bu sistemin ana vurgusu kapali birimlerin merkezler etrafinda

gruplasmasidir.’”’

Anadolu Selguklu mimarisinde agik sistemli geometrik diizenlemeler yogun
kullaniimamistir. Genel sisleme kompozisyonu icinde 2. slisleme unsurudur. Bu
sistemde denge noktalari g6z dnlinde degil, sislemenin diginda olusu bir belirsizlik
olusturur. Cizgiler digaridan tasinir. igeride iimekler atar. Acik sistemlerde kapaliya
yakin “ilmekleme” gérulir. Diiz satih Gstiinde iimek belli araliklarla tekrarlar. iimekler
daima c¢okgendir. Bu ilmikler merkezler etrafinda toplasarak karmasik bir grup

olustururlar.’™®

Bir 6rnekle; Sitte Melik Turbesinde yer alan karelerin kdseleri bir merkeze
gelerek, iki grup arasinda baglayicidir ve devamlilidi saglarlar. Devamli tekrar icinde
iki hareket vurgulanmaktadir. Biri ¢izgilerin yoludur, yani vyildizlarin kollarini
olusturan seritlerin, bir yildizdan 6tekine atlayarak devam eden yol ki ‘sonsuza’

giden bu yollardir. Bu sebeple ‘acik sistem’ olarak adlandiriyoruz.'”®

T MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gag: ), Kultir
ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1983, 28 s.
178 OGEL, Semra; Anadolu’nun Selguklu Gehresi, Akbank Yayinlari Kiiltiir ve Sanat Kitaplari No:58,

Istanbul, 1994, 97 s.
¥ OGEL, S.; a.g.e., 97 s.
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2.2.1. Yildiz Sistemleri:

Anadolu Selguklu sanatinda mikemmellige erismis geometrik stislemelerden

biri yildiz sistemidir.

Yildiz motifi 6zellikle tas ve ahsap suslemede c¢ok kullaniimistir. 13. y.y.
Anadolu Turk mimarisi anit kapilarinin dis ¢gergevenin bitiminden sonra buitlin girisi
dolanir. Bu motifin ¢ikisi kagit Uzerinde ilk uygulama alani oldugu tahmin
edilmektedir. Mensei bakimindan bunlarin kagit Gzerinde dogmus calismalar oldugu
kanaati, Bourgoin, Gayet, Norbert, Kiihnel tarafindan izhar olunurken, Herzfeld tahta
Uzerine oyulmus bir érnekten cikilarak bu motife ulasildigi ve daha sonra bitln

malzemelere gegirildigini 6ne siirer."°

Siuslemedeki 6zellikle yildiz sistemlerinden tek sayili olanlar (5, 7, 9)

sonsuzluk etkisi olugturan motiflerdir. Acik sistem 6rnegidirler.

Yildiz sistemleri kirik cizgilerin i¢ ice girmesiyle, kesismesiyle ya da
geometrik sekillerin kare, besgen, altigen, sekizgen, ongen ve onikigen gibi
cokgenlerin kesismesi ya da ici ice girmesiyle bigcimlenen farkli sayidaki kollardan
olusur. Ayrica bu kirik cgizgiler ve geometrik sekillerin birlikte olusturdugu yildiz

sistemleri de mevcuttur.'®

Selguklu sanatinda altin ¢agini yasayan vyildizlar ise geometrik motifler
arasinda dikkat ¢ekmektedir. Bunlar gegmeler bigiminde olmayip, tek yildizlar
olarak, hem sliis hem de yazi aralarinda ayirici 6zellikte bolca kullanilmigtir. Tas
susleme ne kadar ge¢ Antik ve Bizans etkileri gorlilse de, Orta Asya’dan gelen
Tarklerin inan¢ ve sanatlarini islami etkileri de alarak Anadolu topraklarinda yeni
sentezlere  ulasmalari, Avrasya stilinin  belleklerinde de  Anadolu’da
canlandiriimasinda, Samanizmin tesirlerini bulmak mudmkindir. Bu tesirlerin

neticesinde de biitiin etkilesimleri 6ziimseyen &zgiin bir anlatim ortaya cikmistir."®?

180 OGEL, Semra; Anadolu’nun Selguklu Gehresi, Akbank Yayinlari Kiiltiir ve Sanat Kitaplari No:58,
istanbul, 1994, 87 s.

¥ OGEL, S.; a.g.e., 97 s.

182 PARLAR, Giindegiil; Anadolu Selguklu Sikkelerinde Yazi Digi Figiiratif Ogeler, Kiiltir Bakanlig
Sanat Eserleri Dizisi 321, Bagbakanlik Yayinevi, Ankara, 2001, 76 s.
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Bunlardan birincisi geometrik yildiz aglarindan olugsan sekillerdir ve ¢okluk
icinde birlik, birlik icinde ¢oklugu kavrayan insan zihninin tefekkir halinin en garpici
simgesidir. Yildiz ve vyildiz aglarinin dodu kaynakli motif ve duzenlemeler
oldugunda, ilk orneklerinin Orta Asya’da Uygur Boélgesindeki Kizilda magara
resimlerinde goérildigline isaret ederek bunlarin, inang olarak *Taoizme
baglanabilecegi ve sonsuzlugun, kainatin ve tanrisal sifatlarin simgeleri olarak

degerlendirilmesi gerektigini ifade eder.'

Norbert'e gore “yildiz érglsu sistemleri muhtelif cok eski devirlerden beri
sekillenmis tek tek sembolik manali unsurlarla, 6rgli (gecme) gibi kompozisyon
imkaninin birlesmesiyle meydana gelmis olup, bazi baslangi¢ tezahurleri, tezhipte,
henlz tam olgunlasmamis olarak goértldikten sonra 12. asirdan itibaren Nahcivan,
Musul, Kahire, Konya gibi muayyen merkezi sahalarda tam tesekkull etmis tezyinat
olarak ortaya cikar’.'®* Yildiz sistemleri lic kdseliden baslayip cokgenlere ulasan
genis cesitlilige sahiptir. Selguklu Tas sUslemelerinde uygulanmistir. Besli yildizin
Turklerde ilk kullanimi Orta Asya’ya dayanmaktadir.

U\/U\/UVU

\(7/\(

Sekil 3: “Besli Yildiz, Divrigi Sifahane Kapisi Alinlik”. (Kay.: Demiriz, 2000:176).

Pythagoras icgin bes kdseli yildiz gizemli ve kutsal bir semboldlr. Bu sekil, bir
besgenin kenarlar birbiriyle kesisene kadar her iki yonde uzatilinca olusur. Bes
koseli yildizin kenari ile onu olusturan besgenin kenari arasindaki uzunluk iliskisi

altin kesime uygundur. Bes kdseli yildizin uclarini birlestirdiginde yeni bir besgen

18 BZBEK, Yildiray; Osmanh Beyligi Mimarisinde Tas Siisleme (1300-1453 ), Kultir Bakanligi
Yayinlari 423, Ankara, 2002, 562 s.

184 OGEL, Semra; Anadolu’nun Selguklu Gehresi, Akbank Yayinlari Kiiltiir ve Sanat Kitaplari No:58,
istanbul, 1994, 88 s.

*Cin’de M.0.600 yillarda dogmus oldugu kabul edilen Lao Tse tarafindan kurulmug olan felsefi 6greti
ve bu 6gretiden yola ¢ikilarak gelistirilen dine verilen ad. www.ansiklopedi.turkgebilgi.com.21.4.2008.
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olusur, ondan da yeni bir kdseli yildiz, vs. bu yolla altin kesim kuralina uygun olarak
blylyen sonsuz sayida c¢izgi elde edebilirsiniz. Geometrik olarak elde edilen bu

uzunluklar tamsayi olarak ifade edilmez.'®

N\ r

Sekil 4: “Besli Yildiz, Avanos Sari Han, Tackap!”. (Kay.: Demiriz,2000:176).

Altigen, Selguklu slisleme sanatinda en c¢ok kullanilan olan geometrik
sekillerden biridir. Altigen birim sekillerle kurulan tasarimlardan biri; dizgin
altigenlerin ilmeklenmeleri ile bigimlenmektedir. Klguk boyutlu ve ag¢i Gzerine oturan
duzgln altigenler, Ust Uste yatay siralarda yarim konularak dizilir. Blyuk boyutlu
altigenler ise, agi Uzerine otururlar ve kuglUk altigenlerin kenarlarina ilmeklenirken
odaklarda alti kollu yildizlari bi¢imlenir. Dlzgln aralarla yenilenen bu iki 6geden

kurulu geometrik gegcmenin ¢dziimlemesi asagidaki asmalari igermektedir."®

ilkin birimin yarigaplari es yaricapli bir cemberlerle bir cember agina baluniir.
Her gemberin odak noktasinda cevresindeki alti cemberin yaylari kesisir. ikinci
olarak; odak noktalari ayni dogru Uzerinde dizilen, yan yana ve st Uste ¢emberler
icinde dizilen (cembere icten teget) ac¢i Uzerine oturan dizgin altigenlerin gizilmesi
ile, bir altigen agi kurulur. Boylece, olusturulan altigen ¢izgi kimesi icerisinde,
bindirme ydntemi ile alti kollu yildizlar olusur. Tasarimdan uygulamaya gegiste

altigen birimler gesitlendirilebilir. Geometrik gegmelerde, tasarim siireci aynidir."®’

185 RASMUSSEN, Steen Eiler; Yaganan Mimari, Remzi Kitapevi, istanbul, 1994, 88 s.

18 MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gag: ), Kultir
ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1983, 28 s.

187 OGEL, Semra; Anadolu’nun Selguklu Gehresi, Akbank Yayinlari Kiiltiir ve Sanat Kitaplari No:58,
istanbul, 1994, 94 s.
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Sekil 5: “Altigen Yildiz, Kayseri Huand Hatun Mihrap Bordlru, Mama Hatun
Kumbeti”. (Kaynak: Demiriz, 2000:27).

11.y.y. ile 13. yy. arsindaki dénemde geometrik dizenlemelerde daha ¢ok

altigen ve sekizgen birim sekillerle Uretilen tasarimlara yer verilmistir.'®®

Sekil 6: “Altigen, Yildiz Agzikara Han, Tackapi”. (Kay.: Demiriz, 2000:49).

Sekizgen birimli disey ve yatay cizgilerde es aralarla yinelenirler. Bunlarin
kenarlarina eklenen buyuk kareler, odaklarda sekiz kollu yildizlari bigimlendirirler bu
gecmenin ¢ézimlenme asamasidir. Asamalarda, nis ylzeyi, yarigaplari nisin

geniglik ve yuksekligi ile orantili es yaricapli gemberlerle, her cemberin ¢evresindeki

'8 MULAYIM, S; a.g.e., 74 s.



dort gcemberin yaylari ortadakinin odak noktasinda kesisip ¢ember agina bolindr.
Odak noktalari ayni yatay ve dusey cizgiler Gzerinde siralanan g¢emberler, ayni
bindirme kareler ve giderek sekizgen kareler yerlestirilir (Sekil 7). Birim sekiller icine,
birbirini izleyen agsamalarla, bindirme yodntemi ile sekiz kollu yildizlar, bindirme
kareler cizilerek ¢emberin odagdina dogru giderek kigllen i¢ ice geometrik dgeler
elde edilir. Uygulamaya geciste geometrik 6geler ve cizgiler arasinda bir segim

yapihr."®®

Sekil  7:“Sekizgen, Yildiz, Aksaray Sultan Han Tackapi Nisi”.
(Kaynak:Demiriz, 2000:52).

Sekil 8:“Altih Yildiz Sekizgen, Agzikara Han”. (Kaynak: Demiriz, 2000:66).

' MULAYIM, S; a.g.e., 74 s.

65



Sekil 9: “Sekizgen, Susuz Han Tacgkap!1”. (Kaynak: Demiriz, 2000:176).

Bu sistemde kurgunun 6zi olan birim sekil, sonugta 6rglyl olusturacak
geometrik 6gelerin bigimleri ile dogrudan bagimlidir. Geometrik gegmeyi olusturan
ve yinelenen 0Ogeler altigen birimler ise, kurgu altigen birimli sekillerle; sekizgen

Ogeler ise kare ve sekizgen birimlerle dlizenlenir ve yinelenir. Aynisi diger ¢cokgenler

icinde gecerlidir."®
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Sekil 10: “Sekizgen, Susuz Han, Tagkapi”. (Kaynak: Demiriz, 2000:176).
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190 OGEL, Semra; Anadolu’nun Selguklu Gehresi, Akbank Yayinlar Kiiltiir ve Sanat Kitaplari No:58,
istanul,1994, 94 s.
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Sekil 12: “Sekizgen, Agzikara, Kayseri Sultan Han”. (Kay.: Demiriz, 2000:92).

On kollu yildiz elde etmek icin bir dairenin gevresi on esit parcaya boltnur.

Karsilikli noktalar birlestirilerek dairenin muhtelif gaplari elde edilir.

Sekil 13: “Onlu Yildiz, Sahibiye Medresesi”. (Kaynak: Demiriz, 2000:136).
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Bir dairenin ¢api1 360 derecedir. On’a bdliinen daire 36 derecelik acilar verir.
Capin 1/6’ si kadar bir mesafe butlin noktalardan gegen caplarin Uzerine isaretlenir.
Her elde edilen noktadan ikinci bir daire geger. Her aginin yarisindan gegen hattin
bu daireyi kestigi yer kollarin ilk kesisme noktasidir. ikinci defa 1/6Lik bir mesafe bu
sefer ikinci daire Uzerindeki noktalardan itibaren isaretlenince, elde edilen Ugtincl
nokta dizisinden Uglncl bir daire gecger ve ayni zamanda bunlar kollarin ikinci
kesisme noktalaridir. Bundan sonra noktalardan gecirilecek hatlar kollari meydana

getirir. Merkezde bir yildiz belirdigi gorilir. "’

Yukarida tanimlanan iki érnek, geometri ile gegmelerde 6ge ister altigen,
ister sekizgen, ister daha farkli bir cokgen olsun kurgunun ayni oldugunu ve ylzeyin
bolinmesi ile elde edilen tek birim sekil icinde ¢dzilen geometrinin deger birim

sekiller icinde yinelenerek Uretildigini gdstermektedir.

“Bu yildiz sistemlerinden baska daha girift sitemli yildizlarin, ylzeylerde
daha genis alanlar kapladigi gérilir. Ozellikle dik genis seritler ki bunlar silmelerin
ortasinda yer alirlar.”'*? Diizenlemelerde daha etkileyici ve toparlayici etki birakan

bu ¢okgen yildizli dizenlemelerden birkagi asadida 6rnek olarak verilmektedir.
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Sekil 14: “Cokgen Yildiz, Kayseri Sultan Hani, Tackap!”. (Kaynak: Demiriz,
2000:189).

101 OGEL, Semra; Anadolu’nun Selguklu Gehresi, Akbank Yayinlari Kiiltiir ve Sanat Kitaplari No:58,
istanbul, 1994, 94 s.

92 MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gag: ), Kultir
ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1983, 74 s.
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Sekil 16:“Cokgen Yildiz, Aksaray Sultan Han Tackap!”. (Kaynak: Demiriz,
2000:188).

2.2.2. Gecme Diizenler:

Gegme adini verdigimiz, hasir 6rglsu gibi bir alttan bir Gstten birbirini
kateden seritler, dinyanin en eski tezyini motiflerindendir. Birgok kiiltlirde rastlanan
bu orgller, bazi devirlerde sanatta hakim rol oynamiglardir (Kelt Sanati, Germen

kavimlerinin geometrik tslubu gibi).'?®

Geometrik diizende gecmelerin kokenlerinin 11. y.y. Horasan ve iran

mimarisinde oldugu ve tugla ile insa edilen turbelerde kullanildigi gorllimektedir.

% OGEL, Semra; Anadolu’nun Selguklu Cehresi, Akbank Yayinlari Kultlr ve Sanat Kitaplari No:58,
istanbul,1994, 94 s.
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Biyik Selguklularin iran'da gelistirdikleri bu tasarim ve sanat gelenegi etkilerini
Anadolu da da goéstermistir. Anadolu’daki érneklerde ilk uygulamalar Horasan ve
iranda oldugu gibi tugla malzeme ile yapilmaktadir. Anadolu Selguklularinda ilk
ornekler tuglada uygulanmis daha sonra bu geometrik diizenler yine mimaride tasa
gecmistir. Anadolu’da basta tas olmak Uizere diger malzemelere de aktariimistir. Bu
geometrik gegcme dizenlemeleri 13. ylzyil slUresince gelistirilerek ¢ok daha girift

geometrik gegmelere doniisecek ve dzellikle tackapida kullanilacaktir.’®

Gegmeler (Zencirek), zincirleme halkalarin kesintisiz olarak devami bu motif
tirindn oOzelligidir. Gegmelerde temel iki prensip vardir. Devamlilik ve seritlerin

daimi olarak birbirinin alt ve Ustiinden gegmeleri (Sekil17).

AV ATAYAYAYATRTATATAY,

Sekil 17:“Yay Gegme, Kayseri, Aksaray Sultan Han”. (Kay.:Demiriz;2000:311).

Burada ki 6rnek yay bordur, bir tir basit zencerek motifidir. Merkezlenmis

yarim daire yaylar birbirini izlemekte ve ilmeklenmektedir.

Bordurlerin de c¢ogunlukla sonsuz desenlerin pargasi olmasina karsin,
gercek bordurler bu kuralin diginda kalmaktadir. Bu tir bordurler ancak tek boyutta
sonsuza kadar surdurulebilir. Gegme, meander ve entrelacs bordurler bu prensibe

uyarlar.’?®
Sekil 18:“Yay Bordur, Nigde Alaaddin Cami”. (Kaynak: Demiriz, 2000:311).

Geometrik ge¢gmelerin 6zl olan ve birbirine ilmeklenerek tek tek kendi

aralarinda ve Uzerinde bulunduklari yizeyle iligkilerinin dnceden saptanan bir diizen

% BAKIRER, Omiir; Mimari Siislemede Geometrik Diizenlemelerin Tasarimi, Yeni Boyut Plastik
Sanatlar Dergisi, istanbul,1983, 8-9s.

% DEMIRIZ, Yildiz; islam Sanatinda Geometrik Siisleme, istanbul, 2000, 9 s.
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cercevesinde oldugu izlenir."®

Gegme sistemlerinde aclk ve kapali form olarak karsilastigimiz genis
orneklerden biride bordurlerlerdir. Stslemenin ana unsurunu teskil etmeyen bu
dizenler cogunlukla cergeve, basmanlk denilen zemin bitimi ve farkli motif

gecislerinde ara motif olarak gériiliirler.'”’

iaivayivavivavivavivavivd

Sekil 19:“Zikzak Bordur, Kayseri Sultan Han Tagkap1”. (Kay.: Demiriz, 2000:291).

AN VAN VAN e VAN,

Sekil 20:“Zikzak Bordur Kayseri Sultan Han,Tagkap!”. (Kay.:Y.Demiriz, 2000:288).

SRR,

Sekil 21:“Zikzak Bordir, Agzikara Han, Tackapl. Akasaray Sultan Han”. (Kaynak:
Demiriz, 2000:289).

Gegme acik sistemin drneklerindendir. Ancak tek boyutta sonsuza kadar
surdUrdlebilir. Gegme, zencirek, meander ve entrelacs bordirler bu prensibe uyarlar.
Gegme ve Orgu sistemlerinde ayni motifin strekli tekrariyla sonsuzluk ilkesinin
uygulandigi goérulir. Gegme, birbirine halkalanan kapali formlarda, (sekil 23, 24, 25,

26) bir diizen icinde ¢izgi ya da serit sistemlerinde kullanilabilir.'%®

196 BAKIRER, Omiir; Mimari Siislemede Geometrik Diizenlemelerin Tasarimi, Yeni Boyut Plastik

Sanatlar Dergisi, istanbul, 1983, 8-9s.

1o7 OGEL, Semra; Anadolu’nun Selguklu Gehresi, Akbank Yayinlar Kiiltiir ve Sanat Kitaplari No:58,
istanbul,1994, 94 s.

198 SAMAN DOGAN, Nermin; Selguklu Dénemi Kervansaraylari, Kultir ve Turizm Bakanlidi
Yayinlari, Ankara, 2007, 455 s.
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Sekil 22: “Zencirek, Aksaray Sultan Han Tagkap!1”. (Kaynak: Demiriz, 2000:334).

oG

Sekil 23:“Zencirek, Avanos Sari Han, Avlu Kemeri”. (Kaynak: Demiriz; 2000:341).
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Sekil 24:“Zencirek, Agzikara Han, Karatay HanTackap!1”. (Kay.:Demiriz, 2000:335).

A

<A

Sekil 25: “Zencirek, Divrigi Sifahanesi, Sttun Kaidesi”. (Demiriz, 2000:335).

RS SESES

Sekil 26:“Zencirek, Avonos Sari Han, Avluda Kapi Kemeri. Konya Karatay Medresesi”.
(Kaynak: Demiriz, 2000:341).

Sekil 27: “Bordir Ge¢gme Kayseri Sultan Han”. (Kaynak: Demiriz, 2000:269).

Selguklularda, ilk zamanlarda rastladigimiz gegmelerin kuzey sanatindaki
gibi oldukga girift, bol digumli 6rneklerle ilgisi yoktur. Selguk gecmeleri tezhip
sanatinda gelismis gegmelere dayanirlar. (Sekil 27, 28) 2 veya 3 serit birbirine
degisik tarzlarda oriiltir.'*

%% OGEL, Semra; Anadolu’nun Selguklu Cehresi, Akbank Yayinlari Kultlr ve Sanat Kitaplari No:58,
istanbul,1994, 83 s.

72



Dogal olarak gecmeyi olusturan birimler arasi 6rguler, mimaride uygulama
alani buldugu yerde, kendi kompozisyonu iginde bir devami ve sonucunda bir
batinu saglar. Fakat farkli kodlara uygulandiklarinda ayni ylzey Uzerinde daha

haraketli bir gériiniime blriinse de par¢alanmalara neden olur.

Geometrik dizenlemenin kati sistemi icerisinde, birimlerin hareketliligi ve
yonelisimleri, stislemenin timinde bir bir hareketlilik saglamakta, fakat yeni yeni
dizenlemelerin olusumunu olanaksiz kilmaktadir. Birim tek olarak yoni
degistiriimeden, yonu sabit eklemeye izin verdigi dlgiide degisir streklilik ylklenir.

Geometrik sistemdeki diizen budur.?®

Birim sekillerin boyutlari geometrik gecmelerin uygulanacagi ylzeyin
boyutlari ile dogrudan bagimhdir. Bu iligki birim sekillerin boyutlari yani sira,
yinelenme sayilarini da saptar. Bunun sonucu her ylizeye uygulanacak geometrik
gecmenin, o ylzeyin bicim ve boyutlarina uygun olarak tasarlanmasi gerekmektedir.
Yilzey ve birim arasindaki bu iligkinin, 6rgu cesitlemelerini desteklemenin yani sira,
ayni érgunun yinelendigi durumlarda da hi¢ olmazsa geometrik 6dgelerde boyut farki

yapilmasini gerektirdigi sdylenebilir.”""

Selguklu tas isciliginde bordir olarak, cesitli zincire benzer gegme motifler
bol uygulanmistir. Geometrik gecme aglarin, cokgenlerin ve yildizlarin meydana
getirdigi 6rnekler de boldur. Cogu zaman bu gegme geometrik aglarin icinde irili

ufakli rozetler dikkati geker.?%2

72 /\ A L L

IFANTHIRT NIRRT RN

A \/ \ /[ \ /[ \/
Sekil 28:“Cokgen Bordur; Konya Karatay Medresesi, Tackap!”

(Kaynak: Demiriz, 2000:267).

200 BAKIRER, Omiir; Anadolu Mimarisinde Tugla Kullanimi LII., ODDU Yayinlari, Ank. 1981, 17 s.
21 OGEL, S.; a.g.e.,94 s.

22 JNAL R. Hiiseyin; Osmanh Oncesi Anadolu -Tiirk Mimarisinde Tagkapilar, E.U. Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari No:14, izmir, 1982, 133 s.
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Resim 29:*Cokgen Bordur, Kayseri Sahibiye Med.”.(K.:Demiriz, 2000: 266).

Gegmenin prensipleri 1. devamlilik, akis. 2. seritlerin surekli olarak birbirinin
alt ve Ustinden gecgmeleri oldugundan, 6rnegin sekil 31, 32, ve 33'de gorilen
yilankavi kivrilan seritler gegme sayillmaz. Aga¢ dali gibi catallasan seritler ise

gecmenin degisik bir tarzi sayilabilir.?%

ASSASSESSSESSSEN

Sekil 30: “Kayseri Sifahanesi Kemeri, Avanos Sari Han”. (Kay.: Demiriz,2000:324).

S IIIIIIIIIIIIIIS

Sekil 31: “Gegme, Aksaray Sultan Han, Avanos Sari Han Tagkap!”. (Kaynak:
Demiriz, 2000:322).

Sekil 32: “Gegme, Kayseri Sultan Han, Kemerde”. (Kay.: Demiriz, 2000:326).

13. y.y. ikinci yarisi, Selguk tezhibinin de parlak devri oldugundan, Sivas
Cifte Minare Medresesi’'nde aynen tezhipte kullanilan ge¢cmeler gorGlir. Ayrica,

birgok digumler yer alir ve bunlar gayet cesitli ve girift digumlerdir. Sahip Ata

203 BGEL, Semra; Anadolu’nun Selguklu Cehresi, Akbank Yayinlari Kultlr ve Sanat Kitaplari No:58,
istanbul,1994, 83 s.
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portalinde, en distaki silmelerin bir digum meydana getirip yola devam etmeleri
degisik gérinisler olusturur. ince Minareli portalinde digimiin ilmekleri bitkisel

siislemeye uydugundan ¢ bélimlii palmet seklindedir.?**

Geometrik gegcme gorsel alan igersinde birbirini izleyerek yayilir, katlanir
eklenir. Bu algilama gegme geometrik diizende birbirini tamamlayan ve birbirlerinin
dolu ve bosluklarinda yararlandidi 6lgtide tekrarla ilerler. Bordir gibi yatay tek-gift
ilerliyebilecegi gibi pano olarak dik ve yaygin olabilir. Bu ylizden ge¢gme ve yildiz

sistemleri biribirine karisma hatta ayirt edememe gibi bir durum vardir.?®®

Geometrik gecmelerin kurgusu c¢ozimlendiginde, algilamada izlenen bu
cesitlemelerin tasarima aksetmeleri ve sonugta algilanan dizenleme nasil olursa
olsun tasarim yoéntemlerinin ortak kurallara bagli oldugu goralir. Geometrik
gecmenin bir baska asamasi kapali ve acik formlu olmasidir. Bu da bir geometrik
dgenin bicimlendirilmesini ve giderek butun birim sekiller igerisinde ayni 6genin

yenilenerek, gegmenin iretilmesini igermektedir.?%

IR AANG) N

Sekil 33:“Cokgen Bordur, Kayseri Sultan Han, Tagkapi”.(Kay.:Demiriz, 2000:268).

Bordir sistemlerinde yer alan bir baska sistemler enterlac ve meandr

motifleridir. Bunlar da diger bordurler gibi sonsuz bir dizilim sergilerler.

Sekil 34: “Entrelac, Kayseri Sultan Han”. (Kaynak: Demiriz, 2000:312).

24 OGEL, S.; a.g.e., 83 s.
205 MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gag: ), Kultir

ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1983, 74 s.
2% OGEL, S.; a.g.e.,130 s.
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Sekil 35: “Entrelac, Kayseri Sultan Han”. (Kay.: Y.Demiriz;2000:320).

Meandr motifi Selguklu’da diger motiflere oranla ¢ok az kullaniimistir.

Sadece birkag yapida gérulebilen bu motifin kékeni Hititlere dayanir.

Tarihin her doneminde farkh uygarliklar tarafindan kullaniimis olan bu
suslemelerin, yapildigi kultdriin geleneklerine goére degistigi ve farkli anlamlar
yiklendigi bilinmektedir. Ornegin kokeni kesin bilinmemekle birlikte bati Anadoluda
ki en genis ova nehri meandr motifini olusturur. Ovaya hayat veren nehrin zaman
zaman yatak atlayisini ve ani kivriliglarini gosterir. Guglu bir geometrik suslemedir,

onlarca farkli tiirevi vardir. Misir, Hint ve Avrupa sanatinda kullaniimistir.?%

Sekil 36:“Meandr, Kayseri Sultan Han”. (Kaynak: Demiriz, 2000:294).

J | orlor

Sekil 37: “Meandr, Goncali Ak Han”. (Kaynak: Demiriz, 2000:294).

27 MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gag: ), Kultir
ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1983, 9 s.
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2.3.3. Rozet (Madalyon):

Madalyon olarak niteledigimiz desenlerin de ¢odu, merkezi gibi gérinmekle

birlikte sonsuza sirdrilebiliriler.?®

Rozet, Anadolu Selguklu mimarisi anit kapilarinda yer alan, genelde daire

olan ve bitin portal slslemesinin bir 6zeti olan kiglk pargalardir. Yapi

elemanlarinindan cerceve ve mukarnaslara serpistirilmistir.?*®

Sekil 38: “Rozet, Aksaray Sultan Han Tackap1”. (Kaynak:Demiriz,2000: 380).

Rozetler ya zemine desenlenmis, yada kod farki olusturularak ytkseltilerek
madolyon halini almigtir. Daire icinde cok cesitli stislemeler gorulir. “Eski Sark’ta
revacta olan bu rozetlerin Selguklu Sanat’'nda goérdigu ragbet, ihtimal ki, giines
diskleri olduklari bir devirden kalma muhtevanin, Selcuklu Sanatinda uygun zemin
bulmasidir. Cok defa sathi rozetlerin yildiz motifleri ile dolmasi da yine kozmolojik

manaya isaret edebilir’."

208 DEMIRIZ, Yildiz; islam Sanatinda Geometrik Siisleme, istanbul, 2000, 125 s.

299 OGEL, Semra; Anadolu’nun Selguklu Gehresi, Akbank Yayinlari Kultlr ve Sanat Kitaplar No:58,
istanbul,1994, 83 s.
70 0OGEL, S.; a.g.e., 94 s.
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Sekil 39: “Rozet, Agzikara Han Tacgkap1”. (Kaynak:Demiriz, 2000:382).

Rozetler tackapilarda daha Ust taraflarda konumlanmistir. Tackapida birden

fazla yerde ve blyuklikte bulunabilmektedirler. Rozette bitkisel, geometrik ve her

ikisinin birlikte uygulandigi goriilmektedir.?""
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Sekil 40: “Rozet, Agzikara Han”. (Kaynak:Demiriz, 2000:382).
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2" MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Cagi ), Kiiltir
ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1983, 88 s.
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Sekil 41: “Altili Rozet, Adzikara Han”. (Kaynak:Demiriz, 2000-374).

Sekil 42: “Sekizli Rozet, Divrigi Sifahane Tacgkapi”. (Kay.: Demiriz, 2000:361).

Resim 4: “Sekizli Rozet, Divrigi Sifahane Tackap!”.
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2.2.4. Kiire:

Kireler, Yine rozetler gibi tackapilarda daha st taraflarda konumlanmis
yarim kire olarak yapilmistir. Tagkapida birden fazla ve farkli bulyUklikte
bulunabilirler. Rozette bitkisel, geometrik ve her ikisinin birlikte uygulandigi
gorulmesine karsin kirede sadece geometrik diizenlemeler vardir. Genelde yildiz
motifi ajur 1zgara teknigi ile islenmistir. ici bos olan, belli bir kaliniga sahip olan

kiirelerin ajur teknigiyle yiiksek 1sik-gdlge oyunlarina olanak sagladigi goriiliir.?'?

Kirelerin ylzey Uzerinde konumlandiriimalari cesitlilik gosterir. Genellikle
tackapilarin farkli yerlerinde yarim kire olarak tasarlanmislardir. En c¢ok tackapi
alinliklarinda, nis, kemer Ustl, bazen de Divrigi Ulu Camiinde oldugu gibi bitin

olarak gorulebilir (Resim 5).

Resim 5: “Kire, Divrigi Ulu Camii Bati Tagkap!”.

Bu yarim kureler yarim kubbe seklinde maddilikten ¢cok maneviyati gdsteren
gk kubbe sembolini hatirlatir. Divrigi Ulu Camii Kuzey portalinde farkli bir

konumdadir. Lamba gibi asagi sarkar sekilde karsilagiriz.?"

Kurelerin suslemelerinde genellikle geometrik siislemelerden yararlaniimistir.

Bitkisel stisleme ¢ok az gorulir.

22 OGEL, Semra; Anadolu’nun Selguklu Gehresi, Akbank Yayinlar Kiiltiir ve Sanat Kitaplari No:58,
istanbul,1994, 94 s.
83 OGEL, S.; a.g.e., 95 .
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Resim 6: “Klre, Buruciye Medresesi Tackap!”.

2.3. Bitkisel Siisleme:

Bitkisel sislemenin dodusu, bitki elemanlarinin sisleme sanatina birdenbire

girdigi ya da naturalist taklit egilimlerinin bir sonucu olarak kabul edilmistir.2

Bitkisel motiflerin  mimari ylzey ve elemanlarda kullaniimalari Misir
sanatinda ilk yetkin halini bulmustur. Helenistik ve Roma situn basliklari basta

olmak Uzere figtirli anlatimlar da ikinci derecede yerini almistir.

Bitkisel motifler her zaman, hi¢ olmazsa baslangi¢ta, insanla doga
arasindaki bir iliskinin simgesidir. Her dogal motifli kompozisyon, simgeseldir.
Soyutlama ve bitkisel ¢icegin c¢icek, yapragin yaprak olmadigi ve bigimsel

soyutlamalarin egemen oldugu islam sanatlaridir.?'

islam mimari tezyinatinda sanatgilarin elindeki ana bitki motifi sayisi, hemen
hemen yalnizca palmet, rumi ve lotusten ibarettir. Diger bitki motiflerinin esasini da

asagl yukari bunlar tegkil eder. Buradaki motifler asil karakterini kaybetmeden

214 WORRINGER, Wilhelm; Soyutlama ve Ozdesleyim, (Ceviren Ismail Tunall), Remzi Kitapevi,
istanbul, 1985, 63 s.
#15 KUBAN, Dogan; Divrigi Mucizesi, YKY, Istanbul 1999, 176 s.
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degistirilerek ve sunilige dismeden, abartiimadan yorumlayarak kullaniimigstir.
Motiflerin bir takim ufak tefek degisikliklerle ve bazen ikisinin, bazen de lglUnin bir
arada kullanilmasiyla inaniimayacak kadar zengin ve girift kompozisyonlar elde
edilmistir. Mimari suslemenin en c¢ok kullanilan elemani olan yildiz motifleri ve

geometrik kompozisyonlar ise gokyiiziinii hatirlatacak kadar zengin ve ahenklidir.?'®

Bitkisel motifler islam sanatinda, erken dénemden itibaren kullanilan
motiflerdir. Emevi doneminde akantis yapraklari, palmetler, asma yapraklari, Gzim

salkimlari, nar, lotiistan olusan ve Geg Antik ve Sasani gikish motifler kullanmistir.?"

Abbasiler doneminde, 6zellikle Samarra algi suslemeleri, cigek ve diger
bitkisel elemanlarin degisimi, yani ge¢ antik ddnemden ¢ok Mezopotamyali égelerin
kullanimi acgisindan énemlidir. Samarra’daki algi stslemeleri, motif repartuvarinin
degisiminden daha fazla, kompozisyonlarin islenisinde, kompozisyonla, zemin

arasinda kullanilan iliskiye bagli olarak gikan usluplar bakimindan énemlidir.?'

Anadolu Selguklu bitkisel tas stslemelerinde bir siniflama yapacak olursak
“Selcuklu tas suslemelerinde gorilen bitkisel motifler, kendi iclerinde yaprak

karakterliler, gicek karakterliler ve sap-kivrim dal seklinde gruplanabilir.?'®

Anadolu Selcuklu tas stslemesinde, 0Ozellikle Mogol istilasindan &dnce
yapiimis eserlerde daha ¢ok geometrik stslemeler goralirken 13. yuzyilin Gglncu
ceyreginden sonra insa edilen eserlerde yogunluk bitkisel siislemelere ge¢gmistir.
Ortacag, Anadolu Turk tas sUslemelerinde goérulen bitkisel motifler, kendi iclerinde

yaprak karakterliler, cicek karakterliler ve sap-kivrim dal seklinde gruplanabilir.?®

“Turklerde islamiyet éncesinde hayvan asilli motiflere kiyasla, daha az
miktarlarda gorulen bitki motifler, Blyuk Hun Devleti zamaninda daha ¢ok saman
malzemelerinde Hayat Agacr’'nin gesitli varyasyonlari seklinde goériliyordu. Goktirk
¢aginda Isig GolU’'nin bati kiyisindaki Cargelan Kurganlarinda, ¢émlek pargalari

Uzerinde kalin bir sekilde ve siyah boya ile islenmis gigek resimlerine rastlanmisti.

216 CAM, Nusret; islamda Sanat Sanatta islam, Akcag, 3. Baski, Ankara, 1999, 66 s.
27 OZBEK, Yildiray; Osmanh Beyligi Mimarisinde Tas Siisleme (1300-1453 ), Kultir Bakanligi
Yayinlari 423, Ankara, 2002, 531 s.

218 37BEK, Y.; a.g.e., 538 s.
219 OZBEK, Y.; a.g.e., 538 s.

20 97BEK, Y.; a.g.e., 538 s.
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M.S.800 tarihli Volga Bulgarlarina ait buluntular Uzerinde, yaygin olarak kullaniimig
bitki motiflerine rastlanmigti. Bu ilk Bulgar motifleri, Sasani ve Orta Asya sanatinin
batin hususiyetlerini gosteriyordu. Motif olarak kullanilan baslica bitkiler, ayi
boynuzu veya kenger ve (iziim yapraklari idi. islamiyet sonrasinda cok yaygin olarak
kullaniimaya baslanan bitki asilli motifler, 12.- 13. y.y. da iyice sitilize olmus, asillari
belli olmayacak sekle donlserek hatai ismini almistir. Bitki asilli motiflerin belli
baslilari, hayat agaci, palmet, lotiis, olarak siralanabilir”.?*'

Kap!i ve mihraplardan sonra slUtun basliklar da, tas bezemenin buylk
ustalikla degerlendirildigi onemli konumlardir. Antik yapitlardan aktarilarak kullanilan
devsirme (spoie) basliklar, Ortagcag Anadolu Tdrk mimarisinin dslubu ile uyum
saglarlar. Turk mimarisi iginde gelistirilen basliklar cesitlilik gosterir. Palmet, stilize
akantus mukarnas 6geleri ile bezeli basliklar ile, zar tipi bagliklar yaygindir. Bu tip

basliklarin kendi icinde cesitlemeleri goktur.??

Zar basliklarin koseleri yuvarlatilmis olabilir. Cogunlukla, zar baslk tepe,
Ustl oturtularak kullanilir. iki tip Ust Uste gelebilirler. Zar basliklar akantus ya da
palmet orgeleriyle islenmis olabilir. Akantus basliklari, Antik ve Bizans basliklarindan
ayrilirlar. Ust Uste yaprak celenkleri olarak bicimlenirler. Ko¢ boynuzu biciminde
kivrik volUtler, yaprak ¢elenklerinin arasinda koruyucu aslan baslari dikkati ceker.
Akantus orgesi, Aksaray Sultan Han'inda oldugu gibi, cogu kez dogal gértinimltduir.
Kimi érneklerde ise sematize edilmis zardir. Kdseleri birer mukarnas baslik tipi, ilk
kez Divrigi Kale Cami siitungelerinde karsimiza gikabilir.??®

Selguklu’da tas malzemede bitkisel sisleme ile anlatilmak istenen, dodjada
ornegini gorebildigimiz cicek ve yaprak karakterli motiflerle, butin olarak dodada
goéremedigimiz, ancak bir bdélimulyle dogadaki bitkisel 6rnede benzettigimiz
bicimlerin belirli ilkeler c¢ergevesinde bir araya getiriimesiyle olusturuimus
dizenlemelerdir. S6zgelimi, herhangi bir gicegin yapragini dogada gérmek mimkin
iken, rumi dedigimiz bitkisel form, dogada oldugu gibi géremedigimiz fakat yaprak

dzellikleri tagiyan bir bigimdir. Rumileri tasiyan kivrik dal dogada goriilmez.?%*

22! ARSEVEN, Celal Esad; Tiirk Sanati, Cem Yayinevi, istanbul, 1970, 204 s.

222 5DEKAN, Ayla ve digerleri; Turkiye Tarihi 1, Osmanl Devletine Kadar Tiirkler, Cem Yayinevi,
2005, 474 s.

23 ODEKAN, A. ve digerleri; a.g.e., 474 s.

24 7BEK, Yildiray; Osmanh Beyligi Mimarisinde Tas Siisleme (1300-1453 ), Kultir Bakanligi
Yayinlari 423, Ankara, 2002, 555 s.
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Tezyinat cok defa zeminden kopma ihtiyaci ile birlikte geliyor. Kabarik firlak
parcalarla, ylizeye yapisik teyzini motiflerin birlikte yer aldigi diizenlerde bu karsitlik
bir arada da bunabiliyor. Bitkisel tezyinat bir maddelesme, tabiata yaklasma
ihtiyacini yansitiyor. Geometrik tezyinatin, ardinda tagi duyuran bir kilif olmaktan
baska bir anlami yok. Ama bitkisel tezyinatin dogrudan dogruya kendisinde maddeyi

duyurmak olanagi var.??®

Bitkisel dizen islenecegi ylzey icin tasarlanirken veya herhangi bir diizen
tasarim asamasinda, mutlaka bir geometrik alt yapiya dayandirilir. Bitkisel dahil

bitiin geometrik bir alt yapiya sahiptir.??®

Bitkisel motiflerin agir bastigi bir bordir belirli ritim kurallari gergevesinde
birbirine bagh ardil tekrarlar olusturur. Temel 6zellikleri kendi icinde bir butin
olusturmasi ve sinirlandirilmis bir alani doldurmasidir. Dolayisiyla ayni birimin

tekrariyla sonsuz érnekler elde edilebiliyor.??’

Bitkisel dizen iglenecegi ylzey icin tasarlanirken veya herhangi bir dizen
tasarim asamasinda, mutlaka bir geometrik alt yapiya dayandirilir. Bitkisel dahil
batin geometrik bir alt yapiya sahiptir. Sap ve kivrim dallar dekorun temelini
olusturur. Cicek ve yapraklar bu dallar Gzerinde vardir. Palmet, lotus; hangi mitolojik
mana ile degerlendirildigini tespit edemedigimiz bu motifler Selguklu déneminde
iyice sitilize olmus, palmetler geometrik bir sekle donlsurken, papatyaya benzeyen
cok petalli lotus, rozet olarak kullaniimistir. Bu rozetler gogu zaman kivrim dallarin

siiratine uyarak firildak motiflerine déniismuistiir.??

Yaprak ve cicek karakterli olarak iki bakista degerlendirdigimiz motifler,
cesitli Usluplarda (rumi-hatayi) degerlendirilerek, tek baslarina veya birbirleriyle farkl

eksenler ve dlizende gelisen kompozisyonda kullanilabilir. Bltlin kompozisyonlarda

225 '[ANSUG, Sezer ; Gelenek Isiginda Gagdas Sanat, iz Yayincilik, istanbul, 1997, 190 s.
26 BZBEK, Y.; a.g.e., 554 s.

27 7BEK, Y.; a.g.e., 556 s.
*Durum ya da ortam 6zelliklerini, duygu ve fikirlerini benimseme tavir ya da tutumu.

887BEK, Yildiray; Osmanh Beyligi Mimarisinde Tas Siisleme (1300-1453 ), Kiltir Bakanhgi
Yayinlari 423, Ankara, 2002, 538 s.



amag, bulunduklar ylzeyi yalin ve bos halinden kurtararak slslemek ve

zenginlestirmektir.??°

12. ve 13. y.y. bezemesinin en 6nemli bigcim dizeni ¢ok katliliktir. Her katin
kendi icinde bagimsiz desenleri olmasi da vurgulanmasi gereken bir Ozelliktir.
Geleneksel motiflerin  Selguklu dénemindeki gelismesinde dogal koken ve
mimetizm* hemen timiyle unutulmus, fakat dogadan kaynaklanan egriselin organik

elegansi korunmustur.?*

Daha genel bir degerlendirme ile Selguklu son dénem tas slslemesindeki
durum; Suslemenin dagiliminin yani sira, kompozisyon diizeninde ve Uslubundaki
farkhilagsmalar yapilarin algilanmasini kolaylastirmaktadir. Geometrik bezemenin
yerine yaygin olarak bitkisel slslemenin tercih edilmesi dikkat c¢ekici bir 6zelliktir.

Ayrica yazi, figlrli ve ¢ini stislemelerin arttigi izlenmektedir.

Anadolu Selguklu Sanati 13. yuzyilin ilk yarisinda belirli oranlarin
kullanilmasi, geometrik bezemenin yer almasi, bigim-igerik birliginin bir bitln
olusturmasi ile rasyonel; Ikinci ise, yildiz sistemlerinin kesin anlatimh diizeni ile
kurdugu Ustlnligin pargalanarak bitkisel bezemelerin artmasi ve Barok o6zellikli
yuksek kabartma kozmopolit dussel bitkilerin varligi ile irasyonel Uslubu

yansitmaktadir.?*’

Ayrica geometrik bezemeden, bitkisel siislemeye atlayisin yani sira, 6zellikle
tas suslemelerde kivrik dal, rumi, palmet, lotus, hayat agaci gibi bitkisel motiflerin
Uslubunda yiizeyden oldukga taskin olan, st Uste/kat kat bicimlenmesiyle saglanan
Isik-gblge kontrastinin yarattigi derinlik etkisi, motiflerin bagimsiz kullanimi ve
bulunduklari mimari 6gelerdeki dagiiminda da farklilik gézlenmektedir. Ozellikle
rumi, palmet ve lotus motiflerinin yivlenerek yapraklarinin damarlarinin abartili

verilmesi, dilimlendiriimesi ve motiflerin asagiya ve yukariya dogru kivrilan

29 BZBEK, Y.; a.g.e., 555 s.

%30 KUBAN, Dogan; Divrigi Mucizesi, YKY, istanbul, 1999, 82 s.

21 ONUR, A. Zeynep; Mimaride Rasyonel ve irrasyonel Degisimin Ekonomik Gostergelere Gore
Degisimi Bu Degisimin 11. Yuzyildan 19. Yiizyila Kadar Tiirk ve Avrupa Uygarliklarinda
incelenmesi, http://www.mmf.gazi.edu.tr/journal/Arsiv/1990/45-58.pdf 18.12.2008.
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yerlerinde ylzeyden hafif diga taskin yuvarlak bicimli (bazi arastirmacilarca digme

olarak adlandirilan) vurgunun olmasi da énem tasir.?*?

2.3.1. Palmet:

Bir orta eksenin iki yanina alt ve Ustl kivrik bitki saplari ile, bunlarin st
kisimlarindaki bosluklarin da iki yandan doldurulmasiyla elde edilen bir gicek
tomurcugu seklinde bes ana hattan olusan motif, sematik olarak palmiyeyi andirdigi
ve dolayli olarak da bir el bicimini hatirlattigi igin adina “palmet” denmigtir.
Latincede bes rakamini karsiligi olan “Palam” (Fransizcada Palme), palmiye
agacinin el benzemesi dolayisiyla hem bu adaca, hem de bes rakamina isim olarak

yakistirilmistir 2%

Palmet maotifinin kaynagi Misir sanatidir. Misirdan Mezepotamya ve
Anadolu’ya, Hitit ve Finike’ye gegen palmet, Yunan ve Roma sanatinda da gorualir.
Ancak Orta Asya Kurganlarindan c¢ikarilan kegelerde ve ahsap malzemelerde
palmet motifleri, Tdrklerin bu motifi, Orta Asya’dan aldi§i kanaatini ortaya
koymaktadir. Palmet motifi hayat agaci ile, Selguklu sanatinda varhidini hurma
olarak surdirdr. Saman inanglarinda dinyanin merkezi oldugu kabul edilen hayat
agaci, ayni zamanda, samanin gokyluzine ¢ikisinda merdiven vazifesi gérmektedir.

Sivas Gok Medrese de uygulamasi vardir.?*

Ozbek’e gore, Kaynagi tam olarak bilinmemekle birlikte Misir eserlerinden
Yunan ve Roma eserlerine kadar tim Akdeniz uygarliklarinda bir tezyini motif olarak

gOrulmektedir.

Ettinghausen, islam sanatinda palmeti, hurma ve palmiyeden stilize bir motif

olarak ele alir. Palmiye dalini cagristirir. Bazi sozllklerde palmet motifinin temel

232 HGEL, Semra; Anadolu Selguklular’nin Tas Tezyinati, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara,
1966, 75- 77 s.

233 ARSEVEN, Celal Esad; Tiirk Sanati, Cem Yayinevi, istanbul, 1970, 204 s.
24 OGEL, S.; a.g.e., 75- 77 s.

86



karakteri olarak, ta¢ yapraklarin 1sin bigciminde veya yelpaze seklinde yayilmasi

dikkate alinmistir.?%

Resim 7: “Palmet Motifi”.

Palmetler, kronolojik sonug icinde pek ¢ok dgede gorilen gelisime paralel bir
gelisim gosterir. Selguklu erken devrinde dairesel kurulum, daha sonra sarmal
kivrimlar halini alir ve hatta 13. ylzyilin ikinci yarisindan sonra ylzeylerin bos
birakilmamasi endisesinden kaynaklanan bir tutumla palmet ylzeyleri enlemesine

olarak yivlendirilir.?*

Motifin erken doénem iginde kronolojik bir gelisim gostermedigi dikkati
¢ekmektedir. Bununla birlikte, gévde ve tag yaprak geniglikleri birbirine esit olan ve
dilimli olarak tanimladiimiz palmet tarind, dénem icindeki yapilarin ¢ogunda
bordlrlerden kapi alinlik kemerlerine pencere alinliklarindan sltunce kaidelerine

kadar cok farkli ylizeylerde gérmek miimk{indiir.?*

Palmet motiflerinin Selguklu mimarisindeki en 6zgin o6rnekleri Divrigi Ulu
Caminde karsimiza cikmaktadir. “Divrigi bezemesi baglaminda Selguklu donemi
bezeme so6zliglinin en oOnemli &geleri bitkisel motiflerdir. Divrigi'ye kimlik
kazandiran, iki buyldk tackapinin olaganisti buylk ve plastik yapraklar ve

palmetleridir.?*®

25 OZBEK, Yildiray; Osmanh Beyligi Mimarisinde Tas Siisleme (1300-1453 ), Kultir Bakanligi
Yayinlari 423, Ankara, 2002, 555 s.

2% ZBEK, Y.; a.g.e., 534 s.

%7 OZBEK, Y.; a.g.e., 538 s.

23 KUBAN, Dogan; Divrigi Mucizesi, YKY., istanbul, 1999, 74 s.
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S. Ogel, Anadolu Selguklu Tas Tezyinatinda tg¢ bdélumli, tam agiimis ve

serbest sekiller olarak U¢ kategoride incelemistir.

Palmet gesitleri Ogel’e gére (¢ gesittir. Sasani devrinde, antik palmet stilize
edilmekte, sonralari Selguklu devrinde tam seklini bulan G¢ balimliddr. bu palmetin
en sade sekli Aksaray Sultan Hani portalinde goériimektedir. Bu G¢ bolimli palmet
saga ve sola simetrik bir sekilde kivrilan iki yaprak ortasindan sivri bir tepe yapragi
cikar. iki yan yapragin sapina yakin bir yuvarlak bir g6z seklinde bu yapragin alt
kismini  doldurur. Pek c¢ok yakin bdlge slslemelerinde goérilse de, Ancak
Anadolu’daki bol ve degisik cesitler hicbir yerde yoktur. Anadolu Selguklu
palmetlerinin zengin cesitlerinin ¢goju palmetin ana formundan ¢ok uzaklasmistir.

Yiizeyin biitiniinii kaplayan desenlerde, sonsuzluk iki boyut (izerinde siirer.?*

“Diger bir tip, antik palmet tipine yaklasan, yelpaze gibi dilimlenip tam agiimis
palmettir. Erzurum Cifte Minareli Medrese ve Sivas GOk Medrese gibi eserlerde
rastlanmaktadir. Palmet Uzerine yapilan yorumlar sanat¢inin hayal gucune
kalmaktadir. Palmet yapraklari turli sekillere girerler, icleri ayrica Rumilerle
doldurulmus blyuk cicekler haline gelirler. Boyle zenginlestiriimis palmet dizisine 12.
ylzyll, iran Selguklu devrinde rastlanir. Anadolu’daki érnekler oraya dayanmalidirlar.
Fakat Anadoluda kendilerine has bir karakter alir ve pek ¢ok c¢esit gosterirler. GOk
Medrese minare kaidelerinde silmelerin meydana getirdigi blylk palmetlerin yan
yaprak uclarindan rumiler ¢ikar. Palmetlerin yan yapraklari Ust uglarindan uzatilip
tastiklarinda, lotlis motifine yaklasirlar. Sivas Gok Medrese, cephe kdse kulelerini
kaplayan palmet bu tlrdendir. Ayrica bu yapida, tg¢ bolumlu, icinden zambak ¢ikan

palmet de gériilmektedir’.?*°

2.3.2. Lotiis:

Varligi 1.0.3000'den bu yana bilinen lotus, Ortadogu sanatinda Ortacag’a

kadar, bezemenin degismez dgesidir.?*'

9 OGEL, Semra; Anadolu Selguklular’nin Tag Tezyinati, T.T.K. Bas. Ankara, 1966, 75 s.
#0OGEL, S.; a.g.e., 76 s.
21 KUBAN, Dogan; Divrigi Mucizesi, YKY, Istanbul, 1999, 176 s.
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Beyaz nilUfer gicegidir, latince yikanmis , i1slak anlamindadir Yunan ve Misir
mitolojisinde lotus c¢icedi, yeniden dogus, bereket, cinsellik ve dogum simgesi olarak
gecer. eski Misir'da dini térenlerde sisleme amacli kullanilan lotus gicegi, kutsal
kabul edilirdi. Lotus gicegi eski Misir, Hint ve Yunan mitolojisinde ¢ok énemli sembol
bir yer olan gigektir.?*?

Mitolojide lotus cgiceginin gelisimi, (¢ temel elementin yolundan geger. Bunlar
su, hava ve isiktir. Suyun karanlhginda kendiliinden koklenir, 1sikla olgunlasir ve
sonunda basini sudan cikararak havaya ulasir. Lotus ¢igedinin bu olusum ve
bilylime siireci insan gelisimiyle 6zdeslestirilir.*>

Eski Misir'da, lotus kutsal bir gicek olarak kabul edilirdi. Dini térenlerde ve
sutisleme 6gesi olarak sutun basliklarindan duvar resimlerine kadar hemen her yerde
kullanilirdi. 1. Ramses'in mezarinda ¢ok sayida kurutulmus mavi lotus gicegi

bulunmustur. Ayrica mezar duvarlari da bu gicegin motifleriyle stslidiir.?**

On-Asya sanati ve Antik devirden beri biitiin sanat cevrelerinde gériilen
palmet-lotus frizine islam sanatinda da rastlanir. Anadolu’da iran’in Stuko
tezyinatina dayanan ornekleri, Divrigi Ulu Caminde, buyuk yapraklarin dolgu
orneklerinde lotus bulmaktayiz. Bazen lotus ve palmetin ayirt edilmesi oldukca
zordur. iki form birbirine karigmistir. Huant Hatun Tirbesinin pencerelerinin birisinde
lotus - palmet frizi bulunur. Lotuslar da cesitlilik gdsterir. incir Handa rozette oldukca
yalin bir lotis islenmistir. Kayseri Haci Kilig¢ Medresesi portal kemer frizinde ¢ift kollu
samdan gibi kollar kalkik lotisu gérmekteyiz. Lotusun Anadolu mimarisinde dikey
karakterde kullanilmasi dikkat ¢ceker. Erzurum Cifte Minareli Medresesinin, sutun

basliginda palmetle birlikte goriilmektedir.?*°

H. R. Unal Anadolu Selguklu tackapilarinda, bitki motiflerinden yaprak
bezemelerin bazen daha ¢ok lotusa benzer sekillerde bordirler meydana getirdigini

belirtir.246

242 http://sanattarihi.wordpress.com/2006/11/28/anadolu-selcuklu-da-suslemeler/23.4.2007.
243 http://sanattarihi.wordpress.com/2006/11/28/anadolu-selcuklu-da-suslemeler/23.4.2007.

244 http://www.hepsilegal.com/mitoloji/246-misirda-lotus-cicegi.html16.10.2008 1315.

245 OGEL, Semra; Anadolu Selguklular’nin Tag Tezyinati, T.T.K., Ankara, 1966, 78 s.
26 UNALR. Hiseyin; Osmanh Oncesi Anadolu —Tiirk Mimarisinde Tagkapilar, E.U. Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari No:14, izmir, 1982, 133 s.
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Selguklu déneminin en simgesel ve yaygin bitkisel motifi, Divrigi'de de
yaygin érneklere yakin bigimiyle buldugumuz, lotustur. islam sanati, nesnenin var
olmasina fazla agirhk vermeden, timiyle soyut kavramsal bir bGtanlGgi
vurgulamaktadir®” (Sekil 45).

Sekil 43: “Lotus Ornekleri”. (Kaynak:Kuban,1999:77).

2.3.3. Rumi:

Turk susleme sanatinin ana unsurlarindan olan “rumi”, baslangicindan
itibaren sadece el yazmalarinda degil ¢inilerde, giysilerde, aga¢ oymaciliginda,
kisacasi, sisleme sanatinin tim dallarinda hakim bir motif olarak stregelmistir. Bu
motif, Anadolu Selcuklulari'nin ellerinde gelismis olup rumi ismini de onlara
borgludur. ilk olarak 9.- 10. y.y. da yapilmis olan Bezeklik Fresklerindeki bir deniz

ejderinin kanatlarinda goririiz.?*®

Sekil 44:“Rumi, 13.y.y. Metal Kase,Konya Mevlana Muzesi”.( Kay.:C.Keskiner).

Rumi motifinin ginimize gelen en erken Ornegi, Uygur Turkleri'ne aittir.

Uygur Turkleri tarafindan 9. ve 10. ylzyillarda yapilan fresklerde resmedilen deniz

247 KUBAN, Dogan; Divrigi Mucizesi, YKY., istanbul, 1999, 176 s.
28 KESKINER, Cahide; Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler -Hatai-, Kdiltur Bakanlig
Yayinlari, Ankara, 2000, 3 s.
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canavarinin kanadinda rastliyoruz. Burada gorulen sekil, sonraki yuzyillarda sik¢a

karsilagacagimiz “rumi’nin klasik bir 6rnegidir.?*°

Bu motifin Gazneli yapilarinda gelismis 6rnekleri bulunmaktadir. Rumi
ortalarindan gegen bir ¢izgi boyunca birlesmis bir kisa veya uzundan olusur. Kisa

yaprak sapa dogru spiral bir kivrim yaparken uzun yapragin ucu diigiimlenir.?*

Eskiden Anadolu’'ya diyart Rum denirdi. Buraya yerlesen Selguklu
Tarkleri’'nin bu motifi bolca kullanmalari nedeniyle de bu adi almistir. Ayrica bunlara
Selguki de denilmektedir. Anadolu Tirk mimarisinde en ¢ok karsilasilan yaprak
karakterli bitkisel motif olan rumi motifinin kdkeninin, hayvan veya bitkiden
tiredigine dair iki farkli goéris vardir. O. Grabar rumi ve benzeri pek ¢ok formu,
palmetin bir gesitlemesi olarak ele alir ve diger birgok seklin de palmetten tlredigini

ileri stirer.®’

Rumi dedigimiz bitkisel form, dogada oldugu gibi géremedigimiz fakat yaprak
Ozellikleri tagityan bir bigimdir. Rumileri tagiyan kivrik dal dogada gorulmez. Tek
baglarina veya birbirleriyle farkli eksenler ve dizende gelisen kompozisyon da

kullanilabilir.?®?

Rumi motifinin, tamamen yaprak orjinli olmasina ragmen, yapragin dogal
halinden taninmayacak derecede farkhlagtigi goruldr. Turk sanatinin tezyini
cephesinde yapilacak kronolojik bir irdeleme, motifin zoomorfik kaynakli olabilecegdi

iddia edilir.?%®

Rumi, Anadolu Selcuklularinin Usluplastirdiklari filiz, yaprak ve hayvan
ogelerinden meydana gelmis kivrik dalla sislenmesidir. Uglari kus gagalarini andi-

ran yarim palmetlerle sonuclanmis kivrik dallardan olusur.?**

29 KESKINER, C.; a.g.e., 3 s.

250 OGEL, Semra; Anadolu Selguklular’nin Tag Tezyinati, T.T.K. Basimevi, Ankara,1987, 177 s.

1 OZBEK, Yildiray; Osmanh Beyligi Mimarisinde Tas Siisleme (1300-1453 ), Kultir Bakanligi
Yayinlari 423, Ankara, 2002, 534 s.

2 BZBEK, Y.; a.g.e., 555 s.

23 MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gag: ), Kultir
ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1982, 405 s.

254 SOZEN, M ve V. TANYELI; Sanat Kavramlari ve Terimleri Sozliigii, Remzi K., ist.,1986, 205 s.
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Sekil 45: “Rumi Cesitleri”. (Kaynak:WOHRLIN, T, 83 s.).

Bu tip bitkisel motif c¢atalli, ucu sivri bir yapraktir. Anadolu’da ¢ok cesitli
tiplere sahiptir. Ayni yapi slsleme programinda bir kag¢ farkli tipi bezenmistir.
Dilimlerle ayrilmis rumilerde, bu dilimler damlalar gibi olabilir. Bazen rumi yapraginin
iki catali arasindan ufak bir yaprakgik daha, licgen veya damla olarak ¢ikar Divrigi

Bati portalinde cok sematize drnegini gdrmekteyiz.>>®

Rumi motifi, formuna goére incelendiginde “Duz Rumi” ve “Kanatli Rumi”
olmak Uzere belli bagh iki ana motif olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Dz rumi en basit
formlardir. Bunlarin da kendi iginde farkli gizimleri mevcuttur. Kanath rumiler diz
rumilerin geligtirilmesiyle olusmustur, kanatli rumilerin olusumuyla rumi motifleri

zenginlesmis ve kompozisyonda yeni olanaklar saglamigtir.

1 Dz Rumi; Kanavigenin seklini muhafaza eden sade gorinislt rumi motifidir.

2 Dendanli Rumi; DUz ruminin sinir gizgisi, dendanli gizilerek sislenmis rumidir.

3 islemeli Rumi; 16.y.y. basindan itibaren gérilir. irice bir ruminin igi hatai gurubu
motiflerle stislenmistir. Buna sislemeli rumi de denir.

4 Sencide Rumi; Rumi motiflerin kismen simetrik olarak kullaniimasiyla olusan bir
tarzdir.

5 Sariima Rumi; Picide Rumi de denir. isminden de anlasildi§i gibi tizerine sarilmis
cikmalarla sisli rumi motifidir.

6 Hurdelenmis Rumi; iri bir rumi motifinin, kiicik motiflerle hurdelenmesi veya
suislenmesiyle ortaya ¢cikmistir. Rumi icinde rumi de denir. Genelde tezhip sanatinda

kullanilmakla birlikte kalem isleri ve kumasta da kullaniimistir.?*®

%5 (ZBEK, Yildiray; Osmanli Beyligi Mimarisinde Tas Siisleme (1300-1453 ), Kiiltiir Bakanligi

Yayln_larl 423, Ankara, 2002, 541 s. )
256 BIROL, Inci ve DERMAN, Cicek; Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Kubbealti Yay. Istanbul,
2004, 181 s.
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Rumi motifinin desen icinde yuklendigi goérevlere gore de belli isimlerler

almaktadir. Bunlar;

1 Ayirma rumi; Tezyinatta hazirlanan desen bir cesni kazanmasi, cazibesinin
artmasi icin paftalara ayrilir. Zemin farklh renklendirilir. Bu renk ayrimi iplik, bulut
rumi gibi uzayabilen motiflerle yapilir. Bu motifler kullaniimazsa desen yamali bohga
gibi olur. iste bu gaye ile kullanilan rumi motiflerine ayirma rumi denir. Sencide,
sarilma, dendanl ,hurdelenmis rumi gibi bitin Rumiler ayni zamanda desende
ayirma rumi olarakta kullanilir.

2 Tepelik; Desen icinde tepe noktalarina konulan,helezonlarda baslangic teskil
eden ve simetrik bir sekil gbsteren rumi motifidir.

3 Ortabag; Helezonlarin bagslama ve birlesme yerlerinde yer alir. Desen iginde
baglayici bir motif olup helezon ¢ikisi verdigi icin vazifesi Gnemlidir.

4 Hurde Rumi; irice rumi veya baska bir motifi siisimek maksadiyla kullanilan kiigiik
boy sade rumi motifine verilen isimdir.

5 Ug iplik Rumi; Ug rumi motifin birbiri iginden gegerek zarif bir dolagim meydana

getirmesini sadlayan bir tarzdir.?’

Rumi motifleri belli prensipler icersinde kompozisyonda yer alirlar. Bunlar;
1 Rumiler simetrik dizenlemeler disinda genellikle kavisli ve helozoni hatlar
Uzerinde ayni yone dogru olmak Uzere yerlestirilirler.
2 Rumiler, baska tur motiflerle birlikte bir kompozisyon olusturacak sekilde
kullanildiklari zaman, daima kendi hatlarinda devam ederek digerlerine karismazlar.
3 Rumiler kesisen hatlarda kullanildiklari zaman ,ince olan g¢izginin Gzerinde

kalacak sekilde yerlestirilirler.?*®

Anadolu Selguklu mimarisinde rumi, ekseriya kivrik ve organik bir tipolojik
Ozellik gbsterirse de Sivas Cifte Minareli Medresede tersine ddnmus yay gibi rumiler,
¢ok hareketli desenler icinde goérullr. Yapraklar uzar ve rumi deforme olur. Bu
deformasyon rumiyi geometrik motiflere yaklastirir. Buruciye’de o6rnegdi ilk kez
gOrallr. Burada ince ve uzun rumiler, dzelliklerini kaybetmis olup geometrik bir

érnedin hatlarini andiran catalli saplar haline gelmislerdir.?*°

%7 BIROL, inci ve DERMAN, Cicek; Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Kubbealti Yay. istanbul,
2004, 182 s.
258 SENGUL, Z. Meral; Tiirk Siisleme Sanatlarinin Tarihi Geligimi, istanbul, 1988, 6 s.

29 OGEL, Semra; Anadolu Selguklular’nin Tag Tezyinati, T.T.K. Basimevi, Ankara, 1987, 96 s.
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2.3.3. Akantiis:

Akantls Turkge adi ‘ayi pengesi’ olarak bilinen bu bitkinin yapraklari genistir.
Kengere benzer yani, sadece yapraklarinin dilimli olmasidir. Akantliste, gévde de
karsilikli olarak yer alan yapraklar, yukariya dogru kiculerek i¢ blkey bir gérinim
alarak gévde ve cicegi kusatir ve stslemelerde ilk kullanimlarinda bu 6zelligi dikkate

alinmistir.

Unal ise, akantiis motifini kenger yapraklari olarak tanimlamaktadir. Antik
susleme sanatina 6zgl olan bitkisel unsur, Selcuklu Sislemelerinde siitun
baslarinda gériiliir. iki dénem arasinda kenger yapraklarinda siislemede farklilik
go6zlenir. Antik donem yapraklarinda tabiilik, hareketlilik ve ylksek kabatma isleyisi

Selcuklu'da goriilmez.?®°

Asimetrik palmetler olarak adlandirilan akantlar, Yunan’da Korint tarzi sttun
basliklarinin temel motifidir. Anadolu dénemi sanatinda, drneklerine rastladigimiz
akantis motifi pek fazla degildir. Selguklu mimarisindeki 6zgln akantusler artik

bigimden ayrilarak, daha sematik bir karakter yansitirlar.?®’

Anadolu Selguklu yapilarinda sutun baslarinda gorilir bunlar Bizans
spolielerinin devami olabilir. Selguklu akantisi de Bizans o6rnekleri gibi antik
formdan uzaklasan, sematik donukluk, uzama gosterir. Buruciye ve Sahibiye’'de
genig yapraklar halinde gorulirler. Selguklu akantisleri her farkli yapida farklilik

gosterir.2%2

Bordirlerde pek rastlanmayan akantls, daha c¢ok tackapilardaki kose
sutuncelerinin basliklarinda kullanilir. Uygulandigi mimari 6rneklerin her birinde
farkli sekilde islenmistir. Bu érnekler Konya Alaaddin Camii ve Sivas ince Minareli

Medresesinde goériilmektedir.?®®

%0 (JNAL R. Hiseyin, Osmanli Oncesi Anadolu —Tiirk Mimarisinde Tagkapilar, E.U. Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari No:14, izmir, 1982,115 s.

21 OGEL, Semra; Anadolu’nun Selguklu Gehresi, Akbank Yayinlari Kiiltiir ve Sanat Kitaplari No:58,
istanbul, 1994, 79 s.

%2 OGEL, S.; a.g.e., 80 s.

%63 ZBEK, Yildiray; Osmanh Beyligi Mimarisinde Tag Siisleme (1300-1453 ), Kiltir Bakanhgi
Yayinlari 423, Ankara, 2002, 541 s.
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2.4. Karma Sisleme:

Karma slsleme geometrik ile bitkisel slislemenin Ust Uste bindiriimesinden
olusur. Bu kaynasmada motifler kendi &zelliklerini yitirmezler. Bir i¢ ice gecmislik
vardir., fakat hatlar kesin ve belirgindir. Bir baska karma tip ise, geometrik motifle,
bitkisel motifin ayni ylzeyde yan yana konmasindan kaynaklanan dizenlemedir.

Bazen araya genis bir friz, bazen de ince diz bir bant vardir.

Geometrik unsurlarla, bitkisel unsurlarin ayni serit veya ylzey Uzerinde
birlestikleri 6rneklerden meydana gelen suslemeye, karma slsleme diyoruz. Bu
birlesme, geometrik ve bitkisel érnekli iki ayri seridin Ust Uste konmasi; geometrik
ornekli bir seritte, drnekler arasina bitkisel unsurlar yerlestiriimesi veya bitkisel
suslemenin geometrik bir karaktere blrinmesi seklinde olabilmektedir.
Tabakalasma meydana getirilen karma orneklere, ilk devirden itibaren rastliyoruz.
Divrigi Ulu Camii, Dogu tackapisi, en dis seridindeki 6rnekte, karmasik bitkisel
ornedi bastan basa kateden ve seridin iki kenari arasinda kavisli hatlar cizerek

ilerleyen, cift yivli diiz bir kaytan gériiyoruz®®* (Resim 8 ).

islam sanatinin siisleme karakterlerinden biri, belki de en énemlisi, yapi
yuzeylerini doldurmus olan geometrik bir gergeve igerir, organik ve gergeveyi asan
serbest uygulamalar gorilir. Hicbiri dogal ¢agrisimlari aksettirmeyen dizenlemeler

icerir. Bu dogu kaynakli diizenlemeler soyutlamadir.?®®

Selguk tezyinatinin mutlak bagimsiz bir ¢izgici anlayisa eristigi, kolayca
sdylenemez. Clnkl bu tezyinat, parca parca friz, yada kapali ¢ergeve gruplarinin

yine de yan yana Ust (iste eklendigi bir gériiniistedir.?%®

Karma slsleme, farkli 2 veya 3 slisleme unsurunun i¢ ice yerlestiriimesinden

olusturulmustur. Asil unsur geometrik diizenleme igerisinde, bitkisel motiflerin

%4 NAL R. Hiseyin, Osmanli Oncesi Anadolu -Tiirk mimarisinde Tagkapilar, E.U. Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari No:14, izmir, 1982,100 s.

%85 KUBAN, Dogan; Divrigi Mucizesi, YKY, istanbul, 1999, 151 s.
26 TANSUG, Sezer; Karsiti Aramak, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Yayinlari, Istanbul, 1983, 85 s.
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Resim 8: “Karma susleme, Divrigi Ulu Camii Dogu kapis!”.

yerlestiriimesiyle yapilir. Bunlar girift olduklari gibi, geometrik 1zgara icersinde ayni
dizlem icerisinde yan yana belli sekmelerde birleserek lokal olarak yerlestirilebilirler
veya bitkisel motif iceride gezinir. Bagka bir tanimla “Geometrik unsurlarla bitkisel
unsurlarin ayni gerit veya yuzey Uzerinde birlestikleri 6rneklerden meydana gelen
suslemeye karma susleme diyoruz. Bu birlesme, geometrik ve bitkisel drnekli iki ayri
seridin Ust Uste konmasi; geometrik 6rnekli bir seritte, érnekler arasina bitkisel
unsurlar yerlestiriimesi veya bitkisel sislemenin geometrik bir karaktere biriinmesi

ve onunla kaynasmasi seklinde olabilmektedir.?’

Karma suslemeler Ug tiptir. Geometrik agirlikli stsleme, bitkisel agirhkli
susleme ve iki bezemenin kaynastigi suslemelerdir. En basarili karma oOrnekler
Divrigi Ulu Camisi Dogu tackapisinin en dis seridindeki érnekte, karmasik bitkisel
ornedi bastan basa kat eden ve seridin iki kenari arasinda kavisli hatlar gizerek
ilerleyen, cift yivli blok géririz. Buruciye Medresesi (Sivas) tackapisinda, ana
seridin Ust kismindaki 6rnekte, bes ve on kollu yildizlardan olusan geometrik seritle

birlikte, bosluklar dolduran bitkisel unsurlardan meydana gelen bir ikinci gerit vardir.

%7 NAL R. Hiiseyin, Osmanh Oncesi Anadolu -Tiirk Mimarisinde Tagkapilar, E.U. Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari No:14, izmir, 1982, 100 s.
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GOk Medrese (Sivas) ve onun adeta bir kopyasi olan Hatuniye Medresesi

(Karaman) tackapinin en disindaki seritler de ayni sekilendirilmistir.2%®

GOk Medrese tackapr bordlrleri geometrik ve bitkisel motiflerin
kaynasmasindan meydana gelir. Farkli kodlarda doért bordir yer alir. En digta yer alan
4. ve 3. bordlir aynidir. Kenarlari basamakli dortgenler, tugla susleme ve kilim

orneklerinde gérdiugiimiiz tirdendir.?%

GOk Medresede geometrik motiflerin azligi ve bitkisel motiflerlerle ayni oranda

ve birlikte kullaniimasi ile de dikkat cekicidir.?”®

Sivas Gok Medrese pencere gergevesini dolasan karma slsleme Orneginde
(Resim 9) goriilecegi gibi geometrik bir 1zgara icinde bitkisel stslemeler yer alir. Dis
cerceve ile butlinlesen geometrik diizen icerisinde bitkisel stislemeler farkli bir kod ile

islenmigtir.

Resim 9: “Karma Susleme, Sivas Gok Medrese Pencere Cercgevesi’.

Sivas Cifte Minareli Medrese, tackapi dis seridinde geometrik unsurlar agir
basar. Bitkisel unsurlar, birbirine kurulmus olmakla birlikte, ilk bakista, geometrik
ornekler arasindaki boslukta duran formlar izlenimi vermektedir. Bitkisel siislemenin
geometrik bir karaktere blrinmesi ve onunla kaynasmasi &rneklerine erken

devirlerden itibaren rastlanir.

%8 JNAL R. H; a.g.e.,100 s.

%9 MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gagi ), Kultir
ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 1982, Ankara , 31 s.
#9 MULAYIM,S ; a.g.e., 36 s.
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Resim 10: “Karma Susleme, Sivas Gok Medrese”.

“11. ylUzyllda, Anadolu’da, mimari ylzeylerde karsimiza c¢ikan Selguklu
suslemeleri, 12. ylzyil boyunca yapilarda uygulama alani genisliyerek strer. 13.
yluzyilda ise kompozisyonlar en (st seviyelerine ulasir. Ge¢ dénem de
sayabilecegimiz bu dénemde eksen sistemleri, ahenkli kaymalarla, hareketli bir
gorinim kazanirken, elemanlarda bariz bir degisme goze c¢arpar. Cokgenlerin kenar
sayisinin artigl, ice ve disa kuglk kirilmalar yapmalari ve rozete benzer sekillerin
ortaya cikigl, natlralizme dogru bir egilimin baslangiclaridir. Bu yuzyilin
baslangicinda, geometrik motiflerle, bitki motiflerini, acemice karistirmaya ¢alisan bir
gayret, zamanla, yaygin, gug¢li ve israrli bir akim haline gelir. Geometrik ve bitkisel
temalar, akigskan bir ortam icinde birbiriyle organik baglar kurarken, bu
kaynasmadan yeni bir Gslup dogar. Bazen geometrik 1zgaray! olusturan hatlar, kod
farki Ustte, bazende bitkisel unsurlar geometrik 1zgaralarin (zerinde yer

almaktadir”.?""

Divrigi Ulu Camii Bati tagkapisinda, geometrik ve bitkisel stslemenin ayri
kullanildigi 6rnekler bulunur ve daha kaynasma gorilmez. Burada yuzeye dik dizili
dizgun kareler icerisinde ve aralarda palmet ve dort yaprakh cgigekler vardir (Resim
11).

Buruciye Medresesi, tackap! yan seritlerinde, rumiler incelip birbirine zincir
halkalari halinde baglanmakta ve bitkisel form geometrik bir forma donismektedir.
Oradaki bagka bir ayrinti; genis yan frizleri kaplayan tezyinatin geometrik

karakterinden, bitkisel karaktere dénismesi ve kdseli silmeye ragmen iki frizde tek

T MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gag: ), Kultir
ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara,1982, 36 s.
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bir ylizey meydana getirecek sekilde, hemen hemen ayni tezyinatin tekrarlanmis
olmasidir.?"

Resim 11:”Karma Susleme, Divrigi Ulu Camii Bati Kapisi”.

islam sanatinin siisleme karakterlerinden biri, belki de en 6énemlisi yapi
yuzeylerini doldurmus olan geometrik bir gerceve icerisinde, bitkisel organik ve
cerceveyi asan serbest uygulamalar goralir.

Resim 12 : “Rozet, Karma Susleme, Divrigi Ulu Camii Sifahane Kapisi”.

Karma suslemelerin uygulandigi diger alanlar rozetler ve kirelerdir. Buradaki
dizenlemelerde bitkisel siislemeler geometrik 1zgaranin altinda veya iginde yer alir

(Resim 12). Divrigi Sifahane kapisindaki rozet érneginde bitkisel motif serbest bir

2 TANSUG, Sezer; Karsiti Aramak, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Yayinlari, istanbul, 1983, 86 s.
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dagilim gosterir. Kirelerde ise geomerik 1zgaranin igine tek tek yerlegtirilen

gllbezekler dikkati geker.

Divrigi'nin U¢ tackapisindaki dekoratif kurgularinda, motifler, ylzeyden
tasmakta ve serbest bir ylzey tasarimi izlenimi olusturmaktadir. Boyutlardaki
degisimler ve motiflerin uygulanisindaki titiz calisma, bitin ele alindiginda,

kurgunun karma dizen igerisinde olustugu izlenimi vermektedir.

Geometrik desen, cok defa yardimci baska elemanlarla birlestirilerek bitln
ylzeyi kaplamistir. Zaman zaman geometrik motifin birincil eleman oldugunu;
cizgilerin aralarinin bitkisel veya rumili kivrimlar gibi farkhi kokenli motiflerle doldurma
gorurtz. Bazen de tersine, geometrik desen, bitkisel motifler icin dolgu olarak

kullanilmistir.?”

273 DEMIRIZ, Yildiz; islam Sanatinda Geometrik Siisleme, istanbul, 2000, 9 s.
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3. BOLUM

ANADOLU SELGUKLU DONEMi YAPILARININ OZELLIKLERIi VE
ORNEKLER

Anadolu'yu Tirklestirme ¢abasi ve i¢ karisikliklar yizinden ilk devirde fazla
eser veremeyen Selguklularin, 13. ylzyila kadar biylk bir bayindirlik ¢abasina
giristikleri goralir. Ortaya c¢ikarilan yeni sanat turt ile Sultan I. Keykavus (1210-
1219), I. Alaaddin Keykubat (1219- 1237) ve Il. Giyaseddin Keykavus'un (1248-
1257) altin ¢aginda ¢cok sayida ve anitsal degerde yapitlar yapiimis ve bu atihm 13.

yiizyilhin sonuna dek devam etmistir.?"*

3.1. Camii ve medrese:

Tuarklerin Anadolu’yu yurt edinmelerine kadar gegcen dénemdeki egitim, tip,
edebiyat ve mimari eserleri Orta Asya ve iran’da gelismisti. 1071 sonrasi feth edilen
Anadolu’da blytk bir bayindirlik hareketine girisen Anadolu Selguklu Devleti ve
beylikler tlkenin her kosesini camii, medrese, kervansaray, sifahane, imaret, kale ve
koprilerle donatti. Bu donemde 1000°'den fazla mimari eser yapildi Selguklu’larda

bayindirlik ve imar igleri ise emir-i mimar baskanhiginda yurataltrda.

12. ve 13. ylzyillar Anadolusu’'nda camii ve medreseyi yan yana getiren
kompozisyonlar vardir. Hatta bazilarina imaret ve sifahene de eklenmistir. Bu

kulliyeler Selcuklu Mimari yapi sisteminde, Orta Asya geleneginin bir devamidir.

Anadolu Selgcuklu camilerinin 6nemlileri, Konya Alaaddin Camii, Nigde
Alaaddin Camii, Kayseri Huand Hatun Camiidir. Bir de sultan ve beylerin

yaptirdiklari, bircok buylk merkezde ulu camiler vardir.

274 BASKAN, Seyfi; Ortagag Anadolu’sundaki Tiirk Sanatinin Olusumu, Tirkiyemiz Kiiltir ve Sanat
Dergisi, Y1l 20, Say1:62, Akbank Yayinlari,1990, 7 s.
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13. ylzyildan itibaren devamli bir gelisme ile Anadolu Selguklu mimarisi
hakim olmaya baslamistir. Konya’da 12. y.y. ortalarinda yapildigi kesin olarak
bilinenen eski Selcuklu Camii olan, Alaaddin Camiidir. Bu camiinin
tamamlanmasinda 3 yil sonra Alaaddin Keykubad, Nigde Alaaddin Camii’ni yine bir
tepe Uzerine yaptirmistir. Alaaddin Keykubad'in sekli ve plani bozulmadan
zamanimiza gelen bu yapisi, Anadolu Selguklu’larin klasik camii mimarisinin bitlin

unsurlarini, orijinal hali ile icinde toplamaktadir.?”®

Anadolu Tirk Mimarliginda Medreseler, iki baslica tip olarak gelisim icinde
13. ylzyilin sonuna kadar goérilmektedir. Cogunlukla tackapilarinin slslemeleri,
eyvanlarinin kaplamalari ile dikkati ¢ceken bu yapilarda genellikle kdse odalari
kubbeli olmakta, bazen de kapali bir mescit ve tlrbe yer almaktadir. Bu tip yapilara
genelde avlulu medreseler adi verilmektedir. Ayni bicimde tasarlanmigs fakat ortadaki
avlusunun Gzeri kubbe ile 6rtlli olan medreselere de genelde kubbeli medreseler

ad1 verilmektedir. Bunlarin bir bélimiiniin gézlemevi oldugu anlasilmaktadir’?’®

Anadolu Selguklu déneminden ginimuize ulasabilmis, avlusunun Uzeri agik
bircok medrese vardir. Kayseri Cifte Minareli Medrese (1205-06), Aksehir Tas
Medrese, Kayseri Huand Hatun Medresesi (1237). Sivas Buruciye Medresesi
(1271), Sivas GOk Medrese (1271) Bu medreselerin en 6nemli 6zellikleri, dis
cepheye 6nem vermis anitsal tagkapili, mimariye baglh stislemenin yaygin olarak yer

aldi§i Ust 6rtiide, tonoz ve kubbenin kullanildigi yapilardir.?””

ilhanli yapilari olmasina ragmen Sivas Cifte Minareli Medrese, Erzurum
Yakutiye Medresesi, Erzurum Cifte Minareli Medrese, tamamen Selguklu gelenegini
surdlren bu yapilardir. Selguklu camii mimarisinde, farkh etki alanlarinin izini
tasiyan, bes ana plan tipi izlemekteyiz. Bu bes tipe tam olarak girmeyen, fakat

onlardan esinlenen ara tipler de mevcuttur.?’®

25 ASLANAPA, Oktay; Anadolu’da ilk Tirk Mimarisi Baslangic ve Geligsmesi, Atatiirk Kultir
Merkezi Yayini 341, Ankara, 2007, 31- 35 s.

26 GULER, Ara; www.aselcuklulari.somee.com/mimari.htm 2.9. 2008.

217 \www.aselcuklulari.somee.com/mimari.htm 2.9.2008.

278 CORUHLU, Yasar; Tiirk Sanatinin ABC si, Simavi Yayinlari, istanbul, 1993, 96 s.
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“Kufe tipi” olarak adlandirilan camiiler daha ¢ok orta Anadolu'da yaygindir.
Enine planli esit araliklarla siralanan sttun veya destekler diz ¢atiyi tasir. Mihrap
aksi 6zel olarak vurgulanmaz. Arap Yarimadasi'nda, 8. yuzyilda Kufe sehrinde ilk
ornegi gorulen bu, cami tipi adini oradan alir. Bu tipin avlulu ve avlusuz érneklerine
rastlariz. Sivas Ulu Camii, Konya Alaaddin Camii'nin ilk yapilar dogu bélim bu tipe
ornektir. Sivrihisar ve Afyon Ulu Camiileri, diz ahsap kirisli tavanlari ve ahsap

sutunlari ile Anadolu'ya 6zgu ilging 6rneklerdir.

13. ylzyil Anadolu’sunun daha yaygin cami dérnekleri “Bazilikal tip” olarak
adlandirilan gruba girer. Kible yénine gére uzunlamasina yoénlenen, situn veya
desteklerle 3-5 sahina ayrilan bu yapilarda, orta sahin daha genis ve ylksektir.
Avlulari yoktur. Cogu kez kible aksinda veya orta sahinda sayisi degisen kubbeleri
vardir. Orta sahinin merkezindeki kubbe veya tonoz ‘aydinlik feneri’ olarak
isimlendirilen bir aciklikla aydinlanir. Bu plan tipi Anadolu'da bol olarak gorilen
Ermeni, Gurcl ve Bizans Dénemi bazilikalarindan ilham almis ve islam diinyasinda
ilk kez Selcuklu’larda gelismistir. Divrigi Ulu Camii, Nigde Alaaddin Camii, bazilikal
planh 6rneklerdir. Ankara Arslanhane, Beysehir Esrefoglu Camileri, Orta Asya c¢adir
gelenegine ve 11.- 12. ylzyil Turkistan ahsap camiileri gelenedine uzanan ahsap
tavanl, konsollu ve Kkirisli orneklerdir. Arslanhane Camii'nde, devsirme Bizans
donemi situnlari kullanilirken, Afyon'da, ahsap sttun ve basliklar kullaniimigtir. Bu

eserler, Selguklu’larin 6zgiin Dogu-Bati sentezi uygulamasini yansitir.?”

iran'da Buyiik Selcuklu’larin ana cami tipi olan, revakh biyiik avlunun
etrafinda dort eyvanin yer aldigi camiler Anadolu'da terk edilir. Bu tipin ilging bir
uzantisini tek eyvanla Malatya Ulu Camii'nde (1247- 1273) buluruz. Bu ilging yapi
dekoratif sekilde kullanilan tugla malzemesiyle de iran gelenegini sirdirir. Yapinin
biyik ustalikla yapiimis ¢ini mozayik ve sirli tugla isciligi, iran etkili planda Anadolu
ayrintisini verir. Kare planli gbévde Uzerinde, tek kubbeli camii ve mescitler,
Anadolu'nun her yoresinde yuzyillar boyu, bazi detay farkliliklari ile kargimiza ¢ikar.
Son cemaat revaki, dnlerinde veya yanlarinda hol gibi bdlimleri olan &rnekler
oldugu gibi, sadece duvarlarin tasidigi kubbeden ibaret olanlari da vardir. Bu

yapilarin kdkeni konusunda cesitli gorisler ortaya atilmistir. ilhamlarini biyiik

29 ODEKAN, Ayla; Tiirkiye Tarihi 1, Osmanh Devletine Kadar Tiirkler, Cem Yay., ist., 2005, 520 s.
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olasilikla iran bélgesi Biiylik Selcuklu tiirbelerinden almiglardir. Genelinde moloz tas
veya tugladan yapilmis olan bu kucik camii veya mescitler, digta suslu tas
tackapilari, tas veya tugla minareleri, icte sirli ve sirsiz tugla dizilerinin bezedigi

kubbeleri ile 6zenle yapilmis yapilardir.?%°

3.1.1. Divrigi Kale Camii:

Resim 13: “Tagkapil, Divrigi Kale Camii”.

Selguklu 6ncesi ve Selguklu dénemi Anadolu mimarisinde bdlgenin yoéresel
malzemesi olan tag giderek dncelik kazanmis ve tuglanin yerini almistir. 12. yizyil
sonlarinda Anadolu’da tas yapi geleneginin yerlesmesini ve tugladan tasa gegisi

simgeleyen lyi bir 6rnek Divrigi Kale Camii'dir.?®'

280 ODEKAN, Ayla; Tiirkiye Tarihi 1, Osmanh Devletine Kadar Tiirkler, Cem Yay., 2005 Ist., 520 s.
21 BAKIRER, Omiir; Selguklu Oncesi ve Selguklu Dénemi Anadolu Mimarisinde Tugla kullanimi,
oDDU Yay., Ankara, 1981, 9 s.
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1180'de Anadolu Selguklu’'ya bagli Menglcik idaresinde yapilmistir.
Anadolu Selguklulari déneminin ilk tackapisidir. Portal ylzey derinligi azdir. Bu,
suslemeye de yansimistir. Bu tagkapida Bilyiik Selguklu’larin iran’da tugla tizerinde

kullandiklari geometrik sekillerin tasa gegirildigi sdylenebilir.2*?

“Portalin etrafini ¢eviren genis dikdoértgen bordur, Sivas ve Erzurum Ulu
Camiilerinde gordigimiz tas islemelerindeki geometrik érgti motifleri ile Karahanli
ve Buyuk Selguklu gelenegine baglanmaktadir. Tugladan gayet sik Ordlmas
geometrik yildiz gegmelerin yani sira, kapi so6velerinde, kbése sUtunlarinin
basliklarinda, kivrik dallar, rumi ve palmetlerden ibaret nebati stislemeler de blylk
bir ustalikla degerlendirilmistir. Tugla ve tagin cephe suslemelerinde henliz bir arada

kullanildigr, Biiyiik Selcuklu tugla stislemelerinin tasa islendigi kiigiik bir camiidir”.?%

“1180- 81 yillarinda Menglcekogullarindan Sahin Sah Bin Sileyman
tarafindan, Meragali Hasan bin Firuz'a insa ettirilen Divrigi Kale Camii'nde tackapi,
mukarnasli kavsara ve yan nisler disinda tim &geleriyle bigimlenmistir. Geometrik
suslemeli tek sira bordarin U¢ yonden kusatti§i tagkapi, alinhdi, mukarnas baslikli
ve Uzeri geometrik dlzenle suslenmis ¢okgen govdeli sttunceleri, Anadolu 6ncesi
tugla isciliginin, gelenek olarak tasa aktariimis sekli olarak yorumlayabilecediniz,
sivri formlu kemeri ve bordlr sislemesiyle erken donemin orijinal ¢alismalarindan
biridir. Gerek tackapi alindiginda, gerekse tagkapiyi kusatan bordirde, birim drnegi
cikariimis geometrik dizenin, ¢ini levhalari hatirlatir sekilde hazirlanmig taslar
Uzerine muhtemelen yerde islenerek duvar tGzerine yerlestiriimis olmasi, bezemenin
yapilis sureci hakkinda da bilgiler vermektedir. 13. ylzyilda zenginlegsen Anadolu
Tdrk mimarisinde, tas bezeme kapilarla basarili drnekler verir. Genellikle 13.
yuzyilin ilk yarisindan olan érneklerde, yassi kabartma dikkati ¢eker. Divrigi Kale
Camiisi, Divrigi Sitte Melik Turbesi, arkaik karakterli érneklerdir. Bu kapilarda,

bezeme kompozisyonu geometrik aglar, kdseli desenler, kufi yazilardan olusur”.?®

22 OGEL, Semra; Anadolu Selguklular’nin Tag Tezyinati, T. T. K. Basimevi, 1966, Ankara, 5 s.

283 ASLANAPA, Oktay; Anadolu’da ilk Tiirk Mimarisi Baslangic ve Geligmesi, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayini 341, Ankara, 2007, 24 s.

284 ODEKAN, Ayla ve digerleri; Turkiye Tarihi 1, Osmanl Devletine Kadar Tiirkler, Cem Yayinevi,
2005, istanbul, 473 s.
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3.1.2. Divrigi Ulu Camii ve Sifahanesi:

Tark mimarisinin Ortagag Anadolu’sundaki essiz saheseri bir basyapitir. Tas
isciliginin kuyum ustaligiyla birlestigi sanat anitidir. Mengticekoglu hikimdari Ahmet
sah ve karisi Turan Melek'in istegiyle, 1228'de yapimina basglanan Divrigi Ulu
Camiisi ve Sifahanesi'nin mimari, Ahlath Hurremsah'tir. Fakat yapinin kapi
bezemelerindeki soyut figirlerin adi bilinmeyen heykeltraginin, dénemin tas isciligini
asan, 6zgun bir Uslubu vardir. Anadolu'nun irak, gézden kagmis kosesinde insa

edilmigtir.

Divrigi Ulu Camisi gibi tek ve benzersiz sisleme 6rneklerine sahip yapi bile,
dénemin bitiin motif zenginligini gdsterebilecek niteliktedir. Divrigi Tirk-islam
sanatinin  driinG olmasinin ¢ok o6tesine gitmistir. Anadolu Selguklu bezeme
programlarini, Ortagag islam sanat riinii olarak tanimlamamiz kismen dogrudur.
Orta Asya ve iran’in bezemesel birikimide etkin rol oynadigi bilinmektedir. Divrigi Ulu
Camii ve Sifahanesinde motiflerinin yerel bir gelenegi yansitan ve farkh

etkilesimlerin sonucunda ortaya ¢ikan bitlnu ile Selguklu siislemesidir.
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Menguclklerdeki bu parlak gelisme bir bdlge Uslubu olarak kalmig, daha
sonra bunun ayni hizla devami ve gelismesi olmamistir. Tas siislemeler iran’da
BlyUk Selguklularin ¢ok gelismis stuko slslemelerindeki plastik Gslubun tasa

gegmis bir devami gibidir.?*®

“Divrigi Ulu Camii Anadolu’da Selguklu devletinin en guiglid oldugu dénemin
en 6nemli yapisidir. Anadolu’da bu dénem itibariyle Turklerin egemen oldugu bitin
bolgelerde esine rastlanmayan bdyle plastik sanat olgusunun tasarlanmasi ve bu
tasarinin bitirilip bitirilemeyeceginin distinilmeden uygulamaya konmasi, insanligin

ve diinya sanat tarihinin en ilging seriiveni sayiimalidir’.?

“Yine, Turk déneminde Anadolu’da yaptirilan en evrensel nitelikli sanat
yapitidir. Yapinin bitirimemis oyma bezemesi, Yakindoju ve Ortadodu’nun butin
plastik bezeme gelenekleriyle akrabaliini ortaya koyan motif s6zItgunin icerigine

karsin, timiiyle 6zgiin yaratmadir”.®

Herbiri ayn 6zellik gdsteren dort portali bulunmaktadir. Dogu kapisi harig

diger kapisindaki motifler tek bir sanatcinin tasarimlari oldugunu disindirmektedir.

Divrigi stslemesinin devasa boyutlu heykellesmis U¢ boyutlu motiflerinin
etkisinin, mimari plani ikinci duruma ittigi bir gergektir. Kuban burada, mimariden
cok, bir heykel vizyonunun hakim oldugunu sdyler. Ayrica “Divrigi'de asil bakilmasi
gereken motiflerin kdkenleri ve 6zellikleri deg@il uygulamadaki bicimsel yaklagimdir
¢unkl bir bicimin kullaniimasindan ¢ok o bigimlerin yorumlanmasi 6nem

kazanmistir”. demektedir.

Divrigi heykeltiraginin sorunu, gergek bir agaci naturalist bir tavirla tasa
yansitmak degil, burada dussel bir igerik kazanan bir yasam ve evren simgesini,
soyut bir kompozisyonla ifade etmektir. Clinki evrenin diredi olan bir aga¢ dogadan
esinlenerek degil, ancak aklin tanimladigi bir soyut iklimde tasarlanabilirdi. Bu

hiyerarsik kurguda, buyUkten kiglge, soyuttan dogala dogru, bir dizenleme

285 ASLANAPA, Oktay; Anadolu’da ilk Tiirk Mimarisi Baglangi¢ ve Geligsmesi, AKM Yayini 341,
Ankara, 2007, 29- 30 s.

28 KUBAN, Dogan; Divrigi Mucizesi, YKY., istanbul, 1999, 38 s.
%7 KUBAN, D.; a.g.e., 38 s.
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g6zlenmektedir. Kliglk bir yaprak¢ik ne kadar soyutlansa, yaprakgik kalir.2®

13. yuzyilin ilk yarisinda, ¢ok katl bitkisel ve ¢ok katli bitkisel ve geometrik
orge dizeni, yontusal iri yapraklar, situn demetleri, cesitli profilleri ile 1228- 29
tarinli Divrigi Kdalliyesi ¢ikar. Tum c¢evre sanatlariyla da beslenmis olan Divrigi

kiilliyesi, Anadolu sanati olgusunu karmasik yapisi ile besleyen 6zgiin bir yapidir.?®°

Divrigi'de gérdigimuiz bi¢im dlzenleri ve bunlarin kompozisyonlarindaki
Uslupsal davraniglar, iki boyutlu ytzeylerin bollinmeleri, ¢ boyutlu oymalarda golge
1sik iligkileri, sanatcilarin dogaglama ¢dziimleriyle yaratiimistir. Ozgiir bir yaklagimin
sergilendigi, soyuttan dogala dogru gelisen bitkisel referansin yeglenmesi gibi
davraniglar c¢ok bulylk cografi ve kiltirel alanlarda yayilmakta ve c¢ok eski

geleneklere referans vermektedir”.>®

Kuban, burada tagkapi tasarimlarinin énci bir vizyona, baska bir degisle,
mimariden ¢ok, bir heykel vizyonuna sahip oldugunu sdyler; ve ayrica Divrigi’de asill
bakilmasi gereken, motiflerin kékenleri ve 6zellikleri degil, uygulamadaki bicimsel
yaklasimdir. Cinki bir bigimin kullaniimasindan ¢ok o bigimlerin yorumlanmasi
onem kazanmistir. Divrigi Ulu Camii tas sisleme programi déneminin tek érnegidir.
Ne oOncesi, ne de sonrasi vardir. Selguklu sisleme programlarinin timinin

uygulama alani buldugu bu yapi kendine 6zgu bir tek érnektir.

Divrigi bezeme motifleri incelendiginde, 6zellikle Kuzey tackapida, Ermeni ve
Glrcu mimarisinin, Buyuk Selguklu algi bezemelerinin, Suriye, Mezopotamya ve

Orta Asya bezeme kiiltiriiniin ortakliginda ayri isluplarin kaynastirildigi gériilir.?!

Tackapisi Divrigi Bati Camii kapisinin motifleri Sifahane ve Kuzey kapisina
oranla daha ylzeysel islenmiglerdir. Birgcok sanat tarihgi tarafindan ‘Tekstil Kapr’

olarak adlandirilir. “Tagkapi 6tekilerden farkli olarak tekstil 6zellikleriyle dikkati ¢eker.

28 KUBAN, Dogan; Divrigi Mucizesi, YKY., Istanbul, 1999, 151 s.

289 ODEKAN, Ayla ve digerleri; Tiirkiye Tarihi 1, Osmanh Devletine Kadar Tiirkler, Cem Yay. ist.,
2005, 520 s.

20 KUBAN, D.; a.g.e., 149 s.

#TKUBAN, D.; a.g.e., 149s.
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Batln elemanlar, bordirler birbiriyle uyusum halinde mihrapli bir seccade semasina

benzer bir diizen gdsterirler”.2%?

(RS o3

Resim 15: “Tackapi ‘Batr’, Divrigi Ulu Camii”.

“Bitkisel suslemenin geometrik bir karaktere blrinmesi erken donemlerden
itibaren baslamistir. Divrigi Ulu Camii Bati tagkapisi, dis gergceve kusatmasinda,
koseleri Gzerine dikilmis dizgln kareler icinde ve aralarinda bagimsiz palmetler ve
dort yaprakli gicek érnekleri bulunur. Dizilim, ayni boyut birimler tekrar edilerek bir

1zgara diizen igerisinde gogaltiimistir” 2%

%2 KUBAN, D.; a.g.e., 149 s.
292 JNAL R. Huiseyin; Osmanh Oncesi Anadolu —Tiirk mimarisinde Tagkapilar, E.U. Edebiyat
Fakultesi Yayinlari No:14, izmir, 1982, 101 s.
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Bu kapida dikkat ¢ekici bir 6zellik kapinin éne dogru egimli olmasidir. Asagi
yukari 40 derecelik bir aglyla 6ne egilmisdir. Ana cergeve kabul edilen ikinci borddr,
on koseli yildizlardan klasik bir Selguklu kompozisyonudur. Divrigi Camii kapisinin
mimari plan ve bezeme olarak ilging Ozellikleri bulunmaktadir. Portal kurulum
bakimindan 6ne dogru ac! ile yikselmektedir. Yani suslemenin basladigi yagmurluk
silmeleri ile en Ust u¢ bitim noktasinda aci 45 derece degildir. Yaklasik olarak 40 —
45 derece arasidir. “Bu mimari ¢dézimden c¢ok slsleme programinin 6zelligine
baglanabilir. Portalin stislemelerinde dis iki yan yizde islenmis c¢ift basl kartal ve
dogan kuslaridir. Bunlar, merkezi yonetim (Selguklu) ve yerel yonetimin (Mengiclk)
simgesel ifadeleridir. Cift bash kartal (Resim 16) Selguklu Devletinin simgesidir.

Tirklerde daha 6nce de bu simge kullanilmistir”.?**

F 1 : -
&= B B o B W Wl

Resim 16: “Cift bagh kartal, Divrigi Camii Tagkap!i”.
Resim 17: “Dogan kusu, Divrigi Camii Tackap!”.

Tlekta* kurganlarinda aga¢ oyma heykeli bulunan kartal, Orta Asya

Tdrklerinin dini inanglarina goére kutsal bir kustur. Yapilan yeminlerin en buyugu

294 MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Cagi ), Kiltir
ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara,1982, 31 s.
*Orta Asya’nin en eski kultir merkezi Altay Daglar’nin kuzeyinde yer alan bir bélgenin adi.
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kartal Uzerine olandi. Cift veya tek bagli olarak ¢izilebilen kartallar bazi dénemlerde
saltanat sembolU olarak kullaniimigtir. Ariflik, bilginlik, gig, kuvvet ve aydinhigi temsil
eden kartal, koruyucu unsur olarak kullanilabildigi gibi, saman geleneklerinde
yerylzl ve yeralti seyahatlerinde Samanin refakatgisidir. Mezar taslari lzerinde
gOrilen kartallar, muhtemelen 6lenin ruhunun cennete gitmesinde yardimci unsur

veya bizzat ruhun kendisidir. %°°

Aslanapa’ya gore, Bati camii kapisinin sol tarafindaki iki kustan bagi 6ne
egik, tek ayak Ustliinde betimlenmis dogdan kusu Ahmed Sah’'in armasidir (Resim
17).

Divrigi tas oymasinin dekoratif mi, yoksa heykelsi mi oldugu arasinda bir
secim yapsak her ikisinin de var oldugunu géruriz. Ug boyutlu mimari bir bezemenin
motifleri kendi bigimlerinin butlnlesmesi igin mimari semalarin geometrisini

bozuyorlarsa heykel olmaya yonelirler.?*®

Divrigi Stslemelerinin en yUkli programa sahip ve gosterisli kapisi, Kuzey
tac kapisidir (Resim 18). Cennet kapisi olarak da anilan kapinin tas stislemelerinde
Ozellikle bitkisel motiflerde abarti diizeyinde iridir. Bu zengin mimari tasarim, ondan
daha da zengin, alisiimamis boyutta bir bitkisel motif cesitliligi ile barok Uslubu
cagristirmaktadir. Sucluklu sislemesi simetri Uzerine kurguladigi sislemenin
programini Divrigi'de géremeyiz. Kuzey kapisindaki hayat agaci kozmik aga¢ motifi
(Resim 19), tackap!r suslemek icin degil, kapinin kutsal statisinden ve

simgeselliginden kaynaklanmaktadir.?*’

Sifahane kapisi (Resim 20) Bati yoninde olup, diger kapilara gbére sade bir
susleme gorulir. Sanat tarihgilerin ortak gorist Gotik bir etki tasir. Kiliselerdeki
yarim sOtunlari animsatir silmeler yerel etki tasir. Kapinin zengin bitkisel situn
basliklariyla sonlanan situn demetleri, tagkapi ylzeyinin iki yaninda higbir tasiyici
Ozelligi olmayan blyutk konsol basliklar, kapi Uzerinde ortasinda bir bezemesel
sutunla ikiye ayrilmis bir pencere, kapi c¢ikintisinin bir dikdértgen cergevesinin

olmayisi, tackapi lizerinde insan figiirleri, bu kapidaki genel gériinimdiir.?%®

29 KAROGLU, Hilya; Gagdas Tirk ve Bati Resminde Geleneksel Halk Sanatlarindan Etkisi,
www.sanattarihi.com.

2% KUBAN, Dogan; Divrigi Mucizesi, YKY., Istanbul, 1999, 176 s.

27 KUBAN, D.; a.g.e., 174 s.

28 KUBAN, D.; a.g.e., 176 s.
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Resim 18: “Tackapi ‘Kuzey’ Divrigi Ulu Camii”.

Tackapilardaki yodun susleme sistemi icinde, 1sik—gdlge etkilerini
yogunlastirici derinlikler, bosluklar olusturma yoluna gidilmistir. Yizeyler bu yogun
hareketliligi sinirlayan belirli bolmeler iki boyuttan 3 boyutlu sisteme gecerek daha
heykele yakin plastik birimlerle yogunlastirilmistir. Cergevelerle bélinen bu satihlar
arasinda bitkisel ve geometrik stislemeler birbirine girmis halde, fakat ayni oranda
da ayrismis konumuyla yizeylerde uygulanmistir. Bunlarin uygulandigi en tipik

mimari ylzeyi Divrigi sifahanesidir.

Bu yuzeyde duvardan kopariimis bitkisel motifler (cennet Lotuslari) stsleme
yorumu yuzey ifadesini dogalliga tasimistir. Mekanik goérintiden uzaklasmis bir
tutumun en basarili érnegi tas ylzeyinde gérilmektedir. Doga ile uyumu soyut bir

acihmla yakalama ¢abasi ddnem mimarisinde pek gdrulen bir caba degildir.299

*Bitki saplarinin veya yapraksiz kismin siitunge veya silme etrafini dolasmasi.
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Divrigi motiflerinin en 6nemli 6zelligi motif boyutlarinin ahgiimigin  ¢ok
Otesindeki buyukligld ve onlarin yilzeyde, U¢ veya daha fazla kot olusturacak
bicimde islenmeleridir. Motifler arasi katmanlar en Ustten derinlere dogru akmakta
en alttaki motifin yuksekligi en az olmaktadir. Tas malzemenin islenisi kuralina goére,

en Ustten baslayan kat oyumu zemine dogru ilerlemektedir.

Resim 19: “Kozmik Agag, Kuzey Tacgkap!”.

Sifahane kapisi ise cephe diizenine hakim olan tackapi az derin, genis bir
eyvan goérunusunde olup, slUslemeler ve mimari elemanlar simetrik olarak
dizenlenmigstir. Cephe yuzeyinden disa ve yukariya tasan tagkapi zeminde profilli
kaideden sonra, iki yanda sutun demetleri halinde ylkselerek yukarida kemer geklini
alir. Simetrik tagkapi planinda girinti ve g¢okintilar ¢ok hareketlidir. Asil tagkapi
cikintisini hafif sivri kemerler tasiyan bir ¢ift paye olusturur. Kemer ve tasiyici

payeleri arasindaki devamlilik yer yer siisleme panolari ile kesilir.>®

299 TABAK, Nermin; Ahlat Tiirk Mimarisi, istanbul, 1970, 60 s.
%0 CANTAY, Goniil; Anadolu Selguklu ve Osmanh Dariigsifalari, AKM Yayini Sayi: 61 Ankara,
1992, 53 s.
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Resim 21: “Tackapi, Divrigi Sifahane”.
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Sifahane kapisindaki yildiz motifleri, geometrik arabesk ve dolamadal®
tirinden yinelenen motifler ya da ahsap ge¢me dizenlerini andiran dis bikey profil
taglar 6nceden hazirlanmis olabilir, fakat butin bitkisel motifler yapraklar ve
bosluklari dolduran kat kat cigek, dal motifleri yerine, Kaba tas yontularak ve
yontucunun fantezisine de yer birakarak gergeklestirilmistir. Eger bu yerinde yontu
teknigi kullanilmasaydi, bu ¢ boyutlu motifler mimari icinde bu kadar organik olarak

yerlesemezdi.

Resim 22: “Dogu Tacgkapi, Divrigi Ulu Camii”.

Duvar geometrisini bozan biylk yapraklar s6z konusu oldugu zaman,
bunlarin duvar yuzinden tasan bloklar olarak yerlestiriimeleri gerektigi igin yerlerine

konmadan énce kapinin genel kompozisyonunu icinde tasarlamis olmasi gerekir. >

Dogu kapisi, Divrigi Ulu Camiinin doért kapisindan en az susleme

uygulanmisidir. Dogu kapisi diger U¢ kapinin bezeme 6zelliklerinden farklilik

T KUBAN, Dogan; Divrigi Mucizesi, YKY, Istanbul, 1999, 176 s.
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gOsterir. Karma slsleme programi ile daha ¢ok Sivas ve Kayseri Danismendli

susleme o6zellikleri tagir.

Divrigi Ulu Camii, bicimsel ve estetik acidan bir mimari stslemenin g
boyutlu 6gelerini, mimarinin geometrik c¢ergevesinin disiplininden cikararak
tasarlanmasi ve gercgeklestiriimesi, onlari heykel olmaya yéneltmistir. Kuban’a gore,
“Mimarhk tarihine bakildiginda, Divrigi bezemesine benzeyen 6érnek bulmak c¢ok
zordur. Gotik ve Barok mimaride, mimari bigcimlerin heykelsi nitelikleri Divrigi'den
farkhidir. Onlarda bezemesel olan mimari &égelerin kendileridir. Oysa Divrigi'de

mimari 6geler degil, bezeme heykel niteligi kazanmistir” %2

3.1.3. Sivas Gok Medrese:

Resim 23: “Tagkapi, Sivas Gok Medrese”. (Kaynak:Dick Osseman).

Tackapi Uzerindeki kitabesinden anlasildigina gore 1271 yilinda Sahip Ata
Fahreddin Ali tarafindan yaptinimistir. Tagkapisinin yan sutunge basliklari zerinde

karsilikli olarak yazil imzaya gére, Gok Medresenin mimari Konyali Kaluyan'dir.

%2 KUBAN, D.; a.g.e. 176 s.
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Tackapida mermer malzeme nedeniyle 1sik- gdlge sistemi genel
gorinimuand  etkilemektedir. Plastik etkinin glclni susleme boyutlart da
arttirmaktadir. Cephenin solunda d¢ dilimli kemeri, iki satirlik kitabesi ve U¢ yonu
dolasan geometrik bordirlyle ¢esmesi cepheyi daha hareketlendirmistir.  Bu
hareketliligi sag ve sol tarafta bezemeli pencereler ve bekitme* kuleler
tamamlamaktadir. Medrese tackapinin Ust iki kdsesinde i¢ ice girmis hayvan basglari
doldurmaktadir. Kog¢, domuz, aslan, vyilan, ejder baslarinin tanindigi bu
kompozisyonda burg isaretlerinin kast edildigi iddia edilmektedir. Turklerin on iki

hayvanli takvimlerinde de bu hayvanlarin bir kismi mevcuttur.>®

Minare kaidelerinden asagi dogru inen mermer ylzeyde bulylk boyutlarda
geometrik, yazi ve bitkisel motifler simetrik durumda ve plastik gériniminde
yapilmistir. Gok Medrese mermer tackapisi, malzemeden kaynaklanan gugliu bir
géruntiye sahiptir. Tackapida ilk dikkati ceken oldukga blylk boyutlu, cephenin iki
yanindaki sekizgen yildiz motifidir. Bu iri motif, gercekte uzun ve sirekli bir gelenek
halinde, sik sik karsimiza ¢ikan vyildiz-hag¢ érneginin kapali kompozisyona cevrilerek

uyarlanmasindan bagka bir sey degildir”.3%*

Medreselerde sadece dini egitim degil, pozitif bilimlere de genis élclide yer
verilmistir. Sivas Gok Medrese’nin tackapi yan kanatlarinda c¢ok iri ve plastik seritlerle
tam bir yildiz ve doért hagin 72’0 alinarak kapali kompozisyon yaratiimistir. Uzatilan
seridin kollari bitki 6rneklerine baglanarak 13. yuzyihn egilimine ve bdlgeye uygun

eserler yaratilmigtir.>°

Anadolu Selguklu yapilari geometrik tezyinati, cesitli boélge ve kiltlr
cevrelerinin etkisiyle farkli bir gelisme gosterir. ilk olarak Tirk fetihleriyle birlikte,
Erzincan, Kemah ve Divrigi'nde Menguicukli abideleri, Erzurum ve Tercan gevresinde
de Saltuklu eserleri ylkselmeye baglar. Sivas dolaylari ise Danismendli abidelerin

gbéruldigu bdlgedir. Anadolu’da kullaniimaya baslanan tas malzeme, tuglalara

*Bekleme

308 CAYCI, Ahmet; Anadolu Selguklu Sanati’'nda Gezegen ve Burg Tasvirleri, T.C. Kiltir Bakanligi
Sanat Eserleri/ 420, Ankara, 2002, 198 s.

%04 MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gag: ), Kultir
ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 1982, Ankara, 36 s.

%5 MULAYIM, S.; a.g.e.,83 s.
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dayanan iran Bilylik Selguklu drneklerini uzun yillar kopya etmistir. Erken devir Divrigi

Kale Camii (1180)'nin portal tezyinati, agikca tugla tezyinat ile heniiz iran’a baghdir.>%

Resim 25: “Tackapi Ayrinti, Sivas Gok Medrese”. (Kaynak:Dick Osseman).

%6 MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gagi ), Kltir
ve Turizm Bakanhdi Yayinlari, 1982, Ankara, 61 s.
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Orta Anadolu’da, Kayseri yapilari geometride, ayr tezyinat teknigine sahiptir.
Konya’'da gorilen kakma teknigi ve iri dugumler, buradaki bina cephelerinde hemen
hemen hi¢ yer almamakta, bunun yerine plastik olmayan mimari elemanlara daha
yatkin olarak islenmis sathi kompozisyonlar gériiimektedir.>*

13. yuzyihn ortalarindan sonra Konya tas tezyinatinda, uzak bir bdlgeden
gelen Zengi etkileri, Alaaddin Cami(1220), Karatay Medresesi(1250) ve Sahip Ata
Kdlliyesi (1258)'nin portallerinde, iri geometrik diguimli renkli tas kakmalarla, Kayseri

tas Uslubundan ayrilir.3%

3.1.4. Sivas Cifte Minareli Medresesi:

“Medrese, Mogol veziri Semseddin Cilveyni tarafindan 1271 vyilinda
yaptiriimistir. Asimetrik kurgulanan dodu cephe eksenindeki ¢ifte minareli tackapi,
simetrigindeki pencereler, oldukga susliu tutulmus nigler, farkli bezemelere sahip
kose kuleleri yer alir. Diger 6rneklerden farkli olarak minareler tackapinin Ustunde,
iki yanda kaideleri ve papugluk kismi olacak sekilde tasarlanmistir. Tagkapi ile
kuzeyindeki nigsin genis bordurinin ylzeyindeki bezeme alt ve Ust seviyelerde
degismektedir. Butlnlik olusturmayan borddrin  sidslemesinin el degistirdigi
anlasiimaktadir. Bu da ilhanli déneminin olusturdugu karmasikligi ve kisa siirede
yap! eylemi gerceklestirildiginin gostergesi olmalidir. Ayrica minarenin sirli-sirsiz
tuglalarla 6rilmus silindirik gévdeli olmasi da diger 6rneklerden ayrilir. Sivas’taki en
hareketli cephe dizenlemesi yansitan medrese, sUslemelerinin yogun olmasi
acisindan da dikkat cekicidir. Tagkapinin kuzeyindeki yazinin egemen oldugu
gecme ve dugum motifleri ile stsli pencere kurulus ve bezeme 6zellikleri agisindan
Konya ince Minareli Medrese’nin tagkapisiyla benzerlik géstermektedir. Bu nedenle
de mimari bilinmeyen yapida ince Minareli Medrese’nin mimari Kellik bin Abdullah’in
calismis olabilecedini distnebiliriz. Cephede koése kulelerinin bezemeleri farklilik
gostermektedir. Gilney kosedeki kose kulesinin bezemelerin de yaklasik orta

bolimde samdanda uzun mumlann betimlenmis olmasi oldukga ilgingtir. Diger kose

7 MULAYIM,S.; a.g.e., 68 s.
%8 MULAYIM,S.; a.g.e., 64 s.
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kulesi ¢ift katli palmetlerle susli borddrlerin gegmeler olusturdugu bezemeler

icerir”.3%°

‘ , F- s
r ¢ = | q
/4 = ;

Resim 26:"Tackapl, Sivas Cifte Minare”. (Kaynak:Dick Osseman).

Resim 27:“Sivas Cifte Minare Kdse Kulesi”. (Kaynak:Dick Osseman).

Cifte Minare kdse kuleleri tas slUslemenin en karakteristik motiflerini igerir
(Resim 27). Ayrica burada diger d6rneklerden farkli olarak minareler tagkapinin
Ustlinde, iki yanda kaideleri ve papucluk kismi olacak sekilde tasarlanmistir. Tagkapi

ile kuzeyindeki nisin genis bordlrinin ylizeyindeki bezeme alt ve (st seviyelerde

309 SAMAN DOGAN, Nermin; Bezemeye Bakig, Anadolu’da ilhanl izleri, Hacettepe Universitesi
Edebiyat Fakdltesi Dergisi,Cilt: 20 / Sayi: 1/ 2003, 150-166 s.
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degismektedir. Butlnlik olusturmayan borddriin  sidslemesinin el degistirdigi
anlasiimaktadir. Bu da ilhanli déneminin olusturdugu karmasikligi ve kisa siirede

yap! eylemi gergeklestirildiginin géstergesi olmalidir.®'™

Cifte Minareli Medrese (Sivas) tagkapisi érneginde geometrik unsurlar agir

basar. Bitkisel unsurlar, birbirine kurulmus olmakla birlikte, ilk bakista, geometrik

ornekler arasindaki boslukta duran formlar izlenimini vermektedir.>"’

5 o

Resim 28: “Pencere Cergevesindeki Rumi Motifleri”.

1271 tarihli Sivas Cifte Minareli Medrese suslemeleri, 6nceki mimari
stslemelere gére daha ileri kompozisyon 6rnegi gosterir. Tagkapiyi gergeveleyen bitki
Ornekli  digumli  gegmelerdir.  Situngeler gamali hag kompozisyonlariyla

kaplanmistir.®'2

310 OGEL, Semra; Anadolu Selguklular’nin Tas Tezyinati, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, 1966,
Ankara, 93 s.

" UNAL R. Hiseyin; Osmanli Oncesi Anadolu -Tiirk mimarisinde Tagkapilar, E.U. Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari No:14, izmir, 1982, 101 s.

12 MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gagi ), Kltir
ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 1982, Ankara, 36 s.
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Burada ek olarak, Sivas Cifte Minareli Medresenin karsisinda yer alan 1217
tarihli Sivas Sifahane kapisinda arkaik Usluptan ayrilma belirir. YUzeysellikten
kopma ve duvar ylzeyinde hareket dgesini arama egilimi, bu kapida sezilir. Kapi
nisini gevreleyen sivri kemer frizi, burmali bir silmeye dénismustir. Sivas Sifahane
kapisinda karsilasilan bir 6teki yenilik, rumi ve palmetlerle bezeli bitkisel frizler ve
dolgu alanlarin olmasidir. Bu da simdiye dedin geometrik drgelere dayanan bezeme
so6zligune yeni katkidir. Bu 6rnek 13. ylzyilin ikinci yarisinda karsilasilan bezeme

Uslubunun hazirlayicisidir.®™

3.1.5. Sivas Buruciye Medrese:

1271 yilinda Anadolu Selguklu Sultanlarindan lll. Giyasettin Keyhusrev
zamaninda aslen iranli bir zengin olan Hibetullah Burucerdioglu Muzaffer Bey
tarafindan yaptirilmigtir. iimiye calismalari igin medrese olarak yaptirilmis ve devrin
pozitif ilimlerinin okutuldugu bina olarak uzun yillar kullaniimigtir. Eserin mimari belli
degildir.

Sarmtirak renkli taslardan oyma olarak yapilan giris kapisi ve avlu

karsisindaki i¢ cephe, devrin Selguklu tas oymaciliginin en giizel drneklerindendir.

Yapl, kareye yakin dikdértgen planh olup, Gzeri acik avlu etrafindaki sttunlu
revaklar ve bunlarin gerisinde bulunan hicrelerden olugsmaktadir Selguklu plastik
sanatinda o6nemli bir yeri olan tackapi, zengin gorunugune ragmen Mukarnas
kavsarali bir nisin belirledigi ta¢ kapida, diga tasintili rozetler dikkati gekmektedir. i¢
yan niglerin kompozisyonu ¢ok sadedir. Mukarnas gergeve arasini, i¢ ige, ufak
poligonlar doldurur. Niglerin Ustinde iki yuvarlak madalyon ve aralarinda ajurlu bir
kurecik bir sira tegkil eder. Kapi tiggenlerinde kaval bigimi kabartmalar vardir. Ustleri
kivrik dallarla ve ajurlu islenmistir. Cephenin her iki kdsesindeki demet payelerden
olusan kdse, genel cephe kompozisyonu igerisinde erimekte tek basina ortaya

clkmamaktadir. Kuleleri, yazi kusagl ve pencereler cepheyi zenginlestirmektedir.

%13 ODEKAN, A.; a.g.e., 472 s.
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Tas isletmeciliginde agirligin tag kapida yer aldigi goruldr. Yildiz, rumi ve geometrik

motifler ylizeysel, ancak bir dantel gibi islenmistir.>'*

Sivas Buruciye Medresesi (1271) ayni donem medreseleri ile ayni 6zelligi
tasir. Tagkapi yuzeyinde bitkisel motifler daha yogun uygulanmistir. Girigin sol
tarafinda yer alan turbe Uggen pandantif suslemelerinde ise geometrik

kompozisyonlar daha fazladir.*"®

Resim 29:“Tackapl, Sivas Buruciye Medresesi”.

Buruciye Medresesi mukarnas nisin iki yanindaki Gggenler altta sik Ustte
gevsek olarak hareketlendirilmis bir bitkisel 6rgu batanligu gosterirler. Bu ylzeyler
Uzerindeki taskin bitkisel motiflerin adeta, alttaki kivrim dal teyzini uzantilarindan
dogmus oldugudur.®® Kivrik dal motifinin tas siislemelerde basitten en karmasik

dizenlemelere kadar uygulandidi gortlmektedir (sekil: 46).

314 BILGET, N. Burhan; Sivas’ta Buruciye Medresesi, Kultur Bakanligi, Ankara 1991, 14 s.
15 MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gagi ), Kiltir

ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1982, 36 s. ]
316 TANSUG, Sezer; Karsiti Aramak, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Yayinlari, Istanbul, 1983, 86 s.
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Sekil 46: “Kivrik Dal Motifi”. (Kaynak:Cahide Keskiner).

3.1.6. Kayseri Huand Camii ve Kiilliyesi:

Resim 30: “Tackapi, Kayseri Huand Hatun Cami”.

Kayseri Huand Camii ve Kdlliyesi, tamamiyle, cok muntazam tas kaplamali

bir yapidir. Anadolu Selguklularinin Kulliyesi olmasi bakimindan énemlidir. Yapinin
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en dikkati ceken ve Anadolu’daki yarim altigen veya kare bicimindeki masif kuleler

olup, adeta yapiya iki kapidan girilen bir kale manzarasi vermektedir.>"’

Huand Camisi’nde oldugu gibi medresesinde de zengin tas bezeme yoktur.

Kapilarda basit bir geometrik érgii tasarlanmistir.®'

Huand Hatun Camii Dogu kapisi daha yalin bir stisleme programi igerir. Kirik
cizgi sistemleri farkli acilarla kirilarak, alt bélimde bes koéseli yildizlar olusturur.
Ylzeyde bulunan rozet icleri geometrik motiflerle stislenmistir. Camii icinde bulunan
avluda yer alan kimbet 1254 tarihlidir. Piramidal kulahli sekizgen kimbetde,
geometrik suslemeler genis yer tutar. Her sekiz kosede farkli geometrik
kompozisyonlu sltunceler yer almaktadir. Sitlngelerin her iki yaninda farkh
motiflerden olusan kompozisyonlar bulunur. Ust ksimda siiliis yazi bulunmaktadir.
Camii tackap! sislemeleri diger kapiya gére farkli dzelliktedir. iki yanindaki sutiince
yuzeyleri, kapal sekil olan digumlerin altill gurup yapmasiyla, sonsuz karakterli bir
kompozisyon olusturur. Ana bordirde on iki kollu yildizlar birbirine baglanarak

surerler.3'

3.1.7. Kayseri Haci Kilic Medresesi:

Kayseri sehir merkezinde ve istasyon Caddesi lizerindeki Haci Kilig Camii,
Selguklu déneminin énemli eserlerinden biridir. Kayseri'nin sahip oldugu dini yapilar
arasinda o6nemli bir yeri bulunan Haci Kilig Camii; Selguklu devletinin son
doénemlerinde 1249 tarihinde Ebu'l-Kasim Bin Ali Tasi tarafindan yaptiriimistir.
Tackapisi ve mihrabindaki stslemelerle Kayseri'deki tarihi eserler arasinda 6zgin

bir yere sahiptir.*®

317 ASLANAPA, Oktay; Anadolu’da ilk Tiirk Mimarisi Baslangic ve Geligsmesi, Atatirk Kiiltiir
Merkezi Yayini 341, Ankara, 2007, 46 s.

%8 KUBAN, Dogan; Selguklu Gaginda Anadolu Sanati, YKY, 1567, Istanbul, 2002, 136 s.

319 MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gag: ), Kultir
ve Turizm Bakanldi Yayinlari, 1982, Ankara, 34 s.

320 \www.kayseri.com. 2.9.2008.
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Resim 31: “Tagkapi, Kayseri Haci Kilig Medresesi”.

“Haci Kilig Camii, yanindaki medrese ile bir bitlin olusturmaktadir. Her iki
yapi da kesme tastan yapilmistir. Camii ve medreseyi meydana getiren yapi, kible
istikametinde 52 x 37 m. dlgllerinde, kalin tas duvarlarla ¢evrilmis dikdértgen bir
plana sahiptir. Dis duvarlar muntazam dizili taslardan yapilmiglardir. Uzunlugu 50
metre olan gliney cephede iki blyuk giris kapisi agiimistir. Birinci kapidan camiye,
ikinci kapidan ise medreseye giriimektedir. Her ikisi de geometrik bezemelerle
suslenmistir. Ancak her iki kap1 da gerek bicim, gerekse suslemeleri ile birbirinden
farkhhk goéstermektedirler. 13. yuzyilin geometrik érnekleriyle tas malzeme arasinda
¢ok saglam bir baglantinin kuruldugu goérulir. Kayseri'deki Haci Kilig Camii'nin
tackapisi, Huand Hatun Camii ve Sahibiye Medresesi ile ayni karakterde
yapiimiglardir. Kayseri bdlgesine 6zgl mimari kitleye bagl ve derin vyivli seritlerle

islenen  bir tarzi vardir’.3*’

%21 MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gagi ), Kltir
ve Turizm Bakanldi Yayinlari, 1982, Ankara, 34 s.
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Resim 32: “Tackapi, Kayseri Haci Kilic Medresesi”.

Bu suslemelerin benzer o6rnekleri Haci Kilig Kdilliyesinde de gordlar.
Medreseye ait tackapinin iki yandaki sutuncelerin ylzeyi, kirik kenarl sekizgenlerle
yine sekizgenden gelisen zengin bir formun gecmeler yapmasiyla girift bir

kompozisyona gider.>??

3.1.8. Kayseri Sahibiye Medresesi:

Farkli adlarla anilan medrese, 1267 yilinda Selguklu vezirlerinden Sahip Ata
Fahreddin Ali tarafindan yaptiriimistir. Anadolu Selcuklu mimari 6zelligine bagh
dikdértgen planh acik avlulu, tek katl yapidir. Anadolu Selguklu tas isciliginin

gelenege uygun ozellikleri tagckapida gorilmektedir.

%22 MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gagi ), Kltir
ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1982, 34 s.
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Resim 33: “Tackapi, Kayseri Sahibiye Medresesi”.

4

Resim 34: “Tackapi, Kayseri Sahibiye Medresesi, Ayrinti”.
Resim 35: “Tackapi, Kayseri Sahibiye Medresesi, Ayrinti”.
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3.1.9. Konya Alaaddin Camii:

Resim 36: “Tackapi, Konya Alaaddin Camii”.

Anadolu Selguklu camilerinin ilkidir. Portal yerden epeyce ylksekte ve kapisi
kesme taglarla 6rilmis haldedir. Uzerinde Alaaddin Keykubad'in tarihli kitabesi
bulunan bu mermer portal, Kudis, Sam ve Halep’ta, Zengiler'in yapilarinda ¢ok
gorilen renkli ve tas mermer geometrik dugumli gegmeleri butln bir cepheye hakim

bir motif olarak kuvvetle gériilmektedir.*

Dogan Kuban’a goére; Selguklu ¢aginin gérkemli yapilari icinde édnemli bir

mimari mesaiji yoktur.*?*

323 ASLANAPA, Oktay; Anadolu’da ilk Tiirk Mimarisi Baslangic ve Gelismesi, Atatirk Kiltir
Merkezi Yayini 341, Ankara, 2007, 31 s.
%24 KUBAN, Dogan; Selguklu Gaginda Anadolu Sanati, YKY., Istanbul, 2002, 128 s.
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Ancak Divrigi, Sivas, Erzurum tas bezemeli eserlerinde ylksek kabartma
isleyise daha c¢ok agirhk verildigi dikkati ceker. Tekstil karakterli, daha yassi
kabartma bezeme ise daha ¢ok Konya, Kayseri bolgesinde hakimdir. Eserlerin dis

goriinlisiinde bitiin adirlik bir eyvan anitsalliginda olan portallerde toplanmistir.3%

3.1.10. Konya Sirgali Medrese:

1242 Tarihli Klasik Selguklu medreselerinin ilk 6rnekleri arasinda yer alir.
Yapinin adi ¢ini sUslemelerinden gelmektedir. Kesme tastan cephenin ortasinda,
ileri firlayan portal, geometrik stslemeleri, kitabesi ve mukarnas stislemeli iki kiigtik

penceresi ile degisik gériintistedir.>?

Dogu-bati yonunde uzanan medresenin dikdortgen bicimindeki 6n cephesi
kesme tagstandir. One g¢ikinti yapan tagkap! gesitli geometrik ve rumi suslerle
bezenmistir. Giris kapisinin Ustlne rastlayan kisimda kitabe bulunmaktadir. Bunun
iki yaninda dstl mukarnasli sus isgilikleri vardir. Ayrica klasik Selguklu
tackapilarinda rastladigimiz gibi kapinin iki yaninda iki nis bulunmaktadir. Portal
kemerinin kése dolgularinda, bos birakilan kabarik ylzeylerde iri iki kabara
goOrulmektedir. Ayrica iki yanda bitkisel bezemeli bordurler, yivli gikintili kaideler
Uzerinde kavsaralar bulunmaktadir. Bu bezemeler altta Ugli situncelerle sona
ermektedir. Bu situncgelerin, iclerinde bitkisel bezemeler olan basliklari vardir.
Kapinin iki yanindaki ince uzun nisler sivri kemerlidir ve bunlar geometrik gegmeli bir

bordiirle de cevrelenmistir.>*’

Kemer icinde yer alan altigenin ortasinda, binanin mimarinin kitabesi
bulunmaktadir. Medreseyi Tuslu Mehmet Usta’nin yaptigi yazilidir. Yazi bordurleri

eyvanin cephesini gepecgevre dolagsmaktadir.

35 UNAL R. Huseyin; Osmanh Oncesi Anadolu -Tiirk Mimarisinde Tagkapilar, E.U. Edebiyat

Fakiltesi Yayinlari No:14, izmir, 1982, 133 s.

326 ASLANAPA, Oktay; Anadolu’da ilk Tiirk Mimarisi Baslangic ve Gelismesi, Atatiirk Kiiltir
Merkezi Yayini 341, Ankara, 2007, 84 s.
327 \www.aselcuklulari.somee.com/mimari.htm. 3.5.2007.
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Resim 37: “Tagkapi, Konya Sirgali Medrese”.

3.1.11. Konya Karatay Medresesi:

Konya Karatay Medresesi (1250) tackapisi sislemeleri daha farkli bir 6zellik
gOsterir. Mukarnasi olusturan iki yanda oldukga buylk boyutta islenmis bitki motifleri
dikkati ceker.

Tas malzeme zaman zaman geometrik kompozisyonlarin elemanlarini, agikga
belli, eden farkli renkteki degisik cinsler halinde uygulanmaktadir. Bu slsleme,

mozayik ¢inide oldugu gibi, esas olarak renkli tag kakma veya oyulan zeminleri, renkli
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hargla doldurarak kontras bir etki yaratmaya dayanir. Anadolu’ya giineyden gelen ve
Zengilere atfedilen bu tarzin, geometrik kompozisyonlarin analizindeki yeri buyuktur.
Yine Konya Karatay Medresesi portalinde tamamen geometrik kompozisyolarin igine

girmistir. 328

Resim 38: “Tackapi, Konya Karatay Medresesi”.

Geg-Roma cagindan beri yapi, form, sema ve teknikleriyle, Anadolu’yu
surekli etkisi altinda tutan Kuzey Suriye ise, etkisini kesintisiz olarak bitlin ¢aglarda
surdirmistir. Ornedin gogu 13. y.y. Glney Anadolu yapilarinda kullanilan cift tas
isciligi, damarlardaki dendaneler, Tirk mimarligina yine kuzey Suriye ve Arap kultur

alanlarinin armaganidir. Bu etki Anadolu’nun giineyinden dtesine gecememistir.*?°

38 MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gagi ), Kiltir
ve Turizm Bakanlidi Yayinlari, Ankara, 1982, 405 s.

329 BASKAN, Seyfi; Ortagag Anadolu’sundaki Tiirk Sanatinin Olusumu, Tirkiyemiz Kiiltir ve Sanat
Dergisi, Y1l 20, Say1:62, Akbank Yayinlari, 1990, 7 s.
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3.1.12 Konya ince Minareli Medrese:

Selguklular Hagh seferlerinin de sebeb oldugu bir gecikme ile, ancak 12. y.y.
sonunda bir mimari cevre yaratmasina girigsebilmiglerdir.  Artukogullari,
Danigsmendliler, Saltukogullari, Mengticukogullari kendi bélgelerinde bu galismaya

daha 6énce baslayabilmislerdir.?*® Yapi, Selcuklu veziri Sahip Ata Fahreddin Ali

tarafindan, mimar Kelik Bin Abdullah’a 1264 yilinda yaptirilan, Konya’daki ikinci
eserdir (Ferit-Mesut, 1934: 61-73;Akok, 1970: 5-36).

) e ISP SRS

Resim 39: “Tackapi, Konya ince Minareli Medrese”.

Konya Alaaddin Tepesi'nin bati eteginde bulunan ince Minareli Medrese
tackapisi, cephenin ortasinda 5.45 m. kadar digari taskin, kitlevi bir gériiniimdedir.
Algilagelen medrese portallerinden farkhdir. Anadolu Selguklulari déneminde

yapilmis olan, en goérkemli portallerden birisidir. Bitkisel yodunluklu bir sisleme

%0 OGEL, Semra; Anadolu’nun Selguklu Gehresi, Akbank Yayinlari Kiiltir ve Sanat Kitaplari No:58,
1994, istanbul, 49 s.
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programi vardir. Kapi dis késelerde iri bir digumle baglanan Gglu kaval silmelerle;
cephede kivrik dalli rumili geometrik bezemeler ve Fetih Suresi’nin yazili oldugu
kitabe kusagindan olusan Ug¢ bordir ile iki yandan sinirlanmistir. Portal kemerinin
kdse dolgularinda, bos birakilan kabarik ylzeylerde iri iki kabara gorulmektedir.
Ayrica iki yanda bitkisel bezemeli bordurler, yivli cikintili kaideler Gzerinde
kavsaralar bulunmaktadir. Bu bezemeler, altta Gcli siUtuncelerle sona ermektedir.
Bu sutuncgelerin, iclerinde bitkisel bezemeler olan basliklari vardir. Kapinin iki
yanindaki ince uzun nisler sivri kemerlidir ve bunlar geometrik gegmeli bir bordtirle

de cevrelenmigtir.

5
.
K

3

Mg

Resim 40: “Tackapi, Konya !nce Minareli Medrese”.
Resim 41: “Tackapi, Konya Ince Minareli Medrese, Hayat Agaci”.

3.1.13 Nigde Alaaddin Camii:

Alaaddin Keykubad ddéneminin bu en iyi korunmus camisi 1223’de Nigde
valisi ve imrahor Ziyaeddin Besara Bin Abdullah tarafindan yaptiriimistir. Tas
bezemede bir oOteki 6zgln yaratma Ornegi, Nigde Alaaddin Camii, kapi nisi
ortistdir. Bu kapinin yaraticisi soyut bezeme o6rgesi olan mukarnas 6gesiyle bir

Tidrkmen kiz betimlemeyi denemistir. Mukarnas 6gelerini kapi nisi ortistinde glines

134



IsInlarina gore, bilingli bir bicimde duzenleyerek gunun belirli aninda, 1sikli ve golgeli
alanlar arasinda, minyon yuzll, uzun sagh, yiksek baslikli bir Tdrkmen Kkizi
gorantisinin canlanmasini  saglamistir. Geometrik soyutlamaya alisik  bir
sanat¢inin bu kapidaki soyutlama deneyimi, sanat tarihinde tek olmasi agisindan

ilgingtir.3!

Resim 42: “Nigde Alaaddin Camii”. (Kaynak:aselcuklulari.com).

3.2 Kervansaraylar:

Anadolu, cografi ve jeopolitik konumunun dogal bir sonucu olarak, tarihin ilk
déneminden itibaren, Onemli ticaret yollarinin gectigi bir merkez konumunda
olmustur. Tarihin en eski ticari yollarina sahip olan Anadolu, bu durumun dogal bir

sonucu olarak birgok kultar ve uygarligin gecis noktasinda bulunmaktadir.

%1 ODEKAN, Ayla; Tiirkiye Tarihi 1, Osmanl Devletine Kadar Tiirkler, Cem Yay., Ist., 2005, 473 s.
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Kervansaray, kelime olarak Fars¢a (karban-kervan) kéarban saray'dan
turetilmistir. Sehirlerarasinda insa edilen kervanlarin ve seyahat eden yolcularin
konaklamalari igin buylk ve ana yollar Gzerinde insa edilen hayir amagh yapilardir.
Selcuklu kaynaklarinda ve kitabelerinde kervansaraylara "han" ve "ribat" da
denilmektedir. Anadolu'da kervansaray, han ve ribat kelimeleri gogu zaman ayni
anlamda kullaniimistir. Bunun sebebi ise han, ribat ve kervansaray miiesseselerinin

"konaklamayla" ilgili miiesseseler olmasidir. 3%

Ribat, ilk islam devletlerinde, hudutlarda askeri amagh yapilmis giivenli ve
mustahkem yapilardir. Asya mimari geleneklerinin  ¢ikis noktasi olan
kervansaraylar, Tirklerin islam sanatina yaptigi énemli katkilardan yalnizca

biridir.3%

Turklerden kalan ilk kervansaraylar Gazneliler ve Karahanlilar dénemine
aittir. Ribat adi verilen bu kervansaraylar harap bir haldedir. Bunlarin mimarisi ve
planlari, daha sonra Blyuk Selguklular déneminde yapilan kervansaraylara 6rnek

olmustur.

Kervansaraylarin en eski 6rnegi 1019- 1020 yillarinda, Gaznelilerin Unli
hikimdari Sultan Mehmet tarafindan Tus-Serahs yolu Uzerinde yaptiriimis olan
Ribat-1 Mahi’dir. Eser, yaklasik. 70.68 x 71.92 metrelik bir ebattadir. Yine Gazneli
Sultan Mahmut, 1028 vyilinda Tus-Herat yollari kavsaginda Sengbest Ribat’i

yaptirmistir.3**

Turk tarihinde bircok ilklere imza atan Karahanlilar Devleti, kervansaraylarin
insasi noktasinda da énemli ¢calismalar yapmislardir. Karahanh Hikimdari Nasr Bin
ibrahim (1068- 1080) Zamaninda iki énemli kervansaray insa edilmistir. Bu
kervansaraylarda kerpic ve tugla kullanilmigtir. Karahanhlardan kalan
kervansaraylar, ¢ok zengin ve ¢ok c¢esitli tiplerini daha sonra yapilan

kervansaraylarda agikga gérmek mimkiindir.>*

%32 ASLANAPA, Oktay; Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, 3.Basim, istanbul, 1972, 32 s.
%8 CORUHLU, Yasar; Tiirk Sanatinin ABC si, Simavi Yayinlari, istanbul, 1993, 102 s.

% ASLANAPA, O.; a.g.e., 32s. _
335 ASLANAPA, Oktay; Turk Sanati, Remzi Kitabevi, 3.Basim, Istanbul, 1972, 32 s.
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BlyUk Selguklular, Karahanhlar ve Gaznelilerin gelistirildigi kervansaray
mimarisini, daha da ileri gotlrerek abidevi eserler meydana getirdiler. Blyuk
Selguklular déneminde, ilk kervansaray (Anusirvan Kervansarayl) Tugrul Bey
zamaninda tas ve tugladan insa edilmistir. Diger bir Selguklu kervansarayi Ribat
Zafrani, Nisabur-Sebzevar yolunda Meliksah tarafindan insa edilmis olup, yapi

malzemesi olarak kerpic kullanildigi icin cok harap durumdadir.®*

Blyuk Selguklularda iktisadi ve ticari hayat “kervansaray’lar sayesinde ¢ok
canh olmustur. Kervansaraylarin bu 6nemini bilen Blyik Selguklu sultanlari da
kervansaray yapimina biyuk énem vermislerdir. Nitekim bu konuda Nizamulmulk,
kervansaray inga edilmesini; kanal agmak, kopri kurmak, koyleri imar etmek, sehir
ve kaleler ingsa etmek, medrese yapmak gibi iglerle birlikte Selguklu Sultanlarinin

vazifeleri arasinda sayar.**

Blylk Selguklularin; Turkistan, Harezm, iran, Azerbaycan, Horasan,
Maverainnehir, Irak, Bagdat, Suriye ve Anadolu'da yaptirdi§gi kervansaraylar

neticesinde, birgok Ulke ile ticari ve iktisadi iligkileri artmistir.

Blyluk Selguklular ticari kervansaraylara askeri muhafizlar koyarak
kervanlarin guivenligini saglarlardi. Hatta zarara ugrayan bir kervancinin zarari,
devlet hazinesinden mevcut hukuka gére 6denirdi. Bu bir sigorta sistemi idi. Ayni
durum yabanci ticcarlar i¢cin da gecerliydi. Yabanci devletlerle imzalanan dnemli
ticari anlasmalar sonucunda “devlet sigortasi” denen sistemi gelistirmislerdi. Ticari
ve iktisadi faaliyetlerin kesintisiz devam edebilmesi icin kervansaraylarin givenligi
hususu blyuk o6nem tasiyordu. Herhangi bir kervan, saldirlya ugrarsa veya
soyulursa sultan, zarari dderdi, kervani soyanlar siddetle cezalandirlirdi. Hatta

kervani soyanlar (izerine askeri seferler diizenlenirdi.>*®

Eski Tdrk mimari geleneklerinin en etkili oldugu yapilar arasinda bulunan
kervansaraylar dort ydne isaret eden eyvanlariyla kozmolojik bir semayi

surdurdrler.3®

%6 ASLANAPA, O.; a.g.e., 94 s.

%7 TURAN, Osman; Selguklu Kervansaraylari, 188 s.

%% TURAN, Osman; Selguklular Tarihi ve Tiirk islam Medeniyeti, Bogazigi Yay., ist., 1996, 188 s.
%% CORUHLU, Yasar; Tiirk Sanatinin ABC si, Simavi Yay., istanbul, 1993, 15 s.
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Karahanl, Gazneli ve Buyuk Selguklu kervansaraylarinin ana semasini
surduren Anadolu kervansaraylari, yazlik denilen acik avlulu, kiglik diye anilan
kapali avlulu ya da bu iki tird birlestiren blylUk boyutlu yapilardir. Selguklu
sultanlarinca gergeklestirilen ve sayilari dokuzu bulan sultanhanlari Anadolu tas

mimarisinin gérkemli drnekleridir.

Selguklu kervansaraylari, kesme tas kaph ve destek kuleleriyle
glclendirilmis yiksek duvarlariyla bir kaleyi andirmaktadir. Bu kervansaraylarin
diger bir adi da "dariz-ziyafe" dir. Clnkl bu kervansaraylar yolcularin, tiiccarlarin
her tirlG ihtiyacini karsilayacak sekilde diizenlenmigtir. Buralarda zengin fakir, hir
kéle, Miuslim gayrimuislim farki goézetiimeden herkese esit olarak hizmet

veriliyordu.3*°

Kervansaraylar tarihi slre¢ icerisinde, birtakim degisme ve gelismelere
ugramislardir. Bu degisme ve gelismeyi, Karahanlilar, Gazneliler, Buyuk Selguklular
¢ok net olarak ortaya koymaktadir. Kervansaray muiessesesi, bu degisme ve
gelismeyi Anadolu Selguklulari zamaninda ve Anadolu cografyasinda
tamamlamistir. Anadolu Selguklulari déneminde de kervansaraylar, hem mimari
acidan hem de Ustlendikleri islevler agisindan en parlak dénemini yasamistir.
Ozellikle 13. yiizyllda Anadolu’da, Anadolu Selguklu Sultanlar tarafindan -her 30,
40 km.de bir- ¢ok sayida kervansaraylar yaptirilarak, iktisadi ve ticari hayat en
parlak ve en canli dénemlerini yasamistir. Nitekim bugin Anadolu’da, Anadolu

Selguklu’larindan kalma 134 kervansaray bulunmaktadir.’

Suriye kervan yollarinin, Hacgl Seferleri nedeniyle tehlikeli duruma girmesi,
13. y.y . basinda Anadolu’yu en dnemli ticaret merkezi durumuna getirmis ve bu 6zel
durum Mogol istilasina dedin devam etmigtir. Politik birlii sadlayan Selguklu
Sultanlari, Anadolu’nun ekonomik stratejisine 6nem vererek kisa sirede fetihlerini,
bu amaca vyoéneltmistir. Karadeniz ve Akdeniz kiyi seridini ellerine gegirip
Anadolu’daki ana kervan sebekelerini giineyde Alaiye, kuzeyde Sinop ile limanlara

baglamiglardir.

Kervansaraylar, Selguk saltanatinin guicini ve ydnetim saglamligini

gOstermesi acisindan da o6nemli yapilardir. Yollarin glvenlik altina alinmasiyla

¥% TURAN,O.; a.g.e., 360 s.
T TURAN,O.; a.g.e., 360 s.
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ticaretin gelisecegi bilincinde olan Selguklu Sultanlari, bir devlet politikasi olarak

kervansaray yapimini hizlandirmislardir.3#?

Surekli, farkl Ulke insanlarinin gelip gittigi ticaret yollari Gzerinde kurulan
kervansaraylar, cesitli iligkilerin kuruldugu, kaltar unsurlarinin dedis tokus edildigi,
Ulkelerin tanistigi yerlerdir. Ayrica Anadolu Selguklu sultanlarinin ekonomik politikasi
Urinu, devleti temsil eden prestij yapilaridir. Ayrica kervansaraylarin farkh bir
islevleri de bulunmaktaydi. Anadolu cografyasinda menzil belirteci olarak bir
gorevleri de vardi. (Hititlerden bu yana Anadoluda bdyle yogun bir yapi programi
yapilmamigtir.) ¢lnklU kervansaraylar uzaktan kendini belli eden, arazi

isaretleridir.>*

Asya’dan getirilen yapi tirleri, tirbe , medrese, kervansaray devam ettirilmis
ve Ozellikle kervansaray gibi, Asya ticaret yollarinin elzem konaklama yerleri, yine
geleneksel bir yasam aliskanligi sonucu, ekonomik dizen ticaret Uzerine
oturmustur. Bu amagla yapilmis ve bir Glke boyunca siralanan baska bir anitsal yapi

dizisi gésteremeyiz.>*

Anadolu Selcuklu kervansaraylarinin bezemelerinde bani, sanatgi, yapinin
konumu, plan tipi, malzemesi ve dénemin begenisi etkili olmaktadir. Bani olarak
sultan, sultan egleri, vezir, atabey, emir, hekim, tacir ve diger devlet adamlar
karsimiza ¢ikmaktadir. Baninin sosyal statusu, politik ve ekonomik gucu, yapinin
plani, boyutlar ile Ozelikle bezemesinde kendini gOsterir. Sozgelimi sultanlar
tarafindan insa edilen ve ‘Sultan Han’ olarak isimlendirilen yapilar, plan tasarimi,

dlgedi ve bezeme programinin gesitliligi ve zenginligi ile diger drneklerden ayrilir.3*

Anadolu Selguklu kervansaraylarinda sisleme tagkapi (dis-i¢), kdse kuleleri,
payandalar, sagak silmeleri, ¢ortenler, kdsk mescit, mescit, hamam, ¢gesme, sebil,
tirbe, eyvan duvarlari ve kemerler, avlu revaklari, konsol, merdiven gibi 6ge ve

mekanlarda goérilmektedir. Bu yapilarda geometrik, bitkisel, yazi, figurli ve mimari

342 BERKTAY, Halil ve digerleri; Turkiye Tarihi 1, Osmanli Devletine Kadar Tiirkler, Cem Yayinevi,
istanbul, 2005, 431 s.

343 OGEL, Semra; Anadolu’nun Selguklu Gehresi, Akbank Yayinlari Kiiltiir ve Sanat Kitaplari No:58,
1994, istanbul, 71 s.

¥4 OGEL, S.; a.g.e., 54 s.

345 GORUR, Muhammed, ve digerleri; Selguklu Dénemi Kervansaraylari, Kiiltir ve Turizm Bakanhg!
Yayinlari, Ankara, 2007, 452 s.
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formlar olmak Uzere bes tir sisleme tercih edilmistir. Geometrik stsleme ¢esitliligi
ve yaygin kullanimi disinda yildiz érgllerin hakim oldugu gugli evren simgesiyle
hanlari diger drneklerden “6zel” kilar. Bitkisel sisleme az sayida yapida ve sinirli bir
yluzeyde karsimiza ¢ikar. Yazi yapim/onarim ve sanatgl kitabelerinde, farkl
bicimdeki levhalarda, silus hatl olarak karsimiza ¢ikar. Bir grup handa yaygin olan

figlirlii siisleme, ortacag insaninin diis / fantastik diinyasini ortaya koyar**°

Sekil 47: “Anadolu Selguklu Kervansaraylari”. (Kaynak:Cengiz Bektas,1999: 29).

Anadolu Selguklu kervansaraylarinin tagkapilarinda geometrik siislemenin
dizilimi ortak 6zellikler yansitir. Cogunlukla distaki tackapi, i¢teki tagkapidan anitsal
boyutlari, kurgusu, stslemelerin yogunlugu ve cesitliligi ile ayrilir. Bazi érneklerde
distaki kapilar mukarnas kavsaral iken, ictekiler tonoz kavsarali dizenlenmistir.
Tacgkapilarda daha dar olan dis bordirler kademeli silmelerle hareketlendirilerek
dorgen, eskenar dortgen, daire, yildiz kesitlerinden olusan ve disey olarak uzanan

seritlerle simirlandirilmistir.>*

Kapilarda cogunlukla en genis olan bordidr, yildiz kompozisyonlarina
ayrilmistir. Yildiz érguler bir merkezden dagilan, buyUk yildizlaradan kiguk yildizlara

dogru yayilan dairesel bir dénus yansitirlar.

¥6 GORUR, M.; ve digerleri; a.g.e., 453 s.
347 GORUR, Muhammed, ve digerleri; Selguklu Dénemi Kervansaraylari, Kiiltir ve Turizm Bakanhg!
Yayinlari, Ankara, 2007, 452 s.
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Yildizlarin ortalari bazi érneklerde daire bicimli, ylzeyi ¢arki felek ve gicek

motifleriyle bezeli rozetlerle vurgulanir.3*®

Yildiz sistem uygulamalarinda, i¢ten disa dogru yildiz kollarinin azalmasiyla,
ya da yildiz kollarindan kademeli olarak yayilan, azalan isik demetleriyle, sonsuzluk

ilkesi vurgulanmaktadir.

Kervansaraylarda bitkisel bezemenin kullanimi daha sinirlidir. Tagkapida
sutun baslarinda, rozetlerde, kdsk mescit cepheleri ve mihraplarinda kivrik dal, rumi,
palmet, lotus ve ve c¢ok yaprakh farkh cicek motifleri, farkh kompozisyonlarla
karsimiza cikar. Aksaray ve Kayseri Sultan, Susuz. Goncali, Ak ve incir Hanlarin
kapilarinda bitkisel bezeme gérilir. Aksaray Sultan Han’in tackapisinda, distan
besinci borduriin ylzeyi palmet dizisi, Karatay Han’da kusatma kemerini, ylzeyi
kivrik dal, rumi ve palmet, incir Han’da sarmal olusturan kivrik dal ve rumi

kompozisyonu dikkati ceker.>*°

Bazi hanlarda bigimleri daire, ¢okgen, yildiz, dilimli ve damla gibi cesitlilik
gOsteren rozetler, bitkisel bezemeler icerir. Genellikle merkezleri bes, alti, yedi, sekiz
ve on kollu yildizlarla belirlenen rozetler, yildizin kollarina donlistimla dizilen palmet,
lotus ve rumi ile sonlanir. Aksaray Sultan ve incir Hanlar tagkapisinda daire bigimli
rozetlerin ylzeyi, sekiz kollu yildizlardan ¢ikan lotuslarin kusattigi palmet motifleri ile

suslenmistir.>*

3.2.1. Alay Han:

Aksaray-Nevsehir karayolu tzerinde, adiyla anilan kéytn 3 km. dogusundaki
han yayla mevkindedir. Agzikara Han’a 18 km uzakliktadir. Alay Han Anadolu’nun

en erken tarihli kervansaraylarindan biridir. Il. Kiligaslan tarafindan 1192 yilinda

8 GORUR, M., ve digerleri; a.g.e., 455 s.

9 MULAYIM, Selcuk; Ortacag Anadolu Siislemeciliginde Geometrik Kompozisyonlar, Yeni Boyut
Plastik Sanatlar Dergisi, 2/10, Istanbul, 1983.

%0 GORUR, M., ve digerleri; a.g.e., 460 s.
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yaptiriimis olup Anadolu’da ilk Sultan Hani olarak bilinir. Tarihi kaynaklarda pervane

kervansarayl, giiniimiizde de Alay Han isimleriyle bilinmektedir.>*’

3"\’ = 3

Resim 43: “Tackapi, Burdur Alay Han”. (Kaynak: http://sanattarihi.wordpress.com).

Yalniz Sultan Han’larda goérilen mukarnas nisli i¢ portali (resim 43),
ortasinda 1s1k kubbesi ile orta tonoz ve iki yanda yediser dikey tonoz olarak, klasik
Selguklu kervansaraylarinin bitiin plan, mimari ve susleme o6zelliklerini bir araya
toplamaktadir. Genis bordurde, i¢ ice iki sekizgenden ibaret geometrik motiflerin,
hagvari ve diogonal dortli kollarla birbirine baglanmasindan meydana gelen tas

stslemeler karakteristiktir.>%2

%' DENIiZ, Bekir; Anadolu Selguklu Dénemi Kervansaraylar, Kiiltir ve Turizm Bakanligi Yay.,
Ankara, 2007, 34 s.

%2 ASLANAPA, Oktay; Anadolu’da ilk Tiirk Mimarisi Baslangic ve Gelismesi, Atatirk Kdltiir
Merkezi Yayini 341, Ankara, 2007, 113 s.
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3.2.2. Kayseri Sultan Han:

P

Sekil 48: “Kayseri Sultan Han”. (http://sanattarihi.wordpress.com Gabriel Cavalier

www.turkishhan.com).

Alaaddin Keykubat tarafindan 1236 da yaptirimigtir. Burada oldugu gibi
Konya-Aksaray yolunda  Sultanhan, Kayseri-Malatya yolunda  Karatay
kervansaraylarinda avlunun ortasinda, sivri kemerlerle birbirine baglanan ve dért
masif destekle tasinan, kare planli kiglk bir kédsk mescit vardir. Ortadaki kdsk
mescit, kalanlar iginde en iyi durumdadir. Bu yapinin giney cephesi geometrik ve
cicek motifleriyle kaplanmistir. Mescit kapisinda onaltili yildiz kompozisyonu dikkat
ceker. Kemer ylzeylerinde iki taraftan gelen yilan ejderin baslari, acik agizlar ile

ortada birlesmektedir. Bunu cift diigiimlii bir bodir kavriyor.>*®

Kervansaraylar, bazen eyvanlh agik avlulu iki bdélimden meydana

gelmektedir. En olgun plan érneklerinden biri Kayseri Sultan Handir.***

53 ASLANAPA, Oktay; Anadolu’da ilk Tiirk Mimarisi Baslangic ve Gelismesi, Atatiirk Kdltiir
Merkezi Yayini 341, Ankara, 2007, 118 s.

%% CORUHLU, Yasar; Tiirk Sanatinin ABC si, Simavi Yayinlari, istanbul, 1993, 123 s.
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Kayseri Sultan Hani, késk mescidinin cepheleri ve mihrabinda, bitkisel
bezemeler goérulir. Cephelerin kdselerinde sekizgenlerin ortalarina dizilen ¢ok
yaprakh cicekler, mihrabin kavsara késeliginde ise kivrik dallardan ¢ikan ve spiral

olusturan rumiler biitiin yiizeyi kaplar.®*°

Aksaray ve Kayseri Sultan Hanlarindaki sisleme programinin zenginligi,

genel ticaret yolu (ipek yolu) tGzerinde konumlanmasindan da kaynaklanmaktadir.
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3.2.3. Aksaray Sultan Han:

Anadolu Selguklu sehir digi kervansaraylarinin en anitsal 6rnegi olan Sultan
Han, Aksaray- Konya yolunda Aksaray’a 40 km. uzaklikta, Sultan Hani Kasabasinda
yer almaktadir. Anadolu Selguklu Sultani I. Alaaddin Keykubat tarafindan yaptirilan
eser 1229 yilinda tamamlanmistir. Mimari, Samli Muhammed bin Havlan'dir. 4800
m? alana yayilan alani ile Anadolu'daki en Buylk Selguklu kervansarayidir. Klasik

Selcuklu kervansaray semasinin érneklerindendir.®*®

%% GORUR M., SAMAN DOGAN, N.; ACUN, Hakki; Selguklu Dénemi Kervansaraylari, Kiltiir ve
Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara, 2007, 461 s.

*®DENIZ, Bekir; Anadolu Selguklu Dénemi Kervansaraylari, Kultir ve Turizm Bakanhdi Yay.,
Ankara, 2007, 34 s.
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Selguklu déneminin en parlak zamaninda inga ettirilen Aksaray Sultan Han,
dis kapisi, gesitli yildiz sistemlerinin ayni yapi iginde kullaniimasi; |. Alaaddin

Keykubat ddneminin giiclinii, parlakhdini, refahini ve zenginligini yansitmaktadir.**’

islam Ortagagindan kalma en onemli eserlerden biri, Anadolu’nun orta
kesiminde yer alan Konya-Aksaray yolu Uzerindeki Sultan Han (1229) tackapi
suslemeleriyle 13. yiizyihin en goérkemli yapilarindandir. i¢ ve dis tagkapilar benzer
mimari unsurlarla fakat, farkl bezemelerle zengin geometrik repertuvar gosterirler.
Sonsuz karakterli formlar dis kapida kompozisyon olustururlar. Yine tackapida tg¢
seritli zencirek en genis bordir, diz ve enli bir ylzey Uzerinde sonsuz karakterli bir
sistemdir. Kirik cizgilerin kesismesiyle, onalti, on ve oniki kollu yildizlar olusur.
Kayseri’deki 6rnegine gore ortadaki mescit harap durumda olup suslemeleri de dis

tackapi ile ayni Gislup ve inceliktedir.>*®

Kervansaraylarda, bitkisel bezemenin yaygin oldugu mimari unsurlardan biri
sutuncelerdir. Aksaray Sultan Han situnge basliklari U¢ kademeli dizenlenerek,

akantus yapraklariyla bezenmistir.>*®

Aksaray Sultan Han mescidinde kemerleri susleyen karsilikli ejderler, yapi
disinda arslan basi seklinde su oluklari Selguklu figir diinyasinin kervansaraylara
yansiyan oOrnekleridir. Konya—Aksaray Sultan Hani tackapi dis bordirinde
gordigimuiz kompozisyon, iki yivli, ortasi bombeli seritlerle oyulmustur. Bu moatif,

Agzikara Han tackapisinin licgen yiizeylerinde genis satihlarda da uygulanmistir.>®°

%7 GORUR,M., SAMAN DOGAN, N.; ACUN, Hakki; Selguklu Dénemi Kervansaraylan, Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara, 2007, 402 s.

38 ASLANAPA, Oktay; Anadolu’da ilk Tiirk Mimarisi Baslangic ve Gelismesi, Atatiirk Kltir
Merkezi Yayini 341, Ankara, 2007,117 s.

%9 GORUR, M., SAMAN DOGAN, N.; ACUN, Hakki; a.g.e., 459 s.
%0 ASLANAPA, O.; a.g.e., 117 s.
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3.2.4. Agzikara Han:

Aksaray-Nevsehir karayolunun eski guizergahi Uzerinde, Aksaraya 15 km.
uzakhkta, adiyla anilan kdyun igerisindedir. Tarihi kaynaklarda Hoca Mes’'ud Ribati

adiyla bilinir. 1231 tarihli Agzikara Han’in tackapisi ayrintih bir desen programina

sahiptir. Enli cerceve halinde ki G¢lnclu bordur dokuz, on ve on iki kdseli yildizlardan
361

meydana gelir. Tackapi cephesinde on adet rozet gorilmektedir.

Resim 45: “Tacgkapi, Onikili Yildiz, Agzikara Han”.

STAKOK, M., 0zGUG, T.; Agzikarahan, Yillik Aragtirmalar Dergisi, Ankara, 1965, 7 s.
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Resim 46: “Zar baslik, Agzikara Han, Tackap!i”.

Daha o6nce de degindigimiz Selcuklu sdtun baslik cesitlerinden en
karakteristik olan zar tipi sttun bashgini Adzikara Han tagkapi sltungelerinde

gormekteyiz.

“Turk mimarisi icinde gelistirilen basliklar cesitlilik gosterir. Zar tipi basliklarla
birgcok yapida karsilasinz. Bu tip basliklarin kendi icinde cesitlemeleri ¢oktur. Zar
basliklarin kdseleri yuvarlatiimis olabilir. Cogunlukla zar baslik tepe Ustl oturtularak

kullanilir. Iki tip Ust (iste gelebilirler.”*%?

Zar baghklar c¢ogunlukla kervansaraylarin tackapilarinda gdérilmektedir.

Agzikara Han tackapi kdse sutingelerinde zar basliklari tek olarak uygulanmistir.

%2 BERKTAY, Halil ve digerleri; Tiirkiye Tarihi 1, Osmanh Devletine Kadar Tiirkler, Cem Yayinevi

ist., 2005, 473 s.
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3.2.5. Susuz Han:

Susuz Han, Antalya-Isparta yolu Uzerinde, Bucak ilgesinin, Susuz kéyinde
bulumaktadir. 13. ylzyllin sonunda yapilmistir. Tezyinati itibariyle 1240 - 1250
yillarina tarihlenen son buylk hanlardan biri olan Susuz Han'in ahir bélumu, 25 x
26 m. dlgllerinde kareye yakin bir plandir. igeriye zengin tezyinatli anitsal bir tagkapi
girilir. Bosluk birakmadan baslayan cercevede degisik geometrik érnekler goéruldr.
Kapi boslugunun Ustl mukarnash kismi, kapi boslugunu iki yandan cevreleyen

burmali iki siitiinge tizerinde duran sivri bir kemerle taclandiriimistir.>®

Resim 47: “Susuz Han, Tagkap1”’(Kaynak: http://sanattarihi.wordpress.com).

Susuz Han tacgkapisi dis sutuncelerinde cift kademeli akantus yapraklariyla
dizenlenmigtir. Mimari formlardan mukarnas, farkl yuzeylerde, nislerde, konsollarda

yarattigi derinlik etkisiyle, bezemeyi zenginlestirir.***

%3 GORUR, M., SAMAN DOGAN, N.; ACUN, Hakki; Selguklu Dénemi Kervansaraylari, Kiiltir ve

Turizm Bakanligi Yayinlari, Arlkara, 2007, 402 s.
%4 GORUR, M., SAMAN DOGAN, N.; ACUN, Hakki; a.g.e., 459 s.
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3.1.  Kumbetler ve Mezar Taglari
3.3.1 Kumbetler:

Dini anlayis ve gelenekler sanati dogrudan dogruya etkiler. Bunu en guizel
ornegdi Turklerdeki mezar kulti ve anitlaridir. TUrkler, Misliman olduktan sonrada
6l géme ve 6l ile ilgili adetlerini islamilestirerek devam ettirmisler, bunu sonucu

tiirbe mimarisi ortaya gikmistir.>®®

Tirbe, islam diinyasinda Turkler tarafindan yayginlastirirlan bir yapi tipidir.
Toprak anlamindaki Arapg¢a “tirb” kdékinden gelen tirbe kelimesi mezar Uzerine
konulan binalara alem olmustur. Ancak bu yapilar, kitabelerinde ve arastirmalarinda
yalnizca bu isimle anilmamakta, bunula birlikte, kubbe, kiinbed, mesred, makbere,
veya ravza gibi dedigik adlarla da ifade edilmektedirler. Arastirmalarda, dis Ortusu
kubbe olan mezar abidelerine tirbe denilirken kilahla ortili olanlar, kiinbed olarak

isimlendirilirler.®%®

Fakat mezar kiiltiiniin iran’dan Cin’e, Kuzeyin gdcer kugagindan Hindistan’a
kadar Asya’nin en 6nemli dini ve sosyal olgularindan biri oldugu animsaninca,
islami mezar yapilarinin gelismesinin Tirk-iran diinyasindan kaynaklandigi kabul
edilir. Dokuzuncu yuzyildan bagliyarak hemen butin mezar yapilarinin, Orta Asya

ve Tirk egemenlik alanlarinda ortaya cikip gelismesi de, bunu kanitlar.®®”

Anadolu éncesi islam mezar anitlarina gére, daha ufak dlglilerde olmakla
birlikte, Anadolu érnekleri yontusal degerler agisindan gérkemli sanat yapitlaridir.
Baslangicta tugla ve tastan yapilan kiimbetlerin, zamanla malzemeleri tag olmustur.
12. ylzyilldan baglayarak Anadolu’da gelisen mezar anitlarinda, 14. ylzyila degin,
Turklerin Orta Asya’da ve Iran’da gelistirdikleri kare planh ve kubbeli mezar tipi ile
poligonal ve silindirik kule mezar tipi devam etmistir, ancak kule mezar tipi daha ¢ok

benimsenmis, yerli geleneklerle degiserek yayginlagmistir.>®®

%5 CAM, Nusret; islamda Sanat Sanatta islam, Akcag, Ankara, 1999, 94 s.

%6 BNKAL, Hakki; Anadolu Selguklu Tiirbeleri, A.K.M. Yayini Sayi:91, Ankara, 1996, 1 s.

367 KUBAN, Dogan; Selguklu Caginda Anadolu Sanati, YKY,1567, Sanat 89, istanbul, 2002, 213 s.
368 BERKTAY, Halil ve Digerleri; Tuirkiye Tarihi 1 Osmanh Devletine Kadar Tiurkler, Cem Yayinevi,
istanbul, 2005, 428 s.
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Anadolu’da Selguklular déneminde insa edilmis olan tlrbeler, yeni tabii,
tarihi, cografi ve kilttrel sartlarin tabii olarak husule getirdigi nisbet, form, malzeme
ve siislemedeki yenilik ve degisikliklere ragmen ana formunu muhafaza eden, iran
ve Azerbaycan'daki eski drneklerin bir uzantisi ve iran tiirbe mimari geleneginin bir

devamidir.®®

Orta Asya ve Bluylk Selguklu mimarisinde gelismis en 6nemli 6rnekler
vermis olan kimbet ve tlrbeler, Anadolu'da genellikle tas malzeme ile
yapllmiglardir. Orta Asya ve Iran’daki yapilarda tugla yada algl susleme
kompozisyonlaranin tasa gegirildigi 6nemli &rnekler olarak karsimiza ¢cikmaktadir.>”
“Yuvarlak, ¢ok kdoseli, daha sonraki tarihlerde ise karen planl olan az cok kale
bicimli ve ¢atisi piramit bicimli, kubbeli tlrbeler, sonsuz c¢esitlilikleriyle kendine 6zgu

bir yapi sanatinin érnekleridir”.3""

Bagka bir Anadolu Selguklu yapi tiri, kimbetlerdir. Oli cadiri-kurgan
gelenegine gére yorumlanmis olmalari, inandirici bir yorumdur. Cadirdan gelen ve
kullanilabilir bir bigim olan, yerli yapi ustalari ve mimarlarin bildigi formdur. Buyuk
Selguklu'nun iran’da kiilahli kiimbetin varligi da bunu desteklemis olmalidir. Otagin
geleneksel ve gugli evren simgesi disinda, bunlarin hepsi birer isarettir. Bu otag
suslemesi, dokuma motifi ile Anadolu sislemesi arasinda baglar kurulabilir. Nitekim
tas ve tugla dekorda tekstil motifleri ile mevcut akrabalik, tackapi-cadir girisi

arasinda baglar goriilebilir.>"?

Kimbetlerdeki dis ylzey tas slslemesi ve rélyefleri de bir butlin halinde
degerlendirilmistir. Giris cephesindeki slslemeler portal sislemelerin tekraridir.
Pencerelerin siislemesi de benzerdir. ikisi arasindaki tek fark giris kismindaki
frizlerin fazla olusudur. Kimbetlerdeki, diger yapilarda oldugu gibi susleme
kompozisyonlarinin motifleri Karahanlilara dayanmaktadir. Bliyik Selguklu motifleri
de devami olusturur. Blyuk Selguklularda tugla malzeme ile yapilan kiimbetlerde
anitsal bir goérinim 6n plandadir. Anadolu’daki kimbetler ise malzeme olarak

Gazneliler gibi tasi kullamiglardir. 11. y.y. 6étesinden, Biiyiik Selcuklularla iran’da

%9 ONKAL, Hakki; Anadolu Selguklu Tiirbeleri, A.K.M. Yayini Sayi:91, Ankara, 1996, 6 s.

370 CORUHLU,Yasar; Turk Sanatinin ABC si, Simavi Yay., ist.1993, 100 s.

87 ROUX, Jean-Paul; Turklerin Tarihi, 1. baski Afa Yayincilik, Milliyet yay. 74, istabbul, 1989, 207 s.
372 OGEL, Semra; Anadolu’nun Selguklu Gehresi, Akbank Yayinlari Kiiltiir ve Sanat Kitaplari No:58,
1994, istanbul, 90 s.
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baslayan kiimbet mimarisi, Anadolu da yabanci etkilerle birleserek farkli form ortaya
koyar. Cadirin yurt mimarisine gecmis formu olarak gorilen kimbet mimarisi,
iran’da, Blyik Selguklularin tugla disinda malzeme kullanmadiyi  mezar

yapilaridir.®”

Anadolu mezar anitlan iki kathdir. Toprak zeminden asagiya merdivenle
inilen alt katta adina kimbetin yapildigi kisi gdomuladir. Bu bdlime mumyalik denir.
Mumyalik adinin yayginlagsmasi, O&lllerin mumyalama geleneginin bir sdre
Anadolu’da yasamasindan ileri gelmektedir. Ikinci kata disaridan merdivenle gikilir.
Dua odasi niteliginde ve oturmalik olarak adlandirilan bu hacimde, bir mihrap
bulunur. Odanin ortasinda simgesel nitelikte bezeli bir sanduka yer alir. Oturtmaligi

genellikle igten bir kubbe orter.>™*

Anadolu mezar anitlarinin bigcim acisindan ilgingligi serbest bir yontu olarak
degerlendirilmis olmalarindandir. Ortagcag Anadolu Tirk mimarligi genelde ice
kapanik bir anlayis i¢cinde bi¢cimlenmistir. Mezar anitlari ise hem genel bigim, hem de
bezeme acisindan disa donuk yapilardir. Geometrik bigimlerin birbirleriyle uyum

icinde batlnlestikleri anitsal yapilardir. Tipolojik incelemede;
1) Cok kenarli ya da silindirik govdeli kimbetler.
2) Eyvanh kiimbetler diye iki ana grupta toplanir.

Birinci grup, kaide, gévde ve 6rti arasindaki geometrik kitle iliskisine goére
siniflanir. Cok kenarli prizma goévdeli piramidal kullahli, kibik govde Uzerinde ¢ok
kenarli kasnak ve pramidal killahli, kibik gévde Gzerinde kubbeli, siliindirik gévde
gibi ortd sistemi olanlar, baldaken bi¢ciminde kumbetler ve turbeler gibi degisik
tiplerle karsilasilir. Anadolu Danismendli, Mengucikli, Saltuklu ve Selguklu
yorelerinde 12. ylzyildan ¢ok sayida mezar aniti kalmistir. Bu erken dénem yapilari
yalin olmakla birlikte Anadolu’ya 6zgu bicimleri ve bezemeleri ile dikkati ¢ekerler.
Ornegin Divrigi Sitte Melik Kiimbeti geometrik bezeli kapi kompozisyonu, gévde
kenarlarindaki nisleri ve sacak diizeyindeki mukarnasli kornisi ile zengin tas isciligini

sergileyen erken dénem yapisidir.?”®

373 TABAK, Nermin; Ahlat Tirk Mimarisi, Dogan Kardes Yayinlari, istanbul, 1970, 60 s.

374 BERKTAY, Halil ve digerleri; Tiirkiye Tarihi 1, Osmanl Devletine Kadar Tiirkler, Cem Yayinevi
istanbul, 2005, 428 s.

%75 BERKTAY, H. ve digerleri; a.g.e., 429 s.
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Kimbet mimarisinde en zengin merkez olan Kayseri’de Déner Kiimbet, 13.
yuzyilin ikinci yarisina ait bezeme duzeni ile dikkat ¢ekicidir. Distan oniki koseli
konik killahlidir. igten silindirik ve kubbe ile értiiliidiir. Gdvde silmeli sadir niglerle
hareketlendirilmistir. Nis icleri bitkisel, geometrik ve figurli bezemelerle oyulmustur.

Sacak diizeyini mukarnasli bir kornis degerlendirir.>"®

Tarbelerin icinde sUsleme dikkati cekmez. Dis cephede, kilah c¢ati altinda,
mukarnas dizisi ve geometrik desenli bir ag seklinde bordur, mescit tackapisini
kusatan, cokgen goévdeli érneklerde her ylizde gerceve gibi tekrarlanan, geometrik,
bazen de bitkisel bezemeyle karigsan tas kabartmalar, bazi tirbelerde izi Samanizm
inanglarina kadar uzatllan sembolik hayat agaci, kartal, kus, arslan ve maske

tasvirleri goralar.

Sekizgen govdeli tirbelere butin Anadolu'da rastlariz. Kirsehir Melik Gazi,
Amasya Halifet Gazi, Divrigi Sitte Melik ve Kamereddin, Erzurum Emir Saltuk

Tiurbeleri 13. yiizyilin cesitli sekizgen govdeli tiirbelerine 6rneklemelerdir.>””

Cokgen govdeli tirbeler, Anadolu'nun her bdlgesinde karsimiza cikar.
Konya'da Alaeddin Camii'ne bitisik Sultan IlI. Kiligarslan Tirbesi en erken
orneklerdendir (1192). Kayseri Déner Kimbet (1276) cephelerini bezeyen hayat
agaci, cift bagh kartal ve arslan kabartmalariyla Orta Asya saman geleneklerini
yansitmaktadir. Burada 46lundn ruhunun hayat adaci vasitasi ile kus seklinde obur
dinyaya —gbk kubbeye- kainata gecisi sembolize edilmektedir. Ayni mezar
sembolizmi, daha gec¢ tarihli (1312) Nigde Hudavent Hatun Turbesi'nin
cephelerindeki kabartmalara da yansir. Nefis tas iscigine sahip, Sivas, Tokat,
Aksehir, Kirsehir mizelerinde bulunan mezar taglarinda hayat agaci, gok kubbeyi
simgeleyen rozetler, cift kus, c¢ift bash kartal, ¢ift arslan kabartmalari gordlir. Bu
figlirler 80 kilth ile ilgili Orta Asya inanglarinin islami tarikatlara yansimasi ile

aciklanabilir.3™

6 BERKTAY, H.; a.g.e., 429 s.
%77 http://nedir.antoloji.com/kumbet 14.5.2008.
378 http://nedir.antoloji.com/kumbet 14.5.2008.
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3.3.1.1.  Divrigi Sitte Melik Turbesi:

1195- 56 tarihli bu tirbe tas malzemeyle insa edilmis olmasina karsin, Yine
Azerbaycan tlrbe tipolojisine baglanabilir. Fakat bu kez kullandigi motifler Ermeni ve
Gurcl gelenedi icindedir. Giris kapisi gevresindeki geometrik arabesk ve poligon
kenarlarinin ortasindaki tu¢gen planh nigler, Giney Kafkas Hiristiyan mimarisinin

belirgin bezeme ve mimari 6geleridir.*"

Resim 48: “Tacgkapi, Divrigi Sitte Melik Turbesi”.

Turbe sekizgen planhdir. Divrigi'deki diger Mengtcek kumbetlerine, plan,
malzeme ve 6rgli bakimindan model olmustur. Ozgiin bezemesi bir hiikiimdara ait
olmasina baglanabilir. Diger turbeler Mengucek meliklerine hizmet eden ydneticiler

icin tasarlanmis sade yapilardir. Bezemeler kapi cephesinde, kapi cephesine bitisik

79 KUBAN, Dogan; Selguklu Gaginda Anadolu Sanati, YKY,1567, istanbul, 2002, 220 s.
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iki yan cephede, piramit kilahin altinda toplanmistir. $ahin Sah tarafindan tahminen
olimunden 2 yil dnce yaptiriimistir. Tlrbeye Sitte Melik denilmesi ailesinden Sitte
Melike Hatun adinda bir kadinin bu turbe icin vakif tesis etmesinden dolayidir. Sahin
Sah'in annesi veya esi olmasi gereken bu hanimin da ayni yillarda 6ldugu ve Sahin
Sah Tirbesi'ne gémildigu, tirbenin de bundan dolayi Sitte Melik olarak anildigi
anlagilmaktadir. Sitte Melik Turbesi bazi yerli tesirlerle birlikte, iran Tugla drneklerini
tekrarlar. ikisi de dizgiin kesme tastan yapilmis olan bu Mengiicikli bdlgesinin
yapilari Blylk Selguklu tugla eserlerinde goérdigimiz geometrik kompozisyonlari

Anadolu’nun yerli malzemesi olan tasa yansitmak bakimindan énemli eserlerdir.*°

Sitte Melik Turbesinde, tezyinat, 6n cephe ile , ona sagda ve solda bagh
kenarlarda toplanmistir. Ayrica kornis altinda eseri dolasan frizler ve mukarnasli
konsoldan da s6z etmek icap eder. Tlrbenin giney kenari bir portal gibi
suslenmistir. Portal nigini cergeveleyen geometrik silmenin insa kitabesi ile

birleserek, birbiriyle karismasi kitabenin zerafetini bozmaktadir.>®’

Silmeyi susleyen i¢ ice gecmis sekizgenlerden meydana gelen geometrik

orgliye Sivas Ulu Caminin eski tas mihrabinda ve Alay Han’da rastlanir.®®2

3.3.1.2. Tercan Mama Hatun Kiimbeti:

Anadolu’nun ilging mezar anitlarindan biri de Tercan’da Mama Hatun adi ile
taninan kambettir. 13. ylzyilin basina yerlestirilen kiimbetin cercevesinde nislerle
hareketlendiriimis bir kusatma duvari yer almaktadir. Kusatma duvarli kiimbet
Anadolu’da tek Ornektir. Sekizgen govdeli kimbetin kenarlari dig bukey olarak
bicimlenmistir. Bu hareketlendirme o6rtide de yinelenir. I¢ mekan duvarlarinda da

nisler acilmigtir.®®

%80 MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gagi ), Kiltir

ve Turizm Bakanlidi Yayinlari, Ankara, 1982, 405 s.

%1 ONKAL, Hakki; Anadolu Selguklu Tiirbeleri, A.K.M. Yayini Say1:91, Ankara, 1996, 39 S.;OGEL,
Semra; Anadolu Selguklularin Tas Tezyinati, Ankara, 1996, 6 s.

%82 ASLANAPA, Oktay; Tiirk Sanati I, istanbul, 1973, 124 s.

383 BERKTAY, Halil ve digerleri; Turkiye Tarihi 1, Osmanli Devletine Kadar Tiirkler, Cem Yayinevi,
istanbul, 2005, 431 s.
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1192’de dlen Saltuklu Prensesi Mama Hatun adina yaptiriimistir. Mama
Hatun Saltuklu Beyliginin basina 1191’de gegen ll.izzeddin Saltuk'un kizidir.
Kimbetin yaninda kervansaray, hamam ve bir de mescit bulunmaktadir. Bdylece

kiimbet adeta bir klliye konumundadir.

Resim 50: “Tercan Mama Hatun Kimbeti, Ayrinti”.
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Tarbenin ortasindaki ana bdlimi yuvarlak bir kusatma duvari gevirmigtir.
Cevre duvari 2.50 m. kalinhginda, 13.50 m ¢apindadir. Girig portali yuvarlak kemerli
olup, yonca yapragi biciminde bir nis icerisine yerlestiriimistir.Girisin Uzerinde
mukarnas dolgular, geometrik motifler, dilimli rozetler ve dugim motiflerine son
derece ahenkli olarak yer verilmigtir. Turbenin igerisini aydinlatan mazgallarin
cevresi Uzim salkimlari ve rozetlerle bezenmistir. Tackapi mukarnas dolgu,
geometrik motifler, ¢cok dilimli rozetler ve doértli digimlerle bezenmistir. BordUrli
dikdortgen nis icindeki mazgal pencereler Uzim salkimi, palmet ve rumi

stslemelidir.®®

13. ylzylla tarihlenen Tercan Mama Hatun Kimbeti geometrik
kompozisyonlarin yogun islendigi donem o6rneklerindedir. Dénem yapilarina gore

geometrik siislemenin hala uygulandiginin érnegidir.*®°

3.3.1.3. Kayseri Doner Kimbet:

Anadolu’daki 13. yuzyil kiimbetleri icinde oranlari, butlinlesmis tasarimi ve
Ozellikle bezemeleriyle en goérkemli tirbelerden biri, Kayseri’deki Doner Kimbettir.
Déner kimbet cephe bezemeleriyle diger Kayseri tlrbelerinden ayrilir. Bu
cephelerde Orta Anadolu igin karakteristik olmayan biylk plastik palmet motifleri,
hayvan figurleri gibi, daha ¢ok Dogu Anadolu’da ve Mogol egemenliginden sonra
inga edilen yapilarda gorulen bezemeler vardir. Girig yuzinde insan yuzliu kanatl iki
hayvan figurl arasinda iki bash heraldik yirtici kus, Selguk ¢agdi yapilarinda ¢ok
gOrilen dgelerdir. Bunun disinda geometrik serit, 6rgl ve arabesk desenli seritlerle

tamamlanmaktadir.3®

Govdenin etrafinda, kaval silmelerin meydana getirdigi oniki sivri kemerden her

384 www.tercan.org/mama-hatun-turbesi.html 19.5.2008.

%85 MULAYIM, Selcuk; Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler (Selguklu Gag: ), Kultir
ve Turizm Bakanlidi Yayinlari, Ank.,1982, 36 s.
%6 KUBAN, Dogan; Selguklu Gaginda Anadolu Sanati, YKY., 1567, Sanat 89, istanbul, 2002, 460 s.
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birinin gevirdigi ytzeyler, farkli sislemelerle islenmistir. Silindire yakin gdévdesi ile

Ahlat kiimbetlerine benziyen tislubuna gére ayni tarihli olmalari muhtemeldir.*®

Resim 51: “Kayseri Doner Kimbet”.

“Déner kiinbed daha ziyade dis cephelerini sisleyen tezyinati ve kabartma
figurleri ile alaka celbeder. Oniki satihli govde koéseleri pahlanmis ve muntazam
kesme tasla kaplanmig kubik bir kaide Uzerine oturur.giris acikliginin yer aldigi
kuzey kenarinda, kapi nigini gergeveleyen silmenin Ustliinde sirtlari birbirine dénuk,
saga sola ilerler tarzda kanath iki arslan ve bunlarin arasinda kartal figtrG yer alir.

Bunlarin lizerinde de palmet-lotus motiflerinin siisledigi kitabe bulunmaktadir”.>%®

%7 ASLANAPA, Oktay; Anadolu’da ilk Tiirk Mimarisi Baslangic ve Gelismesi, Atatirk Kiltir
Merkezi Yayini 341, Ankara, 2007, 107 s.

%8 ONKAL, Hakki; Anadolu Selguklu Tiirbeleri, A.K.M. Yayini Say1:91. Ankara, 1996, 39 s.; OGEL,
Semra; Anadolu Selguklularin Tag Tezyinati, Ankara, 1996, 192 s.
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Resim 52: “Kayseri Doner Kimbet, Ayrinti”.

Cok koéseli olmasindan dolayr Déner Kimbet adini almig, 1276-1279
yillarinda yapilmistir. Kapi Uzerindeki iki satirdan olusan mermer kitabede $ah
Cihan Hatun icin yaptirildidi yazihidir. Tamamen kesme tastan yapilan tlrbenin
tabani kare planli, dig ylzeyi on iki kdseli, i¢ kismi ise silindir bigimindedir. Anitsal bir
c¢adiri andiran Déner Kimbet'in gatisi lzeri kabartmalarla sisli konik olarak insa

edilmistir.3®°

Portal cephesi Ustlinde insan bagli, kanatl iki pars figurl arasinda cift bagli
kartal kabartmasi yer alir. Portalin solunda hurma agacinin Ustiinde ¢ift bash kartal
ve iki tarafinda birer arslan, saginda ise hurma agaci kabartmasi bulunmaktadir.
Govdenin on iki kdsesi yuvarlak kemerli bolimlere ayrilmis ve her bir bolimun Gzeri

geometrik sekiller grifonlar ile kabartma olarak bezenmistir. Alinlikta geometrik

%9 ASLANAPA, O.; a.g.e., 107 s.
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suslemeler koniyi c¢evrelemekte, sutuncelerle ¢ergeve igerisine alinmis tirbe

ylizeylerine farkli geometrik sistemler uygulanmistir.>®

Kimbeti cevreleyen 12 cephede bitkisel, geometrik ve figur suslemeleri
gOralir. Resim 52’ deki panoda 8 koéseli yildizlarin digindaki altigenlerin iglerine
gulbezekler yerlestiriimistir. “Doner kiinbed tezyinatinin bollugu yani sira figurleri ile
dedikkati ¢eker. U¢ cephe hayat agaci, ¢ift bagh kartal veya kus veya arslan

figirlerini ihtiva etmekte bu cepheler ayrica geometrik érneklerle siislenmektedir.”®’

3.3.1.4. Kayseri Huand Hatun Kiimbeti:

Cami, medrese, hamam ve tirbeden mirekkeb Hunad Manzumesi surun
disinda ve ickalenin dogusunda bulunmakta, tirbe de bu yapilar toplulugunun

ortasinda ter almaktadir.3%?

Mahperi Hatun tarafindan 1249 vyilinda kendi adina yaptirilimistir. Yine
kendisinin yaptirdigi Cami ile Medresenin icinde birakilan kigik bir avliuda iyi
korunmustur. Cami iginden ulagilir. Kimbet'in 6zellikle genis kaidesi mermer olup
kare planhdir. Yaklasik 1,5 m. yukseklikteki kaide Uzerine oturmustur. Huand Hatun
Turbesi Pramidal bir kulah ile ortuli sekizgen bir prizmadir. Sekizgenin koseleri
sutuncelerle vurgulanmistir ve sekizgen gbvde ylksek bir kare subasman lzerinde
yukselir. Tlrbenin bitin dis ylzeyleri adeta gizgisel, ylzeysel, fakat gelismis ve
baylk bir ustalikla iglenmis, kenardan kenara dedisen geometrik desenlerle
suslenmistir. Bu geometrik ylzey bezemesini, etkili olacak bir boyutta bir yazi frizi,
onu izleyen madalyonlardan olusan ince bir bezemesel friz ve basit, fakat ¢cok guzel

dlcilerle olusturulmus bir tek sira mukarnas izlemektedir”.3%

%0 ASLANAPA, O.; a.g.e.,107 s.

39T HNKAL, Hakki; Anadolu Selguklu Tiirbeleri, A.K.M. Yayini Sayi:91, Ankara, 1996, 194 s.
%2 ONKAL, H.; a.g.e.,121 s.

%98 KUBAN, Dogan; Selguklu Gaginda Anadolu Sanati, YKY.,1567, Sanat 89, istanbul, 2002, 460 s.
*Gamali Hag Sanskritge’de su (iyi) ve asti (olmak) kelimelerinin birlesiminden olusmustur. “lyi olmak, mutlu ve

saglikli olmak” anlamlarina gelir. Svastika'nin dort kolu, dort kozmik glicu (ates, su, hava, toprak) simgelemektedir.

3% http://sanattarihi.wordpress.com/2006/11/28/anadolu-selcukluda stislemeler/2.18.2007.
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Resim 54: “Kdse Siitunge, Huand Hatun Kiimbeti”.
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3.3.1.5. Ahlat Erzen Hatun Kiimbeti:

Resim 55: “Ahlat Erzen Hatun Kimbeti”.

13. yuzyilin kimbet mimarisi agisindan énemli bir merkez Ahlat’tir. Degerli
tas isciligi gosteren sayisiz tas mezarlari arasinda gunimuize dedin gelebilmis 12
kiimbet bulunmaktadir.®**

3% BERKTAY, Halil ve digerleri; Tiirkiye Tarihi 1, Osmanh Devletine Kadar Tiirkler, Cem Yayinevi

ist., 2005, 520 s.
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Ahlatin en ge¢ devirli tlrbelerindendir. 1396 tarihlidir. Bu kumbet
Karakoyunlu’larin ilk devrine girmektedir. Kitabeye gore Emir Ali Kizi Erzen Hatun
icin yapiimistir. Burada ¢okgen piramid, kilahin her tasi Gzerine islenmis cesitli

rozetlerle degisik siislemeler gériilmektedir.®

Kimbetin gévdesinde, asir bir susleme anlayigi hakimdir. Etek silmesinde,
Ahlat kimbetlerinde alisilangegme motifli tas sirasi disinda bir dizi mukarnas
hlcresine yer verilmigtir. Kapi, pencere ve nislerin etrafina kesisen sekizgen ve
dortli digum motiflerinden olusan ters U bigiminde geometrik ¢cergeveler islenmigtir.
En dista, lste Bursa kemeri olusturan kaval silmelerle kusatiimislardir. Kemer
iclerinde birer rozet bulunmaktadir. Bunlarin arasinda disey olarak uzanan ve
gOvdeyi onikiye bdlen geometrik motifli kusaklar, tstte ayni 6zellikteki yatay kusakla

birlesir.>%*

“Bu yapi Ahlat kiimbetleri icinde en suislu olanidir. Kimbetin hemen hemen
her tarafi ¢ok guzel, zarif tezyinatiyla dikkati ¢cekmektedir. Yapinin tepesinden,
govdenin alt kismina kadar suslemeleri vardir. Geometrik sislemelerin yaninda ¢ok
cesitli bitkisel motiflere de sahiptir. Kaide suslemeleri diger kimbetleri andirir.
Govdenin alt kismini iki digim motifli geometrik gegcme bordiri ile sathi kiigik
nislerden meydana gelen bir serit gevirir. Nislerin alt uclarinin sadeligine karsilik, Ust
uclari radyal bir sekilde yayilan yivlere sahiptir. Bu nisleri, yanlardan ve Ustten
geometrik veya bitkisel kompozisyonlu bordurler cevirir. Bitkisel kompozisyondaki
bordurler, kible cephesinin iki tarafinda yer alir. Bu bordurler, iki ruminin kavradigi

palmet motiflerinin (st tiste siralanisi ile meydana gelir”’.>’

“Pencereler, az bir farkla portal suslemesini tekrarlar. Burada da diger
cephelerde oldugu gibi sathi bir nis, cepheyi hafifletir. Pencere sdvelerinin Gzerinde,
nesih yazili kitabe taglar ve igleri dolgulu mukarnas siralari yer alir. ilk mukarnas
sirasinin ortasindaki kare levha Uzerinde, samdanvari bir siralanis gosteren iki

ruminin ortasindaki palmet motiflerinden zengin bir kivrik dal sistemi geligir. ikinci

39 ASLANAPA, Oktay; Anadolu’da ilk Tiirk Mimarisi Baslangig ve Gelismesi, AKM. Yayini 341,
Ankara, 2007, 109 s.

%% ULUCAM, Abdiilselam; Ortagag ve Sonrasinda Van Golii Gevresi Mimarhgi I, T.C. Kiltiir
Baka_nllgl Ya_y. 2458-2, Ankara, 2002, 246 s. 3
%7 BILDIRICI, Fehmi; Ahlat Kiimbetlerinin Tezyinati, H.U.Yayinlanmamis Lisans Tezi, Ankara, 1991
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sirada, ortadaki mukarnaslar sade olarak birakilmig yanlar rumi ve palmetler ile
doldurulmustur. En Ust sirayi teskil eden Uglncl sira higbir stisleme gdstermez. Bu
mukarnas dekoru, ince bir kivrik dal seridi ile iki kademeli olarak kavranir.
Rozetlerden sonra, beyaz mermer dikddrtgen bir plakaya islenen ikinci rozet sirasi
gelir. Guney ve bati cephesinde rozetler tektir, doguda ise ortadaki rozetin etrafinda
iki carkifelek motifi vardir. Dogu ve bati cephelerindeki blylk rozetlerde, kivrik dallar
ve rumilerin ortasindaki palmetler, ortadaki kiglk bir rozetin etrafinda radyal bir
siralanis gosterir. Gliney cephesinde ortadaki blylk sekizgenin iginden bir
geometrik gegme sistemi gelisir ve kenarlarda kigik palmetler yer alir. Bitlin bu
susleme genis bir geometrik gecme bordirld ile kavranir. Dogu ve bati
cephelerindekiler aynidir. Bunlarda, ortadaki blyUk bir sekizgen ile her sekizgenin
alt ve Ust koselerinde yer alan ikiser yarim sekizgen ve bu kompozisyonun tekrarini
saglayan birbiri icinden gegen basik iki sekizgenden mutesekkil bir bordir
kompozisyonu gortlir. Gliney cephesinde ise dugumli bir bordlr slislemesi yer alir.
Her bordurden sonra iglerinde degisik kompozisyonlari ile yine birer rozet motifi
gelir. Kuzey cephesinde, hafif kemerli nis iginde, dis iki kdsesi kesilmis olan portal
nisi yer alir. Portal sévesinin Ust tarafinda kitabe tasi ile ince bir kivrak dal seridi ile
kavranan, bitkisel motiflerle sisli mukarnas dekoru vardir. Daha Ustte, ortada buyuk
yanlarda kugik rozetler ve en dista da portali kavrayan genis geometrik gecme

bordiirii gelir”.3%

Kllahin da yine Ahlat Kimbet mimarisinde gérilmeyen bir yodunlukta
suslendigi dikkati ¢ekmektedir. Dedisik boyut ve bicimde tasarlanmis bitki ve

geometrik kurgulu drneklerin dzenle yerlestirildigi goriliir. >

3.3.1.6. Nigde Hiidavent Hatun Kiimbeti:

Nigde’de 1312'de, ilhanli valisi Sungur Ada zamaninda, Kilicarslan 1V.’(in

kizi Selguklu prensesi Hidavend Hatun, kesme tastan sekizgen gdvde Uzerine

%9 BILDIRICI, F.; a.g.e., 24 s.
399 ULUCAM, Abdllselam; Ortagag ve Sonrasinda Van Golii GCevresi Mimarhgi Il, T.C. Kltur
Bakanhgi Yay. 2458-2, Ankara, 2002, 246 s.
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onaltigen pramid kdlahli bir kimbet yaptirmistir. Alinliklarin birinde ¢ift bash kartal
armasl ve ylksek kabartma olarak islenmis arslan ve panterler, bitki sislemeleri
arasina gizlenmis c¢esitli insan baslari ve figurleri kimbede fazlasi ile sembolik mana

vermistir. Efsanevi bir yaratik olan harpi insan basl kus olarak tasvir edilir.

Resim56:“Nigde Hlidavent Hatun Kimbeti”. (Kay.:http.sanattarihi.wordpress.com).

Ozellikle 13. yiizyillda ingsa edilen Ahlat Tirbelerinde ve Nigde Hudavent

Hatun tdrbesinde mukarnas yap! cevresinde plastik etkiyi ve ve hareketliligi
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vurgulayici bir iscilik olarak degerlendirilebilir. Geometrik yildiz ge¢meler, palmet ve
rumilerle mukarnaslar, portali, alinliklari ve pencerelerin etrafini yukli bir sekilde
suslemektedir. Bunlar, Selguklu tas suslemelerinin kaba islenmis daginik

kompozisyonlardir.*®

Nigde Hudavent Hatun tlrbesinin pencereleri basit gegmelerle sislenen ve
beyaz mermerden yapilan kiris ve soveleri ile, alinhgi mukarnash bir kusakla
cercevelenmis; alinliklar kafes oyma tekniginde yapilmis, geometrik ve bitkisel
diuzenlerle suslenmigtir. Alinlik yuzeylerinin, kapali formda rumiler, lotuslar ve dilimli
palmetlerden olusan oldukga Barok gérunusli ve tasarim surecinde geometrik bir alt

yaplya oturtulmus olduklari gdzlenen bitkisel diizenlemelerle siislendigi gériiliir.*"’

Anadolu Selguklu dénemi tas ustalarinin genelde Suriye kdkenli olduklari
bilinmektedir. 12. ylzyilda Suriye ve Misirda hiikim sliren bir Turk silalesinden olan
Memluklular bulunduklari bélgede daha 6nceleri hikim slren Eyyubi, Zengi, Fatimi,

ve Tolunogullari gibi devletlerin mirasini devralmistir.*%?

Memluklu mimari uygulamalari tas sUslemelerinde dis cephede 6nem
kazanmistir. Selguklu ile benzerlik gésterir. Tacgkapi, Pencerelerde iceride ise
mihrapta tas isciligi gorulir. Zengi Dagumu Motifide Suriye kokenlidir. Hidavent
Hatun Turbesi'nde asil dikkatimizi ¢ceken husus, bu zengin tezyinat arasina
serpistirilen, insan basgi, siren, kartal ve arslan figurleridir. Kasnagin bati kenarindaki
alinlikta yer alan kartal figurinun iki yanindaki kenarlarin alinliklarinda, portalin
sagindaki sttuncenin basliginda, portal nisinin solundaki mihrabiyenin Ustinde ve
yukarida zikredilen cift bash kartalin boyunlari arasinda rumiler ve arabeskler iginde

ustaca gizlenmis insan baslari veya biitiin insan kabartmasi bulunmaktadir.*%?

90 ASLANAPA, Oktay ; Yiizyillar Boyu Tiirk Sanati (14. Yiizyil), istanbul, 1977, 31 s

92 ZBEK, Y.; a.g.e., 596 s.
93 ONKAL, Hakki; Anadolu Selguklu Tiirbeleri, A.K.M. Yay. Say:91, Ankara, 1996, 177 s.
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Resim 58: “Mukarnas, Nigde Hlidavent Hatun Kiimbeti”.
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3.3.2. Mezar Taslan:

Turklerin Islamlik éncesi inang sistemleri igindeki mezar kiilti ile ilgili ilk
haberlere Cin kaynaklarinda rastlanir. Cin kaynaklarinda Hunlarin defin toreni
hakkinda verilen ilk bilgiler M.O.3. yiizyila aittir. Bu bilgilere gére, Hunlar tabut igine
koyduklari olllerini eger olen asilse “Kurgan” denilen anit mezara, degilse bas

ucuna “Balbal” denilen bir tas parcasi diktikteleri basit mezarlara gémerlerdi.**

islam éncesi Tiirk inang sistemi icinde énemli birer unsur olan kurganlar ve
balballar, élen kisinin anisini yasatmak ve yasayanlara unutturmamak icin yapiimis
olmalari yaninda o dénem insanlarinin “ruhun ikinci yasami” disilincesini de ifade
ederler. Oysa Islam dini anit-mezar istemez, onun istedigi mezarlar ¢cabuk kaybolan,

yok olan tiirden olmalidir.*®®

Buna ragmen Islamiyetin yayildi§i genis alanlardaki toplumlarda, eski
tarinsel miraslarina ve mezar kdultlerine bagl olarak degigik 6zelliklerde mezar
gelenekleri gelismigtir. Zaten bu durum kaginilmaz bir sonugtur. Clnki mezar taglari
da diger butln sanat eserleri ve maddi kiltlr varliklari gibi yapildiklari ¢evrenin ve
ait olduklari dénemin inanclarinin, adet, sanat ve geleneklerinin tarihi, bdlgesel ve

sosyal kosullarinin ortak Grinidur.*%®

islam Ulkeleri arsinda mezar tiplerinin gesitliligi, olcileri ve siislemesi
bakimindan Anadolu’nun ayri bir yeri vardir. Ylzyillarca degisik kiltlirlere zemin
olan ve Turklerin yerlesmeye basladiklari ylzyillarda da arzettigi etnik ve kiltirel
yapl, Anadolu mezar taslarinin islam dinyasindaki 6zel durumunu ortaya
koymustur. 11.ylzyilla beraber Anadolu’yu fethetmeye baslayan Turkler, burada
anilart M.O.’ki yiizyillara dayanan eski mezar tasi sanati geleneklerini sirdiriirken,
bir yandan da tarihi ve yerel etkenlere bagh olarak ilerleyen yuzyillarda cesitli
bolgelerde mahalli tipler sayilabilecek o6zellikler tasiyan mezar taslari ortaya

koymuslardir.*%’

404 BASKAN, Seyfi; Karamanogullari Donemi Konya Mezar Taslari, T.C. Kiiltir Bakanhgi Yayinlari,

Ankara, 1996, 61 s.; EBERHARD, W.,Eski Cin Kiiltiirii ve Tiirkler, A.U. D.T.C.F. Dergisi, Ank., 1943.
405 INAN, Afet; Tarihte ve Bugiin Samanizm Materyaller ve Arastirmalar, TTK.Yay,1972, 177-178 s.
‘% BASKAN, S.; a.g.e., 13 s.
“7 BASKAN, S.; a.g.e., 10 s.
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Anadolu Selguklu ve Beylikler dénemi mezar taslarinin  6zelliklerini
belirleyebilmek igin 12. ve 15. yuzyillar arasinda cgesitli bolgelerde yapilmis olan

Anadolu mezar taslarini tasidiklari 6zelliklerle beraber incelemek gerekmektedir.408

Anadolu mezarliklarinda tespit edilen en erken tarihli Tirk mezartaslar, 11.
ylzyilin son geyregi ile 12. yiizyila aittir. iznik'in ilk fetih dénemine ait mezartaglari ile
Erzurum ve Van Goli ¢evresindeki mezarliklarda rastlanilan bir grup mezar tasi bu
doéneme aittir. Anadolu Selguklu ve Beylikler Doneminde yapilan mezar taslari;
Sandukalar ve sahideler olmak Uzere iki ana tip arzederler. Fakat farkli boélgelere
hakim olan sosyal, kiiltirel ve cografik kosullarin degisikligi, zaman icindeki gelisme
veya yeni etkiler nedeni ile bu iki ana tipin bigim, dl¢l ve slsleme bakimindan yeni

bir takim alt gruplari diyebilecegdimiz varyasyonlari olmustur.*®®

Selguklu dénemi mezar taslar yérelere gore farkhilik gosterir. ilk ve zengin
ornekler Dogu Anadolu boélgesindedir. “Erzurum ve c¢evresindeki mezarliklarda
rastlanan bu déneme ait mezar taslari gri renkli tiften yapilmis sanduka ve

sahidelerdir. Tarihi bilinen en eski sandukalar 13. ylizyilin ikinci yarisina aittir.*'°

Van golu gevresindeki merkezler bu bdlgedeki en énemli yer olan Ahlat’in
etkisini tagirlar. Bu merkezlerden biri olan Ergis’de mezar taglarinin gogu kalkerden
yapilmigtir. Bunlarin iginde yazi ve slsleme unsuru olmayan sade ve basit
orneklerin yaninda filiz kivrimlari ve kufi yazilarla sdsli sahideler de vardir.
Kitabelerinin altinda saplari geometrik érgller meydana getiren ve yalnizca 14. y.y.

ait mezar taslarinda gériilen ge¢ rumi kivrimlari ile doldurulmustur.*!’

Anadolu’da Turk goégerlerinin ilk yerlesim alanlarindan biri Ahlat'tir. Ahlat
prehistorik cagdan beri yerlesim alanidir. Tarihi M.O. 4000 Hurrilerle baglar. Van
golinin kuzey batisinda bulunan Ahlat Selcuklu mezarli§i, mezar tipleri ve mezar
taslarindaki suslemeler dikkat cekicidir. Bu mezarliktaki mezar taslar Uzerinde
ayetler, hadisler, yatan kisi ile ilgili edebi metinler, rumi olarak bilinen Anadolu

Selguklularin’nin kullandigi filiz ve yaprak seklinde Usluplastiriimis stilize havyan

‘8 BASKAN, S.; a.g.e., 61s.

‘09 BASKAN, S.; a.g.e., 62 s.

410 KARAMAGARALLI, Beyhan; Ahlat Mezar Taslar, TC. Kiiltiir Bakanligi Yay., Sanat Tarihi Dizisi: 19,
Ankara, 1992, 28 s.

“"" KARAMAGARALI, B.; a.g.e., 62 s.
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motiflerinin meydana getirdigi dolasik tezyinat, arabesk geometrik gegme girift
orguler, hatai denen kivrik dallar arasinda stilize gigeklerden olusan bezemeler,

kandil ve lale gibi Selguklular'in élimsuizlik sembolleri, ¢ift bash ejderha ve ¢ift bash

kurt, Turk milletinin hikayesi ile bagdalagtirilan evreni (sonsuzlugu) temsil eden
412

kabartmalar dikkat ¢ekicidir.

i, ot A W

Resim 59: “Selcuklu Mezar Taglari, Ahlat”. (Kaynak: Dick Osseman).

Mezar taslari ¢atma lahitler, Sahidesiz prizmatik sandukalar ve sahideler
olmak lizere (¢ ana tiptir. Bu mezar taslar higbir Islami mezar taslarinda
rastlanmayan buyuklUkteki olclleri, kitabelerin icerigi ve ejder motifli stislemeleri ile

adeta Orhun Anitlarinin islamiyetten sonraki devami gibidirler.*'®

Taslarin 4 metreyi agsan yuksekliklerinin Orta Asya ile yakin ayni zamanda
burada butin Asya tesiri ile birlikte yodun bir Mogol etkisinin de gérildigunu, bazi
mezar taslarinda ejder motiflerini ve kuyruklariyla daire yapan ejderleri gortyoruz.
Bunlar Asya kiltur ile Mogollarla ve Budizm'in hiikiim surdigu cografyayla alakali

motiflerdir. Dolayisiyla gerek motifler gerek boyutlari bizi Orta Asya'ya ve Budist

“12 CELEBI, Cesim; Yasayan Kiiltiir Ahlat, Kiltir Bakanli§i Yayinlari 2711, Ankara, 2001, 8 s.
413 KARAMAGARALI, Beyhan; Ahlat Mezar Taslari, TC. Kultir Bakanlidi Yay., Sanat Tarihi Dizisi: 19
Ankara, 1992, 64 s.
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inancinin oldugu bolgelere goéturlyor. Tabii buraya Kafkasya'yi, Turkmenistan'i ve

biitiin bu bolgeyi katabilmek miimkindiir.*™

Yildiz ve yildiz aglarinin dogu kaynakli motif ve dizenlemeler oldugunda ilk
orneklerinin Orta Asya’da Uygur Bodlgesindeki Kizilda magara resimlerinde
goruldigine isaret ederek bunlarin, inang olarak Taoizme baglanabilecegi ve
sonsuzlugun, kainatin ve tanrisal sifatlarin simgeleri olarak degerlendirilmesi
gerektigini ifade eder(Resim 60). Kompozisyonlarin ahenk ve dizen agisindan

kozmik kavramini simgelenmesi en cok kabul edilenidir.*'®

Ozellikle yildiz aglarinin sistem kaynagi (izerine malzeme agisindan; tas,
ahsap, kagit sistem olarak da, diiz veya kirik ¢izgi veya kapali ¢okgenler seklinde
yogunlasan tartismalarda bu tip dlizenlemelerin kagit Gzerine tasariminin yapiimis
olabilecegi kanaatiyle tezhibin, sistem olarakta kirik gizgilerin esas alindigi teorisine
katimak mumkdnddr. Goraldiglu Gzere Anadolu Selguklu mimarisinde tas

siislemenin igerigini olusturan iki 5nemli 6geden biri geometrik diizenlerdir.*'®

Geometrik sekiller, bitkisel motifler, rumi ve palmetler, ejder basgliklar,
mukarnas ve nisler ile tezyin edilmis mezar taslarini, Asya tesiri ile Orhun Anitlari'na
baglanir. Bunun disinda buradaki kitabelerden kimlere ait oldugunu gdstermektedir.
Burada birtakim meslek gruplari, ileri gelenler, yoneticiler, kadilar oldugunu

égreniyoruz.*"’

Samanizm denilen bozkir inanglarinin temelindeki ruhun ikinci yasami
distncesi, 6limden sonraki hayata baslanacak yerin mutlaka kalici bir mekan
olmasini gerektirir. Bu ylzden bagucuna insan bigiminde ‘balballar’ dikilen mezarlar,

bu inanglarin ifadesidir.*'®

4

=

* KARAMAGARALI, Nakis; http://turkgunu.blogcu.com/ahlat-ta-turklugun-belgeleri 4618689.htm.
® KARAMAGARALI, Beyhan; Ahlat Mezar Taslari, kiiltiir bakanligi yay. Ankara, 1992, 236 s.

416 OGEL, Semra; Anadolu Selguklu Sanati Uzerine Goriigler, ist.,1986, 93 s.

7 KARAMAGARALI, Nakis; http://turkgunu.blogcu.com/ahlat-ta-turklugun-belgeleri 4618689.htm

18 BERKTAY, Halil ve digerleri; Turkiye Tarihi 1, Osmanh Devletine Kadar Tiirkler, Cem Yay.
istanbul, 2005, 431 s.
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Dogu Anadolu’da énemle ele alinmasi gereken bir bagka mezar taslari grubu

da kog, koyun ve at seklinde olanlardir. Esasen Turklerin bazi boylarinda gdrtlen
kog, koyun, at seklindeki mezar taglari 6liyu 6blir dinyaya tasiyan hayvan olarak

kabul edilir. Sandukalar, islamiyette makamlar genelde bu tarzda yapilmislardir.*'

Selguklu donemi Konya mezar taslari sanduka ve sahide olmak Uzere iki
tipte yapilmiglardir. Genillikle mermerden yapilmis olan sandukalar st Uste
kademeli prizmatik, bazen deboyuna kesilmis yarim silindir seklindedir. Bas
taslarina Arapga ve Farsca olarak ayetler, hadisler, siirler ve mezarin adina yapildigi
kisinin kimligi, ayak tasina da 6lum tarihi yazilmistir. Selguklu ¢agi Konya mezar
taslarinda siisleme unsuru olarak yazi, bitkisel motifler, zencirek ve iki 6rnekte de

tasvirler kullaniimistir.*?°

19 http://sanattarihi.wordpress.com/2006/11/28/anadolu-selcukluda stislemeler/25.6.2007.
420 BASKAN, Seyfi; Karamanogullari Dénemi Konya Mezar Taslari, T.C. Kiiltiir Bakanligi Yayinlari,
Ankara, 1996, 67 s.
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Turkler Anadolu ya gelmeden énce Orta Asya ve iran’da ézgiin bir kiiltire
sahiptiler. Bu kiiltiir esas olarak islam ve éncesinden taginan saman etkileri tagiyan
bir kiltardi. Anadolu’yu feth ettiklerinde farkli bir kiiltlr ortamina girdiler. Karsilasilan
yeni ortam, sundugu degerler, Selguklunun alimi ve 6zimsemesi ile yeni bir kaltar

ve sanat ortami dogmus oldu.

Selcuklu mimari ylzeylerinde tasin (kesme) bir ingsa elemani olarak
kullaniimasi tugladaki gibi gelismis bir gelenegin uzantisi degildir. Onceleri esas
yapl malzemesi olusunda kendini gdsteren tas, daha sonralari mimari planlarin
gelismesi ile Uzeri bezeli kaplama malzemesine donlismustir. En gelismis
orneklerin verildigi 13. ylzyildaki etkilerin Beylikler ddnemi siislemesine yansimadigi
gOrulir. Ele alinan donem icerisinde Anadolu Selguklu merkezlerinde farkh Usluplar
belirmis ve bunlar o yo6renin etkisi disina da c¢ikabilmistir. Tas suslemede Uslup
farkhiliklari olusmasi yerel etkiler diginda disardan eklemelerde olusmustur. Konya
ve cevresinde Musul kdkenli Zengi mimarisi, Erzurum’da ilhanli, Kayseri civarlarinda
Blyuk Selguklu dekor ozellikleri gorilir. Bitin bunlarin yaninda samanist izler
tasiyan motif ve dizenler gelenegin sirdigu, gegmise baglihgin devam ettiginin

gOstergesidir.

Anadolu Selguklu kultara farkh etkilerin bilesimi ile gelisim géstermis kendine
ait bir kdltur ve sanat ortami olusturmustur. Bu ortamin belli alan ve bdlgelerin disina
clkmayan 6zgun sanat yapitlar verdigi bilinmektedir. Donemin sosyal ve siyasal
karmasikhgr icinde yodun bayindirhk faaliyetleri Anadolu'nun kisa slrede
goérinimund degistirmis, yeni malzemelerle var olan gelenek ve vyerli eklentiler

zengin bir ortamin hazirlayicisi olmuslardir.

Bir ulusun kimligini, kdltdrind ve sanatini yansitan en somut gdstergesi
mimarisidir. Anadolu Selguklu sanatinin gelisiminde mimarinin rolu buyudktar.
Selguklu mimarisi birgok yonden senkretik bir tutumun tasiyicisi olmustur. Yapi plan

gelisimi, yerelden alinan mimari unsurlarin dénem sanatina katkisi bicim, Uslup ve

172



teknikler, uygulamada ortak bir dili yakalamistir. Her dénem ticaret yollarinin
toplanma ve gecit noktasi olan Anadolu, Selguklu’nun son 100 yilinda gérilmemis
bir imar faaliyetine sahne olmustur. Farkh ulus ve kdlturlerden yolcularin
karsilastiklari ve konakladiklari bu yapilar olaganisti sislemeleri ile bir gesit siyasi
ve kiltlrel propagandadir. Saltanatin giclini ve gérkemini yansitir. Mimari cephe
ylzeylerindeki suslemelerin cesitliligi ve estetigi donemin sosyal goérintisitnin
yansimasidir. Selguklu tas susleme programlarinin cephelerdeki glgli anlatimi
glindelik yasama dair, farkli kesimden (yerlesik, goger) izleyicilerin kendilerinden bir
seyler buldugu gorintilerdir. Stslemeleri yasamin parcasi kilan plastik etkisininin
yaninda tasidiyi anlamlar, etnografik bir belleginde yansimalaridir. Ayrica bu
suslemeler tasavvufun anlasilamayan derin anlamlarinin bigim diline déntstiriimis
halidir.

Ddénemin tas slUsleme sanatinin ve mimarisinin ¢ok érnekler vermis olmasi
bircok nedene baglanabilir. Malzemenin bollugu yaninda, dayanikliigi, tasiyici
olmasi, Uretim sirasinda fazla maliyetli olmamasi, daha genel anlamda ticaretin
getirdigi zenginlik ve sanata hamilik yapan yonetici sinifin duyarlligi gibi birgok
etken siralanabilir. Asil neden; sanatin saltanatin bir giysisi oldugunu disinen

yonetici sinifinin sanata ve kultire verdigi 6nemdir.

Sonu¢ olarak bu tarihsel kiltir ve sanat mirasimizin unutulmadan,
yozlasmadan ve yok olmadan korunmasi gerekir. Bitin bu elde edilen veriler ve
degerlendirmeler 1siginda Anadolu Selguklu tas sisleme programi her

incelendiginde yeni cagrisimlara ve tasarimlara yanit verebilecek 6zgunliktedir.
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Uygulamalar Hakkinda:

Anadolu Selcuklu tas ylzey sislemelerinin seramik yorumlamalari iki asama
da ele alindi ve seramik malzeme Uzerinde ylzey ¢dziimlemeleri olarak uygulandi.

Bu uygulamalar, dékiim ve serbest sekillendirme teknikleri ile Gretildi.

ilk asamada, vyiizlerce &rnedin ele alinip irdelenmesinde, alan
arastirmalarinda yapilan goézlemlerden ve gorsel literatirden yararlanildi. Tasa
islenen slslemelerin oOzelikleri incelenip, parcalarin estetik ve teknik boyutlar
belirlendi. Motiflerin karakterlerinin yani sira uygulanis bicimleri, boyut, kod, egri-
diz, dolu-bos, simetri, yineleme (tekrar), derinlik, i1sik v.s. Uzerinde duruldu ve
yuzeydeki etkileri arastirildi. Batin bunlarin sonucunda tek bir portalde onlarca
motifin bir arada uygulanmasi bir karmasa yaratsa da, birbirinden ¢ok fakl motiflerin
silme, diz ince satih veya fakli kodlarla gergeveler igerisine alinmasinin, butinligu
saglamada 6nemli rol oynadigi goruldu. Portal ylzeylerindeki bu gesitlilik, yapilarin
islenmemis blydk bir kismi ile zithk olusturmaktadir. Sislemenin batin yapiya
dagitiimasi yerine en iglevsel alanlarinda yogunlastiriip c¢esitlendiriimesinin
aciklamasi, ¢alismamizin ilk bélimlerinde anlatiimisti. Bitlin bu veriler, uygulamaya

gegis 6ncesi zengin bir bellek olusturmustur.

Tasarim asamasinda ylzey kaplama seramiklerini Uretirken, oncelikle ilk
bakista geleneksel etkiyi uyandiran tasarimlardan ve bire bir alintilardan uzak
durulmustur. Bazi érneklerde bunun disina ¢ikilmis fakat olusturulan diizenlemelerle
geleneksel etki nispeten kirilmistir. Uygulama 6 ‘daki gl yildiz Gzerinde doku,
dalgalanma ve kenar yatay kesimleri ile ana elemanin yaninda farkh karakterde Ugli
yildiz ile butinlik yakalanmistir. Uygulama 7 de ise c¢ok kullanilan geleneksel
geometrik motif zencirek ana eleman olarak diizenlemede yer alir. Zencirek motifi
genelde cgergeve, bordur olarak kullaniimasina karsin buradaki uygulamada klasik
islevinin o6tesinde bir dizenleme olusturmaktadir. Zencirek pano tasarimi ve
sonrasindaki seramik modil uygulamasinda alisilmis olan dizenlemelerin digina

cikilmistir. Zencirek ardil dizilimlerinin 6tesinde (geleneksel kullanimin diginda) farkl
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boyut ve konumlandirilmalariyla gliniimize ylzey panosu olarak tasinabilir. Cagdas
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tasarimlar icin bu oldukga elverislidir.
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Sekil 49 : Zencirek Pano “Tasarim : Nusret Algan”.

Geleneksel zencirek dizenlemenin kati sistemi icersinde birimlerin
hareketliligi ve yonelimleri sislemenin timunde bir hareketlilik saglamakta fakat yeni
dizenlemelerin  olusumunu olanaksiz kilmaktadir. Birim tek olarak yonu
degistiriimeden, sabit, eklemeye izin vermeden sureklilik ytklenir. Zencirek motifi
genelde gerceve, bordlr olarak kullaniimasina karsin buradaki uygulamada klasik
islevinin Otesinde bir dlzenleme olusturmaktadir. Modiler seramik panoda
geleneksel kapall ve agik sistem birlikte uygulanmistir. Pano tasariminda Gg farkl
birimden yararlanildi. Ana motif zencirek (24x5x3 cm), ikizkenar G¢gen (8x5x5 cm)
ve yamuk dikdortgen ‘baklava’ (6x3x2 cm). Bu birimler tek tek kendi iclerinde basit
diizenlemeler olusturabilirler. Ug farkli geometrik motifin birlikte kullaniimalari ile
zengin dizenlemelere ulasilabilir. Sekil 51'de turkuvaz renkteki Zencirek motiflerinin
simetrik konumlandirilmalari ile kapal sisteme gidilir. Bu ¢ergeve iginde ikizkenar
Ucgen dizileri yer alarak kapali ¢ekirdek kiime belirir. Kimelerin yan yana tekrari

Anadolu Selguklu stisleme sanati 6zelliklerinden yineleme (yan) ve kaydirmayi (Ust)
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ortaya cikarir. Zencirek ve ikizkenar tGicggen moddlleri kapal bir sistem igerisinde
tekrarlarla sonsuz bir dizilime gider. Kimenin gaprazlama Ust ve altinda benzer yeni
kiimeler olugsur. Bu dizen geleneksel bir ¢ézimlemedir. Zencirek motifi tek bir
eksen Uzerinde ilmeklenerek yatay veya dikey ilerler. Sekil 51°de gri renkteki
zencirek motifleri yatay ve dikey konumlari ile bu kuralin disinda yer almaktadir.
Tek eksenli bordir etkisinden siyrilan bu dizenleme ylzey U(zerinde zengin
dizenlere olanak verir. Zencirek modulli bu sistemde toparlayici ve yoénlendirici
gOrevi gorurken, diger ara modiller bitiinde daha etkisizdir. Pano zencirek matifi ile
hareket kazanmaktadir. Anadolu Selguklu siislemelerinde kapali ve agik sistemlerde
cekirdek bir kiime tekrari ile sonsuza varilir. Sekil 48’de ki tasarim, modiler sistem
icersinde g farkh birimin sagladigi olanakla gelenekselden soyut ¢éziimlere kadar

cesitlenebilmektedir.

Doékumle yapilan uygulamalarda boyut ve geometrik sekiller farklilik gosterir.
Selguklu suslemelerinde cok kullanilan Gc¢gen, altigen gibi geometrik sekiller
tasarimlarda ilk 6rnekler olarak uygulanmistir. 30 x 30 cm. ve 30 x 15 cm. karolar
rolyefli olarak sekillendiriimistir. Rolyefler simetrik bir 1zgara Uzerine ekleme ve
cikartmalarla yiksek ve algcak olarak olusturulmustur. Geometrik esasl
uygulamalarda bitkisel ¢dzimlemelerde geometrik temalarin yumusatiimasi ile elde
edilmistir. Bitkisel esasli motiflerin detayli anlatimindan kagilmis, dekoratif bir

anlatimdan mimkin oldugunca uzak durulmustur.

Dokim uygulamalarinda 1020° — 1060 °C’de gelisen endistri sirlari

kullanilmistir.
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UYGULAMA1: 20x4x3 cm (2 Adet)
UYGULAMAZ2: 10x10%2 cm (2 Adet)
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UYGULAMA 3: 20x20%2 cm (3 Adet)
UYGULAMA 4: 20x20%2 cm (3 Adet)
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UYGULAMA 5 : 20x20%2 cm (7 Adet)
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UYGULAMA 6 : 20x20%4 cm ( 14 Adet )
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UYGULAMA 7: 24x5x3 cm ( 15 Adet )
8x5x5cm (65 Adet)
6x3x2 cm (27Adet)

UYGULAMA 7: Ayrinti
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UYGULAMA 8: 50x15x2 cm ( 5 Adet)

30x4x2 cm (12Adet)
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UYGULAMA 9: 40x6x%4 cm (9 Adet)
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UYGULAMA 10: 30x15%2 cm ( 7 Adet)



UYGULAMA 11: 30x30%2 cm (4 Adet)
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Ayrinti

UYGULAMA 13: 30x15%2 cm (8 Adet)

UYGULAMA 13:
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UYGULAMA 14: 30x15%2 cm (9 Adet)
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UYGULAMA 15: 15x15x2 cm (16 Adet)
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UYGULAMA 16: 15x15%1,5 cm (16 Adet)
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UYGULAMA 17: 15x15%x1 cm (16 Adet)
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UYGULAMA 18: 15x10x2 cm (2 Adet)
10x 5x2 cm (8 Adet)
5x 5x3 cm (44 Adet)
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UYGULAMA 19: 30%x30%2 cm(4 Adet)
UYGULAMA 19: Ayrinti
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UYGULAMA 20: 30%x30%2 cm(4 Adet)
UYGULAMA 20: Ayrinti
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UYGULAMA 23: 30x30x2 cm (4 Adet)
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UYGULAMA 24: 25x25%4 cm (9 Adet)
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UYGULAMA 25: 30x30x2 cm (4 Adet)
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UYGULAMA 26: 30x30x2 cm (4 Adet)
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UYGULAMA 27: 30x5%2 cm (15 Adet)
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UYGULAMA 30: @ 22
UYGULAMA 31: @ 22

204



UYGULAMA 32: 20%x20x2 cm
UYGULAMA 33:20x20x2 cm
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UYGULAMA 34: 26x26x5
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UYGULAMA 35:40%x30x5 cm
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EKLER
Ek 1- SOZLUK

Akant: Yaban enginari, kenger.
Betimleme: Go6zlenen olgulari oldugu gibi kayit etme.
Bezeme: Herhangi bir ylizeyi motifle stisleme, tezyin, sus.

Bigim: Bir nesnenin gérme ya da dokunma organlariyla algilanabilmesini saglayan

kendine 6zgu gercekgiligi, sekli.

Bordiir: Kapi ve pencere gibi mimari kisimlarin, panolarinin etrafini kusatan,
gerceve mahiyetinde, susli ya da suUssuz, diz veya c¢ikintili, ar ve uzun parcgalara

denir.

Derinlik: Bir sanat eserinde 6n plan ve arka plan arasindaki mesafe.

Doku: Bir nesnenin yapisal 6zelliine bagli,onun timuinu kapsayan veya temsil
eden; gorulebilen, dokunulabilen gorsel ve dokunsal etki.

Diizenleme: Bir ylizey Ustlinde istenen bigimleri dengeli ve géze hos goériinecek
bicimde bir araya getirmektir.

Eklektizm: Se¢gmecilik.

Eyvan: Yalnizca bir ydne agilan tonozlu mekan.

Friz: Bastabanla kornis arasinda yer alan resim, kabartma ya da sutsleme. Bunlarin
yapildigi serit.
Geometrik Sekil: Karakteri bakimindan, dogru ve matematik yapinin kaidelerini

aynen takip eden sekillerin gérindsglerini tanitan terim.

Girift Orgii: Seritlerin bir sistem dahilinde birbirlerine dolanarak meydana getirdikleri

su biciminde yada sislenecek alani butin halinde kaplayan ¢esitli susler.

Gotik: XIl. ylzyildan IV. ylzylla kadar devem eden Avrupa ortacag sanatinda

(6zellikle mimaride) bir Gslup.
Grifon: Bas ve kanatlari kartal, gévdesi aslan bi¢ciminde mitolojik yaratik.

Isik-Golge:Karanli ve aydinlik kombinozonuyla ifade bulan, sekiller Uzerindeki
aydinlik, karanlik ve yarim aydinlik etkileri dizenleyen resim teknigi.
ikonoloji: Dinsel simge ve bicim 6gelerinin tarihini inceleyen bilimsel disiplin.

imge:Hayal.
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inisiyasyon: Kok olarak Latince "initiatio"dan gelir. Fransizca'da ve Ingilizce'de
"initiation" olarak gecer. Osmanlica karsiligi "tedris, irgsat"; Tlrkge anlami ise
"dgretme, dogru yolu gésterme" seklindedir.

Kabartma: Kendi basina ayakta durmayan, ylkseltiimis ylzeyiyle resme benzeyen
bir heykel turadur. ¢ikintilarin fondan ylksekligi kabartmanin kabartmanin ismini
belirler. yiksek ve algak kabartma diye ikiye ayrilir.

Kaide: Bir sttunun oturdugu alt kisim.

Kitabe: Tas, Mermer vb. gibi sert cisimler Gzerine oyma ve kabartma olarak 6zenle
islenen degerli yazilardir.

Kompozisyon: Dulzen, dizenleme. Bir sanat eserinin butin elemanlarinin
sanatginin sanatsal birikimine ve istegine gore dizenlemesi.

Kontur: Bir seklin kenar cgizgisi. Dis ¢evre ¢izgi.

Kiilah: Minberin serefe kismini veya kiimbetin Gst kismini kapatan konik dam ort(.
Kiilliye: islevleri birbirini tamamlar nitelikte ve tslup ézellikleri ayni olan birden fazla
yapidan olusan topluluk.

Kiiltiir: insanlar tarafindan, insanlar ve insanlik igin, insana ragmen yaratimis,
maddi, manevi ve ideolojik tum varolanlardir.

Madalyon: Dairevi veya benzer sekilde bir cergeve icine resim, minyatir, kazi veya
kabartma olarak yapilan gesitli konulrdan ibaret levha.

Modiil: Ayni tirden bir bagska elemanla yan yana getirilebilen, birlestirilebilen ya da
ayni bir islevde amag birligi edebilen baska elemana verilen isimdir. Birim.

Modiiler: Belirli bir modiile dayanarak gecgeklestiriimis tasarimlari ve yapilari niteler.
Motif : Bezemede sls olarak kullanilan ayri ayri bigcimlere denir. 2. Yinelenen konu
ya da baskin 6zellik. Tekrarlanan renk ya da desen. 3. Genellikle bir figir ya da
tasarimdir. Mimari ya da dekoratif sanatlarda bir motif, tekrarlanan merkezi eleman
olarak is gordr.

Mukarnas: Mimaride icerlek bir kisimdan Ustte bulunan c¢ikintili bir ylzeye
gecerken, bir destek ve ayni zamanda bir siUs teskil etmek Uzere kullanilan prizma
biciminde ki kiclk bindirmeliklere denir. Yan yana ve Ust Uste yerlesen prizmatik
Ogelerin disa dogru derece derece tasarak, genellikle simetrik dlzen iginde dizildigi
Uc boyutlu bir mimari slisleme 6gesi ve striktur.

Murg: Tas isciliginde kullanilan sivri uglu oyma kalemi.

Nis: Tezyini pratik yada insa-i amagclarla duvarlarda yapilan ¢esitli hlicre, yuva, g6z
vb. verilen genel terim.

Orge : Bezemeyi olusturan égelerden her birine verilen ad. Sanat terimi olarak bu
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s6zcugun Fransizca karsiligr motifdir.

Oziimleme: Bir kimsenin d3grenmekte olduklarini,kendi diisiince kalibi icine sokma
olgusu ya da sureci.

Pah: Bir birine dikey olan iki ylzeyin birlestigi bir duvar késesini 45 derecelik bir agi
ile keskinligini kaybettirme isi.

Palmet: Palmiye bigiminde bir nebat bezeme motifidir.

Plastik: Sekillerin, micerret dinyasina varilan yol. Cizgilerin, tonlarin ve sekillerin
armonisiyle elde edilen ifade kaygusu. Gergek veya hayali, ¢ boyutlu alanin
niteligidir. Uzunluk, genislik, kalinlik veya derinlik mefhumlarindan meydana gelir.
Portal: Onemli binalarin cephelerinde yer alan yapinin mimari tslubunu temsil
eden anitsal giris kapilarina denir.

Realizm: Gorlinen gercgekligi oldugu gibi betimlemeyi amaclayan sanat akimi.
Rozet: Tackapilarin genelde Ust kisimlarinda yer alan ici susli daire. Merkezde
bulunan bir yildizin etrafinda yer alan cgesitli bicimlerin meydana getirdigi sus.
Rolyef: Heykel sanatinda c¢okga kullanilan bir kabartma tarudir. Algak kabartma
anlamina gelir.

Sembol: Latince symbolum kelimesinden gelen ve bati dillerinden Turkceye giren
sembol kelimesi, Turkge’de kullanila gelmis olan timsal veya remz kelimesinin
devam edegelen veya bir baska seyi gosteren birsey 06zellikle soyut birseyi temsil
eden bir nesne amblem.

Senkretizm: Birbirinden ayri dislnce, ideoloji, gorus, inanis veya égretileri birlikli bir
distnce sitemi icinde uyumlu hale getirme tavri.

Simetri: Bir eksene gore iki yanda, ayni mesafede karsilikli olarak yer alma. Bir
eksene gore ayni mesafede olma.

Sove: Duvarlardaki pencere ve kapi bosluklarinin i¢ yanlarina oturtulan, kapi ve
pencere kanatlarinin takildigi gergeve. Kapi ve pencere kasasi.

stilize hayvan motiflerinin meydana getirdigi dolasik tezyinata verilen isim.

Stuko: Sislemede alci kabartma.

Suje: Sanat yapitinda, konuyu acgiga ¢ikaran olaylarin siralanmasi ile ilgili oldugu
gibi, mutlaka belirli bir sanatsal diisiinceyi icerir. Baska sekilde ifade edecek olursak,
slje, bir sanat yapitinin temel icerigini agiga ¢ikaran dramatik eylem veya olaylarin
toplamidir. bu baglamda stje, tipki motif gibi konu veya sanatsal dislinceden

ayrirmaktadir.

Sutun: Genellikle mermerden yekpare, tasiyici mimari 6ge.
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Siutunge: Mimaride kullanilan sittun teknigidir. Yuvarlak veya dort koseli duvara
yapigik sekilde, sutunun yarisini dikey olarak duvara gémulme uygulamasi.
Samanizm: insanhigin en eski dinlerinden biri olan, Kuzey ve Orta Asya’daki Tirkler
arasinda en eski ¢aglardan ginimuize degin slregelen, dogaya tapma, doga Ustl
gulclere, ruhlara inanma temeline dayanan ilkel bir din.

Tas Oymacihigi: Tas oymacilidi, tas tzerine cizilen bir sekli, 6zel olarak hazirlanmig
olan kesici ve delici aletlerle lizumsuz yerlerini ¢ikarttiktan sonra sekillendirme

sanatidir.

Tezyinat: Osmanli’ca da hem bezeme, hem de sisleme kavramlari karsiliginda
kullanilan sézclk. Susleme veya slslemeler demek anlamina gelen arapga kelime.
Zeyyene fiilinden uretilmistir. islam sanatinda camil, mescid, kiilliye veya saray gibi
mimari yapilarda gercgeklestirilen stislemelere denir.Siislemek isi, bezeme, tezyin. 2.
Susleri yerlestirme bicimi veya sanatl. 3. Sanat eserlerinin ylzeyini slislemek igin

kullanilan motif, oyma vs.

Tipoloji: Sanat tarihi, cercevesi icine giren malzemeleri geliskin olanlarla

olmayanlari bir arada tutan ya da ayiran dl¢itler koyma isine denir.

Tromp: Kare alt yapidan kubbe etedini hazirlayan sekizgene gecis 6gesi (tonoz

bingi).

Uslup: Bir toplumun ve ¢adin tiim sanat eserlerinde ortak olan bigimlendirme, ta-
sarim ilke ve anlayiglari butiint. Ayrica, bir sanat¢inin kendine &6zgl bigimlen-

dirme ve tasarim anlayigi.

Vecd: Vecit ya da ekstaz, kimi sézliklerde ruhun diinyevi realitelerden kurtuldugu
kendinden gecme ve coskunluk hali olarak tanimlanmakta olup, kisinin bilinci ve
hafizasi yerinde olmakla birlikte kendisine (dinyevi-fiziksel varlidina, duyumlara)
iliskin hicbir algilamasinin olmadigi ve kisinin timUyle kendisi haricindeki bir obje ya
da varlikla (imaj, hayal, ruh, ilah vs.) ilgi kurdugu nadir suur hallerinden biridir. Ask,

muhabbet. Kendinden gegecek, unutacak kadar ilaht bir ask hali. Yiiksek heyecan.
Yiv: Bir ylzey lzerine agilan diiz, ince uzun, oyuk yol. Oluk, oyuk silme

Yiiksek Kabartma: Betimlenenlerin ylizeyden oldukca yuksekte kaldigi kabartma.

Yiizey : Uzerinde genellikle iki, fakat daha da fazla boyuta izin veren alan.

Ziht: Dinin yasak ettigi seylerden sakinip, buyurduklarini yerine getirme, kendini

asiri derecede dine verme, takva.
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