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OZET

Bu tez caliymada, Kantika diye adlandirdigimiz Sefarad sarkilarimnin
kendine 6zgii yapisindan kaynaklanan evrensel Lied formu ile uyumu ve oniki
ozgiin Kantika diizenlemesi sunulmustur.

Birinci béliimde, Diinya, Anadolu, Ispanya, Osmanh ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti tarihindeki Yahudiler, Izmir Yahudileri, Ladino ile Sefarad
mutfadi, diigiinler, torenler, Sabat ve bayramlar anlatilmistir.  Sefarad
kiiltiiriinii incelemek i¢cin Sefaradlarin bulunduklari iilkelerin tarihlerini bilmek
cok onemlidir. Sefarad Kiiltiirii ispanya’da, Endiiliis Kraliginin en yiiksek
oldugu zamanlarda olusmaya baslamistir. Sefaradlar da Endiiliis’te onemli
gorevlerde bulunmus ve bu Kkiiltiiriin bir parcasi olmuslardir. Endiiliis
Kralhg’min yavas yavas Ispanyol egemenligine gecmesi ile Sefaradlar bir
miiddet ispanya Kralhig altinda yasamislar, bu tecriibeleri sayesinde Hristiyan
diinyas1 ile Islam diinyas1 arasinda hem Kkiiltirel hem de ticari képrii
olusturmuslardir.

Ispanya’dan kovulmalar1 ile birlikte Sefaradlar bircok iilkeye
dagilmislardir. Bunlarin arasinda Amerika kitasi, Kuzey Avrupa ve Orta
Dogu’daki diger iilkelere gidenler Kiiltiirlerini ve dillerini koruyamazken,
Osmanh  Imparatorlugu ve Fas kralhgina yerlesenler Kiiltiirlerini
koruyabilmislerdir. Osmanli’da gecen dortyiiz sene icinde, Sefarad kiiltiirii
Tiirk Kkiiltiiriine de uyum saglarken, bir yandan da Ispanya’ya ait 6gelerini
devam ettirebilmistir. Ispanyolca dili konusulmaya devam ederken, miizik
alaminda Tiirk ve Ispanyol tarzlarim igine alan bir Akdeniz miizigi ortaya
cikmstir.

Ikinci béliimde, Sefarad sarkilarimin teknik ve estetik 6zellikleri, dini
miizik, besteciler, yorumcular ve Kantikalar1 evrensel formlara doniistiirme
calismalarn detaylariyla incelenmistir. Kantika ve Romans tiirleri anlatilmis,
baz1 popiiler sarkilar incelenmis, bularin soézleri ve terciimeleri bilgi olarak
verilmistir. Kantikalar 19. yiizy1lda ortaya ¢ikan ve genelde konularmm giinliik

hayattan alan, melodisi 6n planda olan halk sarkilaridir. Romanslar ise, genelde



konular eski ortacag hikayeleri olan, Kantikalara gore daha ¢ok sayida kitadan
olusan ve siire eslik eden tarzda olan sarkilardir. Romanslar Fas’ta halen
soylenmelerine karsin, Tiirkiye’de unutulmus olduklarindan ben ailemden
sadece Kantikalar duyarak biiyiidiim. Bu yiizden de yaptiZim diizenlemeler bu
cercevede gelismis oldu. Bu diizenlemelerin Tiirk miizigi makamlar1 ve diger
modlara uygunluk gosterip gostermedigi de bu bolimde incelenmistir. Lied
formu hakkinda bilgi verilip, neden bazi sarkilarin bu form ile uyumlu
olduklarn iizerinde durulmustur. Lied formundan kastedilen, sarkidaki miizikal
sadelik ve siirin kendini konusturmasmma izin vermektir. Bu baglamda,
Kantikalar da birer halk sarkisi olduklarindan ve amaclarimin siiri aktarmak
oldugu diisiiniilerek, Kantikalarin Lied tarzinda diizenlenmek icin
uyumludurlar.

Uciincii béliimde oncelikle yaptigim diizenlemelerin yapisal 6zelliklerine
ve ardindan da piyanist Renan Koen ve benim diizenlemeler hakkindaki
yorumsal aciklamalarimiza yer verilmistir. Belirli bir tonda yazilmadiklar
icin, herbir Kantikay1 benim ses araligima gore ve siirin duygusunun
aktarilabilecegi bir tonda diizenledik. Melodiyi aym biraktik, ama piyano
partisi, piyanistin ve sarkimin ayri1 ayr1 duygularim aktaracak sekilde yazildi.
Bu béliimde herbir yeni diizenlemenin ardindan notasi da eklenerek Sefarad
sarki repertuvarina kazandirilmistir.

Nesilden nesile aktarilan ve Kantika diye adlandirilan bu sarkilar 20.
yiizyilla kadar kaleme alinmadigindan zaman icinde degisime ugramislardir.
Degisik cografyalarda yerlesmis olan Sefarad Yahudileri bu sarkilan
oturduklar iilkenin miiziklerine paralel olarak yorumlamislardir. Melodi
genelde ayni kalsa da bazen sozlerde farklilagsmalar olmustur.

Bu tezin amaci, Manuel Garcia Morante, Alberto Hemsi gibi Avrupa’h
bestecilerin daha onceden deneyip fakat Tiirkiye’de hi¢ yapilmams olan,
Sefarad sarkilarini evrensel bir boyutta, Lied formuna ve bir opera sarkicisinin
soyleme tarzina uygun bir bicimde diizenleyip sunmak ve dolayis1 ile bu

sarkilarin diger nesillere de aktarilmasina bir katki saglamaktir.
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Sonucta, artik halk arasinda séylenmeyen ve yok olmaya yiiz tutmus bu
miiziklerin kaybolmamasi icin Tiirkiye’de ilk defa denenen bu diizenlemelerin

gelecekteki miizisyenler i¢in kalici bir kaynak ve referans olmasina ¢ahsilmistir.
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ABSTRACT

In this thesis, the harmony between the Sephardic songs, also called
“Cantiga” and the universal Lied form is examined and twelve specific Cantiga
arragements are presented.

In the first part of the thesis, history of the Jewish people within the
context of world history, Anatolian history are presented with special focus on
Spain, Ottoman Empire and the Turkish Republic. Ladino, Sephardic Cuisine,
weddings, ceremonies, Sabath and holidays are explained. In order to look into
the Sephardic culture, it is most important to review the history of the coutries
where the Sephardic people have lived. Sephardic Culture originates from
Andalucian Muslim Kingdom where Sephardic Jews have been in very
Important positions and became part of the culture. After the slow transfer of
hegemony in Spain from Andalucian Kingdom to Spanish Kingdom, Sephardic
people have lived in Spain for some time and this experience has enabled them
to be a cultural and commercial bridge between Islamic and Western world.

With their expulsion from Spain, Serhardic Jews have dispersed to many
countries. Their culture was forgotten among the ones who emigrated to the
American continent and Northern Europe, but the ones who emigrated to the
Ottoman Empire and Morocco have preserved their culture. During the 400
years in the Ottoman Empire, Sephardic culture has adopted many aspects of
the Turkish culture in the same time preserving the Spanish origins. Spanish
language continued to be spoken and a new Mediterranean music was created
with styles from Turkish and Spanish music.

In the second part, the technical and esthetic peculiarities of the
Sephardic songs as well as Jewish religious music, Jewish composers,
performers and studies to transform Cantigas to universal forms are examined
in detail. Cantiga and Romance styles are explained, some popular songs are
examined, their lyrics and translations are given. Cantigas are folk songs that
originate in the 19" century, with prominent melodies and with subjects from
daily life. Romances have medieval story subjects, are made up of more

strophes and the music following the poem lines. Although Romances are still
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sung in Morocco, since in Turkey they have been forgotten, I grew up hearing
only Cantigas from my family. For this reason, the arrangements | have made
are based in this framework. Adherence to Turkish ‘maqams’ and other modes
are analysed. Information is given about the Lied form, and why some
Sephardic songs are suitable to be presented in this form. What is meant by
Lied form is the musical plainness and allowing the poem to speak for itself. In
this context, Canticas are suitable to be arranged in Lied form since they are
folk songs with the intention of narrating a poem.

In the third part, structural properties of the new arrangement made by
me and pianist Renan Koen within this thesis are mentioned and our
commentaries are given. Since they are not written in a specific tonality, each
Cantiga has been arranged according to my voice range and in a tone that will
convey the poem’s feeling. Melody remains the same but the piano part has
been written in a way to express the singer’s and the pianist’s feelings
separately. In this section, the scores of each arrangement are added to the
thesis and this way to the Sephardic song repertory.

Cantiga songs have been passed on orally generation after generation
and they have not been written down for long time and have evolved all the way.
Different Sephardic societies in different places in the world have sung these
songs in parallel to the culture of the countries they have lived in. Although
melodies have remained the same, some words have changed.

The purpose of this thesis is arranging and performing the Sepharding
songs in the Lied form sung by an opera singer in the way done by Manuel
Garcia Morante and Alberto Hemsi in Europe before, but never done in
Turkey, and enabling the preservation of these songs and transferring them to
future generations.

As a result, these arrangements try for the first time in Turkey to create
a remaining reference to a popular music which is not being sung any more and

has been disappearing from popular life of the Sephardic people.



ONSOZ

Yirminci yiizyil insanlik tarihinde ¢ok 6nemli gelismelere sahne olmus bir
donemdir. Eskiden hayal bile edilemeyecek seviyelere ulasan teknoloji sayesinde,
insanlarin giinliik yagsamlar1 ve yasam tarzlari diinyanin her yerinde biiyiikk degisime
ugramistir.

Yirminci yiizyilin baglarinda insanlar dogduklar1 yerin disina fazla seyahat
etmezlerdi. s yerleri oturduklar1 yere ¢ok yakin olurdu ve sehir i¢inde bile ¢ok fazla
yer degistirmezlerdi. Kadinlar is hayatina ¢ok fazla girmemislerdi, vakitlerini ev
isleri yaparak ve diger komsu kadinlarla sosyalleserek gecirirlerdi.

Insanlar bagka toplumlar hakkinda ancak yazili sekilde haber alabilirlerdi.
Bagka {ilkelerin miiziklerini duymak i¢in radyo, televizyon veya ses kayit aletleri
yoktu. Eglenmek i¢in sinema, televizyon ya da radyo olmadigi igin, kendi miizik ve
eglencelerini kendileri yaratmak zorundaydilar.

Bu ortamda, insanlar, yiizyillardir yaptiklar1 gibi, kendi topraklarinin
sarkilarini soylediler, komsularindan duyduklari ile kendi miiziklerini gelistirdiler.

Bu noktada, eski zamanlarda az sayida gogebe topluluklar, geldikleri
iilkelerin miizikleri ile yerlestikleri iilkelerin miiziklerini harmanladilar. Iste bu
sekilde, 1492°de bir fermanla Ispanya’dan kovulan Yahudiler, Osmanli’da
yasadiklar1 besyiiz sene boyunca hem Ispanyolca dilini korudular, hem de
Ispanya’dan getirdikleri miiziklerle Osmanli miizigini birlestirerek dzgiin bir miizik
yarattilar. Bu, anneden kiza gecerek 6grenilen miizik gelenegi yakin zamana kadar
stiregeldi.

Yirminci yiizyilin teknolojik gelismeleri eski gelenekleri kisa zamanda
degistirdi. Diinyada ve Tirkiye’de her toplumu etkileyen gelismeleri, Sefarad
Yahudilerinin kiiltiirlerinde de 6nemli bir gerilemeye yol acti. Bir yandan azalan
niifus ile Sefarad miizigini yorumlayan kisilerin de azalmasi, diger yandan Ladino
dilinin artik konusulmamas1 ve is hayatinda yer almalar1 nedeniyle kadinlar arasi
sosyallesme tarzinin degismesi, Sefarad miizik geleneginin de yok olmaya
baslamasina yol acti. Yirminci ylizyilin ikinci yarisinda Sefarad miizigi artik evlerde

sOylenilen bir miizik olmaktan ¢ikti.



Yurt diginda Sefarad miizigini yok olmaktan kurtarmak icin daha 6nceden
bazi etnomiizikolojik ¢aligmalar yapilmis olsa da Tiirkiye’de, goniillii arastirmaci ve
sanatcilar ile bu sadece 1970’lerde basladi. Bu ¢alismalarin sonucu bir¢ok yayin
yapild1 ve toplum i¢inde bu miizige biraz daha ilgi ¢ekilmeye baslandi.

Ispanyol besteci Manuel Garcia Morante ve Tiirkiye dogumlu Fransiz
Sefarad besteci Alberto Hemsi 20. yiizyilin ortalarinda bu tiirdeki lied formuna
uygun diizenlemeler yayinladilar. Bu diizenlemelerden bazi o6rnekleri EK1’de
gorebilirsiniz. Tirkiye’de ise Sefaradlar tarafindan yapilan bu sekilde bir ¢alisma
yoktur. San kariyerim, genelde halk miizigi seklinde yapilan bu seslendirmeler
yerine, lied formunda ve konser salonlarinda seslendirilmek {izere bazi
diizenlemelerin yapilmasi i¢in bana firsat vermistir.

Diinyada ve Tiirkiye’deki bir¢ok 6rnekte oldugu gibi, halk miiziklerinin lied
formunda sahnelenmesi hem yiiksek sanat eserleri vermis, hem de bu miiziklerin
daha ¢ok taninmasina yardimct olmustur. Bu sebeple, daha 6nce bu sekilde yapilmis
olan uygulamalar1 degerlendirdim ve piyanist-besteci arkadasim Renan Koen ile
birlikte bu tezin konusu olan lied formundaki Sefarad sarki diizenlemelerini
hazirladim.

Bu calismaya baslamadan 6nce edindigim gorsel veriler duyumsal verilerden
daha az oldugu i¢in, ¢ercevemi diisiindiiglim kadar genis tutamadim. Buldugum
verilerde listlinde oynanabilecek, lied formuna doniistiiriilebilecek nitelikte olduklar
icin bu oniki sarkiy1 segtim. Renan Koen ile ikimizin de Sefarad olmasi sebebiyle,
anneannelerimizden dinledigimiz bu sarkilar1 diizenlemek bize biiyiik bir mutluluk
verdi. Bunun sonucu olarak diizenlemelerin yapilmasinda biiyliik bir zorlukla
karsilagsmadik.

Bu tezi olusturmamin ana kaynagi, aile bireyleri ve ¢ocukluk kiiltlirlimle
basladi. Kendi bilgilerim iizerine yaptigim arastirmalara ek olarak en Onemli
kaynagim Izmir’de beraber konser yaptigimiz Kanada’li ¢ok degerli etnomiizikolog
Prof. Judith Cohen oldu. Kendisinin yaymlamis oldugu makaleler, tezler ve radyo
programlar1 bana bu konuda ¢ok 151k tuttular. Kendisi araciligi ile tanistigim ABD’li
antropolog Prof. Pamela Dorn Sezgin’in Sefarad miizigi iizerine yazmis oldugu tez
de bana bu konuda degisik bir pencere agti. Tiirkiye’de Sefarad sarkilarim

seslendiren Los Pasaros Sefaradis ve Jak-Janet Esim gibi guruplardan repertuvar
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konusunda bilmediklerimi 6grenip tezimde bu guruplarin yorumladigi birkag¢ sarkiy:
kullandim.

Tezimin hazirlanmas1 sirasinda bana her konuda destek olan, en zor
anlarimda benim arkamda sevgi ile duran ¢ok degerli tez danismanim sevgili Yrd.
Dog. Demet EYTEMIZ’e, tez ikinci danismanim Prof. Berrak TARANC’a, Dokuz
Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvar: 6gretim gorevlilerinden Yrd. Dog. Onur
NURCAN’a, nota yazim béliimiinden Seyhan AKCAYUZLUye, Ege Universitesi
Devlet Tiirk Musikisi  Konservatuvart  0gretim  gorevlilerinden  Sami
BUYUKOZTEKIR e, Kanada’li Etno-miizikolog Prof. Judith COHEN ve antropolog
Pamela DORN SEZGIN’e, bana kiitiiphanesini agan, Sefarad sarkilarinin ve Ladino
dilinin kaybolmamasi i¢in biiyiik ¢aligmalar yapmis olan Karen Gerson SALHONa,
tezimin sekillenmesinde destegini her zaman hissettigim cok degerli hocam Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 B6liim Baskan1 Prof. Dr.
Murat TUNCAY’a, benim her zaman yanimda olan, fikirleriyle beni aydinlatan ve
doktora yapmami sonuna kadar destekleyen arkadasim Dokuz Eyliil Universitesi
Devlet Konservatuvarl dgretim gorevlilerinden Ozlem EBESEK ’e, bana giivenerek
bu okulda hoca olmami saglayan sevgili meslekdasim Dokuz Eyliil Universitesi
Devlet Konservatuvart Opera Anasanat Dali Boliim Baskani Dog. Zibelhan
DAGDELEN’e, tezimdeki diizenlemeleri biiyiikk bir sevgiyle yapan cok degerli
Renan KOEN’e, tarih konusundaki bilgileri ile beni aydinlatan ve destek olan
kaympederim Jozef SAUL’a ve beni bu yolda hi¢ yalniz birakmayan esim ve kizima
tesekkiirlerimi borg bilirim.

Bu diizenlemelerin hem bu kiiltiiriin korunmasinda, hem de gelecekte

dinleyicilere bir sanat keyfi yasatilmasinda bagarili olmalarini iimit ediyorum.

Linet SAUL
[zmir, 2012
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GIRIS

Roma Imparatorlugu ile girdikleri savaslardan sonra iilkelerinden siiriilen ve
2000 wyildir kimliklerini dagimik cografyalarda yasamalarina ragmen koruyan
Yahudiler, yasadiklar1 iilkelerin gelenek ve Kkiiltiirlerinden ¢ok sey almislardir.
Yizyillar i¢inde bazi yonlerden birbirine ¢ok benzeyen, bazi yonlerden de
birbirinden farkli Yahudi kiiltiirleri olusmustur.

Geleneksel olarak, Yahudiler en parlak donemlerini yasadiklar1 zamanlara
denk gelen {i¢ ana gurup olarak ayrilmiglardir. Bunlar Askenaz, Sefarad ve Mizrahi
guruplaridir.

“Sefarad” Ibranice’de Ispanya anlamina gelir. Sefarad Yahudileri, Ortagag’da
Iberya Yarimadasinda, Endiiliis ve Ispanyol kralliklarinda yasanmis Yahudilerden,
kiiltiirlerini koruyarak giiniimiize gelenlerdir. Ortacag Ispanyolcasi olan Ladino
(Judeo Espanyol) dilini giinlimiize kadar korumuslardir. Fas’ta ise Ladino’nun bir
benzeri ‘Haketia’ adinda, i¢inde daha fazla Arapca barindiran bir Ispanyolca
kullanmislardir. Sefaradlarmn  bir &zelligi, Endiiliis, Ispanya ve Osmanl
Imparatorlugu gibi onemli etkilesim merkezlerinde yasamalarindan dolayi, tarih
boyunca hem Hristiyan hem de Islam diinyas: ile etkilesimde bulunmalari ve bu
sebeple iki diinya arasinda kiiltiirel ve ticari bir koprii olusturmalaridir. Ornegin,
Bati’da Ortagag’da tamamen unutulmus Eski Yunan filozoflarinin kitaplarini ve
Arap filozoflarin eserlerini Arap¢adan Yunanca ve Latince’ye ¢eviren ve boylece
Bati’da kiiltiir hayatinin canlanmasinda etkili olan Sefarad alimleridir. Ayni sekilde,
16. ve 17. ylizyillarda Osmanli ile Avrupa arasindaki ticaretin énemli boliimiini
Sefaradlar yapmis ve Akdeniz ticaretinin dili bu donemde Ladino olmustur.

“Askenaz” Ibranice’de Almanya anlamma gelir. Askenaz Yahudileri
Almanya’da Almanca — Ibranice karistmi bir dil olan Yidis dilini kullanmislar,
Polonya ve Rusya’da onemli bir niifusa ulagsmislar ve Aydinlanma Cagi’ndan beri
Avrupa kiiltiiriinlin  6nemli bir pargast olmuslardir. Daha sonra Amerika
Yahudilerinin ¢ogunu da olusturan bu guruptur. Askenaz kiiltiirii Islam diinyas: ile
tarth boyunca ¢ok fazla etkilesim i¢inde olmamistir. Bu yiizden Askenaz kiiltiirii
genel olarak Bati ve 6zellikle de Dogu Avrupa’ya ait bir nitelik tagir. Buna 6rnek

olarak, Israil devletinin kurulusunda etkili olanlar Askenaz’lar oldugu icin, yeni
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kurduklar1 devlete milli mars olarak Cek besteci Smetana’nin ‘M4 vlast” (Vatanim)

adli senfonik siirinden bir béliimiinden yaptiklar: alint1 olmasidir:

app 2 2R2p s -

EHpe e PP PP

Bu melodinin hi¢bir Orta Dogu karakteri tagimamasi, insanlarin yeni bir yere gog
ettikleri zaman eski kiiltiirlerinin  kolayca unutulmadigini  gostermektedir.
Askenaz’larin miizigi Klezmer adinda, Yidis sozler ile Dogu Avrupa miizik tarzinin
sentezlendigi bir tirdiir. Dogu Avrupa’daki Askenaz niifusu bir zamanlar on
milyona yaklastig1 i¢in, Klezmer miizigi biiyiikk bir sanat¢i kitlesi tarafindan
yorumlanmisg, son zamanlarda da Amerika ve Avrupa’da yeni bir uyanis yagamistir.
Yidis tiyatrosu ve edebiyat eserleri de miizigi kadar zengindir. Bu sebeple, Sefarad
miizik ve edebiyatina kiyasla, Askenaz miizik ve edebiyati cok daha kapsamli ve
dinleyicisi daha ¢ok olan bir tarzdir. Fakat Sefarad kiiltiirii gibi hem islam hem de
Bati diinyasi ile etkilesimi yoktur.

“Mizrahi” Ibranice’de Dogu anlamina gelir. Mizrahiler, Orta Dogu, Kuzey
Afrika ve Iran kokenli Yahudilerdir; Arapca ve Farsca konusurlar. En parlak
donemlerini Bagdat’taki Islam devletleri ve Pers Imparatorlugu zamanlarida
yasamiglardir. Mizrahiler Arap ve Pers kiiltlirii ile biitiinlesmislerdir. Ayr1 bir
miizikleri veya edebiyatlar1 6ne ¢ikmaz.

Askenaz ve Mizrahiler Yahudiler’in biiyiik cogunlugunu olusturdugu i¢in, bu
kiiltiirler hakkinda birgok arastirmalar yapilmistir. Sefarad kiiltiirii ise digerleri kadar
cok arastirilmamasina ragmen ¢ok renkli ve zengin bir kiiltiirdiir. Sefaradlarin hem
Bati1 ve hem Islam diinyasinda yasamalar1 miizik, mutfak ve giinliik hayat olarak
kiltiirlerini renklendirmistir.

Sefarad Kkiiltiiriinii ilging yapan bir yonii, Ispanya’dan 1492°de kovulan
Sefaradlarin, dillerine ve kiiltlirlerine ait birgok ayrintiy1, besyiiz sene Osmanl
Imparatorlugu topraklarinda yasarken korumus olmalaridir. Miizik ile ilgili olarak,
bazen Ispanya k&klerini koruyan, kimi zaman da Osmanli miizigi ile karisan Sefarad
miizigi, etnomiizikolojik ¢alismalar yoniinden incelenmesi ilging bir konudur.

Sefarad miizigi ile beraber gelen 6nemli bir konu da Sefaradlarin dili olan

Ladino yani Judeo-Espanyol’dur. Ortagag Ispanyolcasimin igine sonradan Tiirkge ve
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Italyanca, Portekizce gibi diger dillerden kelimeler almis olan bu dil, Sefarad
miiziginin ayrilmaz bir parcasidir.

Ladino’nun miizikalite agisindan tasidigi avantajlara deginecek olursak, once
Ispanyolca’nin &zelliklerini incelemeliyiz. Genel olarak miizikal bir dil olmasina
karsin Ispanyolca, icinde barindirdig1 sert geniz sesi j” (sert H olarak okunur) ve ‘¢’
(Ingilizce’deki TH gibi okunur) sesleri yiiziinden san baglaminda uyumsuz sesler
igerir. Ladino’da ise bu sesler yumusatilarak eski Ispanyolca’daki sekliyle
soylenirler. j° Ladino’da Tiirk¢e’deki gibi okunur. ‘c’ ise ‘s’ olarak okunur. Ornek
olarak ogul anlammna gelen ‘hijo’, Ispanyolca’da [iho] olarak telaffuz edilirken,
Ladino’da [ijo] olarak sdylenir. Ayrica, genel olarak sesli harfler italyanca’ya daha
yakin bir aciklik ve dogallikta konusulur. Bu yiizden Ladino miizikaliteye ¢ok daha
yatkin bir dildir.

Bu tez ¢aligmasinda, Sefarad miiziginin kendine 6zel yapisindan kaynaklanan
evrensel Lied formu ile uyumuna deginilerek, daha 6nce baskalar1 tarafindan da
farkedilmis bu konuda bazi uyarlama calismalar1 yapilmistir. Bu tezde, Sefarad
kiiltiirinlin tarihi, miizigi ve 6zellikleri incelenmis, onceden yapilmis evrensel Lied
formuna uyarlamalar ele alinmis ve bu konuda yaptigim yeni uyarlamalar da Sefarad

sarkilar1 repertuvarina kazandirilmistir.
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BIiRINCi BOLUM
SEFARAD KULTURUNU RENKLENDIREN ETMENLER

Sefarad kiiltiiriinii renklendiren etmenleri incelemek icin, Sefarad kiiltliriiniin
tarihi ve siyasi boyutlarini incelemek, Tiirkiye’deki Sefarad kiiltiiriiniin diinyadaki
diger Yahudi kiiltiirlerinden farkliliklarinin {izerinde durmak gerekmektedir.

Yahudi kiiltiiri M.O. 1000 yillarindan beri siireklilik gosteren bir kiiltiir
olmus, degisen caglara gore sekillenmistir. Yahudiler, Roma Imparatorlugunun
baskilartyla diinyanin dort bir yanina dagilmak zorunda kaldiklar1 M.S. 2. yiizyila
kadar, vatanlar1 Yehuda’da (latince: Judea), bazen kendi bagimsiz krallari
yonetiminde, bazen de bolgeyi egemenligi altina alan imparatorluklara bagimli
krallariin siyasi idaresi altinda yasamislardir.

Yahudilerin diinyanin bircok bolgesine dagilmasi, Yahudilik din ve
kiiltiriinde onemli degisikliklere yol agmis, zaman iginde bazi1 yonlerden birbirine
cok benzeyen, ayn1 zamanda da diger yonlerden birbirlerinden ¢ok farkli Yahudi
cemaatleri olugsmasina sebep olmustur.

Tiirkiye Sefarad kiiltiirlinii tanimak i¢in kisaca Yahudiler’in diinyaya
dagilmalari, Roma ve Bizans diinyasindaki yasamlari, Sel¢uklu’lardan itibaren
Tiirklerle iliskileri, Ispanya’daki Endiiliis Yahudileri, bunlarin Osmanli’ya go¢ii ve

modern zamanlarin Sefarad kiiltiirii tizerindeki etkilerini incelemek gerekmektedir.



1.1. Genel Diinya Tarihi Icinde Yahudiler

1.1.1. Diinyaya Dagilmalari

Yahudilerin diinyaya dagilmalar1 ile sonuglanan Roma’ya karsi siirekli
isyanlarin arkasinda, Roma ve Pers imparatorluklar arasindaki bolgeye hakim olma
rekabeti yatmaktadir. Buna sebep olan tarihteki gelismeler su sekilde 6zetlenebilir:
Babil stirgliniinden sonra Pers Hiikiimdari’nin Yahudilerin iilkelerine geri donmesine
izin vermesi ile birlikte, Yahudiler ve Pers Imparatorlugu arasinda yakin iliskiler
olusmustur. Yahudiler’in Roma egemenligine girmesi ile birlikte, Roma’nin en
onemli diisman1 Pers Imparatorlugu ile yakin iliskide olan Yahudiler, Roma ile
zitlagan bir toplum oldular. Arka arkaya gelen Yahudi isyanlarindan sonra Roma
Imparatorlugu, Kudiis sehrindeki tapmagi yikip Yahudilerin sehre girmesini
yasaklayarak ve Yahudileri goge zorlayarak, Judea’daki Yahudi varligini azalttilar ve
diinya etrafina yayilmalarina sebep oldular.

Yahudi Kralligin1 savasta yenip Yahudileri Babil’e siirgiine yollayan Asur ve
Babil Imparatorluklari’nin Pers imparatorlugu tarafindan isgal edilmesinden sonra,
Pers Krali 1. Keyhiisrev (Cyrus) Yahudilerin tekrar yurtlarina donmelerine ve
tapinaklari insa etmelerine izin verdi. Yahudiler ilk 6nce Pers Imparatorluguna bagl
devletler kurdular. Daha sonra bu bélge Biiyiik Iskender’in fetihlerine tanik olup,
arkasindan Iskender’in generallerinden Seleucid’in imparatorlugunun bir parcasi
oldular.  Gelismekte olan Roma Imparatorlugu, Seleucid kralligmni ele gegirmeyi
diistiniiyordu, bu ylizden Roma destegi ile bir siire bagimsiz bir Yahudi devleti
kuruldu.

Bagimsiz Yahudi devleti, 1. ylizyilda Roma egemenligine girdi. Sirekli
isyanlardan sonra, Roma ordular1 M.S. 70 yilinda Kudiis’teki tapmnagi yikarak
Yahudi devletine son verdiler. Ayni zamanda Roma bundan sonraki yiiz sene i¢inde
Yahudileri yurt disina siirdii ve bdylece diinya c¢apinda bir Yahudi diasporasi

meydana geldi.



1.1.2. Roma ve Bizans Dénemi

Yahudiler heniiz kendi kralliklarinda yasarlarken bile, 6nemli sayida Yahudi
kendi topraklari diginda yasamaya baslamisti. Roma Imparatorlugu’nun heniiz
Anadolu’yu egemenligi altina almadigi zamanlarda bile hem Anadolu’da, hem de
Roma’da Yahudiler yasiyordu.

Yahudiler Ege kiyillarma ve Anadolu’nun diger merkezlerine M.O. 4.
yiizyildan itibaren go¢ etmeye baslamislardi.

Roma Imparatorlugu’nun pagan dinlerinin gecerli oldugu zamanlarinda,
Yahudilere daha hosgorilii davranilmisti.  Hristiyan dininin yayginlasmasi ile
hosgorisiizlik ortami arttt.  M.S. 312 yilindan itibaren Roma yavas yavas
Hristiyanlik dinini benimsemeye basladi. Bundan sonra Roma’daki Yahudiler ikinci
sinif vatandas olarak kabul edildiler. Bu baski Dogu Roma diye anilan ve yeni
kurulan imparatorlukta daha da artarak Bizans Imparatorlugu devrinde de devam etti.

Ispanya’dan go¢ edilen donemden 6nce, Bizans doneminde, yasadiklar1 baski
ve niifuslarinin azalmasindan dolayi, Anadolu’da yasayan Yahudilerin kiiltiirlerinden

Oonemli bir bilgi giiniimiize ulasmamustir.

Sart (Sardis) Harabelerindeki Sinagog



1.1.3. islam Diinyas

Islamiyetin yayilmasi ile Yahudiler ¢ok farkli bir ortamda yasamaya
basladilar. Islam kurallarina goére Yahudi ve Hristiyan azinliklar, belli bir vergi
ddeyerek rahat bir sekilde Islam topraklarinda yasayabiliyorlardi. Ortagag boyunca,
Yahudi hayat1 ve kiiltiirii islam cografyasinda gelisti.

Islam diinyasinin iki dnemli bilim ve kiiltiir merkezi, Bagdat ve daha sonra

Endiiliis, Yahudi kiiltiiriiniin de 6nemli merkezleri oldular.

1.1.4. Avrupa

Islam diinyasinda Yahudiler siyasi ve kiiltiirel hayatin icinde énemli yerlere
gelirken, Hristiyan diinyasinda ise Yahudilerin durumu siirekli gerilemekteydi. 11.
yiizyilda, Vatikan’in liderliginde bir Avrupa kurulmaya baslanmasi ile birlikte,
Yahudiler bir¢ok iilkeden kovulmaya baslandilar. 14. yiizyila gelindiginde, ispanya
hari¢ Avrupa’nin diger iilkelerinde ¢ok az Yahudi niifus kalmisti.

Bu déonemde Endiiliis kralligindaki Yahudiler ¢ok ilerlerlerken, ayn1 zamanda
Avrupa’daki baskilar yiiziinden Polonya kralligina gé¢ eden Yahudiler de, Yahudilik
kiiltiirlintin 6nemli bir kismini olusturacak Askenaz’lar1 (Dogu Avrupa kokenli
Yahudiler) yarattilar.

Vatikan’in baskilar1 11. ylizyildan itibaren artis gosterirken,  halkin
Yahudilere karsi saldirilar1 da artti. Diger yandan, hagl seferleri sirasinda, askerler

yollarinda karsilastiklar1 tiim Yahudi toplumlara katliamlar yaptilar.

1.1.5. Ispanya'daki Sefarad-Yahudi Cemaati

Yahudiler Ispanya’da Roma Imparatorlugu zamanindan beri bulunuyorlard.
Iberya yarimadasinda, Roma Imparatorlugunun ¢ékiisiinden Miisliiman ordularinin
Cebelitarik bogazin1 gegmesine kadar olan zamanda, Yahudiler i¢in yasam gittikce
zorlagmaya baslamaisti.

Ispanya’nin Endiiliis egemenligine gecmesinden sonra Ispanya, Yahudiligin
merkezi oldu. Yahudiler, 755 ile 931 tarihleri arasinda ayakta kalabilen Emevi

Devleti’nin saltanati siiresince Endiiliis’te Avrupa’nin en renkli ve zengin kiiltiirliniin



olugsmasina biiyiik katkida bulundular. Devlet Merkezi Cordoba’nin kiitiiphanesi bu
donemde 400.000 el yazmasi igeriyordu.

Yahudiler Cordoba (Kurtuba), Granada (Girnata), Sevilla, Toledo ve
Taragona sehirlerine yogun olarak yerleserek, ekonomik, kiiltiirel ve siyasi hayatta
onemli roller elde ettiler. 929 yilinda halife olan 3. Abdurrahman devri Yahudilerin
altin ¢agidir.  Yahudilerin lideri Hasday-ibn-Saprut, Abrurrahman’mn hem 6zel
doktoru, hem de giimriik, maliye bakani, danismani ve el¢isiydi. Hasday-ibn-Saprut
kendi donemde Yahudi dinini kabul edip hiikiim siiren Hazar devleti ile de
yazismalar siirdiirdii. Onceden Babil olan diinya Yahudilik merkezi artik Endiiliis’e
gecmisti.

11. yiizyilda, Endiiliis yoneticileri, Hristiyan kralliklara kars1t miicadelelerinde
geri kalmaya baslayinca, Afrika’daki Berberi kabilelerinden yardim istediler.
Sonugta Endiiliis Murabitlarin eline gegti.  12. yilizyilda daha fanatik olan
Muvahidiler, Yahudileri Misliiman olmaya zorlamaya baslayinca, biiyiikk Yahudi
filozofu Maimonides Misir’a kagti.

Yahudiler Ispanya’da tiiccar, politikaci, atesli silah ustasi, saray
doktorlarlugu, sair, filozof ve matematikgi, vezirlik ve ordu kumandanlig gibi birgok
meslekte bulunmuslardir. Toledo’lu Yahudi Maestro Pedro ilk defa Kuran’i
Ispanyolca’ya cevirdi. 12.yiizyilda yasayan seyyah Tudela’li Benjamin’in eserleri o
donemin diinyas1 hakkinda bize bir¢ok bilgi verir.

Ispanya’nin Hristiyan egemenligine gegmesi ile Yahudiler i¢in baskilarla dolu
bir dénem baslasa da, kiiltiirel gelismeleri devam etti. Salamanca Universitesi’nden
Avraam Zakuto (1452-1515) astronomide bir otorite olarak Kristof Colomb ve Vasco
de Gama’nin kesiflerinde bagarili olmalarini saglayan cetvel haritalar1 sagladi.

Iki asir siiren Hristiyanlarin Ispanya’yr yeniden fethetmesi sirasinda parca
parga ele gecirdikleri iller iginde kalan Yahudiler ilk basta rahat ve iyi durumda
yasamaya devam ettiler.

14. yiizyilda, Yahudilere dayatilan asir1 baskilar yiiziinden, Yahudilerin
neredeyse yarist Hristiyan dinine gecti fakat gizlice Yahudiligi siirdiirdiiler ve
“Converso” diye anilmaya basladilar. Converso’larin gergekten Hristiyan olup

olmadiklarini anlamak i¢in 6zel engizisyon mahkemeleri kuruldu.



Engizisyon mahkemeleri ve baskilara ragmen, Converso’larin gizli Yahudilik
faaliyetleri devam etti. Bu Conversolar ile Yahudilerin iliskisini kesmek ve boylece
Conversolart tam Hristiyanlastirmak igin 1492’de Yahudileri kovma fermani
yaymlandi. Buna gore 100-150 bin kadar Ispanyol Yahudisi 2 Agustos 1492 tarihine
kadar iilkeyi terk etmeliydi.

Ispanya’da kalmak isteyen Yahudiler de Converso oldular. Bunlardan bir
kismi, gizlice Yahudilik dinini uygulayarak, sonraki 200 sene i¢inde dagildiklar
Avrupa sehirlerinden Osmanli Imparatorlugu ve Hollanda’ya gelerek tekrar Yahudi

inancina dondiiler.
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1.2. Anadolu Tarihi Icinde Yahudiler

Diinya Yahudi tarihinin tizerinde biraz durduktan sonra, Anadolu Yahudi

tarihine de kisaca bakabiliriz.

1.2.1. Anadolu'daki Tk Yerlesimleri

Anadolu’da M.O. 4. yiizyildan itibaren siirekli Yahudi varlig1 olmustur.
1492°de Ispanya’dan goce kadar Sefarad kKiiltiiriinden bahsedilemez. Romanyot
(Romali) diye anilan, genelde Yunanca konusan ve Helenistik donemden beri
Anadolu’da bulunan Yahudiler, Ispanya’dan gocten sonra Sefarad kiiltiirii ile

kaynasmislardir.

1.2.2. Sel¢uklu Déonemi

Selguklu doneminde Yahudilerin gittikce daha ¢ok Selguklu egemenligi
altinda yasamay1, Bizans imparatorluguna tercih ettikleri goriilmektedir.

Karaman Beyligi’nin baskenti Konya’da, Hamitogullari’nin topraklarinda
Antalya’da, Mentese Beyligi’ne bagli Milas’ta, Candarogullari’na bagli Samsun,
Sinop ve c¢evresinde, Aydmogullarina baglh Tire kasabasinda Yahudi cemaatleri
varhigina dair kanitlar bulunmaktadir. Osmanli Beyligi’nin Bursa’y: alig1 (1299) ile
birlikte Bizanshilarla bu kentten kagan Yahudiler, Osmanllar tarafindan geri

cagrildilar.

1.2.3. Osmanl’nin Kurulus Dénemi

Osmanli Imparatolugu’nun kurulus déneminde Yahudiler Selguklu’da oldugu
gibi Osmanli hanedanmin da yaninda yer aldilar. Osmanl fetihleri Ortadogu ve
Avrupadaki Yahudiler icin biiyiik bir degisime yol ac¢ti. Yahudiler Osmanli
fetihlerine 6nemli katkilarda bulundu. Bursa’daki Yahudiler, Orhan Bey’e sehri
almasinda aktif olarak yardim ettiler. Orhan Bey, 6diil olarak, sehrin niifusunu
arttirmak ve ekonomisini kalkindirmak i¢in Sam ve Edirne’den Yahudi esnaf ve
sarraflar getirdi. Tarihi Bursa Etz Ha-Hayim sinagogu, Yahudilerin dini ve sekiiler
Ozerkligini saglamak i¢in kurulan Yahudi Mahallesi’nin merkezi oldu. Bizans

yonetimi altindayken bulunduklart durumun tam aksine Yahudiler Bursa’da



istedikleri islerle mesgul oluyorlar, mal ve miilk sahibi olabiliyorlardi. Ilk basta
Bursa’da yasayan Yahudiler Yunanca konusan Yahudilerdi. Daha sonra bunlara
Fransa ve Almanya’dan bir miktar Askenaz Yahudileri de katildi. Bursa, sonralari
Selanik ve Istanbul’da gézlemlenen Yahudi yasamina erken bir model teskil etti.
Edirne ve Bursa’daki Yahudi yerlesimleri, Osmanli’daki diger sehirlerde de
bir model oldu. Fatih Sultan Mehmet, fetihten sonra Istanbul’u bir diinya
imparatorlugu merkezi yapmak istiyordu, fakat sehrin niifusu azdi. Bu sebeple
bircok bolgeden Istanbul’a gocii tesvik etti. Bunlar arasinda Yahudi cemaatleri de

vard1 ve bu sebepten Istanbul’da Yahudi niifusu toplam niifusun yiizde onuna ulasti.

Osmanh Donemi’nde Yahudi Kadin



1.3. Yahudilerin Ispanya’dan Zorunlu Gécii

1.3.1. 1492 yihinda Osmanli'ya Gelenler

Osmanli’nin Balkanlar’da genislemesi ile birlikte, Macaristan ve italya’dan
bircok Yahudi Osmanli’ya go¢ etmistir. Fakat en etkili gog, 1492°de Yahudilerin
Ispanya’dan kovulmasi ile olmustur.

14. yiizyilin sonunda Ispanya’da Yahudiler’e kars1 baski artmaya basladi. Bu
tarihten 1492’ye kadar olan yiiz yil iginde bir¢ok Yahudi Hristiyanlik dinini kabul
etti fakat gizlice Yahudiligini koruyanlar da vardi. Ispanya kralligi, bu kisilerin gizli
ibadetlerini birakip tam Hristiyan olmalarin1 saglamak igin tiim Yahudileri
Ispanya’dan kovmaya karar verdi. 1492 yilinin Mart ayinda yayinlanan bir fermanla,
Yahudilerin ya din degistirmesi, ya da iilkeyi terk etmesi emredildi.

Yahudiler Kuzey Afrika, Portekiz, diger Avrupa tilkeleri ve yeni kesfedilecek
Amerika kitast dahil bir¢ok yere gittiler. En iyi karsilandiklar1 yer ise Il. Beyazit
yonetimindeki Osmanli Imparatorlugu oldu. Bu dénemde ikiyiizbin kadar Yahudinin
Ispanya’dan Osmanli’ya geldigi diisiiniilmektedir. Ibranice’de Ispanya’nin kelime
karsilig1 “Sefarad’ oldugu i¢in, bu cemaate Sefarad Yahudileri denmeye basland.

Yahudiler kisa zamanda sarayda 6nemli gorevlere atandilar. Osmanli’ya da
matbaa, silah teknolojileri gibi bircok yenilik getirdiler.

II. Beyazit (1481 — 1512) da Fatih’in Imparatorluk sehirlerinin niifusunu
cogaltma politikasina aynen devam etmis, ve cesitli {ilkelerin Yahudilerini tesvik
ederek iilkeye davet etmistir.

Cogu Sefarad gdgmen, Istanbul, Selanik ve Edirne gibi merkezlere yerlesti.
Digerleri, Anadolu ve Kahire, Sam, Beyrut ve Ozellikle Tripoli’deki Arap
eyaletlerinde yasayan dindaslarinin yanina ve ayrica Kudiis, Safed ve Sayda’ya

yerlestiler.

10



ispanya’dan gelen gemilerin Osmanl’da karsilanis

1.3.2. Converso Olarak Avrupa’ya Dagilip, 17. Yiizyilda Gelenler

1492°deki kovulma fermanindan sonra birgok Yahudi Ispanya’da kalmak icin
gdstermelik olarak Hristiyan dinini kabul ettiler. ispanya’da gercek Hristiyan olup
olmadiklarini anlamak igin tizerlerindeki baski devam ettiginden, bazilar1 ilk basta
Portekiz’e, digerleri de sonra Avrupa’nin ¢esitli merkezlerine yayildilar.
Ispanya’dan kovulmadan yiizlerce yil sonra bile bu ailelerden Osmanli’ya go¢ edip

tekrar Yahudilige donenler olmustur.
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1.4. Osmanli’dan Giiniimiize Tiirkiye Yahudi Cemaati Tarihi

1.4.1. 1492 Gégii Sonras1 Osmanh’da

1492 gocli sonrasinda, ilk baslarda Yahudilerin farkli kokenlerine gore
orgiitlenmeleri gozlenirken, ilerleyen zamanlarda Ispanya’dan gelen Sefaradlarin
kiiltiiriiniin baskin olmas1 ve tek bir gurup halinde orgiitlenmeleri goriilmektedir.

16. ylizyilda, Osmanli’nin fetihlerinden sonra bir¢ok Yahudi de Osmanli’ya
dahil olan topraklarda yasadiklari i¢in, Osmanli Yahudileri diinyadaki en biiyiik ve
zengin Yahudi cemaati oldu.

1.4.2. Cemaatin Orgiitlenmesi

Istanbul’un fethinden sonra Hristiyan cemaatlerinin yonetilmesi igin dini
liderleri (Rum ve Ermeni Patrikleri) gorevlendirildiler. Ayni sekilde, Hahambasilarin
liderlikleri devlet tarafindan tanindu.

Musevi dini yapisi geregi hiyerarsik bir yapi olmadigi i¢in, Hahambasiligin
otoritesini kabul ettirmesi biraz zaman aldu.

Yahudilerin Osmanli millet sistemi altinda orgiitlenmeleri, kiiltiirleri ve
dillerini ylizyillarca korumalarina yardimer oldu. Millet sistemine gore, cemaatler
kendi i¢ iliskilerini kendileri diizenliyorlardi, istedikleri sekilde dini ve diger
egitimleri verebiliyorlardi.

Bu sistem I. Diinya Savasi sonrasinda imparatorluk dagilincaya kadar devam
etti. Halklarin kendi dinlerini, geleneklerini, kiiltiirlerini, adetlerini ve dillerini
engelleme olmaksizin korumalarim1 sagladi. Bu sistem sayesinde insanlar, kendi
mahkemelerini, okullarini, hayir kurumlarini, hastanelerini ve hatta topluluk

meclislerini kullandilar.

1.4.3. Cemaat ici Béliinmeler

Osmanli Imparatorlugu’nun diinyanin en biiyiik devletlerinden biri haline
geldigi 16. yiizyilda, bu genis cografya da bir¢cok degisik gelenekten gelen Yahudi
topluluklar1 da bir araya geldi. Roma Imparatorlugu devrinden beri Anadolu’da
yasayan ve Rumca konusan Romanyotlar, Arapca konusan Mizrahi Yahudileri,

Avrupa’dan go¢ eden ve Yidis konusan Askenazlar ve en son Ispanya’dan go¢ eden
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Sefaradlar. Dogal olarak bu guruplar birbirleri ile hemen kaynasamadilar. ikiyiiz yil
kadar siiren bu kaynasmadan hakim kiiltlir olarak Sefarad kiiltiirii ¢ikti.

Son olarak bunlara Ispanya’dan Avrupa’nin cesitli bolgelerine Converso
olarak dagilmis ve Osmanli’ya gelince tekrar Yahudilige donenler katildi. Bu
sebeple, Yahudi cemaatinin Avrupa kiiltiirii ile iliskisi 1492’den sonra bir ikiyiiz sene
kadar tazelendi. Bu da Ispanyolca’nin giincel kalmasinda faydali oldu.

Yahudi gelenekleri geregi oOrgilitlenmeler degisik sehirlerdeki sinagoglar
cevresinde olmustur. Her ne kadar, Osmanl idari sistemi igerisinde Hahambasilik
kurumu oOnemli olsa da, her sehirdeki sinagoglar (kahallar) o6zelliklerini

korumuslardir.

1.4.4. Yerlesim Yerleri

Sefarad kiiltiiriiniin ve Ladino dilinin Osmanli’da korunmasinin en 6nemli
sebeplerinden biri de, Osmanli’daki cemaatlerin yerlesim sekli idi. Yahudiler
genelde kendi mahallelerinde yasiyorlar, erkekler is i¢in mahallenin disina ¢iksa da,
kadinlar birgok zaman hayatlarini mahallelerinde gegiriyorlardi. Bu nedenle, 20.
yiizyila kadar kadinlarin sadece Ladino konugmalar1 ve Sefarad kiiltiirii disinda
birsey bilmemeleri ¢ok normaldir.

Istanbulda Bizans déneminde Yahudiler Eminénii, Tahtakale gibi semtlere
yerlesmislerdi. II. Beyazit zamaninda Ispanya’dan gelen Yahudiler Fener ve Balat
mahallelerine yerlestirildiler. 19. yiizyilda daha varlikli olanlar Galata ve Beyoglu
gibi semtlere tasinmaya basladi.

Selanik’te ise niifusun ¢ogunlugunu olusturan Yahudiler birgok mahalleye
dagilmiglardi.  Saraybosna’da ilk baglarda Yahudi yerlesimleri cars1 etrafindaydi.
Avusturya Imparatorlugu ile miicadelede ¢ok etkili olduklari i¢in, Osmanli idaresi
16. yiizyilda sehrin disinda daha rahat bir mahallenin insasina izin verdi.

[zmir’deki Yahudi cemaati, sehrin bilyiimesi ile birlikte 17. yiizyilda
olugmaya baglamistir. Kemeralt1 civarinda olan ilk yerlesimler, 19. yiizyilda Karatas
ve 20. yiizyilda Alsancak semtlerine gecti.

Bunlar disinda, Filistin, Suriye ve Misir’da da oOnemli cemaatler

bulunmaktaydi.
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1.4.5. 16. Yiizylldan Bugiine Gelismeler

Onaltinc1 yilizyildan gilintimiize kadar Yahudi cemaatinin Osmanli’daki
yasaminda ¢ok onemli degisiklikler olmustur. 16. ve 17 yiizyilda ¢ok ileri ve etkili
bir konumda olan cemaat, Osmanli’nin gerilemesi ile birlikte 18. ve 19. yiizyillarda
cok geri kalmistir. 19. yiizyilin sonlarinda Avrupa tarzi bir egitime donen cemaat,

20. ylizyilda tekrar eski seviyesini yakalamistir.

1.4.5.1. 16. Yiizyll

Onaltinc1 yiizyil, Yahudilerin Osmanli’daki en yiiksek seviyede olduklari
zamandir.  Ispanya’nin &nde gelen simifim olusturan Sefaradlar, Osmanli’ya
geldikleri ilk zamanlarda da bu yagsamu siirdiirmiiglerdir. Bu donemde Osmanli siyasi
hayatinin en iist noktalarinda Jozef Nasi gibi isimlerin olmasi hig sasirtici degildir.

Yavuz Sultan Selim Abraham Kastro’yu sarrafbasi (giinlimiiziin Merkez
Bankasi gibi) olarak atamistir. Josef Hamon Sultan Selim’in hekimbasgisi idi. Kanuni
devrinde de bir¢ok Yahudi dis politika, tip, edebiyat ve saray yasaminda One
cikmustir.

Signora Garcia Mendez Nasi
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1.4.5.2. 17 ve 18. Yiizyillar

16. yiizyilda altin bir ¢ag yasayan Osmanli Yahudileri’nin de genel gidise
uygun olarak ekonomik ve kiiltlirel gerilemesi baglamistir. Bunun sebebi, Yahudi
gociiniin yavaglamasi ile birlikte Avrupa ile temaslarin azalmasi, Yahudilerin
tekelinde bulunan bazi mesleklerin diger azinliklarin eline gegcmesi ve Sabetay Sevi
hareketinin Yahudi cemaatinde bir ice kapanmaya yol agmasidir.

Sabetay Sevi adindaki haham, bu donemde kendini mesih ilan etmis, daha
sonra sultan tarafindan Miisliiman olmak ile 6liim arasinda birini segmek zorunda
kalinca din degistirmis ve birgcok Yahudi de onu takip etmistir. Bu olay yliziinden
hahamlar sadece dini egitim vererek ice kapali bir toplum yaratmaya ¢alismislardir.

Miizikle ilgili olarak 18. yiizyildan glinimiize gelen iki Tiirk Yahudi besteci,
Haham Mose Faro (Musi) ve III. Selim’in tambur hocaligini yapan ishak Fresko

Romano ‘dur (Tamburi Isak Efendi).

1.4.5.3. imparatorlugun Dagilma Dénemi

Ondokuzuncu yiizyilda, onceki iki ylizyilldaki gerilemeyi durdurup,
Yahudilerin genel durumunu daha iyiye c¢evirecek bazi adimlar atilmaya
baslanmistir. Bunlardan en Onemlisi, Fransiz Yahudi cemaatlerinin yardim
kuruluslar sayesinde agilan “Alliance Israelite Francaise” okullaridir. Bu okullarda
verilen modern egitim sayesinde, yavas yavas Osmanli Yahudileri kiiltiirel ve
ekonomik alanda canliliklarin1 kazanmaya baslamislardir. Bu iyilesmenin olumsuz
etkisi ise Ladino dili lizerinde olmustur. Bu okullarda okutulan Fransizca egitim
yiiziinden, okumus kesimlerde Fransizca kullanimi ¢ogalmis ve Ladino halk dili
olarak gerilemeye ve terk edilmeye baslanmistir.

Tanzimat donemi Osmanli’da azinliklara esit vatandaslik taniyarak onemli
degisikliklere yol agmistir. Yine aynt donemde Osmanli’da Hristiyan azinliklar,
Avupa antisemitizminin etkisi ile Yahudi karsit1 bir tavir almaya basladiklar igin,
Yahudiler Miisliimanlarla daha ¢ok yakinlagmislardir.

II. Abdiilhamit doneminde de Yahudiler Osmanli devletinde 6nemli gorevlere
gelmeye basladilar. Bu donemde Osmanli topraklarina énemli Yahudi gocleri de

olmustur.
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Birinci Diinya Savasi ve Milli Miicadele yillarinda da Yahudiler Osmanl

Devleti ve Milli Miicadele’nin yaninda yer almis ve Tiirk ordusunda savasmuslardr.

Tiirk Ordusunda Yahudi Askerler
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1.5. Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Yahudiler

Cumhuriyet donemi Tiirkiye’deki Yahudiler i¢in degisik bir hayat tarzini
getirmistir. Bu donemde bir yandan {ilkenin tam vatandasi olan Yahudiler, diger
yandan da Ladino dilini ve kiiltiirlerinin 6nemli birgok 6zelligini yavas yavas terk

etmeye basladilar ve Tiirk sosyal hayatina asimile oldular.

1.5.1. Cumhuriyet’in ilk Yillar

Cumhuriyet doneminin ilk yillar1 Yahudi cemaati i¢in beklenmeyen 6nemli
degisiklikler getirdi. Bir yandan esit vatandas olurken, bir yandan da devletin birgok
kademesinde ve avukat, 6gretmen gibi mesleklerde ¢alisabilme imkanini kaybettiler.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin politikasi tim iilkede tek dil konusulmasi oldugu
icin, Yahudi cemaatine de bu konuda baskilar yapildi. Diger yandan, modern
hayatin gerekliligi olarak Yahudiler de Tiirk¢e’yi anadili olarak konusmalari
gerektigini disiiniiyorlardi. Bu sebeple bu yillarda gengler gittikge daha ¢ok Tiirkge
konusmaya tesvik edildi ve Ladino unutulmaya baglandi. Ayni sekilde, bu
zamanlarda Yahudi niifusunun goglerle iicte birine kadar azalmasi da Ladino’nun

gerilemesinde ¢ok etkili oldu.

1.5.2. ikinci Diinya Savas1 Yillari

Ikinci Diinya Savasi yillari Avrupa Yahudileri igin biiyiik katliamlarin
yasandig1 bir donem oldu. Bu donemde Tiirkiye savasa katilmadigi igin, Tirk
Yahudilerine bir zarar gelmedi. Bu donemde birgok kisinin maddi durumu
bozuldugu i¢in, savastan sonra yeni bir goc¢ dalgasi oldu ve Yahudi niifusu iyice
azaldi. Bu da Ladino’nun ve Sefarad miizik kiiltliriiniin tamamen terk edilmesine yol

act1.

1.5.3. Ikinci Diinya Savas1 Sonrasi

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda azinliklar igin daha rahat bir ortam gelisti,
azalan niifusun da etkisi ile Tiirk Yahudileri gittik¢e Tiirk toplumsal hayatina entegre
oldular. Bir nesil sonraki aragtirmacilar da bu donemde Sefarad miizigi ve kiiltlirlinii

arastirmaya bagladilar.
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1.6. Izmir Yahudileri

Sefarad Yahudilerinin Osmanl: ve Tiirkiye’deki tarih ve kiiltiirleri hakkindaki
bilgilerden sonra, izmir’deki Sefaradlar iizerine de kisaca deginmek gerekir. izmir,
Istanbul, Selanik ve Saraybosna gibi Osmanli’daki Yahudiler’in en énemli yerlesim
yerlerinden biri olmustur.

[zmir'in 6neminin artmasmin sebebi, 1566°da Sakiz’m Osmanl
Imparatorlugu tarafindan alinmasindan sonra, onemli bir merkez olan Sakiz
limaninin {zmir kérfezine tasmmasi olmustur. 17. yiizyilda her milletten insanin
gelmesi ile Izmir 6nemli bir sehir olmustur.

1605°ten itibaren Izmir’de organize olmus bir Yahudi cemaati varhigini
siirdiirmiistiir.  Izmir ve Ege kasabalarina da Izmir’e bagh kiiciik cemaatler

dagilmistir. Bu tarihten itibaren onalti, yirmi tane civarinda gazete ¢ikarmislardir.

g I g
%L T, )
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izmir’li Yahudi Tesbih Saticilar
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1.7. Ladino

Sefarad kiiltiiriinti renklendiren etmenler arasinda en 6nemlilerinden biri de
Sefarad dili olan Ladino veya Judeo-Espanyol’dur.

Sefarad Yahudilerinin Ispanya’dan kovulup Osmanli’ya yerlesmelerinin
oncesinde, Romanyot (Romali) diye anilan ve Anadolu’da yiizyillardir yasayan
Yahudiler, Rumca konugmaktaydilar.

Iberia yarimadasinda, Ortagag boyunca Roma déneminde konusulan
Latince’den tiiremis olan Ispanyolca’nin gesitli dialektleri konusulmaktaydi. Iberya
yarimadasinda Endiiliis devleti zamaninda Arapg¢a hakim dil olsa da, yarimadanin
Ispanyol egemenligine girdigi 1492°den ikiyiiz sene oncesinden itibaren, Araplar
toprak kaybettikge Arapganin kullanimi da azalmus, Ispanyolca dialektler daha ¢cok
kullanilir olmustur. Sefaradlarin Ispanya’da verdikleri eserlerin cogu Arapca, bir
kismi da Latince yazilmustir. Ispanyolca’nin yazili bir dil olarak kullanilmaya
baslanmasi, Sefaradlar’in kovulduklart zamanlara denk geldigi i¢in bu donemden
kalmis yazili Ispanyolca bir Sefarad eser yoktur.

Osmanli’ya yerlesen Sefaradlar ilk baglarda geldikleri bolgelerin dialektlerini
konusmaya devam etmisler, 17. yiizyilin basinda ise, saray Ispanyolcasi olan
Kastilya diyalekti digerlerine baskin gelmis ve tiim Sefaradlar ve hatta Romanyotlar
arasinda da konusulmaya baslanmistir.

Bu dili konusanlar bu dil i¢in ayr1 bir isim kullanmamislar, genelde Espanyol
(Ispanyolca) diye anmislardir. Judesmo (Yahudice) diye amldig1 da olmustur. Daha
sonralari, arastirmacilar, bu dil ile Ispanya’da gelisen modern Ispanyolcanin farkini
belirtmek i¢in bu dili Judeo-Espanyol (Yahudi Ispanyolcast) olarak anmislardir. Bu
dil 18. yiizy1l ortalarina kadar Akdeniz’de ticaret i¢in en ¢ok kullanilan ortak dil
olmustur.

Ladino ismi ise, ilk baslarda hahamlarin bazi dini belgeleri halkin
anlayabilecegi sekilde Ispanyolca yazmak istediklerinde kullanmalar1 igin
gelistirdikleri bir sekil olarak ortaya c¢ikmistir.  Ladino belgelerde, kelimeler
Ispanyolca’daki siralama ile degil, kutsal metinlerin orijinal hallerine yakin olmalar
i¢in Ibranicedeki gibi dizilirlerdi. Daha sonra, kullanim1 kolay ve kisa olmasi ve
Judeo-Espanyol terimindeki Judeo’nun Ispanya’da giiniimiizde bile negatif anlamlar

icermesi sebebiyle, Ladino kelimesi Judeo-Espanyol yerine kullanilmaya baslandi.

19



Yazi olarak Ibranice harflerinden olusan Solitreo yazis1 uzun siire kullanildiktan
sonra, 20. yiizyilda Latin harflerine gecilmistir.

19. yiizyilda, Fransizca’nin uluslararasi bir dil olarak kullanilmas1 ve
Ispanyolca’ya yakinlig1 yiiziinden bircok Fransizca kelime Ladino’ya girmistir. 20.
yiizyilda ise Selanik Yahudilerinin 2. Diinya savasinda katledilmeleri ile Ladino’yu
ana dili olarak konusanlarm sayisinda biiyiik azalma olmustur. Israil’de Ibranicenin
kullanilmas1 yiiziinden, oradaki Sefaradlar da Ladino’yu ikinci bir dil olarak
kullanmaya bagladilar. Tiirkiye’de de, Cumhuriyet devrinde Tiirk¢e’nin birinci dil
olarak kullanilmasina verilen énem ve Sefarad niifusun azalmasindan sonra Ladino
kullanimi ¢ok azalmigtir. Giiniimiizde Ladino sadece 50 yas tizeri Sefaradlar
tarafindan iyi bir sekilde konusulmaktadir.

Ladino dilinde verilen edebiyat eserlerinin ¢ogunlugu dini konulardadir.
Ilerleyen zamanlarda, makaleler, popiiler romanlarin terciimeleri gibi konularda da

eserler verilmistir. Ladino dilinde bir¢ok gazete de yayilanmustir.
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1.8. Sefarad Kiiltiiriinii Renklendiren Diger Etmenler
1.8.1. Sefarad Mutfag

Sefarad mutfagini bu tezin konusu olan Sefarad sarkilar ile iliskilendirmek
giictiir. Dogal olarak yemek tiirleri ile beraber sOylenen sarkilardan bahsedilemez.
Diger yandan, bu iki konu da Sefaradlarin ispanya’dan getirdikleri ve yiizyillarca
Osmanli’da yasattiklar1 kiiltiirel olgular olduklar1 i¢in aralarinda bu baglamda bir
parallellik vardir. Sefarad Kantikalar1 Ispanya’daki 6zelliklerini kismen korurken,
Tiirk miiziklerinden de ¢ok etkilenmislerdir. Ayni sey Sefarad mutfagi i¢in de
gecerlidir. Ispanya’dan gelen ve korunan bircok yemek ve tatl oldugu gibi Sefarad

giinliik hayatinda Tiirk mutfaginin da etkisi biiytiktiir.

Sefarad Yahudileri ispanya’dan yanlizca dillerini ve miiziklerini degil, daha
bir¢ok kiiltiir ve geleneklerini de getirmislerdir. Her ne kadar, Osmanli’da yasadiklari
zaman Istanbul ve Izmir gibi yerel mutfaklardan etkilendilerse de, Ispanya’dan
getirdikleri baz1 yemekleri de gilintimiize kadar korumuslardir. Bunun bir sebebi de,
dini kurallara gore et ve siitiin beraber yenmemesi ya da Sabat (Cumartesi) giinii
yemek pisirilmemesi gibi zorunluluklar yiiziinden yerel tariflerin tam olarak

kullanilamamas1 ve eski yontemlere devam edilmek zorunda kalinmasi olabilir.

“Biitiin diinyada saghkli yasam denilince akla ilk gelen mutfaklardan biri olan Bati Anadolu
Mutfagi’'min en zengin parcalarindan birini de Izmir Musevileri’nin 1492’de Ispanya ve
Portekiz’den gelirken yanlarinda getirdikleri yemekler olusturuyor... Ortagag’da Iber
yarimadasinin kuzeyinde Roma etkisinde yemek pisirilirken, giineyde daha cok Islam izleri
goriilmekteydi. Romalilar bag ve zeytin agaci dikip bugday ekmisti. Buna karsilik Araplar,
piring ve sekerkamuisi ekip badem narenciye, patlican, ispanak ve enginar yetistirmekteydiler.
Bundan baska yemeklere kimyon, safran, tar¢in, karabiber gibi baharatlar ekleme ve c¢ift
pisirme — kizartma ve ardindan pisirme — aliskanligini da yerlestirdiler. Bu aligkanliklarin
hemen hepsi Sefarad mutfaginda da yer bulup siirgiinde yerlesilen iilkelerin mutfak

kiiltiirleriyle zenginlesti.

Arap kiiltiiviinden gelme albondiga (et koftesi), alcachofas (enginar), arroz (pilav),
almendras (badem), azafran (safran), naranjas (turunggil) kelimelerinden baska, yumurta
bazli iki Arap sosu olan agristada (yumurta ve limon karisimi) ve alioli (sarimskli mayonez)

kelimeleri, Tiirkiye'de Sefarad mutfaginda yerini almistir. Bu mutfagin baska bir ozelligi ise,
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tavuk, balik, et ve sebzenin ‘kendi tadinda’, yani karisik baharat kullanmadan, sadece tuz,

karabiber ve en ¢ok limon ilavesiyle pisirilmesidir.

Ilk bakista bu yemekler, diger mutfaklardaki yemeklerden degisik goriilmemektedir. Oysa
yillardan beri gelen ‘kaser’ aliskanligi, bu yemekleri bir nebze farkli kilar. Giindelik
vemekler ve kutlama sofralari, bu kurallarin 1s1ginda hazirlanir. Kaserut ilkelerine gore,
sadece gevis getiren, yarik toynakli ve avianmamis hayvanlar ile yiizgegli ve pullu baliklar
venilebilir. Hayvanlar ozel yetistirilmis kasaplar tarafindan ve hayvanin en az act ¢ekmesi
amaglanarak kesilir, saglk yoniinden uygunlugu belirlendikten sonra ‘kaser’ damgasi alir.
Etlerin pisirilmeden dnce belli ritiiellerle tuzlanip kaninin akitilmas: da Yahudi Mutfagi’'nin
belirgin bir farkiduwr. ...et ve siitiin birlikte yenmemesi kurali, ayrica dikkat edilmesi gereken

onemli bir nokta olarak karsimiza ¢ikar”. (Antebi, Izmir Sefarad Mutfagi, 2004)

Izmir’in en meshur yemeklerinden, her kdse basinda satilan Boyoz da Sefarad
mutfagindandir. Ispanyolca ‘tepe, tiimsek’ anlamina gelen bu kelime Ispanya’da

genel hamurisi gidalar anlaminda kullamilirken, izmir’de &zel bir gesit hamurisi

olarak tiim kent halki tarafindan sevilmistir.

istanbul’da Yahudi Simit Saticilar
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1.8.2. Diigiin ve Diger Torenler

Sefarad geleneklerine gore, dogum, evlilik gibi 6nemli olaylarda uygulanan
bircok toren, toplant1 gibi olaylar hayatin 6nemli bir yoniinii olusturmaktaydi. Bu tiir
olaylarin miizikle zenginlestirilmesi gerektigi icin, Sefarad miizigi acisindan
bakildiginda 6nemli bir yer tutmaktadirlar.

Her toplumda oldugu gibi, diigiinler Sefarad toplumunda da insan hayatinin
en Onemli degisimini temsil eder ve bu ylizden birgok simgesel mesaji ileten
kutlamalar ile yapilirdi. Diigiinler birbirini takip eden birkag¢ toren ile kutlanilir,
bunlarin hepsine de Sefarad sarkilari ile eslik edilirlerdi. Her torenin verdigi mesaja
uygun miizik ve sarkilar sdylenir, bu sarkilar bazen o torenin klasik eslik miizigi
haline gelirdi.

Ciftlerin ilk tamismalarina ait bircok Sefarad ask sarkisi mevcuttur.
Evlenme ile ilgili kurallar dini esaslara bagli olmakla beraber zaman iginde
degisiklikler de olurdu. Gelenege gore, iki aile gocuklarini evlendirmeye karar
verince Once nisan toreni yapilirdi. Bu donemlere ait ‘El novio le merko
skarpines’(Damat ona ayakabi ald1) sarkis1 diigline dogru olan siiregteki tatli hazirligi
anlatir. ‘Mira Novia’ (Bak Gelin) diigiine dogru damadin heyecanini anlatir.

Diigiinden hemen o6nce sdylenen ‘Todo lo ke vos kero’ (sizin i¢in isted§im
her sey) geline olan aski kutsayan bir sarkidir. ‘Ayde ijika’ (Haydi kiz) sarkis1 ise
yeni bir aileye tasinacak ve hayata baslayacak kiz i¢in kendi annesi tarafindan
duyulan endiseyi anlatir.

Diigiin giinii geldiginde ‘A sinyora novia’ (Gelin Hanima) sarkisi, hazirlanan
gelini misafirler arasina gelmeye davet eder.

Diigiinler disinda 6nemli torenler arasinda dogum ile ilgili:

Fato: Cocugun dogmasina 2 ay kala sembolik olarak kesilen bir bez hem
kolay dogumu simgeler, hem de bebegin dogar dogmaz sarildigi ortii olur.

Siete Kandelas: Yedi mum. Kiz bebegin dogumunun 7. Giinii. bebegin adi
dualar ve sarkilar esliginde konur.

Brit Mila: Siinnet. Dogumun 8. giiniinde siinnet toreni ve dualarla erkek
¢ocuga ismi verilir.

Bar Mitzva: 13. yas toreni. Erkek g¢ocuklarin artik yetiskin olarak kabul

edildikleri giin dua ve ziyafetle kutlanir.
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Diigiin, Beth-israel Sinagogu, 1994, izmir

1.8.3. Sabat ve Bayramlar

Yahudi giinliikk yasaminda dini bayramlarin ve tatil yapilmasi gereken Sabat
(Cumartesi) giiniiniin 6nemi ¢ok biiyiiktiir. Sabat giinii arabaya binmek yasak oldugu
icin, cemaatler sinagoglarina ylirlime mesafesinde yasamayi tercih etmis, bu da
yiizyillar boyunca Sefarad kiiltiiriinii yasatan etmenlerden biri olmustur. Sabat ve
bayramlara 6zel olan sadece yemekler degil, ayn1 zamanda sarkilar ve miiziklerdir.
Ornegin her bayrami kendine gore sarkilar1 vardir. Sabat girisinde sdylenen neseli

ve ¢ikisinda sdylenen iizgiin sarkilar bunun bazi 6rnekleridir.

24



IKiNCi BOLUM
SEFARAD MUZIiGIi

2.1. Sefarad Sarkilari

Sefarad miiziginin temelini, Sefarad sarkilar1 ve dini miizikler olusturur.
Sefarad miiziginin arastirmaya deger diger etnik miizik tiirlerinden farkli 6zellikleri
vardir. Oncelikle ortacagdan gelen bir gelenegin devamudir. Sefaradlarin tarihi ve
yasadiklar1 cografyalar geregi hem bati hem de Arap-Tiirk miiziklerinden
etkilenmistir. Diger yandan Sefaradlar genelde sehirli bir toplum olduklari igin
folklorik olarak, kokleri kirsal kesimde olan bir miizik tiirii degildir.

Sefarad sarkilarin1 Romanslar ve Kantikalar olarak iki grupta inceleyebiliriz.
Romanslar ortagagdan gelen, konusu bir hikaye anlatimi olan sarkilardir. Kantikalar
ise gerek bati gerekse Tiirk miizigi formunda, giinliik hayatla ilgili olan melodik
sarkilardir. Dini miizikler erkeklerin alan1 iken, Romans ve Kantikalar ise kadinlarin

nesilden nesile aktardiklar sarkilardir.

2.1.1. Kantikalar

Giinlik hayatla ve yasadigimiz duygularimizla ilgili konulardaki Sefarad
veya Judeo Espanyol sarkilarina “Kantikas” diyoruz. Kantikalarin ¢cogu 19. ve 20.
yiizy1lda Osmanli Imparatorlugu, Yunanistan ve Bulgaristan’da yasayan Yahudilerin,
yasadiklar1 bolgelerdeki miiziklerle etkilesip, biraz da eskilerden hatirladiklar
sarkilar1 birlestirerek ortaya cikardiklar1 sarkilardir. Bestecileri ve sairleri belli
degildir.

Sefarad sarkilarma genelde Romans dense de, 20. yiizyildan bu yana
sOylenen sarkilarin ¢goguna Kantika yani sarki demek daha dogrudur. Kantikalar ne
eski, ne de ortagag sarkilaridir, 1492’ de Ispanya’dan kovulduktan ¢ok sonra, Sefarad
diasporasinda ortaya ¢ikmis olan sarkilardir. Sefaradlar, sarkilarin bazilarin1 Yunan
ve Tiirk sarkilarindan, digerlerini de tango, rebetiko ve carlistondan adapte ederek

Sefarad Kantika dagarini olusturmuslardir.

“Yahudi Sefarad cemaatleri iizerinde Yunan Rebetikosu, Latin Tangolari, Ingiliz
Foskstrolart ve [talyan operetleri ile Tiirk miiziginin ¢ok biiyiik Oolgekli  etkileri
bulunmaktadir..... ‘El la prision’ isimli Yahudi sarkisi Selanik’in Yedi Kule adli Osmanl
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hapishanesinden séz eder. Bu sarkinin rebetikodaki versyonu Yani Tiirkii gurubunun
giiniimiizde seslendirdigi ‘Nargilemin Marpucu’dur.”(Tarang, Iki Kiymin Miizigi, 2007, 67

s.)

Kantikalarin konular1 genelde giinliikk hayatla ilgilidirler, ask, 6zlem, umut,
vatan, dedikodu gibi.

Kantikaya bir 6rnek olarak, her insanin hayatta gecirdigi evrelerden bahseden

“A la una yo nasi” yani “Bir yasimdayken dogdum” sarkisini1 gosterebiliriz. (EK 1)

2.1.2. Romanslar

Sefarad sarkilarinin temelini Romanslar olustururlar. Romanslar hikaye
anlatan sarkilardir.

Romanslarin hikayelerinin ¢ogu ortagagdan kalma, hatta daha da eskidirler.
Birgog 15. yiizyllda ortaya cikmis, digerlerini de Sefaradlar, Ispanya’dan
kovulduktan sonra yasadiklar1 iilkelerde ya conversolardan ya da ziyaretgilerden
ogrenmislerdir. Romanslarin dili asagi yukar1 ortagagdan sayilir. Melodilere gelince,
19. ylizyilin sonuna kadar hi¢bir melodi kaleme alinmadigi i¢in, pek birsey sdylemek
miimkiin degildir. Eskiden dini sarkilar da herhangi bir romansin melodisi temel
alimarak sdylenirdi, ama notaya gecirilmedikleri icin bu melodiler de kaybolmus
durumdadirlar.

Duygusal ve romantik bir miizik tarzi olan Romanslar, bir olay1 veya
hikayeyi hayal giicli kullanarak, sevgi ile dile getirirler. Kelimeler sade ve basit,
misralar kisadir ve genellikle son satirlar tekrarlanir. Melodi her misrada aynidir ve
¢ogu zaman yavas sOylenirler. Yazarlar1 anonimdir. En eski Romans koleksiyonu 19.
yiizyilda Selanik’te basilmistir. Bir Romans 6rnegi olarak Fas’tan “Andariko”yu
verebiliriz. 16. yiizyilldan kalma bir Romans olan Andarikonun sézleri 6. ylizyildan
kalma bir hikayeden almmustir. Bulgaristan ve Ispanya’da hala sdylenen bu
Romansin hikayesi bazen degistirilmektedir. Baz1 versiyonlarda, hikayenin sonunda
Andariko Kral tarafindan oldiiriiliirken, digerlerinde ise Kral tarafindan affedilir.

Hala Ladino’nun konusuldugu veya anlandigi Sefarad toplumlarinda, 15.
yiizy1l Ispanyasi’ndan kalma bazi kiiltiirel nosyonlar bugiine kadar yasamaktadir.
Romanslar kimi {ilkelerde giliniimiize daha ¢ok ulagmis, fakat sdylenis sekilleri ve

bazen de sozleri degisime ugramistir. Tiirk ve Yunan Romanslari, Ispanya’dan
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uzakta yasayan Yahudiler tarafindan sdylendigi i¢cin daha ¢ok degisime ugrarken,
Fas’ta soylenenler daha otantik kalmislardir.

Romanslar genelde pazar yerinde ya da kdyde soylenen popiiler sarkilardi,
saraylarda sdylenmezlerdi. Bazen elit bir gurup i¢in tek kisi tarafindan, bazen de
dansa eslik amagli bir gitar tiiri olan vihuela ¢alan ve sarki s6yleyen birkag¢ kisiden
olusan bir grup tarafindan seslendirilirlerdi. Eger dinleyen grup orta siniftan olursa
vihuelaya castanyet, psaltery, pandero, adufe gibi calgilar da eklenirdi. Bu
Romanslarin melodileri oldukg¢a kisa olduklarindan bir¢cok kere tekrar edilirlerdi.
Tekrarlarda, sikici olmamalari i¢in, genelde calgicilar varyasyon yapardi.

Sefarad Romanslar1 dénemin Ispanyol Romanslar ile paralellik gosterirler.
Ispanyol miizigi ve edebiyatindaki Romanslar 15. yiizyll sonunda kendi sade
formlarinda 4 kiiciik climleden olusurlardi, ne sozlerin ne de miizigin tekrari
olmazdi. 16. yiizy1l baglarinda ise sarkiy1 sonlandirmak icin son climle tekrarlanmaya
baslanmugtir.

Yahudilerin 15. yiizyilin sonunda Ispanya’dan kovulmalariyla birlikte
Ispanyol edebiyat ve miizik kiiltiirii Fas, Cezayir, Kuzey Afrika kiyilari, Misir ve
Israil’e, Italya, Fransa, Yugoslavya, Yunanistan ve Tiirkiye’ye kadar yayilmistir.
Yayilan Ispanyol kiiltiiriiniin Yahudileri ilgilendiren unsuru olan Romanslardan
ornekleri Ispanyolca, Portekizce ve Katalan dilinin konusuldugu heryerde bulmak
miimkiindiir. Ne yazik ki, bu Ispanyol Balladlarina ilgi ancak 20. yiizyilda Ramon
Menedez Pidal (1869-1968) adindaki bilgin ile baglamistir. Kendisi Kuzey Afrika,
orta dogu, Yugoslavya ve Yunanistan gibi Yahudi merkezlerinden topladigi bir
katalog yayinlamigtir.

Romanslar herzaman bir hikaye anlatirlar. En eskileri genelde Ispanya’daki
sovalye, kral, kralice, prens ve prenses gibi karakterlerin hikayelerini anlatirlar.
Eskiden annelerin bebeklerini uyuturken ya da ev isi yaparken soyledikleri
Romanslar artik eskisi kadar sik sdylenmiyorlar. Fakat istanbul ve izmir’de yasayan
yasli kadinlarin bazilari, ¢ok sayida kitalar1 olan bu Romanslarin bir kismini hala

hatirlamaktadirlar.
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2.2. Teknik ve Estetik Ozellikler

2.2.1. Ses

Sefarad miizigi ozellikle sese dayanan bir miiziktir. Enstriiman eslikleri
zaman zaman kullanilsa da, bu miizigin nesilden nesile ge¢mis olmasi, kadinlar
tarafindan sdylenen sarkilar yolu ile miimkiin olmustur.

Birgok zaman, Sefarad sarkilarini sOyleme tarzi, Sefaradlarin yasadiklar
donem ve iilkedeki diger miiziklerle paralellik gosterir sekilde olmustur. Ornegin,
dogudaki Sefarad sarkicilarin ses kaliteleri nazal olup, genelde tiz rejisterde
sOylemeyi tercih etmislerdir. Kuzey Afrikali Sefaradlarin ise dogudakilerle
karsilastirildiginda daha pes bir perdeden sarki sdyleme egilimlerinin oldugu
gozlemlenmistir. Ayrica, ailelerinde sinagogda kantor olarak ¢alisan ya da miizikle
yakindan ilgilenen, 6rnegin operay1 seven ve dinleyen birileri varsa, onlarin Sefarad
sarkilarin1 sdyleme sekilleri de opera tarzini taklit eder bir tarzda olup, farkliliklar
gostermistir.

Tiirkiye’de 1981-1983 yillar1 arasinda kaydedilmis Romanslar Tiirk miizigi
yapisinda ya da formundaydilar. Kadinlar bu sarkilar1 girtlak nameleri kullanarak
Tiirk miizigi tarzinda sarki soyleme teknigi ile sdylerlerdi. Bu da genelde esliksiz,

serbest tempoda, parlando (konusur) tarzda olurdu.

2.2.2. Vokal Stil

Bir miizikal gelenegi en iyi karakterize eden &gelerden bir tanesi de
yorumlama tarzidir. Sefaradlarin degisik yerlerde yerlesmeleri ve degisik miizik
gelenekleri ile kontakta olmalari, miizikal Ozellikleri birbirleriyle degisiklikler
gosteren bir repertuvar yaratmalarinin bir sebebi ya da sonucu olmustur. Vokal
tarzlar birbirleriyle gozle goriiliir sekilde degisiklik gosterirler.

Kuzey Afrika’da opera veya zarzuela sarkicilarini animsatan bir tremolo ve
vibratolu sarki sdyleme tarzi hakim olmustur. Dogu’da genelde bu tarz hakim olmasa
da, baz1 sarkilarin bu stilde sdylenmesinin sebebi dogudaki Sefarad halkinin diger

topluluklarla olan baglantilaridir.
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Bolgeden bolgeye degisen stil farkliliklarindan biri de melodinin
gelisimindeki siisleme ve dogaglamadir. Dogudaki sarkicilar birbiri ardina sdylenen
ayn1 melodiyi her defasinda dogaglayarak degisik sdylerler.

Dogudaki Sefarad kantorlar arasinda siisleme ve dogaglama konusunda
gercek uzmanlar vardir. Tirk-Arap vokal stilinin etkileri sebebiyle, Sefaradlar
Gazel’e benzer bir tarz uygulamislardir. Metne destek olan melodi heceseldir,
stisleme veya motif ise sadece metnin disinda, dogaglanmis bir miizikal ciimlede
karsimiza ¢ikar.

Kuzey Afrikali Sefarad yorumcular ise tam tersine ¢ok az siisleme, ve climle
sonu ya da kadanslarda neredeyse yok denecek kadar az sayida dogaglama yaparlar.

Geleneksel Sefarad miizigi vokal yorum agisindan temelde monofonikdir,
yani herzaman tek bir kisi sarki sOyler. Cok kisi soylediklerinde de, hepsi ayni

melodiyi soylerler.

2.2.3. Melodik Karakter

Judeo-espanyol sarkilarinda genelde hecesel melodilerle karsilasiriz, yani her
notaya bir hece gelir. Fakat ayn1 zamanda ¢ok siislemeli melodilerle de karsilasiriz.

Sefarad melodileri genelde modal sistemin iginde hareket ederler. Bunlarin
icinde major, mindr modlar oldugu gibi, tiim ortagag modlar1 da vardir. Dogudaki
Sefarad repertuarinda Tiirk-Arap makamlarinin biiyiik etkisi vardir. Makami
olusturan notalarin sirasi, birlesimi ile yorumcu degisik duygulari ifade eder. Arap
sarkicilar ve miizisyenler en az 12 makamu sik¢a kullanirlar, bu say1 30°a kadar c¢ikar.
60-70 arast makam da Tiirk miiziginde kullanilmaktadir. Her makam degisik ruh
halleri ile baglantilidir, mutluluk, {iziintii, ac1, huzur...gibi.

Bu modlarla iliskili diger bir 6zellik olan mikroentonasyon makam ile
ayrilmayan bir elementtir. Bu tiir entonasyon, birgok dogu Sefarad sarkilarinin

ozelligidir.

2.2.4. Ritmik Karakter
Doguda cogunlukta olmak ftizere, bircok Sefarad melodisi, siisleme ve
varyasyon yapabilmek adina serbest ritimde soylenirler. Bu bolgede ayni1 zamanda

asimetrik ritimlerden olusan melodilere de siklikla rastlanir. Ornegin, 3/4 ve 3/8’lik
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ritimler arasinda degisen melodiler gibi. Bu gelenek daha ¢ok Balkanlarda, Bulgar
miiziginde ¢ok goriiliir ve Sefaradlarin da bu gelenegi biiyiik bir ihtimalle onlardan
almis olduklar diisiiniiliir.

Sefarad sarkilarinda kullanilan diger bir ritim de Tirk miiziginden gelen
aksak ritimdir (7/8 ya da 9/8°1ik).

Dogal olarak, tek bir sabit metrik yapiya bagl kalmayan, degisik ritimlerde

ve diizensiz olarak hareket eden melodiler de duymak miimkiindiir.

2.2.5. Yapisal Karakter

Genelde Sefarad sarkilar1 1-2 gibi az sayida miizikal climle igerirler ve bu
melodiler de tiim s6zler bitinceye kadar dairesel bir sekilde tekrarlanir. Nadiren de
olsa, herhangi bir yapiya bagli olmayan serbest formda sarkilara da rastlayabiliriz,
fakat cogunlukla sarki boyunca tekrar eden semalarla karsilasiriz. Bu yapilar
arasinda, edebi ve miizikal olarak en ¢ok taninmis olan Romanstir.

Romans genelde 16 hecelik sozlerin arka arkaya gelmesi ve her birinin
sekizer heceli iki pargaya boliinmesi ile olusur. Ayrica iki altilidan olusan oniki
heceli olanlar1 da vardir. Ilk sekiz hecenin ritmi yoktur, ve takip eden sekizli ile
uyumsuzdur. Oz formunda, her sekizli ciimle iki béliimden olusan bir miizikal
climleye denk gelir. Bu miizik climlesi, biitiin sozleri soylemekte kullanilir. Yine
de, geleneksel olarak, sOylenecegi zamanlarda s6z ve miizikte degisiklikler
yapilabilir.  Geleneksel bir sarkici hi¢cbir zaman ciimleleri aynen tekrar etmez, her
seferinde varyasyonlar yapar.

Doguda Romanslarin sunumu bu kat1 yapisal 6zelligi tam olarak uygulamaz.
Cunkii melodi ve stil ozelliklerine gére daha ¢ok dogaglama ve serbest ritim
kullanirlar.

Genelde miizikal yapi sozlerden yola ¢ikar fakat miizik climleleri ekleyerek
veya cikararak da ayarlamalar yapilabilir.

Diger bir yapi ise, koro semasinda sunulan, bir, iki, ii¢ veya fazla misranin
belli kitalar arasinda tekrar edilmesidir. Ritmin sdzlere bagli olmasina gerek yoktur.

Tiim Sefarad sarkilari Romans formunda degildir. Ornegin 20. ve 21.
yiizyillarda Tiirkiye’deki Sefaradlarin artik Romanslart unutup, Kantikas

diyebilecegimiz tango, carliston, rebetikodan uyarladiklar1 sarkilar1 sdylemeye
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baslamislardir. Bunlarin yapilar1 Romanslarla benzerlikler gosterir. Farklari ise
Kantikalarin Romanslar kadar ¢ok kitalar1 olmamasi, hikayelerinin giinliik hayattan

ve yeni olmasidir.

2.2.6. Enstriimanlar

Sefarad miizigi geleneksel olarak sadece vokal olup, kadinlar arasinda
nesilden nesile aktarilan bir miiziktir. Bunun yaninda, bazi1 6zel kutlama ve
toplantilarda, enstriimanlarla  zenginlestirilerek de sdylenirler. Kullanilan
enstriimanlar ve stiller genel olarak yasanilan donem ve iilkenin diger miiziklerine
paralellik gostermislerdir.

Ispanya’da keman, ud, gitar, pandero gibi enstrumanlar Yahudi kadinlar
tarafindan diigiinlerde sik¢a ¢alinan enstriimanlardandir.

Sefaradlar ud’u ¢ok kullanirlardi. Ispanya, ortacagda ud ile Araplar
araciligiyla tanismis ve bu enstriiman daha sonra Avrupa’ya gitmistir. Sefaradlar,
Tiirk miiziginde sik¢a kullanilan saz, tambur ve climbiis denilen yar1 banjo yart udu
da kullanmislardir.

Arap-Tirk miiziginde, preliid ile esdeger olan taksim vardir. Sefarad
miiziginde de zaman zaman preliid , taksim’in 6zelliklerini alir, fakat taksimden daha
kisadir. Interliidler de kisadirlar ve kitalar1 ayirmak amaglhidirlar. Melodiyi hafif
degisikliklerle takip ederler . Eslik genelde sesi taklit eder ya da melodiyi bozmadan
armonik olarak onu tamamlar, bu arada hafif degisiklikler de yapar.

Tiirk ve Arap miiziginin kullandigi enstriimanlarin en 6nemlilerinden biri
olan kanun Sefarad miiziginde de kullanilmigtir. Ayn1 sekilde kemenge de Sefaradlar
tarafindan nadiren de olsa kullanilirdi. 20. ylizyilin baslarindaki eski kayitlarda baz
kemengeli sarkilara rastlanmistir

Perkiisyon enstriimanlarindan panderoya ek olarak, def ve darbuka da Sefarad
miiziginde ¢ok kullanilan enstriimanlar arasindadir. Tiirkiye’deki Sefaradlar ayrica

mandolini de sarkilara eslik etmede ¢ok kullanirlardi.
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2.2.7. Temalar

Sefarad sarkilar1 hakkinda daha iyi bir fikir sahibi olabilmek igin, sarkilart
konularina gore ayirabilir, boylece sdyleyenlerin nasil bir hayat yasadiklar1 hakkinda
daha fazla fikir sahibi olabiliriz. Genel olarak bakildiginda, Osmanli
Imparatorlugu’nda Avrupa’li Yahudilere gore daha huzurlu bir hayat yasayan
Sefaradlarin, bunu sarkilarina da yansittiklar1 goriilebilir. Askenazlarin Yiddish
dilindeki neseli sarkilarinda bile arka planda hep bir burukluk hissedilse de, Sefarad
sarkilart genelde daha dogal ve mutludur.

Sefarad sarkilarinda giinliik hayat, agk, aci, umut ve umutsuzluk gibi temalar
islenmistir. Ayrica, bayramlara ve diigiin, siinnet gibi 6zel giinlere ait sarkilar da
vardir.

Omegin dogumlarda “Viva la parida con su creatura” (Yasasmn lohusa ve
bebegi), “Quando el Rey nimrod” (Hz. Ibrahim’in dogumu) sarkilar1 sdylenirdi.

Annelerin ¢ocuklarmi uyutmak i¢in sdyledikleri ninniler arasinda “Durme,
durme kerido ijiko”, “Durme, durme mi alma donzea” ve Izmir’de sdylenen “La tora,
la tora” bulunmaktadir.

Diigiinlerde ise “Kizim seni Ali’ye vereyim mi?” sarkisinin Ladino versiyonu
olan “lja mia te vo dar al basiko”, sozleri biraz degistirilmis olarak Istanbul’da
sOylenirdi. Diiglinden 6nceki torenlerden biri “asugar” yani ¢eyizin kayimvalideye ve
goriimceye gosterildigi toplantidir. “No tengais ke dizir” (Soyleyecek birsey
bulmayin!) Sefarad sarkisi ¢eyizi elestirmek icin sOylenirdi. Diigiinden dnce evin ¢ok
giizel hazirlanmasi gerekirdi. Bunun i¢in “Estas casas son de pino, nunka le falte el
pan ni el vino” (Bu evler camdan, hi¢c ekmek ve sarap eksik olmasin” sarkisi
sOylenirdi. 12 12 12 123 (9/8) ritminde Balkanlar’da ve Tiirkiye’de sdylenen bir
baska diigiin sarkis1 da “Ay ke buena ke fue la boda ke vos alkanse, ansi ansi mi
galana ansi” (Digiin de pek giizel gecti) sarkisidir. Ne yazik ki, bu giizel
geleneklerin ¢ogu, 6zellikle de sarkilar giinden giine unutuluyor ve yok olmaya yiiz
tutuyor.

Bayramlarda soylenen sarkilardan 6rnekler arasinda, Sabat sonu sarkisi “Al
Dio Alto”, Rosasana (Yeni yil) ilahisi “Et saare ratson”, Simhat Tora i¢in sOylenen

ilahi “Hi Tora Lalunitana”, Hanuka sarkis1 ‘’Dakel tas, la gayina de la kuzina”,
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Purim sarkis1 “Empezar kero kontar”, ispanya’da Pesah bayraminda Portekiz’de ise
Oliimlerde sOylenen “Ehad mi yodea™ sarkis1 sayilabilir.

Ask ve ask acis1 temal1 sarkilar en popiiler olan Sefarad sarkilardir. Eski
zamanlarda erkekler savasa gidip uzun bir siire sonra dondiiklerinden, bazen de hig
donmediklerinden, kavusmay1 bekleyen ya da bekleyip de kavusamamis asiklara bu
sarkilarda sik¢a rastlariz. “Los bilbilikos kantan,” (Biilbiiller sarki soylerler),
Verdi’nin La Traviata operasindaki “Addio del passato” aryasindan degisik sozler
yazilarak adapte edilmis bir kantika olan “Adio Kkerida” (Elveda sevgilim) ve
“Puncha, puncha” (Diken batar) kantikalar1 ask ve ask acis1 temali sarkilara 6rnek
olarak verilebilirler.

Bazi Kantika’larda da hayatla ilgili umut ve umutsuzluklar yansitilmistir.
Omnek olarak Saray Bosna’dan “Arvoliko” (Kiigiik agac) adli umutsuzluk sarkis1 ve
Tiirkiye’den “Ir me kero madre a Yerusalayim” (Kudiis’e gitmek istiyorum
annecigim) adli sarkiy1 verebiliriz.

19. yiizy1l sonu ve 20. yiizyilin baslarinda Sefarad sarkilarina, Ispanya,
Fransa, Arjantin ve Brezilya’da moda olan sarkilar da eklendi. Radyo da icat edilince
Sefaradlar ~ duyduklari yeni sarkilari Ladino soézlerle adapte edip, sOylemeye
basladilar.

Ornek olarak, 20. yiizyilda Israil’de “las amigas” (arkadaslar) adli bir grup
kadin her hafta toplanip ladino sarkilar soylerler ve daha 6nceden bilinen sarkilara
degisik sozler yazarlardi. Izmir’li Berta Aguado da bu kadinlardan biriydi.

Sefaradlar Fransiz kiiltiirini de ¢ok benimsemiglerdi. “La madelon”
Kantikas1 bir Fransiz sarkisindan adapte edilmistir. Ayrica, yine bir Fransiz sarkisi
olan “Alons doucement” da Tiirk Sefarad’larca degisik dillerde yorumlanmistir.
Istanbul’lu “Los Pasaros Sefaradis” gurubu bu sarkiy1 Ladino, Jak -Janet Esim ikilisi
de ayni1 sarkiy1 Fransizca sdylemis.

Ayn1 zamanda, rebetiko, tango, ¢arliston tarzindaki sarkilara da ladino sozler

yazilip adapte edilmistir.
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2.2.7.1. Cok Bilinen Sarkilarin So6zleri ve Terciimeleri

Noches, noches

Noches, noches, buenas noches,

Noches son d’enamorar.

Ah, noches son d’enamorar.

Dando bueltas por la kama,

Komo el peshe en la mar,

Ah, komo el peshe en la mar.

Ah ke noches, la mi madre
Ke no son d’arivar

Ah, ke no son d’arivar.
9

La roza enflorese
La roza enflorese
En el mez de may
Mi alma s’eskurese

Sufriendo del amor.

Los bilbilikos kantan
Sospiran del amor
I la pasyon me mata

Muchigua mi dolor.

Geceler, geceler
Geceler, geceler, iyi geceler,
Geceler asik olmak igindirler.

Ah, geceler asik olmak igindirler.

Yatakta doniip dururken,
Denizdeki balik gibi,
Ah, denizdeki balik gibi.

Ah ne geceler, annecigim,
Hi¢ gelmeyen geceler,

Ah, hi¢ gelmeyen geceler.

Giil mayis ayinda cicek acar
Giil ¢icek agar

mayis ayinda,

Ruhum kararir

Ask acisi ile.

Biilbiiller sarki soylerler,
Ask i¢in i¢ ¢ekerler,
Bu tutku beni dldiirtir

Acimi artirir.

36



Pasharo d’ermozura
Por una kaza rika,
Vide una ijika,

De anyos era chika,

Le deklari I’amor.

Pasharo d’ermozura
Linda la tu figura
Aserkate a mi lado

Te oyere la boz.

El pasharo s’aserka
S’aserka de mi lado
Enfin de dos minutos

El pasharo bolo.

El pasharo bolando

Mi korason yorando

El me desho asperando

Sin tener piya dad.

Giizellik kusu

Zengin bir evde,
Kiigtk bir kiz gordiim,
Daha ¢ok kiigiikken,

Ona agkimu itiraf ettim.

Giizellik kusu,
Ne de giizelsin,
Yanima yaklas da

Sesini duyayim.

Kus yaklasir,

Benim yanima yaklasir,

iki dakika sonra

kus ucar.

Kus ugarken,

Benim kalbim aglarken,

O beni hi¢ acimadan

Birakip gitti.
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Durme, durme mi alma donzea
Durme, durme mi alma donzea

Durme, durme sin ansya i dolor.

Ke tu sklavo ke tanto dezea

Ver tu suenyo kon grande amor.

Siente, siente el son de mi gitarra

Siente, siente mis males kantar.

Durme, durme kerido ijiko
Durme, durme kerido ijiko,
Durme sin ansya i dolor,
Serra tus lindos ojikos,

Durme, durme kon savor.

De la kuna saliras,
A la skola entraras,
I ayi mi kerido ijiko

A meldar t’ambezaras.

De la skola saliras,
Novya ermoza tomaras
I entonses kerido ijiko

Kreaturas tu tendras.

Uyu, uyu benim canim giizelim
Uyu, uyu benim canim giizelim,

Sikint1 ve acisiz uyu,

Seni ¢ok arzulayan kolen

Riiyan1 biiylik askla gérmek istiyor.

Dinle, dinle gitarimin sesini,

Dinle, dinle acilarimin sarkisini.

Uyu, uyu canim oglum
Uyu, uyu canim oglum,
Sikint1 ve acisiz uyu,
Kapat tath gozlerini,

Zevkle uyu.

Besikten ¢ikacaksin,
Okula gireceksin,
Ve orada benim canim oglum,

Okumay1 6greneceksin.

Okuldan ¢ikacaksin,
Giizel bir es bulacaksin,
Ve benim canim oglum,

Cocuk sahibi olacaksin.
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Yo m’enamori d’un ayre

Yo m’enamori d’un ayre, tra la la ..
D’un ayre d’una mujer,

D’una mujer muy ermoza,

Linda de mi korason.

Trala la....

Yo m’enamori de noche, tra la la...
El lunar ya m’enganyo,
Si esta era de dia,

Y0 no atava amor.

Si otra ves yo m’enamoro,
Sia de dia 'y con sol.

Tralala...

Bir riizgara asik oldum ben

Bir riizgara asik oldum ben, tra la la...

Bir kadinin riizgarina,
Kalbimin tatlisi,
Cok giizel bir kadina.

Tralala....

Geceleyin asik oldum ben,
Ay 15181 beni kandirda,
Eger giindiiz olsaydu,

Ben asik olmazdim.

Eger bir daha agik olursam,
Giindiiz ve giinesliyken olsun.

Tralala....
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Aman minnus

Tres klavinas en un tiesto,
Una blanka i una roz,

La d’en medyo es kolorada

Empresijo del amor,

Aman minnus minnus,

kuzum minnus minnus.

A la mar yo me vo echar
Un pishkado vo ferrar
Siete novyas vo kitar

Yo ati te va tomar.

Aman minnusg, minnus

Kuzum minnus, minnus.

Aman minnus

Saksida ii¢ tane karanfil,
Biri beyaz biri pembe,
Ortadaki kirmizi

Askin baglangici.

Aman minnus, minnus,

kuzum minnus, minnus.

Kendimi denize atacagim,
Bir balik tutacagim,
Yedi nisanliy1 birakip,

Ben seni alacagim.

Aman minnus, minnus

Kuzum minnus, minnus.
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A la unayo nasi

A la una yo nasi,

A las dos m’engrandesi,
A las tres tomi amante,

A las kuatro me kazi.

Alma i vida i korason.

Dime ninya donde vienes?

Ke te kero konoser.
Dime si tienes amante,

Yo te aré defender.
Alma i vida i korason.
Indome para la gerra,
Dos bezos al ayre di.

El uno es para mi madre

I el otro es para ti.

Alma i vida i korason.

Bir yasimda dogdum

Bir yasimda dogdum,

Iki yasimda biiyiidiim,

Uc yasimda sevgilim oldu,

Dort yasimda evlendim.

Ruh, hayat ve Kkalp.

Soyle geng kiz nereden geliyorsun?
Seni tanimak istiyorum.

Soyle sevgilin var ma,

Seni koruyayim.

Ruh, hayat ve kalp.

Savasa giderken

Riizgara iki opiictik verdim.

Biri annem igin,

Degeri de senin.

Ruh, hayat ve kallp.
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Morena me yaman
“Morena” me yaman
Yo blanka nasi.

De paseyar galana,

Mi kolor perdi.

Dizime galana
Si keres venir.
Los velos tengo fuertes,

No puedo venir.

“Morena” me yama
el ijo del Rey.
Si otra vez me yama

Me vo yo kon el.

“Esmer” derler bana
“Esmer” derler bana,
ben beyaz dogdum.
Gezmekten, tatlim

Rengimi kaybettim.

Soyle bana tathm
Gelmek istersen eger.
Yelkenlerim riizgarla dolu,

Gelemem ben.

“Esmer” der bana
kralin oglu.
Eger bir kere daha cagirirsa,

Giderim ben onunla.
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Una matika de ruda
Una matika de ruda,
Una matika de flor,
ija miya kerida

Dime a mi ken te la dyo.

Una matika de ruda,
Una matika de flor,
Me la dy6 un manseviko,

Ke de mi s’enamoro.

Una pastora yo ami
Una pastora yo ami,
Una ija ermoza,

De mi chikes yo ’adori,

Mas k’eya no ami.

Un dia ke estavamos,
En la guerta asentados,
Le dishe yo por ti mi flor,

Me muero de amor.

Bir demet ruda
Bir demet ruda,

Bir demet ¢igek,
Benim canim kizim

Soyle bana kim verdi sana.

Bir demet ruda,
Bir demet cigek,
Bana asik olan bir geng

Verdi bana.

Bir coban kizi sevdim

Bir ¢oban kiz1 sevdim,

Giizel bir kizi,

Cocuklugumdan beri ona taptim,

Ondan baskasini sevmedim.

Bir giin bah¢ede otururken,
Ona dedim ki:
Sensiz ¢icegim,

ben askimdan Oliirtim.
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Morenika a mi me yaman
“Morenika” a mi me yaman
yo blanka nasi,

I del sol del enverano

YO me ize ansi.

Morenika, grasyozika soz,
Tu morena i yo grasyozo

i 0joz pretos tu.

Puncha, puncha

Puncha, puncha la roza huele,
ke el amor muncho duele,

tu no nasites para mi,

presto aleshate de mi.

Akodrate d’akeya ora,
ke yo te bezava a la boka,
akeya ora ya paso,

dolor kedd al korason.

Si otra vez me keres ver,
sale afuera te avlare,
echa los ojos a la mar,

ayi me puedes enkontrar.

“Esmercik” derler bana
“Esmercik” derler bana,
ben beyaz dogdum.

Yaz giinesinden

Ben boyle oldum.

Esmercik, giizelciksin sen,
Sen esmer, ben yakisikli,

Ve kara gozlii sen.

Kokan giil batar

Kokan giil batar,

Ask cok ac1 verir,

Sen benim i¢in dogmadin

Cabuk benden uzaklas.

O ani hatirla,

Benim seni Optiigiim ant,
O an gecti bile,

Ama acis1 kalbimde kaldi.

Beni tekrar gérmek istersen,
Cik disar1 da konusalim,
at bir goz denize,

orda beni bulacaksin.
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Mi padre era de Fransia

Mi padre era de Fransia,
Mi madre d’Aragon,

Yo era regalada,

de chika me kazo.

Me kaz6 kon un franco
Venido d’Estambol,

El s’echa en kama armada,
En la esterika yo.

El beve el vino puro

i 1’aguika yo,

Se kome la karne godra,
Los huesizikos yo.

En medyo del kamino
Agua me demando,
Agua no aviya en kaza
A la fuente m’embiyo.
En medyo del kamino
un suenyo me tomo,
vide un manseviko,

dos besos el me dyo.

No me bezes muchachiko
No me bezes tu a mi,

Si save el mi kerido

Me mata el a mi.

Antes ke me mate

Me matar¢ Yo,

No te mates muchachika

K’el tu amor so yo.

Babam Fransa’dandi

Babam Fransa’dandi,
Annem Aragon’dan.

Ben simariktim
kiigiikten beni evlendirdi.
Beni Istanbul’dan gelmis
Bir Franco ile evlendirdi.
O yatakta yatar

Ben yer hasirinda

O saf sarap icer

Bense su,

O yagl et yer,

Ben de kemikleri.

Yolun ortasinda

Benden su istedi,

Evde su yoktu,

Beni ¢cesmeye yolladi.
Yolun ortasinda

Cok uykum geldi,

Bir geng delikanli gordiim,
Bana iki opiiciik verdi.
Opme beni delikanly,
Opme beni sen,

Eger sevgilim bilirse,
Oldiiriir beni.

O beni 6ldiirmeden
oldiireyim kendimi ben,
Oldiirme kendini geng kiz,

Askinim senin ben.
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La vida do por el raki
La vida do por el raki,
no puedo yo desharlo,
de bever nunka me arti,

de tanto amarlo.

Kuando esta en el baril,
no avlo kon dingunos,
kuando me ago kyor (kor) kandil,

me kaygo en el lodo.

Me syento yo ijo Varon,
Me syento yo primaryo,
Sin tener liras en el kashon,

me syento milyonario.

Raki icin oliiriim

Raki i¢in hayatimi veririm,
onu birakamam,

icmeye hi¢ doymadim,

onu ¢ok sevmekten.

Sisede durdugunda
Kimseyle konugmam
Kor kiitiikk oldugumda

Camur ¢ukuruna diiserim.

Kendimi erkek hissediyorum
Kendimi 6nemli hissediyorum
Cekmecemde param olmadan

Milyoner gibi hissediyorum.
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Dos amantes tengo la mi mama

(La muchacha)

Dos amantes tengo, la mi mama,
a kual ke me tome yo?

el uno es pantalonero,

el otro es partikuler.

Al pantalonero, la mi mama,
enganyando esto.
Al partikuler, mama,

lo amo de korason.

(El muchacho)

Echa agua en la tu puerta,
pasare i me kaere,

para ke salgan los tus paryentes,

me dare a konoser.

Ven bijuka, ven ermoza,
veras ande bivo yo.
entre dos montanyas altas,

donde no endenyava yo.

Iki sevgilim var annecigim
(Geng k1z)

iki sevgilim var annecigim,
Hangisine varayim?

Birisi pantaloncu,

Digeri serbest calisan.

Pantaloncuyla annecigim,
dalga geciyorum,
Serbest ¢aligani annecigim,

biitiin kalbimle seviyorum.

(Geng adam)

kapinin Oniinii sula da
geceyim de kayip diiseyim,
annenler kapiya ¢iksin da

onlarla tanigsayim.

Gel pirlantam, gel giizelim,
Nerede yasadigimi gor.
Yiiksek daglarin arasinda

Eskiden umursamadigim.
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Tres ermanikas eran

Tres ermanikas eran,

tres ermanikas son, el amor!
Las dos eran kazadas, el amor!

la chica a perdisyon.

Su padre, Don Rodrigues,
en kastiyo la metyo, el amor!
Ke olvide amores, el amor!

ke kovre repentisyon.

Por ayi paso el mansevo,
ke de eya s’enamord, el amor!
Echo su entrensado, el amor!

ariva lo suvyo.

Su padre ke lo sup¢,
a matar la kit6, el amor!
El muy lindo mansevo, el amor!

koryo 1 la salvo.

Su padre s’apiada,
les da la bendisyon, el amor!
Se tomaron las manos, el amor!

por olgar con amor.

Uc kiz kardestiler

Uc kiz kardestiler,

Ucg kardesler, ey ask!

Iki tanesi evliydi, ey ask!

Kiiciigii ise ucart.

Babasi, Don Rodrigues,
Onu hapsetti, ey asgk!
Asklarini unutsun, ey ask!

Pigsman olsun diye!

Oralardan gegti bir geng adam,
Kiza asik oldu, ey ask!
Kiz sa¢ orgiisiinii att, ey agk!

Onu yukar cekti.

Bunu 6grenen babasi,
Onu oldiirmek istedi, ey agk!
Cok yakisikl geng, ey ask!

Kosup onu kurtarda.

Babalar1 acidi
Onlar kutsadi, ey agk.
El ele tutustular

Ask ile biitlinlesmek igin.
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Avrime galanika

“Avrime galanika ke ya va maneser”,
“Auvrir ya vos avro mi lindo amor,

la noche yo no durmo,

pensando en vos”.

“Mi padre esta meldando mos oyera”.
“Amatalde la luzezika asi se durmira,

amatalde la luzezika asi se echara”.

“Mi madre esta kuzyendo mos oyera”.

“Pedrelde la algujika asi de durmira,

Pedrelde la algujika asi se echara”.

Ag¢ kapiy1 giizel kiz

“Ac kapiy1 giizel kiz, giines dogacak™
“aclyorum sana benim tatl agkim,
geceleri artik uyuyamiyorum,

seni diisiinmekten”.

“Babam okuyor, bizi duyucak”.
“Sondiir 15181 da uyusun,

Sondiir 15181 da yatsin”.
“Annem dikis dikiyor, bizi duyucak”.

“Igneyi kaybet de uyusun,
Igneyi kaybet de yatsin”.
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Adio kerida

Tu madre kuando te paryo,
I te kito al mundo,
korason eya no te dyo,

para amar segundo.

Adio, adio kerida,
no kero la vida,

me 1’amargates tu.

Va bushkate otro amor,
aharva otras puertas,
aspera otro ardor,

ke para mi sos muerta.

Adio, adio kerida,
No kero la vida,

Me I’amargates tu.

Elveda sevgilim
Annen seni dogurdugunda

Ve diinyaya getirdiginde,

Sana bir ikinci kisiyi sevecek

Kalp vermedi.

Elveda, elveda sevgilim,
Bana zehir ettigin hayat1

Artik istemiyorum.

Git baska bir ask ara,
Baska kapilar cal,
Baska bir sicaklik bekle,

Benim i¢in 6liisiin sen.

Elveda, elveda sevgilim,
Bana zehir ettigin hayati

Artik istemiyorum.
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2.2.7.2. Tema ve Makam / Mod 1liskisi

Sefarad miiziginde tema ile makam/mod iliskisini kurmak tam olarak
miimkiin degildir. Bunun sebebi olarak Sefarad miiziginin ¢ok uzun bir siire
boyunca degisik cografyalara yayildig diisiiniilebilir. Dolayisiyle kiiltlirler arasi
etkilesimlerle bir takim geciskenliklerin s6zkonusu oldugunu sdyleyebiliriz.

Bu siire zarfinda kimi sarkilar Ortagag modlarindan etkilenirken, kimileri de
Osmanli miizigi makamlarindan etkilenmislerdir. Fakat tam olarak o makam ile
birebir uyumlu olduklarini soylemek de miimkiin degildir.

Sectigim bazi sarkilarin makam / mod analizi yapildigina ninnilerin
genellikle Eolien ve Frigyen modlarinda olduklari gorilmistiir. Ask temali
Kantikalarin genelde Hicaz makami agirlikli olduklari, fakat ussak, buselik
makamlar1 ve dorian modunda da bir¢cok sarkinin varoldugu anlasilmistir. Giinliik
hayatla ilgili sarkilar1 cogunlukla rast makamindadirlar.

Makam kullanimi temelde dini ilahilere kadar uzansa da, bu Tiirk muzikal
modlarin, dini ya da din dis;, tiim dogu Yahudi repertuarindaki etkisi agikca
ortadadir. 19. ve 20. ylizyillara ait basilmig ya da yazilmis Sefarad sarkilarinin

cogunun basinda hangi makamda ve hangi ritimde sOylenmeleri gerektigi yazilmigstir.

2.2.8. Kokenler ve etkilesimler

Sefarad miizigi, kendisini besleyen iki kol olan Ortagag Ispanyol miizigi ile
Balkan ve Osmanli miiziklerinden ¢ok etkilenmistir. Daha sonraki zamanlarda buna
Tiirk miizigi ve Modern Bat1 miizigi de eklenmistir.

Sefaradlarin niifusunun az olmasi yiiziinden, ve belki de sadece sehirli
insanlara ait kirsal bir forklorik 6zelligi olmamasi sebebi ile, Sefarad miiziginin diger
miizikleri etkiledigi sdylenemez. Bunun tersi bir 6rnek olarak, Askenaz Yahudilere
ait olan Klezmer verilebilir. Dogu Avrupa ve Bat1 Avrupa miiziklerinin bir karisimi
olan Klezmer, Askenaz niifusunun ¢oklugu ve kirsal kesimde de yagamas1 sebebiyle
zaman i¢inde kendine 6zgili bir miizik olmustur. Daha sonra da Askenaz Yahudilerin
Bat1 Avrupa ve Amerika’ya gogleri sayesinde, gerek Klasik Miizik, gerekse de Jazz

ve popiiler miizik dallarinda bu iilkelerin miiziklerini ¢ok etkilemistir.
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Sefarad miizigi dinlenen {ilkelerde, bir¢ok popiiler miizik Tiirk¢e, Rumca,
Arapga sdylendigi i¢in, bu sarkilar Ladino olarak da tekrarlanmistir. Sefarad kokenli
Klasik Tiirk Miizigi bestecilerinin kayitlara gegmis eserleri ise daha ¢ok Tiirk Miizigi

olarak degerlendirilebilirler.

“Modlarin yanlizca Yunan ve Tiirk miizigine 6zgti olmadigini, Cin, Japon, Ermeni, Yahudi,
Giircii, Azeri, Kiirt, Siiryani miiziklerinde de modun énemli bir 6ge oldugunu goriiyoruz.
Yahudi dini miizigi konusunda arastima yapan Idelson, Yahudilerin ve Ermenilerin
karsilikly iliskileri sonucunda Yahudi tapinak miiziginde bulunan iki dizinin Yunan Frigian
ve Dorian tetrakordlarina, tigiinciiniin ise major etkili Yunan Lidian moduyla ¢cok benzer
oldugunu belirtiyor. Yahudilerin Tevrat’in degisik boliimlerine degisik modlarda sarki
olarak soylediklerine deginiyor. Izmir Bet Israel sinagogunda bu gelenek hala devam
ediyor”. (Tarang, Akdeniz Miiziginin Tiirk ve Yunanh Kékenleri, 2007, 220 s.)

Son yillarda Amerika, Avrupa ve Israil’de Sefarad miizigi ile ilgili kayitlarla,
1910-1940 aras1 yapilmis olan kayitlar karsilagtirildiginda karsimiza c¢ok belirgin
miizikal degisimlerin oldugu ¢ikiyor. Ornegin, annesi Izmir dogumlu olan Israilli
sarkict Yehoram Gaon 1970 yillarinda yapmis oldugu kayitlarda Sefarad sarkilarini
A la Franka ya da Bati tarzi bir sarki soyleme stili ile yorumlamis. Kendisine
modern enstriimanlardan olusan bir orkestra modern armonilerle eslik etmis. Diger
yandan yine Izmirli “Haim Efendi” lakabiyla tanmnan Yahudi besteci ve yorumcu
haham Haim Yapaci, 78’liklerde kayitli 1910, 1920 yillarindaki kayitlarinda aym
sarkilar1 Tirk Miizigi tarzinda ya da Orta dogu sarki sdyleme teknigi, girtlag ile
yorumlamis. Bu kayitlarda Haim Efendi’ye ud, kanun ve kemandan olusan
geleneksel bir saz orkestrasi eslik ediyor. Bu da bize Sefarad miizigi yorumlama
tarzinin son 50-70 sene i¢inde ne kadar degistigini gosteriyor. Makamsal, nameli,
nazal bir sarki sdyleme stili ile, Tiirk ve Arap enstriimanlarinin ve monofoninin
kullanildig1 bir tarzdan, Bat1 Avrupa stili armonik miizige, daha diiz bir san teknigi
ve diatonik araliklara gecis... Ayni kalan sadece melodi ciimlesi ve sozlerdir.

Bu degisimden oOnce Sefarad miiziginin iki koldan gelistigini gormek
miimkiindiir. Once Ispanyol koklere bakarsak, Sefarad miiziginin, Sefarad kiiltiirii
gibi Ispanya’da basladigmi goriiriiz. Yahudiler Ispanya’dan kovulmadan énce 15.
yiizyilda Ispanya’daki Sefarad miiziginin &zelliklerini ancak tahmin edebiliyoruz.
Ciinkii 20. yiizyila kadar higbir eser notaya dokiilmemistir. Fakat bilinen bir sey
varsa 0 da, Yahudilerin biiylik bir ¢ogunlugunun giineyde Andalusya bolgesinde
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yerlesmis olduklari, orada Arap miiziginden etkilendikleri ve ud, ney, kanun, def
gibi enstriimanlar kullandiklaridir.

Ikinci kol olan Balkan ve Osmanli formlari, Sefarad Yahudileri Osmanl
Imparatorlugu’na yerlestikten sonra ortaya ¢cikmistir. Kendi dillerini konusup kendi
geleneklerini rahat bir sekilde devam ettirirlerken Sefaradlar, Osmanli hayatindan da
geri kalmamiglar. Tirk Yahudi miizigini dinleyen herkes, Osmanli miizigi etkilerini
hissetmeden edemez. Fakat simdiye kadar bu hep gozardi edilmis, Romanslarin
sadece Ispanyol baglantilar1 arastirilmistir. 20. yiizy1l ortalarinda sdylenen Yahudi
sark1 koleksiyonu nedense Romanslara nazaran daha ¢ok arastirma konusu olmustur.
Bu koleksiyonlar arasinda Alberto Hemsi’nin 1920-1938, Leon Algazi’nin 1958 ve
Izaac Levy’nin 1965 koleksiyonlarii sayabiliriz. Bu besteciler kulaktan kulaga
aktarilmis olan bu sarkilar1 notaya gecirerek biiyiik bir is basarmislardir. Fakat
notaya gecirme safhasinda dogal olarak hafif degisiklikler yapmislardir. Ciinki
ortadogu miizigine bat1 miizigi notasyonu kullandiklar1 i¢in miizikte de degisimler
olmustur.

Selanik, Izmir, Istanbul arasinda da siirekli bir iletisim olmustur.

Tavernalarda duyulan Yunan miizigi Rebetiko da Sefarad sarkilarini etkilemistir.
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2.3. Dini Miizik

Ispanya’daki Sefarad miizigi gelenegi biiyiik oranda “sarki”dan olusmus ve
bu giiniimiize kadar bodyle devam etmistir. Bu sarkilar bazen enstriiman esliginde,
bazen da hicbir eslik olmadan sdylenmislerdir. En eski Sefarad sarki tiirleri
Romanslar ve “Piyyutim” diye adlandirilan ilahilerdir. Sozleri Ispanya’dan olan
birgok Romans tarihi hikayeleri, olaylar1 anlatirlar ve bunlardan da s6zlerin hangi
tarihten geldikleri ortaya ¢ikmis olur.

Bazi Piyyutimlerin sdzleri Haham Israel Najara’nin 16. Yiizyill Divan adh
Arap Siir Koleksyonunda bulunabilirler. Piyyutimlerin melodilerini bulmak ise
sozleri kadar kolay degildir. Melodiler 500 yil hi¢cbir bat1 klasik miizigi notasyonu
olmadan, kulaktan kulaga, nesilden nesile aktarilmistir.  Miizikal semboller
neredeyse hig¢ yoktur. Sadece daha sonraki yillarda yayimlanmis bazi Piyyutim’lerde
makam adi1 ya da hangi usuliin kullanildig1 yazilmis olabiliyor.

Maftirim adi verilen ilahiler de Yahudiler’in Ispanya’dan gé¢ déneminden
itibaren sOylenmis olabilecegi diistiniilmektedir. Edirne’ye yerlesen Yahudilerin
Tiirk miizigi diinyasina hemen girdiklerine ait bilgiler vardir. Ribbi Israel Najara
(1555-1625) Osmanli miizigi ile Ibranice ilahiler uyarlayan ilk kisi olmustur.

Maftirim  sarkilar1 makamlara gore diizenlenmislerdir ve Dervis
dergahlarindaki miizik tiirleri ile paralellik gosterirler. Maftirim’in asil yiikselisi, 18.
ve 19. yiizyillardir. Bir ¢ogu Izmir’li olan Yahudi besteciler cesitli form ve
makamlarda sayisiz eserler vermiglerdir. Bu sanat¢ilarin basinda Haham Mose Faro,
Haham Yomtov Danon, Hahambasi Avram Aryas, Eliya Levi, Ishak ve Salamon
Algazi, Avram Hayat Levi (Misirh Ibrahim)’i sayabiliriz. 19-20. yiizyiln en 6nemli
bestecileri Hayim Becerano ve Mose Kordova’dir.

Osmanli —Yahudi makam miiziginin ana merkezleri Istanbul, Edirne, Izmir,
Selanik ve Bursa'ydi. Ancak, bu miizigin etkileri adi gecen merkezlere uzak
sehirlerde de gozlenmistir, Bosna-Hersek, Makedonya, Sirbistan gibi. Bu miizigin
Venedik, Livorno gibi daha da uzak sehirlere kadar yayilmis oldugunu gosteren

baska kaynaklar da vardir.
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2.4. Besteciler

Her ne kadar Kantika ve Romanslarin bestecileri anonimse de, Osmanli
donemi Tiirk miizigi dalinda beste yapan ¢ok sayida Yahudi besteci vardir. Fakat bu
eserlerin bir cogu Sefarad miizigi olarak degil de, Osmanli miizigi olarak
degerlendirilebilir. Bu bestecilerin besteleri olan dini miizik eserleri de Osmanl
olarak adlandirilabilirler.

Ispanya’dan gelen Yahudiler, Endiilis Araplariyla olan uzun iliskileri
nedeniyle, Arap miizigini benimsemisler ve bu nedenle Tiirk miizigine de kolayca
adapte olmuslardir. Tiim Tiirkiye’de oldugu gibi, izmir’de de Tiirk miizigine degerli
besteler sunmus Yahudi besteciler vardir. Tirklerce Kiiciik Haham adiyla bilinen
Haham Yomtov Danon, Hahambasi Avram Aryas, Santuri Eliya olarak bilinen Eliya
Levi, Kiiciik Isak diye bilinen ishak Barki, Sap¢i Hayim adiyla tanmnan Hayim
Alazraki, Hoca Santo adiyla bilinen Santo Sikar, Biilbiili Salamon adiyla taninan
Salamon Algazi ve Ishak Algazi bu bestecilerden en &nemli olanlaridir.

3. Selim zamam tiim miizikologlar tarafindan Tiirk Klasik miiziginin altin
¢agi olarak bilinir. Bu dénemde yetisen 6nemli Yahudi besteciler arasinda Aharon
Alidi, Yaakov Amron, Mose Sani ve Tiirklerin Yahudi Harun diye bildikleri Aharon
Hamon’u gosterebiliriz. Bu besteciler Tiirk miizigine ¢ok ¢esitli makamlarda taksim,
pesrev, fasil ve sarkilar kazandirmiglardir. Tirk Sanat ve Tirk hafif mizigi
tarzlarinda bestelenen sarkilara Ispanyolca ve Ibranice sézler yazilip bdylece o giiniin

sevilen sarkilar1 dilden dile gegmislerdir.

Haham izak Algazi Efendi
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2.5. Yorumcular

Giliniimiizde Judeo-Espanyol miizigi alaninda bu lisanda ve tiirdeki miizik
kiltirtinii  canli tutmayr amaglayan Tiirkiye Yahudileri’nden olusan guruplar
bulunmaktadir. Bunlarin arasinda Judeo Espanyol sarkilarina repertuarlarinda yer
veren Los Pasaros Sefaradis, Erensya Sefaradi, Jak-Janet Esim miizik topluluklarini
sayabiliriz. Buna ek olarak, hem Tirkiye’den, hem de diger iilkelerden 6nemli
Sefarad yorumcularina 6rnekler asagidadir:

Joagim Diaz (Galisyali); 1938’de 6len ve Sefarad sarkilariin 100 yil 6nceki
en eski kayitlarinda séylemis olan Hayim Behar (Hayim efendi, Edirneli); Floria
Goda (Bosnali); Ester Rofe (Venezuellal); Berta Aguado (Izmirli); Izak Algazi
(Izmir’li haham, 1889-1960 Uruguay); David Saltiel (Selanikli); Isaac Levi (1zmirli
haham, sarkici, besteci); 100 yasma kadar Newyork’da yasamis olan, Sefarad
sarkilarin1 bagkalarina da 6gretmis ve 1940’larda kayitlar yapmis Viktorya Roza
Hazan (Izmirli); Jak Mayes (Selanikli) ve Judy Frankel (Amerikal1).

Son zamanlarda popiiler olan Sefarad miizigi yorumcularindan bazilar1 da
sOyle sayilabilir:

Brio Jose Lemos (kontr-tenor), Mor Karbasi, Yasmin Levi ve Jordi Savall.

1920’ye dogru, Rumlarin miizikte bir hayli ilerlediklerini, Rebetiko,
Smyrnaika, Nisiotika gibi miizik tiirleri gelistirdiklerini ve bu miizik tiirlerinde tinlii
sanatcilar yetistirdiklerini goriiyoruz. Bir sefarad olan Roza Eskenazi bu sanatgilarin
en taninmis olanidir. Roza Eskenazi’nin déneminde yetisen sanatcilarin bir kismi
[zmir’de dogmus, bir kismi ise baska yerlerde dogduklari halde, Izmir’de sohrete

ulagmiglardir.
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Roza Eskenazi

Judy Frankel
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2.6. Kantikalar1 Evrensel Formlara Doniistiirme Calismalar:

2.6.1. Evrensel Sarki Formu Olarak Lied

Almanca sarki anlamima gelen ve genelde siirsel anlamda zengin olan
ozellikle 19. yiizy1l romantik sarkilarma Lied ad1 verilir. Ingilizce ‘art song’ olarak
da bilinirler. Liedler 6nceleri genelde tek bir sarkici ve piyano igin uyarlanmis,
sadece ev partilerinde icra edilmislerdir. Orkestra eslikli liedler ise daha sonra
gelismistir. En taninmig liedler arasinda Schubert’in “Der Tod und das Méadchen” ve
“Gretchen am Spinnrade” vardir. Liedler dizi halinde de bestelenmislerdir. Bu
diziler genelde 3 ya da daha ¢ok tema tizerine kurulurlar. Schubert’in “Die schone
Miillerin” ya da “Winterreise”, Schumann’in “Frauenliebe und Leben” ya da
“Dichterliebe” sarki dizileri gibi.

Bu sarki stilinin 6zelligi miizikal sadelik ve siirin kendini konusturmasina
izin vermek olmustur. Hem halk sarkisi basitligi, sadeligi, hem de halk
karakterlerinin yansitilmasi bu stilin 6zelligidir.

Romantik akim ile birlikte Goethe gibi sairlerin siirleri ortaya ¢ikmustir.
Besteciler genelde bu tiir siirlere halk miiziginden esinlenilmis formda miizik
bestelemisler. Opera stilinden ka¢inmiglardir, ¢linkii o zaman siirin kisisel ya da i¢sel
ifadesinin ortaya ¢ikmayacagi kanisinda olmuslardir. Bu sebepten, strofik form ve
simetrik miizikal climleleme stili ortaya c¢ikmistir. Bu stilde armoniler basit ve
hafiftirler.

Strofik liede alternatif olarak Balad ortaya c¢ikmistir. Balad’in sozleri bir
hikayeyi anlatir tarzdadir, igerik olarak dramatiktir ve siirsel ritmi digerine gore
oldukca diizensizdir. Schubert’in “Erlkdnig” adindaki balad stilindeki liedi buna ¢ok
iyi bir Ornektir. Piyanodaki ritimler hikayedeki atin kosmasi ve ata binenin
heyecanini ¢ok giizel yansitmaktadir. Melodik aralik lieddeki degisik karakterlerin
herbirine uygun bir sekilde ayarlanmig, majoér ve minér modlar da serbestge ama
hikayeye uyumlu bir sekilde kullanilmig, ylikselen armoni hikayedeki ylikselen
tansiyonu ifade etmeyi basarmistir.

Lied gelenegi Alman dili ile baglantili sekilde baslamistir. Fransiz
bestecilerinin ~ “Melodie”leri liedler ile paralel gelismis sarkilardir. Schumann,

Brahms, Wolf gibi besteciler Romantik donem; Strauss, Mahler Pfitzner ise 20.
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yiizyilda lied besteleyen bestecilerdendir. Berlioz, Fauré, Debussy ve Poulenc en
basarili Fransiz melodie bestecilerindendir. Rusya’da Mussorgsky ve Rachmaninoff,

Ingiltere’de ise Voughan Williams ve Britten da ¢ok sayida liedler bestelemislerdir.

2.6.2. Kantika — Lied Uyumu ve Uygulamalar

Sefarad sarkilar1 ve liedlerin yapisal 6zellikleri benzerlikler gosterdiginden bu
sarkilarin Lied formunda diizenlenmeye ¢ok uygun olduklarini ben de diisiiniiyorum.
Leid’de oldugu gibi Sefarad sarkilarinda da melodi 6n plandadir. Bu yiizden de bu
sarkilar lied gibi piyano esliginde, melodiyi yine 6n planda tutarak ve armonik
olarak da desteklendiklerinde daha etkileyici olmaktadirlar.

Sefarad sarkilarinin cesitli besteciler tarafindan 20. yiizyildan itibaren lied
formunda diizenlenmis Orneklerini gérmek miimkiindiir. Bu besteciler arasinda
Morante, Rodrigo, Hemsi de vardir. Son donem Tiirk bestecilerinden olan Turgay
Erdener’in de “Adio Kerida” Kantika’sin1 diizenledigini goriiyoruz.

Alberto Hemsi, Izmir’de dogmus, Italya’da klasik bati miizigi egitimi almus,
daha sonra Misir, Fransa ve Rodos’ta koro sefi ve miizik tarihgisi olarak ¢alismis bir
miizisyendir. Onun diizenledigi Sefarad sarkilari, lied gibi sdylenmek {izere
yazilmislardir. Hemsi’nin piyano eslikleri Granados ve Albeniz gibi Ispanyol
bestecilerin stilindedir. Piyano partisinde kullandig1 genis arpejli akorlar, 19. yiizyil
sonu 20. yiizy1l basindaki Ispanyol Kompozisyon Okulu’nu animsatir. Hemsi’nin
diizenlemelerindeki piyano esliklerinde makamsal yap1 yerine bati armonileri
kullandig goriiliir.

Sefarad sarkilar1 diizenlemelerine degisik Ornekler olarak, Manuel Valls’in
soprano, fliit ve gitar icin diizenledigi “Canciones Sefarditas”, Joaquin Nin-
Culmell’in “Seis Canciones Populares Sefardies”, Pedro Elias’in ses ve gitar i¢in
“Siete canciones Sefardies”, Manuel Garcia Morante’nin “40 Canciones Sefardies”,
Menahem Bensussan’in “Seven Sephardic Folksongs™ albiimlerini gosterebiliriz.

EK 2 ‘de, yukarida bahsedilen diger bestecilerin diizenlemelerinden ornekler

verilmistir.
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UCUNCU BOLUM
KANTIKA-LIED BAGLAMI UZERINE OZGUN DUZENLEMELER

3.1. Model Diizenlemelerin Yapisal Ozellikleri

Besteci ve piyanist Renan Koen ile bir konser dolayisi ile tanistigimizda, ben
Sanatta Yeterlik tezime baglamistim. Konu bagligimin Sefarad Miizigi oldugu
belliydi, ancak Renan ile yaptigimiz konserden sonra tez baghigim netlesmis oldu.
Istegim, kendisiyle birlikte sececegimiz baz1 Sefarad sarkilarmi lied formunda
diizenleyip, diinya repertuvarina katmakti.

Oniki tane Kantika sectik. Bunlardan altis1 agk, ikisi aci, ikisi giinliik hayat
temal sarki, diger ikisi de ninnidir. Se¢imimizde 6ncelikle ikimizin de hoslandig1
melodilerden yola ¢iktik. Daha sonra aralarindan A B A ya da A lied formuna uygun
olanlar1 6n siraya aldik. Iglerinde Tiirkce sdzler bulunan bazi1 6rnekler de bulduk.
Diizenlemenin yapilmasini kolaylastirmak ve anlamli kilmak amaci ile tiim sarkilarin
sOzlerini terciime ettim ve Renan’la paylastim. Son olarak herbir Kantika’nin tonuna
karar verdik. Genelde tiim liedlerde de oldugu gibi, bir yorumcunun belirli bir siiri ya
da hikayeyi daha etkili bir sekilde aktarabilmesi i¢in kendi ses araligina uygun bir

ton se¢mesi ¢ok onemlidir.

“Diizenledigim bu kantikalarda, kantikanin yapisini bozmamaya ¢alisarak,
bu kantikalarin olustugu giinlerin yaganmiglhigim giintimiiz yasanmishklariyla
birlestirmeye ¢alistim. Bu birlestirme ¢alismamda, kimi zaman 1950’ lerin
armonik yapisini kimi zaman da minimalist bir bakis ac¢istyla giiniimiiziin
armonik yapisini kullandim. Soz konusu kantikalarin, kendi i¢ yapilarinin
bende uyandirdigr duygular ve diistincelerle kendime has yeni bir dil

olusturdum”. Renan Koen

Model diizenlemelerin yapisal 6zellikleri asagidaki gibidir:
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“Pasharo d’ermozura” Kantikasi bir bolmeli sarki formundadir. Dogal Do
major tonundadir ve dort kitadan olusan bir ask sarkisidir.

“Durme, durme, mi alma donzea’ de bir bolmeli lied formunda bir ninnidir.
Eolien modunda, ispanyol melodilerini animsatan bu Kantika ii¢ kitadur.

“Yo m’enamori d’un ayre” ask temali, hicaz makamina uygun, fakat yine de
Ispanyol havasi hissettigimiz iki kital1 bir Kantikadir.

“Adio Kerida” buselik makami ve ask acis1 temali bir Kantikadir. Iki
bdlmeli lied formunda olup, iki kitadan olugmaktadir.

“La vida do por el Raki” esprili bir Kantikadir. Rakisiz hayatin tadini
alamayan bir kisinin duygularini anlatan rast makaminda, bir bélmeli ve 3 kitali bir
sarkidir.

“Dos amantes tengo mama” Kantikasi agk temali, hicaz makaminda ve 3
kitadan olusur. Bu sarkida Tiirk miizigi etkisi ¢ok hissedilmektedir.

“Durme, durme, kerido ijiko” bir bolmeli lied formunda bir ninnidir. Frigyen
modda bir sarkidir ve diger ninnide de oldugu gibi ispanyol etkisi belirgindir.

“Puncha, puncha” dogal fa mindr tonuna transpoze edilmis, bir bélmeli lied
formunda ve ask acis1 temal1 bir Kantikadir. Ug kitadan olusan bu sarkida da
Ispanyol havasi vardir.

“Tres ermanikas eran’ Kantikas1 hicaz makaminda ve Romansi animsatan
yapida bir Kantikadir. Ask temal1, dort kitadan olusan tek bolmeli lied formundaki
sarkida hem Ispanyol hem de Tiirk miizigi etkilesimleri vardir.

“Mi padre era de Fransia” dogal re major tonuna transpoze edilmis giinliik
hayatla ilgili bir Kantikadir. Cok kitadan olusan sarkilardan biri olan bu sarki bir
bolmeli lied formundadir.

“Morenika a mi me yaman” adindaki agk sarkis1 ugsak makamina uyumlu ve
iki bolmeli lied formuna uygun bir Kantikadir. Tiirk miizigi etkisinin oldukca
hissedildigi bu sarki tek kita olarak diizenlenmistir.

“Aman minnus, kuzum minnus” hicaz makaminda ask temali bir sarkidir.

Digerleri gibi Ladino olan bu sarkinin nakarat kismi Tiirkge’dir.
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3.2. Model Diizenlemeler ve Yorumsal A¢iklamalari

“Her ne kadar se¢tigimiz Kantikalar tam olarak lied formu olan A B A
formunda olmasalar da, performans anlayisi olarak bir halk sarkist séyleminden
¢ctkarak, bu Kantikalar: lied anlayisinda diizenledim. Bence bu anlayis, sozkonusu
Kantikalar: daha sade, daha oziine yakin bir anlatimla aktarimasini sagliyor”.

Renan Koen

Diizenlemeleri yazmadan 6nce besteci-yorumcu arasinda, tonalitelere karar
verme agamasi ¢ok onemli ve zaman alici bir islemdi. Herbiri i¢in par¢anin
duygusunu bozmadan ve ayni1 zamanda lied formuna uygun, homojen bir ton
bulmaya calistik. Tkinci 6nemli unsur ise sarki kitalarrydi. Cok fazla sayida kitasi

olan sarkilarin bazi kitalarini ¢ikartip, ona gore diizenledik.

Asagida, oniki diizenlemenin herbiri igin besteci Renan Koen ile benim

yorumlarimiz ve diizenlemelerin notalar1 yer almaktadir.
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“Pasharo d’ermozura’”

“Pasharo d’ermozura” yani “giizel kus” adli Sefarad sarkidaki
diizenlemede, ritmik yapiy1 bir kusun kanatlarinin hareketlerine gore
kurguladim. Armonik yapiy, yine ayni kusun, ugtugu ve gectigi yerlerdeki
hissettikleri, mutlulugu, coskusu, nesesi ve hiiznii. Aradaki minér tondaki
boliimii ise kusun hiizniinii anlatmak i¢in yazdim. Metaforik olarak, aslinda
insanin i¢indeki hapsolmus ve serbest kalmig 6zgtirliik hislerini yansitmaya

calistim.” Renan Koen

Bu Kantikada insan bir kus ile 6zdeslestirilmis. Terkedilen kisi, sevgilisi ile
beraber mutlu ve duygularini da 6zgiirce yasarken, sevgilisi onu terkedince mutsuz
olmus ve i¢ine kapanmis. Daha pes bir tonda uguculuk ve akicilik hissi belirgin

olmayacagi igin, ugucu hissi vermek i¢in Do major tonunu segtik.
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“Durme durme, mi alma donzeya”

“Uyu benim melegim, kralicem” adli Sefarad ninnide, piano esliginin
armonik ve ritmik yapisinda, bir cocugun, annesinin giivenli sesiye birlikte,
gecenin sessizliginde, evde ¢ikan bazi seslerle beraber (parke, su damlamast,
sokaktaki bazi sesler vb.), kurdugu genis hayal diinyasini yansitmaya
calistim. O seslerin hepsi ¢ocugun oyun arkadasidir ve gizli diinyasindaki

kahramanlart olustururlar.” Renan Koen

Bu ninni Sefarad sarkilari arasinda benim ¢ok severek sdyledigim
Kantikalardan bir tanesi olmustur. Melodisi bana hep bir aryay:r animsatmis ve benim
bir opera sarkicisi olarak rahatca sdyledigim bir Kantika olmustur. Mi mindr tonu
se¢cmemizin sebebi de ses araligi olarak bu sarkinin sakin ve huzurlu akisini

desteklemesi olmustur.
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Durme, durme mi alma donzeya

Renan Koen
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Durme, durme mi alma donzeya
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“Yo m’enamori d’un ayre”

“Ben bir riizgara asik oldum” adli Sefarad sarkida, insanin icindeki siirekli
geng hisseden parc¢asinin, higbirseyi takmadan yagamdan keyif almasini
yansitmaya ¢alistim. Bunu yaparken, ucucu ve stirekligi olan bir ritmik yapi
kullandim. Armonik yapida ise, herseyi ¢ok kuvvetli bir duyguyla ve askla

yasayan bu par¢anin igindeki renkleri gostermeye ¢alistim.” Renan Koen

Bu Kantika bana hep Ispanyol besteci Manuel de Falla’nin san ve piyano igin

besteledigi halk sarkilarin1 animsatmistir. Ses araligi ve melodik inis ¢ikislar

acisindan bu parca da benim tarzima ¢ok uygundur ve keyifle sdyledigim sarkilardan

biridir. Uguculugun saglanmasi bakimindan segtigimiz ton olan do mindr riizgarin

sesini duymamizi1 kolaylagtirmasi bakimindan ¢ok uygun olmustur.
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“Adio, kerida”

“Elveda sevgili” diizenlemem bir dua ile baslar. Bu dua, sevgilinin geri
donmesi icin Tanri’ya bir yakarigtir. Tanri ile kiginin arasindaki bu kutsal ve
giiclii iligkide kudreti anlatabilmek igin, armonik ve ritmik yapiyi ¢ok sade
kullandim. San partisi ile melodi basladigi andan itibaren esligin armonik
yvapist ayni sadelikte devam eder, bu sadelik aciyt ¢aresizce kabul etmeyi ve

Tanri’ya teslimiyeti anlatir sekildedir. Ritmik yapi ise, derinden gelen acinin

suiregeldigini anlatyor.” Renan Koen

Tirkiye’de Sefarad sarki denildiginde akla gelecek belki de ilk isim Adio
Kerida’dir. Benim de kiigiikken en sik duydugum ve biiytidiigimde de ilk
yorumladigim Kantikadir. Verdi’nin La Traviata operasindaki “Addio del passato”
aryasinin melodisini bu sarkida nakarat olarak duyuyoruz. Tabii Ki bu da beni bu
sarkiy1 sik stk yorumlamaya tesvik etmistir. Sectigimiz fa minor ton ile bu

Kantikadaki veda hissini ¢ok yogun sekilde hissedebiliyoruz.
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Adio Kerida
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“La vida do por el raki”

“Raku icin hayatimi veririm” adli bu sefarad sarkida, yine minimalist bir
vaklagim kullandim. Ritmik yapi ve disonans sesler birbirlerini destekleyerek,
hayatint verecek kadar diiskiin olunan bu aliskanligin, i¢ diinyada yarattig

fakat yiizeye ¢tkmamugs stkintisint anlatiyor.” Renan Koen

Raki, Ladino’da “Raki”, Osmanli-Tiirk kiiltiirliniin 6nemli 6gelerinden
biridir. O kadar ki, bu kimi zaman sarkilara bile gegmistir. “La vida do por el Raki”
Kantikas1 da rakiya olan diiskiinliigii anlatan ve Yunan miizigi Rebetikoyu animsatan
bir sarkidir. Komsu iilkedeki sarkilardan etkilesimle ortaya ¢ikmis esprili bu sarkiy1

mi bemol major tonunda diizenledik.
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La Vida Do Por El Raki

Renan Koen
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La Vida Do Por El Raki
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“Dos amantes tengo mama”

“Iki sevgilim var anne benim” adli Sefarad sarkida, sol eldeki uzun ve
vurgulu sesler ile sag eldeki kuvvetli ve vurgulu baslayp giderek hafifleyen
ve tekrar ayni kuvvetten baslayan minimalist dongii, tutkunun kendi i¢indeki
dongiistinii ve tedirginligini anlatyyor. Kiigiik ¢arpmalardan olugan ritmik

vapi, bu déngiileri yansitmada bana ¢ok yardimci oldu.” Renan Koen
Ask temali bir Kantika olan bu sarkinin melodisi hiiziinli gibi olsa da

sozlerindeki espirili tavir beni ¢ok etkilemistir. Ask i¢in komik durumlara bile

diismeyi goze alan bir gencin sakaci anlatimi bu sarkiy1r segmemizin sebebidir.
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“Durme durme, kerido ijiko”

“Uyu, benim camm oglum” adli Sefarad ninni bana yas duygusu verdi.
Diizenlemenin armonik yapisinda, tekrar eden seslerle yasamin kendi icinde
tekrar eden dongiisiinii anlatmaya ¢alistim ve ritmik yapi da bunu destekledi.
Ritmin yapist ayrica, bir 6liimiin ardindan kalan kiginin yogun yas duygusu
altinda, yasamaya isteksiz viicut ritmini de anlatiyor. Bir 6liimiin ardindan,
dongiiler ayni olmakla birlikte, kendi icinde biiyiik bir doniisiime de gebedir.

Bu bilinmezligi de yansitmaya ¢alistim.”” Renan Koen

Bu ninni ile beni tanistiran Renan olmustur. Daha 6nceden bilmedigim ve ne
anneannemlerden ne de annemden duydugum ve de Falla’nin “Yedi Ispanyol
Sarkis1” dizisindeki 5 numarali sarki olan ninni ile ¢arpici bir sekilde benzerlik

gosteren bu sarki Sefarad repertuvarindaki en sevdigim Kantikalardan biridir.
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Durme durme, kerido ijiko

Renan Koen
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Durme, durme, kerido ijiko
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“Puncha, puncha”

Giiliin dikenini batirmasi anlamina gelen “batar, batar” adli Sefarad
sarkida, minimalist bir yaklasimla oyuncu bir tavri anlatmaya ¢aligtim.
Disonans sesler, batmanin anlik acisini anlatyyor. Ritmik yapi ise, ignenin
hizli, ¢evik bir sekilde batisini ve sicak bir kumda ¢iplak ayakla yiiriirken

kumlarin batisint anlatiyor.” Renan Koen

Tiirkiye’de pek bilinmeyen bu Kantika’y1r Roza Saragoza adli bir Ispanyol
sarkicinin Cd’sinde kesfettim. Kendi sesime gore dogru tonu buldugumda bu sarkiy1
da safligin1 bozmadan kendi tarzima uygun bir sekilde ve Renan’in diizenlemesiyle

yorumlamak ¢ok zevkli oldu.
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Puncha, Puncha
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“Tres ermanikas eran”

“3 kizkardestiler” adli bu Sefarad sarkida, birbiri ardina gelen ve baglanan
seslerle kizkardeslik bagini anlatmaya ¢alistim. Armonik yapt ile, bu
kizkardeslik bagini iceren ancak dile gelmemis, sevgi, baglilik ve belki
kiskanghk gibi duygular: anlatmaya ¢aligtim.” Renan Koen

Sectigimiz sarkilar arasinda en eskilere uzanan bu Kantika, bir Ispanyol kizin
hikayesini anlatir. Bu sarki da Tiirkiye’de zaman i¢inde unutulmus Sefarad sarkilari
arasindadir. Renan ile birlikte bu hiiziinlii Kantika’y1 tekrar giindeme getirmek

istedik.
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Tres Ermanikas Eran
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Tres Ermanikas Eran
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“Mi padre era de Fransia”

“Benim babam Fransa’dan” adli bu Sefarad sarkida, yine minimalist bir
bakws acist kullandim. Bu bakis acisinin amaci, babast Fransa’dan olan bir
cocugun, bu farkliligi hem bir gurur ile hem de kendisini digerlerinden
aywran negative bir duygu olarak yasvyor oldugunu yansitmast i¢indi.
Cocugun kendi icindeki bu dongiisiinii, bu iki ayri ucu olan “‘farkilik”

duygusunu anlatmaya ¢alistim.” Renan Koen

Bu Kantika ben biiytirken evde sik sik soylendigini duydugum bir sarkidir.
Biiyiik dayimin akordeon, kiigiik dayimin da gitarla eslik ettigi ve hep beraber

sOyledigimiz Sefarad sarkilar arasinda en aklimda kalan bu olmustur.
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Mi Padre Era De Fransia
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Mi Padre Era De Fransia
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“Morenika a mi me yaman”

“Bana esmercik derler” adli bu Sefarad sarkida, kuvvetli baglayan re diyez-Si
minor altll akoru ile, kendisinin dinlenmesini isteyen ya da sanki birsey ilan
etmek isteyen birisinin ¢agrisint anlatmak istedim. Kendisine neden esmercik
denildiginin anlasilmasint istiyor. Bu anlasilmak istenme duygusu, ardindan
vazdigim izlenimci bir iisliipla devam ediyor. Ayni insanin icinde duyguyu
yasayan ve anlatan bir parga, bir de onu izleyen parca vardir. San partisi
anlatiyor, piano partisi izliyor. Eslikteki ardisik seslerle dolu armonik yapi,
izleyen tarafin dikkatini, ritmik yapi ise, izleyen tarafin yasamdaki akisin

anlazzyor”. Renan Koen

Melodik olarak beni en etkileyen Sefarad sarkilardan biri olan “Morenika”,
Renan’in da en sevdigim diizenlemelerindendir. Hem Tiirk hem de Ispanyol
miiziginin etkilerinin paralel olarak hissedildigi bu Kantika adeta benim sesime ve
girtlagima gore yazilmis oldugundan sdylemekten ¢ok biiyiik haz duydugum bir
sarkidir.
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Morenika a mi me Yaman

Renan Koen
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Morenika a mi me Yaman
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“Aman Minnus”

“Aman minnus” adli Sefarad sarki, benim ¢ocuklugumdaki aile eglencesini
hatirlatan ¢ok eglenceli bir sarkidir. Bu sarkinin benim i¢cimde uyandirdig
duygu, tatlilik, yumusaklik, eglence ve aile huzurudur. Ozellikle “kuzum
minnus” kelimeleri bana ailenin keyifli ve biitiin sorunlarin iizerinde yasadig
saatleri anlatryor. Bunlart yansitmak i¢in, egslikte geleneksel havay
bozmayan bir armonik yapi ve tiim duygularin siirekliligini yansutmak i¢in de

akict bir ritmik yapt kullandim”. Renan Koen

“Aman minnus” Tirk Sefarad miizigi repertuvarimin en popiiler ve en
vazgecilemeyen sarkilarindan biridir. Tiirkiye’de yasayan Sefarad’larin miizigine de
yansittig1 Tirkce sozler iceren bu Kantika kiiclikken en ¢ok duydugum sarkilar

arasindadir.
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Renan Koen
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SONUC

Bu tezin amaci olan Lied formunda ve konser salonlarinda seslendirilebilecek
Sefarad sarkilar1 diizenlemeleri i¢in bir¢ok degisik alanda ¢alisma yapmak gerekli
oldu.

Bir halk miiziginin uyarlamasini yapmak i¢in, o miizigin karakterini ve
Ozelliklerini tam olarak anlayip, bunu yapilan uyarlamaya aktarmak gerekiyor. Aksi
takdirde yapilan uyarlama yiizeysel ve anlamsiz olma tehlikesi tasir.

Bu yiizden Sefarad miizigini anlamak i¢in ilk 6nce Sefarad toplumunun
tarihini incelemek gerekti. Sefaradlarin yasadiklari cografyalarda nasil bir toplum
olusturduklari, diger kiiltiirlerle nasil etkilesim icinde olduklari ¢ok Onemli idi.
Ispanya’da hem Endiiliis hem de Ispanyol kralliklarinda yasamis olmalari
Sefarad’larm hem Bati hem de Islam diinyasini iyi tanimalarina olamak sagladi. Iki
kiiltiir arasinda kiiltlirel ve ticari bir koprii olusturdular. Osmanli’da yerlestikleri
Balkanlar, Marmara ve Ege bdlgeleri de bir yandan Bati1 diinyasina bir yandan da
Osmanlr’ya ait kiiltiirel 6zellikler tasidig: i¢in, Sefarad’larin iki kiiltlir arasindaki
hayat1 Osmanli’da da devam etti. Bu, Sefarad’larin miizigine de yansidi. Her ne
kadar Osmanli topraklarinda Tirk miizigi ile yasamis olsalar da, Sefaradlarin
Ispanya’dan getirdikleri baz1 miizikleri de koruduklari, bu sebeple daha sonraki
ylizyillarda Akdeniz iilkelerinden gelen yeni miizikleri de benimsemeye agik
olmalardir.

Sefarad miiziginin bu yonii de Lied formatina uyarlamalar i¢in degisik bir
zenginlik kazandirmistir.  Bir yandan Osmanli bir yandan da bati miizikleri
ozellikleri tagtyan bu sarkilar1 uyarlamak bir yandan zor fakat diger yandan da ¢ok
zevkli oldu.

Bu tarzda daha 6nceden diinyada yapilan diizenlemelerdeki piyano eslikleri
bazen uyumsuz veya miizigin karakterini yansitmayan sekilde oluyordu. Bazen de
san teknigine uygun olmayan ses araliklarinda yazilmis olanlar1 dikkati ¢ekiyordu.

Bu tez i¢in sectigimiz oniki Kantikanin lied formundaki diizenlemeleri,
sarkilarin orijinal hallerine gore bazi farkliliklar gostermislerdir. Melodi ayn1 kalsa
da, bazi duygular1 aktarabilmek i¢in sarkiya bir giris ya da bazen de bir ara miizigi

eklenmistir. Normalde otantik haliyle sdylendiginde kitalar arasinda bir bekleme
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olmazken, piyano-san diizenlemesi sancinin 1-2 6l¢ii bekleyecegi sekilde yazilmistir.
Bu da bu sarkilara degisik bir renk katmistir. Asagidaki Yo m’enamori d’un ayre
orneginde, kirmizi1 ile isaretli Ol¢ii, sarki otantik haliyle sdylendiginde yoktur.

Besteci bu Ol¢iiyii melodiyi 6ne ¢ikarmak i¢in eklemistir.

Yo m’emanori d’un ayre

Bu tezde hazirlanan uyarlamalarda hem san teknigi kullanimina dikkat edildi,
hem de miizigin karakterine uygun ama bir yandan da modern ve yenilik¢i eslikler
yazildi. Oniki diizenlemenin hangileri olacagina karar verirken, 6nce bize hos gelen
melodileri belirledik. Bunlarin bazilart Doryen ve Frigyen modlarda, bazilari hicaz,
buselik ve hiiseyni makamlarinda, digerleri de dogal tonlarda idi. Piyanist Renan
Koen ile beraber sarkinin duygusunu ve ne anlattigini tartigtiktan sonra, uygun bir

ton secerek diizenleme agamasina gegtik.
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Sefarad sarkilarmin bir operact kimligi ile yorumlanabilecek nitelige
doniistiiriilmesi uzun zamandan beri benim diisiincemdeydi. Umarim bu sarkilari
gelecekte seslendirecek sopranolara bu sarkilarla ilgili gereken aciklamayi
yapabilmis ve 6rneklerle Sefarad sarkilarindan belgeler sunabilmisimdir.

Yaptigimiz uyarlama teknigi bir piyanist i¢in oldugundan ¢ok, bir sanci igin
tasarlanip  diizenlenmistir. Bu uyarlamalar1 kariyerim boyunca kullanmay1

diisiiniiyor, diger yorumcularin da bunlar1 kullanmalarini diliyorum.
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Cuatro canciones se][araif’es

Texto andnmo Joaquin RODRIGO
adaptado por Victoria Kamhi 1901
Para Isabed Peragos
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