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MEDYANIN MiMARLIGA ETKIiSi, MIMAR iMGESININ OLUSUMUNDA
MEDYANIN ROLU

07/
Bu tez ¢alismasinin amaci; mimarlik kiltiiriiniin ve mimarlik mesleginin toplumlara

kanalize edilmesinde medyanin roliiniin incelenmesidir.

Toplumlara mimarlik kiiltlirliniin ~ verilmesinin  6nemi  vurgulanarak, medya
kaynaklarinin bu konudaki ¢alismalart irdelenmistir. Mimarligin liikks olmaktan ¢ikartilip,
mimarliga olan ihtiyacin farkindaligimin yaratilmasinin 6nemi vurgulanmistir. Bu
dogrultuda medyanin kamuoyu yaratmada ve toplumsal rol modeller olusturmada elinde

bulundurdugu giiclin kullanimi {izerinde durulmustur.

Anahtar sozciikler: medya, mimar, mimarlik, Hayatin Kaynagi, mimarlik kiiltiirii



EFFECTS OF MEDIA IN ARCHITECTURE, THE ROLE OF THE MEDIA IN
THE PRODUCTION OF THE ARCHITECTS IMAGE

ABSTRACT

The purpose of this thesis is: promotion of the architectural culture and the architect to
the society with examining the location of the media.

Given to the architectural culture to the society by emphasizing the importance of media
sources has been analyzed in this regard. Architecture can be removed from being a luxury,
to create need for an architect is very important. In this direction; we are analizing

importance of the media about creating public opinion and create role-models.

Keywords: media, architects, architecture, The Fountainhead, architecture culture
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BOLUM BIR

GIRIS
1.1 Genel Cerceve

Basimin yapilabilirliginin ardindan medya asil yiikselisini sanayi devrimi ile
gerceklestirmistir. Medya, teknoloji ile birlikte daha ¢ok gelismektedir. Bu gelisimin
sonucunda, medya araglar1 cesitlenmekte ve daha ¢ok kisiye ulagsmaktadir. Dergi,
gazete, radyo, televizyon ve network aglari ile medya, kiiresellesen bir diinyay1
yaratmaktadir. Medyanin genis yapisi, her kesime hitap etmesini saglamaktadir. Bu

kolay ulasilabilirlik sayesinde medyanin toplumlar tizerindeki etkisi de artmaktadir.

Medya, elinde bulundurdugu giiciin kullanimina bagli olarak iyi sonuglar
dogurabilecegi gibi, kaos ortamlar1 da yaratabilmektedir. Bu durumda medyanin,
kendi 6z kaynaklarin1 dogru degerlendirmesi oldukca onemlidir. Mesleki ve siyasi
secimlerden, cinsiyet ve kisilik olusumlarina kadar uzanan etki alan1 ile medya; ¢agin

en biiylik silah1 olarak gosterilmektedir.

Hizli bilgi akist bir yandan popiiler kiiltiire zemin hazirlarken diger yandan
toplumlar1 kolay tiiketen bir yapiya doniistirmektedir. Bu baglamda kapitalist
giiclerin kontroliinde olan medya patronlari, yayinlanan tiriinlerin niteligini de halkin
istek ve begenilerine gore sekillendirmektedir. Mimarlik bilincinin olugmast iginse;

gerekli istegin gosterilmemesi, medyanin mimarliga olan ilgisini azaltmaktadir.

Daha ¢ok kisiye ‘neden mimar?’, ‘nasil mimarlik?’ sorularinin cevaplarinin
verilebilmesi i¢in mimarlik kiiltiirlinlin yayilmasi sarttir. Yasamlar1 kolaylastiran ve
daha keyifli yasam alanlar1 yaratan mimarligin; liikks olmaktan ¢ikartilarak ihtiyag
oldugunun gosterilmesi gerekmektedir. Toplumun ¢ogu kesimine ulasmak bu fikrin
yayllmasinda olduk¢a Onemlidir. Medya, bu baglamda mimarlik kiiltiiriiniin
yayillmasin1 saglayacak en giiclii kaynaktir. Bu ¢aligma igerisinde medyanin;
mimarlik kiiltiiriinii yayma politikalarinin yani sira, var olan mimar kimliginin medya

araciligiyla yeniden iiretilmesi lizerinde durulmaktadir.



1.2 Calismanin I¢erigi ve Yontemi

‘Medyanin mimarliga etkisi, mimar imgesinin olusumunda medyanin rolii’ olan
tez bashiginin belirlenmesinde iki ana etken g6z Onilinde bulundurulmustur.
Bunlardan birincisi, mimarlik kiiltliriiniin tanitilmasinda medyanin rolii, ikincisi ise

mimar kimliginin medyadaki yeri olarak belirlenmistir.

Ikinci boliimde; medyada yer alan ‘mimarlik kiiltiiriinii yayma’ politikalari
izlenerek, mimarlik kiiltiiriiniin yayilmasimnin oneminden hareketle, medyanin bu
konudaki etkin rolii iizerinde durulmaktadir. Toplumun her kesiminde mimarlik
bilincinin olusturulmasi igin yapilmis etken ¢alismalar incelenmektedir. Ayrica stireli
mimarlik yayimnlarinin popiiler kiiltiiriin etkisi ile degisimi genel bir panaroma

icerisinde verilmektedir.

Ucgiincii béliim icerisinde; mimarm var olagelen imajinm, degisen kiiltiirlerin
etkisi altindaki yeri tizerinde durulup, mimarin medya organlari tarafindan kanalize
edilen imaj1 incelenmis, bu perspektif yirminci ve yirmi birinci yiizyill mimarlari
tizerine yogunlastirilarak, medya ile iliskileri g6z oniine alindiginda, mimarin kendi
medyasini yaratmasi ve medyanin kendi mimarini yaratmasi ikilemi hakkinda bilgi

verilmesi amaglanmaktadir.

Dordiincti bolimde, Ayn Rand’in The Fountainhead (Hayatin Kaynagi) isimli
romaninda yer alan mimar, medya ve mimarlik iligkileri incelenerek, ikinci ve
liclincli boliimde irdelenenler, Hayatin Kaynag: ile bir araya getirilerek sonuglar

kismi olusturulmaktadir.

Cesitli tiiniversitelerde yapilan akademik c¢alismalar ¢ergevesinde ‘medya’
yogunluklu olarak Iletisim Fakiilteleri’nin calismalar1 kapsaminda yer almaktadir.
Bunun yani sira Mimarlik Fakiilteleri’nde ‘mimarlik ve medya’ iliskilerini inceleyen
cesitli Yiikksek Lisans Tezleri bulunmaktadir. Bu dokiimanlarin incelenmesi
sonucunda; stireli yayimnlarin mimarlik kiltiiriine olan etkisi tlizerinde duruldugu
gozlenmistir. Bu ¢alisma ise diger akademik yayinlar baz alinarak degerlendirme
yapildiginda ‘mimar imgesinin olusumunda medyanin roli’ ile farklilik

yaratmaktadir.



BOLUM iKi

MIMARLIK MESLEGININ VE MiMARLIK KULTURUNUN
TANITILMASINDA MEDYANIN ROLU

2.1 Medya Nedir?

Yazinin heniiz bilinmedigi ¢aglarda agaglara birakilan bir ¢entik, kirik bir dal ilkel
insanin goziinde bir diismanin yaklastigina igarettir. Gece yakilan atesler, duman
oyunlart gibi gorsel, Afrika tam tamlar1 gibi isitsel iletigimlerin yani1 sira, Bizans
Imparatorlugunun Abbasilerle olan sinirinda tehlike aninda yakilan atesler ve fener
hatt1 kurgusu da iletisime verilebilecek 6rneklerdir. Bunlarin disinda insan ve hayvan
odakli iletisim yollar1 da mevcuttur. Ornegin 1.0. 490 yilinda Yunanlilar ve Persler
arasinda yapilan maratonda; Yunanli habercinin kazanilan zaferi bildirmek iizere
42,195 m kosmasi ya da Inha’lilar zamaninda belirli araliklarla yerlestirilen
habercilerin birbirine kadar kosarak haberleri iletmesi donemin iletisim ve
haberlesme sekillerine 6rnek olarak gosterilebilir. Daha sonra insan giiciiniin zaman
kaybina sebep olmasi nedeniyle atli haberciler ve posta giivercinleriyle haberlesme

donemi baslar.

Hayatlarinin ve var olmalarinin temelinde yatan ‘bilmek’ ihtiyacini Auguste
Comte: ‘Ongdérmek ve elde etmek icin bilmek gerekir.” (Jeanneney, J.N. 2009)
sozleriyle aciklar. Oyle ki; haberdar olmanmn, bilgi sahibi olmanin toplumlarin
kaderlerini degistirecek etkilere sahip oldugu bilinmektedir. Bilgi aktariminda daha
lyisini aramak, daha ¢abuk haberdar olabilmek ya da daha cok bilebilmek adina
yapilan galismalar teknolojinin gelismesine dnciiliik eder. Insanlar her zaman dogru,

eksiksiz ve taze haberin pesindedir.

Kiiltiirel pratiklerin beraberinde ele alinacak olursa medyanin perspektifi 1452
yilinda matbaanin bulunmasina kadar uzar. Teknolojinin hizla gelismesi, her gecen
giin iletisim araglarinin da hizla ¢ogalmasina ve daha ¢ok kisiye ulagsmasina sebep

olmaktadir. Genis halk kitlelerine hitap ederek ¢esitli bilgilerin yayilmasini



saglamaktadir. Gutenberg’in, 14.yy da buldugu matbaa, iletisim alaninin en biiytlik
devrimi gergeklesir.

Matbaanin bulunusu yani basimin yapilmast; toplumlarin sosyo-ekonomik nabzini
elinde tutan bir giliciin ortaya ¢ikmasidir. Basin Tarihg¢isi S.H. Steinberg matbaanin
politik, ekonomik, dinsel, felsefi, edebi hareketleri baslatan ve toplumlar1 degisim ve
doniligiimiinlin yani sira gelisimini de saglayan itici bir glic oldugunu sdyler.
Elizabeth Eisenstein ise, toplum ve degisim 3 . basim
oldugunu, ayrica basimin, insanlarin zihinsel degisimler ge¢irmesine, aydinlamasina,
sanayi devrimine ve modernlesmeye dogru yonelen bir baslangic oldugunu soyler.
Baldini(2000) basimi, ulusgulugun dogmasinda etkili oldugunu su sozleri ile
anlatmaktadir:

Basim ulus¢ulugun dogmasini desteklemistir. Harold Innis, yazi ve papiriisiin
biiyiik imparatorluklarin dogmasina yardimct oldugu gibi basim ve kagidin
da ulus¢ulugun dogmasinda etkili oldugunu savunmustur. Basim, hem halk
dilini  giiclendirmis, hem de uluslar arasi engelleri zorlayarak
merkeziyetcilige yararli amaclar saglamistir. Béylece temel kurallari ve
gelenekleri denetlemeye ve birlestirmeye yardimct olmugstur. (akt. Mora, N.
2008)

Mora (2008) medyanin tanimin1 su sozleri ile yapmaktadir: ‘Medya her tiirlii
mesaji, sosyo-demografik ozelliklere sahip kitleye, kendi yaywn politikasina gore
dolayimlayarak ve aracin ozelliklerine gore formatlayarak, tek yonlii yayan, kitle
iletisim aracidir.’

Daniel Katz, Graeme Burton ve Denis McQuail’e gére medyanin bes temel islevi
vardir. Bunlar: ¢ bilgilendirme, kiiltiirel devamlilik, toplumsallastirma, kamuoyu
yaratma ve eglendirmedir’. (Mora, N. 2008)

Medya kavramini gazete, dergi, kitap, fotograf, sinema, radyo, web ve televizyon
kaynaklar1 olarak 6zetlesek dahi, baslangi¢ noktasi olarak gosterdigimiz matbaadan
ziyade goriintii teknolojisi ile daha popiiler bir medya ortami yaratilmaktadir. Once
fotograf daha sonra sinema ve radyonun kesfi ile medya daha yaygin ortamlarda,
daha ¢ok insana ulagmay1 basarir. Medyanin etki alan1 da bu oranda artar.

Medya, teknolojik gelismelerin etkisinde daha fazla kisiye ulasmayi basarir.

Medyanin kendi i¢inde yasadigi bir takim degisiklikler ile toplumsal degisiklikler de



beraberinde gelir. Post-modern’e gegis olarak nitelendirilebilecek bu donem
icerisinde popiiler kiiltiiriin etkisi de artmaktadir. Medyadaki post-modern devrimler
imgeyi yaratir. Zihnin hareketlerinden yola ¢ikarak bir hayalin gerg¢ekle bulusmasi
meydana gelip, var olmayan gerceklik biitiin bosluga yayilmis durumdadir.

Modernizmin merkeziyet¢i anlayist ve gergeklige (realite) bakisi post-
modernizmin yaygin ve birey merkezli anlayisiyla farklilik gostermektedir. imgenin
varolusu da buradan gelmektedir. Diisiince ve gercegin ayni diizlemde bulusmasi ve
bunlar1 etkileyen tiim etmenler de bu noktadan kaynaklanmaktadir. Incelemek
gerekirse; modernizmde basim, yani yazili kaynak bilginin merkezini olustururken
kiitliphaneler bu bilgi sisteminin merkez mekan1 olarak gosterilir. Ansiklopediler her
seyi kapsayan ve uzman bilgilerin toplandiklar1 kaynaklar olarak o©ne cikar.
Medyanin kitle kiiltiiriinii ve kitle tiikketimini desteklemesi, merkezilesmis bir bilgi
akis sisteminden kaynaklanarak ‘gercek’ ve ‘orijinal’e olan 6vgii modernizmin temel
prensibi olarak goriilmektedir. Oysaki teknolojik kaynaklarin ¢ogalmasi ve iletisim
araglarmin ¢esitlenmesi post- modernist bir medyanin ortaya ¢ikmasini saglar.
Televizyon ve web ile ortaya ¢ikan imaj doygunlugun ve gergegin taklit olandan
daha zayif, daha gii¢siiz olmasini saglayarak imajin insan beyninde sekillendirici rol
oynamasint saglar. Gergekte olmayan imaj, var olandan daha gii¢lii bir olusumu
meydana getirir.

Bilgi yonetimi artik sadece ansiklopedilerin tekelinde olmaktan ¢ikarak yaygin bir
hal alir. ihtiyag halinde web ve network aglar ile istenilen bilgi, kiitiiphanelere
gitmeden hayatin her alaninda kullanilir hale gelir. Bilgi, artik yaygin ve bireysel
olmaya bagslar. Kitlesel kiiltiiriin birbirini etkilemesi biiyiikk pazarlarin network
sistemleri ile kiiciik pazarlara dagilimi ile miisteriye hizmet saglayan kiiclik medyalar
ortaya ¢ikar. Boylelikle dagmik fakat yaygin bilgi aglari olusur. Kiiltiirel farklar
keskin ayrimlarin1 kaybederek popiiler kiiltiir ve yiiksek kiiltiirlerin bileskesi olan
pop-kiiltiirler deger kazanir. Yazili medyanin fiziki smrlart goérsel medyanin ve
network aglarinin karismasiyla okunamaz hale gelir. Post modern medyanin fiziken
olmasa bile isim olarak var olan hayali yarattig1 gozlemlenir. Medyanin degisimi,
mimarlik ve medya iliskilerinin de degisimini tetikler.

1950’11 ve 60’11 yillar arasinda televizyon bir kitle medyasi halini almakla beraber

1950’de 3 milyon alici sayist, 1961°de 57 milyon olmustur. (Tumay, S. 2002)



Televizyon, bireylerin  “simgesel ¢evrelerine” (symbolic environment)
hiikmetmede ¢ok etkin bir giice sahiptir. Televizyon ile ilgili olarak
gergeklestirilen “igerik analizleri” (content analysis) ve ‘“kanaat-davranis
arastrmalart” (opinion-attitude surveys), televizyon programlarinin aile,
egitim, is, yas ve cinsiyet, dogum ve oliim gibi bir ¢ok toplumsal gerceklikler
konusunda deforme edici etkilerinin oldugunu; programlarda sergilenen
mesajlarin toplumdaki sug isleme egilimlerini tahrik edici ve siddet olaylarin
arttirict dogrultuda etki yaptigini olanca agikligiyla ortaya koymustur.(Aslan,
A. 2004)

Oskay (1993); medya bir yandan topluma bilgi saglarken bir yandan da bilgiyi
yeniden insa ettigini soyliiyor. Oyle ki bu insa toplumsal ve bireysel alt yapilari
etkileyebilecek kadar giiclidiir. Barrett & Braham ‘sistematik olarak ve periyodik bir
sekilde yinelenerek sergilenen goriintii ve imgeler bireylerin, 6zellikle de ¢ocuklarin
ve genglerin cinsiyet, meslek ve siyasetle ilgili egilim, tutum, duygu, deger, beklenti
ve davraniglarinda yogun bir sekillendirici ve belirleyici etkiye sahiptir.” der. (Aslan,
A. 2004)

Evrensel demokrasiyi tiim paradoks ve celiskileriyle bir arada yapilandiran
medya, ayni zamanda gelece8i projelendirici bir projeksiyondur. Kamusal alan
olusturma ve bu alanlara hiikkmetmek, yonetmek ve yonlendirmek medyanin
neredeyse tekeline doniisiir. Toplumlart etkileyen, hayat tarzi ve kiiltiirel yapiyr
degistiren bir etkiye sahiptir.

‘Medya bir taraftan bazi agiklari kapatirken, ote yandan var olan gediklere
bircok yenilerini ekler.’(Aslan, A. 2004) sozleri ile medyanin toplum iizerinde
yarattig1 etkinin biiyiikliigii anlasilmaktadir. Medyanin bireyler {izerindeki etkisi
bireyin hayati algilayis seklinden, yasina ve cinsiyetine, mesleki se¢imlerine, zihinsel
algilayisindan dinsel dogmalarina kadar bir¢ok alana yayilmis durumdadir. Bu durum
tamamen degistirme ya da doniistiirmenin disinda siddeti ve sekli lizerine etki eder.

Dolayisiyla medya yasamin merkezine oturmakta ve kendi kapitalist diizenin
temellerini atmaktadir. Bu dogrultuda medya; halkin istedigi ve ilgisini c¢eken

konular iizerinde yogunlagsmasini saglayip, kapital vurgusunun 6nemini arttirir.



Medya, elinde ¢ok biiyiik bir gii¢ barindirmaktadir ve bu gii¢ kitlesel bir biling
yonetimi stirdiirmektedir. Her ne kadar kamuoyuna gergek bilgileri sunmak zorunda
olsa da bazi kisi ya da kurumlarin kisisel istekleri de medyaya yo6n vermektedir.
Medya patronlarinin ellerinde bulundurduklar1 gii¢, bilgiyi degistirme, deforme etme,
gizleme ve yayma politikalarini barindirmaktadir. Varolusu oldukga eski zamanlara
dayanan bu olusum ig¢in, Jeanneney J.N. (2009); ‘...bilgiyi satin almaya ¢alisan
giicler ortaya c¢ikti. Simdinin medya patronlart diyebilecegimiz bu giicler kendi
haberlerini yaymalart i¢in ve hatta var olan haberin degismesi i¢in baski kurmaya

basladilar.’ ifadesini kullanmistr.

2.2 Mimarlk Kiiltiirii ve Medya

Mimarlik kiiltiiriiniin verilmesinin temelinde kaliteli yasam hakki bulunmaktadir.
Mimarlik bilincinin 6gretisi ile yapili ¢evrenin daha iyi olabilmesi kentliye
verilmektedir. Fiziki c¢evrenin olusumunda toplumlarin yasam standartlarinin,
kiiltiirel ve ekonomik yapilarinin 6nemi biiyiiktiir. Tarihler boyunca birikmis ortak bir
mirasin Uriinii olmaktadir. Bu ¢evrenin diizenlenmesi agisindan mimarlik sonradan
edinilme ya da elit bir kisim tarafindan sahiplenildiginde toplumdan ayrisan bir dal
olmustur. Oysa ki; mimarlik kiiltiiriiniin toplumun her kesimine verilmesi, diizenli bir

¢evrenin olugmasi igin ilk adim olmaktadir.

Medyanin i¢inde bulundugu siirekli degisim, mimarlik medyasinda da karsimiza
farkli sekiller igerisinde ¢ikmaktadir. Bunlardan mimarligin medyadaki konumu,
mimarin medyadaki konumu ve modern medyanin post-modern medyaya
doniistimiinii ve degisen mimarlik medyasini da incelemek gerekmektedir.

Insanlarn giinliik ilgi alanlarmi agiklayan alic1 ve satici arasindaki medyay1 yoneten
kavramlar vardir; bu kavramalar agiklanirken elbette giinliik yasamin en 6nemli
haber kaynagi ‘siyaset’, para akisini ve servet yonetimi kaynaklari i¢in ‘piyasa’
,‘cinsellik’, giinliik yasam i¢in ‘saglik’ ve ‘spor’ temalar1 medyanin en ¢ok {lizerinde
durdugu konulardir. Medyanin giindem olusturma giicii, bu temalarin bileskesi olarak
sOylenilebilir. Cogunlugun ilgi alanlarin1 belirleyen konular olsa dahi yiizeysel bir

servet-gii¢ birligi medya patronlarinin hegemonyasi altindadir.



Medyanin mimarliga ilgisi ise oldukca az ve ylizeysel olarak nitelendirilebilir. Aksam
haberlerinde sozii gecen belediye biirokrasisinden, yapisal kaynaklardan dogan
felaket haberlerine ve bazen de dekorasyon programlari ile mimarlik karsimiza gikar.
Okuyucularin taleplerinin eksikligi ve yonii medyanin bu konu {izerinde
yogunlagmasini gerektirmez.

Ulusal medyada mimarlik programlar1 yeterli 6l¢iide yer almamakla birlikte,
cesitli ev dekorasyonu ve tasarim konular1 tizerine programlar yapilmaktadir. Fakat
bu programlar, az da olsa mimarlik, moda, kent yagami {izerine bir fikir olusturmakla
birlikte mimar kimligini disarida tutmaktadirlar.

Mimarligin 6nemini kamuya aktarmakta hangi yayin organinin daha basarili
oldugunu arastiran Arkitera Forum’un internet sitesinde yaptigi ankete gore:
televizyon %48.43 ile birinci olurken, %0.9’ la radyo, %19,73 ile web ve %11.66 ile
gazete ve %19.28 ile dergiler televizyonu takip ederler.

Anket Sonuclari: Mimarhdin énemini kamuya aktarmakta hangi vayin organi
daha basanh?

TV 108 48.43%
Radyo ¥ | 2 0.90%

Internet e | 4 19.73%
Gazete —1 26 | 11.66%
Dergi [I— 43 | 19.28%

Sekil 2.1 Arkitera forum’un ‘mimarligin 6nemini kamuya aktarmakta hangi yaym organi daha

basaril1?” anket sonuglar1 (2006)

Bu baglam igerisinde gerek televizyon programlarinin, gerekse film ve dizilerin

toplumun mimarlig1 tanimasinda 6nemli rol oynadigini sdyleyebiliriz.

Mimarhigin tanmitimindaki en etkin ara¢ medyadir. Yani biiyiik iletisim ve yayin
organlarmin tiimii. Yazili, basili, so6zlii ve gorsel basinin i¢ine aldig1 gazete, dergi,
kitap, brosiir, televizyon, sinema, radyo, internet ve sokaklardaki billboardlar kitle

iletisim araglarinin hayatimiza nasil ve nerelerden dahil oldugunu gézler 6niine serer.



Medyanin sosyal yagantidaki etki alaninin genislemesi ve insan yasaminin hemen her
alanmma ve anma dahil olmasi birey/toplum {izerindeki etkisi de artmaktadir.
Medyanin giicli, muhakkak ki kontrolsiiz biiyiimesiyle ve sosyal ortamdaki yeriyle

dogru orantilidir.

Richard Sennett (1996) modern kamusal alanin bir ‘tiyatro sahnesi’ ni andirdigini

sOyler. (Giirdalli, H. ve Yiicel, A. 2006)

Giliniimiizde ise bu tiyatro sahnesi yerini ‘medya’ ya birakmistir. Yani kamusal
alan artik yerini ugsuz bucaksiz bir sahneye birakir. Ve medya; her bireyin sosyal

yasantisindaki dogal bir sahnedir. Hayatin iginden gelen siradan bir seydir.

Aslinda bu siradanlagsmayla medyanin toplumsal hayatindaki yeri saglamlasarak,
medyanin toplum tizerindeki etkilerini arttirmaktadir. Medya insanlarin hayatina yon
veren, politik ve sosyal fikirlerinin olugsmasina zemin hazirlayan bir unsur haline
gelir. Dolayisiyla medya elinde bulundurdugu giicli denetlemeli ve kontrol altinda

tutmalidir. Bu gii¢ amaci diginda kullanildiginda toplumsal kaoslar1 tetikleyebilir.

Medyanin izleyiciler iizerindeki etkileri ve bu kanallara iligkili olarak cesitli
meslek dallarmi ele alarak onlarin mesleki imajlarinin kullanmasiyla, bu kimlikler
arasinda bir gesit bilingalt1 edinilmesini saglar. Bu biling, mesleki rol modellerin

olugsmasinda da etkin rol oynamaktadir.

Yerli ve yabanci medyanin sinema filmleri ve televizyon dizilerinde yer verdigi
‘... mimar’ karakteri toplumsal fikir edinmede de énemli roller tistlenmektedir. Son
donemde ulusal televizyon dizilerinden Binbir Gece’de one ¢ikan mimar karakteri
Sehrazat, 6dilli bir mimarin ¢alkantili yasantisini ele alir. Dizi, her istedigini,
istedigi her an yapabilen, agska ve ogluna siirekli zaman ayirabilen; 6zgiir, bakiml,
siirekli makyajli, topuklu ayakkabilar ile santiyelerde dolasan, dolasirken higbir sey
yapmayan ve bunun yaninda oldukgca liiks bir hayat yasayan, sabah ise ge¢ giden, cok
ge¢ olmadan ¢ikan, aksamlart muhakkak plani olan bir mimari ele alir. “Yaprak
Dokiimi’ dizisinde ise gene oldukca zengin, liikks arabalara ve soforlere sahip, sirketi
olan ama isi basindayken hi¢ goriintiilenmeyen, asik oldugu kadinla mutsuz bir

evlilige sahip olan Cem’se mimar karakteridir.
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Sinema filmlerinde de mimarlara oldukg¢a yer verilmektedir . Zach Braff ile ‘The
Last Kiss’, David Duchovny ile ‘Return To Me’, Bill Campbell ile ‘Enough’,
Matthew Perry ile ‘Three to Tango’, Brian Dennehy ile ‘The Belly Of an Architect’,
Michelle Pfeiffer ile ‘One Fine Day’, Wesley Snipes ile ‘Jungle Forever’, William
Petersan ile ‘Fear’ ve Adam Sendler ile ‘Click’ filmleri iskolik mimarlarin

yasantilarini anlatmaktadir.

Medyanin kanalize ettigi bu mimar imaji ve mimarlik oldukga yetersiz ve eksik

durumdadir. Bu durum rol-model se¢imlerinde etkin rol oynamaktadir.

Genel medyada mimarligi ve mimarlari tanitma olusumu olarak Tepe Grup’un
yonettigi olusumun baslangic noktasi olarak NTV’nin ‘Mimarlik ve Yasam’ dizisi,
2000 yilinda yaymlanmaya baslar. Tiirkiye’den ve diinyadan mimari eserlerin
tanitildig1 programin yiiriitiiciiligi mimarlar tarafindan yapilmistir. Oldukca ilgi
goren bu program alisilmisin disina ¢ikarak giincel sorunlardan degil, gelisen
mimariden ve mimarlik arayislarindan bahsetmektedir. Ayrica, programin reklam
afislerinin medyada sik¢a yer almasi toplumsal kamuoyunda bir gii¢ kazanmasina
neden olur. Oniki boliimden olusan bu dizi, ilk gosterimin ardindan iki kez daha

NTV’de yaymlanir.

2003 yilinda CNN Tiirk’de igerigi tasarim, moda ve mimarlik {izerine olan
‘Design 360’ adli programi yayina girer. Design 360, 2003-2006 yillar1 arasinda
devam eden uzun soluklu bir proje olarak hayata gecirilir. Programin sunumu ve
sorumlulugunu ise mimar Tilin Hadi {stlenir. Design 360 ile ele aldigi tasarim

odakl1 konularin disinda program; mimar ve toplumun bulusmasi saglanmaktadir.

Hadi, Yeni Mimar adli dergiye verdigi roportajda ‘Design 360’ ile ‘Mimarlik ve

Yasam’ programlari arasindaki farki su sozleri ile dile getirmektedir: (2005)

‘NTV'de yapilan Mimarlik ve Yasam programi, ¢ok mimarca bir bakis
acisiyla yapilmig bir program. Mimarligin kendisini tabi ki on plana
ctkaracak, mimarlik iizerine yapiliyor ama ¢ok mimarca bir bakis agisiyla
yvapilryor. Halbuki televizyonun dili o degil, mimart ve mimarlig1 diinyanin
merkezine koymamak, bunun da yapilmas: gereken diger isler gibi bir is

oldugunu ama hayatlarmm ne kadar etkiledigini insanlara anlatmak
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gerekiyor. Design 360’ da biraz daha o dile yaklasirsa ¢ok daha basarili
olacak bence.’

Mimarin ve mimarhigin insan hayatindaki 6nemini, bunun belirli bir kesime
hitabindan ziyade toplumun her kesimine cevap verecek bir duruma getirmekte

medya giiglii, bir o kadar da etkili bir aragtir.

Bunun disinda toplum, medya ve mimarlik iiggeni igerisinde Istanbul Serbest
Mimarlar Dernegi’nin, Avrupa Birligi fonlarindan yararlanarak hazirladigi “Yasasin
Mimari” isimli belgesel dizi NTV’de onii¢ bolim halinde yayimnlanir. 2009 yilinda
her cumartesi giinii saat 10.30’da yayinlanan program mimarlik, mimar ve toplum

i¢in bir bulusma noktasi halini alir.

Sekil 2.2 Yagasin mimari tv programi tanitim afisi

Bu program, mimari alana olan ilgi eksikliginin ve kaliteli yasam mekanlarinin
Onemi seyirciye yalin bir dille anlatilarak mimari bir biling kazanilmasim
saglanmaktadir. Programin sunumu ve yayina hazirlanmasi mimar Emre Arolat ve

mimar Ayse Ozbay yonetiminde gerceklestirilir.

Fakat mimarlik ve mimarlar; belediyelerin imar sorunlari, ¢arpik kentlesme, kotii
kontrollilk mekanizmasi ve felaket haberleri disinda medyanin tam anlamiyla ilgisini
cekmeyi basaramaz. Medya ve mimarligin bulusamamasinda ki ana problemin ne

oldugu tizerine ise ¢esitli kamuoyu yoklamalar1 yapilir.
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TMMOB Mimarlar Odas1 Yayin Komitesi Baskan1 ve Milliyet Testus yazari,
gazeteci Ahmet Turhan Altiner ‘Mimarlik medyada ni¢in yer almiyor’(Altiner, T.A.
2003) sorusunu yliz gazeteciye yoneltilir. Bu ankete cevap veren yedi gazetecinin
verdikleri yanitlarsa mimarlarin bu siireci iyi yonetemediklerini ve aslinda tiiketim
kiiltiirintin bir pargalart olduklarin1 sdylemektedir. Diger {i¢ cevapsa ‘medyada ne
yer aliyor ki, mimarlik yer alsin’ derken gelen son iki cevapta medyay1 bu konuyla

ilgilenmedigi igin su¢lamaktadir.

Can Diindar Sayin Altiner’in sorusunu sdyle yanitlamigtir:

‘...Medyada genelde iki sey yer aliyor: Can yakici sorunlar ya da i¢ acici
konular... Mimarlik heniiz bunlardan biri olarak goriilmiiyor.(Dikkat; "degil"
demiyorum; "dyle gériilmiiyor" diyorum). Oyle goriilmemesine neden olarak,
Tiirklerin géo¢men bir kavim olusundan, genelde yoksulluktan yasam
kalitesine 6zenmemesine, medyanin yapilanmasindan, muhabir egitimine dek
pek ¢ok gerekge gosterebiliriz. Ancak, elbette listenin -en basina degilse de-
bir yerlerine "Mimarlar da kendilerini anlatmaktan acizler" ciimlesi de
eklenmelidir. Bu konuda iyi niyetli ¢abalar varsa da, en azindan benim gibi
bir gazeteci i¢in heniiz yeterince "diirtiikleyici" degil.’

Yine Can Diindar’in bu agiklamalarini destekler nitelikte baska bir ac¢iklama da
Savas Ay’dan gelmektedir. Ay, medyada 6ne ¢ikan mimarlik haberlerinin de mimarlar
tarafindan ilgi ve alaka gosterilmedigini bu tarz toplumsal sosyallige mimarlarin
ulagamadigint anlatmaktadir. Cumhuriyet gazetesi yazari-mimar Behi¢ Ak’ in
soyledikleri ise maddi beklentiler hayatin merkezine oturdugu kadar, mimarligin
merkezinde de yer aldigin1 sdylemektedir.

“Mimarlar, proje pesinde kosan bir esnaf. O yiizden mimarlar ve sehirciler
eger mesleklerini icra ediyorlarsa bu konularda hi¢ konusmuyorlar, sadece is
bekliyorlar. Ekmeklerinin ellerinden alinmasina neden olacak zararh
fikirlerden kendilerini koruyorlar. Sadece kaybedecek bir seyleri olmayan

bizler, yani mimarlhk yapmayan mimarlar, saga sola yazi génderiyoruz.”

Hasmet Babaoglu’'nun da fikirlerinin ana temasinda kapitalizm yer alip,
mimarlarin mesleki kaygilarinin yerini isverenlerin istek ve begenislerince

degistirildigine dikkat cekmektedir.
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Bu degisimlerin mimariyi etkilemesi ve bunun medya tizerindeki degisimlerini

anlatmaktadir.

“... hemen sorayim: Yahu sokakta, caddede, meydanda, mahallede mimarlik
ver aliyor da, bir tek medyada mi yer almiyor? Mimari diye bir seyin
varligimin bu kadar az "goriildigi" bir iilkede (ki mimari GORULUR bir
seydir her seyden once) medyada soziiniin edilmesini diigiinmek miithis bir
saflik degil mi? Kaldi ki, bunun asil sorumlusu mimarlik yapmayan veya

)

miiteahhitlerce yaptirtlmayan mimarlardir.’

Giinliik yagamlarin en 6nemli haber kaynagi olarak siyaset, spor, piyasa, seks, din,
cinayet, saglik ve teror olaylart medyanin da en ¢ok ilgi gosterdigi alanlardir. Popiiler
kiiltiiriin kolay ve hizli tiikketime olan ilgisi medya patronlarini da bu sekilde

yonetmeye iter. Yazgiilii Aldogan bu konuda soyle der;

‘Estetik, degerli, yararli, iyi, kaliteli... Bu tamimlamalar bu diizeyde
arttirilabilir tabii, ne yer aliyor ki mimarlik yer alsin? Mimarlik popo mu,
gobek mi, gogiis mii, diizeysizlik mi, bayagilik mi, adilik mi, tetik¢ilik mi;

valancilik, yalakalik, kendini ovme, gorgiisiizliik mii? Maalesef...’
Nese Diizel, Aldogan’in sézlerini destekler bigimde bir agiklama yapar:

‘Sorunlarini ¢ozme zekasini gésteremeyen, yillardir hep ayni kaba sorunlarla
ugrasan Tiirkiye'de, insanmin hayatini giizellestiren, dogayla ve kendisiyle
iliskisini diizelten incelmis konulara maalesef giinliik gazetelerde pek sira
gelmiyor. Diisiin ki, ben tam sayfayr mimarlik konusuna degil de, iskence
sorununa aywmak zorunda kaliyyorum. Arkasindan etnik bir soruna
giriyorum. Onun arkasindan dini bir meseleye... Kimbilir, belki de gazeteciler
yanilyordur. Insanlar bu konuyu okumak istiyordur da, gazeteciler onlarin
okumayacagini diistiniip boyle bir oncelik siralamast yapryordur. Basinimizin

pek ¢cok ayibinin oldugu diistiniiliirse, bu da miimkiin tabii.’
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Medyanin; mimara ve mimarlhiga olan ilgisinin azligin1 erdem, ahlak, mesleki
degerler {lizerinden inceleyen ‘The Fountainhead’ kitabt ise Hincal Ulug¢’un

giindeminde yer alir:

‘Ayn Rand'in Fountainhead adli kitabini ka¢ mimar okudu sence Ahmet... Bir

buna bakalim once...’

Mimarlig1 giincel tutacak ¢oziim arayislar: ve mimarlarin kendi erdem ve mesleki
bilinglerine sahip ¢ikarak medyada mimarlarin ve mimarligin daha fazla yer almasini
saglayacaktir. Bir sanat dali olarak mimarligin topluma daha acik ve daha ilgi
cekecek bigimlerde tanitilmasi gerekmektedir. Yasanilan mekanlarin kalitesinin
Otesinde yasam kalitesinin de degisecegi ve giizellesecegi alanlar icin mimari fikri

benimsetilmelidir.

Kurulan vakif ve dernekler araciligi ile mesleki tanitimlar siirdiiriilmektedir.
Agilan ulusal ve uluslararas1 yarismalar, reklam kampanyalari, fuarlar, televizyon
programlari, sergi ve ¢alistaylar araciligi ile mimarlik; mesleginin elit kisminin yani

stra 1lgi duyan herkese acik hale getirilmektedir.

Mimarlik kiiltiirliniin organize bir ulasim araci olarak kullanilma fikriyle kurulan
derneklerin basinda ‘Mimarlar Odasi” gelmektedir. 1954 yilinda kurulan dernegin
oncesinde de orgiitlesen mimarlar ‘Yiiksek Mimarlar Birligi’ ve ‘Mimarlar Dernegi’
isimleri altinda toplanirlar. Oda; mesleki ¢alismalarin disinda halk ve mimarlar
arasindaki iliskiyi de diizenlemektedir. Mimarlar Odasinin bugiin 23 ilde subesi,82

ilde temsilciligi ve 61 ilde oda temsilcisi bulunmaktadir.

Ayrica, Mimarlar Odasi tarafindan diizenlenen dergi ‘Mimarlik’ meslegin tanitimi
ve haberdar edilmesi agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Toplumsal sorumluluk
projeleri ile sanat, iletisim, siyaset ve egitim alanlarinda bilinglendirme kampanyalar1

yiiriiterek mimarlik meslegini tanitmaya devam etmektedir.

Mimarlar Odasi’nin, Mimar Kemaleddin ¢aginin mimarlik, yasam ve politika
sempezyumu ve 7-15 Aralik 2007 tarihlerinde actign sergi, Ankara, Istanbul gibi

biiyiilk kentlerde agik olarak sunulur. Sergiden her kesimden insani haberdar
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edebilmek amaciyla serginin; cesitli gazete, billboard ve reklamlar araciligi ile

duyurusu yapilmistir.

sergisinin agiigint onurlandwmaniy diferiz

Sekil 2.3 ‘Mimar Kemaleddin: Tarihin Doniim Noktalarinda Bir Mimar’

sergisi tanitim afigi

Sergi ve konferenslarin disinda Mimarlar Odas1 ¢esitli mimarlarin aracilifi ile
egitim ve atolyeler kurmaktadir. Atdlyelerin amaci, toplumun her kesiminden ve yas
gurubundan insana mimarlik hakkinda bilgiler verilmektedir. Ancak bu sekilde,
mimaride bir toplumsal aydinlanma donemine gegis saglanacaktir. Mimarlar Odas1

da bu konuda kendi medyasini yaratmaya devam etmektedir.

Ayrica, Mimarlar Odast mimarlik &grencilerinin mesleki gelisimlerini
destekleyecek konferans, bulusma ve yaz okullar1 diizenlerken, engelliler igin
mekansal ve kentsel ¢Oziimlemeler Onermektedir. Tiim bunlart destekleyecek

kamusal, siyasal ve kiiltiirel propagandalar yiirlitme gorevini iistlenmektedir.

[zmir Mimarlar Odasi onciiliigiinde yapilan 2009-2010 yillarinda Cocuk ve
Mekan atdlyeleri Yar. Dog. Dr. Hikmet Gokmen (D.E.U) yiiriitiiciiliigiinde
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gerceklesmistir. Deniz Koleji 7. Smif 6grencileri ile yapilan ¢alismada ‘Mimarlar Ne

Yapar?’ ve ‘Mimar Kimdir?’ konular1 izerinde durulmustur.

Sekil 2.4 Yar. Dog. Dr. Hikmet Gékmen yiiriitiiciiliigiinde yapilan atdlye galigmasi

Mimarlik kiiltiiriinii yayma ¢abasi, 1970’lerde Dogan Hasol yonetiminde, Yap1
Endiistri  Merkezi’nin (YEM) Kkurulmasiyla medyada yaygm bir hakimiyet
kazanmigtir. Endiistri gurubunu ve tasarimcilar birbirine baglayan Yap1 Kataloglar
yaymlanmaya baglanmistir. YEM; basilan dergi ve kitaplar ile tasarim, sanat, ingaat
konular1 iglenerek sadece mimarlik diinyasina degil, daha genis bir kitleye

seslenmektedir.

Yapi1 Endiistri Merkezi, internet sitelerinde misyonlarint: ‘Yap: konusunda her tiir
bilgiyi ve gelismeyi biitiin paydaslara cesitli etkinlik ve araglarla ulastiran, bu
yoldan toplumun bilgilenmesine ve sektoriin teknik, ticari ve kiiltiirel gelismesine

katkida bulunan bir bilgi kurulusudur’ olarak aciklar.

40 yili askin bir siiredir hizmet veren Yapt Endistri Merkezi bircok ilki de
hayatimiza kazandirir. Yurticinde ve disinda malzeme fuarlari, Tiirk yap1 sektoriiniin
tanitimi, bagvuru kitapligi, belge merkezi, yapt malzemeleri katologu, fuarlar,
kitabevi, yarismalar ve sanal mimarlik miizesi bunlardan bir kac¢idir. Yapt Endiistri
Merkezi ¢ok yonlii ve ulasilabilir olmasi sebebi ile bagli basina bir medya gurubu

olarak adlandirilabilir.



Yapr dergisi 300'tncu

saylya ulasti

Y.Jpl dergisi kasim ayinda 300'un
cu sayisini, 168 sayfalik igerigii ve
yeni tasarimiyla kutluyor. 1973ten bu
yana kesintisiz sturdurdgu yayin va
samiyla kendi alaminda Turkiye'nin
en uzun omurlu dergilerinden biri o
Jarak kiltur yagaminda 6z¢l bir vere
sahip olan Yapr dergisi kasim sayisin-
da derginin 33 yilhik yolculugundan
bir kesit sunuyor. Yapimin savfal-
rinda yer almig haber, proje, totograt,
gizimlerden olugan 48 sayfalik ozel
bir bolum okura sunuluvor

Yapr dergisinin 3001nci sayisin
dan baglayarak, farkli konulara odak-
lanacak yuvarlak masa toplanti dizisi
nin ilkinin konusu, 30unca sayinim
kendisi oldu. Toplantiya. Yapi Dergisi
kurucusu ve Genel Yayin Yonetmen
Dogan Hasol, Bilgi Universitesi Fen-
Edebiyat Fakiiltesi Dekani Prof. Dr
Ihsan Bilgin, Mimar Asli Ozbay, Mi
mar Cem IThan ve 2006 Archiprix Tur
kiye birincisi Didem Yavuz katildy

300. sayinin 6nemli konulari

Sen Nehr kiyisinda ver alan ve e
an Nouvel'e ait, bati rasyonelitesini
reddeden tasanmiyla Quai Branly
Miizesi Afrika, Asya, Okyanusya ve
Amerika yverel kiilttirlerine ve sanatla
rina ait nesneler, belgelort ve galisma-
Jar banndinyor

V’P; r

&

Roto Architects ‘in tasarladig Tek
sas A&M Universitesi Sanat ve Mi-
marhik Okulu, universite kampusuna
giris kapist niteliginde; ogrencileri iy
birligine ve diyaloga tesvik eden akic
sayisiz i mekana sahip bir yap

ITU Geligtirme Vakhr Ekrem Elgin
kan Lisest Ayazaga Kampusu'nun do-
pu ucunda, arkasindaki dik yamaca
vaslanan, arazi ile bargik bir yapr. Ya
pinin tasarimi, Dr. Sedat Urtindul A
naokulu ve Dr. Natuk Birkan llkogre-
tim Okulu nu da tasarlavan Selim Ve-
loglu na ait.

ArkiZON Mimarhk'in MUDER
2006 Fuan igin yaptigi stand tasar-
minda, firmanin kurum kimligivle or
tisecek bir ust dilin yaratilmasi ve u-
rinlerle bu dilin ortusmest temel tasa-
rim problemi olarak ele alinmis

Sekil 2.5 Milliyet emlak pazar1 Yap1 dergisi tizerine yazilan kose yazisi (2006)
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CED KOSESI

OKTAY EKINCI

YAPI’nin 300. Sayisi
ve Dogan Hasol

Yaklagik 33 yildir “kesintisiz”
yaymmlanan “YAPI"nin bu ay
(Kasim) 300. sayisina ulastik
“Mimarhk, Tasarim, Kiiltir
ve Sanat™taki gelismeleri 6zen-
le aktaran dergi, aydinlatici kat-
kilarini yen tasanmuyla sirdi-
recek...

“Aydmlaticr” diyorum; gun-
ki YAPI sadece haber ve maka-
lelerle yetinmeyip kendi alanin-
da etkin bir “diigiince ve tartig-
ma diinyas1” da yaratti. Yanls-
lan sorgulayan, dogrulan 6zen-
diren yayin anlayisiyla, adeta bir
“sivil denetim ve izleme kuru-
mu” islevini tstlendi

Gergi, Mimarlar Odasi min
“sorgulayic1” yayinlan da yanm
yiizyil agkin bir birikimle suri-
yor; ama bir meslek odasi olarak
bu kimligini zaten anayasadaki
“Kamu yaranm gozetme” so-
rumlulugundan aliyor. YAPI'nin
“elegtirel” ve “ogretici” ¢izgisi
ise dogrudan sanatin ve kiiltiiriin

doneminde ise meslek odasinin
yonetiminde yer alarak “Istan-
bul Subesi Sekreteri” gorevini
yapmisti.

ste bu emektar iiyesine Mi-
marlar Odasi [stanbul Biiyiikkent
Subesi de en guzel tegekkiiriing,
yeni yayimladig “kitap”la yap-
ti. Subenin “Oda Tarihinden
Portreler” dizisinde kitaplasan
amlan ve yasamoykiisi, son 40
yil igindeki kiltir ve mimarlik
yoksunu kent ve imar politikala-
rina kargi da saygin bir “uyarilar
seriiveni”nin belgeseli gibi. ..

Odanin “sozlii tarih™ ¢ahs-
malaninda gergeklestirilen soy-
lesilerin dnsoziinde Prof. Dr. Bi-
lent Ozer diyor ki, “Dogan Ha-
sol’un, iistesinden geldikleri-
nin listesini bile gikartmak ne-
redeyse imkinsiz.”

Gergekten de Hasol, 1961 de
ITU Mimarhk Fakiiltesi’ni bitir-
diginden bu yana dur durak bil-
meden meslegi ve iilkesi igin ya-

“evrensel yiikiimlilikleri"ne

labilecek her hizmeti yerine ge-

dayaniyor.. tirmenin “disip-
Tirkiyede, | linli ¢ahgkanh-
amaci sadece @i sergiliyor. ..
“Kiiltiirel ge- YEM'in kuru-
ligme” olan bir lusunu  1968'de
derginin bunca gergeklestiren
il diizenli ya- Hasol, 1978'de
yimlanabilme- Uluslararas: Yapi
sindeki “kah- ‘e Merkezleni Birli-
raman”h " = gi'nin  Yonetim
artik herkes bi- Mimarhga dogru Kurulu  Uyeli-
liyor. Sahipleri iki biikliim giinler... gi'ne, 1980de

giigli medya  Hasol grencilik yillannda.  Bagkan Yardimei-

patronlan ol-

madi@ igin yasamlanni kisa sii-
relerde noktalamak zorunda ka-
lan say1s1z dergimiz var

YAPI'mn, uistelik kendini de-
vamh gelistirerek “direnme-
si”ndeki basarsinin “sir”lan 1se
hi¢ kugkusuz oncelikle mimar
Dogan Hasol adinin ¢agristir-
diklar”nda yatiyor.

Bir de elbette ki yine Hasol'un
onderliginde Yapi Endistri Mer-
kezi'nin (YEM) adeta “goniillii
profesyonellik™ denebilecek ga-
lisma ve kurum anlayisinda

Mimarh@imuzn efendisi

Heniiz 1961°de 6grenciyken
donemin “Mimarhk ve Sanat
Dergisi” emektarlan arasina ka-
tilan Hasol, mesleginin sanatsal,
kilturel, gagdas ve toplumsal il-
kelenini 6diinsiiz savunarak, de-
nebilir ki ayni ilkelerin mimarhik
diinyamizdaki  “efendisi™ ol-
du

Nitekim, hem YAPI'y: yasa-
tan ozverileri, hem de mimarli-
gindaki “ornek durug™u nede-
niyle Mimarlar Odasi’'nin Ulu-
sal Mimarlik Odiilleri arasinda
2000 yilinin “meslege katki™
oduling aldi. 1990'da da esi mi-
mar Hayzuran Hasol'la birlikte
yapi dalindaki Ulusal Mimarlik
Odiili'nii kazanmig; 1965-66

higi'na, 1989 ve
1992'de Bagkanhigi'na segildi;
“onursal iiye”si oldu. Yine
YEM'den yayimlanan “Yap1 Ka-
talogu” ve zengin mimarlk ki-
taplartyla Tiirk Serbest Mimarlar
Dernegi'nin 94/95 donemi “Ba-
sin-Yaym Odiilii"nii kazandi.

Dogan Hasol'un Tiirkge, Ingi-
lizce ve Fransizca hazirladig
“Mimarhk ve Yap: Terimleri
Sozligi” egsiz bir kaynak...
“Yagma Var”, “Her $eyin Mi-
man Var” ve “lzlenimler” ad-
I kitaplan ise diinya gorisi ile
meslegi arasindaki  baglarin
iirinleri... Bu cabalan icin
1998°de Istanbul Teknik Univer-
sitesi'nce; 1999'da da Yildiz
Teknik Universitesi'nce verilen
“onursal doktor” unvanlan da
akademik diinyamizin siikran
belgelen gibiler. ..

Dogan Hasol Kitabi'min, YA-
PI'min 300. sayisiyla birlikte
“basucu”muzda yer almas ne
kadar anlamh? Bir yandan diin-
den yanna “mimarhk varhkla-
r1”miza goniilden baghilig: daha
derinden tanirken; bir yandan da
ayni baghhgin “gormiig gegir-
mig dergi”sinden kim bilir bu
kez neler ogrenecegiz. ..

ekinci@ cumhuriyet.com.tr

Sekil 2.6 Oktay Ekinci Ced Kosesi Cumhuriyet Gazetesi (2006)
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Sekil 2.7 Yapi fuari reklam afisi (Milliyet gazetesi,1995 )

Yap1 dergisinin 300. sayiya ulasmasi ile yerel medyada cesitli kose yazilari
yayimlanir. Milliyet Emlak Pazari’nda(2006); ‘Tiirkiye'nin en wuzun omiirlii
dergilerinden biri olarak kiiltiir yasaminda ozel bir yere sahip olan Yapi Dergisi’
sozleri ile derginin toplumsal yerinden bahsedilerek, otuz ii¢ yilina ait bir kesit

sunulmaktadir.

Cumhuriyet Gazatesi’ndeki (2006) kosesinden seslenen Oktay EKinci ise,
sorgulayic1 yapisi, kiiltiirel gelismelere olan ilgisi ile Yapi dergisinin profesyonel
yapist lzerinde durmaktadir. Ayrica Dogan Hasol’u ‘mimarliigimizin efendisi’

sOzleriyle anlatmaktadir.

1980’lerin sonuna dogru Vanli Mimarlik Vakfi kurulur. Sevki Vanli’nin
onderliginde Ilhan Tekeli ve Haluk Pamir’in miitevelli heyetinde yer aldig1 vakfin
kurulus amact mimarlik kiiltlirtiniin ulusal platformda degerlendirmek, gelistirmek,
egitim altyapisin1 desteklemek ve tesviklemek, mimarlik konularinda alternatif
ortamlar yaratarak yonlendirici ve segici ¢aligmalar yapmaktir. Mimar olmayanlarin
da okuyabilecegi Kkitaplar yayinlayarak her kesimden insana ulasmayi basarir.
Konferans ve seminerler ile mimarlik kiiltlirlini yayma c¢aligmalarina devam
etmektedirler. Ayrica vakif, her yil Archiprix Ogrenci Bitirme Projeleri olarak

mimarlik son sinif 6grencileri arasinda yarisma diizenlemektedir.
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Mimarlik kiltiiriini yayma cabalarinin devaminda; Tepe Grup’un onderliginde
kurulan Tepe Mimarlik Kiiltirii Merkezi kurulur. Merkez, vyirittigi cesitli

caligmalarda mimar ve diger disiplinlere mensup kalabalik bir ekiple yola ¢ikar.

Merkez, mimarlar ve toplumu bir araya getirebilmek adina ¢esitli ¢alisma sekilleri
olusturur. Medyanin tiim kaynaklar1 kullanilarak yiiriitiilen bu ¢alisma kapsaminda;
NTV’de yaymlanan bir televizyon programi, ‘XXI’ adinda bir siireli yayin, cesitli
sergiler, konferanslar, geziler ve www.tepemimarlik.com isimli bir internet sitesini

hayata gegirir.

Bu etkinlikler devaminda diizenli ve kararli bir yayma kampanyasi yiiriitiilerek,
mimarligin tanitimi yapilir. Her kesimden herkesin kolayca ulagabilecegi bu yaygin
ag sayesinde nerdeyse her eve mimarlik meslegi ve mimarlik kiiltiirii sokulmaya
calisilir. Ayrica, mimarlik 6grencileri i¢in yaz okullar1 ve egitim ¢alismalarini da

surdiirilmektedir.

Mimarlarin ve mimarligin daha kolay ulasilabilir oldugu yerlerden birisi de
‘network’ aglaridir. Internetin her eve ulasmasi ile mimarlik konusuna ilgisi olan
herkesin kolay ve cabuk arayislarma hizmet vermektedir. Internet ile elektronik
yayinciligin hiz kazanmasi, giincel haberlere daha hizli ulasilmasini saglamaktadir.
Teknolojik gelismelerin takibi, mimarlik yaymlar1 ve c¢esitli platformlarda tartisma
ortamlar1 yaratilmaktadir. Ulusal ve uluslararasi mimarhigin ¢ok kisa araliklarla

giincellenir hale gelmesi, kiiresel mimarlik anlayigini olugturur.

Mimarlik meslegine ve mimarlara ait bilgilerin bulundugu cesitli internet
sitelerinden mali ve tasarim konularinin yani sira, mimarlik hakkinda her tiirlii
bilgiye ulasim 21.yy medyasiyla olduk¢a kolay hale gelir. Forum sayfalarinda yer
alan konu bagliklart ile mimar olan veya olmayan herkesin ortak paylasim alanlar
olusturulmaktadir. Internet sitesi iiyeliklerinde diizenli bilgilendirme sistemleri de
mevcuttur. Bunun yaninda yeni malzemelerin kataloglarinin elektronik posta yolu ile
bildirilmesi, iretici ile mimarlar arasinda bag kurmaktadir. Bu baglamda ulusal
elektronik aglarin en basinda Arkitera Mimarlik Merkezi gelmektedir.
wwwe.arkitera.com.tr adresi iizerinden kamuoyunda yer edinen Arkitera, gesitli

mimarlik ve sanat haberleri ve ilgili giincellemeleri vermektedir.


http://www.tepemimarl�k.com/
http://www.arkitera.com.tr/
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Ulusal ve uluslararasi yarismalarin duyurulari, mimarlik ve sanat {izerine
yaymlanan makaleler, dijital forum ortamlari, giliglii mimarlik arsivi ile Arkitera

mimarhigin dijital medyasidir.

Arkitera’nin yani sira Yapi Endiistri Merkezi’nin www.yapi.com.tr isimli internet
sitesi, cesitli sergi ve konferanslarin duyurusu, giincel mimarlik haberleri, yarigsmalar

ve yayinlar hakkinda bilgi edilinebilecek bir agdir.

Ulusal ve uluslararast mimarlik yarigmalarinin duyurulmasi, bu baglamda bir
ortam  olusturulmast  ve  iletisimin  saglanmast  amaciyla  kurulan
www.kolokyum.com.tr internet sitesi bu konuya ilgi duyanlarin bulugsma ve tartisma

ortamidir.

2.3 Mimarlik Siireli Yayinlarinin Medya Etkisindeki Doniisiimii

Mimarin ve mimarligin medyada yer almasi ve daha c¢ok insana ulagmasi
popiilerlesen bir mimarlik anlayisi ile olabilecegi oldukg¢a acgiktir. Mimarlik stireli
yayinlarina bakacak olursak aslinda Cumhuriyet’in kurulusundan beri medyanin
icinde yer aldigini, fakat yanlizca elit mimarlik sinifina hitap ettigini gérmekteyiz.
Bu uzun siire¢ icerisinde toplumsal degerlerin degismesi ile dergilerin yap1 ve
igerikleri de degisime ugrar. Yonetimin el degistirmesi, kamuoyunu oyalama
stratejileri ve medya sahiplerinin ¢ogalmasi ile dergiler elit mimarlik yayinlar
olmaktan ¢ikip, toplumun her kesiminden insanin ilgisini ¢ekebilecek, gorsel agirlikli
popliler yayinlar olmaya baglar. Mimarlik kesimine hizmet eden i¢inde tasarim ve
uygulama detaylarinin yani sira mimari yarisma ve haberleriyle dergiler, popiiler
medyanin dayatmalar1 ile yaym hayatlarii siirdiirmekte zorlanarak, bazilar1 bu

sekilde yayin hayatlarina son verip, bazilari da igerik degisimlerine giderler.

Mimarlik siireli yaymlarinda; dayatmalarla birlikte daha renkli, daha ¢ok resimli,
daha sasaali bir donem baglar. Toplumun her kesiminden insan bu dergilere
yonelerek, dergi tirajlar1 artar. Bu sayede daha ¢ok kisi mimar ve mimarliktan

haberdar olmaya baglar.


http://www.yapi.com.tr/
http://www.kolokyum.com.tr/
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1931°de ilk defa Mimar dergisiyle baslayan yolculuk su an birgok siireli yayinla
devam etmektedir. Bu baslik altinda ise Mimar Dergisi, Cevre Dergisi, Arredamento
Dekorasyon, Arredamento Mimarlik, Yap: Dergisi, Mimarlik Dergisi ve Tasarim

dergilerini inceleyecegiz.

2.3.1 Mimar Dergisi (1931-1981)

Cumhuriyet’in ilk yillarinda kurulan bu dergi Tiirkiye’deki ilk mimarlik siireli
yayindir.

Dergi, 1931-1981 yillan1 arasinda yaymlanmis en uzun soluklu yayindir. Bu siire
icerisinde kararli ¢izgisini degistirmeden istikrarli bir yayin akist siirdiiriir. Basta,
yanlizca Tiirk mimarlarin yazi ve yapilarina yer verilirken, 1940°dan sonra kendisine
enternasyonel bir yol cizer. Artik yabanct mimarlarin eser ve yazilar1 da dergide yer
almaya baslar.

Dergi; lilkemizde ve yurt disinda insa edilen yapilarin tanitilmasi, teknoloji ve
malzeme konularinda bilgi vermek, imar konusundaki sorunlar1 irdelemek, mimarlik
haberlerini duyurmak, mimarlik orgiitlerini ve mimar adreslerini bildirmek gibi
konulara egilmistir. (Kayin, E. 2004)

Tasarim ve uygulama detaylari tizerinde durulmus bir dergidir. Bu nedenle, Mimar
yanlizca mimarlik kesimine hitap etmektedir.

‘Memleketin her tarafindaki mimarlarin kendi mallari olan mecmuaya ayni
kiskanghgi gostermelerini, dertlerini, fikirlerini ve olduklari yerlerdeki
mimari hareketleri resim ve fotograflar ile géndermelerini isteriz.’(Mimar,

1931)

Derginin ilk sayisinda Onsdz olarak Giizel Sanatlar Birligi Mimari Subesi Katibi
Mimar O.Faruk Galip’in ‘memleketin her tarafindan mimarlara’ yaptig bu cagrisi
derginin yol gilizergahini ve toplum igerisindeki yerini de belirtmektedir. Mimarlik

kesmi derginin hedef kitlesi olusur.
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Sekil 2.8 Mimar dergisinin birinci sayisinin kapag (1.T.U. merkez kiitiiphane)

Derginin elli yila varan uzun yayini, 1980 den sonra medyanin popiilerlesen,
renklenen, kolay tiiketilen satis politikalarinin da etkisiyle 1981 yilinda yayin

hayatina son verir.

2.3.2 Mimarlik Dergisi:

...bu dergiyi, biitiin mimalarin, yapt miihendislerinin, mimarlikla ve giizel
sanatlarla ilgili aydinlarimizin, giizel sanatlar mensuplarmin, usta ve
teknisyen gibi birbirine bagl miisterek mali haline getirmek ve onun miimkiin
oldugu kadar genis bir halk kitlesi ile meslek okullart ogrencilerinin,
belediyelerimizin ve halkevlerimizin faydalanabilecegi bir eser olmast en

biiyiik arzumuzdur’(Mimarlik,1963)

Onsézilyle yayin hayatina baslayan mimarlik, Tiirk Yiiksek Mimarlar Birligince
iki ayda bir yaymlanir. Tirk mimarliginin daha ileriye gotiiriilmesini hedefleyen

Mimarlik, mimarlik kesmine yonelik ¢ikarilir. Dergi mimarlik ve yapi ile ilgili olan
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biitiin sanatkar ve aydinlara yonelik olup toplumun hepsine hitap etmemektedir.
Donemin Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel de ayni derginin ilk sayisinda
mimarligin bir millet i¢in 6nemini dile getirerek daha sonra da medyada mimarlarin

bu sekilde bir anlatma organi viicuda getirmelerini siikranla karsiladigini belirtir.

: mima;;'lllll(1
|0.Yy. ni

doldurdu

Sekil 2.9 Mimarlik dergisi say1:1 cilt kapag:

Derginin igeriginde; proje ve uygulamalar, yonetmeliklere ait degisiklikler,
mimarlik ve ulusal giindemden haberler, akademik yayinlar, donem calisma raporlari

ve ihale haberleri yer almaktadir.
2.3.3 Cevre Dergisi (1979-1980)

Derginin amaci dogrultusunda mimarlik kesimine hitap eder. Cevrenin olusumuna
katkili olabilecek mesleki disiplinler arasinda yurt i¢i ve yurt dist iletisimi
kurabilmek ve bu dogrultuda gerekli dokiimanin toplanmasi, yayilmasi derginin
misyonunu olusturmaktadir. Akademik kimlikleriyle 6ne ¢ikan isimlerin bulustugu

Cevre dergisi 1979 yilinda yayin hayatina baglar.
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Sekil 2.10 Cevre dergisi birinci sayisinin kapagi

Cevre dergisi 24 Ocak 1980 kararlarinin ardindan ortaya ¢ikan ekonomik

belirsizligin sonucunda yayin hayatina son verir. (M.Uzun 2006)

2.3.4 Yapt Dergisi (1973-...) :

Yap1 dergisi kuruldugu giinden itibaren yayin hayatina devam etmektedir.
1973’de  Yapi-Endiistri  Merkezi tarafindan c¢ikarilan dergi tii¢ ayda bir
yayinlanmaktadir. Dergi daha sonra aylik yayinlariyla hayatina devam etmektedir.
Derginin genis yelpazesi, tiim kesimlere hitap etmesini de saglar. Mimar, Arkitekt ve
Cevre dergilerinin aksine, Yap1 dergisi yalnizca mimarlardan olusan bir kesime degil,

toplumun tiimiinii kapsayan bir icerige sahiptir.

Genis bir mimarlik perspektifinin yani sira, bilim, teknoloji, sanat, mizah ve
endiistri haberleri dergide yer almaktadir. Ozellikle ekonomik sikintilar atlatabilmek
icin dergiye reklam almanin yani sira kendisine destek olacak c¢esitli kurumlar

bulmustur. Bu agidan dergi bir tanitim araci olarak da kullanilmaktadir.

Dergiye elektronik ortam {izerinden; http://www.yapidergisi.com/ adresinden
ulagilabilmektedir. Arsiv, ilan, makale arama, igerik gérme ve abonelik kayitlar1 gibi

islemler web sitesi lizerinden yliriitiilmektedir.


http://www.yapidergisi.com/
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Sekil 2.11 Yapi dergisi birinci sayisinin kapagi

‘...en genig anlamiyla tam yapisal sorunlari incelemek amacindadwr. Bu
bakimdan, agirlik merkezi insaat, teknik ve endiistrii olmak iizere ceyitli
sorunlar, iktisadi konulardan sanat konularina kadar agilan bir yelpazede, bir
biitiinliik i¢inde ve elden geldigince eksiksiz olarak ele alinacaktir...” (Yapi,
1973)

Onsozii ile yaym hayatma baslayan derginin, popiiler kiiltiire de icinde yer
vermesi farkli kesimlerden herkesin de ilgisini c¢eker. Dergi yaymn hayatini

stirdiirmektedir.
2.3.5 Arredamento Mimarhk
Mesleki bir birliktelik yaratma ¢abasi, entelektiiel birikim ve mimarlik egitimine

yonelik olmaktan ¢ikmaya baglayan siireli yayimlar, 1980 yilindan sonra dekorasyon,

tekstil ve mobilya agirlikli dergilere donilismeye baslar.
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Bu yeni popiiler yayinlar bol resimli, herkesin anlayabilecegi formattadir. Toplum-
mimarlik iligkisini bir 6l¢iide diizenleyen, herkese dozunda mimarlik asilanarak,

meslegin taninmasini saglayacak dergilerdir.

Sekil 2.12 Arredamento mimarlik dergisi birinci sayisinin cilt kapag:
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Sekil 2.13 Arredamento mimarlik dergisi yiiziincii sayisinin cilt Kapagi
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Subat 1989 yilinda Arredamento Dekorasyon dergisi yayma baslar. iginde
dekorasyon ve sanat alanlar1 agirlikli olmak {izere tasarim odakli olan dergi 1998
yilinda bir isim degisikligine, ayn1 zamanda az da olsa igerik degisikligine gider.

Arredamento Dekorasyon popiiler yaklagimlari olan, genellikle dekorasyon odakli
bir dergidir. Aydan Balamir, Arredamento Dekorasyon’un 100. sayis1 dolayisiyla
yazdig1 yazida derginin bu 6zelligini su sekilde agiklar:

Modern kiiltiirde merak nesnesi olabilecek pek ¢ok alana el atmakta, ama
“ille de mimarhk” vurgusunu koruyarak, farkll ilgi gruplarina mensup
okuyucularina (farkina varmadan bagimhilik yapabilecek dozlarda) mimarlik
kiiltiirii siringa etmektedir. Tersi de gegerli elbet; mimar olmayanlara
mimarlik meraki asilarken, mimar olup mimarhktan baska diinyalara hatta
mimarhgin kendi ¢ok boyutlu diinyasina yeterince agilamamus “uzman” ruhlu
profesyonellerin de baksa meraklar edinmesinde katkisi var derginin. Boylece
mimarligin  diger sanat dallarim, kiiltiiriin = ¢esitli merak alanlarin
kucaklayan liberal disiplin yapisi, “medyatik” sayilabilecek bir dergiyle
yaymn ortamina ag¢uiyor. Bir yandan popiiler konular seckin bir diizeye
tasinirken, seckinligiyle ortamdan kopabilen konular da popiilerlik kazanip
daha genis bir okuyucu kitlesine ulasabiliyor. (Balamir 1998,s.68).( Uzun, M.
2006)

Bu durum; derginin igerigini gelistirmesi, gorsel olandan diisiinsel olana dogru
kayislari ile desteklenir. Bu degisiklik ile —mimarlik- i saygin ismini kullanmak gibi
degil hala bir tasarim kiiltiir dergisi olan Arrademento’nun deneyimli bir meslek
adaminin da ilgisini ¢ekecek sekilde diizenlenmesi, fakat diger okuyuculara da itici
gelmeyecek bir diizenleme yapildigi Arrademento Mimarlik ekibi tarafindan ilk
sayida ozetlenir.

Yaklasik yirmi senedir yaymlanan dergi, giiniimiizde Arredamento Mimarlik adi
altinda yayinlanmaktadir.

Arredamento Mimarlik; mimarliga ilgi duyan, bu konudaki ¢aligmalarini diizene
koyup hayata gecirmek ya da yalnizca bilgi sahibi olmak isteyen herkes icin talepleri
karsilayan bir dergi olma 06zelligine sahiptir. Derginin ayn1 zamanda bir ‘Tasarim
Kiltiirti dergisi’ olmasi, igeriginin her zaman genis bir perspektife sahip olmasim

saglamaktadir. Bu yiizdendir ki dergi, mimarlik kiiltiiriiniin halkin biiyiik bir kesmine
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yayllmasinda ve tanitilmasina katkis1 biiyiiktir.
2.3.6 Tasarim Dergisi:

1989 yilinda mimarlik mesleginin toplumun her kesimine tanitilmasini saglayan
bir diger dergi de ‘Tasarim’dir. ‘Mimarlik I¢ Mimarlik ve Gérsel Sanatlar’ dergisi

olan Tasarim genis bir perspektif sunar. Heykel, fotograf, sanat, dekorasyon ve

mimarlik konular1 derginin igerigini zenginlestirmektedir.

TASARINN
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Yapisal Bir Kent Vektoru Olarak
ik Alana Gogi Immira

Sekil 2.14 Tasarim dergisi yiiz altnug sekizinci sayisi cilt kapagi

Derginin ulusal ve uluslar arasi platformda bir baglayict etki gostermesi sektor
icerisinde onde gelen yayin organlarindan birisi halini almistir. Tasarim, gozlem,
sehircilik, ¢evre sorunlari, akademik yayinlar ve tasarimci profilleri ile ‘Tasarim

Dergisi’ genis perspektifi ile mimarlik bilincini yaymaktadir.

Tasarim yayimn gurubuna ait web sitesinde Tasarim Dergisinin sektor i¢indeki

yerini ve bu konumun nelere bagli oldugunu su ibarelerle anlatmiglardir:
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‘Tasarim’1 olusturan sadece kendi biinyesindeki ekip degil; onu farkli kilan,
sektor temsilcilerinin, mimarlarin, 6grencilerin ve bir¢ok kesimden insanin da bu
tiretime katilimi. Bu anlamda Tasarim, okuruyla biitiinlesen bir dergi. Sektoriin
ihtiya¢ duydugu konulardan olusan dergi, okurlarin arzu ve isteklerine daha da
fazla karsilik verebilme arayisiyla yoluna devam ediyor. Zengin proje icerigi
sayesinde  profesyonellere hitap eden tasarim, egitimcilerin katkisiyla
iiniversitelerde énerilmis bir kaynak haline gelmis durumda. Iceriginde
varismalara da yer verilen dergi, daima en ozgiin, en yaratict ¢alismalarin
pesinde kosuyor. Mimarlik, i¢c mimarlik ve endiistriyel tasarim alanminda, diinya ile
Tiirk mimarisi arasinda bir koprii olusturdugu gibi, yayinladigi projeler sayesinde
tasarimcilar ile tasarim diinyasi arasinda da bir koprii islevi goriiyor. Mimarlk
diinyasinin her yéniinii gozler oniine sermenin yani sira, alanminda lider olmanin

hazzini ve gururunu duyuyor.’
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2.4 ikinci Boliim Sonuclari

Medya, kiiresellesen diinyanin en giiclii kaynaklar1 arasinda gosterilmektedir.
Hizl1 ve kolay bilgi akisinin saglanmasi ve gesitli sebeplerden dogan ihtiyaglarin
giderilmesi agisindan medya organlar1 olduke¢a etkili durumdadir. Basim, yayin ve
dagitimin yam sira goriintii teknolojisi ile televizyonun nerdeyse her eve girmesi;

medyanin toplumlar {izerindeki etkisini de arttirmistir.

Fiziki c¢evrenin olusumunda toplumlarin yasam standartlarmin, kiiltiir ve
ekonomik yapilarmin Onemi biyiliktiir. Kaliteli yasam hakkinin toplumsal
bilinglendirme yoluyla olmasi ve bu baglam igerisinde mimarlik kiiltiiriinii yayma
politikalarimin en giiclii kolu; medya ile olan iligkileridir. Mimarligin bir liiks
olmaktan ¢ikartilarak, ihtiya¢ olarak benimsenmesini saglayacak yapinin
olusturulmasi icin ¢esitli vakif, dernek ve kuruluslara ait c¢aligmalarin medya
tarafindan kanalize edilmesi, ¢alismalarin etki alaninin arttirilmasini saglamaktadir.
Cesitli olusum ve organizasyonlarin yani sira, reklam kampanyalari, televizyon
programlari, kitaplar ve siireli yayinlar ile medya, mimarligin tanitiminda oldukc¢a

etkin bir role sahiptir.

Ekonomik kriz, darbe, afet gibi sosyo-ekonomik durumlarin degismesi medyanin
da icerik ve imaj degisikliklerine gitmesine sebep olarak gosterilmektedir. 1980
sonrasi ulusal siireli yayinlarda yonetimin el degistirmesi, donemin sosyal sikintilari
ve ekonomik zorluklart iizerine medya kolay satan, daha renkli, toplumun her
kesimine hitap eden politikalar tiretmiglerdir. Mimarlik siireli yaymlarinin bu siire¢
icerinde degismesi, ¢esitlenmesi ve bazi mimarlik dergilerinin yayin hayatlarina son

vermesi yiirltiilen politikalarin bir sonucu olarak gdsterilebilir.

Sonug olarak, mimarlik kiiltiiriinlin yayilmasi ile daha seckin, daha giivenilir ve
yasam kalitesini arttiran proje ve ¢alismalara toplumun her kesiminin destek
vermesini saglayacak en biiylik giic medyadir. Medyanin tasarim ve mimarlik odakli
programlarini arttirmasi, reklam ve pazarlamasini da bu yon dahilinde giiclendirmesi
gerekmektedir. Bu konuda sponsor olacak firma ve kuruluglarin oncelikli olarak

bilinglendirilmesi ve tesvik edilmesi saglanmalidir.
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MIMAR KiMLiGININ MEDYADAKI YERI

3.1 Tarihsel Siirec I¢erisinde Mimar imgelerinin Incelenmesi

Insanlarin hayatlarmi siirdiirebilmeleri igin gerekli olan eglence, barinma,
dinlenme, calisma ve sosyal yasam iinitelerinin mekansal ve sanatsal agidan
degerlendirip, teknik sartnamelerine uygun olarak insa edip, fiziksel g¢evrelerini
tasarlama ve bu baglamda hayata gecirme bilimi mimarlik olarak tanimlanirken, bu

isin tasarim ve teknik takibini yapanlara ise ‘mimar’, denir.

Insanligin varolusundan itibaren barinma ihtiyaglari olusurken, yasadiklari
ortamlarin ve fiziksel ihtiyaglarin uyarinca ve yasama kosullarinin el verdigi oranda

mimarlik arayislar1 da dogar.

Mimarlik, Tirk Dil Kurumu sozligiinde ‘Belirli 6l¢ii ve kurallara gore yapilar
yapma sanati, mimari.” olarak agiklaniyor. Vitrivius, mimarhk igin "Ultilitas,
Firmitas, Venustas" (kullaniglilik, saglamlik, giizellik) etmenlerinin gerekli oldugunu
ileri siirer. ROnesans'ta ise bu tanim, "Comodita, perpetuita, bellezza" (kullaniglhlik,
sireklilik- kalicilik, gilizellik) olarak benimsenir. Cilinkii mimarlik siirekli olarak
degismekte ve gelismektedir. Bu ise donemin verilerinin bir sonucudur. Belirli 6l¢ii
ve kurallarin belirlenmesi ise tasarimsal bir biitlindiir. Tasarimin giiglii olmas1 ise ona

giden biitiin sorularin yanit bulmasiyla miimkiindiir.

Saym Tiimer; mimarhigin aslinda bir yasam, yasama zorunlulugu oldugunu su
sOzlerle anlatir: ‘Mimarlik, diinyanin en eski ugraslarindan biridir. Ve insanoglu,
yasam1 boyunca her an, mimari bir ¢evre, mimari bir mekan, mimari bir yapit
icindedir. Beslenmek, uyumak, cinsel birlesmeden tutun da, diisiinmek, politik eylem
yapaya dek, her tiirlii gereksinmesini- kimi zaman bir sundurmanin altinda, kimi
zaman kiiciiciik bir odada, kimi zaman bir kent meydaninda, kimi zaman bir sarayda-

karsilarken, mimarhigin, su ya da bu 0lciide, ama mutlaka i¢indedir.’(Tlimer, G.
1980)

32



33

Toplumsal geri beslemelerin bir sonucu olarak mimarlik, toplumu etkileyen
unsurlardan birisidir. Yaganilan c¢evrenin sekillenisi, icinde barindirdigi yasam
kosullarm da tetikler. Unlii Fransiz yazar Victor Hugo (1802-1885) ¢ Bir ev sahibine
aittir, ancak cephesi herkesi ilgilendirir” diyerek miisterek bir mimarinin énemine
deginir. ( Hasol, D. 2008) ‘Hemen sormak gerekiyor: yalnizca cephesi mi? Ya
yerlesme sekli, formu, boyutlari, ¢evresine, ¢evre dokusuna saygisi? Bunlar da
herkesi ilgilendirmez mi? O ylizden mimar bu sorumlulugu iizerinde hissetmelidir.
Wright mesleki hatalarin degerlenirmesini yaparken mimarin ne kadar dikkatli
olmasi gerektigini ¢ok c¢arpici olarak Ozetlemektedir. Ayrica ‘mimarlik bir bigim

haline gelmis yasamdir “ diyerek de kendi hipotezini giiclendirmektedir.

Mimarligin, sanatsal ve teknolojik bir basarinin yani sira, ayni zamanda kiiltiirel
bir goriingii oldugunu sdyleyen Leland M.Roth, mimarligin sézel olmayan bir
iletisim bi¢imi olmakla beraber, onu iireten kiiltiiriin sessiz bir kaydi oldugunu da
ekler. Yapilarin teknik sartnamelere uygunlugu, kiiltiirel verilerle birleserek bir
biitiinii meydana getirir. Boylelikle yapilar ‘cevrenin ve onun iginde cisimlesmis
suskun tarihsel anlam katmanlarinin temel isleyisine iliskin’ izler tasirlar.(Roth, L.M.
2002)

Yasam kosullarmin uygunlugu {izerinden ulasilabilir teknoloji ve malzeme
secenekleri degerlendirilerek yapilasan mimarlik orneklerinden bilinen en eskisi
Fransa Nice’de Terra-Amata’dir.  1.0. 400.000-300.000 dolaylarinda ciiriimiis
agaglart siitriiktiirel eleman olarak kullanarak ve cevredeki kayalarin biraktig
deliklerden yapilan i¢inde ocak ve ¢alisma mekani bulunan Terra-Amata mimarligin
yasama c¢evresinin bilingli sekillenmesine dogru atilan ilk adim olarak

gosterilmektedir.

Daha sonraki doénemlerde 1.0. 44.000-12.000 yili dolaylarinda Homo-Sapiens
donemine ait oldugu diistiniilen ve mamut kemikleri ile striiktiirii kurulan postlarla
lizerleri kaplanan yapilari, ingiltere Salisbury yakinlarindaki Stonehenge takip eder.
Uc asamali olarak yapilasan Stonehenge yaklasik olarak 1500 yillik bir yapim siireci
gecirir. Toplumsal bir dayanigmanin ve ortak bir amacin {iriinii olarak ortaya ¢ikan
Stonehenge ayn1 zamanda giinesin ¢evrimini kutlamak ig¢in toplanilan bir mekan

olarak meydana gelmis bir sosyal alan 6zelligi de tasimaktadir.
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Anadolu’da M.O 6500-5650 yillarinda kurulan Catalhdyiik tarihin en &nemli
yerlesim merkezlerinden birisi olarak kabul edilir. Binalar bir avlu merkezli olarak
konumlanmis dar ve ist-liste yerlestirilir. Temelleri tugla, duvarlar ¢ig tuglalarla
inga edilerek, plansal yapilar1 tek odali ve dortgen olup, girisleri ¢atidan olmaktadir.
Ayrica her oda icin bir ocak yani pisirme boliimii de mevcuttur. Catalhdyiik
yerlesiminde, dort ila bes oda icin bir tapinma odasi diiser. Tapinma odalar siislii,

yerleri hasir kapli, duvarlari ise sivali ve boyalidir.

Gerek malzeme secimleri, gerekse yapim sekilleri agisindan yasadiklari donemin
birebir sartlarin1 ve teknolojik gelismisliklerini yansitan mimarlik {riinleri ile
dénemin yasayisini, din ve inanig bicimlerini,kullanilan alet ve malzemelerden
donemsel siniflandirmalart net bir sekilde anlagilir. Ayrica binlerce yillik iklimsel
doniistimlerin  grafigi de ¢ikartilabilir. Ciinkii, Insanlar her zaman igin su
kaynaklarina yakin yerlere yerlesmislerdir. Ayrica gogebe olarak tarimsal havzalara
yerlesmeleri gecici barinma ¢oziimleri bulmalar ile yerlesik diizene ge¢is donemini

de izleyebiliriz.

Her ne kadar mimarliklar1 ve yasamlar {izerinde bilgiye sahip olsak da ozellikle
biiyiik yapilagmalarin mimarlar1 hakkinda bilgi sahibi degiliz. Mimarlari ilk olarak
Antik Misir déneminde goriiyoruz. Bu donemden 6nce ise ‘mimar kimdir? ‘sorusunu
cevaplamak gerekir. Sozliikte 'yapilarin tasarimini yapip bunlarin ger¢eklesmesini
saglayan ve yoOneten kimse.' deniyor.(Bektas, C. 2004) Mimar1 ve mimarlk

meslegini kisaca 6zetlemeye ¢alisan bu agiklama dogru fakat eksiktir.

Mimarimn tiim bunlar yerine getirebilmesi icin ¢esitli donanimlara sahip olmasi
gerekmektedir. Kendini gelistirmesi, tasarim yapabilecegi biitiin duyularina hakim

olmasi gerekmektedir. Boylelikle bir mimar, biitiin bir tasarimi elde eder.

Mimarin bilgili ve ¢esitli konularda donanimli olmasi gerekir. Dogan Hasol

(2008) mimar1 soyle acgikliyor.

‘Mimar, toplumsal kaygilar, yaraticilik-yenilik, siirdiiriilebilirlik, ¢agdaslik,
kimlik, ¢evreyle uyum, c¢evreyle barisiklik, estetik degerler, i¢c-dis uyumu,
striiktiir degerleri, islevsel kalite, ekonomik ¢éziimler, ekonomi, yap fizigi,

otomosyon biitiin bu gereklilikleri ilgili disiplinlerden genis bir gelecegi
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diisiinmek ve diinyamin fiziksel ortamini ve yasam kalitesini bugiinkinden

daha iyi yapacak tarzda dikkatli adimlarla igini ogretmekle yiikiimliidiir.’

Yani mimar biitiin diinyada ¢agin gerekliliklerini iyi takip edip iyi yonetmekle
yikiimliidiir. Cilinkii imalat sonunda ortaya ¢ikan yapi, i¢inde ve disinda ayri
yasamlara hizmet edecektir. Mimar, fiziksel uyumlulugu ile barindirdigi yasam
iginde bulundurdugu insanlara farkli bir yasam vadeder. Wright, mimarlarla doktorlar

arasindaki farki ‘mimar bir doktordan farkli olarak, hatalarin1 gdmemez’ der.

‘Mimarin ¢ok iyi bir kiiltiirel alt yapiya sahip olmasi da gerekmektedir. Kendi
dokusunu, kiiltiivel kimligini yasam ve yasama tarzini iyi bilmeli ki tasarimini
dogru yorumlayabilmelidir. Sayin Bektas ‘gelecek icin yapilan her is, gecmiyi,
giinii dogru bilmeyi, gelecegi ongormeyi, kiiltiir yorumu yapabilmeyi gerektirir.
Ozellikle kiiltiir yorumu yapamayan kisi, gercek anlamiyla ‘mimar’ adim

tastyabilecek kisi olamaz’.(Bektas, C. 2004) diyor.

Elbette ki sadece kiiltiirel kimlige hakim olmak, o dokuyu tanimak mimar
olabilmek icin yeterli degildir. Vitruvius, ‘Mimarlik Hakkinda On kitap’ adim
verdigi kitabinda iyi bir mimar olmanin sartlarin1 detayl bir sekilde anlatir. Mimar
iyi egitimli, yapilarin neye hizmet edeceklerini bilecek kadar tarih bilgisine sahip,
tasarim felsefesini ve yapisal kurguyu saglam temellere oturtabilcek kadar felsefe
bilgisine sahip olmalidir. Bunun yaninda miizik ve ritim duygularini bilmeli, insan
ergonomisinden ve bedenin c¢alisma sartlarin1 anlayacak kadar tip ve anotomi
bilgisine sahip olmalidir. Yildiz ve gbkbilimden anlayan, derdini anlatabilecek kadar
eskiz ¢izip, ¢izim yapabilen, geometri ve matematik kuramlarina hakim olmalidir.
Plastik sanatlara hakim olmali, estetie dnem vermelidir. Bunlarin yani sira mimar,
ayn1 zamanda bir fen bilimci, hukuk¢u ve dilbilimci olmalidir. Iklimlerden ve
mevsimsel siiregelimden haberdar olmali, tasarimlarini bu kalemleri dikkate alarak

yapmalidir.

Jacques Herzog bir mimarin sahip olmasi gereken niteliklere deginirken ‘Bir
mMimar ayni zamanda teknisyen, sanat¢i ve diplomat olmak zorundadir’ diyor.(Hasol,

D. 2008)
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Teknisyen yaniyla striikktiir ve islev gerekliliklerine ¢6ziim bulacaktir; sanatci
niteligiyle estetik sorunlarina yanit verecektir; uzlastirict diplomat kimligiyle de
gerceklestirilecek projede rolii olan herkesi ikna ederek, yapmak istediklerini
benimsetmeyi basaracaktir. Herzog’a gére mimar, yukarida siralanan nitelikleri igin

oteki yeteneklerinin yani sira iyi bir organizatér olmak durumundadir.( Hasol, D.
2008)

Misir’in gorkemli tarihinden, antik Yunan’da gii¢ ve istikrar, Roma’nin diizeni,
Ortacagin gizemli puslu karanlifindan, Ronesans’in aydinligina ve ihtisamina
uzanan, Rokoko ve Barok donemin siislemelerine, modernizmin Bauhaus ekoliinden
post-modernizme ve 21. Yiizyilin tekno-mimarligina kadar 6ne ¢ikan mimarlarina ve

medya-mimar iligkilerine bakilmalidir.

Antik cagdaki en biliylik medeniyetlerden olan Misir, Nil nehrinin kenarina

yerlesmis bigimdedir. Hitkiimdarliklart 2000 y1l1 agkin bir siire boyunca devam eder.

Diizen; Misir’in bu uzun siiren hanedanliginda en 6nemli unsurdur. Diizenin
gelenegin hizmetinde bir unsura doniismesi iklimsel sartlarin ve Nil nehrinin
hakimiyetinden kaynaklanmaktadir. Yerlesik diizene gecildikten sonra sulama
projeleri Nil Nehri’nin davranigina gore sekillenmis, bu sekillenis de hayati bir ritim
igerisine almistir. Nil Nehri’nin yonetimi, toplumsal gereksinimleri bir diizen haline
getirilerek, bu siirekliligin ve diizenin zamana, 6liime ve bozulmaya kargi ¢aligmaya
yoneltir. Insan ve doga arasindaki giiglii bir bag ortaya cikar. Firavunlar ise, bu giilii

bagin tanrisal simgesi olarak gosterilir.

Misirlilar, tanrisal bir 6vgii olarak da mezar yapilarina ¢ok 6nem verirler. En
biiylik mimari yatirimlart da mezar komplekslerini yaptilar. Piramitleri, sfenksleri,
heykel ve hiyeroglif yazilari, mumyalama islemleri tapinak sistemleri ve Nil nehrinin
kenarina uzanan boylu boyunca tapinak diizenlemesine sahiptir. Kiiltiirel olarak
6liimden sonraki yagama inanmak Misir’in mimari siliietini de bu yonde degistirerek,

din ve inang kiiltiirii ve mimarliklar da etkiler.

John Romer, Misir’in gizemini, ruhunu ordaki mistik ortami degerlendirirken,

kiltiirel yapilarini, inanglarini ve mimarliklarini sdyle 6zetlemistir:
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‘Tapinaklarin merkezinde, kiiciik merkezi kutaklar: kusatan, sadece dinsel agidan
saf olanlarin girebildigi giin 15181 gormeyen oda kompleksleri duruyordu. Bu
karanlik kutaklarda giindiiz ve gece ayrintili ve incelikli ritiieller kutlantyordu:
yillar, on yillari ve yiizylart kapsayan ayinler, ebediyetle aligverigler, Nil
vadisindeki yasami devam ettiren itkiler iizerine insa edilmis koyu bir dindarlikla
sarmalanmis sayisiz yasamin tasarimi. tanrilarin muazzam giicleri, nehir vadisi
tizerinde giinesin giinliik yolculugu, tohumun filizlenmesi, itiriinlerin olgunlagmasi.

Eskil varolus biciminin sonsuz ritimleri.’

Ancient Lives 1994 kaynakli yazisinda Misir’in mimarliginin neleri hissettirdigini
giiclii felsefesinde neleri barindirdigini soyut fakat, i¢cine alan climlelerle anlatir.
Boylelikle dinin, yonetimin gii¢ ve iktidarin mimarlikla viicut buldugunu

gorebilmekteyiz.

Misirhilar kaliciligin, sinirsiz bir gliven ve yok edilmezligin bir garantisi olarak
katiliga, kiitlesellige ve biyiikliige deger verdiler. Misir’in binlerce yildir kalici

mimarliklar kadar baz1 mimarlar1 da bu 6zelliklerini korumay1 basarir.

Tarihin bilinen ilk mimar1 olan Imhotep: Baris ile Gelen bu dénemde yasamis;
engin tibbi bilgisinin yani sira mimari ve astrolojide de s6z sahibi olup, yazarlik ve
rahiplik yapan, ¢ok yonlii bir alimdir. Imhotep, ayn1 zamanda katiplerin de basidir.
Imhotep, Misir'da iyi bir hekimdi. Tibbin babasi olarak kabul edilen Hipokrat'dan
yiiz yillar énce modern tibbi kullanir. Imhotep’in mezar1 hala bulunamamis ama
hastalarini tedavi ederken kullandigi oda bulunabilmis ve modern tibb1 kullandigi
kanisina bu yolla varilmistir. Mimar, rahip, sihirbaz, hekim, katip ve astronomluk
gibi ¢esitli, cok yonlii alanlarda donanim sahibi olan Imhotep, ¢agmin en biiyiik

dehalarindan biridir.

Antik Misir mimarhiginda basarili ve ani bir devrim varsa o da Imhotep’e aittir.
Firavun Zoser’in hanedanhiginda bas mimar olarak ¢alisan Imhotep, Sakkara’nin

giineyinde yer alan mezar kompleksinde bu devrimi gerceklesir.

Zoser’in bu basamakli mezar kompleksi formsal agidan piramidin en ilkel hali
olarak gosterilir. Bunun yani sira ¢amur tuglalari, saz demetleri ve aga¢ govdelerinin
yerine kalic1 ve bozulmaya dayanikli olan kire¢ tasi ilk defa kullamlarak, imhotep

tarafindan binlerce y1l sonrasina uzanan bir devrime imza atmistir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Hipokrat
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Imhotep, bu iistiin dehasindan &tiirii doneminde kutsallastirilarak, antik Misir
medyasinda c¢ok Onemli bir yer kazanir. Donemin yazi sekli olan hiyogragrif

figiirlerde Imhotepe ait oldugu sanilan bir¢ok figiir bulunmaktadir.

1.O. 1503-1482 yillar1 arasinda hiikiimdarlik siiren sekizinci hanedanlik Firavun’u
Kralice Hatsepsut’'un mimar1 ve yoneticisi Senmut hakkinda ¢ok detayli bilgilere
ulagilamasa da tasarladigi anit-mezar, Misir mimarisinin geometri ve mekan
diizenlemelerinden yola ¢ikilarak insa edilir. Mimar Senmut, Deir-El Bahri’de miir
bahgesiyle Amon i¢in bir cennet olarak hizmet verecek, terashi bir mezarlik

kompleksini hayata gecirdi. Yap1 adeta yarla biitiinlesmistir.

Cok yonlii kimlikleri ile 6ne ¢ikan mimarlar, yasadiklar1 donemin sartlarina ve
hiikiimdarliklarin  gili¢lerine gore kendilerini gdsterebilme sansi1 bulmuslardir.
Cogunlukla hiikiimdarlara yakin olan mimarlar, donemin medyatik isimleri olarak

gosterilebilirler.

Daha sonraki donemlerde Yunan mimarisi, genel olarak Misir mimarisinden

ayrilmakla birlikte, Roma mimarisi ile ortak 6zellikler gostermektedir.

Roma’da mimarlar hakkinda c¢ok sey bilinmemekle beraber ¢ok ses getiren
yapilarin mimarlart da yapilar yiiziinden bilinmektedir. Major yapilar disinda, 6ncesi
ve sonrasinda neler yapildigi agik degildir. Bunun yaninda dénem Kralliklarinin
yaptiklar1 igler arasinda isimleri gecer. Romali mimarlardan yalnizca Vitriivius

hakkinda baz bilgiler bulunmaktadir.

Vitrivius ¢ok erken yaslarda egitimine baslayip ve asker-miihendis olarak
kariyerini siirdiiriir. Gliglii sosyal iligkilere sahip olan Vitrivius, Kral Agustus adina
calismaktadir. Daha sonra Vitrivius, mimarlik medyasinda bir baslangi¢ noktasi olan
‘Mimarlik Hakkinda 10 kitap’1 yazar. Bu kitap, mimarlik hakkinda ilk toplu kaynak
olarak adlandirilir. Vitrivius’dan sonra Antik Roma’da Faventius ve Palladius’a ait

mimarlik yazilar biitiiniiyle korunamamustir.

Vitrivius, mimarlik igin "Utilitas, Firmitas, Venustas" (kullanislilik, saglamlik,
giizellik) etmenlerinin gerekli oldugunu ileri siirer. Mimarlik siirekli olarak
degismekte ve gelismektedir. Bu ise donemin verilerinin bir sonucudur. Belirli 6l¢ii
ve kurallarin belirlenmesi ise tasarimsal bir biitlindiir. Tasarimin giiglii olmasi ise,

ona giden biitiin sorularin yanit bulmasiyla miimkiindiir.
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Mimar, biitiin bu sorularin tam ve en dogru cevaplarini1 verebilmelidir. Iyi bir
mimar olabilmenin belli sartlar1 oldugunu Vitrivius 'Mimarlik Hakkinda On Kitap'
adl kitabinda anlatmis. O nitelikleri soyle siralamistir:

Mimar;

Iyi Egitimli,

Tarih bilgisi olan: yapilarin tarihsel siireglerine ve neye hizmet ettiklerini bilmek i¢in
tarih bilgisi gerekmektedir.

Filozoflar1 takip eden: Tasarim felsefesinin olusumunda si1g diisiincelerden uzak
kalabilmek tasarimin derinlerine inebilmek i¢in felsefe bilmek mimar1 doygunlastirir.
Miizikten anlayan: Ritim ve dinamizmin mimarlikla i¢ i¢e ge¢mesi miizigin
sinirlarinda yasamay1 gerektirir.

Tip ve anatomi bilgisi olan: Tasarimlarin insan ic¢in yapildigima ve insane
ergonomisinin ve bedenin ¢aligmasinin bilinmesi gerekir.

Hukuk bilen,

Yildiz ve gokbilimi bilen,

Eskiz cizebilen,

Matematigin kurallarini bilen,

Iklim ve mevsimlerden anlayan: Yapinin konumlanisindan tasarim girdilerine kadar
yer alan siirecte iklim olduk¢a 6nemlidir.

Plastik sanatlara yatkin: yapinin bir tas yigini1 degil sanat eseri oldugunu ortaya
¢ikarmak igindir.

Fen bilimci ve

Dilbilimci

gibi degisik bilim ve sanat dallarinda donanimli olmalidir.

Roma’da yol, képrii, suyolu, hamam, tiyatro ve arena insa edilmistir. Kolezyum, Pont
du Gard ve Panteon gibi yapilar Roma miihendisligi ve kiiltiiriiniin miras1 olarak
halen  durmaktadi. MO 1. yiizyilda Romallar insaat islerinde 6nce
mermer kullaniyordu daha sonra yeni bir malzeme olarak opus caementicum
(modern betonlar gibi sivi olmayan tugla seritleri olan kalin harglara verilen isim)
kullanmaya baglarlar. Panteon’da opus caementicum malzeme kullanilarak insaa
edilmistir. Fakat bu malzemenin cephede kullanildiginda hava kosullarina

dayaniklilig1 az oldugu i¢in malzeme i¢ mekanlarda kullanilir. Bu tapinak, Yunanca
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‘Pantheos’dan tiireyen Pan: Tiim, theos: Tanri tliremis ve tiim tanrilara addedilir.
Tasarimin1 kimin ya da kimlerin yaptigi tam olarak bilinmemektedir.Kozmik bir
geometri anlayisina sahip olan bu yap1 yalin ve giicliidiir. Yaraticiligin ve yilicelme
arzusunun bir disavurumudur. Davit Watkin bu yapiyr ‘tanrilar, doga, insan ve
devletin degismez birliginin sonucu ve simgesi olarak yorumlar. (Roth, L.M. 2002)

Benzer sistemler kullanilirken de bazi rolmodel aliman mimarlarin yapr ve
cizgileri diger yapilagsmalara da Onayak olmustur. Mimarlarin mekanik sistemler,
miihendislik, matematik alanlarinin yani sira suyollar1 ve tarimsal sulama alanlarinda
da donanim sahibi oldugu anlasilmaktadir.

Ikinci yiizyillda Atina’daki mimari yapim ve striiktiirel yaklasimlarla, Roma
mimarisi arasinda benzerlikler goze garpar. Uggen alinliklar, duvar siislemeleri giig
ve iktidar1 simgeleyen kabartmalar iki ddonemde de mevcuttur.

Vincent Scully Antik Yunan mimarlari i¢in;
Yunanli Mimar... Hem dogal hem de yapma bicimlerle ugrasti. Onlara iig
oliimsiiz temayr kullandi: diinyamin kutsalligi, yeryiiziindeki oliimlii yasamin

trajik durumu ve tanrilar denen varliklarin yasami. der. (Roth, L.M. 2002)

Kamusal ve kutsal mimari yapitlarinin kararli ve giiclii ¢izgileri Yunanlilar1 bu
yapilartyla her zaman gurur duymustur. A¢ik hava tiyatrolari, tapinaklari, tanrilar1 ve
spor miisabakalari ile sosyal bir toplum olan Antik Yunanlilar, sehir planlamaya da
oldukga 6zen gosterdiler. Polis ve agora adini1 verdikleri ¢esitli sehir diizenlemeleri
vardi. Tapinaklar1 ¢evreledikleri yapinin yapilis ve konumuna gore yerlesen kolon

stilleri dorik, iyonik ve korent tipi olarak uygulanmustir.

Roma ve Antik Yunan donemlerinde mimarlar olduk¢a saygin ve korunakli bir
halde olmasma karsin, bu durum Ortagag’da yerini ‘Evrenin Mimar1’ olarak
degistirmistir.

‘Ortagag Avrupasi’nt Katolik Kilisesi yonetiyordu. Bu kilise, Tanrt adina, din
adina, toplumun biitiin yasantisint diizenliyor: hemen ve biitiin kurallar,
deger yargilari onun etrafindan konuluyor ve uygulantyordu. Kimileri zaman
zaman bas kaldirsalar da, biitiin ortacag boyunca, insanlarin biiyiik bir
kesimi bu diizene uymustu’.(Tiimer, G.) Sozleri ile ortacagin yasama

diizenini agiklamaktadwr. Tarihin akisinda batili insan igine kapildigi ruhsal



41

hal ile donemin hata ve yanlislarmminin nedenini bulmak ve elde ettigi
sonuglarla bir daha karsilasmamak iizere yiiziinii uzak ge¢cmise dénmiistiir.
Bu déniis Ortacag’t ge¢mis diinyanin  ‘karanlik’ yiizii olmaya mahkum
etmistir. Gliniimiiz perspektifinden bu bir c¢esit arinma yéntemi olarak

gortinmektedir.

Donemin Sosyo-kiiltiirel’i ve Kilise zihniyetince; yasamin mikro (birey)ve makro
(toplum) platformlarinda hemen her seyi kontrollii olarak ‘ancak bahsedilir’ olmasi,
her bir deney ve deneyimin ve kiiltiirel birikimin de ‘belirlenmis’ olarak var

edilmesine neden olmustur. (Bozagagli, S.)

Kolektivist diislincenin bir sonucu olarak mimari iiriiniin gége dogru yiikselmis ve
siirekli yapilagsmas1 devam eden katedraller ‘Tanr1 adina yapilan her seyi yaratan
Tanr’dir.” anlayisindan dolay1r sanat¢inin ya da mimarlarin o déneme ait kayitlari

Hristiyan ortagaginda bulunmamaktadir. Anafikir olarak evrenin mimari: Tanr1’dir.

Oysaki bu goriis dogu medeniyetlerinde ¢ok daha farklidir. Islam mimarisinin en
o6nemli mimarlarindan olan Mimar Sinan, bu donemde yasamistir. Yapitlar1 arasinda
en Onemlisi olarak gosterilen Selimiye Camisi gerek miihendislik, gerekse mimari
acidan oldukca Onemli bir yere sahiptir. Mimar Sinan, mimar ve miihendislik
alanlarinda, ayrica akustik bilgisi agisindan olduk¢a donanimhidir. Ayrica; dénemin
mimarlarindan Mimar Kemaleddin, Davut Aga ve Esir Ali az bir zaman dilimi
icerisinde daha ¢ok gbze carparlar. Bunun sebebi ise; yasadiklar1 donemle ve
yasadiklar1 hiikiimdarlarla onlarin basarilariyla dogru orantilidir. Bunun disinda
sadece isim olarak bilinen hakkinda detayli bilgi bulunmayan mimarlarin, yapilarinin

tizerlerine yazdiklar1 yazi ve yazitlar sayesinde giinlimiize yalnizca isimleri kalmistir.

Ayrica, Islam diinyass mimarlarindan ibn Haldun ¢ok iyi geometri bilgisine
sahiptir. Bunun diginda Alamaddin Quisar da mimar olmasinin yani sira matemetikg¢i
ve astronomdur. 10 yy sonlarinda yapilan Cordobba Sarayi’nin mimar1 Maslama b.
Abdallah cok iyi bir geometri bilgisine sahiptir. Ayrica donemin mimarlart tas

islemeciligi, marangozluk ve metal is¢iligi de dekoratif amaclar i¢in kullanmislardir.

Mimari yapilarin hiikiimdarlar i¢in bir fors amaci giitmesi, gili¢ ve iktidar
gostergesi olarak gosterilmesi mimarlarin zaman zaman zor durumlara diismelerine

de sebep olmusturur. Soyleki; Osmanli Imparatorlugu'nda ayn1 yapmin
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yenilenmemesi, yeniden baska bir hiikiimdar i¢in yapilmamasi amaci ile bas mimarin
ellerinin kesildigi sdylenmektedir. Benzer olaylarin Norvecli Lanfurey tarafindan da

anlatildig1 bilinmektedir.( Kostof,S.)

Selcuklu ve Ispanya mimarlar1 hakkindaki bilgiler kisitli olup beraber binalarmn

tizerlerinde kalan yazilarla sinirhdir.

Bizans mimarliginin en 6nemli 6rnekleri arasinda yer alan Aya Sofya da donemin
mimarlik tirlinleri arasinda gosterilmektedir. Anthemius of Tralles’in mimarligini
yuriittiigii Aya Sofya’nin ingaati sirasinda 10,000 in {izerinde kisinin calistigi
diisiiniiliiyor. Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethinden sonra bazilika tip

projesiyle yapilan Aya Sofya camiye ¢evrilmistir.

Ronesans; Ortagagin karanlik ve mistik donemlerinden sikilmig, ayrica kilisenin
halk iizerinde olan etkisini kaybetmesiyle uzun zamandir gerilere diismiis olan

Avrupa’nin ticaret ve cografi kesifleri yasadigi donemdir.

Eski Yunan ve Roma sanatinin klasik &gelerinin yeniden yorumlanmasiyla
baslayan bir sanat ¢igri, bir uyanis donemi olarak da adlandirilan Rénesans, 1400

lerden 16. yy ortalarina kadar devam eden bir donemi kapsamaktadir.

Ronesansla birlikte sanatcilar yapitlarina imza koymaya bireysel iyelik ve kimlik
sahibi olmaya baglarlar. Skolastik goriisliniin yikilmasiyla beraber, kilisenin
hakimiyeti azalmis ve birey toplumsal farkindaligini hissetmeye baslamistir.
Ortagagin Tanrisal hiikmii ve her seyin Tanr1 i¢in bu ad altinda yapilamasindan farkli
olarak; Ronesans ‘insan igin’ ortaya ¢ikmis bir anlayistir. Burkhard: ‘Ronesans
insanin kesfedilmesidir’ demektedir. Ortacagda oldukca degersiz bir konumda
bulunan insan, Rénesans ile kendi degerini anlamustir. Insan giiclii ve bu giicii ile
biiylik basarilari elde edebilecegi diisiincesi benimsenerek, kolektivist diisiince artik
yerini bireysel akla birakmugtir. Bilim ve teknikteki gelismeler hizlanmig, ayn1 dlglide
pozitif diisiince hakimiyet saglamistir. Bilimsel akil, diislincenin temeline

oturmustur.

Ronesansin esas yliriitiiciileri olan ticaret adamlari, kazandiklar1 paralar1 sanat ve
endiistri alanlarindaki yeniliklere yatirdilar. Ronesansin en biiyiik destek¢isi olan bu
ticaret adamlar1, sanati ve sanatgiy1 desteklemistir. Ozellikle Florensali tiiccarlar

sanata oldukc¢a fazla 6nem vermislerdir. Gioavanni de’ Medici (1360-1429) ve oglu
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Cosimo (1389-1464) donemin en Onemli mimarlik ve sanat misterisidir. Ayni
sekilde Gioavanni de’ Medici ‘nin torunu olan Lorenzo (1449-1492) ¢arpict bir

siyasal kimligin yani1 sira gii¢lii bir sanatsal kimlige de sahiptir.

Ronesans mimarisi Ortagag’in gége uzanan katedralleri gibi degil daha ¢cok Roma
mimarlig1 gibi yere sikica bagh ve yatay yapilagmislardi. Ospedale degli Innocenti
(Kimsesizler Hastanesi) mimar Filippo Brunelleschi’ye ait ilk Ronesans mimari
ornegi olarak gosteriliyor. Cogu ressam ve aymi zamanda heykeltiras olan
Ronesans’in diisliniir mimarlar1 mistik hiyerarsiden arinmis biitiinsel ayn1 zamanda
belirli oran ve orantilar da olan binalar yapmaya basladilar. Sayilarin ritmi baz
aliarak modiiler sistemler kullandilar.’Gorsel bir denge, siki bir diizen anlayisi ve

uyumlu oranlar, Rénesans mimarisinin temel ilkeleriydi.’(Atasoy, N. Tiikel, U.)

Filippo Brunelleschi iyi bir mimar olmasinin yan1 sira kuyumcu ve heyketrastir.
Mimari eserlerin diginda bircok heykeli ve kuyumculuk igleri bulunmaktadir.
Brunelleschi’nin ilk biyografisini yazan mimar Antonio Manetti (1423-1497), ilging
hikayeler anlatir ve sanat¢iy1 6ver. Bunlardan en tinlii olan1 The Fat Woodworker
adin1 verdigi yazisinda Brunelleschi’den bahsederken soyle der: “"Bu adam, yiiz
villardwr yolunu sasirmis olan mimarligi yenilestirmesi i¢in bize Tanrt tarafindan

gonderildi."

Ayrica ¢izim kuramlarinin merkezinde yer alan perspektif ¢izimi ilk olarak
Brunelleschi tarafindan bulunmustur.

Romali Mimar Vitruvius’un ‘de Architectura’ donemin en gii¢lii kaynagi kabul
edilmis, mimarlar onun yazdiklar1 tizerinden gitmislerdir. Kitaptan yiiksek oOlciide
alintilar yapilmistir. Alberti, Vignola, Serlio, Palladio ve Scamozzi mimari
yayinlartyla donemin mimarlik ritliellerini belirlemislerdir. Bu ylizdendir ki
Rénesans mimarlig1 ‘Kitap Mimarlig1’, de Architectura da ‘Mimarlarm Incili’ olarak
adlandirilir.

Ayrica gorsel ve yasamsal olarak yapilar, biitiin sanat dallarinin ortak sentezi
halini almis ve insan duyularini cezbeden bir hal almistir.(Roth, L.M. 2002)

Ronesans resim, heykel ve mimari alanlarda gelismis; bir o kadar da ¢ok sanatciy1
yetistirmistir. Ressam, heykaltras, mimar ve sair olan Michelangelo (1475-1564)

dénemin 6nde gelen mimarlarindandir. Bertoldo di Giovanni’nin zamaninda, Medici
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ailesine ait olan San Marko bahgesinde ¢alisan Michelangelo, bu arada Lorenzo de'
Medici ile tanigirak kariyerine baslar. Tek bir bloktan olusan mermeri oyarak yaptigi

Davut heykeli Ronesans doneminin en 6nemli sanat eserlerinden birisi olarak kabul

Ad;ﬁ, Gjmﬁ

Sekil 3.1 Michelangelo’nun imzas1

edilmektedir.

Michelangelo hayati boyunca bir¢ok heykel, resim ve freske imza atmuistir.
Michelangelo’nun yani sira donemin onemli sanatcilari ve mimarlarindan Andrea
Palladio (1507-1580) yillar1 arasinda yasayan italyan mimar, tas oymaciligi ve
heykeltiraglik iizerine egitim almistir. 13 yasindayken tas oymaciligina baslayan
Palladio, ¢cok yonlii sanat anlayisinin ortak bir {iriinii olarak ronesans mimarisinin

yani sira Yunan ve Roma mimarligini da yapilarina yansitmistir.

Palladio 1570 yilinda ‘I Quattro Libri dell' Architettura, The Four Books of
Architecture’ adinda bir kitap yazmustir. Kitapta; detayli ahsap is¢iligin, mimari

prensipler ve insaa dgiitleri yer almaktadir.

Brunelleschi’nin ¢agdasi Leon Battista Alberti de (1404-1472) kuramsal
calismalar yapmis bir mimardir. “De Re Aedificatoria” adl1 kitabi, mimari alanindaki
en 6nemli calismalardan biridir. Ustelik Alberti’nin kuramsal ¢alismalar1 mimariyle
de siirli kalmamuis, sanatc aile diizeni, yemek adabi gibi sosyal konularda da yazilar

yazmistir.. (Atasoy, N. Tiikel, U.)

Bu dénemin bir diger en {inlii mimar1 Leodarno Da Vinci’dir. Italyan mimar
ressam, heykeltras, mucit, anatomist, matematikci, miihendis ve miizisyendir.
Ronesans doneminin en parlak isimleri arasinda sayilmaktadir. Cesitli alanlardaki
calismalar1 ve icatlariyla biiylik bir deha olma Ozelligini slirdiirmektedir. Sanat
yasamina Flosansa'nin en 6nemli atdlyelerinden birinin basinda olan ve aslen bir
kuyumcu ustast olan Andrea del Verroccio'nun yaninda baslayan Vinci, kisa

zamanda mesleginde ilerler. Cok yonlii kisilige sahip olan Vinci, mimarligimin yan
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sira alt ve ust yapt ¢alismalariyla, koprii ve tank v.s ¢alismalartyla ¢ok iyi bir

mithendistir.

Sekil 3.3 Vitrivius adam

Insan anatomisini kadavralar {izerinden inceleyerek tip konusunda deneyim
kazanmistir. Ayrica burada ideal insan oranlarmi yakalayip ‘Vitrivius Adam1’ adini
verdigi altin oran sistemiyle kurgulanmig modeli tasarlamistir. Bu donem igerisinde
0li bedenler iizerinden ¢alisma yapmanin yasak olmasi nedeniyle ¢alismalarini gizli

yuriiten Vinci, ¢alismalarin1 koruyabilmek igin sifreli bir yazim tercih etmistir.
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Ayrica Da Vinci’nin iki eliyle birlikte yazi yazabilme kabiliyeti oldugu da

sOylenilmektedir.

Istk ve golgeyi cok iyi kullandigi resimlerinde perspektifin biitiin detaylarini
uygulamistir. Renklerin perspektife ve derinlige gore degistigine canli ve parlak
resimlerinde uygulayarak yer vermistir. En {inlii tablosu olan ‘Mono Lisa’ adli
tablosu tasidigi ustaca gizem sayesinde sanat diinyasinin giindemini hala mesgul

etmektedir.

Barok Portekizce: barocco —sekilsiz inci- kelimesinden gelen 17 yy mimarlariin
diizensiz, sarmal siitunlu, kivrik sagakli mimarisini degerlendirirken kullandiklar1 bir
sOzdiir. Fransiz elestirmenlerce yapilan bu degerlendirme Roma’nin degisen silueti
icin sdylense de, daha sonra ki donemlerde ince, derin anlamlar yiiklenilen bir kelime

haline gelmistir Barok.

Ronesans mimarisinin gorsel yalinligina nazaran Barok mimari, Ronesans’a tepki
anlaminda biraz daha karmagiktir. Coskusal etki yaratmaya yonelik Barok stil,
Ronesans’in yiizeye vurgu yapan diizlemsel formlarinin yerine plastik ogelere ve
mekansal derinlige 6nem vermektedir. Saasali bir gosteris anlayisi, bliyiik gérkemli
malikaneler, siislii bahgeler iginde sunulmaktadir. Gorkemli heykellerin ve mitolojik

tanr1 fresklerinin donemidir.

I.O besinci yiizy1l Atina mimarisinin Klasik kusursuzluk ve sinirlamalar1 1.0.
dordiincii ve ticlincii ylizyllin daha karmasik Helenistik mimarisine donmiistiir. Ayni
sekilde Ge¢ Gotik mimari de tonoz yiizeyinden biitiinliyle armndirilan tonoz
kaburgalar ¢ogaltarak gittikce daha incelikli islenmistir. Biitin bu donemlerde

gelisimin sonraki asamasi barok olarak betimlenebilir.(Roth, L.M. 2002)

Donemin en tipik 6rnegi olan Versay Sarayidir. Mimar Louis Le Vau ( 1612-

1670) ve bah¢ivan Andre Le Notre tarafindan yapilmistir.

Barok dénem mimarisi, ¢ok yonlii mimarlarin elindeydi. Bunlardan birisi de Gian
Lorenzo Bernini’dir. Bernini (1589-1680) bir heykeltras, ressam ve mimardir. 17.
Yiizyll Roma’sinda yasamis olan mimar 6zellikle Roma’da birgok eserler verir.

Vatikan’a yakiligiyla bilinen mimar Roma’da en ¢ok eser veren kisi iinvaniyla
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Devlet Sanatg¢ist olmugtur. Mimarlik disinda heykel, resim ve tiyatrolardaki olagan

tistli yaraticiligiyla Bernini diinya ¢apinda {in kazanir.

Barok mimarinin diger mimari usluplardan ayiran en onemli 6zelligi ise Olgek
sapmalaridir. Brunelleschi’nin 0Olgiilii arkadlarindan algir smirlarn1  asan  yeni
komplekslere uzanan bir sigramadir. Barok yapilar1 ilk bakista anlagilamayacak
kadar genis ve karmagsiktir. Barok donemi agir donemlerin klasik diizenlerinden ve
silmelerinden farkli olarak hafif egrisel cizgilerle siisleme anlayisiin gelistigi

Rokoko Dénemi takip etmektedir.

Rokoko, 18. Yiizyilin birinci yarisinda Barok stilinden sonraki akimlara verilen
addir. Ronesans’ta diiz hatlar ve ylizeyin diizenli boliinmesi esas ilke olarak
benimsenmisken Rokoko’da ise, suyun dalgalanmasini veya sigrama hareketini

hatirlatan egriler kullanilmistir.

Sanatcilar; hayattan, bitkilerin umulmadik ve rastgele gelismelerinden hareket
etmislerdir. Barok’un istiridye kabugunun agacg sekilleriyle birlestirilmesi sonucunda
ortaya tipik Rokoko motifi ¢ikmistir. 1700 — 1715 yillar1 arasinda rokoko tarzi
Fransa’da ¢ok kuvvetlenmis fakat mimariyi etkileyememis, sadece dekorasyonda
kalmistir. Yine de Rokoko sanatinin anayurdu Fransa’dir. En 6nemli rokay tislubu
ustas1t Meissonier’dir. Bu {iisluba adin1 veren Rocaille, tamamen orijinal formlardan
meydana gelip, Ronesans motifi gibi eski ¢aglarda yapilmis bir motifin taklidi
degildir.

Donemin en biiyiik sorunu olan konut sikintis1 yliziinden bir¢ok ev ve hostel
yapilir. Jean Courtonne tarafindan tasarlanan Paris’teki Hotel de Matingon dénemin

en Unlii yapisidir.

Rokoko cepheci anlayistan ziyade i¢ mekan tasarimlarinda ¢ok ragbet géren bir
uslup oldu. Nymphenburg Saray1 sinirlar1 icinde insa edilen Kiigiik Av Kogski
Amalienburg’ un i¢ mekani en bilinen 6rnegidir. Cok saasali ve gosterisli olarak

Mimar Frangois de Cuvillies tarafindan tasarlanmistir.
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3.2 Modernizim: Erken Yirminci Yiizyill Mimarhk Medyas1

19 yy da Endiistri Devrimi ile baslayan gelismeler, erken yirminci yilizyilda
mimaride ve ¢esitli sanat dallarinda kendisini gostermistir. Donemin gerekliliklerine
uygun, gelenekten ve tarihsel devinimlerden armmmis bir doniim noktasi olmustur.
Tasarimcinin 6zgiin yaraticilifi ve malzeme c¢esitliligi yeni bir mimari akimi;
modernizm’i beraberinde getirmistir.

‘Modern Mimarligin Ortaya Cikist ve Gelisimi’ makalesinde Sayim Birol (2006)
modernin  dogusunu incelerken modernizmin siirecine varisi su sozlerle
degerlendirmistir:

“Modern” kelimesi, ilk kez 5. yiizyilda Hiristiyanligin resmen kabul edildigi
villarda o dénemin Romali ve Pagan ge¢misten farkli oldugunu belirtmek i¢cin
kullanilir (Dostoglu,1995). “Modern” kelimesi Latince “modus” tan (6l¢ti)
ve “modo” dan (hemen, simdi) gelmektedir. Modernizm ise, modern (¢cagdas)
diistintis ve davranig bi¢imi olarak tanimlanmis, modernizmin baslangici ise
her tarihgi igin farkl olmustur. Bazi tarihgiler modern zamanlarin 15.
yiizyildaki Hiimanizma ile (Kortan, 1991), bazilari Ronesans ile, bazilar: da
18. yiizyildaki Endiistri Devrimini izleyen yillarda basladigini kabul
etmektedirler. Modern mimarligin temelleri aydinlanma ile ortaya ¢ikan
porzitif diisiincenin ve teknik gelismelerin baslangict olan 18. yiizy!l ortalarina
dayanmakla birlikte, modern mimarligin 18.yiizy1l ortalarinda baslayan
Endiistri Devriminin igerdigi teknik, sosyal ve kiiltiirel degisimlerle birlikte
ortaya ¢iktigi kabul edilir.

Modernizmin amaci, yeni bir ¢agm duyarliligini yansitmak ve taninmis
gelenekleri kirmaktir. Bilim, teknik ve endiistrinin gelismesi, zevkin sade ve islevsele
yonelmesi modern mimarligin dogusunda onemli etkenler olmuslardir. Sadece
mimarlik alaninda degil, ¢esitli sanat dallar1 arasinda da hakim bir yer almistir.

Modern mimari basitlik, sadelik, 6zgiinliik ve islevsellik gibi temeller iizerinden
sekillenir. Tarihsel bir siirecin devaminda ortaya ¢ikmis olmasina karsin gegmisi ve
gelenekleri reddeder. Bagimsiz ve tekil bir anlayigin iiriiniidiir. En yeni malzemelerle
cagin teknolojisni bir araya getirip, slislemeden ve biitlin fazlaliklardan arinmis bir

yap1 yapma sanatidir. Uriinleri oldukga anlasilirdir. Form ve islevin yansimalari net
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bir sekilde cephe okumalarinda goriilebilir. Estetik cekiciligin 6nemi kadar, iginde
yasayana kaliteli bir yasam sunar. Sullivan'in (1850-1924) modern mimarlik
bildirgesinde ortaya attigr "bicim islevi izler"(Form follows function) savi ilkin
ticaret ve sanayi yapilarinda kesin islevsel bi¢imlerle agirlik kazanmistir. Daha
sonralar1 konut ve egitim yapilarinda da bu sav desteklenmistir.

20 ylizyilin mimarlig1 aslinda birgok akimin ve ideolojinin ortak bir iirlintidiir.
Mimarlikla beraber diger sanat dallar1 da bu akimlarin etkisinde kalmistir. Miizik,
edebiyat, resim, heykel ve mimari bir Dbiitin olarak ele alinmustir.
Ekspresyonizm (Disavurumculuk) (1890-1939), Art Nouveau (1905-1939),
Kiibizm(1908-1939), Fiitiirizm (1909-1939), Dadaizm (1916-1923), Bauhaus (1919
— 1933) ve Art Deco (1920'ler - 1930'ler), Siirrealizm (1922 — 1939) akimlar ile

olugmus ortak bir alan olarak 20.yy daki modern mimarligini diisiinmek gerekir.

Sekil 3.4 Adolf Loos

Erken modernizmin en gii¢lii savunucularindan birisi Avusturalyali mimar Adolf
Loos (1870-1933)" dur. Mimar Carl Mayreder ve Louis Sullivan’in yaninda
calismistir. Loos’un en ¢ok bilinen eserleri 1910°da Viyana’da insa ettigi Steiner Evi
ve 1903 te insa ettigi Viyana’da Apartman yapisidir. Akillica kurgulanmis ve
dekorasyon dgelerinden tiimiiyle arinmis yapilar istemesi ve bu konudaki sdylemleri
ile halen konusulmaktadir.

Loos, manifestolar ile tinlii bir mimardir. Fikirlerini agikladigi "Ornament and
Crime" adli makalesini 1908 yilinda yayinladi. Bu makalede; dekorasyonu ‘topluca

tiretilen ve topluca tiiketilen bir ¢op olarak’ nitelendirirken, ‘siisleme cinayettir’


http://tr.wikipedia.org/wiki/Ekspresyonizm
http://tr.wikipedia.org/wiki/Art_nouveau
http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%BCbizm
http://tr.wikipedia.org/wiki/F%C3%BCt%C3%BCrizm
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dada
http://tr.wikipedia.org/wiki/Bauhaus
http://tr.wikipedia.org/wiki/Art_deco
http://tr.wikipedia.org/wiki/S%C3%BCrrealizm
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diyerek ekler. Bu makale "Art Nouveau"nun bir versiyonu olan Viyana "Secession"
akimina da kars1 ¢ikistir.
Adolf Loos, “Kiiltiiriin evrimi kullanima doniik nesnelerin siislemeden
arindirilmasi ile es anlamhidir” ve “siisleme sugtur” diyerek yapinin simgesel
degerini reddeder ve yapryr minimum maliyetle ekonomik olarak yapmak
gerektigini, ekonomik yapinin da ayni zamanda topluma hitap ettigini belirtir.
( Birol,G. 2006)
Loos, ayn1 zamanda 1922 Chicago Tribune Binasi Yarismasi'na katildig: projesi
ile taniniyor. Bu proje tek bir devasa Dorik stitundur.
1989 yilinda Milliyet gazetesinde yayinlanan haberde Adolf Loos i¢in ‘Avusturya
mimarisinin diinyaca taninan ve baslibasina bir ekol yaratan isim’ deniyor. Bu kiiciik

ayrint1 ile toplumun her kesimine Adolf Loos ismi tanitilmaktadir.

06.12.1989, Milliyet, Sayfa 12

Arredamento’dan yeni projeler

| RREDAMENTO dekorasyon dergisi, 0nlt mimar Turgut Can-
A sever'l, Avusturya mimarisinin dinyaca tamnan ve baghbagina
| bir ekol yaratan ismi Adolf Loos'u, tinli ltalyan tasanmas Ac-
hille Castiglioni’yi, Aralik sayisna konok etti. DDgi, yam sira, Iskog-
yah iki mimar ve sanatgy gencin cabgmalanna, Hong Kong'lu geng mi-
mar Spencer Fung'un, T Sarayi'nin eteklerinde tasarladids Ker-
vansaray projesing, ylin Tank Anoba‘'mun Tork hamam: keyfi
yapilabilen cviyle, bagkn eviere, 0 geng mimarin tasarlacdiklan Soley-
maniye Dojumevi projesine ve daba pek cok koltlr ve sanat ?hyma
sayfalaninda yer vetiyor. Dergide aynca Milano Mobilya Fuari'nin fo-
tograflan da yer aliyor,

Sekil 3.5 Basinda Adolf Loos (Milliyet, 1989)

Erken modernizmin bir diger 6nemli ismi Fransiz Mimar Auguste Perret (1874 -
1954)’dir. Ecole des Beaux-Arts Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6grenim almustir.
Paris’te inga ettigi Franklin Caddesi Apartmaninda betonarmeyi kullanmustir. Perret;
cagdas bir malzeme olarak betonarmenin taninmasini saglamistir. Cephe olusumu i¢
ve dis mekanin bir arada irdelenmesiyle olusmustur. Serbest plan anlayisini ince
betonarme kolonlarin yardimiyla desteklemistir.

Perret, Royal Altin Odiilii 1948 ve Amerikan Mimarlar Dernegi (AIA) altin

madalya 1952 ddiillerini kazanmigstir.
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Sekil 3.6 Frank Lloyd Wright

Frank Lloyd Wright ( 1867-1959), yaklasik 70 yillik sanat yasaminda ofis,
konut, klise, okul, koprii ve miizelerinde bulundugu 1141 ise imza atmistir.

Bunlardan 532 tanesi hayata gegcirilmis projelerdir.

Bir binamin biciminin onun temel islevine gore ifade edilmesi gerektigini
Frank Lloyd Wright'a ogreten Sullivan'di... Frank Lloyd Wright't mimarinin
bir sanat oldugu kadar sosyal bir protesto oldugunu anlamaya zorlayan yine
Sullivan idi. En onemlisi, Sullivan ona cesaret, yaraticilik ve diisiince

bagimsizligina dair 6rnekler sagladi.( Biger, S. 2010)

Dogayla dogru iliskiler kurmak Wright’m temel prensibidir. Allegheny
Daglari'nin 80 kilometre giineydogusuna Selale Evi’ni tasarlamistir. Evin sahiplerine
“Ben sizin selale ile yasamanizi istiyorum ona sadece bakmanizi degil. O hayatinizin
bir pargasi olmali”’(Wikipedia, 2010)der. Degisim, siireklilik, gii¢, doga, yasam
kavramlarinin bir bileskesi olarak kayalarin iizerine tasarladig1 ‘Selale Evi’ mimari
bir ekoldiir.

Sayin Cimcoz (1998) ‘Frank Lloyd Wright'a varolan yapi-doga iliskilerinin
saglam kurgular: ve diiriist malzeme kullanimi ile bunun sonucundan ¢ikarilan
carpict estetik, her ¢ag icin gegerli olabilecek onemli dgretilerdir.” diyor.

Frank Lloyd Wright’in ‘kutunun dagitilmasi’ olarak ortaya c¢ikardigi tasarim sistemi

ile serbest planin veya diger bir anlayisla agik plan sistemi ortaya c¢ikarmistir. Bu


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Allegheny_Da%C4%9Flar%C4%B1&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Allegheny_Da%C4%9Flar%C4%B1&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Allegheny_Da%C4%9Flar%C4%B1&action=edit&redlink=1
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serbestlik mekansal devamlilig: beraberinde getirmistir. i¢ ve dis mekan uyumu
saglanmistir.

Yaratic1 mimari anlayisinin yani sira mobilya, yemek takimi, aydinlatma, glimiis
ve grafik sanatlar lizerine ¢alismalar yapmustir. Avrupa ve Amerika’da yirminin
tizerinde kitabi, sayisiz makalesi yaymlanan Wright, organik mimarinin giigli
savunucularindandir.

Wright; Charnley Evi 1891, William H. Winslow Evi 1893, Highland Park Evi
1902, Darwin D. Martin Evi 1904, Larkin Building 1904, Oak Park Kilisesi 1904-
1906), Robie Evi (1906-1909), Coonley Evi 1908, la Miniatura de Pasadena (1923),
Fallingwater House (Selale Evi) (1936), Johnson Wax Apartmani (1939), Lakeland
Kampiisii (1940-50), Guggenheim Miizesi New York (1956-1959) vb. iglerinde
bulundugu onlarca projesi vardir.

Wright, yasadigi donem iginde ve sonrasinda medyanin yakin kadrajindadir.
Hakkinda yayinlanmis bir¢ok yazi, makale ve akademik arastirmalarin yani sira,

yazil1 basinin da ilgisini ¢ekmistir.

New-York'un tamamen

yikilmasi teklif edildi

Mimar Wright, niifusun birer mil yiiksekliginde 2
binada toplanmasini, geri kalan arazinin cimenlik
yaptlmasini1 istiyor

NEW-YORK, A, P,

Mimar Frank Lloyd Wright., diln New-York"la Central Parkta -birer mil
yliksekliftinde %I blha yapilarak, sehrin gerl kalan kisminin tamamiyle yi-
kilmasim ve artacak arazide ¢lmen yetlgtiriimesini teklif etmistir,

§8 yapndaki. mimar, «Elinizde bir mil yiksekliglnde ki binass-olan gii-
=el ve derll toplu bir zehir olacake demigiir.

Diln blic televizyo. ontigmasy yapan mimar Wright, ikl dev binamn bii-
fin New-York halkmn lgine - alacagim ilive etmistir.

Wrright, ayrica sinerna artisti Marilyn Monroe'nun <harikulade bir mima-
fiye sahips oldufunu da sdylemigtir,

Sekil 3.7 Frank Lloyd Wright hakkinda basinda ¢ikan haber 6rnegi (1957, Milliyet gazetesi)

Milliyet gazetesi birinci sayfasinda verdigi haberde Wright’in New York kentinin

kentsel doniisiim stireci i¢in diisiincelerine yer veriyor.

Time dergisinin, 17 Ocak 1938 tarihli sayisinin kapak resmi Frank Lloyd Wright
olarak secilmistir. Yerli ve yabanci basinda Wright, erken 20.yiizyilin medyada en

¢ok yer alan mimari fenomenlerinden birisidir.


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Charnley_evi&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=William_H._Winslow_evi&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Highland_Park_evi&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Darwin_D._Martin_evi&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Larkin_Building&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Oak_Park_kilisesi&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Robie_evi&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Coonley_evi&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=La_Miniatura_de_Pasadena&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Fallingwater_house&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eelale_Evi
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Johnson_Wax_apartman%C4%B1&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Lakeland_kamp%C3%BCs%C3%BC&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Lakeland_kamp%C3%BCs%C3%BC&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Guggenheim_M%C3%BCzesi
http://tr.wikipedia.org/wiki/New_York
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TIME

The Weekly Newsmagazine I

Sekil 3.8 Time dergisi kapagi (1938)

Le Corbusier (6 Ekim 1887 - 27 Agustos 1965) 20. yiizyilin yapilari, yazilari ve
kisiligi ile en onemli figiirleri arasindadir. Gergek adi Charles Edouard Jeanneret
olan mimar ayn1 zamanda kent planlamaci, ressam, heykeltiras, yazar ve mobilya

tasarimcisidir.

Le Corbusier 1923'te Vers une architecture (Mimarhiga Dogru) adli kitabi
yayimlandi. Yapitinda, yapilarin islevsel ve yalin kurgular icerisinde ihtiyaca cevap
veren nitelikte olmasi gerektigini anlatmaktadir. Bu yapit, sanayi devrimi sonrasinda
degisim ve doniislim yasayan biitiin iilkelere, yeni bir mimarligin dogdugunu dile
getiren Le Corbusier’in mimarlik manifestosu olarak adlandirilmasinin yani sira

estetik ve yapim Olg¢iitleri ile degisen diinyanin habercisi olma 6zelligini tagimaktadir.

Le Corbusier, toplumsal sorunlar ve sosyo-ekonomik siniflandirmalar igin ¢esitli
¢oziim Onerilerinde bulunmustur. Bunlardan en Onemlisi Marsilya'da 1946-
1952 yillart arasinda yapilan Unite d'Habitation'dur (Yerlesim Birimi). Toplamda
1800 dairelik bu toplu konut projesi is¢i smifina yoneliktir. Icinde ortaklasa
kullanilacak aligveris merkezi, tiyatro ve spor salonlar1 bulunmaktir. ‘Konut, icinde
yasamak icin bir makinedir’ diyerek mekanlarin bir makine kadar islevsel ¢alismasi

gerektigini vurgular.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Marsilya
http://tr.wikipedia.org/wiki/1946
http://tr.wikipedia.org/wiki/1952
http://tr.wikipedia.org/wiki/Unite_d%27Habitation
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Le Corbusier’in onlarca hayata gecirilmis projesi bulunmaktadir. Yapitlarinin yani

sira yaymlanmig yirmiye yakin kitab1 ve manifesto niteliginde sdzleri bulunmaktadir.

Kanada, Isvicre, Arjantin ve Paris’te gesitli sokak ve atdlyelere Le Corbusier ismi
verilmistir. Ayrica, Isvigre’de 8 Nisan 1997 yilinda kullanima siiriilen 10 Isvigre
Franginin iizerinde Le Corbusier’in portresi bulunmaktadir. Para halen ulusal ve
uluslaras1 piyasalarda kullanilmaktadir. Ayrica, Isvigre ve Belgika’da Le Corbusier

portrelerini mektup pulu olarak kullanmislardir.

~dunyaparalari.com

Sekil 3.10 Mektup Pulu
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Sekil 3.11 Mektup Pulu

Le Corbusier’in medya ag1 oldukca gelismistir. Diinyanin ¢esitli iilkelerinde Le
Corbusier’i ve mimarlik kiiltiiriinii anlatan sergi ve konferanslar diizenlenmektedir.
Le Corbusier vakfi tarafindan; 2007 yilinda Rotterdam, Lizbon, Weil, Rhein ve
Londra’da diizenlenen organizasyon 3. Uluslararasi Rotterdam Mimarlik Bienali
kapsaminda hayata gecirildi. 1987 yilinda Ingiltere’de diizenlenen sergi ve tdren
Milliyet gazetesinin 07.04.1987 tarihli sayisinda ‘Cagin en biliyiik mimari, Le

Corbusier’ vurgusu yapilarak verilmistir.

07.04.1987, Milliyet, Sayfa 11

Le Corbusier
100 da i
mimar: Le
Corbusier,
AGIMIZIN e buynk miman Le Corbasier, | 109 ancd
(] 1. dojum ydoniminde, hisbi yaprya i | e anaman-
zasin atmadi bir lkede, Ingihere'de, gﬁ:kcn!i de aniliyor.
toren ve sergilerle amiliyor. 23
hdnmsmlonuyivcl’mwkihw

er Vakh'nin igbirligiyle, Londra’da, “‘Le Colbui
er/Yiizyhn Miman" adini tagtyan bir sergi agnldl
Sergide, biyik mimann orijinal pek gok gizimi,

eskizi, planlan, modelleri e Le Corbusier'nin ressam
yanmni yansitan baz tablolan yer ahyor,
Londra'daki sergide Le Corbusier’. 1907'den, ol-

diigu 1965 yihna kadar yaptiis cahsmalar kronolojik
olarak izlenebiliyor.

© 2009 Dogan Gazetecilik A.S.

Sekil 1.12 07.04.1987, Milliyet Gazetesi
Time dergisinin 5 Mayis 1961 tarihli kapak resmi Le Corbusier olarak yayimlanir.
Le Corbusier’in portresinin yaninda ‘Le Modular’ ve arka fonda Le Corbusier’e ait
bir eskiz calisma bulunmaktadir. ‘Architect, Le Corbusier’ yani ‘Mimar, Le

Corbusier’ ifadesi de kapaga eklenilmistir.
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Sekil 3.13 5. Mays. 1961tarihli Time dergisi kapag:
Le Corbusier, medyanin her zaman ilgi odagi olmayr basarmis, mimarlik
anlayisinin yani sira, sozlii ve yazili agiklamalar1 Corbusier’i farkli kilmistir. Le

Corbusier mimarlik camiasinin disinda; toplumsal yasantinin i¢inde medyatik bir

yiiz olmustur.
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3.3 Bauhaus Donemi ve Mimarhgin Medyasi

Tarihsel usluplarin tiimiinden ayrisarak ‘uslup’lar dis1 olan modernizm zamanla
kendi uslubunu belirlemeye, hatlarin1 ¢izmeye baslamistir. Bu usluplasmanin en
belirgin noktasi ise Bauhaus Donemi olmustur. Sanat ve zanaat1 birlestirme fikrinden

yola ¢ikan enstitii Walter Graupius tarafindan kurulmustur.

Walter Grapius; 1919 yilinda Sachsen-Weimar Grandiikii tarafindan kurulan,
Wiemar Sanat ve Zanaat Okulu’nun yonetimine gecen Walter Gropius bu okulu

Weimar Giizel Sanatlar Akademisi’yle birlestirerek Bauhaus’u kurar.

Bauhaus 1919 yilinda kurulduktan sonra Nazi rejiminin etkisi ile 1933 yilinda
kapatilmak zorunda kalinmig, ilk olarak 1919-1025 yillari arasinda Weimar’da
calismalarina baslayip, daha sonra 1925-1932 yillar1 arasinda Dessaus’ta ve en son

1932-1933 yillar1 arasinda Berlin’de faaliyet gostermistir.

Walter Gropius, Hannes Meyer ve Mies Van der Rohe’nin sirayla baskanlik
yaptig1 kurum; mimarlik, ressamlik, heykeltiraslik ve zanaatkarligi i¢ ige gecirmeyi

basararak fonksiyonel ve bir o kadar da sanatsal tirtinleri yaratmay1 amaglamiglardir.

Temel zanaat bilgisi her 6grencinin segtigi atdlyelerde tasarim parametrelerine
uygun olarak elde edilmistir. Ogrencilerin yaratici giicleri 6n planda tutularak,

uygulamaya doniik bir egitim anlayisi olusturulmustur.

Mimarinin yani sira; sehir plancilii, endistri {riinleri tasarimi konularinda
yenilikler meydana getirilmistir. Mimarlik egitimi agisindan onemli degisiklikler
diizenlenmistir. Bunlardan en onemlisi olan temel tasarim dersi, egitime yeni bir
soluk getirmigtir. Bu egitim programi biitlin diinya okullar1 tarafindan
kopyalanmistir. Bauhaus okulunda baski, seramik, tekstil, ahsap, metal, duvar,

boyama atolyeleri bulunmaktaydi.
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Bauhaus’un medya iliskileri okulun kurulus yillarina rastlar. Bauhaus manifestosu
olarak bilinen bildiri ile Gropius toplumla iligki kurmaya baglamistir. Gropius,
Bauhaus’un amacini ve egitim programini anlattigi 1919 manifestosunda Bauhaus
anlayisini soyle agiklar:

‘Tiim gorsel sanatlarin en biiyiik amaci yapi biitiiniidiir! Yapilar siislemek bir
zamanlar giizel sanatlarin en soylu isleviydi; bunlar anitsal mimarligin
zorunlu ogeleri sayiliyordu. Bugiin sanatlar birbirinden ayrilmis durumda;
ancak tiim sanat¢ilarin bilingli ortak ¢abasiyla bu durumdan kurtarilabilir.
Mimarlar, ressamlar ve heykeltiraglar bir yapinin bilesik niteligini hem bir
biitiin olarak, hem de ayri pargalariyla yeniden tamimali ve kavramaya
calismalidir.  Yapitlarn  ancak o  zaman  'salon  sanati'  iken
yitirdikleri arkitektonik ruhu yeniden kazanacaktir. Eski sanat okullart birligi
yaratamadi, sanat ogretilemeyecegine gore, nasil yapabilirlerdi ki. Bunlar
yeniden isliklerle birlesmeli. Desen yaraticisi ile uygulamali sanat¢inin
sadece ¢izim ve resimden olusan diinyasi, yeniden insa eden bir diinya haline
gelmeli. Sanatsal yaraticiliktan zevk alan geng insanlar ¢alisma yasamlarina
yine bir meslek ogrenerek bagslarlarsa, iiretken olmayan 'sanat¢t’ da artik
yetersiz sanat etkinligi yerine becerisini zanaatlara aktararak bu alanda
kusursuziuga ulasabilir. Mimarlar, heykeltiraslar, ressamlar, hep birlikte
zanaatlara  geri  donmeliyiz!  Ciinkii sanat bir 'meslek’ degildir.
Sanat¢i ve zanaatgi arasinda onemli bir ayrim yoktur. Sanatgi yiiceltilmis bir
zanaatcidir. Istencinin bilincini asan o ender esinlenme anlarinda, ilahi bir
gii¢ yaptiklarimin sanata doniismesine neden olabilir. Ote yandan, her
sanat¢imin bir zanaatta becerisi olmast zorunludur. Yaratict hayal giiciiniin
temel kaynagi burada yatar. O halde, zanaat¢i ve sanat¢i arasinda kibir
engelleri yiikselten sinif ayriminin olmadigi yeni bir zanaatgt loncast kuralim!
Mimarlik, heykel ve resmi tek bir biitiin olarak kucaklayacak ve bir giin, bir
milyon ig¢inin ellerinde yeni bir inancin kristal simgesi gibi goge dogru
uzanacak olan, gelecegin yeni yapisini hep birlikte arzulayalim, kavrayalim

ve yaratalim.

Walter Gropius ’


http://www.eksisozluk.com/show.asp?t=arkitektonik
http://www.eksisozluk.com/show.asp?t=sanat%c3%a7%c4%b1
http://www.eksisozluk.com/show.asp?t=zanaat%c3%a7%c4%b1
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Sekil 3.14 Manifesto and program of the Bauhaus, illustration (woodcut) by Lyonel
Feininger, from bauhaus archiv
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Gropius’un sanat ve zanaati birlestirme fikrinin temelinde yatan ‘birlesme ruhu’,
Bauhaus’un 1919 manifestosunda da tasvir edilmistir. Bildirgede yer alan stilize
edilmis ortacag katedrali, onu insaa eden toplumun birliginden gii¢ alarak yaratici
toplumun ideallerini sembolize etmektedir.

Walter Gropius'a (18 Mayis 1883-5 Temmuz 1969) goére Bauhaus kapanmis
olmasina ragmen hala biiyliyen ve hi¢c yok olmamis bir ekoldiir. Deutschland
Magazine dergisinde Thomas Edelmann’in Bauhaus’un 90. Yili kutlamalarinda
kaleme aldig1 yazi Gropius’un bu sozlerini destekler niteliktedir.

‘...Glintimiize degin pek ¢ok akademi, tasarimci ve sanat¢i Modernizm’in
laboratuart olan Bauhaus’un izinden gitmistir. Aralarinda Meinhard von
Gerkan ya da Daniel Libeskind gibi son derece farkli mimarlar da var.
Gropius 'un sekillendirdigi Bauhaus kavrami, her zaman yeni fikir ve
cagrisimlarla doldurulmayr bekleyen ideal bir kivamda bugiin. Wolfgang
Sattler’in Weimar’'deki Bauhaus Universitesi’'ndeki grencileri projelerine
“My Bauhaus is better than yours” ismini vermisler. Tasarum, mimarlik ve
sanat okullar: 1950°li yillardan beri birbirlerinden daha fazla uzaklasirken,
bu ugras bu yakin disiplinleri bulusturmak icin ilham veriyor. Tipki 90 sene
once oldugu gibi.

Ayn1 zamanda Bauhaus’un 90.y1l kutlamalarinda 11. Uluslar arasi Bauhaus
Kolokyumu gergeklestirerek kiiresellesen diinyada politik ve etik zorluklari ve
mimarligin bununla nasil bas edebileceginin tartigilacagi ana bir miizakere konusu
belirlenmistir. Weimar, kentinin 6nemli bir turizm kaynagi olan Bauhaus, 100. Y1l
etkinlikleri i¢erisinde bir Bauhaus miizesinin yapim etkinliklerine baglanmaistir.

Bauhaus mimarlik kiiltiiriinii tanitmak ve yaymak amaciyla yaklagik bir asirdir
cesitli caligmalar stirmektedir. Bunlardan birisi de Almanya’da 2004 yilinda basilan

10 avrolarin iizerine ‘Bauhaus’ figiirleri islenilmesidir.

Sekil 3.15 Bauhaus figiirlii on euro


http://tr.wikipedia.org/wiki/18_May%C4%B1s
http://tr.wikipedia.org/wiki/1883
http://tr.wikipedia.org/wiki/5_Temmuz
http://tr.wikipedia.org/wiki/1969
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Bauhaus akademisi hakkinda yazilmis ¢ok sayida kitap ve arastirma
bulunmaktadir. Uluslararas1 kiiltiirlerde Bauhaus’un hala oldukc¢a yaygin bir yer
kapladigin1 soyleyebiliriz. Yakin ge¢miste, ililkemizde de 19.yy tasarim-endiistri
iliskisinin ~ devrimlerini  gergeklestiren ‘Bauhaus’ hakkinda iki yeni kitap
yayinlanmistir. Nisan 2009 yilinda ‘Bauhaus: Modernlesmenin Tasarimi’ adli kitap,
“Tirkiye’de Mimarlik, Sanat, Tasarim Egitimi ve Bauhaus” sempozyumunda
sunulan bildirgeleri kapsamaktadir. Diger kitap ise 2004 yilinda ‘Bauhaus’ egitim ve
niceliklerinin yani sira atdlye yasantilarininda anlatildigi kolektif olarak hazirlanmig

bir kitaptir.

MODERN MiMARLIIN ONCULERI

WALTER GROPIUS
VE BAUHAUS

Sekil 3.16 Walter Gropious ve bauhaus kitap kapagi

Mimarlar dernegi tarafindan yayimlanan, ¢evirisini Prof. Feyyaz Erpi’nin yaptig1
kitap ‘From Bauhaus To Our Houses’ adli kitap 1996 yilinda ¢ikmustir. Kitap
alisilmisin disinda bir yapida ilerlerken, mesleki rolmodellerin, biiyiik kahramanlarin
da ete, kemige biirlinmiis hallerini tasfir etmektedir. Fakat bu durumu, Saym Erpi

(1996) kitabin 6zsozlerinde soyle degerlendirmistir:

“...Kitab1 okuduktan sonra bu idolleriniz sarsilir gibi oluyor: Bu ilahimsi
yaratiklarin da senin benim gibi, sevaplariyla, giinahlariyla etten kemikten

insanlar oldugunu hissediyoruz. Onlarin dehalari yanminda zayifliklarin
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gormek onlart goziimiizde kiigiilmek soyle dursun, tersine bize daha ¢ok

yaklagtiriyor...

B o1l

Sekil 3.17 Boyut yayin grubu 2004, Iletisim yaynlar1 2009

BAUHAUS VE SONRASI

Sekil 3.18 Bauhaus ve Sonrasi adli Kitabin cilt kapag:

Cagdas sanat anlayis1 ve ‘Sanat ve Zanaat1’ birlestirme fikri, modernizmin onciisii
olmasi Ozellikleri ile Bauhaus kurulusundan itibaren medyanin yakin takibindedir.
Yaymnlanmis birgok akademik yaymin disinda toplumun her kesimine ulasmayzi,

sesini duyurmay1 basarmis bir ekoldiir. Diinyanin her yerinde yapilan konferanslar,
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acilan sergiler, endiistri Uriinleri tasarimlarindan olusan satig standlari, mektup
pullari, madeni paralar, web aglar1 ve Bauhaus’a 6zgii yazi stiliyle Bauhaus; kendi

kiiltliriiniin pazarlamasini oldukga sistemli ve giiclii bir alt yapi ile hazirlamistir.

ABCDEFGHIKIMNOP
QORSTUVWXYZAEIOOU
abcecdefghijkimnopq
tstUVWRYZACiIooU &
1234567890(§£..1?)

Sekil 3.19 Bauhaus yazi stili

Sekil 3.20 Bauhaus tasarimci kadrosu

Bauhaus’un giiclii tasarim ve sanat adami kadrosunu Bauhaus Dessau
kampiisiinde ¢ekilen bu fotografta soldan baslayarak: Josef Albers, Hinnerk Scheper,
Georg Muche, Laszlo6 Moholy-Nagy, Herbert Bayer, Joost Schmidt, Walter Gropius,
Marcel Breuer, Vassily Kandinsky, Paul Klee, Lyonel Feininger, Gunta Stolzl ve

Oskar Schlemmer goriilmektedir.

Resim, fotograf, mimarlik, endiistri iirlinleri tasarimi ve grafik tasarimda
modernizmin Onciileri sayilan bu isimler de en az Bauhaus’un kendisi kadar,

medyanin ilgi alanina girmiglerdir.

Donemin siyaset ortaminin calkantilar1 ile sadece onii¢ yillik bir egitime ev

sahipligi yapan Bauhaus’un kurucusu ve ilk bagskan1 olan Walter Gropius’a ve daha
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sonra Bauhaus’a bagkanlik etmis olan diger bir isim Mies Van der Rohe’nin

medyada yer alislarina bakmak gerekir.

Sekil 3.21 Walter Gropius

Bauhaus’un kurucusu ve ilk bagkani olan Walter Gropius gerek mimari anlayisi,
gerekse Bauhaus’un genis sanat perspektifine dayali egitim programi ile medyanin
en cok ilgisini ¢eken mimarlardandir. Gropius bir yandan medyanin ilgisini

cekerken, bir yandan da kendi medyasini yaratir.

Gropius’un kendi medyast olarak nitelendirebilece§imiz islerin en basinda,
Bauhaus 1919 manifestosu olarak nitelendirilen bildirinin yaymnlanmasi gelir.
Gropius’un ‘Salon Sanatlarini’ halkla bulusturma c¢abasi olarak gosterilmektedir. Bu

etkili manifesto mimarlik kiiltliriiniin yayilmasi a¢isindan ¢ok énemli bir etmendir.

Walter Gropius doneminde ‘Bauhaus GmbH’ (Bauhaus Limited Sirketi) atolye
caligmalarinda elde edilen iirlinlerin satisi i¢in kurulur. Endiistri ve tasarimin

toplumsal kitlelere pazari olan bu proje ile okula gelir saglanmaktadir. Burada
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aydinlatma elemanlari, celik sistemli mobilyalar ve dokumalarin prototipleri halka

sunulmaktadir.

1926-1928 yillar1 arasinda yayinlanan dergi, Gropius’un ve Moholy-Nagy’nin
onderliginde hazirlanan; Bauhaus’un diinya goriisiinii sundugu ‘Bauhaus’ adli dergi

ve ‘Reihe der Bauhausbiicher’ (Bauhaus Kitaplar1 Serisi) yayimlanir.

Medyanin Gropius’a olan ilgisi de yadsinamaz. Gropius hakkinda aralarinda
Walter Gropius: Work and Teamwork (1954); Gilbert Herbert, The Synthetic Vision
of Walter Gropius (1959); JM Fitch, Walter Gropius (1960) bulundugu birgok kitap
yazildi. 1965 tarihli Caroline Shillaber’e ait ve William B. O'Neal’a ait 1966 yili
tarinli Walter Gropius biyografileri de yayimlanur.

Sekil 3.22 Google arama motorunun Walter Gropius igin hazirladigi logo

Diinyanin en ¢ok kullanilan dijital arama motoru Google 18 Mayis 2008 tarihli
logosunu Walter Gropius i¢in tasarlamistir: Gropius’un 125. Dogum giinii. Bu logo

tizerine tiklandiginda Walter Gropius hakkinda detayl bilgilere erisilmektedir.

Ludwing Mies Van der Rohe 1886-1969 yillar1 arasinda yasayan Alman
tasarimc1 Bauhaus ekoliinii yasatan bir mimardir. ‘Bosluk’, ‘Hacim’, ‘Uzay’
birlikteligini yapilarinda yasatmistir. Mimar, "Less is More"™ mottosu ile

bilinmektedir.



66

Sekil 3.23 Mies Van Der Rohe ve farnsworth evi

Rohe, egitimci kisiliginin yani1 sira yenilik¢i bir mimardir. Yiizii geckin projeye
imza atmistir. Tasarimlar1 olduk¢a minimal ve net ¢izgilere sahiptir. Diiz ¢atili, beton

ve cam kullanimi olan siisten ve abartidan kaginan yapilar yapmustir.

Mies van der Rohe onlarca projeye imza atmistir. Bunun yani sira sergiler ve
konferanslar da diizenlenmistir. Adina kurulan vakif tarafindan, her y1l mimarlik

odiilleri dagitilmaktadir.

Sekil 3.24 Yehuda E. Safran(Ekim 2000)



67

LUDWIG MIES VAN DER ROHE
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NEUE NATIONALGALERIE

50 DEUTSCHE BUNDESPOST BERLIN

1986

Sekil 3.25 Mies Van der Rohe posta pulu

Almanya’da 1986 yilinda kullanilan mektup pullarinda Mies van der Rohe ve
New National Galery’nin silieti bulunmaktadir. Rohe hakkinda sayisiz kitap,
akademik arastirma yazilmis ve sergiler diizenlenmistir. Aralarinda Yehuda E. Safran
(Ekim 2000), Fritz Neumeyer (1994) bulundugu bir¢ok arastirmaci Mies van der
Rohe hakkinda kitaplar yazmstir.

MIES <> ARCH

European Union Prize 2009

2

Sekil 3.26 2009 y1l1 Mies van der Rohe Vakfi ddiilleri tanitim brogiirii
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3.4 Yirmibirinci Yiizyll Mimarlar

21. yiizyilin dijital diinyasinda mimarlik ve mimarlar da teknolojiyle i¢ igedirler.
Bu donem igerisinde mimarlarin isleri gegmis ylizyillarla gore daha karmagsik bir hal
almistir. Mesleki rekabetin c¢ogalmasi, ekonomik giicliiklerin ortaya c¢ikmasi,
toplumlarin kimliklerini kaybetmeye baslamalar1 ve biraz da aidiyetsizlik ortaya

¢ikan iirlinlin de kimi zaman hayal kirikliklariyla sonu¢lanmasina sebep olmaktadir.

Network aglari, televizyon ve yazili basin sayesinde diinyanin her bir kdsesinde
yasananlar, tasarlananlar ve insa edilenler aninda bilinmektedir. Ayrica kiiresellesen
bir diinya igerisinde var olan —ya da isverenler tarafindan var olmas1 istenilen — yap1

aidiyetsiz, gergekle bulusamayan yap1 yiginlari meydana getirmektedir.

Bu dénemin aslinda en biiyiik sorunlarindan birisi de kapitalizmdir. Maddi
kaynakli sorunlar mimart hem igin tasariminda, hem de insaas1 sirasinda siirekli
kaygilariyla bagbasa birakmaktadir. Ayrica mimarlar, ekonomik bagimsizliklarini

siirdlirebilmek adina tasarimlarini isverenin ‘kukla’s1 durumuna diisiirilmektedir.

Son zamanlarda ise mimarlarin tince medyatikliklerini yeni bir terimle
anlatryoruz: ‘Starchitect’, yani star mimarlar. Star mimarlar; daha 6nce saydigimiz
kapital ve global sorunlarin disinda kalabilen, belediyelerin kati1 kurallarina maruz

kalmayan kendi yaraticiliklarinin mimar: olan kesimdir.

Genelde iist gelir gurubu i¢in isler yapmakla birlikte, bu en iist yeteneklere imzay1
attirabilmek i¢in c¢abalayan, bunu kendilerine 6viinme meselesi yapan bir¢ok

igverenin ablukasi altina alinanlar star mimarlardir.

Star mimarlara 6rnek olarak verebilecegimiz mimarlar arasinda; Zaha Hadid,
Frank O. Gehry, Santiago Calatrava, Philip Johnson, Alvar Aalto, Renzo Piano,
Tadao Ando sayilabilir.

Ayni1 6rnegi tlilkemiz dlgeginde verecek olursak Murat Tabanlioglu, Emre Arolat,

Eren Talu, Han Tiimertekin, Can Cinici ve Cengiz Bektas drnek olarak verilebilir.
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2006 yilinda Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin Istanbul’u ii¢ etap altinda

Saym Ozkan’m Radikal
gazetesinde kaleme aldig1 yazida, Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskan1 Mimar

toplama projesi ‘star mimarlar’ tarafindan hazirlandu.

Kadir Topbas’in bu uygulamasma tepkisini dile getirir. Ozkan; bu projenin
Istanbul’un etnik kokenlerini tanimayan yabancilarin elinden ¢ikmasini elestirirken,

bu konuda ticretsiz hizmet vermeye hazir ulusal mimarlarimizdan da bahsetmektedir.

Mimarlardan faydalanmayi

ogrenecekler msallah

)
stanbul diye dusunmeden
::f;“d Mhm e edemedim
lye Evet, dinya
KULI S capindaki ‘star
mimarlart’ Istanbul
nm.ldadan icin tretmeye tegvik
p Maslak'a etmek onemli de ama
uzanan bélgenin | dighinsel yapida da
istanbul'un tek tutarlilik olmaly
merkezi halinde | Hem “Geligiguzel
gludm dohl:ytsxyla { kent iﬁlis;’g:ine _
f yeni musaade edemeyiz”
yatrmin lsunhly:lm Aiyw'olttini'l, hoﬁzﬂn
sorununa sorun durup dururken sirf
kattsin anlatt: diin. ‘sermaye gelsin' d:g:‘
i)zum i:luuo:;nk FU NDA OZKAN E Dubaililer i 1cm Dul
l ’ ] l Yradinal cen l P:mE e hllﬁlna
Qzere yeni proje | 5 uydurmaya
geligtiriliyor. L CRREAN | cabsacaksinuz. Topbag, ‘star mimarlanin’ istanbul
Marmam] mn‘ A ‘l‘:‘e“ﬂ‘ ] gibi Han m;h"‘v i¢in hazirdladifg projelerini agiklads.
Avalar ile iki yeni merkez daha kargiliksiz hizmet vermeye hazirken, merkez kuracaksiniz, karsihginda da
kurulmas: éngdrilayor. {stiklal Caddesi‘'nin o mimarlann degil sivasi firsatgilann
Dunya capindaki mimarhk hdeﬂni ig bilmez miiteahhidin sozlerine kulak kabartacaksiniz.
burolannm Pig e gelistirmek iizere ellerine birakacaksiniz. Metro istasyonu, kaldinm, kentsel
davet cd:ln:u; mast biiyuk biradim.  Hem Mimar Sinan'ing stirekli donisiim hangi konu olursa olsun
Istanbul bugine hem de onun yaptufn bes  siyasiler ve muteahhitler yerine
kadar pek bir ‘vizyon' asirhik kemerinin dibine mimarlar bagrole iequg: takdirde
g:-ma-d. Selim Efe Erdem de Albayraklar'in toplu konut inga istanbul kazanacal
berinde iki ﬁu merkez i¢in etmesine gbz yumacaksimz. Acaba Kadir Topbag dahil
umolen pm)e yet actk anlatiyor. Mimarlar sz sahibi olsun diye Istanbul'daki belediye bagkanlarinin
gﬂlﬂ*ﬂ\ bagka Istanbul Planlama ve kaginin makam odasina mimar
bir l.sun 'da mu yagiyoruz acaba Kentsel Tasarim Merkezi diye bir eli degdi bugiine kadar?

Sekil 3.27 Radikal gazetesi, mimarlardan faydalanmay1 6grenecekler insallah, 6 Nisan 2006

Miiteahhidlerin, siyasal baskilarin ve rant diizeninden ayrisan bir Istanbul’un daha
ileriye gidebilecegini, bu konuda Istanbul Biiyiiksehir Belediyesinin g¢aligma
yapmasini daha uygun gordiiglinii aktarmaktadir. Mimarlarin her tiirlii baskidan ayr1

tutularak, mesleki birikimlerinden yararlanmanin 6nemine dikkat cekmektedir.
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Uluslararasi odullii m

Progeye Turk ssmarling da davet etmek ‘
uu-nz.;;m ancak isimlerde wlauhum '
belinten belediye yethlileri unki mi
imzaeayla prestij ve proe firansmanieds da
kol k siglanncadion savundu. lite ¢ok sapda
uluslararas odd sabubi alti miman
Zaha Hadid: Pritzker Mimarhk Odola‘'no
kazanan ilk kadin seimsar Hadid, 'kerasel
tasarim surlans sordamasyly’ tmnsyor.
Projelen aczanda Letprsg'de BMW b,
Wolfsburg'da Beim Me Roma'da Ubasal
Cadas Sansatlar Merkezs, lspaorya-Hilbao igin
master plan, Tayvan'da Gugpanheim Moaess
Nagoli yakinlarinda b tren Istasyont vae
Massimiliano Foksas; Litvasye asilli
Posksas, varcy h‘l.ip‘fa‘l:lw higksn kenasel dOno-
yum caliymalanyla taauniyor Eserleri armands
Strashousry ve Amiesa'te kuoaser ssdomlan,
Milanc'da ven! Ticaret Merkezi, Roma'da alva
Koagpe Mechesd, '-'A_\.nu'.h ikds kobeder
Cenevre'de Nation Meydanu kentsel tasanimu ve
Sanghay da 4 milyon metrekare slandaky
Uliadsrmesn Dicaret Merkezi soyilabiliz
ijl::‘hwt Yapulanuini u:.x ;lrdf:l: gihi
Lasas erslyue da U -
Etnnles Muzest, Bezlin'de [sponAlingy '
Mook, Pokin'de Cirbapunr Genglih Merkes!
Singapards Cumhortyer Plaza, Kuels Lumpur
Uluslarares: Havaalesn wo Amstardasa’da Van
Gogh Mégsesi yent karsd; wrynabalic
Kengo Kuma: Yapshmnda gokhegiy eckis
vartan metal a £ bambu, g’m phoeik, kige
yeaylor ve yens seknolojder Ko
Uniwersites'nde Cagday Japun wimairld seotial
densdesi veriyor. Konug, mitae ve baoy binalary
bulunan Kuaseammn eserkerd arasinds Tokyo

imarlar

- A%
: el 0
s wmemc sast sa i tolT 5

Sekil 3.28 Radikal gazetesi, ii¢ Istanbul’a ilk adim 31 Mart 2006

Radikal gazetesinde yer alan ‘Uluslararas1 Odiillii Mimarlar’ haberde iclerinde
Zaha Hadid, Massimilliano Fuksas, MVRDV Mimarlik, Kengo Kuma, Kiso
Kurukowa ve Ken Yang’in aldig1 ddiillere ve dnemli yapilarina yer verilmistir.

Radikal Gazetesinde ulusal mimarlarin toplumsal duyarliliklarint yansitan haber,
7 Ekim 2001 tarihine ait. Haberde Bodrum Belediye’sinin bir kiiltiir kentine
doniistiiriilmesi igin Orta Dogu Teknik Universitesi dgrencileri ve Bodrum Mimarlar

Odasinin galismalarina da yer verilmektedir.



Mimarlar Bodrum’da

BODRUM - Bodrum Belediyesi
kenti tekrar bir kiltir merkezine
dénastirmek icin kollan sivadi.
Yerel halkin ve Mimarlar Oda-
si'min talebiyle harekete gecen be-
lediye, Bodrum'da bir Kaltar Kon-
gre Merkezi agacak. Yapilacak
Kultir Kongre Merkezi'nin 6n ¢a-
lismalar icin ODTU Mimarhk
Fakultesi ogrencilen gectigimiz
hafta Bedrum'da bulustu. Mimar
Odasr'min misafiri olarak 15 gin

boyunca Bodrum'da olacak 15 ki-
silik Ggrenci grubu, kentin sosyal
ve kitltiirel hayatina bayuk katk:
saglamas: beklenen merkezin ha-
zith@im yapacak. Bodrum'da top-
lanalan halen siren gruba Bele-
diye Baskam Mazlum Agan, OD-
TU 6gretim gorevliler ve Bod-
rum'daki mimarlar da eslik edi-
yor. Projenin 6n ¢alismas: aralik
sonunda tamamlanacak. Tel:
252 316 02 85 (Kiltir Sanat)
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Sekil 3.29 Radikal gazetesi, mimarlar Bodrum’da, 7 Ekim 2001

Zaha Hadid stirekli olarak mimari ve kentsel tasarimin sinirlarini zorlayan bir
mimardir. Cok farkli dlgeklerde calisan mimar, sehircilikten mobilya tasarimina
kadar genis bir perspektife sahiptir. Vizyon olarak arastirma, 6gretme ve uygulama

prensiplerine sahiptir.

Uluslararast mimari proje ve kentsel diizenleme yarismalarindan odiiller almistir.
2004 yilinda Rosenthal Cagdas Sanatlar Miizesi ile Priztker Mimarlik Odiiliine sahip
oldu. Bu ddiile layik goriilen ilk kadin mimardir. Hadid, birgok kurum ve kurulustan

da ddiiller almustir.

New York, Tokyo, Yale, Londra ve Frankfurt basta olmak iizere bir¢ok iilkede
sergileri ac¢ilmis, diinyanin birgok iilkesinde konferans ve egitimlere katilmistir.

Hakkinda yazilmis sayisiz yayin, aragtirma, haber ve kitap bulunmaktadir.

Hadid c¢esitli iiniversitelerde Ogretim gorevliligi yapmaktadir. Ve bazi

tiniversitelerden ‘Fahri Profesorliik’ tinvani da almastir.

Istanbul Kartal Merkez alan degisim projesinin Zaha Hadid’e verilmesi Radikal
Gazetesinde ‘Istanbul Mimarim1 Secti’ bash@iyla verilirken, Hadid’in Priztker

Odiiliinii almasi ile Milliyet Gazetesi Hadid’i ‘Geometri Sihirbaz1’ olarak tanimlar.
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Yeni kent merkezi
tarihi merkezie
birfestiriiecek

Bk 7 w5 e Iggllerin kalacad santlye
Ga! fle deniz arasinda
yeni su kanal _,-_.‘,. o

ounm | atani:
hwkbwﬁhw 4

Bﬁyﬁlqehu Belediyesi, Kiiclikekmece'yi ekolo]lk park yapacak projeyi Ken Yeang'a teslim etti

istanbul mlmarlm  secti

Istanbul’ projesinde ilk adim anld:. Diinya-
{inlii alti mimardan Zaha Hadid, yeni kent
‘merkezi Kartal donisiim projesini alds; kentin
¢ park: olacak Kiicikcekmece ise Ken
emanet. Kartal Merkez Alam ile Kii-
ckmece I¢-Dis Kumsal Bélgesi projeleri bu
a baslayacak ve 15 yllda bitirilecek.

Zaha Hadid, Kartal'da ‘topografik m’ saglayacak.

Sekil 3.30 Radikal gazetesi, Istanbul mimarim secti, 6 Nisan 2006

28.05.2004, Ev, Sayfa 2

MIMARLIK

MiMARLIGIN NOBEL'] SAYILAN PRITZKER MIMARLIK
OpULU'NU KAZANAN ZAHA HADID, SOYUTA VARAN
— mcllnz MODERNIST BIR TARZDA TASARLADIG!

__ YAPILARLA 'GEOMETRININ SiHIRBA;
TANIMINI HAKEDIYOR

Sekil 3.31 Milliyet gazetesi, EV eki, 28.05.2004
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Santiago Calatrava, 21. Yiizyill mimarlarinda genelde ¢ok sik rastlamadigimiz bir
donanima sahiptir. Heykeltras, ressam, mimar ve insaat mithendisi olan Calatrava

1975 yilinda ilk miihendislik 6rneklerini vermeye baslamistir. Daha sonraki donemde

Sekil 3.32 Santiago Calatrava konsept ¢izimi

ise Calatrava, 21.yy’in o6nemli miihendislik ve mimarlik {riinlerini vermeye
baslamistir. Calatrava degisik iilke ve sehirlerde sergiler agmis, bir¢ok alanda odiiller
almistir. Yapilarinda ki kusursuz mimarinin yani sira uygulanan miihendisligi kadar

da kendisinden s6z ettiren heykelsi bir tasarim anlayisina sahiptir.

Mimari uslubunun dekonstruktivisme dayanan Gehry, yapidan ¢ok 6zgiin ve icine
girilebilen heykeller tasarlamaktadir. Dokunakli kendi kendini sergileyen egrisel
formlu yapilar1 ve farkli malzeme kullanimi Gehry’nin ilk akla gelen ¢alisma
bicimleridir. Goggenheim Bilboa Miizesi, Gehry’nin en c¢ok bilinen eseri
sayilmaktadir. Titanyum kaplanan bina Bilbao kentinin adeta siliietini degistirmistir.
Weil-am-rhein’de bulunan Vitra Design Miizesi ve Prag’da tasarladigi ‘Dancing
Building’ le de ¢ok konusulmustur. Gehry, meslek hayati boyunca 1990 yilinda
Priztker ve 1999 yillinda Amerikan Instute Of Architects Gold Madal olmak {izere
bir¢ok 6diil almistir.
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Sekil 3.33 Frank O. Gehry

Gehry, aralarinda Tirkiye’nin de bulundugu bir¢ok iilkede konferanslar vermis,
Sayisiz proje ve tasarima imza atmis, aralarinda birgok tiniversiteden fahri doktora

onuru almistir. Aga Han mimarlik vakfi kurulunda gérev almistir.

Gehry’nin yapisal yeniliklerinin disinda zaman zaman birgok elestiriye de maruz
kaldig1 bilinmektedir. Yapilarin ¢evreleriyle uyum saglayamamasi, islevsiz formlari
ile yapisal kaynaklar1 bosa kullandig1 yoniindeki iddialar, ¢cevreye verdigi yansimalar
sayesinde iklimsel degisikliklere sebep olmasi Gehry’nin tartigmalarin ortasinda

kalmasina sebep olmaktadir.

Frank O. Gehry 29.07.2000 tarihli Milliyet Gazetesinde tam sayfa haber olup,
Bilbao Goggenheim ve Experience Music Project yapilarinin tanitildigi, farkl
malzeme dokusu ile ilgi odagi haline gelmistir. Ayrica, mimarin kullandig1 oranik
formlardan 6vgiiyle bahsedilmektedir. Gazete; model ¢izim ve tasarimlarinin ¢ok
sayida kolleksiyonerin sahip oldugu Frank Gehry’yi 21. Yiizyilin mimari olarak

gostermektedir.

1992 yilinda iilkemize gelen Gehry istanbul Mimarlik giinleri cergevesinde ITU
Mimarlik Fakiiltesinde konferans vermis, Milliyet gazetesi Gehry’nin Tirkiye’de

verecegi bu konferansi iki ayr1 haberle duyurmustur.

Gehry, yazili basinin yan1 sira gorsel basinin da ilgisini ¢ekmistir. Bir animasyon
olan Simpsonlar dizisinde; Marge Simpson, dizinin 16. sezonunun 14. boliimiinde

mimar Frank O. Gehry’yi ve mimarligini islemektedir.
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Bilbao'daki
Guggenheim
Miizesi ve
Experience Music
Project gibi
avangard yapilara
imza atan

Frank O. Gehry,

21. ylizyilin
mimari sayiliyor

KULTUR SERVisi
Foks: 505 63 48

eattle’da bir ay dnce agilan
S mitzik muzesi, Experience
Music Project, yeni binys-
Iin mimarisine de Onci sayilhyor,
EMP. Bilbao'daki Guggenheim M-
zesi basta olmak uzere pek ok as
vangard yapumin miman Frank 0.
Gehry imzasim tasivor. Gehry, bu-
giin, aday Frank Lloyd Wrighl'l:m
daha @nlu ve 71 yasmda olmasina
karsin ona 21, yozyiln mﬁnang(»
ziivle bakilwor.

apisilack Kadar savgm res-
o kadar tarismaya acik Kilan, Kirs-
fhayan uq,nn tarz.. Isimleninin'ha

kiorvel crecsine dimdik yok-
sclen, kt ;okdeh.nhnn aksi-

toranlar yapacak kadar, Qlevsel bir

kusuz, doneminin modasina hi¢ v i-

nnca k.lpml.u:ak Kadar saygmn, Tes-
toranlar yapacak kadag, J$l£V>\ﬂ bir
o kadar tartismaya acik Kilan, Kis.

ayan Ozgun tarzl. Lsunlcmln‘;l

kinevermek istercesine dimdik itk
selen, cam K :gokdcknlum aksi-
ne Gehiry’ nmyaplﬂ u da mes
tal kaph oln;m dokul.:—
1 Gagnstira \‘nmll 1 soyut
heykelleri nndiriyoriOzellikle titan-

kentin doKusuna uynm” mgtaylsn
bir basyapit sayilir.

Miizeye déniisen miizik

Mimari elestirmen Paul Gold-
berger Gehry igin “Yamlan, geo-
metrik bigimleri ve malzemeleri kul-
lanan gugli denemeler ve estetik
bakis agsindan zamammuzin en de-

kusuz, doneminin modasing hi¢ o é

yumn kapli Biltias Gugeenticim Mas
zesi, hwmnm.otuw hw&

Orgamkdokulan cagristiran klvnmlar

Seatthe’daki Experience Music Project (iistte), Frank O. Gehry’nin imzasini tagiyor.

Onli mimann New York (altta) ve Los Angeles'da da yapilan bulunuyor.

nustuktan sonra mizenin tasarmuni
yapmak icin gereken esini mizikte
aradi. Cok sevdigi Bach'in yerine Ji-
mi Hendrix dinlemeye basladr... Bir
siirii elektro gitar satin aldi ve onla-
n pargalara bolda! Gitar parcalan

nn ve parlak mimari ¢al lann-
dan,” diyor.

Frank O. Gehry, EMP'nin kuru-
culurt Paul Allen (serveti igin baki-
mz Microsoft) ve Jody Patton ile ko-

ilk modelindeki yapi bloklarim olus-
turdu, Gehry'nin EMP icin sectigi
pariak kirmizs ve mavi renkler de e-
lektro gitarlardan 6diing alindi.
Yapinin doku ve renk zenginli-

givle dikkat ¢eken mize, mizigin e-
nerjisini ve akicaligim simgeliyor.
Cephe kaplamalan her biri dzel ola-
rak kesilip sekillendirilmis, boyan-
mg aliiminyum ve paslanmaz celik
plakalardan olusuyor. Celik kapla-
malar parlak mor, glimis ve altn; a-
liminyum ise kirmizi ve mavi renk-
lerde. Dus yilzey, yedi plakadan olu-
san ti¢ bin panelle Kapl.

EMP'de kullamlan gelikle sira-

Yeni binyilin
Imaris

: -r-""""___""-‘l

FRANK O. GEHRY
1929 yilinda dogdu.
Gilney Kaliforniya
Universitesi'nde mimarhk
Ogrenimi gorda. Harvard
Universitesi'nde sehir
planlama egitimi alds.
1962 yilinda kendi sirketi,
Frank o, Gehry ve
Ortaklar’m kurdu, Kirk
yillik kariyerinde,
aralaninda Hyatt Vakfi
tarafindan verilen
Pritzker Mimarhk
Odiilii'niin de bulunduiu
scksenden fazla
ulustararast 0ddl kazandi.
ABD, Juponya ve
Avrupa’da onemli sivil
mimari 6rnekleri verdi.

Pritzker Mimarlik
Odiilii'niin de bulundugu
seksenden '
uluslararast oddl kazandi.
ABD, Juponya ve
Avrupa'da onemli sivil
mimari drmekleri verdi.
Moxdel, ¢izim ve mobilya
tasanmlan onemi
miizelerin
koleksiyonlanna giren
Gehry hakkinda cok
s.«y:da yaym da
bulunuyor.

v o o o ]

r_______________

dan bir gitann re teli yapilsa dinya-
mn gevresini 65 kere dolasmaya ye-
terdi! Banjo teli yapilsa diinyayla
Veniis gezegeni arasmdaki mesafe-
nin dortte biri uzunlugunda olurdu!

Cokdizeyli EMP'ye alt asansor-
le ya da merdivenlerle girilebiliyor.
Bedensel ve gdrme engelliler icin
her tiirli kolayhk distnaldi. EMP,
teknolojinin tim olanaklanndan ya-
rarlanilarak donatilch.

Sekil 3.34 29.07.2000 Milliyet gazetesi sy:13



28.01.1992, Milliyet, Sayfa 12

istanbul
‘Mimarhk Giinleri

STANBUL‘dah
kiltiire]l miras: ko-
ruma amlchyan

Giinleri”
vesinde inlit ABD'li mimar
?lr.ﬁtt ©0.Gehiry, 3 Subat'ta
: Ik Fakiltesi'-
nide bir konferans verecek.
% "o, Pank Gsbey,
ran ry,
klu:tk’ anlamda l:gll;mlm
mi§ bigimlerin, Imamig
malzemelerin olu;turdu
mimari olanaklarn zo
makla tammiyor,

09 Dogan Gazetecilik A.S

Sekil 3.35 28.01.1992 Milliyet gazetesi sy:12

02.02.1992, Milliyet, Sayfa 16

Unlii mimar
Gehry
istanbul’da

A MERIKAin dnde

gelen  mimarlann-
dan Frank O/
yann saat 17,30'da Tag-
kigla'daki Istanbul Tekmk
Universitesi Mimarhk Fa-
killtesi'nde  bir kon!emns
verecek. “Istanbol

hk

¢ Dernegi'nin da-
vnd:u olnrnk tilkemize ge-
len @inlii Amerikalh mimar,

mimariyi entelekticl ol
maktan ¢ok sanatsal olarak
kavramasiyla  tammyor.
Mimariyi estetik bir seri-
ven olarak algilayan, bigim-
ierea oy, St
an

ne de; y klasik anlamda
kullan bigimlerin, al-

elerin

lmamig - -
olugturdugu  arkitcknotik
olanaklan da zorluyor,

2009 Dogan Gazetecilik A.S.

Sekil 3.36 02.02.1992 Milliyet gazetesi sy:16
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Sekil 3.37 Simpsonlar dizisinde Frank O. Gehry

Tadao Ando mimarlik egitimi almamis olmasina ragmen son yiizyilin en 6nemli
mimarlarindan sayilmaktadir. Mimarligin bir diploma meslegi olmadiginin son
donemdeki en biiylik kanitidir. Nasil ki Le Corbusier, Frank Lloyd Wright ve Mies
van der Rohe gibi alayli mimarlar idol olarak gosteriliyorlarsa, Ando da da bu

mimari ask mevcuttur.

Briit beton, cam, su ve peyzaji ustaca kullanmasinin yani sira, Ando giinisigini ve
gblge oyunlarini yapilarinin igine gizlemektedir. Minimal, gii¢lii ve net bir mimarlik

anlayis1 vardir.

Ando, 1995 yilinda mimarligin Nobel 6diilii olarak gosterilen Priztker Mimarlik
Odiiliiniin sahibi olmustur. Ayrica UIA 2005 etkinliklerinde altin madalyay: almaya

hak kazanmistir. Bunlarin disinda Tadao Ando’nun sayisiz 6diilii bulunmaktadir.

Sekil 3.38 Church of light
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Sekil 3.39 Tadao Ando

Ando, mimarlik ofisini kurmadan once g¢alistig1 part-time ilerden ayrilip ‘Grand
Tour’ adinm1 verdigi uzun bir seyahate ¢ikmistir. Avrupa ve Amerika’nin gesitli
yerlerini gezip mimarlig1 daha yakindan anlamaya c¢alismistir. Hic siiphesiz ki bu

yolculugunda basarili da olmustur.

\

BOYUT YAYIN GRUBU

Sekil 3.40 Tadao Ando adli kitap
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3.5 Ugiincii Béliim Sonuglar

Sonug¢ olarak; medyanin her toplumdan, her eve ulasabilen bir gii¢ niteligini
tagimasi, etki alanini1 olduke¢a giiclendirmistir. Sistematik olarak yenilenen goriintii ve
imgelerin meslek, siyasi egilim, cinsiyet, duygu ve davraniglarda belirleyici ve
sekillendirici etkiye sahip olmasi medyanin giiciinii gézler 6niine sermektedir. Bu

baglamda, rol-model se¢imlerinde medya 6nemli bir rol oynamaktadir.

Yasadiklar1 donemlerde c¢aglarimin dehasi olarak gosterilen mimarlar, o
donemdeki iktidar giicleri ile dogru orantili olarak isimlerini giiniimiize
duyurmuglardir. Cogunlukla hiikiimdarlara yakin olan mimarlar, donemin medyatik
isimleri olarak gosterilmektedir. Yirmibirinci yiizyillda ise bu durum degisime
ugrayarak, medya mimarlarin kendilerini gosterebilecegi bir platform haline
gelmigtir. Gelisen goriintii teknolojisi ve network aglar1 sayesinde mimarlar

kiiresellesmig bir forumun i¢inde yer almaktadir.

Mimarlarin otobiyograflerini, yapilarini, iiriinlerini ve akademik caligmalarini
konu alan bir¢ok yayin bulunmakla birlikte bu yayinlarin ¢esitli sergi, konferans ve
network araciligi ile kitlelere sunumu yapilmaktadir. Fakat bu calismalar destekleyici
olmali ve bu ¢alismalarin temelinde de mimar kimliginin ‘bizden biri’ olarak
tanitilmast ve benimsetilmesi gerekmektedir. Boylelikle; mimarligin i¢ine kapanmis
ya da kapatilmis diinyasi toplumun her kesiminden insana agik hale getirilmelidir.
Diizenlenmis bir ¢evrede yasama fikrini liikks olmaktan g¢ikartmak, iyi olami ayirt

etmesini bilen mimarlik konusunda arastirmaci bir toplumun 6niinti agmis olur.

‘Mimar’ imajinin kamuya aktarilmasi konusunda medya genellikle yazili basin,
sinema, dizi, film ve c¢esitli programlar lizerinden c¢alismalarini siirdiirmektedir. Bu
calismalar rol-modellerin olusumunda etkili bir yer almaktadir. Oyle ki; sinema
filmleri ve televizyon dizilerindeki °...mimar’ karakterleri mesleki rol-modellerin
olusumunda bilinglendirici rol {istlenmelidir. Icerisinde alkolik, iyi aile kuramayan,
mutsuz ‘mimar’ karakterleri rol-modellerinin olusumu {izerinde kot izlenim
uyandirirken, zengin ‘mimar’ karakterleri c¢ogunlukla ileri donemlerde hayal
kirikliklar1 yaratmaktadir. Bu g¢ercevede ‘mimar’ karakterlerinin olusturulmasinda

6zenli davranilmasi; meslek se¢cimlerinde dogru bir yol izlenmesini saglayacaktir.
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Her meslek dalinda oldugu gibi mimarlikta da ‘dahi’ denilebilecek bazi kisiler
cesitli yollar altinda toplumsal kiiltiirlerin bir parcasi haline getirilmelidir. Topluma
mal edis-kazandirilis gesitli yollar altinda yapilabilmektedir. Dénemin mimarlar1 ve
mimarlik akimlar1 lizerine hazirlanan hediyelik esyalar, an1 paralari, koleksiyon
eskizleri, animasyonlar, mizah, karikatiir, sinema, dizi, belgesel, giindem dergileri,
gazeteler, mimari yayinlar gibi ¢cok genis ve ¢ok farkli yontem uygulanarak topluma

kanalize edilir.

Medyanin bu dogrultuda caligmalari desteklemesi, haberdar etmesi gerekirse
bilgilendirmesi gerekmektedir. Farkli sekillerde karsimiza ¢ikan mimarlik ihtiyacinin
ve Ornek rol-modellerinin tanitilmasi, meslek se¢imlerinde dogru kararlar alinmasini

saglayacaktir.

Yirmibirinci ylizy1l sonlarinda medya araciligi ile bilingalt1 yaratilan ¢esitli mimar
gruplart bulunmaktadir. ‘Starchitect’ yani ‘Star Mimarlar’ diye adlandirdigimiz
mimarlar c¢esitli yarisma, proje ve sansasyonel yasamlar1 ile kamoyuna

tanitilmaktadir. Popiiler mimarligin dehalar1 medyada genis yer bulmaktadir.

Mimar sayisinin gecmis yillara nazaran artmasi, i§ hacminin azalmasini
saglamistir. Bu noktada medyatik isimlerin is hacminin arttigi bilinmektedir.
Medyanin mimarlar1 ve is hacimlerini destekleyecek tanitimlar1 reklam kampanyasi
olarak degil, kiiltiirel bir birikimin devami olarak gosterecek projelere daha sik yer

vermelidir.

Medya, mimar ve mimarlik iligkilerinin degerlendirilmesinin yapildigir dordiincii
boliimde Fountainhead (Hayatin Kaynagi) romani iizerinden degerlendirmeler
yapilacak, donemin en gii¢lii medya orgami gazetenin toplumsal etkisi {izerinde

durulacaktir.



BOLUM DORT

HAYATIN KAYNAGI ROMANININ MEDYA VE MiMARLIK UZERINDEN
DEGERLENDIRILMESI

4.1 Hayatin Kaynagi: Medya, Mimarhk Ve Bencillik Uzerine Bir Basyapit

Ayn Rand 1943 yilinda ‘The Fountainhead’ (Hayatin Kaynagi)’n1 kaleme almistir.
Roman bireysel aklin giiglii bir savunucusu olmakla birlikte medyanin toplum
tizerindeki etkileri, mimarlik ve mimarlarla olan Orintiniin birbirlerini ne denli
etkiledigi anlatilir. Kitabin ayn1 adla King Vidor yonetmenliginde 1949 yilinda
basrollerini Gary Cooper ve Patricia Neal’in paylastigi bir sinema filmi de

bulunmaktadir.

Kitabin genel yaym yonetmeni Sinan Cetin, kitaptan ‘diinyay:1 kurtaricilikla yok
etmeye calisan fedakarlik tiiccarlarina karsi yazilmis bir Akil Kalkani’ olarak
bahsediyor. Cetin, bu sozleriyle elbette ki c¢oguncul diisiincenin yaraticiliklar
engelledigini, bireysel aklin 6niine gegmeye g¢alistigini sdyleyerek pekistirir. ‘Biz’
diyerek yola c¢ikanlarin ilerleme gosteremedikleri, fakat ‘ben’ yaklagimiyla yola
¢ikanlar hayati yasanir kilan bilgi ve buluslart ile islerini her zaman iyi yapanlar
olduklar1 gozlenir. Fakat ‘ben’ diyenler toplum tarafindan diglanirlar. Ben diyerek,
kendisini 6ne siirmeyen Hitler Almanlari, Stalin is¢ileri, Mao ise koyliileri kurtarmak
icin diinyay1 kana bulamislardir ve bu kisiler inandiklar1 ve inandirdiklar tizerine can
vermislerdir. Edison ampulii icat ederken asosyal olarak suglanmistir, Galileo ise
diinyanin dondiigiini soéylediginde iskenceye ugramistir. Yani ‘biz’cilerin gazabina
ugramiglardir. ‘Biz’ciler kendi medyalarimi olusturup, kendi mahkemelerinde ling

mekanizmalarin galistirmiglardir.

Hayatin Kaynagi romaninda ozgiir insan, O6zgiir diisiince, bireysel 06zgiirliik;
medya, medya yoneticileri, yazarlar... karakterize edilerek ‘biz’ tezine kars1 ‘ben’
antitezi savunulmaktadir. ‘Ben’ tezini savunan ve olusturduklari sistemi diin, bugiin,
yarin ekseninde slirdiirmek isteyenler, ‘ben’ tezini savunanlara kars1 medyay1 da

yanina alarak medyanin ‘gili¢’ olma noktasinda inanmadigi biitiin degerlere
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saldirmaktadir. Birey, efendilere ve medyaya yonelik dogrudan yana, yanlisa karst

savagimdir. Birey, tiim kars1 koymalara ragmen kazanir.

Yonetenler, toplumsallik adi altinda yonetimlerini siirdiirmek amaciyla kendi
hayal ve ¢ikarlarimi gerceklestirmek iizere kendine benzeyen ve benzemeyenlerle bir
araya gelebilir. Bireye, bireyin akil ve gergekligine karsi kendileri, bas edemedigi
takdirde medya ile birlikte hareket ederek yaraticiy1 degil yaratiya, Oziine
dokunmadan kamuoyunu orgiitleyerek goreceli degerlerle savas agar... Savas hicbir
zaman yaratinin islevselligi ile ilgi degildir; ahlak, namus, 1rz, sabotaj, tecaviiz gibi

goreceli degerlerdir.

Hayatin Kaynagi kitabinda Rand, ‘estetik, ritm, politika, gii¢, ahlak, ilkeler,
yaraticilik, yetenek, cesaret, saygi, iiretim, idealizm, bagimsizlik, gurur, diiriistliik,

inang tlimiiyle insan olmak nedir?’ sorusunu soruyor.

Kitabin incelenmesinde, irdelenmesi gereken bagliklar —medya patronlugu ve
kamuoyu yaratma-, medyanin mimarlhiga etkileridir. Bu dogrultuda kitap, belirtilen
basliklar altinda anlatilan olaylar ve kisiler iizerinden yorumlanarak sonuglara

ulasilmustir.

4.2 Kalabahklara Adanmis Bir Gazete: New York Banner

Medya, teknoloji kaynaklarmin gelismesi ile daha ¢ok yayginlagmaktadir.
Anlatilan donemin en biiylik medya araci olarak gazeteler gosterilmektedir. Herkese
her giin ulasabilen bu yaym orgami kamuoyu yaratma, yonlendirme ve degistirme

etkilerine sahiptir.

New York Banner, ‘halka istedigini vermek’ felsefesi ile kurulmustur. Halkin
istedigi gibi sug, skandal ve duygusal haberlerin, gerekli ahlaki tutumlar igerisinde

cinayet, kundakeilik, 1rza gegme ve seks hikayelerinin merkezidir.

New York Banner kendi yol giizergahini belirlemek igin ¢esitli calismalarda
bulunmustur. En kolay tiiketilen, Banner’in en kolay hareket edebilecegi yoldur. Bu

diisiinceden yola ¢ikarak Banner ilk sayisinda bir kampanyaya yer verir. Banner
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gazetesi hayir isi olarak para toplamak amaciyla yayimladiklar: iki resimden birinde
geng, idealist, hayatin1 ¢ok zor sartlarda gecirdigi ve iizerinde galistigi icat icin
paraya ihtiyaci olan bir fizik¢iye, digerindeyse idam edilmis bir katilin sevgilisi,
hamile bir hizmetgiye yer vermistir. Banner igin, bu iki zor durumda kalmis insana
gelen yardimlar ise toplumun nelerle ilgilendiginin agik bir kaniti olacaktir. Bu
sekilde kamuoyunun begenileri Banner’in ana felsefesi olacaktir. Sonuglar
aciklandiginda Fizikei i¢in dokuz dolar kirk bes sent gelirken, hamile kiza bin yetmis
yedi dolar para gelmistir.

Medya, artik kendine emin bir yol bulmustur. New York Banner gazetelerinin
sahibi Wynand ‘insanlara soylu gérevler verirseniz, sikilip bunalwrlar.’ diyordu.
‘ama onlart eglendirmeye kalktiginizda da utanirlar. Bu ikisini birlestirmeyi
basardiginiz anda, onlar ele ge¢irdiniz demektir.” diyerek felsefesini agiklamaktadir.
Banner’in iginde yer alan bilgiler, halkin ¢ogu kesimi tarafindan kabul edilmis ve
sevilmistir. Din, ahlak, cinsellik ve kiiltiirel 6gelerin incelenen konu altinda
vurgulanmasi, konuya olan ilginin artmasina ve kamuoyu yaratmasmna neden
olmaktadir. Wynand’in kitaptan alintisinda bunu daha wvurgulu bir sekilde

gormekteyiz:

‘Bas sayfada, dolgun dudaklart nemli bir gen¢ annenin resmi vardi. Evli
olmayan bir anne. Kadin sevgilisini vurmustu. Resim kadinin tefrika
edilmekte olan hikdyesinin basina basilmisti. Daha altta da kadinin
mahkemesinin ayrintuli bir haberi vardi. Diger sayfalar, gaz, su, elektrik
idarelerine karsi bir hagh seferine girigmis gibiydiler. Giindelik bir yildiz fali,
birkag kilise vaazindan alintilar, geng gelinler icin birkag yemek tarifi, giizel
bacakl kizlarin fotograflari, kocalar: elde tutabilme konusunda 6giitler, giizel
bebek yarismasi, bulasik yikamanin senfoni bestelemekten daha soylu bir is
oldugunu anlatan bir siir, ¢ocuk doguran her kadinin otomatik olarak aziz

diizeyine yiikseldigini kanitlayan bir makale.’

Wynand’in New York Banner’in basarisini anlatirken diistindiirdiikleri; medyanin
aslinda ne kadar giiglii bir silah oldugunu gozler Oniine sermektedir. Bu gii¢
medyanin kendi istekleri dogrultusunda kamuoyunu belirlemesine olanak verirken,

begeni ve zevkleri de cogunlukcu bir yaklagimla etkiler. Medyada tekelci ve kapital
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anlayigin ¢ikarlari zaman zaman One g¢ikmakta New York Banner da bdyle bir

anlayisa hizmet etmektedir.

Elestirel ekoliin kiiltlir emperyalizmi kuramin1 dogrulayan kiiltiir endiistrisinin en
etkin silah1 olan medya, toplumun kiiltiirel yapisin1 kendi ihtiyac1 ve cikari
dogrultusunda, kendi kosullarinda {ireterek, kendi isleyis mantigmma gore
pazarlamaktadir. Genis kitlelere hitap eden formlar iireterek, bu formlara uygun

davranig kaliplar1 gelistirmektedir. ( Giines 2001: 127-128)

Gazete; her eve girecek, zengin, fakir, yash, gen¢ ayrimi yapmaksizin
ulagabilecek bir yapiya sahiptir. Genis halk Kkitlelerinin davranis ve sosyal
yasamlarini etkileyecek kadar giiclii bir silahtir. Bireylerin zeka gelisimleri, ahlaki
kimlik kazanmalari, sosyal kimlik kazanimlar1 ve se¢imleri konusunda medya, rol
modeller iireten bir kavram durumundadir. Bu durum medyanin cinsiyet, meslek,
siyaset, duygu ve kiiltiir gelisimi agisindan 6nemini ve sahip oldugu giiclin gostergesi
halindedir.

Banner’in halka kanalize ettigi bircok konu vardir. Edebiyat, tiyatro, mimarlik,
sosyete, dekorasyon, ev yemekleri... Toplumun her kesiminden insanin aradigi her
seyin merkezi halindedir. New York Banner konulari ustaca isler, halki sikmadan

gerekli alt yapiy1 hazirlardi.

Gazete secilmis gii¢lii yazar kadrosuna sahiptir: Alvah Scarret, Ellsworth Toohey,
Dominugiue Francon. Siirekli olarak adi gecen bu insanlarin kamuoyunda var
olagelen giicleri, New York Banner’m ayni zamanda sayginlik belirtisi
durumundadir. Yazilan her seyin kabul gormesi, her yeni giin daha ¢ok kisinin

Banner okumasini saglamaktadir.

New York Banner’in yiiriittiigli medya kampanyalar1 ¢ok farkli dallarda devam
etmektedir. Amerikan Yazarlar Dernegi’nin {iyesi olan Luis Cook ‘Kahraman Safra
Tas1’ adli siiri New York Banner’in organize ettigi bir kampanya halini almistir. Siir
ile dlizyaz1 arasi kitapta; safra taslar1 arasinda yasayan bir bireyci safra tasinin,
kisinin hint yagi i¢gmesiyle son bulan hikayesi anlatilir. Banner’in iizerinde sikca

durdugu ‘Kahraman Safra Tas1’. Rastlanti sonucu olamayacak kadar ince ve zarifce
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ekleniyordu her yaziya medyanin kullanimi beyinlerdeki algi ve aligkanliklari

harekete gegirebilecek bir kampanyadir.

‘...neden o sozciik en olmayacak yerlerde insanin karsisina ¢ikiyor? Bir giin
bakiyorsun polis haberi, bir katilin idamint anlatiyor ‘Kahraman Safra Tasi’
gibi dldii diyor. Bir giin sonra on altinci sayfada Albay Belediyesiyle ilgili bir
haberde gegiyor. Senator Hazlettin kendini bagimsiz bir kisi sayryor ama
sonunda Kahraman Safra Tasindan baska bir sey olmadigr ortaya ¢ikabilir.
Derken bakiyorsun, 6liim ilanlarimin siirsel yazilarindan ¢ikiyor. Diin kadin
sayfasindaydi. Bugiin ¢izgi romanda gordiim. Snooxy ’de. Zengin ev sahibine

Kahraman Safra Tas1 Diyordu.’

Bu kampanya Wynand’1n da ilgisini ¢ekmistir. Medyanin yiiriittiigii bu kampanya
sayesinde kitabin tanitim1 yapilmig ve halkin ilgisi bu yone ¢ekilmistir. Ayni sekilde
New York Banner’in her sayfasinda adi gecen ‘Burnumun Kenari’adli tiyatro oyunu
seckin kitlelerin begenisine sunulmustur. Oyun kalitesiz olmasina ragmen ¢ok ylice
bir oyunmuscasina sergilenmektedir. Banner’in besleyip, zafere ulastirdigi bir seydir

bu oyun. Bir taraftan yikarken, bir taraftan yeni bir diinya yaratmaktadir.

Kendi yaratma giiciine, aklina ve bilgisinin yonetimine sahip olamayan insanlarin
1yl ve gercekten giizel bir takim seylerle odiillendirilmesi Gail Wynand i¢in daha
kiigtiltiicti bir istir. Bu tutum dahilinde kolektivist diisiincenin etkisi altinda yer alan

genis kitlenin yonetimini daha kolay elinde tutmaktadir.

Kolektif ruhun elde edilmesi sonsuz bir giiciin de elde tutulmasi, yonlendirme ve

yonetme haklarini elinde tutar.

‘Kollektif bir ruh iizerinde gii¢ istiyordum, onu elde ettim. Kolektif bir ruh.
Pis bir kavram, ama somut olarak goziinde canlandirmak isteyen varsa, ¢ikip

bir New York Banner alsin, yeter.’

Medyanin en biiylik kaynagi Banner uzun bir siire kamuoyunca boykot edilmistir.
Akil ve dehasma gilivendigi Howard Roak’in (romanda adi gecen mimar karakteri)
New York Banner gazetelerince protesto edilmemesi, Banner’in sonunu

hazirlamistir.
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Halkin ipini elinde tutan New York Banner, ayni ipin kurbani da olmustur. Halkin
sesi de Banner’1 susturmustur. Ellsworth Toohey (kitapta ad1 gecen gazete basyazari)
biitlin bu kampanyalarin yiiritiiciisii durumundadir. Kolektif ruhun biitiin giicii
organize bir savas ylriitmektedir. Sonunda Wynand soyluluk adina bildigi her sey

icin New York Banner’1 kapatmistir.

Sonu¢ olarak; New York Banner gazetesinin yasam siireci ve toplum
tizerindeki giicli bize yasadigimiz donemdeki medyanin toplumlar iizerindeki
yonlendirici etkisini gostermektedir. Buglin de buna benzer olaylar ve medyanin
onciiliigiindeki etkilesimler bulunmaktadir. Kamuoyu yaratma, ydnlendirme ve
yonetme giicii medyanin tekelindedir. Medya organlarinin toplum iizerindeki genel
etkisi disiiniildiiglinde, medyanin gerek yaym ahlaki ve gerekse islenen konular
tizerinde daha irdeleyici ve toplumsal bilin¢lendirme amaciyla arastirma yapmasi ve

haberleri kamuoyuna bu dogrultuda sunmasi gerektigini gérmekteyiz.

4.3 Medya Patronlari: Kollektivist Giiciin Sahipleri

Onceki béliimde de iizerinde durdugumuz iizere; erken yirminci yiizyilda gazete’
medyanin en 6nemli araci halini almistir. Donemin kiiltiirel ve ekonomik agidan
kolektif yapisi bireysellige savas agmis bir haldedir. Halkin istekleri popiiler ve kolay
tiiketilen bir kiiltliriin satisin1 kolaylastirmustir. Giicii ve iktidari elinde tutanlar, yani

medya patronlari, halkin isteklerini kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmaktadirlar.

Kitapta bu patronlardan biri olarak goriilen Gail Wynand, ¢ocuklugunda Hell
Kitchen sokaklarinda gete reisligi yapan, hirsli, bencil ve ofkeli biridir. Hayata
diiriistliiglin ve aklin penceresinden bakmaktadir. Bu fikrinin degigmesini saglayan
olaylarla birlikte, Wynand hayata ve hayatin tim soylu degerlerine kars1 bir 6tke
beslemektedir. Wynand’in amaci hicbir soylu fikre layik olmadigi bir diinyay:

yaratmaktir.

Wynand hayatin intikaminm ‘gii¢’ ile almaktadir. Kalabaliklara adanmig bir gazete
olan Banner’in da ortaya cikisinda da bu fikir yatmaktadir. Wynand’in amacini

kitapta su sozlerle gormekteyiz:
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‘...kentin 1siklarina bakti. Yonetimi kendi elinde olmayan kentin. Gozleri
kendine yakin yerlerdeki salas binalarin pencerelerinden, daha uzaklardaki
liiks evlerin isiklarina dogru kaydi. Havada asili gibi goziiken dikdortgen
isiklardr hepsi. Ama s1gin kalitesi, binanmin kalitesini de belli etmeye
yetiyordu. Wynand kendi kendine bir tek soru sordu. Bu evlerin hepsine
ulagsan ne vardi? Los 1siklara da, parlak 1siklara da! Her odaya, her kisiye
ulasabilecek sey neydi? Ekmek. Ama insanlart aldiklar: ekmekle yonetmek
miimkiin miiydii? Ayakkabi, kahve... derken birden bire Wynand ‘in hayatinin

rotasi belirleniverdi.’

Banner, her eve giren, her evin ruhunu degistirebilecek bir fikirdir, herkesin
gazetesidir. Wynand’in istedigi anlamda bir giice, New York Banner dahil olmak
tizere biitlin Wynand Gazetelerine sahiptir. Kamuoyunda istedigi giicii bulabilmek,

giiclin ta kendisi olabilmek i¢in bu medya agini1 kurmustur.

Medya hizla her eve girip herkesi etkilemektedir. Diiristliik ilkelerinden tiimiiyle
yoksun, yenilige ve yaraticiliga tamamen kapalidir. Bu, Banner’in topluma dayattigi
bir olgudur. Banner, halka istedigini veriyordu ya da halkin istedigini ondan

altyordu, bir siire sonra ikisi ayni seye donligmiistiir.

Ahlak, din, kiiltiir ve en 6nemlisi seks, bu kolektivist diisiincenin yaratilmasinda

ve kamoyunu elde tutmakta 6nemli bir yere sahiptir. Wynand’in sozleriyle:

“...Diismiis kizlarin, sosyete dullarimin, buluntu ¢ocuk yurtlarimin, kirmizi
fener mahallelerinin, bedava hastanelerin hikayeleri yayinlanip durmaktaydi.
‘Once seks’ diyordu Wynand. ‘gézyaslart ikinCi gelir. Hem kasinsinlar, hem

aglaswinlar... o zaman elinize diigmiisler demektir.’

Wynand kamoyuna sahip olma fikri ile biiyiik bir gli¢ kazanmistir, buna ragmen
hi¢cbir zaman onlara soylu haberler vermemistir. Aklin kalkanindan gegebilecek
hicbir sey; Banner’in i¢ine alinmazdi. Ta ki Howard Roak i¢in yazdiklarina kadar.
Bu donemden sonra ortaya cikan kaos Gail Wynand’it ve Banner’i yok etmeye
yoneliktir. Kentin kimliksiz, yiizsiiz, suretsiz biitiin efendileri Wynand’a kars1 bir
propaganda halindedir. Her evin i¢inden, her kesimden bilinmedik binlerce yiiz,

Wynand’1 yonetmektedir. Wynand:
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“...bir ag var kentin duvarlart i¢inde, biikliim biikliim dolasan tellerin rdiigii
agdan daha biiyiik bir ag. Kaldirim altlarindan, suyu, gazi, kanalizasyonu
tasoyan borularin agindan da biiyiik. Bir ag daha var ¢evrende. Ucu sana
bagh. Cikan teller kentteki herkesin eline ulastyor. Onlar telleri kipirdattilar,
sen de hareket ettin. Sen insanlarin yoneticisiydin. Tasma senin elindeydi.

Tasma dedigin, iki ucunda ilmik olan bir iptir.” der.

Bu sozleriyle Wynand, medya patronlarinin elinde bulundurdugunu sandig: giiciin
aslinda medyanin kendisine ait bir gii¢ oldugunu ve bunun kullaniminin, toplumun

kitlesel davranisinin elinde oldugunu gostermektedir.

Kitapta gecen diger medya patronlarindan biri olan, bagyazar Toohey, dénemin
medyasini ¢ok iyi sekilde kullanmaktadir, Toohey’in etrafindaki insanlar siirekli
olarak ¢ogalmaktadir. Kitaplar, konferanslar, dernekler, konseyler ve gazete ile
Toohey ruhlarini satisa ¢ikaran bir ordu biiylitmektedir. Toohey, mutsuz, umutsuz,
beklenti ve egolarinin altinda ezilmesi gerektigine inanan korkak insanlarin mabedi

haline gelmistir.

Toohey, Amerikan Yapt Konseyi, Amerikan Yazarlar Konseyi, Amerikan
Ressamlar Konseyi gibi birgok gurubun kurucusu olmakla birlikte, bu guruplarin
danmismanligini da yiiriitmektedir. Amerikan Yap1 Konseyi yalnizca mimarlardan
olusmuyor, ‘yiireginde ylice yapt meslegine ilgi duyan diger insanlar’t da

kapsamakla beraber kolektivist diislincenin ortak paydalari olmaktaydilar.

Sonu¢ olarak, giiniimiizde de medya patronlarinin medya organlarini
yonlendirmesi ve bu noktada toplumlar1 etkilemesi, onlara biiyiik bir gii¢
saglamaktadir. Bu giic yonetimi; diinya hiikiimdarliini medya patronlarinin eline
vermektedir. Bu sayede, toplumlara donemin iktidar ve giic sahiplerinin istegi
dogrultusunda yonlendirilmis bir bilingalt1 saglanmaktadir. Bu biling ydnetiminin
siyasi, mesleki, cinsiyet se¢imleri basta olmak tizere etki alan1 yaratmasi objektif ve
ahlaki tutumlar igerisinde yapilmasi medyanin baslica sorumlulugu altinda

oldugundan medya bu konuda yapacagi yayinlarda dikkatli bir tutum gostermelidir.
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4.4 Medya ve Mimarhk

Romanda anlatilan, medyanin takipg¢iligini yiiriittiigii birgok konu bulunmaktadir.
Sanat, spor, cinsellik, ahlak, din yani halk1 etkileyip yonetecek, yonlendirecek zemin
saglam bir sekilde hazirlanmaktadir. Mimarlik da medyanin yakindan ilgilendigi,
sosyetenin ve alt tabakanin ortak kiiltiir alan1 olarak goriilmektedir. Mimarlik,
anonim bir kiiltiirin somutlasmis bigimi, kiiltlirlerin aktarilisinin simgesi olarak
gosterilmektedir. New York Banner’in elinde bulundurdugu giic tim bunlarn
sekillendirmesi i¢in yeterlidir. Kollektivist yasamin gii¢lii savunucusu Banner,
mimarlik meslegini ve mimar imajmi kendi istemleri dogrultusunda kolayca

yonetmektedir.

Romanda Ellsworth Toohey; 1925 yilinda Tastan Vaazlar- Herkes i¢in Mimari
kitabinin elde ettigi basari lizerine; New York Banner’da mimarlik elestirmeni olarak
gorev almaktadir. Toohey, kolektivist yasamin gii¢lii bir savunucusudur. Cok biiyiik
kalabaliklara isteklerini kolayca kabul ettirebilen birisidir. Kurucusu oldugu bir¢cok
dernek varken bunlarin hi¢ birisinin baskani degildir. O’nun giicii ve hayattan

istedigi, kalabaliklardir.

Kolektif yasamin en 6nemli unsurlarindan olan mimarlik, san, sohret, kiiltiirel
kimligin bir aynasi olarak goriilmektedir. Toohey, Klasisizm en iyi ve yapilmasi
gereken akim oldugunu, bunun Amerikan Ruhu’nun en iyi temsili oldugunu sik sik
‘Kiiglik Bir Ses’ adli kosesinden topluma dayatmaktadir. Toohey en biiyiik
kalabaliklarin en giiclii dnyargilari ile beslenmektedir. Onciiliik ettigi kalabalik onun
sayesinde mimarliga da ilgi duymaya baglamistir. Bu noktada onceki bdliimde
bahsedilen, medya yoneticilerinin toplum {izerindeki etkisini de genel olarak

gormekteyiz.

Toohey, mimarligi anonim bir sanat olarak kabul ederek, mimarlig1 sanatlarin en
biiyiigii olarak tasvir etmektedir. Boylesine birikimli bir sanat, elbette hi¢ kimse
tarafindan sahiplenilmemeli, mimarlarin biitlin egolarindan armdirilmaliydi. Bu
sebepten oOtiirii  yazilarinda, mimarlarin isimlerini pek vermez Onemsiz birer
ayrintiymis  gibi ge¢mekteydi. Fakat bu kiiciik detaylar, belli bir kamuoyu

kazanmasini saglamaktaydi. Modern mimariyi dikkate deger bile bulmazken, modern
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mimari i¢in ‘Onemsiz bir bencillik triinii’ diyordu. Henry Cameron (romanda
donemin idealist modernizmi benimsemis mimar karakteri) i¢in ‘modern ekol denilen
ekoliin ileri gelenlerinden biri olarak bir zamanlar iine kavusmussa da, bugiin
hakettigi gibi belleklerden silinmistir: Vox populi vox dei (Halkin sesi, Hakkin
sesidir.).” diyordu.

Bahsedildigi gibi Toohey modern mimariyi dikkate bile almamaktaydi. Toohey,
icinde bulunulan ¢agin, yaratici diisiincenin tek sebebi oldugunu ve bunun serbest
iradeyle bir alakasi olmadigini sdylemekteydi. Modern mimarinin akli 6nde tutan

yapisi, Toohey’in savas alani i¢indeydi. Bu konu da s6yle diyordu:

‘Su ana kadar bu mimari, tek basina birkag bireyin kaprislerinden baska bir
sey getirmis degildir, kendiliginden yer almig hi¢bir biiyiik hareketle ilgisi

yoktur, bu nedenle de onemi yoktur.’

Kiicik ayrintilarin yarattigi etki ise beklenenden ¢ok daha biiyiikk ve etkili
olusturmustur. Guy Francon hakkindaki 6vgii dolu sozleri, toplumda Toohey

tarafindan yaratilan istemli bir bilingalt1 olusumunu saglamistir.

Toohey sik sik yazilarinda mimar Peter Keating’den bahsetmektedir. Bir
keresinde onun ‘en iyi’ oldugunu yazar. Cosmo Slotnick binasi hakkinda goriislerini
bildirirken Keating’i nadir goriilen geng¢ bir yetenek oldugunu sdyler. Banner’in

destekleri ile Keating uzunca bir siire oldukga is almistir. Alkislar, davetler, 1siklar...

Keating, Toohey icin ‘Mimarlik diinyasinin Napolyonu’ diyordu. Toohey’e dyle
sayglt duyuyordu ki hatta bu saygi daha ¢ok yerini korkuya birakmistir.
Tasarimlarinda isinden ¢ok Toohey’in ne diyecegini disiinmektedir. Toohey,
mimarlik konusunda biiyiik bir sohret ve 6zel bir tekel olusturmustur. Dolayisiyla
Keating’in varolmasini sagladigi gibi yokolmasini da saglayabilirdi. Toohey, yiiziinii
baska yone ¢evirdiginde Keating’in isleri olduk¢a azalmistir. Benligine olan saygisi
ve Ozgliveni iyice yitirmis, kolektivist ruh iyelik kavramlarmi bitirmistir. Bu
durumdan yola c¢ikarak, medyanin yonlendirici Ustlinliiglinii mimar ve mimarlik
diinyasinda da kullanmasinin etkilerini  gormekteyiz. Toohey gibi Banner
yazarlarindan biri olan Dominique Francon ‘Evimiz’ isimli kdseyazisinin sahibidir.

Elestirileri kimi zaman baz1 kesimler tarafindan bir tabu halini almaktadir.
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Francon’un elestirilerinin dozu ve yonii zaman zaman degigse de bunu yaratilan
liriiniin bu insanlara layik gormedigi i¢cin yapmaktadir. Cok giizel eserlerin bakis

acisini saf bir ego ile degistirmektedir.

Sonug¢ olarak medya; istenilen biitiin ortam1 hazirlamistir ve medyanin kanalize
ettigi mimarlar ve mimari stiller halkin begenisini kazanmistir. Yenilige ve

yaraticiliga karsi alinan tavir halkin timiinde etkili olmustur.

Medyanin kiiresellesen yapisi ve cesitliliginin etkisi ile mimarlik giiniimiizde net
siirlarini kaybetmis, ortak bir mimari bilincin olusturulmast saglanmistir. Yaygin
iletisim aglar1 ve yaymlar ile mimarlik haberlerini ve gelismelerinin takibi
kolaylastirilarak ortak bir pazar olusturulmustur. Bu pazar igerisinde mimarlar ve

mimarlik medyanin giicii ve istegi dogrultusunda yonlendirilmektedir.

4.5 Medyanin Mimarhgina Bir Bagkaldir1 Olarak: Howard Roak

Sozii edilen romanda; 1922°de Stanton Teknoloji Enstitlisii’'niin  Mimarlik
Fakiiltesinden kovulan Howard, kutsal geleneklere saygi duymadigi ve kollektif
kiiltiirtin bir pargast olamadigi i¢in elestirilmektedir. Roak’in okulun dekani ile
yaptig1 gorliismede, cogunlugun standartlarina uymadigl i¢in basarisiz oldugu
sOylenmektedir. Ayrica, dekan modernizmin bir gelecegi olmadigindan, potansiyel
miisterilerin isteklerinden, mimarligin anonim bir siire¢ oldugundan, ge¢misin

giizelliklerini bugiine uyarlamak zorunda oldugundan bahsetmektedir:
Dekan : ‘Sevgili oglum, kim yaptiracak sana o binalari?’
Roak :‘Mesele orada degil. Mesele, beni kimin engelleyeceginde.’

Roak’1 engellemek i¢in en 6nde gelen isim ise ‘Banner’ ve ‘Ellsworth Toohey’
olacaktir. Medya kendinden olmayan1 disar1 6telemeyi ve bu hareket mekanizmasini

giiclii bir statliko uygulayarak basaracaktir.

Romanda, Roak’1n ¢izimlerinde bir tek ¢izgi bile gereksiz degildir. Biitlin ¢izgiler
yerli yerinde ve hepsi kullanilmaktadir. Yalin bir iislubu vardir. Klasikten, gotikten,

ronesans’tan ve biitiin mimari tsluplarin diginda bir mimari anlayisa sahiptir. Ve bu
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bireysel diizlem, egoist ¢izgiler, donemin kolektif yapisi i¢erisinde ayrigmaktadir. Bu
bagkaldir, tipki biitiin dahilerin yaptig1 gibi biitiin yargilardan ve korkulardan
armmustir. Kalabaliklarin yaratict bireye saldirirken kullanacagi biitiin silahlarin
hedefi olacaktir. Bu kisilerin amaglar1 isine saygi duyan, bir isi yapmak ve basarmak
icin her tirlii ¢abayr harcayan insanlarin, {retirken kazandiklarindan utang

duymalarini saglamaktir.

SRR AR B R P F F
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Sekil 4.1 Fountainhead filminden bir sahne

Romanda, 1880°lerin en oOnemli mimar1 Henry Cammeron olarak
gosterilmektedir. Buna ragmen Cammeron’un karsilastigi —en son engel- iki bin yil
once ki klasisizmin halka sirmgalanmasi olmustur. Bu kampanya da medyanin yani
‘New York Banner’in eseridir. New York’un gége dogru yiikselen bu uzanisi biiyiik
bir disavurumla vurgulayan Dana binasi da Cammeron tarafindan yapilmisti. Dana
Binasi, mimari ¢izgileri yalin, siirekli ve gége uzanir bicimdedir. Kendini al¢altmaya
caligsmamis, geleneksel siislemelerin tiimiiyle disinda yepyeni, aydinlik ve tamamiyla
kullanish bir yapidir. Tipki Howard Roak’in istedigi gibi kendinden son derece
emindir. Kimileri artitk, Cammeron’un isinin bittiginden, egoistliginden ve halka

kars1 oldugu icin tutunamadigindan bahsetmektedir. Cammeron 6lmeden hemen



93

once, Roak’t donemin medya stratejileri ve medya patronlar1 lizerine su sekilde

uyarmaktadir:

‘Gail Wynand, baska hi¢ kimseden o kadar nefret etmiyorum... bir tek Gail
Wynand... yo, onu hi¢ gormiis degilim... Ama temsil ettigi, diinyanin her tiirlii

kusuru... miicadele etmek zorunda kalacagin, Gafil Wynand dir, Howard.’

Bir tiyatro oyunu olarak Toohey tarafindan organize edilen ‘Burnumun Kenari’ni
izledikten sonra Wynand igten ice act duymus, fakat ac1 bir yere kadar inebilmistir.
Daha kotiisti var diyordu biiyiik bir oyun yazip onu bu geceki seyircilere sunmak.
Orda gordiigii insanlarin biiyiilk bir oyunda eglenmesi Wynand i¢in korkung bir
seydir. Banner’in yaptig1 pek ¢ok seyde de ayni politikay1 izlemistir. Wynand’in
hedefi iyi olan her seyi halktan uzak tutmaktir. Tipk1 Cammeron’a yapildig1 gibi. Bu

dogrultuda Wynand kendi stratejisini su sozleriyle agiklar:

¢

. eger bu oyun budalalar arasinda popiiler olacaksa, Banner'in normal

alanina girer demektir. Banner zaten budalalar i¢in yaratilmistir.’

* 3y

Sekil 4.2 Fountainhead filminden bir sahne

Roak issiz kaldigi donemlerde Connecticut’ta Guy Francon’a(dénemin iinli
mimar Kkarakterlerinden birisi) ait granit ocaginda c¢aligmistir. Roak, kendi
yaraticiligindan higbir zaman 6diin vermeden, onurlu olan her iste caligmaktadir.
Cocuklugundan beri ingaatlarda calismis, elektrikgilikten, tesisata kadar binanin

biitiin alt yapisi da dahil olmak tizere hepsini bilmektedir.
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Howard Roak, uzun bir siire issiz kalir. Yapmis oldugu Enright Evini goren ve
begenen bir kag kisi disinda Howard Roak’1n issiz kalmasinda en biiyiik sebep olarak
toplumun begeni ve zevklerine ters olmasindan kaynaklandigi, isverenler tarafindan
defalarca kez tekrarlanmistir. Toplumun begenileri ve medyanin etkisi New York
Banner gazetesinde yayimlanan One Small Voice adli Ellsworth Toohey’in kose
yazisi lizerinden kolaylikla okunabilmektedir. Yazida Howard Roak’in modernist
tavrinin geleneksel Amerikan mimarisine karsisinda ve onu yipratmaya yok etmeye
calismis oldugundan bahsedilmektedir. Toohey, Roak’1 ciddiye bile almadigini sdyle
belirtir:

‘Eger mimari ozelliklerin elestirmeni olma gérevimizi unutmus gibi
gortiniiyorsak, bu olayin boyle bir sey gerektirmedigini soylememiz gerekir.
Siradan ¢alismalar, ciddi bir elestiriyle odiillendirmek hata olur. Bu Howard
Roak’un daha once insa ettigi bir seyleri daha hatirlyyor gibiyiz; ama
onlarda da aym yetersizlik, asirt hirsli amatérlere 6zgii aymi diisiik nitelikler
50z konusuydu. Belki Tanri’nin tiim ¢ocuklarimin kanatlari oldugu dogrudur,

ama ne yazik ki ayni sey Tanri’mn biitiin dahileri icin gegerli degildir.

Evet dostlarim, bu kadar. Bu gorevmizin sona erdigine memnunuz. Aslinda

oliim ilanlari yazmak bize pek zevk vermez.’

Stoddart Tapmag tamamlandiginda yazar Toohey bu satirlar1 yazmis, yazinin
bashgiysa ‘DINSIZLIK’ olarak koymustur. Bu tiim halki kiskirtacak, belirli bir ling
mekanizmasint ¢alistiracaktir. Amerikan Mimarlar Dernegi, yapiyr sanatsal ve
manevi bir sahtekarlik olarak gordiiklerini sdyleyen bir bildiri yayinlarken, ‘Kiliseye
Neden Gideriz’ adli lise Ogrencilerini kapsayan bir kompozisyon yarismasi
diizenlemis, uygarligin ¢okiisiinden s6z eden yazi dizileri yayinlanmigtir. Toplumun
her kesiminden tepkiler yiikselmeye baslamistir. Bu tepki, elbette ki Howard’in
mimarlik anlayisi ya da onun saf egosu ic¢in degildir. Toohey Roak’1 ahlak, din ve
toplumun degismez tabular {izerinden vurmasindan kaynaklanmaktadir. Toohey bu

mekanizma i¢in soyle der:

‘... bir mimarwin kétii mimar oldugunu kanitlayarak onu mahvedemezsin. Ama

Tanri’ya inanmadigt icin ya da birisi onu mahkemeye verdigi icin ya da bir
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kadinla  yattigi i¢cin ya da sineklerin kanatlarini  yoldugu icin

mahvedebilirsin.’

Banner gazetesi, Howard Roak’1 durdurabilmek igin biitiin ¢abasiyla ¢alisip, tiim
kozlarin1 kullanmaktadir. Bu diizenli alis-verisin sonunda Roak’in isleri de oldukga

azalr.

Medya her ne kadar halki yonetiyorsa aslinda halk da medyay1 yonetmektedir.
Surati olmayan yiizlerce, binlerce insan birbirine karmakarigik aglarla baglanmais,
cikan teller kentin herkesin ellerinde dolasmaktadir. Gii¢ her ne kadar Wynand’in

elindeymis gibi goziikse de iki yonlii ¢aligan bir mekanizmanin sonucudur.

Wynand biitiin maddi olanaklar1 olmasina ragmen kendisi i¢in bir ev yaptirmak
istemektedir. Sectigi mimarsa Howard Roak’tir. Daha 6nce birgok idealisti cazip
teklifler yapip yollarindan g¢evirmeyi basarmistir Wynand, oysaki Roak biitiin bu
kapital ruhundan arinmis biridir. Roak’in mesleki erdem anlayisi, Wynand’in Roak’a

kars1 saygt duymasini saglamistir.

Roak Mimar Peter Keating ile bir anlagma hazirlayarak toplu konut projelerini
hazirlamigtir. Anlagsma geregi olarak Keating projede degisiklige izin vermeyecek,
Roak’sa tasarimin kendisine ait oldugunu kimseye sdylemeyecektir. Aralarindaki tek
sart budur. Roak, Wynand’la birlikte gittigi geziden dondiigiinde yiikselen konutlart
gormiistiir. Roak’in arkadasi Keating i¢in tasarladigi toplu konutlar degisime
ugramis, cepheler siislenmistir. Bu farkliligi ortadan kaldirmak i¢in Roak,
Domunique’in yardimiyla yaptigi plan sayesinde bu konutlar1 dinamitle patlatmistir.
Bu olay, kamuoyunun giindeminden uzun bir siire inmeyecek bir donemi de
beraberinde baglatmistir. Cesitli dergi ve gazeteler, toplumsal gosteriler, manifestolar

VS...

Roak, artik bir vatan haini olarak goriilmektedir. Mesleki bir kiskanclik ya da
benzer bir projeye olan tepkisi gibi Roak hakkinda yazilan bir¢ok sey vardir ama asil

sorun herkese kars1 Roak’in yalniz olmasidir.

Wynand, New York Banner’da bu konuyla ilgili yorum yapilmasini kesinlikle

yasaklayarak, Howard Roak’in yaninda yer almistir. Bu durumu uzunca bir zaman
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grevler, toplum baskisi, azalan reklam ve satis oranlari degistirmemistir. Wynand
durusunu koruyarak Banner’in haber yapmasini engellenmesi, Toohey’in isten
kovulmasi ve genel grev kararlar1 da bu donemde yer almistir. Toohey istedigi gibi
halkin giiciinii ele gecirmistir. Grevleri halktan biiylik bir destek gérmiistiir. Artik
Banner gazetelerinin sonu gelmistir. Wynand, Toohey’in Banner’a yeniden doéniip
zafer kazandigim1 diisiindiigii anda New York Banner’in baski makinelerini

durdurarak Banner’in, yayin hayatina son verir.

Roak, mahkemede kollektivist diisiincenin yaraticiligin Oniine gectigini ve
hayattaki amaglarin ve bu amaca giden yollarin kollektivizmle kapatildigini
anlatmustir. Zihin ve akil kalkani igerisinde bireyin ruh ve islevlerinin de bireysel ve
paylasilamaz oldugunu soyler. Yaratict ve elden diismecinin arasindaki savasin
insanoglu varoldugundan beri mevcut oldugunu sdylemistir. Mahkeme, sonucunda

benlik ve yaratici diisiincenin 6nemini vurgulayan Howard Roak sugsuz bulur.

Sonug olarak, medyanin mimar imaj1 olusturmadaki giicii gercek yasamda da
gecerliligini korumaktadir. Medya bu konudaki ¢aligmalarini hazirlarken yaratict ve
elden diismecinin farkindaligin1  bilmeli, yaratict ve yenilik¢i c¢aligmalar
desteklemelidir. Ancak bu durumda farkli ve yeni mimari anlayislarin dogmasi
saglanacaktir. Aksi halde uzun yillar boyunca tekrar eden ve tek diize yaraticiliktan

yoksun fiziki ¢evrelerin olusumu engellenemez.

Mimarin medya araciligl ile topluma tanitilmasi mesleki secimlerin ve rol-
modellerin olugsumunu saglar. Bu baglamda medya gii¢ sahiplerini degil yaratic1 ve

yeni olan1 desteklemelidir.
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Medyanin hayatimizdaki yeri her giin biraz daha artmakta, gelisen teknoloji ile
ilerleyen iletisim aglar1 etrafimizi sarmaktadir. Sanayi devriminden sonra hiz
kazanan gelismelerin sonucunda medyanin; {ireten, tiiketen, degistirip, doniistiiren
kimligi daha ¢ok belirginlesmis, etki alan1 biiylimistiir. Gazete, dergi, radyo,
televizyon ve network aglari ile her kesimden, her yas grubundan insanin
ulasabilecegi medyatik bir ortam yaratilmistir. Televizyon ve internet medyasi
hemen hemen her eve giren ve toplumsal bilinci olusturmada oldukga etkin bir rol

alir hale gelmistir.

Medyanin elinde bulundurdugu bu giicii dogru kullanmasi gerekmektedir. Aksi
takdirde bu giic, toplumsal bir tehlikeye doniisebilir. Kisilik ve kimlik
bozukluklarinin yani sira, siyasi goriis, meslek secimi, toplumsal kaoslari
tetikleyecek bu siire¢ medyanin ve medya patronlarinin dogru belirlemeleri ve

yonlendirmeleri gerekmektedir.

Medya; kolay satilabilen, dolayisiyla medya patronlarinin risksiz paralar
kazanmasini saglayabilecek niteliklere biiriinmiistiir. Toplum ¢ogunlugunun ilgisini
¢ceken konu ve basliklara yer veren, herkesin anlayabilecegi basitlikte ve egitme
kaygist bulunmayan birgok yayin ve haberin renkli bagliklarla siislenmesi de bu
sebeptendir. Toplumlarin sonsuz istahlar1 ve tiiketime olan egilimleri medyanin
kapital dayanigmasi ile beraber ele aliabilir. Medya patronlarinin halki
bilinglendirme roliinii, halka halkin istedigini vermek olarak degistirir. Bu sekilde
halki sikmadan, yormadan, herhangi bir mesaj ve toplumsal kaygist olmayan bir dolu

program, yayin ve metaryaller tiretilmektedir.

Mimarlik mesleginin tanmitimi ve toplumsal olarak mimarlik kiiltilirliniin

yayginlastirimasi agisindan da medya, oldukga giiglii bir kaynaktir. Buna ragmen,
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yapisal kaynakli felaket haberleri ve biirokrasilerin kotii kullanimi ile imar rantlari

disinda medya mimarlik konusuna fazla 6nem vermemektedir.

Mimarlik kiiltiiriinii yayma politikalar1 cesitli dernekler ve vakiflar tarafindan
desteklenmektedir. Yayinlanan dergi ve kitaplar, sergiler, fuarlar ve organizasyonlar
ile toplumun her kesiminden insana ‘neden mimar?’, ‘nasil mimarlik?’ sorularmin

cevaplarini vermektedir.

Diizenlenen sergi, konferanslar ve fuarlar ile mimarlarin ve mimarlik mesleginin
tanitilmasinda dnemli rol oynamaktadir. Fuarlar ile tasarimci, sanayici ve miisterileri
bulusturur. Sergi ve konferanslar toplumun her kesiminden insana agik diizenlenerek,

mimarligin yasam kiiltiirii olarak yayilmasini saglar.

Elit mimarlik kesmine hitap etmekten ziyade, toplumsal bir bilin¢lendirme
hareketini yiiriitecek mimarlik programlar1 ile yasam standartlariin arttirilmasi
hedeflenmektedir. Toplumun mimarlik konusunda egitilmesi ve mimarligin bir likks
olmaktan cikirtilip herkes i¢in erisilebilir mimarlik fikrinin yayilmasi onemlidir.
Ancak, bu sekilde mimarlik hayatlarimizin bir pargasi haline gelecektir. Fuarlar,
sergiler ve konferanslarin daha sik yapilmasi, reklamlarimin daha gicli ses

getirmeleri saglandik¢a mimarlik kiiltiirii daha cok kisiye ulasacaktir.

Televizyonun etki alan1 diger medya organlarina nazaran daha genistir. Her evde
bulunmasi, siirekli izlenmesi ve kanal cesitliligi ile televizyon vazgegilmez bir
iletisim halini almistir. Bu nedenledir ki etkisi daha da fazladir. Mimarhigin
televizyon programlarinda yer almasi da toplumsal ogretiler acisidan oldukca
onemlidir. Yaymlanan televizyon programlarinin igerigi genelde tasarim, sanat ve
dekorasyon tizerine olmakla beraber, gelisen ve degisen mimarliktan haberdar olmak

isteyenleri tatmin edebilecek ¢ok fazla program bulunmalidir.

Medya ¢esitli rolmodeller araciligiyla, meslek se¢imi, siyasi goriis, cinsiyet se¢imi
konularinda zihinsel olusumlar yaratir. Medyada yer alan mimar modelleri de

toplumun mimarlara olan bakisagisini olusturmaktadir.
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Binlerce yildir Ogretilerde mimarlarin  toplumlar1  degistirebilen, kiiltiirel
kaynaklarina sahip, o ¢agin dehas1 bir bilim insani oldugunu gordiik. Oysa ki, medya
bu imgeyi degistirmektedir.

Donemlerin zaman zaman tanrisallasan mimarlari, son doénemlerde sinema
filmleri ve dizilerde ¢ok farkli 6zellikleri ile anilmaktadir. Medyada islenen mimar
imgeleri mesleki ve bilimsel kavramlarin disinda, diizgiin bir aile yapist olmayan,

alkolik, seks bagimlis, iskolik, yalniz, yorgun ve egoist olarak betimlenmektedir.

Mimarlarin yaratma becerilerinin g¢esitli kavramlar araciligi ile arka plana itilmesi
ve mesleki edinimleri gormezden gelinmektedir. Medyanin rolmodel olan
karakterlerinin ger¢ekle bagdagmamasi, varola gelen mimar imajin1 zedelemektedir.
Medyada ‘mimar kimdir?’ sorusu lizerinde durulmali ve gerek sinema filmlerinde
olsun, gerekse diger medya kanallarinda meslek adamlariin tanitimi dogru ve agik

olarak anlatilmalidir.

Unutulmamalidir ki, insanligin varolusundan beri hayatlarini idame ettirebilmek
ve giizellestirmek admna mimarlik arayislar1 ortaya c¢ikmustir. Insanlar, yasam
kalitesini yiikseltmek, sosyal alanlar olusturmak ve ihtiyaclar1 yoniinde mekan

tasarimlarina ve tasarimcilarina gerek duymuslardir.

Mimarligin kiiltiirlerin birikmesi, donemin ihtiyag ve teknolojilerine uygun
kaliplar almasi i¢inde bulundurdugu halkin psikolojik yapisini da belirlemektedir.
Ciinkli mimarlik i¢inde ve disinda barindirdig: insanlari etkileme 6zelligine sahiptir.
Her ne kadar o yapinin i¢inde yasanmiyor olsa dahi, fiziksel cevredeki varlig

algilanir.

Mimarlik; sanatsal bir basar1 olmanin gururu, kiiltiirel bir birikimin forma ve
isleve biirlinmiis sekli olmustur. Mimarliklar1 6rneklendirirken mimarlarin isimleri
ise kismen daha az ge¢gmektedir. Mimarliklar toplumlara mal olmay1 basarirken,
mimarlar ¢ogu zaman arka plana atilmistir. Binlerce yildir aktarilan yapilarin

mimarlart hakkinda detayl: bilgilere sahip degiliz.

Mimarin kim oldugu ve ne ise yardigi konusunda yapilan ¢alismalar kuramsal

ifadelerin Otesine gecememekle beraber gegmis donemlere ait mimarlarin isimlerine
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dahi ulasabilmek olduk¢a zordur. Gilinlimiize ulagmayi basaran mimarlarin ise
yapilarinin iizerine yazdiklari isimleri ya da donemin hiikiimdarlarmin giicleri ve

saltanatlariyla baglantili olarak bilebilmekteyiz.

Cesitli sanat, geometri, tip, astronomi alanlarinda donanimli olan mimarlar,
caglarmin dehas1 olarak gosterilmektedir. Oyle ki yeni ve yaratic diisiinceleri
varolanla yetinmeden devrim denilebilecek yap1 ve sistemlere imza atan mimarlar,

kimi donemlerde tanrilastirilmis, kimi donemlerde ise izleri kaybedilmistir.

Imhotep, Senmut, Vitruvius, Mimar Sinan, Mimar Kemaleddin, Fillippo
Brunelleschi, Michalengelo, Alberti, Palladio, Da Vinci, Louis Le Vau, Bernini,
Frank Lloyd Wright, Walter Groupius, Le Courbusier, Mies Van Der Rohe, Zaha
Hadid, Santiago Calatrava, Frank O.Gehry, Tadao Ando vs. uzanan genis yelpazede

mimarlar kendi medyatik ortamlari igerisinde var olmay1 basarmiglardir.

Biitlin bu mimarlarin ortak Ozellikleri ise ‘farkli olan1 yaratma’ giidiisiidiir.
Caglarinin gereklerini en dogru bigimde analiz ederek form ve islevi olustururlar.
Kullaniklar1 malzeme ve teknoloji ile iginde bulunduklart toplumun kiiltiirel

yapilarini olustururlar.

Kiiltiirlerin kaynagsmasina ve aradaki simirlarin yok olmasinin en gii¢lii nedeni
olarak gosterilen medya, antik donemlerden itibaren varligin1 korumustur. Bunun
yant sira medya kaynaklarina ulasimin kolaylagmasi ve bu kaynaklarin ¢ogalmas: ile

mimarlarin medyasi daha giiclii bir hal almistir.

Antik donemlerde donemin kral ya da hiikkiimdarinin giici ve olanaklarina bagl
olarak sekillenen mimarin medyast kisith ve zor kaynaklar iizerinden
sekillenmektedir. Agoralarin bildirgelerinde, hiikiimdarlarin yazit ve anilarinda, yap1
tizerlerinde ve bazi sehir efsaneleri lizerinden tiiretilmekte olan medya, matbaanin

bulunmasindan sonra sanayi devrimiyle bambagka bir boyuta taginmustir.
Sayin Yirtic1 (2009) soyle diyor:

‘Bugtine baktigimizda, son 100 yilda mimarin toplum goziinde geldigi nokta
oldukga ilging. 20. yiizyil basinda bizler toplumu kurtaracak, yonlendirecek

bir nevi modern tanrilar idik. Bizim i¢in mimarlik sadece mimarlik; yapi
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vapmak sadece yapr yapmak degildi. Bu aracglarla yeni yiizythn yeni
toplumunu kurmak amacgti. Donemin her mimart i¢in boylesine yiice bir

motivasyon vardi.’

Gliniimiizde mimarligin medyatize olmasi ile pop-starlar halini alan mimarlar
medyada yerlerini almaktadir. Bu noktada medyanin 6ne c¢ikardigi, g6z oniinde

bulundurdugu mimarlar sermayede daha fazla gii¢ kazanmaktadirlar.

Oyle ki, medyanin elinde bulundurdugu bu gii¢ yalnizca mimarlarin mesleki
pazarlar1 olmay1 asmig durumdadir. Medya artik istedigi gibi binlerce yillik mimar
imgesini islemektedir. Televizyonun insan bilincinde olusturdugu imge, toplumlarin

mimarlara bakis acisini da degistirmektedir.

Ayn Rand’in Fountainhead isimli romani medyanin mimarlik ve mimarlarla olan
iliskileri olduk¢a acik bir sekilde degerlendirmektedir. Basta medyanin halka
istedigini vermek adi altinda yiiriittiigi kampanyalarin etkisi ile mimarlik, ikinci
olarak da kolektivist diizenin sahteciliginden uzak bir mimarin diizene olan

bagkaldiris1 incelenmektedir.

Medya elinde bulundurdugu giiciin etkilerini her alanda oldugu gibi mimarlik da

da gostermektedir. Bu gii¢ dogru ve orantili kullanilmalidir.

Sonug olarak; medyanin kanalize ettigi bir¢cok seyin yaninda mimarhik kiltiiri,
toplumsal ihtiyaclarin merkezindedir. Medya ve medya patronlar1 toplumun her

kesiminin mimarliga olan ihtiyacinin farkindaliginin yaratmasi gerekmektedir.
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