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OZET

Sanat tarihinin geneline bakildiginda, 6zgiinbaski tekniklerinin bu tarihsel
stire¢ igerisinde oldukca Onemli bir yere sahip oldugu gozlemlenebilir. Teknik,
tasarim ve uygulama siirecleri diisiiniildiigiinde bu alanin sanat egitimine olan

katkilar1 da goriilebilir.

Ozgiinbask1 sanati, sundugu teknik imkanlarin zenginligi, farkli malzeme ve
yontemler yardimi ile bireye ¢ok yonlii anlatim olanaklart saglar. Her teknigin
sundugu zengin olanaklar, eserlerin kolayca cogaltilabilmesi, tarih icerisinde bir ¢cok
onemli sanat¢cinin da bu yonde eserler vermesine neden olmustur. Bu anlamda
isimlerinden hemen hemen her giin s6z ettigimiz biiyiik sanat¢ilarin bir ¢cogu bu
teknikleri kendileri i¢in bir gorsel anlatim dili olarak kullanmiglardir. Bu sanat alan,
geleneksel bir yapiya sahip olmalasina ragmen hala giiniimiiz sanatinda oldukca

saygin bir yere sahiptir.

Ozgiinbask1 tekniklerinin 6gretimi, bireyin yeteneklerini ortaya koymasi ve

yaraticilik gelisimi agisindan ¢cok onemlidir.

Bu teknikler icerisinde, tagbaski teknigi oldukca onemli bir yere sahiptir.
Hem sanatsal hem de endiistriyel anlamda kullanimu ile teknik, giiniimiizde belki de

diger ozgiinbaski tekniklerinin i¢inde en saygin yere sahiptir.

Giintimiizde, gorsel sanatlar egitimi veren uygulamali yiiksekogretim
kurumlarimin hepsinin egitim programlarinda 6zgiinbaski tekniklerinin 6gretimine
rastlamaktayiz. Ancak bu okullarin biiylik bir kisminda, sadece yiiksek ve cukur
baski tekniklerinin uygulandig1 goriilmektedir. Tiirkiye’de tasbaski egitimine yer

veren iiniversiteler ve 6zel atolyeler oldukg¢a azdir.

Bu calisma ile, litografi tekniginin uygulama olanaklar1 ve sanat egitimi

icerisindeki 6nemi belirlenmeye calisilmistir. Teknigin tarihsel gelisiminden, zengin
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anlatim ve uygulama olanaklarindan bahsedilmistir. Giiniimiiz Tiirkiye’sinde egitim
olanaklar1 ortaya konulmaya calisilmis ve bu alanda eserler veren onemli Tiirk

sanatcilarindan s6z edilmistir.

Arastirma belgesel tarama modeline dayali olarak yapilmistir. Tasbaski
tekniginin tarihsel gelisimi, uygulama olanaklar1 ve sanat egitimine katkisina iliskin
olgusal veriler toplanmistir. Arastirmanin nitel arastirma ozelligi tasimasi sebebiyle

verilerin ¢oziimlenmesi asamasinda betimsel analiz yontemi kullanilmistir.

Arastirma sonunda; tasbaski tekniginin diger Ozgiinbaski tekniklerini
tamamlamas1 ve hatta faydali olmasi bakimindan, resim ve grafik anasanat dali
ogrencileri tarafindan da uygulanmasi gerektigi sonucuna varilmustir. Ozellikle,
sanat¢1 ve sanat egitimi yetistiren yliksekogretim kurumlarinda teknigin Gneminin
kavranilmas1 ve sonraki yillarda varolan atdlye sayilarimin ¢ogaltilmasi

beklenilmektedir.
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ABSTRACT

Having been examined in general, art history includes a great deal of
techniques of authentic press. The field of authentic press contributes much to art

education in terms of technique, design, and application process.

The art of authentic press provides the artist a variety of multi-dimensional
forms of expression through rich technical opportunities, and various materials and
methods. Each technique provides plenty of opportunities. The abundance of these
opportunities has helped remarkable artists create their works of art in this frame and
reproduce their artistic products in time. In this respect, most of the great artists,
whose names are mentioned very often, have used these techniques as the visual
form of oral speech. Though the art of authentic press has a traditional structure, it

has still respect among other fields of art.

Teaching the techniques of authentic press provides the individual to display

his/her abilities and to improve his/her creativity.

Among these techniques, lithography is of vital importance. Both having
industrial use and artistic value, the lithography technique is one step further than the

other techniques of authentic press.

We can easily perceive the teaching of the techniques of authentic press in the
curriculum of higher education programs that submit visual arts education. However,
most of these programs offer only the techniques of engraving, woodcut and linocut.
There are hardly any universities or private studios/workshops that provide

lithography education.

This study aims at pointing out the significance of lithography in art

education and in what ways the technique can be applied, delivering how this
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technique has evolved and improved in time, and mentioning the rich potential of
expressing and applying that the technique possesses. It has also been aimed in this
study to deliver how Turkey today offers opportunities in the field of authentic press
education and to mention the names of great artist who produced works of art in this

field.

The study has been covered through document cross-hatching method. The
factual data related to the development of lithography in history, opportunities for its
application, and its contribution to art education have been collected. Owing to
qualitative characteristics that the study possesses, the method of descriptive analysis

has been involved to analyze the data.

It has been concluded that lithography technique should be applied by
students of painting and students of graphics since lithography technique
complements other techniques of authentic press and, thus, becomes more beneficial
to them. It is expected to comprehend the significance of techniques of authentic
press particularly in the departments of art and art education and to multiply the

number of workshops/studios that still exist today.



BOLUM I

GIRiS

Problem Durumu

1796 yilinda, aslinda tiyatro oyunlarin1 ¢ogaltmak i¢in ekonomik bir yontem
ararken, tesadiif eseri Alois Senefelder tarafindan bulunan litografi tekniginin belki
de sanat tarihi icerisinde boylesine 6nemli bir yere sahip olacagi kimse tarafindan
diisiiniilmedi. Biitiin biiyiik buluslar gibi zorunluluk ve ihtiyaglardan ortaya c¢ikan bu
teknik hem endiistriyel devrim hem de sanat tarihi i¢in bugiin hala 6nemini koruyan

en Onemli teknikler arasindadir.

Bireyin saglikli gelisimi ve toplum igerisindeki konumunu belirlemede sanat
egitiminin gerekliligi kacinmilmazdir. “Egitim”i insan hayatinin geneline yayilmis bir
biitiin olarak kabul ettigimizde sanat egitimi bu siirecte biiyiik bir paydaya sahip
olmalidir. Toplumun, sanat egitiminin bireysel gelisim i¢in Onemini kavramasi
gerekmektedir. Sanat egitimi, kisinin diisiinme, tasarlama, uygulama ya da ifade
etme becerilerinin gelisimini ve tiim bunlar1 estetik bir tavirla ortaya koymasini

saglar.

Sanat egitimini sahip oldugu bircok yontem ve teknikten s6z edilebilir. Sanat
tarihi icerisinde oldukca koklii bir yere sahip olan 6zgiin baski tekniklerinin de
sanatinin egitimi igerisindeki Oneminden bahsetmek yanlis olmayacaktir. Farkl
malzeme, yontem ve tekniklere sahip olan bu alan, kisisel ifade olanaklar1 agisindan

oldukga genis imkanlar saglamaktadir.

Gliniimiizde uluslararas1 alanda oldukca saygin bir yer edinen bu sanat

alaninin, sanat¢i ve sanat egitimi kurumlarindaki yerinin de belirlenmesi oldukca



onemlidir. Cok zengin uygulama olanaklarina sahip olan 6zgiinbaski teknikleri
geleneksel ve koklii yapisi ile bugiin sanat egitimi kurumlarinda da olduk¢a 6nemli

bir yere sahiptir.

Bu ¢alismada 6zgiinbaski teknikleri icerisinde olduk¢a dnemini hala koruyan
tagbaski tekniginin egitimi ve bu teknigin sanat egitimi icerisindeki ©Onemi

anlatilmistir. Calismada teknigin gelisimi ve uygulama olanaklar incelenmistir.

Giiniimiiz matbaa teknolojisinin temelini olusturan bu teknik yalmzca sanatin
egitimi ve Ogretimi agisindan degil, tarihte basili metinlerin bircok insana ulagmasi
anlaminda da 6nemli bir yere sahiptir. Yani egitimi kitap ¢ogaltimini kolaylastirma

ve daha ¢ok insana ulastirma gibi dolayli bir fayda sagladigi da diisiiniilebilir.

Teknigin agir ve zor sartlar1 nedeniyle bugiin bircok yiiksekogretim
kurumunda uygulanamamasinin, plastik sanatlar egitimi alan Ogrenciler i¢in bir
kayip oldugu soylenebilir. Sanat tarihi icerisinde adindan her zaman soz ettiren
biiyiik sanatcilarin da bu teknikle eserler verdigi diisiiniildiigiinde, teknigin 6nemi bir
kez daha kavranacaktir. Sadece oOzgiinbaski egitimi alan Ogrenciler icin degil,
teknigin Ogretiminin temel tasarim dersleri ve hatta grafik egitimi icin de Snemli

oldugu diistiniilmektedir.

Amac ve Onem

Sanatsal iiretim formlari, genellikle kullanilan teknigin adi ile anilirlar.
Tagbaski, endiistri devriminin olusumuna katki saglamis ve taniklik etmis basili bir
cogaltim teknigidir. Seri baski yapabilen ilk matbaa deneyimlerinden biri oldugunu
sOylenebilir. Diger kaliplama ve baski tekniklerinin gelismesi ile birlikte litografi
(tagbaski) kendine sanatsal iiretime doniik 6zel bir yer edinmistir. Sundugu teknik
olanaklarin cesitliligi ve ozgiinliigii, sanat cevrelerinde, litografiyi saygin bir yere
tasimistir Ayrica litografi, sanat egitiminde siirece katki saglayabilecek zengin

anlatim olanaklar1 sunar.



Bu arasgtirmanin amaci;

e Tagbaski tekniginin gelisimi ve uygulama olanaklarin1 saptamak,

e Tagbaskinin Tiirkiye’deki tarihsel gelisimi, egitimi ve uygulama kosullar
tizerinden durum tespiti yapmalk,

e Tirkiye’deki litografi sanatcilar ve yapitlarindan 6rnekler sunmak,

e Bu alana iliskin daha sonra yapilacak arastirmalara kaynaklik etmek,

olarak belirlenmistir.

Sanat egitimi, kuramsal ve uygulamali pek ¢ok alandan beslenir. Ozellikle
sanat uygulama (atdlye) alanlar birbirlerini etkilerler. Genel olarak baski teknikleri,
resim, grafik gibi iki boyutlu ¢éziimlemeler sunan plastik (yogrumsal) alanlara kosut
bir tavir sergiler, bu alanlardan bagimsiz olmasi diisiiniilemez. Dolayisiyla, tasbaski
teknigini de plastik sanatlar1 zenginlestiren bir anlatim bi¢imi olarak degerlendirmek

gerekir.

Bugiinkii Tiirkiye kosullarinda teknigin uygulandigi okullar, parmakla
sayllacak kadar az sayidadir. Giiniimiiz teknolojisi ile teknigin uygulama
olanaklarinin kolayligt ve sanat egitimi i¢in Onemli bir yere sahip oldugu
diisiiniildiigiinde, tas baski her sanat egitimi kurumunda uygulanmalidir.

Problem Ciimlesi
Gorsel anlatim dili olarak tagbaski egitimi ve uygulama olanaklar1 nelerdir?

Alt Problemler

Yukaridaki problemin ¢oziimlenmesi icin asagidaki alt problemlerin cevaplar

aranacaktir;

1- Tasbaski tekniginin sanat tarihi icerisindeki yeri, 6nemi ve giiniimiize

yansimalari nelerdir?



2- Tiirkiye’de sanat egitim veren yiiksek 6gretim kurumlarinda ve 6zel atdlye

kosullarinda tagbaski tekniginin egitimi ve uygulama olanaklar1 nelerdir?

3- Tagbaski1 egitiminin gorsel sanatlar egitimi icerisindeki yeri nedir?

4- Tasbaski teknigi ve uygulamalarinin resim ve grafik sanat atdlye dgretimi

ile iligkisi nasil degerlendirilmelidir?

Sayithlar

Bu arastirmanin dayandigi temel sayiltilar sunlardir;

1- Aragtirmada kullanilan ilgili alan-yazinin verilerinin gercek oldugu kabul
edilmistir.

2- Kurumlardan edinilen yazili ve gorsel materyaller gercegi yansitmaktadir.

Simirhliklar

Aragtirmada yer alan uygulama ornekleri DEU, Buca Egitim Fakiiltesi
ogrencilerinin ¢aligmalariyla siirhidir. Siireci aciklayan diger gorsel materyaller
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinden ve Aksanat (Istanbul)

Ozgiinbask1 Atolyelerinden temin edilmistir.

Tanmmlar

Ozgiinbask:

iki boyutlu imgelerin bunlar1 yaratan sanat¢i tarafindan yada onun
denetimi altinda, degisik cogaltma teknikleriyle cogunlukla kagit, zaman
zaman da kumas, plastik, parsomen yada baska bir malzeme iistiine
aktarilmasindan olusan sanat tiirii. Bu tiir baskilarin her biri 6zgiin sanat yapiti

olarak kabul edilir. (AnaBritannica,1994b:427)



Sanat Egitimi:

Ozellikle yeni yetisen kusaklar basta olmak iizere, tiim insanlara
yonelen, sanati ve sanatsalligi devingen degiskenligi icinde kavratan yasamsal
degerini belirleyen ve yaraticiligi sanat ve diisiin alaninda gelistirme amacini

tagtyan bir egitsel programlar biitiiniidiir. ( Gengaydin, 1993:72)
Litografi(tasbaski):

Tagbaski, teknik anlam olarak; basilacak goriintiiniin tas bir kalip tizerine
cizimi ve sulu ile yaglh maddeler arasindaki ters reaksiyon sonucundan
faydalanarak, bunlarin pres yardimiyla kagida basilmasidir. Zaman ve sabir
isteyen bu teknikte kalip olarak tas’tan bagka metal kalip da kullanilir. (Ayan,
1998:3)

Kisaltmalar

IDTGSYO: istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu

GEE : Gazi Egitim Enstitiisii

DEU : Dokuz Eyliil Universitesi

MSUGSF : Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

IDGSA: istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi

IMOGA : istanbul Grafik Sanatlar Miizesi

AU : Anadolu Universitesi



BOLUM II

ILGILI YAYIN - ARASTIRMALAR
VE KURAMSAL ALTYAPI

2.1. Ilgili Yayinlar — Arastirmalar

Arastirma siirecinde, tasbaski teknigi, egitimi ve uygulamalariyla ilgili

yayinlar agagida sunulmustur.

Atar (1995)'in “Baslangicindan giiniimiize tasbaski” isimli kitab1 temel
basvuru kitab1 olarak kullamilmistir. Litografi teknigi’nin asamalarinda kullanilan
malzemeleri ve bu teknigin tiim olanaklarim ayrintilariyla betimleyen kitap

Tiirkiye’de litografi tekniginin 6gretiminde 6nemli bir yere sahiptir.

Arastirmada Onemli bir boliime kaynaklik eden diger bir yayin ise
Loche,R.(1971)’nin  “La Litographie” dir. Tagbaski teknigi, sanat¢ilart ve tarihi
hakkinda genis bir icerige sahip olan bu kitap, Tiirkiye’de daha 6nceden tasbaski

hakkinda yapilmis ¢ogu arastirmada da temel kaynak olarak kullanilmistir.

Tiirkiye’de son yillarda teknigin uygulama olanaklarina dair yapilmis ayrintilt
bilimsel arastirma raporlari da bu arastirmanin biiyiik bir kismma 6nemli 6l¢iide
katkilarda bulunmusgtur. Ayan (1998)’in. “Baslangicindan giiniimiize Litografi” ve
Sesigiir (1993)’tin “Litografi Teknigi” adl1 yiiksek lisans tezlerinin bu anlamda 6rnek

olarak gosterebiliriz.

Ozgiinbaski sanatmin tiim tekniklerini ayrintilartyla anlatan Ross J., Romano

C. ve Ross T. (1990)’un “ The Complete Printmaker” kitab1 ve Eichenberg (1978)’in



“Lithography and Silkscreen” adli kitab1 litografi tekniginin uygulama olanaklarinin

hem yazili hem de gorsel anlatimlart icin 6nemli birer kaynak olarak gosterilebilir.

2.2. Kuramsal Altyap1
2.2.1. Tasbaski(Litografi) Teknigi

Litografi, Yunanca Litos=tas ve Graphein=yazmak sozciiklerinden tiiremistir.
Tas lizerine yagh kalemle yapilan resimlerin pres yardimiyla ¢ogaltilmas1 anlamina
gelir. Baski teknikleri igerisinde 6zel bir yere sahip olan Litografi “diiz baski” teknigi

olarak da kabul edilir.

Resim 1

Litografi Tas1

Tagbaski’da kullanmilan tas kaliplar, ylizeylerindeki kiiciik gbozeneklerle suyu
bir siinger gibi emer. Yaga karsi olduk¢a duyarlidirlar ve homojen bir grene
sahiptirler. Igerisinde %94- 98 oraninda kire¢ karbonati bulunan taslar yagh asidin
etkisiyle kolayca coziiliirler. Bu tas, mikroskobik fosillerin yer tabakalarinin basinci

altinda milyonlarca y1l beklemesi siirecinde olusan bir ¢esit kire¢ tagidir.

En iyi tas kaliplar, Solnhofen’den ¢ikartilir. Bu kaliplar biiyiik oranda
preste catlamalara ve kirilmalara daha direnclidir. Tas dilimlerinin kalinlig1 2,5
ve 4 ing arasinda degisir, baski ylizeyinin sertlik derecesi ise ii¢ gruba ayrilir.
Sar1 taglar, en yumusak olanlardir; dokular1 baski sirasinda bozulabilir. Gri
renkte olanlar orta sertliktedir. Mavi renkte olanlar ise genellikle tahta kadar



serttir, fakat graviir ve kalem cizimleri gibi en ince detaylar1 almak i¢in en
uygun olanidir. (Eichenberg, 1978:82)

Basit olarak suyun ve yagm birbirini itmesi prensibine dayanan Litografi
tekniginde, resim tas ylizeyine 6zel bir yagh kalemle cizilir ve asit ile hassaslagtirilir.
Tas yiizeyi iizerinde hassaslasan boliimler boya alir ve bu kisimlar pres yardimiyla
resim kagidina basilir. Son derece agir bir iscilik ve sabir isteyen bu teknikte tas
yerine metal kaliplar da kullanilmaktadir. “suyun yagi, yagin suyu itmesi; yagi iceren
boya ile suyun uyusmazlig ilkesinden yararlanilarak, diizgiin kirectasi ylizeyinde

olusturulan resmin baski kagidina transferi teknigidir” (Pekmezci, 1993:11)

2.2.2. Tasbaski Tekniginin Bulunusu ve Tarihsel Gelisimi

Insanlik tarihindeki bircok 6nemli bulus gibi Litografi de bir zorunluluk
sonucu ortaya cikar. 1771 Prag dogumlu bir tiyatro yazar1 olan Alois Senefelder
tesadiif eseri bu teknigi kesfeder. Aslinda tiyatrosu i¢in yazdigi metinleri ucuza
basmak isteyen Senefelder, 1796 yilinda bircok denemeden sonra bugiin

kullandigimiz Litografi teknigini bulur.

Resim 2 Resim 3

Senefelder in tasbaski portresi Alois Senefelder

Alove Fenefelber.

4 ke mEr i
O rfeaertin air - Hressdioedover .




Senefelder’in bu teknigi bulmasindan yillar 6nce tas tizerine denemeler yapan
diger bir isim Bavyera’li bir 6gretmen ve rahip olan Simon Schmid’tir. Schmid, eski
bir ders kitabindan 6grendigi tas asitleme teknikleriyle tas ylizeyi lizerine cizimler

yapar. Fakat bu caligmalar gerekli teknik olgunluga ulasamaz.

Buldugu teknigi en iyi sekilde uygulamaya calisan Senefelder uzun yillar
bircok arastirmalar yapar. Baski i¢in gerekli olan araclar, uygun kagit, boya ve pres
gibi seyler iizerinde uzunca denemelerde bulunur. Tas yiizeyine aktaracagi metni en
iyi ve diizgiin bicimiyle gecirebilmek i¢in transfer yontemleri dener. Teknik iizerinde
yaptig1 gelistirmeler ve calismalar basarili sonuglar verir. “Senefelder bulusunu
giderek gelistirdi. 1800°de Ingiltere’deki buluslar biirosuna ‘Tasbaskinin tam bir
betimlemesi’ni sundu.” (Atar,1995:70) Bu basarilarindan dolay1 Senefelder 1809

yilinda Bavyera kralindan teknigi yayginlastirmak adina 6denek alir.

1799’da Offenbach kokenli miizik editorii Johann Anton Andre ile
birlikte calisti. Senefelder, yaptigi bu bulusu iizerinde giderek yogunlasip,
gelistirmeye calisti. Daha sonra bu konu hakkinda Ingiltere’deki buluslar
biirosuna, 1800 yilinda “Tas Baskinin tam bir betimlemesi”’ni sundu. 1802 de
Viyana’ya giderek kuracagi matbaa igin 10 senelik imtiyaz olarak usta
yetistirmek amaciyla okul acip, 1806’da da Baron Von Aretin ile birlikte
“Gleissner et Cie” isimli Senefelder Basimevi’ni kurdu. (Loche, 1971)

Kisa siire igerisinde teknik cok biiyiikk bir {ine kavusur. Kisitli olanaklar
icerisinde sartlar zorlanarak teknigin gelistirilmesi adina Alois Senefelder’in teknigi
bulmasindan sonraki 25 yil i¢erisinde Avrupa’da 6zellikle biiyiik merkezlerde bir¢ok
atolye acilir.

Resim 4

Litho tas1 ve deri merdane
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1799°da Miinih ve Offenbach’da, Senelder ilk atolyeleri agmis, ayrica bu
teknigi yayginlastirmak igin Ingiltere, Fransa ve Avusturya’y: arastirmistir. Bu
noktada, litografinin iiretkenligini ve ticari potansiyelini diisiinerek, sanat¢ilar
arasinda da kullanilabilirligini yaymay1 amaclamustir. (ilbeyi, 1993:12)

Teknigin ilk donemlerine ait orijinal Litografi 6rnekleri, Philipp Andre
tarafindan “Polyautografi Ornekleri”(Polyautograf - teknigin ilk donemlerinde
litografi icin kullanilan terim) Ingiltere’de kitap haline getirilir. Farkli sanatcilarin
calismalarindan olusan kitap 1803 yilinda basilir. Bundan 1 sene sonra 1804 de ise
Wilhelm Reuter Berlin’de “Segkin Berlin Sanat¢ilarindan Polyautografik Cizimler”
adl1 kitabi basar.

Tagbaskinin gelisiminin ilk donemlerinde kullanilan miirekkep ve kalem,
zamanla yerini tebesire birakir. Ozellikle 1800’lii yillarin basinda ilk renkli baski
denemelerinin yapildigi donemde tebesir kullanimi artar. Bundan sonra da tebesir
yerini 6zelikle resim ¢aligmalart i¢in belki de en ideal materyal olan yagh kalem alir.
19 yiizyilin baslarinda teknik popiilerlik kazanir ve biiyiik ilgi goriir. Yagh kalemin
yayginlagmasi ile aciktan koyuya giden yumusak gecisler ve renk derinligi daha iyi
vurgulanmaya baglar. Bu gelisme sadece ressamlar i¢in degil reklam caligmalart icin
de son derece iyi olur. Ozellikle renkli baskida tonlar aras1 gecise de olanak
saglamasi biiyiik ol¢iide teknigin reklamcilikta kullanimim arttirir. 1816 yilina kadar
teknigin reklamcilik alaninda kullanimi olduk¢a yaygindir. 1816 yilinda iki Fransiz
sanat¢1 Charles de Lasteyric ve Godefroy Engelman, Paris’te kendi atdlyelerini
ressamlarin sanatsal calismalarin1 yapmalar1 i¢in hizmete gegcirirler. Boylece
Litografi diger baski tekniklerinden daha fazla tercih edilmeye baslanir. “Tasbaski
yonteminin gelismesi, baski preslerinin gelisimine baglidir. Bunlarin en eskisi
merdaneli prestir. Titterer tarafindan bulunmus, ilk denemeler icin de Senefelder

tarafindan kullanilmistir.” (Atar, 1995:72)

1810’lara kadar sadece ticari amaglarla yapilan tagbaski tekniginde, daha
sonralar1 sanatsal amacgh iiretime doniik isler ortaya konulur. ilk olarak biiyiik
ustalarin ¢alismalarinin roprodiiksiyonlarinin basimi ve halka dagitimi i¢in kullanilan

teknik, daha sonra sanatsal amacli grafik ve afis calismalarinin basiminda kullanildi.
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Litografi, tasarimcilar tipografik baski tekniginin sinirlamalarina bagh
kalmadan, biitiin gorsel unsurlar1 istedikleri bi¢im, konum ve renklerde
kullanabilme o6zgiirliigine kavusturdu. Bu tiir gorsel olanaklar, o donemin
tasarimlarinda oldukca siislii, girift ve dekoratif bir dilin egemen olmasina yol
acmustir.(Becer, 1997:43)

Resim 5 Resim 6
Jules Chéret, Jules Chéret,
Bal du Moulin Rouge,(1889) Job Papier a cigarettes,(1895)

S U v oo o s e

Bu doneme ait en onemli ¢alismalar1 veren Cheret, bu calismalarini Paris’te
tiretir. Bu anlamda Litografi'nin grafik tasarimina getirdigi yenilikler

azimsanamayacak kadar fazladir.

[k afisler Londra’da basildi. Chéret yine bu sehirde bu basim teknigini
kullandi. Paris’e doniisiinde yeni anlayista afis yapimi igin halkin yararina
yoneldi. Moulin Rouge afisi Toulouse Loutrec’i adeta carpti. Bu dahi sanat¢ida
tas baskiya kars1 gercek bir tutku gelisti. Renkli levhalar1 bizzat izledi, basarisiz
denemeleri att1 ve bu teknigi en milkkemmel diizeye ¢ikardi. Artistide Bruant’in A
Saint Lazare isinli sarkisinin illiistrasyonu olan ilk denemesini 1855°te yapti.
1891°den itibaren Roques’un Courrier Francais’sini calistt ve meshur afisler
serisi bagladi. Zidler tarafindan 1smarlanan Moulin Rouge afisi onun ilk renkli
tagbaskisidir.(Atar, 1995:81)
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Resim 7 Resim 8
Theodore Gericault, Theodore Gericault,
Le factionnaire suisse au Louvre, 1819 Caisson d'artillerie, 1818

1820’11 yillarda baslayan Romantik donemle birlikte tagbaski belki de en

parlak donemini yasar. Bu doneme ait Onemli eserler veren sanatcilar arasinda

Eugene Delacroix, Honore Daumier ve Theodore Gericault sayilabilir.

Fransiz Romantik resminin en onemli isimlerinden olan Gericault, litografi
teknigini sanat alaninda ilk kullanan sanat¢ilardandir. 1817 yilinda ilk tasbaskisini
gergeklestiren Gericault, bu baskilarinda resimlerindeki gibi carpici savas sahnelerine
yer verir. Yagliboya tablolarindaki enerjik yapi1 baski teknigiyle {irettigi

calismalarinda da gbze carpar.

Tagbaskinin ilk bilyiikk donemi Gericault ve Delacroix ile baglar.
Romantik donem tasbaskisi Théodore Gericault’da (1791-1829) en atesli
taraftarlardan birini bulur. Gericault 1821°de bir dostuna ‘olduk¢a giiclii
tagbaski yapiyorum’ diye yazmaktadir. Bu teknigi 1817°den beri uygularken,
enerjik bir kursunkalem teknigiyle sokak manzaralar1 ve kendine 6zgii olan
Etudes des Chevaux icin gratuvar ve lavi teknigini kullanmistir. 1817-1818
yillarinda yagh kalemle gerceklestirdigi tagbaskilariyla,Gericault yeni sanatsal
tagbaskinin yolunu a¢gmis olur.( Loché, 1971)

Ayn1 dénemin iinlii sanatcilarindan Eugene Delacroix, basgka bir Fransiz baski

sanat¢ist Charlet’in tegviki ile tagbaski yapmaya baglar. Delacroix, Gericault’un



13

tasbaski caligmalarina hayranlik duyar. Kendi baskilarinda kent manzaralari, sehir
yasami konularinin diginda esrarengiz ve gizemli satolar, cinler, periler gibi diigsel
kompozisyonlara da yoneldi. 1828 yilinda Goethe’nin Faust’unu resimler. 17
baskidan olusan bu eser, tagbaski tekniginin 6zgiin anlatim tavrimin yansitilmasi
acisindan iyi bir 6rnektir. Donemin basim tarafindan fazlaca elestiri alan bu eserler,
yazarin kendisi tarafindan biiyiik ovgii alir. “Goethe, Delacroix’nin bu eseri icin:
‘Kendi yazdigim sahnelerin tablolarini, Delacroix’nin agtigim kabul etmem gerekir.
Okuyucu bu sayede canlilik dolu ve kendi olusturdugu imgelerin Otesinde gegen

kompozisyonlari bulacak’ demistir.” (Loche, 1972)

Resim 8 Resim 9
Eugéne Delacroix, Eugéne Delacroix,
Portrait of Goethe, 1828. Méphistophéles dans les airs, 1828.

Delacroix, daha sonraki yillarda yine kitap illiistrasyonlarindan olusan
calismalarinda devam eder. Bunlarin icerisinde Dante, Shakespeare ve Byron gibi
inlii yazarlarin eserleri de vardir. Ama bu baski ¢calismalarinin hig¢ birisi Faust’daki

gorsel zenginligi, coskuyu ve yogun dramatik anlatimi yakalayamaz.

Tagbaskinin anlatim olanaklar1 farkli bir amag¢ icin kullanan sanatcilardan
birine en giizel orneklerden bir Honore Daumier’dir. Siyasi kompozisyonlarina

ironik anlatimlar kazandiran Daumier, farkli bir alan olarak goriinen karikatiiriin
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giizel sanatlara girmesini saglar. Figiirlerindeki karikatiirsel anlatimla diger
sanatc¢ilardan farkli olarak, yasadigi halkin icinde bulundugu kosullar1 baskilarinda
kendisine konu olarak secer. Bu baskilar 4 yil siire ile haftalik bir gazetede
yayinlanir. Bu anlamda da sanatin halka daha fazla ulasmasit bakimindan Daumier
sanat tarihi icinde Ozel bir yere sahiptir. 1872 gozlerinden rahatsizlana kadar
Daumier yilda ortalama yiiz adet baski yapar. ““ Daumier, tagbaskinin XIX. yy.’da
yetisen en biiyiikk ustast oldu. 60 yasindan sonra, politik hicvin en ilgi c¢ekici
orneklerini verdi. Burjuva hayati ile giinliik hayatin olaylar1 onun konular1 oldu.”

(Turani, 2005:506)

Resim 11- Honore Daumier, Resim 12 - Honore Daumier,

Behind in the rent Great Waters of Versailles

Teknigin yayilmasi ve kabullenilmesinde atdlyelerin etkisi biiyiik olur.
Sanatgilarin eserlerini basabildigi bu atdlyeler zamanla geleneksel bir hal alir ve

Avrupa’dan Amerika’ya kadar genis bir cografyaya yayilir.

Mourlot adi, baskiresim sanatgilari ve koleksiyoncular icin, litografi
baskilarindaki mitkemmellikle esdeger bir anlam tasimaktadir. Arkasinda saglam
bir donanim ve iscilikle, yiizyildan fazla bir gelenege sahip bu atdlyenin basarisi
tartisilmaz. 1850’lerde Paris’te Jules Mourlot tarafindan kurulmus ve oglu
tarafindan ayni ilkeler dogrultusunda siirdiiriilmiistiir. Los ve dogal ig
diizenlemesi ve esrarengiz atmosferiyle yiizyilin sanatgilari i¢in ¢ekici bulunmus
ve Braque, Matisse, Utrillo, Leger ve Derain’dan Chagal’a, Picasso, Miro,
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Villon, Henry Moore, Calder, Shahn ve diger sanatcilara, deneyimli, mitkemmel
ekip danismanhiginda tas ¢alismak cekici gelmistir. (ilbeyi, 1993:37)

1819°da Jose Maria Cardano’nun Madrid’de kurdugu ilk at6lye sonrasi siray1
Goya’nin Barcelona’da acgtign atolye izler. Hayatinin son donemlerinde teknigi

uygulamaya baslayan Goya, 1825°te iinli “Bordeaux Bogalar™ adli iinlii tasbaski

serisini uretir.

Resim 13 - Francisco Goya Resim 14 - Francisco Goya

The Bulls of Bordeux The Bulls of Bordeux

Tagbaskinin gelismesi birbirinden ¢ok farkli bircok doneme ayrilir. Ticari
alanda kullanildigr ilk donemlerde Oncelikle sanatsal 6zelligi olan ilk plakalara da
rastlanmaktadir. 1810°dan itibaren bu (Ingiltere’de 1800’den itibaren) teknik
kendi bagimsiz Ozelligini kazandiktan sonra ustalarin resim ve tablolarinin
roprodiiksiyonu icin kullanilmistir. Ressamlar, 6zellikle de Goya, sanatsal bir
anlatim arac1 olarak tasbaskiyr kullanirlar. Birkag yil sonra baski araci
kamuoyunun sozciisii durumuna gelir. Rengin de kullanimiyla olaganiistii bir
yenilik olarak tanmmir ki Toulouse Lautrec afislerinde oldukca biiyik
uygulamalara girer.(Atar, 1995:72)

Fransiz sanatinin en iinlii tagbaski afisleri Lautrec’in elinden cikmadir.
Moulin Rouge’in gece hayatini, fahiseleri ve danscilar1 yansitan tagbaskilart en az
yaptig1 pasteller ve yagliboyalar kadar iinliidiir. Loutrec 1891 sonrasi afislerini seri
halinde iiretmeye baglar. Yaptig1 afigler halkin begenisini kazaninca, bu durum
Loutrec’i tagbaski calismalari konusunda daha da tesvik eder. Afislerinde renkler
biiyiik yiizeylere yayilir. Teknigin reklam alaninda kullanimi y6niinden bir ¢igir acan
Loutrec, modern afis sanatinin da énemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilir.

“Saglig1 bozulan sanatci, 1899°da bi bakimevine yerleserek burada Sirk adli bir dizi
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Litografi iizerine calisti.” (Serullaz, 1991:205) Loutrec, yasami boyunca 300’iin

tizerinde tagbaski ¢alismasi yapar.

Resim 15 - Toulouse Loutrec, Resim 16— Toulouse Loutrec,
Moulin Rouge: La Goulue 1891 Jane Avril, 1891

Eger Toulouse-Lautrec ‘in tagbaski eseri modern sanati etkilemisse ki
kugkusuz 6yledir,1890 kusagi diger sanatcilar da editéor Ambroise Vollard’in
etrafinda bu sanatla ilgilendiler ve baski sanatina yenilik getirdiler. Bunlar
arasinda ilk planda Bonnard’1, Vuillard’1 ve Maurice Dennis’i saymak gerekir.
Ik afisi olan France Champagne’1 Pierre Bonnard 1890’da yapti, L’Estampe
Orginale’de yayinlandi, La Revue blanche icin afisler yapti, Quelgues aspects
de la vie Paris adi altinda Vollard icin oniki tagbaskilik bir albiim yapti.
Verlaine’in  Parallélement’inin  ve Longus’iin  Daphnis et Chloe’sinin
illiistrasyonunu yazdi.(Loche, 1972)

Loutrec ve Bonnard’in ¢alismalarindan etkilenip tagbaski yapmaya baslayan
Matisse, baskilarinda yagliboyalarinda kullandigi renk¢i anlatimdan farkli bir yon

izler.

Diger baski tekniklerinin yaninda, resimlerinden etkiler tasiyan litografiler
yapan Edward Munch, psikolojik yonii agir basan calismalar yapar. izlenimci olarak

basladig1 sanat yasaminda, daha sonralar1 eserlerinin digavurumcu yani agir basar.
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1892°de agtig1 sergideki eserlerin siddet yonii fazla oldugu icin oldukga biiyiik

elestiriler alir.

Resim 17 - Edward Munch, Resim 18 - Edward Munch,
Vampyr, 1895 Madonna,1895

Teknigin ucuz ve seri iiretimi reklamsal alninda kullanimi igin tercih
edilmesindeki en onemli etken olur. Bu anlamda litografi’nin kullanimi Loutrec’ten
sonra Alman ekspresyonizmi ile tekrar hareket kazanir. Buna 6nciiliik eden sanatci

Ambroise Vollard olur.

1900’lerin basinda, Ekspresyonizm ile yayilmaya baslayan teknigin
Almanya’da tamtiminda Kurt Worf ve Bruno Cassirer adinda iki basimci onciiliik
eder. Alman Ekspresyonizmi i¢in ¢ok onemli bir yere sahip olan “Die Brucke” ve
“Der Blaue Rieter” gruplan resim sanatina yaptiklart katkilarin yaninda asil 6nemli
katkiy1 baski sanatina getirirler. Teknigin kullanimi Max Liebermann, Lovis Corinth,
Max Beckmann, Ernst Barlach, Kathe Kollwitz ve Oscar Kokoschka gibi sanatcilara

yepyeni esin alanlar1 olusturur.

Bu sanatcilar icerisinde Ekspresyonist anlayista eserler veren, en Onemli
isimlerden biri Kathe Kollwitz’dir. Kollwitz baskilarinda iilkesinde ve diinyada

yasanilan siyasi miicadeleleri konu edinir. 1945’e degin siiren sanat yasaminda 6liim,
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savag, giic gibi konularda verdigi bir¢cok baski resim calismasi oldukca etkili

eserlerdir.

Resim 19 - Kathe Kollwitz, Resim 20 - Kathe Kollwitz,
Poverty, 1893 Selfportrait,1898

Sanat tarihinin en bilyiik ve dnemli sanatcilar arasinda yer alan Picasso’nun
tagbaskiya olan ilgisi de, teknigi modern sanat icin onemli bir yere tasir. 1942°de
basladig: tasbaski caligmalarina uzun siire Fernand Mourlot’'nun atélyesinde devam

eder.

1919-20 yillarinda bile c¢izgisel eserlerini Oncelikle tagbaski ile
tamamlayan bir sanatci, 25 yil sonra bu yontemin, kendinden 6nce Goya’nin
ortaya koydugu sanatsal Olciilerini yerine oturtan Pablo Picasso’dan bagkasi
degildir. Bu yonelis baz1 tablolarin1 renkli tagbaski olarak taklit etmek icin
Picasso’yu ziyaret eden Fernand Mourlot’dan kaynaklanmistir. 2 Kasim 1945,
Picasso’nun ilk tasbaski kalibin1 adlandirdigi sansh bir tarihtir. O tarihten sonra
Picasso dort ay boyunca araliksiz calisir. Sanatsal Onerileri hos karsilar ama
bunlara uymazdi. Deneyler yapiyordu. Fakat bu deneyler, teknik deneylerin de
oOtesinde aragtirmalardi. Her firca darbesi, her kalem c¢izgisi dahinin solugunu
giiclii bir bicime doniistiiriiyordu. 1948’de Vallauris’den Paris’e doner ve
tekrar tagbaskiya baslar. Bu kez Moulot’un degil, kendi atdlyesinde calisir. Ara
vermeden 8 ay boyunca bask1 yapar. Mourlot sanat¢inin son donem ¢aligmalar1
sirasinda sunlar1 soyler; ‘Picasso tagbaskiyi, miirekkebin kokusunu ve baski
atolyesinin atmosferini seviyor’. 1956’ya kadar 270 tasbaski gercgeklestirilir.
(Fuchs,1979)
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Resim 20 - Pablo Picasso Resim 21 - Pablo Picasso

Woman in an Armchair I. 1948 Woman with Green Hair. 1949

Henri Matisse cevresindeki bir grup tarafindan ortaya konulan “Fouvisme”
ile teknigin Fransa’daki giizel ve yaratic1 6rneklerine yenileri eklenir. Akimin adini
aldig1 sert ve canli renkleri tagbaskida uygulayan sanatgilar donemin en giizel renkli
orneklerine imza atarlar. Albert Marquet, André Derain, Maurice Vlaminck, Raoul
Dufy gibi sanatgilar bu akimin sekillenmesinde Matisse’in yaninda yer alir.
Matisse’in bir¢ok tagbaski calismasinin sonuclan kendisinden Onceki sanat¢ilarin

orneklerine gore ¢cok daha basarili olur.

Teknigin diger iilkelerdeki gelisimi de farkli zaman dilimlerinde olmustur.
Ornegin Ingiltere’de teknigin kullaniminin yayginlasmasi ve sanatgilar tarafindan
benimsenmesi savas sonrasi gelisen romantik akimla baslar. Ingiltere’de bu teknigi
yaygin olarak kullanan sanatcilara John Minton, Michael Ayrton, James Mac Bride,

Ceri Ricards ve Bernard Cheese gibi isimleri 6rnek olarak gosterebiliriz.

Amerika’da bu teknigin gelisimi Avrupa sanatina gore daha gec¢ baslar. 1818
de kurulan ilk Litografi atolyesi ile baslayan gelisim asil biiyiik gelismeleri 1820’den

sonra yasar.

Amerika’da popiiler bir anlayista gelisen teknigin II. Diinya Savasi
sonrasinda gelisimi biiyiikk bir olgunluga ulasir. Bunun nedeni savas sonrasi
Nazizm’in Avrupa sanatina baskisi ve dnemli sanat¢ilarin Amerika’ya yaptigi goctiir.

Bu gogler aymi yillarda New York’u biiyiik bir sanat merkezi haline getirir. Fernand
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Léger, Marc Chagal, Max Ernst, Josef Alberts, Pier Mondrian gibi Avrupa sanatinin
onemli isimleri, Amerika’ya yaptiklar1 bu go¢le modern sanatlarin gelisimini ¢ok

biiyiik bir oranda etkiler.

Savagtan sonra Avrupa ve Amerika’da sanat alaninda yetisen yeni kusak
soyut sanat1 giindeme almaya basladi. Onceleri, dogadan izlenimlerin izleri hala
vardi, ama Amerika’li genc sanatcilarin Non-objective diisiince tarzi yiikselise
gectiginde ‘Abstract expresyonizm, pop-art, op-art, action painting, underground
art, multiple art gibi yeni akimlar giindeme girmislerdi bile. Boyle bir ortamda,
Ozgiinbaski resim 6rneklerin de soyut olmasi kaginilmazdi. (Dakak,1994:31)

Teknigin diger bir iilkede, Rusya’da gelisimi 1800’lii yillarin basina rastlar.
19 yiizy1l ortalarindan itibaren burada gelismeye baslayan teknik, Rus sanatcilar
tarafindan ¢ok benimsenir. Teknigin giiclii anlatimi iilkenin politik tavrinin
yansitilmasi i¢in de uygundur. Dolayisiyla sanat¢ilarin Komiinizm’le ilgili eserler

yapmasi da ka¢inilmazdir.

Ik sanatsal degerde tagbaski Mart 1816°da A.O.Orlovski tarafindan
kendine 6zgii bir tavirla basilirken, calismalari bir ¢ok sanatg¢inin ilgisini
cekmis ve bu teknigi daha ¢ok kullanmaya baslamislardir. Bu sanatcilar
arasinda G.F. Galaktinou “Arsenal”, A.G. Venetsianov “Gogol’un Portresi”,
K.I. Briilov “Edip ve Antigono”, 1.F. Sokolox “Silink’in Portresi” gibi isimler
vardir.(Ayan, 1998:28)

20. yiizyillda gelisen farkli teknikler, ya da tasbaski teknigine getirilen
teknolojik gelismeler olsa da, bu teknik ilkel halindeki giincelligini hala

korumaktadir.

Resim 23 — Tasbaski atolyesi,19. yy
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2.2.3. Tiirkiye’de Tasbaski Tekniginin Gelisimi

Litografi teknigi memleketimizde ilk olarak harita ve kitap kapagi
baskilarinda kullanilmis, daha sonralar1 stanbul’da ibrahim Miiteferrika
tarafindan 1729 tarihinde kurulan matbaada tagbaski resimli kitap 6rnekleriyle
gelismistir. Bu devirde basilan en Onemli resimli eser Tarih-i Hindi
Garbi’dir.(Sesigiir,1993:4)

Bu teknik icin Tiirkiye’ye en erken giren Ozgiinbaski teknigi demek yanlis
olmaz. Avrupa’da 1796 yilinda kullanilmaya baslanilan bu teknik, Tiirkiye’de cok
erken denilebilecek bir tarihte 1831 yilinda gelir. Bu anlamda Ozgiinbaski teknikleri
icerisinde bu teknigin Tiirkiye i¢in ¢ok koklii bir gecmisinin oldugu soylenebilir.

Ozgiinbaski resim sanati, Tiirk resim sanatinin ¢ok geng bir daldur.
Tiirkiye’de cok erken kullanilmaya baslanan baski grafigi teknigi, Tas
Baski(Litografi) teknigidir. Onsekizinci yiizyilin sonunda Almanya’da bulunan
ve gelistirilen bu teknik, Tiirkiye’ye oldukca erken gelmistir. Harita ve kitap
basmakta kullanilan bu teknikle bazi halk resimleri de yapilmistir

Onceleri ordunun hizmetine sunulan bu teknikten ilk yararlanan ressam
Hoca Ali Rizadir. 19. yiizyihin son yarisinda, onun, karakalem resimlerinin
benzerlerini tas baski ile de yaptigini goriiyoruz.

30-40 y1l 6ncesine kadar, halk kahvelerinin duvarlarina asilan ‘Kéroglu’,
‘Ferhat ile Sirin’, ° Diinya Giizeli” gibi renkli levhalar tas basma ile
yapilmiglardir. Bu resimleri Tiirk baski Grafigi sanatinin Onciileri sayabiliriz.
(Aslier,1985:31)

Herhangi bir sanatsal kaygi olmaksizin yapilan bu eserler, imzasizdirlar ve
anonim oOzelligi tasirlar. Halk hikdyelerinin anlatiminda kullanilan bu ydntem
kiiltiiriin bir nevi yazili anlatimina gecisini saglar. “Estetik amactan ¢ok anlatic1 ve

aciklayict amag giiderler.” (Derman, 1989:12)

Orjinalleri giiniimiize kadar ulasmamis olan bu tasbaski resimler, 30-40
yil Oncesine kadar kahvehanelerimizin duvarlarinda, halk Oykiilerini anlatan
kitaplarda halka ulagan onemli belgelerdi. Olduk¢a basit, ayrintisiz ¢izilen
resimler Oykiiniin daha kolay anlasilmasimi sagliyordu. Bu resimlerde doga
oldugu gibi betimlenemez, Oykiilerin kaliplasmis manzara, cizilen insan
figiirleri ile ozdeslestirilirdi. Manzarada yer alan ¢igekler, bahgeler, daglar,
irmaklara yeni bir diizen kurulurdu (Renda, Ozsezgin, Atar, Kat1, 1993: 122)

Teknigin Tiirkiye’ye gelis ve gelisim Oykiisii incelendiginde, 1831 yilinda
baslayan ilk caligmalarin Miisliman olmayan bir azinligin katkilariyla olustugu

goriiliir.
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Ibrahim Miiteferrika’nin matbaay1 kurusuyla aymi donemlere rastlayan
Litografi ile harita ve kitap yaninda halk resimleri de yapilmistir. 1831°de
Romanya Konsolosluguna atanan Jack Cayol ve akrabasi Henry Cayol,
Istanbul’dan gecerlerken burada gordiikleri el yazmas: eserlere karst hayranlik
duyarak bu eserlerin litografiyle basilmasinin karl bir is olduguna karar vermis
ve Tirkiye’de kalmislardir. Kendilerine ayrilan Harbiye Nezareti binasinda
Fransa’dan getirttikleri malzemelerle, Mehmet Hiisrev Pasa’nin himayesinde ilk
olarak, yine Hiisrev Pasa’nin “Nuhbetiittalim” adli kitabin1 basmislardir. (Gergek,
1939)

Bu yillarda Romanya konsolosluguna tayin edilen Kayol’lar(Cailloil - Cayol)
Istanbul’da ticari amagla tasbaski yapmanin oldukga karli bir is oldugunu diisiiniip

burada kalmaya karar verirler.

Bu alanda kendilerini yetistiren Kayollar, Harbiye Nezareti ile yakin
iliskiye gecerler. Harbiye Nezareti’nin emri ile tasbaski atdlyesinin kurulmasi
icin Beyoglu’nda bir yer tutulur. Harbiye Nezareti Seraskeri Mehmet Hiisrev
Pasanin emrinde olan bu atolye, Kayollarin bagarisini bir kat daha arttirmistir.
Mehmet Hiisrev Pasa, Padisahtan sonra Tiirkiye nin en yetkili kisisiydi.( Ayan,
1998:30)

Tas baskiciligin gelisimi ve kitap cogaltma amaciyla kullanimi 20.

yiizyilin baslarinda, tipografinin gelisimi ile yavas yavas kaybolmaya baslar.

Cailloil Kardesler, Serasker Hiisrev Mehmed Pasa’nin korumasinda, Bab-1
Seraskeri’de (sonradan Harbiye Nezareti, bugiin Istanbul Universitesi Merkez
Binasi) ilk tagbaski atolyesini kurdular (1831). ilk tas baski kliseleri ve matbaa
ara¢ gerecleri Avrupa’dan getirtilmisti. Atdlyede 50 kadar ¢irak calistyordu. ilk
basilan kitaplar askeri egitim amacliydi. Hiisrev Mehmed Pasa’nin seraskerlik
gorevine son verilince Cailloil Kardesler de matbaadan ¢ikarild:r (1836). Henri
Cayol, padisah fermaniyla el yazmasi Tiirk¢e kitaplar1 basma ayricaligini elde
etti ve Beyoglu'nda bir tasbaski atdlyesi kurdu. Sonradan baska dillerde de
baskilar yapan matbaalar kurarak oliinceye degin (1865) ¢ok sayida tas baski ve
matbaa ustasi yetistirdi.

Bab-1 Seraskeri Matbaasi Cailloil’larin ayrilmasinda sonra da calisti. Cok
gecmeden, saglanan dizgi harfleriyle burada tipo baski da yapildi. Tsa baskicilik
Istanbul’da hizla yayginlasti. 1835°te Magka’daki Mekteb-i Harbiye’de, basili
kagit gereksinimini karsilamak amaciyla kurulan tasbaski atolyesin kitap da
basildi. 1849’da Tophane’deki Mekteb-i Bahriye-i Sahane’de, 1850’de Valide
Mektebi’de,1851°de Darii’l-Maarif’te tag baski atolyeleri kuruldu.

Ayni donemde oOzel atolyeler de yayginlasti: 1857°de Tiinel basinda
Lofler’in, 1860’ta Ali Efendi’nin, 1862’de Fatih Sarigiizel’de Bosnavi el-Hac
Muharrem Efendi’nin atolyeleri acildi. 1883’te Istanbul’un cesitli yerlerinde 27
tagbaski atolyesi vardi. Bu matbaalar, yazma kitaba alismig olan halkin
benimsedigi yazi tiiriinii (talik) ve harflerin kolay okunmasini saglayan
hareketleri kullanarak, basma kitabin da ilgi gérmesini sagladilar. Baslangicta



23

halk kitaplariyla divanlar basan 6zel atolyelerde zamanla her cesit kitap basildi.
Anadolu’da da tag baski atolyeleri kuruldu. Tipografinin gelismesi iizerine, 20.
yiizyill  basinda tas  baskicibk da  yavas yavas terk  edildi.
(AnaBritannica,1994a:257)

Anadolu halk sanatinda bu teknik icin verilebilecek 6nemli isimlerden bir
digeri de Mehmet Hulusi’dir. II. Abdiilhamit doneminin en taninmis halk
ressamlarindan biri olan Mehmet Hulusi, yaptigi eserlerle {inii imparatorluk
sinirlarina dayanir. Miislimanhigin getirdigi resim yasagina ragmen gelisen
teknikle , Mehmet Hulusi de halkin inang anlayisina uygun dini resimler yapar.
“ Sanatcinin bircok eserinde adi ve imzasi bulunmaz ancak tarzindan ona ait
oldugu anlasilir. Mehmet Hulusi’nin yiizlerce tagbaski eserinden giiniimiize

ancak ¢ok azi yipranmis olarak gelebilmistir.” ( Sesigiir, 1993:5)

Bilinen kaynaklara gore, litografinin Tiirkiye’de bundan sonraki gelisimi
19. yiizyilm ilk yarisindan sonra halk sanatindan kurtulup akademik bir amag

icin kullanilmaya baslamasiyla beraber degisik bir yon alir.

2.2.3.1. Tiirkiye’de Sanat Egitimi Kurumlarimmda Tasbaski

Tagbaski tekniginin Tiirkiye’de gelisimi acisindan askeri okullarin Onemi
azimsanamayacak kadar biiyiikk olur. 19. yiizyilin ilk yarisindan sonra Hoca Ali
Riza’nin kisisel ¢abalariyla bu teknik askeri okullarda Ogretilmeye baglanir. Ama
Tiirk sanat tarihi igerisinde ilk tagbaski denemeleri Hoca Ali Riza’dan 6nceye, 1883
yilina kadar uzanir. Bu tarihlerde Osman Hamdi Bey tarafindan kurulan Sanayi-i
Nefise Mektebi’'nde yabanci hocalar tarafindan cok da basarili olmayan tas baski

denemeleri yapilir.

1892’de Osman Hamdi Bey tarafindan kurulan Sana-i Nefise
Mektebinde acilan Hakkaklik boliimiinde, yabanci oOgretim iiyelerinin de
bulundugu doénemde, bazi tagbaski denemeleri yapilmistir, ancak istenilen
sonu¢ elde edilememistir. 1915°te ilk tasbaski egitimi, ordunun hizmetine
sunulmus ve burada 6gretmenlik yapan Hoca Ali Riza’nin yaptigi sanatsal
amacgli tasbaskilarla yayginlagsmaya baslamistir. Askeri okulda yaptigi
tagbaskilari, bugiin 6zgiin baskiresim sanatimizin ilk orneklerindendir.(Ayan,
1998:31)
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Tiirk sanat egitimi tarihi agisindan en 6nemli gelismenin Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin kurulmasi oldugu kuskusuzdur. Sanayi-i Nefise Mektebi ile beraber
sanatin sivil yasama gecis siireci hizlanir. “Boylece sivil yasama daha yakin bir
sanat¢li heyecami goriilmeye basland1r” (Turani, 2005:667). “Figiirlii diizenlere ve
portrelere yonelmekle 6zgiinliigiinii kanitlayan Osman Hamdi Bey’in kuruculugunu
yaptig1 bu mektep, bir anlamda artik resim sanatinin askerlerden sivillerin ellerine

gecmesi demekti.” ( Kilig,1995: 86)

1927 yilindan itibaren Giizel Sanatlar Akademisi adiyla anilmaya baglayan
Sanayi-i Nefise’de baski derslerinin goriildiigii atolyede bugiin ¢agdas Tiirk sanatinin

en taminmis sanatcilari yetisir.

Lepod Lévy’nin baskanligini yaptigi resim bolimiinde bir baski
atolyesi kurulur. Sabri Berkel de bu atolyede onun asistanidir. Cukurbaski ve
tagbaski tekniklerinin uygulandigi bu atolyede c¢ok sayida genc¢ sanatgi
calismistir. Fethi Karakas, Miimtaz Yener, Avni Arbas, Selim Turan, Ferruh
Basaga, Nuri Iyem, Neset Giinal bunlardan bazilaridir. (Renda, Ozsezgin, Atar,
Kati, 1993: 123)

Tas baskimin 1915 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nde diizenli olarak
Ogretiminden Once baz1 kaynaklarda II. Mesrutiyet donemi erkek ve kiz

Sultanilerinde de okutuldugu goriiliir.

II. Mesrutiyet’te 1913’te gikartilan “Ilkogretim Gegici Kanunu” ile alt:
yil olarak zorunlu kilinmis olan ilkogretim programinda oldugu gibi,
ortadgretim anlamindaki Erkek ve Kiz Sultanilerinde de resim dersine yer
verildigi goriilmektedir. Riistiye ve Idadilerdeki resim derslerinde litografi
(Tasbaski) teknigiyle figiirlii figiirsiiz modeller ve manzaralardan kopyalar
yapilirken ezber ve hayalden resimler ya da dogaya bakilarak resimler
yapilamazdi. Buna karsin giiniimiiz Mesleki ve Teknik liselerine benzer
ozellikteki sanayi mekteplerinde ise, geometrik motifler ve &zellikle
arabesklere dayali programlar yiiriitiilmekteydi (Ozsoy, 1996: 114)

1915 yilinda baslayan egitim ile Tiirk sanat¢ilarin tanigsmasi uzun bir siire¢ alir.
1950°1i yillardan sonra Tiirkiye deki diger sanatgilar tarafindan benimsenen ve
uygulanmaya baslayan teknik, sanatcilarin daha biiyiik topluluklara ulasmasi
bakimindan onemli bir rol oynar. Tiirk sanati tarihi icerisinde son 50 yilin baski

calismalar1 6zel atdlyelerden c¢ok Giizel Sanatlar Yiiksekokullarinda ve Egitim
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Enstitiilerinde siirdiiriilmeye baglanir. 1927 yilinda Lepod Lévy’nin asistanligini
siirdiirdiigii donemde Sabri Berkel ile devam eden tas baski tekiniginin gelisim siireci,
1957°de Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulunda Mustafa Asler ile, 1977 yilinda

sonra ise Alaaddin Aksoy ile devam eder.

Tiirkiye’de litografinin bundan sonraki adimi 1950’lere rastlar. Askeri
okullardan sonra litografi konusundaki ilk uygulama Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nde yer almistir. Diger baski tekniklerinin daha eski
tarihlere rastlamasina karsin, litografi, daha yenilerde uygulama alam
bulmustur. Sabri Berkel’in Onciiliigiinde baslayan litografi, 1977°den sonra
Akademide, Alaaddin Aksoy tarafindan genisletilen bir atélyede bugiinkii
konumuna gelmistir. (Ilbeyi, 1993:84)

Yiiksekogretim kurumlarinda hizla yayilmaya baglayan tasbaski atolyeleri
yillar igerisinde Tiirkiye deki diger egitim kurumlarinda da kurulmaya baslanir.
Samsun ve Izmir Buca Egitim Enstitiilerinde kurulan atolyeleri, 1985 yilinda Atilla
Atar tarafindan Eskisehir Anadolu Universitesi Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksek

Okulunda kurulan tagbaski atolyesi izler.

Egitim ve O0gretimin yani sira, bu atdlyede zaman zaman iinlii resim ve
baskiresim sanat¢ilari da tagbaski yapmaktadir. 1989 yilindan itibaren sirasiyla
Bilkent, Hacettepe ve Dokuz Eyliil Universiteleri Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde
tagbaski calismalar1 baslar. Yiiksekogretim kurumlarinda siiregelen bu
calismalarin yani sira Aksanat Merkezi ve basta S.Saim Tekcan’in kurdugu
Camlica Sanatevi olmak iizere kisisel baski atdlyelerini kuran sanatgilarin
sayis1 da giderek artmaktadir (Atar, 1995:94)

Giiniimiizde bu alanda egitim veren bir¢ok yiiksek O6gretim kurumuna ve 6zel
atolyelere rastlamak miimkiindiir. Bugiin, bu teknik Yeditepe, Marmara, Dokuz Eyliil,
Bilkent ve Anadolu Universitesi gibi egitim kurularinda Ogretimine devam
edilmektedir. Ancak bu okullarin icerisinde Anadolu Universitesi 6zel bir yere
sahiptir. 1985 yilinda adi heniiz Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksekokulu iken acilan
tagbaski atolyesi zaman icerisinde belki de Tiirkiye’deki en koklii tas baski
atolyelerinden birine doniisiir. Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
biinyesinde 2000-2001 egitim-ogretim yilindan itibaren Tiirkiye’nin ilk baski
sanatlar1 boliimii olarak egitime baslanir. Hem Tiirkiye’de bir ilk olarak 6zel bir yere
sahip olan okul, litografi atdlyesinin etkin ve koklii yapisiyla da diger okullar

icerisinde 0zel olarak kabul edilebilir.



Resim 24 — A.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Baski Sanatlar1 Boliimii Tasbaski Atolyesi

Resim 25 — A.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Baski Sanatlar1 Boliimii Tasbaski Atolyesi

26
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Sanat¢1 ve kurumlarin biinyelerinde calistirilan Ozgiinbaski atolyelerinin de
cagdas anlamda tas baski caligmalarina ve hatta egitimine olanak tanidigi
soylenebilir. 1974 yilinda Tiirkiye nin ilk profesyonel Ozgiinbaski atolyesini kuran
Siileyman Saim Tekcan, bunu daha sonra 1985 yilinda Uluslar aras1 denilebilecek
diizeyde bagka bir atolyeyle destekler. Yine, Siileyman Saim Tekcan tarafindan
kurulan Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi kapsamindaki Artless 6zgiinbaski atolyesi bu

anlamda en geng at6lyelerden biri olarak kabul edilebilir.

Resim 26 — istanbul Grafik Sanatlar Miizesi Artless Ozgiinbaski Atélyesi

1993 yilinda kurulan Aksanat Ozgiinbaski Atolyesi de giiniimiizde etkin

anlamda sanat¢1 ve dgrencilerin calismalarina olanak saglamaktadir.



Resim 27 — Aksanat Ozgiinbaski Atolyesi

Resim 28— Aksanat Ozgiinbaski Atolyesi

28
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Resim 29- D.E.U. Buca Egitim Fakiiltesi GSEB Resim-is Egitimi Anabilim Dal
Litografi Atolyesi

Resim 30— D.E.U. Buca Egitim Fakiiltesi GSEB Resim-is Egitimi Anabilim Dah
Litografi Atolyesi




30

2.2.3.2. Tiirkiye’de Litografi Sanatcilar1 ve Yapitlarindan Ornekler

Sadece Diinya sanati icerisinde degil, Tiirk sanati icerisinde de dnemli sanatcilar
kendilerini 6zgiinbaski tekniklerinin olanaklariyla ifade etme yolunu secerler. Diinya
sanatinda en Onemli sanat¢ilar tuval resminin yaninda 6zgiinbaski tekniklerinden

yararlanma yoluna gitmistir.

Cagdas Tirk sanati icerisinde sadece Ozgiinbaski sanatgilarinin degil, aym
zamanda bircok onemli Tiirk ressaminin da tas baski tekniginde eserler verdigini

gorebiliriz.

Abidin Dino, Atilla Atar, Ergin Inan, Silleyman Saim Tekcan, Mustafa Aslier,
Ismail Hakki Demirtas, Mustafa Ayaz, Erol Akyavas, Emin Kog¢, Mehmet Ozer,
Fevzi Karakog, Basri Erdem, Giil Derman, Mustafa Plevneli gibi isimleri bu alanda

bir¢ok eser vermis onemli sanat¢ilar igerisinde sayabiliriz.

Resim 31- Resim 32 -
Mustafa Ayaz, Isimsiz, 30x36 Cm. Erol Akyavas, isimsiz, 37x31 Cm.

Fevzi Karakocg

1965-68 yillar1 arasinda Istanbul ilkogretmen Okulu Resim Boliimii’nde
ogrenim goren sanatci, 1968-72 yillart arasinda IDTGSYO Resim béliimiinde

Ogrenimini siirdiiriir. 1979 yilinda Uluslararas1 Salzburg Yaz Akademisine katilir.
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1983 yilinda dzgiinbask: alaninda sanatta yeterlilik alarak 1986 yilinda dogent olan

sanat¢i giinlimiiz cagdas 6zgiinbaski sanatinin 6nemli temsilcilerindendir.

Siileyman Saim Tekcan

1961 yilinda GEE Resim-Is boliimiinii bitiren sanatci 1969-71 yillar1 arasinda
Almanya’da uzmanhk Ogrenimi goriir ve bu sirada baskiresim egitimi iizerine
arastirmalarda  bulunur. 1983 yilinda IDGSA Resim Boélimii’'nde lisans,
MSUGSF’den sanatta yeterlilik diplomast alir ve ayn1 okulun dgretim iiyeliginden

emekli olur.

Bircok 6zel atdlyenin kurulumunda yer alan sanat¢inin, 1974 yilinda temellerini
attig1 Artless Ozgiinbaski atlyesi gecen zaman icerisinde profesyonel anlamda bir
atdlyeye doniisiir. Bugiin IMOGA’nm 1. katinda yer alan bu atdlye tiim sanatgilarin
graviir, elek baski, linol ve ahsap gibi yiiksek ve al¢ak baski iiretimlerine agiktir.

Resim 33 - Resim 34 -

Fevzi Karakoc, Atlar, 43x33 Cm. Fevzi Karakoc, Nargile icenler, 34x50 cm.

Mustafa Asher

1949 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is boliimiinden mezun olan sanatci,

1950 -53 willan1 arasinda resim Ogretmenligi yapar. Uzmanlhik egitimi igin gittigi
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Almanya’da Miinih Universitesi Grafik sanatlar Akademisinde devam eder ve 1958
yilinda Stuttgart Giizel Sanatlar Yiiksek Okulundan mezun olur. Uzun yillar
IDTGSYO’ nda calismalarin: siirdiiren sanat¢1 198286 yillar1 arasinda Mimar Sinan
Universitesinde o6gretim iiyeligi yapar. Litografi calismalarindan cok graviir

caligsmalari ile taninir.

Ergin inan

1964-68 yillar1 arasinda IDTGSYO Resim Boliimiinde 6grenim goren sanatci
1968 yilinda ayni kuruma asistan olarak atanir. 1969 yilinda Salzburg Uluslararasi
Yaz akademisinde Prof. Emilio Vedova ile c¢alisir. 1971-73 yillar1 arasinda Alman
hiikkiimetinin  bursu ile Miinih Gilizel Sanatlar Akademisinde Prof. Mac
Zimmermann’in atdlyesinde calismalar yapar. 1978-79 yillarinda yine aymi burs ile
Miinih ve Berlin Giizel Sanatlar Akademilerinde arastirmalarina devam eder. Uzun
yillar MSUGSF’de 6gretim iiyelisi olarak calisir. Halen Yeditepe Universitesi’nde

Ogretim iiyeligini siirdiirmektedir.

Uzun yillar 6zgiinbaski ¢aligsmalar1 yapan sanatci, bu eserleri boyaresim ve kolaj
calismalan ile de destekler. Yasami ve insan varligimi sorguladigi eserleri cagdas

Tiirk resminde 6nemli bir yere sahiptir.

Resim 35 - Resim 36 -
Giil Derman, istanbul,53x38 cm.  Ergin Inan, Mustafa Plevneli, Cihat Burak
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Atilla Atar

Tiirkiye’de tag baski tekniginin taninmasinda oldukg¢a 6nemli bir yere sahip olan
sanatcilardandir. 1965 Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is boliimii mezunu olan Atar
1980-81 yillarinda Ozgiinbaski alaninda egitim almak icin Paris’te bulunur. 2000

yilinda Anadolu Universitesi Baski Sanatlar1 Boliimii’niin kuruculugunda yer alir.

Tas baskilarinda doga soyutlamalarina, bicimsel boliinmelere ve geometrik
formlara yer veren Atar, Tiirk Ozgiinbaski resim sanatinda olduk¢a onemli bir yere

sahiptir.

Onun sanati1 salt teknikle, bir teknik beceriyle izah edilebilecek bir
sanat degil. Sanat¢ida estetik bir yeni bi¢im yaratma giicii var. Diisitinselligi
var eden bir estetik, bir gorsel kompozisyon olusturma idaresi, giderek
diisiinceyle ruhu biitiinlestiren, tiim bunlar1 birikimin siizgecinden gecirerek
gorsellige tastyabilen 6zgiin acilim. Adim adim ilerleyen sabirh bir arkeolog
yaklagimi. Bu noktada estetigin, gorsel olanin, doganin ve insanin estetik bir
arkeolojisini de yaptig1 pekald soylenebilir onun. Sabri, titizligi, meraki ve
diisiinsel ilgisi, teknik diizey ve kapasitesiyle bulustugu oranda zaten bunu
coktan var edecek giice ve birikime doniisiiyor. (Gezgin, 2003:3)

Resim 37 - Resim 38 -
Atilla Atar, isimsiz, 62x77 cm. Atilla Atar, isimsiz, 61x79,5 cm.

Erol Akyavas

1950-52 yillar1 arsinda B.Rahmi Eyiiboglu ile calisan sanat¢i, 1952-53
yillarinda ise Paris ve Floransa akademilerinde calisir. Paris’te bulundugu

donemde A. Hote F. Leger ile calisma firsat1 yakalar. 1954-60 yillar1 arasinda



ABD-Chicago’da mimarlik egitimini siirdiiren sanatci, 1967 yilinda ise New

York’a yerlesir.

Ozgiinbaski teknikleriyle {irettigi caligmalarimn yaninda karisik
malzemelerle de eserler {iretti. Sanat yasaminmin baglarinda mimari

c¢oziimlemelere giden sanatci daha sonralari kavramsal ¢aligsmalara yoneldi.

Resim 39 - Resim 40 -
Emin Koc , Ask, 77x49 cm. Mehmet Ozer,

Yasami Oynamak, 33x44 cm.

34
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2.2.4. Tasbaski’min Uygulanisi
2.2.4.1 Kullanilan Arac ve Gerecler

Tas Baski Kalemi

Ozel olarak iiretilmis olan Litografi kalem ve tebesirleri sabun, mum, i¢ yagi,
kurum ve arap zamki maddelerinin birlesmesiyle meydana gelir. Tas baski kaleminin
yayginlagmasi 19. yiizyilin sonlarma dogru baglar. Ozellikle Lautrec ve Daumier’in

calismalarinda kalemi daha ¢ok kullandigini goriiriiz.

Tagbaski kalemi 19. yiizyll sonunda olduk¢a c¢ok kullanilmisti.
Ozellikle de Toulouse Loutrec ve H. Daumier sayesinde parlak bir gelisme
gosterdi. Bugtin, ister tek basina ister firca ile birlikte olsun ¢ok sayida sanat¢i
tarafindan uygulanmaktadir. Bu teknik, siyahtan ¢ok acik griye varan ara
degerler icinde ¢esitlilige olanak verir. Sanatgi, desenini gerceklestirirken tasin
grenine yapisarak yagli bir bolim olusturan 6zel bir bolim kullanir. Yagh
kalem ile yapilan tas baski, siyah tebesir veya kursun kalemle caligmay1
animsatan greninden dokusundan taninir.

Tas baski kalemleri, mum, sabun, icyagi, gomalak ve is karasinin
karisimiyla olusur. Karisimindaki yagl kisim, tasla birlikte kalkerli bir sabun,
gomalak-sikistirilmis 6z- olusturmaya yoneliktir.

Farkl1 kalem tiirleri vardir: Sanat¢1 kalemi ustalikla kullanarak desenin
uygulanmasinda daha biiyiik bir yetkinlige ulasir. Sert kalemin, hafif ve ince
golgeler i¢in kullanilmasina karsin, yumusak kalem, kalin gélgeler cizmeye
yarar. Kalemin kapladigi bolgelere bir bez pargasi siiriilerek derece derece
yumusayan degerler elde edilebilir. Eugene Carriére sik sik bu yonteme
basvururdu. Kalemler, hep ucundan baslayarak yontulur. Cok hassas baskilar
elde etmek icin ucu iyice inceltilmis kalemlerle ¢alisma yapilir. (Loche, 1971)

Tagbaski kalemlerinde O ve 5 arasinda sertlik dereceleri bulunmaktadir.
Numaralar biiyiidiik¢ce kalemin igerisinde bulunan yag orami artar ve buna bagh

olarak kalemin yumusakliginda da artis meydana gelir.

Resim 41 - Litografi Kalemi
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Glinlimiizde endiistriyel anlamda standart bir formiille farkli sertlik
derecelerinde hazir olarak iiretilen tag baski kalemlerine ulasmak miimkiindiir. Tas
baski kaleminin kullanilmaya basladigi donemlerde her sanatct malzemeyi kendine
ozel bir formiille iiretir. Bu kalemler formiilleri tarih icerisinde her tagbaskici ve

sanatc1 tarafindan farkli bir sekilde formiile edilir.

Tablo 1 - Senefelder’in 8 6zel yagl kalem formiilii (Atar, 1995:11)

Mum 4 8 4 8 8 8 8 2
Sabun 6 4 4 4 5 6
Ispermecet 4 4

Gomalak 4 4

Ic Yag 5 4 6
Is Karasi 3 3 3 3 3 3 3 2
Zincifre 2

Tas ylizeyine bu is icin Ozel olarak iiretilen tebesir ve kalemin disinda yag
esasl pastel kalemler, mum boya, yagh asetat kalemi ve benzeri yagli malzemelerle

cizim yapilabilir. Sanatci teknige uygun olan malzemeyi se¢melidir.

Tas Baski Miirekkebi (Tuse)

Aym karisimlardan olusmalarina ragmen, bazi kiiciik materyal farkliliklart
gostermeleri sebebiyle tagbaski miirekkebi birkag farkli sekilde bulunmaktadir. Tuse
miirekkebi olarak da adlandirilan boya ¢ubuk, pasta ve sivi halde bulunmaktadir.
Ayni tagbaski kaleminde oldugu gibi bugiin endiistriyel olarak iiretilen ve hazir

olarak satilan tuse miirekkebinin 6ziinii is karasi, balmumu ve i¢ yagi olusturur.

Firca ve ugla yapilan bir tagbaskida tasbaski miirekkebi adi verilen
miirekkep kullanildiginda farkli deger ve goriiniisler elde edilse bile her zaman
ayni temel malzemeleri igerirler. Bunlar i¢ yagi, balmumu, gomalak ve is
karasidir. Bu miirekkep iki fonksiyona sahiptir. Bir yandan tasin icine niifuz
ederek baski miirekkebini kendine cekmek, diger yandan asit etkisine direng
gostermek.
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Tasbaski miirekkebi sivi ve kati sekilde bulunmaktadir. Onceden
sulandirilmisi, bazen c¢elik uclu kalem calismalar1 icin, bazen de firca ile bir
yiizeyi ortmek i¢in kullanilir. Yumusak miirekkep genellikle terebentinle eritilir
ve desinator miirekkebi olarak da adlandirilir. Kati olami kiigiik dikdortgen bir
plaka bicimindedir. Bu miirekkebi eritmek igin plakanin ucu porselen bir
gode’nin i¢ kenarina siirtiiliir, tizerine birka¢ damla su damlatilir. Kullanilacak
kadar miirekkep biriktiginde, kab icinde eriyinceye kadar parmakla iyice ezilir.
Boylece lavi uygulamak i¢in miirekkep hazirlanmis olur. (Atar, 1995:14)

Tas baski kaleminde oldugu gibi tuse miirekkebi icin de sanat tarihi igerisinde
farkli tagbaski sanatcilarinin farkli tuse miirekkebi formiillerine rastlamak

mumkiindiir.

Tablo 2 - Senefelder’in “tasbask1 miirekkebi” formiilleri (Atar, 1995:16)

Balmumu 12 12 8 8 12 6
Ic Yag 4 8 4 4 2
Sabun 4 4 4 4 4 4 4
Gomalak 4 8 4 4

Gomgaiyak 1
(Peygamber Agaci Zamki)

Damla Sakizi 3
Terebentin 1
Is Karasi 1 1 1 1 1 1 1

Resim 42 -
Charbonnel

Tuse miirekkebi
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Tablo 3- Alfred Lemercier’in “La Lithographie Frangaise” adl1 kitabindan 5
tasbaski miirekkebi formiilii (Atar, 1995:17)

Beyaz Mum 100 gr. 100 gr. 100 gr.
Sar1 Mum 100 gr. 120 gr.

Gomalak 125 gr. 125 gr. 150 gr. 150 gr. 130 gr.
Beyaz Sabun 75 gr. 75 gr. 100 gr. 300 gr. 80 gr.
Koyun I¢yag 60 gr. 50 gr. 50 gr. 75 gr.
Damla Sakiz1 50 gr. 25 gr. 30 gr. 50 gr.
Venedik Terebentini 25 gr.

Zeytinyag1 25 gr.

[s Karasi 25 gr. 25 gr. 30 gr. 50 gr. 20 gr.

Baski Miirekkepleri

Tuse miirekkebi yada tas baski kaleminde oldugu gibi baski miirekkepleri de

sanat¢ist tarafindan hazirlanabilir. Bunun yam sira bu islem sirasinda, baski ticareti

icin diretilmis ofset miirekkepleri de kullanilabilir. Ancak giiniimiizde bircok tas baski

atolyesinde 0zel olarak iiretilmis Litografi miirekkepleri kullanilmaktadir. Bu 6zel

tiretim tas baski miirekkeplerinin en taninmisi Fransiz “Charbonnel” marka

miirekkep ve yine Fransiz “Helna” marka miirekkeplerdir. Bu miirekkeplerle tas

baski i¢in iyi sonuglar elde edilebilir.

Baski sirasinda ticari amagla hazirlanmis ofset miirekkepleri kullanilacaksa,

bu miirekkepler ¢ok yumusak oldugundan sertlestirmek gerekebilir. Sertlestirme

islemi magnezyum karbonatla yapilabilir.

Tarama ucu veya firca kullanilan calismalarda 6zel hazirlanmis
miirekkep gereklidir. Bu miirekkebin bilesiminde de tebesirde oldugu gibi yag
maddesi, gomalak ve kurum bulunur. Lito miirekkebi tasin icerisine niifuz
ederek kalkerle yag maddesinin bilesimini hazirlar ki bu baski boyasini
alabilmesini kolaylastirir. Baskidan 6nce asitle bi¢imlendirmenin yapiciligini
saglar. Lito miirekkebi akici veya sert kivamlidir.(Sesigiir, 1993:57)
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Resim 43 — Renkli tasbaski miirekkepleri

Tas baski miirekkepleri saydam ozellige sahiptir. Siyah boya tamamen
ortiiciidiir. Beyaz boya ise ortiicli ve saydam olarak iki farkli sekilde hazirlanmistir.
Diger tiim renkler ise iist iiste basildiginda kendinden once basilan renk yada
renklerle karigir. Ozellikle renkli baskilarda calismayr yapacak sanat¢iin bunu
diisiinerek hareket etmesi gerekmektedir. Sanat¢i tiim Ozellikleri bilerek renkleri

birbirine karistirir.

Litografi miirekkebinin hazirlandigi ortamin 1s1s1 da ¢ok Onemlidir. Eger
miirekkep soguk bir ortamda hazirlaniyorsa boyanin merdane yiizeyine tutunmasi zor
hatta bazen istenmeyen durumlara yol agabilir. Bunu 6nlemek icin boyanin daha
yumusak baska bir boyayla inceltilmesi gerekebilir. Sicak ortamlarda ise islem tam
tersi sonug verebilir. Havanin ¢ok sicak oldugu bir durumda ¢ok koyu bir miirekkep

bile kolayca yayilabilir.

Miirekkebin hazirlandigr yiizey de olduk¢a Onemlidir. Baski miirekkebi
Tamamen silinmis ve tozu alinmig bir cam yiizeyde hazirlanabildigi gibi, piiriizsiiz
bir mermer yiizeyde de hazirlanabilir. Bunun icin yiizey temizligi olduk¢a énemlidir.
Eger baski sirasinda siirekli ayni yiizey kullanilmaktaysa her baski sonrasi yiizeyin
tiner,gazyagl yada terebentin gibi c¢oziicii bir maddeyle giizelce temizlenmesi

gerekmektedir.
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Miirekkebin piiriizsiiz ve kadifemsi bir goriiniiste olmas1 mitkemmelligini
gosterir. Eger miirekkebi yayma islemi, cam tabla iizerinde yapiliyor ise
tablanin altina bir beyaz kagit konmali ve miirekkep kagit goriillemeyecek
bicimde yiizeye yayilmali; merdane, miirekkep iizerinde yumusak hareket
etmelidir. Miirekkebin kivami, inceligi yada kalinli§i, merdanenin miirekkep
tizerindeki hareketi sirasinda ¢ikardigi sesten anlagilabilir. Bu ses, ince ve tiz
ise miirekkep fazla ince; kalin ve bas ise koyu demektir. Sesin yumusak bir
fis1lt1 halinde olmas1 gerekir. (Inan, 1975:56)

Baski Kagitlari

Diger tiim baski tekniklerinde oldugu gibi tas baski i¢in de kagidin kalitesi
cok onemlidir. Tas baski icin kullamilan baski kagitlarinin yan tutkalli, orta grenli,

nemlendirilebilir ve baskiya direncli olmalar1 gerekir.

Baski sirasinda, kagidin tag yiizeyindeki miirekkebi alabilmesi i¢in siingerle
hafifce 1slatilmas1 gerekebilir. Bu islem ozellikle renkli baskilarda, renklerde
olusabilecek kaymalarin Onlenmesi agisindan olduk¢a Onemlidir. Islatilan yada
nemlendirilen kagit gevseyecegi i¢in renkli baski sirasinda ¢ok dikkatli davranmak
gerekmektedir. Kuvvetli basing altinda yayilmayacak dolgun ve saglam kagitlara
ihtiya¢ vardir. Orijinal baski ¢calismalarinda genellikle sanatcilar tarafindan el yapimi
kagitlar tercih edilir. Sanat tarihi icerisinde kendi baski kagidin1 kendisi hazirlayan

bir ¢ok baski sanatgisina 6rnek verilebilir.

Tas baskida deneme baski ve orijinal baski i¢in farklh kagitlar kullanilabilir.
Ozellikle ilk deneme baskilarinda istenmeyen sonuglar elde edilebilecegi icin kagidin

kalitesi cok da onemli degildir.

Tas baskida ilk zamanlar, giizel provalar i¢in ¢ok ince Japon veya Cin
kagidi kullanildi. Bu kagitlar baskidan sonra beyaz, kaliteli bir kagittan olugan
destege yapistirilir.

Baski icin kullanilacak kagit 6zenle secgilmelidir. Ciinkii siyahliklarin
giizelligi ve yliceligi ile beyazliklarin temizligi ve zarifligi biiyiik ol¢iide kagida
baglidir. (Atar, 1996:44)

Baski kagitlarinin kalitesi, renkleri ve Ozellikleri tahmin edilecegi gibi

ilkeden iilkeye degisiklik gosterebilir. Sanat¢i kendisine uygun kagidi segmelidir.



Diizgiin, kuvvetli kagit litografi baskilar icin en iyisidir. Edition
baskilarin devamliligi igin, kagit icerisinde biraz bez yada iplik igerigi ve
asitten bozulmayi engellemek icin dogal pH yada yiiksek alfa icerigi
bulundurmalidir. Bugiin bircok kagida ulasmak miimkiindiir. Bunlarin i¢inde
bircogu Amerika’da iiretilir, litografi i¢in uygun olan bu kagitlar Lenox 100,
Stonehenge, Coventry, Folio, Gallery 100, ve Strathmore Bristol’diir.
Avrupa’da Fabriano Tiepolo, Murillo, Umbria, Rosaspina, Rives BFK, Arches
Cover, Italia, Copperplate Deluxe, German Etching, and Rives Heavy gibi
bircok marka vardir. Ispanya ve Hollanda’da kagit iiretmektedir ve Guarro
Satinado ve Utretcht Litografi icin kullanilabilir. Ingiltere’de ise Somerset
Satin ve Textured, Basingwerk, Bockingford, Waterford, ve Whatman
bulunmaktadir. Bu kagitlarin bir kismi litho presi i¢in nemlendirilerek
yumusatilmalidir. ( Ross J., Romano C., Ross T., 1990:218)
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1922 yilinda Almanya’da A sistemi kagit Olciileri kullanilmaya baslanir. Bu

sistem, DIN A olarak da adlandiriimaktadir. Bugiin Diinya’min birgok iilkesinde bu

sistem resmen kullanilir, 6lgii birimi ise ISO(Uluslararast Olciim Orgiitii) olarak

adlandirilir.

ve

ISO B kagt

Olciilerinin  uluslararasi

diizeyde

standartlagtirtlmast ile birlikte baski sanat¢ilarinin kullandiklari geleneksel kagit

Olciileri yavas yavas kaybolur.

Tablo 4 - ISO standardinda kagit ol¢iileri (Becer, 1997:160)

ISO standardi (cm) A B C

0 84.1x 118.9 100.0 x 141.4 91.7x 129.7
1 59.4 x 84.1 70.7 x 100.0 64.8 x91.7
2 42.0x59.4 50.0 x 70.7 45.8 x 64.8
3 29.2x42.0 35.3x50.0 32.4x45.8
4 21.0x29.7 25.0x35.3 229x324
5 14.8 x 21.0 17.6 x 25.0 16.2 x 22.9
6 10.5 x 14.8 12.5x17.6 11.4x16.2
7 7.4x10.5 8.8x12.5 8.1x11.4
8 52x7.4 6.2 x 8.8 5.7x8.1
9 3.7x5.2 44x6.2

10 26x3.7 3.1x4.4
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Arap Zamki

Arap zamki, calisma alanin sinirlarint belirlemede ve baskl yiizeyini
hassaslastirmada nitrik asitle beraber kullanilir. Kayis1 ve akasya aga¢larindan elde
edilen zamk tanelerinin suda eritilmesi ile elde edilir. Karistm 3 su ve 2 zamk
oraninda olmalidir. Karisim sirasinda sicak su kullamimi ¢oziilmeyi hizlandirr.
Coziilme sonrasinda ¢o6zeltinin igerisinde bulunan aga¢ kiymiklari, tohum ve kabuk

parcalar1 gibi maddeler siiziilmelidir.

Baski sirasinda hassaslastirma islemi arap zamkina nitrik asit damlatilarak
olusturulur. Karisim olgiileri 1,5 bardak su, 1 bardak zamk, 1,5 kahve kasigi nitrik
asit olarak da belirlenebilir. Asitli karigimin sertlik derecesi tas yiizey iizerinde test
edilebilir. Yiizey iizerine damlatilan asitli karisgtmin meydana  getirdigi
kabarciklasmanin azligi yumusak, yogun ve cabuk beyaz kabarciklasma sert bir

karisimin gostergesidir.

Litografi Presi

[k tagbaski denemelerini basit bir tipografik baski presiyle yapabilecegini
diisiinen Alois Senefelder, bir siire sonra bu presin basarili bir baski i¢in yeterli
basing uygulayamadigini anlar. Senefelder, kendisine yeni bir baski presi modeli
gelistirir. Giiniimiizde kullanilan tas baski presleri Senefelder’in orijinal baski presi
tasarimlarinin teknolojik olarak gelistirilmis halidir. Bu presler sanat tarihi igerisinde
cesitli gelisim siirecleri gosterir.

Resim 44 - Senefelder’in ilk Litografi presi
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Tagbaski, yontemini icat eden Senefelder ilk Orneklerini
gerceklestirmek icin, once tipografik ve oyma baski (cukur baski-graviir)
preslerini kullandi. Daha sonra da o zamandan bu yana pek degisiklige
ugramayan kendi modelini olusturdu.

Yildiz adi verilen Fransiz pres su boliimlerden olusur; c¢ark, rato
tasiyici, rato, bir silindir ve silindir {izerinde hareket eden bir tabla. Baski
kagid1 tas tizerine yerlestirilir, iizerine kotii baski yapilmis bir kagit ve onun
tizerine de prespan ad1 verilen yagh bir mukavva ya da ¢inko plaka yerlestirilir.
Hareketli tabla cark agacinin etrafinda donen bir sargi sayesinde hareket eder.
Cark, dokiim preslerde baglarla birbirine tutturulmus 6 adet aga¢ koldan olusur.
Tasbaskici, tas kalip ve iizerindeki kagidin rato altindan gec¢mesini carki
dondiirerek saglar. Eski preslerle baski isleminden sonra tas kalip tablasini
tekrar eski yerine gondermek icin karsit bir agirlik bulunurdu. Rato tasiyici,
ratonun tag kalip yiizeyi ile tam uyumu ve baski bittiginde de tas yiizeyinden
ayrilmasini saglayacak bigimde hareketlidir. Prespan ise bagimsiz olarak baski
kagidinin iizerine konur. (Loche, 1971)

Kullanilan baski preslerinin 6zellikleri degigse de, ratolarin islevi ve 6zellikleri
degismez. Presin uyguladigi basinci esit oranda tasa aktarmak ve kalibin prespan
yardimi ile kaymasim saglamak. Ratolar basilmasi istenilen caligmaya ve tasin
boyutuna gore degiskenlik gosterebilir. Hammaddesini oldukca sert meyve agaclari,

olusturmalidir.

Basilmasi istenen kompozisyonun boyutuna uygun ratolar, oldukca sert
ivez agacindan ya da giirgenden yapilmistir. Ratolar aski sirasinda daha fazla
esneklik saglamak amaciyla, prespana degen, kenar1 deri bir bantla kaplidir.
Baski yaparken ratonun prespan iizerinde kolay kaymasini saglamak igin, i¢
yag1 ve gres yagi siiriilebilir.( Banister, 1972)

Resim 45 - 19. yiizy1l ge¢c donem Litografi presi
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Calisma prensipleri ve tasarimlar agisindan tag baski makineleri Fransiz ve
Alman presleri olarak iki gruba ayrlabilir. Bugiin, Senefelder’in icad ettigi klasik
baski presi modelinden prensip olarak uzaklasmamis ama teknolojik gelismelerle

beraber giiciinii elektrikten alan tas baski presleri kullanilmaktadir.

Giintimiizde, her iki tiir presin ¢alisma prensiplerine uygun, ancak basi
degisikliklerle daha kolay kullanilan presler gelistirilmistir. Bunlarin en ¢ok
ilgi cekeni elektrikle calisan hidrolik prestir. Bu preste ratonun basinci, hidrolik
bir sistemle 0-600 bar arasinda ayarlanabilmektedir. Her tiirlii kullanim
kolayliginin yani sira tek olumsuz yani elektrik akiminin kesilmesi durumunda
calisma dis1 kalmasidir. (Atar, 1995:33)

Resim 46 — Modern Litografi presi

S Rl T 8

Merdaneler

Tas baski isleminin en onemli malzemelerinden biri de merdanelerdir. Bask1
islemi sirasinda yada tas kalibin hazirlanmasinda kullanilan farkli ¢esitte merdaneler
vardir. Siyah-beyaz baskilarda yada cikarma miirekkebinin siiriilmesinde kullanilan
agac sapl deri merdaneler kullanildigi gibi kauguk yada poliiiretan merdaneler de
kullanilabilir.

Merdanelerin boyu her zaman basilacak kompozisyondan daha genis ama

tastan daha kisa olmalidir. Aksi takdirde tasin yanlar1 ve koseleri boya verme islemi
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esnasinda boya alir. Boyle bir durum baski sirasinda baski alaninin disinda kagidin

kirlenmesine sebep olur.

Merdanenin yiizeyi deri kapli, kauguk, plastik veya diger karisimlardan
olabilir. Jelatin karisimli merdaneler de vardir. Ancak bunlar ¢cok hassas olup,
yogun miirekkeple calisilir. Tas miirekkepleme isleminde cok fazla sulu
olmamalidir. Ciinkii su miirekkebin arasindan jelatine gecgerse, merdanenin
sismesine ve kabarmasina neden olacaktir.

Diger merdaneler ¢ok daha dayaniklidir. Yine de miirekkeplenmis
yiizeyin zarar géormemesi i¢in, siirekli temiz tutulmalidir. Kaucuk ve karigiml
olan merdaneler parafin (gaz yag1) ve terebentin ile baskidan hemen sonra
temizlenip, diger bir baski islemine kadar olan zaman izinde 6zel kutusunda
korunur. (Ayan, 1998:56)

Genellikle birgok tas baski sanatcist ¢cikarma miirekkebi verme sirasinda deri
kapli merdaneleri tercih eder. Aslinda bu merdanelerin tercih edilmesinin diger bir
nedeni geleneksel yonii ve baski esnasinda basarili sonuglar elde edilebilmesidir.
Ama deri kapli merdanelerin dezavantaji boyayi icine ¢ekmesi ve temizlendiginde
sadece yiizeysel bir temizlik elde edilmesidir. Bu yiizden bu merdaneler sadece tek
bir renk icin kullanilabilir. Daha 6nceki kullanimlarda kendisine verilmis boya ile

tekrar kullanilmalidir.

Resim 47 - Litografi merdaneleri ve tezgah
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Diger Malzemeler

Bir tagbaski atolyesinde baski asamalarinda lazim olacak baska malzemelere
de ihtiya¢ vardir. Ornegin tasin temizlenmesi asamasinda zimpara tozu yada
temizleme kumu, baski sirasinda tagin nemlendirilmesi i¢in dogal siinger v.s.

Resim 48 - Resim - 49

Turnike Dogal Siinger

Tasin temizlenmesi, grenlenmesi ve perdahlanmasi asamalarinda kullanilmak
iizere degisik numaralarda kuma ihtiyac vardir. Bu islem icin degisik kalinliklarda
derecelendirilmis temizleme kumu kullanilmalidir. Ayn1 islem i¢in silisyum karpit
yada dokiim kumu da kullanilabilir.

Resim 50 -
Ornek bir tasbaski atolyesi raf diizeni ve

dereceli temizleme kumlari
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Sanat¢ct calismasmin bitiminde tasin hazirlik asamasindaki en Onemli
malzemeler icerisinde talk pudrasi ve ezilerek toz haline getirilmis recineyi
sayabiliriz. Farkli amagclar i¢in kullanilacak dogal siinger, tas yiizeyine gerektiginde
kii¢iik miidahalelerde bulunmak i¢in ponza tasi, hazirlama esnasinda talk pudrasi,
recine yada asit kanigimhi arap zamkim tas yiizeyine yaymak igin degisik
genisliklerde fircalar, tagi kurutmak icin yelpaze, spatula ve gres yagi gibi arac ve

malzemeler bir tas baski atolyesinde kesinlikle bulunmalidir.

2.2.4.2. Tasbaski Yontem ve Teknikleri

Tasbaski Kalemi ile calisma

Tas baski sanat¢ilarmin en ¢ok kullandiklart tekniktir. Grenli tas yiizeyi
izerinde tag baski kalemi kullanilarak yapilir. Cogu zaman yagh pastel, fiizen yada

komiir kalem ¢izimini animsatan bu yontemle koyudan aciga dogru giden ton

degerleri elde edilebilir.

Resim 51
Otto Mueller, Three Women Before the Mirror,1922

Cizim sirasinda kalemin hafif veya sert bastirilmasiyla tonlarin koyulugu
yada cizgilerin kalinlig1 ayarlanabilir. Farkli sertlikteki tas baski kalemleri ile farkli

koyulukta calismalar elde edilebilir. Yumusak bir tasbaski kalemi ile daha koyu
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tonlar elde edilir. Kalemin sertligi arttik¢a ters orantili olarak tas tizerinde biraktig

izin koyuluk orani azalir.

Celik Ucla (Tarama Ucu) Calisma

Bu yontemde sanat¢i celik u¢ ve tuse miirekkebi ile aym kagit tizerine c¢ini
miirekkebi ile desen yapar gibi tas yiizeyi iizerine ¢alisir. Celik ucun yiizey iizerinde
takilmadan rahatca hareket edebilmesi icin, tasin iyice parlatilmis ve perdahlanmis
olmas1 gerekmektedir. Bu yontem yiizey iizerinde cok ince cizgiler elde edilmesine
olanak verir. Lavi ve yagh kalemin verdigi rahatlik bu teknikte kisitlandigi i¢in cok

az tercih edilmektedir.

Ucla desen calismasinda Fransiz tagbaski donemini de biiyiik bir basar1
ile temsil etmis sanat¢1 Toussaint Charlet’dir. Bu teknik, pek kullanilmamakla
beraber gilinlimiizde tamamiyla terk edilmis degildir. Bununla birlikte
uygulamada biiyiik bir 6zgiirlik olanagi saglayan lavi veya yagh kalemle
calismanin yerine de kullanilir. (Loche, 1971)

Resim 52

Nicolas-Toussaint Charlet
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Lavi Yontemi

Temizlenmis ve grenlenmis tas yiizeyi lizerine tuse miirekkebi ile sanki kagit
tizerine lavi calisir gibi tas ylizeye calisilmasindan ibarettir. Lavinin ton degerleri
tuse miirekkebinin kivamiyla ayarlanabilir. Miirekkep su ile karistirilarak en siyah
lekeden en acik gri tona kadar tiim degerler kolayca elde edilebilir. Teknigi
uygularken cizgilerin kalinhig yada inceligi kullanilan lavi fir¢alariin kalinligi ve

inceligi ile ayarlanabilir.

Teknigin kagit iizerine lavi ile calismaktan bir farki yoktur ancak basarili
calismalar yapmak i¢in firca ile caligmaya onceden hdkim olmak gerekmektedir.
Miirekkep bazen ¢ok hassas olabilecegi icin asitleme islemi sirasinda ¢ok dikkatli
olunmas1 gerekmektedir. Bu yilizden zayif asitle hazirlanmig arap zamki tasa

siiriilerek, normalden daha uzun bir bekleme siiresi verilebilir.

Resim 53

Ernst Ludwig Kirchner — Lavi teknigi ile calisma

Deneysel calismalara olanak veren bu teknikle sanatgilar kendilerine 6zgii
tarzlar1 deneyerek bulabilir yada diger tekniklerle aym anda kullanilabilir. “ Lavi
tekniginde miirekkep kullanildigi gibi hem sabun, hem de benzinle inceltilen yaglh

pastellerden de faydalamlir.” (Inan, 1975:57)
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Piiskiirtme Yontemi

Tuse miirekkebinin tas yiizeyine piiskiirtiilmesi ile yapilan ¢izim teknigidir.
Toulouse Lautrec’in tag baski afis ¢aligmalarinda cokca uyguladigi bu teknik

kendinden sonra gelen bir cok sanat¢iya bu anlamda 6rnek olmustur.

Boyayi piiskiirtmek i¢in dis firgasi, aerograf yada pistole kullanilabilir. Daha
onceden temizlenip grenlenmis tas yiizeyi iizerine uygulama yapilir. Kagit sablon
kullanilarak veya dogrudan piiskiirtme islemi yapilabilir. Miirekkep tas iizerine
puskiirtiilerek cok ince kiiciik noktaciklar elde edilir. Bu yontemle koyudan aciga

dogru ton gecisleri de elde edilebilir.

Piiskiirtme tekniginde, tasin 1slatilip arap zamksiz nitrik asitle yedirme
yapilarak baglanir. Daha sonra temiz suyla islatilan yiizey, kendi halinde
kurumaya birakilir, kurutma isleminde kurutucu herhangi bir arag
kullanilamaz. Hazirlanan resim, tas yiizeyine transfer edilir. Dextrin denilen toz
haldeki su ile kaynatilarak elde edilen ¢ozelti veya arap zamki ile kaplanir. Tas,
zamk kuruyunca temiz su ile durulanir, yiizeye boya verilir. Tasin boyali
yiizeyine talk pudrasi serpilir. Orta kuvvette nitrik asit ve arap zamki karigimi
ile yedirilir. Zamklanir, kurutulur ve desen asfalt vernigi ile kaplamr.(Inan,
1975:57)

Resim 54

Litografi yontem ve teknikleri
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Negatif Yontem (Kazima Teknigi)

Sadece tas lizerinde uygulanan bir tekniktir. Metal levha yiizey iizerinde
uygulanmaz. Bu yontem baski yiizeyinin tag baski kalemi yada tuse miirekkebi ile
tamamen siyaha boyanip kazima araglan ile kazinmasi ile uygulanir. Teknikler
icerisinde en zoru oldugu sOylenebilir. Zaman, dikkat ve sabir isteyen bir yontemdir.
Negatif olarak elde edilecek deseni kazimak igin jilet, gratuvar yada diger sivri uglu
kazima aletleri kullanilabilir.

Resim 55
Picasso, David ve Béthsabée, 1947 - Negatif Yontem

Transfer-Aktarma Yontemi (Report)

Bir¢ok sanatci, tas kalip yerine, tuse miirekkebi yada yagl kalemle
cizebilecekleri aktarma kagidi adi verilen kagitlar1 kullandilar ve
kullanmaktadirlar. Bu, cok kolaylik ve rahatlik saglayan bir yontemdir.
Kullanishh ve kolayca tasinabilir olan aktarma kagidi, kompozisyonun ters
cevrilmesini ortadan kaldirma avantajin1 da saglamaktadir. Kagidin 6n yiiziine
cizilen desen, cevrilerek tas iizerine aktarilir. Ancak prova baskida ilk haline
gore daha az canli bir sonug elde edilir. Bu nedenle tagbaski ustasi Odilon
Redon, genellikle yapitlarina aktarma kagidi {izerinde basilmus, tasa aktardiktan
sonra tas izerinde tekrar ¢calismistir. (Atar, 1995:53)
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Yapilacak isleme gore secilen farkli aktarma kagitlar1 bulunmaktadir. Bu

kagitlar1 opak ve saydam 6zelliklerine gore ikiye ayirabiliriz.

Aktarma kagidi iistii kolal bir kagittir, bu kagidin yiizeyine yag iceren
herhangi bir madde ile yazilmis c¢izilmis bicimler, hazirlanmis tas yiizey
nemlendirilerek, calisma yiizeyi tasa temas edecek sekilde yerlestirilir. Preste
birkag kez basing uygulayarak bigimlerin tasa transferi saglanir.

Tasa yapisan kagit kaldirihir ve baskiya hazirlanarak baskiya
gecilebilir. (Dakak, 1994:80)

2.2.4.3. Tag’in Temizlenmesi

Baski yapmaya uygun tas secildikten sonra, baskiya hazirlanacak diiz yiizeyi
iiste gelecek sekilde temizleme tezgahina yerlestirilir. Tas ilk once bol su ile yikanir.
Eger daha once baski isleminde kullanilmigsa eski baskidan kalan boyalar terebentin
ile iyice silinmelidir. Yiizeye tekrar duyarlik kazandirmak amaciyla tasin iyice
silinmesi gerekmektedir. Silme iglemi ya ikinci bir tasla yada buriket olarak
adlandirilan parlatici tas kullanilarak yapilabilir. Ozellikle ¢ok biiyiik boyutlu taslarin
parlatic1 tasla yada daha kiiciik boyutlu taslarla temizlenmesi hem daha cabuk hem
de daha kolay olacaktir. Eski desenin bir sonraki ¢alismada cikmasini engellemek
icin yiizeye niifuz eden yag izleri tamamen kayboluncaya kadar derinlemesine
grenleme islemi yapilmalidir.

Resim 56 -

Tasin Terebentin ile temizlenmesi

Tas lizerine temizleme kumu yada diger bir asindirict madde konulmadan

once yiizeyin bir miktar 1slatilmas1 gerekir. Eger yiizeydeki su orani az, kum orani
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fazla ise temizleme islemi zor ve yorucu bir hal alir. Ancak islem daha kisa
siirecektir. Suyun fazla ama kum oraninin az oldugu tam tersi bir durumda ise,

temizleme kumu suyla beraber akip gideceginden bu islem oldukca yavas siirecektir.

Tas ylizeyini temizlemede ikinci bir yontem de yiizeyine asindirici
kum serpilmis tasin iizerine biraz daha kiiciik bir tas yerlestirilir ve hareket
ettirilir. Bu tas, her yonde c¢aprazlanan sekiller ve daireler cizilerek itilir.
Islem, tasin biitiin yiizeyini daima esit seviyede tutmak iizere bastirmaksizin
yapilir.

Iki tasin birbirine tam temasin1 6nlemek icin yeterli dlgiide asindirict
kumun iki tag arasinda olmasina 6zen gosterilmelidir. Asindirma kumu,
ezilme sonucu koyu bir ¢amura doniistiigiinde ve iki tas birbirine iyice
yapistiginda tamamen kullanilmistir. O zaman iistteki kiiciik tas alttakinin
iizerinden ©zenle kaldirilir. Sonra bol su ve siinger yardimi ile yikanir,
temizlenir. Bu islem eski desen tamamen kayboluncaya dek ii¢ veya dort kez
yinelenir. Asindirma sonucu keskinlesen tasin kenarlar1 lama tipi bir ege
yardimiyla bol su ile yikanir, silinir, kurutulur ve yiizeyinin diizgiinliigi
metal bir cetvelle kontrol edilir. ( Atar, 1995:5)

Resim 57 -
Tasi, tasla temizleme

Tamamen temizlenen tas, dogal bir siingerle giizelce silindikten sonra
kurumaya birakilir. Tagin kurumasindan sonra yiizey sanat¢inin calismasina hazir
hale gelir. Eger istenirse tasa caligilacak teknige uygun olarak, temizlik isleminden
hemen sonra perdahlama ve grenleme islemleri yapilir. Son asamada tasin resim
yapilacak yiizey kenarlart ege ve ponza tasi ile ovallestirilir. Bunda amag¢ baski

sirasinda tasin kiyilarinin merdane ile boya verirken kirlenmesini 6nlemektir.
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2.2.4.4. Tas’m Perdahlanmasi ve Grenlenmesi

Tas’in grenlenmesi ve perdahlanmas: islemi, calisilacak teknige gore
belirlenir. Cizim eger tuse miirekkebi ile lavi yada yagl kalemle calisilmak
isteniyorsa tas yiizeyinin grenlenmesi gerekir. Bu asama yiizey iizerinde olusan

piiriizler kalemin yaginin burada kolay tutunmasin saglayacaktir.

Aslinda grenleme bir anlamda bir onceki baskidan kalan silme isleminin
devami niteligindedir. Bir onceki ¢aligmanin goriintiisii iyice temizlendikten sonra
grenleme asamasina gecilebilir. Bunun icin ¢ok daha ince bir asindiriciya ihtiyag
vardir. Tas giizelce yikandiktan sonra daha ince elekten gecirilmis kum yada
asindirict madde yiizeye serpilir. Eger islem i¢in 6zel asindirict kum kullanilacaksa,
240 numaradan baslayip 400 numaraya kadar incelen temizleme kumlarindan
yararlanilabilir. Grenleme islemi sirasinda ayni temizlemede oldugu gibi hareket
ettirilen tasin homojen bir doku olusturmasina ve tiim yiizeyde esit oranda temasina
dikkat etmek gerekmektedir. Bu islem istenilen doku elde edilinceye kadar devam

eder.

Eger ucgla bir desen calismasi veya transfer yapilmak isteniyorsa, tas
yiizeyinin grenini daha da inceltmek icin perdahlamak gerekir. Bu islem
biinyesinde balmumu ve sap iceren 6zel ponza tasi ile yapilir. Tasin yiizeyi bu
tasla esit olarak silinir, cilalanir. Boyle hazirlanmis tasin kullanilmasindan 6nce
kenarlarinin lama tipi ege ile tekrar yuvarlatilmasi gerekir. ( Loche, 1971)

2.2.4.5. Tas Uzerine Cahsma Hazirhklari

Tag’in biitiin 6n hazirlik asamalar1 bittikten sonra calismaya basglamak icin
uygun bir ortam hazirlamakta olduk¢a Onemlidir. Tas olduk¢a agir bir malzeme
oldugundan ve resmetme sirasinda sik sik hareket ettirilemeyeceginden calisilacak

masa etrafinda uygun ortam olusturulmalidir.

Caligma sirasinda ellerin ve kollarin yiizey iizerinden miimkiin oldugunca
uzakta tutmak gerekir. Yiizey iizerinde olusabilecek yaglanmalar1 miimkiin oldugu

kadar en az seviyede tutmak gerekir. Calisitken oOzellikle ellerin yiizeye temas
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etmemesi i¢in koruyucu bir calisma kopriisii kullanilabilir. Farkinda olmadan yiizey

tizerine birakilacak en kiiciik parmak izi bile baski sirasinda ortaya ¢ikacaktir.

Tasa cizecegimiz c¢aligmanin baskida tersten ¢ikacagini unutmamak gerekir.
Bunun i¢in orijinal baski tasarimimizin tersini tasa resmetmeliyiz. Bunu yaparken

genis bir aynadan yardim alinabilir.

Sanat¢1 ¢alismasinin baskida dogru yonde c¢ikmasi igin tas iizerine
kompozisyonu tersinden ve dogrudan calisir. Bundan baska birka¢ onlem
zorunludur; tasin ¢alisma yapilacak yiizeyine asla parmakla dokunulmamalidir.
Zira derinin yagh salgi maddesi, baski sirasinda istenmeyen lekeler olusturur.
Boylesine olumsuz sonugtan sakinmak icin el altina bir karton parcasi veya
‘planset’ adi verilen iki ucuna kisa takozlar ¢akilmig bir tahta koymak gerekir.
(Loche,1971)

Kompozisyon asla tagin tiim yiizeyini kaplamamalidir. Sanat¢iya ratonun
boyutunu ve basinci 6lgmede kolaylik saglamasi bakimindan tagin kenarlarinda en az

2 cm bosluk birakmak gerekir.

Diger yandan, kompozisyon asla tasin tiim ylizeyini Ortmemeli,
kenarlarda ortalama 2 cm genisliginde bir bosluk birakilmalidir. Bu da tas
kenarlarinin arap zamki ile kapatilmasi ile saglanir. Bu bosluklar, baski yapana
baski sirasinda ratosunu ayarlama, basinci 6lgmede kolayliklar saglayacaktir.
Kompozisyon, baskida kullanilacak ratonun boyunu agsmamalidir.

Sanatcr ¢alisirken, tasin yiizeyinin yaniltmaya elverisli hafif griligini her
zaman belleginde tutmalidir. Gergekten, bir yandan biitiin sakli bolimler
baskida beyaz goriinecek, diger yandan degerlerin yogunlugu hafifce
degisiklige ugramis olacakur. (Atar, 1995:9)

Resim 59 -
Kenarlarimna arapzamki siiriilmiis, cizime hazir tas
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2.2.4.6. Tas Uzerine Resmetme

Sanatc1 caligmalarini tasa direkt gecirmek isteyebilir. Ozellikle renkli
calismalar icin, kismen iz seklinde veya tiim goriintiiyii, tasa transfer etmek
suretiyle baslayabilir. Her iki durumda da, baskida goriilmeyecek bir takim
gecici isaretler konulmasi gerekir.

Goriintiiniin aktarilmasi igin, kursun ve karbon kagidi kullanilmamalidir.
Bunun icin en ideal yol, kirmiz1 konte kalemi veya siyah kalemdir. Bunlarin
karigitmindaki hareketsiz parcalar, tagla reaksiyona girmeyecegi igin, siyah
beyaz baskida renkler yaniltmayacaktir. ( Garo, Adams, 1971)

Cizim esnasinda yiizeye fazla bastirarak agir bir boya tabakasi olusturmamak
gerekir. Tas baski kalemi yagl bir yapiya sahip oldugundan ayni yiizey iizerinde
bastirildiginda daha once siiriilen boyay1 da yiizeyden kaldirabilir. Cizim esnasinda

cok dikkatli olunmalidir.

Resim 59 -

Tas iizerine resmetme

Tas yiizeyine gelisigiizel karalamalar (ciziktirmeler) yapilmamali; aksi
halde baskida kotii sonuglarla karsilasilir. Eger kalem ileri geri oynatilir ise
kalemin her dogrultu degistirisinde tas iizerinde bir parca fazladan lito kalemi
maddesi kalir. Kimyasal siire¢ yoluyla taginan diizinelerle pargacik baskida ¢ok
rahatsiz edici lekeler halini alir.

Tonlama yapilmis ise bunun iizerinde diisiiniilmelidir. Koyu yahut
tiimiiyle siyah olmasi isteniyorsa ayni bolge kalemle birka¢ kez daha cizilir,
cizim ayni derece ve aynmi bicimde yapilir., yalmiz kalem darbeleri ilk kata ag1
yapacak sekilde vurulur. Ton, arzu edilen koyuluga ulasincaya dek kat kat
cizim yapilabilir. Burada dikkat edilmesi gereken sey, lito kaleminin tag
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iizerinde yapigkan bir kiitle olusturacak ol¢tide kuvvetli bastirilmamasidir.
(Sesigiir, 1993:30)

Resim 60 -

Tas Uzerine Resmetme diizenegi

2.2.4.7. Tas’in Baskiya Hazirlanmasi

Arap Zamki — Asit Karisimimin Hazirlanmasi

Tas1 islemekte kullanilan ana maddeler arap zamki ve asittir. Burada
kullanilan asitin %70’ saf nitrik asit, kalan1 ise su ve cesitli maddelerden
olusur. Kullanilan asitin saflik derecesinin kontrol edilmis olmasi gerekir.
Nitrik asitin saflik derecesi diisiik ise, zamk ¢ozeltisine katilan nitrik asit
miktart arttirilir. Normalde nitrik asit miktar1 10 damla iken 14-15 damlaya dek
arttirtlir. (Inan, 1995: 58)

Karisimin igerisinde fazla asitin bulunmasi ince ve hassas cizgilerin
kaybolmasina sebep olabilir. Cok az asit bulunmasi durumunda ise yapilan ¢izim
fazlasiyla boya alip kagida yapisabilir, yada desen dagilip karmasik bir durum
olabilir. Tasin fazlasiyla asit uygulanmasi durumunda tasin tekrar islenmesi

gerekebilir.

Tagbaski’da asitleme isleminin amaci ¢izimin yapildigi baski alam ile

basilmayan alanin kimyasal ayriminin belirlenmesini saglamaktir.
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Islem basladiginda goriintii alanlar1, yagh kalem ve tuseyle cizilen
pasajlardan meydana gelir. Kimyasal islemdeyse, yagh asit parcaciklar serbest
kalarak, tasin kendisiyle uzlagmasini saglayacaktir. Yagl olan cizim bolgeleri,
miirekkebi ¢ceken ve baskida goriintii veren formlardir.

Cizilen bolgelerle cizilmeyen bolgeler, birbirinin tam tersi reaksiyon
gosterir. Bu da asitleme isleminden kaynaklanir. Bu karisimda arap zamki ve
asit, tag ylizeyini daha hassas bir hale sokar. Tabii bu arada asitlemenin
derecesi, litografik cizim ve tasin karakteri g6z Oniine alinarak tespit edilir.
Ciinkii tas ylizeyi, fiziksel degisikliklere dayanamaz. Tipki bakir silindir
baskida oldugu gibi, asitlemeden otiirii plaka baskida da yiizey oyulur, kazinir,
derinlesen cizgiler ve isaretler baski icin miirekkep tutma alanlarin1 genisletir.

( Garo, Adams, 1971)

Ayni tuse miirekkebi yada tas baski kaleminde oldugu gibi arap zamki — asit

karisimi da zaman icerisinde farkli tagbaskicilar tarafindan farkli formiillerle kagida

dokiilmiistiir.

Tablo 5 - Kistler’in asitleme tablosu (Ayan, 1998:79)

Agir Orta Hafif Acik Cok Hafif
Cizim Cizim Cizim Cizim Cizim
Sar1 Tas
Nitrik asit damlas1 15 12 6 4 0
Fosforik asit damlasi 5 5 4 3 0
Tanenli asit tanecikleri 6 6 6 5 6
Hafif Gri Tas
Nitrik asit damlasi 18 15 10 5 0
Fosforik asit damlas1 5 5 4 3 0
Tanenli asit tanecikleri 6 6 6 5 6
Siyah Gri Tas
Nitrik asit damlas1 20 18 13 8 3
Fosforik asit damlasi 5 5 5 4 2
Tanenli asit tanecikleri 6 6 6 8
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Tablo 6 - Standart Asitleme Tablosu ( Garo, Adams, 1971)

. Arap Zamki Damla Nitrik
Ozellikleri
(28.85 gr) Asit
Zayif Asitleme 1 6-12
Orta Asitleme 1 13-18
Orta Kuvvetli Asitleme 1 19-26
Cok Kuvvetli Asitleme 1 27-33

Birinci Hazirlama

Birinci hazirlama iglemi, ¢izilen desenin tiim yiizeyinin esit olarak pudralanmasi
ile baglar. Pudralama islemi yumusak yapili killara sahip genis bir firca, kumas
parcalar yada bir siinger yardimi ile yapilabilir. Pudralamadan sonra ayni sekilde tiim

yiizeye doviilerek toz haline getirilmis regine siiriiliir.

Resim 61 -

Pudralama islemi

Yine genis bir fircayla daha onceden hazirlanan arap zamki- asit karigimi tagin

tiim yiizeyini kaplayacak sekilde siiriiliir ve en az 24 saat beklemeye birakilir.
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Resim 62 -

Recineleme islemi

ikinci Hazirlama

Asitlenmis ve en az 24 saat bekletilmis tas yikama tezgahina yerlestirilir. Tag
bol su ile yikanir ve bir siinger ile tiim yiizeye ince bir tabaka halinde arap zamki
siiriiliir. Bu islem cizilen desenin terebentinle yikanmasi asamasinda tas yiizeyinin
gozeneklerini kapatmak i¢in uygulanmaktadir. Tiim ¢izim, miirekkep ve yagl kalem
izleri terebentin ile tamamen silindikten sonra tiim yiizey bol su ile yikanir. Islak tag
yiizeyi iizerine daha onceden hazirlana ¢ikarma miirekkebi merdane ile siiriilerek
calismanin tekrar belirlenmesi saglanir. Merdane ile miirekkep verme asamasi
calisma istenilen koyuluga ulasincaya dek siirdiiriiliir. Eger tas ylizeyi {izerinde boya
verildiginde istenmeyen kararmalar olusuyorsa bu kisimlara ponza tasi ile kazinarak
miidahale edilebilir. Eger asitten kaynaklanan kayiplar s6z konusu ise bu béliimlere
ise tas kurutulduktan sonra yagli kalem ve miirekkep ile rotus yapilabilir. Tasin
kurutulmasi turnike, sa¢ kurutma makinesi yada bir yelpaze veya bu islemi gorecek

baska bir aletle de yapilabilir.

Aynen birinci hazirlamada oldugu gibi pudralanip temizlenir. Ardindan toz
recine yiizeye siiriiliir. Asit ve Arap zamki karisimi birinci hazirlamaya hazirlamaya
gore biraz daha kuvvetli bir bicimde hazirlanip yiizeye yedirilir. Bu sefer 15-20
dakika kadar bekletilir. Yeniden terebentinle silinen ylizey bol su ile yikanir. Biitiin

bu islemlerden sonra nemli durumdaki tas, baskiya hazirdir.



61

Resim 63 -

Arap Zamki - Nitrik Asit Karisimimin uygulanmasi

2.2.4.8. Boyama Islemi ve Baski Asamasi

Baski islemine baslamadan hemen once birka¢ Onemli hazirlik yapilmasi
gerekmektedir. Baski makinesine oldukca yakin ve rahatlikla ulasabilecegimiz bir
yerde su ile dolu bir kova tas1 siirekli nemli tutmak i¢in bir siinger ve prova baskilar

icin deneme kagitlar1 hazir olarak bulunmalidir.

Kaliba boya verilmeden Once tas yiizeyi iyice nemlendirilir. Yiizey iizerinde
kuru kalan yerler olursa buralarin da boya alacagi unutulmamalidir. Boyle bir
durumda baski yapmak olanaksizlasir. Boya verme islemi sirasinda kalip 1slak degil
nemli olmalidir. Temiz su ile dolu olan kovadan nemlendirilen siinger ile yiizey fazla
bastirilmadan silinir. Yiizeyden alinan su eger miimkiinse baska bir kaba bosaltilir.
Boylece temiz su ile dolu olan kabin igerigi temiz olarak korunmus olur. Buradaki su

kirlenmesi durumunda hemen degistirip temiz su ilave edilmelidir.

Temiz ve genis bir yiizey lizerinde baski boyas1 spatula ile iyice yayilir. Deri
merdane ile bu yiizey lizerinde inceltilir. Miirekkep, ¢izim iizerine merdanenin
degisik yon ve hareketleriyle yayilir. Yanlamasina, boylamasina ve caprazlamasina
hareket ettirilen merdane ile yiizey boyaya iyice doyacak ve cizim iizerinde esit

miktarda dagilacaktir.
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Resim

Baski miirekkebinin inceltilmesi

Merdane; miirekkep tablasi iizerinde yuvarlanir, tas yeniden silinir, daha
sonra merdane ¢izim {izerinde ii¢, dort veya bes kez ileri geri hareket ettirilir.
Her yuvarlayisin ardindan merdane kaldirilarak donmeye birakilir, boylece
cizim iizerine taze bir ylizeyin gelmesi saglanir. Miirekkebin tasa verilmesi
sirasinda tasin kenarlart miirekkep alacak olursa islem derhal durdurulmali ve
oralar temizlenmelidir. Temizleme, aninda yapilmali ve isaret parmagi ile (tas
nemli tutularak) ovarak gevsetilip, siingerle temizlenmelidir. Siinger temiz suya
daldirilarak baska bir kovaya sikilir. ( Banister, 1972:49)

Yiizeyde miirekkepleme islemi bittikten sonra baski kagidi tas iizerine
dikkatlice yerlestirilir. Kagitlar énceden nemlendirilmis olabilir yada tas ylizeye
yerlestirildikten sonra temiz bir stinger yardimi ile hafifce arkalarindan da
nemlendirilebilir. Baski kagidinin iizerine kirlenmeyi Onleyecek bagka bir kagit ve

onun iizerine de prespan yerlestirilir.

Resim 65 -

Baski sirasinda boyanin tasa verilmesi
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Presin giicii tasin durumuna gore ayarlandiktan sonra, diizenli araliklarla bir
yada iki defa basingh rato altindan gecirilir. Bu islem sirasinda rato tasin orta
yiizeyinde durdurulmamalidir. Boyle bir durumda baski sirasinda kagit burusabilir ya

da desenin kagida aktarimi sirasinda baska problemler yasanabilir.

Resim 70 -

Baski Kagidinin Yerlestirilmesi

Dikkat edilecek diger bir nokta basinch ratonun tas kalibin kenarlarina fazla
yaklastirilmamasi gerektigidir. Sanat¢ci bu durumdan hareketle tas iizerine deseni
kenarlardan genis bosluklar birakarak calismalidir. Eger baski sirasinda rato tasin
kenarina fazlasiyla yaklasacak olursa, yiiksek basin¢ nedeniyle tasa zarar verebilir.

Hatta kenarlarin kirilmasina dahi sebep olabilir.

Resim 71 -

Prespan’in yerlestirilmesi
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Islem bittikten sonra sirasiyla pespan, prova kagidi ve ardindan gercek baski
kagidi kalip iizerinden alinir. Baski kagidi kurutma rafina yada baska bir temiz
yiizeye serilir. Tas, derhal siinger ile nemlendirilir. Daha 6nceden boyaya iyice doyan
kalip iizerine bir yada en fazla iki defa daha boya verilmesi yeterli olacaktir. Tekrar

temiz kagit kalip iizerine yerlestirilir ve islemler tekrarlanir.

Resim 72 -

Baski Asamasi

Baski sirasinda desen iizerinde istemedigimiz boliimler boya alirsa, bu kisimlara
asit oram yiiksek arap zamki ile miidahalede bulunulabilir. islem sirasinda
beklenmeyen sonuglar ortaya cikarsa, tas kurutulur, tiim yiizeye saf arap zamki

siiriiliir ve yapilacak isleme kadar bekletilir.

Ayrica tagbaski igleminden 1 veya 2 saatligine ayrilmak zorundaysak
tag tekrar pudralanip, saf arap zamk siiriiliir. Dondiigiimiiz zaman bol su ile
zamki temizleyip, bir defa miirekkepleme isleminden sonra tekrar baskiya
gecebiliriz. Eger baskidan birkag giin ayrilacaksak, tasi pudra ve recineleyip,
saf arap zamki siiriilir. Baskiya gectigimiz zaman da goriintiiyii tekrar
terebentin ve asfalt ile temizleyerek su ile yilkamamiz gerekir. ( Banister,
1972)

2.2.4.9. Renkli Tasbaski

Tagbaskinin ortaya ¢ikmasindan hemen sonra, aga¢ iizerine oldugu
gibi, elde edilen ornekler birer birer fircayla renklendirildi. Fakat, 1816’dan
itibaren zamanin en iyi tagbaskicilarindan ikisi olan Engelmann ve Lasteyrie,
yeni yontem uyguladilar. Kromolitografi, yani renkli baski. ilk zamanlar
genellikle, siyah bir levhaya fon gorevi yapan, genel olarak koyu esmer ¢ikan
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ikinci bir renk eklemekle yetinmislerdir. Bunlara giderek daha canli renkler
eklenecek ve teknik acgidan olaganiistii basarili gercek resim Orneklerine
ulagmak i¢in tag kalip sayisi arttirilacaktir. Bu yontemin ortaya c¢ikmasi, 19.
yiizyilin sonunda ¢ok biiyiikk bir rol oynayan afise olaganiistii bir atilim
kazandiracaktir.

Cagdas sanatcilar tarafindan siklikla kullanilan renkli tasbaski, hem
renk teorilerinde hem de tagbaski teknigi konusunda derin bir bilgi gerektiren
karmasik bir yontemdir. Bu nedenle sanat¢i, renklendirme icin tagbaskicinin
yardimina bagvurur. ( Loche, 1971)

Renkli tagbaskida her renk i¢in ayr bir tas kullamilir. Sanat¢i her renk igin
hazirladig1 eskizleri farkl taslara cizer. Fakat tek tas kullanilarak ta ¢ok renkli tas

baski ¢alismasi uygulanabilir.

Sanatci, Once projesi ic¢in gerekli tas sayisimi belirlemek zorundadir.
Hazirlanacak tagbaskinin boyutuna uygun guasla yapilmis bir eskize gore renk
sayisin1 ve renklerin yerini saptar. Cesitli boliimleri ¢izgiyle sinirlamak igin
saman kagidi veya aydinger kagidina orijinal resim iizeriden cizer. Her renk
icin ayr1 saman kagidi veya aydinger kagidi kullanilir. Bu c¢izgiler, yagh
olmayan ince uglu bir kalemle cizilir.

O halde bu renk cizgilerini tagsa imleme yontemine gore ¢izmek gerekir.
Bu yontem, ayni resmin ardi ardina iistiinden gececegi tas kaliplarin uyumunu
gozlemek icin ¢ok titiz uygulanmalidir. imleme yontemi yakin zamana kadar
kenarlara konan carpi isaretleri ile yapiliyordu. Giiniimiizde, im ¢izgisi olarak
her tasin karsilikli iki kenarina celik bir ugla acgilan iki kiigiik delik
kullanilmaktadir.

Tagbaskici, aydinger kagidinin arka yiiziinii yagsiz bir kalemle karalar ve
bu yiizii tasa yerlestirir. Sert uclu bir kalem, Ornegin tikenmez kalemle
bastirarak tekrar cizer. Kalemin asir1 bastirarak kullanilmasi1 tasa ve kagida
zarar verebilir. Buna 6zen gostermek gerekir.

Aydinger kagidi kaldirldigi zaman, cizilecek yada boyanacak yiizey
acikca ortaya g¢ikar. Tagslarin her birine aktarilan bu ‘Sahte kopya’ renk ve
cizgiler yagsiz oldugu i¢in baskidan once kaybolur. Sanat¢i, sectigi tagbaski
gerecleriyle-tuse miirekkebi veya yagh kalem olabilir- tas kaliplar1 ayr ayri
boyar ve saman kagidini bir rehber gibi kullanir.

Ik renkten bir prova baski yaptiktan sonra, secilecek renkte basilacak
ikinci tag hazirlanir ve prova baskilar yapilir. Daha sonra, boya verilmis olan
ikinci tasa birinci renk basilmis kagit alinarak baskiya baglamir. Kagit
tizerindeki deliklerden gecirilen igne uglar1 daha onceden tas iizerinde acilan
deliklere gecirildiginde imleme(repérage) dogru demektir. Tasbaskici tasa
yerlestirilen kagidi kipirdatmadan, iizerine kullanilmis bir kagitla prespan’i
kapatir ve presten gegirir. Ikinci renk birinci renk iizerine imlemeyle (repérage)
basilmis olur. Bu islem her renk basiminda tekrar edilir.(Atar, 1995:52)
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2.2.4.10. Tas Uzerine Graviir

Litograviir, 19. Yiizyillda mektup basliklar1 yada etiket basma amagli,
ticarete yonelik olarak baslamistir. Bu teknikte duyarli, gizemli, dokubilimsel
etkisiyle Albert Edgar Yersin 6nemli isimlerden birisidir.

Litograviir baskida kullanilan en uygun taslar, gri-mavi olan sert
taslardir. Temizlenen tas oksalit asit, nitrik asit yada arap zamki nitrik asit
bilesimleriyle, iyice parlatildiktan sonra su ile yikanip kurutulur. Kazima
isleminden once, ylizeye arap zamkl kandil isi siiriiliir. Boylelikle kazinan
yerler daha iyi goriiliir ve kontrol edilir. ( Loche,1971)

Litograviirde yapilacak desen celik yada elmas uglu ince bir kalemle tas iizerine
kazinir. Tas1 Onceden sangin yada toz pastel gibi yag icermeyen bir maddeyle
kaplamak isimizi kolaylastiracaktir. Kazima islemi biter bitmez tiim yiizeye sivi yag
siiriiliir ve kazinan kisimlar tampon ile boyanir. Tagin diger kisimlarini korumak icin
arap zamki siiriiliir. Tag tamamen yikandiginda celik u¢la kazinan kisimlar siyah

goriilecektir.

2.2.4.11. Metal Kalip ile Tasbaski

Cinko yada aliiminyum levhalar tugse miirekkebi ve tagbaski kalemleriyle islem
gordiiklerinde tas ile aymi tepkileri gostermektedirler. Ancak metal yiizeyinin

kullanilmadan 6nce c¢izilecek resmin 6zelligine gore grenlenmesi gerekmektedir.

Resim 73 -

tasbaski icin metal kalip

-
S L
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Sanatgilar genellikle kalip olarak cinko kullanmayi tercih ederler. Cinko
levhalarim aliiminyum levhalara gore daha ¢ok toz tutma 6zelligine sahip olmalarina

ragmen, cinko ile caligmak cok daha kolaydir.

Giintimiizde bir¢ok sanatci tas yerine metal kaliplart tercih etmektedir. Bunu
nedeni maliyetin az olmasi ve kaliplar1 depolama zorlugunun bulunmamasidir.
Ustelik kaliplarin istenilen boyutlarda kullanilabilmesi gibi tas kalipta miimkiin

olmayacak giizel bir avantaja da sahiptir.

Prensip olarak islem basamaklar1 tasin hazirlamsi ile aym gibi goriinse de,

kullanilan baz1 malzemelerde farkliliklar vardir.

Levhalar eger ¢izim yapmadan belli bir siire once temizlendiyse, yiizey
tekrar duyarli hale getirilip ters yonde kaliplanir. Ters yonde kaliplama
levhanin yag kalemi ve tuseyi kabul etmesini saglar.

Hazirlanan bu kaliplarda, taslarda oldugu gibi kimyasal islemler
uygulanmaz. Genelde levhalara farkli kimyasal islemler uygulanir. Metal
levhalarda en basit kaliplamada, patentli AGUM-Z olarak adlandirilan fosforik
asit igerikli bir tertip kullanilmaktadir. Bu sise icinde, kullanima hazir olarak
satilmaktadir.

Cizime hazir olan metal kalip iizerine, yagh kalem veya tuse miirekkebi
ile orijinal ¢izimin tersi olarak islenir. Goriintii ¢izimi tamamlandiktan sonra
hazir olan asitten bir miktar, levha iizerine firca ile yayilir. iki-iic dakika
bekletildikten sonra, fazlaliklar gazete kagitlariyla tamponlanarak alinir. Temiz
bir bezle asit tamamen silinip, kurutulur.

Goriintii terebentin ve asfalt ile temizlenip, tekrar kurutulur. Kalip levha
musluk altinda su ile yikandiktan sonra, levha icin hazirlanmig blok iizerinde
gelecek sekilde prese yerlestirilir.

Bir siinger yardimi ile fazlalik su alinip, miirekkepleme igin levha
nemlendirilir. Daha sonra levhaya, merdane ile Crayon siyah miirekkep verilir.
Bu asamada tasta oldugu gibi metal kalibin da kurumamasia dikkat
edilmelidir.

Baskiya hazir olan kalip presten gecirilir. Secilecek olan kagit fazla 1slak
olmamalidir. Ciinkii hem boyay1 almaz, hem de kayma yapacagindan kagitta
burusmalar meydana gelecektir.

Levha, baski islemi sirasinda eger zorluk c¢ikaracak olursa (tozlanma
gibi) tamamen miirekkeplenip, recine ve pudra siiriilir. AGUM-Z ile
asitlendikten sonra, bir yarim saat beklenip, terebentin ve asfaltla temizlenir.
Boylelikle tekrar saglikli olarak baskiya gecilebilir.

Cinko ve aliiminyum levhalarda, bask: giiciiniin fazla olmamas1 gerekir.
Bu ayarlamayr yapmak i¢in ilk deneme baskilarda, kalitesi diisiik kagitlara
prova baski yapabiliriz. (Ayan, 1998:116)
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2.2.4.12. Baskilarin Degerlendirilmesi

Bir dzgiinbaski resimde tek bir desenden c¢ikan baski sayisinin belirlenmesi ve
numaralandirilmast gerekmektedir. Bir baski calismasinda, ayni1 desenden basilan
baskilarin tiimiine “edisyon” denir. Numaralandirma sistemi baskilarin dogru bir

bicimde korunmasi ve degerlendirilmesi i¢in oldukca dnemlidir.

Oncelikle baskilarin  paketlenip veya ¢ercevelenmeden ©nce,
numaralanip, imzalanmasi gerekir. Baskilar sayilip ‘edisyon’ tespit edilir.
Edisyonda 25 tane baski oldugunu varsayalim . Birinci baskiya 1/25 numarasi
verilip, solt-alt koseye yazilir. Ikinci baskiya 2/25 ve digerleri bu sekilde
devam eder. Eger 25’in iizerinde baski varsa, bunlardan iki yada {i¢ tanesi
deneme baski olarak secilebilir. Deneme baski sayisi toplam baski sayisinin
%5’ini gegmemelidir. Say1 bakimindan az oldugu i¢in deger bakimindan da
daha degerlidir. Deneme baskilar, ‘Epreuve d’Etat’ sozciikleriyle ifade edilir.
Cok kalipla calisan, sanat¢t bazen kaliplarinda renk ve bicim bakimindan
kiiciik degisiklikler yaparak o6zel baskilar elde eder. Bunlar da ‘Epreuve
d’Artist’ sozciiklerinin kisaltilmisi, E.A. harfleriyle ifade edilir. Kisaca, bu
baskilar da sanat¢inin 6zel baskisidir. ( Ayan, 1998: 128)

Baskinin alt sinirinda orta boliimiine, eger varsa baskinin adi yazilir. Olmamasi
durumda bos birakilabilir. Baski resmin sag alt boliimil ise sanat¢inin imzasi ve

baskinin yapildigi tarihin yazilmasi i¢in ayrilmalidir. Tarih eser sahibinin imzasindan

hemen sonra atilir.

BASKI

4/50 Litografi (Eser Ismi) Sanatct ismi Tarih
(Baski1 Cinsi)

Sanat¢inin baskiy1 kendi atdlyesinde yapma olanagi bulunmadigi durumlarda
cogaltmanin yapildigi atdlyenin markast da kagidin kenarina yakin bir noktaya ,

resmi etkilemeyecek bir bicimde basilabilir.
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2.2.4.13. Tasbaski ve Ofset

1802 yilinda Fransa’ya gelen taslar Editor ve baskici André tarafindan
getirilirken, bu teknigin zorluklarinin farkindaydilar. Bu yiizden Ofset’le ilgili
gercek gelismeler 1815 yilindan sonra kendini gosterir. Ancak ofset baskinin
kesfi bu tarihten bir yiizy1l sonra gerceklesir. Kimileri ofsetin bulunusunu
Fransizlara malederken, kimileri de bunu Russe Rubel’in bulusu gibi
gosterirler. Ik ofset makinesi 1907°de Herman tarafindan Leipzig’de
tanmtilmistir. (Parramon, 1978)

Tagbaski resim tekniginin ticari haline “ofset” denmektedir. Litografi baskida
kullanilan tas kaliplar, ofset baskida yerini baski silindirini ¢evreleyecek bicimde

tiretilen ince ve esnek bir metal levhaya birakar.

Ofsetin ilk ortaya cikist ise 1905’lerden sonra baslamistir. Fransiz asilli
Barclay 1875’te teneke basma makinesinin kullanimi igin izin almisti. Bu
makine resmi c¢inko iizerine gecgiren parlak karton sarili bir silindirden
olugsmaktaydi. 1876’da Parisli Fillot kagitlari, birisi ¢inko, digeri bez kapl iki
silindir arasindan gecirmeyi diisiindii. 1822°de ise kagit ve bez iizerine baski
yapan silindirli makineyi buldu. Bu ilk ofset baskilar 1904 yilindan sonra
kullanilmaya baglamisti. (Ayan, 1998:121)

Gilintimiizde bir cok sanat¢i baskilarim cogaltmak igin ofset Litografi
yonteminden yararlanmaktadir. Farkli ihtiyaclara karsilik veren c¢ok cesitli ofset
Litografi makineleri mevcuttur. Sanatcilar cogunlukla elle ¢izilmis plakalar1 kagida

aktaran ve kas kuvvetiyle ¢alisan makineleri tercih ederler.

Ofset litografide, resim dogrudan dogruya tas kalip yada plakadan
basilmaz, fakat orta elemente ofset yapilir ki, bu ince tabaka da Blankat’tir.
Yiiksek hizli baski makinelerinde, ince tabaka ii¢ silindirden birinin iizerine
konur. Bu ii¢ silindirden ‘plaka silindir’(plate) diye adlandirilan silindirlerin
ilki geleneksel diiz tasin yerini alip, resmi kavisli metal bir plakanin {izerine
tasir. Resim miirekkeplenip, ince tabaka silindirin iizerine basilir. Baski
makinesinin ii¢lincii silindiri (baski silindiri) etrafina kagit beslemesi yapilir.
Kagit, burada ince tabaka ile tam, fakat hafif olarak temas eder. Iste b temas
ile gercek baski olusur.

Ofset baskida , Litografi baski isleminin tam karsit1 olarak hiz ve
verimi ‘rotatif hareket’ almistir. Kauguk, ince tabakanin biikiilebilirligi
yalnizca her tiirlii ylizeye baski yapmaya olanak saglamakla kalmaz, temasin
hafifligiyle de kagidin biitiinliiglinii ve eksiksiz tam detay1 saglar. (“Offset
Litography Dawison, Art Center” ; Ayan,1998: s.122’deki alint1)
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Resim 74-
(")grenci Cahismasi(Emel Uliis), 35x50 cm., 2006

Resim 75 -
Ogrenci Cahsmasi(Emel Uliis), 70x50 cm., 2006
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Resim 76 -
Ogrenci Calismasi(Giil¢in Agir), 50x70 cm., 2006

Resim 77 —
Ogrenci Calismasi(Giilgin Agir), 70x50 cm., 2006
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Resim 78 -
Ogrenci Calismasi(Giil¢in Agir), 50x70 cm., 2006

Resim 79 —
Ogrenci Calismasi(Meral Unal) 70x50 cm., 2006




Resim 80 -
Ogrenci Calismasi(Seda Capkin) 50x70 cm., 2006

Resim 81 -
Ogrenci Calismasi(Gonca Tiirk) 50x70 cm., 2006
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BOLUM III

YONTEM

Bu béliimde, arastirmanin modeli, evreni, Orneklemi ve veri toplama

araclar ile veri ¢oziimleme teknikleri aciklanmistir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu tez calismasinin konusu ““ Gorsel Anlatim Dili olarak Tas baski Egitimi ve
Uygulama olanaklar1” dir. Calismada teknigin uygulama olanaklariin tespiti ve
bunlarin 6grencilere uygulatilmasinda kullanilan yontemler “belgesel tarama” ve

“gozlem” dir.

Gozlemlerde bulunarak veri toplamanin uygulama alani ¢ok genistir.
Canli ve cansiz tiim objeler ve kisiler bu tiir veri toplamada kaynaklik
yapabilirler. Bu yaklasimda, gozlenenler “pasif’ durumdadir ya da oyle
olmalar1 saglanmaya calisilir. Veriler, gozlemcinin, gordiikleri, duyduklari,
hissettikleri ve okuduklart hakkinda tuttugu sistemli kayitlar yol ile toplanir
(Karasar, 2003:153)

3.2. Evren ve Orneklem

Ulkemizde bulunan uygulamali gorsel sanatlar egitimi veren kurumlar
calismanin evrenini olusturmaktadir. Calismada orneklem olarak da bu okullar
icerisinde Tagbaski egitimine yer veren kurumlar alinmistir. Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi, D.E.U. Buca Egitim Fakiiltesi Resim-is Ogretmenligi
boliimii ve Aksanat Ozgiinbaski at6lyesi arastirma kapsamma alinarak calismanin

evreni saglikli bir icimde olusturulmaya calisilmistir.

3.3. Veri Toplama Araclari

Arastirmada, tagbaski tekniginin tarihsel gelisimi, uygulama olanaklar1 ve

sanat egitimine katkisina iliskin olgusal veriler toplanacaktir. Arastirmanin nitel
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aragtirma Ozelligi tasimas1 sebebiyle verilerin toplanmasinda dokiiman incelemesi

yontemi kullanilmistir.

Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular
hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar. Nitel arastirmada
dokiiman incelemesi tek bagina bir veri toplama yontemi olabilecegi gibi diger
veri toplama yontemleri ile de kullanilabilir. (Yildirim ve Simsek, 2000:187)

3.4. Veri Coziimleme Teknikleri

Toplanan  verilerin  ¢Oziimlenmesinde  betimsel  analiz  yOntemi
kullanilmaktadir. “ Betimsel analiz yonteminde, arastirmada toplanan verilerin,
arastirma problemine iliskin olarak neleri soyledigi yada hangi sonuclar1 ortaya
koydugu 6n plana ¢ikmaktadir” (Yildirim ve Simsek, 2000:157) Amaglarda belirtilen

boyutlar verilerin ¢oziimlenmesinde temel alinacaktir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1 Tasbaski tekniginin sanat tarihi icerisindeki yeri, 6nemi ve giiniimiize

yansimalari nelerdir?

Ozgiinbaski sanatinin igerisinde sanatsal anlamda, diisiinsel ve sagladig
imkanlarla anlaimi kuvvetli kilan bir ¢ok teknige rastlamak miimkiindiir. Metal
graviir, linol baski, agac baski, serigrafi, monoprint ve malzeme baskilar gibi
isimlerinden bahsedebilecegimiz bir cok teknik sanatgiya sinirsiz anlatim olanagi

sunar.

Bu teknikler icerisinde tas baski (litografi) belki de en onemli yere sahiptir.
Ciinkii tas baskinin bulunmasi sadece sanatsal anlamda degil, endiistriyel anlam da

da bir¢ok ¢ok gelismeye onemli bir basamak olusturmustur.

1800’lerin basinda ticari amagla kullanilmaya baslanan teknigin kaderi belki
de Chéret ya da Loutrec’in sanatsal anlatimi agir basan reklam afisleriyle degismeye
baslar. Teknigin kullanim olanaklarinin genisligi, sanatsal anlatima uygunlugu ve
cok renkli baski olanaklarinin kolayligi sayesinde diger sanat¢ilar tarafindan kisa
siirede benimsenecektir. Tasbaski kisa siirede Oonemli sanatgilarin vazgecemedigi

teknikler arasina girer.

Ofset baskinin temelini olusturan teknigin, endiistriyel anlamdaki ©nemi
kesinlikle yadsinamaz. Yazili materyallerin kolayca cogaltilip halka dagitilmasi
anlaminda da egitime dolayl bir katkisinin oldugu sdylenebilir. Giiniimiizde sadece
sanatsal amacgh bir cogaltim teknigi olarak kullanilan tas baski, bugiin hala

sanatcilarin vazgecemedigi teknikler arasindadir.
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4.2 Tiirkiye’de sanat egitim veren yiiksek 6gretim kurumlarinda ve 6zel

atolye kosullarinda tasbaski tekniginin egitimi ve uygulama olanaklari nelerdir?

Avrupa’da 1796’da bulunan teknigin ashnda Tirkiye’ye gelisi erken
denilebilecek bir tarihte olur. 1831 yilinda harita ve kitap ¢ogaltimi i¢in kullanilmaya
baglanilan teknigin aslinda dolayli anlam da da olsa egitim amacgh kullanildigim

soylemek yanlis olmaz.

Fakat egitimde dogrudan 6gretilmesi 19. yiizyilin ikinci yarisina rastlar. 1892
yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan Sanayi-i Nefise de uygulama denemelerine
baslanilan teknik, daha sonra 1915 yilinda Hoca Ali Riza’nin sanatsal amaclh
baskilariyla varhigimi siirdiiriir.  1927°de yine aym okulda Lepod Levy’nin
bagkanliginda kurulan bir bask: atolyesi ile Tiirkiye’deki gelismesini siirdiiriir. Bu
gelisim 1957°de Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulunda Mustafa Aslier ile, 1977

yilinda sonra ise Alaaddin Aksoy ile devam eder.

Bir dénem Samsun ve Izmir Buca Egitim Enstitiilerinde uygulanan teknik,
1985 yilinda Eskisehir Anadolu Universitesi Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulunda Atila Atar tarafindan 6gretilmeye devam edilir. Anadolu Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde 2000-2001 egitim-ogretim yilindan itibaren
Tiirkiye’'nin ilk baski sanatlari boliimii olarak faaliyete gecen kurum biinyesinde,

ayrica alaninda en etkin c¢aligan tas baski atolyesini de barindirmaktadir.

Giintimiizde teknigin 6gretimine Marmara, Dokuz Eyliil, Bilkent ve Anadolu
Universitesi gibi yiiksekogretim kurumlarinda, ayrica Aksanat Ozgiinbaski atolyesi
basta olmak iizere bir¢ok 6zel atdlyede de siirdiiriilmektedir. Bu kurumlarda teknigin
tim olanaklarindan faydalanarak sanatsal anlatima yonelik eserler iiretmek

miimkiindiir.
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4.3 Tasbaski egitiminin gorsel sanatlar egitimi icerisindeki yeri nedir?

Gorsel sanatlarin tiimii diistiniildiigiinde, geleneksel ve koklii bir yapiya sahip
olan dzgiinbaski sanatinin gerekliligi ka¢inilmazdir. Bu geleneksel yap1 sanat egitimi
icin de gerekli ve oOnemlidir. Sanat tarihi igerisinde yiizyillardir isimlerinden
bahsedilen biiyiik sanatcilarin sadece resim ve heykel degil ayn1 zamanda 6zgiinbaski

alaninda da eserler verdiklerini gérmekteyiz.

Ozellikle yiiksekogretim alaninda, gerek sanatci gerekse ogretmen yetistiren
kurumlarda 6grencilerin biitiin bir sanat egitimi almalar agisindan geleneksel baski
tekniklerinden haberdar olmalar1 ve imkanlar ¢ercevesinde bunlarin bir kisminmi dahi

olsa uygulamalar1 gerekmektedir.

Bu teknikler igerisinde tasbaskinin ©zel bir yere sahip oldugu
diisliniildiigiinde, diger atolye derslerini olumlu yonde etkilemesi bakimindan tas
baskinin &gretiminin kesinlikle yararli olacagi sdylenebilir. Anasanat dzgiinbaski
ogrencileri icin diisiiniildiigiinde ise bu durum belki de bir zorunluluk olarak

nitelendirilebilir.

Sadece gorsel sanatlar egitimi icerisinde degil, sanat tarihinin biitiiniinde
oldukca 6nemli bir yere sahip olan bu teknigin en azindan, tarihsel gelisiminin,
teknik basamaklarinin ve uygulama olanaklarinin bilinmesi gorsel sanatlar egitimi

alan o6grenciler i¢in olduk¢a yararh olacaktir.

4.4 Tasbaski teknigi ve uygulamalarimin resim ve grafik sanat atolye

ogretimi ile iliskisi nasil degerlendirilmelidir?

Gorsel bir anlatim araci1 olarak diisliniildiigiinde hicbir 6zgiinbaski resmi,
pentiir ya da grafik anlatimin sanatsal anlatim kaygilarindan ayr1 tutmak olanaksizdir.
Tuval resminde ya da grafikte gordiigiimiiz doku, renk, bicim, leke...v.b. kaygilarin

aynilarin1 6zgiinbaski resimde de gormek miimkiindiir.
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Temel tasarim elemanlarinin dogrudan Ogretimi anlaminda, Ozgiinbaski
anasanat atolye ogretiminin diger atdlye caligmalari ile dogrudan bir etkilesim

icerisinde oldugu sdylenebilir.

Daha once de belirtildigi gibi tas baski teknigini diger oOzgiinbaski
tekniklerinden farkli bir yere koymak gerekmektedir. Bunun nedenlerini farkli
sekillerde aciklamak miimkiindiir. Litografi, her ne kadar bir kaliptan ¢ogaltildig
icin baski teknikleri icerisinde gosterilse de, bir ¢cok anlamda pentiir resmin
anlatitmina yakinlik gostermektedir. Desenin dogrudan tas yiizeyine kalem,
miirekkep, boya ya da kazima ucu gibi malzemelerle ¢iziliyor olmasi, tasbaskiy1
pentiir resmine yakinlagtiran bir diger nedendir. Tastaki pentiir etkisini kagida birebir
aktarmak miimkiindiir. Aslinda c¢ikan sonu¢ resmi dogrudan kagida c¢izmekten

farksizdir.

Grafik atdlye Ogrencilerinin, belki de grafik sanatlarin gelisimine yaptigi
teknik katkilardan dolayr ve ofset baskinin temelini olusturmasi bakimindan |,

tasbaskinin teknik asamalarini 6grenmeleri faydali olacaktir.

Litografi tekniginde, eserin yarattminda ya da ciziminde diger sanat
atolyelerinden farkli kaygilar giidiilmedigi diisiiniiliirse, teknik olanaklarin egitimi
disinda, sanat egitimi anlaminda cok da farkli bir yere oturtulmamasi gerektigi

goriilecektir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Bu bolimde, arastirmanin amaci, yontemi ve bulugularnn Ozetlenerek bu

bulgulara bagl olarak ulagilan sonug ve Onerilere yer verilmistir.
5.1 Sonug

Sanat Egitiminin genel amaci, izlenim, duygu ve diisiinceleri dogru oranda
anlatmak ve bireyin yetenek ve yaraticilifimi estetik bir seviyeye cikartmak olarak

tanimlayabiliriz.

Sanat egitimi; kisiye estetik yargi yapabilme konusunda yardimci olmay1
amaclarken, yeni bicimleri hissedip, eglenmeyi ve heyecanlarin1 dogru
bicimlerde yonlendirmeyi Ogretir. Demek ki sanat egitimi, sanatgl
yetistirmeye degil; yetistirmek durumunda oldugu her kisiyi yaraticiliga
yoneltip, onun bilgisel, bilissel, duyusal ve duygusal egitim ihtiyaclarini
karsilamaya yoneliktir. (Yolcu, 2006)

Sanat egitimiyle birey, yeniliklere acik olma, duygularimi ifade edebilme,
ozgiir diisiinebilme ve diisiindiiklerini 6zgiirce uygulayabilme durumlarini kazanir.
Birey bu yolla kendine giivenmeyi ve ¢evresindeki durumlart mantikli ya da estetik

yonden elestirme yetisi kazanir.

Egitim’in insan hayatina yayilmis genis bir siire¢ oldugu diisiiniiliirse sanat
egitimi de kuramsal anlaminin disinda bu siirecte dnemli bir paydaya sahiptir. Birey
hayati boyunca dis alicilardan etkilenir, bu etkilenmelerin giinlik yasamda
kullanilmak {izere, estetik bir tavirla yeniden yorumlanmasi i¢in sanat egitimiyle

desteklenmis bir diisiince yapist gerekmektedir.
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Sanat egitiminin bireye kazandirdigi biitiin bu olumlu etkilerin 15181nda,
zorunlulugunun ve gerekliliginin kabul edilmesi de tartisiimazdir. Gorsel sanatlar
egitiminin geleneksel ve koklii bir boliimiinii olusturan 6zgiinbask: tekniklerini bu
biitiinden ayirmak yanlig olacaktir. Ciinkii 6zgiinbask: tekniklerinin 68retimi, sanat
egitiminin biitiinii icerisinde gercekten onemli bir paydayi olusturmaktadir. Her
ozgiinbaski teknigi kendi icerisinde degerlendirildiginde, her bir teknigin ayr1 ayri
ozel bir yere sahip oldugu soylenebilir. Ancak bu teknikler igerisinde litografinin
yerinin hem tarih igerisindeki konumu hem de anlatim olanaklarinin zenginligi

bakimindan ¢ok 6znel bir yere sahiptir.

Arastirmada amag, tagbaski tekniginin gelisimini ve uygulama olanaklarini
saptamak, Tiirkiye’deki egitim ve uygulama kosullarin1 belirlemek ve kendisinden
sonra yapilacak arastirmalara kaynaklik olusturmaktir. Arastirma tarama modelinde
yapilmistir. Veriler kaynak kitaplardan, daha ©nce aym konuda yapilan tez
calismalarindan ve tagbaski egitimi veren kurumlardan birebir gorsel materyaller
toplanarak yapilmistir. Arastirmada elde edilen verilen ¢6ziimlenmesinde betimsel

analiz yontemi kullanilmastir.

Gorsel sanatlar icerisinde bu denli 6nemli bir yere sahip olan teknigin,
uygulamali sanat egitimi kurumlarinda hem kuramsal hem de uygulamali anlamda
egitiminin verilmesi, bu egitimi alan &grenciler icin cok faydali olacaktir. Sanat
egitimi alan 6grenciler, tag baski teknigini 6grenerek, geleneksel bir teknigin dahi ne

denli zengin anlatim olanaklarina sahip oldugunu fark edeceklerdir.

5.2 Oneriler

Amaca yonelik elde edilen bulgulara dayanarak su Onerileri getirmek

miimkiindiir.

Sanat egitimi kurumlarinda 6zgiin baski derslerinin ne denli 6nemli oldugu
bilinmektedir. Egitim kurumlarinin her basamaginda, sanat egitiminin onemli bir

parcasi olarak bu teknikler 6gretilebilir. Sanat egitiminde, her yas basamagina uygun
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ozgiin baski tekniklerinden faydalamlabilir. Ilkogretim ya da diger basamaklara

uygun Ozgiinbaski teknikleri sanat egitimcisi tarafindan segilebilir.

Litografi tekniginin agir sartlart ve wuygulama zorluklar1 bakimindan
ogrencilere ilkogretim basamaginda uygulatilmasi neredeyse olanaksizdir. Ama,
teknik Anadolu Giizel Sanatlar liselerinde ve Glizel Sanatlar Egitimi veren
yiiksekogretim kurumlarinda 6gretilebilir. Avrupa’da ¢ok sayida bulunmasina karsin
Tiirkiye’de parmakla sayilacak kadar az olan 6zel sanat¢1 ya da kurum atolyelerinden
de bahsetmek gerekmektedir. Bu 6zel atolye sartlarinda da gerek sanat egitimi
Ogrencilerine gerekse diger sanatgilara teknigin egitiminin  verilebildigi

gbzlemlenmistir.

Bugiin iilkemizde sadece birkac fakiiltede ve az sayidaki 6zel atdlyelerde
egitimi verilen teknigin miimkiin oldugu kadar cok sayida kuruma yayilmasi
gerekmektedir. Tiirkiye’deki tiim iiniversitelerin Giizel Sanatlar fakiiltelerinde ve
egitim fakiiltelerinin Resim-is Ogretmenligi boliimlerinin egitim programlarinda
0zgiin baski derslerine yer verilmistir. Bu derslerin bircogu sadece yiiksek ve ¢ukur

baski tekniklerinin 6gretimiyle sinirlidir.

Bir Litografi atolyesi kurmak amaciyla 6zel malzemelerinin yurt disindan
aliminin yiiksek bir biitce gerektirdigi diisiiniilebilir. Oysa 6zellikle {iniversitelerde
ayrilabilecek kiiciik bir biitgeyle ve kullanilacak alternatif malzemelerle bir Litografi

atolyesi olusturmak miimkiindiir.

Teknigin faydalari, 6grenci calismalan sonu¢ verdiginde ve bu ¢alismalarin
diger atolyelere olan yansimalari ile kolayca gozlemlenebilir. Ustelik daha once de
belirtildigi gibi bu teknik, sadece 6zgiinbaski anasanat 6grencileri i¢in degil, resim ve
grafik boliimii 6grencileri icin de oldukca faydali olacaktir. Bu bilgiler 1s1ginda
egitim kurumlarinda teknige verilen onemin kavranilmasi ve iilkemizdeki tas baski

atolyelerinin cogaltilmasi gerektigi diisiiniilmektedir.
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