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OZET

Cocuklarin egitimi toplumlarin gelismesindeki en Onemli Ogelerden biridir. S6z
konusu egitim, sadece derslerdeki egitimi kapsamakla kalmaz, bunun yani sira, dncelikle Tiirk
kiiltiirinii ve sonrasinda da diger uluslarin kiiltiirlerini 6greterek, kiiltiire, bilime, sanata ve
olaylara, genis bir bakis agis1 kazandirmay1 hedefler. Cocuklarin ve genclerin egitimi ve
gelisimi i¢in egitim, kiiltiir ve sanat birbirinden ayrilmaz bir biitiin olmalidir. Okullarda, sanat
egitimi temel alinarak, ¢cocuklarin diger alanlarda basarili olmalar1 beklenmelidir. Ancak bu

sayede “lilkesine yararl bireyler” yetistirebiliriz.

Bu tezin ana temasi, “Kabalevski’ nin Egitim Felsefesi” ve “Cocuklarin Miizik
Egitimi” dir. Calismanin birinci boliimiinde, besteci, piyanist, orkestra sefi ve miizik egitmeni

olan Dmitriy Borisovi¢ Kabalevski’ nin biyografisi sunulmaktadir.

Ikinci boliimde, Rus Miiziginin gelisimi, Kabalevski’ nin eserleri ve Kabalevski’ nin

gengler i¢in yazmis oldugu Op. 39 piyano albiimiiniin analizi yer almaktadir.

Ucgiincii boliimde ise, Kabalevski’ nin egitim felsefesi ile olusturmus oldugu yeni
miifredatin uygulanabilmesi i¢in &gretmenlerde bulunmasi gereken ozellikler {iizerinde
durulmus, 6gretmenin miizik egitiminde yaraticiligini kullanmasinin énemi anlatilmis ve bu
konudaki  o6zgiirliigiiniin ~ sinirlar1  tartisitlmis  olup, miizik egitiminde ¢ocuklarin

yaraticiliklariin kullanilmasinin 6nemi vurgulanmaigtir.

Sonug ve oneriler bolimiinde ise, Kabalevski’ nin felsefesinin Tiirkiye’ deki okullarda

uygulanabilirligi, dneriler ile birlikte sunulmustur.



viii

ABSTRACT

The education of children is one of the most important elements on development of
societies. This education covers not only “the education in classes” but it also aims to get
children have a broader view towards culture, science, art and generally incidents by teaching
them first turkish culture and then the cultures of other countries. The education, culture and
art must be interrelating parts of a whole by developing of children. In schools, the art
education must be placed on the basic of general education, so that children are expected to be

succesful in the other aresa besides art.

The main subject of this work is “” and “The Musical Education of Children”. In the
first part of the work has been studied the biography of Kabalevsky, who is a composer,

pianist, child chorus conducter.

In the second part, the development of Russian Music, the compositions of
Kabalevsky and the analysis of Op.39 piano albliim, which Kabalevsky wrote for young

people have been subjected.

The third part is about the qualifications teachers needed for carrying out the new
syllabus constructed by through the philosophy of Kabalevsky about education, the
importance of use of children and teachers creativity on musical education and the boards of

teachers freedom on this subject.

In the conclusion part, the feasibility of the educational philosophy of Kabalevsky in

schools in Turkey is presented with in proposals.



BOLUM I
GIRIS

Bu boliimde, arastirmanin problem durumu, problem cilimlesi, arastirmanin

amaci1 ve Onemi ile sinirliliklar: sunulmaktadir.

Problem Durumu

Egitim denince insanlarin aklina genelde “okullarda verilen egitim” gelir.
Fakat egitim sadece okulla sinirli kalmaz, yasam boyu siirer. Bir baska ifadeyle,
duragan bir sey degildir. Bireyin kisisel, sosyal ve diger yonlerde gelisimine katkida
bulunur. Birey, etkilesimde bulundugu her olgudan yeni bir seyler 6grenir ve bunu
kendi gelisiminde kullanir. Egitim, yasadigimiz hayatin her anindan, olumlu ya da
olumsuz basimiza gelen olaylardan ders almaktir ve ders almak icin de, insanin
hayata dair olan her seyin farkinda olmas1 gerekir. Oncelikle kendini tanimasi ve
kendinde gelistirilebilecek olan potansiyelin farkinda olmasi1 temeldir. Bu

[Py

potansiyelin farkina varip, gelistirmek i¢in de “egitime” ihtiya¢ vardir. Bahsedilen
“egitim” kavrami i¢inde “tarih, cografya, felsefe, miizik, resim, tiyatro, dans...” ayri

ayr1 alanlar gibi goriinse de, aslinda bir biitiin olarak egitim bunlarin hepsini kapsar.

Bu tezde, lizerinde durulacak olan konu “miizik egitimi” alanidir. Genel
miizik egitiminin yani sira, ¢ocuklarin miizik egitimine titizlikle 6nem verilmistir.
Cocuklarmn ileride iyi birer miizisyen olabilmelerini saglamak, miizigi, ¢ocugun
yasantisinin bir pargasi haline getirmek, diinyaya sanat goziiyle bakabilmeleri ve
miizisyen olmasalar bile iyi birer dinleyici olmalarii saglamak, genel miizik
egitiminin baslica amaclarindandir. Miizik, aslinda yasamin her alaninda vardir,

sadece bunun farkinda olmak gereklidir.

Kalbimizin atisinin bir ritmi vardir. Organlarimizi birer orkestra elemant,
beynimizi de diger organlarimizi yoneten bir orkestra sefi olarak diisiiniirsek,
bedenimizin isleyisini miizik yapan bir orkestraya benzetebiliriz ve bu benzetmeyi

baska durumlar i¢in de diisiinebiliriz. Dogdugumuz andan itibaren, annemizin



sOyledigi ninnilerle baslayan miizik seriivenimiz, okulda aldigimiz miizik egitimi ile
yasamimizin her aninda devam eder. Unlii bestecilerin hayat hikayelerine bakacak
olursak, kiiciikken mutlaka bir enstriiman calmislardir ve o enstriiman ile kiiciik
besteler yapmuslardir. Cocuk, miizikle olan bagini ya kendisi kuracak ya ailesi onu
miizige yonlendirecek ya da kesfedilmeyen miizik yetenegi okulda verilen miizik

egitimi ile 6gretmenleri tarafindan ortaya cikarilacak ve gelistirilecektir.

Tiirkiye Cumhuriyetinin kurucusu Ulu Onder Atatiirk de, miizigin insan
yasamindaki yeri, 6nemi ve degerinin tam bilincinde idi. Atatlirk’ e gore, miiziksiz
bir yasam diisliniilemezdi. Ciinkii miizik, insan yasaminin ayrilmaz bir pargasi,
vazgegilmez bir 6gesi idi. 14 Ekim 1925'te Izmir Kiz Ogretmen Okulu'nu
ziyaretlerinde Ogrencilerin “Hayatta musiki lazzim midir?” sorusuna su cevabi
vermisti: “Hayatta musiki lazim degildir. Ciinkili hayat musikidir. Musiki ile alakasi
olmayan mahlukat insan degildir. Eger mevzuu bahis olan hayat insan hayati ise,
musiki behemehal vardir. Musikisiz hayat zaten mevcut olamaz. Musiki hayatin

nesesi, ruhu, siiruru ve her seyidir” (Ugan, 1994: 45).

Bir ¢ok iilkede miizik egitiminin nasil daha iyi, dogru ve 6grencilere faydali
olacak sekilde verilecegi uzun zaman tartisilmis ve bu dogrultuda cesitli yaklasimlar
ortaya konmus, yontemler iiretilmistir. Bunlardan biri de Macaristan’ da gelistirilmis
olan “Kodaly Yontemi” dir. Bu yoOntemde amag¢, miizigin herkes tarafindan
ulasilabilir oldugu bir miizik kiiltlirii yaratmaktir. Bunun i¢in de, herkesin kendi
kiiltiirlinden miras olan halk miizigi ile diinya miizigine acilacak kapinin aralanmasi
gerekliligi iizerinde durulmustur. Diger yontemlerden farkli olarak bu yOntemin,
kullanilacag:1 iilkenin kaynaklarina, ihtiyaglarina gore uyarlanabilecek esneklige
sahip ve stirekli gelistirilmeye de agik olmasi, yontemi, Macaristan sinirlari

icerisinde kisith kalmaktan kurtararak evrensel boyutlara tagimistir.

Miizigin, erken yaslarda cocuklara Ogretilmesinin daha da onemlisi
sevdirilmesinin  6nemini  Zoltan KODALY  (1882-1967) su sozleriyle
vurgulamaktadir: "Anaokulu ve miizik egitimi ile ilgili olmak, egitim agisindan kiiciik

bir sorun degil, fakat ulusun yapilanmasinda ¢ok biiyiik bir sorundur (Forrai; 1995).



Bir diger 6greti olan “ORFF Ogretisi” adini, Alman besteci ve egitimci Karl
ORFF’ tan (1885-1982) almistir. Karl ORFF’ un, 1924 yilinda arkadaslar ile birlikte
Miinih’ de actig1 jimnastik, miizik ve dans okulunda uygulanan egitimin agirlik
noktast ritim oldugu icin, vurmali ¢algilarin 6nemi daha fazlaydi. Cocugun
kullanabilecegi calgilar1 saptamak icin yapilan arastirmalar sonucunda Ortagag’ dan
kalan, Uzakdogu’ dan gelen ve yeni yaratilan ¢algilar kullanilmaya karar verildi

ve calgi yapimcilari, bu calgilar1 ¢cocuklarin kullanabilecekleri bigime getirdiler.

ORFF Ogretisinin ¢ikis noktasi, ¢ocuk sarkilari, cocuk oyunlari, cocuk

tekerlemeleri gibi ¢ocugun yasantisini olusturan araglardir (Baykara, 1981: 9).

Diger bir yaklagim ise, yirminci yilizyilin baglarinda insan hareketlerinin
miiziksel algilama ve miizik elemanlarinin hareket teknikleri iizerindeki etkilerini
arastirmaya baslayan Isvecli besteci ve piyanist olan Emile Jaques-DALCROZE
(1865-1950)’ un gelistirmis oldugu yaklasimdir. Calismalar1 sonucunda, miizik
egitiminde essiz bir yaklasim olan ve “DALCROZE Ogretisi” ya da “Dalcroze
Eurhythmics” 1 (iyi ritim anlamina gelmektedir) gelistirmistir. Bu 0Ogreti, insan
viicudunun tiim miiziksel fikirlerin kaynagi oldugu esasina dayanmaktadir

(http://www.dalcrozeusa.org/links.htm).

Bu tez ¢alismasinda hayati, egitim felsefesi ve miizik egitimine katkilari
incelenen Sovyet besteci, piyanist, cocuk korosu sefi, ama her seyden once bir miizik
egitmeni olan Kabalevskiy, “cocuklara nasil daha iyi miizik egitimi verilebilecegi”
konusu tizerinde durmus, cesitli yaslardaki okul ¢ocuklarina miizik ogrettigi yillar
boyunca, sanatsal miizik ile okul miizigini kaynastirmaya ve miizik derslerini gergek
yasamla iliskilendiren bir egitim sistemi olusturmaya c¢alisarak, ¢ocuklarin miizige
olan ilgisini arttiracak ve ruhsal gelismelerine katkida bulunabilecek bu sanat dalina
onlar yakinlagtiracak bir takim ilkeler, metotlar ve yaklagimlar bulma cabasi iginde

olmustur.

Kabalevski’ nin egitim felsefesi, erken yaslarda baslayan miizik egitimi ile

cocuklara kazandirilan ve ¢ocuklarin gelisimine katkida bulunan ilkeleri ve



yaklagimlar1 barindirmaktadir. Kabalevski’ nin yaklagimi, miizik egitimini sadece bir

ders olarak degil, yasamin bir parcasi olarak goren bir yaklagimdir.

Bu tez c¢aligmasinda Kabalevski’ nin hayati, egitim felsefesi ve miizik
egitimine katkis1 konulariyla ilgili literatiir taranarak, Kabalevski’ nin egitim
felsefesinin Tiirkiye’ de uygulanabilirligi ¢oziim Onerileri ile ortaya konulmaya

calisilmustir.

1. Sovyet Besteci ve Egitimci Dmitriy Borisovi¢ Kabalevski’ nin Biyografisi

Dmitriy Borisovi¢ Kabalevskiy, 30 Aralik 1904’ de Sankt-Petersburg (St.
Petersburg)’ da dogmustur, 14 Subat 1987’ de Moskova’ da hayata veda etmistir.
Kabalevskiy, Yahudi asilli Sovyet bir besteci, piyanist, ¢ocuk korosu sefi, yazar ve

pedagogdur.

Ailesi, 1918 yilinda Kabalevskiy 14 yasindayken, Rusya’ nin bagkenti olan
Moskova’ ya taginmistir (Forrest, 1996a: 6). Bu tarihten itibaren Kabalevskiy, bir
miizik adami olarak egitim yasantisint ve hayatinin tamamint Moskova’ da

gecirmistir ve Sovyet doneminin tarihteki 6nemli taniklarindan biridir.

Kabalevski’ nin babasi olan Boris Klavdiyevi¢ (1877-1939), Sankt-
Petersburg Universitesi Matematik Boliimiinden mezun olmustur ve sigortada
calismistir (Forrest, 1996a: 6). Babasi, Kabalevski’ nin her zaman matematik veya
ekonomi alanlarinda kariyer yapmasini istemistir (www.fortunecity.com) ve
Kabalevski’ yi bu alanlara yonlendirmistir. Fakat Kabalevski’ nin hayati boyunca bu
alanlara ilgi duymadig: agik¢a goriilmektedir. Kabalevskiy ilk sanatsal yetenegini,
alt1 yasinda kulaktan, nota bilmeden piyano calarak ve sonra da kiigiik besteler
yapmay1 deneyerek, hem miizikte hem de resimde gostermistir. Resim yapmaya ve
ayrica siir yazmaya hayati boyunca devam etmekle beraber asil profesyonelligini

miizik alaninda kanitlamigtir (www.angelfire.com).



Aslinda her ¢ocuk, ilk aylardan itibaren miizige ilgi duyar ve iginde
kesfedilmeyi bekleyen gizli yetenekleri barindirir. Fakat, her ¢ocuk ayni olciide
yetenekli olmadigi icin, Onemli olan ailelerin ¢ocuklarin1 goézlemleyerek, bu
yeteneklerinin farkina varip bunlar1 agiga ¢ikarmasidir. Kabalevskiy, ailesinin
miizikle ilgisi olmamasina ragmen, i¢indeki dehay1 kendi kendine kesfetmis ve bu
yolda ilerlemistir. Kabalevski’ nin bir ¢ok sanat daliyla ilgilenmesi, kendisinin sanata
ne kadar diiskiin ve yatkin oldugunu, ayrica sanat dallarini birbirinden ayirmadan bir
biitiin olarak benimsedigini bize gdstermis oluyor. Ogretmenlik yaptig1 yillarda da,
her zaman miizik egitimini ciddiye almistir. Ogrencilerinin, miizigi oldugu kadar
diger sanat dallarin1 da sevmelerini ve anlamalarini saglayacak sekilde, ¢ocuklarin ve
genclerin gelismeleri i¢in tiim cabay1 sarf etmekle kalmamis, ayni cabay1 diger
Ogretmenlerin de gostermelerini beklemistir. Kabalevski’ nin bu yonlerini {igiincii

boliimde ayrintili bir sekilde inceleyecegiz.

Kabalevskiy, 1922 yilinda babasi1 gibi matematik okumak iizere Engels’ in
adin1 tagtyan Sosyo-Ekonomi Enstitiisti’ niin giris sinavlarin1 kazandig1 halde kaydini
yaptirmamustir (Forrest, 1996a: 7). Ciinkii, Kabalevski’ nin kalbinde yatan, tipk1 alt1
yasinda oldugu ve hissettigi gibi, iyi bir piyanist olmak ve miizik alaninda

ilerlemekti..

Kabalevskiy, 1922-1925 yillar1 arasinda kiigiik ¢ocuklara piyano 6gretmis,
sessiz filmler i¢in piyano c¢almis ve Moskova’ da kurulmus olan Skryabin Miizik
Enstitlisti’ nde piyano dersleri alarak eglikler yapmaya baslamistir. Ayn1 donemde
Moskova Konservatuvart’ nda Georgiy Livovi¢ (Georgy L’vovich) Katuar ve Sergey
Vasilyenko ile 6zel olarak kompozisyon ¢alismistir (Forrest, 1996a: 8). Kabalevski’
nin, 18 yasindayken piyano eslikleri ve kiigiik cocuklara 6gretmenlik yapmis olmasi,
sanki kendi gelecegi i¢in kurmus olacagi merdivenin ilk basamaklariydi. Bu
basamaklar1 da cikarken, yaninda miizisyen ve 6gretmen arkadaslar1 ve tabii ki de

Ogrencileri olacakti.

Skryabin Miizik Enstitiisii’ nden 1925 yilinda mezun olduktan sonra,

Moskova Konservatuvar:’ nda egitimine devam etmistir. A. B. Goldenveyzer ile



piyano, G. L. Katuar ile kompozisyon c¢alismistir. Katuar’ i 1926 yilindaki
Oliimiinden sonra N. Y. Myaskovskiy ile kompozisyon ¢aligsmalarina devam etmistir.
Ik miizikal calismalar1 ve ilk elestiri yazilarini, 1927 yilinda yaymlanmistir

(Kabalevsky, 1988: 5).

Bu sirada ¢ocuklar i¢in yazdig: eserler ilk defa yayinlanmistir,

Bu eserler;

“Oncii Hayattan Cocuklarin Sarkilar1” Piyano igin ii¢ preliid Op.1 (1927),
“Cocuk Parcalar1 Koleksiyonu” Op.3 (1927),

“Piyano Sonatlar1” Op.13 (1930).

Diger yazdiklar::

“Cello i¢in iki par¢a” Op.2 (1927),

“Aleksandr Blok’ un Ug Siiri” piyano ve ses igin Op.4 (1927),

“Piyano Sonat1” Op.6 (1927),

“Yayl Kuartet No.1” Op.8 (1928),

“Piyano Kongertosu No.1” Op.9 (1928)

A. B. Goldenveyzer’ in smifindan 1929 yilinda, N. Y. Myaskovski’ nin
siifindan ise 1930 yilinda mezun olmustur. Kabalevskiy, Myaskovski’ den o kadar
cok etkilenmistir ki, Myaskovski’ nin tarzi ve dgrettikleri Kabalevski’ nin bestelerine

onemli Ol¢iide yansimistir (Forrest, 1996a: 9, 1969: 309).

Myaskovskiy, Katuar ve Goldenveyzer’ in, Kabalevskiy iizerindeki etkisini
anlayabilmek icin bu Ogretmen ve bestecilerin biyografilerinden ve miizik

yasantisindan bahsetmekte fayda vardir:

Nikolay Myaskovskiy, (1881-1950) Polonya’ da Modlin adinda kiigiik bir
kasabada dogmustur. Kabalevskiy gibi kii¢iik yaslarda piyano c¢almaya baslayan
Myaskovskiy, ilk piyano derslerini iyi bir miizik egitimi olan halasindan almustir.
Daha kii¢iik bir cocukken, sahip oldugu miizik kulagi ve giiclii hafizasi ile dikkati
¢ceken Myaskovskiy, ilk ciddi miizik derslerine 1891 yilinda Kazan’ da baglamstir.



1893 yilindan itibaren sanatsal yonden kendine 6zgii, bagimsiz ve entelektiiel bir tarz
yaratmaya baglamistir. Bulug caginda hem popiiler, hem de klasik miizik eserlerini
calmaya baslayan Myaskovskiy, ayni zamanda da kiigiilk besteler yapmay1
denemistir. Myaskovskiy, Nijniy Novgorod sehrindeki bir kolejde miizik dersleri
alirken, pratik yapmak i¢in yeterli zaman bulamadigindan, piyanodan uzaklagmaya
baslamig ve bu onu, bir kemanci olan kuzeni Karl Bogdanovi¢ Brandt ile kendi
kendine keman 6grenmeye tesvik etmistir. 1899 yilinda Askeri Miihendisligi Yiiksek
Okulu” ndan mezun olduktan sonra, istemese de Askeri Yiiksek Okulu’ na giris
yaptr. Universite ¢evresindeki arkadaslari, Sankt-Petersburg’ un kiiltiir devleri ve
istiin bestecileri olan; Modest Musorgskiy, Aleksandr Borodin, Nikolay Rimskiy-
Korsakov, Sezar Kyui ve Mihail Balakirev’ den olusan biiyiik besler grubuna ve Rus
miizi§ine hayranlardi. Ilk kompozisyon derslerini, Sergey Taneyev’ in dgrencisi
olan Reinholdt Glier’ den almistir. Myaskovskiy, miizik calismalarin1 askerlik
egitiminin disinda tutmustur ve kendisini her zaman miizik cevrelerine yakin
hissetmistir. “Halkin Modern Miizigi” isimli organizasyona iliye olmustur ve katildigi
toplantilardan  birinde Rimskiy-Korsakov ile tanismistir. Rimskiy-Korsakov,
ogrencilerinden birine Myaskovskiy ile kompozisyon caligmasi i¢in rica etmistir.
Myaskovskiy, 20. yy.” 1n erken yillarinda beste yapmaya baslamistir. Myaskovskiy,
sarki yazarken, Rus sairlerinden etkilenmistir, ilk ¢alismalarina ilham veren Zinaida
Gippius’ un siirlerini ¢ok severdi. 1905 yaz aylarinda, sarkilar ve piyano i¢in pargalar
besteledi. 1906 yilinda Sankt-Petersburg Konservatuvari’ na girmeye kesinlikle karar
vermisti. 1907 yilinda konservatuvar smavi, o donemin 6nemli bestecileri olan,
Rimskiy-Korsakov, Lyadov ve Glazunov tarafindan yapilmisti, yirmi bes yas, aslinda
konservatuvara girmek i¢in ge¢ bir yasti. Myaskovskiy, Glazunov’ a biiyiileyici bir
eseri olan “do mindr sonatini” sundu ve konservatuvara kabul edildi. Smavdaki
besteciler, Myaskovski’ nin konservatuvardaki 6gretmenleri olmustu. Daha sonra yaz
aylarinda okulda kompozisyon dersleri vermistir. Bu, onun 6gretmenlik kariyerine
basladig1 ilk yillardi. 1911 yilinda mezun oldugu yil, piyano sonatlari, senfoniler,
birkag uvertiir ve kiigiik senfoniler (senfonietta) bestelemistir. 1919 yilinda, Moskova
Konservatuvar’’ na atanmis ve “Rus Organizasyonu Besteciler Biirosu” na iiye
olmustur. Myaskovskiy, 1920-1930 yillar1 arasinda, konservatuvardaki gorevi ve

besteciliginin yani sira, bir sene boyunca “Egitim Bakanligi Miizik Boliimii” nde



Miidiir asistanlhig1 ile “Miizik Yayinevi” editorliiglii gorevlerinde bulunmus, ayrica
“Devlet Egitim Konseyi” ve “Giizel Sanatlar Akademisi” liyeliklerini de beraberinde
ylriitmiistiir. Yillar boyunca Moskova Konservatuvar’ nda, sonraki yillarda
bestecilik alaninda c¢ok iyi kariyer yapacak 70 kadar Ogrenci yetistirecek olan
Myaskovskiy, Ogrencileri tarafindan c¢ok sevilen ve sayilan bir 6gretmendi. Bu
ogrenciler arasinda, A. Abramskiy, V. Beliy, F. Vitagek, V. Muradeli, B. Caykovskiy
ile daha da inli olan D. Kabalevskiy, V. Sebalin ve A. Hagaturyan da
bulunmaktaydi. Bir besteci olarak Myaskovskiy, kendini “Biiyiikk Rus Besleri”
neslinden saymaktaydi. 1940 yilinin Mart ayinda “21. Senfoni" si ile Stalin 6diilii
alan Myaskovskiy, o donemde ismini donemin en iyi Rus senfoni bestecileri ve
Prokofyev ve Sostakovig ile beraber en iyi ii¢ Rus klasik miizik bestecisi arasina
yazdirmistir. Myaskovskiy, hayatinin son iki yilim1 Sivtsev Vrajek kasabasindaki
evinde, kendini son senfonisi olan 27. Senfoniyi tamamlamaya vermistir. Biiyiik

besteci 8 Agustos 1950 yilinin gecesi, Moskova’ daki evinde hayata gozlerini yumdu

ve Novodevig¢i mezarligina gomiildii (http://www.myaskovsky.ru/?id=32).

Georgiy Livovi¢ Katuar, (1861-1926) Moskova’ da Fransiz kokenli bir
ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Ilk piyano derslerini, kendisine, Rusya’ da
pek taninmayan ya da alay edilen Wagner’ in miizigi ve teorileri ile tamistiran Karl
Klinvort” dan almistir. Katuar, Rusya’ nin ilk Wagnercilerindendir. Caykovski’ nin
besteleri, Katuar {lizerinde biiyiik bir etki yaratmistir. 1887 de Rusya’ ya donen
Katuar, Rimskiy-Korsakov ile Sankt-Petersburg’ da miizik ¢alismalarina baglamstir.
1889 yilinda kirsal bolgeye giden ve miizikle baglarini koparan Katuar’ m ilk
basaris1 “Romans” Op.9 ile gelmistir. Piyano parcalar1 seti Op.10 bize Katuar’ 1n
kendine ait bir sitilinin varligin1 géstermektedir: Duru, fakat karmasik armoniler, ¢ok
katli dokular vb. onun kendi sitilini yarattig1 essiz miizigi ¢ok duyulmamistir. Bugiin
de biiyiikk Ol¢lide unutulmasina ragmen, Katuar’ 1 eserleri hayati boyunca
Goldenveyzer, sonra da Rostropovic ve Oystrah tarafindan calinmigtir

(http://www.planettree.org/2000/crussian.html).

Aleksandr Goldenveyzer (1875-1961), Rus bir piyanist, 6gretmen, besteci,

miizik yazar1 ve elestirmendir. A. Ziloti ve M. Ippolitov-Ivanov’ un 6grencisi



olmustur. Rus piyano ekoliinde énemli bir pedagogdu. Ogrencileri; D. Kabalevskiy,
S. Feynberg, D. Bagkirov olmustur. Toplam 200 den fazla 6nemli miizisyen
yetigtirmistir. Ogretmenligin yani sira, birgok Rus ve yabanci bestecilerin piyano
eserlerinin redaktorliigiinii yeniden yapmustir. 1906-61 yillar1 arasinda Piyano
Fakiiltesi’ nin Dekani, 1932-34’ de Moskova Konservatuvar1’ nda Rektér Yardimcist
olmus ve sonra da 1939-42° de Rektorliik yapmistir. Ayn1 zamanda yetenekli bir
besteciydi. 3 opera, orkestra ve oda miizigi, piyano eserleri bestelemistir (Pribegina,

1991: 112, 113).

Kabalevskiy, 1920’ 1i yillarin sonu ile 1930’ lu yillarin bagsinda aralarinda
fikir ayrilig1 olan iki miizik organizasyonuna iiye olmustur. Biri; “Rus Emekei
Miizisyenler Birligi” (RAPM), digeri ise; “Cagdas Miizik Birligi” (ACM) dir.
Kabalevskiy, her iki organizasyona da katilmasina ragmen tarafsiz kalmustir. Tki

organizasyonun arasindaki gerilim, Sovyet Besteciler Birligi’ nin kurulmasi ile

Kabalevskiy onciiliigiinde 1932 yilinda sona ermistir (www.fortunecity.com).

Kabalevski’ nin profesyonel yasaminda ve yaraticiliginda biiyiik gelismelerin
oldugu 1930’ lu yillarda 6zel hayatinda da bir gelisme s6z konusu olmustur. 1931
yilinda Ingilizce 6gretmeni ve ¢evirmen olan Edwarda ile evlenmis ve ayni y1l oglu
Yuriy diinyaya gelmistir. 1935 yilinda Edwarda’ dan bosanarak, 1937 yilinda Larissa
ile evlenmistir (Forrest, 1996a: 15).

Kabalevskiy, 1932 yilinda Moskova Konservatuvar’’ nda kidemli okutman,
1939 yilinda da profesor olmustur. 1932 yilinda “Halk Miizigi Yayin Evi (Muzgiz)
Editori” olmustur. 1930’ lu yillarda tamamlamis oldugu on yediden fazla ¢alismay1
bu sirada yaymlamistir (Op.13” den Op.29° a kadar tamamlamistir, fakat sadece
Op.15, Op.20, Op.29 yaymlanmamistir. Yaymlanan altt ¢alisma ¢ocuklar igin
yazilmis olandir) (Forrest, 1996: 11). 1930-1940 yillarn Kabalevski’® nin
besteciliginde en iiretken oldugu donemlerdi ve 1930 ortalarinda ¢ocuklar i¢in miizik
yapmakla ilgilendigi acik¢a goriilmektedir.
Cocuklar i¢in yazdig1 piyano eserleri sunlardir;

Sonatin No.2 Op.13 (1933),
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Cocuklar i¢in 30 parca Op.27 (1938).

Kabalevski’ nin ilk besteleri yasadigi donemin siyasi ortamini yansitmaktadir.
1932 yilinda 1 numarali senfonisini Op.18 (Bu eser Rus devriminin on besinci
yildoniimiinde calinmistir), 1933 yilinda 3 numarali senfonisi olan “Requiem” i
Op.22 tamamlamis ve dinleyicilere sunmustur. 1934 yilinda, 2 numarali senfonisini
Op.19 tamamlamistir. 2. senfonisinin uluslararasi basarisindan sonra, 2 numarali
piyano kongertosu Op. 23 ilk olarak 1936 yilinda Moskova’ da, 1943 yilinda ise
Amerika’ da ¢alinmistir. 1938 yilinda da 4 numarali senfonisini tamamlamistir ve bu
eser ayni yil sahnelenmistir. 1939-1940 yillarinda “Altin Basaklar” balesini
tamamlamistir (Forrest, 1996a: 11,12).

Miizikal caligmalar alti operadan olusur. 1936 yilinda, {inlii Fransiz yazari
olan Romen Rollan (Romain Rolland)’ m romanini temel alan “Kola Briinyon”
operasi (Colas Breugnon) Op.24, yazdig: ilk operadir. Bu opera, ilk olarak 1938’ de
Leningrad’ da sahnelendi ve biiyiik bir basari elde etti (Kabalevskiy, eserin dramatik
yapisindan tatmin olmadigi i¢in bu eseri 1953 ve 1969 yillarinda tekrar
diizenlemistir). Bu eserin ilk diizenlemesi 1972 yilinda Lenin 6diilii kazandirmistir

(www.fortunecity.com).

Ayrica; operet, bahar sarkilari, Roman Rojdestvenski’ nin sézlerini konu alan
“Requiem” in yani sira, ikisi ¢ocuk korolar1 i¢in yazilmis bes kantat, dort senfoni ve
diger senfonik ¢alismalarla beraber, yedi kongerto, ili¢ sonat, yirmi dort preliid ve
piyano i¢in ¢aligmalar ortaya koymustur. Bunlardan bagka, bir ¢ello sonati, iki yayl
icin yazilmis kuartetleri ve gesitli enstriimanlar i¢in yazilmis bagka calismalar1 da
bulunmaktadir. Ayrica, Sekspir (Sheakespeare), Tumanyan, Gamzatov, Marsak ve
Dolmatovski’ nin sozlerini konu alan sarkilar, film, radyo ve tiyatro miizikleri,
cocuklar ve gengler icin ¢ok sayida sarkilar, koro sarkilari, cogunlugu piyano icin
olan enstriimantal parcalar da Kabalevski’ nin c¢aligmalar1 arasinda yer almaktadir

(Kabalevsky, 1988: 5).
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Cok yonlii bir besteci oldugunu her alanda yapmis oldugu caligmalardan
goriiyoruz. Kabalevski’ nin bu calismalarinin her birini ayr1 ayr1 renkler olarak
diistintirsek, gokyliziinde bir gokkusagi gorebiliriz. Gokkusag, ¢linkii; birbirinden
farkli renkleri bir arada bir biitiin olarak tastyabilen ve olaganiistii giizellikte olan
baska bir sey diisiiniilemez. Gokkusagi, ¢iinkii; icinde siyah rengi barindirmryor,
tipk1 Kabalevski® nin egitim anlayisinda olumsuzlugu barindirmadigi gibi.
Kabalevski’ nin felsefesinin temelinde, miizigin ve sanatin tim ¢ocuklar ve genel
olarak tiim insanlar i¢in ulasilabilir olmas1 gerektigi inanci1 yatmaktadir ve bu inanca
gore cocuklara miimkiin oldugunca sanatla i¢ i¢e olma firsat1 verilmelidir (Forrest,
2004b). Gokkusagi, ciinkii; diinyanin neresinden gokyliziine bakarsaniz bakin, o
olaganiistii giizelligi, tipki bir Cinli, bir Japon, bir Hintli, bir Rus veya bir Tiirk gibi
gorebilir ve onun tiim giizelliklerine ulasabilirsiniz. Kabalevskiy, c¢ocuklar igin

yaptig1 calismalarda siirekli olarak ulagilabilir olmay1 hedeflemistir.

Kabalevskiy, devrim dénemi jenerasyonundandi ve zor bir donemde yasamis
olmasina ragmen, bir lider gibi hedeflerinden vazge¢meyip icindeki miizigi ve
giizellikleri ¢ocuklara, genclere ve tiim insanliga sunmustur. Kabalevski’ ye gore
cocuklarmn 1rki, dini, sosyal ¢evresi veya diger farklar1 hi¢c 6nemli degildir, 6nemli
olan; diinyada yasayan tiim c¢ocuklarin miizik egitimi almalariydi. Diinyanin
neresinde olursaniz olun, aynmi dili konusamiyor olsaniz bile, insanlarla
anlasabileceginiz ortak bir dil vardir, o da; “miizik™ tir. Kabalevskiy, miiziginde Rus
halk ezgilerini ve agirlikli olarak ulusal motifleri ve giindem konularindan olusan

melodiler kullanmistir (www.angelfire.com).

Kabalevski’ nin yasami, Rus tarihinde dnemli gelismelerin ve degisikliklerin
yasandigi doneme rastlar. 1917 devriminin oldugu doénem, zor bir donemdi. 1917
sonbaharinda hemen hemen tiim iilke, kdylii ayaklanmalarina sahne oldu. Ezilen
halkin biiyiik ¢ogunlugu koyliilerdi, is¢i siifi yok denecek kadar azdi. Devrimi
yapanlar da entellektiiel olarak yetigmisg, egitimli insanlardi. V. I. Ulyanov (Lenin)
(1870-1924), Rusya’y1r yeniden yaratmaya kararliydi. Bunu basarmak icin tam
orgiitlenmeyi (diizenlemeyi) saglamanin ve siki disiplinin geregine inaniyordu. 1918

yazinda yaptig1 bir konusmada “her seyi diizenlemeliyiz, her seyi ellerimize
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almaliy1z” diyerek fikirlerini sunmustur. Bu diizenlemeler, ileride bahsedecegimiz

gibi sanat alaninda da goriilmektedir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Lenin).

Kabalevskiy, 1938 yilinda Sovyet miizigine yaptig1 katkilarindan dolay1
SSCB’ nin “Besteciler Birligi” ne iliye olarak secilmistir. 1940 yilinda Sovyetler
Birligi’ nin komiinist partisine iiye olmustur. Kabalevskiy, insanlik i¢in i1yi seyler
yapmaktan yana oldugundan, bunu bir firsat olarak goriiyordu (Forrest, 2004).
Zamaninin ¢ogunu politikada gdstermis oldugu gelismelere harcadigindan, 1950
yilinin sonlarina dogru Kabalevski’ nin besteciligindeki yaraticilik giderek

kaybolmustur.

1940 yilindan 1946 yilina kadar “Sovyet Miizigi” (Sovyetskaya Muzika)
isimli derginin editdr sefi olmustur ve bu dergide diizenli olarak yazilar yazmaya

baglamistir.

Bu dénemde yapmis oldugu ¢alismalar sunlardir;

1940’ da ¢ocuk korosu ve orkestrasi i¢in “Gengligin Gosterisi” ni (Parad

molodosti) Op.31 tamamlamustir.

1940 senesinde bu donemin en onemli ¢aligmalarindan olan, ¢ocuklar igin
yazdigi “Mucit ve Komedyen” (izobretatell i Komediant) Op.25 aym yil

sahnelenmistir ve bu ¢alisma, konser repertuarindaki en popiiler ¢alismalarindandir.

1940 yilinda “Komedyenler” (Komediant1) Op.26 ilk defa sahnelenmistir.
1940 stiresince seri olarak sarki ve piyano i¢in eserler yazmis oldugundan ve miizikal
basarilarindan dolay1 Sovyet Hiikiimeti tarafindan “Onur Madalyas1” ile

odiillendirilmistir.

1942’ de koro ve orkestra i¢in “Halk Intikamcilar” (Narodniye mstiteli) siiiti

Op.36 y1, sair Yevgeniy Dolmatovskiy ile isbirligi i¢inde yazmustir.
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1942 senesinde “Ulu Vatan” (Rodina Velikaya) Oratoryosunu ve “Moskova
Yakinlarinda” (Pod Moskvoy) operasin1 tamamlamistir. Bu opera, Kasim devriminin
25. yil donimi kutlamalarinda c¢alinmistir ve bu operayr 1943° de tekrar

diizenlemistir, bu opera halen “Atesin i¢inde” (V ogne) olarak bilinmektedir.

1944’ de cevirilerini Rus sair S. Marsak’ 1 yaptig1, 7 Ingiliz ¢ocuk sarkis
secmis ve “7 Neseli Sarki” Op.41 adi altinda bu sarkilar1 diizenlemistir (Forrest,
1996a: 15,16,17).

Bu siire zarfinda piyano i¢in yaptigi1 caligmalar sunlardir:
e 24 Preliid Op.38 (1943)

e Geng Piyanistler i¢in 24 kiiciik parca Op.39 (1943)

e Basit Cesitlemeler Op. 40 (1943) tamamlandi.

e Piyano Sonati No.2 Op.45 (1945)

e Piyano Sonati No.3 Op.46 (1946)

Bu caligmalar savas yillart siiresince yazilmistir. Bu siire zarfinda yaptigi

ulusal bestelerin yani sira pedagojik parcalarin da 6nemi biiytiktiir.

Sovyet miizigi tarihinde en dnemli olay, 1948 yilinda Merkezi Komite’ nin
miizik tizerindeki karariydi. Bu donem besteciler i¢in zor bir donemdi. II. Diinya
Savast boyunca Sovyet Hiikiimeti, miizik alaninda bazi degisiklikler yapma
cabasindaydi, edebiyat, film ve tiyatro alanlarinda ilerleme oldugunu, fakat miizik
alaninda gelisme kaydedilemedigini ileri siirliyordu. Sovyet hiikiimeti, atonaliteyi
(tonsuzluk) sorun olarak goriiyor ve Sovyet bestecilerin yabanci akorlar ile miizik
yapmalarini elestiriyordu. Ciinkii; halk, bu miizige ¢ok yabanciydi ve énemli olan,
halka daha iyi hizmet edebilmek icin halkin anlayabilecegi ezgilerden ¢ok sesli
miizik yapmakti. Bu yiizden atonal miizigi yasaklamisti (Jdanov, 1996: 49).
Kabalevskiy, bu yillarda moral vermek amaciyla halk miizigini kullanmistir.
Katkilarindan dolayi ti¢ defa Stalin 6diilii almistir. O donemde hiikiimet tarafindan

0diil almak ¢ok zor oldugu icin, bu ddiiller, Stalin doneminin Sovyet Bestecileri i¢in
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oldukca onemli odiillerdi. Kabalevskiy ayrica, 1965 yilinda Lenin 6diilii de almistir

(www.angelfire.com).

1947 yilinda Sovyetler Birligi’ nde hem yazar hem asker olan Boris
Gorbatov’ un hikayesini konu alan “Taras’ m Ailesi” Op.47 (Semya Tarasa)

operasini yazmistir. Bu opera, 1951° de Stalin Odiilii almistir.

Bu donemde yapmis oldugu ii¢ kongertoyu “Sovyet Gengligi” ne ithaf

etmistir.

1948 - Keman Kongertosu Op.48 (ilk olarak 1949’ da sahnelendi, Komsomol” un 30.
yildéniimii onuruna ¢alimmistir ve bu kongerto ayni yil Stalin 6diilii almistir (Forrest,

1996a: 22).

1949 - Cello Kongertosu Op.49

1952 - Piyano Kongertosu No.3 Op.50

Kabalevski’ nin eserleri bu on yil boyunca ¢alinmistir. Bu ii¢ kongerto da ¢ok

popiilerdir ve Rus halki tarafindan benimsenmistir.

1944 yilinda “Sosyalist Emegin Kahramani1” ilan edilmistir. 1946 yilinda
Rusya Sovyet Sosyalist Federe (RSFSR)’ nin “Serefli Sanat Is¢isi” iinvanini almustir.
Kabalevski’ nin 1945 yilinda yazmis oldugu “Yaylilar i¢in Kuartet No.2” Op.44
1946’ da Stalin o6dili almigtir. 1949 yilinda Sanat Tarihi Enstitlisi’ niin Miizik
Bolimii’ niin bagkanligi ile gorevlendirilmesi Kabalevski’ nin otoriteler tarafindan

kabul edildiginin kanitidir (Forrest, 1996a: 23).

1950’ 1i yillarin baslari, Kabalevski’ nin besteci olarak iiretken oldugu

yillardir. Bu donemde yaptigi ¢alismalar sunlardir;
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1952 de “Halk Temas1 Uzerine Bes Basit Cesitleme” Op.51 piyano pargasi
ilk kez yayimlandi.

1953-1955 arast “Sekspir’ in On Soneti” Op.52, Marsak tarafindan

cevrilmistir.

1954-1955 yillart arasinda {iglincili operasi olan “Nikita Versinin” Op.53 V.
Ivanov’ un yazdigi hikayeden sonra, librettosu S. Tsenin tarafindan ¢alinmak {izere

yazilmistir. Bu opera, “Rus Halkinin Ayaklanmas1” temasini konu alir.

1958 senesinde “4 Rondo” Op.59, Birinci P. . Caykovskiy yarigmasi igin

yazilmistir, yarismada ¢calinmasi zorunlu bir pargaydi.

1952 yilinda “Akademisyen B.V. Asafyev” baglikli miizikolojik ve elestirisel
yazilarini, bes setlik ¢aligma olarak yaymlamigtir. 1952” den 6liimiine kadar “Sovyet

Birligi Idare Heyeti” nde, 6zellikle pedagojik olaylar ve sorunlarla ilgilenmistir.

1954 yilinda kurulmus olan Sovyet Besteciler Birligi’ nin genclik kismini
takiben, “cocuklar ve gengler i¢in miizik haftas1” isimli organizasyonun bagkani
olmustur. Bu festival ilk zamanlarda ¢ok tutulmustur ve sonradan tiim diinyanin

ogrencileri i¢in y1lin miizik festivali haline gelmistir.

1954 senesinde RSFSR’ nin, “Halkin Sanatgis1” iinvani ile onurlandirilmstir.

1955 yilinda “Diinya Baris Konseyi” ne iiye olmustur.

1956’ da Kabalevski’ nin editor sefi olarak tamamladigi en 6nemli projesi, R.
M. Glier, K. A. Kuznetsov, T. N. Livanova, K. K. Sakva ve V. Y. Sebalin’ den
olusan bir komite ile N. Myaskovski’ nin biitliin ¢aligmalarin1 bir arada toplamak

olmustur.

1956-1963 yillar1 arasinda “Rus Sovyet Miiziginin Tarihi” isimli dort setlik

calismanin editorliglinii yapmistir. Bu calisma Sovyet devrimi i¢in Onemli bir
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belgedir ve Kabalevski’ nin editér ve miizikolog olarak ne kadar donanimli oldugunu

gostermektedir.

1957 yilinda “Bahar Sarkilar1” (Vesna Poyot) Op.58, ilk olarak Moskova

Operet Tiyatrosu’ nda Kasim devriminin 40. y1ldoniimii {izerine sahnelenmistir.

1960 yilinda “Unesco Uluslararast Miizik Cemiyeti” {iyesi olarak Sovyet
Bestecileri Birligi’ ni, taninmis Sovyet miizikologu Viktor Vinogradov ile temsil

etmistir.

1961 senesinde “Uluslararast Miizik Egitimi Dernegi” (ISME) isimli
organizasyonun yonetici meclis iiyesi olarak kabul edilmigtir. Bu tarihten itibaren
Kabalevski’ nin en 6nemli adresi, diinyanin tiim iilkelerinde gergeklestirilen ISME

konferanslariydi.

Kabalevskiy, 1963 yilinda ISME’ nin Tokyo sehrinde olan kongresine,

“Besteci, Egitimci ve Ogretmen” konulu sunumu ile katilmustir.

1966 yilinda Michigan’ da bir okul olan Interlochen’ de gerceklesen

kongredeki sunumunun konusu ise “Cocuklarin Kisisel Gelisimi” olmustur.

1970’ de Moskova’ da Kabalevski’ nin baskanliginda gerceklesen kongrede
Kabalevskiy, “Sovyetler’ deki miizik egitiminde, farkli yontemlerin gelisine zemin
hazirlayan ideolojik ilkeler” konulu bildirisini sunmustur. Bu bildiriye iicilincii

boliimde yer verilmektedir.

Kabalevski’ nin, miizigin pedagojik yoniiyle ilgilenmesi, bir ¢ok kurulusun
etkinliklerine aktif olarak katilmasi ve bazi kurumlarin baskanlifina getirilmesi
sebebiyle 1960 yillar1 boyunca profesyonel besteciliginde biiyiikk bir disiis
gozlemlenmektedir (Forrest, 1996a: 25-30).

Bu dénemde yapmis oldugu calismalar sunlardir;
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1960 - “Pathetik Uvertiir” Op.64 ve senfonik siir olan “Bahar” (Vesna) Op.65

1962 - “Cello Sonat1” Op.71, Mstislav Rostropovig i¢in yazildi ve O’ nun tarafindan

sahnelenmistir.

1962 - Metni, R. Rojdestvenskiy tarafindan yazilmis olan, solistler, iki koro ve
orkestra icin bestelenen “Requiem” Op.72. i¢in Kabalevskiy, “Glinka Odiilii”

almistir.
1963 - Piyano ve orkestra i¢in Rapsodi “Okul Yillar1” Op.75, Volga boylarinda olan

Kuybisev sehrinde gerceklestirilmis olan “Gen¢ Miizisyenler Yarigmast” ig¢in

yazilmistir.

1964 - “Cello Kongertosu No.2” Op.77

1965 - Geng piyanistler i¢in yazdig1 solo ¢alisma olan “Bahar Oyunlar1 ve Danslar1”

(syf.29).
1967 de dordiincii operast olan “Kiz Kardesler” (Syostr1) Op.83
tamamlanmis ve ilk olarak Perm Devlet Akademik Opera ve Bale Tiyatrosu’ nda

sahnelenmisgtir. Librettosu S. Bogomazov tarafindan yazilmistir.

1963 yilinda Edebiyat ve Sanat alanlarinda Lenin ddiilleri komite iiyeligine

atanmistir.

1964’ de Hiikiimet tarafindan Lenin emrinde prestij 6diili almistir.

1969 yilinda Pedagojik Bilim Akademisinin Hiikiimet Yonetim Kurulu

himayesinde Estetik Egitim Kurulu’ nun Bagkanligina atanmistir.

Kabalevskiy, 1960’ 11 yillardan beri kendini, Rus Federasyonu okullarinin

miizik miifredatin1 diizenlemeye adamistir. Bu sirada miizik siniflarinda okutulan ve
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kayit seti olan “Miizik Neyi Anlatir” (1965) ve ardindan “Ug Balinanin Hikayesi ve
Diger Seyler” (1970) isimli kitaplar1 yazmistir. Bu iki kitap ve kayitlar Sovyet
Rusya’ nin miizik miifredati i¢in ¢ok dnemlidir. Bu kitaplarda, 6gretmenlerin model
alabilecegi ve simnifta kolay uygulanabilecek pratik ornekler vardir. Bu 6rneklerde,
yalnizca sdylemek veya miizik notasyonu temel alinmamaistir, miizik egitimi i¢in asil
onemli olan ve temel alinan konu “dinlemek” olmustur. Bu c¢alisma, 1970 yilinda
Miizik Egitimi Laboratuvari tarafindan Kabalevskiy denetiminde gelistirilmistir.
“Okullarda Sanat” isimli dergi, Kabalevskiy editorliiglinde 1968 yilinda
yaymlanmistir ve oOgretmenlere, okullarda sanat ve miizik alanlarinda yapilan
faaliyetleri takip edebilmesi i¢in yeni bir olanak sunmustur. Bu ¢alismalar

Kabalevski’ nin miizik egitimine verdigi 6énemi bize agik¢a gostermektedir (Forrest,

1996a: 29,30).

1970 li yillarda ¢ocuklar i¢in tekrar beste yapmaya baslamistir. Bu yillar
miizigin egitimdeki yerinin 6nemini Sovyetler Birligi’ nde ve yurt diginda savundugu

yillardi. Bu donemde gengler icin yazdigi parcalar:

1971 - “Lirik Ayarlar” Op.91 Piyano i¢in
1971 - “Cocuklarin Riiyalar1” Op.88 Piyano i¢in Alt1 Parga
1973 - “Otuz Bes Kolay Par¢a” Op.89 Piyano i¢in

ISME organizasyonu, 1970 yilmmn temmuz ayinda dokuzuncu uluslararasi
konferanslar1 i¢cin Moskova’ da toplandi. Bu konferansin konusu; “Cocuklarin

Yagsamlarinda Miizigin Rolii” idi ve Kabalevskiy konferans yonetmeniydi.

1971’ de Sovyetler Birligi’ nin Pedagojik Bilimler Akademisine tam zamanl
calismak iizere gorevlendirildi. Bir akademisyen olarak egitim {izerine yapmis

oldugu calismalar ¢ok 6nemliydi.

1972 yilinda Tunus’ ta yapilan ISME’ nin onuncu uluslararas1 konferansinda
Zoltan Kodaly’ nin yolunda giderek ISME’ nin kararlastirdigi, uluslararasi onura

layik goriilmiistiir ve ISME’ nin onursal baskani se¢ilmistir. Kabalevskiy, toplumun
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onursal bagkani olarak ¢ok saygin bir yer kazanmistir ve edinmis oldugu pozisyonu
boyunca, gelismis ve {li¢iincli diinya tilkelerinin yan1 sira, Bati ile Dogu arasinda bir

koprii kurmak i¢in ¢abalamistir (Forrest, 1996a: 32).

1973 senesinde Kabalevskiy, Eduard Abdullin, Marina Krasikova, Elena
Krepkaya, Tatiana Vendrova ve besteci Ivan Arsafyev’ in katkilarryla Rus
Federasyonuna bagli Egitim Bakanligi okullarinin bilimsel-arastirma enstitiisiinde

“Miizik Egitimi Laboratuvari” n1 kurmustur (Forrest, 1996a: 35).

Kabalevskiy, 1974 yilinda, Avustralya’ nin bir sehri olan Perth’ de yapilan
ISME konferanst igin Sovyet Delegasyonu Baskanligi’ ni iistlenmistir. Kabalevskiy,
fanfar i¢in iki enstrumantal parga bestelemistir ve bu pargalari, kendisine besteleme
fikrini veren, bir miizik egitimcisi olan F. Kallavey (F. Callaway)’ e (1919-2003)
ithaf etmistir. Birincisi; “ISME Fanfar” 1974 den beri ev sahipligi yapan sehirlerdeki
miizisyenler tarafindan her ISME konferansinda ¢alinmugtir. ikincisi ise 1984 yilinda
nefesli calgilar icin yazilmistir. Bu konferansta ISME Fanfar’ m diinya galas
yapilmustir. Kabalevskiy, bu toplantida “ISME’ nin Bilimsel Devrim ve Hedefleri”

1simli bir makale sunmustur (Forrest, 1996a:36).

1976 yilinda, Sovyet bestecilerinden olan Isaak Dunayevski’ nin (1900-1955)

on li¢ ciltlik baskis1 olan biitlin ¢aligmalari, Kabalevskiy tarafindan diizeltilmistir.

1980’ de SSCB’ nin devlet odiiliinii almistir. Artik 70 yasinda olmasina
ragmen tiim enerjisini, yeni Sovyet miizik miifredatin1 ve ilkelerini devlet

okullarindaki 6gretmenlere 6gretmek ve sonuglarini gérmek igin harciyordu (Forrest,

1996a:37).
Bu dénemde yaptigi ¢aligmalar sunlardir;
1980 - “Piyano i¢in Rus Halk Sarkilarinin Cesitlemeleri”

1982 - “Kirik Kalbin Sarkilar1”
1984 - “Nefesli Calgilar i¢in Fanfar”
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1986 yilinda Avusturya Insbriik’ deki 17. ISME konferansina hasta oldugu

i¢in katilamamustir.

1987 Subat ayinda, Sovyetler Birligi’ nin sonuncu Genel Baskani olan M.
Gorbagov, Kabalevski’ yi ve diinyadaki biitiin bilim ve sanat alanlarindaki liderleri
“Niikleer Silahlardan Armmis Bir Diinya I¢in, Insanligin Kurtulusu i¢in” isimli
platforma davet etmistir. Kabalevskiy, rahatsizligindan dolayr bu konferansa
katilamamigtir ve konferansin birinci giiniinde kalp krizi gegirerek 14 Subat 1987 de

Olmiistiir (Forrest, 1996a:39).

2. Besteci Yoniiyle D. B. Kabalevskiy

2.1. Rus Miizigi ve Gelisimi

Kabalevski’ nin yasami ve yaraticiliginin gelisme dénemini ve bir miizisyen
olarak kendini hangi ortamda yetistirdigini daha iyi anlayabilmek i¢in 19. ve 20.
ylizyilin Rus miizigine ve o zamanin bestecilerine genel bir bakis izlemekte yarar

bulunmaktadir.

Rus miiziginin kokleri 9. yilizyilda ilk Rus devletinin kurulusundan 6nceki
Dogu-Slav tayfalarin yaraticiligindan dogmustur. Arkeolojik kazilardan ve gegmisten
kalma kalintilardan sarkilarin olgunluk ¢agi 6rnekleri korunmustur. Bir¢ok putperest
merasimleri halk icinde hristiyanlifa gectikten sonra da devam etti, fakat 17.
yiizyildan itibaren ortodoks kilisesinin etkisi ile putperestlik yavas yavas yok oldu.
Halk, hristiyanligi din olarak kabul ettikten sonra Bizans kilise motiflerini
benimseyerek, kilise miizigini gelistirmeye calistt. Bunun yani sira halk arasinda
yayillan sarki tliri motifler gezgin miizisyenler-skomorohlar tarafindan

seslendiriliyordu.

17. yiizyilda sarayda ve bir¢ok aristokrasinin evinde klavsen, org ve bagka
Avrupa enstrumanlar1 bulunuyordu. Boylelikle evlerde enstrumantel topluluklar

olusuyordu.Biiyiikk Petro (1672- 1725), sanata onem veren ve iilkesinin kiiltiirinii
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zenginlestirmek isteyen bir hiikiimdardi. Oncelikle, bir tiyatro kurarak yurt disindan
sanatcilar getirtti ve diinyanin en 6nemli miizisyenlerini Rusya’ ya davet etti. Blyiik
Petro’ nun reformlar1 Avrupa miiziklerini ¢calma, miizisyenligin yeni reformlari i¢in
zemin hazirladi. Bu yeni reformlar sadece aristokrasi g¢evresinde degil, daha genis
topluluk tabakasina da yayildi. Rus miiziginin gelismesinde yabanci miizisyenlerin
ikili yonde rolii bulunmaktaydi; aristokrasinin yabanciliga, Batiya olan kor
hayranligina kars1 Rus toplulugunun aydin tabakasinin hakli olarak buna itiraz1 ve
Rus sanatina ve onun olanaklarina karsi kibirli ve ihmal edici tavir gosteriyordu.
Bununla beraber, yabanci bestecilerin, icracilarin ve dgretmenlerin faaliyetleri miizik
kiiltliriiniin tirmanigina ve profesyonel miizisyenlerin yetismesine olanak tanimistir

(Muzikallnaya Entsiklopediya, 1978: 758).

Biiyiik Petro’ yu izleyen Carice Anna, Rusya’ ya Italyan miizisyenleri ve
aktorleri davet etti. 1737 yilinda Italyan besteci Francesco Araya, Rus Saraymin ve
Moskova Tiyatrosu’ nun yoneticisi oldu ve 24 yil boyunca Rus Operasi’ na yeni
boyutlar kazandirdi. F. Araya’ nin yani sira B. Galuppi, T. Traetta, C. Paiziello, D.
Cimaroza da Rusya’ da miizigin gelismesine katkida bulunmuslardir. Carige Katerina
(1762-1796) zamaninda, her aristokrat aile bir orkestraya sahipti. Bu donemde Rus
dilinde opera yazilmas1 6zendirildi ve Rus dgrenciler miizik egitimi icin Italya’ ya
gonderilmeye baslandi. Miizigin Rusya’ da ge¢ ortaya c¢ikmasinin sebebi, davet
edilen Fransiz ve Italyan sanatcilarm iilkelerine dondiiklerinde, Rusya’ da ne bir
miizik okulu ne de egitimli miizisyenler birakmamalarindan kaynaklanmaktaydhi.
Aristokrat siifin tekelindeki sanat miizigi genis kitlelere yayilamadigindan, Rusya
kendi bestecilerini ve yorumcularinm yetistirmeye ancak 19. yy. ortalarindan itibaren

baslayabilmistir (Ilyasoglu, 2001: 167).

18. yiizyi1lda Rus toplumunun diisiinceleri ve edebiyatinin ilerici demokratik
akimin etkisi altinda “Milli Bestecilik Okulu” olustu. Onun temsilcileri kendi
yaraticilifinda 18. yiizyilin Avrupa klasikliginin prensip ve reformlarini, Rus halk
motiflerinin melodik kurulusunun prensipleri ile birlestirmeyi amaghyorlardi. Burada
Rus bestecilerinin en 6énemli kaynaklarindan biri de Rus halk sarkilar1 olmustur.

Rusya’ da yiizyillar boyunca ¢esitli etnik topluluklarin birlesmesinden olusan zengin
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bir halk miizigi gelismistir. Balalayka ile ¢alinan kirsal ezgiler ve uzun epik siirler,
kusaktan kusaga soylene gelmistir. Rus miizigi her zaman halk sarkilarindan ve
ezgilerinden, biitlin Rus klasik miizigi de Rus, Ukrayna ve Dogu ezgilerinden

bestelenmistir (Muzikallnaya Entsiklopediya, 1978: 758).

19. yiizyilda Rus miizigine yeni Romantik akimi giriyor; halkin epik
konulara, masalims: fantastik konulara ilgisi ¢ogaliyor ve biitlin Rusya’ da ev

konserleri ve oda orkestralar1 yayiliyordu.

Rus miiziginin en gorkemli tarthi ve Onemli donemi Glinka’ nin
yaraticilifinda baglamigtir. Mihail Glinka (1804-1857), cocuklugunda miizige ¢ok
ilgi gosterdiginden 6grenimi i¢in gonderildigi St. Petersburg’ da gecen alt1 y1l i¢inde,
okul derslerinin yani sira, miizik bilgisini de gelistirmis, John Field” den piyano,
Bohm’ den keman dersleri aldiktan sonra J. L. Fuchs’ tan da teori dersleri almustir.
Higbir ilgisi olmamasina karsin, babasinin istegine uyarak Ulastirma Bakanligi’ nda
ise girip, 1828 de memurluk gorevinden ayrilarak Zamboni adli bir italyanla
kompozisyon ¢aligmaya baglamistir. Saglik durumu bozuk oldugu i¢in sik sik Giiney
Avrupa yolculuklarina ¢ikmis ve italya’ da bulundugu 1833 yilinda, bunalimli bir
doneme girmistir. Glinka, Bellini, Rossini ve Donizetti’ nin yazdigi operalar
karsisinda gii¢stizliigiinii gérmiis, bir amatdrden baska bir sey olamayacagini
diisiinerek {iziintiiye kapilmistir. Bunun nedeni, Italyan tarzinda yazma girisimleri
olmustur, O, bir Kuzeyliydi ve yasami giineylinin duyuslarinda bulamiyordu bir
tirlii. 1833 de Viyana’ ya, sonra da Berlin’ e giderek orada Siegfried Dehn’ den
birka¢ ay kontrpuan dersleri almis ve Dehn, Glinka’ ya Rus miizigi yazmasini
onermistir. “Yalniz sozleriyle degil”, diyordu Glinka, “miizikle de Rus olan bir opera
bestelemek istiyorum ki, yurttaslarim beni kendilerine hi¢ yabanci hissetmesinler,

yadirgamasinlar...”

Sankt-Petersburg’ a doner donmez Puskin ve Gogol ile siki bir dostluk
kurmus ve bu iinli yazarlarin ulusal sanat miiziginin yaratimi {izerindeki
diisiincelerinden oldukga etkilenmistir. Bir giin ozan Jukovskiy, Glinka’ ya “Ivan

Susanin” adl1 bir konu getirmis ve konuyu operaya elverigli bulan Glinka, Baron de
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Rozen’ in yazdig librettoyu bestelemistir. Iki y1l sonra 1836° da yazmus oldugu, Rus
ulusal miizik tarihinin baglangici olarak bilinen ilk yapit olan, “Cara Adanan Yasam”
baslikli operadir. 1842 yilinda Glinka, sozleri Pugkin’ in bir masalindan aktarilan,
birinci operasina gore danslarin ritmik coskusu ve folklorik renkler daha sanatsal ve
daha karmasik islenmis olan “Ruslan ve Lyudmila” adli operay1 yazmistir. Glinka,
Rus ulusal miiziginin temellerini attig1 bu iki operasindan baska “Aragon Hotas1”,
“Madrit’ te Yaz Gecesi Hatiralar1”, “Kastilya Hatiralar1”, “Kamarinskaya”, Vals-
fantezi, “Kukolnik’ in Trajedisi” “Prens Holmskiy” i¢in sahne miizigi gibi orkestra
parcalari; Fa major Yaylilar Dértliisii, Piyano, Klarnet ve Fagot i¢in Uglii, Piyano ve
Yayl Sazlar i¢in Altil1 oda miizigi yapitlar1 da bestelemistir. Ayrica vals, mazurka,
polka, noktiirn, polonez, fiig, ¢esitleme gibi kirk kadar piyano pargasinin; seksen bes
sarki, bir ¢cok kantatlar, taninmis sairlerin szleri lizerine bestelenen romanslar, vokal

ikili ve dortliilerin de yaraticisidir (Yildiz, 2001: 22, 23, 24).

Sovyet miizisyenleri i¢in 1954 yilinin 6zel bir anlami1 vardi. Bu yil, Sovyetler
Birligi halki, Rus miiziginin biiyiik dehasi Glinka’ nin 150. dogum yilin1 kutlamustir.
Glinka’ dan yaklasik 100 yil sonra yasamis olan Sostakovi¢’ e gore; bu “Glinka
Y1l1”, bestecinin eserlerinin popiilerlestirilmesi ve onlar iizerinde ¢alismasi ¢abalarini
iki kat arttirrlmast ve Glinka’ nin biiylik geleneklerini gelistirmek, Sovyet

miizisyenlerinin biiyiik gorevi olmasi gerektigini sdylemektedir.

Sostakovig, Glinka’ nin sanatinin sonraki kusak miizisyenler {izerinde
biraktig1 etkiyi su sozleriyle ifade etmistir:
“Glinka, biitlin tiirlerde miikemmeldi; opera, senfonik miizik, koral, oda miizigi,
vokal ve calgisal eserler. Onun sanatsal bildirisi, Rus miizisyenlerin sonraki
kusaklarim1 giiglii bir bigimde etkilemistir. Etkisi, ¢agdaslarimizin eserlerinde

hissedilebilmektedir” (Sostakovig, 1999: 131).

Rus miizik bigeminin babasi Glinka’ nin takipgileri, “Rus Besleri” Balakirev’
in Onciiliigiinde kurulmustu. Bu besli, Rus folk miizigini ve ulusal renkleri, tarihlerini

de icine alarak ¢aga uygun bir bigime sokma ¢abasindaydi.
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1857 yilinda Rus Besleri adi1 altinda toplanan, Miliy Balakirev (1837-1910),
Sezar Kyui (1835-1918), Aleksandr Borodin (1833-1887), Modest Musorgskiy
(1839-1881), Nikolay Rimskiy-Korsakov (1844-1908)’ dan olusan grup, Rus
miiziginin temelini olusturmustur. Yenilik¢i ulusal okulun temeli olan bu grup,
onciileri Glinka’ y1 Rus miiziginin babas1 olarak kabul edip, onun ulusal renklerden
yararlanan yontemini zenginlestirmek amacindaydi. Batinin etkisi altinda kalmadan,
gercek Rus ruhunu tasiyan bir miizik diisiiniirler. Alman, italyan ve Fransiz
okullarinin kuramlarini ve Bat1” nin sinirlt teknik yapisini reddederler. Bildirilerinde
ve elestirilerinde Bati teknigini uygulayan miizik¢ilere siddetle karsi ¢ikmuslardir.
Caykovskiy, Rus Besleri’ ne hayran bir besteci oldugu halde, Bati1 teknigini

benimsedigi i¢in kinananlar arasinda yer almustir (ilyasoglu, 2001: 167).

Anton Rubingtein (1821-1894), miizik okullar1 kurma ve Bati teknigini
asilama cabalarindan 6tiirii Rus Besleri tarafindan elestirilmistir. Buna ragmen,
Rubingtein, 1862 yilinda ilk Rus Konservatuvar: (St. Petersburg)’ ni kurmayi
basarmistir. Kardesi Nikolay Rubinstein (1835-1881), 1866 yilinda Moskova
Konservatuvar1’ n1 kurmustur. Artik Rusya miizik egitimi i¢in bagka yerlere muhtag
degildi ve konservatuvarlar1 kisa siire sonra diinyanin en iyileri arasina girdi. Rus
Besleri, halk ezgileriyle bezenmis, halk ritimleriyle donanmis, coskulu, zarif yapitlar
bestelemislerdir. Halk ezgileri, Rus Besleri’ nin miiziginde ya asli gibi ya da taklit

edilmis bir halde ortaya ¢ikar (Ilyasoglu, 2001: 168).

Grubun tek miizik egitimi gdrmiis tiyesi Balakirev’ dir. Balakirev, ilk miizikal
derslerini annesinden almistir. 1847 yilinda, tinli 6gretmen Aleksandr Diibuk’ tan
piyano dersleri almak iizere Moskova’ ya gitmisler ve ailenin maddi durumunun
kotiiye gitmesinden dolayi, Nijniy Novgorod® a geri donmiislerdir. O yorenin sanat
miidiirii olan Aleksandr Ulibisev, Balakirev’ in yetenegini kesfederek onu, Glinka ile
tanistirmak lizere Sankt Petersburg’ a gotiirlir. Glinka, Balakirev’ in miizikal agidan
gelismesi i¢in onu tesvik eder (http://www.pianosociety.com/index.php?id=152).
Besler’ in ulusal miizik hareketine dnciiliik eden Balakirev, diizenledigi konserlerde
gerek kendi yapitlarini, gerekse c¢evresindeki  bestecilerin  yapitlarinin

seslendirilmesini saglamis, bdylece yeni Rus miiziginin topluma yayilmasina 6nayak
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olmustur (Mimaroglu, 1991: 105). 1862 yilinda Petersburg’ da parasiz bir miizik
okulu acgan besteci, 1867 yilinda Rus Miizik Kurumu’ nun konserlerini diizenlemis
ve yonetmistir. Sahne yapit1 yazmayan Balakirev’ in “Tamara” adli senfonik siiri ve
piyano igin “Islamey” adli Dogu miiziginden etkilenmis fantazisi, taninmis yapitlart
arasindadir. Balakirev’ in Do major Senfoni’ si, uvertiirleri, “Kral Lir” sahne miizigi
ve piyano parcalar1 basar1 kazanmistir (Say, 1997b :436). Onemli yapitlar1 arasinda,
iki senfonisi, Glinka’ ya adanan kantat, ispanyol uvertiirii, ii¢ Rus sarkinin temalari
lizerine uvertiir, senfonik siirleri “Rusya”, “Cehiya’ da” ve “Tamara”, “Cek
Uvertiirii”, “Islamey Fantezisi” (piyano icin), valsler, mazurkalar, noktiirnler,
sonatlar ve polkalar yer alir. Balakirev, Rus sanat miiziginde verimli yankilari
yillardir siiregelen bir gelenegi, bestecilerin 6gretmen olmasi gelenegini de kurmustu.
Rusya’ dan bagka hicbir iilkenin esdegerde bir miizik pedagojisi tarihi yoktur.
Balakirev’ den Myaskovski’ ye degin biitiin Rus bestecileri bilgi, gorgii, ustaliklarini
gelecek kusaklara gecirmislerdir. Ogretmenlik gegim kaygisindan, dahasi bir
gorevden de Gteye varan derin anlamlar tasiyordu. Sanat¢inin bir cesit kendisini

anlatma yoluydu bu (Yildiz, 2001: 48).

Soylu bir aileden gelen Aleksandr Borodin, Rusya’ nin taninmis
kimyacilarindandi. Besler grubuna Balakirev tarafindan alinmis ve yine Balakirev
tarafindan yetistirilmistir. Beethoven’ 1n senfonilerini, Suman ve Glinka’ nin
yapitlarini inceleyen ve bunlar kisa silirede piyanoda seslendirebilen Borodin, 1862
yilinda bestecilige baglamis ve “Mi bemol Major Senfoni” sini bes yilda
tamamlamistir. 1863° de, miizik calismalarint kimya profesorliigii ile birlikte
gbtiirmiis ve az sayida yapit yazmasina karsin, “Prens igor” adli operasi, “Orta Asya
Steplerinde” adli senfonik siiri, iki yayli dortliisii ve iki senfoni ile Rus miiziginin
gelismesi ve tanitiminda énemli rol oynamustir. “Prens Igor” operasini bitiremeden
6len Borodin’ in bu yapiti, Rimskiy-Korsakov ve Glazunov tarafindan tamamlanmus,
1890 yilinda Sankt-Petersburg’ da seslendirilmistir (Say, 1997b :436). Onemli
eserleri arasinda “Bahadirlar”, “Mlada”, “Prens Igor” operalar;, Orta Asya’da
miizikali, li¢ senfonisi, yayl triolar, kuartetler, kentetler (oda topluluklar1 i¢in),
patetik adagio, kiigiik siiit, serzo (scherzo), tarantella, mazurkalar, polkalar, sarki ve

romanslar (piyano i¢in) yer alir.
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Yar1 Fransiz, yar1 Litvanyali bir soydan gelen ve askeri miihendislik
profesorii olan Sezar Kyui, mesleginde generallige kadar yiikselir. Gengliginde
ogrendigi miizik teorisi ile sarkilar, piyano pargalar1 ve Viktor Hiigo (Victor Hugo)’
nun oyununa dayali “Anjelo” adli bir opera bestelemistir (Ilyasoglu, 2001: 168).
Yapitlartyla pek yanki uyandirmayan, ancak yenilesme konusundaki giiclii tutkusu
ve dostlarina gosterdigi destekle onemli yeri olan Kyui, 6zellikle ses miizigi ve opera
alaninda c¢alismalar yapmustir: “Kafkas Mahpusu”, “Mandaren’ in Oglu” ve
“Korsan” adli operalar1 baglica yapitlar1 arasindadir (Say, 1997b :436). “Vilyam
Ratklif”, “Flibustier”, “Kaptanin kiz1”, “Saratsin, Mademuazel Fifi”, “Mateo

Falkone”, “Veba Zamaninda Ziyafet” 6nemli eserleridir.

Rus Besleri’ nin en inlileri olan Musorgskiy, geleneksel egitimdeki
kompozisyon teknigini 6grenmemis, kendi kendini yetistirmistir. 1852 de Sankt-
Petersburg’ daki Muhafiz Astsubay Harp Okulu’ na kayit olmustur, Harp Okulu’ nu
bitirip muhafiz alaymna subay olarak atandigi yi1l Dargomijski’ den miizik dersleri
alarak, sonradan Balakirev’ in etkisiyle bestecilige baslanustir (ilyasoglu, 2001
:170). Musorgskiy, bir ¢ok cagdasmnin basit diye niteledikleri, armoni ve ritim
acisindan ileri bir tslupla yazmustir. Ulusal folk sarkilarindan gorkemli bir sekilde
istifade eden bagyapiti “Boris Godinov” operasinda, Rus dilinin dogal konusma
kaliplarina yaklasmistir (Andante Dergi, 2005: 3). Bestecinin yenilik¢i 6zelliklerini
yansitan en degerli yapitlarindan biri, piyano i¢in yazdig1 “Bir Sergiden Tablolar”

eseridir. Ravel, bu yapitin orkestralamasini 1922 de yapmustir (Say, 1997b: 439).

Aralarinda en genci olan Rimskiy-Korsakov, senfoni yazan ilk Rus bestecidir.
Kiiciik yasta piyano dersleri alan Korsakov, Sankt-Petersburg’ daki Deniz Koleji’ ni
bitirmis ve deniz subayr olarak Rus donanmasinda gorev almistir. 1862° de
Balakirev’ le tanisan ve kompozisyon calisan bestecinin birinci senfonisi 1865 de
Balakirev yonetiminde seslendirilmistir. 1871’ de Petersburg Konservatuvari’ na
kompozisyon 6gretmeni olarak ataninca, bu alandaki yetersizligi gidermek amaciyla
ciddi bir teorik ¢alismaya yonelmis, fiig ve kontrpuan sanatlarini 6grenmistir. 1873’
lii yillarda Glinka ve List (Lizst)’ in etkisi altinda kalmis, daha sonra kendi 6zgiin

stilini bulmustur. Rimskiy-Korsakov’ un senfonik yapitlari, ulusal duygu ve
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diisiincelerin siirsel anlatimi olarak basarilidir. Giiglii orkestralama bilgisi igeren
yapitlari, Rus bestecilerinin geleneksel karakteristik cizgilerini gelistirmistir. 15
opera, 3 senfoni ve ¢ok sayida orkestra yapiti bestelemis olan Rimskiy-Korsakov’ un
begenilen yapitlar1 arasinda bulunan “Ispanyol Kaprigyosu”, “Sehrazat” ve “Rus
Paskalyas1 Uvertiirii” glinlimiizde de seslendirilmektedir (Say, 1997b: 439). “Armoni
Uzerine Yazilar”, “Orkestrasyonun ilkeleri” ve “Miizikal Yasamimin Efsanesi” adl

ti¢ de kitap yazmistir

(http://www.muzikkutusu.com/ozel/dosyalar/03 Rus_Besteciler/ic/korsakov.html).

Besler’ in kusagindan olan Anatoliy Lyadov (1855-1914) ve Aleksandr
Glazunov (1865-1936), yenilikgi bir ¢izgi izlememislerdir. Glazunov’ un Op. 82 la
mindr Keman Kongertosu sevilen yapitlarindandir, ayrica 9 senfoni, orkestra i¢in

serenat ve siiitler de yazmustir (Say, 1997B: 440).

“Rus Besleri” ile tamisan ve bir siire onlarla birlikte olan Pyotr Ilyic
Caykovskiy (1840-1893), “Cocuklugumda Rusya’nin uzak koselerinde Rus folk
miizigi ile i¢ iceydim, bu miizigin karakteristik yapisinin giizelligi tarif edilemez”
diyordu. Evde annesinin soyledigi halk ezgilerini ve taninmis opera aryalarini, onun
caldig1 mekanik bir orgda Mozart’ 1n “Don Juan” operasindan se¢meleri dinleyerek
biliylimiis ve bes yasinda piyano derslerine baglamistir. 1850-59 yillar1 arasinda
Hukuk Okulu’ na gitmis, mezun olunca da Adalet Bakanlig1’ na yiiksek diizeyli bir
memur olarak atanmustir. 1861° de Rus Miizik Kurumu’ nun derslerine katilmis ve
bir y1l sonra isini birakarak yeni kurulmus olan Sankt- Petersburg Konservatuvart’ na
girmistir. Anton Rubinstein’ in kompozisyon, Nikolay Zaremba’ nin da armoni ve
kontrpuan 6grencisi olmustur. Mezun oldugu 1866 yilinda Moskova Konservatuvari’
na armoni Ogretmeni olmus ve bu kurumda gecirdigi on bir yil i¢inde bir ¢ok
bagyapitin1 bestelemistir: “Birinci piyano kongertosu”, “Kugu Goli” balesi, dort
opera, li¢ senfoni, ve bir¢cok kiiciik parca...” 1868 de Balakirev ve Rimskiy-
Korsakov ile arkadasliga baslar, onlarin halk ezgilerini degerlendirmelerine hayran
kalir, hemen “ikinci senfonisi” nde ayni uygulamayir yapar ve bu senfoniyi
Balakirev’ e adar. Ardindan Balakirev’ in ulusal renkleri kullanma ustaligina

yaklasan birkac opera ve “Romeo ve Juliet Fantezi Uvertiiri” ni besteler.
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Caykovski’ nin bir 6zelligi de egitimci olmasiydi. Okulu ve miizik kuramlarini
onemseyen Caykovski’ ye gore, biiyiik kentlerin yani sira, kasaba ve kdylerde de
okullar kurulmali, bu okullarin amaci konservatuarlara 6grenci yetistirmek olmaliydi

(ilyasoglu, 2001 :168).

Rus Besleri, Rus folk miizigini daha tarihsel ve ulusal bir birlik ve beraberlik
ruhuyla, kisitli kaliplar icinde degerlendiriyordu. Caykovskiy ise Avrupa’ da
gelistirilmis  olan miizik kuramint Onemsiyor ve kuramsiz bir miizigin
ylirliyemeyecegine inantyordu. Kompozisyonlarinda Rus halk sarkilarini kendi
evrensel anlayist iginde kullanmustir ve Steki bestecilerden daha romantikti. Ozel
yasamindaki yogun i¢ catismalari miizigine yansimisti. Kotiimserlik, ask, yasama
sevinci, ilkel duygular, tutkular, caprasik iliskiler onun miiziginde yasiyordu.
“Senfonilerimin her notasi kalbimin derinliklerinden kopan bir duygunun ifadesidir”

s0zl de bunun bir gostergesidir (http://www.muzikolopedi.org/caykovski.asp).

Geng besteciler Caykovski’ yi 6rnek almaya baslayip, onun sundugu 6z ve
yap1 birlesiminden bir akim olusturmuslardir. Bunlardan bazilari; Sergey Taneyev,
Anton Arenskiy, Mihail Ippolitov-Ivanov ve sonradan Sergey Rahmaninov’ dur.
Bestecinin Rusya icinde ve disinda biiyiik iine kavusmasi ve sonraki kusaklara
onciiliik eden yonii, Fransiz, Italyan ve Alman miizik gelenegini bir Rus olarak
timlestirmesi olmustur. Mutlaka ulusal olmak gerekliliginden degil, bestecinin
uluslararas1 alana kendi rengini katmas1 anlayisindan yola ¢ikmstir (Ilyasoglu, 2001

: 176).

1917 devriminden hemen sonra Sovyetlerde miizigin c¢agdaslagmasi
yasaklanmis degildi. Baglangigta her tiirlii deneysel miizige 6zenme goriilmiistiir.
Tipki ozanlarin yeni bigimler aramalari, tiyatroda, sinemada yeni atilimlara
yonelmesi gibi. Ancak bu durum cok slirmemis ve Lenin’ in Oliimiinden sonra,
Lenin’ in sanatin halka maledilmesi anlamindaki s6zlerinin Stalinci yeni yorumuyla;
sanatin, halkin kolay anlayacagi bir yonelis gostermesi gerektigi diislincesine
variliyordu. Olgiitlerin ortaya c¢ikmastyla birlikte, bat1 miiziginin asamalar sonucu

ulagsmig oldugu 6zgiir arastirma 6zelligine bagli yeni akimlar1 ve buluglar tiimiiyle
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kotiileniyor ve halktan kopuk olma gerekgesine bagli olarak yozlagsmis sayiliyordu.
Bestecilerin bazi eserleri burjuva ve c¢agdas miizigin ornekleri olarak goriilerek,
Rusya’ da yasaklanmistir. Bu ¢emberin, Sovyet Rusya’ nin miizik yasaminda olumlu
etkilerinden birisi; niteligi bakimindan ¢ok siki bir disiplin saglamis olmasi, gittikce
artan tempoda ¢alisma gerektiren dinleti sanat¢iligini ¢ok tistiin diizeye ulastirmis ve

biitiin lilke diizeyinde yayginlastirmis olmasidir (Say, 1985a: 389).

Cok kiiciik yaslarda piyano yetenegi ortaya ¢ikan Aleksandr Skryabin (1872-
1915), dokuz yil Moskova Askeri Okulu’ nda egitim gérmiistiir. Bu kurulustaki
miizik dersleri, Skryabin’ e miizisyen olmasi i¢in 151k tutan etkenlerden biri olmustur.
Zverev’ den 6zel piyano dersleri alarak ve 1888’ de Moskova Konservatuvari’ ni
kazanmigtir. Safonov, Taneyev ve Arenski’ nin &grencileri olur. Skryabin, Post-
Romantik donemde yasamis, ulusguluk kavramindan pek fazla etkilenmemis bir
bestecidir. Rus miiziginden ¢ok, Fransiz bestecilerine ve Dogu’ nun gizemli
miizigine ilgi duymustur. Genglik yillarinda yazmis oldugu piyano preliidleri,
impromptular ve mazurkalarinda Sopen (Chopin), List’ in izlerini tasir.1898” de
Moskova Konservatuvarl’ na piyano profesdrii olarak atanmustir. 1903 de
ogretmenlik gdrevini birakarak Isvigre’ ye yerlesmis, bestecilik kariyerini ve piyano
virtiiozIligliinii bu iilkede siirdiirmeye baslamistir. 1909° da tekrar iilkesine geri
donmiis, 1917 de patlak verecek devrimin hazirlik ilkeleri, onun diinya goriisii ile
bagdasmadigi i¢in uzun bir siire sessiz kalmay1 tercih etmistir ve dudaginda ¢ikan bir

tiimor nedeniyle 1915’ de 6lmiistiir (Ilyasoglu, 2001 : 172, 173).

Miizisyen bir aileden gelen Sergey Rahmaninov (1873-1943), Rus Beslerini
en yakindan izleyen besteci olmustur. Rahmaninov, Caykovskiy gibi, yapitlarinda
ulusal renklerle, ge¢ romantik akimin ozellikleri ile ¢agdas modern bestecilik
ozelliklerini birlestirmistir. Moskova ve Sankt-Petersburg Konservatuvari’ nda
egitim goriip kariyerine konser piyanisti olarak baslamustir. Unlii “do diyez mindr

Preliid” iinii mezun oldugu y1l bestelemistir (ilyasoglu, 2001 : 171).

Yazdig1 bir ¢ok sarki ve piyano parcasinin yani sira, “Aleko” (1892), “Cimri

Sovalye” (1905), “Rimini’ li Frangesko™ operalari, senfonileri, piyano kongertolari,
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solo piyano ve orkestra i¢in “Paganini’ nin bir temas1 lizerine Rapsodi” (1934) Rus

miizik tarihinde 6nemli bir yer tutar.

Bahsi gecen besteciler arasindan sadece Rahmaninov, inkilabi
kabullenmedigi i¢in Rusya’ dan ayrilmayi1 se¢mistir. Diger besteciler yurtdigina
konser vermek (solo calarak veya seflik yaparak) ve para kazanmak i¢in gitmislerdir.
Rahmaninov ve diger bestecilerin en taninmis ve giizel eserleri, Rusya’ da iin
kazandiktan sonra diger ililkelerde de c¢alinarak oralarda da iin kazanmigslardir

(Muzikallnaya Entsiklopediya, 1978: 546).

Nikolay Metner (1880-1951), 1915- 1921 yillar1 arasinda Moskova
Konservatuvar’ nda profesor olarak ¢aligmistir. 1921 yilinda Ingiltere, Almanya ve
bazen de Fransa’ da oturmustur. 1936 yilinda Ingiltere’ ye yerlesmis ve yurt disinda
yasamasina ragmen kendisini her zaman Rus miizisyen olarak diistinmiistiir

(Muzikallnaya Entsiklopediya, 1976: 564).

Iyi bir piyanist olan Metner, Alman Romantizminin etkisinde, geleneksel
tonalite kavramima bagl sarkilar ve genelde piyano eserleri bestelemistir (Ilyasoglu,

2001 : 172).

Igor Stravinskiy (1882-1971), 20. yiizyilin en biiyiik bestecilerinden biri
olmustur. Henliz hayattayken efsanelesmis bir kisiydi. Bir zamanlar devrim niteligi
tagityan caligsmalar1 cagdas klasiklerden oldu, besteci ve diger sanatkarlardan {i¢ nesli
etkisi altinda birakmayi basarmistir. Miizikle icli digh bir ortamda biiyiimiistiir.
Hukuk egitimi sirasinda Rimskiy-Korsakov ile beste ¢alismalarina baglayincaya dek
miizigi meslek olarak kabul etme egiliminde degildi. Rus Balesi’ nin yonetmeni olan
Sergey Dyagilev, 1909’ da Stravinski’ den dnce Sopen’ den bazi piyano pargalarini
bale olarak orkestralagtirmasini, ardindan 1910 da 6zgiin bir bale istemistir. Cok
basarili olan "Ates Kusu" bdyle ortaya ¢ikti. Bir yil sonra 1911’ de, Stravinski’ nin
ikinci balesi “Petruska” sunuldugunda, Stravinski’ ye artik cagdas bir usta goziiyle
bakiliyordu ve sonra da 1913’ te yazdig1 “Bahar Ayini” ile miizik diinyasina hizli bir

girig yapmis oldu
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(http://www.muzikkutusu.com/ozel/dosyalar/03 Rus Besteciler/ic/stravinsky.html).

1920-1930 yillar1 arasinda uluslararasi bir sohret kazanmis, Amerika’ da ve
Avrupa’ da siirekli turnelere ¢ikmistir. 1914 yilinda 1. Diinya Savasi Rusya’ da
patlak verdigi icin konser turnelerine gidip gelmek cok zor oluyordu, bu yilizden
Isvigre’ ye yerlesmistir. 1940 yilinda konserleri azalinca Amerika’ ya ve en son
olarak da 1962 yilinda Rusya’ ya yani iilkesine donmiistiir. Moskova ve Leningrad’
da eserlerinin sefligini yaparak konser serisi gergeklestirmistir (Muzikallnaya

Entsiklopediya, 1981: 301).

Rus halk ezgilerinden de esinlenerek olusturdugu besteler daha nesnel bir
gbriinlim kazanmig, daha da olgunlagsmisti. Saflik ve denge i¢in estetik tutkular ile
birlikte 6zellikle barok ve klasik doneme ait miiziklere karsi yeniden canlanan bir
ilgi, aralarinda “Uflemeli calgilar igin sekizli” (1923), “Piyano ve yaylilar icin
kongerto” (1924), “Piyano Sonat1” (1924) ve “Dumbarton Mese Kongertosu™ (1938)
nun da oldugu c¢ok sayida yeni klasik c¢alismanin bestelenmesini beraberinde
getirmistir. Derin dini hisler “Ilahilerin Senfonisi” (1930) ve “Ayin” (1948) gibi
eserlerin olusumunda etkili oldu. Tarzinda zaman zaman meydana gelen kokli
degisikliklere ragmen Stravinskiy miizigi hep Stravinskiy miizigi olarak kalmustir.
Degisime acik ve onu sindirebilen miizik anlayisi son derece kendine hasti. Cok
genis bir yelpazeden yararlanmistir calisirken; Rus halk miiziklerine, Barok
melodilere de eserlerinde yer vermis, Ronesans ezgilerini de, tango silislemelerini de
kullanmistir. Kimi zaman var olan miizigi degistirip bicimlendirerek yeni eserler
ortaya koysa da cogu kez yarattiklar1 tamamen kendisine aitti. Stravinski’ nin
kestirilemez bireyselligi ve 0zgiinliigli bir beste Ogretisinin olugumuna meydan
vermemistir. Kendisinin yolundan gidebilecek insanlarin izleyebilecegi belli bir
ogreti olusamadi. Sadece Stravinskiy, Stravinskiy gibi olabilirdi. Yine de miiziginin
etkileri genis yanki bulmustur ve halen de bulmaktadir, Prokofyev ve Sostakovig’
den Darius Milhaud, Aaron Copland ve daha bir ¢oklarina, pek ¢ok miizisyenin
sanatsal gelisimine katki saglamistir

(http://www.muzikkutusu.com/ozel/dosyalar/03 Rus_Besteciler/ic/stravinsky.html).
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Nikolay Myaskovskiy (1881-1950), yazdigi yirmiden fazla senfonisiyle
iilkesinde {in yapmustir ama, Sovyetler disinda pek ¢alinmayan bir bestecidir (Birinci

boliimde Myaskovskiy ve eserlerinden bahsedilmistir).

Sergey Prokofyev (1891-1953), piyanist ve besteci olarak yetenekli oldugunu
erken yasta kanitlanmis ve heniiz 11 yasindayken biiyiik miizisyen Glier’ den dersler
almaya baglamistir. 1904 yilinda Rimskiy-Korsakov, Lyadov ve Cerepnin gibi
isimlerden egitim alacagi Sankt-Petersburg Konservatuar’ na girmistir. Degerli
desteklerini esirgemeyen Cerepnin ve Myaskovskiy, onda Skryabin, Debiissi
(Debussy) ve Strauss’ a kars1 olan ilgiyi goriip geng 6grenciyi cesaretlendirmislerdir.
Ik eserini 1908 de piyanist olarak vermistir Ilk piyano parcalarindaki taskinlig: ve
ardindan gelen abartili "Romantik Piyano Kongertosu" ¢alismasi ile ilgi toplamustir.
Daha sonra 1914 yilinda konservatuari bitirip yaz aylarinda Londra’ ya seyahat
etmistir. Rusya’ nin zengin is adami olan Dyagilev’ in “Rus sezonlaria” (Bir ¢ok
iilkeden gelen sanatcilarin bir araya gelerek konserler verdigi donem) katilmis ve
Dyagilev’ in istegi lizerine “Ala ve Lolliy” balesini bestelemistir. 1918 baharinda
konser vermek iizere Amerika’ ya gitmis ve orada “Soytar1 Hakkinda Bir Masal”
balesini bestelemistir. Amerika’ nin Sikago Tiyatrosu i¢in 1919 yilinda besteledigi
“Ug Portakala Ask” balesinin iki y1l sonra Rusya’ da promiyeri olmustur. 1920
yilinda Paris’ e giderek bir siire orada kalmistir. Paris’ te Dyagilev ve Kusevitski’ nin
destekleriyle 1927 yilinda “Kizgin Melek” operasini besteledikten sonra operanin

cesitli aryalar1 bir cok konserlerde ¢calinmis ve sOylenmistir.

1927 yilinda Dyagilev’ in destegiyle, ihtilalden sonraki Rusya’ y1 “Celik
Adim” balesiyle sahneye koyulmus, Paris ve Londra’ da biiyiik bir ilgi gérmiistiir.
Avrupa’ nin blyiik sehirlerinde konser turneleri diizenleyerek basar1 ve {in
kazanmak, gen¢ Prokofyev’ e cok cazip gelmis, fakat sonradan eserlerindeki
soguklugu ve milli duygularindan kopukluk hissettigini kendisi de fark etmistir.
Ornegin; Vasington® daki kongre orkestrasinin siparisi iizerine bestelenen birinci
kuartet, piyano alblimii “Esyalar icinde” gibi bazi1 eserlerinin miiziginde havada

asilmis gibi bir bosluk , duygusal solgunluk ve soyutluk hissedilmektedir.
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Prokofyev, 1927 yilinda Moskova’ da, Kiyev’ de, Leningrad’ da, Harkov ve
Odessa sehirlerinde parlak basariyla birka¢ konser serisi vermistir. 1929 yilinda
Paris’ te iiiincii senfonisi ve “Kutsanmis Cocuk” seslendirilmistir. Ug¢ aylik Amerika
konser turnesinden sonra 1931’ de aktif konser faaliyeti Fransa, Almanya, Bel¢ika,
Ingiltere ve Cekoslovakya’ da; 1934 de Ispanya ve Kuzey Afrika’ da devam
etmistir. 1936’ da “Romeo ve Juliet” balesini bitirerek ve Batt Avrupa ile Amerika’
ya gitmeden Once balenin senfonik siiiti seslendirilmistir. 1938” de yurt disina
konser turnelerine ¢ikmistir. “Romeo ve Juliet” balesinin Rus oyuncularla birlikte

Cekoslovakya’ nin Brno sehrinde promyeri yapilmistir.

1936’ da g¢ocuklarin miizigi sevmeleri ve anlamalari i¢in “Petya ve Kurt”
eserini yazdi. Ugiincii boliimde bahsi gecen, Kabalevski’ nin yazmis oldugu “Miizik
Neyi Anlatir?” isimli kitabinin kaset kayitlarinda, cocuklarin sevebilecekleri ve
anlayabilecekleri bir eser oldugunu diisiinerek, cocuklarla Prokofyev’ in' “Petya ve
Kurt” isimli eserini tanistirarak ve Prokofyev’ in diger eserlerini de dinleterek

Prokofyev’ in miizik diinyasina giris yapmislardir.

Unlii yonetmenler Meyerhold ile “Semyon Kotko” operasi iizerinde,
Ayzengtayn ile ise “Aleksandr Nevskiy” kantati iizerinde ¢alismiglardir. 1939 da
Leningrad’ da kantatin promyeri, 1940 yilinda ise Moskova’ da operanin promyeri

yapilmistir.

Hitler Almanya’ sinin Sovyetlere hiicum etmesi Prokofyev’ i1 ¢ok etkilemisti.
(Tolstoy’ un ayni adi tasiyan eseri) “Savas ve Baris” operasina hemen baglamisti.
Savag zamani ailesiyle birlikte Sovyetlerin daha i¢ yorelerine taginarak, daha sonra
1943> de Moskova’ ya donmiistiir. Biitiin yasadigi sehirlerde yazmaya devam
etmistir. Yénetmen Ayzenstayn ile birlikte “Ivan Grozniy” filmi {izerinde ¢alisarak
film miizigi yazmistir. Kizil Ordunun askerlerine yazdigi “Bir delikanli hakkinda
Balad” kantati Subat 1944 yilinda, “Savas ve Barig” operasi ise Ekim 1944’ de

savasin en zor giinlerinde sahnelenmistir.

* Ruscada “Petya” olarak gegen bu isim, Bati dillerinde “Peter” olarak ¢evrilmistir.
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1945 yilinda enfarktiis gecirdikten sonra faaliyetlerini azaltarak Moskova
Konservatuvar1’ ndaki ¢alismalarini birakmistir. 1951 yilinda Moskova’ nin biiyiik
salonlarindan birinde, Prokofyev’ in 60. yildonimii i¢in biiylik bir kutlama
diizenlenmistir ve 1953 yilinda Moskova’ da 6lmiistiir ve Nazim Hikmet’ in yattig1
gorkemli  Novodevi¢i Mezarligi” nda topraga verilmistir (Muzikallnaya

Entsiklopediya, 1978: 451).

Ermeni asilli Sovyet besteci ve orkestra sefi Aram Hagaturyan (1903-1978),
yerellikten sik¢a yararlanan miizigini ileri olmayan, ancak carpici ritim ve uyum
oyunlari i¢inde verebilmis, Piyano Kongertosu (1937), Keman Kongertosu (1940),
Baleleri (Gayane-1942, Spartakiis-1955) ile iin yapmistir. Rusya disinda da ¢alinan
bestecilerdendir. Gnyesin Okulu’ na girip viyolonsel 6grenmis, daha sonra Gnyesin’
in kendisinden bestecilik dersleri almistir. 26 yasindayken, 1929’ da Moskova
Konservatuvari’ na girerek Myaskovski’ nin 6grencisi olmustur ve okulu 1934’ te 30
yasindayken bitirmistir. Bestelemeye ¢ok gec¢ baslamis, ilk senfonisini ancak 1932’
de bitirmis oldugu halde hizla geliserek, ¢cok gegmeden eski Sovyetler Birligi’ nin
basta gelen bestecilerinden biri sayilmistir. Ruslarin “Doguculuk” gelenegini
sirdiiren, Kafkas uluslarinin ezgilerinden, miiziksel kurulusundan esinlenen
besteleri, kisa zamanda biitiin diinyada gbézde eserler arasinda yerini almistir

(http://www.secure.dobgm.gov.tr/ESER/eser0125¢.htm).

Sostakovig (1906-1975), Sankt-Petersburg’ da diinyaya geldi ve miizik
duyarlilig1 olan bir ailede yetismistir. Ilk piyano derslerini, konservatuvarda birkag
yil ¢alismis ve iyi bir piyanist olan annesi Sofya’ dan almistir (Sostakovig, 1999:
193). 1919 yilinda, 1925 yilinda mezun oldugu Leningrad Konservatuvari’ na girmis
ve orada Profesor Nikolayev ile piyano ve kompozisyon teorisi, Profesér Sokolov ile
kontrpuan ve fiig, Profesor Steinberg ile orkestrasyon calismistir. Konservatuvardan
mezun olduktan sonra doktora 6grencisi olarak Profesor Steinberg’ in kompozisyon
simifinda kalmigtir. Miizik yazmaya heniiz bir Ogrenciyken baslamistir, biitiin
diinyada seslendirilmis olan ve hala seslendirilen bitirme 6devi olan “Bir numarali

Senfonisi” ona uluslararast bir ilginin ydnelmesini saglamistir. Sostakovi¢’ in
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yaratict gelisimi daha ¢ok memleketindeki olaylara gore sekillenmistir (Sostakovig,

1999: 47,48).

1936 yilinda Gogol’ dan uyarlanan “Burun” ve Leskov’ dan uyarlanan
“Mtsenskili Leydi Makbet” operalari; “Altin Cag” ve “Somun” baleleri; “Ekim’ e
Ithaf” ve “Mayis Giinii” senfonileri; 24 piyano preliidii; bir piyano kongertosu ve
film miizikleri yazmustir (sayfa 48). Cocuk filmi miizigine yonelik ilk girisimi 1939
yilinda olmustur. Marsak’ 1n “Aptal Fare’ nin Masali” adli eserinden uyarlanan kisa
bir ¢izgi film i¢in miizik yazmistir (Sostakovig, 1999: 57). 1940 yilinda piyano
beslisi ile ilk olarak “Stalin Odiilii” kazandi. Sostakovi¢’ e gdre, yasadig1 donemde
Stalin Odiilii kazanmak yiiksek bir 6diil degil, ayn1 zamanda biiyiik bir giivenin

ifadesiydi (Sostakovig, 1999: 66,67).

Sostakovig, hiikiimetin sanatgilara vermis oldugu destegin onlar icin ne kadar

onemli oldugunu su sozleriyle ifade etmistir:

“Sovyetler Birligi’ nde vasifli bir yazar, bir miihendis, bir besteci ya da her ne
olursa olsun hiikiimetin koruyuculugu altindadir. Sovyet bestecileri biiyiik eserler
icin her olanaga sahiptirler. Bir bestecinin mali agidan giiven i¢inde oldugunu
bilerek, huzur i¢inde bir sonat ya da bir dortlii yazabildigi baska bir zaman ve yer

oldugunu sanmiyorum” (Sostakovig, 1999: 34).

Sostakovig, konservatuvardan mezun olduktan sonra sinema ve tiyatro i¢in de
miizikler yazmistir. “Hamlet”, “Maksim’ in Gengligi”, “Maksim’ in Doniisi”,
“Viborg Bolgesi”, “Pirogov” ve “Belinskiy” yazmis oldugu film miizikleri arasinda
yer alir (sayfa 309). Bu yillarda Caykovski’ nin miizigine c¢ok biiylik tutku
duyuyordu. Caykovski’ den sonra hayran oldugu bir diger besteci de Musorgskiy idi
(Sostakovig, 1999: 65).

1954 yilinda Moskova Konservatuvari, geng okul 6grencileri i¢in bir senfoni

konseri diizenlemis ve bu konserde Sovyet bestecilerinin eserleri g¢alinmistir.
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Sostakovig, c¢ocuklarin egitimine ¢ok Onem veren bir kisiydi ve bu konudaki

fikirlerini su sozleriyle ifade etmistir:

“Cocuklarimiz iyi miizik lizerinde c¢alistik¢a ve dinledikce, Sovyet miizigi de
genel olarak iyi bir gelisim iginde olacaktir. Ilk ve orta okullarimizda genel bir miizik
egitimi verilmesi iizerine diislinmeye baslamanin zamamidir. Miizik sevgisi ve
gelismis bir begeni, ¢cocuk siniflarindan baslayarak, miimkiin olan en kii¢iik yaslarda
verilmelidir. Ayn1 nedenle ¢ocuklar i¢in verilen konserler iyi eserler icermeli ve iyi

icra edilmelidir” (Sostakovig, 1999: 42).

Sostakovi¢’ in, 1935 yilinda Tiirkiye’ ye yaptig1 bir gezi ile ilgili anilarin1 su

sOzleriyle anlatir:

“Olagan tstii ilging bir geziydi; bir ay yedi gilinliigline Tirkiye’ deydik.
Ulkenin yiiksek ekonomik ve kiiltiirel diizeyine tanik olduk, Tiirk sanatgilartyla ve
siradan vatandaslarla tanisttk ve kendimiz de Tirkiye’ ye Sovyet kiiltiirliniin

basarilarin1 gosterdik.

Izmir yakinlarinda bir kasabada halk sarkicilarini dinledim ve Ankara’ da
ulusal danslarin ve sarkilarin seslendirildigi bir konsere gittim. Bu sarkilarin
kayitlarin1 da dinledim. Ankara Konservatuvart ¢ok sayida halk sarkisinin
uyarlamalarini sunarak bana biiyiik bir zevk verdi. Heniiz bunlar1 6grenme zamanim
olmadi, ama miizige kisa bir bakis bile Tiirk ulusal sarkilarina ilgimi alevlendirdi.
Tiirkiiye’ den zengin izlenimlerle dolu olarak dondiim (Sostakovig, 1999: 40,

Sovetskaya Muzyka, No.5, 1935).

Istanbul’ da iki gen¢ Tiirk bestecisiyle tanistim, Cemal Resit ve Hasan Ferit.
Onlarin  piyano eserlerini kendilerinden dinledim. Calislarinda biiyiik bir
virtiiozitenin teknik parlakligini degil (bu mevcuttu) daha ¢ok, daha dnce bilmedigim
yeni bir miizik rengi arryordum ve biiyiik bir zevkle aradigim ayirt edici, orijinal sesi
buldum. Daha sonra Ankara’ da, on bes yasindaki besteci Sabahattin ile tanistim.

Ben ve meslektaslarim, onun kendi bestelerini piyanoda calisini biiyiik bir ilgiyle
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dinledik. Tirkiye’ de heniiz (bizim anladigimiz anlamda) senfoni orkestrasi yok, ama
Tirklerin alisilmadik miizikaliteleri ve yeni miizik eserlerine hakim olma ydniindeki
sasirtic1 becerileri hi¢ siiphesiz, Istanbul Konservatuvari dgrenci orkestrasmin ve
Ankara’ daki Cumhurbaskanlig1 Orkestras1’ nin ¢ok yakin gelecekte ¢ok profesyonel
topluluklar diizeyine yilikselmesinin giivencesi durumunda. Sefimiz Lev Steynberg’
in bu orkestralarla gerceklestirdigi az sayidaki provada saglanan basar1 bu olasilig

giiclendiriyor.

Seyahatimiz oncesinde Tiirk miizikseverleri yalnizca klasik Rus bestecilerini
tantyorlardi. Simdi ise Sovyet ustalarimizin en iyi sekilde seslendirdikleri birkag
eseri dinleyebildiler. Bu ustalarin Tiirk dinleyicileri arasinda ¢ok duyarli ve algi giicii
yiiksek hayranlar buldugunu ve bu andan itibaren bazi bestecilerimizin bu dost

tilkede sevilen besteciler olacaklarini belirtmeliyim.

Arkadas oldugumuz Tirk bestecileri bana folklor koleksiyoncularinin
kaydettigi genis bir Tiirk miizigi koleksiyonu sundular. Bu sarkilara daha ilk bakista
bunlarda kesfedilmemis ne kadar zengin bir hazine oldugunu fark ettim.
Cumhurbaskan1 Mustafa Kemal Atatiirk, Tiirkiye’ de bir miizik reformu yapmak i¢in
caba harciyor. Turistlerin tiikketimine uygun, eski durgun miizik bi¢imlerinin yerine
Cumhurbaskan1 Atatiirk, Tirk ulusal miiziginde c¢agdas bir iislubun gelismesini
Ozendiriyor; ulusal bir operanin yaratilmasi ve orta ve yiikksek miizik egitimi
sisteminin Orgiitlenmesi i¢in biiyiik caba harciyor” (Sostakovig, 1999: 41, 42,
Krasnaya Gazeta, 25 Mayis 1935).

1905 ve 1917 yillarinda besteci Sostakovi¢’ in yazmis oldugu 11 ve 12
numarali senfonileri devrim tarihinin en 6nemli yillarinda yazilmistir. Ardindan
gelen ve 13 numarali ise herkesce Sostakovi¢’ in en degerli eseri olarak kabul
edilmistir. Baz1 diger oda miizigi eserleri ve sarkilar ile birlikte son olarak yazmis
oldugu iki senfoni ve dort dortlii yavashgin, ciddiyetin agirhiginin hissedildigi son
dénem ¢alismalarindan olmustur. Oliimiin ¢arpici goriintiilerinin verildigi bu doneme
ait 14 numarali senfoni de 6liimliiliigii konu alirken Rossini ve Wagner’ den bariz

alintilara yer verilen 15 numarali senfoni biraz daha esrarengiz kalir. Biiyiik
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miizisyen 1975° te Moskova’ da yasama veda etmistir

(http://www.muzikkutusu.com/ozel/dosyalar/03 _Rus Besteciler/ic/shostakovich.htm

D.

Sostakovi¢ ile ayni donemde yasamis olan Kabalevskiy i¢inde onceki
kusaklarin etkisini tasidig1 sdylenebilir, 6gretmeni olan Myaskovski’ nin, Rus Besleri
grubuna hayran ve bestelerini Rus miizigi ve Rus sairlerinden etkilenerek yapmis
olmast; ayrica, Sergey Taneyev ve Rimskiy-Korsakov’ un 6grencileriyle calismis
olmas1 ve Kabalevski’ nin de Myaskovski’ nin &grencisi olmasi, zincirleme bir

miizikal etkiyi kendiliginden doguruyor.

Kabalevski’ nin miizigini ve sanatin1 Sostakovi¢’ in yorumuyla dinleyecek

olursak:

“Kabalevskiy, biiylik bir zekanin ve kiiltiiriin bestecisidir. Miizigi ¢ok farkli temalara
yonelir, bircok tiirde eserler vermistir, eserlerindeki en iyi taraflarindan biri de
heyecanidir. Miizigine felsefi diisiinceler, samimi bir lirizm, kahramansal
esinlenmeler ve aklin piriltis1 hakimdir ve tiim eserleri, sadece icerigiyle degil,

bestelenme bi¢imiyle de, Sovyet yasamiyla dogrudan iliskilidir.

Tiyatrolarimizin ¢ogu Kabalevski’ nin operalarin1 “Taras’ in Ailesi” ve “Kiz
Kardesleri” ni ve de ozellikle ikinci basimiyla Lenin odiiliinii kazanan “Kola
Briinyon” u sahnelemektedir. Kabalevskiy, genc insanlar1 sevmekte, gerek bir
yonetici, gerekse 0gretmen olarak onlar i¢in birg¢ok etkinlik diizenlemekte ve miizik
yazmaktadir. Uluslararas1 Miizik Egitimi Dernegi (ISME)’ nin onursal baskani
se¢ilmesi bu yilizden hi¢ de slirpriz degildir” (Sostakovig, 1999: 318, Sovyetskaya
Rossiya, 30 Aralik 1974).
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2.2. D. B. Kabalevski’ nin Eserleri

1925 - Piyano ig¢in ii¢ preliid
1927 - Cello ve piyano i¢in iki par¢a
1927-1940 - Cocuklar i¢in piyano albiimii

1
2
3
4. 1927 - Ses ve piyano i¢in A. Blok' un siirlerine yazilmis tli¢ sarki

5 1927 - 1928 - Piyano i¢in dort preliid

6. 1928 - Piyano Sonati No. 1 Fa Major

7. 1928 - M. Artamonov ve V. Jukovski’ nin siirleri iizerine bestelenen ses ve
piyano i¢in iki sarki

8. 1928 - Yayli Kuartet No. 1 la minor

9. 1929 - Piyano Kongertosu No. 1 la minor

10.  1929-1930 - M. Gerassimov, M. Artamonov ve N. Klyuyev’ in siirleri izerine
bestelenen ses ve piyano igin ii¢ sarki

11. 1929-1930 - V. Katayev’ e yazilmis ses ve piyano i¢in sekiz neseli sarki

12. 1930-1931 - A. Sharov’ a bestelenen miicadelenin siiri koro ve orkestra i¢in

13. 1931 - “Onciiniin Yasamindan” piyano i¢in bes parca

14. 1931 - B. Yansens’ in “Galitsiskaya Zaferi” lizerine, solist, koro ve orkestra
diizenlemesi

15. 1931-1932 - E. Musam, A. Sarov ve A. Surkov’ un siirleri lizerine bestelenen
ses ve piyano i¢in ii¢ sarki

16. 1932 — “Toprak ve Asuman”, Tur Kardesler’ in hikayesi iizerine yapilmis
dramatik temsil

17. 1932 — “Cesur Mstislav”, Prut’ un hikayesi lizerine yapilmig dramatik temsil

18. 1932 - Piyano Sonatini No. 1 Do Major

19. 1932 - O. Vissotskaya, A. Priselts ve A. Bartok’ un siirleri {izerine ¢ocuk
korosu ve piyano i¢in sekiz sarki

20. 1932 - Senfoni No. 1, do diyez mindr

21. 1933 — “Petersburg Gecesi” film miiziginden keman ve piyano igin
dogaclama

22. 1933 - Senfoni No. 3 “Requiem” si bemol minor koro ve orkestra i¢in (N.

Assayev’ in metninde)



23.
temsil
24,
25.
26.
217.
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1933 - “Sakacilar”, A. Ostrovski’ nin hikayesi iizerine yapilmis dramatik

1933 - 1934 - Piyano i¢in dort preliid
1934 - Piyano Sonatini No. 2, sol mindr
1934 - Senfoni No. 2, do minér

1934 - “Filo’ nun Batmasi1”, Korneycuk’ un hikayesi iizerine yapilmis

dramatik temsil

28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
temsil
40.
41.
42.
43,
temsil
44,
45.
temsil
46.
47.
48.

1934 - “Cigeklerin Yolu”, Katayev

1935 - “Neseli Terzi”, Kukla tiyatrosu i¢in miizikal
1935 - “Aerograd”, film miizigi

1936 - “Sohret”, Gusyev

1936 - Piyano Kongertosu No. 2, sol mindr
1936-1938 - Ug perdelik "Kola Briinyon" operasi
1938 - “Kola Briinyon” operasindan orkestra icin stiit
1937 - N. Sestakov’ un siirleri iizerine bestelenen iki sarki (oyun miizigi)
1938 — “Syors”, film miizigi

1946 - Kiictik orkestra i¢in "Komedyenler Siiiti "
1937 - 1938 - Cocuklar i¢in otuz piyano pargasi

1939 - “Seytan Kopriisii”, Tolstoy’ un hikayesi iizerine yapilmis dramatik

1939 - Piyano igin ii¢ parga

1939 - 1940 - Ug perdelik "Altin Basaklar" balesi

1939 - 1940 - "Altin Basaklar " balesinden orkestra i¢in siiit

1939 — “Cekistirme Ekolii”, Seridan’ 1n hikayesi {lizerine yapilmis dramatik

1939 - “Madam Bovari”, Flober’ in hikayesi iizerine yapilmis dramatik temsil

1940 - “Sevilya Berberi”, Bomarse’ nin hikayesi tizerine yapilmis dramatik

1940 - Caz orkestrasi i¢in siiit
1941 - “Anton Ivanovi¢ Kiziyor”, film miizigi

1941 — “Gengligin Gosterisi” gocuk korolar1 ve orkestra igin
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49. 1941 - A. Bezimyanskiy ve N. Vladimirski’ nin siirleri {izerine bestelenen ses
ve piyano i¢in iki sarki

50. 1941 - Ses ve orkestra i¢in ii¢ vokal-monolog

51. 1941 - Ses ve piyano i¢in S. Marsak icin yazilmis ii¢ sarki

52. 1941-1942 — “Ulu Vatan”, mezzo-soprano, bas, koro ve orkestra i¢in kantat

53. 1942 — “Halk Intikamcilar1” Y. Dolmatovski’ den uyarlanan karma korolar ve
orkestra i¢in siiit

54. 1943 - Dort perdelik “Yanginda” operasi

55. 1943-1944 - Piyano i¢in yirmi dort prelid (N. Myaskovski’ ye ithaf
edilmistir)

56. 1944 - Piyano i¢in yirmi dort preliid

57. 1944 - Piyano i¢in kolay varyasyonlar Re Major “Tokata” ve la minor

58. 1944-1945 - S. Marsak’ 1n siirleri iizerine ses ve piyano i¢in yedi neseli sarki

59. 1945 - S. Marsak ve S. Mihalkov’ un siirleri lizerine ses ve piyano i¢in dort
komik sarki

60. 1945 - Bas, tenor ve piyano i¢in iki Rus halk sarkisi

61. 1945 - Yayl kuartet No. 2, sol minor

62. 1946 — “ilkokul Ogrencisi”, film miizigi

63. 1947 - Piyano Sonat1 No. 2, Mi bemol Major

64. 1948 - Piyano Sonat1 No. 3, Fa Major

65. 1947-1950 - Dort perdelik “Taras’ in Ailesi” operasi

66. 1948 - Keman kongertosu Do Major

67. 1948 -1949 - Cello kongertosu No. 1, sol minor

68. 1949 - “Dombi ve oglu”, Dikkens

69. 1952 - Piyano kongertosu No. 3, Re Major

70. 1952 - Piyano i¢in kolay varyasyonlar cilt:2 Halk temasi iizerine bes
varyasyon

71. 1953-1955 - Ses ve piyano i¢in Sekspir Soneti

72. 1954-1955 - Dort perdelik “Nikita Versinin™ operasi

73. 1956 - Senfoni No. 4, do minor

74. 1956 - A. Kovalenkov’ un siirleri lizerine tenor ve piyano i¢in iki romans

75. 1956 —“Romeo ve Juliet”, biiylik senfoni orkestralar1 i¢in miizikal



76.
77.

42

1957 — “Bahar Soyliiyor”, ii¢ perdelik operet
1957-1958 — “Sabahin, Baharin ve Barisin Sarkisi”, Cocuk korolar1 ve

orkestra i¢in kantat

78. 1958 - Piyano i¢in Rondo la mindr

79. 1958 - Piyano i¢in dort kolay rondo

80. 1958-1959 - Piyano i¢in alt1 preliid ve fiig

81. 1958 — “Peri Kuyrugu Ormaninda” anlatici, ses ve piyano i¢in miizikal
tablolar

82. 1958 —“18. Y1I”, film miizigi

83. 1958-1959 — “Leninistler” Y. Dolmatovski’ nin sdzleri iizerine bestelenen ii¢

koro ve biiyiik orkestralar i¢in kantat

84.
85.
86.
87.

1959 — “Kapali Gegen Sabah”, film miizigi
1960 - Orkestra icin Patetik uvertiir
1960 — “Bahar”, orkestra i¢in senfonik siir

1961 — “Arkadashk Kamp1”, ses, ¢ocuk korosu ve piyano icin Artek

onciilerinin sarkilari

88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.

1961 — “Sebze Bahgesine Bakis” ¢ocuk korosu ve piyano i¢in dans
1962 - Cello i¢in biiyiik ve kiigiik etiitler

1961 - Keman ve piyano i¢in rondo

1960 - Ses ve piyano i¢in ii¢ dans

1962 - Cello ve piyano i¢in Si Major sonat

1962 - “Requiem”, solo, karma koro, ¢ocuk korolar1 ve orkestra i¢in
1963 - “Devrimci Kiiba’ nin Ug Sarkis1”, ses ve piyano i¢in

1964 - R. Gamsatov’ un sozleri lizerine bestelenen ii¢ romans mezzo-soprano

ve piyano i¢in

96.
97.

1964 - “Okul Yillar1” sarkisinin temasinda rondo, piyano ve orkestra i¢in

1963-1964 - R. Gamsatov’ un sozleri iizerine yazilan mezzo-soprano ve

piyano i¢in bes romans

98.
99.

minor

1964 - Cello Kongertosu No. 2, do minor

1965 - “Gorlovka’ nin Kahramanlarinin Anisina” Senfonik Tablo, mi diyez

100. 1965 - “Sergey Prokofyev’ in Anisina” rondo, ¢ello ve piyano i¢in
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101. 1965 - Keman ve piyano i¢in yirmi kolay parga

102. 1965 — “Bahar Danslar1”, piyano i¢in

103. 1965 — “Oz Vatanim Hakkinda”, ¢ocuk korolar1 ve orkestra i¢in kantat

104. 1968-1969 — “Kiz Kardesler”, ii¢c perdelik opera

105. 1967 - “Konusma ve Rondo”, piyano i¢in

106. 1967 — “Bryansk’ ta Sonsuz Alev”, senfonik siir

107. 1967 - “Halk Temas1 Uzerine Varyasyonlar”, piyano i¢in

108. 1967-1968 — “Kola Briinyon”, ii¢ perdelik opera (ikinci versiyon)

109. 1968 — “Onciilerin Kampinda” piyano i¢in alt1 parca

110. 1971 - Piyano i¢in alt1 parga

111. 1972-1974 - Piyano i¢in otuz bes kolay parga

112. 1969 — “Bir Kaktiisle Muhabbet”, V. Viktorov’ un siirleri iizerine bestelenen
sekiz ¢ocugun sarkisi ses ve piyano igin

113. 1970 - “Lenin Hakkinda Ug Sark1”, ¢ocuk korolar1 ve piyano igin

114. 1972 — “Otuzuncu Yiizyila Mektup”, Oratoryo

115. 1971-1972 — “Lirik Melodiler” piyano i¢in

116. 1973 - 1. Rasillo’ nun siirleri tizerine bestelenen ¢ocuk korolar1 ve piyano i¢in
“Ug Sarkili Oyun”

117. 1974 —“1905 Devriminin Kahramanlar1”, nefesli orkestralar i¢in

118. 1974 — “ISME-Fanfar”, senfoni orkestrast i¢in

119. 1975 — “Arkadashgin Sarkis1”, kadin korosu, ¢ocuk korosu ve soprano veya
tenor igin

120. 1975 - V. Viktorov’ un siirleri iizerine bestelenen ses ve piyano igin “iki
Genglik Sarkis1”

121. 1975 - Piyano Kongertosu No. 4 “Prag Kongertosu”

122. 1975 — “Zaman” S. Marsak’ 1n siirleri iizerine bestelenen bariton ve piyano
i¢in alt1 romans

123. 1978-1979 — “Aglayan Sarki”, O. Tumanyan’ 1n siirleri lizerine bestelenen
ses ve piyano i¢in romans

(http://home.wanadoo.nl/ovar/kabaopus.htm)
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2.3. Kabalevski’ nin Gengler icin Besteledigi Op. 39 Piyano Albiimiiniin Analizi

Kabalevskiy, cocuklarin hassas diinyalarinda, bestecilerin 6neminin ¢ok
biiylik oldugunu siddetli sekilde vurguluyor. Bir besteci olarak, cocuklar i¢in yazdigi
parcalarda, teknik basariya ulagsmanin, basarinin garantisi olmadigi inancindaydi. Bu
ylzden eserlerindeki teknigi sanata doniistiirmeye ihtiyac duydu. Kabalevskiy,
besteciler, durup, ¢ocuklarin seslerini, kendi dillerini, kahkahalarin1 ve gozyaslarini
dikkatlice dinledikleri zaman, bu degisim gerceklesecektir. Bunun tek yolu, onlara
arkadasca davranmak, onlarla sanat hakkinda konusmak, belki bir nehrin kenarinda
ylizmek... olabilir. Cocuklar, senin sevgini ve arkadasligin1 hissettigi siirece
kalplerini sana agacak ve diinyalarini seninle paylasacaktir ve bu sayede diinyalarini
anlayarak, onlar icin besteler yapmak daha etkili olacaktir. (Kabalevskiy kitap, sayfa
121)

Kabalevski’ nin Gengler i¢in Besteledigi Piyano Alblimiiniin Analizi (Op. 39)
(Edition Peters, Nr. 4764a)

No: 1 Kiigiik Sarki — Andante

Parca Do Major tonunda ve 8 Olgiiden olugmaktadir. Sarki formundadir. Sag el ii¢
notadan olusan bir melodi ¢almaktadir. Bir ciimle, iki ol¢liden olusmaktadir ve bir
ciimle i¢inde sol el iki sesten olusan iki akor arasinda gidip gelmektedir. Yiiriiyiis
temposunda ¢alinmalidir. Bu parga, piyanoda akor ¢almak i¢in bir baglangic pargasi
olabilir, ayn1 zamanda 6grencinin piyanoda iki sesten olusan akorlar1 ¢alabilmesi ve
iki akor arasinda bagli (legato) gegis yapabilmesi i¢in parmak hareketlerini gelistirici
bir pargadir. Ogrenci, bu parcanin nabzim kitabin sonraki parcalarinda oldugu gibi
dogru saymalidir ve dogru zamanda dogru notalar1 ¢almalidir. Bunu, en kiigiik
pargada yasama gecirir ise zor parcalarda da dogru sayacagi i¢in zorluk ¢ekmeyecek

ve ayni zamanda da pargalar1 dogru ¢alacaktir.



No: 2 Kiigiik Polka — Allegro moderato
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Parca Do Major tonunda ve 8 dl¢liden olusmaktadir. Dans formundadir. Bir numarali

parcanin tam tersine, bu kii¢iik dansta melodi sol eldedir; sag el, iki sesli akorlar1

kesik kesik (staccato) calar, bu tarz yazilmig parcalar, 6grenciyi biraz zorlasa da

birka¢ kez caldiktan sonra daha rahat calinacaktir. Sag eldeki akorlar, 6l¢iiniin ikinci

ve dordiincii vuruslarinda (zayif zamanda) ¢alindig1 icin senkop olusturur. Bu dans,

neseli calinmalidir.
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Allegro moderato Op.30 Nr.2
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No: 3 Mars gibi — Tempo di marcia

Parca re mindr tonunda ve 8 6lciiliiktiir. Mars formundadir. Bu mars, sag elin ezgiyi

sol elin de akorlar1 ¢almasi sebebiyle bir numarali par¢aya benzemektedir. Bir

numarali parcada bagl (legato) ¢alinan melodi, bu pargada farkli bir melodi ile kesik

kesik (staccato) calinir; bir numarali parcada, her dl¢iide dort vurus uzayan akorlar,

bu parcada, dordiincii ve sekizinci dl¢tiler hari¢ dl¢iiniin birinci vuruslarinda ¢alinir.

Parcanin karakteristigi her ol¢iideki diizenli ritim ile beraber staccatolu melodi ve
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eslik kullannomina dayanir. Par¢ca bastan sona kadar kuvvetli (f = forte) ve mars

temposunda calinmalidir.
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No: 4 Ninni — Un poco adagio

Parca mi mindr tonunda ve 8 dlgiiliiktiir. Sarki formundadir. Bu pargada, iki el de bir
oktav farkiyla unison ¢alar. Par¢anin sonuna kadar her yarim vurusta bir nota vardir.
Tuse {lizerinde, her bir vurusta iki nota ile baglanir ve diger iki notaya ge¢mek i¢in

elleri hemen kaldirip bir sonraki notanin iizerine getirmek gerekir. Parca bastan sona

kadar hafif (p = piano) ve tipki salincakta sallanir gibi yavas tempoda ¢alinmalidir.
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Un poco adagio Gl 32 Nr.d
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No: 5 Oyun — Allegretto

Par¢a Si bemol Major tonunda ve 22 6l¢iiden olusmaktadir. Dans formundadir. Son
Olcii harig staccato tizerine kurulmustur. Her bir vurusta tek nota vardir. Bu notalar
bazen sag elde bazen sol elde gidip gelmektedir. Ogrenci ilk baktiginda pargadaki
notalar1 havada ugusan notalar gibi goriip kafas1 karigabilir, fakat parmak numaralari
parcanin calimisimi kolaylastirmaktadir. Ogrencinin her notada dikkatini uyanik

tutmak amaciyla besteci tarafindan farkli kaliplar kullanilmistir. Bu parca bastan
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sona kuvvetli calinmalidir fakat {ic zamanl parcalarda niians ne olursa olsun her

zaman birinci vuruslar biraz kuvvetli, ikinci tigiincli vuruslarin birinci vurustan daha

hafif calinmasi1 dans karakterini ortaya koyar.
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No: 6 Saka — Vivo

Parca Do Major tonunda ve 15 dl¢iiden olugsmaktadir. Dans formundadir. Bu pargada
g6z Oniinde tutulmasi gereken sey; bagli notalar ve kesik notalarin arasindaki
ayrimdir. Her iki dlgtideki iki sekizlik nota, bag ile baglanmistir; kalan alt1 nota kesik
calmmalidir. Iki el de ritmik olarak aynidir, fakat melodi olarak sol el altih
pozisyonda baglamistir. Sekizinci ve on altinci dl¢iiler, belirgin fakat birbirinden ayri
(mezzo-staccato) c¢alinir. Bu parcada, iki elin biitiin parmaklar1 kullanilir. Saka
karakteri, kisa parcaciklarin art arda eklenmesi ve hizli bir tempo ile ortaya konur.

Bastan sona orta kuvvette (mf = mezzoforte) ¢alinir.
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. Op. 39 Nr.6
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No: 7 Komik Olay — Moderato

Parca Sol Major tonunda ve 24 Olgliden olusur. Dans formundadir. Bes numarali
par¢ada oldugu gibi, bu pargada da her notada staccato’ nun vurgulandig bir staccato
calismasidir. Parga boyunca eller birbirinden ayri hareket eder. Sol el bir dl¢iliytli
calmaya bagladiginda, sag elin de sol elin ¢aldigi Olgiiniin bir oktav inceden
calmasiyla, iki el arasinda bir diyalog yaratilmis olur. Pargada kullanilan iki ritimli
kalip, dans karakterini vurgular. Her 6lgiiniin birinci vurusunun kuvvetli ¢alinmasi
gerektigi, vurgu isaretiyle gosterilmistir ve oOgrencinin dikkatini buraya ceker.
Besteci, diyalogu daha da renklendirebilmek i¢in, bir takim niians degisikliklerine

yonelmistir.
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No: 8 Sarki — Moderato

Parca re mindr tonunda ve sekiz dlgliden olusur. Sarki formundadir. Bu parga, arada
iki oktav farkla unison baslayan mindr bir sarkidir ve arada bir oktav farkla unison
yazilan dort numarali minér sarkiya biraz benzemektedir. Melodi, birbirini takip
eden notalardan olusur. Par¢a iki bolimden olusur ve her bolim net olarak
tamimlanmustir. Iki boliimden ilki orta hafiflikte (mp = mezzopiano) calarken, ikinci
bolim bir crescendo (hafiften kuvvetliye dogru ¢alma) ile baglar ve decrescendo
(kuvvetliden hafife dogru ¢alma) ile sona erer. Altinci dl¢iideki si naturel, siirpriz bir

armoni olugmasini saglar.
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Lento Op. 39 Nr. 8
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No: 9 Dans — Vivo

Parca Fa Major tonunda ve 12 odlgiiden olusur. Dans formundadir. Bu pargada ilk
olarak ti¢ sesli akorlara ge¢ilmistir ve sol el li¢ farkli akor arasinda gidip gelmektedir.
Bu basit dort dortlik dans, igerdigi niians degisiklikleri ve staccato ile kendini
gosterir. Her iki dl¢giide niianslar kuvvetli ve hafif sesler arasinda gidip gelir. Sag elin
diisen melodisi, sol elin, siirekli degisikliklerle armoniyi daha renkli hale getiren
akorlar1 ile desteklenir. Ogrenci, bu parcada sus isareti ile, sessizligin, ayn1 zamanda

miizigin bir par¢asi oldugunu kavrar.
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No: 10 Mars — Energico

Parca Do Major tonunda, 16 Olcliden olusur ve eksik oOlgii ile baglar. Mars
formundadir. Eksik 6l¢ii ve noktali ritim, ilk olarak bu parg¢ada karsimiza ¢ikiyor ve
noktalr ritim bu pargay1 daha cazip kilmaktadir. Sag elin ezgisi, sol elin iki vurgulu
akorlar1 ile karsilanir. Kabalevskiy, tiim par¢a boyunca net olarak ikinci vurusun son
onaltilig1 ile birinci vurusun ilk noktali sekizligini baglamistir. Boliimler arasinda
majorden mindre gegisler giizel bir kontrast saglamaktadir. Sag elin ¢aldig1 melodi

kuvvetli, akorlarin girdigi boliim hem kuvvetli hem de vurgulu ¢alinmalidir. Neseli

bir marstir.
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No: 11 Bahar Sarkisi — Moderato cantabile

Parca, si mindr tonunda ve 8 6l¢iiden olusur, arada iki oktav farkla unison baslayan

ve bu yapistyla sekiz numarali parcaya benzeyen bir parcadir. Parcanin yapisi
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oncelikle melodik bir karakter tasimaktadir. Iki el de benzer hareketleri sergiler ve
melodiyi ortaya c¢ikaran dikkatle calinmasi gereken baglardir. Baglangigtaki orta

kuvvet (mf = mezzoforte) niians1 par¢anin sonuna kadar degismez.

Op. 39 Nr. 11
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No: 12 Saka —Vivo

Do Maj6r tonunda ve 16 dlgiiden olusan bir parcadir. Dans formundadir. Bu parca,
bagli ve kesik kesik calinan yapisiyla alti numarali parcaya benzemektedir. Alt1
numarali par¢ada iki elin de ayn1 anda ¢aldig1 bagli ve kesik olan notalari, bu pargada
bagli notalar sol el, kesik notalar1 ise sag el ¢almaktadir. Bu pargada, bagh ve kesik
notalarin farkli dizeklerde yazilmasina ragmen biitiin notalarin saplar1 birbirine bagl
olarak yazilmistir. Bu tarz yazilis1 ilk olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve daha ¢ok zor
parcalarda goriilmektedir. Kabalevskiy, 16 dlgiiliik kii¢iik pargada, bu yazilis tarzini
¢ocuklarla tanistirmistir. Miizikte, her 6l¢iiniin basinda bir tirmanis bulunur. Parmak
hareketleri tlim parga boyunca sabit kalir. Parca, sonuna kadar orta kuvvette (mf =

mezzoforte)calinir.
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0p.39 Nr. 12

]:2 )] ﬂg;1qJ-' -_=r—- -“=F—- -=r —-=r—- — _-:FLJ

-
=
b
Y
"

il

L 18

:

oy

\
\
hj\
\
\
\
1 -
\
viis
i :{\C
=\l
\
\
“TI |V

4

ey
e
\

No: 13 Vals -Moderato

Do Major tonunda, 32 6l¢iiden olusan ve eksik olgiiyle baglayan bir parcadir. Dans
formundadir. Bu parca, digerlerine gére daha uzundur. Parcada sag el melodiyi
calarken, sol el 6l¢iiniin birinci ve ikinci vuruslarinda iki notal1 akorlarla eslik yapar.
Ogrenci, sag elin melodisini baglara dikkat ederek ¢almalidir ve parga icindeki niians

degisikliklerine 6zen gdstermelidir.
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No: 14 Neseli Vadi — Allegro moderato

La Major tonunda ve 12 oOlgiiden olusan hizli bir parcadir. Sarki formundadir.

Parcada li¢ diyez olmasi, 6grenciyi biraz zorlayabilir fakat par¢adaki staccatolar



55

neseli bir hikayenin gelismesine yol agmistir. Par¢a 3 tane, 4 ol¢iilii boliimlerden

olusmustur; 1. major (mf), 2. mindr (p), 3. major (f) olmak iizere.

13

No: 15 Ata Binmek — Allegro giocoso

Do Major tonunda, 24 Slgiiden olusan hizli bir danstir. Ata binme efekti verebilmek
i¢in, ilk vurus senkoplu yazilmistir. Arada bir oktav farkla Bir el digerini yarim vurus
farkla takip eder, sonra beraberce 2. ve 3. vuruglarda bir oktav farkla beraber
calmaya baglarlar. Her Olgiiniin ilk iki notasi baglanmistir ve ikinci nota staccato
calmarak iigiincii vurusa gegilir. Ik vurustaki senkoptan dogan zorluga ragmen, 2. ve
3. vuruslardaki unisonu 6grenci daha rahat ¢alar. Bu parca 3 boliime ayrilmistir. 1. ve
3. boliimde sag el solu takip ederken ortadaki boliimde tam tersi gegerlidir. 2. boliim

diger boliimlerin tersine hafif calinmalidir.
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No: 16 Uzgiin Hikaye - Moderato

mi mindr tonunda, 24 6l¢iiliik, yavas bir parcadir. Sarki formundadir. Bu parca, sarki
sdyler gibi calinmalidir. Iki el de melodiyi calmaktadir. Ogrenci sag el melodisini
calarken 6zellikle baglara dikkat etmelidir. Par¢anin ilk 8 ol¢iisii 1. boliim olarak

diizenlenmistir. Sonraki 8 6l¢ii 2. boliim ve diger 8 dlglide 3. boliimii

olusturmaktadir.
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No: 17 Halk Dans1 — Vivo

Re Major tonunda, 32 olgiiden olusan hizli, neseli ve dans formunda olan bir

parcadir. ilk boliimde sol el 4 &lgii boyunca yalmz caliyor. Sag el ¢almaya
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basladiginda ise kanon tarzi bir giris hissedilir. 17. 6lcliden itibaren 4 6l¢ii boyunca

baslangicin aksine sag el melodiyi ¢almaya baglar.
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No: 18 Galop - Animato

Bu parga, Do Major tonundadir ve sekizer 6l¢iiliik {ic bolimden olugmaktadir.Hizli
bir dans formundadir ve A-B-A boéliimlerinden olugmustur. Par¢ada sag el melodiyi
calmakta, sol el ise eslik yapmaktadir.iki elde legato calmaktadir ancak par¢anin 4-10
arasi, 12-16 arasi, 20-24 arasi dlgiilerinde sol legato calarken sag el staccato ¢almakta
ve bu yazilis, 19 numarali par¢ada daha karmasik olarak karsimiza ¢ikacagindan 18
numarali parca, 19 numarali parcaya hazirlik olarak diisiiniilebilir. 5. 6l¢iiden itibaren
notanin sigrayislart parcayi ilgi ¢ekici hale getirir. Pargadaki niians degisiklikleri ¢ok

farklilik gostermektedir.
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No: 19 Preliid - Moderato

sol mindr tonunda, 20 Slgiiden olusan hizli bir sarkidir. Sag el sekizlik notalari
staccato ¢alar ve sekizlik notalar1 sekizlik susla vurgular. Sag eldeki melodi eslik
yapan sol elin c¢aldig1 diziyi takip eder. Parcanin 14. ve 16. odlgiilerinde sol elin
staccatoya gecmesiyle sag el bagh calar ve 6grenci, bu parcada staccato ve legato

detaylarina dikkat etmelidir, ¢iinkii yanlis vurgu parcanin ritmik akigini bozar.
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Op.39 Nr.19
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No: 20 Palyagolar - Allegro

La Major tonunda ve 24 6Slgiiden olusan bir danstir. Bu parca Kabalevski’ nin en
bilinen pargasidir. Tirmanan ii¢ nota {lizerine kurulmustur. Melodiyi sag el calar ve

sol el eslik yapar. Ogrencinin ¢alarken dikkat etmesi gereken sag eldeki legato ve
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staccatoyu birbirinden ayirmaya, sol eldeki staccatoyu ve parganin orta boliimiindeki
sol el tenutosunu dikkatli ¢almaya 6zen gostermelidir. Melodi, Major ve minor
arasinda gidip gelmektedir. Major kisminda, palyacolarin yiizlerindeki maskeler gibi
neseli yiizini, mindr kisminda ise palyacolarin iizgiin yiiziini disiindiirterek

parcanin temasini diisiindiirtebiliriz 6grenciye.
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No: 21 Dogaglama - Adagio

Fa Major tonunda ve 34 olgiiden olusan yavas bir danstir. Bu parca 15 numarali

parcaya benzer sekilde iki boliimlii senkoplu bir calismadir. Iki el de birbirinden
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bagimsiz hareket ederler, sol el parcaya sarki sdyler gibi baglar, sag el ise bir sekizlik
sustan sonra ¢almaya baslar ve tirmanan kirik akorlar calar. Nians degisikliklerine
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No: 22 Novelette -Con moto, leggiero

la mindr tonunda, 50 Olc¢liden olusan ve eksik Olgiiyle baslayan bir parcadir. Sarki
formundadir. Par¢ca boyunca sol el melodiyi ¢alar, sag el melodiye akorlarla eslik
yapar ve sol el, sag ele gore daha dinamiktir. Sol el, tek bir nota ile bir 6l¢ii boyunca
caldig1 2 vurusluk nota siiresince, iki sesli staccato akorlar ¢alarak sag ele eslik

yapmaya baslar.
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No: 23 Yavas Vals - Andante Tranguillo

la mindr tonunda, 40 Sl¢iiden olusan ve eksik 6l¢iiyle baslayan bir pargadir. Dans
formundadir. Bu koleksiyondaki ikinci valstir. Parcada melodi sag eldedir, sol el
eslik gorevini tstlenmistir. Bu par¢anin goze carpan noktasi iki elde de bir notadan
akora sicrama yapilmasidir. Sol el baslangigta tek nota-akor-tek nota arasindaki
gecislerle devam eder. Orta boliimde bunun tersine herhangi bir sicrama icermez.

Son boliim bastaki temayla baslar ve farkli olarak bitisini yapar.
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Op.39 Nr.23

Andante tranquillo
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No: 24 Neseli Yolculuk - Molto vivace

Mi Major tonunda, 24 6lcliden olusan ve eksik dlgiiyle baslayan bir pargadir. Bu
parca, bu kitaptaki teknik olarak ¢alinmasi en zor olan parcadir. Parga 3 boliimdiir,
orta boliim legato calinip, diger iki boliim staccato calinmalidir. 11k ve iigiincii
boliimde sol el, ti¢ sesli akor-tek ses- ii¢ sesli akor- tek ses seklinde eslik

yapmaktadir.
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Problem Ciimlesi

Bu aragtirmanin problem ciimlesi sdyledir: “Dmitriy Borisovi¢ Kabalevski’

nin miizik egitimine ne gibi katkilar1 olmugtur?”’

Alt Problem Ciimlesi

Bu arasgtirmanin alt problemi sudur: “Dmitriy Borisovi¢ Kabalevski’ nin

miizik egitimine ne gibi katkilar1 olmustur?”

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu tez, Tiirkiye’ de pek fazla taninmayan ve hakkinda Tiirk¢e kaynak
bulunmayan D. B. Kabalevskiy hakkinda yapilan genis kapsamli bir ¢aligmadir ve
literatiirde tek Tirkce kaynak olma o6zelligini tasimaktadir. Arastirmanin amaci,
Kabalevskiy’ i, eserlerini, i¢ginde yasadigi donemi, Kabalevski’ nin egitim felsefesini
ve miizik egitimine olan katkisini tiim miizik 6gretmenlerine tanitmak ve bundan

faydalanmalarini saglamaktir.

Siirhiliklar

Bu arastirmada, D. B. Kabalevski’ nin i¢inde yasamis oldugu donem

incelenmis ve o donemde olusturmus oldugu miifredat tizerinde durulmustur.
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BOLUM 11

ILGILI ARASTIRMALAR

Bu boéliimde, Kabalevskiy’ i tanimak, egitim felsefesini 6grenmek ve miizik
egitimine yapmis oldugu katkilar1 ortaya koymak {izere yapilan ¢esitli arastirmalara

yer verilmektedir.

Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki, Tiirkiye’ de Kabalevskiy ile ilgili Tiirkce
tek bir kaynak vardir. Firat Kutluk® un 1997 yilinda yazmis oldugu “Miizik ve
Politika” isimli kitabinda, 1970 yilinda Moskova’ da yapilmis olan ISME

konferansinda Kabalevski’ nin sunmus oldugu bildiri yer almaktadir.

Tiirkiye’ de bulunan ikinci kaynak ise Ankara Bilkent Universitesi
Kiitiiphanesinde bulunan Kabalevski’ nin yazmis oldugu, sonradan Ingilizceye
cevrilen “Music and Education: a composer writes about musical education” isimli
kitaptir. Konuyla ilgili yapilan arastirmalardan en kapsamli ve en 6nemli olanidir. Bu
tezde yer alan, Kabalevski’ nin miizik egitimi ile ilgili diisiinceleri, egitim felsefesi,
Kabalevski’ den dnceki Rus miizik miifredat1 ile Kabalevski’ nin yasamis oldugu
donemde olusturulan miizik miifredati, 6gretmenlerin yaraticilig1 gibi konularla ilgili

olarak bu kitaptan yararlanilmistir.

Bir diger arastirma da Avustralya-Melbourne Universitesi 6gretim {iyesi olan
Prof. Dr. D. L. Forrest’ in 1996 yilinda yazmis oldugu “The educational theory of
Dmitri Kabalevsky in relation to his piano music for children” isimli doktora tezidir.
Ayni zamanda tezin yazilis siiresi boyunca D. L. Forrest ile e-mail araciligi ile
baglant1 kurulmus olup Kabalevskiy ile ilgili makale ve bilgiler edinilmistir. Forrest,
Kabalevskiy ile ilgili Moskova’ da derin bir arastirma yapmis olup, Kabalevski’ nin
oglu Yuriy Kabalevskiy ile bizzat goriismiistiir. Bu tezin kaynakgasina D. L. Forrest’

m 6nemli katkilarinin oldugunu belirtmek gerekir.
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Diger arastirmalarin ¢ogu internet araciligi ile yapilmistir ve bu arastirma igin

gerekli olan bilgiler alinmustir.

Bu tez, Tiirkiye’ de Kabalevskiy ile ilgili yazilan ilk Tiirk¢e kaynak olma

ozelligini tasimaktadir.
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BOLUM III

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, verilerin toplanmasi, verilerin ¢éziimii ve

yorumlanmasi iizerinde durulmaktadir.
Arastirmanin Modeli

Bu arastirma literatiir tarama modelinde bir arastirmadir. Bu arastirmada
Sovyet besteci ve egitimci D. B. Kabalevski’ nin biyografisi ve miizik egitimine
katkisi ile ilgili literatiir kitaplar, dergiler, tezler ve ¢esitli makaleler incelenmistir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmaya iliskin veriler, Ankara Bilkent Universitesi Kiitiiphanesi ve

internet sayfalarinda genel bir literatiir taramasi1 yapilarak elde edilmistir.

Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Arastirma konusuna kaynak olabilecek tiim dokiimanlar gézden gegirilmis ve
konuya iligkin veriler toplanmistir. D. B. Kabalevski’ nin miizik egitimine katkis1 ve
egitim felsefesi incelenmis ve bu felsefenin Tiirkiye’ deki egitim sisteminde

uygulanabilmesine yonelik ¢6ziim onerileri sunulmustur.
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BOLUM 1V

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde, arastirma problemin ¢oziimii i¢in toplanan verilerin, yontem
boliimiinde agiklanan tekniklerle ¢6ziimlenmesi sonucunda elde edilen bulgularla,

bu bulgulara iliskin yorumlar yer almaktadir.

Alt Probleme Iligkin Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin alt problemi, “Besteci ve Egitimci D. B. Kabalevski’ nin miizik
egitimine yapmis oldugu katkilar nelerdir?” big¢iminde diizenlenmisti. Bu alt
probleme yanit bulmak amaciyla, Kabalevski’ nin yazmis oldugu kaynak kitap,
Kabalevskiy hakkinda yazilan makaleler ve ISME bildirileri incelenerek,
Kabalevski’ nin miizik egitimine olan katkis1 hakkinda bilgiler edinilmis, bu bilgiler,

anilan alt probleme yanit olabilecek sekilde diizenlenmistir.

3. Egitmen Olarak D. B. Kabalevskiy

3.1. Kabalevski’ nin Egitim Felsefesi

Kabalevski® nin egitim ve miizik felsefesi tiim hayati boyunca gelistirmis
oldugu bir dizi fikirlerin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Kabalevski’ nin felsefesinin
temelinde, miizigin ve sanatin tiim c¢ocuklar ve genel olarak tiim insanlar igin
ulasilabilir olmas1 gerektigi inanci yatmaktadir. Kabalevski’ nin inancina gore,
cocuklara miimkiin oldugu kadar sanatla i¢ ice olma firsat1 verilmelidir. Cocuklar
icin yaptig1 bestelerde ve yazilarinda, siirekli olarak ulasilabilir olmay1 hedeflemistir.
Kabalevski’ nin Ogretileri, ¢cocuklarin ve genglerin yaraticiliklarini gelistirecek ve

beste yapmalarini saglayacak niteliktedir (Forrest, 2004b).
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Miizik, bir cocugun, bir bireyin veya grubun kisisel ve sosyal kimliklerini
ortaya koymaktadir

(http://www.routledgeny.com/textbooks/worldmusic/resources/Assignments/Identity

2005.doc). Kabalevskiy de, ¢ocuk yaslarinda oldugu gibi, ilerleyen yaslarinda da her
zaman, i¢indeki miizik sevgisini agiga vurarak besteler yapmaya devam etmis ve bu
yondeki kisisel ve sosyal gelisimini stirdiirmiistiir. Cocuklarin ve genglerin egitimi,
Kabalevski’ ye gore oldukca 6nemliydi ve bu, yaptigi calismalarda da biiytik bir yer
tutmustur. Cocuklarin ve genglerin, kim olduklarini miizik yoluyla kesfetmek ve

bunu agiga ¢ikarmak, Kabalevski’ nin her zaman ilgisini ¢ekmistir.

Kabalevski’ nin, ¢ocuklar i¢in yazdigi besteler ve yazilari, ortak bir felsefeye
sahip olmustur ve yaptig1 gériismelerin ¢ogunda, su yorumu tekrarlamistir:
“Birileri, Uinlii yazar Maksim Gorki’ ye , “cocuk kitaplari nasil yazilmali?” diye
sordugunda, Maksim Gorkiy, sdyle yanitlamistir; “ayn1 yetiskinler i¢in yazildig: gibi,
ama daha i1yi yazilmali™” (Kabalevsky, 1988: 120).

Kabalevskiy, Maksim Gorki’ yi su sozleriyle desteklemektedir:
“Bu yanit, cocuklar i¢in yapilan miizige de uyarlanabilir. Maksim Gorkiy, s6ziinde
tamamen haklhidir, ama benim goriisiime gore, su sozleri de eklemek gerekir;
cocuklar i¢in iyi pargalar yazabilmek i¢in yetiskinler i¢in de iyi parcalar yazabilmek

gerekir” (Kabalevsky, 1988: 148).

Kabalevskiy, miizik egitimiyle ¢ok yakindan ilgilenmistir. Kabalevski’ nin
hayati boyunca kompozisyon ve oOgretim diinyasi dengede kalmistir. Yagami
stiresince her zaman {iretken bir besteci olmasina karsin, en verimli oldugu dénemler
1930’ lu ve 1940’ I yillar olmustur. Bir 6gretmen olarak, bireysel miizisyenleri
gelistirmesiyle oldugu kadar, herkes icin miizik egitiminin farkli yonleriyle de
ilgilenmistir. Hayatinin biiylik bir boliimiinti, yaygin miizik egitimine herkesin
ulagabilecegi kosullarin saglanmasi i¢in proje gelistirmeye adamistir. Bu
caligmalarinin sonucunda, genglerin miizik gercegini anlamasi i¢in ikinci boliimde
bahsi gegen “Miizik Neyi Anlatir” (1965) ve “Ug Balinanin Hikayesi ve Diger
Seyler” (1970) adl1 kitaplar1 yazmustir.
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Kabalevskiy, zamanimin onde gelen isimlerindendi ve disiplininin ¢ekirdek
bilgisiyle ilgilenmisti. Aslinda miizik egitimini gelistirme hirsinin temelinde bu
cekirdek bilginin sonraki kusaklara uygun olarak aktarilmayacagi inanci vardir.
Bundan dolay1 bakis acis1, miizigin farkli yonlerini, ISME baglaminda farkli diinya

seslerine gegebilmeyi icermektedir.

Kabalevskiy, 1961 yilinda, altmis iilkenin iistiinde gerceklestirilmis olan,
tiyelerle birlikte, miizik egitim diinyasini1 en iist diizeyde tutan ve destekleyen bir
organizasyon olan ISME (Uluslararas1 Miizik Egitimi Dernegi)’ ye, yonetici meclis
liyesi olarak secildi. 1964 yilinda Sovyet Besteciler Birligi iiyelerine, ISME’ ye iiye
olmalari i¢in yol gdstermistir. On y1l boyunca, Kabalevskiy, diinyadaki biitiin ISME
konferanslarinda en 6nemli isim olmustur. Bu konferanslar, Kabalevski’ nin, tiim
diinya ¢ocuklarinin ve genglerinin miizik egitimi i¢in diislincelerini ve hedeflerini

anlattig1 konferanslardi (Forrest, 2004b).

Kabalevskiy gibi bir besteci ve egitimci olan Zoltan Kodaly da (1882-1967)
ISME’ nin “Yasam Boyu Onursal Baskanligi” na getirilmistir. Ikisi de, kendi
dénemlerinde ISME’ nin ses diinyalarinin sekillendirilmesine yardimer olmuslardir.
Hizmetleri gelecegin egitim, miizik, sosyal ve siyasal alanlarda siirlarin asilmasi
icin silinmesi imkansiz izler birakmistir. Kabalevskiy ve Kodaly’ in ¢aligmalarina
ISME, egitimsel, felsefi ve miiziksel katkilar saglamistir. Her ikisi de ¢ocuklarin ve

genglerin egitimine yonelik kendilerini adamistir (Barret ve digerleri).

1963 yilinda, Tokyo’ daki ISME konferansinda Kabalevskiy, bir besteci ve
egitimci olarak sunu vurgulamistir:
“Cocuklarin, miizigin (diger sanat dallarinda oldugu gibi) bir eglence degil,
insanlarin hayatlarinin 6nemli bir parcasi, hatta hayatin ta kendisi oldugunu agikca

anlamalarin1 ve hissetmelerini saglayarak, ¢ocuklarin manevi diinyalarina katkida

bulunmali” (Kabalevsky, 1988: 21).

Cocuklar i¢in yaptig1 miizikte, besteci olarak roliinii sdyle anlatmistir:
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“Biz besteciler, bizim miizigimizin, dolu ve uyumlu bir gelismeye dogru ¢ocuklara
yardim ettigini garanti etmek icin her gayreti sarf ediyor olacagiz, ¢ocuklarin miizigi
sevmeleri ve anlamalari i¢in onlara dogru miizigi sunmaliyiz. Cocuklarin dogru, iyi
ve akilli birer insan olmalar1 i¢in miimkiin olan her seyi sanat yoluyla onlara

sunmaliy1z” (Kabalevsky, 1988: 122).

Kabalevski’ nin bu sézlerinde, bir besteci, bir sanat¢1 ve bir egitimci olarak
cocuklara verdigi onemi gormekteyiz. Bunun ardinda, her zaman ¢ocuklara olan

sevgisi ve inanc1 yatmaktaydi.

ISME’ nin 1970 yilinda Moskova’ da, Kabalevski’ nin baskanliginda
gerceklestirdigi kongrede, Kabalevskiy su bildiriyi sunmustur:
“Cagimiz, biiylik toplumsal devrimlerin ve ayni oranda karst olusumlarin yasandigi
bir ¢ag. Insanlar yasam iginde toplumsal, politik ve ideolojik sorunlarla kars1 karsiya
geldiginde, dar bir profesyonellik i¢inde sikisip kalmayla, ideolojinin Ozgiirce
diistinme secgenekleri arasindaki ayrim daha da belirginlesiyor. Bu gercek, uzun
stiredir pedagoji ve egitimin bir ¢ok dalinca kabul edilmektedir. Bugiin, konunun

miizik egitimiyle iliskisini konusacagiz.

Biz Sovyet miizik egitimcileri i¢in miizik egitiminin kuram ve pratigi,
kiiltiirimiizden ayr1 diistiniilemeyecek parcalardir. Gegmisteki gelismeleri ve degerli
yaratici fikirleri 6ziimsemenin yani sira, Sovyet pedagojisi devrim ¢agimiza uygun

yeni yonelimler ve diislinceler getirmektedir.

Su anda ilkemizde var olan mizik egitimindeki farkli kuram ve
yontemlerden sz etmeyecegim. Bu tiir kuram ve yontemler 50 yillik Sovyet tarihi
boyunca filizlendiler ve gelistiler. Farkli pedagojik yonleri, bireysel egilim ve
Ozelliklerini ortaya c¢ikardilar. Bunlarin, bildirinin konusu diginda oldugunu
vurgulamak istiyorum. Dikkatinizi ¢ekmek istedigim nokta miizik egitimindeki bu

farkli yontemlerin gelisine zemin hazirlayan ideolojik ilkelerdir.
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Yaklasik 80 yil 6nce, Rusya’ daki miizik egitiminin gelecegi konusundaki
diisiincelerini 6grenmek isteyen bir elestirmene, Caykovskiy su yanit1 vermis:
“Tim bliylik kentlerin yani sira kasaba ve koylerde de okullar kurulmali. Bu
okullarin  amact  konservatuvarlara  O0grenci  yetistirmek  olmali.  Koro

yayginlastirilmali ve 6zellikle ilkokullarda zorunlu tutulmali”.

- “Tim bu soyledikleriniz yalnizca 6zel ¢abalarla gergeklestirilebilir mi? ”
sorusuna da su yanit1 vermis besteci:

“Cok gii¢c. Rus sanatinin tiim dallarinda gerekli olan en biiyiik destegi devlet
verebilir. Ciinkii, bu sorumlulugu iistlenebilecek para, dayaniklilik ve gii¢ yalnizca

devlette bulunmaktadir”.

Caykovski’ nin bu dilegi, ancak Ekim Devrimi’ nden sonra gergeklesebilmis.
Bunun nedeni gen¢ Sovyet yonetiminin 300 yillik Romanov’ lardan daha giiglii,
dayanikli ve zengin olmasi degildir elbette. Sovyet halkinin bu donemlerde i¢inde

bulundugu korkung kosullar1 hepimiz biliyoruz.

Gordiigiinliz gibi, bunun yalnizca dayamiklilik, para ve giic isi olmadigi
ortada. Kitle egitimini (miizik egitimi de icinde) organize etmek isteyen bir
hiikiimetin oniinde tek bir se¢enek var; halkin begenisini géz 6niinde bulundurmak

ve halkin hiikiimeti olmak.

Hepimizin saygisin1 kazanmis biiyiik besteci ve dgretici Zoltan Kodaly’ yi
animsaym. Tiim yasami boyunca iilkesindeki kitle egitimi i¢in ugras verdi, ama

aradig1 ortami ancak Macaristan’ in1945 yilinda 6zgiirliigiinii kazanmasiyla buldu.

Gelin simdi de diinyanin belli basl iilkelerinden kimilerinin miizik egitimi
konumuna goz atalim: Caykovski’ nin s6ziinii ettigi 6zelliklere sahip, ama goziinii ve
kulagini halkin begenisi ve ilgisine kapayan lilkelere. Buradaki 6greticiler, kitle

egitiminin hala yalnizca diisiinii kurmakta.
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1918 yilinda, yani geng iilkemizin dis baskilar, karsi-devrim, aclik, soguk,
ekonomik giicliikler ve salgin hastaliklarla bogustugu bir donemde, Sovyet yonetimi
kiiltiir, bilim ve sanatin birincil derecede 6nem tasidigina iliskin bir dizi kanuna imza
atti. Bu kanunlar profesyonel miizik egitiminin yani sira genel miizik egitiminde de
gecerliydi. Egitimin ilk kademesinden baglayarak miizik ve giizel sanatlar egitimi
zorunlu kilindi. Basarili oldugumuz kusku gotiirmez, ancak 2. Diinya Savagi tiim
yasamda oldugu gibi, bu ugrasimizda da kayiplar verdirdi. Ne yazik ki, kayiplar
olduke¢a biiyiiktii ve savas sonrasi ise neredeyse sifirdan baslamak zorunda kaldik.
Glniimiiz Sovyetler Birligi’ nde gerekli geregle donanmig yarim milyona yakin
ortaokul, bu ise goniill vermis yetenekli Ogreticileriyle gercekten biiylik is

basarmaktadir.

Cogu tlkede ogreticiler, miizik egitiminin tiim ¢ocuklara m1 yoksa yalnizca
yetenegi olanlara m1 verilmesini tartisir. Sovyet pedagoglarinin buna yanit1 sudur:
Miizik, profesyonel anlamda elbette temel diizeyde yetenegi olanlara ya da miizige
kars1 asir1 tutkun olanlara verilir, ama genel miizik egitimi ayrim yapmaksizin tim
cocuklar1 kapsar.

Bir anne, 7 yasindaki kizin1 miizik 6gretmenine getirerek sorar:
“Kizimin miizik dersi almasi konusunda ne diisiiniirsiiniiz acaba? Yetenegi

olup olmadigin1 bilemiyorum”.

Ogretmen bu soruyu baska bir soruyla yanitlar:

“Bu soruyu, kizinizin bu konulara yetenegi olup olmadigini fen, cografya ve
tarih 6gretmenlerine de sordunuz mu? Gordiigiiniiz gibi, belki de hi¢bir zaman tarihgi
ya da fizik¢i olmayacak olan kizinizin bu konularda Ogrenim gdérmesini
yadirgamiyorsunuz. Peki dyleyse neden miizik i¢in soruyorsunuz? insan dehasinin
yarattig1 en harika sey, onsuz hi¢ birimizin, ne bir tarih¢inin, ne de fizik¢inin

yapamayacagi miizik igin!”

Ne bilge bir 6gretmen! Herkesin iizerinde tartistigi bir sorunu basit ve ustaca

¢Ozmiis.
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Miizigin okul egitimi i¢inde yeri ne olmali? Bir ders konusu olarak mi
alinmali, yoksa temel egitim seklinde mi diisiiniilmeli? Bu konu bugiin bile diinyanin
her tarafinda tartisilmakta. Bu soru 6zellikle 192011 yillarda Sovyet pedagoglarini da
epeyce mesgul etmis. uzun tartismalar ve incelemeler sonucu uzmanlarimiz oy
birligiyle Sovyet pedagojik ilkelerin materyalist felsefe lizerinde gelistirilmesine

karar vermis.

“Eger miizige okulda ele alinmas1 gereken bir konu olarak yaklagilirsa” der
besteci ve miizikolog B. V. Asafyev, o zaman su soru sorulabilir: “Miizik bir sanattir;

insanin yarattig1 bir fenomen. Ogretilebilir ya da 6grenilebilir bir disiplin degil”.

Miizik egitimi alaninda degerli ¢alismalar1 olan Prof. N. K. Bryusova da bu
konuda su kisa ve net agiklamay1 yapar:

“Okullarda sanat egitimi temel egitim seklinde olmali”.

Gortigleri  giinlimiize degin degerinden hicbir sey yitirmeyen, Rus
devriminden sonra kendini halk egitimi ve genglik sorunlarina adayan, N. K.
Krupskaya da sunlar1 sdylemis:

“Sanat konusunda duygu ve diislincelerini daha rahat algilayabilmesi, daha
rahat diigiinebilmesi ve duyabilmesi i¢in ¢ocuga yardimci olmali. Bu bildiklerini
baskalarina aktarabilmesi ve yakin iligkiler kurabilmesi i¢in yardimci olmali.
Arkadaslartyla birlikte biiyliyen ve yeni yasama hazirlanan c¢ocuk, tiim yasami

boyunca anacagi deneyimlerle dolu olacaktir”.

Bu, Sovyet egitimcilerinin miizigin (daha genis anlamda estetigin)
okullardaki genel egitim i¢indeki rolii sorununa yonelik diistincesidir. Peki bu bizim
miizik kurami ve tarihi lizerinde calisma ve seslendirmeyi reddettigimizi mi
gostermekte? Kesinlikle hayir. Bir ¢ok cocuk ve geng degisik calgilar calmakta,
koroda sdylemekte, orkestra ya da ¢esitli calgi topluluklarinda yer almakta. Cocuklar
yeterli miizik bilgileriyle donanmakta. Cogu 6gretmen miifredat programlarinda yer
alan miizik konularmin genisletilmesini istemekte ve genclerin giinlimiiz

programlarinda yer alan konulardan ¢ok daha fazla ve gii¢ olanlarimin iistesinden
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gelebilecegini savunmakta. Biz hala aymi seyi savunuyoruz. Okullardaki miizik
egitiminin ana amaci; ¢ocuga miizik zevki asilama ve i¢ diinyasinda miizige yer

vermesini saglama olmali.

Cocuklarin ve genclerin miizik egitiminde karsilasilan ve bugiin neredeyse
her tlkedeki egitimcilerin tizerinde durdugu sorunlardan biri de hafif miizik (pop)-
eglence miizigi ve bu miiziklerin gen¢ kusaklarin yasamindaki yeridir. Sorunu
¢ozmenin yollar1 nelerdir ve Sovyet pedagoglart konuya nasil yaklagmaktadir? Her
seyden Once genglerin bu miiziklere duydugu ilginin son derece dogal oldugunu
belirtmeliyim. Cok biiylik bir sorun olarak gordiigim dans miizigini de
saytyorum...Miizik bir tutkuyu, gii¢lii bir duyguyu igerdigi gibi 6nemsiz bir eglence
aract da olabilir. ilkinde miizigin tasidig1 diisiince ve duygularin ¢cok derin olmasi
gerekir oysa eglence miiziginin boyle bir islevi, derdi yoktur, olsa olsa “duygulari
gidiklayabilir”. Bach, Mozart, Beethoven ve Caykovski’ nin olaganiistii yapitlarinin
modaya uyma gibi bir kaygisi sz konusu degildir, ¢aglar boyu yasarlar. Oysa
eglence miizigi modaya bagimlidir. Tiriin en basarili olarak nitelendirdigimiz
orneklerinin yasamui bir iki yilla, digerlerinin ise aylarla sinirhidir. Bir iki haftada
Omriinii dolduran parcalarin sayisi1 da azimsanmayacak diizeydedir. Eglence, yalnizca
eglence. Sanatsal beceri, ustalik, yaraticilik; hepsi unutulmus. Varsa yoksa eglence,
daha da geger akce, ¢cok daha fazla eglence. Kuskusuz her insanin eglenmeye
gereksinimi var. Ancak bu pop miizige yoneldiginde karsimiza bir duvar, agilmasi
olanaksiz bir irmak ¢ikar. Diger yanda ise estetik degerlere sahip, deha {iriinii gergcek

sanat yer almaktadir.

Pop miizik, ancak genglerin kafasini karistirdigi zaman miizik egitimimize
darbe vurabilir. Oysa bizim 6grencilerimiz miizik derslerinde yerel sanati, gegmisteki
ve giliniimiizdeki biiyilik ustalarin yapitlarin1 taniyorlar. Arta kalan zamanlarinda ise
bayagi, zevksiz ve ahlaksiz 6rneklerin bolca yer aldig1 miiziklere yer veren sinema,
televizyon ve radyonun olumsuz etkileri anlatiliyor kendilerine. Bunlar bizim
koruyucu zirhimiz. Yagmurlu bir havada yagmurlugunuz ya da semsiyeniz olmadan

1slanmamaya ¢alismaniz anlamsiz.
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Unlii bir Amerikali pedagog, yakinlarda sdyle bir laf etmis: “Bach,

Beethoven, Brahms, hepsini birak, rock yapmaya bak”.

Eger bu bir ironiyse yalnizca bunun i¢in iizlilmeye raziyim, ama korkarim bu
sozlerinde son derece ciddi. Boyle durumlarda estetigin temel ilkelerine daha sikica
sariliyoruz: “Sanat, toplumla birlikte yiikselir, onun yiiksek diisiinceleri, toplumsal ve

politik yasamiyla birlikte”.

Biz genclerimize giiveniyoruz. Onlarin ne denli ahlakli ve estetik sahibi
olduklarini, ideolojik potansiyellerini ve eglence miizigi tuzagina higbir zaman
diismeyeceklerini biliyoruz. Ancak bu tehlikeye de goziimiizii kapamiyoruz. Tim
sanatlarimizda oldugu gibi, enerjik ve icten duygular tasiyan miizigimizin, gencligi
giiniimiiz sorunlarindan uzaklastirma gibi bir misyonu yoktur. Tam tersine onlar1 bu

konularda bilgilendirme ve yiireklendirme amaci tasir.

Sovyet gencliginin en gézde sarkilarini soyle siralayabilirim: Pahmutova’ nin
“Atilgan Gengligin Sarkis1”, Muradeli’ nin yeni savaslar ve yeni 6liim kamplarinin
olmamasi i¢in tiim diinya insanlarina seslenen “Buhenwald Canlar1”, Ostrovski’ nin
“Brrakin Giines Isildasin” ve Novikov’ un tiim diinya gengliginin birligini isleyen
“Demokratik Gengligin Sarkis1”. Cocuklarin en sevdigi sarkilar arasinda da
Prokofyev’ in “Baris Istiyoruz” ve Dunayevski’ nin “Ucun Baris Giivercinleri” ni
sayabilirim. Cocuklarimizin benim “Sabah, Bahar ve Baris Sarkis1” ile fasizme kars1
miicadelede yitirdigimiz insanlar i¢in yazdigim “Requiem” den parcalar sdylemesi de

beni olduk¢a mutlu ediyor.

Evet, miizigin bir sanat olarak paha bi¢ilemez degerini biliyoruz, ayni
zamanda onun bir silah olarak da giiciiniin farkindayiz. Polonya’ nin biiyiik sanatcisi
Yan Mateyko’ nun dedigi gibi; “Sanat, bizim icin bir silahtir. Vatanimiza

duydugumuz bagliliktan hi¢bir zaman ayr1 diisiinemeyecegimiz bir silah”.
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Yakinlarda Moskova’ da degerli baskanimiz Frank Callaway’ le (ISME
Baskani) yapilan bir sdylesi yayinlandi. Callaway, Sovyet egitimcilerine su sozleri
sOylityordu:

“Diinyanin bir¢ok {ilkesinde dinleti veren degerli sanatgilarimizi tanima firsati
bulduk. Bu basariy1 ve miizik egitiminizi nasil organize ettiginizi gérmek i¢in bu kez

biz sizi ziyarete geldik™.

Umuyorum diinyanin dort bir yanindan gelen delegeler, bu konudaki
sorularma bildirilerimiz, dinleti veren genglik ve cocuk topluluklarimizla birlikte,
egitimcilerimiz, bestecilerimiz ve seslendiricilerimizle konusarak yanit bulabilirler.
Yine umuyorum bildirim, miizik politikamiz hakkinda sizleri aydinlatmistir. Kitle
miizik egitiminde ¢ok dnem verdigimiz ideolojik temel, meslek egitiminde de aynen
gecerlidir. Gerek profesyonel seslendiricilerimiz, gerekse miizikseverlerimiz igin
ideoloji ve estetik goriis birligi bir manifesto niteligi tagir. Halkin miizik kiiltiiriiniin
diizeyini yiikseltmeye c¢alismamizin nedeni budur. Lenin’ in “sanatin, halkin mali

olmasi gerektigi diisiincesi”, ¢ikis noktast olmustur” (Kutluk, 1997: 44-50).

Anlagilan Sovyetler Birligi’ ndeki egitim sisteminin olugsmasi kolay olmamais
ve ideolojik ilkeler dogrultusunda yolundan ayrilmayip bugilinkii basarisina
ulagsmigtir. 1918 yilinda iilkenin zorluklarla miicadelesi sirasinda Sovyet yonetiminin
kiiltiir, bilim ve sanati her seyin Onilinde tutarak aldigi kararlar, Sovyet halkinin
gelecegi igin almis oldugu cok degerli kararlardir. Ozellikle egitimin ilk
kademesinden baglayarak miizik ve giizel sanatlar egitiminin zorunlulugu, egitime ve
egitimin ayrilmaz parcalar1 olan Kkiiltir, bilim ve sanata verilen degeri

gostermektedir. Sovyet Hiikiimetinin bu konudaki basaris1 dvgliye deger.

Kabalevskiy, genclerin pop miizige olan ilgisini kiiltiirel tehlike olarak
gdérmesinin yani sira, okullarda verilen miizik egitimini bu miizige kars1 koruyucu
kalkan olarak gormesi, ayrica dnemli bir konudur. Tirkiye’ de de genglerin kirlenmis
olan miizige karsi ilgisi, i¢inde kiiltiirel tehlikeyi barindirmaktadir. (Tiirkiye’ deki

miizik egitimi konusu, oneriler boliimiinde ayrintili bir sekilde ele alinmistir).
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Ogretmenlerin de o giinkii miifredat programlariyla yetinmeyip, miifredatta
yer alan miizik konularinin genigletilmesini isteyip, genglerin gilic olan konularin
listesinden gelebilecegine inanmasi da genclerin gelismesine olanak tanimistir.
Kabalevski’ nin “okullardaki miizik egitiminin amaci; ¢ocuga miizik zevki agilama
ve i¢ diinyasinda miizige yer vermesini saglama olmali” sézii ve bir annenin kizini
miizik 6gretmenine gotiirerek sordugu soru ve aldigr yanit, miizigin yagsamin her
alaninda var olacagini, miiziksiz bir yasamin olamayacagini, ayrica miizik egitimine

verilen 6dnemi vurgulamaktadir.

Sovyet Besteciler Birligi’ nin eski baskani olan Boris Dimentman,
Kabalevski’ nin, evrensel miizik egitmeni olarak katkilarmi su sozleriyle
vurgulamaktadir:

“Kabalevski’ nin felsefesi, yalnizca ¢ok seyi bilmek degil, bildiklerini, baskalarinin
da bilmesini saglamakti; bir ¢ok bilgiyi 6grenmis olmak i¢in degil, bunlar
uygulamaya gecirmek icin Ogrenirdi. Yalnizca beste yapmazdi, geng¢ bestecilere
ogretmenlik de yapardi. Yalnizca, ¢ocuklar i¢cin miizik yapmazdi, diger bestecilere,

bu alanda nasil gergek basariya ulasacaklarini anlatirdi (Kabalevsky, 1988: 41).

Kabalevskiy, ¢ocuklarin, miizigi sevmelerine ve anlamalarina yardimci
olacak iki kaynak hazirlamistir, birincisi;
“Miizik Neyi Anlatir” (O ¢yom govorit muzyka) (1965) Bu kitabin, “cocuklarla

miizik hakkinda konusma” ad1 altinda alt1 kaseti vardir. Bu kasetler soyledir:

1. Ug balina ile tanisma

Insanlarla konusmada miizigin iliskisi

Miizik, sanat¢ilarin yaptigi gibi, fikirleri ifade edebilir mi?
Sergey Prokofyev’ in miizigi

Sergey Prokofyev’ in “Petya ve Kurt” eseri lizerine konusma

A

Sergey Prokofyev’ in “Petya ve Kurt” performansi

Sonucg
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Bu konusmalar gen¢ dinleyicilere yonelik konusmalardi. Bu dinleyiciler,
Kabalevski’ nin, sarki, dans ve mars ile ilgili diisiincelerinin farkinda olan
dinleyicilerdi. Miizik hakkindaki konusmalar1 i¢in basit 6rnekler ve ayn1 zamanda
genis bir klasik miizik repertuvari ornekleri kullandi. Konugmalar ve hikayeler,
dinleyicilere uygun olarak secildi. Oncii olan komiinist genclik hareketinin orta
tabakasi, bastan sona bahsedildi. Kabalevski’ nin de siklikla katildig1 “Artek™ oncii
kampina 6zel bir 6nem verildi. Kabalevskiy, bu kampta cocuklarla vakit gegirir,

miizik ve yasam hakkinda konusurdu (Forrest, 1996a: 171, 172).

Konugmanin  baglangicinda  izleyicilere samimi davraniyordu. Bu
konusmalarda, Kabalevskiy, {i¢ balinanin efsanesini, sarki, dans ve marsin miizikteki
yerini tartigmaya acti. Diyaloglardan anlagildig: tizere Kabalevski’ nin dinleyicileri,
efsane olarak adlandirdigi ii¢ balina ve miizik arasindaki yakinligin farkindaydi.
Kabalevski’ ye gore, bu lic form sadece sanatin bir pargasi degil, ayn1 zamanda
giinliik yasamin da bir pargasiydi:

“Ben sizinle okulda ya da bagka yerlerde dans ederken, sanatsal formdan hig
bahsediyor muyum? Hayir, biz sadece egleniyoruz. Fakat bu eglence, zaten iginde
sanat1 barindirtyor. Aslinda hepimiz, sarki, dans ve mars ile yasadik, her insanin
yasaminin bir pargasi olan bu {i¢ form, biz farkinda olmadan c¢oktan hayatimiza
girmisti bile. Miizigi sevdigimizden dolayi, sadece bunlar1 smiflandiramadik”

(Forrest, 1996a: 173).

Kabalevskiy, bu 1ii¢ formu, c¢ocuklarin biitiin diinya miiziklerini
anlayabilmeleri i¢in bir koprii olarak goriiyordu. Alt1 kayit stiresince, dinleyicilere,
genis bir miizik yelpazesi sundu, bunlardan bazilarinin kayitlarint dinletti, bazilarin
da piyanoda c¢aldi. Bu ornekler konugmalarinin odak noktasiydi. Birinci kaydin
sonunda yapmis oldugu yorumlardan biri suydu; “miizik bestecinin ne diislindiigiinii

ve ne yapmak istedigini acik¢a ortaya koyar” (Forrest, 1996a: 174).

Ikinci kayitta, sarki, dans ve mars hakkinda konusmaya devam ediliyor.
Bununla beraber konusma ile miizik arasindaki iliskiye odaklanmustir ki, ikisi de

iletisim 1ile ilgilidir. Cocuklar i¢in yapmaya ¢alistig1i piyano miiziginde, anlatmak
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istedigi konunun, net ve belirgin bir sekilde anlagilabilmesi i¢in ¢aba sarf etmistir

(Forrest, 1996a: 171, 172).

Uciincii kaydin konusu suydu; resim yaparak bir konuyu resmedebiliriz,
peki bunu miizikte nasil yapabiliriz? Bunun i¢in 6nceki konustuklarimiza dénmek

gerekir. Bir takim sorular sorarak herkesi sasirtti:

1. Besteci, gorsel sanatcilarin ifade ettiklerini ifade edebilir mi?
2. Resim ile ifade edilen seyler, miizikle de ifade edilebilir mi?

3. Bestect, kisilerin diisiincelerini ve hislerini miizige doniistiirebilir mi?

Kabalevskiy, bu sorular1 kapsayan bir takim Ornekler sundu; Berlioz’ un
“Fantastik Senfoni” si, Prokofyev’ in “Petya ve Kurt” u ve Rimskiy-Korsakov’ un

“1001 Arap Geceleri” ve ekledi:

“Ressam, ne goriiyorsa onu resmeder, besteci ne duyuyorsa onu anlatir
miiziginde, bu iki sanat dalin1 birbirinden ayiran tek fark budur” (Forrest, 1996a:

175, 176).

Dordiincii kayitta, Sergey Prokofyev ve onun miiziginden bahsediliyordu.

Kabalevskiy, Prokofyev’ i li¢ ifade ile anlatti:

e Prokofyev, sadece biiyiik Sovyet bestecilerinden biri degil, O, ayn1 zamanda
cagimizin en biiylik bestecilerinden biridir,
e Prokofyev, cocuklar ve gengler i¢in ¢ok sayida miizik yapmustir.

e Prokofyev, ¢agdas bir bestecidir.

Prokofyev, ¢ocuklar1 ¢ok sevdiginden dolayi, ¢ocuklar i¢in hatta gencler igin
de besteler yapti. Biitiin diinya ¢ocuklarini, diger bestecilerden daha iyi taniyordu.
Kabalevskiy, cocuklara, Prokofyev’ in miiziginden genis bir yelpaze sundu.
Dinletilen eserlerin siras1 sdyleydi; “Cirkin Ordek, “Sindrella”, “Tas Cicegin

Hikayesi, “Yedi Joker”, “U¢ Portakala Ask”, “Yash Biiyilkk Annenin Hikayeleri”,
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“Petya ve Kurt”, “Kis Atesi”, birinci senfoni, yedinci senfoni, “Romeo ve Juliet”,
2 13

“Savas ve Baris”, “Semyon Kotko”. Kabalevskiy, “U¢ Balina” y1 Prokofyev’ in

miiziginde sOyle anlatti:

“Bu ti¢ form, sadece miizik i¢in 6nemli formlar degildir, asil olarak, miizigin
diinyasina giris yapabilmek ve miizigi taniyip anlayabilmek i¢in koprii gorevindedir.
Biz burada bundan bahsediyoruz. Prokofyev’ in miiziginin diinyasina giris
yapabilmek i¢in, heniiz, bu kopriiden karsiya gegiyoruz ve kopriiniin bizi nereye
gotiirecegini izliyoruz”. Prokofyev’ in eserlerinden verdigi dans, sarki ve mars

ornekleriyle devam etti (Forrest, 1996a: 176, 177).

Kabalevskiy, dordiincii kayitta Prokofyev’ e genis olarak yer vermesine
ragmen, besinci kayitta tamamen “Petya ve Kurt” a yer vermistir. Bu eser, miizige
giris yapmak icin fevkalade bir eserdi. Fantastik konusu olan, bu eserde, iki farkl
diinyadan olan iki ana karakter bir araya getirilmistir. Birinde, gercek bir insan,
digerinde ise insanlar gibi konusan ve sarki sdyleyen kuslar, drdekler, kediler ve kurt
vardir. Bu, Prokofyev’ in harika bir fikriydi, ¢ocuklarin sadece dinlemeleri i¢in degil,
onlar1 senfonik miizigin i¢ine ¢ekmek icin ¢ok Gnemliydi. Prokofyev, cocuklara
senfonik orkestranin ne oldugunu 6gretmek istedi, fakat bunu bir ders olarak degil de

yasamin bir parcast, bir eglence olarak gosterdi (Forrest, 1996a: 177, 178).

Kabalevskiy, Petya ve Kurt eserinin miizigini izleyenlere tamtti. ilk olarak,
eserdeki cesitli temalari, piyanoda calarak Orneklendirdi ve sonra da orkestral

pasajlarini sundu.

Altinc1 kayit, Petya ve Kurt eserinin orkestral kaydinin tamamina ayrilmistir.
“Sabahin erken saatlerinde, Petya, kapiy1 act1 ve biiyiik, yesil bir bah¢ceye dogru yola
koyuldu...”

Orkestra, parcay1 caldiktan sonra, Kabalevskiy, konusmalarin igerigini kisaca
anlatarak, su soruyu sordu; “miizik bize ne anlatt1?” Sarkinin, dansin ve marsin

biiyiik bir kismini tekrarladi ve ekledi; “ben, size sarki, dans ve mars yoluyla miizigin
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diger alanlarina (opera, senfoni, oratoryo...) giris yapmanin ne kadar kolay olacagini

gostermek istedim.”

Kabalevskiy, finalde yapmis oldugu, “kisilerin diisiincelerini ve duygularini

ifade etmekte miizigin 6nemi” konulu sdylesiyi ¢ok dnemsiyordu:

“Miizikten bahsederken, anlamamiz, hatirlamamiz ve hissetmemiz gereken sey,
miizigin her seyden dnce, insanoglunun ruhsal diinyasini ortaya koymasidir. Fakat bu
tek bir kisinin diisiince ve hislerini degil, genel olarak tiim insanligin diisiince ve

hislerini ifade ettigi i¢in gii¢lii bir aragtir.”

Kabalevskiy, bu kayitlar1 su ifadeleriyle sonlandirdi:

“Bizim i¢in, dinlemesi ¢ok zevkli olan ve miizik hakkinda ¢ok sey Ogrendigimiz
dinletinin sonuna gelmis bulunuyoruz. Sundan eminiz ki; en karisik miizikler bile,
dikkatlice ve eglenerek dinlendigi taktirde, herkes tarafindan artik ayirt edilebilir
(opera yada senfoni). Buraya gelen her biriniz, miizigi seviyor ve miizikle
ilgileniyorsunuz. Hadi, bu ilgiyi giiclendirelim ve miizigin derinliklerine dalalim...Bu
glizel gegen miizik keyfinden sonra, siz, sevgili ¢ocuklara, tiim kalbimle basarilar

diliyorum”.

Bu duygular, Kabalevski’ nin hayat1 boyunca diislindiiklerine ve yaptiklarina
yansimistir. Bunlar, sonradan, “U¢ Balinanin Hikayesi” nde vurgulanmistir ve
Kabalevski’ nin 1970 yilinda gelistirmis oldugu Sovyet Miizik Miifredatinda yer
almaktadir (Forrest, 1996a: 178-180).

Ikinci kaynak ise; “U¢ Balinanin Hikayesi ve Diger Seyler” isimli kitabidir.
Kabalevskiy, bu kitab1 1970 yilinda yayimnlamistir. Kitap sonradan, Japonca, Almanca
ve Macar diline g¢evrilip, yaymlanmistir. Ug balinanin hikayesi, Kabalevski’ nin
miizik ve miizik egitiminin temellerini esas alan disiincelerini anlatmaktadir. Bu
kitap, giinliik konusma dilinde yazilmistir ve dili akicidir. Kitap boyunca, yapmis
oldugu miizikal ¢aligmalar diizenli bir sekilde referans olarak verilmistir. Besteci ve

dinleyiciler, kitabin odak noktas1 olmasina ragmen, bunun i¢ine ¢alanlar1 da katar ve
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diyaloglarda t¢lii bir bag kurar. Burada, asil énemli nokta dinlemedir. Bu kitap,
Kabalevski’ nin miizik egitimi iizerine diisiincelerini destekleyen ilkeleri ifade
etmekte ve felsefesinin uygulanabilirligini géstermektedir. Bugiin hatta, 6nliimiizdeki
yirmi bes yil sonra bile giincelligini koruyacaktir. Kitapta, Subert (Schubert), Sopen
(Chopin), Skryabin ve Yohan Straus (Johann Strauss)’ un eserlerine yer verildi

(Forrest, 1996a: 180).

Kabalevskiy, kitabin girisinde, bu kitab1 yazmasindaki sebepleri agikliyor. Bu
cildi, g¢ocuklara ve genglere ithaf etmistir ve miizik dinlemenin Onemini

vurgulamistir. Amag, geng 6grencilerin iyi birer dinleyici olmalarini saglamakti.

Kabalevskiy, miizigin sadece ¢ocuklar i¢in degil, tiim insanlik i¢in baglayici
bir unsur oldugunu savunuyordu. Yazilarinda her zaman esitligi vurgulamistir, ayni
zamanda c¢ocuklar tarafindan anlasilabilen ve calinabilen besteler yapmustir.
Kabalevski’ ye gore sarki, dans ve mars miizigin vazgecilmez formlariydi.
Cocuklari, opera, bale, sonat ve senfoni gibi daha genis formlar1 anlayabilmeleri
icin, yaptig1 miizigi temel olarak {i¢ basit forma indirgemistir. Bu ii¢ form ve
uygulamalari, “U¢ Balinanin Hikayesi ve Diger Seyler” adli kitabinda detayli olarak
incelenmis ve Ona gbre bunlar, cocuklar i¢cin en basit, rahat anlayabilecekleri ve

uygulayabilecekleri formlard: (Forrest, 1996a: 139).

Kitabi birinci béliimiiniin bashg soyledir; “Miizigi Destekleyen Nedir? Icat
Edilen Balinalar ve Gergek Balinalar”. Bu bdliim, geng izleyicilerin ihtiyact olan, net
diistinceleri agiklamak i¢in gerekli olan efsaneleri ve dykiileri hayal ettirmesi i¢in bir

deneyimdi.

Sarki:

Kabalevskiy, sarkilarin halk sarkilarina bagli oldugu goriisiindeydi. Halk
miizigi lizerine yapilan ¢aligmalar, bestecilerin miizigini daha samimi gdsterecek ve
bu miizik dinleyicilere daha yakin gelecekti (Forrest, 1996a: 196). Ayrica, besteleri
halk yapiyor, besteciler de, o sarkilar1 sadece diizenliyorlardi (Forrest, 1996a: 197,
1972b:37).
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Kabalevskiy de Zoltan Kodaly gibi, halk miiziginin miizik egitimindeki

Oonemini her zaman vurgulamaktaydi.

Kabalevskiy, halk miiziginin 6nemini vurgulamak ic¢in eserlerinde halk
miizigini temel alan {inli bestecileri 6rnek olarak gostermistir. Bunlardan biri de
Glinka’ dir. Glinka, halk miiziginin bir iilkenin ruhunu yansittigina inaniyordu. Ona
gore, bir besteci nasil diislinmesi, neler hissetmesi ve yaraticiligini nasil gelistirmesi

gerektigini kendi halkindan 6grenmelidir.

Glinka da kendi miiziginde, daha 6nceden kimsenin yapamadigi sekilde kendi
miiziginde Rus halkinin diisiincelerini, duygularin1 ve yaratict ruhunu ortaya

koymay1 bagarabilmistir (Forrest, 1996a: 197, 1972b: 37).

Kabalevski’ ye gore, Caykovskiy halk miizigini senfonik eserlerde kullanan
bir bestecidir. Caykovski’ nin 4. Senfonisinin finalinde kullandig1 “Hus Agac1”
isimli halk sarkist buna bir ornektir. Kabalevski’ ye gore, bir halk miizigi, iyi bir
bestecinin ellerinde ustaca kullanilarak biiylik bir senfonik esere doniisebilir.

(Forrest, 1996a: 197, 1972b: 40).

Kabalevski’ ye gore; sarki, insanlara, senfonik miizik ve oda miiziginin
kapilarini agryor ve bir koprii olarak onlar1 operanin diinyasina gotiiriiyordu (Forrest.

1996a: 198, 1972: 48).

Dans:

Kabalevskiy, konusmasinda, dansin miizikteki yeri hakkinda sunlari
sOylemistir:
“Eger biz, sarkida oldugu gibi, dans1 da ayn1 1s1kla gorebilirsek, dansin, ¢cocuklar i¢in
yazilan en kii¢lik piyano parcasindan, en biiyiik senfonilere, operalara ve elbette bale
de dahil olmak tizere, miizik alaninda her kapiy1 acacaginmi kesfedecegiz” (Forrest,

1996a: 200, 1972b: 53). Dansin kdkenine baktigimizda dansin halktan dogdugunu
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sOyleyebiliriz. Dansin, halkin duygularimi ve diislincelerini, kisacast ruhunu

yansittigini gorebiliriz.

Kabalevskiy, daha sonra halk sarkisinin anonim popiiler kaynaklarina uyarak,
dansin anonim popiiler kaynaklarindan bahsetmistir. Ona gore dans, sarkiyla, onun
miizigi ve siirsel giiftesiyle birlestirildi. Ayrica, dans, insanlarin yasamlarinin biitiin
gorilinlislerini yansitiyor olan gilizel halk danst miizigiydi (Forrest, 1996a: 201,

1972b: 53).

Kabalevskiy, ¢ocuklara, miizik sinifinin 6neminden bahsetmistir:
“Bu, cocuklarin miiziginin kralligidir. Her kapinin arkasinda, sanat ve siki ¢alisma
vardir. Bu siki ¢alisma, kendi sanatinin formunda mutlulugu getirir, ama bir kisinin,
tistlendigi herhangi bir vazife olarak ¢ok ciddidir. Cocuklar, farkli enstrumanlari
calmay1 6grenirler ve farkli miizikleri (halk, klasik ve ¢agdas miizik) calarlar. Geng
miizisyenler i¢in miizik, biitiin uluslarin ve biitlin donemlerin bestecileri tarafindan

olusturuldu” (Forrest, 1996a: 201, 1972b:57).

Kabalevskiy, miizigin diger sanat formlariyla olan iligkisini su soézleriyle
ifade etmistir; “Sen, miizigin, bazen siir, diizyazi, drama ve tiyatroyla bagl oldugunu
fark etmemis olabilirsin. Miizik, bazen diger sanat formlariyla bir biitiin olabilir.
Fakat, her sanat formunun, miizigin herhangi bir tiiriine bagl olmayan, kendine 6zgii
bir yonii vardir ve bagimsiz bir yasam yasar. Ornegin; sanatin bir ¢esidi olan bale,
miiziksiz var olamaz. Bunun, bale sanat formunun bir yetersizligi oldugunu
diistinme. Degil! Bu sadece, baleyi zenginlestiren bir 6zelliktir” (Forrest, 1996a: 206,
1972b:70).

Mars:

Mars, lic balina arasinda en genis yer tutandir. Kabalevskiy, piyano
miiziginden iki 6rnek kullanarak, mars1 anlatmisti; biri, Mozart’ in “Tiirk Mars1”,
digeri ise, Sopen’ in “Cenaze Mars1” dir. Her iki 6rnekte de marsin genel yapisi
hakkinda bilgi vererek hemen ardindan bu marslarin, bagimsiz parcalar m1 yoksa

daha biiyiik bir eserin bir pargasi m1 oldugunu tartismaya acti. Daha sonra da Mozart’
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1 alla turca’ sinin neden Tiirk Marsi olarak isimlendirdigini irdeledi (Forrest, 1996a:

207, 208).

“Mars sozciigli, bu miizik tlirtiniin karakterini ¢ok agik bir sekilde ortaya
koymaktadir: sabit, kalic1 bir melodi ve agik, net bir ritim. “Mars” sozciigliniin
dinleyici kitlesi ve bu miizik tiiriinii sevenler tarafindan algilanmasi, bu miizigin
karakterini ortaya koymaktan ¢ok, miizigin nasil yazildigini (rondo formu) ifade eden

“rondo” sdzciigiine oranla ¢ok daha kolaydir” (Forrest, 1996a: 208).

Kabalevskiy sunu da ekledi; sarki, dans ve marsin, formlari, diistindiirdiikleri
ve hissettirdikleri farkli olabilir. Kabalevskiy, marsin karakterine verdigi 6nemi su

sOzleriyle ifade etmistir (Forrest, 1996a: 209, 1972b:78).

“Gilinlik yasamimizda, sokaklarda, meydanlarda ve hatta stadyumlarda
duydugumuz en yaygin basit marslar bile, bir marsin, mars olabilmesi icin gerekli,
marsin, kendine has kurallar1 olmasina ragmen birbirlerinden farlilik gosterirler. Bu
kurallar ¢ok basittir: marslarin kolayca sdylenebilmesi i¢in iki ya da dort zamanh

yazilir “bir , iki; sol, sag” ve marslar, her zaman melodilerden olusmali.”

Kabalevskiy, bu iki kitabinda ve miizik kayitlarinda, felsefesinin, ¢cocuklara
ve 0gretmenlere hitap edecek sekilde ortaya koymustur, bunun yani sira, sarki, dans
ve marsin énemini vurgulamistir. Bu iki kitap ve kayitlar Sovyet Rusya’ nin miizik
miifredat1 icin ¢ok Onemlidir. Bu kitaplarda, 6gretmenlerin model alabilecegi ve
simifta kolay uygulanabilecek pratik Ornekler vardir. Bu orneklerde, yalnizca
sOylemek veya miizik notasyonu temel alinmamigtir, miizik egitimi igin asil dnemli
olan ve temel alinan konu “dinlemek” olmustur. Bu miifredat, 1970 yilinda Miizik
Egitimi Laboratuvar1 tarafindan Kabalevskiy denetiminde gelistirilmistir.
Kabalevskiy, kendisini, Rus Federasyonu okullarinin miizik miifredatini

diizenlemeye adamustir.
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3.2. Kabalevski’ nin Egitim Felsefesi ve Yeni Olusturulan Miizik Miifredati
Uzerindeki Etkileri

Yeni bir miifredat olusturma gerekliligi, o zamanin toplumsal ihtiyaglarindan
kaynaklaniyordu, bu yiizdendir ki, hazirlanan yeni miizik miifredati, tesadiifen ortaya

¢ikmay1p adim adim tamamlanabilmistir.

Carlik Rusyasi’ ndaki okullarda ¢ok az ¢ocuga sistematik olarak miizik
egitimi verilmekteydi, bu egitim agirlikli olarak dinsel 6gelere dayanan ve kilise
korosu caligmalari i¢eren ahlaki bir egitimdi. Devrimden 6nceki zamanin sartlar1 bu
sekildeydi. Peki gen¢ Sovyet Devleti’ nin, bu sosyo-kiiltiirel sorunun ¢oziimii ile

ilgili yaklagimi ne olacakt1?

Devrimi takip eden yillarda miizik egitiminin sosyalist sisteme uygun sekilde
yapilandirilmaya galigilmasi sistemin algilanmasinda zorluklara yol agti. Ilk Sovyet
okullar1 miifredat1 1918 yilinda olusturuldu. Bu miifredatta, miizik dersleri “ Sarki
Soylemek” adi altindaki boliimde inceleniyordu. Miifredatin miizik ile ilgili, her biri
alti-on satirdan olusan, alti alt bolim bashigi bulunmaktaydi. ilk bes boliim,
ilkdgretimin bes yili igin gelistirilmisken, altinc1 bolim daha iist siniflardaki miizik

derslerinin igerigini olusturmaktaydi.

Bu yeni miifredatin en 6nemli iki noktasindan birincisi, okuldaki miizik
derslerinin amacinin, ¢ocuklarin ruhsal diinyasinin gelistirilmesine katkida bulunmak
oldugunu vurgulamasi idi. Miifredattaki, miizik derslerinin amacini tanimlayan,

dikkate deger su 6nsoz daha agiklayici olabilir: “Miizik egitiminin amaci, ¢cocuklarin

miizik araciligi ile ruhsal diinyalarina ulasabilmek ve onlarin, yasami, miizik olarak

algilayabilmelerini saglamaya yardimci olmaktir”. Onemli olan ikinci nokta ise;

derslerin igeriginin agik¢a tanimlanmasi idi: “okul ¢ocuklarina miizigi, dinlemeyi ve

anlamay1 O0gretmek ve ayni zamanda onlara koro performansi kazandirabilmek™.
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Asil olarak da bu miifredat, devrim Oncesindekilerden ¢ok farkli olarak, miizigi

hayatin bir pargasi olarak kabul etme egilimindeydi (Kabalevsky, 1988: 10).

1918 yilinda yapilan bu ilk miifredattan sonra, takip eden seneler icerisinde
birtakim degisiklikler yapilmasi ihtiyaci ortaya ¢ikmistir. Bu ihtiyaclar, insanlarin

kafasinda ¢eliski yaratabilecek muhtemel noktalar1 ortadan kaldirmaya yonelikti.

Bu noktalardan ilki, miifredatin ismiyle ilgiliydi. 1918 yilindaki ilk miifredat
“Sarki Soylemek -Miizik” basghigr ile, ¢ift isim tasidigindan dolay1 zihinlerde
karmasaya yol agiyordu. 1920 1i yillarda miifredatin ismi “Miizik” olarak
degistirilerek bu karmasaya son verilmeye calisildi. Yeni baslik kabul gérmekle
beraber, miifredatin iceriginde herhangi bir degisiklik yapilmamist1 ve icerik esasen
koro caligmalarina dayanmaktaydi. 1945 yilindaki “Sarki Soylemek ve Miizik”
baslikli miifredat, koro caligmalarinin tiim miizik ¢alismalarimin temeli oldugunu
vurgulamakta iken, ayni yaklagimla 1960 yilindaki “Sarki Soylemek” ve 1965
yilindaki “Miizik” baslikli miifredatlar da, okul cocuklart i¢in miizik egitiminin

temelinin koro ¢aligmalar1 oldugu esasina dayanmaktaydi.

Ikinci nokta, 1920’ 1i, 1930’ lu ve hatta sonraki yillardaki miizik
miifredatlarinin 6nsozleri ile ilgiliydi. Bu dnsozlerde hedefler ve amaglar, toplumdaki
genel egitim ihtiyaci diisiiniilerek belirlenmisti, fakat bu hedefler ve amaglar gergcek

yasamda uygulamaya gegirilememisti.

Ucgiincii nokta ise, miizigin tek ve bir biitiin olarak diisiiniilmesi istenirken,
miizik dersleri “Sark1 Soylemek”, “Miizige Baslangi¢”, “Miizik Yaklagimlar1” olmak
lizere, birbirinden kopuk olarak islenen ii¢ boliime ayrildi. Miizik derslerinin bu
boliimlere ayrilmasi, Ogrencilerin hatta 6gretmenlerin miizigin biitlinselliginden

mahrum olmalarina neden oluyordu.

Bu 6gretim miifredati, miizik derslerinde bir¢ok yeni ve onemli bir kismi
kapsamigtir. Devrim Oncesi Ogretim miifredatlarinda her zaman, “sdylemek”

denilirdi, fakat burada “sarki sdylemek™ olarak geg¢iyor. Koral sarkilar, okul
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yasaminin tiimiiyle bagdastirilmalidir. Bes yili kapsayan diisiik seviyeli okullari

yonlendirme, her biri alti-on satir arasi olan bes kisa boliimden olusuyor.

Her biri ayn1 kelimelerle basliyor: “Cocuklar dinler ve sarki soyler...”,
“Cocuklar dinler ve sarki soyler...”, “Cocuklar dinler ve sarki soyler...”, besinci
boliim; “miizik dersleri ile ugrasmak™ cok kisa verilmisti. Birlesmis okullarin tist
siniflarinda miizik 6gretmenlerinin vazifeleri, halk miizigi ve kiiltiirel miizigin
edebiyat1 hakkinda 6grencileri bilgilendirmek ve onlara miizigin zorunluluklarini ve

koro ¢aligmalarinda, bir pargayi bilingli olarak nasil sdylemesi gerektigini anlatmak

olmalidir.

Okullarda miizigi dikkate alarak, miizik derslerindeki yeni miifredatin en
Oonemli amaci tanimlanmustir. Bunlar; ¢ocuklarin ruhsal yasamini etkilemek, derslerin
igerigini tanimlamak, okul ¢ocuklarina, miizigi anlamalarin1 ve dinlemelerini bilingli
olarak dgretmek ve onlara koral (miizikal) birliktelik vermektir. Miizigi, yasamin
ayrilmaz bir parcasit olarak ele alma egilimi miifredatin en O6nemli konusudur.
Miifredat, sarki sdylemeyi okullarda miizik sanati olarak temsil eder. Koral sarkilar,
miizigin gerekli bir parcasidir ve okullardaki miizigi 6grenmekte ¢ok Onemlidir.
Sovyet okullar1 kuruldugunda seckin 6gretmenler vardi. Bunlar; A.V. Lunagarskiy,
N. K. Krupskaya, B. V. Asafyev, P. P. Blonskiy, N. Ja. Bryusova, S. T. ve V. N.
Satskiy ve B. L. Yavorskiy, Sovyet insanlarinin akilli olduklarina, iyi kalpleri
olduguna ve yetenekli ellerinin, egitimin ve kiiltiiriin sorumlulugunu tasiyabilecegine

inantyorlardi (Kabalevsky, 1988: 52).

Egitim sisteminin ana hedefi, yeni tipte bir insan yaratmakti, yeni bir Sovyet
insan1. Kendi halkin1 savunmasi i¢in ¢evresinde gelisen siyasal olaylardan haberdar
olan, yiiksek etik degerlere sahip, vatansever, biitiin uluslarin insanlariyla dayanisma
icinde olan, yiiksek genel kiiltiire sahip yeni bir insan yaratmakt1 asil amag. Miizik
ogretmekten Once bu degerlere sahip olmak daha Onemliydi (Kabalevsky, 1988:
138).
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Kabalevskiy, egitim sisteminden duydugu sikintiyt su sozleriyle
vurgulamaktadir:
“Sovyet genel okullarinda, okul ¢ocuklarinin miizik egitimi ile ilgili yarim asirdan
fazla bir teorik ve pratik deneyim mevcuttur. Ancak bu gelisim siirecine ragmen,
mevcut Ogretmenler, ¢ocuklar1 ve onlarin ailelerini tatmin edememektedir. Bu
tatminsizlik, basinda c¢ikan haberlerde, her tiirlii toplanti ve konferansta kendini
gostermektedir. Bu tatminsizligi yasayan bircok Ogretmen, yeni ve daha iyi,
etkileyici miifredatlara, yeni kitaplara veya yontemlere basvurmakta ya da bunlarin

da 6tesinde ¢ok farkli yaklagimlar arama yollarina gitmektedir”.

Kabalevski’ ye gore, okullardaki c¢ocuklar i¢in miizik derslerinin temel
problemi, miizigin ¢ocuklar i¢in nasil daha ilging ve ¢ekici hale getirilebilecegi olup,
bu temel problemin ¢oziimiine yardimct olacak metotlarin gelistirilmesine
gereksinim  duyulmaktadir. Egitimin temeli buna dayali olmahdir. Fakat
giiniimiizdeki mevcut miifredatin, ders kitaplarinin ve egitim materyallerinin tamama,
ogretmenlerin 6grencilerine, neyi, nasil 6gretecekleri ile ilgili olup, 6gretmenlerin
cocuklar1 derse nasil gekebileceklerine iliskin herhangi bir yaklasim ya da metot

bulunmamaktadir.

Kabalevskiy, genel okullarda miizik egitimindeki yeni miifredatlar, yeni
egitim metotlar1 ve yeni egitim materyalleri olusturabilmek i¢in yapilan girisimlerin
basariya ulasabilecegi konusunda derin endiseler tasimaktaydi c¢ilinkii, bunlarin

biiylik oranda geleneksel ve modasi gegmis prensiplere dayandigi goriisiindeydi:

“Cesitli yaslardaki okul ¢ocuklarina miizik dgrettigim yillar boyunca, sanatsal miizik
ile okul miizigini kaynastirmaya ve miizik derslerini gergcek yasamla iliskilendiren bir
egitim sistemi olusturmaya calisim. Ayrica, ¢ocuklarin miizige olan ilgisini
arttiracak ve ruhsal gelismelerine katkida bulunabilecek bu sanat dalina onlari
yakinlastiracak bir takim ilkeler, metotlar ve yaklasimlar bulma ¢abasi i¢inde oldum”

(Kabalevsky, 1988: 21).
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Bu ilkeler, metotlar ve yaklagimlar zaman iginde 6gretmenler ve ogrenciler
tarafindan kabul edilmistir. Bu dersleri, gen¢ dinleyicilerle birlikte, radyo
programlari olarak bir seri haline getirmis, bu konusmalar yazilmis ve alt1 gramofon
seti olarak “Miizik Neyi Anlatir” (1965) ad1 altinda yaymlanmustir ve bu kitabi “Usg
Balinanin Hikayesi ve Diger Seyler” (1970) takip etmistir.

Kabalevskiy, bu ilkelerin, okullarda miizik derslerinde kullanilan miifredatin
temeli olarak kullanilabilecegine igtenlikle inanmustir. Bu inanci, “Uc¢ Balina”
kitabin1 miizik derslerinde temel alan ve bu kitabi, ¢ocuklarin ilgisini ¢eken ve
onlarin miizikal diislinmelerini saglayan materyal olarak gdren, tecriibeli

ogretmenlerin fikirleriyle giiclenmisti” (Kabalevsky, 1988: 22).

Kabalevski’ ye gore ii¢ balina (sarki, dans, mars), miizigin ti¢ temel alanidir.
Herhangi bir miizik miifredatinda, kitabinda ya da egitim aracinda, U¢ Balinanm
bulunmamasi s6z konusu degildir. Bununla beraber, bu {li¢ form daha ¢ok, ¢ocuklarin
miizikal gelisimlerinin baslangicinda kullanilan, fakat Ogretici gorevini yerine
getirdikten sonra, daha karmagik miizikal formlara yol agmak iizere arka plana itilen,
en basit miizikal form 6rnekleri olarak goriilmiis ve biiylik olasilikla boyle goriilmeye
devam edecektir. Bu hatali bir anlayis olup, bir ¢ok sarki, dans ve mars aslinda
olduk¢a karmasik bir yapiya sahiptir. Mussorgski’ nin “Oliimiin Sarkis1 ve Dans1”,
Mahler’ in “Cocuk Sarkilar1”, Rahmaninov’ un “Senfonik Dans1”, Ravel’ in “Dans1”,
Beethoven’ in {igiincii senfonisinden “Cenaze Mars1”, Sopen’ in “Piyano Sonat1” ve
ayn1 seviyede olan diger ¢alismalar1 da buna 6rnek olarak gosterilebilir (Kabalevsky,

1988: 23).

Fakat asil 6nemli nokta bu degildir. Onemli olan sarkinin, dansin ve marsin,
miizigin en bilindik tiirleri oldugudur. Cogu insan hayati boyunca, miizikle
profesyonel olarak ilgilenmemis olabilir, fakat yasaminin i¢inde mutlaka sarki

sOylemis ve dans etmistir ve hatta halk sarkilarina ritim bile tutmustur.

Cocuklarin, okula gitmeden 6nce, anaokullarinda, evlerinde miizik hakkinda
ogrendikleri, saglam miizik egitiminin ilk temel taglar1 olarak goriilebilir. Birinci

smifta yapilan ise, artik sadece giivenilir bir temelin atilmasi degil, ayn1 zamanda
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binanin diger katlarinin ¢ikilabilmesi i¢in gerekli olan zemin katin olusturulmasidir.
“U¢ Balina” bilgisi ise, zemin katin olusturulmasi i¢in gerekli olan sartlar1 yerine

getirir.

Bununla beraber, daha zengin ve daha gelismis “Ug¢ Balina” olustu. Sarki,
dans ve mars ile ilgili fikirlerin ¢ogu daha da ¢ogaldi ve miizik ¢alismalarina anlam
katan, yeni unsurlar eklendi. Kabalevskiy, ii¢ balinaya bagliligin1 su sozlerle dile
getirmektedir:

“Biz asla, ikinci sinifta “Ug Balina” kitabindan ayrilmayacagiz, besinci ve yedinci
siniflarda da ve hatta miizik sanatinin en yiiksek seviyesine ulagsak bile kitaptan

ayrilmayacagiz” (Kabalevsky, 1988: 21).

Opera, kantat ve oratoryonun tamamen disinda kalan, sarki, sarkinin
unsurlarindan ve baleden ortaya ¢ikan, dans ve ritmin unsurlarindan ortaya ¢ikan ii¢
balina, senfonik, oda miizigi, vokal ve enstrumantal miizigi kapsayan biitiin klasik ve
modern miizige yayilmistir. Bah (Bach), Subert (Schubert), Sopen, Grieg,
Caykovskiy ve Prokofyev’ den birka¢ dans miizigi hatirlayabiliriz. Klasik
senfonilerden olan, Haydn, Mozart, Beethoven, Myaskovskiy ve Sostakovi¢’ in
senfonileri de dans ve marsa 6rnek olabilir. Ravel, Bartok ve Hacaturyan miiziginde

de dans ezgilerine rastlamak miimkiindiir (Kabalevsky, 1988: 24).

Genel okullarda, “Uc Balina” kitab1, miizik derslerinin temelini olustururken,
en alt sinifin derslerinde agik bir dille zorlamadan ¢ocuklara yardimer olmustur. Tiim
cocuklarin, anaokullarinda, evlerinde, caddelerde veya sehirlerde, duydugu,
ogrendigi veya sOyledigi cesitli sarkilar vardir. Dans miizigini ve dans eden insanlari
cesitli ortamlarda gormislerdir, ayn1 sekilde, mars ezgilerini duymus ve askerlerin
mars esliginde nasil yiiriidiiklerini goérmiislerdir. Aslinda, bu miizikler, cocuklarin
yasamina, kendiliginden giriyorlar ve birinci siniftan itibaren, 6gretmenler tarafindan
olanak verildigi siirece gelisebiliyor, ii¢ balina, aslinda ¢ocuklarin i¢inde var oldugu
i¢cin geriye sadece dgretmen tarafindan ii¢ balinay1 kesfetmelerine olanak saglamak

kaliyor (Kabalevsky, 1988: 25).
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[k derste en &nemli olay, marsin, dansin ve sarkinin, dgretmen tarafindan
degil, 6grenciler tarafindan ifade edilmesidir, bu, ¢ocuklarin ilgisini ¢eker ve onlari
mutlu eder, en onemlisi de kendilerine olan gilivenlerini kazanirlar. Bunlarin hepsi,
cocugun miizige kars: ilgisini arttirir ve basarili olmasim saglar. Ug balinaya
inanarak, birinci siniftan tglincii sinifa kadar, miizigin genis yelpazesi ¢ocuklarla
tanistirabilir. Ogretmenler, derslerde biitiin diinyanmn sarki, dans ve marslarindan

konusacaklar i¢in, ¢cocuklarin miizikal diinyalar1 ¢ok zengin olacaktir.

Birinci siniftaki ¢ocuklarin miizigi algis1 yaratict olur ve genellestirilir.
Ogretmen ¢ocuklara miizigi dinletirken, bu sarki, dans ya da marstir diye agiklama
yapmaz, genel bir miizik dinletir ve bunun hangi alana (sarki, dans, mars) girdigine
karar vermelerini ister. Cocuklar, duyduklar1 miizigin, sarki, dans ya da mars olup

olmadigini hemen algilayabilirler.

Ogretmen, cocuklar1 hemen sonuca ulastirmamalidir, ¢ocuklar kendileri
bulmalidirlar sonucu. Sinifta dinletilenin, sinifin yarisi tarafindan sarki, diger yarisi
tarafindan ise mars oldugu diisiiniiliiyorsa, diisiincelerin ¢atigmasi, yeni bir gercegin
kesfine “Yaratict Cekisme” ye olanak taniyacaktir. Bu ¢ekisme, c¢ocuklari

diisiinmeye yonlendirecek ve yaraticiliklarini gelistirecektir (Kabalevsky, 1988: 25).

Kabalevskiy’ e gore; birinci sinifta 6grencilerin, ilk derslerinden 6grendigi en
onemli sey, bir olguyu sadece gozlemlemek degil, bu olgu hakkinda diisiinmek,
miizigi sadece dinlemek degil, gergekten miizigi duymak ve iizerinde diistinmek

olmalidir (Kabalevsky, 1988: 25).

U¢ Balina Kitabi, ¢ocuklarm miizik kiiltiirlerini  gelistirebilmelerini
saglayacak bircok konunun (miizik dili ve konusma dili, miizigin gelisimi, farkl
miizik formlari, Sovyetler Birligi’ ndeki ve diger iilkelerdeki halk miizikleri gibi)

miizik dersleri igine dahil olmasinda kolaylik saglayacaktir (Kabalevsky, 1988: 26).

Siniflarda miizik ile hayat arasinda ne kadar siki bir iligki kurabilirsek, miizik

de ¢ocuklarin beyinlerine o kadar siki bir sekilde kazinacaktir. iste “Uc Balina” da



100

okullardaki miizik dersleri ile ¢ocuklarin giinliik yasamlar1 arasinda dogal bir bag
kurar. Ciinkii miizik ve yasam, okullardaki miizik derslerinin ana konusu ve isidir ve
farkli, izole bir boliime ait olarak kesinlikle diisiiniilmemelidir. Kiigiik siniflardan
biiylik smiflara kadar, her dersin her boliimiine niifuz etmeli ve ¢ocuklarin moral
diizeylerini arttirmali, ruh sagliklarii gelistirmelidir. Boylece c¢ocuklar, miizik
egitimi alirken, hayat1 6grendiklerini, ¢iinkii miizigin hayatin ta kendisi oldugunu
hissetmeli ve dgrenmelidirler. Ug Balina kitabma bagl kalmak, ¢ocuklarm giinliik
yasami ve miizik dersleri arasinda dogal bir baglant1 kuracaktir (Kabalevsky, 1988:

27).

Miizik derslerinin genel temasi, miizik ve yasamdir. Bu tema, biitiin derslerin
en diisiik seviyeden en yiiksek seviyeye kadar biitiin parcalarina niifuz etmelidir,
bunu yapacak olan da 6gretmendir. Yeni miifredatin tematik yapisi, miifredatin en
onemli 6zelligidir. Her okul dénemi bu temaya sahip olmali ve bu temalar dersten
derse asamali olarak daha derin ve karmasik bir hale getirilmelidir (Kabalevsky,

1988: 28).

Bu sekilde olusturulmus bir miifredatla, materyalin ¢ocuklar tarafindan
igsellestirilmesi ¢cok daha rahat ve basarili olacaktir. Bu miifredata gore, ¢ocuklar
icin, kag tane sarki bildikleri ve dinledigi sarkinin kime ait oldugu 6nemini yitirir,
asil 6nem kazanan, sarkinin esas temasini kavrayip kavramadiklaridir. Miifredatin
tematik bir yap1 {izerine kurulmus olmasi, Ogretmene, materyal {izerine
yogunlagmaktan ziyade, tema ilizerine yogunlasarak, onu genellestirmesine olanak
tanir. Miifredatin tematik yapisi, derslerin dogal biitiinselliginin korundugu kosullari
yaratir. Ders materyalinin, ana temaya bagli olmasi &gretmene, kosullar benzer
oldugunda bir calismay1 bir digeriyle degistirebilme firsat1 ya da olanagi verir. Bu
ylizden, miifredattaki miizikal ¢aligmalar, miizigin tiiriinii, dogasin1 ve karmasiklik
derecesini ag13a ¢ikaran drnekler olarak gdz dniine alinmalidir. Ogretmenin bilgisi ve
deneyimi, miifredattaki miizik derslerinde yer alan miizikal c¢aligsmalardan
hangilerinin hangileriyle yer degistirebilecegini belirler ve Ogretmen bu
degisikliklerden korkmamalidir. Egitimde kliseler her zaman koétiidiir, hele sanatta

daha kotii ve hatta tehlikelidir. Bununla beraber su da vurgulanmalidir ki, okullardaki
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miizik derslerinde yer alacak pargalarin secimi biiyiikk bir dikkatle ve &zenle
yapilmalidir. Miimkiin oldugu kadar sinifta dinlenecek her parca, su gereksinimleri
karsilamalidir; sanatsal ve ¢ocuklar icin ¢ekici olmali, egitim icin uygun olmalidir
(gerekli ve degerli bir seyler ogretilmelidir), egitsel bir rolii yerine getirmelidir
(cocuklarin ideolojik inanglarini, estetik yonlerini ve ideallerini olusturmalarina

yardimce1 olmalidir) (Kabalevsky, 1988: 29).

Degerli besteci, 6gretmen ve yazar olan Muammer Sun ve Hilmi Seyrek de
miizik egitimi konusunda Kabalevskiy ile su ortak goriis i¢indedirler;
“Cocuklara dinletilecek miiziklerin kisa siireli, ilgi ¢ekici, renkli, sevimli, ¢ocuk
dogasina uygun olmasi goz oniinde bulundurulmalidir. Cocuklarin sevmedigi veya
ilgi duymadig1 miizigi dinletmekte diretmek yanlis olur. Cocuklar, daha uzun siireli
miizikleri szl agiklamalar ve dykiinmeli devinimler yapilirsa daha kolay ve ilgi ile
dinleyebilirler. Ayrica, Oykiilii miizikler ¢ocuklarin miizik begenisini gelistirici
etkilerinin yani sira, diistinmelerini ve diis giiciinii de gelistirici etki yapar,
Prokofyev’ in “Petya ve Kurt” isimli eserinde oldugu gibi” (Sun ve Seyrek, 1993:
96-97).

Kabalevskiy’ e gore; yeni miifredat, basit ve temel miizik teorilerinin
islendigi miizik 6gretiminin ilk adimi olan miizige girisle sinirli degildir. Temel
bilgilerin ve 6zellikle nota bilgisinin 6gretildigi bu giris asamasini miizigin “alfabesi”
olarak nitelendirecek olursak, yeni miifredatin cer¢evesini miizigin “edebiyati”
olarak nitelendirmek yanlis olmaz. Bu aslinda miizik kiiltiirii olarak da
adlandirlabilir. Miizik kiiltiiri, miizigin yasayan bir sanat ve hatta yasamin kendisi
olarak goriilmesini gerektirir. Miizigin hissedilmesi, duygular vasitasiyla algilanmasi,
kisilere iyl miizigi kotli miizikten ayirt edebilme, bir miizigi duydugunda onun
dogasimn1 ve hangi besteciye ait oldugunu ve karakteristik yapisini taniyabilme
yetenegi saglar. Okul ¢ocuklarinin, bahsedilen miizik kiiltiiriine dogru sekilde adim
atmalari, ancak dogru bestecilerin ve dogru ¢aligmalarin se¢imiyle gergeklesebilir

(Kabalevsky, 1988: 32).
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Cocuklar, miizikle tanistiklar1 ilk iki sene boyunca dinledikleri bestecilerin
stillerine asina olurlar, o kadar asina olurlar ki, o bestecinin daha 6nceden hig
duymadiklar1 bir pargasini dinlediklerinde bile, o parganin o besteciye ait oldugunu
anlayabilirler. Cocuklarin, ilkokulda kendilerine en yakin hissettikleri ve en iyi
anlayabildikleri besteciler; Caykovskiy, Beethoven, Sopen, Prokofyev, Dunayevskiy
ve Hacaturyan’ dir. bu bestecilerin yapitlari, ¢ocuklarin hafizalarinda derin izler
birakmaktadir. Tabii ki baslangicta bu besteciler cocuklara tanitilirken, ¢ocuklar
tarafindan rahat ve hizli bir sekilde kavranacak bicimde, kendi sanatlarinin temelini
olusturan, en karakteristik yonleri ya da ozellikleri vurgulanmalidir (Kabalevsky,

1988: 32).

Kabalevskiy, miizik o6gretiminin ilk asamasi olarak, c¢ocuklarin miizigi
sevmelerinin ne kadar 6nemli oldugunu su sdzleriyle vurgulamaktadir:

“Ilkokullarda, miizik 6gretimine baslangigta, miizik teorisiyle ilgili temel
bilgilerin direkt olarak c¢ocuklara Ogretilip bunlarin ezberlenmesini istemek,
cocuklarin bu bilgilerin hafizalarinda yer etmesine yardimci olmayacaktir. Dogru
yontem, baslangic asamasinda ¢ocuklart miizik diinyasi ile tanistirmak ve onlara
miizigi sevdirmektir. Miizik 6gretiminin ilk asamasi bu olmalidir. Cocuklar, ezber
yoluyla her seyi 6grenebilirler, fakat bu sekilde 6grenilen seyler ¢abuk unutulur ve
hafizada ve ruhta herhangi bir iz birakmazlar. Yalnizca, gercekten anlasilan seyler
uzun siire hafizada yer eder, bu gereksinim miizikte (genel olarak her sanat dalinda)
daha da fazladir. Miizikte, hem iyi anlasilan, hem de hissedilen seyler hatirlanir”

(Kabalevsky, 1988: 34).

Kabalevski’ nin felsefesinin temelinde “dinlemek™ 6nemli yer tutmaktadir.
Cocuklara, miizik egitiminde Oncelikle “dinlemek™ o6gretilmeli. Cocuk dinlemeyi
bilmeden, ne sarki sdyleyebilir, ne beste yapabilir, ne de yonetebilir. Miizik dinleme
yetisi, ¢ocuklara kiicliik yaslarda kazandirilmalidir. Okuldaki miizik derslerinin
baslangicindan itibaren, Ogretmen ¢ocuklara Oncelikle miizigi dinlemenin ve
duydugu miizik hakkinda diisiinmenin ne kadar 6nemli oldugunu 6gretmelidir. Bunu
gerceklestirmek i¢in de sOyle basit bir kural koymakta fayda vardir; sinifta miizik

dinletilirken higbir ¢ocuk, sessizli§i bozmamali ve hatta parmak bile
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kaldirmamalidir. Cocuklar, bu kurala ne olursa olsun uymalar1 gerektigini
bilmelidirler. Bu yalnizca basit bir kat1 disiplin gostergesi olarak goriilmemelidir; bu,
miizigi dinlemeyi &grenmeleri igin 6nemlidir. Ogretmen, ¢ocuklarin duyduklarmi
hissedebilecekleri ve bu konu hakkinda iyice diisiinebilecekleri kosullari
yaratmalidir. Sinifta yaratilacak bdyle bir atmosfer, bir konser salonundaki atmosfere
benzetilerek, cocuklara yalnizca dinleme aliskanlig1 kazandirmakla kalmayip, bunun
yani sira onlarin miizigi sevmelerini ve miizige saygi duymalarmi saglanmis

olacaktir (Kabalevsky, 1988: 35, 36).

Cocuklar, miizik dinlerken ayn1 zamanda susmay1, dikkatini miizik dinlemede
yogunlastirmay1, arkadaslarinin sessizce miizik dinlemesine saygi gostermeyi
Ogrenir. Kulag1 dogru ve giizel seslere aligir, tartim duygusu gelisir, estetik yonden
egitilir, belirli pargalar degisik zamanlarda dinletilirse o yapitlar1 ezgi ve tartimlartyla
tanir, animsar ve sodyleyebilir; miizik dinleme aligkanligi kazanir (Sun ve Seyrek,

1993: 96-97).

Dinletilen miizik, belirli bir dykiiyii, olay1 ya da duyguyu anlatan konulu bir
miizik ise 6gretmen, ¢ocuklara bunu anlatmadan 6nce, dinletilen miizigin ¢ocugun
tizerinde nasil bir izlenim biraktigini ¢cocuklardan dinleyerek 6grenir ve daha sonra
miizigin Oykiisiinii ¢ocuklara anlatir. Bu, hem c¢ocuklarda dinleme aligkanligi
yaratacak, hem hayal giiclinli gelistirecek, hem de onlarin miizikal gelisimine katki

saglayacaktir.

Cocuklarda miizigi dinleme yetisindeki eksiklik, 0&zellikle koro
calismalarinda kendisini gostermektedir. Cocuklara, okuldaki ilk miizik derslerinin
basindan itibaren, koro g¢alismalarinda oncelikle kendilerini, sonra korodaki diger
arkadaslar1 ile korodaki armoniyi dinlemeleri ve icra edilen eserin karakteristik

ozellikleri ile bestecisinin tarzini hissetmeleri 6gretilmelidir (Kabalevsky, 1988: 35).

Cocuklara yeni bir konu 6gretmenin en iyi yontemlerinden biri de, yeni
konuyla 1ilgili dersi siirdiiriirken, bir yandan da daha once islenmis olan konuya

stirekli geri doniigler yapmaktir. Bu geri doniisler basit, sikici1 ve tekdiize tekrarlar
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olarak goriilmemelidir; bunlar daha ¢ok bir dagcinin bir daga tirmanirken, yeni bir
tepeye ulastiktan sonra asagiya bakarak, daha once hi¢ fark etmedigi seyleri fark
etmesine benzetilebilir. Bu yontemde, cocuklara 6gretilecek olan yeni konu,
cocuklara, zaten daha dnceden bildikleri bir miizik ya da tanidiklar1 bir besteci ile
asimile edilmek suretiyle sunulur. Boylece ¢ocuklar yeni konuya yabancilik
cekmeyecekleri icin, onu benimsemede ve Ogrenmede herhangi bir zorlukla

karsilagsmayacaklardir (Kabalevsky, 1988: 38).

3.3. Yeni Miifredatin Uygulanabilmesi I¢cin Ogretmenlerde Bulunmas1 Gereken

Ozellikler:

Ogretmen; besteci, miizik ve ¢ocuklar arasinda koprii olusturan tek
baglantidir. Ogretmenin etkililigi, bilgisi ve niteligi, ¢ocuklarm egitimi ve gelisimi
tizerinde biiyiik rol oynamaktadir. Cocuk, dogduktan sonra ilk adimlarinin atisini, ilk
mirildanislarini, ilk dans edisini, nasil annesi ile birlikte yasiyorsa; harfleri ilk
okuyusunu, matematik dersinde sayilar1 toplayip cikarmayi, miizik dersinde sarki
sOylemeyi de 6gretmeni ile birlikte 6greniyor. Bu nedenlerden dolayi, 6gretmenin,
cocugun hayatindaki yeri ¢cok 6nemlidir. Kabalevski’ de su sozleriyle bu konuya ne
kadar 6nem verdigini gostermektedir:

“Ogretmen, cocuklari, yalmzca diinyay1 gorebilmelerini, sanatsal yonlerini ve
yaraticiliklarini gelistirmeyi degil, ayn1 zamanda insanliga, dogaya ve iilkelerine olan
sevgilerini arttirmak suretiyle katkida bulunmakta destek olmalidir” (Kabalevsky,

1988: 120).

Kabalevskiy’ e gore, sadece besteci olarak miizik yazmak yeterli degildi, ayn1
zamanda akademisyen ve Ogretmen de olunmaliydi. Yalnizca bu yolla basar1 elde

edilebilecegi goriisiindeydi” (Kabalevsky, 1988: 120).

Yeni miifredatin etkin ve dogru bir sekilde uygulanabilmesi igin,
ogretmenlerin de bazi niteliklere sahip olmasi gerekir. Yeni miifredati uygulayacak
Ogretmenlerin, 6gretmen olabilmek i¢in aldiklar1 genel egitimin yan sira belli bilgi

ve becerilere de sahip olmalar1 gerekir. Bu kisi piyano (ya da akordiyon) ¢alabilmeli,
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sarki soyleyebilmeli, bir koroyu yonetebilmeli, miizik tarihi ve teorileri ile ilgili
egitim almis olmali ve yazili bir eseri ya da duydugu bir pargayr transpoze
edebilmeli, bir parcaya eslik yapabilmelidir. Bir bagka ifade ile, miizik 6gretmeni
miizik egitimi almig bir Ogretmen olmalidir. Aksi takdirde bu, problemleri
¢ozemeyen fakat Ogrencilerinin Oniine ¢ozmeleri i¢in koyan bir matematik

O0gretmenine benzer ” (Kabalevsky, 1988: 39).

Fakat miizik 6gretmeninin yalnizca 6gretecegi konulart biliyor olmasi da
yeterli degildir. Ogretmen, ayn1 zamanda miizigi, bir sanat dali olarak sevmeli ve
miizige biiyiik bir saygi beslemelidir. Su kesinlikle unutulmamalidir ki, 6gretmenin
sevmedigi ya da inanmadig1 bir seyi, ¢ocuklara 6gretmesi miimkiin degildir. Miizik
Ogretmeninin becerileri arasinda vurgulanmasi gereken bir ¢algiy: ¢calabilme becerisi
olmalidir. Elbette cocuklarin, smifta koro g¢alismalarini, orkestralari, operalardan
belli boliimleri, vb. dinleyebilmeleri i¢in mutlaka miizik kayitlarina ihtiya¢ vardir,
fakat bu kayitlar, 6gretmenin canli performansinin yerine ge¢memeli, ancak buna
ilave olmalidir. Ogretmenin, miizik derslerinde canli performans sergilemesinin bu
kadar 6nemli olmasinin en az ii¢ nedeni vardir; birincisi, canli performans sinifta her
zaman ¢ok daha duygusal bir atmosfer yaratacaktir; ikincisi, 6gretmen gerekli oldugu
durumlarda istedigi zaman parcaya ara verip, en basa ya da istedigi bir boliime geri
donme sansina sahiptir; liglinciisii ise, enstruman ¢alan bir 6gretmen (ayni1 zamanda
da soyleyen) cocuklar i¢in miizik yapmanin ne kadar ilging, onemli ve giizel
oldugunu pratikte gosterilmesi anlaminda iyi bir model olacaktir ” (Kabalevsky,

1988: 40).

Her yil, mizik egitimi sayesinde, c¢ocuklarin miizikal becerileri ve
goriislerinin gelistigi ve ayn1 zamanda da diinya goriislerinin degistigi gozlemlenir.
Ogretmenin esas gorevi de ¢ocuklara bu goriislerini yapilandirmada yardimci

olmaktir ” (Kabalevsky, 1988: 41).
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3.4. Ogretmenin Yaraticihgim Kullanmadaki Ozgiirliigii

Yeni miifredatin okullardaki uygulamasinda, iki farkli sinifta verilen dersler
arasinda farkliliklar olmamasi higbir zaman beklenemez, ¢iinkli iki Ogretmen,
ogrenciler ve iki ders higbir zaman ayni olmayacaktir, ayni olmamalidir da.
Kabalevskiy, 6gretmenlerle yaptigi bir gériismede sdyle bir soruyla karsilasmistir;
“Okullarda, yeni miifredat1 temel alarak yaptigimiz ilk derslerde, farkli 6gretmenler
tarafindan verilen miizik derslerinin ayni olmasi beklenen bir husus mudur, ya da bu
egitim acisindan bir endise yaratir mi1?”

Kabalevskiy’ nin cevabi sdyle olmustur;

“Iki 6gretmen, iki dgrenci, iki miizik dersi arasinda farkliliklar olmasi kaginilmazdir
ve bu sizi korkutmamalidir. Tam tersi, bu farkliliklar sizi memnun etmelidir, ¢iinkii
bu kendi kisiliginizi ve yaraticiliginizi isin igine katmanmiz gerektigini gosterir”

(Kabalevsky, 1988: 47).

Peki 6gretmenin kisiligi hangi faktorlerden olusmaktadir? Bu, pek ¢ok farkli
niteligin bir bilesimidir: 6gretmenin bilgi, beceri ve egitim diizeyi, goriniisi,
konusma tarzi, ¢cocuklara yaklasimi, onlarin dilinden ne kadar anladigi vb. Burada

tek bir faktérden bahsedilemez; her sey biiylik onem tasir ” (Kabalevsky, 1988: 47).

Elbette burada vurgulanmak istenen, 68retmenin her seyi kendi yaraticiligini
kullanarak , dogaglamayla yapmasi degildir. Ogretmen, dncelikle yeni miifredatin
esasini ve ruhunu hissetmeli ve benimsemeli, daha sonra da bunu kendi kisiligi ve
yaraticiligi ile birlestirerek derslerinde uygulamalidir. Yeni miifredat 6gretmen igin
bir harita ya da bir pusula niteligi tasimalidir; 68retmen asla miifredatin kolesi
olmamalidir. Dolayis1 ile smifin o anki havasina gore 6gretmen, 6rnegin miifredatta
yer alan bir par¢a yerine, sinifin havasii degistirecek bir parcayr kullanmakta
Ozgiirdiir ve bu tiir degisikliklerden korkmamalidir: “Kliseler egitimde her zaman
kotiidiir, 6zellikle konu sanata geldiginde daha da kotiidiir ve hatta tehlikelidir”
(Kabalevsky, 1988: 47).
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Siifta, miifredata birebir uyan, bir ruha sahip olmayan, tekdiize dersler
yapmak, c¢ocuklarin ilgisini derse c¢ekememeye yol acgacagi gibi, onlarin
yaraticiliklarini da ortaya ¢ikarmalarini engelleyecektir. Oysa egitimin her alaninda
ama Ozellikle sanatta ve dolayist ile miizikte esas amag, ¢ocuklarin yalnizca bir
miizik enstrimanini ¢calmalarini ya da notalar1 6grenmelerini saglamak degil, onlarin
yaraticiliklarini arttirabilmek, kisiliklerini ve hayata bakislarin1 degistirebilmektir
(Kabalevsky, 1988: 49).

Bir miizik 6gretmeni, her ¢ocugu, miizigi sevmege, sarki soyleyerek ve calgi
calarak miizik yapmaga, giizel miizikler dinlemege yoOneltmeye caligmalidir.
Amaglanan her ¢ocugun (bu demektir ki gelecekteki her yetiskinin) miizige karsi
ilgili olmasin1 saglamak, bu ilgiyi beslemek, yetenegini olabildigince gelistirmek ve
bu yoldan her ¢ocugun miizigin olumlu etkilerinden yararlanmasini saglamaktir (Sun

ve Seyrek, 1993: 31).

3.5. Cocuklarda Yaraticihk

Lenin’ e gore sanat; insanin i¢indeki sanat¢iy1 ortaya c¢ikarmaliydi. Kisinin
yaraticiliginin gelisimi, erken yaglardan itibaren Sovyet egitim sisteminin temelini
olusturmustur. Dogas1 geregi yaraticilik, daha 6nce hi¢ yapilmamis bir seyi yapma
arzusudur, ya da daha Onceden yapilan bir seyi farkli ve daha iyi bir sekilde

yapmaktir.

Lenin’ in slogani suydu; hayal giiciine, sadece sairlerin ihtiyaci oldugunu
diistinmek yanlhistir. Hayal giicline her alanda her noktada ihtiya¢ vardir, hatta
matematikte bile. Bir ¢ok bulus, matematiksel hesaplamalar hayal giicli olmasa

miimkiin olmazdi (Kabalevsky, 1988: 52).

Kabalevskiy de bu fikirlerden yola ¢ikarak sunu vurgulamistr;
“Cocuk bir sanatgi, sair ya da miizisyen olmayabilir (bunun erken yaslarda farkina
varabilmek zor olsa bile). Fakat muhtemelen basarili bir matematikg¢i, doktor ya da
Ogretmen olacaktir ve bu oldugu zaman kisinin i¢indeki yaraticilik tutkusu, kendini

yaratici hayal giicli olarak ortaya ¢ikaracaktir” (Kabalevsky, 1988: 53).
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Cocuklarin miizigi sevmelerini saglamak ve miizigi cekici hale getirmek
onemli. Bir ¢ok konusmaci dinledim, ¢ocuklarla miizik hakkinda konusabilmek ve
miizikle ilgili bir seyler anlatabilmek i¢in sadece bilgi aktarmak yerine, miizigi
kullanarak ¢ekici hale getirir. Iki tiir konusmaci var , biri miizikle bilgi aktarir digeri
ise kuru kuru anlatir ikincisi akilda kalmaz, ancak ilki akilda kalir (Kabalevsky, 1988:

53).

Kabalevskiy, miizigin yalnizca egitimli kisilere degil, herkese agik oldugunu
su sekilde belirtmistir:
“Bir yazarm, miizik egitimi ile ilgili su sozlerini okumustum; “Bach’ i preliidiinii,
Mozart’ 1 sonatlarin1 sadece miizik egitimi almis kisiler anlayabilir ve
yorumlayabilir, ¢iinkii bu eserlerin dilini anlayabilmelidir, bu da egitimsiz bir kulakla
miimkiin degildir’ o halde bu yazara gore sunu sdylemek yerinde olacaktir, sanat
sanat i¢indir ve miizigi miizik egitimi almis kisiler disinda kimse dinlememelidir! Bu
yazar, egitimli bir kulag1 (dinleyiciyi), su sekilde betimlemektedir: “Miizik eserinin
analizini yapabilmeli, yapisini, formunu, nasil yorumlandigini agiklayabilmeli. Bu,

dinleyicinin, eserin sanatsal i¢erigini anlayabilmesine yardimci olan teorik bilgidir.”

“Bir kisinin klasik miizik, 6rnegin bir senfoniyi dinlemesi i¢in mutlaka 6zel bir
miizik egitimi mi almis olmasi gereklidir? Ya da olaganiistii bir kulaga sahip olmasi

sart midir? Bu miizigi dinlemek bir ayricalik midir?”

“Bir kisinin klasik miizik dinlemesi i¢in mutlaka 6zel bir miizik egitimi almasina
gerek yoktur. Miizisyen olmayan ya da miizik egitimi almamis bir insan da, miizigi
derinden ve layikiyla anlayabilir ve hissedebilir”. Bu ciimleler, “Senfoni Ulkesi” adl
kitabin yazar1 olan G. A. Pojidayev’ e aittir. “Pojidayev, bahsedilen kitabi, heniiz
klasik miizigi sevmeyen ve anlamayan gencler ve ¢ocuklar1 hedef alarak yazmustir.
Ona gore, “miizik, zekadan oOnce duygulara ulagmalidir”. Elbette Pojidayev
profesyonel bir miizisyenin —besteci, yorumcu ve miizikolog- egitimi ile siradan bir
dinleyicinin egitimi arasindaki farkin net olarak ayrimindadir ve sozleri ile miizik

egitimini kesinlikle kiiglimsememektedir.
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Kabalevskiy, bir sanat eserinin biyografisi ile ilgili bilginin, bir bagka ifade
ile o eserin vermek istedigi esas fikrin, bestecinin bu fikri yaraticiligl ile
birlestirerek bilincaltindan nasil su yiiziine ¢ikardiginin ve bu eserin nasil ve hangi
atmosferde ortaya ciktiginin bilgisinin, dinleyicinin sanatsal egitiminin temelini
olusturdugu diisiincesindedir. Ona gore; bu tiir bir bilgi, bicimsel bir miizikal
bilgiden ¢ok daha degerlidir. Hatta Kabalevskiy, boyle bir bigimsel bilginin,
yararindan ¢ok zararinin olduguna inanmaktadir (Kabalevsky, 1988: 65, 68).
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Cocuklarin egitimi, toplumlarin gelismesindeki en 6nemli 6gelerden biridir.
Cocuklarin, yasadigi toplumda mutlu ve basarili olabilmesi icin sahip olmasi1 gereken
baz1 beceriler vardir. Oncelikle, cocuklarm kendine giivenmesi, kendi yetenek ve ilgi
alanlarinin farkinda olmasi, dogru kararlar alabilmesi, kendisi ve c¢evresiyle barigik,
tiretken, empatik olmasi ve diger insanlarla uyum igerisinde bulunmasi, sorumluluk
sahibi olmasi gerekir. Bir cocugun, bu becerilere sahip olabilmesi ve bunlar
gelistirebilmesi i¢in, dnce ailesinin, sonra da okulunun ve 6gretmenlerinin destegine

ihtiyaci vardir.

Ailenin ve okulun ¢ocuklarin egitimi i¢in igbirligi i¢inde olmasi, ¢ocuklarin
her tiirlii gelisimine destek olacaktir. Dolayisiyla yetiskinler, gelisim siirecinde
c¢ocugun yonlendirilmesi konusuna ilgi gdstermek zorundadir. (Adler, 1996: 7)
Cocuk, ilk egitimini okuldan 6nce, ailede alacaktir ve ailelerin bu konuda bilingli
olmasi sarttir. Ciinkii, Tirkiye'nin yarinlarinda aydinlik yiizler gérmenin 6n
kosulu, bugiin ¢ocuklarimizi en iyi sekilde egitmekten geg¢iyor. Bahsi gecen
egitim, sadece derslerdeki egitimi kapsamakla kalmaz, bunun yan1 sira, oncelikle
Tirk kiiltiirtinii ve sonrasinda da diger uluslarin kiiltiirlerini 6greterek, kiiltiire,
bilime, sanata ve olaylara, genis bir bakis acis1 kazandirmay1 hedefler. Cocuklarin
ve genglerin egitimi ve gelisimi i¢in egitim, kiiltiir ve sanat birbirinden ayrilmaz

bir biitiin olmalidir.

Ulu 6nder Atatiirk’ e gore de, Tiirkiye Cumhuriyetinin temeli kiiltiirdiir; kendi
kiiltiirti, ulusal kiiltiirti, yani Tiirk Kiiltiiriidiir. O’ na gore bir ulusun varligi, en basta
o ulusun kendi kiiltiiriine baghdir (Ugan, 1994: 44). Atatiirk, ulusal kiiltiiriin
gelistirilmesine verdigi Oonemi su sozlerle ifade etmistir: “Diinyanin her tiirli
biliminden, buluslarindan, ilerlemelerinden yararlanilmali ; fakat asil temel, ulusun
kendi i¢inden ¢ikarilmalhidir” (Ugan, 1994: 44, TITE (Tiirk Tarih inkilap Enstitiisii):
Atatiirk’ iin Soylev ve Demegleri, c.2, s.141). Atatlirk’ {in, “Sanatsiz kalan bir
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milletin hayat damarlarindan biri kopmus demektir...” s6zii de sanata verdigi 6nemi

gostermektedir.

Tiirk ulusal miiziginin yiikselmesi ve evrensel miizikte yerini almasi, Atatiirk
icin 6nemli bir mesele idi ve bunun gergeklesmesi icin de yapilmasi gerekenleri su
sekilde ifade etmisti: “Ulusal ince duygulari ve diisiinceleri anlatan ytiksek deyisleri,
sOyleyisleri toplamak ve onlar1 son miizik kurallarina gore islemek gerekir. Tiirk
ulusal miizigi, ancak bu sayede yiikselebilir, evrensel miizikteki yerini alabilir”.

(Ucgan, 1994: 48, Oransay, s. 26,27)

Kabalevski’ nin egitim felsefesinde de temel olan budur. Cocuk, once kendi
dilini konusmali, kendi halk sarkilarin1 6grenmeli, kendi kiiltiiriinii tanimal ki,
bunlar1 evrensel diizeye tasiyabilsin. Iste Atatiirk ve Kabalevskiy bu konuda aym

noktada bulugsmaktadirlar.

Son  yillarda  egitim  anlayisinda  oldukca  olumlu  gelismeler
gbzlemlenmektedir. Yeni ¢aga uygun olan yaklasimlarin, metotlarin ve yontemlerin,
cocuklarin ve genglerin gelisiminde oldukca 6nemli yerleri vardir. Ogretmenlerin, bu
konularda arastirmaci olup, bu konular1 yakindan takip etmesi ve sinifta uygular

duruma gelmesi gerekmektedir.

Bu gelismelerin yani sira, miizik egitimi konusunda bazi olumsuzluklar da
s6z konusudur. Oncelikle, Devlet okullarinin maddi imkansizliklar1 nedeniyle, miizik
Ogretmenlerinin talepleri karsilanmamaktadir. Okullarin ¢cogunda bir miizik odasinin
bulunmamasinin yani sira, derslerin haftada bir, kirk dakika ile sinirli tutulmas,
ogrencilerin miizik derslerine ilgisini azaltmaktadir. Miizik odasi olmadigi igin,
cocuklarin siralarda oturarak sarki sdylemek zorunda kalmalarinin yami sira da,
miifredat geregi, gelismis egitim yontemlerinde kullanilan, dersi zevkli hale getiren
ve ¢ocuklarin miizikal gelisimine yardimeci olan calgilar yerine, sinifta sadece fliit
calmak durumunda kalmaktadirlar. Baz1 okullarda, halen miizik 68retmeni bile
yoktur, miizik derslerini, diger branslardaki 6gretmenler vermekte ve miizik dersi,

diger dersler kadar 6nemsenmemektedir.
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Ayrica miizik 6gretmenlerinin ¢ogu, ders verme yontemleri konusunda
ayrintili bir egitim almadiklar1 i¢in bu yontemler konusunda yeterli bilgi sahibi
degillerdir. Bu yiizden, artik toplumun, miizige ve okullardaki miizik derslerine bakis
acis1, cocuklarin ve iilkemizin gelisimi i¢in degistirilmelidir. Miizik, sadece eglence
aract olarak gortilmekten ¢ikip, ciddiye alinmalidir. Okullarda egitim, artik sadece
fen, matematik, fizik, kimya, biyoloji derslerinden ibaret olmus ve simava endeksli
bir anlayis yerini almistir. Cocuklarimiz, boyle okullardaki yetistirilme bi¢cimlerinden
otiirii cok mutsuz. Onlar gergek hayata hazirlanmak tizere egitilmiyorlar. Sinavdan
simnava kosarken (kosturulurken), aslinda iglerindeki tim degerleri yitiriyorlar.
Cocuklarin hayati, artik sadece bilgisayar basinda 6dev yapmakla ge¢cmektedir.
Halbuki, c¢ocuklarin  kendilerini ifade edebilmeleri ve yaraticiliklarini
gelistirebilmeleri i¢in 6zgiirliige, agaclarin arasinda kosmaya, sarki sdylemeye ve

kendilerini tanimalar1 ve gelistirmeleri i¢in firsat yaratilmasina ihtiyaclari vardir.

Egitimle kazandirilmak istenen bilgi, beceri, anlayis, davranis ve deger
duygularinin diizeyini, sinirini, kazandirilma kosullarint ve uygulanacak yontemlerin
tiiriinli, bunlarin niteliklerini daha ¢ok cocuklarin 6zellikleri belirler. Bu nedenle
egitimin dogru sekilde gergeklesmesi i¢in, ¢ocuklari tanimak gerekmektedir. Her
cocugun yetenegi, zeka diizeyi, kisisel diger Ozellikleri birbirinden farklidir.
Cocuklarin egitilebilme olanagini bunlar belirler ve bu 6zelliklere goére onlardan

basar1 beklenir (Ercan, 1998: 124, 127).

Cocuk, biiylirken, aym1 zamanda duygu, diisiince ve zekasi da gelisir ve
biiyiidiikce, ¢evreden giderek daha az destek alarak, daha ¢ok kendi zekasiyla
gelisimine devam eder. Dolayisi ile ¢ocuklarin gelisiminin devam edebilmesi
icin, Oncelikle ihtiya¢ duydugu seylerin belirlenmesi ve daha sonra da bunlarin

karsilanmasi gerekir.

Cocuklarin;
Kendilerini tanimaya,
Yeteneklerinin farkina varmaya,

Ogrenmeye,
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Basarili olmaya,

Hayatta karsilastiklar1 zorluklarla bas edebilmeye,
Sevmeye, sevilmeye, sayilmaya ve korunmaya,
Olduklar1 gibi kabul edilmeye,

Cevresiyle iyi iliskiler icinde olmaya,

Ozgiiven kazanmaya,

Diizenli bir yasantiya,

Gililmeye, eglenmeye ve mutlu olmaya ihtiyacglart vardir.

Cocuklarin ihtiyaglarii karsilarken goz oniinde bulundurulmasi gereken bazi

gercekler sunlardir:

Cocuklarin hepsi birbirinden farklidir.

Her birinin farkli yetenekleri, farkli ilgi alanlar1 ve farkli 6grenme diizeyleri vardir.
Her biri farkli yollarla 6grenir ve bunun i¢in farkli 6grenme ortamlarina ihtiyag
duyar.

Uygun 6grenme ortami saglandiginda basarisiz 6grenciler de mutlaka yetenekleri
cercevesinde bagariya ulasacaklardir.

Ogrenme duygusal agidan pozitif ve stressiz ortamlarda gerceklesir. (Nuran Kansu,

2003)

Egitimci, c¢ocuklarin b ihtiyaglarmi g6z Oniinde bulundurarak onlarin

gelismelerine katkida bulunmalidir.

“Egitimcinin, asil gorevi ¢ocuklarin diinyay1 anlayabilmeleri i¢in onlarin
cevreleri ile ve kendileri ile iletisime girmelerine olanak hazirlamaktadir” (Morgiil,
1995: 9, San, 1990: 74, 75).

Miizik etkinlikleri i¢erisinde ¢ocuklarin su becerileri kazanmalar1 hedeflenir:

1- Sarki sdyleme

2- Calma
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3- Besteleme
4- Nota okuma

5- Dinleme ve degerlendirme

Miizik egitiminin sosyal ve kiiltiirel amaclar1 da vardir:

1- Kendi kiiltiiriinii ve degisik kiiltiirleri tanima

2- Miizik tarihinin yasanan siirecini algilama (Morgiil, 2001)

Miizik dersi, bir grup etkinligidir. Bu etkinligi planlayan da yoneten de
dgretmendir. Ogretmenin iyi bir plan yapabilmesi ve dersi yonetebilmesi igin miizik

egitimi konusunda donanimli olmas sarttir.

Giliniimliz miizik egitiminde, 08retmen derste sadece nota Ogretip sarki
sOyletmekle yetinmektedir. Oysa, miizik dersleri ¢ocuklar i¢in eglenceli ve yararl
hale getirilerek, onlarin her tiirlii gelisimlerine katkida bulunabilecek ve miizigi
yasamlarinin bir parcast haline doniistiirecek bir miizik egitimi miifredati
gelistirilmesi gerekli goriilmektedir. Boyle bir miifredatin gelistirilmesi i¢in, devletin
destegi ile miizik egitimcilerinin ve bestecilerin bir “miizik laboratuvar1” adi altinda

miizik miifredatin1 tamamen degistirme ¢alismalarini siirdlirmeleri gerekmektedir.

Bu aragtirmada, Kabalevski’ nin olusturmus oldugu miizik miifredati temel
alimmamugstir, esas olan Kabalevski’ nin sanatin, egitimin veyasamin temeli olduguna

inandi81 egitim felsefesidir.

Miizik miifredati hazirlanirken, c¢ocuklarin yaslar1 dikkate alinarak ve su

onemli ilkeler ve konular g6z 6niinde bulundurularak diizenlenmelidir.

1. Bu miifredatta ana ilke, “iilkesine yararli insan yetistirmek ” olmalidir. Bizler
hepimiz oncelikle insaniz. Okul egitiminde, insani1 insan yapan degerlere
0zgll davraniglarin kazanilmasi i¢in, her daldaki 6gretmenlerin bu konuya

duyarli olmalar1 gerekmektedir. Miizik 6gretmeni dersini verirken; planini
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uygular, bilgi verir, calgist ile seslendirmeler yaparak Oornekler verir,
Ogrencilerle sarkilar soyler...Bunlar, ogrencilerin insan davraniglarin
zenginlestirmede kullanilan ve yasamlarinin bir parcasi olan araglardir. Asil

ana amag ise; “ililkesine yarali insanlar yetistirmektir”.

. Miizik ve tabii ki diger sanat dallarin1 yasamin bir pargasi olarak diistinmek

ve ¢ocuklarin da bunu 6ziimsemelerini saglamak.

Cocuklarin miizik egitimine miimkiin oldugunca erken yaslarda baslamak.

. Okullarda bir miizik odas1 olmas1 gerekmektedir. Cocuklarin sirada oturarak
sark1 sdylemeleri, ders esnasinda hareketlerini kisitlamaktadir. Rahat hareket
edebilecekleri bir ortama ihtiyaclart oldugundan farkli bir oturma diizeni

gelistirilmelidir.

. Miizik odasinda Oncelikle bir piyano, gitar ya da &gretmen hangi calgiy1
calmada yetenekli ise o calginin olmasi, disaridan edinilebilecek, elde
hazirlanabilecek ve herkesin kolayca alabilecegi calgilarin olmasi, bir teyp

olmasi1 gerekmektedir.

. Cocuklar i¢in sdylemek veya dinlemek lizere dinletilen miizikler 6zenle

secilmelidir. Cocuklara kesinlikle arabesk tarzi miizikler dinletilmemelidir.

Tekerlemeler, saymacalar, ¢ocuk sarkilar1 (yurt ve Diinya sarkilari), aktarma
sarkilar, 6ykiinme sarkilar, anonim sarkilar, halk tiirkiileri, Tiirk okul sarkilar
ve yabanci iilkelerin okul sarkilari, ¢agdas Tirk bestecilerinin ve diger
bestecilerin yapitlarindan c¢ocuklara uygun parcalar ya da sarkilar 6zenle

secilip, bunlara dersin konusuna gore yer verilmelidir.

Ogretmenlerin ¢agm gerektirdigi “yasam boyu &grenen” insan tipini

yetistirmeleri i¢in 6nce kendilerinin “yasam boyu 6grenen” insanlar olmalari,
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yani yenilikleri izlemeleri, 6ziimsemeleri, siniflarda uygulanmasi konusunda

ustalagsmalar1 gerekmektedir.

Ornegin;

*Konserlere, aciklamali dinletilere, seminerlere, miizik insanlariyla ilgili olan
fotograf, karikatiir, resim sergilerine katilmak, ¢esitli okullarda verilecek olan

ogrenci konserlerini izlemek ve bunlara 6grencilerinin de katilimini saglamak,

*Televizyondan, videodan miizik izlemek ve bir bestecinin, iinlii bir sanat¢inin

yasam Oykiisiliniin canlandirildig1 bir filmi sinemada izlemek,

*Televizyondan verilmekte olan orkestra konserleri, opera ve bale temsilleri

ogrencilere “izleme d6devi” olarak vermek,

*Okullarda mutlaka koro ve orkestra olmalidir. Belki ilk basta kiiciik gruplar halinde

calistirilip sonra koro ya da orkestrada eserler ¢alinabilir.

*Prokofyev’ in “Petya ve Kurt”, Walt Disney “Fantasia” gibi ¢izgi filmlerini

izleterek, cocuklar i¢cin miizigi daha ilgi ¢ekici ve izlenir hale getirmek,

*Ayda bir, icinde aylik konser, opera, bale programlarinin, sergilerin, seminerlerin
bulundugu, besteciler hakkinda bilgiler oldugu, okul korosu ve okul orkestrasi
hakkinda bilgiler veren, miizik bulmacalar1 olan, miizik {izerine yeni projeler ilireten

bir miizik gazetesi ¢ikarmak ve her 6grencinin bundan yararlanmasini saglamak,
*Unlii bir besteciyi ya da seslendiriciyi ziyaret ederek, onun agiklamalarmi ve
dinletisini dinlemek, o kisiyi ziyaret etmeden 6nce ¢ocuklarin sorular hazirlamasina

olanak vermek,

*Miizik araclar1 satan bir yere ¢ocuklar1 gotiirerek orada bulunan calgilar1 tanitmak,
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Ogrencilerin, miizigi sevmelerini, yasamin bir par¢asi olarak gérmelerini, her yonden
gelismelerini saglayacak ve gelecegin kiltlirlii insanlarinin yetismelerine olanak

verecektir.

Ogretmenler bir yeniligin gerektirdigi becerileri kazanmadikg¢a higbir yenilik
okullara yerlesemez. Okulun etkili olarak degisiminde 6gretmenler, merkezi bir rol
oynamaktadir ve bundan dolay1 6gretmenlerin yetistirme yoluyla desteklenmesine
gereksinim vardir. Ogretmenler, ancak yeterince yetistikten sonra gesitli yenilikleri

uygulayabilmektedirler (A¢ikgdz, 2003: 268, 269).

Bu onerilerin Tiirkiye’ deki okullarda ogretmenler tarafindan hayata
gegcirilmesi, Kabalevski’ nin ¢ocuklarin egitimi ile ilgili riiyasinin gergeklesmesini

saglayacaktir.



118

KAYNAKLAR

Acikgoz, K. U. (2003). Aktif Ogrenme. (2. Basim) izmir: Egitim Diinyas1 Yayinlari.

Adler, A. (1996). Cocuk Egitimi. Cem yayinevi.

Barret, M., Forrest, D. ve Smith, R. Kodaly and Kabalevskiy: Crosing Borders

between Sound Worlds. Australia.

Baykara, T. (2003). Orff Ogretisi ile Erken Miizik Egitimi, Séylemeye
Oynamaya Kosalim. YA-PA Yayinlari.

Ercan, A. R. (1998). Egitimde Basar1 icin Ogrenci Tammma Teknikleri. 3.
Basim.Ankara: Egitimde Temel Kitaplar Dizisi.

Forrai, K. ,(1995), Music in Prepschool.

Forrest, D. L. (1996a). The Educational Theory of Dmitri Kabalevsky in Relation to

His Piano Music for Children. Yaymlanmamis Doktora Tezi, Melbourne University.

Forrest, D. L. (2004b). Dmitri Borisovich Kabalevsky. iISME. (2004) Australia,
Bundoora: RMIT University.

Gorkemli Rus Miiziginin Seriiveni. Andante Dergisi. Say1 16. (May1s 2005).

flyasoglu, E. (2001). Zaman Icinde Miizik. (6. Basim) Yap1 Kredi Yayinlari.

Jdanov, A. A. (1996). Edebiyat, Miizik ve Felsefe Uzerine. (2. Basim) Istanbul:
Kaynak Yaymlart.

Kabalevsky, Piano Albiim for the Young, Op.39, Edition Peters, Nr. 4764a.



119

Kabalevsky, D. B. (1988). Music and education: A Composer Writes about

Musical Education. Jessica Kingsley Publishers.

Kutluk, F. (1997). Miizik ve Politika. Ankara: Doruk Yayincilik.

Mimaroglu, I. (1991). Miizik Tarihi. (4. Basim) Istanbul: Varlik Yayinlari.

Morgiil, M. (2001). Miizik Nasil Ogretilir. Yurt Renkleri Yayinlar:.

Muzikallnaya Entsiklopediya, (1978). S. Rahmaninov. 4. cilt Moskova:
“Sovyetskaya Entsiklopediya” Ivzdatellstvo.

Muzikallnaya Entsiklopediya, (1976). N. Metner. 3. cilt Moskova: “Sovyetskaya
Entsiklopediya” Ivzdatellstvo.

Muzikallnaya Entsiklopediya, (1981). 1. Stravinskiy. 5. cilt Moskova: “Sovyetskaya
Entsiklopediya” Ivzdatellstvo.

Muzikallnaya Entsiklopediya, (1978). S. Prokofyev. 4. cilt Moskova: “Sovyetskaya
Entsiklopediya” Ivzdatellstvo.

Pribegina, G. A. (1991).. Moskova Konservatuvari. Muzika Yayievi.

Say, A. (1985a). Miizik Ansiklopedisi. 2. cilt, Ankara.

Say, A. (1997b). Miizik Tarihi. (3. Basim) Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.

Sun, M. ve Seyrek, H. (1993). Okul Oncesi Egitiminde Miizik. izmir: Mey

Yayinlari.

Sostakovig, D. (1999). Hayat1 ve Eserleri. Istanbul: Gelenek Yayinlar.



120

Ugan, A. (1994). Atatiirk’ iin Soylev ve Demegleri. Ankara: Miizik Ansiklopedisi

Yayinlari.

Yildiz, D. (2001). Ulusal Miizik ve Musorgski. Sevda-Cenap And Miizik Vakfi

Yayinlari.

ELEKTRONIK KAYNAKLAR

Terry U.  (1998). Dimitri  Kabalevsky, a  Biographival  Sketch.
http://www.fortunecity.com/victorian/brambles/48/kabdoc2.html (2 Eyliil 2005).

Rijen 0. (2006). A Composer: Kabalevsky.
http://www.angelfire.com/ok/aimmer/kabalevsky.html (18 Mart 2006).

His Life and Music http://www.myaskovsky.ru/?id=32 (18 Kasim 2005)

His Life and Music http://www.myaskovsky.ru/?id=32 (18 Kasim 2005)

Belza, L. (1943). Handbook of Soviet Musicians.
http://www.planettree.org/2000/crussian.html (20 Aralik 2005)

Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi, (2002). Vladimir Ilyich Ulyanov (Lenin).
http://tr.wikipedia.org/wiki/Lenin (22 kasim 2005).

Rijen, 0. (2006). Compositions by Dmitri Kabalevsky
http://home.wanadoo.nl/ovar/kabaopus.htm (28 Agustos 2006).

http://www.pianosociety.com/index.php?id=152 (12 Ocak 2006).

http://www.muzikkutusu.com/ozel/dosyalar/03_Rus_Besteciler/ic/korsakov.html

(15 Subat 2006)




121

http://www.muzikolopedi.org/caykovski.asp (03 Subat 2006)

http://www.muzikkutusu.com/ozel/dosyalar/03 Rus Besteciler/ic/stravinsky.html

(15 Subat 2006)

http://www.muzikkutusu.com/ozel/dosyalar/03 Rus Besteciler/ic/stravinsky.html

(15 Subat 2006)

https://secure.dobgm.gov.tr/ESER/eser0125¢.htm (16 Subat 2006)

http://www.muzikkutusu.com/ozel/dosyalar/03 Rus Besteciler/ic/shostakovich.html

(15 Subat 2006)

http://www.routledgeny.com/textbooks/worldmusic/resources/Assignments/Identity2

005.doc (17 Subat 2006)

Kansu, N. (1993). Coklu Zeka ve Duygusal Zeka Soylesi Metni.
http://www.oncecocuklar.com/egitim/cokluzeka/main.htm.4k (05 Mart 2004)

Harputlugil, M. (2004). Bir Coklu Zeka Kurami Uygulamasi. http://ilkogretim-
online.org.tr/vol3say2/v03s02u2.pdf (06 Ocak 2006)

http://www.dalcrozeusa.org/links.htm (10 Ocak 2004)



