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OZET

Bir iislup olarak Ronesans ve Barok resim sanatinda, insan anatomisinin
yorumlarindaki farkliliklar bu arastirmanin temelini olusturmaktadir. Genel anatomi
ve sanatsal anatomi, Ronesans ve Barok Resim Sanatlarinda iislup sorunu, Ronesans
ve Barok Resminde Uslup ve Anatomi iliskisinin ele alindigi boliimlere yer

verilmistir.

Arastirmanin ilk boliimiinde; genel anatomi bilgilerine yer verilmistir.
Anatominin tanimi, boliimleri ve cinslerdeki farkliliklar incelenmistir. Devaminda
ise resim sanatinda ki anatomi iizerinde yapilan ¢aligmalar ele alinmis, sanatsal

anatomi {izerinde durulmustur.

Ikinci boliimde; Ronesans ve Barok sanatlar1 incelenmistir. Bu donemdeki
tislup olusumlarinin anlasilmasi i¢in donemlerin felsefe, bilim ve sanat alanlarina
genel bakis yapilmigtir. Sanat alanlan i¢inde resim sanati ele alinmis ve ozellikle

resim sanati iginde anatomi ¢alismalar1 hakkindaki arastirmalara yer verilmistir.

Uciincii ve son boliimiinde ise; donemin karakteristik 6zelliklerini temsil eden
sanatcilar ve ornek eserleri ele alinarak; sanatcilarin donemsel iislup farkliliklarim
resimlerindeki anatomi caligmalarina nasil yansittiklarina dair incelemelere yer

verilmistir.

Bu arastirmanm sonucunda, Ronesans ve Barok Resim Sanatinda Insan
Anatomisinin Usluplara Gére Yorumlanmasi; arastirmada yer alan boliimler 1s13inda

¢Oziimlenmeye calisilmistir.
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ABSTRACT

The differences in interpretations of human anatomy as a genre in
Renaissance and Baroque painting arts constitute basis of this research. The study
consists of main parts based on subjects as general anatomy and artistic anatomy, the
problem of style in Renaissance and Baroque arts, the relation between anatomy and

genre in Renaissance and Baroque painting.

In the first part of the study, information about the general anatomy is taken
part. The definition and parts of the anatomy and differences of it among individuals
are examined. After that, previous studies that have been made relative to the subject

of anatomy in painting art are taken up and artistic anatomy is emphasized.

In the second part, Renaissance and Baroque Arts are examined. In order to
get constitutions of genre in that periods more comprehended, the fields of
philosophy, science and art are explained generally in regard to their periods. Among
the fields of art, the painting art is examined and especially researches about the

studies that have been made about the anatomy in painting art are taken place.

In the third and the last part, researches about how artists have reflected
periodic genre differences to their works of anatomy in their paintings are given by
explaining artists that reflects the characteristic features of the period and their works

given as an example.

As a result of these researches, commenting of human anatomy through the
genres in Renaissance and Baroque painting arts is tried to be analyzed according to

the parts taken place in the study.



BOLUM I

GIRIS

Bu boliimde sirasiyla, arastirmanin gerekcelerini ortaya koyan problem
durumu, probleme dayanak olusturan kuramsal cerceve, arastirmanin amaci ve

Onemi, problem ciimlesi, alt problemler, sinirliliklar ve tanimlar sunulmaktadir.

1.1. Problem Durumu

Insanoglu kendinin bilincine vardigi anda, ozellikle dogaya, daha sonra da
kendi dahil her seye kars1 egemenlik kurmak istemistir. Bu istegi gerceklestirmek

icin ise ancak iki ara¢ bulabilmistir: bilim ve sanat.

Bilim yasalar1 ya da sanat iiriinleri de titiz bir doga gozleminin sonucunda
ortaya cikmustir. Bilimsel ve sanatsal gozlemin temelinde dogayi tanima amaci
yatmaktadir. Her ikisinin kaynag da yasamin kendisidir. ikisi de yasamla ilgili

sorunlardan, iglevlerden ve gereksinimlerden kaynaklanir.

Resim sanati, insanin evrensellesmesinin ilk ¢ikis noktast seklinde
yorumlanmaktadir. Insamn ilk iletisim ve diyalog aract olmustur. Insan gegirdigi
evrimlere gore sanatin1 da evrimlestirerek gelismistir. Bu siire¢ icinde sanata, doga

ve insanin kendisi kaynak olmustur.

Dogadan farkli herhangi bir nesne iiretmek, daima “bilgi ve teknigi” zorunlu

kilmaktadir. Resim sanatinda da gec¢mis donemlerde oldugu gibi giiniimiizde de



teknik bilgi ve donatiya gereksinim duyulmaktadir. Figiiratif resim sanatinin temel

bilgisini de sanatsal anatomi olusturmaktadir.

Leonardo da Vinci, Diirer ve Michelangelo gibi bir¢ok Ronesans donemi
sanatcilari, insan viicudu hakkinda ayrintili bir inceleme yaptiktan sonra ideal
Olciileri yani oranlar olusturmaya caligmiglardir. Tezimin temelinde elbette ele
almacak olan Vesalius’un anatomisi olmayacak, bedenin anatomik bi¢imi, yasayan
bicimin dinamikleri, hareket halindeki hacimlerin iliskilerini, Ronesans ve Barok
resim sanati icerisindeki iisluplara gore nasil sekillendigini incelemegi amaglamistir.
Ayrica bu donemler igerisinde yer alan sanat¢ilarin bireysel anatomi yorumlari

tizerinde durulacaktir.

1.2. Arastirmanm Amaci Ve Onemi:

Insan anatomisi; resim sanati tarihinde siirekli degisim ve gelisim icindedir.
Insanlarm, toplumlarin, ekonomilerin ve sosyopolitikalarin meydana getirdigi
degisimler, resim sanati tarihi icerisindeki figiir gelisimlerini de etkilemistir. insan
anatomisi de resim sanatinda bulundugu donemin izlerini tasir. Bu yonii ile anatomi

calismalar1 zaman zaman belge niteligi tagimaktadir.

Bu arastirmada ‘“Ronesans ve Barok Resim sanatinda insan anatomisinin
isluplara gore yorumlanmasi1” ile resim sanatinda insanin gelisimi ile gbzlemlenen,
algilanan ve farkli algilanma ile ortaya ¢ikan insan figiirlerinin, Ronesans ve Barok

resminde ki iisluplarda beliren yorum farkliliklarinin incelenmesi amag¢lanmaigtir.

1.3. Problem Ciimlesi:

Bir iislup olarak Ronesans ve Barok resim sanatinda, insan anatomisinin

yorumlarindaki farkliliklar nelerdir?



1.4. Alt Problemler: Arastirmada su alt problemler belirlenmistir.

1. Resim sanatinda insan anatomisinin dnemi nedir?

2. Artistik anatominin genel anatomiden farki nedir?

3. Avrupa Resminde Ronesans ve Barok iisluplarn neye gore degisim
gostermistir?

4. Avrupa resim sanatinda Ronesans ve Barok sanatcilarin insan anatomisini
yorumlamalarinda ki farkliliklar donem iislubunun olusmasinda ne gibi

katlilar yaratmigtir?

1.5. Sayithlar:

Sayiltilar, arastirmanin dayandirildigr temellerdir. Bu tiir bir yarginin sayilti
olabilmesi i¢in aragtirmacinin elinde kuvvetli kanitlar olmasi1 gerekmektedir. Bunlar
olusturabilmek icin sanat tarihi ve temel anatomi bilgileri esas alinmistir. Resim
sanat1 tarihinde olugmus donemler ve iiretilmis resimlerden yararlanilarak konu ile

ilgili coziimlemeleri ulasilmasi hedeflenmistir.

1.6. Smirhhiklar:
Arastirma;
e Avrupa da Ronesans ve Barok resmi,
e Ronesans ve Barok iislubu resim sanatinda insan anatomisi,

e Ronesans ve Barok iislubu resim sanatinda arastirma konusunu temsil eden

bazi sanatgilar,

ile sinirlandirilmastir.



1.7. Tammmlar ve terimler:

Ronesans: XV. ve XVIyy.da, Avrupa'da edebiyat ve giizel sanatlar alanindaki
yeniliklerin ve sanat anlayiginin tiimiine Ronesans denir. Kelime anlami1 " Yeniden

Dogus " demektir.

Barok: Barok kelimesi Fransa’dan, daha da eskilere gidildiginde Portekiz’den gelir.
Sozliikk anlamiyla barocco “celimsiz inci” demektir. Anlasilan bu isim, donemin
baslangicinda resim ve heykel caligmalarindaki degisikliklere gosterilen sasirmis
reaksiyon sonucu ¢ikmistir. O doneme kadar garip karsilanan (bu nedenle barok
donem ortaya ¢iktiginda da yadirganan) beceriksiz goriinen, ilging ve ucuk eserlere
boyle bir ismin uygun goriilmesi de yadirganmamali. Ozellikle zamanin
elestirmenleri, barok donemin sonunda bile donem sanatcilarimi becerisizlikle

suclamislardi.
Anatomi: Anatomi viicudunun yapisini inceleyen bilim dalidir.

Uslup: Olus, deyis veya yapis bicimi, tarz. Giizel sanatlar; bir sanatcinin, bir tiiriin,

bir ¢agin eser yaratma tarzi

Antropometri: Insan viicudunun ya da viicudun bir boliimiiniin 6l¢iilerini oranlarini

inceleyen bilim dalidir.

Kanon: Insan figiirii ciziminde kullanilan orantilar ve bunlarin birbirleri ile olan

iliskilerini iceren bir kural ya da sistem
Perspektif: Nesneleri bir yiizey iizerinde goriildiikleri gibi ¢cizme sanati.

Rakursi: Perspektiften dolay1 kisa goriiniis.

Anatomi ile ilgili Genel terimler:

superficial veya external: Iki komsu olusumdan, viicut yiizeyine yakin olani igin.
profundus veya internal: derin olani icin ise terimleri kullanilir.

Intermediatus: Bu ii¢c olusumdan arada kalan icin terimi kullanilir.



Proksimal: Ekstiremite’nin govdeye yakin kismu icin, Uyluk bacaga gore

proksimaldir.

Distal: daha uzak kismi i¢in terimi kullanilir. El 6n kola gore distaldir.

palmar veya volar: El ve ayak ayasi icin yiiz terimleri,

plantar: ayak tabani i¢in yiiz terimi kullanilir.

Dorsum: El ve ayak sirtlarinin her ikisi i¢in terimi kullanilir.

Anterior: On. Onde bulunan anlamindadir. Ventralis’te ayn1 anlamda kullanilir.

Posterior: Arka. Arkada veya viicudun sirt tarafinda bulunan olumlar i¢in kullanilan

bir terimdir. Dorsalis’le esanlamlidir.

Superior: Ustte. Yukarida olan anlanmundadir. Superior. Oranialis terimi ile

esanlamlidir.
Inferior: Alt. Asag: anlamindadir. Caudalis. Inferior ile ayni anlamda kullanilir.
Medialis: i¢ tarafta. Orta diizlemde yakin olan olusumlari belirtmek igin kullanilir.

Lateralis: Dista. Yanda olan anlamindadir. Viicuttta orta diizlemden uzakta olan

olusumlar1 belirtmek i¢in kullanilir.

Intermedius: ilki nesne arasinda olan anlamindadir.

Medianus: Orta hatta bulunanlar anlamindadir.

Apicalis: Tepe ile ilgili anlamindadir.

Basilaris: Taban ile ilgili anlamindadir.

Centralis: Merkezden uzakta, periferide bulunan anlamindadir.

Internus: Icerde. Ice ait olan anlamindadir.

Externus: internus’la zit anlaml bir terim olup disa ait dista olan anlamindadir.

Proximalis: Baslangi¢ yerine yakin olan anlaminda olup govdeye yakin olan. Bitisik

bulunan olugumlar i¢in kullanilir.



Distalis: Govde’den veya baslangigta uzakta olan anlamindadir.
Verticalis: Dikey, diisey anlamindadir.
Horizontalis: Yatay, enine, horizontal anlamindadir.

Superficialis: Latince superficalis terimi yiizeysel anlamindadir. Viicutta deri

yiizeyine yakin olusumlar1 belirtmek i¢in kullanilir.

Profundus: Viicutta deri yiizeyinden uzakta- derinde bulunan olusumlan belirtmek

icin kullanilir.



BOLUM II

ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Bu arastirmanin kaynaklart ilgili literatir 1s18inda  sinirlandirilmastir.

Arastirma siiresince incelenen ilgili yayin ve arastirmalarin bazilarina deginebiliriz.

Prof. Dr. Fahri Dere ve Yrd. Dog. Dr. Ozkan Oguz (1996); . Sanatsal anatomiyi
bagimlayan en eski, ciddi caligmalari Leonardo da vinci yapmistir. Leonardo diinya
goriisiinii en 1iyi yansitan c¢alismalardan bazilar1 anatomi alaminda yapmistir.
Baslangicta iyi resim yapmak amaciyla anatomi ile ilgilenirken, kisa siirede bir
anatomist gibi arastirmalar yapmistir. Artistik Anatomi tiim sanat yapitlarinda
viicudun hareket ve bigimlerini betimleme sanatidir. Insan viicudunun gesitli
boliimlerini yerli yerine yerlestirmeyi, organlarin yiizey iizerine izdiisiimleri ile
verdikleri konturlar belirlemeyi, degisik oran ve ayirma planlarindan yararlanmayi,

hareketlerin yol actig1 degisiklikleri ¢6zmeyi igerir.

Hogart (2003), Sanatsal Anatomi de ise; insan bedeninin tibbi degil sanatsal
anatomisi ile ilgilenir. Mekén i¢inde hareket halinde olan insan bedeninin yapisini ve
bicimini inceleyip resmini dogru ¢izmeyi ve ayn1 zamanda ivme ile hacim arasindaki

iliskiyi arastirmay1 amaclamaktadir.

Akyiirek (1994), felsefe ve sanat kiiltiir diinyasinin iki ayri, ama birbiriyle
yakindan ilintili alanlardir. B u iki alan arasinda, aym tarihsel donem igerisinde, her
zaman bir paralellik ve benzerlik bulunur. Ustelik goreceli olarak birbirine daha
yakin olan sanat ve felsefe alanlarindaki bu iligki, diger kiiltiir alanlarina kiyasla ¢cok
daha dolaysizdir, belirgindir. Bu ¢alismada ortacagin olgun evresinden Rénesans’in
kendini belirgin olarak sunusuna kadarki zaman dilimi icerisinde yaratilan felsefe ve

sanatin nasil bir paralellik ve benzerlik gosterdigini incelenmektedir.



Farago ‘nun (2006), bu calismasi antik donemden giiniimiize, Platon’dan
Tarkovski’ ye kadar sanatin kisa bir dykiisiinii sunmaktadir. Bu yapat, 20. Yiizyilda
modernitenin soy kiitiigiinden hareketle sanattaki benzersiz doniigiimii anlama ¢abasi

giitmektedir.

Kagan M. (1993),Estetik Ve Sanat Dersleri, estetik ve sanatsal degerler ortaya
koyan, sanatsal yaratici nitelik tasiyan, bdylelikle de 6zde otekilerden ayrilan,
kendine 0zgii insansal etkinligin bir iiriini olarak sanati, bu etkinligin ne denli

sanatsal oldugunu ve nasil yiiriitiildiigiinii arastirir.

Pirim (2005), her seyden once “Ronesans” kavramimin etrafindaki sise 11k
tutmakta yarar vardir. Ancak bir sonraki adimda donemin tanimi yapilabilir ve
Avrupa kiiltiiriiniin biitiinliigii icindeki yeri tizerinde arastirma, sayisiz alan caligsmasi
yapilmistir. Ronesansin gelisimi ve modern ¢aga kadar u¢ vermis yanlarin kadar
oncesi, kisacasi hazirlandig1 zemin de can alic1 6nem tasir. Bu derlemede, Ronesans
fikri ve sanatinin karakteristigini agiklayan, yansimalarimi degerlendiren Onemli

makaleler yer almaktadir.

Bulut (2003) ise ; tiim sanat dallarinda oldugu gibi, Avrupa resim sanatinda da
bicim ve anlam biitiinligiinde olusturulan yapit , bir deger olarak algilanmaktadir.
Kuskusuz bu “deger” iiretimin meydana getirildigi yillardan bu giine dek ¢esitli
yorumlarin beraberinde getirmis, bir¢ok sanat¢i ve sanat tarih¢isinin ¢alismalar ile
aydmliga kavusmustur. Bunlar, tarihsel siire¢ i¢inde bazen birbirini destekleyerek,
bazen de karsit anlamlar beraberinde getirerek, gelisen kuramsal ¢alismalardir. Bu
calismada Avrupa resminde Uslup ve anlam iliskisi; sanatsal yaratim, gelistirilen

kuramsallik ve tarihi siirecteki gelismeler seklinde ii¢c ana baslikta toplanmistir.

Gombrich E.H.(1980), Sanatin Oykﬁsij, baslangictan giiniimiize dek, resim,
heykel, ve mimarlik tarihini, cagimizin en yetkili bir sanat tarih¢isinin ele alinmig bir
caligmadir. Aym zamanda Oykiice anlatilan her sey ise, kokiinii saglam bir
arastirmaya, 6zenli ve ayrintili bir ¢oziimlemeye dayandirdig i¢in, gercek anlamda

bir tarih kitabidir.



Krausse( 2005), Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, caligmasi ise;
Ronesanstan giiniimiize resim sanatinin gecirdigi evreleri ve akimlari donemin
sosyal, kiiltiirel ve ideolojik bagimiyla birlikte ele alarak derli toplu kusursuz bir bilgi
kaynag1 olarak hazirlanmistir. Resim sanati tarihinin en onemli kiiltiirel ve tarihi

olaylarina 6zetlenmis bir bakis acis1 sunmaktadir.

Wofflin H. (1985), insan1 ne kadar iyi sanati da o kadar iyi anlayabiliriz diye
diisiiniiliiyor, sanatta ¢ok sanatginin kisiligi, devri, i¢inde gelistigi egitim ve kiiltiir
ortam1 aydinlatilmaya calisiliyordu. Sanat tarihinin bilim 6zgiirliigiine kavusabilmesi
icin, konusunu sinirlamast gerekiyordu. “form tarihi olarak sanat tarihi” bu
gereksinmeden dogar, “Sanat Tarihinin Temel Kavramlar1” da bu tiir sanat tarihine
de ilk ornegini verir. Wofflin’in yazilarinda “insanlar hep ayn1 gozle bakmamislardir
diinyaya” diye sik sik tekrarlar. Biiyiik sanat tisluplari, devrin diinyaya bagka bir
gozle baktigim, gordiiklerini anlata bilmek icin de baska bir form dili yaratmak

zorunda kaldigin1 bize ogretiyor.

Eco U.(2006),bat1 kiiltiiriiniin bagyapitlarin1 en ince ayrintisina kadar inceliyor.
Giizelligin farkli yonlerinin kusursuz tamimlamalarin1 yapiyor; Eski Yunan’dan
giiniimiize dogru ¢iktig1 zaman siiriikleyici sekilde ele aliyor. Giizellik nedir? Gibi
giiclii bir soruyu cevaplamaya calisan sanatgilara ve diisiiniirlere kitabinda yer
vererek zenginlestiriyor. Giizelligin tarihi bugiine kadar kabul gormiis tiim fikirleri

gelistirerek giizelligin tanimim tekrar tekrar yeniden yapiyor.

Conti dr.F. (1997), “Ronesans- Barok Sanati Taniyalim” ise; giizel sanatlarin

temelini ve inceliklerini her yoniiyle tanitan bir dizidir.

Altun S.(1970), Ortacagin karanlik devirlerini kapatarak Ronesans’1n 15181 altinda
sanata yepyeni bir istikamet vermis olan biiyiik ressamlarin her yonleri ile hayatlarim

tablo 6rneklerinin ele alindig1 bir calismadir.
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BOLUM 111

YONTEM

Arastirma tarama (survey) modelli betimsel bir ¢alismadir. Tarama modeli
var olan durumlartyla betimlemeyi amaglayan yaklasimdir. Bu arastirmada Anatomi,
Ronesans, Barok ve bu donemlerin sanatcilarina ait literatiir; kitaplar, yabanci
kaynaklar, dergiler, sempozyumlar, belgesel filimler, internet siteleri

roprodiiksiyonlar incelenmistir.
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BOLUM IV

4.1. GENEL ANATOMIi

4.1.1. Anatominin Tarihsel Gelisimi

Resim 1

Fasciculo di medicina, 1493/4
Johannes de Ketham

Rare printed book; 16 1/2 x 11 3/4 in.
(41.9 x 29.8cm)

Riolan’ a' gore, braniler 40 kemik ve
360 kiris ve damar tanirlardi; Yunanlilarin
anatomi alanindaki bilgilerinin ise ¢ok daha
gelismis  oldugu sdylenir. Haller'e® gore
Hippokrates insan kadavralarinin teshisini
yapmistir; ama bunu ispatlayan bir belge

yoktur.(Meydan Larousse Cilt I, S: 498-499).

Anatomi calismalar1 yapmaya yonelik
bilinen ilk girisimler Bati’da Aristoteles
(1.0.384-22Ntarafindan  yapilmistir. Bununla
birlikte 1.6.3000-1.6.1600 arasinda kalan bazi
papiriisler, eski Misirlilarin  mumyalama
sirasinda  anatominin  baz1  konulariyla

ilgilenmis olduklarim1 gostermektedir. Biyoloji

biliminin kurucusu olan Aristoteles, bitkilerde ve hayvanlarda inceleme amach

kesmeler (tesrih) uygulamistir. Ama Aristoteles de tibbin kurucusu sayilan

Hippokrates(460-374) de, insan bedeninde kesme calismalar1 yapmamislardir.
(Grolier International, Cilt 2, S: 35-36-37-38)

! Jean Riolan (1577 — 1657) Paris tip fakiiltesi anatomisti. Babasi Riolan’da seckin Fransiz

anatomistdir.

% Albrecht von Haller (1708 — 1777)Paris ve Londra’da Anatomi calismalarinda bulunduktan sonra
Gottingen’ de anatomi, Cerrahi ve Botanik profesorliigtinde bulundu. 1753 yilindan yasaminin sonuna

kadar da lirik siirle ilgilendi.
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Aristoteles’in  eserlerinde, Hippokratesci yazarlara gore, anatominin
durumunu bildiren bilgiler hem hatali gézlemlerle dolu hem de ¢ok zayiftir. insan

anatomisinin gercek temelleri M.O.4yy. Da Iskenderiye Okulu tarafindan atilmustir.

Herophilos ve Frasistratos Aristoteles’ in Oliimiinden kisa siire sonra,
Misir’da Ptolemaios siilalesi hiikiimdarlari, insaniistiinde inceleme amacli kesme
islerini desteklemisler ve bu isin en etkili uygulayicilari, Herophilos (i.6.335-280) ile
cagdas1 Erasistratos (i.0.310-250) olmuslardir. Herophilos 600 kadar insan bedenini
keserek, anatomi incelemeleri yazmistir; bunlar arasinda gozlerle ilgili bir inceleme
ve ebeler icin bir el kitab1 sayilabilir. Ama en biiyiik katkisi, beynin sinir sistemi
merkezi ve zekanin bulundugu yer oldugunu kanitlamasi ve beyinden omurilige
giden sinirlerin ¢izimini yaparak, isteme uyanlar ve uymayanlar diye smiflandirmasi
olmustur. Erasistratos, ayrica kalbe yag tasiyan lenfi incelemis, girtlak kapaginin
airtlagl kapatmaktaki islevini tanimlamis, “kalpteki iiglii kapak™ ortaya cikarmas,
duyum sistemleri ile hareket sistemlerini birbirinden ayit etmistir. Dolagim sistemini

de yogun bi¢imde incelemistir.

Herophilos’un ardinda anatomi konusunda Galenus ve Vesalius detayl
calismalar yapnuglardir.  Galenus’un Insan Parcalarimn Kullammi Ustiine ve
Vesalius’un Insan Bedeninin Yapisi Ustiine adli eserleri bu konuda yapilmis iki

biiylik kaynaktir.

GALENUS: Kleopatra’nin hiikiimdarliginin sonuna kadar (1.0. yaklasik 30 )
bulunan ilkelerin, sonraki 1000 yilda yapilacak buluslar kadar cok oldugu
soylenebilir. Kleopatra’nin 6liimiinden kisa siire sonra, Iskenderiye bir Roma kenti
ve Hiristiyan kilisesinin baslica merkezlerinden biri olmustur. Kent yoneticileri,
anatomi caligsmalarina karsi ¢cikmaya baglamiglar, diinyanin Arabistan disindaki
yerlerindeki yoneticiler de, insan bedeni iistiinde inceleme amacgh kesme ¢aligmalar
yapilmasint yasaklamiglardir. Bu durum anatomi bilgisini arttirma konusundaki

istegin Onii gecilememesine neden olmustur.
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Anatomi bilgisini gelistirme konusunda caba gdsteren en Onemlisi, Roma
imparatoru Marcus Aurelius’un Yunan asilli hekimi Claudius Galenus’tur; (1.S.131-
200) Tarihte deneysel fizyolojinin kurucusu sayilan Galenus, Biiyiik yapiti /nsan
Parcalarimin Kullanim Ustiine, giiniimiizde 1400 y1l énce, her yerde kullanilan bir
tip kitab1 haline gelmistir. Ancak, deneysel tibba bazi giizel katkilarda bulunmasina
karsin, Galenus’un aslinda anatominin ilerlemesini geciktirdigi sdylenmektedir.
Dinsel goriislerden otiirii Galenus’un insan bedenini kesmesine izin verilmediginden,
elde ettigi sonuglarin cogu sigirlar, kopekler, domuzlar ve maymunlar iistiinde
yaptigi kesme islemlerine dayanmaktadir. Ustelik kendisinden onceki ve cagdast

anatomicilerin yapmis olduklar1 bazi hatalarini da kitabi ile kalic1 duruma getirmistir.

Daha sonra bu dini inanglar ve 6n yargilar yiiziinden anatomi ¢alismalarinin
yapilmadig1 on iki yiiz yillik bos bir donem gelir. Anatominin yeniden bir hamle
yapabilmesi i¢in 1215°te Imparator Friedrich II'nin emirnamesi ve 1300 tarihinde
Papa Bonifacio 7’in izini beklemek gerekmektedir. 1315°te Mundinus, Balogna’da
ogrencileri oniinde, iki kadavra tesrihi yapar. (Grolier International Americana

Encylopedip, Cilt 2, S: 35-36)

Dinin kars1 olmasi yiiziinden anatomi aragtirmalar1 Ortacagda Bati’da biiyitik
olciide bir yana birakilirken, Ibni Sina ve Islam bilginleri bu dalda biiyiik gelismeler
gostermislerdir. Islam anatomicilerinin en iinliisii ibni Sina (1.5.980-1037)
1.5.1000°de yazdign Kanun fi’'t Tip (Tip Kurallari )adhi yapitinda, insanlar,
maymunlar, kdpekler ve 6teki hayvanlar tizerinde yaptig1 incelemelerden elde ettigi
bilgilere yer vermistir; ama Ibni Sina’da, obiir Islam bilginleri de sistemli
incelemeler yapmamuslardir. (Grolier International Americana Encylopedip, Cilt 2,

S:37-38)
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VESALIUS: Bati’da Ronesans gelistikce, baz1 bilim adamlar1 din kokenli
kisitlamalara kars1 ¢ikmaya baglamiglar ve ortaya hizla ¢ok sayida anatomi bilgini

cikmistir. Bunlar arasinda en 6nemlisi Vesalius’tur (1514 -64).

Anatominin modern ¢aginin baslaticis1 sayillan Vesalius, Galenus’un ¢ogu
hatali olan gézlemlerini kabul etmek yerine, dogrudan bilimsel-deneysel bir yaklasim
gostermis, pek cok hayvanin anatomisini, insaninki ile karsilagtirmis ve tiirler
arasindaki farkliliklarin nasil sasirtici bicimde bilinmeyenleri ortaya cikardigim

belirtmistir.

Kopernik’in Gok Cisimlerinin Dolanmasi adli yapitiyla ayn1 yil yaymlanan
Insan Bedeninin Yapisi Ustiine adli yapit, insan bedeninin icyapisiyla ilgili dogru
¢oziimlemelere yer vermesi acisindan son derece onemlidir. Vesalius’un cagdaslar
ve sonraki bilginler, ylizyilldan kisa bir siire i¢inde, genel anatomiyle ilgili temel

incelemelerin ¢cogunu tamamlamislardir. (Meydan Larousse, Cilt I, S: 498-499)

it AND UES 4Ll BE CORFORIS
TERTIA

MULCULO K

Resim 2: De humani corporis fabrica, 1555 Andreas
Vesalius (1514-1564) , Basel, Rare printed book, Gift of
* Dr. Alfred E. Cohn, in honor of William M. Ivins, Jr.,
1953 (53.682)
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“Vesalius kitabiyla biyolojinin morfoloji olarak tanimlanan ve pratikte
anatomi ile hemen hemen es anlamli olan dali ortaya ¢ikti. Morfoloji, organizma
boliimlerinin bigim ve isleyislerini evrimsel iligkiler, islevler ve gelisim temel
ilkeler agisindan agiklarken, anatomi yalmzca bunlarin yapilarinin taninmasini
kapsar.  (Ana Britannic, Cilt 2, s: 252)

Vesalius’un 1543 yilinda heniiz 28 yasinda yazdigi ‘De Humani Corporis
Fabrica’ adl1 eseri biiyiik yankilar yaratmis ve biitiin tibbin temeli ve girisi olarak

tanitilmaktadir. Bu goriisiin bugiin degismedigi goriilmektedir.

resim3 De humani corporis fabrica, 1555
Andreas Vesalius (1514-1564),Basel

Rare printed book,Gift of Dr. Alfred E. Cohn, in
honor of William M. Ivins, Jr., 1953 (53.682)

Resim 4: De humani corporis fabrica, 1555
Andreas Vesalius (1514-1564), Basel

Rare printed book, Gift of Dr. Alfred E. Cohn, in
honor of William M. lvins, Jr., 1953 (53.682)




Resim5 De humani corporis fabrica, 1555
Andreas Vesalius (1514-1564), Basel

Rare printed book, Gift of Dr. Alfred E. Cohn, in
honor of William M. Ivins, Jr., 1953 (53.682)
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Resim 6 Anatomi Uzmani; Bernhard Siegfiriend
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4.1.2.Anatomi tanmimi ve boliimleri

Bir¢ok anatomi tamimi gz Oniine alindiginda Yildirim (1999) anatominin
tanimint; viicudunun yapisini inceleyen bilim dali olarak yapar. Anatomi terimi

yalniz basina kullanilirsa, insan anatomisi anlamina gelir.

“Anatomi terimi Grek orjinli olup ana: i¢inde, ayrilmuis, temnein: tome:
kesmek, parcalara ayirmak kelimelerinden olusmustur. Latince kokenli dissectio
(dis=ayrilmis, secare=kesmek) terimide anatomi ile aymi anlami tasimakla
beraber, dissectio giiniimiizde anatomi Ogretiminin vazgecilmez yontemi olan
kadavra pratigini belirtmek amaci ile kullanilir. (Y1ldirim,1999)”

Anatominin Boliimleri

Anatomi, hekimlik dallarindaki ayirimlarla paralel olarak cesitli alt dallara
ayrilmistir. Bu anatomicilerin hepsinde ortak temel bilgiler kullanilmasina karsin,

bakis agilar1 ve bilgi gruplarinda degisiklikler yapilmistir.

Genel Anatomi: Konusu, birbirine benzeyen viicut kisimlarini bir araya
toplayip, ‘sistem’ denilen tabii gruplar meydana getirmektir. Bu sistemleri bigim,
yapt ve gelismeleri icinde inceler; boylece de organlart meydana getiren temel
kisimlar1t yani dokular1 incelemis olur. Genel mikroskobik anatominin veya
histolojinin ortaya attifi yap1 problemlerinin ¢6ziimii igin, genel anatomi,
mikroskobik, kimyevi ve fiziki analizlerin verilerinden yararlanir. Cesitli sistemler,
aralarinda degisik miktar ve oranda birleserek organlari olusturur. Tek bir organin
gorevinde daha genel bir fonksiyonu olan birlesmis organlar biitiinii bir aygittir.

Demek ki anatomi ile fizyoloji bir arada yiiriir. (Bilyiik Larousse, Say1:2 s: 585-86)

Sistematik (analitik) Anatomi: Insan viicudunun, organ gruplarina
sistemlere gore incelendigi bir anatomi ¢esididir. Bir organin en ince noktasina dek

tanimlanmasini amagclar ve birgok alt dala ayrilir.
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Sistematik anatomi en ¢ok kullanilan anatomi 6gretim yontemidir. Sistematik
anatomide insan viicudu sekiz sisteme ayrilarak incelenir. Bunlar: (I)Hareket sistemi,
(ID)Sinir sistemi, (II[)Duyu organlari, (IV)Dolasim sistemi, (V)Sindirim sistemi,
(VDSolunum sistemi, (VIDidrar ve iireme sistemi, (VIID)i¢ salgi bezler sistemi

(Biiyiik Larousse, Say1:2 s: 585-86).

Tasviri Anatomi: Organli bir varligin yapis1 hakkinda gercek bilgi sahibi
olabilmek icin, anatomist, sirasiyla cesitli aygitlari meydana getiren organlarin her
birinin durumunu g6z 6niine almalidir. Organlarin durum, sekil, agirlik, yon ve
hacmini, iliskilerini, kisacast dis ozelliklerini ele alan bu analitik inceleme, tasviri
anatominin isidir. Kemikbilim (osteoloji), iskelet ve kemikleri; eklem bilim
(artroloji), eklemleri; bag bilim (sindezmoloji) baglart; kas bilim (miyoloji), kaslart;
damar bilim (angioloji), damarlari; sinir bilim (nevroloji),sinirleri; i¢ organlar bahsi

(splanknoloji), i¢ organlar1 inceler ( Meydan Larousse, Cilt I, S: 498-499) .

Topografik Anatomi: Ayni bolgede bulunan organlar arasindaki iliskileri
aciklar. Tasviri anatominin iyice bilinmesi gerektirir, onu tamamlar ama yerini
alamaz. Tasviri anatomiyi bolge bolge anlatmak topografik anatomi yapmak degildir.
Bolgeyi, Velpeau ile birlikte, bagh basina bir yapilisi, 6zel gorevleri ve hatta 6zel
hastaliklar1 olan bir biitiin olarak kabul etmek gerekir. Bu bolgenin incelenmesine de
tibbi-cerrahi anatomi veya uygulamali anatomi denir; zira bu inceleme sonunda,
hekim veya cerrah semiyoloji ve teshis bakimindan oldugu kadar tedavi i¢in gerekli
miidahaleler bakimindan da biitiin bilgi ve verileri elde etmis olur ( YILDIRIM,
1999).

Karsilastirmalh Anatomi: Cinsler arasindaki benzerlikleri, farkliliklari,
cinslerin orgenlesmesindeki temel yada ikincil etkenleri arastirir:bu bilim antropoloji,

zooloji ve paleontolojiye onemli veriler saglar. ( Biiyiik Larousse , Say1:2 s: 585-86)
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Bu inceleme, ¢cok degisik gelisme dereceleri gosteren tiirlerin, bugiinkii tabiat
sartlar1 altinda bulunmasindan veya hi¢ olmazsa goz, kalp v.b. gibi belirli bir organin
gelisme merhalelerinin ortaya c¢ikarilmasindan faydalanir. (Meydan Larousse, 1976,

Cilt I, S: 498-499)

Patolojik Anatomi: Hastaliklarin organlarda neden oldugu yapi ve bi¢im
degisikliklerinin incelenmesidir. Geg¢miste yalmzca Oliim sonrasi lezyonlarinin
incelenmesiyle simirli olan patolojik anatomi, bugiin temel tip bilimlerinde bir
uzmanlik dali olmustur, ameliyatla ¢ikartilan her parcanin sistematik olarak
incelenmesinde sart olan histopatolojik anatomi, klinik uygulamada her giin
basvurulan bir aragtirma yontemidir. (biyopsi) ( Meydan Larousse, 1976, Cilt I, S:
498-499)

Cok eski zamanlardan beri hekimler klinik gozlemlerini anatomik bilgilere
baglamak istemisler ancak otopsinin yasak olmasi nedeniyle bunun diizenlenmesi

cok uzun zaman almistir.

Patolojik anatomide elde edilen sonuglar cesitlidir. Bu sonuglar teshise yarar;
ilmidir; adli tibba yardimci olur; hatta tedavi icinde patolojik sonuglardan
faydalanilir. Patolojik anatomi iki biiyiikk boliimden meydana gelir: genel patolojik
anatomi, patolojik olaylar1 genel olarak inceler (enflamasyon, tiimoérler, sekil
bozukluklar1) ve ozel patolojik anatomi, bu olaylar1 ayr1 ayri her organ acisindan ele

alir. ( Biiylik Larousse Say1:2 s: 585-86)

Radyolojik Anatomi: Radyografi araciligiyla gozlemlenen organ
bicimlerinin ve organlar arasi iliskilerin incelenmesidir.( Biiyiik Larousse Say1:2 s:
585-86) Hastaliklarin, yaralanmalarin ve eklem rahatsizliklarinin teshisinde X
1isininin kullanilmasindan beri radyolojik anatomi cok ilerlemistir. Radyolojik
anatomi, radyografi sonucu elde edilen sekil ve durumlar1 inceler. Organ ve
aygitlarin belli yonlerden (6nden, yandan, yar1 yandan, dikey ve yatay olarak v.b.)

muayenesi, kemiklerin i¢cyapisinin, eklemlerin ve bazi i¢ organlarin incelenmesini
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kapsar. Ger¢cek veya muhtemel organik bosluklarin igyapisi, saydamsiz bir madde
(yemek borusu, idrar yollari, kanallar veya damarlara) veya gaz siringa edilerek

meydana ¢ikarilir.

Tesrihle elde edilen sonuglarla yapilan kiyaslama, 1s181n, kisinin ve ekranin
bulundugu yerler go6z Oniinde tutularak kliseler {izerinde anamorfozlar
degerlendirmeye yarar. Bu degisiklikler bazen belirli bir planin gériiniimiinii tespit,
bir plam1 biiyiiltebilme, baska tiirlii goriilmeyen bir ayrintiy1 ortaya g¢ikarabilmek
bakimindan 6nemlidir. Radyolojik anatomi, canlida normal ve patolojik sekilleri
gormege, patolojik durumlari tespitle tibbi ve cerrahi teshise yardimci olur. (Meydan

Larousse, 1976, Cilt I, s: 498-499)

Artistik anatomi: Leonardo da Vinci tabularin ¢agdaslari korkuttugu bir
devirde Resim Sanati ile Insan Anatomisi arasinda anlamli iliskiler kurarak Artistik
Anatominin de temellerini hazirlayan modern anatomi c¢aligsmalar1 yapmistir. Onun
insanin yapist hakkindaki gozlemleri ve buldugu orantilar hala gecerliligini

korumaktadir.

Bu denli degerli ve hala gecerli olan bulgularini, uzun fakat sabirla yaptigi
titiz caligmalarindaki gozlemlerine bor¢lu oldugunu, hemen her yazisinda
belirtmistir. Ayrica plastik sanatlarla ugrasan insanlara onemli bir Onerisi de su
olmustur; ‘lyi ve dogru olgiilere sahip insan yapitlar1 hazirlayacaksamz mutlaka

insan anatomisini dgrenmelisiniz’. ( Dere- Oguz, 1996: 11-12)

Viicudumuzun dis yapisina estetik ve sekil veren kemik, kas ve eklem
yapisinin organizasyonu bu yapilarin deri altinda olusturduklar konturlar, ayrica
viicudumuzun yiizeysel yapisina perspektif bir goriiniim veren organlarimiz Artistik

Anatomi icerisinde ayrintili olarak incelenir.
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Goznel (2000: 10); Tip egitimi disinda ki anatomi ¢esitlerini, ressam ve
heykeltiras yetistiren giizel sanatlarla ilgili yiiksek okullarda artistik anatomi, Spor
Yiiksek Okullarinda sportif anatomi oldugunu da belirtir. Bunlar diginda, halkin
insan viicudu konusunda bilinglenmesini amaglayan popiiler anatomi’de tip egitimi

disinda kullanilan bir anatomidir.

4.1.3. Anatomik Yapida Gecen Bireysel Farkhiliklar

Bir tiiriin i¢inde, organ ve olusumlarin temel benzerliklerine karsin bireysel
farkliliklarda vardir. Bu yapr farkliliklar1 variabilite olarak tanimlanmaktadir.

Variabiliteyi etkileyen en ¢ok etkileyen ii¢ faktor vardir.

a. Cinsel farklar: Bu farkliliklar daha ¢ok sekonder cinsiyet karakterleri ile
ilgilidir.

b. Yas farkhiliklari: Dogumdan ergenlige gecen devrede; boydaki uzama,
beden oranlarinda gozlemlenen degisimler, kemiklerde ve i¢ organlardaki

degisimlerle ilgilidir.

Dere ve Oguz, (1996:2) Bu farkhiliklart dogumdan 6liime kadar bir insani su

caglarda tanimlar;

1. Siit cocugu 1 yas

2. Oyun cagi 1-7 yas

3. Okul ¢agi 7-15 yas

4. Puberte 15-18 yas

5. Olgunlagma cag1 18-28 yas

6. Olgunluk cag 28-50 yas

7. Ihtiyarlik ¢ag 50 yastan yukari

c. Irk farklhiliklari: Irk farkliliklari insan anatomisi farkliliklarinda cok
onemli bir faktordiir. Derinin renginde, viicut oranlarinda, kemik

yapilarinda daha bir¢ok alanda sayisiz faklilik yaratir.
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4.2. RESIiM SANATINDA INSAN ANATOMISi
4.2.1. Sanatsal Anatomi nedir?

(Biiyiik Larousse, Say1:2 s: 585-86) Dis sekillerin anatomisidir. Viicudun
cesitli kisimlarint yerlerine yerlestirmeyi, organlarin iz diisiimlerini, bdlme
planlarinin kullanilmasini, hareketin meydana getirdigi degisiklikleri 6gretir. Artistik
anatomi iizerine bir¢ok kisi ¢aligmalar yapmistir. Mathias Duval,” artistik anatomi
okuttu. Bu konuda onemli bir eser yazan Richer’den beri de giizel sanatlar
okullarinda artistik anatomi okutulmaktadir. Sekillerin distan incelenmesi, bir oranti
incelemesini gerektirir; bu da bir ideal insan viicudu anlayisi dogurur. Vitruvius’a
gore yunan heykeltiraslar1 basin uzunlugunun viicudun sekizde biri oldugunu kabul
ederlerdi; bu, Doryphoros’un temsil ettigi Lysippos’un kabul ettigi Olgiilere gore

insan viicudu daha uzun ve daha az tiknazdi.

Iskelet yapimiz, sadece bilim insanlarinin degil sanatgilarin da iizerinde
calistigr ve eserlerine yansittigi bir konu olarak yiizlerce yildir karsimiza ¢ikiyor.
1500° 1u yillardan giiniimiize kadar gelen bu c¢izimlerde bazen sanat¢i ve anatomi
uzmanlarinin birlikte yaptigi calismalara, bazen de bireysel eserlerine rastliyoruz.
Isin ilging yani, bunlar cogu kez sanatg1 tarafindan m1 anatomi uzman tarafindan mi

cizildigi anlasilamayacak kadar giizel sanat eserleridir.

4.2.2. Resim Sanatinda insan Figiirii Cizimi

Leonardo da vinci not defterine yapmis oldugu insan ¢alismalarinda bas ve
yiiz Olgiileri, el ayak Oolgiileri, viicut hareketleri, insan resimleri, anatomi, gibi
boliimler ayirarak notlar almig tir. Da vinci (2006: 91) “ Konusan iki insan goren
sagir ve dilsiz bir kimse, duymaktan mahrum olmasina ragmen, konusmacilarin jest
ve tavirlarmdan konusmanin tabiatini, anlayabilir.” Diyerek figiir ¢iziminin 6nemini

vurgulamastir.

3Mathias Duval (1844-1907); Sanatg1 ve Bilim Adamu; artistik anatomi tizerine ¢alismalar yapmis
bu konuda kitap yayimlamistir. Cesitli memeliler, 6zellikle kemirgenlerin plasenta histolojisindeki
karigikliklara agiklik getiren oncii bilim adamidir.

* Dr. Paul Richer (1849-1933), Sanatci ve Bilim Adami; Paris Giizel sanatlar ve tip fakiiltesi profesorii
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Resim8 Anatomi Uzmani; Bernhard
Resim 7 Anatomi Uzmani; Bernhard Siegfiriend Albinus, Sanatg1; Jan
Siegfiriend Albinus, Sanatg1; Jan Wandelaar 1747
Wandelaar 1747

Resim sanatinda artistik anatomi iizerinde caligmalart olan Dere, Oguz

(1996: 11-12) figiir ciziminin en temel 6zelliklerini su sekilde aciklar;

“Leonardo da Vinci, Diirer ve Michelangelo gibi bir¢ok Ronesans
donemi sanatgilari, insan viicudu hakkinda ayrintili bir inceleme yaptiktan sonra
ideal olgiileri yani oranlar olusturmaya calismislardir. Cizdikleri resimleri de bu
olciileri kullanarak yapmuslardir. Olgiiler arasinda cok fazla olmasa da farkliliklar
vardir. Polykleitos’un kanon adini verdigi kurami ise kendi icerisinde bazi
farliliklar gostermesine ragmen oranlar konusunda somut kurallara sahip bir ol¢ii
sistemi olarak kabul gormiistiir. Resim yaparken kanon’un disinda alfin oran,
perspektif, antropometri, denge ve kontur verme goz Oniinde bulundurulmasi
gereken oOzelliklerdendir.”
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4.2.2.1. Antropometri

Kurucusu olan Alphonse Bertillon (Dere, Oguz, 1996: 11) tarafindan * insan
viicudunun ya da viicudun bir boliimiiniin dlciilerini oranlarini inceleyen bilim dali”
olarak tarif edilmistir. Antropometri insan figiiriinii ¢izme sanati ile dogrudan
ilgilidir. Her seyden 6nce de her viicudun birbirinden farkli oldugunu gosterir.

Antropometri; anatomiyi tamimlayan bir ilim dalidir. Antropometri ile 1k,
cinsiyet ve yas acisindan binlerce viicudun orantilarini karsilastirilis ayrica ressam ve
heykeltiraglarin kullandiklart Olgiiler incelemis ve giiniimiiz sanat¢ilara, dogrudan

bilgiler saglamislardir.

4.2.2.2. Kanon

Sanatg¢ilar insanin ideal Olciilerini bulamak igin cesitli dlctimler yapmuslar,
insan figiirli i¢in birimler belirlemislerdir. Bu birime genel olarak KANON denmistir.
Parramon, (1996:8) Kanon’ u “insan figiirii ciziminde kullanmilan orantilar ve
bunlarin birbirleri ile olan iliskilerini iceren bir kural ya da sistem” olarak
tanimlamistir. Kanonun bir 6l¢ii birimine karsilik gelen oOlcii ise Modiil olarak
tanimlanmistir. Ronesans’tan beri kullanila gelmekte olan modiil, insan basina olgiit

olan bir yiiksekliktir.

Parramdn, (1996: 9-10) insan figiirli ciziminde Klasik donem olarak
adlandirilan dénemi iislup ve orantilarini belirleyen, bu kanonun kullanilis1 sanat
tarihinde 6nemli bir doniim noktas1 olusunu vurgular. O tarihten sonra teknik ressam,
ressam, heykeltiras gibi biitiin sanatcilarin ideal Olciilerde insan figiirii olustururken
artik hep “yedi buguk bag” lik kanonu kullanilacaklari diisiiniilebilirdi. Ama daha yiiz

yil gecmeden Praxiteles “sekiz bas” lik kanonu ortaya atti.

Ronesans sanatgilart da bu soruya yonelik yanit bulmakta giicliik cektiler.

Michelangelo iinlii Davut heykelini yaparken “yedi bucuk modiil” diyordu.

113

Leonardo’nun ideali ise “ sekiz modiil” dii. Bunu da hesaplarin1 kendi yaptig1 bir
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kanonla savunuyordu. Botticelli de Aziz Sebastianus heykelini gostererek “Dokuz

Modiil” ii 6ne siiriiyordu.

Paquet (2007: 47) ise giizellik iizerine a¢iklamalarda bulunurken Diirer’in ve
Leonardo’nun kanon yaklasimina s6yle deginir;
“ Diirer ideal bir kanon yaratmaktan uzak dursa da, oranli beden ol¢iileri
acisindan ¢ok titiz bir sistem Onerir. Yirmi alt1 farkli viicut bilesimi ortaya koyup

ayni sekilde cisimlerin geometrisine iligkin ornekler gelistirir. Leonardo da vinci
bedenin farkli boliimlerini bir araya getiren baglari incelemesine 6ncelik verir...”

Daha sonralarn 1870 yilinda Quétele adli Belgikali antrapolog bir¢ok yetiskin
insan Ol¢iilerini ve bunlarin aralarmmi karsilastirmali olarak inceledi ve sonugta
kendince anlaml ortalama bir say1 elde etti. Sonugcta ideal insan figiiriiniin orantilar

“yedi bucuk bas” lik kanona gore hesaplanmaliydi.

20. yiizyilin baslarina gelindiginde, Stratz adli bir bilim adami da ideal
formun, 6nceden secilen bir grup denekte yaptigi arastirmalarda ideal insan 6l¢iisiinii
“sekiz bag”lik kanon olarak saptanmistir. ideal insan olgiileri olan “sekiz bas’lik
kanon daha sonra tartismalara yol agmayacak sekilde kabul edilmistir. Diirer ‘in
¢izmig oldugu sekiz baslik kanon ile giiniimiiz sanat¢ilariin kullandigi sekiz bag

modiilii cagdas kanonla ayn1 6zellige sahiptir.

Bedenin Genel Oranti Ve Olciimleri boliimiinde kadin erkek ve cocuk

kanonlarina daha detayl deginilmistir.



Resim9 Kanon Ve Modiilleri ¢izimi (Parramon,1996:13)
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4.2.2.3. Altin Oran

Caglar boyunca insanlar, uyum ve giizellik idealini yaratabilmek icin
orani siirekli olarak arastirmiglar, buna da figiir ve yapilar iizerinde yaptiklar
arastirmalarla ulasmaya calismislardir. Oztuna, (2007: 47) siireci soyle dile
getirir; Eski Yunan Filozofu EUCLID bir dikdértgenden yukart bir cizgi
ctkartarak geride karenin kaliyor olmasindan o dikdortgenin altin oranl

dikdortgen olmasi yargisina varnustir.

ALTIN DIEDi AT EN

oy

Uinwaam

ALTIN D IKDY RTDEN

\

ALTIN DIEDi AT EN / [ALTIN DIKDY RTDER

Nz

V
7

ALTIN DK RTGER

%m -

Resim 10: dikdortgende Altin Oran http://matematikci.wordpress.com

] ’IllIIlI:

%
%

ALTIN DIEDiD AT EN

YR

“Altin Bolim" ya da "Altin Kesit" de denir. Herhangi bir geometrik
bigimde, varlign ESTETIK bir iistiinlik sayillan ORAN. Parcalar arasindaki
orantida, kiiciik parcanin biiyiilk parcaya orani, biiylik parcanin biitiin pargaya
oranina esittir.” (www.sanalmuze.com)

Cebirsel olarak; a/b= b/ (a/b) biciminde ifade edilir. Parcalar arasindaki
oranin degeri olan 1.618 ya da yks. 3/5, "altin say1" adim1 alir. Altin Oran geometrik
olarak, iki kareden olusan bir dikdortgenin kosegeni araciligiyla kurulur. Antik Cag'
dan bu yana matematikcilere ve sanat kuramcilarina konu olan Altin Oran, bu adi

19.yy' da almistir.
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Dere, Oguz, (1996: 16)Leonardo da Vinci insan figiiriiniin ¢izimde bazi
zamanlar, matematiksel oranlamalar sonucu olusturdugu altin oran kuralim
kullandigin1 belirtmektedirler. Bu oranlamalar sonucu Leonardo’nun ¢izdigi resimler
matematik¢i Luca pacioli’nin 1509°da yayimlanan De Divina Proportione (Kutsal
Oran ) adh kitabinda yer almistir. Bu ¢izimlerin en iyi bilinen iki drnegi; Bir insanin
degisik duruglarda kare ve daire igcindeki 6l¢ii uyumunu gosteren yapit ile 1483 yili
civarinda yaptig1 ama bitiremedigi Aziz Jerome adli yapittir. Leonardo da Vinci
‘Matematiksel agiklamalar ve yontemler kullanilmadan yapilan hi¢bir arastirmanin

bilimsel olmayacagini sdylemistir.

Resim 11 Leonardo da vinci Vitruvius ¢izim
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Insan Bedeninde Altin Oran :

Bedenin cesitli kisimlar1 arasinda var oldugu one siirillen ve yaklasik altin
oran degerlerine uyan "ideal" oranti iliskileri genel olarak bir sema halinde

gosterilebilir.
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M/m= 1,618

= ALTIN ORAN - ; 1
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Resim 12 Insan Bedeninde Altin Oran http://www.evrenvebilim.com/altin _oran.html

Asagidaki semada yer alan M/m oram1 her zaman altin orana denktir:
M/m=1,618 Insan viicudunda altin orana verilebilecek ilk ornek; gobek ile ayak
arasindaki mesafe 1 birim olarak kabul edildiginde, insan boyunun 1,618'e denk

gelmesidir. Bunun disinda viicudumuzda yer alan diger baz1 altin oranlar sdyledir:

Parmak ucu-dirsek arasi / El bilegi-dirsek aras,
Omuz hizasindan bagucuna olan mesafe / Kafa boyu,
Gobek-basucu aras1 mesafe / Omuz hizasindan basucuna olan mesafe,

Gobek-diz aras1 / Diz-ayakucu arasi. (http://www.evrenvebilim.com/alti_oran.html)



30

Insan Elinde altin oran

Parmaklarimiz ti¢ bogumludur. Bagparmak disindaki parmaklar i¢in Parmagin

tam boyunun Ilk iki boguma orani altin oran1 verir. Ayrica orta parmagin serce

parmagina oraninda da altin oran oldugunu fark edebilirsiniz. (http://teknolojik.org)

Insan Yiiziinde Altin Oran

Insan yiiziinde de bir¢ok altin oran vardir. Bu oranlandirma, bilim adamlar1 ve

sanatkarlarin beraberce kabul ettikleri "ideal bir insan yiizii" icin gegerlidir.

Ornegin iist cenedeki on iki disin enlerinin toplaminin boylarina orani altin
oran1 verir. Ilk disin genisliginin merkezden ikinci dise oran1 da altin orana dayanr.
Bunlar bir discinin dikkate alabilecegi en ideal oranlardir. Bunlarin disinda insan

yiiziinde yer alan diger bazi altin oranlar goyledir:

Yiiziin boyu / Yiiziin genisligi,

Dudak- kaslarin birlesim yeri aras1 / Burun boyu,
Yiiziin boyu / Cene ucu-kaslarin birlesim yeri arasi,
A&z boyu / Burun genisligi,

Burun genisligi / Burun delikleri aras,

Goz bebekleri arasi / Kaglar arasi.
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4.2.2.4. Perspektif

Dere, Oguz (1996: 17) anatomi c¢alismalarinda insan anatomisi ve Perspektif

iliskisini su sekilde ele alirlar;

13

Perspektif nesnelerin gozden uzakliklarina gore goriiniislerini
uzakliklar1 i¢inde aslina uygun olarak gosterme ve cizme bilgisidir. Boylece
yapitlar tim ayrintilariyla ayni oranlar iginde gosterilebilmektedir. Perspektif ve
anatomi, plastik sanatlarla ugrasan insanlarin mutlaka Ogrenmeleri gereken
konulardir. Rénesans doneminde pek ¢ok sanat¢i bu olay1 ¢ok iyi kavramiglar ve
morglara giderek kadavralar {izerinde ayrintili incelemeler yapmislardir.
Leonardo da Vinci ve Michelangelo bu gruba oOrnek gosterilebilen iinli
sanat¢ilardandir.”

COMBINING ARCS OF MOVEMENT WITH THE BOX

Resim 13 Insan Ciziminde Perspektif, ,( Loomus figure drawing for all it’s worth, page49)
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DRAWING THE MANNIKIN FROM ANY VIEWPOINT

URAW THE BOX "IN ROUGH PERSPECTIVE,DIVIDE BY DIAGONALS- BUILP MANNIKIN .

Resim 14 insan Ciziminde Perspektif,( Loomis figure drawing for all it’s worth, page48)
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4.2.2..5. Denge

Anatomistler ve sanatcilar Viicut agirhiginin viicut sekline gore dagilimi ile
belirlenen bir yercekimi ekseni ve yercekimi merkezini saptamislardir. Bu merkez
insan viicudunun bir dengede durmasimi saglar. G merkezinin ve G ekseninin
pozisyonu, postiiriin biitiin evrelerinde kas ve destek faaliyetlerinin saptanmasinda en
onemli etkendir. G ekseni bagin ortasindan, boyun omurlarinin 6niinden, omur
cisimlerinin hemen hemen ortasindan, kalga ekleminin arkasindan, diz ekleminin
oniinden ve ayak bilegi ekleminin Oniinden gecerek, iki ayak arasinda, ortada yere

deger.

BALANCE

Resim15 Denge; Bridgman's;
Complete Guide To Drawing From
Life, Page: 35
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4.2.2.6.insanda Ciziminde Genel Olciimler
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Resim16 Michelangelo Anatomi Cizimleri

Bedenin Genel Orant1 Ve Olciimleri

Hogart,(2005: 38) sanatsal anatomi ile ilgili yaptig1 cizimler ve olgiimler,
Viicut geleneksel yedi buguk kafa boyu yerine toplam sekiz ve ii¢ ¢eyrek kafa boyu
uzunluguyla incelenir. Kafayr ol¢ii aract olarak kullanirsak viicudun boliimleri

sunlardir.

1-On govde: Uc bas boyu. Bacak arasindan iki omuz arasina cizilen dikey bir ¢izgi
(a) iki memeyi ortadan ayirir, (b) gébek ¢ukurundan gecerek (c) bacak arasini ikiye

boler.

2-Arka Beden: Ucbucuk bas boyu. Iki omuzun ortasindan kuyruk sokumuna
indirilen dikey bir ¢izgi (a) kiirek kemiklerinin arasindan gecer, (b) bel adelelerinin
ortasina gecer, (c) bel kemiginin {istiinden gegerek (d) tam kuyruk sokumunda son

bulur.



35

3-Boyun: Dik durduklarinda yarim bas boyu. Ceneden baslayip girtlakta sona erer

4-Kol: Iki art1 licceyrek bas uzunlugundadir. Bilekten baslay1p ¢izgi gobek hizasinda
olan dirsekten geger, omuzda son bulur. Bilek, bacak aras1 hizasindadir. Elin boyu %

bastir. Boylece bir kolun tam uzunlugu ii¢ buguk bas uzunlugundadir

5-Bacak: Dort bag boyundadir. Kalgcadan asik kemigi hizasina kadar olan ¢izginin
ortas1 dizkapagi hizasina rastlar. Ayak yiiksekligi % bas biiyiikligiinde olup, bir

bacagin tam boyu dort art1 bir ceyrek bag biiytikliigiinii bulur

6-El: Bas boyunun 3% boyunda ya da, cene hizasindan alin saglariin ¢ikis noktasina
olan mesafedir.

7-Ayak: Ayagin boyu kolun alt kism1 ya da bir art1 bir ¢eyrek bas uzunlugundadir.

Yetiskin

Resim 17; Yaslara Gore Ideal Oranlar (Gegimli 2006:27)
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Erkek Figiirii Ciziminde Kanon: ( Dere- Oguz, 1996: 12-13-14-15) Figiir
sekiz bas yiiksekliginde, iki bas genisligindedir.

a.1 numarali modiil, yiiz bolgesinde ¢enenin altindan gecer.

b.2 numarali modiil, meme uglarinin tam iistiindedir.

c¢.3 numarali modiil, gébegin biraz iistiinden ve dirsek hizasindan geger.
d.4 numarali modiil, bilek hizasindan gecer.

e.Snumarali modiil, anatomik pozisyonda duran bir kisinin elinin orta parmak ucunun

biraz agagisindan gecer.
f.6 numarali modiil, dizkapaginin (patella kemigi) hemen altindan gecer.

g.7numarali modiil, yaklasik olarak bacagin ortasindan (M.triceps surea

kabarikliginin biraz altindan) gecer.
h.8 numarali modiil, ayak tabani hizasindan geger.

Omuzdan parmak uglarina kadar kol uzunlugu ii¢ buguk modiile esittir. ki meme

ucu arasinda ki genislik bir modiil genisligine esittir.

Kodinin oranlory |
erkakton kisad, {.‘\_

Mema uglan
daha asadidady.

5 | {ebet delgt do
* |}daha ssegdadr.

| xasiiar vicudun

Resim18 Kadin- Erkege

Gore Ideal Oranlar

(Parramon,1996:14)

Prolliden
bakidiginda
kalcalar, omuz
ve baldic
hizasindan digart
tayar.

LI A
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Kadin Figiirii Ciziminde Kanon: Erkek figiirii icin kullamlan sekiz baslhk
kanon, kadin figiirii icinde gecerlidir. Kadin bas1 erkek basina oranla daha kiiciik
oldugundan, kadm viicudu erkek viicudundan yaklasik 10 cm. daha kisadir. Bu

nedenle her iki cins arasinda su sekilde farkliliklar olur:

a. Kadiin omuzlari, erkegin omuzlarindan daha dardir.

b. Kadinda, memeler daha asagida ve meme uclar1 da erkege gore biraz daha
asagidadir.

c. Kadn beli, erkek belinden daha incedir ve gobek deligi de erkeklere gore daha
asagidadir.

d. Kadin kalcas1 daha genis ve yuvarlaktir.

o)
T W i)v\;

2 YASINDA BYASINDA 12 YASINDA

Resim19 Cocuk ve Geng I¢in Ideal Oranlar (Parramon, 1996: 16)

Cocuk ve Genc Insan Figiirii Ciziminde Kanonlar: Cocuk dogdugundan
gelisimine kadar olan donemde viicut oranlarinda goriilen degisime bagl olarak en
az dort farkli kanon kullanmak gerekir. Yeni dogmus bebegin kanonunda, viicut dort
modiile boliinmiistiir.  Yetiskinlerle karsilastirildiginda bas, viicudun diger
boliimlerine oranla iki kat daha biiyiiktiir. Viicut ile kol ve bacak arasindaki orantilar

yetiskinlerle aynmidir, bacaklar ise oldukc¢a kisadir.
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Iki yasinda bir cocugun kanonu, yeni dogmus bir bebeginkiyle ayni
sayilabilir. Viicut bes modiile boliinmiistiir ve bas viicuda oranla biiyiiktiir. Cocugun
saglan iyice giirlesmis, yiizii daha dolgun ve bacaklar1 heniiz uzamamistir. Gogiis

bolgesinde ise karin ve kalga bolgesine gore bir gelisme baslamistir.

Alt1 yasinda bir ¢ocugun kanonunda, viicut bastan daha hizli biiyiidiigii i¢in
artik figlir 6 modiilden meydana gelir. Viicut yavas yavag yetiskin viicudunun
orantilarina ulagsmaktadir. Meme uglarinin yeri yetigkin figiirii ile aymidir. Bel
incelmeye baslamistir. On iki yasinda bir cocugun kanonunda, figiir artitk 7 modiile
ulagmistir ve yetiskin figiiriine giderek daha ¢ok benzemektedir. Bu kanonu yetiskin
kanonuyla karsilastirdigimizda kasik, karin ve meme uclari noktalarinin ayni
oldugunu goriiriiz. Buna karsilik, gogiis ile kalgca arasinda orantisizlik stirmektedir.

Bu konudaki ayrintilar ek 1 de verilmistir.

Insana iligkin tiim bu 6l¢iim taramalari, i¢inde bulunduklarm cagin felsefesi
ve biliminden etkilenerek resim sanati i¢indeki insan anatomilerini amaglarina gore
sekillendirmislerdir. insan anatomisine iliskin arastirmalar bazi sanatlarda olgiilerin
dogrulugunu arayip insanm yiiceltirken, bir digeri siradanlastirarak igindeki ruhu
aramistir. Degerini insan ve insana ait degerlerden alan sanat eserinde, insanin

kendisini diglamas diisiiniilemez.
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BOLUM V

RONESANS VE BAROK RESMINDE USLUP SORUNU

5.1. RONESANS

Ronesans: Yenicagin esigi olarak nitelendirebilece§imiz bir donemdir.

Ronesans’1 farkli yonlerden ele alan kisilerin ¢esitli tanimlamalar1 olmustur.

Gelb (1999: 16) Ronesans sozciigiinii; “ canlandirmak, hayat bulamak”
anlamina gelen Fransizca “renaitre” fiili ile dogum anlamina gelen “naissance”
birlesiminde olustugunu soOyler. Asirlar siiren hurafelerden sonra, insan giiciiniin

ideali ve potansiyelinin yeniden dogusu oldugunu belirtir.

Panofsky, (2005: 11) ise “Donem c¢oziiciiler” diye adlandirilabilecek

kimselerden yola ¢ikarak ele alir.

“ Donem coziiciilerin temel hedefi, Ronesans’tir: Bu gerek Ingilizcede,
gerekse Germanik dillerde Fransizca olarak kullanilir, ciinkii “Renaissance”
kelimesinin anlaminin sinirlt ve fakat spesifik (6zellikli) olmayandan (her hangi
bir seyin belirli zaman iginde canlandirilmasi), spesifik ama kapsamli olana
(belirli donemin modern c¢aga Onciilik edecegi diisiinilen her seyin
canlandirilmasi) doniismesi Fransa’da olmustur.”

Italya’da Ronesans ise “Antik Roma’nin yaratic bir bicimde yeniden dogusu
olarak” tamimlanir. Italya’da bu cagm klasik gelenekleri hic unutulmadigi da
bilinmektedir. Fransizca bicimi ile “Renaissance” Italyancaya “Rinascimento” olarak

cevrilir.
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1300’1t yillardan itibaren olusan yeniliklere ve doniisiimlere, geriye doniip
bakan Vasari’ydi. Hollandali tarih¢i Huizinga (2005: 26-27) Vasari’nin Ronesans’
sanat tarihinde bir kavram olarak kullanan ilk kisi oldugunu belirtir. Vasari igin
“Rinascita”, yani yeniden dogus, sozciigii yakin sanat tarihindeki biiyiikk olguyu

gosterecek en uygun terim niteligini kazanmustir.

Krausse, (2005: 9) “Ronesans”, Fransizca “yeniden dogus” anlam oldugunu
yineler. Bu sozciikten tiiretilen ve 15. ile 16. yiizyilin sanatsal tislubunu tanimlayan

“Renaissance” terimi ise ilk kez 19. yilizyilda kullanilmistir.

Ortacag, gercekte 15. yiizyilin sonlarindan itibaren coziilmeye, degismeye
baslamistir; ama Ortacagin pek ¢ok karakteristik 6zelliginin de Ronesans donemine
damgasimmi vurdugunu goriiriiz. Ancak bu yeni sanat; bir taklit ya da geg¢misin
tekrarlanmasi degil doruga ulagmus iiretkenlikle yeniden yaratmak demektir. (Pischel
1981:350)

Huizinga (2005: 24-57) “Ronesans, yeni bir cagin baslangicindaki kiiciik bir
asamadir.” derken Ronesans’in baghi basina bir ama¢ olmaktan cok, yepyeni bir

donemin i¢in i¢in hazirlanisi oldugunu belirtmektedir.

Kugkusuz ki Ronesans, Avrupa Kkiiltiir ¢ercevesinin bir olayidir ve bu
cografyanin ¢ok 0Ozgiin tarihsel kosullarinin bir iriiniidiir. Ronesans Avrupa’nin
biitiiniinde birden baslamamistir. O 6nce Italya’da baslamis ve Bati Roma’nin varisi
olan Latin-Cermen iilkelerinde hemen benimsenmis daha sonra da tiim Avrupa’ya

yayilmistir. (Akyiirek,1994:116)
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Bu yenidiinyanin merkezinde cesur, boyun egmez ve kendine giivenen insan
yer almaktadir. Buna karsin Ortagag diisiiniirii, dogaya ve insana iliskin bilginin,
degismez kesinlikle kendisine hazir olarak verilmis olduguna inanirdi. Ona diisen

gorev, bu bilgiyi oldugu gibi kabul edip, yalnizca onun temellerini saglamlagtirmakti.

Oysaki Ronesans diisiiniirii ise kendisini, ilke olarak yeni bir sey getiren bir
donemin temsilcisi saymaktaydi; hi¢ yorulmadan yeniyi aramak, yaratmak
durumunda goriirdii kendini. insana, dogaya, evrene iliskin her seyi biitiin yonleriyle

bilmeyi amaglayan bir arayig! (Akyiirek,1994:115-116)

Ronesans insanmi icin Pischel (1981:350) ; “...diinyayi arastiran, ozgiir ve
basina buyruk hale gelen insan, simdi de hiimanizmadan destek alarak diinyanin
ruhunu ortaya ¢ikarmaktadir. Amaci, cagin bilim merakina uygun olarak her yonii
ile yetkin insana ulagmaktir.” der ve bunun i¢in kaynak olarak Antik Cagin ele

alindigini vurgular.

Ronesans, genel anlamiyla bir “bilyiik kesifler ¢agi” dir: Insan, evreni,
izerinde yasadig1 gezegeni ve bir birey olarak kendisini kesfetmektedir. Bu donemle
bilimsel buluslar canlanmis, kilise giiciinii yitirmeye baslamis, insanlik hizla yeni bir

diinyaya yonelmistir; Yenicag’a adim atilmistir.

Ispanya Krali Ferdinand ile Kralice Isabel’in destegiyle Kristof Kolomb
adinda bir gemici 1492 yilinda Hindistan’a yeni bir denizyolu bulabilmek icin engine
yelken acti. Ote yandan yiiz yila yakin bir zamandir Uzakdogu’dan aldiklar1 ipek,
baharat, giinliikk, altin gibi mallar;, “Ipek Yolu'ndan” gegirmeden, denizyoluyla
Avrupa’ya getirebilmek icin Afrika kiyilarini arastiran Portekizliler, sonunda

amaclarina ulastilar. Bartelomeo Diaz, Umit Burnu’'nu kesfetti. Diger taraftan
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Macellan adinda bir Portekizli gemicide Amerika’nin giineyinde dolasarak Filipin

adalarina vardi.

Kesifler birbirini izliyordu; Filipinlerde oldiirilen Macellan’in girisimini
Delkano tamamladi, Vasco de Gama Kalkiita’ya vararak Hint yolunu acti
Amerika’nin, Asya’nin bir yarimadasi degil de ayn bir kita oldugu bu donemde
anlasildi. Denizcilik alaninda saglanan bu basarilarin en 6nemli etkeni, dogu
toplumlarinca bulunan pusulanin ticari iligkiler sonucunda batinin eline ge¢mis
olmasidir. Ote yandan basim makinesinin bulunmasi, cografi kesiflerle elde edilen

Bilgilerin daha genis insan kitlelerine ulagsmasini sagladi.

Orta Cag’da evren ve doga anlayis1 Aristo’nun fizigi, Galenos’un tip bilgisi,
Plolemaios’un astronomisi, Hiristiyan ilahiyatinin karisimiydi. Bu anlayisin yerine
Ronesans donemi bilimsel diinya goriisii Kopernik sayesinde oldu. William
Harley’in, Galileo’nun Newton’un baglatacagi bilimsel devrim ise 17.yy’li

bekliyordu.

Ronesans’in bilim alanindaki en Onemli katkisi matematikte gerceklesti.
Geometri kurallarin1 uygulayan mimar ve ressamlar perspektif kurallarini saptadilar.
Bu donemin tiim iiniversitelerinde cebir en gozde bilim daliydi. Teknoloji alaninda
ise Ronesans donemi teknik adami bir simyaciydi. Ama en biilyiik teknik ilerleme

matbaanin gelistirilip yayginlagtirilmasiydi

J. Burckhardt, Ronesans’in en biiyiik performans: olarak iki “kesif’i goriir:
Birincisi, dig diinyanin, yani doganin kesfi: ikincisi insanin kendisinin kesfi.
Ronesans’in biitiin basarilarinin artan yani ise her alanda 6biir diinyadan bu diinyaya

yonelmis olmasidir.
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5.1.1. Ronesans Felsefesinde Genel Bir Bakis:

Ronesans felsefesi, ding atilimlarla dolu bir degisim felsefesidir, Ortacag
degerleriyle Yenicag degerlerinin bir hesaplasmasidir. Bu nedenle de “eski” ile
“yeni”’yi icinde barindirir. Ancak agir basmakta olan “yeni”dir ve “eski’yi hizla
tasfiye etmektedir. Ronesans felsefesi, 14. yiizyll baslarindan itibaren ¢oziilen

Ortacgag kiiltiirliniin son kalintilarinin ayaklandig bir felsefi donem olmustur.

Akyiirek, (1994:117-118) Ronesans felsefesi denildiginde, Ortagcag’da oldugu
gibi bir (Skolastik) felsefenin egemen oldugu bir diisiinsel ortam anlamamak gerekir;
o, bircok farkli felsefe cigirnin Ozgiirce gelistigi bir “diisiinsel ortam”, bir
“entelektiiel atmosfer’dir. Bu atmosfer, tek tek felsefi cigirlarin ortak paydasidir. Bu
atmosferin olusumuna: Hiimanizm, yeni Platonculuk, Aristoteles¢ilik, Atomizm,
Stiphecilik gibi felsefe cigirlarinin yant sira, Reform gibi eyleme doniismiis
toplumsal diisiinceler, yeni gelismekte olan modern doga bilimleri, devlete ve
hukuka yeni bakis acilarim1 yansitan diisiinsel akimlar, birlikte katkida

bulunmusglardir.

Baslangicta Ronesans felsefesi Oniine yeni sorunlar koymamis, Antik Cagin
sorunlarin1 yeni bastan ele alip bunlara yanitlar aramistir. Cagina 6zgii sorunlara

daha sonra el atmustir.

Ronesans felsefede bir kaynasma cagiydi. Eski diisiincelerin yikilip yeni
diisiincelerin de dogdugu, siirekli arayiglarla dolu bu kaynasma cagi, ancak 17.
yiizy1lda durulur. 17. yiizy1l Ronesans’in getirmis oldugu yeni goriisleri, buluslar ve
ilkeleri, kisacasi Ronesans’in tiim kazamimlarimi derleyip diizenlemis, tutarli bir

kiiltiirel yap1 igerisine yerlestirmistir.
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5.1.2. Ronesans Felsefesinde Antik Caga Y onelis:

Ronesans olusmasinda kaynak olarak Antik Cag’in alindigini belirtmistik.
Antik diinyanin ortaya koyup bir yere kadar isledigi sorunlarin ¢ogu, Ortacag’in
baghh diinya anlayist icinde olduklari durumda kalmislar, ya da, en azindan
Hiristiyanlastirilarak mantiki sonuglarina  varamamuiglardi.  Oyleyse Ronesans
felsefesi, baslangicta yeni sorunlar bulup ortaya koymamis, sorunlarin1 Antik Cag’da
bulmustur. Ancak Antik kiiltiir ile iyice tanistiktan sonradir ki, Ronesans diisiincesi

kendinin olan yaratilar ortaya koymaya baslamistir. (Akyiirek,1994:118-119)

Daha 14. yiizyil sona ermeden, Antik literatiire karg1 bilyiik bir ilgi uyanir.
Antik yapitlar ¢evrilir, yorumlanir, ger¢cek ve tam kadrolariyla ortaya konulmaya
caligilir. Ronesans diisiincesinin miijdecisi olan Francesco Petrarca (1304-1374) ile
Giovanni Boccacio (1313-1365), Antik literatiirii biiylik bir aclikla incelemisler,
tanitip yayginlagtirmaya calismislardir. 15. yiizyilda Yunan ve Roma klasikleri de
biiyiik bir hizla ¢evrilir ve bircok kiitiiphane olusturulur. Bunlardan bazilari, Medici,
Urbino ve Vatikan kiitiiphaneleridir. Yunan filozoflarimin yapitlar1 ve Boccaccio’nun
Homeros cevirileri herkesin elindedir. Petrarca da Latin siirinin biitiin bi¢gimlerini

taklit etmistir. (Burke 2003: 23-24-25-26)

Yeni Platonculuk:

Bu akademi, daha cok Platon’un felsefesini seven ve arastiran insanlarin
toplandig1r bir dernek gibi calisirdi. Cosimo’dan sonra gelen Medici’ler de bu
akademiyi koruyup gelistirmislerdir. Ayn1 ailenin sanati ve sanatgilart da ne denli
destekledigi ve “himaye ettigi” goz Oniinde tutulursa, estetik sorunlar ve giizellik
kavrami konusunda da oldukc¢a onemli diisiinceleri dile getirmis olan Platon’un
bircok Ronesans sanat¢isim  etkilemis olmasi dogaldir. Kuskusuz Platon

Akademisi’ne gidenler arasinda iinlii sanat¢ilar da vardi. (Akylirek,1994)
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Platon(Akyiirek,1994:), olgunluk doneminde Pythagorascilifin da etkisinde

kalarak, giizelligi sOyle tanimlamistir:

“«

Giizel, salt geometrik formlardir, yoksa bu formlarin ¢evirmis oldugu
icerik degil. Bu formlar da, ya dikdortgen (tabii ki basta kare olmak {iizere) ya da
daire olduguna gore, form giizelligi say1 ve sayilarin orantisindan dogan matematik
bir giizellikten baska bir sey degildir ve “diizen”i ifade etmektedir. ”

Bu diizen de uyum(harmony)dur. O halde, biitiin giizelliklerin biricik belirleyicisi,

say1 ve sayilar arasindaki oranti, uyumdur.

Eco (2006: 48), Sokrates’e gore Platon’un durusunu daha karmasik bulur.
Platonun iki giizellik yaklasimdan sdz eder. Pythagorastan esinlenerek pargalar
arasinda uyum ve oran ile phaedrus ta dile getiren yeni Platoncu yaklagim etkileyen

gorkem olarak giizellik olarak belirtir.

Insana Yonelis; Hiimanizm:

Ronesans’1n diinya goriisiiniin ilk disa vurulus sekli hiimanizmdir. Obiir diinya ile

degil, insanin bu diinyadaki yasami ile ugrasmistir.

Ronesans diinyadaki biitiin pencereleri acarken ve insanoglu ilk kez kendi
giiciinii hissederken, Ronesans da yeryliziiniin sundugu gorkemli ve sasirtict
manzaray seyreder. * Insan diinyanin modelidir” diye yazar Leonardo da Vinci XVI.

yiizyilin baslarinda. (Farago, 2006)

Hiimanizm deyimi, ilkin ve dar anlamiyla Antik literatiir {izerinde, daha ¢ok
filolojik nitelikteki calismalara verilen addi. Little (2004: 27) 14.yy’ da Hiimanist

terimi ilk olarak Roma yiiksek sanatlarinin 6gretmenleri icin kullamildigin1 daha
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sonra giderek klasik diinyaya, insana insani iliskilere ilgi duyan egitimliler i¢in
kullanildigim belirtir. Akyiirek,(1994) “deger dlciisii olarak insani alma” anlam da

olduguna deginir ve devam eder;

“... Boylece de modern insanin yeni yasam anlayisin1 ve duygusunu dile getiren
bir diisiince akimi haline geldi. Daha dogru bir anlatimla, bir yasam anlayisinin
kendisine yoneldigi “ide” haline geldi, insani arayan, insanin Oziinii ve bu
diinyadaki yerini arastiran ¢alismalarin tamamina verilen bir ad oldu.”

Hiimanizm i¢in Farago(2006: 77) “Ronesans diisiiniirleri ve sanatcilar icin,
insan imgesini tamamlamak s6z konusu olmustur.” der. Bu yapilirken de insan
imgesi yeniden olusturulacak ve belli bir yetkinligin tasiyicisi olarak goriilen bu
amagcla taklit edilmesi istenen antik sanatin exemplasina bagvurularak bu imge

evrensellestirileceginini belirtir.

Ortacag boyunca ilahi sistemin bir parcast olarak insan, Ronesans’la birlikte
bu durumundan kurtulmus, kendi basina kalmis, ne oldugunu sorgulamaya
baslamistir. Ronesans sozciigii “yeniden dogus” anlami, belki de en fazla “insanin

yeniden dogusu” konusunda yerli yerine oturmaktadir.

Ortagag felsefesinde evrenin merkezinde olan Tanri, Ronesans diisiincesinde
bu yerini insana birakmus, artik her seyin ol¢iitii insan olmustur. Iki yiizy1l boyunca

insan, hem fiziksel hem de tinsel bir varlik olarak, didik didik incelemislerdir.

— a9

Ronesans insant, kisiliginin “egsizligi”’ne inanir ve bundan gurur duyardi. Bu,
onu Ortacag insanindan aymran en temel noktaydi. Insan kisiliginin 6n plana
cikartilmas1 anlamina gelebilecek “individualism”, Ronesans Kkiiltiirel atmosferinin

en belirgin 6zelliklerinden biri haline gelmistir. (Akyiirek,1994:120-121-122)
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Bunun sonucu olarak Fransa’da hiimanist egitime inan sanat akademileri
kuruldu. Bunun basinda gelen sanatcilarindan biri Poussin’dir. Hiimanizm akiminin
baslica temsilcileri sunlar olmustur: Dante, Petrarca, Gianozzo, monetti, Leonardo,

Buruni, Leranzo Valla, Coluccio Salutatiy’dir.

Insan ve toplumun yeniden sorgulanmasi dogadaki yerinin yeniden
belirlenmesi sonucu ile karsi karsiya gelen insan, kusku duyup sorgulamaya
baslamistir. Dogay1 ve dini sorguladik¢a elindeki bilginin giivenilir olmadigim
anlamis ve giivenilir bilgi elde etme yoluna gitmistir. Bunu da Yunancadan ¢eviriler
yaparak deney ve gozlem iizerinde durarak yapmistir. Boylece pozitif bilginin ortaya

cikisi da baslamistir.

Hiimanistligin sagladig1 diistinsel atilim Hiristiyanlikta reform hareketlerinin
kivilcimlarim yakti ama reform gercekte Ronesans’in laik degerlerine karsi bir tepki
niteligi tasiyordu. Costaklione, Aristo, Machiavelli gibi 16.yy yazarlan yerel dillerini
kullanarak eserler verdiler. Ve bdylece ulusal diller de 6nem kazanmis oldu. Bu
donem cesitli iilkelerde edebiyat alaninda ©nemli yapitlarin {iiretilmesine ortam
hazirladi. Fransa’da Fironcois Rabelais Ispanyada Migueldecarventes yeni ulusal
edebiyatlarin ilk doruklar1 oldu. Dinsel halk oyunlarinin yerini ¢agdas tiyatro
yapitlar1 aldi. Ingiltere’de Christophemarlove ile William Shakespare insan

kisgiliginin daha derin boyutlarini arastirmaya yoneldiler.(www.6devarsiv.com)

Dinden Uzaklasma:

Din ile felsefenin alanlarinin birbirinden ayrilmasi, insan diisiincesini dinin
baskisindan kurtarmis, 6zgiirlestirmistir. Ronesans, Ortacag’in dinsel kiiltiirii yerine,
her bakimdan bu diinyanin olan, bu diinyaya bagl bir kiiltiiriin olusturuldugu

donemdir.
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Dinden tamamen bagimsiz, “laik” diinya goriisiiniin temelleri Ronesans’la
atilmigtir. Ancak Ronesans diisiincesi, gozlerini her ne kadar “obiir diinya”dan “bu
diinya”ya ceviriyorsa da, gercek anlamda laik degildir heniiz. Gergek anlamiyla

laisizm ise ancak 18. yiizyildaki “aydinlanma” ile gelir. (Akyiirek,1994: 126)

Gokberk (1974:198), Macchiavelli Hiristiyan dinini elestirirken, onun bu
diinyanin degerini kiigiilttiiglinii; oysa Antik dinlerin insana en biiyiik deger olarak bu

diinyadaki yasami 6giitledigi ve insanm1 yasama bagladigini soyler.

Dogaya Yonelis:

Akytirek (1994:123) Ortagag felsefesinde dogaya duyulan ilgiyi soyle dile
getirir;
“...Ortagag felsefesi; Dogadan kopuk, soyut, akla ve onun g¢ikarsamalart ile
aciklamaya dayanan bir felsefeydi. “Var olan”t incelemeye hicbir zaman

yonelmemis, bunun yerine “varlik nedeni” ni incelemeye girismisti. Bu da Tanri’da
aranmaliydi. Maddi olan doga kiiciimsenmis, incelenmeye deger goriilmemisti.”

Oysa Ronesans diistincesinde bu tamamen degismistir. Ronesans insaninin
gozlerinin “Obiir diinya”’dan “bu diinya”ya cevrildigini belirtmistik. Ronesans’la
birlikte dogaya bakis tamamen degismis, doganin kesfedilmeyi bekleyen sirlarla dolu
bir alan oldugu fark edilmistir. Ronesans insanina gore; gercek, dogadadir. Insan
ancak bu gercegi dogadan Ogrenebilir. Ciinkil insan doganin i¢indedir, onun bir
parcasidir. Insan, dogaya egemen olmak icin onun sirlarim 6grenmelidir. Kagan

(1993: 137) dogaya olan yaklasimi sOyle anlatir:

“Bu yeni toplumsal idealin baslica 6zelligi, insan ile doganin birliginin
kurulmasina, doganin bilinmesine ve ondan seving alinmasina gosterilen ¢abaydi;
clinkii doganin en kusursuz yetistirmesi olan insan nasil giizelse, doga da dylesine
giizeldi.”
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Ronesans felsefesi de bilgiye susamighigini baslica bu alanda gidermeye
caligmigtir. Ronesans ile Felsefe de artitk “gokylizii’nden “yeryiizii’ne inmistir.
Insanin 6ziinii tanimaya yonelik Ronesans diisiincesini  Akyiirek, (1994:124);
“dogaya yaklagum iki yonliidiir; pratik amaclar agisinda, insanmin dogaya egemen
olmast ve onu kendi mutlulugu icin kullanabilmesinin yolu, ozellikle de onu iyi

tammaktan gecmektedir’ diisiincesine dayandirir.

Kuskusuz ki dogaya bu yaklasim, modern bilimlerin de anlayisidir. Doga,
insana “yararl’” olmasinin disinda, “giizel”dir de. Ronesans, giizelligi tekrar dogay1
temel alarak tamimlanmis ve dogada bulunan uyum, simetri ve oranlart bu

tanimlamasinda dayanak noktalar1 yapmustir. (Eco 2006: 49-50-51)

5.1.3. Ronesans Sanatinda Resim

15. yiizyila girilirken Floransa, bankeriler ve yiin tacirleri ile Avrupa’nin en
zengin kentlerinden biriydi. Bu refahin entelektiiel ve estetik talepleri arttirmasi
kacimmilmazdi.  Nitekim Ronesans ilk olarak bu kentte filizlenecekti.
(Akyiirek,1994:131)

15. yiizyilin ilk 30 yili boyunca Floransa’y1 yonetenler, entelektiiel niteligi
olan kisiler ve akademisyenlerdi. Bunlar, sanati1 desteklemis, sanat¢ilara kentlerinin
kapilarim1 agmislardi. Floransa bu tutumuyla kuzey Italya sehir devletleri arasinda
kiiltiir ve sanat alaninda bir rekabet baslamasina neden olmustu. Bu yarisma havasi
icinde 15. yiizyill Italyasinda adeta bir “sanat patlamasi” gerceklesti.
(Akytirek,1994:131)

Insanlar ilk kez sanat iizerinde bilingli diisiinmek zorunda kaldilar. R6nesans
donemi ilk kez kuramlarin dogusu oldu. Conti (1997: 3), Ronesans sanatinin iki

kaynaktan etkilendigini belirtir ve devam eder;
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“Bunlardan birincisi; Yunan ve Roma sanatlarinin genellikle uygulanmis
formlarin yaklasik bin yillik bir aradan sonra yeniden kullanildigr klasik sanat;
ikincisi ise yeni bulunmus perspektif tekniginin bulunmasiydi. Bu bulus
sanatgiya, resim ve matematik kurallarin1 kagit ya da baska bir yiizeye, bilimsel
bir dogrulukla, ti¢ boyutlu gercek goriiniimiinii verecek sekilde yansitabilme
olanagi saglamaktaydi.” Conti,(1997: 3)

Genel olarak Ronesans diisiincesinin Antik Cag’a, insana ve dogaya
yonelisini, sanat alaninda da izleyebilmekteyiz. Ronesans sanatini  Onceki
donemlerden ayiran, onun tek tek 6zelliklerini asan bir yan1 vardir: O, insam ve
insanin bu diinyandaki utkusunu temel almistir. Bu da Ortagag sanatindan kokli bir

kopustur. Conti (1997: 60) bu kopusu soyle anlatir;

“Diinyanin her yerindeki sanat galerilerinde de goriilebilecegi gibi
Ronesans resminin patlayici dehasi, bugiin bile giiciinden bir sey kaybetmemis
olan sanat kurallar1 ve standartlarini belirlemekle kalmayip Ortacag’larin bin
yillik tarihi ve kiiltiiriine son vermis ve modern ¢agin kapilarini agmistir.”

Ronesans devri ile birlikte resim sanati ise basli basina bir sanat olarak kabul
edilmeye baglandi. Hatta Conti (1997: 41) resim sanatinin baslt basina Sanat ile es

anlamli duruma geldigine deginir.

Tiim Avrupa da oldugu gibi, insan ve cevresi baslica ilgi kaynagim
olusturmustur. Ronesansta insan ve doga goriiniisiine duyulan ilgi ¢ok biiyiiktiir. Bu
o kadar onem kazanmistir ki dinsel ¢evrenin varlig1 karsisinda bunlar1 gercekgi bir

sekilde incelemek ve yansitmak kaginilmaz olmustur.
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Ronesans Resminde Dogaya Duyulan Ilgi:

Ortacag felsefesi dogadan kopuk, “var olan1” incelemis ‘“varlik nedenini”
incelemeye yonelmis olarak agiklamistik. Ortagcag insanina gore; yaratiligi giinden bu
yana dogada hicbir degisme olmamis bu nedenle de dogadan Ogrenilecek bir sey

yoktur. Bu diislincenin temelleri de Ortagag Sanatinda goriilmektedir.

Ancak Ortacag felsefesi ile Ronesans felsefesi arasinda beliren farkliliklar,
resim sanatinda da belirmektedir. Ortacagin tersine Ronesans felsefesinde oldugu
gibi resim sanatinda dogaya duyulan ilgi bilim adamlar1 kadar sanat¢ilarinin da

calismalarinin temelini olusturmustur.

Janson (1969: 14) Ronesans resimlerinde dogaya duyulan ilgiyi soyle
tanimlar; Boccaccio, Giotto i¢in “dogayi resimlerinde o kadar gercek¢i betimliyor ki,
izleyiciler ¢ogu kez onun resimleriyle gercegin kendisini birbirine karistiriyordu.”

demektedir. Kagan (1993,137-138) ise;

“ Ronesans ressamlari, dogaya sevgiyle dolu, derinlemesine sokulup, o
giine degin rastlanmadik bi¢imde, dogay: biiyiik bir gercekci Ozenle cizmekle
kalmamuslar, doga imgesini yapitlarina dyle sokmuslar ki neredeyse 6zneye bir
gereksinim kalmamistir. Yaptiklart portrelerde olsun, giincel resimlerde olsun,
hep doga cizilmis; olayin kapali gectigi yerlerde bile, resmin icine bir pencere
cizilerek doga yakina getirilmistir.”

15. yiizy1l sanat¢ilari, bu amacla, dogadan ¢izimler yapip bunlar1 sanatlarinda
kullanmak icin not defterleri tasimaya basladilar. Bu, Ronesans’ta genel bir yayginlik
kazanmisti. Pisanello’nun ¢izim defterinden maymun eskizlerini igeren (1430) bir
yaprak, ya da Leonardo’nun bitki eskizleri ile anatomi c¢izimleri, Diirer’in bitki
cizimleri, (resim 16-17) bunun ¢ok giizel 6rnekleridir. Bunlar, bir bakima sanat¢inin

“gorsel notlariydilar”. (Akyiirek,1994:151)
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resim 20 Diirer tavsan etiidii resim 21 Diirer'in bitki etiidii

artinstructor.blogspot.com russellmeneil.blogspot.com

Leonardo’ya gore sanat¢i, sadece perspektifin ve dogru ¢izimin kurallarini
bilmekle yetinmemeli, doganin yasalarim da ¢ok iyi bilmelidir. Bu da ancak dogay1

incelemekle edinilirdi. (Da Vinci,2006:109-110)

Alberti, 1435’te hazirladigt De Pictura (Resim Uzerine) adli kitabinin
taslaklarini, gbzden gecirmesi icin ilk kez Brunelleschi’ye gonderdiginde, ona soyle
demektedir. “Resmini yapmak istedigimiz seyi daima dogadan almaliyiz ve daima

dogadaki en giizel seyleri secmeliyiz.”

Ronesans Resminde Portreler:

Ronesans, insan1 biitiin yoOnleriyle didik didik
incelerken, onun sadece dis goriiniisiiyle ilgilenmemistir. Bu
cercevede Ronesans’la birlikte dogup gelisen portre sanati,
insanin hem fiziksel oOzelliklerine, hem de i¢ diinyasina

tutulan bir ayna olmustur.

resim 22 massaccio portre galismasi

www.thefineartcompany.co.uk/masters/masters5.htm
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Antik Roma da 6len iinli kigilerin biistleri, anilarimin gelecek kusaklara
birakilmasi, onlarin yasamlarinin yiiceltilmesi gibi diinyasal bir gorevleri vardi.
Ancak ortacag ile bu diinyevi diisiince kaybolup, insan ve onun kisiligi siliklesmeye

basladi.

Portre geleneginin yeniden dogusu, 15. yiizyil italya’sinda, bir anlamda
Roma’nin biraktigi yerden baslar, ancak orada kalmaz; Ronesans, bir “yiiz
topografyas1” gibi portresi yapilan kisiye benzeyen Roma biistlerini, gercek portre
sanatina tasimigtir. Bunda da ana halka, fiziksel benzerlik disinda, hatta onun
Otesinde, portresi yapilan kisinin ruh halinin ve kisiliginin yansitilmasidir.

(Akytirek,1994:146-147)

Krausse, (2005) ise Ronesans portreleri ile ilgili olarak; “ Ressamlar dnceleri
yiizli yandan resmetmeyi tercih ediyordu. Yiiz, profilden alindiginda ona abartilt bir
giizellik katilamayacagi, degistirilemeyecegi diisiiniilityordu.” der. Bu da zamanin

nesnellik ve dogruluk ideallerine uygundu.

Yapilan portre caligmalan kisilerin karakterini yeterince iyi yansitmamakta,
antik para ve madalyonlar1 ammsatmaktaydi. Ronesans ressamlarinin antik eserlere
olan ilgileri bilinmekteydi. 15.ylizyihn ikinci yarisinda karakterin daha iyi

yansitilmasi i¢in dortte ii¢ profil kullanilmaya baslandi.
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Ronesans Resminde Perspektif:

Ronesans’in yeni yasam goriisii icin yeni sanat bigimlerine ihtiya¢ vardi. En
onemli sey ise mekandir. Insan arastirmalarin merkezi olup gozlerini dteki diinyadan
bu diinyaya cevrilmesi, resimde mekana duyulan ©Onemi arttirdi. Perspektifin

kuramsallagtirmasina neden oldu.

Eco (2006: 87) Ronesans doneminde perspektif kuraminin uygulanmasinin,
Matematiksel incelemeleri doruk noktasina ulastirdigimi soyler. Perspektif ifade
kendi basina teknik bir sorun olmakla birlikte, Ronesans sanatgilar1 perspektifi dogru
ve gercekei bulurlar. Bunun disinda giizel ve goze hos geldigi icin kullanildiginin da

belirtir. Ve perspektifin 6nemini sdyle acilar;

“Ronesans donemi perspektif kuraminin ve bu kuramin uygulanmasinin
etkisi Oyle giicliiydii ki, bu kurallara gore yapilayan diger kiiltiirlerden ya da diger
yiizyillardan temsilcilerin eserleri yillarca ilkel, beceriksiz, hatta cirkin olarak
tanimlanmustir.” Eco (2006: 87)

Resim 23

Durer’ in Perspektif Calismalarini anlatan baskisi

www.uh.edu.htm /engines/epi951.htm
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Perspektif, o ¢ag icin devrimci bir bulus olmakla birlikte hemen degil fakat
yavas yavas benimsenmisti. Aslinda perspektif, tiim gorsel sanatlarin ortak temelini

olusturan ¢izgi ile birlesince etkisi de kendini iyice belli etmeye basladi.

Floransa Katedrali’nin kubbesinin mimari, heykeltiras Filippo Burunelleschi,
Alberti’den birkac yil 6nce, dogada birbirine paralel giden tiim cizgilerin bizim bakis
acimizdan, “cizgisel bir perspektif’ icinde uzaktaki tek bir noktaya dogru
uzandiklarim kesfetmistir. Alberti O’nun bu kesfi 1s18inda, ticboyutlu nesnelerin iki
boyutlu bir yiizeye Mekénsal olarak yansitilmasini saglayan bir kavram gelistirdi.
Alberti resmin yiizeyini, ressamin diinyaya baktg “acik bir pencere’ye
benzetiyordu. Pencere yani resmin yiizeyi goz ve nesne arasina giriyor, dogal

diinyadan dogruca ressamin goziine ulasan “akimlar1” yakaliyordu.

O halde resimdeki her seyin tek bir noktaya, “kacis noktasr’na dogru akmasi
sarttt. Alberti, resmin derinliklerindeki bir noktada birlesen tiim cizgilere orantili
olarak yatay “Mekan c¢izgilerinin” araliklarin1 hesapladi ve bdylece nesnelerin
gozden uzaklastiklarina gore kiiciildiikleri bir matriks (1zgara) olusturdu. Ortaya
cikan resim, bizim ii¢ boyutlu gdérme bi¢cimimize tipatip uygundu. Alberti’nin resim
kurgusundaki yeni perspektif yontemi, gozii tek bir noktaya odakladig icin, kisi ve
nesneleri kabaca birbiri ardina siralayan “Onem perspektif’inden tamamen

ayriliyordu. (Krausse,2005:8-9)

“Merkezi perspektif”’le diizenlenen bu yeni resim mekanlar zamanin ruhuna
cok uygundu. Ilginin giderek bu diinyaya kaydigi devirde, insanlarin kendilerini
cevreleyen doganin gercekci bir bicimde betimlenmesine olan talebi karsiliyordu,
Ronesans’in diinyay1 zihinsel ¢abayla kavrama idealini estetik platformda yerine
getiriyordu. Sanatg1 artik merkezi perspektif kanunlarmin efendisi olarak “diinyanin
diizenleyicisi” konumuna gelmisti. Gerceklik entelektiiel diizlemde kavranabiliyor ve

matematiksel yasalar 151¢1nda yeniden bigcimlendiriliyordu. (Krausse,2005: 8-9)



56

Perspektif caligsmalar1 sayesinde sanatcilarin en ¢ok ilgi duyduklart konu
insan figiiriinii tim fiziksel gercekligi ile yansitabilmektedirler. Daha onceleri
figiirler, teknik yetenek ve bilgi yetersizliginden, genellikle altin yaldiz bir fon
izerinde, pek de gercege uymayan bir bicimde ve derinlikten yoksun olarak birer
siluet seklinde gosterilirdi. Bu figiirler Ronesans ile birlikte ti¢ boyutlu ve canli bir

goriiniime kavusmuslardir.

Conti (1997: 46-47), Sanatci, heykellerinde oldugu gibi resimlerinde de insan
viicuduna olan tutkusunu ve ilgisini biitiin agiklifiyla ortaya koyan agir ve gercek
boyutlarindan ¢ok biiyiik figiirler yapmis oldugunu belirtir. Ancak Fra Angelico,
Boticelli ve Cranach gibi sanatgilar; perspektif, dogacilik ve anatomi ¢aligmasi gibi o
giinlerde gecerli olan seyleri hi¢cbir zaman reddetmediklerini, fakat bunlar kati
fiziksel gercekleri yansitmaktan cok; renk, elbise kivrimi ve zarif durus gibi

ozelliklere uygulanmis sekliyle kullandiklarin belirtir.

Ortacag sanatcilarinin eserlerindeki insan viicudu oranlarinin etiitleri
Leonardo ve Diirer gibilerinin c¢alismalariyla karsilastirildiginda hiimanizm ve

Ronesans kuramcilarinin diisiincelerinin olgunlugunu kavrayabiliriz.

5.1.4. Ronesans Resminde Figiire Giden Yol:

Ronesans devri ile birlikte resim, Ortagag’da oldugu gibi yalnizca bir el sanati
ya da ii¢ biiyiik sanat dalindan birisi olmaktan ¢ikip kendi basina sanat ile esanlaml

bir duruma gelmistir. ( Conti, 1997: 41)

Italyan mimarlig1 ve heykeli, antik 6rneklere, resimle kiyaslandiginda, cok
daha fazla sahipti. Italyan resmi, 6zellikle Masaccio (1401-1428) ile klasik bigcimleri
ve Ogeleri benimsemis, antikiteye yonelmistir. Masaccio’nun antikiteden yaptigi
aktarimlarda, arkadasi olan Brunelleschi’nin 6nemli pay1 oldugu diisiiniilmektedir.

(Akyiirek,1994)
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Antik mekanlarin resimde kullanilmasinin yan sira, yapay olarak tasarlanmig
ve kompozisyonun herhangi bir kosesine veya arka plana yerlestirilmis olan siitun,
kemer, antik heykel ve yap1 kalintilar1 gibi tek tek antik 6geler ya da arka planda yer
alan yap1 tasarimlar ve diissel tapinaklar da kullanilmistir. Bunlar, hem manzara

resimlerinin bir kosesinde, hem de dinsel kompozisyonlarda yer alirlarda.

Akyiirek,(1994:138-139) Ronesans resminde antik ¢caga yonelisi, esas olarak
iki bicimde ele alir: Birincisi, resmin i¢inde antik mimarlik kalintilarinin ya da
resimsel mekan olarak antik bir mekanin kullanilmasidir. Baska bir degisle resmin
icinde antik heykel ve antik insan figiirlerinin kullanilmasi olarak; ikincisi ise,

dogrudan dogruya antik ve pagan konularin betimlenmesidir.

Ortagag siiresince tiim bunlar da insanlarin gozleri 6niindeydi. Ama yiiziinii
Tanri’ya ve goklerdeki “Obiir diinya”ya cevirmis olan Ortacag insani, sanatgist,
olabildigince “bu diinya”nin giizelligini, maddiligini, yasama sevincini tasiyan bu
kiiltiire kars1 kayitsiz kalmistir. Ronesans insani her seyi tekrardan sorgulamaya

baslamistir.

Italyan topraklarinda zaten bolca bulunan Antik kiiltiir kalintilarinin, bu
kiiltire karst uyanan genel entelektiiel ilginin etkisiyle girisilen biiyiikk kazilar
sonucunda daha da artmasi, Italyan sanatcilari icin genis olanaklar acmaktayd.
Ozellikle heykelde, Belvedere Apollonu ve Laokoon heykel grubunun bulunmasi,
biiyiik bir coskuyla karsilanmisti. Sanatcilar, dénemin entelektiiel ilgisinin
odaklandigi antik kiiltiiriin kalintilarini, biiyiik bir aclikla incelemeye giristiler.
Bir¢ok sanatgi, 6zellikle Roma’ya giderek antik yap1 kalintilarii inceledi, bunlardan
Olctimler ve cizimler yapti (Akyiirek,1994: 140). Ve her seyden Onemlisi antik

kiiltiirde insam inceledi.
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Ronesans Resminde Insanin Fiziksel Olarak Taninmasi:

“Insan: Her Seyin Olcii Birimidir.”

Protagoras

Ronesans’la birlikte, felsefe gibi sanat da insan ile ilgilenmeye bagslamus,
insan1 merkez alan bir kiiltiiriin en dnemli alanlarindan biri olarak, her yoniiyle insani

incelemis, kullanmistir.

Gerek insana verilen Onemin artmasinin ve insanin evrenin merkezine
yerlestirilmesinin, gerekse dogaya ve antik kiiltiire duyulan ilginin bir sonucu olarak,
insanin fiziksel yapr da Ronesans’ta biiyliteclerin altina konulmustur. 15. yiizyil
Italya’sinda insanin dis 6zelliklerinin ne denli biiyiik bir ilginin konusu olduguna,
yazarlarin dahi insam ne kadar kesin bir bicimde betimlediklerine ve bu insanlarin

dis goriiniiglerinin tamligina sagsmamak giictiir.

Ronesans Italyasinda tip ilmi ile plastik sanatlar ikiz kardes muamelesi
goriiyordu. O kadar ki ressamlarla heykeltiraslar, cerrahlar ve eczacilar locasina bagh

idi.(Altun,1970: 45)

Bulut, (2003; 28) insan viicudunun hareketlerinin = Ortacag’da
¢oziimlenemedigini belirtir. Bu siire¢ Leonardo’nun bilimsel-sanatsal calisma
hirsinin konusu oluncaya dek siirmiistiir. Nitekim Gombrich (1980:222) bunun
“...bilimsel hirs olmadig1 ozellikle olasidir” der. Leonardo’nun insan viicudunu

O0grenmesi, bicimi gorme ve ince ayrintilariyla inceleme metoduna baglanmalidir. O



59

bunu Avrupa resmine, kemik yapisini ¢izdigi desenleriyle 6gretmisti. Ayni1 donemde
Diirer’in insanin aynaya yansiyan gOriintiisiinii gayet nesnel bir yaklasimla

resmetmesi, kuskusuz resim sanati i¢in bir baska 6nemli kazancgti.

Alberti, (Bulut, 2003; 28) viicudun agirligiyla orantili hareketlerindeki

dengenin ifade edilmesini ve yanilsamay1 daha 6nce soyle anlatiyordu:

“Viicut tiim duruslar i¢in basin kendisini tutusuna gereksinim duyar. Eger
sadece bir ayak iizerinde durulmasi gerekiyorsa, bu ayak basin altinda olacak, yiiz
de bu yone dondiiriilecektir. Viicudun herhangi bir yone doniisiinde, bas,
hareketin ortasina yerlestirilmelidir. Aksi takdirde kol ya da bacaklar bunu
dengeleyen karsi bir durusta olmalidirlar. Yani viicudun dengede tutulmasi igin
bir tarafa yiiklenen agirligi karsilayan bir bagka gii¢c kagcinilmaz olarak resimde de
gosterilmelidir.”

Aym yiizyilin sonunda Leonardo ise kaleme aldigi bir notunda resim yapma
bilgisine benzer bir diisiince ekliyordu. Ancak o daha ¢ok hareket ve yer degistirme
sorunlarinda yogunlastig1 problemini artistik anatomiden yola ¢ikarak yanitlamayi
uygun bulmugstu. Goriildigii gibi on besinci yiizyil, insan viicudunun tiim

ayritilariyla ele alindigi uzun bir siirecti. (Bulut, 2003; 28)

Yiiksek Ronesans’ta yasanan toplumsal degisimlerden olumlu yonler ¢ikaran
sanatcilar, diinyevi resmin gelisiminde Onemli roller iistlenmekteydiler. Bu,
perspektifin, 1s1k-golgenin, rengin oldugu kadar, insan viicudunun dramatik bigimde

kullanilmasi anlamina da geliyordu.

Bulut (2003; 62), boylece fiziksel yapinin ve ruhun Ozlerinin ortaya
cikarilmasinda, yiizeylerin yetersiz kaldig1 diisiincesi normal oldugunu sdyler. Ancak

Yiizeysel goriintiiniin kaynaginin daha derinlerde, bedenin i¢ kisimlarinda aranmasi



60

gerektigini de ekler. Beden, ressamlarin gozleriyle icine niifuz edildigi gibi, aym

zamanda da —tipki anatomiciler gibi- ellerle de yoklanmaliydi.

Sonugta, bu donemde gercek bedenlerin i¢ kisimlari, deriyle iskelet arasinda
kalan sey, hem gorsel, hem de dokunsal yollarla incelenmisti. Boyle bir bilgeci tavri
siiren ilk ressamlar kuskusuz Leonardo ve Michelangelo’ydu. Leonardo bu konuda
228 anatomik desen ¢izmisti. O da Michelangelo gibi kadavra temin ediyor, halka
acik gosterilerde bulunuyor; hatta hastanelerdeki yeni ©lmiis bedenler iizerinde
aragtirmalarini  siirdiiriiyordu. Gombrich (1980: 230) Michelangelo’nun anatomi

calismalarin soyle aciklar;

“...glizel insan viicudunu, hareket halindeki tiim kaslar1 ve sinirleriyle
birlikte devinim icinde imgelestirmesini bilen antik heykelcilerin gizlerine
girmeye calisti. Leonardo gibi o da anatomi yasalarini, antik heykel sanatindan,
yani ikinci elden oOgrenmekle yetinmedi. Kadavra keserek gercek modeller
cizerek, insan figiliriiniin arttk onun icin gizli hi¢bir yam1 kalmayincaya dek
dogrudan calistt. Michelangelo, insan figiiriinii doganin meraklandirici
bilinmezlerinden sayan Leonardo’dan farkli olarak, ona tam egemen olmak igin
salt bu sorunda yogunlastirdi tiim eregini.”

Ronesans’ta, yani, insanin en dogal haliyle incelendigi donemde, Leppert

(2002: 174; Bulut,2003; 62) incelemeleri genel olarak soyle tanimlar;

“Oliimsiizlik pesinde kosan ressamlar, 6liim olaym yakindan takip
etmek adina, onu izlemeyi uygun bulmaktaydi. Boylece 6lii, en az canli model
kadar ayricalikliydi. Hatta canli modelin yetersiz kalabilecegi diisiincesiyle ceset
tizerinde calismaya devam ediliyordu. Boylece, beden, 6lii ya da diri bir danigsma
merkezi gibi algilanip ciiriiyene dek incelenmekteydi.”
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Uomo Universale

Vasari, Ronesans insanim iice ayirir ve en son kategoriye Leonardo ile
Michelangelo arasinda bir noktaya “uomo universale”yi, yani evrensel insam
yerlestirir. Bu sanatgilar sanatlarini sinirlara dek zorlamistir. Matematikten gokbilime
uzanan olabildigince genis bir ilgi alaninda kafa yorar, dogay1 avucunun ici gibi

Ogrenir.

15. yiizyill, her seyden oOnce “cok yonlii insan” c¢agidir. Bu uomo
universalelerin en bilinen 6rnegi Leonardo da Vinci’dir. Cok iyi bir ressam olmasinin
yaninda mimar, mihendis, miizisyen, doga bilimcisi, mekanikcidir.

(Akyiirek,1994:148)

Evrensel insan; ortacaglarin skolastik ogretisi ile Hiristiyanhigin yayilmasi
Antik Yunan ve Roma kiiltiirlerini yeniden 6n plana ¢ikardi. Felsefede idealizm,
diisiincede rasyonalizm ve toplumda bireycilik, Hiristiyan diisiincesinde diiriist
yasam ve Tanr goziinde bireylerin esitligi kavrami ile birlesmisti. Skolastik felsefe

inang ve bilimin insanligin gelismesi icin birlesebileceklerini soyliiyordu.

Ronesans’in =~ amac1  doganin  eylemlerini  inceleyerek  Tanri’nin
gerceklestirdiklerini anlamakti. B&ylece insanin yasaminda kacimilmaz bir gelisme
zinciri olmustu. Doganin incelenmesi bilimleri yol gosterdi. Objektif diinyanin,
insanin ve onun dogadaki yerini kesfiyle din c¢evrelerinin tutarci otoritesine bir
karsitlik olustu. Bilimin gelismesi buluslar, cografi kesifler, milliyet¢ilik ve yeni
servetler birey suurunun sanat ve tarihle cakismasina neden oldu. Yenicaglar

basglamisti.( Hogart 2005: 29-30 )
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Mimarligin Olgﬁtii olarak Insan:

Ronesans mimarligina kisiligini veren, onun insanlastirilmasi, yapinin
tamaminda Olciitiin insan olmasidir. Bu yapilar Tann i¢in yapilan Gotik yapilarin
tersine, insan i¢in tasarlanmislardi. Bunu, en acik bicimiyle merkezi planda

gorebiliriz.

Ronesans yapilarinin hem olgiiler ve oranlar olarak, hem de bicimler olarak
“insanilestigini” gorebiliriz: Sadece daire ve kare kullamlarak ve %2 gibi “basit
oran’larla elde edilen Olgiilerle tasarlanan yapilar, insana daha yakin gelen

boyutlarda ve uyumdadir.

Bir bolimden 6tekine gecerken, yapi ¢ok biiyiik bile olsa, insan biiyiikliik ve
Olciisiizliigiin altinda ezilmez. Yuvarlak kemerli arkatlar daha rahattir, insana acik ve
ferah gelirler. Yuvarlak ve insaninkine benzer oranlara sahip olan siitunlar, yuvarlak
kemer, kubbe, kiip mekan birimler, tim Olciilerde basit oranlar insanda kendi

organizmasina daha yakin ¢agrisimlar yaratmaktadir.

Ronesans donemini yeniden gézden gegirmek gerekirse; Avrupa’nin her yonden

gelismesine ve giiglenmesine Onciiliik etmistir:

1. Skolastik goriis ( Kilisenin dar goriisii ) yikilmistir. Yerine pozitif ( Bilimsel )
diisiince hakim olmustur.

2. Reform hareketlerini hazirlamistir.

3. Bilim ve teknikteki gelismeler hizlanmistir.

4. Avrupa’da sanattan zevk alan aydin ( Burjuva ) sinif ve halk smifi
olusmustur.

5. Din adamlarinin ve kilisenin halk {izerindeki otoritesi sarsilmistir.
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5.2. BAROK

Barok olarak bilinen sanat sekli, on yedinci yiizyilin tamama ile on sekizinci
yiizyithin ilk on-yirmi yillik siiresini kapsami icine alir. Cografi bakimdan,
Avrupa’nin biiyiik bir boliimii ile Latin Amerika’da yayilmis, gelismesi ve gerilemesi
bir iilkeden 6tekine gore degisen diizensiz bir yol izlemistir. Aym sekilde, yoresel
ozellikleri ve halk tarafindan begenilip tutulmasi da, ortak bir kaynaga dayanmasina

karsin ¢ok cesitlidir. (Conti,1997:3)

Baska bir deyisle Barok donemi; 17. yiizyilin baginda Avrupa’da yepyeni bir
sanat iislubunun dogduguna tanik olunur. Bu yeni iislup, Ronesans iislubundan ayri,
hatta ona tiimiiyle karsit bir sanat iislubudur. Barok donem denildigi zaman, kabaca
1600 ile 1750 yillar1 arasinda kalan ve Italya’nm ilk opera denemeleriyle baslayip

J.S.Bach’n 6liimiiyle biten donem anlagilir.

Kelime anlam1 olarak ele aldigimizda; Barok, Fransa’dan, daha da eskilere
gidildiginde Portekiz’den gelir. Sozlikk anlamiyla barocco “gelimsiz inci” demektir.
Yiicel (www.denizce.com) “egri-biigrii incilere verilen bu kiiciiltiicii addir” seklinde

tanimlar.

Gombrich (1980:302) Barok sozciigiinii kullanimini su sekilde agiklamistir:

“17.ytizy1l egilimlerine savas acgarak, bu egilimlerin giiliin¢liigiinii
vurgulamak isteyen elestirmenlerce sonradan kullanilmistir. Aslinda sacma veya
giilting demektir Barok. Klasik bigimlerin, yalnizca Yunanhlar ve Romalilarca
uygulanan yontemler icinde kullanilmasini veya birlesime sokulmasini
savunanlarca kullanilmistir.”
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Pischel (1981: 163) ise;

“ Uslup belirten pek ¢ok adda oldugu gibi, Barok da olumsuz anlamda
kullanilmistir. Terim, kuyumculuk dilinden gelir ve diizgiin olmayan incileri
belirtmek icin kullanilir. Ronesans ¢aginda bu sozciik felsefeye gecerek, yanlis
bir diisiince bicimini, mantiksiz diisiinceyi anlatmigtir. Daha sonralar1 genelde
klasik kurallara karst olan tisluplari, 6zellikle de 17. ve 18. yiizy1l sanatini, yani
Maniyerizm’le Klasikgilik arasinda kalan donemi anlatmak i¢in kullanilmistir.”

Kirca (1999:4) tez calismasinda Barokla ilgili Fransiz Akademisi sozliigiiniin
1740 tarihli basiminda su aciklama yer veriyor. “Barok diizgiin ve yuvarlak olmayan
inci kolyelere denir. Ama Barok mecazi olarak garip, giiliing, tutarsiz anlamina da

gelir. Barok bir diigiince, Barok bir figiirdiir.”

Barok iizerinde yazan Fransiz sanat tarihgilerinin ¢ogu 17. yy. Fransiz

sanatin1 Barok degil, klasik diye nitelerler. (Pischel,1981: 163)

Conti (1997:6) “Barok” terimi icin Ispanya’da ve Italya’da kullanilig bicimine

deginmistir;

“Ispanya’da tam diizgiin olmayan garip sekilli inci anlamia gelirken
Italya’da, fazla diyalektik degeri olmadan bilgiclik taslayarak yiiriitiilen ¢arpik bir
tartismay1 belirtiyordu. Bu terim zamanla hemen biitiin Avrupa dillerinde asiri,
sekli bozulmus, anormal, olagandisi, sacma ve diizensiz kelimeleri ile esanlamlh
olarak kullanilmaya basladi. Ve on sekizinci yiizyil elestirmenleri tarafindan bu
anlami ile benimsenerek biitiin bu oOzelliklere gbéze batar bir sekilde sahip
olduguna inanilan bir 6nceki yiizyilin sanatini tanimlamak i¢in kullanildi.”

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda Isvicre’li sanat elestirmeni Heinrich

Wolfflin ve kendisini izleyenler kelimeye daha tarafsiz (nesnel) bir anlam verdiler.

“Kelime gecen on yedinci yiizyil ile on sekizinci yiizyilin baslarindaki
sanat iislubu i¢in kullanilmakla birlikte ancak belirli baz1 6zellikleri olan eserler
Barok olarak tanimlaniyordu. Bu ozellikleri soyle siralayabiliriz: kavisli bir
duvar, sulan siirekli sekil degistiren fiskiyeli bir cesme gibi gercek bir hareket
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motifi ya da etkin bir sekilde is yapar, caba gosterir durumda resmedilen bir figiir
gibi dolayl bir hareket motifi bulunmasi; ufukta kaybolup giden genis bir bulvar,
sinirsiz gokyiizii goriiniimiindeki bir fresko, perspektifleri taninmayacak sekilde
carpitan ayna hileleri gibi sonsuzluk duygusunu anlatmak cabasi; bir sanat
eserinin baslangicinda ve sonunda biraktigi etkide 1sik ve onun izlenimlerine
verilen 6nem; debdebe, tantana ve perspektif kullanma zevki; ve, degisik sanat
sekilleri arasindaki sinirt hice sayip mimari, resim, heykel ve benzeri birbirine
karistirmak egilimi.” Conti (1997:8)

Genel bir ortak kan1 olarak Roma’da gelismeye basladigi kabul edilen Barok
Sanatin her ne kadar ‘karsi reformasyon’ hareketinin ruhunu ifade ettigi ve kilise
tarafindan desteklendigi kabul edilse de, Protestan Kuzeyi ¢ok cabuk sarip
sarmaladig1 asikardir. Fransa’daki mutlak monarsi tarafindan da benimsenen iislup,

Hollanda’daki bujuvazi tarafindan da biiyiik ilgi gérmiistiir.

Urettigi sanat gibi Barok ¢agin kendisi de, degiskendi. Dinamik, canli, renkli,
tutkulu ve teatral, duyarli ve askin, zengin ve miisrif, cok yonlii ve yetenekli, hatta
virtiioz. .. Kesifler ¢cagini izleyen bir genisleme ¢agiydi; kendisinden sonraki kesifleri
de onceleyen. Yiikselen ulusal giicler diinyayr kolonilestirdi. Ronesansin sehir
devletleri arasindaki savaslarin yerini, imparatorluklar arasindakiler aldi. Barok
donem sanati, bu gelisen ulusalciligi yansitir. Bu, Ornegin Fransa’da giiclii
monarsinin etrafinda kiimelenirken; Protestan Kuzeyin sanatinin aksine Italya’da

Katolik Papalarin sanatidir. (Kuruiiziimcii 2000: 36)

Pischel ‘in (1981: 465) Barok sanatin yayilmasindaki etkileri maddelersek;

1. Katolik iilkelerde Cizvit tarikati, Kilise’nin giiciinii arttirma konusunda en
onde gelirken, aym1 zamanda da sanatin gelismesinde de cok etkili olur.

Italya, Ispanya, Flandra Ve Avusturya, bu tarikatin etkisi altindadir.

2. Saraylarm mutlak egemenligidir. Viyana sarayi, Ozellikle de Giines Kral
yonetimindeki Fransa, en 6nde gelen politik merkezdir. Hatta Tuncay (2002:

12) Barok sanatin1 su sekilde tanimlar;
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“Avrupa’da Barok sanatin ortaya ¢ikmasinda rolii olan etkenler arasinda,
bu siralarda olugan yonetim degisikligi de vardir. Fransa’da “Giinesin
Krali” diye adlandirilan XIV. Louis donemi Fransa’da Barok’un en
yaygin ve gozde oldugu donemdir. Hatta bu nedenle Barok bir yerde “/4.
Louis stili” olarak da anilir...”

3. XVII yiizyilin ikinci yarisinda biitiin Avrupa, dinsel sanatin yami sira, bu
diinyaya da iliskin sanata da aym degerde yer veren Fransa’yr hayranlikla

izlemektedir.

4. Buna karsilik ekonomisini saglama baglamis olan Hollanda’da burjuvazi
giiclenmektedir. Sanat, burada artik Kilisenin ya da Aristokrat mesenlerin
desteginde degil, zenginlesen burjuva sinifinin elindedir. Bunlarin gerceklikle
olan iligkisi biitiiniiyle afyonlayici, mistik yasantilar onlara yabancidir; her

tiirlii tagkinliga karsi cikarlar.

5. Ingiltere’de ise, Avrupa’daki yeni coskulu sanata izin bulmak zordur. Sanatta
egitici ve belirleyici rol yine Italya’da ve Roma’dadir. Bir kez daha Italya’nin

onciiliigiinde yeni bir Avrupa iislubu olugsmaktadir.

6. Barok iislup dogrultusunda ilk eser veren sanatcilar Papalik ve kars1 akimlar
tarafindan yiireklendirilirler. Cizvitlerin onciiliigiinde gelisen bu sanat akimi,

Avrupa’nin yan1 sira Latin Amerika’da degisik ol¢iilerde ilgi uyandirir.

7. Barok sanatin olusumunda Maniyerist tepkinin katkilar1 da yadsinamaz.

Conti (1997;3) Ronesans ve Barok’a bakildiginda iki akimin amaglarinin
birbirinden olduk¢a farkli oldugunu belirtir. Bu nedenle, amaca varmak icin
kullanilan araglar da farkli, hatta birbirine tamamen zitti. Ronesans sanati akla hitap
edip her seyin tistiinde inandirici olmaya cabalarken Barok sanat; icgiidiiye, duyulara

ve hayal giiciine seslenip cezp edici olmay1 amagliyordu.
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Ronesans gibi bir Yenicag sanat1 olan Barok sanatin da temel amaci, goriineni
gercekte oldugu gibi inandiric1 bir bi¢imde vermekti. Natiiralizm denilen bu tutumda
amag¢ ayniydi, ama Barok sanat¢i bu amacina Ronesans sanatc¢isindan ¢ok ayri

yollardan varmay1 basarmistir.

Barok sanat, o siralar, kilise inanclarina karsi gelenleri yola getirip tekrar
kazanmak ve hi¢ olmazsa iman sahiplerinin itikatlarin1 pekistirip saglamlamak i¢in
ugrasan ve onlar kendi heybeti ile etkilemeye calisan Katolik Kilisesi’nin sanat araci
olarak ortaya cikmisti. Bu iislubun bazi 6geleri ise cesitli bicimlerde bu amaca

kolaylikla uygun diismekteydi. (Conti, 1997:4)

Barok sanatgilar kendilerini Ronesans’in variscisi olarak ilan edip onun
normlarin1 kabul ettiklerini iddia etmekle birlikte bu degerleri 6z ve anlam olarak
sistematik bir sekilde cignemislerdir. Ronesans ne kadar dengeli, asiriliktan uzak,
agirbasli, mantikli ve akla yakin bir tislupsa Barok da o kadar hareketli, yenilik
heveslisi, sonsuzluk ve sinirsizliga biiyiik egilimi olan, aykiriliklar1 ve biitiin sanat
bicimlerini ciiretli olarak kaynastiran bir iislup demekti. Bir onceki devrin sakin ve
kendine hakim olmasina karsilik Barok alabildigine ¢arpici, coskun ve gosterisliydi.

(Conti, 1997;3-4)

Artik Ronesans’taki gibi ideal sayilan klasik bir tipin gerceklestirilmesi
yerine, dahice buluslara, sasirtict ve iz birakic1 etkilerin elde edilmesine

yonelmektedir.(Pischel, 1981:163)
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5.2.1. Barokta Felsefeye ve Bilime Genel Bakis

Ronesans felsefesi ile karsilastirnildiginda 17. yiizyil felsefesinin baslica

ozellikleri olarak sunlar belirtilebilir:

1- Ronesans felsefesi, icinde gelistigi kiiltlir ortaminmin tiimii gibi, daha
oturmamig, bir arama, arastirma atilimi iginde bulunan bir felsefedir. 17. yiizyil
felsefesi ise Ronesans’in sagladigi birikimi derleyip toparlayarak, bundan birligi,

biitiinliigii olan bir diisiince baglantis1 gelistirecektir.

2- Antik felsefeyi kendisine 6rnek olarak alan, onun bir¢ok bakimdan bir yansisi
olan Ronesans felsefesi ¢ok renkli bir diisiince tablosu olusturmustur. 17. yiizyil
felsefesi ise ele aldig1 sorunlar ile bunlarin islenisinde asagi-yukari birlesmeler olan
az cok bir ornek bir diisiince yapisidir. Ona bu bagdasikligi kazandiran da, bilgi
Ornegini matematik fizikte bulmus olmasidir. Ronesans’in en 6zgiin, en biiyiik
basaris1 olan matematik, fizik, matematik kavramlarla dogayr dogru olarak
kavrayabilecegimizi gOstermisti; dolayisiyla akil ile doga arasinda bir uygunlugun
oldugunu ortaya koymustu. Oyleyse bu yontemi varhigin o6teki alanlarma da
uygulamali, denmistir. Dogamin birligi ve matematik yapili oldugu savlar,
matematik, fizigin bashica diisiinceleridir. Doga matematik yapili olduguna gore,
nesnelerin dl¢iilebilir olan niceliksel yonleri asil gercekleridir. Bundan dolay1 bilgide
nesnelerin Olciilebilen yonleri ile bunlarin arasindaki iligkiler bulunmali ve bu temel
Ogelerden nesne yeniden kurulmalidir. Acik-segik, dolayisiyla dogru olan bilgilere

boyle varilir .(Tuncay, 2002:3)

17. yiizy1l felsefesinin baslaticis1 Descartes’tir (1596 — 1650). Bu felsefenin
sorunlarini ilkin O ortaya koymus, ¢6ziimlerini ilkin o denemistir. Kendisinden sonra
gelenler, ayn1 sorunlar iizerine egilecek, aym c¢oOziim denemeleri dogrultusunda
calisacaklardir. Bu bakimdan 17. yiizyil felsefesi bir Descartesciliktir. Descartes

yaratic1 bir matematik¢idir de: aritmetigin yOnetimini geometriye uygulamakla
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analitik geometrinin kurucusu olmustur. Descartes’a gore, felsefe bir dogru bilgiler

baglantis1 olacaksa, analitik geometri ile matematik fizigin yontemini kullanmalidir.

Descartes’in az etkisinde kalan, tutarli bir dogalciligi savunan Thomas
Hobbes (1588 — 1679) a gore her cesit bilginin kaynagi deneydir; bilginin amaci da,
insanin - doga ve Kkiiltiir - ¢evresine egemen olmasidir. Felsefede yapilacak sey,
olaylar1 hep asil gercekler olan “dogal nedenler” e baglamaktadir. Tek gercek olan
cisimler diinyasinda dayanaklar1 olmayan biitiin tasarimlar birer kuruntudur:
“ozgiirlik”, “maddi olmayan ruh” gibi olaylar1 matematigin yontemiyle ele alirsak,
bu gibi kuruntulardan kurtuluruz; o zaman isin i¢ine duygular karigmaz. Bu son

anlayista Descartes’in etkisi acik olarak goriiliir.

Asil Spinoza (1632 — 1677) Descartes’in yontem anlayisinin ¢ok etkisinde
kalmistir. Bunu daha ise baslayisinda gorebiliriz: Spinoza — Descartes’in
“Diigtinliyorum 0Oyle ise varim” Onermesi gibi — tek bir bilgiyi, Tanr1 bilgisini
Ogretisinden ¢ikis noktast olarak alir ve — yine Descartes gibi — geri kalan biitiin
bilgileri tiimdengelimli bir yol olan geometrik yontem ile bu temelden tiiretir: tipki

uzaydan geometrinin sekillerini tiiretir gibi. (Tuncay, 2002:3-4-5)

Leibniz (1646 — 1716) de yontem ve bilgiyi anlayisinda — ana tutumu
bakimindan — Descartes’in izinde sayilabilir. Macit (Tuncay, 2002:5)felsefenin

evrimi kitabinda;

“Ciinkii ona gore de, dogru bilgiye vardirmada matematigin yontemi tek
giivenilecek yontemdir. Matematikte oldugu gibi, felsefede de kavramlarla hesap
islemleri yaptigimiz giin, felsefedeki tiim ayriliklar ortadan kalkacaktir. Leibniz
de Descartes’1n tiim sistemini tasiyan “Diisiiniiyorum, dyle ise varim” onermesi
tiirinden temel dogrulari, ilk dogrulari arar: Oteki dogrulari temellendirmek ve
yenilerini bulmak icin Leibniz i¢in de 6nsel bilgiler vardir ve aklin bu dogrular
zorunludurlar, karsitlarim diisiinmek ¢eligskiye gotiiriir. Olgunun dogrulan ise
ancak tesadiifidirler. Bir o6zelligi uzlastiricilik olan Leibniz felsefesi deney
bilgisini degersiz saymaz; ama temelde usgudur, akildan kaynaklanan bilgilerin
yiiksek degeri vardir.”
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17. yiizy1l felsefesi gozlem ve deney yerine fizik ve matematik kavramlarla
disiinmeye basladi. Ronesansin daginikliginin yerini tutarhi bir sistem olusturan
felsefeler aldi. Bu cag, skolastige ve formel manti§a kars1 baskaldir1 cagi oldu. En
onemli felsefi olaylardan biri, rasyonalizmin yiizyillarca aradan sonra yeniden
canlanmasi, digeri de bilimsel calisma i¢in gerekli ve yeterli olan bir yOntem
arayisidir. Yontem, bilimsel calismanin zorunlu bir 6nkosulu, dolaysiz 6n varsayimi
olarak diisiiniildii. Yontemsiz bir bilimsel calisma yapmak, hi¢ yapmamaktan daha

kotii idi. (Tuncay, 2002:5)

Kuruiiziimcii (2002: 37) Barok donemi bilimsel gelismelerini imcelemis ve
Barogun genislemeciligi, Galileo, Kepler ve Newton’un ortaya koydugu yeni

astronomi ve fizik kavramlar ile yeryiiziiniin 6tesine tagindigini belirmistir.

113

Hizla hareket eden bir govdeye ve diisen bir elmaya hiitkmeden
kanunlarin ayn1 oldugu anlagildi. Insanligin optik simirlari, yerkiirenin disindaki
makro uzami ve hiicrelerin i¢indeki mikro uzami aymi anda kucakladi. Barok,
evrenin sinirsiz bosluguyla neredeyse saplanti derecesinde ilgiliydi. Descartes,
varolmay1 olusun biricik fiziksel dayanag olarak koyar: “Sadece zihin ve
varolmadan sz edilebilir ve biri digerinin varligin ispatlar: “Cogito ergo sum”
(diigtiniiyorum, oyleyse varum)”. Pascal bu “simirsiz boslugun sessizliginin
kendisini korkuttugunu” itiraf eder. Barogun bosluk imgesi Milton ’da soyle
ifadesini bulur: “sonsuz ve sinirsizca derin...”

Tuncay,( 2002:2) ise Barok bilim adamlar fizik, dogay1 uzay ve zaman
boyunca hareket eden madde olarak diisiinmeye basladiklarina deginir. Analitik
geometri ve sonsuz kiigiikler aritmatigi gibi matematige iliskin gelismeler hareketin
Olctimiinii miimkiin kild1 ve boylelikle deney, fizik doganin gercekligini tespit

etmede birincil yontem haline geldi.

Dort biiyiikk adam (Coppernicus, Kepler, Galileo ve Newton) bilimin

yaradilisindaki ilk siray1 alir. Bunlar;
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Coppernicus 16. yiizyila aittir, fakat kendi zamaninda daha az etki yapmustir.
Coppernicus, “gilinesi evrenin merkezinde sayan goriise ¢ok geng yasta
ulasmis ve yerin bir ekseni, bir de giinesin cevresinde olmak iizere iki

devinisi oldugunu ag¢iga vurmustur.

Kepler, gezegenlerin hareketine “merkez” olarak, Diinyay1r degil, giinesi
koyan giinmerkezli goriisii yetkinlestirmisti. Bir baska deyisle, goriiniislerin
arkasinda gizli duran gercek hareketleri aciklamay1 sonuna vardirmis ve bu

hareketlerin kanununu yakalamigti.

Teleskopun bilimsel arak olarak degerini ilk kez 1609’da anlayan ve ortaya
koyan Galileo olmustur. Teleskopu kullanarak Galileo, Jiipiter’in ¢evresinde
donen uydulan kesfeder. Galileo, yeni teleskoptan yararlanarak, gokteki
Samanyolu’nun aslinda, ¢iplak gozle birbirinden ayirt edemedigimiz ¢ok

sayida yildizdan olusan bir kiime oldugunu ortaya koyar.

Sir Isaac Newton’1n Principia adli yapitinda Bilimsel Devrim doruk noktasina
ulagir. Newton’in olusturdugu sistemde ilk kez, yerkiirenin yoriingesinde

donen bir gezegen oldugu rasyonel gerekgesini bulmustur. (Tuncay 2002:2-3)
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5.2.2. Maniyerizmden Barok Sanatina Gegis

Italyanca Maniera’dan gelen bu terimi ilk olarak 16. yy. ressam ve sanat
tarih¢isi olan Giorgio Vasari kullanmistir. Maniera di Michelangelo, Maniera di

Raffaello gibi...

16. yiizyihn ikinci yarisina ortaya c¢ikan Maniyerizm, Ronesans sanatina
kars1 uyanan bir tepkinin sonucuydu. Maniyerizm, Ronesans’in insan1 6n plana alan,
siki1 bir geometriye dayanan akilci tutumuna karsi cikis, katilasmaya yiiz tutmus

kaliplar1 yikmak eylemiydi.

XVLI. yy. ortalarindan XVIII. yy. ortalarina kadar Avrupa sanatina hakim olan
bu iislup ozellikle, Italya ile diger Katolik iilkelerinde gelismis bir sanat akimidar.
Michelangelo'nun yolunda yiiriiyenlerin meydana getirdigi sanat¢ilar grubu i¢inde ve
Roma’da dogan bir akim Italya, Bohemya, Avusturya, Almanya, Ispanya ve bu
ilkelerin Amerika’daki somiirgelerinde kisa zamanda yaygin hale geldi. Reform
karsit1 hareketin sanat alaninda dile gelisi demek olan Barok iislup, Katolik iilkelerde
kendini kabul ettirdi. Ozellikle Maniyerist Sanat ortamu iginde gelisen Reform ve
Karsit Reform hareketlerinin var oldugu 16. yy. ikinci ¢eyreginden bu yana yeni
yasam tarzinin yerine ge¢mis oldugu farkl bir iislup icinde Ronesans diisiincesi daha

miicadeleci bir karakter gerceklesmistir. (Hasanoglu,1996: 4-5-6)

Eco(2004: 229) Maniyerizm’in klasik giizelligi artik i¢i bos ve ruhsuz
gordiikleri belirtiyor ve devam soyle ediyor ; “bu sanat¢ilarin figiirleri, mantik iiriinii
olmayan bir uzayda hareket ediyor, diissel ya da cagdas deyimle “gercek iistii”

olarak degerlendirebilecek bir boyut yaratryordu.”
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Maniyerizm, Barok sanata gecis devresi olmasina karsin temelde bir ayrilik
s6z konusudur; Maniyerizm, aydin bir toplulugun Ronesans sonrasi incelmis estetik
zevkine seslendigi halde, Barok, biiyiik kitlelere seslenen, onun dinsel duygusunu
costurmaya yonelmis bir sanattir. Ayrica Barok giiglii bir mimariye sahip olmasina

karsin Maniyerizm tiim ustaligini resimde gostermistir.

Louis Hantecoeur (Hasanoglu, 1996:4)1959’da yayimlanan Histoire de I’art

adl kitabinda Barok ve Maniyerizm iizerine soyle der;

“Barok’u Maniyerizm’le nitelenemeyecek Barok’u; giiclii, canli, aynm
zamanda dramatik ve muhtesem Barok’u bulmak istiyorsak, Venedik’e gitmemiz
gerekir. Orada Tiziano’nun degerli taklitcileri yaninda, 16. yy. sonuna hitkkmeden
iki insanla Tintiretto ve Veronesse ile karsilasiriz.”

Turani (1992: 456) “Maniyerizm dogadan degil, insanin kisisel hayal
giiclinden hareket etmistir” seklinde tanimlar. Ancak bu hayal giicii, doganin hayali-
optik goriintiisiinii hedef alan bir resim sanati yaratti. Barok mimaride goriilen
girinti-cikintililik ve dolayisiyla 1s1k-golge, resim sanatina da aynen yansiyor.
Yiizeylerin par¢alanmasi ve yiizeylerin iizerinde yer verilen ayrintilar, aynen resimde
de benimseniyor. Ancak resimde, yiizeylerin degerlendirilmesinde doga incelemesi
esas olarak alimyor. Sonra da edinilen unsurlarin hayali bir kompozisyonu soz

konusu oluyor.

Maniyerizm’deki figiir ¢calismalarin1 bakildiginda ise Sentiirk (2000: 36)

sOyle ozetler;

“Ronesans sonrast Maniyerizm’le beraber Ronesansin doga gozlemine
dayali arastirmalar figiirlerden baglamistir. Saglam anatomik bilginin, orantinin
yerine orantisizlik 6nem kazanmistir. Viicut uzuvlarinin oranlari degismis, bas
boya oranla kiiciilmiistiir. Bu donem insan, elleri, kollari, tiim bedeni ile olagan
istii bir yaratiga doniigmiistir. Maniyerizm bilinen figiir formlarin1 bozmadan
yenilik olmayacaginin sanatgilar tarafindan anlasilan 6nemli bir donemdir.”
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5.2.3. Barok Sanatinda Resim:

Gombrich (1980:304) 16. yiizyilda, resim sanatinin heykel sanatindan veya
renkten ya da rengin cizimden dstinliigii gibi konularda tartismalar yapilmig

oldugunu vurgular.(Floransalilar ¢izgiyi, Venedikliler rengi savunuyordu)

Barok sanatina gelindiginde ise Wolfflin (1990: 21) sdyle devam eder:

“Barokta ayn1 sekil sistemini kullanir; ama tam ve miikemmel olan1 degil,
sadece hareketliyi ve olusani, sinirh ve kavranabiliri degil, tersine sinirsiz ve dev
gibi biiyiigii arar. Giizel oranlar iilkiisii kaybolmustur, ilgi <varhiga> degil,
<olaya> baglamistir. Agir, eklemleri kapanik ve belirsiz kitleler harekete
gecmistir.”

Barok'un kendine 6zgii niteliklerinden biri, Ronesans’taki denge kavraminin
ve uyumlu Ol¢iilerin tam tersi olan ve biiyiik bicim karsitliklar1 ile yasam bulan bir
hareketliliktir. Mimarlik, yontu ve resmin kaynasmasiyla, 1s1k-golge oyunlarina
dayanan yeni bir mekan duygusu elde edilir. Cesitli sanatlar, mimarligin egemenligi
altinda adeta ic¢ ice gecerek, karsilikli birbirlerinin etkilerini artirir. Bu durum bir
yandan da, Kkiliselere ya da saraylara girenleri, baslarin1 dondiirerek hayran
birakirken, ayn1 zamanda dinin ve egemen smifin giiciinii de, tartismasiz bicimde
gozler Oniine seren bir gosteriye doniisiir. Isigin siirsel etkisi bulunarak dinsel ve sivil
yapilarda, tablolarda, dekorasyon resimlerinde, hatta yontularda, sayilamayacak

kadar cesitli bicimlerde kullanilir. (Pischel, 1981:163)

Barok resmine genel olarak baktigimizda Turani (Kirca,1999:3)
“Kompozisyon bakimindan klasik tisluplu resmin ozellikleri bu devrede ortadan
kalkmaya bagslar. Kompozisyon dagilir. Praniidal ya da iiclii kompozisyon, yerini
daginik diyagonal diizenlere birakir.” olarak aciklar. Barok resminin genel

ozelliklerini maddelersek;
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e Kapali kompozisyonun yerini a¢ik kompozisyon alir.

e Resim ylizeyi, mimari yiizeyler gibi parcalanir, ayrintilagir.
e Sahte hareketli bir figiir toplulugu, siislii saray, ev ve kir atmosferi
icinde kompoze edilir.

e Liiks, siis, tantana, ipekli kumaslar, boya, periko, dans gibi diinyevi
yasamanin fantezi ziippeligi, resimlerin konusu olur.

e Manzara resmi, resim sanatinda miistakil olarak kendini ilk kez
gostermeye baglar.

e Resimdeki hacim ifadesi 151k-golge ile elde edilir. Klasik resimde
goriilmeyen etin ten rengi, ifade edilmeye baslar.

e Hikaye etme diisiincesi ile kompozisyonlar diizenlenir. Boyanin
madde giizelligi kesfedilir. Doga giizelligi yaninda resimde ilk kez beliren boya

giizelligi, bir sanat degeri olarak kabul edilir.

Barok’un son asamasi olan rokoko ile iislup gelisimi, siisleyici ve sahte bir

resim anlayisi icinde kendini tiiketir.

Yetkin (Kuruiiziimcii, 2000: 25) ise Barok, tam da insan zihninin bu
tutarliliktan sikilip baskaldirdigi noktada olustugunu belirtir.

“Barok’un zaferi, biraz dnce degindigimiz, insanin kendi yaradiligindan
gelmektedir. Dengeci, 6Olciilii, akilc1 ve baskici olan Ronesans, bu yaradilisin bir
yonii idi. Bu yon, Ronesans, gozden diisiince, karsisinda ayni yaradilisin 6biir
yoniinii; coskuyu, olciisiizliigi dile getiren Barok’u buldu. Boylece bir ruh halinin
ifadesi olan Barok, genellikle hareketi arar. Bu iklim sanatcisi, gozii hareket
halinde bulundurmak icin, eserine kirik, zigzag, girintili ¢cikintili bir bigim vermek
istedigi halde, bir giiven duygusu uyandirmak isteyen klasik Ronesans sanatgisi,
kiriliglardan, biikiiliislerden kaginir, dikey ve yatay cizgileri belirtir, eserine bakan
kisiyi yormamak i¢in, simetrik durumlara dikkat eder. Klasik resimde goriilen
eksene degin (axial) kompozisyonun yerini verev (diagonal) kompozisyon alir.
Cizgisel perspektifin ve kisa goriiniis (raccourci) biliminin verdigi biitiin
olanaklar, derinlige kagis ya da yukar1 dogru atilis kuruntusunu uyandirmak igin
harekete gecirilmistir. Tabanlarin ve kubbe iclerini figiirleri, tas1 ya da tuglayi
delerek sonsuzluga genisleyen bir Mekanin derinligine firlar gibidir. Klasik
sanat¢1, sadeligi, kalimliy1, anlasilirt ararken Barok sanat¢i icin gerekli olan,
gecici anlarin yakalanmasi idi. Barok resimde cizginin yerini renk gecislerinin,
acikligin yerini belirsizligin almasi, her seyin golge icinde bogulmasi bundandir.”
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Barok devir resim sanatinin yalniz yapilarin duvarlarin siislemekle sinirl
kaldigim1 diisiinmek yanlis olur. Aslinda, 6zellikle tuval iizerine yapilan bir resim
gelenegi de vardi ve aym1 mimaride oldugu gibi bu da cesitli iilkelerde degisik
bicimlerde kendini gosterirdi. Bununla birlikte hepsinin ilgi duyduklar1 ortak bir
nokta da vard1 ki bu da 151k ve onun etkileri iizerine ¢calismakti. Barok devrin cesitli
sanatcilarinin resimlerinde goriilen farkliliklar o kadar biiyiiktiir ki ¢cogu elestirmen
bu calismalar ortak olarak tek bir ad verip nitelendirmeye heniiz hazirlikli degildir.
Buna ragmen, belli bash bir eserin yapilmasinda, az ya da ¢ok, golge ve 1518in
kullanilmis olmas1 Barok devrin resim sanatini birlestirici bir 6ge olarak mutlaka

goriilmektedir. (Conti, 1997: 38-39)

Bu tiir resimler konulart bakimindan biiyiik cesitlilik gosterirdi. Azizlerin
hayati, siilalelerin tarihi, efsaneler ve kahramanlik hikayeleri en ¢ok goriilenler
arasindaydi. Bununla birlikte biitiini meydana getiren Ogeler yerlestirilme
bakimindan her zaman i¢in birbirlerine uygun diiserlerdi, bunlar; gokyiiziine kars
resmedilmis goérkemli mimari yapitlar, havalanan melekler ve azizler, elbiseleri
riizgarda ugusarak hizla hareket eden figiirlerdi. Bu resimlerin hepsi de figiirlere daha
kisaymig gOriiniimii vermek i¢in yukardan asagiya ya da asagidan yukariya
bakiyormus gibi bir perspektif kullanilarak yapiliyordu. Bu tiiriin canlilifi ve
dayanma giicii o kadar biiyiiktii ki yalmizca on yedinci yiizyll boyunca devam
etmekle kalmayip kendisini izleyen Rokoko devrinin genellikler baslama tarihi

olarak kabul edilen on sekizinci yiizyil sinirin1 da agmistir. (Conti, 1997: 38)

Resimde bu iislubun benimsenmesi yolundaki ilk calisma ve Ornekler
Italya’dan, daha dogrusu dogdugu yerin adiyla Caravaggio diye bilinen
Michelangelo Merisi adli tek bir Italyan sanat¢isindan geldi. Resimlerinden bazilari
kimi elestirmenlerce oviilmekte ¢cok yerilmigse de Caravaggio’nun yeni bir ¢agin
baslangicin1 belirledigi tartismasiz kabul edilmektedir. Caravaggio’nun zamaninda
resim sanati iki yiizy1l onceden belirlenmis hedeflerinin hepsine, daha agik olarak

soylemek gerekirse doganin biitlin goriiniimleri ile kusursuz bir sekilde resmedilmesi
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amacina, tamamen ulasmis bulunuyordu. Bu nedenle artik, ¢aga uygun bir arastirma
yapmak gerekiyordu ki bunu da Caravaggio iistlendi. Resimlerinde daha ¢ok giiclii
kuvvetli koyliiler, hancilar ve kumarbazlar goriiliir. Figiirleri bazen aziz, havari ve
Kilise biiyiikleri gibi giyinmis olsalar da her zaman i¢in en kaba ve aci yoniiyle
gercegi yansitirlar. Kendi basina bu bile soylu figiirleri ve idealize edilmis ¢evreleri

isleyen Ronesans sanatindan tamamen ayri bir konuydu.

Bununla birlikte Barok sanatin en énemli yonii neyin resmedildigi degil nasil
resmedildigiydi. Isik biitiin resim diizeyinde ayn1 6lciide dagilmayip parcalar halinde
diigerdi. Parlak yogun 151k altindaki ayrintilar ile koyu golgeli yerler karsilikli olarak
yerlestirilirdi. Son bir aynm yapacak olursak; Ronesans resmini, her tarafinm
1siklandirilmis renkli bir resim olarak alirsak Caravaggio’nun bir resmini de kuvvetli
151k ile derin ve keskin golgelerin yer degistirdigi bir leopar derisi olarak kabul
edebiliriz ki burada 151kl1 kistmlar kompozisyonun en 6nemli boliimlerini isaret eden
sembolik bir anlam tagirlar. Dramatik, siddetli ve eziyetli bu resim iislubu bir estetik

zithiklar ¢agi olan Barok devre pek uygun diisiiyordu.

Bununla birlikte Barok resmin en 6nemli yonleri Caravaggio’nun kendi
iilkesinde pek etkili olmadi, calismalarinin esas semeresi Ispanya, Flander ve
Hollanda gibi iilkelerde goriildii. Mimaride goriilen ilgisizligin aksine bu iilkelerin
resim sanati bazi buluslara 6nciiliikk eden yerel ekollerin gelisip basar kazandigi bir
alan oldu. Flaman ressamlarimin ev yasantisin1 ve her giin karsilagilan gercekleri
aslina sadik kalarak tuvallerine gecirdikleri yeni bir bulus olan Janr tipi resimlerin
benzerlerine, aslinda bu tiire herhangi bir gereksinme duymayan Italya’da rastlamak
olanaksizdi. Italya’da, erken Ronesans sanatcilar1 tarafindan bilinmeyen yagliboya
resim teknigini bulup gelistiren de Flaman ressamlart olmustur. Kendi sanat
geleneklerini Italya’dan gelenlerle ¢abucak kaynastiran Flamanlar sanat tarihinin en

onemlileri arasinda yer alan bagyapitlar yaratmiglardir. (Conti, 1997: 39-40-41)
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Bu gelismeler Flander ve Hollanda’da farkli sonucglar dogurmus ve her iki
iilke de Rubens ve Rembrandt gibi cok degisik yaradilistaki iki sanatgiyla
Ozdeslesmistir. Rubens’in tablolarina bakinca atilgan, duyusal, ding, gosterisli, siislii

ve fevkalade enerjik bir tisluba sahip oldugunu gériiyoruz.

Barok {iislupta 151k, nesneyi betimlemektense ima etmeyi se¢mektedir: “Klasik
sanat 151k ve golgeyi, desende oldugu gibi (dar anlaminda), sekli belirtmek icin
kullanmistir. Her 1sik tek tek sekilleri betimlemede, tiimii de eklemleme de
diizenlemede rol oynar. Barok da bu yardimcidan, tabiatiyla vazgecemezdi; ama 151k
onda artik sadece sekli betimlemeye yaramamaktadir. Yer yer 151k hareketleriyle
doludur; bu hareketin de nesnel bir belliligin gereklerine asla uymamasi lazimdir.

(Conti, 1997: 40)

Ronesans ile Barok iisluplar arasindaki fark s6z konusu oldugunda, golgesel
ve cizgisel goriisler, iki ayn kategori olarak one cikmaktadirlar. Bunlar, ilk kez
Alman sanat tarih¢isi Heinrich Wolfflin tarafindan ortaya konmus bir kavram ciftidir
ve birbirine alternatif olmasi beklenmeyen tamamen farkli iki duyusu ve kavrayisi
ifade eden estetik bicimlerdir. “Golgesel ve cizgisel, giiclii taraflart birbirinden ayr
olan ve gormenin iki ozel yonlenisinden dogan iki ayri ve kendileriyle her seyin ifade

edilebildigi dillerdir.”

Bu kategorilerin anlasilmasi, Ronesans iislubundan Baroga gecisin
kavranmasi icin yasamsal Onem tasimaktadir. Genel olarak sunu demektedir

Wolfflin(1990:271);

“Cizgiselden golgesele gelismenin, uzay icindeki nesnelerin dokunma
duyumuna gore kavranisindan, sadece goziin izlenimlerine giivenmeyi 6grenmis
bir goriise gecme demek oldugu meydana ¢ikmaktadir. Baska bir deyimle bu, elle
tutulabilenden, sadece optik goriiniis ugruna vazgecmek demektir.”
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Ronesansin  onemsedigi “aklin belirleyiciligine tepki, Barogun oncelikli
meselelerindendir. Artik sanat hayal giiciine ve sezgilerin belirsiz evrenine de ciddi
bir pay birakmak istemistir. Wolfflin (1990:238) Ronesans Ile Barok ayrimim

yaparak soyle devam eder;

“Cok kuvvetli bir 15181n sekilleri tahrip edici etkisiyle ¢cok zayif bir 1s18in
onlar eriten etkisi, Klasik ¢agda sanat disinda kalan iki problemdi. Ronesans da
geceyi tasvir etmistir. O zaman kisiler karanlik olarak gosterilmis, ama sekilleri
oldugu gibi kalmisti. Buna karsilik Barokta kisiler, genel karanlik iginde erirler;
her sey belirsizlige diismektedir. Zevk bu bagintili (relatif) belliligi de giizel
gorecek kadar gelismistir.”

Barok Resminde Insan Figiirii:

Wolfflin (1990: 21) anatomi caligsmalart ile ilgili; “Biitiin ve ayrik olus,
Ronesans diigiincesinin temel dayanaklanndandir” der. “Italyan Rénesans’inin
dayandigr ana kavram tam ve kusursuz orandir.” Bu, o donemde, insan viicudunun
boliimlerinin niceliksel bagintilarim1 ele alan “altin kesim” ile formiile edilmistir.
“Her sekil, kapali ve eklemleri bagumsiz bir varlik halindedir. Daha da Otesi: her

kisim basl bagina yasayan bir varliktir.”

Barok sanatinda anatomi calismalarma baktigimizda ise; Insan figiirlerinin,
gercekci ayrintilara girmeden rahat ve yumusak fir¢a darbeleri ile acik bir sekilde
resmedilmis oldugunu goériiyoruz. Viicut anatomisi kiiciik adalelere, damarlara kadar
gosterilir. Dolayist ile saglam duruslu klasik viicut durusu yerini adeta bir adale

yiginina birakir.

Tuncay (2000: 15) ise klasik iisluptan ayirir;

“ Klasik tislubun durgun yiiz ifadesi, yerini hisli, 1stirapli ve neseli
tavirlara terk eder. Duru yiizler ve sade viicut hareketleri yerlerini teatral denilen
miibalagali hissi duruslara, yiizlere, mimiklere, el, kol, viicut hareketlerine
birakir. Figiirler adeta bir tiyatro sahnesindeymis gibi pozlar takinirlar.”
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Barok tavan resimlerindeki perspektif kullanimi ile Figiirler yer ¢cekiminden
bagimsiz havada asili durmaktadirlar. Resimlerin tiim gergekliklerine bir sekilde
ulagilmaz goziikiiyorlar. Figiirler Massacio’daki gibi “bedensellikleri” ile degil ruhsal
derinlikleri ile var olurlar. Figiirlerin ruhanilikleri Mekana yansir ve gercek dist

goriiniirler. Melekler insanlar azizler ayn1 Mekéanda yer alir. ( Krausse, 2005: 34)

Rubens her birisi kendi alaninda: hayvan resimlerinde basarili olanlar, kumasg
ve Olii doga (natiirmort) yapiminda iin kazanmis olanlar gibi, uzmanlagmis ve ¢ogu
da zamanin ileri gelen ressamlarindan olusan iki yiiz yardimcinin calistigi bir atolye
acti. Anvers’deki atdlyenin basi olan Rubens’in uzmanlik alani ise insan viicuduydu.

Insan tenini canli bir pembelikle resmeder. (Conti 1997: 44-45)

13

Pischel (1980: 510) Rubens’ in anatomi calismalarinm “ viicutlarda kuvvet
etkisini veren erkek adaleleri abartirken kadin viicutlarinda derinin inceligini, tenin

deri durumunu ve etin tiim canliligin tuvale yansitmistir.” diyerek anlatir.

Genel olarak Barok sanatindaki figiir calismalarim1 Hogart(2005: 30) ise sOyle

Ozetler;

“ Bu sanat genelde insan olarak bireyi, natiiralist goriiniimiinii ve gercekci
diistinceyi temel almistir. Portreler cogunluktaydi. Sanatta anitsallifin yerini
giinliik yasam i¢indeki bireyler almistir. Artik kahramanlar degil sade kisiler konu
oluyordu. Kadin figiirii tarihte ilk kez ideallestirilmemis yasayan, duyan bir varlik
olmustur.”



81

Barok Resminde Portre:

Barok sanatinda bireysel ve 6zellikle grup portrelerine cok 6nem verildi.
Fransa kendi portre kavramimi gelistirdi. Psikolojik diyebilecegimiz bu portre
tiriinde merkez, ¢cehreydi ve onun {izerinde, mizacin agir basan nitelikleri agiga
verilmistir. Genelde siyah, beyaz ve kirmiz1 olmak iizere ii¢ renkli pastelle ¢izilen

portreleri tercih ettiler. (Kirca,1999:6)

Rubens’in 6grencileri arasinda en iinliisii olan Anthony Van Dyck en basarili
ve iinlii tablolarin1 uzmani oldugu portre alaninda vermistir. Bu resimlerin genel
kompozisyonunda ve konularin verilisinde Van Dyck, ustasina gore daha ilimh ve
kisith davranmis ayrica renklerini de daha hafif tonlar arasindan se¢mistir. Pischel
(1980:516) O’nun portreleri igin * ... 18. yiizyilda biitiin Ingiliz portre resmine énem

vermesine neden olmugtur.” diyerek dnemini vurgular.

Bir diger portre ustas1 da Hollandali iinlii ressam Rembrandt’tir. O ise ayni
sanatin eziyetli, ice donilk, etkileyici ve romantik yOniinii yansitmistir.
Caravaggio’nin mirascisi olarak kabul edebilece§imiz Rembrandt bu mirasi essiz bir

basar1 cevheri olarak degerlendirdi.

Hollanda halkinin sahip olmay istedigi ve kendi sanat¢ilarina siparis ettigi
resimler ise Italyan resimlerinden hatta Rubens’inkilerden bile farkliydi. Protestan
olan Hollanda’da din konulu resimler yapilmasi yasaklanmisti. Katolik iilkelerde ise
tek bilinen resim tiirii buydu. Hollandallar bagimsizliklari elde ettikten sonra;
giizel ve saglam evlerden, neseli arkadashiklardan ve iyi kaliteli kumaglardan
hoslanan, hayatin giizel yanlarindan zevk alan bir toplum olmustu. Kisacasi tam bir
burjuva olduklar1 i¢in kendilerine uyacak tiirde, evlerine rahatca asabilecekleri
giindelik yasantilarim konu alan orta boy tuval {izerine yapilmis resim siparisleri

verdiler.
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Rembrandt’ i goélge-1s1k arasindaki tezat tek kisilik portrelerinde de goriiliir
ve hatta golgeler Caravaggio’dakinden daha koyu olup nerdeyse biitiin tabloyu
kaplar. Yiize bir yonden diisen 151k ¢ehreyi biitiin kirisikliklarini gosterecek sekilde
aydmlatir. Bazi durumlarda, ikinci derecede 6nemli olan bir kitap, masa ya da baska
bir esya daha aydinlatilmis olur. Tablonun geri kalan kismu ise, en ince ayrintisina
kadar dikkatle incelenmis boliimleri kabartma seklinde belirtmek igin karanlikta
birakilmistir. Rembrandt’in tablolar1 on yedinci yiizyila ait oldugu i¢in resim tiislubu
acisindan Barok olarak nitelendirilebilir. Fakat kompozisyonlarindaki kisilerin goze
carpmasi i¢in yalnizca 1siktan yararlanarak devrin oteki 6zelliklerini tamamen geride

birakmigtir. Gombrich (1980;332) Rembrandt’in portrelerinin 6nemini anlatirken;

“Mona Lisa bile sonsuza dek giillemez oysa Rembrandt’in iistiin
portrelerinde kendimizi gercek karsisinda buluruz. Onlarin 1likhigimi, ilgi
gereksinimlerini,  yalmzlhlk ve acilarimm  duyumsariz. Rembrandt’in
ozportrelerinden c¢ok iyi tamidigimiz bu keskin ve degismez bakislar herhalde
insanin yiiregine isleyebiliyordu.

Boyle bir ifadenin duygusal goriinebileceginin farkindayim, fakat
Yunanlilarin “ruhun etkinligi” dedigi sey iizerine Rembrandt’in neredeyse
olaganiistii diyebilecegimiz bilgisini anlamak icin baska hangi imgeye basvurur
bilemiyorum”

Hollanda’nin savasi zaferi ile sonuglanmasi, bu askeri birliklerde bulunanlar
bir araya gelmisler ve toplu halde bu zaferi gosteren grup portreleri yaptirmak
istemislerdir. Bu tablolarin genisligi genellikle yiiksekliginden daha fazla olup
birligin subaylarin1 ya bir masa ya da o kadar kisinin toplanmasina neden olabilecek
baska bir seyin cevresinde toplanmis olarak gosterirdi. Bu resimlerde 151k dramatik
zithiklara kagmadan her figiire ayn1 6nemi verecek sekilde dogal olarak yansitilirdi.

(Conti 1997: 44-45)
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Resim 24 Rembrandt’ 1n grup portreleri; gece bekgileri 1642(iistte), Dr.Tulp’ un anatomi
dersil632(altta)
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Barok Resminde Perspektif:

Barok resimle ilgili aciklamalara; i¢ mekén duvarlarmin gozii aldatacak
bicimde siislenmesi gibi resmin o devirde tipik bir sekilde kullanilan en goézde
tiiriidiir. Duvarlarin resimli sahnelerle siislenmesi fikri sanatin kendisi kadar eskiye

dayanur.

Farago (2006:100)perspektifi ; “Barok donemi karakterize eden sey,

formlarin coklugu ve dissal,icsel ve tinsel uzamdaki genislemedir” olarak tanimlar.

Ronesanstaki huzur ve dengeye karsilik Barok amag¢ olarak kendine goz
kamastirmay1 ve sasirtmay1 se¢misti. Bu donem i¢inde 6zellikle resim sanatinda goz
aldatici teknikler ve perspektif etkileri on plana gelmistir. Barok sanatc¢inin
uygulamak zorunda kaldig1 bir teknik de Rakursi’dir. Ilkcag sanatlarinda bu yana
kullanilan Rakursi, Barok sanatin diger getirdigi sanatsal unsurlarla biitiinleserek

farkl bir boyut kazanmigstir. (Hasanoglu 1996: 6)

Conti (1997: 36), burada yenilik olarak kabul edebilecegimiz nokta bu
teknigin Barok sanat¢ilar tarafindan uygulams sekli oldugunu belirtir. “Bu devrin
sanat¢ilari, saraylarin ve kiliselerin duvarlarinda ve ozellikle tavanlarinda,
seyircide, duvarlar ya da tavan sanki hi¢c yokmus ya da en azindan heyecan verici bir
bicimde disartya agiliyormus izlenimini uyandiracak biiyiik hareketli sahneler

resmediyorlardi.”

Perspektifin kullanilis1 6zellikle Barok devirde pek revagtaydi. Biiyiik ol¢iide
perspektife dayanan bu tip goz aldatici resimler, kilise ve saraylarin tonoz ve
tavanlarim ortmek i¢in biiyiik ve ciiretli mimari konular, yukarilara yiikselen figiirler
yardimi ile sonsuza aciliyormus izlenimi verecek sekilde yapilir. Thtisam, hareket,

coskunlu, teknik beceri ve alisilagelenden kurtulup sonsuzluk fikrini vermek igin
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resmi yandan kisaltarak vermek gibi Barok devrin en ¢ok dikkati ¢ceken 6zelliklerinin

hemen hepsini bu tiir resimlerde bulmak miimkiindiir. (Conti, 1997: 36)

Kiliselerde ozellikle tavan resimleri ¢ok Onemli yer tutuyordu. Ziyaretciler
bunlara bakmak i¢in baslarim kaldirmak zorunda kaliyor, bu da halkta gokyiiziine
uzanma ihtiyaci hissettiriyordu. Tanriya uzanma hissinin yaratildigi one siiriilityordu.
Krausse (2005: 33) “Kiliseler artik cenneti yeryiiziine indirmiglerdi” diyerek iki

diinya iligkisini tanimliyor.

Resim 25 Tavanda Perspektif Resmi; Andrea Pozzo 1661, Cizvitlerin Misyonerligine Alegori

(Krausse,2005: 33)
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Krausse(2005:34) perspektif calismalarini soyle degerlendiriyor:

“ Barok ressamlar perspektife miikemmel hakim olduklar i¢in gercek
mekanm1 gozii yaniltan bir tarzda ‘“‘uzatmayi” basariyorlardi. Gergek mimari,
resimde aynen devam ettiriliyordu ve bir yanilsamanin i¢ine dogru uzatiliyordu.
Gergek mekanla resimsel mekan birbirinden ayirt edilemez hale gelirken gergek
diinyayla hayal diinyasinin maddi hayatla manevi hayatin arsindaki sinirda adeta
ortadan kalkmis oluyor”

Esasinda bu teknik de pek yeni sayilmazdi, ciinkii bu tip denemeler Ronesans
devrinde de goriilmiistii. Fakat bu uygulama, Barok devirde nerdeyse mutlak bir
kural durumunu alarak; ihtisam, tiyatroyu andiran gosterisli sahneler, hareket,
sonsuzluk fikri verilmesi ve buna ek olarak da neredeyse insaniistii bir goriiniim alan
teknik beceri gibi zamanin biitiin estetik Ozelliklerini bir araya getiriyordu.
Boylelikle, gene Barok devrin en belirli 6zelligi olan birka¢ sanat seklini tekmis
izlenimi uyandiracak bicimde bir araya getirme egilimi de agik¢a goriilmiis oluyordu.

(Conti, 1997: 36)

Barokta perspektifi Farago’ nun (2006: 101) sozleri ile 6zetlersek;

“ Acik bir bicimde Barok sanati karakterize eden formlarin yayilimi ne
denli genis olursa, ki Barok sanatinin gelisim amaci uzamu istila etmek, fethetmek
ve egemen olmaktir, tinin bu fethi gerceklestirmesi o denli imkansiz goriiniir.
Uzamin sonsuzlugu ile bu uzam isgal eden formlarin ¢coklugunun ve hacminin
belirsiz niteligi arasindaki karsitlik giderek carpici hale gelir. Barok klasizmin
kalbinde ve modernizmin kokeninde yer edinen kaygiy1 ifade eder.
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BOLUM VI

RONESANS VE BAROK RESMiINDE USLUP VE ANATOMI iLiSKiSi

Ronesans ile Barok Sanatina genel olarak baktigimizda; Ronesans’ta
viizeysellik, Barok’ta derinlik vardir. Ronesans sakin ve durgun, Barok hareketli ve
karmagiktir. Ronesans’ta c¢okluk, Barok’ta biitiinliik vardir. Ronesans’ta c¢izgi,
Barok’ta is51k-gdlge vardir. Bu iki sanatta goriilen temel farkliliklar figiir anlayisim da
etkilemistir. Bir iilke icindeki cografi farkliliklar bile figiir ¢cizimlerini degistirmistir.

Bu da figiir cesitlemelerinin cogalmasina neden olmustur.

GIOTTO (1267-1337)

" Resim 26 Olii isaya Agit, Padova, Arena kilisesi.
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Giotto yaptign resimlerle sanata yepyeni bir ifade tarzi sokmustur:
Ortacag’dan kalan yiizeysel ve “Onem perspektifi’ ne dayali resim yapisim alt
etmistir. Resimlerinde ima ettigi yeni perspektif kurallariyla, figiirlerinin bedenselligi
ve bireysellikleriyle Ronesans’in iizerinde yiikselecegi temeli olusturmustur.

(Krausse,2005:7)

Ortacag’in donuk ve sematik resimlerinin yerine, Giotto ile birlikte ifade ve
mekan duygusu gelismeye baslamistir. Padova da ki tiim freskolarinin temel kaygisi;

derinlik ve yiikselti izleminin saglamak olmustur. (Comert,2006: 89)

Giotto’ nun ne denli yeni ve devrimci oldugunu, dnde yalniz arkasi1 goriilen
figiirler yeterince gostermektedir. Ilk Hiristiyan sanati, antik dogu anlayisina
dontigmiistii. Buna gore, bir Oykilyll iyice anlatabilmek i¢in, her figiiriin, Misir
sanatinda oldugu gibi, tiimiiyle gosterilmesi zorunluydu. Ama Giotto bu anlayisa sirt
ceviriyor. O, Oylesi basit yontemlere gereksinim duymuyor. Giotto, bu i¢ burkucu
sahneye egemen olan aciy1, inandirict bir bicimde, biitiin figiirlere ve figiirlerin her
parcasina yansitmayi, iletmeyi biliyor. Dedigimiz gibi, bunun, en iyi kaniti, 6nde,
yalnizca arkas1 goriilen, ama yalnizca kiitlesel varliklariyla biitiin i¢ diinyalari disa

vuran figiirlerdir. (Gombrich,1980 s.152-153)

Isa’y1r, carmihtan indirdikten sonra, yakinlari ve sevdikleri arasinda
goriiyoruz. Annesi Meryem, oglunun basimi kollar1 arasma almis, Isa’nin yarali
ayaklar1 dibinde aglayan, uzun sar sacl figir Mecdelli Meryem’i (Maria
Magdalena) simgeliyor. Kompozisyonun kdsesini olusturan kaya duvarlarin tam
ortasinda, Incilci Yahya kollarini yana agmis. Yahya ile Mecdelli Meryem arasinda

ise iiciincii Meryem (Comert 2006, s.89).
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Incilci Yahya, yalniz basi ve elleri goriinen, kapal bir kiitle. Pelerinin gergin
kivrimlari, geriye dogru agilmis kollarinin umarsiz halini betimlemeksizin sezdiriyor.
Act ve elden bir sey gelmeyis duygusunun en yiiksek noktasini, Yahya’nin One
uzanmig yiiziinde, kimiltisiz, bakisinda gormek olanakli. Bu dramatik gerilimin
dorugunu ise, Meryem ve Isa’nin birbirine yaklasik baslar1 olusturuyor. Bu iki bas
sagdaki figiirlerin derece derece; inisle, soldakilerin ise birdenbire diisiisle bu
noktaya akmasim saglamak icin, alta ve sol kdseye yerlestirilmis. Kompozisyonun
kosegen olan duvarin egimi, bir yandan sagdaki figiirlerin derece derece inisine eslik
ediyor. Ote yandan soldaki figiirlerin dikeyligini vurguluyor. Aglayan meleklerin
yiizdiigii gokyliziiniin yogun mavisi, biitiin figiirler tizerinde agirligin1 duyuruyor ve
kaya duvarinin Gtesinde, her tiirli Mekan agilimimi kapatiyor. Figiirlerin, kiitleler
halinde asag1 inen bu ritmi, renklerin ve uyusumlarin niteligi nedeniyle bir yiikselis
ritmine doniisiiyor. On diizlemde, solda, bagdas kurmus kadinin bogrii, acik, parlak,
saydam bir sarilik. Buradan baslayan renk tonlagmasi, ileticilik yapan kayanin
aydilik sirtindan ilerleyerek gokyiizii engelini asiyor ve meleklerin diri, canh
renklerine katisiyor. Ortaya ayrica, Incilci Yahya’nin yana acilmis kollari, duvarin
egimine baglanarak, yeryiiziindeki aciyla gokyiiziindeki aciy1 birlestiriyor. (Comert

2006, s.89)

Ozellikle bu freskonun ¢oziimlenmesi bize, Gietto' nun gerek kendi sanatinin
evrim c¢izgisinde kaydettigini gelisimi, gerekse genellikle resim sanatina getirdigi

yeniligi ortaya koymaktadir. (Comert 2006, s.89)
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MASACCIO (1401-1428)

Sanat¢1 resim sanatina  gergek
anlamda derinlik duygusunu
kazandirmistir. Perspektifin bilingli olarak
uygulanmasiyla yapitlarda ii¢ boyutlu bir
etki yaratilmistir. Masaccio figiirlerinde
151k golgeyi ustaca kullanarak plastik

goriiniim (heykelsi goriiniim) saglamistir.

Resim 27 Masaccio 1427 civari, fresk, 680x475
cm. Santa Maria Novella, Floransa.

(www.usm.maine.edu/eng/RenaissanceArt.htm)

Masaccio’nun kutsal teslis (yani, baba, ogul ve kutsal ruh) betimlemesi
zamanina gore o kadar alisiilmamisti ki, ziyaretciler ilk bakista ressamin duvara bir
delik actigim ve yan taraftaki baska bir kilisenin i¢ini gosterdigini zannettiler.
Resimdeki mekanin perspektifine asir1 vurgu yapilmis, figiirlerin bedenleri adeta
birer heykel gibi ii¢ boyutlu islenmistir. Biitiin bu unsurlar resimde organik bir
biitiinliik saglar. Geng sanatcinin 6ldiigii yil, yani 27 yasina basarken yaptigi sanilan
bu resim, “kagis cizgileri” yoluyla ii¢ boyutlulugun saglandig: ve biitiinsel bir golge-
151k oyunuyla sistemli bir mekanin yaratildigi ilk perspektif resimdir. Bu nedenle

Masaccio Ronesans resminin Onciisii ve kurucusu sayilir. (Krausse,2005:9)
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BOTTIiCELLI (1446-1510)

Tansug’ nun (2006: 169) tanimlamasi ile “cizgici tislubun doruguna ¢ikarmis
bir sanat¢idir.” Yapitlarmin cogunu yakmistir. Onun yapitlarinda ¢izgiler her zaman

canli ve hareketlidir. Konular hayale ve duyguya dayal sairce konulardir.

Resim 28 Sandro Boticelli, Veniis’iin Dogusu, 1485 civari tuval iizerine tempera 1,72x2,85 m.

Galleria delgi uffizi, Floransa.

Wolfflin kisisel tislubu tanimlarken Botticelli ve Lorenzo Di Credi’yi
kiyaslayarak ornek olarak ele aldigim1 goriiyoruz. Botticelli’nin bir kadin viicudu
tasvir ederse tamamiyla kendine 6zgii bir sekli de olacagini belirtir. Wolfflin’nin
(1985;13-14-15) Boticelli, Veniis’iin  Dogusu resmine yonelik incelemesini

Ozetlersek;



92

113

Botticelli’nin atesli ve atilgan cizgisiyle her sekil kendisine 6zgii bir
canlilik ve etkililik kazamir... Dirsegin sivriligi, onkolun bir cirpida, hig¢
duraksamadan, bir fircada c¢ikariliverisi, sonra parmaklarin gogsii tizerinde agilisi,
her ¢izginin enerji yiikii iste budur Botticelli. ...sekil anlayisinin giizel viicut ve
giizel hareket tasarimlarina bagli oldugunu gormek giic degildir. Botticelli
viicudu narin ve siibii olarak yukari dogru uzatarak kendini tamamiyla kendi sekil
ve idealini vermektedir.”

Boticelli, Veniis’iin Dogusu’nda mitolojik bir konu isler. Dalgalarin
kopiirdiigiinden dogan Giizellik ve Ask Tanricas1 Veniis, calkantili bir denizde riizgar
tanrilart tarafindan bir dogurganlik simgesi olan midye kabugunun ic¢inde, ayakta
karaya atilmistir. Boticelli Yunan heykellerine dykiinerek Tanrica’sin1 “Kontrapost”,
yani serbest bacak-destek bacak pozisyonun resmetmistir. Resmin ana figiiriiniin
kendi icinde sakin ama ayni zamanda harekete hazir goriinen hali, resme neseli bir

huzur katiyor. (Krausse,2005: 13)
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LEONARDO DA VINCI (1452-1519)

Bilim adami1 ve ¢ok yonlii bir sanatcidir. Bagladigi amit heykellerinin
bircogunu yarim birakmistir. Yapmis oldugu resimlerde kompozisyon ve denge
sorununu ¢oziime kavusturmustur. Sfumato (giderek erime) teknigi ile figiirlere
yumusaklik ve canlilik kazandirmistir. Tablolarinda mekandan daha ¢ok figiir 6n
plandadir. Leonardo da vinci not defterinde anatomi ¢aligmalar ile ilgili su notlar

almustir;

“...fakat tek figiirde sergilenen seyleri bir anda gozlemlemek, birkac
damardan fazlasinmi algilayip hafizada tutmak pek miimkiin degil. Bu nedenle bu
cizimleri yapmak i¢in ondan fazla viicut inceledim. Etlerin her yerini delik desik
edip, etrafim1 saran en kiiciik parcalar1 ayirarak damarlart ayikladim. Yeterli
bilgiye sahip olunca da bu isi sonlandirdim. Daha sonra farkliliklar1 gérmek i¢in
bunu iki kez daha yaptim.”( Da Vinci, 2006;146)

Resim 29, Leonardo Da Vinci Meryem’e Miijde

Leonardo fizyonomileri .”i moti dell’animo” yu yani ruh hareketlerini elleri

ve hatta bir seyler gosteren parmaklari ile incelemistir.(Vezzoso, 2001)
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Erken donem eserleri arasinda birkag Meryem Ana tasviri vardir. Bunlarin en

giizellerinden biri Meryem’e Miijde isimli resmidir. (Krausse,2005: 14)

Meryem’e miijdeyi olusturan nitelik ozellikleri tek tek ayirt edilebilir. iki
kahramanin kumas kivrimlarindaki plastik giic ve hareketlerinin anlamliligi,
uyumsuz bazi ayrintilarla bir karsitlik olusturur (s6z gelisi sag kolun perspektifinde
bir yanls vardir). Melegin “yirtict kanatlar1”’, Meryem’in kitab1 ve ortiileri, bicemi
rahlenin heykelleriyle baglantili olan, bir dokuma gibi islenmis ¢igekli kir, mimari
Ogelerin sertligi, giin 151¢1m1n gelisini dnleyen agaclarin siralanisi, iic kisimdan olusan
manzara, biitiin bunlar sahneleme acisindan sira dist bir derinlik ve mekan genisligi
yaratmaktadir. Burada hortus conclusus esigi, mistik 6geyi “diinya” baglamindan
kopartmaktadir. Arka planda goriillen liman manzarasi baska bir uygunsuz nota
olusturmaktadir: Leonardo’nun stenografik desenlerini hatirlatan gemi siliietleri,
gercekcilikleri stipheli mimarilere pek uymamaktadir. Homojen olmasina ragmen

tablonun biitiiniiniin insan1 kendinden geciren bir giizelligi vardir. (vezzoso,2001: 35)

Bakire Meryem, melegin selamina saf bir aciklikla, cekinmeksizin yanit verir.
Sag elini eliginin iistiine koymustur. Omuzlarina dokiilen saglar ve yumusak yiiz
hatlartyla Meryem, Leonardo’nun dingin kadin giizelligini simgeler. Bu devrede
yaptig1 portre resimlerine dikkatle ¢izilmis ayrintilar, pastel ve gecisken renklerle
tuvale aktarilmis nazik, yumusak hatlar damgasimi vurur. Bu portreler insanin i¢ini,

ruhunu disartya vurma denemeleridir.(Krausse,2005: 14)
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ALBERCHT DURER

Insan viicudunda giizeli olusturan aktarilabilir kesin kurallarin pesine diistii.
Bunlar da klasik yazarlarin insan viicudu iizerine yazdiklarinda aradi. Kendisinin
de soyledigi gibi (Gombrich,1980:266) “Kendini Onceleyen ve kurallari bilincle
bilmedikleri halde giiclii sanat yapitlart yaratan sanatcilarin deneyciligine, uygun

bir kuramsal temel vermek istiyordu.”

Diirer degisik oran kurallar1 denedi. Dogru dengeyi ve uyumu bulmak igin,
insan yapisinin oranlarint ¢ok uzun ya da cok genis viicutlarda kasith bigimde

bozdugu goriiliir.

Resim 30, Albercht Diirer OTOPORTRE, 1500,
Ahgap Ustiine Yagh Boya, 67x49 Cm. Alte
Pinakothek Miizesi, Miinih

Graviir sanatg1s1dr. agllﬁéy yapitlart da vardir. Resmin Isa’yla olan goz
ard1 edilemeyecek benzerligini goriince, Diirer’in kiifre varan bir megalomani ile
kendisini peygamberlerle ayn1 mertebede gordiigiinii diisiinebiliriz. Aslinda kendisini
Isa’yla bir tutmak degil Yaradan ile O’nun yaratict meleklerle bezedigi sanatci
arasindaki “akrabali@1” vurgulamak istemistir. Resmin sag tarafinda kitabe sdyle der:
“Ben Niinberg’li Albrecht Diirer, kendimi bu sekilde kalici boyalarla 29.
yasimdayken tasvir ettim.” Diirer burada ozellikle resmimi yaptim yerine, tasvir
ettim deyimini kullanmir. Ciinkii sozciik dinsel ¢agrnisimhidir ve yaratma eylemini
betimler. Eger eser Tanr1’nin yaratici giiciiniin giizelligine isaret edecekse, sanatci da

bir nevi yaratici sifatiyla resmi hakkinda konusacaktir.
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MIiCHELANGELO (1475-1564)

Michelangelo her seyden 6nce bir anatomi ustasiydi. Bu yetenegini bazen
cosku ile kullanir, bazen ise asirilik ve abartiya kagardi. Sasilacak bir teknik beceriye
sahip olan Michelangelo’nun yapitlar bir biitiin olarak ele alindiginda esin kaynagini
insan viicuduna duydugu kuvvetli ilgi oldugu ve esi bulunmaz bir anitsallikla deger
kazandig1 goriiliir. Michelangelo’nun heykelde elde ettigi basarilar sanat tarihindeki
benzerleri arasinda en onemlilerinden olup aynm1 zamanda Ronesans devrinin ikinci

yarisinda heykelde goriilen gelismeleri de en iyi ortaya koyanlaridir.(Conti,1997: 36)

Neredeyse biitiin eserlerindeki insanlar (kadinlar dahil) kash ve atletik
viicutludur. Anatomiyi iyi yansitabilmek i¢in detayli golgelendirme yapar. En
belirgin orneklerini ellerde ve yiizlerde gorebiliriz. Heykellerinde ve resimlerinde

figiirlerin anatomileri  kusursuzdur.

Resim 31, Michelangelo Adem ile Havva’nin Cennetten Kovulus

Donemin en taninmis heykeltirag olmasinin yani sira Hauser onu ilk modern
sanat¢i olarak tanimlar.

“ ... Yapit1 ilk cizgisinden son c¢izgisine degin kendi eliyle yaratma istemi ve
gerek Ogrencilerle, gerekse yardimcilariyla yaratici olarak c¢alismalar
gerceklestirebilme konusundaki yeteneksizligi, ilk kez Michelangelo’da ortaya
cikar; Michelangelo, bu bakimdan da ilk modern sanat¢idir.”(Hauser, 2005: 138)
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Yapmis oldugu resimlerdeki figiirler heykelsi bir goriiniime sahiptir.
Michelangelo’ya gore insan figiirii resimde ve heykelde giizelligin olctimdi,
duygularin anlaim aracidir. Heykellerinde, insan hareketlerinin yavastan
baslamanin, en canli amim1 ya da Olim anmm en iyi bi¢imde ifade etmistir.
Heykellerdeki abartili kivrilmamalar (giysilerde, saclarda) Barok sanatin habercisi

gibidirler.

Michelangelo resmi ikiye boliip hikayeyi anlatarak yaraticiligini gostermistir.
[k Giinah adli bu resimde Adem ile Havva'nin hikdyesinden kesit anlatilmaktadir.
Cennette yasayan Adem ile Havva seytan tarafindan kandirilir ve agactan yasak
elmay1 koparip yerler. Bunun iizerine cennetten atilirlar. Agacin sol tarafinda
Adem’le Havva’yr Cennet bahgesinde, seytan tarafindan bilgi agacindan sunulan
meyveyi alirken goriiriiz. Ik giinahtan 6nce Adem ile Havva’min bedenleri
kusursuzdur. Giizel bir kadin gibi betimlenen seytan ise kotiiliigiin ¢ekiciligini

simgeler.

Sagda Adem ile Havva’y1 cennetten kovulurken goriilityoruz. Giinah isleyip
kirlendikleri i¢in yiizleri ¢irkinlesmistir. Adem’in boynuna kili¢ dayayan melegin

istiindeki kirmizi elbise kotiiliigi ve cehennemi simgeler.

Adem’in sol tarafta agaca uzanirken ve Havva'nin elmay1 alirken duruslart
Michelangelo’nun her tiirli durusu ¢izebildiginin bir gostergesidir. Michelangelo

resimlerinde  her figiirii  farkli  durusta resmetmeyi tercih  etmistir.
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RAFFAELLO (1483-1520)

Sanat¢t yapitlarindaki bi¢imleri oldugu gibi (gercek¢i bir goriiniimde) degil de
imgesinde yarattign ideal giizellik Olgiilerine gore yapmistir. Raffael hareketli
figiirlerin yetkin kompozisyonunu saglayabilmis usta bir sanatgidir. Yiiksek

Ronesans sanatgilart figiirlerdeki plastik etkiyi giiclestirmigler, kompozisyon

sorununu ¢Ozmiislerdir.

Resim 32 Raffaello Atina Okulu ve ayrinti,
1510-11, fresk, genislik 7,72m, Vatikan, Roma.

Duvar resminde bilgeligi ve giizelligi soylu bir insanhik idealinde
birlestirmeye calisan yeni Platoncu ve Hiimanist bir bakis agist hakimdir. Atina
Okulu resminde merkezi perspektifle betimlenen kubbeli salonlarin altinda 6zgiir bir
tartisma ortaminda bir araya gelen bilgin ve sanatcilarin sahsinda, yedi sanat dalinin

ayni1 ¢at1 altinda birlesmesi tasvir edilir.
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Unlii adamlar oldukca rahat bir ortamda tartisiyor goriinmelerine ragmen, tek
tek gruplara dikkatle baktigimizda resmin belli bir diizene gore kurgulandigini
goriiriiz. Ornegin 6n planda solda, Anakreon ve Pitagoras ¢evresinde kiimelenmis

filozof ve sairler grubu vardir.

Sagda ise Oklid’le (yer kiireyi elinde tasiyan) Ptolemeus’un etrafinda
matematikcilerle doga  bilimciler toplanmustir.  Soldaki  grubun  Oniinde
(Michelangelo’nun yiiz hatlarin1 tasiyan) bir figiir, izleyiciyi resmin igine ¢ekmek
lizere tasarlanan ve yazi yazmaya yarayan tas bir yiikseltinin basina oturmus dalgin

dalgin diisiinmektedir.

Bu figiir ile merdivenlere yayillmis oturan diger figiiriin bedenleri, ana
karakterlerin baslarinin iistiinde yer alan tiim perspektif cizgilerinin kacis noktasina
dogru yoneltmistir. En arkadaki kap1 tonozu tarafindan simgelenen resim
merkezinden ise Leonardo da Vinci’nin yiliz hatlarim tasiyan aksakalli Eflatun’la
elini one dogu uzatan enerjik Aristo, dostane bir tartigma icerisinde bize dogru

gelmektedirler. (Krausse, 2005: 18)
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TIZIANO (1485-1576)

Yapitlarinda kullandig1 renkleri ustaca dengeler ve secer. Geleneksek kompozisyon

kurallarinin disinda bir biitiinliik saglar.

Resim 33, Tiziano- Bakiis Bayramu, Fratelli F.(Ed.)1964, I Maestr1 Del Colore, tiziano, Secondo parte,

Milano

Bakiis bayrami adli eseri genclik eseridir. Resim, Andro Adasi sakinlerini bir
ask ve sarap bayrami esnasinda gosterir. Realist bir tarzda ele alinmis bir konuda
koyu kirmizi ve mavi armoniler i¢inde kadinlarm altin saris1 ten rengiyle erkeklerin
mitolojik iblislere has koyu tenleri giizel bir tezat halindedir. Sanat¢i bu insan
toplulugunu beyaz bulutlarla kapli sahane bir manzara ile ¢evrelemistir. Giinesin son
1siklartyla yikanan bir kir ve yakut rengi deniz, kompozisyonu tamamlayan
unsurlardir. Insan toplulugunun darmadagmik hareketi konuya uygun olmakla
beraber modern gozler icin aksak tarafi; sahislardan hicbirinde en ufak bir heyecan
izinin bile bulunmamasidir. Bunu da Ronesansin sanat idealinde aramak gerekir.
Ronesans icin insan, adi duygulardan nasibini almamis ilahlar seviyesinde tertemiz

bir varliktir. Nitekim resmin 6n planinda goriinen harikulade c¢iplak kadin kupasim
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bosaltarak sarhos oldugu halde antik sanatin “Uyuyan Ariatne”’si kadar saf temizdir.

Cevresinde olup bitenlere tamamen lakayittir.

Titian renkte bu derece biiyiik ustalik gosterdigi halde ¢izgi yoniinden ciliz
kaliyordu. Esasen cizgiye hayat1 boyunca isteyerek veya istemeyerek hep iivey evlat
muamelesi yapmistir. Giorgio Vasari, (Altun,1970: 65) Titian icin; “Sayet

Michelangelo’daki desen onda olsaydi diinyanin en biiyiik ressami olurdu.” demistir.

Titian artik sohretin en iistiin noktasina portre calismalari ile ulasti. Ona gore
realiteyi en iyi ifade etmek portre ile miimkiin olmustur. O’na bir portre yaptirmak
bir asalet berati, dini tablolarindan birini satin almak sosyal bir ihtiya¢, mitolojik

resimlerinden birine sahip olmak en biiyiik zevk 6rnegiydi.

Unli Alman sair ve fikir adami Goethe, (Altun,1970: 71) Titian’in son
resimleri icin sOyle demistir: “Sanat¢i genclik caglarinda tastan daha saglam olarak
insa ettigi eserlerini son yiullarda sadece birer sembol halinde ¢izdi. Yani dnceleri bir
kadife kumasi en ince ayrintisina kadar islerken, sonradan aym kadifeyi sadece fikir
olarak vermekle yetindi.” Sanatc¢inin birbirinden farkli yaratma devreleri Goethe’nin
bu sozleriyle ifade edilmis oluyordu. Delikanlilik caginda yaptigi resimlerde olciilii
bir kompozisyon teknigi, zarif ve sahane figiirler, parlak renkler goze carpar.
Sonradan Avrupa, kilisenin mutlak hakimiyeti altina girince, konularini1 giiniin
modasina uydurur. Cagdaslar1 gibi sanatina bu sefer mistik bir hava hakim olmustur.
I¢ alemi dile getirmeye baglar. Hayatiin son boliimiinde ise bu ic alem biisbiitiin
kuvvet kazanir. Sanatgi artik sekilci degil tamamen muhtevacidir. Michelangelo veya
Rembrandt’in son eserleri gibi bunlar da insan ruhunun zaman ve cerceveye

sigmayacak kudrette bir ifadesi olarak kullanmistir.
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BRUEGEL (1525/30-1569)

Insan tiplerine ¢cokca yer vermistir. Konularini koyliilerin giinliikk yasamindan
se¢cmistir. Gergekci ve mizahi bir iislubu vardir. Figiirlerinde ruhu kaynastiriyordu.
Tintoretto gibi hatta El Greco gibi o da, incecik ve yiiksek figiirlerle, genis ve
alistilmamig goriiniimlerden en sasirtici bilesimler cikartmayr seviyordu. Bruegel
sokaga atilmig kimsesizler, askerler, sakatlar, dilenciler ve gezginler calgicilardan
olusan sahneler araciligi ile insanligin cilginliklarini imgelestirmek icin kullaniyordu.

(Gombrich,1980: 300)

Resimleri dis goriiniisii itibariyle insan1 belki de giildiiriir, ama yakindan
bakildiginda derinliklerinde yatan dram karsisinda bir anda tebesstim kaybolur. Onun
resimlerinde giizel prenslerin yerini ablak yiizlii koyliiller, meleklerin yerini

dilenciler, efsane kahramanlarin yerini de korler sakatlar  almistir.

Resim 34, Brugel, Koy Diigiinii, Fratelli F.(Ed.)1968, Musei-Vienna cilt: 14, by Editorial Codex,
Milano,

Brugel’in en yetkin insansal giildiiriilerinden birisi, onun iinlii Kdy Diigiinii
tablosudur. Tablolarinin hemen tiimiinde oldugu gibi bu tablo da fotografinda cok

sey yitirmektedir. Ayrintilar kii¢iilityor, rengin yarattigi neseli etki yok oluyor. Bu
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nedenle daha bir 6zenle gozlemlemek zorundayiz O’nu. Diigiin bir tahil ambarinda
yapiliyor. Ustte, geri diizlemde, saman yiginii goriiyoruz. Gelinin basinda bir tiir
hac¢ var; arkasinda, duvarda, acik mavi bir ortii sarkiyor. Gelin ellerini kavusturmus,
derli toplu oturuyor; aptal yiiziinde hosnut bir giilimseme var. Iskemlede oturan
ihtiyarla yanindaki kadin, kizin ana-babasi; elinde kasikla tikinmakta olan uzaktaki
erkegin ise giiveyi olmasi gerekir. Cagrililarin hemen hepsi yalnizca yiyip igcmeyi
diistiniiyor. Belli ki diigiiniin basindayiz daha. Sol alt kosede bir adam bira
dolduruyor, cok sayida canak heniiz sepette duruyor; onliiklii iki adamsa, uyduruk bir
tepsinin iizerinde yemek dolu on tabak gotiiriiyor. Konuklardan birisi, tabaklart

cagrililara gegciriyor. (Gombrich,1980:298)

Fakat tabloda daha cok sey var. Dipte iceri girmeye calisan kalabalik.
Kalabaligin hemen oniinde calgicilar. Bunlardan birisi, yanindan gecmekte olan
yiyeceklere hiiziinlii, umarsiz ve a¢ gozlerle bakiyor. Masanin kosesinde bu
topluluga yabanci iki kisi var. Biri papaz, oteki yargic olan bu kisiler, konusmaya
dalmiglar. On diizlemde bir cocuk, ufacik basina kendinden biiyiik tiiylii bir bere,
eline de bir tabak ge¢irmis, agzina yuvarladigl lokmalarin tadim ¢ikariyor; tam bir
cocuksu oburluk simgesi. Ama biitiin bu dykii zenginligi ve gdzlem yetenegi i¢inde,
insan1 daha da sasirtan sey, Bruegel’in tabloya higbir bigimde kalabalik veya karisik
kilmayan orgiitleme yontemidir. Geriye dogru kacan masa ve hareket halindeki
figiirleri kullanarak, bunca dolu bir Mek&m Tintoretto bile Bruegel’den daha iyi
veremezdi. Bu figiirler, ambarin girisine yigisan kalabaliktan 6n diizleme ve igki
tasiyicilar sahnesine dek ilerlemekte; oradan da masaya tabak dagitan adamlarin
hareketleriyle tekrar geriye gidip, boylece de bakislarimizi giiliimseyen gelinin kiiciik

ama odak figiiriine yoneltmekte. (Gombrich,1980:299)

Bruegel, bu civil civil, ama sadece goriiniiste basit olan yapitlariyla sanata
yeni bir alan kazandirmistir. Ondan sonraki kusaklar, Beneliiks iilkelerinde O’nu

derinligine kavrayip bulgulamak i¢in ¢caba gostereceklerdir. (Gombrich,1980:300)
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EL GRECO (1541-1625)

Ispanya’da yapti§1 resimlere hakim olan nispetsiz viicutlar acayip dekorlar
sanatcinin sahst hakkinda cesitli yorumlara yol agti. Deli oldugunu bile iddia edenler
oldu. Diger taraftan baglara nispetle, on bes defa daha biiyiik olan viicutlarini, yillarin
anatomisi ile kiyaslayanlar bulundu. Bir goz hekimi sanat¢inin dogustan astigmat
oldugunu ispata calisti. Durum boyle olsaydi, sanat¢imin gozlerine takacagi
gozliiklerle isi halletmesi isten bile degildi. Ciinkii o devirde gozliik coktan icat

edilmisti.

Deli oldugu iddiasma gelince; delilik ismi verilen marazi hal cidden tefsire
tabidir. Marsilius Ficinus; Eflatun’un s6leni ile ilgili bir tenkitinde ¢ilgmhig ikiye
ayirir. Biri insan manti§inin altinda, digeri de tistiinde yatar. Bunlardan ilki marazi,
dolayisiyla hayvanidir. Ciinkii insan1 hayvanlar mertebesine indirir. Ikincisi buna
mukabil ilahi olarak vasiflandirilir. Gozlerimiz bundan kor olsa bu sactigi 1siktan
ileri gelir. Giizellik, agk, bilgi ve duygu burada tek viicut halindedir. Kanaatimizce
Greco, sayet deliyse olsa olsa bu ikinci boliime girer. Viicutlar alabildigine uzatmasi
aslinda bilerek, severek yapilmis bir istir. Oysaki resimde deformasyon teknigi
Greco’dan daha eskidir. Tintoretto’nun bir¢ok resimlerinde, Bizans sanatinda ve
Gotik heykellerde bu tarz goriilmiistir. Bizans sanatinin icinde dogmus olan
Greco’nun yaratmalarinda bu devrin etkisinde kalmasi dogaldir. (Altun,1970:123-
124)

Cogunlukla Incil’den cesitlemeler ve Aziz oykiileri resmeden El Greco’nun
figiirleri fazlasiyla zayiftir. Hatta yapay bicimde uzatilmis goriiniirler. Ressam yilan
gibi kivrilan viicutlariyla goge, Tanr’ya ulagmaya calisan, kendinden gecen bir insan
tipi betimler. Figiirlerin hareketleri ve mimikleri tutkuya ya da aciya isaret ederken

gorsel bir karaktere de biiriiniir.
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Resim 55 El Greco Isa’nin yeniden dogusu. 1584-94 arasi, tuval iizerine yagh boya, 275x127 cm.
Prado Miizesi, Madrid

El Greco’da insan ve alem hala organik bir biitiinliilk i¢indedir. Ama
kurgularin dengesi sallantidadir. Ressam arka planda mekan kullanmaz. Kisith bir
bicimde kullandig1 151k resme iirkiitiicii bir hava verir. Insanlarin viicutlar1 solgun ve
cansizdir. Isa’nin yeniden dogusu, aydinligin karanlk giiclere kars1 zaferini betimler.
Yeniden dogan Isa 1s18a bogulmus, saf ve yercekiminden kurtulmus, hafif bir
goriinimdedir. Sag eli Tanr1’nin zaferine isaret ederken ayaklar hala ¢armihtaki gibi
iist iistedir. Isa’min arkasindan yeryiizii hiikiimdarinin bordo pelerininin etekleri
goziikiir. Beyaz bayrak ebedi barisa gonderme yapar. Resmin alt kenarinda
yeryiiziindeki diismanin cisimlesmis hali olarak Roma’li komutan yerde
siirinmektedir. Iki figiir arasinda bir dizi yiiz ve viicut vardir; parlak ciltleri
iistelerindeki giysilerle biitiinlesmis goriinen ve ellerini uzatirken, dogrulurken,
saskin bakarken ve yalvarirken birer hayaleti andiran bir siirii insan.(Krausse,2005:
25)
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RUBENS (1567-1640)

Tiim Avrupa da 6nemli bir yere sahip olan sanatci yapitlarinda hareketli ve karmasik
figiirli mitolojik- alegorik konulari islemistir. Sanatci yapmis oldugu manzara

resimlerinde yeryiiziine, gokyliziinden daha fazla oranda yer vermistir.

Resim 36 Leukippos'un Kizlarinin Dioskuslar Castor Ve Pollux Tarafindan Kagirilmasi,

1917 Tuval Uzerine Yagl Boya,224x210,5 "Eski Tablo Galerisi, Miinih.

Gombrich (1980:310) “Rubens figiirleri icin; biiyiik dlciide bir araya getirme
ve bunlarin etkisini vurgulamak icin isiktan ve renklerden yararlanma sanatini

ogrenmig oldugunu belirtir.”
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Bu resimde renler aras1 yumusak gecisler, hafif kontrastlar, hareketli figiirler
ve bunlarn ortaya c¢ikardigi ¢ok pargali, heyecanli bir kompozisyon goze carpar.
Leukippos’un kizlar, ikiz melekler Castor ve Pollux tarafindan kagirilmaktadir.
Ressam Italya’da kaldigi uzun siire boyunca Carracci ile Caravaggio’nun eserleri
kadar yiiksek Ronesans’in ustalarini da inceleme firsatt bulmustu. Eserlerinde biitiin
ressamlarin izlerini bulmak miimkiindiir. Resimleri yapi, ritim ve kompozisyon
dagilimi ac¢isindan Michelangelo’yu, hatta Raffaello’yu hatirlatir. Renkleri itibariyle

Tiziano ile Veronese’yi goziimiiziin oniine getirebiliriz.

Caravaggio’dan resimlerdeki dramatik atmosferi ve 1s1k kullanim tarzim
almistir. Ancak biitiin bu tek tek sayabilecegimiz Ornekler Flaman ressamin
fircasinda yepyeni, kisisel bir iislupta biitiinlesir, kaynasirlar. Rubens’in resimlerinde
canlilik ve ustalik, nese ve keyif cagdaslarinda tahmin edilebilecegi gibi biiyiik
begeni uyandiriyordu. Devrin giizellik anlayist uyarinca tombul betimledigi
tanrigalarinin  ve denizkizlarinin erotik ¢agrisimlart vardir. Ayrica olaganiistii
duygulandirici dinsel tasvirler de yapmistir, biiyiikk bir hassasiyetle betimledigi

portreleriyle iiniine iin katmistir. (Krausse,2005: 38)
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CARAVAGGIO (1569-1609)

Yapitlarinda kullandig giiclii 151k-g6lge karsitligi kendinden sonraki Barok
sanatcilarini da etkilemistir. Ronesans’ta gordiigiimiiz ideal giizellik arayisindan
farkli olarak olaylar1 ve dogay1 aslina uygun olarak gercek¢i dogalc bir tarzda ele

almistir. Gerektiginde c¢irkinligi ve sefilligi cekinmeden cizebilmistir.

Resim 37 Caravaggio, Emmaus’ta Aksam Yemegi,139x195c¢m, Londra Ulusal Galeri

Tuncay(2000 :11) Caravaggionun eserlerinin ana kaynagini insan olarak belirtir;
“Kisacast insanla ilgilidir. Caravaggi’nun resminde de kullanilan en onemli obje
insandir. Kaynak ve varlik alant doga, bu varlik alaninda en yakin iliskide, on

planda bulunan da insandir”
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Caravaggioculuk, basta dramatik bir bicimde anin yakalanmasi1 olmak iizere
birkag¢ ayirt edici 6zellikle bigimlendi. Caravaggio’nun ge¢ donem calismalarinda
cok giicli 151k- golge zithg yer alir. Resimlerinde gozlemledigi olaylarin cok
yakindan gozlemlendigi izlenimi vermek igin figiirleri kesmeyi denedi.
Caravaggionun denedigi bu teknik yapitlarim1 carpict bigimde dramatik kildi,
yarattig1 duygusal etkiyi giiclendirdi ve Barok sanatin gelecegini etkiledi. Baska bir

ozelligi ise Gergekgiliktir. O dini figiirleri siradan insanlarmig gibi resmetti.

Caravaggio’nun “ dogalcilig1”, yani giizel ya da cirkin, dogay1 aslina bagh
kalarak verme eregi, belki de Carracci’deki giizellik tapinmasi daha dinseldir

Gombrich (1980:306) Caravaggio’ nun resimleri ile ilgili olarak devam eder;

“.astk — golgeyi kullanig yontemi Caravaggio’ nun resimlerin de
amacina katkida bulundugunu soylemektedir. Caravaggio’ nun 15181 viicuda
zarafet ve yumusaklik vermez; serttir ve derin golgelerle yarattigi karsitlikta
nerdeyse goz alir. Tiim sahneyi, cagdaslarindan pek azinin degerlendirdigi, ama
sonraki sanatgilar1 kesinlikle etkileyen uzlasmasiz bir igtenlikle etkileyen
uzlasmasiz bir ictenlikle belirginlestirir.”

Pischel (1981:466) ise;

“Din dis1 resimler i¢in giinlik yasamdan sahneler secer, din konulu
yapitlarinda da halkin i¢inden alinmis basit kadin ve erkekleri kullanir. Biiyiik,
tanrisal olaylart Roma kentinin giinliik yasamu iginde verir. Ozelliklerinden biri
olan dogalcilik tutumu oldukga saldirgan sayilmustir.

Caravaggio, basroldeki figtirleri 1sikla vurgulayarak etkiyi yiikselten,
boylelikle de resimlerinin biiyiilii bir havaya biiriinmesini saglayan ilk
sanatcidir.”

Resim’e baktigimizda sagda bulunan iki kolunu yana agmis miirit sasirmis
durumda. Bunun etkisi, izleyiciyi fiziksel ve duygusal olarak olaya yakinlastirmak.
Figiirlerin hareketleri ile masanin tizerindeki 6lii doga arasinda ki zitlik ise yakalanan
anin dramatik etkisini giiclendiren ortak Caravaggiocu tekniklerden bir baskasi.
Gergek ibadetin insanin yasadiklarinin ona 6zel diisiinceler oldugunu savunan resim

ayn1 zamanda {istii kapal1 bir bicimde laik.(Little,2006: 58)
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VAN DYCK (1599-1641)

Rubens’in grencisidir. Ingiltere’de uzun yillar kraliyet ressami olarak ¢alismistir.

Ingiliz resim sanatin1 6nemli olgiide etkilemistir.

/ Resim 38 Jan Van Eyck, arnolfini nisan
portresi, 1434, ahsap {istiine recineli
tempera, 82x60 cm. National Gallery,

Londra.

Jan Van Eyck’in dogru perspektifli tasvirlere olan biiyiikk yetenegi,
detaylardaki ustalig1 ve figiirlerle mekan gercege ¢ok yakin resmetme kabiliyeti, onu
gercekci sanat akimlarinin atasi haline getirir. Resimdeki ¢ift, icinde bulunduklar
burjuva mekanla birlikte en dogal halde betimlendigini goriiriiz. Arnolfini’nin Nisan
Portresi bu nedenle dinsel sanattan giindelik sanata gecisi simgeler. Kadin ve erkek
muhtesem giysiler icinde evlerinde, evlilik aktine hazirlanmaktadirlar. Onlerinde
duran kiigiik kopek evlilikte sadakati simgeler. Avizede yanan tek mum ise Isa’nin
varligina isarettir. Ressam seramoniyi yansitmis ve imzasiyla adeta taniklik gorevini
yerine getirdigini belgelemistir. Tam karsida, duvarda asili olan aynanin {izerinde
“Johannes Van Eyck hic fuit”, yani “Jan Van Eyck buradaydi” yazmaktadir. Aynanin
icinde iki sahidin daha odada oldugunu da goriiriiz. (Krausse, 2005: 27)
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VELAZQUEZ (1599-1660)

Barok doénemde Ispanya’nin en taminmis ressamidir. Nesnelerin niteleyici
yoniinii 151k ve renkle vurgulamistir. Ayrintilar, tek tek ¢izmek yerine uyguladigi
teknikle hissettirir. Uzun siire saray ressami olarak calismasia karsin giinliik

yasamin celiskilerini gosteren gercekei konularda islemistir.

Resim39, Velazquez, Lasmeninas (Nedimeler), 1656, tuval tizerine yagli boya, 318x278 cm. Prado

Miizesi, Madrid.

Ispanyol Barok resmi de Caravaggio’nun isiktan yararlams seklinden
esinlenmistir. Caravaggio’nun iislubunu baslangi¢c noktasi olarak alan Velazquez’in
tablolarinda 1g1k, degisik tonlarin biraktigi etki araciligr ile ‘optik bir gerceklik’

yaratacak bicimde ¢ok ustaca ve hiinerli bir sekilde islenmistir.
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Unlii italyan Barok ressami Luca Giordano, Meninas’1 gordiigiinde soyle
haykirmigtir: “Bu, resim sanatinin ilahiyati!” ve ardindan soyle eklemistir: “Nasil ki
ilahiyat biitiin bilim dallarinin {izerinde onlarin hepsini kapsiyorsa bu resim de resim
sanatinin tiim olanaklarini i¢inde barindiriyor!”. Mekan, malzeme, goz temasi ve
kisiler arasindaki iliskiler, hayat ve hayatin yansimasi; gercekten de bu devasa

resimde biitiin bu 6geleri bir araya getirmistir. (Krausse,2005: 39)

Bu alisilmadik resmin islevi ve olusum kosullart hakkinda hala pek fazla
bilmiyoruz. Ama bu salonu ve igindeki insanlar1 taniyoruz: On tarafta, tam ortada
duran prenses ve kralicenin olas1 halefi Margarita. Etrafinda ciicelerle saray
gorevlilerinin yam sira iki tane de saray hizmetcisi var. Sol tarafta ressamin kendisi,
Velazques elinde fircasiyla biiyiik bir tuvalin 6niinde duruyor. Izleyicinin portresini
yaptigini tahmin ediyoruz. Mekéanin dibinde duvarda asili duran ayna bu konuda
biraz daha ipucu vermekte. Izleyici roliinde bu sahnede bulunanlar, kral ve
kraliceden bagkasi degildir. Ressamin tuvaline de elbette onlar yansitilacaklardir.
Yalniz ressam degil, ayn1 zamanda saygin bir saray mensubu olan Velazquez
resimde sarayin ve devletin oOzelliklerini eglenceli bir oyun iginde bir araya
getirmigtir. Bilylik bir ustalikla ama ayn1 zamanda gayet hafif firca darbeleriyle
gerceklikle yanilsamanin birbirinden ayirt edilemedigi olagan {iistii bir illiizyon

yaratmistir.
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REMBRANT (1606-1669)

Hollanda barogunun en 6nemli sanatcisidir. Ressam ve graviirciidiir. Dinsel
konular da islemistir. Yapitlarinda 1s1k-golge karsithgi c¢ok belirgindir. Isigin
parlattigr yiizeylerde kullanilan renkler ve firca izleri Rembrandt’a 6zgii bir

uygulamadir. Cok sayida kendi portresini yapmistir.

Resim 40, Rembrant, Otoportreleri

Rembrant daha 18 yasindayken bagimsiz bir ressam olmay1 bagarmisti. Ama
hala ailesinin parasal destegiyle ayakta duruyordu. Canla basla yaptigi ilk islerinde
ne yazik ki bekledigi tepkiyi alamadi. Bu donemde yaptig1 bir siirii oto portreden,
sanata ve kendisine duydugu biiyiikk saygi kadar komedyen karakteri ve kilik
degistirmekten aldig1 zevk de ¢ikarsanabiliyor. Sanat¢i kendisine elestirel bakarak ve
kendi kisiligi iizerine siirekli kafa yorarak psikolojik oto portre tiiriinii kesfetmistir.
Bu teknigi kullanarak ileriki yillarda o giinkii ruhsal durumunu tuvale aktarmaya

devam edecektir. (Krausse,2005: 42)
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JAN VERMEER (1632-1675)

Resim 41, Jan Vermeer, Beyefendi ve Hanimefendi sarap igiyor, 1658-60 civari, tuval lizerine yagh

boya, 66,3x76,5 cm. Tablo Galerisi, Berlin

Vermeer’in cogu resminde oldugu gibi bu resminde de salt gozle goriinen
olayin otesinde, daha derin, ahlaki bir boyut eksik olmaz. Bu boyutu ya da mesaji
ancak resmin i¢inde gizlenmis bazi ipuclarinin izini siirerek kavrayabiliriz. Bu resim
saibeli bir ask iliskisini gozler Oniine sermektedir. Gen¢ kadin elindeki kadehi
yiiziine yaklastirarak karsisinda gozlerini kendisine dikmis bekleyen adamin
bakisindan kurtulmaya c¢alisir. Adamin kendi kadehi yoktur ve kadinin elindekine
yeniden doldurmak {iizere, emre amade beklemektedir. Adeta kadim1 sarhos etmeye,
bu durumdan yararlanmaya ¢aligmaktadir. Yine de sahnenin ahlaksiz, bayagi bir yani
bulunmamaktadir. Vermeer resimlerindeki insanlarla izleyicinin arasina mutlaka
belli bir mesafe koyar. O’nun figiirleri resmin genellikle tam ortasinda yer alirlar ve
kenarlara hi¢ degmezler. Boylece seyreden gozle fazla yakin bir temas kurmaktan
ka¢inmis olurlar. Mekan figiirlerin etrafini siisleyen, resmi dolduran bir dekordan ote,
bagl basina bir aktordiir; hatta, kimi resimlerinde insanlar mekanin siisii, dogal bir
parcasi gibi dururular. Sahne insanin tamamlayicisi degil, insan sahnenin emrindedir.

(Krausse, 2005: 41)



115

BOLUM VII

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Insanin diinyayla olan iligkisinin degismeye baglamasi ve yeni bir ¢ag
ruhunun nasil yeni bir sekli zorunlu kildigim gostermek icin, Ronesans’tan Barok’a

yasanmis olan iislup degismesi aragtirma konusuna 6rnek olugturmaktadir.

Wolfflin (1990: 18-20) iislup sekillerini belirlerken ¢ag iislubun yani sira
kigisel, okul, memleket ve 1k iisluplarinin olduguna da deginmistir. Cag iislubunu

soyle orneklendirmistir;

“Cesitli zamanlar cesitli sanatlar1 dogurur, zaman karakterleri halk karakterleri ile
melezlesir. Bir iisluba 6zel anlamda milli diye bilmek i¢in onun ne oranda genel belirtileri
oldugunu saptamak gereklidir. Yaptigi manzara resimlerinde Rubens, ayrintilara kadar her
seye kendi damgasini ne kadar vurursa vursun ¢agin katkisi onda acik¢a goriiliir.” Wolfflin

(1990: 20)

Genel olarak Ronesans ve Barok Usluba baktigimizda ise Wolfflin’in (1990:
26-27) ikisinin ayrimini bes alanda ele almis oldugunu goriiriiz. Cizgiselden
golgesele gecis; Diizlemsellikten derinlige gecis; Kapall sekilden acik sekle gecis;
Cokluktan birlige gecis; Nesnelerin mutlak belliligi ve oranlarin belliligi.

Wolfflin(1990: 41) Ronesans ve Barok Uslup arasindaki biiyiik ayriligin,

diinyaya kars1 kokten farkli bir ilgiden ileri geldigini savunur.

“birinde kat1 sekil, otekinde degisen goriintii; birinde kalici, dlgiilebilir
sinirli sekil, ikincisinde hareket, gorev icinde sekil; birincide kendi bagina nesne,
ikincide iliskileri icinde nesne. Birincide el cisimler alemini, onun plastik
muhtevasin1 yoklayarak kavramaktadir; ikincisinde artik géz, en maddi alemin
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sonsuz cesitlilikteki zenginliliklerine kars1 duyarlilik kazanmistir ve eger burada da
optik duyum, dokunma duygusuyla besleniyor gibi gériinmekteyse bu bir celiski
olusturmamaktadir; bu yiizeyin cesidinden, nesnelerin gesitli dokularindan zevk
alan baska tiirlii bir dokunma duyumudur. Kavranabilir duyarlilik nesnel olanin
tizerinden gecerek, simdi kavranabilmezler alemine girmisti: ilk kez olarak
golgesel iislup, cismi olmayan bir giizellik buluyordu.”

Ancak buradan séz konusu bir iislup digerinden daha iyi oldugu degildir.
Wolfflin (1990: 42) soyle devam eder; “ Golgesel dogay: taklit ¢oziimiiniin daha

viiksek basamag degil, tersine, tamamiyla apayri bir ¢oziimdiir.”

Icerige baktigimizda ise konusu insan ve doga olan Avrupa resminde, iislupla
g6z ard1 edilemez bir birlik i¢indedir. Bulut (2003: 16) “ister dinsel, ister sembolik,
ister ¢cagdas bir olayin temsilinde olsun, oncelik insani ifade eden icerik, Avrupa

resminin tiim geligimini bicimlendiren giiciinii bugiinde sergilemektedir.” der.

Anatomi ¢alismalarma gelindiginde ilk ©rnekleri Rénesansta bulmak
miimkiindiir. Leonardo Da Vinci cagdasi olana ressamlardan daha etkin ¢alismalar
siirdiirerek, ozellikle insan viicudunun fiziksel uyumunun gizini aramak adina yaptigi
calisma ve c¢izimleriyle, dramatikligi ve hiiznii yansitmay istemistir. Daha sonralar
viicudun sanatsal nesne gibi kullanilmis oldugunu Narzsis Renner ’in (ticari amach

model kitab1 basmis) calismalarinda goriiriiz.

Ronesans insanin goziinii oteki diinyadan bu diinyaya cevirmesi insan
hakkinda cok detayli arastirmalar yapilmasina neden olmustur. Bu da bilimin
felsefenin temeli gibi Ronesans sanatinin da temellerinin insan kavrami {izerinde
sekillenmesine neden olmustur. Leonardo’nun, Diirer’in ve Michelangelo’nun insani
tanimak adina ¢ok sayida kadavra iizerinde ¢alistigi da bilinmektedir. Bu ¢alismalar
sonucunda resim sanatinda insan anatomisi oldukca gercekci ve ayrintili ele

alinmistir.

Barok doneminde ise Ronesans’taki anitsalci yaklasim, yerini bireyci

yaklasima birakmis ve insan birey olarak ele alinmistir. Ornegin Caravvaggio
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resimlerinde Isa’y1 siradan insan olarak ele almistir. Bu dénemde duvar resimlerinde
kullanilmaya baglanan perspektif seklinden dolayi, anatomi cizimlerinde rakursiye
cok fazla yer verildigi goriilmektedir. Figiirlerdeki anatomik ayrintilara ¢ok fazla
girilmesi bazen “kas y1gin1” seklinde tanimlamalara neden olmustur. Ayrica portreye

verilen dnem artmis, grup portrelerinden 6rnekler verilmistir.

Diirer’in ve Rembrandt’in portrelerini inceledigimizde bu ¢izimlere ruhun
ve anlamin da katildigi soylenebilir. Bu donem portrelerinde icerikle ilgili bircok
ayrintt bulmak miimkiindiir. Hatta yashlarin kirisikliklarini, zamanla deride olusan
bozukluklarini bile incelemislerdir. Wolfflin (1990: 31) “Diirer icin cizgisel
Rembrandst icin golgesel denir. Bununla da, kisisel olanlarin iistiinde bir ¢ag farki

belirtilmis olur.” diyerek iisluplarindaki farkliliklarini vurgular.

Insan anatomisine yonelik ¢aligmalarin Ronesans resminde oldugu kadar
Barok resminde de onemini korudugu goriiliir. Resim sanatinda figiir ¢calismalar
kimi zaman titizlikle kimi zamanda deformasyonla ele alinmistir. Bununla birlikte

figiir calismalart bulundugu donemlerin sanatsal 6zelliklerini yansittiklar goriiliir.

Bu aragtirmada; bir iislup olarak Avrupa’da Ronesans ve Barok resim sanati
icinde figiir degisimleri ele alimmustir. Sozii edilen siiregler icinde onde gelen
sanat¢ilarinin resimlerinde, bicimsel agidan yakinlik gostermelerine ragmen figiir
anlayislarinda farkliliklar oldugu gozlemlenmistir. Onceki boliimlerde deginildigi
gibi toplumlarin i¢inde bulunduklar1 cografi konum, bilim ve teknolojik gelismeler,
felsefi alandaki degisimler sanattaki {islup olusumlarini etkilemis, buda resim
sanatindaki figiirlerin ele alinig bicimlerine yansimistir. Bu nedenle her donemde
figiir caligmalari, resim sanatinda bulundugu dénemin iislup 6zelliklerini yansitmasi

bakiminda birer belge niteligi tasimaktadir.
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EK 1

INSAN ANATOMIiSiNDE BOLUMLER VE BiRBiRi iLE ILISKiLERI®
I-Kafa (Bas):
Kafa iki biiyiik kitleye sahiptir.

A-Cranial Kiitle

Kafanin top seklindeki kiitlesi, incelen
silindir sekilli yiiz boliimii. Onden kafa, oval
sekilde goriiliir. Yandan birbiri iizerine binmis iki
esit yumurtamin goriintiisiinii  verir. Onden
goriintigte kafanin eni boyunun iigte ikisidir.
Uzunlugu boyuna yukaridan asagi cizilen bir
cizgi kafayi iki esit pargaya ayirir. Bu parcalardan
birinin uzunlugunun ii¢ kati yumurta seklindeki

kiutlelerin, oranlamasinda kullanilir. Onun 2:3 iki

parca boyu ii¢ parca uzunlugu, yandan goriiniiste

y T P
Al ,‘1‘__’;‘:_"’4 &) ;.T!Cﬂ,roll\h-‘\n-" orulg -afls

ceh e e s st s ist diste binmis  yumurta  sekilleri  kullanilir.

3 by o | or | 1ottt
™ g NS T O] r(,ir‘: T L e R I

ol o e - ez ..v Yiizde ikinci derece Kkiitleler; (1) alin sirti
Py A san wtslat s el el Oyhurun incelen kiitlesi (3) ¢ene kemigi (4)goz
boslugu (5)ortas1 siskin koselerde incelen
yapisiyla agiz (6) cene kutusu (7) alt cenenin
acist veya c¢ene noktast (8)yanak kemiginin yan

kemeri (9) kulak kepcesi.

> Anatomi ile ilgili bilgiler “CAKMAK, Hale 1993, Dinamik Anatomi (Artistik Anatomi) Diisen
Adam Yayinlar, I. Baski”, ve Dr. DERE, Fahri, Yrd. Dog. Dr. 0OGUZ, Ozkan, Artistik Anatomi,
Nobel Tip Kitabevi, 1996 adli kaynaklardan yararlanilarak diizenlenmistir.
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Alin siperligi; tepeden ceneye olan mesafenin yarisinda. Burun Kkiitlesi;
alindan ceneye yiiziin ortasinda. Yanak kemikleri; burnun altindan cizilen ¢izgi
iizerine kadar gelir. G6z oyugu; alin siperindeki agilarin burnun orta noktasindan
cizilen cizgiye kadar. Agiz; burnun alt noktasindan baglayarak burundan ¢eneye olan
mesafenin iicte ikisi uzunlugunda. Genisligi g6z ¢ukurunun bittigi noktalar arasinda
uzanir. Cene kutusu; burundan ceneye olan mesafenin geri kalan tigte birlik
boliimiinde bulunur. Alt ¢cene efimi; ¢ene noktasi alt dudak iizerinden karsidan
karsiya cizilen hat iizerinde yer alir. Yanak kemiklerinin yanindaki kemer; goz
oyugunun altindan c¢izilen hat iizerinde yanak kemigi ile a¢1 yaparak yukarida kulaga
baglanir. Kulak kepcesi; ¢enenin altinda monte edilmistir, alin siperi ile burun alti

arasindaki yerde bulunur (Cakmak, 1993)

B. Yiiz: Facies

B.1.Goz

“Iki gozle goriinen nesneler,

Bir gozle goriinenden daha
yuvarlak goriiniir”

Leonardo da vinci(2006:65)

Goz kiiresi, golf topu biiyiikliigiiyle
kafada alin kemigi ve yanak kemigi
arasinda ki g6z oyugu catisina
astlmistir. Goz kapaklart kisa bir
siper gibi kiireyi orter. Ust kapak
alt kapaktan daha fazla yay:
cevreler. Yandan goriiniiste alt ve
iist gdoz kapaklar1 45 derecelik bir

ac1 ile birbirinden ayrilir.

Resim 43 Leonardo Ca Vinci Anatomi Cizimi
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Gozler kavisli bir yiizeyin iizerinde olduklar icin aym diizeyden ve tam

karsidan bakmamaizin disinda nereden

bakarsak bakalim birbirine tam esit iki yapi olarak goremeyiz. Gozleri, birlikte
hareket eden iki bilye olarak diisiiniirsek bir goziin acisinin digerinkini belirledigini
anlar ve ona gore dogru ¢izim yapariz. 1ki goz arasindaki mesafe ise bir goziin
genigligi kadardir. Yas ve cinsiyete gore goOsterdigi farkliliklara baktigimizda
cocuklarda gozler arasindaki agiklik bir goziin genisliginden daha fazla ve tam ortaya
yerlesmemistir. Ergin bir insanda gozler daha oval ve birbirine daha yakindir. Fakat
kadinlarda bunlara ilave olarak gozler biraz daha biiyiiktiir. Yaghlarda ise goz ¢ukuru
ve genel olarak goziin kendisi daha cok ¢oker ve bu nedenle goz cukuru iizerindeki

kemikler daha disan c¢ikar. Gozlerin cevresinde torbalar ve kirigikliklar olusur.

(Cakmak, 1993)

B.2. Burun

Burun dort 6nemli kiitleden olusur. Ust nasal (burun deligi) kiitle incelenerek
kikirdakli burun topuna (olar) dogru iner, deliklerin iki kanadi (ola).Burun topu
asagiya dogru bombelenen bir kanca (septum) seklini alir ve burun kokiiniin altinda
ist dudak siitunuyla birlesir. Burun deligi kanatlar1 bir goz boyu genisliginde agilir.
Burun bosluklar1 bir parmak kalinligi seklinde ¢izilmelidir. Cogukta burun kemikleri
tam gelismedigi icin burun biraz yukari kalkiktir. Fakat burun delikleri kiiciik ve
belirgindir. Ergin bir erkekte burun kemikleri tam gelismis ve koseli bir hal almistir.
Ergin bir kadimin burnu ise daha kiiciik bir yapilagma gosterir. Bunun nedeni olarak
erkegin daha fazla giicli solunum yapmas1 gosterilebilir. Yapilan antopometrik

calismalarda birbirinden ayrilabilen 5 ayr1 burun tipi ¢izilebilmistir (Cakmak, 1993)

B.3.Dudaklar

Dudaklar, sephincter kasi ile cevrilmis ve agzin kenarlarinda buccinator
kasiyla baglanir. Bu kaslar, buccinatorler ceneye dogru yatay olarak devam eder. Ust

dudak, diizeltilmis bir M seklindedir ve alttaki daha genislemistir. Her iki dudak
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cevresinde ince kenarh bir ¢izgi vardi. A1z ¢cocukken yiiziin asagisinda yerlesmis ve
kiigiiktiir. Ergin insanlarda ise agiz yiiziin yukarisinda yerlesmistir. Bu yer degistirme
kemik gelisimine gore orantili bir sekilde meydana gelmektedir. Agiz yapisi
kadinlarda erkeklere nazaran daha kiiciiktiir. Yasl insanlarda ise dudaklar

incelmektedir.(DERE, OGUZ,1996)

B.4.Kulak

Bir deniz kabugu seklindedir. Cercevesinin genis kulak memesinde dardir.
Dort bityiik sekle sahiptir. Di1s genis cerceve (helix) i¢c cerceve (antihelix) kulak
acikligmin kapagi (tragus) ve kulak memesi (labule). Kulak {ii¢ esit parcaya
boliinebilir; 1-iist cercevede kulak kepgesine girilen yerde, 2-tragus boyunca, 3- etli
kulak memesidir. I¢ gerceve iist kistmda biikiilmiis Y seklindeki iki kola ayrilr.
Cizimde kurgu kikirdagin sert formuna verilmelidir ve bu etki kulak memesinde
yumusatilmalidir. Kulak kepgesi bas parmagi icine alabilecek derece genis

cizilmelidir( DERE, OGUZ,1996)

Kulagin morfolojik farkliliklarini inceledigimizde 20 tane kulak c¢esidi
oldugunu goriiriiz. Kulagi bebeklerin gelisiminde, basin asagisinda ve yiizle
oranlandiginda diger yapilara gore biiyilk oldugu ortaya c¢ikar. Gelismesini
tamamlamaya bagslayan cocuklarda kulagin normal yerine ¢iktig1 ve ylizle orantisinin

yakalandig1 goriiliir ( DERE, OGUZ,1996)



II- Boyun (Collum) Bolgesi:

Boyun
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Sikismis sekilde boyun c¢eneden boyun cukuruna kadar onden goriiniiste

yarim kafa boyundadir. Yandan goriiniiste, cene konturiiyle cene noktasindan boyun

birlesir. Boynun onden cene kadar genis degildir. Kafa doniis kivrilma, uzama

hareketleri ile boynu siirekli ¢eker. Bu nedenle ¢enenin yoniiniin ve yerinin ¢izimleri

takip edilmesi gerekir. Degismez bir kural olarak boyun, cenenin hareket

pozisyonunu takip eder. Burnun ortasindan baslayan c¢izgi, dudaklarin ortasindan

cizilerek asagi inip larynx (adem elmasi) iizerine diiser(Cakmak,1993)

III-Truncus: Beden

Beden : Torax, Sirt, Karin, Bel

kafa boyundadir.

Beden 6nden goriiniiste bastanbasa iic
kafa boyunda ol¢iiliir. Bu arada bedenin ii¢
bucuk kafa uzunlugundadir. On 6lciimleri;
Kopriicik  kemiginden cizilen c¢izgiden
gogiislere  kadar birinci  boliim, gogiis
cizgisinden karna ve gobege kadar ikinci
boliim, karindan cinsel organin hemen iistiine
kadar uzanan ise iiciincii boliim olan bir kafa
boyuna esittir.  Arka Olciimler:  kiirek
kemiginin genisliginin u¢ noktalarindan gegcen
cizgiden kiirek kemiginin kokiine kadar, bu
noktadan gobegin karsiligt olan externus
oblixue kadann ikinci, buradan kuyruk
sokumuna kadar iiciincii kafa boyu, kuyruk

sokumundan kaba etin dibine kadar yarim



IV-Uzuvlar: (Ekstremiteler)

A.Ust Ekstiremite omuz, kol, 6nkol, el

A.l1. Kol
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Ust kol omuz kemerinden baslayip, gobek cizgisine diiser. Boylece dirsek biikiimii

karnin yaninda yer alir. On kol bu noktadan hareketle bilege dogru asagiya iner ve
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hareket
kapasitesini

omuzlarin degil

biiyiik trochanter (bacagin yukarisinda

yan tarafinda ki kemiksel ¢ikinti)
hizasina gelir. Bu nokta 6nde genital
organlar {izerinde, arkada kuyruk
sokumu iizerinden gecen cizgilerin
tizerindedir. Deltoit kasinin, tam olarak
bir kafa boyu derinlikte olmasina ve
biiyiik

da

yerinin  gogiisteki gogiis

kaslarindan gecer arkada kiirek
kemiginin uclarindan gecen ¢izgilerin
tizerinde olmasmna dikkat edilmelidir.
Omuzdan bilege tiim kolun uzunlugu 2
ve % kafa uzunlugundaki el ile birlikte
bu 3 %2 kafa uzunluguna ulagir. Bilegin
diz kismi, avucun diz kismina
kilitlendirilmistir. Boylece kol doniince
avucta doner. Kollarin korkung bir

serbestligi  vardir.  Hareket

anlamak i¢cin  kollarin

boynun c¢ukurluguna

baglandigim diisiinmek gerekir. Bu nedenle kopriiciik kemikleri kola gergekten ek bir

uzunluk getirir,

boylece kolun kompleks kemik yapisi beklenmedik hareket

becerisini veren Mekanizmayi iiretir. (Cakmak,1993)



129

A.2. El

“el, bilegin kalinlig1 kadar ayaktan kisadir.”
“parmaklar olmaksizin elin uzunlugu, ayagin uzunlugunun yarisidir.”

Leonardo da vinci(2006:78)

Elin uzunlugu genisliginin iki katidir ve elin alt yaris1 kare bicimindedir. El
kafanin dortte iicti uzunlugundadir. Genisligi de burundan ¢eneye kadardir. Parmak
uzunluklarinin dl¢iimlendirilisi orta ii¢linci parmaga gore cikarilir. Bu en uzun
parmaktir ve boyu avucun boyuna esittir. Orta parmagi norm olarak kullaninca, isaret
ve dordiincii parmaklar orta parmak tirnagmin alt noktasinda biterler, kiiciik
parmakta dordiincii parmagin ikinci eklemine kadar uzanir. Bagparmak avucun orta
noktasindan baslar, isaret parmaginin ilk bogumunda sona erer. Bagparmak haric¢

parmagin her boliimii bir 6ncekinin 2/3 tigte ikisi boyundadir (Cakmak,1993).

Basparmagin ucuyla Obiir parmaklarin orta bogumlar1 tam bir kavis
olusturmaktadir. Elin iskeleti elin dig yapisin1 big¢imlendirir. Parmaklar bogum
noktalarinda, el serbest ya da sikilmis durundayken birbirine paralel dairesel
cizgilerle birlestirilebilir. Parmaklar olmadan avug i¢inin uzunlugu ayak tabaninin
uzunlugunun yarisina esittir( DERE, OGUZ,1996). Tirnaklarin uzunluklari, bas
parmak dahil olmak tizere kiigiik parmagin orta noktasindan her parmagin ii¢iincii

kismina kadardir.
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B-Alt Ekstiremite ( Kalgca, Uyluk, Bacak, Ayak)

“Ayak bilegi ile bagparmak arasi, sa¢ dipleriyle iist ¢cene arasina esittir ve

yiiziin altida besidir.”

Leonardo da vinci(2006:79)

B.1. Bacak

Bacagin iist kismi diz kapagina kadar iki kafa
boyundadir. Alt bacak diz kapagindan ayaga kadar
ayn1 uzunluktadir. Ayagin bilegin i¢ kemigine kadar
olan yiiksekligi dortte bir kafa uzunlugundadir.
Ciziminde ©nemli noktalar: 1-tliim bacagin 6nden
goriiniir sekli uzayip incelen bir ‘B’ harfini andirir.
‘B’ nin diiz ¢izgisi ona degen konturlarin formunu
olusturmak i¢in bacagin i¢ yaninda yatan bir kontrol
cizgisi olarak durur. 2-bacagin yandan goriiniir sekli
uzatilmis bir ‘S’ ¢izgisidir. 3-Alt bacagin temel
kemigi kaval kemigidir. O tiim alt kiitlen yoniinii ve

durumunu verir. Onden goriiniiste her zaman dizden

ayak bilegine olan kisim viicut ¢izgisine gore iceri

dogru bir kavis alir.

B.2. Ayak

Ayagin uzunlugu 6n kolun uzunlugu kadardir. Ayagin genisligi biiyiik
parmaktan kiicilk parmaga yarnim kafa genisligindedir. Ayak uzunlugu dort esit
parcaya ayrilir:1-6nden arkaya topuk kismi, 2- oyuk kismi, 3-biiyiik parmak topu, 4-
biiyiik parmak. Topugun 6n tarafinin iizerindeki bir noktada bilek ve ayak birlesir. I¢

bilek kemiginin yiiksekligi topugun boyuna esittir. Veya ayak boyunun dortte biridir.
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Ayagin dis yaninda kiiciik parmak biiyiik parmagin baslangicindan ¢izilen ¢izgide

sona €rer.

Ayaklarin durus pozisyonu hemen hemen degismez sekilde viicut merkezi
cizgisinden disa dogrudur. Bacaklar i¢e dogru kivrildig: siirede de ayak yoniinii korur
ve disa dogrudur. Ayag cizerken kemer ve oyugu hemen kavislendirilmelidir.
Ayagin temel formunu olusturur. Ayagin iist kism1 uzun bir kayak ¢ubugunun seklini
olusturur. Alt yiizeyin ¢iziminde Once basit bir ayak izi ¢izilir, gereken inceltilme
yapilir. Topuk kemigi lizerinde genis bir tokmak vardir ve bu ciftli topuk konturlarini
yaratir. Ayagin kiiciik parmaklari, biiyilk parmaktan farkli bir ritim hareketine
sahiptir. Biiyiik parmak yukarn dogru kivrilirken, kiigiik parmaklar zemine basarak

kavramaya calisir (Cakmak,1993).



