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OZET

Bu calisma, Modernizmin kendisini yogun olarak hissettirdigi Endiistri
Devrimi’nden gilinlimiize kadar gegirilen siirecte, endiistriyel {irlinlerin sanat
yapitlarinda resimsel tema olarak kullanimimin arastirmasidir. Bu c¢alismanin
konusunu ve ortaya koyulma gerekcesini belirleyen endiistriyel {iriinlerin estetik 6ge
olarak kullanilmasi, Modernizm ve sanat hareketleri baglamindaki iligkisi problem
climlesini olugturmaktadir: “ Sanatsal imgelerin olusumunu etkileyen, yeni donem ve
cagdas akimlarin ortaya ¢ikmasinda etkili olan Ikinci Diinya Savasi Sonrasi Bati

Resminde endiistriyel tirlinlerin 6nemi nedir?”’

Giris bolimiinde konunun gidis hattin1 belirleyen bu kilit soruyla arastirmaya

yon verilmekte ve problem durumu agiklanmaktadir.

Bulgular ve yorumlar kismini kapsayan dordiincii boliimiin ilk asamasinda
Resim Sanatinda Tema olgusu, Endiistri Devrimi ve Sanata Etkileri, Endiistri
Devriminin Bati Resmine Olan Etkileri, Endiistri Uriinlerine Sanatsal Yaklasim,
Modernizm ve Sanatsal Alandaki Degisimler, Endiistriyel Uriinlerin Bati Resminde

Tema Olarak Islenmesi baslikli konular ele alinmaktadur.

Dérdiincii béliimiin ikinci asamasinda; Endiistriyel Uriinlerin Bati Resminde
Tema Olarak Islenmesi ve Endiistriyel iiriinlerin II. Diinya Savas1 dncesi sanat

akimlarina etkisinden soz edilmektedir.

Arastirmanin son basamaginda yer alan sonug¢ bdliimiinde ge¢misten bugiine
sanat objesi olarak kullanilan endiistri lirlinlerinin ortaya ¢ikarmis oldugu yenilikler

ele alinmaktadir.
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ABSTRACT

This study’s aim is to research the being called as artistic material and the
using of the industrial products as artistic material in the work of art in the period
which is from industry reform to present. To put forward the conceptual message
which is produced in view of this idea is another aim. The last aim of this study is to
put forward the using of the industrial products,which defines the study’s subject and
the reason of the being carried out of the study,as an aesthetic work and the key
question which is related to relationship between modernism and art movement.
During the transformation of the Works which is produced in the period of the
modification of industrial products to aesthetic work,to an Icon.From which stages

did the art pass?

In the abstract,with this key question which defines subject’s progress

research is directed and problem situation is explained.

In the fourth part’s first stage The Subjects phenomonon on art, which
includes the part of findings and comments, The industry reform and its effects on
art, The industrial products on art and Bauhaus, Industrial products’ effects on art
movement before the second world war; under these headships, this subjects are

explained.

In the fourth part’s second stage; Art movement,which emerged with the
affection of industrial products on art movements after the war, and this art Works

which is created in conceptual frame,conduction problem is touched upon.

In the results section of the research novelties and problems which emerged

by industry products which are used as art object from past to present are discussed.
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BOLUM I

I. GIRIS

Tarihsel zaman dilimi siiresince sanat, yasam ve doga karsisinda edindigi
diisiincelerin ve duygularin bir ifadesi olarak yer almistir. Sanat alanmi igersinde
yasanan bu degisim ve gelisimden aldig1 verilerle sanatin1 gergeklestiren sanatgi iki
temel olguyla hareket eder. Bunlardan biri sanatin i¢ginde bulundugu bireysel ve
toplumsal kosullar, digeri ise dis diinyanin farkli sekillerde algilanmasini saglayan ve

bdylece sanata farkli bir yon verip, onu gelistiren degisiklikler ve gelismelerdir.

19. yilizyildan bu zamana kadar siiren degisimler ve gelisimler sanatgilar
farkli arayislara yoneltmistir. Sanat¢inin arayislarinin nedenlerini siire¢ igerisinde
yasanilan sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yapinin degisikligi, endiistri cagimin getirdigi
degisimler ve en Onemlisi biiyiilk yikimlarin yasanmasina neden olan iki biiyiik

savastan sonra ortaya ¢ikan bunalimlardir.

Geleneksel resim anlayisinin  yikilmasindaki ilk darbeyi nesnelerin dis
goriinimleriyle degil 0ziinii, yapisin1 inceleyen c¢alismalar igeren Kiibizim
vurmustur. Kiibistler, natliralizim etkisinde gelisen sanat gelenegini yikmislardir.
Kiibist sanatgilarin ilerleyen zaman igerisinde yapitlarinda kum, ¢akil tasi, ip, kagat,

miisamba vb. malzemeleri katmalariyla “kolaj teknigi” olusmustur.

Savas sirasinda ortaya c¢ikan ve insanlig1 savasa siiriiklemekle suc¢ladigi
uygarliga karsi bir protesto niteli§i tasiyan Dada, kiibizimden etkilenmis ve
Assemblaj tekniginin gelismesini saglamistir. “Assemblaj” sanat¢inin bilingli olarak
endiistri  irlinlerini  “Sanat objesi” olarak kullanmasiydi. Geleneksel sanat
kurallarindan kurtulup, savasin getirdigi bulanimlara kars1 ayaklanma niteligi tagiyan

Dada sanata ayr1 bir boyut getirme ¢abasinda degildi.



Gelenek zincirinin kopmasi sonucunda Assemblajin hazirladig1 zemin iizerine
Dadanin biinyesinde “Ready made” yaklasimi glindeme oturdu. Fakat Ready made
kolaj yada devamu degil, endiistriyel nesnelerin iizerinde hi¢gbir oynama yapilmadan
“Sanat objesi” olarak sergilenmesiydi. Kolaj teknigi ile baslayan bu gelisme,
Assemblaj’in ve buna Ready made ‘in katilmasiyla birlikte, sanat1 6zgiir ve sinirsiz

bir olusumun igersine itmislerdir.

Bu olusum baglaminda ele aldigim arastirmamda, endiistriyel iriinlerin
sanata- resim sanatina- nasil girdigini, sanata ne gibi anlamlar ytikledigini endiistriyel
tirlinlerin sanattaki gelisimini tarihsel gelisim i¢inde degerlendirip, “Bati Resminde
Endiistriyel Uriinlerin Resim Temasi1 Olarak Ele Alinmasi.” bashg altinda

irdelenmeye calisilmistir.



Problem Durumu

Sanat, ele alinan konu g¢ercevesinde sanatg1 ve izleyici arasinda iliski kurar.
Bu iliskide plastik sanatlar nesneye en fazla gerek duyan sanat dalidir. Sanatsal {iriin
ortaya ¢ikarmada kullanilan nesnelerin sanat malzemesi adi tasiyarak 19. yy dan
giiniimiize kadar gerek resimsel tema olarak, gerekse kendisinin direkt sanat eserinde

kullanilmastir.

Bu agidan yaklasildiginda temelleri 19. yy daki bir takim ekonomik, sosyal ve
teknolojik gelismelerin sonuglarina dayanan 20.yy sanatinin modernite ile birlikte
giinliik yasamin ayrilmaz bir parcasi haline gelen endiistriyel nesnelerin dogrudan ya

da dolayl1 olarak anlatim nesnesine nasil doniismektedir?

Amac ve Onem

Her tiirlii olumlu ve olumsuz durum, savaslar, yikimlar, yenilikler, yaraticilig
besler. Plastik sanatlar alanin en 6nemli dalindan biri olan Resim Sanatinin tarihi bu
Oonermeyi defalarca kanitlamistir. En biiyilik ve kalict sanat yapitlari tarihin en yikici

zaman dilimlerinde tiretilmistir.

Yaratim siireci icersinde Onemli gii¢ alan1 olan zaman kavrami da nesnenin
degisimi ve yeniden olusumunu etkileyen etkenlerden biri olup, zamansallik
icersinde yagsanan pozitif ve negatif olaylar, ¢alkantili, inisli ¢ikisli durumlar bu
yaratma devrimini etkiler. Bu devrim yeniden yaratim siireci evrimidir. Bu siire¢
nesnenin daha onceki kullanimini biiyiik 6lclide etkileyebilen, daginik 6gelerden

hareket edip onun yeniden olusturulmasi seklinde meydana gelmektedir.



Bu sekil degisime ugrayan, sanatin bir nevi oyuncagi olan bu endiistriyel
nesnelerin ortak yani, basit rol degisimiyle bizi ¢evreleyen nesnelerden tiireyip sanat

nesnesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Problem Ciimlesi:

Sanatsal imgelerin olusumunu etkileyen, yeni donem ve cagdas
akimlarm ortaya ¢ikmasinda etkili olan Ikinci Diinya Savasi sonrasi Bati

resminde endiistriyel {iriinlerin 6nemi nedir?

Alt Problemler:

1. Sanatsal imgelere esin kaynagi olan endiistriyel iirlinlerin sanattaki yeri

nedir?

2. Ikinci Diinya Savas1 sonrasi Bati resminin gelisiminde etkili olmus

mudur?

3. Giinliik yasamin ayrilmaz bir parcasi olan endiistriyel iiriinlerin dogrudan

ya da dolayli olarak sanat nesnesi olabilmektedirler mi?

4. Bicim ve igerik agisindan ¢ikis kaynagi olan bu nesnelerin sanat¢1 lizerinde

uyandirdig1 sanatsal-estetik begeni eserlerinde goriilmekte midir ?



Sayiltilar

Aragtirmada ulasacak olan bulgularin gegerlilik derecesi yiiksak
olacaktir. Caligmanin saglikli bir sekilde yiirliyebilmesi i¢in temel alinan

sayitlilar asagida belirtilmektedir :

1. Betimleme (Survey) Yontemi II. Diinya Savagi sonrasini yani 19.

Yiizyil sanatini ele alacaktir.

2. Betimleme yontemini kullanabilecegim en ideal mekanlarim, sanat
miizeleri, kiitiiphaneler, Uluslar arasi Bienaller, énemli sanatsal

faaliyetler, sergiler olacaktir.

Sinirhiliklar

Arastirmanin amacina yonelik hazirlanan tez dogrultusunda sinirhiliklar soyle
belirlenmistir ; 19. Yiizyil sanat hareketlerini baglatan, sanatin en hareketli donemini
kapsayan II. Diinya Savasi sonrast ve giinimiiz 20. Yiizyil sanati boyunca ortaya
cikan sanat akimlar1 ve bu siiregte resim sanatinda kullanilan endiistriyel iiriinlerin

sanatsal obje olarak hangi sekillerde ele alindig:.



TANIMLAR

ART NOUVEAU: 1895’le 1905 arasinda Avrupa ve Amerika’da yayginlagmis bir
tislup. Mimarliktan baslayarak tiim sanat dallarina egemen olmustur. Usluplastirilmis
bitkisel-egrisel nitelikte bir bezeme anlayist getirmistir. 19.yy’in eklektisist
tisluplarina bir kars:1 ¢ikis olarak degerlendirilebilir. Onciiliiniin gegmisten bigim ve
Orge aktarmalari yapan tutumuna karsit olarak, tlimiiyle 6zgiin bir bi¢cimlenme
anlayisina yonelmistir. Bununla birlikte, endiistriye ve onun getirdigi olanaklara
kayitsiz kalmus, el iiretimini savunmustur. Bu diisiinsel temelinin biiylik oranda Arts
and Crafts akimindan kaynaklandigi sdylenebilir. Tutum ortakligina karsin, yayildigi
her iilkede belirli 6l¢iide digerlerinden farklilasan yerel 6zellikler de géstermistir. Bu
niteligi her iilkede farkli bir ad tasimasindan da kolayca anlasilabilir. Amerika’da
“Modern Style“, Italya’da “Stile Liberty”, Germen iilkelerinde Jugendstil adiyla
anilmig, Fransizca adi Art Nouveau ancak gilinlimiizde yayginlagmistir. En {inlii Art
Nouveau sanatgilart: Fransa’da H.Guimard (mimar), E. Galle (uygulamali sanatlar);
Belgika’da V.Horta (mimar), H.Van de Velde (mimar); Britanya’da C.Ricketts
(grafik), C.R. Mackintosh (mimar); ABD’nde L.C. Tiffany (cam esya); ispanya’da
A. Gaudi (mimar); Italya’da R.d’ Aronco (mimar)

Art Nouveau Tiirkiye’ye de konuk sanatgilar araciligiyla gelmistir. Ornegin, R.
d’Aronco Yildiz Sarayi’nda bu iislupta bazi yapilar inga edilmis, Besiktas’ta Seyh
Zafir Turbe ve Kitaphigi’m1 yapmistir. Ayrica, donemin bazi evlerinde de Art
Nouveau’dan etkilenme sonucu, yerli ustalarca gerceklestirilmis 6rgelere rastlanir.

(Tanyeli 1986)

ASSEMBLAGE: 20yy. sanatinda goriilen bir davranis ve sanatsal {iretim bigimi.
Sanat yapitin1 boyama ¢izme resmetme ve yontma gibi eylemlerle olusturmayi yatsi
yarak onu sanatsal amagclarla ortaya konmamis dogal yada endiistriyel nesnelerin
veya pargalarin yeni bir diizen i¢inde bir araya getirilisi ile liretmeyi 6ngoriir. Yapit
zaten Onceden de var olan Ogelerin yeni bir dizge icine yerlestirilisi ile yaratilir.

Fotomontaj, kolaj ve Junk heykel birer assemblage tiiriidiir. (Keser 2005)



BAUHAUS : Yasamini1 1919-33 yillar1 arasinda siirdiirmiis {inlii Alman sanat okulu.
Modern sanat ve mimarligin olusumuna katkida bulunmus en Onemli egitim
kurumudur. 1919'da Walter Gropius Weimar kentinde bulunan iki sana okulunun
yoneticiligine davet edildi. Tasarim ve uygulamali sanatlar alaninda 6gretim veren bu
iki okulu birlestirip “Bauhaus” adiyla yeniden drgiitleyen Gropius, boylelikle modern
cagin sanat ve mimarlik acisindan en devrimci girisimlerinden birini baslatmustir.
Bauhaus sayesinde o giline kadar alisilagelmis tiim sanat kavramlari degisip tiim
diinyada sanat ve mimarlik egitimi onun ilkeleri dogrultusunda en yonlendirilerek,
etkileri giiniimiizde bile siiregelen bir eylem ortaya c¢ikmistir. Bauhaus sanat,

mimarlik ve endiistri arasinda kopuk olan baglantiy1 yeniden kurmaya ¢abaliyordu.

Bauhaus Modern sanat ve Mimarlik'in gelisim ¢izgisindeki donemeclerden biridir.
Onun bir anlamda Ronesanas'tan bu yana yerlesip kalan bir anlayisi yiktig
sOylenebilir. Ronesans sanatsal etkinlikleri giizel sanatlar ve zanaatlar gibi iki ayri
gruba ayrilmisti. Sonraki yiizyillar i¢cinde bunlardan birincisi yiiceltilirken, ikincisi
asagilandi. Dogal olarak bu durum sanati mimarlik, resim ve heykel {igliisiine
indirgemekteydi. Endiistri 6ncesi donemde bunun ¢ok biiyiik bir zarar1 oldugu 6ne
stiriilemez. Oysa endiistriyle birlikte onun tirettigi kullanim esyasinin tasarimi sorunu
giindeme geldiginde bu geleneksellesmis yonelimin kosullara uymayacagi anlasildi.
Donemin sanatgisi endiistri tasarimi kavramina yabanciydi. O halde yeni bir sanatci
tipinin belirlenmesi, bunun i¢inse yeni bir 6gretim diizeninin kurulmasi gerekecekti.
Bauhaus kisa yasaminda bunu basarmaya c¢abaladi. Sanatin mimarliktan tekstil
tasarimina, grafikten mobilyaya, seramikten heykele ve resimden endiistri tasarimina

kadar uzanan genis bir ¢erceveye oturtulmasini sagladi. (Tanyeli 1986)

DADA AKIMI: Edebiyat, tiyatro ve gorsel sanatlar alanlarinda etkili olan bir uluslar
arast akim. 1916’da Ziirih’te kuruldu. New York (1915-1920) Almanya (1918-1923)
ve Paris (1919-1922)’te de kollar1 olmustu. En 6nemli iiyeleri M. Ernst olan Dada,

giinlinlin gecerli tiim egilimlerine giiclii bir kars1 ¢ikis olarak belirir. Bir anlamda,



Dadacilar yeni bir sanat yaratmaktan cok, onaylanmis tiim sanat anlayiglarin
yikmay1 amaglamislardir. Geleneksel resim ve heykellerin yerine kolaj ve “Ready-
Made”i getirmisler, betimleme sorununu sanat yaratmasinin giindeminden tiimiiyle
cikarmay1 denemislerdir. Hem kolaj, hem de “Ready-Made”, sanatsal nitelikte
olmayan nesneleri yeni bir dizge i¢ine yerlestirmeyi Ongoriir. Boylelikle, sanat
eylemi yalmizca bir dizge degistirme ugrasina indirgenmis olmaktadir. Dada’nin
betimlemeyi sanat alanindan uzaklastiris1 en yetkin bicimiyle siirlerinde goriiliir.
Dadac siir anlamli sézciik ve ctimleleri kullanmaksizin, tiimiiyle uydurma bir sézciik
hazinesi ve sOzdizimiyle yazilmistir. Dolayisiyla, Dadaci sanat yapiti higbir sey
“anlatmayan”, buna karsilik, tarih boyunca bugiline dek tartisilmadan stiregelen

anlayislar tartisma zorunlulugunu hatirlatan bir {iriin olarak belirlemistir.( Batur

2002)

DEVINIM: Resim sanatinda resim diizlemi {izerinde yer alan betilerin yogunlasip
seyrelmesinden ve pozlarindan kaynaklanan duragan dengenin bilingli bir bigimde

bozulmasi etkisidir. (Tanyeli 1985)

EGILIM: Ozellikle modern sanat icin gegerli olan egilim kavrami, ayn1 akim iginde
gruplasan sanatcilar arasindaki tutum farkliliklarini belirtir. Dolayisiyla modern
sanatta bir akim ¢ok sayida egilimi icerebilir. Akimlarin genel nitelikte olusumuna
karsilik egimler biiyiikk Olciide bireysel olurlar.19.yy eklektisizim’i iginde cesitli
“eklektisist egilimler” in varligindan s6z edilebilir. Ayn1 bigimde bugilin mimarlikta

“Post modernist” egilimlerin varlig1 s6z konusudur. (Keser 2005)

ENDUSTRI CAGI: Sanatin gelisim siirecini iki ana doneme ayirarak incelemek
olanaklidir. Bu donemlerden birincisi endiistri oncesi ¢ag digeri ise endiistri ¢agidir.
Her iki donem birbirinden {islup, iilke ve zaman ayrimlarini da asan kesin bazi
farkliliklarla ayrilir. Her seyden dnce sanatsal yaratma siireci bu iki cagda birbirinden

tiimiiyle farklidir. Ornegin, tarim ¢agida sanatsal iiretim bireysel anlatima pek az



olanak veren bir dille yapilmaktadir. Dolayisiyla tarim cagimi tsluplar cagi da
denebilir. O ylizden endiistrilesme ile birlikte sanatsal dilin yok olup yerine

usavurumsal bir yaratma siirecinin gectigi sdylenir.

Endiistri ¢aginin ana 06zelligini olusturan ussavurumsal sanatsal yaratma, yapitin
olusum siirecinin biiyiik 6l¢iide sanatginin bireysel kararlarina bagimli kilmaktadir.
Gergektende artik ortada bagliyici bir dil var olmadigina gore yapit bu dilin
belirledigi bir lislubun iriinii olamayacak aksine sanat¢inin kisisel ¢abalarindan
kaynaklanacaktir. Endiistri ¢caginin 19.yy’daki baslangicindan bu yana gelisen tiim

akimlar bugiiniin 6zellik dogrultusunda tirlinler vermislerdir. (Keser 2005)

GERCEKUSTUCULUK : 1916'dan bu yana etkisini siirdiiren bir Modern Sanat
akimi. Yalniz resim ve heykelde degil, tiyatro, sinema ve edebiyat alanlarinda da
yayilmistir. Gergekiistiiciiliik resim ve heykelde betileri ger¢ek diinyadaki iliskilerine
gore ele almaz. Aksine bunlar asla varolmayacak diissel bir ortam yaratacak
kompozisyon icinde sunulurlar. Bazen betiler tek tek ele alindiklarinda tiimiiyle
gercekei bir teknikle yaratildiklar goriiliir. Bu durumda yapiti gergekdistiicii kilan sey
, sadece kompozisyonun olasi bir diinyay1r betimlememesi olacaktir. Bazen ise,
betiler diissel bir yaratik ve nesnelere aittirler ve bunlar diissel kompozisyon i¢inde
sunulurlar. En {inlii gergekiistiicii ressamlar arasinda R. Magritte, P. Delvaux ve S.

Dali adlar1 sayilabilir. (Passeron 1990)

HAZIR-YAPIT : Marcel Duchamp 1915-25v yillar1 arasinda yirmi yada belki daha
fazla sayida bisiklet tekerlegi, porselen idrar kabi1 gibi ¢esitli endiistri iirlinlerini
“imzalayarak™, bunlarin birer sanat yapiti oldugu konusunda direndi. “Bekarlar
tarafindan cirilgiplak soyulmus gelin” adli cam yapitinda da bu egilimin etkileri

acikca goriilmektedir. (Passeron 1990)

KARSIT-SANAT: Dadacilarca one siiriilen bir terim. Her tiir akedemiklesmis

sanata kars1 olan Dada akimi yandaslarinca giiniin gegerli tutucu egilimlerini elestiri
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amaciyla iiretilen tiim yapitlar1 niteler. Bu elestiriyel tutum bir pisuar’in sanat yapiti
olarak sergilenmesine dek varmistir. Ister eklektisizt ister modern dogrultuda olsun
sanatta yaratma sorunu ile ilgilenen tiim anlayisini yatsimistir. Karsi sanat yandaslari
icin bir bi¢im bulma yada olusturma kaygis1 s6z konusu degildir. Onlar bi¢imleri
veya sanatsal 6geleri, ancak, ¢evrelerindeki nesneler arasinda segerler, ama kendileri

bir liretime girismeye kalkismazlar. (Tanyeli 1985)

KOLAJ: Dadacilarla yaratilmis bir sanat teknigi. Elde mevcut her tiir basili ¢izili
yada fotografik malzemenin bir yiizey {izerine yeni bir kompozisyon olusturacak
diizende yapistirilmasiyla elde edilir. Boylelikle kendileri sanatsal nitelikte olmayan
cesitli malzemeler yalnizca yeni bir kompozisyon olusturmak i¢in kullanilmalar
sayesinde bir sanat yapiti meydana getirirler. Bu durumda sanatsal {iretim siireci

sadece bir kompoze etme etkinligine indirgenmis olur.

Brague ve Picasso'nun Papies colles'leri, temelde plastik, resimsel ya da heykelsi
eklerin resme katilmasidir. Kolajlar ise dergilerden kesilmis parglarin, siirriialist
yonde bir imge olusturmak {izere diizenlenerek yapistirilmalar1 yoluyla elde edilir.
Sozciik olarak kullaniminin tarihgesi ve sanatin gesitli yonleri lizerindeki etkileri,
glinlimiizde miizikal, bilimsel, sinematografik ve diger baska alanlarda da kolajlarin
yapilmasina yol a¢mustir. Bona “The Sap Rising” (1963), Bucaille “Riiyalarin
Tarag1” (1950), Eluard, Ernest “Y1iiz Bash Kadin” (1929), Hayter, Herold, Leo Malet
“ Yasama Feryat”(1939), Malkine, Mesens, Penrose, Prevert, Styrysky ve hemen

hemen Obiir siirriialistlerin tiimii kolaj yapmistir. (Passeron 1990)

KONSTRUKSIYON : Bir yapida tasiyict nitelikte olan ya da olmayan biitiin
imalatlar. Bir insa etme eylemi sonucunda ortaya ¢ikan ve bir araya gelerek yapiy1

olusturan 6geler biitiinii. 2. Insa etme etkinligi. Yapim. (Keser 2005)

MANIFESTO : Modern Sanatin tarihi icinde sik rastlanilan bir kavram olan

manifesto, ortak egilime sahip bir sanat¢i grubunun diisiince ve ydnelimlerini
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kamuya duyurmak amaciyla yaymladigi bildiri anlamima gelir. Fiitiiristler,
Konstriiktivistler, die Briicke grubu ve daha pek ¢ok akim tarafindan yayinlanmis

manifestolar vardir. (Passeron 1990)

MERZ: Dada akiminin bir dali. 1920°de Honover’de Alman sanat¢1 Kurt Schwitters
tarafindan kuruldu. Farkli bir ad tasimakla birlikte Merzin Dadadece bir

anlayisindan farkli bir tutum gelistirdigi sdylenemez. (Tanyeli 1986)

MODERN SANAT: 19.yy’in eklektisist dogrultudaki sanat anlayisini karsit tiim
sanat akimlarini ve isluplarini igerir. Hangi tarihten sonra ortaya ¢ikan sanatsal
davranislart modern sanat kapsaminda sayilacagi kesinlik tasimaz. Cogunlukla 19.yy.
ortalarinda beliren Gergekeilik modern akim sayilmaktaysa da, modern sanatin
baslangicini ¢cok daha ileriye 1905’e, Kiibizim’in ortaya ¢ikisa dek almak olanaklidir.
Modern sanat, Avrupa sanatinda Ronesans tan bu yana egemen olan dogaya sadakat
kaygisini yadsinisi olarak diisiiniiliiyorsa Kiibizim’in ilk modern akim olarak

nitelenisi cok daha dogru olacaktir. (Keser 2005)

OBJE : 20.yy sanatinin 6nde gelen yeniliklerinden ve siirrializm e bor¢lu olunan
yaratislarin en 6nemlilerinden biridir. Onceden herhangi bir hazirlayict olmaksizin
yaratici bir eylemin kesfolunmasidir ki bunu “simgesel iglevi olan objelerin montaji”
olarak da tanmimlanabilir. 1914 dolaylarinda Marcel Duchamp hazir-yapitina,
miizenin kutsal varhigina saldirma roliinii verdi. Siseler, porselen idrarlik, sanat yapiti
olarak sergilendiler. Man Ray'in bulusmalar1 ve Dada objeleri, siirriialist objeye
yakindir. Bunlarda mizah temel 6gedir. “Simgesel islevi olan” gercek objeler, 1930
dan sonra Giacometti tarafindan bulundu: The Times of Traces, Sabahin dordiinde
saray, Goriinmeyen Obje (1934) gibi. Bunlardan sonuncusu, Giacometti'nin en son
yaptigrydi ve Breton tarafindan “Equation de I'object trouvee’de ilizerinde duruldu.
(1934) ihi y1l sonra Breton'un 6nderliginde Ratton de biiyiik bir obje sergisi agild1.

Dogal objelere, bozuk Ya da dokme objelere, etnolojik ve matematik
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koleksiyonlarindan alinmis objelere kadar bu sergide gergek siirriialist objeler de
vardi. Salvador Dali'nin “paronayak kritik” yontemi obje bakimindan son derece
zengindir. Yagmurlu taksi, alucist yerine canli bir 1stakoz duran telefon gibi. Tiim
stirrialist ressamlar, ara sira da sairler, yapit olarak montaj objeler hazirlamislardir.
En taninmiglar : Picasso'nun objesi (1933), Seligmenn'in Ultra-mobilyasi, Brauner'in
Kurt masasi, Bellmer'in Bebek'i, Magritte'nin Kiz siseleri, Dominquez'in Asla'si,
Uluslar aras1 Paris 1938 sergisinde Siirriialist Sokak'in modelleri ve en son olarak da
Sterpini'nin Kollu Koltuk'u ve Marcel Jaen''n Gardenis'nin Hayaleti'dir. (Passeron
1990)

READY-MADE: Bir sanat yapiti olarak benzerleri arasindan secilip
degerlendirilmis, tizerinde bir degisiklik yapilmaksizin kullanilmis yada iizerinde
degisiklik sadece liretim sirasindaki rastlantilara bagli olarak ortaya ¢ikmis endiistri
{iriinii obje. Ik kez Dada akimmmn iinlii beyni M. Duchamp tarafindan &ne
striilmiistiir. Gergekte bir sanat yapida olmaktan ¢ok sanat alanindaki geleneksel

yaratma yontemlerine bir elestiri olarak yorumlanabilir. (Tanyeli 1986)

SANAT SANAT ICINDIiR: Sanatin toplumsal kosullar ve etkilerden tiimiiyle
bagimsiz olmasini ve sanatsal etki disinda hi¢bir amaca yonelmemesini ongoren bir
slogan. Deyim Fransa’da ortaya ¢ikip tiim diinyaya yayilmistir. Bu goriisiin 6zellikle
1840’larda yayginlastigi gozlemlenir. Sanildiginin aksine ortaya c¢iktig1 ve
yayginlastigi donem i¢in olumlu bir tepki sayilabilir. Cagin burcu ve zevklerinin
tatmininden Ote bir islev tagimayan bir sanat anlayisinin karsit olarak toplumsal

isteklerden ve zevklerden bagimsiz bir sanat anlayisi arzunu yansitir. (Tanyeli 1986)

USLUP: Bir toplumun ve c¢agm tiim sanat yapitlarinda ortak bir bigimlendirme,
tasarim ilke ve anlayislar1 biitiinii. Ornegin, Klasik Osmanl iislubu, Gotik iislup,

Barok iislup vs. gibi. (Keser 2005)
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BOLUM II

ILGILi YAYIN VE ARASTIRMALAR

Sanatsal devrimlerin ve bircok akimlarin olusmasinda Onderlik eden
olaylardan belkide en onemlisi olan savaslar olmustur. Ozellikle 19. yy sanatin
etkileyen Ikinci Diinya Savasi sonrasi sadece plastik sanatlarda degil bilimin her
dalinda gelismeler yasanmistir. Plastik sanatlar alanin1 bu denli etkileyen savasin
ardindan gelen Endiistri Devrimi, yeni sanatsal olgularin, farklilasma ve yeniyi

yakalama derdinde olan bir¢ok sanat¢iy1 bir araya getirmistir.

Endiistriyel iriinlerin plastik sanatlardaki seriivenini baslatan, yapistirma
kagitlar1 kolaj teknigi ve boya ile birlestirerek, esit bir ifadesel icerik yiikleyerek onu
bir sanat formu diizeyine ylikselten Kiibistler olmustur. Sahte tahtalar ya da sahte
mermerleri tablolarina dahil etmekte kendini gdsteren Braque’dan sonra Picasso
isleme yeni bir boyut getirerek, ilk kolajlarin1 geometrik kompozisyonlarina
tasimistir. Yapistirma kagitlarina fiizen ya da karakalem ile belirginlestirme teknigini

ortaya koyan Gris, Picasso’nun ilk kabartma kolajlarina ilham vermistir.

Kolaj teknigi olarak sanat terminolojisine gecen endiistriyel iiriinlerin resim
malzemesi olarak aktarilmasi gercegi Kiibizm’den Fiitlirizm’e dogru ilerlemektedir.
Schwitters ile birlikte kolaj- endiistriyel malzemelerin sanat nesnesi olarak kullanimi-
sonunda avand-garde ig¢ine, diger bir deyisle modern boyutun igine girer.
Schwitters’in 1948°deki 6liimiine dek yayilan bu tavir, Dadaizm ile yapitlarin temel

ozelliklerini degistirir.
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Schwitters, malzemenin igerigine dnem vermeyen kolajin aksine sozciiklerin
de kullanildig1 ve ¢ogu zaman bu sozciiklerden anlamli tiimceler kuruldugu kolaji
tercth eder. Bu alanda yaptifi Merzbou’lar da modern yasamin terk edilmis
nesnelerini, algcak goniilli nesnelerini uzamsal anlamda bir araya getiren, ¢op
estetigine dayanan bir yapittir. Nesnelerin ikinci kez sorgulanisi Rauschenberg’de
olacaktir. Sanat¢1i “Combine Painting”lerin i¢ine alisilmamis nesneleri, bir¢ok
anlamsiz maddeye ait parcalari, dondurulmus kuslari, Coca Cola siselerinin

kullanimi ile kurgulamalarina dikkat ¢ekici bir tutarlilik gosterir.

Endiistriyel {iriinler plastik sanatlarda hem teknik olarak hem de sanat anlayis1
olarak kendisini gostermistir. Teknik olarak ele alinmasinda Kolaj, Assemblaj ve
Montaj sanat1 etkiliyken, sanat anlayis1 olarak ele alinmasinda ise Dada, Siirrealizm,

Konstriiktivizm ve Fiitiirizm etkili olmustur.

Endiistriyel nesnelerin kolaj adi altinda plastik sanatlarda énemli kullanim
alan1 olusturmast Mesut Yasar 2003, Eray Yagh 1997, Cagatay Karahan 2003,
Bayraktar 2003, tezlerinde ve 1945 sonrasi akimlar ve toplumsal gercekler

makalesinde, Ipsiroglu Sanatta Devrim adl1 kitabinda vurgulanmustir.
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BOLUM II1

YONTEM

Aragtirmanin  bu boliimii; arastirma modeli, g¢alisma evreni, verilerin

toplanmasi, verilerin ¢6ziimii ve yorumlanmasi alt boliimlerinden olusmaktadir.

Arastirma Modeli

Aragstirilan bu tez konusunun ulasilmak istenen veriler agisindan uygulanmasi
gereken yontem Betimleme yontemi dogrultusunda yararlanilacaktir. Betimleme
arastirmalar1, mevcut olaylarin daha 6nceki olay ve kosullarla iligkilerini de dikkate
alarak, durumlar arasindaki etkilesimi agiklamaya calisir. Betimleme olaylar1 obje ve
problemleri anlama ve anlatmada ilk asamay1 olusturur. Bu sayede onlar1 iyi

anlayabilme, gruplayabilme olanagini saglar ve aralarindaki iliskiler saptanmis olur.

Aragtirma i¢in i¢inde bulunulan zamanla ilgili olup, mevcut olaylar, gruplar,
obje ve oOzellikler lizerinde yiiriitilen ve problemlerin cevabini mevcut zaman
icersinde aramakta, problemleri ve ¢6ziim yollarin1 mevcut durumlar iginde

belirtmeye ¢alisan Survey (Betimleme) yontemi uygulanacaktir.
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Evren

Arastirmanin evreni, 19. Yiizyil sonrasi degisime ugrayan bati sanatinin
avangard etkiler dogrultusunda giiniimiize kadar devam eden etkilerinin sanatsal
icerigine bagli kalip ortaya ¢ikan yeni sanatsal faaliyetler, Bati sanati ile ilgili
yapilmis arastirmalar, yazilmis makaleler ve kitaplar, yurt icersinde diizenlenen

bienaller, miizeler, sergiler olarak belirlenecektir.
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4. 1. RESIM SANATINDA TEMA OLGUSU

Bir sanat yapiti uzun, ¢eligkili, karmasik bir yaratim siirecinin duygusal
algilamay1 gerektiren digsal ve igsel tepkilerin bir bileskeni olup boliinmez bir biitiin
olusturdugu yaratict bir siirecin iUriiniidiir. Yapitin kendisini gosterebilmesi ve

kanitlayabilmesi i¢in biitiinden par¢alanmasi kendi bilesenlerinden ayrilmasi gerekir.

Sanat yapit1 lizerine bir ¢éziimleme yapildiginda onun bir igeriksel ve bir de
bicimsel yani oldugu kanisina varilir. Bir sanat yapitinin igeriginin yorumlanmasi
oncesinde birtakim kavramlarin ele alinmasi gereklidir. “Tema” ve “Konu” olarak
adlandirilan -¢ogu zaman ayni anlami ifade ettigi belirtilen- kavramlar1 irdeleyip

aralarindaki temel ayrimi agiklamak gerektigine inantyorum.

Tema sanat¢inin herhangi bir nedenden dolay1 6zellikle s6z etmek istedigi,
anlatima aktarmak i¢in sectigi sey. Sanat¢inin bir seyden sdz etmesinin yani konu
olarak se¢gmesinin 6zel bir anlami olabilir ya da bunun nedeni salt gorsel kaygilar da

olabilir. (Keser 2005:193)

Sanatta tema, konu ve anlam —6z- kavramini meydana getirir. Konu sanatin
her dalinda oldugu gibi — edebiyat, miizik ,resim, heykel vb.- somut olay1 anlatir.
Buna karsilik tema o yapitta irdelenerek siyasal, dinsel, estetik, etnik agidan bir
yasamsal sorunu ifade eder. “Tema en derin, en kapsamli, en dogru yonde diisiinsel
olarak yorumlansa bile bdyle bir sey ancak derinlik, gorece bir kapsamlilik, gorece
bir dogruluk olur.” (Kagan 1993:435) Kagan’nin da irdeledigi lizere daha ¢ok genel,
fakat konu daha tikel ve somut birseyi ifade eder. Konu distan da secilebilecek
olaylari, tema ise icsel Ozellikleri ve yansimalart merkez alir. Konu temanin ele

aldig1 sorunun veya birseyin somutlastirilmig halidir.
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Tema yorumlaniga goére anlam kazanir. Yorumlanista resimde neyin
sunuldugu degil, hangi ortamda , hangi kosullarda ve ne derece bireysel ve toplumsal
duyarlilikla ortaya konuldugu 6nemlidir. (Kagan 1993: 428) Ayni konu ¢ercevesinde
degisik donemlerde yapilan resimlere baktigimizda ise icerik farkliligi resmin
yapildigi donemdeki toplumsal yargilarla sanat¢inin kurdugu iligkinin boyutunu
gorebiliriz. Bu resmin i¢indeki gostergelerin toplum ve insan yasaminda

i¢sellestirdigi goriintiilerin biitliintidiir.

Tema kavraminin daha net anlasilabilmesi i¢in sanat tarihine gdz atip birkag
ornek vermek gerekebilir. Sanat tarihine goz attigimizda kimi yiizyilda savaglarin,
kimi yiizyilda bilimin, kimi yiizyilda siyasetin, sanatin, ideolojinin 6nem kazandigini,
bu 6nemin insanligin gegirdigi evrelerde sanata yiiklenen rollerin de farklilagsmasini

saglamistir.

Sanata yliklenen bu rollerin en 6nemlilerinden biri olan “Savas” olgusu
yiizyillar boyunca sanata konu olmustur. Insanhigin gecirdigi trajik ve ac1 gercekligi
gbzler Oniline seren savas kavrami, Yunan ve Roma duvar resimlerine, Ronesans
sanatgilarina, Barok sanatindan 19. Yiizyil ressamlarina ve gliniimiize kadar etkili bir

sekilde islenmistir.

“Savas” kavrami eserlerin konusu, donemler icersinde farklilasmasi ve
degisik tarzlarda ele alinmasi ve toplumda yarattigi olumsuz etkilerin nitelikli ve
detayli sekilde bazi zaman bir niliansla vurgulanarak etkili bir sekilde islenmesi

temast olarak agiklanabilir.

Topeu birliginde gorev alan Ernest Ludwing Kirchner’in savasa gdnderme
yaptig1 “Asker olarak otoportre” (Resim 1) adli eseri savasta yara almamasina ragmen
kendisini sag eli kopmus olarak betimlemesiyle savasin fiziksel olmasa bile insani
psikolojik olarak sakatladigi mesajina yoneliktir. Ernest Ludwing Kirchner’in aksine
Gino Severini “Hareket halindeki silah yiiklii tren” (1915) adli eserinde mekanik giicii



yuiceltirken, savas resimleri yapmasi i¢in cepheye gonderilen Maurice Denis “Cephede
sakin aksam” (1917) trajik referansina yer vermez. Savas olgusuna ait trajik imgelerin
yer almadig1 yapitlardan biri Fernand Leger’e aittir. “Kart oynayan askerler”(1917) adli
yapitinda Leger, koni ve piramide indirgedigi askerler ile mekanik hareketi dikkati
ceker. ( Ondin 2003:31 )

Resim 1 Ernest Ludwing Kirchner “Asker Olarak
Otoportre”

Savas konusu sanat yapitlarinda nasil ele alinirsa alinsin, inanglar ugruna
yapilan savaglar, ideolojik savaslar, topyekun savaslar gibi isimler alsa da en
eski olgulardan biri olarak toplumlarin igine diistiikleri ¢ikmazlar1 vurgulayan
bir tema olarak ele alinmiglardir. Temanin anlatiminda kullanilan dil her
donemde farkli olsa da sanatgi, savas acisini, hiizniinii, savasin yikiciligini,
toplumun dramin1 , hissedilen aciyr vermis, yasanan vahseti gbéz Oniine

sermistir.

19

Yapitin anlamlandirilmasi ve yorumlanmasi yapitin i¢inde bulunan kodlarin,

degisik etkenlerle olusturduklari ¢agrisimlart ve bunlarin iliskilerinden ¢ikacak

biitiinsel diisiince ve imgeleri sanatgilar yasadiklari donemlerin  zamansal

faktorlerinden etkilenerek farkli sekillerde yorumlamiglardir. Sabirli ve 6zel bir
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cabay1 gerektirdigi acgikca ortadadir. Sanat yapitin1 anlamak onda haz duymakla
baslayan 6zel bir cabadir.

Sanat yapitinin temasi donemin kosullar1 geregi ortaya ¢ikarilmis veya sanatta
edebi temalar da islenebilir. Ornegin; anne sevgisi temasi, savas temasi, Ask temast,
Leonardo ve Raffael’in Madonnalar1 gibi.fakat 19. yy resim sanatinda bu temalarin
icerigi degismistir. Tema artik secgilen bir konu olmaktan ¢ikip, ¢Oziilmesi ve

arastirilmasi gereken sorunlar olarak ele alinmaktadir.

AS I OFENED FIRE, I K
HADNT BUZZED ME_.IF

“F“: e .

THE ENEMY WOULE. HAVE BEEN WARNED THAT MY SHIE WAS BELCHW THEM..
= . T Vo

7 /

Resim 2 Roy Lichtenstein “Ates Actigimda”

Bir sanat yapitinin temasi sanatgi tarafindan ortaya atilmis bir soru, sanatgryi
ilgilendirdigi i¢in yasamdan tiiretilmis bir sorundur. Bu sorunu c¢ozebilmek icin
sanat¢1 kendi yapitinin temasi siirsel diisiincenin igersinde eritir, ancak bu kaynak
sanatsal igerigi tim doluluguyla pekistirir. (Kagan 1993:401) Sanat yapitin1 ortaya
cikartmada, sanatsal yaratma gercekliginin yeniden iiretilmesi sorununu ¢dézmeye
calisan sanat¢i bir endiistri irlinlinli kendisine tema olarak seger ve onu
konumlandirdigi endiistriyel {iriinler dizgesinden alip, yeni olusturacagi sanat

dizgesine ekler.

Temalar kavramlar baglaminda sanat yapitlarina yansitilmasinin yaninda
sanat eserlerinde kullanilan {irtinlerin ve nesnelerin de resimsel anlamda 6n planda
tutuldugu eserler gormekteyiz. Endiistriyel {riinleri de temasal anlamda igerik

tastyan 6gelerden biri olmustur.
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4. 2. ENDUSTRIi DEVRiIMi VE SANATA ETKILERi

Tarih 6ncesi donemlerden beri giiglii bir ifade ve iletisim araci olarak islevini
siirdliren sanat, endiistri ve teknoloji devrimi ile birlikte dnemli 6l¢iide degismeye

baslamistir.

Sosyolojide ¢ok genis kapsamli ve etkili degismeleri devrim diye niteleme
aliskanlig1 goriiliir. Endiistri devrimi de bunun bir 6rnegidir. Hizli degisme, bir rejimin baska
bir rejim tarafindan aniden ve siddet yoluyla ortadan kaldirilmasi, bir sinifin baska bir sinifi
zorla ortadan kaldirarak iktidara el koymasi, hiikiimet darbesi, bir {iretim bigiminden bir
baskasina gecis gibi ¢esitli yanimlar devrim terimi ile yapilmistir. ( Kongar 2002 : 305)

Sanayi Devrimi tarim ekonomisinden ve iiretim iligskilerinden makine
ekonomisine ge¢mek demektir. Bu olgu 19. Yiizyilda Bati Avrupa iilkelerinde (
Ingiltere) meydana geldi ve oradan diinyaya yayildi. Avrupa’da bilim alaninda
baslayan gelisme ve Onemli buluslarin iiretime uygulanmasi gerceklesmis, artan
tretim Avrupa {llkelerinin refahini arttirmistir. Ekonomik refahin yaninda silah

endiistrisi de gelismis, Avrupa tiim diinya milletlerinin lizerinde egemen olmustur.

18. ylizy1l sonlarina kadar ekonomik hayattan tarima, kiiciik ev aletlerine,
ticarete doyuyordu. Uretimin kaynagi olan toprak soylularmin ve kilisenin elindeydi.
Yeni buluslarin tiretime uygulanmasi ki bunlardan en 6nemlisi buhar giicliyle ¢alisan
makineler, makinelesmis endiistriyi dogurmus, bu da Avrupa’da sermaye birikimini
arttirmistir. Buna Sanayi Devrimi diyebiliriz. Sanayi Devrimi ii¢ ayr1 boliimden

olusmaktadir.

Birincisi, 18. Yiizyilin ortalarinda Avrupa’da buhar giicliniin ortaya
atilmasiyla Ingiltere’de ortaya ¢ikmustir. Ikinci Sanayi Devrimi 1870-1913 yillari

arasinda ¢elik lretim yontemlerinin gelistirdigi elektrik, igten patlamali motorlar,
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radyo- telgraf gibi buluslarin ortaya ciktigi dénem olarak belirtilebilir. Ugiincii
Sanayi Devrimi II. Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan buluslar niikleer enerjiyi,

bilgisayar teknolojisi, mikro elektrik gibi buluslarla kendisini gostermistir.

Devrimin diinyaya yayilimi sonucunda petroliin nasil aritilacagi
1850’de bulundu. 1860’da icten patlamali benzin motorunun patenti alindi ve
motorlu ilk kara tasit araglari 1885’te islemeye bagladi. 1870 yillarinda
gelistirilen elektrik {iiretim teknolojisi, enerjinin doniistiiriilmesinde ve
taginmasinda yepyeni bir c¢igir agmustir. Enerji Uretimi arttikca teknik
aragtirmaya ayrilan zaman ve olanaklar da arttirilarak yeni enerji kaynaklari
arand1 ve bulundu. Giinesten, denizlerden med-cezir hareketlerine ve yer alti
1s1sina kadar bircok dogal olusumlardan enerji olarak yararlanildi. II. Diinya
Savas1 sonlarina dogru elde edilen niikleer (atom) enerjisi, Once bu savasi sona
erdirmede, sonra yeni savas ve saldirilar1 6nlemede caydirici olarak kullanildi. (
Bozkurt 1979 : 85)

Bu tarihsel gergeklerin toplum iizerinde yarattig1 psikolojik etkiler 6zellikle
bu dénemi yasamis ve icsellestirmis 19. Yiizyil sanat¢ilarinda saglam bir duyarlilik
gelistirmis ve geleneksel sanat anlayisini yikmis, diinyay1 algilamadaki ¢erceveleri
parcalamig ve farkli diinya goriisleri tasarlamasina neden olmustur. Tim bu
gelismeler 19. Yiizyil sanatinda goriilen bunalimlarimi arttirmis, endiistri ¢agi
insaninin temel yasantilarim1 karsilayamadigir gerekgesiyle geleneksel sanat
anlayisinin bir koseye birakilmasina ve gelisen diinya goriislerini yansitmadigi

icinde sanatg¢ilarin yeni estetik boyutlar aramasina neden olmustur.

Endiistrimizin bireyi kendine kole etmesi ve gelecek korkusu igine sokmasi,
onu bir kez gelecegi diisiinmeden yasama egilimine siiriiklemektedir. Bu
endiistrinin bireyde ruhsal birikimlere neden oldugu diisiiniiliirse, psikolojik bir
bosalma gereksinimi sanatsal yasamda yeni olaylara neden olmasi da dogal olarak
beklenebilirdi. Halen endiistrisi ileri {ilkelerde ve iistelik bizim biiyiik
kentlerimizde bu psikolojik bosalma egilimi bireyin yasaminda ve giizel sanatlarda
cilginca bir duygu bosalimi biciminde gozlenmektedir. Elektronik miizik
aletlerinin ¢ilginca temposu, giiriiltiisii ve plastik sanatlardaki kisiliksiz endiistri
artiklarindan yapilan diizenlemelere, hep bu plastik birikimlerin sonucu
olmaktadir. ( Turani 2006:71 )
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Hizla gelisen bu zaman diliminin baslangic1 olan 18. yiizyildan beri Ingiliz
hiikiimeti zanaatcilar ve sanatgilarin beraber c¢alismasini desteklemistir. Endiistri
devrimi de bu birlestirici fikir olan sanat ve =zanaati birlestirme cabalarinda
zanaatcilara da is imkani saglamistir. Endiistri devriminin sosyal, ahlaksal ve sanatsal
karmasasina karst ¢ikis olarak dogan Arts and Crafts hareketi ve bu akimin lideri
William Morris ucuz ve seri Uretimin mallariin niteliksizligini vurgulayarak
gecmisin el sanatlarina donmeyi amaglamis, ancak sonucta gelecege yon veren
tasarm atilimlarini gelistirmistir. Sanat ve zanaat alanindaki bu Ingiltere’de Ortacag
zanaat gelenegi canlandirmaya calisilmis ve bu canlandirmanin gozler Onilinde
serilmesi i¢cin 1888’de Arts and Craft sergi grubu olusturulmustur. Arts and Crafts
sanatinin insan i¢in, insan tarafindan yapilmasini savunuyor ve genis kitlelere hitap

edilmesini istemektedir.

19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra makinelesmeye karsi c¢ikan Arts and
Crafts hareketinin ardindan 1895-1905 yillar1 arasinda Avrupa’da ve Amerika’da
Art Nouveau yayginlagmigtir. Arts and Crafts anlayisinin biiyiikk dilimini mobilya-
dekorasyon alaninda baslayip, yalinligi ve islevselligi ile ileride gelistirilecek
akimlara ipucu vermistir. Ideali savunan ve Arts and Crafts hareketi ile gelisen el

is¢iligi, Art Nouveau tarafindan genis uygulama hareketi bulur.

19. yiizyilin teknik buluslar ve gelismeler selinin son derece biiyiik oldugu
goriiliir. 20. Yy yasaminin fotografeilik, bisiklet, daktilo, dikis makineleri telefonlar,
elektrik 15181, otomobiller, filmler gibi herkesce bilinen ve kullanilan araglarin tiimii de (
bu araglarin daha sonra gecirdikleri gelismeler ve bi¢imlerde yapilan degisiklikler, ilk
modellerini tanitmamizi giiglestirecek ol¢lide olmussa da) 19. Yiizyilda icat edildi. ( Mc.
Nell 1985:373)

Iste bu icatlarin ve endiistri iiriinlerinin insan yasamini etkilemesi, yasadig
devrimler ve coskular sonucu onlarin sanatin i¢inde de kullanma diisiincesine
itmistir. Sanayi devriminin getirdigi olumlu gelismelerin yan1 sira meydana gelen

olumsuz geligsmelere tepki olarak ortaya koyulan manzara resimlerinin dogay1 taklit
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etmesinden Oteye gidememesi, endistri iirlinlerinin  kavramsal boyutta

degerlendirilmesine yol agmistir.

Bu degerlendirmede ilk kavramsal a¢inimlari Kiibizm ortaya koymustur.
Kolaj teknigini kullanarak klasik resim anlayisinin igersine farkli malzemeleri
katarak bir anlamda modern yasamin dinamizmini sanatin konular1 arasina almis
olan Kiibizm, Ikinci Sanayi devrimi, makine endiistrisi ve gelisen endiistriyel
nesnelerin iligkisi baglaminda ilerleyen zaman igersinde yalniz o6lii doga

coziimlemeleri olarak goriildiigii icin yetersiz kalmistir.

Coziimsel anlatimeiligin adi olan Kiibizm yerini daha karmasik ama detaya
onem veren ve yeninin arayislarini baz alan uygulamalara birakmistir. Yeninin
arayislarina bir yaklagim getiren M. Duchamp ge¢mis sanat bigimlerinden
uzaklasarak, endiistri iiriiniiniin kullanilmasindan yola ¢ikip, ready-made (hazir

esya) lizerinde ¢aligmalar yiirtitmiistiir.

1945 sonrasit sanatta  geleneksel anlatim yollarina karsi agilan
sistematik savag ve tolum sonucu olarak da 19. yiizyila ait sanatsal egilimlerin,
geleneklerin yikilmasi, 1916 yilinda Dadaizm ile baslamistir. Savas sirasinda
ortaya ¢ikan ve savasa siiriiklemekle sugladigi uygarliga karsi bir protesto niteligi
tastyan Dadaizm, hazir-yapilmis bigimlerin ¢ekiciligine ve geleneksel ancak
asinmis oldugu i¢in degersiz kalan ve anlatim1 yapilacak objeyi sahtelestirerek tiim
anlatim1 kendiligindenligini yikan leguistik kaliplara karsi bir protesto niteligi
tagir. ( Hauser 1984 : 56 )

20. yiizyil baglarinda ise tiim sanat bicimleri ve bu bi¢imleri anlatmada
kullanilan araglar, yeni diislince yapisina ve toplumsal bilincin yeni 06zelligine
uyarak, biiyiik degisim gecirmistir. Endiistri yasami insanlarin duygusal i¢ yasamini
da etkileyerek, onlar1 da kullandiklar1 makineler gibi glinden giine biraz daha
duygusuzlastirmistir. Bilimsel gelismelerin yaninda teknolojik aletlerin kisiye
ulagmasi, kisinin her seyi disa doniik yasamasi ve endiistrinin robotlagsmis yasami

olumsuz birikimlere neden olmustur.



25

4.3.1. ENDUSTRI URUNLERINE SANATSAL YAKLASIM VE BAUHAUS

Ilkel insandan giiniimiize degin siiregelen hayatta kalma miicadelesi icinde
insanoglu ihtiyaclarini karsilamak icin nesneleri degistirir. Bu degistirme siirecinde
endiistriyel iiretim, ortaya ¢ikan nesneye endiistri iiriinli nesne tanimlamasini yapmak
yerinde olacaktir. ihtiyaclara hitap eden her nesne islevseldir ve endiistri {iriinii
nesnedir. Endiistri Uirtinii nesne tasarim varligi olmasi dolayisiyla estetik olmasi
eregini tasir ve konstriksiyonu farkli oldugundan yapisi geregi degistirilebilir.

(http://yunus.hacettepe.edu.tr/~ufukt/PHD/pdh.htm)

Bir amag ve islev ugruna olusturulmus bu endiistri iirlinii nesneler sanat¢inin
elinden ¢ikan islevsellikten uzak, ruha hitap etme gibi islevleri yerine getirmek icin
yeniden tasarlama siirecine girer Sanatcinin bu algilayis siireci, ¢evresini algilamasi
ve ortaya cikarmak istedigi nesneleri degistirerek ya da nesnelerin goriintimlerini
farkli sekillerde yorumlayarak aktarmasi siirecidir. Bu siirecte sanat¢inin imgelemi

dis diinyadan aldig1 izlenimleri yeniden kurgular ve eserinin igeriginde kullanir.

Sanat eserinde igerik bir konu ve o konu yoluyla ortaya ¢ikan “tema” dir.
Endiistri iirlinliniin iglevi ve bigimi ayn1 zamanda gostergesel niteligini de etkiler. 19.
yy. basindan itibaren yasadig1 ¢agin gereksinimlerini karsilamaya c¢alisan sanatgt,
kesin bir ¢izgi ¢ekerek geleneklerden ayrilmaya baslamis, yeni goriiniimleri ve yeni
nesne olanaklarina denemeye ve bulmaya calismistir. Nesnenin seriivenini
uzunlugunu kanitlayan farkli teknik ve malzeme arayislari sanatin 6zgiir bir ortamda
gelismesine neden olmus kolaj, assemblaj, dada, enstalasyon, pop sanat, kavramsal

sanat gibi isimler alip bu seriivende yer almistir.

Sanat {riinii, sanat nesnesi dedigimiz sey Ozerk bir nesne olarak
modernize Ozgiidiir. Artik nesne somut, aklin uzantisidir. O ¢oziimlenebilir,
irdelenebilir, sorgulanabilir, yalnizca dogay1 taklit etmeyecek, modelle
O0zdeslesmeyi asacaktir. Cagdas diisiinceye gore doga bir model degil, kaynak
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olacaktir. Sanayilesme ve buna bagli olarak iiretkenligin artmasi insanin doga
iizerindeki egemenligini arttiracaktir. ( Emrali 1999 : 80 )

Sanayilesme, bilimsel ve teknik alandaki gelismeler sanat¢inin
imgeleminde kullandig1 tekniklerin degismesine sebep olmustur. Bu,
kullanim esyalarina sanatsal estetik bir kaygiyla yaklagilmasina ve

kullanilmaya baglanmasina neden olmustur.

Sanatin toplum ve yasam igersine girmesinin toplumun ve sanatin
hangi boyuta oldugunun gdstergesidir. Hayatin her alaninda 6nemli bir yeri
olan endiistri tirlinlerinin tek diizeligini ortadan kaldirmak ve onlara estetik
bir taraf getiren bakis acisiyla Bauhaus, sanat ve endiistri arasindaki kopuk

olan baglantiy1 kurmaya ¢abalamistir.

Bauhaus, mimarliktan tekstil tasarima, grafikten mobilyaya,
seramikten heykele ve resimden endiistri tasarimina kadar uzanan genis
gelisim ¢izgisindeki Onemli donemeglerden biridir. Endiistrilesme ile
birlikte kullanim esyasinin tasarim konusu giindeme alindiginda
geleneksellesmis  yontemlerin, donemin gelismekte olan kosullarina
uymayacagl anlasildi. O yilizden yeni bir Ogretim diizeninin olusmasi

gerekmigtir. Bahuaus kisa siirede bunu basarmistir.

Bauhaus 6grencilerinden bigimleri taklit etmek yerine , islevsel olan yeni
bigimler tasarlamalar1 istenmistir. Bauhaus okullarinda ders veren Paul Klee
Ogrencilerine “Onemli olan big¢im degil islevdir” demistir. Bunu yaparken de
ogrencilerin her tiirlii fantazilerini kullanmalarmi istemistir. Bauhaus’un {iriini
yapan “ressamin fantezi dolu bi¢cim verme tarzi” olmustur. (Turani 1992:621)

Resim sanatin1 heykelden ayiran ¢izginin kirilmasiyla yeni nesne olanaklarinin

olugsmasi, tuval resminin yaninda baska ifade tarzlarinin da ortaya g¢ikmasini
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saglamistir. Yeni ifade tarzlarinin arayisinda ilk defa Picasso 1912 yilinda bir kagit
lizerine gazete parcalarini yapistirarak ilk kolaj resmini hazirlamistir. Picasso bu
teknigi uygularken nesnenin yapisin1 ortaya koyacak malzemeyi eserinde
kullanmistir. Bu teknik endiistriyel nesneleri de bilingsiz bir sekilde sanatin igine

¢ekmesinde etken olmustur.

Yeni agilimlar ve yaklagimlarin baglangici olan Kiibizim ilerleyen zaman
siireci i¢erisinde yasamin dinamik yapisi igerisinde ve bu gelisimin sanatin igerisine

girmesiyle Kiibizim’in acilimlar1 ve ¢oziintimleri yetersiz kalmstir.

Kisa bir siire sonra Max Ernst ve Kurt Schwitters graviir, illlistrasyon, fotograf
vedesen gibi cesitli teknikleri bir araya getirerek montajlar yaptilar. Kurt Schwitters’in
“Merz” resimlerinde, Burri’nin g¢uvalli kompozisyonlarinda goriildiigii gibi bu basit
malzemeler tuval yiizeyi i¢cinde esas yapilarindan siyrilarak tipki ¢izgi ve renk gibi plastik
anlamlar kazanarak resmin i¢ine girdiler. Tel 6rgii, fermuar, diigme, pamuk, ayna parcalari,
cam kiriklari, kibrit ¢opleri, kurdeleler vb c¢ok c¢esitli malzeme tipki gelencksel resim
elemanlar1 gibi resim yiizeyine dagitildilar. Bu dagilisa egme, yirtma,kirma,drtme, boyama,
cizme gibi eylemler de katildi. Ornegin Schwitters’in “Merz”lerinde iskambil kagitlari,
gazete kiipiirleri, iplik, tel orgii, bez pargalar1 vb gibi nesneleri bir arada kullandi. ( Eti
1971:85)

Bu hizli yasam bi¢iminden Dada sanatgilar1 da payinm almistir. Sanatgilar
icersinde bulunduklar1 diizene bagkaldir1 niteliginde sorgulamalara baslamislar,
zaman igersinde yeni arayislar c¢ercevesine girmigler ve sanat g¢aligmalarindaki
kontrolii bilingli olarak birakma tavrinda yol almiglardir. Bu eylem M. Duchamp’in
belli yapitlariyla gorsel bir kanit olmustur. Sanatgi, boya kullanimindan uzaklasarak,
hazir esya (Ready Made) iizerinde calismalara baslar. Duchamp 1914 yilinda bir

takim endiistriyel nesneleri sanat yapittymis gibi ele alip sergilemistir.

Sanat¢1 dis ya da i¢ gilidiisiine dayanarak belli bir nesneyi ele alip ona herhangi bir
anlam verecek yaraticilig1 ve ustalig1 kullanacag: yerde, sadece bir nesne segiyordu —hem de
rastgele bir nesne segiyordu- bu nesne yeni ve benzeri olmayan bir esya olacagi yerde
siradan ve seri yapim sonucu bir iiriin oluyordu. ( Lynton 1991:64)
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M. Duchamp 1917’te Paris pazarinda rastlayip aldigi pisuvar iizerine attigi
“R. Mutt” imzasiyla “Ready-Made” ad1 altinda sergilemisti. Duchamp ile birlikte
bircok sanatgr da kullandigi “Ready-made” ile ilgili caligmalar yapmisti. Ready

Made Tanyeli’nin tanimu ile :

Bir sanat yapiti olarak benzerleri arasindan seg¢ilip degerlendirilmis, lizerinde
bir degisiklik yapilmaksizin kullanilmis ya da iizerindeki degisiklik sadece iiretimi
sirasindaki rastlantilara bagli olarak ortaya ¢ikmis endiistri iiriinii obje...( Tanyeli

1986:31)

Duchamp 1917°de “R.Mutt” imzasiyla sergiledigi endiistri iiriinii olan porselen
pisuvari ile hazir nesne kavramini ilk olarak ortaya koymustur. Bu nesnenin olmasi gereken
yerinin degistirilerek baska bir ortama konulmasindan ve “Cesme” isminin verilmesinden
anlam ve amacinin degistirilmis oldugu anlagilmaktadir. Duchamp Ready-Made’lerine
ekledigi sozciiklere dikkat ¢ekerek nesnelerin ne olduklarini anlatmak yerine izleyicilerin
disiincelerini degisik yerlere, degisik kavramlara yoneltmeyi amagladigini belirtmistir.
(Geng 1983:81)

20. ylizy1lin ikinci yarisinda sanat alaninda biiyiik degisimler yasanir. Sanatin
merkezi konumundaki Paris II. Diinya Savasi sonras1 yerini savasta giiclii taraf olan
Amerika’ya devrediyor. Amerika 1940-1970 yillar1 arasinda sanatsal etkinliklerde

yerini O6n planda tutuyor.

II. Diinya savas1 sonrasi Bati sanat ortamina Soyut Disavurumculugun hakim oldugu
bilinmektedir. O yillarda galeri duvarlarint dolduran, i¢ giidiisel hareketlerle olugsmus boya
akitmalar ve hizla ¢izilmis imgelerle yiiklii Soyut Disavurumcu yapitlar, akimin ustalarinca
bilingaltin1 ortaya c¢ikaran ve Ozgiirlestiren Ornekler olarak tamitilmistir. Oysa Soyut
Disavurumcu yapitlar bu 6zelliklerinin yanm1 sira, resim yilizeyinin odaksizlagmasi,
perspektifsiz bir mekan, bigimler ile arka planin biitiinlesmesi gibi resimsel sorunlara ¢6ziim
getiren olanaklar da sunmaktaydilar. (Germaner 1997:9)

Savas sonrasi lirik soyutlamaya karsi duran geng sanatgilar 1950°1i yillarda
filizlenen ve endiistriyel nesnelere bakis agisiyla 6énemli bir akim olan Pop Sanat’1

benimsemislerdir. Pop Sanat Ingiltere, Amerika ve Fransa’da hizla gelismeye
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baslamistir. Robert Rauschenberg, Richard Hamilon, Arman, C. Oldenburg, Jasper
Johns ve Andy Warhol caligmalarinda endiistri iirlinlerini sanatina konu alan en
onemli Pop sanatcilarindandir. Endiistri diinyasinda yasayan toplumun her
yasayaninin her giin karsilastigi hatta kullandigi endistri iiriiniinii sanatin igine

yerlestirmiglerdir.

Gergek bir toplumsal olay olan Pop sanat, dogrudan yasamin kendisine degil,
tiketim diinyasinin gerceklerini yansitan bir dizi gostergeye iliskindr. Pop yapitlarinda bu
tilketim diinyas1 ve onun yapay, gecici varligi elestirisiz, oldugu gibi kabullenilmistir.
(Germaner 1997:18)

Savasin sanatin merkezini degistirmesiyle Amerika yogunluklu baslayan Pop
sanat aslinda es zamanl olarak Ingiltere’de de boy gostermistir. Amerikan Pop
sanatinda {iiretim ve tiiketim olgularmi merkeze alinmasina ragmen, Ingiliz
sanatcilar kavrama daha yumusak tarzda yaklagsmislaridir. 50°li yillarin sonlarina
dogru Pop sanat Ingiltere ve ABD’de modern hayatin icersindeki siradan nesnelerin
sanat nesnesi olarak degismesiyle gelisim goOsterdi. Pop art sanatgilari popiiler
yasamin her 6gesinden, filmlerden, magazinlerden, dergilerden hatta paketlenmis

iirlinlerden kendilerine malzeme ¢ikarttilar.
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4. 3. 2. ENDUSTRIYEL URUNLERIN II. DUNYA SAVASI’NA KADAR
OLAN SURECTE BATI RESMINDEKI YERI

Sanatsal yaratim siireci sanat¢inin g¢evresini algilamasi ve ortaya koymak
istedigi nesneleri degistirerek var etmesine dayali bir siirectir. Endiistri {iriiniiniin
tasarim silireci de bundan farkli degildir. Ancak ortaya konulan nesne igeriginde
farkliliklar ortaya ¢ikar. Sanat eserinde “icerik” bir konu ve o konunun
dogrultusunda ortaya ¢ikan tema iken, endiistri iirlinii bir nesne i¢in igerik islevdir ve
teknik Ozellikler tasir. Ortaya konulan yeni nesnenin islevi ayni zamanda nesnenin

gostergeselligidir. (http://yunus.hacettepe.edu.tr/~ufukt/PHD/pdh.htm)

Sanat alaninda endiistriyel nesnelerin kullanim seriivenini geleneksel
nesnelerin diginda farkli malzemelerin de kullanim istegi ve kimi nesnelerin
dokunsal etkilerini nesnelerine katarak onlara kendi i¢inde {i¢ boyutlulugu getiren
Kiibizm, estetigi bir tarafa itip yeni bir yapisal kurulusun kapisini agiyordu. Kiibizm
kendine yapisal farkliligi, 6zgiir kompozisyonlar1 ve en Onemlisi kolaj teknigini
kapsayan bir yol belirlemistir. Bu yol endiistriyel {iirlinleri teknik olarak ele aldig1

kolaj teknigini gostermektedir.

Kolajin alt yapisini olusturan, 20. Yiizyil sanatinda goriilen bir davranis ve
sanatsal liretim bi¢imi olan Assemblaj teknigi de sanat yapitin1 boyama, ¢izme gibi
eylemlerden soyutlayarak dogal yada endiistriyel nesnelerin veya parcalarin yeni bir

diizen i¢inde bir araya getirilmesiyle liretmeyi Ongoriir.

II. Diinya savag1 sonrasi bircok felakete sahit olan diinya ve yasam ger¢ekligi
sanatin igersinde de yer almaya basliyor. Dadacilik en fazla iz birakan ve her seyin
sanatin malzemesi oldugu sanat hareketi oluyor ve nesnelerin c¢agristirdiklar:

kavramlardan yola ¢ikilip resimsel uygulamalara yoneliniliyor.
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Goriiniirde iceriksiz, soyut ve belirsiz olmalar sebebiyle anlamsiz ve garip nesneler
gibi algilanan dada iiriinlerini olusturan sanat¢ilarin en bilylik tutkusu sanat yapit1 araciligt
ile kendi evren tasarimlarin1 yansitmak ve bu arada kendisinden &nce ortaya ¢ikmis olan
sanat dallarinda oldugu gibi belli bir bigemin tutsagi olmamaktadir. Dada sanatgis1 olan
Duchamp,  nesnelerin dig goriiniimlerinin Otesinde var olan Ozniteliksel imgeleri ele
gecirdikten sonra bu imgeleri iki boyutlu resim diizlemi yada ii¢ boyutlu uzam igersinde

yogun bir aragtirma yaparak yapitlarinda kullanir. ( Geng 1983:116)

Duchamp’la baglayan kullanim nesnesini oldugu gibi ele almayip
cagristirdiklar1 kavramlardan yola c¢ikan ve resimsel uygulamalarla nesnelerin
islevleri sorgulama eylemi olan Ready-made kavraminin ortaya koyulmasini

giindeme getirmistir
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4.3.2. 1. TEKNIK OLARAK ELE ALINMASI

A. COLLAGE (KOLAJ)

Resim yiizeyine boyanin yaninda ikinci bir malzeme olan kagit, gazete vb.
malzemelerin eklenmesiyle olusan kolaj sanatinin eylemsel olarak ilk ifadesi 1912
yilinda Braque ile giindeme gelmesine ragmen kolajin daha eski, belki bin yillik bir

gecmisinin oldugu sdylenir.

Sanatc1 artik gercegi degil, kendi 6zgiinlestirdigi bir dil ¢cer¢evesinde gercegin
esdegerliliklerin bulmaya calismis ve bu gergegin yeni yiizlinii gostermek icin
kullandig1 malzemede islev kazanip sinirsiz bir hale getirmistir. Braque’nin ylizey
diizenlemelerinde kullandig1 boyanan sahte tahtalar veya sahte mermerlere Picasso
yeni bir boyut getirerek diizgiin kareler halinde yatay ve dikey formlar kiimesi i¢inde

coskulu bir hava getirmistir.

Kolaj tekniginin plastik sanatlar alanindaki ilk sorgulanis resmi olarak
belirtilen ilk ornek 1912 yilinda “Sentetik Kiibizm” adin1 verdigi doénemde
gerceklestirdigi  “Bambu  Sandalyeli Natlirmort” (Resim 3) adli tablosu ile
Picasso’dur. Bir anlami ifade ederken gazete kagidinin yaninda kullandig1 sigara
paketleri, renkli kagitlar, dokulu malzemeler c¢ok anlamli yiizey diizenlemeyi
olustururken, Braque’de kagit ve kagidin formu arasindaki iligki daha belirgindir.
“Pipolu Adam” ( 1912 ) ( Resim 4 ) tablosu icin karakalem, arka plan i¢in ahsap
kaplama izlenimi veren ve resmin en gerg¢ek¢i boliimii gibi durmasini saglayan duvar

kagidi kullanan Braque diger bir 6rnek olarak verilebilir.



Resim 3- Pablo Picasso “Bambu Sandalyeli Natiirmort”

Resim 4 George Braque “Pipolu Adam”
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Braque’nin kullandigi malzemeler disinda bazen de sadece bir kolaj
malzemesi resimde aydinlik-kapalilik veya sinir olusturma gibi 6geleri gosterir. 1913
tarthinde Braque’nin yaptigi “Keman ve Meyve” (Resim 5) adli eseri bu tiir bir
calismaya Ornek olarak verilebilir. Eserde suluboya etkisi yaratmak istenircesine bir
saydamlik hakimdir. Belli belirsiz bir masa yada miizik aletine ayrilmis, tahta
goriintiisiinii andiran tahta dokulu kagit pargasi bu saydamliga bazi kii¢lik harfleri de

yerlestirilmistir.

Resim 5 George Braque “Meyve ve Keman”

Juan Gris ise Picasso ve Braque’dan farkli olarak yapistirma kagitlari
cogunlukla kursunkalem ve fiizenle belirginlestirdigi ritimli kompozisyonlar yaratti.
(Resim 6) J.Gris; ‘civi kavrami olmadan civi bile yapamayacagmi’ (ipsiroglu
1993:31) soylerken Kiibizmin bir kavram ressamligi oldugunu belirtmek istemistir.
Kiibistler calismalarinda nesnelerin kendileri yerine, onlarin bi¢imsel dokunsal

ozelliklerini, gazete, duvar kagidi, musamba gibi nesnelerle vermislerdir.
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Resim 6 Juan Gris “Gitar”

Ilerleyen dénemler boyunca kolaj bir ¢ogu akimin alt yapisi olarak
degerlendirildi Soyut kolajlarin olayin i¢ine girmesinin yani sira modern boyutun da
icine girer. Bu kolajlar geleneksel sanattaki betimleme anlayisina bir karsi ¢ikis olsa

da Dada hareketiyle bu kars1 ¢ikis bir bagkaldiriya doniismiistiir.

B. ASSEMBLAGE (ASEMBALAJ)

[lerleyen zaman dilimi, hizla gegen siiregte meydana gelen toplumsal,
ekonomik, teknolojik gelismeler, insanin bunlar karsisinda kaldig: tepkisizlik acizlik,
sanati bir baskaldiriya yoneltmistir. Bu baskaldirtya déonemin bulundugu kosullar
nedeniyle en uygun olan teknik “kolaj” teknigi olmus, Dada’nin bu teknikleri ilgili

arastirmalar1 ve calismalar1 sonucu asemblaj teknigi ortaya c¢ikmistir. “Asemblaj”
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sanatginin yaratim silirecinde ‘“‘sanat objesi” olarak kullandigi giinliik kullanim

nesnelerinden olusmaktadir.

Aslinda bu teknigin kokeni Kiibizm’e kadar dayanmaktadir. Asemblaji ilk
kullanan sanat¢1 “Gitar” ( 1912 ) ( Resim 7 ) adli heykeliyle geleneksel tekniklerden
koparak yeni teknikler arayan Picasso’dur. (Lynton 1991:31) Bu c¢alismada
kullanilan malzemeler sadece heykel anlayisinin gelisimini etkilememis, ayni
zamanda siradan nesnelerin temsili resimde kullaniminin miimkiin oldugu bir ortam

yaratmustir.

Resim 7 Pablo Picasso “Gitar”

1912 yilinda Picasso “Gitar” adli ¢caligmasiyla baslayan kiibist ¢aligmasinda siradan
nesnelerin resim sanatinda kullanimmin miimkiin oldugu bir ortam yaratmaya ¢alismigtir.
Marco Livingstone’a gore; Picasso’nun bu donemle ilgili ¢calismalari, 6zellikle 1914 tarihli
boyali bronzdan olusan “Glass of Absinth” (igki bardagi) isimli ¢aligmalar sanatta gergek
nesnelerin kullanilmasi yolunu agmustir. (Livingstone 1990 : 10)
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Kolaj ve asemblaj ad1 verilen bu teknikler birbirleriyle ¢ok yakin gelismisler
ve birbirlerinden etkilenmislerdir. Kiibizm, birbirlerine yakin gelisme gosteren bu iki
teknigi biinyesinde kullanip, diger akimlarin ortaya ¢ikmasinda katkida
bulunmuglardir. Picasso’nun bu ¢alismasindan etkilenen Dadacilar, giinliik hayatta
gordiikleri her malzemeyi kendilerine sanatsal malzeme yapip eserlerinde
kullanmaya baslamislardir. Assemblaj teknigini ilk kullanan Kurt Schwitters’dan
sonra diger sanatcilarda onun agtigi bu yolu takip edip sanati bu teknikle

sorgulamaya devam etmislerdir.

Kolaj ile baslayan degisim, Assemblaj ile ilerleyerek Ready-Made
kavraminin kisa siirede ortaya ¢ikmasini saglamistir. Gerek kolaj, gerekse Assemblaj
tekniginin kullanim asamasinda sanat¢i bu c¢alismalarini ¢ogu zaman boya ile
miidahale edip yapiyordu. Oysa Ready-Made c¢alismalarinda kullanilan ve sanat
malzemesi olarak adlandirilan nesneler iizerlerinde higbir degisiklik yapilmadan

“sanat objesi” olarak sergileniyorlardi.

“...Sanat¢1, dig ya da iggilidiisiine dayanarak belli bir nesneyi ele alip onu
herhangi bir anlam verecek yaraticilig1 ve ustalig1 kullanacagi yerde, sadece bir nesne
seciyordu-hem de Duchamp’in vurguladigi gibi rastgele bir bicimde seciyordu-. Bu
nesne yeni ve benzeri olmayan bir egya olacagi yerde, siradan ve seri yapim sonucu bir
tiriin oluyordu.” ( Lynton 1991 : 64 )

Duchamp 1912-1913 yillar1 arasinda ‘Bekarlar tarafindan cirilgiplak soyulan
gelin’ ya da ‘Biiyiik Cam’ ( Resim 8) diye isimlendirdigi rastgele izlenimi veren ve
cinsellik konusu islenen bu eserini yaparken renkleri sikistirmak ve hava almamasini

saglamak i¢in iki saydam camdan, yagliboya ve kursun telden yararlanmistir.

Yapit biiyiik cam bir konstriiksiyon olarak tasarlanmig, tist tarafta ¢icek acan

bulut imgesi ve gelin yer almaktadir. Cinsellik 6gesinin vurgulanmak istendigi bu
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yapitta elma imgesinden yararlanilarak elde edilmis silindir formu, pistonlar,

makineler ve kakao degirmeni bu simgesel 6geler kullanilmistir.

Duchamp hi¢ kuskusuz resmetmeyi on yil daha siirdiirmiis, fakat 1913’ten
itibaren tiim yaptiklari, onun “resim — resim”den uzaklagarak “diisiince-resmi’ne
ulasmanin iiriiniidiir. (Icerdigi terebentin kokusu yiiziinden) Kokusal ve retinasal
(gorsel) olarak nitelendirdigi resme kars1 gelistirdigi bu kars1 ¢ikis, gergek yapitin
baslangicina isaret eder; Yapitsiz yapit, Sifir resim, Biiyiik Cam (Biiyiik gecikme),
Hazir nesneler, Birkag jest ve Biiyiik sessizlik. ( Paz ¢ev:ileri 2000 :140)

Resim 8 Marchell Duchamp “Biiyilkk Cam” ya da “Bekarlar Tarafindan
Cirllciplak Soyulmus Gelin”
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“Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin™, ‘Veniis’iin Dogusu’ ve
Tiziano’nun ‘Meryemin Goge Yiikselisi’ geleneginde bir resimdir. Duchamp’in
yayinlanan belgelerinin birinde sdyle bir nota rastlanir. ‘Resimdeki bekar
delikanlilar gelin icin mimari bir temel islev goriirler. Gelinde bekaretin
kutsanmasini simgeler. Duchamp’in yiiceltici bir gelenegin 6rnegi olan bu resmi,
hem hiiziinlii hem de anlamli gizli bir yapittir.” (Lynton 1993:136)

Kiibizm ile baglayan sanatta yenilik arayislari, yeni malzeme kullanma tarzlar
Pop art a kadar devam etmis ve giinliimiiz sanatina kadar ¢esitli sekillerde islenmistir.
Duchamp ile birlikte kolaj, Asemblaj ve en sonunda Ready-Made diye adlandirilan
bu sanat tiirinii kendilerine ifade bigimi olarak secen diger sanat¢ilar ; Man Ray,
Kurt Seligmann, Wilhelm Freddie, Marcel Jean, Victor Bruner’dir. Bu yeni arayislari
Siirriializm hareketi i¢cinde igleyen sanat¢ilarin basinda Max Ernst’in kolajlari, Josep
Cornel’in  Asemblajlari, Francis Picabia Asemblajlar1 gelir. Ready-Made
hareketinden etkilenen Pop art sanatgilari ise Richard Hamilton, Robert

Rauschenberg, Oldenburg, Arman’dir.

C. MONTAJ SANATI

Montaj bildigimiz gibi endiistride birbirinden farkli fakat birbiriyle iliskili parcalarin
birlestirilip takilabilmesi ve istenildiginde herhangi birinin yedekleriyle degistirilebilmesidir.
Montaj olarak nitelendirilen sanat ise, nesnelerin pargalanigindan ¢ikarilan 6gelerin birbirine
yabancilagtirilmasindan olusan bir kompozisyona dayanmaktadir. ( Turani 2006:137)

Somut 6gelerden hatta endiistriyel nesnelerden olusan montaj sanati, birden
fazla bilim dalinda kullanilmistir. Plastik sanatlarin her dalinda, edebiyatta hatta
miizik alaninda herhangi bir sekilde ve yerde ¢ikarilan seslerin bir diizen olusturmasi
adina secilmesi ve bunlarin montajindan bir kompozisyon elde edilmesi olarak
yorumlayabiliriz. Plastik sanatlarda tasvirin ve dogay1 oldugu gibi yansitmanin ve
miizikte de enstlirlimantelin ortadan kaldirilmasini savunan montaj sanatinin yarattigi
diger bir durum ise makine ve elektronigin isin i¢ine girmesi olmustur. Heykel alanin
gelismesi ve islerini islevsel hale getirmeleri i¢cin 6nemli olan bu tutum, plastik

sanatlarda nesnelerin yalniz goriintii bicimlerinin ele alinmasi olarak yorumlanmastir.
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Bu durum nesnenin neden sanatginin yapitina direkt girdigini agiklamaktadir. Plastik
sanatlarda goriintliniin, tasvirin ve klasik resim kurallarinin yetersiz kaldigir ve
arayislara gecildigi donem ile ilgili olarak Kiibistler baslangi¢c kabul edilir. Montaj
sanat, kiibistlerin nesne bi¢iminin gOriintiisiinii parcalamalarmi ve doga
kompozisyonlarint ve estetik dgelerini bir tarafa birakip sanati yeni pencereden

izleme yoluna girmistir.

Nesnelerin goriiniis biitiinliigii terk edilip, parcalanmis 6gelerin kompozisyonu sz
konusu olunca kendiliginden bir montaj, bir yeniden kurma geregi ortaya c¢ikmaktadir.
Ozellikle Dadaistlerle birlikte plastik sanatlarda nesnelerin kesilip bigilerek sanat &gesi
haline geldigini biliyoruz. Tahta, ip, cam parcalari, aletler, gazeteler, fotograf ve kumas
parcalar1 gibi seyler 1915 yilindan bu yana sanata yeni 6geler getirmiglerdir. (Turani 2006:
139)

Iste nesnelerin distan goriinen bigimleri ve yine nesnelerin alakasiz
parcalarinin yan yana getirilmesinden bir biitlin olusturan akimlardan oOzellikle
Siirrealizm den bahsetmemiz gerekir. Siirrealizmden nesne goriintiileri baz alinip,
birbirinden bagimsiz ve alakasiz birden fazla nesnenin goriintii resimleri ayni resim
tizerine koyulup onlardan bir kompozisyon olusturulur. Plastik sanatlar alaninin
hareket kazanmasinda etkili olan yeni arayislar kiibistleri izleyen dadaistler ve
stirrealistlerle gelismeye devam etmistir. Endiistrinin gelismesiyle ortaya c¢ikan
endiistriyel makinelerin ve geometrik birimlerin resim ve heykel sanatina katilimryla
sanat farkli boyutlara tasinmustir. Stirrealizm deki iliskisiz 6gelerin kompozisyonu,
sonra her seyin tasviri yerine kendisinin kullanildigi caligmalardan elde edilen

kompozisyonlari amag edinen Pop art’a varmustir.

Plastik sanatlarin soy agacinda onemli bir adi olan montaj sanati Bati
iilkelerinin ¢ogunu etkisi altinda birakmis, nesnelerin ve endiistriyel {riinlerin

kendilerine ait dokusal goriintii etkilerini kompozisyonlarina tagimislardir.
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Yiizyilimizin bagindan bu yana olusan ve montaj diye adlandirilan bu sanat,
elli yili askin bir siiredir gittikce artan bir hizla yayginlasmaktadir. Oyle ki,
elektroniklesen ve elektronik beyne yani bilgisayara gereksinim duyan diinyamizin
sanat1 da elektroniklesmeye ve endiistrilesmeye basladigi gézlenmektedir. Ornegin
pleksiglastandan polyestere, algipandan naylona, gelikten tuglaya degin her tiirli
endiistri {irtinii, plastik sanatlardaki minimal diizenlemelere girmistir. (Turani

2006:143)
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4. 3.2.1. SANAT ANLAYISI OLARAK ELE ALINMASI

A. Dada

I. Diinya Savasi sirasinda geleneksel anlatim yollarina sistematik bir kars
¢ikis ve bunun sonucu olarak da 19. yiizyila ait sanatsal egilimleri, akademik
kurallar1, glizellik anlayisi, kisaca estetik adi ile anilan tiim degerler bir “Dada” adi
verilen bir sanat akimiyla ters yiiz oldu.Dada akimi Alman aktdr ve oyun yazari
Hugo Ball tarafindan Ziirih’te “Cabaret Voltaire” de, 1916’da kuruldu. Dada
ozellikle savastan cok etkilenmis Avrupa’nin ortak duygularinin disavurumunu
simgeler. Dada olay1r sanatin ne oldugu {izerinde degil, ne olmadig1 iizerinde

durmaktaydi.

Dada akimi belli bir stil Onermemekteydi. Sanatgilarin her tiirli
baskaldirisina olanak veren her tiir malzemeyi denemekte Ozgiirliikk taniyordu.
Ozellikle kolaj1 ve onun tiirleri olan yontemleri denediler. Yagliboya resim ¢ok az
bulunabildigi gibi montaj, fotomontaj gibi yeni arastirmalar, yeni yarati
bigimlerini olusturdular. ( Beykal 2003 : 9)

Sanatcilarin i¢inde yasadiklar1 toplumsal diizene meydan okumasi, burjuva
toplum ve ahlakina kasi ¢ikis olan dada, gelenekleri i¢inde barindiran miizelere de
kars1 ¢ikmis olan modern gelisim evrelerinden biridir. Dadaist akimin tiim amaci,
hazir yapilmis bigimlerin ¢ekiciligine ve geleneksel ancak asinmis oldugu igin

degersiz kalan ve anlatimi1 yapilacak objeyi sahtelestirerek iceriginde kullanmaktir.

Biiyiilk sanat yapitlarinin fotograflar1 iizerinde oynaniyor, ¢ocuksu
karalamalar ve yazilarla bunlar maskara edilmeye ¢alisiliyordu. Yada tam tersine
giinliik gereksinimler igin iitii, telefon, oturak gibi esyalar ¢evresinden kopariliyor,
yeni bir ad verilerek bunlara yeni bir anlam kazandiriliyor ve sanat yapiti olarak
ortaya siiriiliiyordu. Dada’lar hazir-esya’lar iizerinde yapilan bu oynamalarla
“Ready-made” (hazir-esya) diye adlandirdiklar bir sanat tlirii gelistiriyorlardi.
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Giintimiize kadar stiren bu tiiriin ilk érneklerini M.Duchamp ve Man Ray ( Resim
9 ) veriyor. ( Ipsiroglu 1991 : 125)

Resim 9 Man Ray “Armagan”

Donemin en zengin diis gliciine sahip olan, izleyiciyi diisiindiirmeyi ve
sarsmay1 amaglayan May Ray, dadaci akimin gelisiminde biiylik rol oynadi.
“Armagan” adli yapitinda bir endiistri {iriinii olan iitliyli kullanmis ve {itiiniin
tarih boyunca siliregelen islevini ve anlamini1 yadsiyip ona sanatsal degerler

yiiklemistir.

Sanat yapitinin sayginligina, halk tarafindan kabul goriip gérmemesine hatta
bir miizede sergilenmeye deger bulunmasina ya da bulunmamasiyla degil tavriyla

ilgilenen Duchamp’in en biiyiik korkusu hayatta ve sanatta kendi kendisini taklit
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etmekti. Bundan kagmak i¢in siirekli kendisiyle ¢elisen Duchamp’a gore sanat yapiti

tipki rastlanti gibi ideal durumda kendi deformasyonunu kendi yaratir.

Eserlerinde kullandiklar1 teknik ve yansittiklar1 mesaj acisindan benzerlikler
gbsteren Duchamp ve Picasso, nesneleri eserlerinde kullanma amaglar1 bakimindan
birbirlerinden ayriliyorlardi. Duchamp nesnelerin bastirilmis yonleriyle, nesnenin
kendisinden ¢ok insanda yeni fikirler uyandiran ‘imge’siyle ilgileniyordu. Duchamp
‘deney’ ve ‘aragtirmay1’, Picasso ise ‘kesif’1 vurguluyordu. Fakat her ikisininde ortak

savunduklart sav “yeniliktir”.

Tanyeli’nin  “bir sanat yapit1i olarak benzerleri arasindan segilip
degerlendirilmis, tizerinde bir degisiklik yapilmaksizin kullanilmis ya da iizerindeki
degisiklik sadece iiretimi sirasindaki rastlantilara bagli olarak ortaya ¢ikmis endiistri
irtinii” olarak tanimladig1r obje kavramimi Duchamp 1917°de “R.Mutt” imzasiyla
sergiledigi endiistri Uriinii olan porselen pisuvart “Cesme” (Resim 10) ile ortaya
koymustur. New York’ta diizenlenen “Salon dos Independents” (Herkese acgik
bagimsiz sanatcilar sergisi” ne gondermis fakat segici kurul tarafindan reddedilmis,

sergiye alinmamustir.



Resim 10 Marchell Duchamp “Cesme”

Duchamp’in caligmalar1 arasinda en c¢ok taninant modern sanatin
idolii haline gelen 1917 tarihli “Cesme” baglikli pisuaridir. 19 Ekim 1961
yilinda Amerikan Pop Sanatinin yayginlagsmaya bagsladigi bir donemde New
York Modern Sanatlar Miizesinde yaptig1 bir konugsmada Duchamp, hazir
yapimlarin se¢iminin estetik kaygilarla olmadigini, gorsel bir duyarsizlik

tizerine kurulu oldugunu bir nevi gostergesel olarak kanitlmaistir.

Duchamp’in “hazir nesne’lerin yami sira Schwitters’in kolajlar1 da kullanim
nesnelerinin yorumlanigi agisindan Onemlidir. Schwitters kolajlarint otobiis bileti,
etiket, konserve kutusu kapagi, tanitim ilanlari, kurumus zarf kartpostal, paket kagidi,
gazete gibi giinlik yasamin ‘dokiintii’lerinden olusturmustur. Bunlara gazetelerden

rastgele kesilip boyanmis sozciiklerde eklenmistir. Schwitters biitiin bu kirik dokiik
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parcalar1 “hayatin saldirilarina kars1 bir dayanak olarak bir araya getirmistir.” ( Lynton
1982 :146)

Bu yeni arayislar dogrultusunda Dada sanatcist olan ve kolajin altin ¢agini
yasamis olan Kurt Schwitters, birgok glinliik kullanim nesnesini ve hurday1 bir araya
getirerek Merz isimli ¢aligmalarini ( Resim 11 ) yapmistir.1919 tarihinden itibaren
bir daha asla firca ve boyaya donmeksizin kolaj yapimima girisen Schwitters
resimleriyle pek c¢ok yeni sanatciyr etkilemis, bir anlamda gilinlimiiz sanatinin

kaynagini olusturmustur.

Resim 11- Kurt Schwitters “Merz”



“Konstriiktivistlerin  6l¢iilii resimlerine karst Schwitters’in bu resimleri,
dokiintiilerle oynarken birdenbire olusuvermis etkisi birakir. Schwitters’e gore bu
resimler, rastlantilarin olusturdugu yasamin bir pargasini veriyordu. Bu resimlerin
yasam biitiiniiniin parcalar1 oldugunu vurgulayabilmek icin bunlar1 tek bir ad
altinda toplayarak numaralamisti. ‘Merz’ resimleri deniyordu. Isimleri pek ¢ogu
gibi ‘Merz’ de, herhangi bir anlam tagimiyordu. Gelisigiizel bir s6zden, ‘commerz’
den alimus bir heceydi. ( Ipsiroglu 1991:81)

Resim 12 Francis Picabia “Ask Alay1”

Dada akiminin 6nde gelen isimlerinden bir digeri ise Francis Picabia’dir.
Duchamp ile birlikte Dadaci bir grubun A.B.D’de kurulmasina onciiliik
eden sanat¢t “Ask Alay1” (Resim 12) adli ¢alismasinda uzun parcalardan
olusan bir endiistri nesnesini kullanmistir. Picabia’nin bu yaratic1 ve sira
dis1 imgelemi Nesneye genel anlamindan uzaklasarak diissel ve karmasik

bir diizen icerisinde yan anlamlar tagimasina tesvik ediyor.
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B. Konstriiktivizm (Yapilandirmacilik)

Resim sehpasinin bir kenara birakilip, mimari, tipografi ve endiistriyel
tiretime uygulanan teknik dizayna ve devinimsel sanata gecilen Konstriiktivizm
20.yiizy1lin ikinci on yillik dilimi i¢inde 1917 Bolsevik devrimini takiben Rusya’da

dogmustur.

Endiistriyel desen, ahsap, metal ve seramikle birlikte film ve tiyatroyla da
ugrasan Viladimir Tatlin (1185-1953), tipografi, fotograf, poster ve film ile ugrasan
Alexander Rodehenko (1891-1977), mimari ve i¢ dekorasyonla ugrasan El Lissitzky
(1890-1941) ve insan duygularini sekillendiren psikolojik fenomen ve i¢ fenomenlere
egilen Naum Gabo (1890-1977), yeni dogan diinya diizeninde sanat¢inin bir bilim
adam1 ve mihendis oldugunu kabul etmis, yeni kurulmakta olan diizeni, yeni

bicimlere ihtiya¢ duyduguna inandirmstir.

Hakl1 olarak akimin s6zciisii konumuna getirilen Viladamir Tatlin ( Resim
13 ) , ressamlik ugrasisinin yani sira konstriiktivizmin kurumsal paftasimi da
cikartmaya ugrasti ve akimin temsilcilerine metodolojik altyapryr hazirladi.
“Malzeme kiiltiiri” diyordu Tatlin “malzeme ve c¢alisma teknigi Oncelemeli”
savini gelistiriyordu. Bu sanatg1 ve teknisyenin bir bakima esit agirlik noktalarina
kavusmasi anlami da tasiyordu. Ote yandan zaman Tatlin’in “malzeme kiiltiirii’ne
verdigi anlam yiikiinii modern dizayn olgusuna tasiyacakti. (Batur 2002:194)
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Resim 13 Viladimir Tatlin, “Monument to the Third International 2”

1911

Burjuva onyargilarina karsi ¢ikan Konstriiktivistler “sanat i¢in sanat™ fikri,
gercegin yorumu, siis anlayisina tepki gosterirler. Toplumsal olarak faydali ve
kullanilabilir olan seylerin yeni big¢imlerin kaynagi oldugunu kabul eden
Konstriiktivistler, 20. Yiizyilin degisen zaman dilimine ve gelismeleri tasiyabilecek

bir estetik yaratmak istiyorlardi.
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Konstriiktivistler “siis” 1 elden geldigince wuzaga iterken Tatlin’in
onciiliigiinde son derece c¢arpict mobilyalar ve mutfak esyalar tirettiler. 1925°te
Paris’te agilan Dekoratif Sanatlar Sergisine getirilen iirlinler Avrupa’li tasarimcilari

hayli heyecanlandirdi. (Batur 2002:195)

Baslangigta “liretim olarak sanat” sloganimni da yabana atmayan
Konstriiktivistler, nesnenin, giysinin ve yapimin yararliligin biitiin ilkeleri
iistiine yerlestiriyordu. Yalin, pratik, hayata birebir yapisan bicimler, islevi
en dogru tasiyacaklardandi.( Batur 2001: 194)

C. Siirrelizm (Gergekiistiiciiliik)

Gergekiistiiciiliik icinde yasadigi toplumun tiim yerlesik degerlerini ve
diisiince bicimini icersine alirken toplumun deger yargilarini 6nemser, diinyay1 ve
bireyi degistirmek amaci giider. Sanatsal degerler 6nemlidir, fakat sanat alanindaki
devrimci akimlar olan, 151k ve renk sorunlariyla ilgilenen Cezanne resmini, Andre

Breton’u elinin tersiyle itip Rousseau’yu destekler.

Akimin adi 1924 yilinda gergekiistiicii grup resmi olarak verildi. Yine o
tarihlerde Ivan Gol’un yonettigi bir dergi “gercekiistiiciiliik” adiyla ilk sayisimni
yaymnlamistt. Akim zengin deneyimi olan Breton’nun etrafinda toplandi, bir tek o

akimin temellerini belirleyebildi: Manifesto.

Manifestonun ayrintilarina girmeden belli bagh ¢izgilerini belirtelim:
Manifesto her seyden oOnce Breton’nun yalnizca vasatlik, nefret ve yiizeysel
yeterlilikten ibaret oldugu igin tiksindiren ve “her tirlii ahlaksal ve diisiinsel
gelismeye diisman olan™ gergekligin yargilanmasidir. Sonrada bu gergekligin ortaya

koydugu {iriinlerin, 6zellikle de herkesin sayfalar boyunca inceden inceye yaptigi
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tasvir hicligine karakter hi¢ligini kattig1 ve edebiyatin ayricalikli tiirii haline gelen

romanin yargilanmasidir.

Gergekdistiiciiliik.i. Diisiincenin gergek islevini yazili, sozlii yada baska bir bicimde ifade
etmek tiizere secilen katiksiz ruhsal otomatizm. Diislincenin her tiirlii ahlaksal yada estetik
kaygidan uzak, aklin denetimi olmaksizin ortaya konulmasi.

Fels. Gergekiistiiciilik kendisinden 6nce Onemsenmemis c¢agrisim bicimlerinin iistiin
gercgekligine, diisiin giicline, diisiincenin yarar gézetmeyen oyunlarina inanir. Diger biitiin
ruhsal mekanizmalar1 yikmaya ve yagamin sorunlariin ¢éziilmesinde onlarin yerini almaya
caligir. (Nadeau 1987:120)

Gergekiistiiciilik dada gibi anarsik akimin devami niteliginde olup, onun
disinda higbir sanat akimiyla yan yana getirilemez. Resimde belirli kurallar1 yadsiyan
gercekiistiicli resim sanati, dig diinyaya, nesnelere gercekiistiicli bir gdzle bakmis ve
bunlarin arasindaki iliskiyi ya tersine ¢evirerek yada aralarindaki mantiksal iligkiyi
bozarak (gergekiistiici yontem) resimde gergeklestirmistir. Dis diinyayr degil,
ressamin diisledigi i¢ diinyayr gerceklestiren bu resim, konulariyla gercekligi
asarken, teknigiyle hatta diliyle Bat1 resim geleneginin ¢izgisini siirdiiriir. Ornegin,
Magritte resmindeki geleneksel resim dilidir. Yalnizca figiir ve nesneler arasindaki
iliski degismemistir. Gerek Dali olsun, gerek Magritte’de hatta Max Ernst yada
Toyen’de nesneler ve figiirler gergek bicimlerini degistirirler, resmin bigimleri

olurlar.

Siirrealist resmi daha net kavrayabilmemiz igerisinde kullanilan temalar1
yorumlamak ve orneklemekle miimkiin olabilir. Siirrealist resimde yapiskanlik,
seffaflik, bosluk, somutlastirmak, oforik yiikselme, karigiklik gibi temalar

islenmektedir.

Yapigkanlik temast Art Nouveau’ya 6zlem duyan siirrealist ressamlar iki

savas arasi donemde hiikiim siiren Neo-Kiibist estetige karsi ciktilar. Arada bir
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ciplakligi giines 1s181na tutarak “Maddenin diisiinceye gore onceligi” (1931) adiyla

adlandirilan Man Ray’1 da ayni1 egilim igersinde tutabiliriz.

Seffaflik da ise 6rnek olarak Duchamp’in “Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak
Soyulmus Gelin” ¢alismas1 iki seffaf cam arasina yapilmis Ornegini verebiliriz.
Bosluk temasi gergekiistiiniin yoklugu iizerinde odaklanir. Giorge de Chrico nun “Bir
Ogleden Sonra Melankoli” eseri Ornek teskil edebilir. Canli maddeleri yada
makinelere, insanlar1 hayvanlara yada esyalara indirgeyen somutlagtirma eylemi,
Dada ruhunun belirtisidir. Picabia’nin “Ask Alay1” adli eseri bunu 6nceden haber

Verir.

Oforik yiikselme ucus diislerinin bir 6zelligidir. Chagall eserlerinde devamli
bir tema olarak kullanilmistir. Karisiklik ise bunun tam tersine, bunalimlara batmis
temalarda daima karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yolda obje birikimleri oriimcek aglarina
dontstiiriilebilir. Le Marechell’in son derece ayrintili hayal diinyasi ve Dado’nun

diizensiz kalabaliklar1 6rnek verilebilir. ( Passeron 1990:79)

Leci n-est pas une pufe.

Resim 14 Rene Magritte “Pipo”
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Bir pipo resmi yapip altina “Bu bir Pipo degildir” (Resim 14 ) diye
yazdiginda Magritte acaba bir siirriialist midir? Resmi yalnizca gosterebildigi objenin
inkar edilmesi konusunda ¢ok sey yazilmistir. Bu pipo i¢ilmez. Magritte yagami
kolaylagtirmak amaciyla “gerceklik ilkesi” oyununu oynamay1 reddeder. Kullanidigi

gercekei iislup diger yandan kolaylikla illiizyon yaratmasina olanak vermistir.

o+
{0 Lune

= aaillt

Resim 15 Rene Magritte “Diis Anahtar1”

En taninmig eserlerinden birisidir ve tam da olmasi gereken sekilde
adlandirilmis olan “Diis Anahtar1”yd1 (1930) (Resim 15) Burada akasya adi verilen
yumurta, ay olarak adlandirilmis bir de kadin ayakkabis1 vardi. Kaz melon sapka
olarak, bir kandil tavan olarak, bos bir bardak firtina olarak ve bir ¢eki¢ de ¢ol olarak

adlandirilmigtir. Bu tanimlar Siirriialist imgenin 6zelliklerine uygun diismekteydi.
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Yapim stireci agisindan oldugu olgiide siire¢ acisindan da bakildiginda
gergekiistiicli nesnenin en karakteristik orneklerini Marchel Duchamp vermistir.
Gergekiistiici nesneyi tanimlayan cilimleleri kurabilmek icin Duchamp’in daha
spontane irilinlerine bakmak gerekir. Rastlantinin en carpici yanindan tasarimin
sinirina, giindelik yasamin siradanligina kadar her yonii ortaya koyulmustur.
Yarattig1 biitiin efektlerle Man Ray’in “Armagan” adli eseri beklide katalogun ilk

pargasi olmaya hak kazanir.

Gergekiistiicli resmin basat 6zelligi baglama karsi agilan savastir; burada algi igerigi
her defasinda yeniden sinamak zorunda kalir kendini. Gergekdistiiciiliikte herhangi bir seyin
tanimlanabilir olmasi, ancak olagan cagrisim alanini sorgulayip, onun disina ¢ikabildigi
siirece mesrutiyet kazanir; bilingdisinin  6zgiirliigii, baglamin yoksanmasi pahasina
gerceklesir hep. Baska bir deyisle diiz mantigin istemli ihlali, sonugta kurgunun parodisi ile
noktalanir burada- tesadiifi olan, bir seyin baglamina en uzak durana temas etmesi kosuluyla
tesadiifidir. (Ergiiven 1999:42)

D. Fiitiirizm ( Gelecekgilik )

Yeni bir uygarlik, yeni bir kiiltiir ve sanat yaratmak amaci tastyan, hiz,
eszamanlilik, siirekli devinim, ses, koku, dinamizm, 151k devinimi, gii¢ cizgileri,
esneklik gibi bir takim ilkeleri blinyesinde barindiran ve bu ilkelere siki sikiya bagh
olan Fiitiirizm’in ortaya ¢ikisindan sair Tommaso Marinetti’nin biiyiik rolii vardir.
Geleneksel sanata siddetle karsi ¢ikist ve bu yonde yaymladigi manifestolarla
Marinetti ve sanatta ilk kez bildiri yayinlanmis olmasi bakimindan kavramsal bir
sanat akimi olan Fiitiirizm, daha sonra sanat adina yapilacak olan birgok hareketin ilk

adimin1 olusturur.

Bir baskaldir1 hareketi olarak ortaya ¢ikan fiitiiristlerin sanatin ve yagamin her

tiiriine iliskin manifesto yaymlamalari, sanatin yerlesik biitiin kurallarin1 bir kenara
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koymayi, yeni bigim ve anlatim yollar1 aramanin ve degisime ayak uydurmanin

mesajin1 vermektedir.

1910 yilinda resim sanatgilart Umberto Boccioni, Carla Carra, Lugi Russolo,
Gino Severeni, Giacome Balla Milano’da resim sanati ile ilgili manifestolarini

yayinlamislardir. Manifesto 6zetle su ilkelere yer vermistir :

Fiitlirizm, dinamizm (hareket ve hiz) getirmeyi amaclamis, hiz yapan bir
motor saheserden daha gilizel goriinmiistiir. Sanatin estetik 0geleri olan ahenk ve
giizel duygular hegomenyasina son verilmis, gegmise bagliligi reddetmis, geleneksel
konularin birakilmasini amaglamistir. Savasit ve siddetin 6nemli oldugu dinamik
konular1 ele almanin 6nemli oldugunu, ge¢mis degerleri saklayan miizeler ve

kiitliphanelerin yikilmasi gerektigini savunmustur.

“Biz modern kentlerde devrim c¢ok sesli ve ¢ok renkli akimlariyla
kargasalar, eglenceler ve catismalarla cosarak kalabaliklarla sarki sdyleyecegiz.
Biz dev at gibi raylarimi eseleyen genis gogiislii lokomotiflerin ve siiziilen
ucaklarin riizgarda dalgalanan bayraklar ya da coskulu kalabaligin uyumlu el
¢irpmalarini andiran pervanelerin sarkisini sdyleyecegiz. Biz diinyaya italya’dan
firlatildik. Kundak¢1 ve ezici siddet bildirisiyle bugiin Fiitiirizm’i yarattik. Ciinkii
biz bu iilkeyi profesorlerin, arkeologlarin, rehberlerin, antikacilarin g¢liriimiis
kanserinden kurtarmak istiyoruz. Bir siirii mezarhik gibi Italya’y1 kaplamis olan
sayisiz miizeden onu kurtarmak istiyoruz.” ( Beykal 2004 : 32)

Her sanat akimi gibi Fiitiirizm de i¢inde bulundugu donemin siyasal
hareketlerinden, ideolojik yapisindan etkilenmistir. Gelecekgilik anlami tagiyan
Fiitiirist sanat akimin1 gelecekte de etkileyecegi hareketleri de varsayarak, genis bir
yelpazede incelemek gerekir. Fiitiirizmin en 6zgiin liyesi Umberto Boccioni (1882-
1916) (Resim 16 ) resim ve heykel sanatcisidir. Sanatcinin ‘Insan Kafasindaki
Dinamizm Fiitiirist eserinde gercekten gilic harcayan insan maddenin temel giicii ile

savas halindedir.
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Resim 16 Umberto Boccioni “Sotto il pergolato a Napoli”

Kompozisyon temelini 151k ve hareketler dinamigi olusturan, Italyan “Marsist
Golli’nin gomiilmesi ve cenazesi’ni konu alan Carla Carra (1881-1966), eserinde
hareketlerin degerlendirilmesi 6nemlidir. Diger bir Fiitlirist sanat¢i olan Gino
Severeni (1882-1966) “Hiz” (Resim 17) adi eserinde , bir endiistri iirlinii olan
motorsikleti kullanmistir. Makinelesmenin de bir gostergesi olan resimde kullanilan
sicak renklerle , kiibist boyama tavriyla ve figiiriin viicut hareketiyle hizi net bir

sekilde hissettirmektedir.

Resim 17 Gino Severeni “Hiz”
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Giacome Balla’nin (1871-1958) de hazirladig1 ve ince bir alaycilik tagiyan

“Tasmal1 kopegin dinamizmi” (1912) adli eserini ortaya koymustur.

Kiibizm’den sonra fiitiirizmden etkilenen Marcel Duchamp’in ( 1887-1958 )
“Merdivenden Inen Ciplak” ( Resim 18 ) eseri kirmizi, kahverengi ve gri renklerle
hareket etkisi yaratan kompozisyonu ile 1913 yilinda New York’da Armory Show’da

sergilenmistir.

Resim 18 Marcel Duchamp “Merdivenden inen Ciplak”

Fiitlirizmin ilkelerinden biri olan hatta saheserlere tercih edilen dinamizmi en
iyl konu alan ve bir endiistri iirlinii olan otomobili kullanan Lugi Russola ( 1885-
1947 ) “Bir otomobil Dinamizmi” ( Resim 19 ) olan resmi ile ¢arpict bir diger

Ornektir.
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Resim 19 Lugi Russola “Bir otomobil Dinamizmi”

Diinyanin tek sagligt mimar Saint’Elia ve heykeltirag Boccioni’yi sildi.
Kalan fiitiirist sanatgilar eski stil ve davranislara déndiiler. Marinetti, Italya’da giig
kazanan fagizme yardimci olarak politik ideallerini gergeklestirdi. Bu harekete
katilan Prampolini ve Sironi gibi geng sanatgi liyeler, 1930’larda fiitlirizm tarzini
tagiyabileceklerdi. Ama 1918’den sonra fiitlirizmin yeniden canlanmasina iliskin
cabalara karsin, artik sonu gelmisti. ( Beykal 2004 : 103 )
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4. 4. ENDUSTRIYEL URUNLERIN 1II. DUNYA SAVASI SONRASI
SURECTE TEMA OLARAK ELE ALINMASI

II. Diinya Savas1' diinya tarihinde yarattig1 yikim ve diger taraftan ekonomik,
kiiltiirel ve sosyal bakimdan olusturdugu farkli tutumlarla da énemlidir. Ozellikle
boylesi karmasik bir ortamda iilkelerini terk etmek durumunda kalan bilim adamlari
ve sanatcilar yeni yuvalart olarak sectikleri Amerika’y1 sanatsal ve kiiltiirel anlamda

yeni basamaklara tagidilar.

II. Diinya Savasi sonrasi sanat hayatin i¢ine girip onu sorgulayan bir yargi¢ olarak
karsimiza ¢ikar. Sanat insan hayatina girerken mevcut sistem yani “iktisadi diinya sistemi”
her gecen giin biraz daha gii¢leniyor, her seyi kendi istekleri dogrultusunda yonlendiriyordu.
Sanat ile insan arasindaki yakinlasma “ne yazik ki” sanatin yiiceltici, yetkinlestirici
kimliginde oluyordu. Tam tersine kitleler sistemle biitiinlesmis, popiiler iiriinlerle
bulusuyorlardi. Dénem sanatgilari bu olusum karsisinda tavir koymaya calisirken anlami en
aza indirerek kendilerini ifade etmeyi seciyorlardi. (Elgiin 2001:27)

1940’lardan sonra II. Diinya Savasi’nin ardindan Avrupa’nin diinya liderligini
kaybetmesiyle birlikte Paris’in sanattaki dnciiliigii de yavas yavas sonmeye baslamis
Amerika artik sanatsal etkinliklerde 6n plana ¢ikmaya baglamistir. 1945 sonrasi ayni
zamanda sanata tarihinin degisik donemlerinde yonetimler ya da giicler tarafindan
verilen gorevlerle miidahale edildigi donemlerin reddedildigi, sanat¢inin ve sanatin
Ozgiirliiglinii  zirvesinde yasamaya calistigi bir donem olmustur. Gilinlimiize
yaklasilirken ki zaman diliminde artik sanati; 151k-gblge dogallik ve gergeklik
kaliplarindan ¢ikmis, daha ¢ok cisimlere yaklagim tavrinda ve bu tavri anlamlartyla

algilamak degil, sadece bir bigim gdziiyle bakmak olarak yorumlayabiliriz.

Cagimiz sanatgisi, yeniyi farkliy1 yakalama adina sanat tarihi boyunca gegen

hi¢bir sanat¢inin sahip olamayacagi, 6zgilin yaklasimlari benimsemis ve hatta hig

! italya ve 6zellikle Almanya’nin girdigi bunalimdan ve issizlikten kurtulmak icin girilen bir cikmaz yol
olan Il. Diinya Savasi AlImanya’nin 1939’da Polonya’ya girmesi ile baslar. Fransa, A.B.D ve ingiltere’de
Almanya’ya karsi savasa girerler. Neredeyse tim Avrupa Ulkelerinin katildig savas, agir darbelerle
1945'te sona ermistir.
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denenmemis bigimleri ortaya sanat yapit1 olarak koymaktadir. Bu 6zgiinliigiin ortaya
ctkmasini saglayan 6zgiir yaklasimlarin 0nemi ise yaratim siirecinin sorunlu bir
gecis donemini kapsayip, sanatsal yaratim savagimini gelistirmesidir. Tiim bunlar
¢ogu zaman sanatcinin kendi i¢inde de gelismesine yol agmaktadir. Sanatcilar kisilik
olusturma siirecinde bireysellige biiyiik Onem vermekte ve kigisel bir dslup
olusturmaya ¢abalamaktadir. O ana dek hi¢ olmadik bir sekilde farkliligi yakalamak
ve yeniligin tek yaraticisi olmak ¢abasindadir. Ikinci Diinya Savasi’ndan giiniimiize
dek uzanan sanatsal donem hakkinda bir degerlendirme yapmak bizim yasamsal
boyutlarimizi kapsamasina ragmen tarihsel gelismeleri agiklamak daha dogru

olacaktir.

1945 sonrasi sanat akimlar1 olan basta Yeni ger¢ekgilik, Yeni Dada, Pop Art,
Kinetik Sanat, Happening (Cevre ve Olay Sanati), Art Povera (yoksul Sanat), Fluxus
(Gergekeilik), Kavramsal Sanat olmak iizere daha pek cok akimi biinyesinde
bulundurmaktadir. 1945 yili Oncesi ortaya cikan sanat hareketlerini endiistriyel
trtiinlerin kullanim1 agisindan siralamakta  zorlanmazken, 1945 ve 1950’lerden
glinlimiize kadar pek cok akim ve sanatcilarin endiistriyel iriinlerden ve atik
nesnelerden eserlerinde bir sekilde  yararlandiklar1 goriilmektedir. Bunlarin
saptanmasinda etkili olan sebepler elbette degisen toplum diizeni ve teknolojik
gelismelerdir. II. Diinya savasi sonrasi ortaya c¢ikan sanat hareketlerinin timiini
burada tek tek anlatmaktansa konumuzun igerigi dahilindeki endiistri iiriinlerini

temasal acidan inceleyen belli bash akimlardan yola ¢ikmak gerektigine inaniyorum.
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4. 4.1. Nouvaeu Réalizme ( Yeni Gercekgilik )

“Gergekligin kavranmasinda yeni yaklasimlar” olarak tanimlanan ve kurulus
tarihi kesin olmamakla birlikte 27 Ekim’de Yves Klein’in evinde ayn1 adla grubunu
kuran Pierre Restany Fransa’da bir bildiride Yeni gercekeilik terimini ortaya atar.
Sanatcilart birlestirildigi nokta olarak belirlenen ve gercekligin aykirt yanlarinin
secilip yansitilmasi tizerine kurulan bu kisa bildiri birbirinden farkli birgok sanat¢inin
ortak bir yan bulmasina neden olur. César, Arman, Christo, Gérard Deschamps, Yves
Klein, Jim Dine, Martial Raysse, Jean Tinguely, Daniel Spoerri’den olusan yeni
gercekeiler grubu dadacilarin miras1 karsisinda bir yandan alayli elestirilere hedef

olurken diger yandan biitiin gozleri {istiinde topluyordu.

Yeni Gergekgilerin “Dadanin {izerinde kirk derece” adini tasiyan ikinci bildirgeleri
acikca dadaciliga olan baghiliklarim dile getirmektedir. Amerikan ve Pop akimlarinda oldugu
gibi Restany’de bu akimin kendini hazir nesnede bulmustur. “Yeni Gergekciler” adli
kitabimin “Nesnenin Maceras1” alt baslikli boliimiinde de bu akim ile dada arasindaki
paralellikten bahsetmistir. Restany’nin siirekli soyledigine goére Yeni Gergekgilik,
Duchamp’in bulunmus nesneleri iizerine yeni bir bakig ve yorum getirerek yadsiyici eyleme
pozitif bir deger katmistir. ( Erzan 1997:1931)

Pop art’in ve Andy Warhol’'un Campbell kutularinin kirk yil 6nceden
miijdesini veren ve Onciilii olarak kabul edilen Stuart Davis calismalar1 endiistri
tirlinlerinin resmin tek konusu olmasiyla yorumlanabilir. Jerane Coignard’a gore :
“... Amblem tekniginde bir ¢aligma olan 1924 yapimi “Odol” (Resim 20 )

Amerikan Yeni ger¢ek¢iligin temelini att1.”
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Resim 20 Stuart Davis “Odol”

Kuskusuz Yeni gergekcilerin en oOnemlilerinden birisi Yves Klein’dir.
Caligsmalarinda ne yaptigindan ¢ok yaptiklarinin neyi sembolize ettiginin 6nemli olan
Klein’e gore resim; boyanin hafif cennetimsi kullaniminin sanat¢inin yaraticiligi ile
resmine yansimasidir. Yapitim1 diisiince orgiisii lizerine kuran Yves Klein’in beden
izlerinin sanat yapitina etki etmesiyle yeni ifadeler, etkiler gerceklestirdigini ifade
eden Sahiner, makalesinde Klein’e yer vermistir. “bOylece insan bedeni de bir
gostergesel hiz olarak bizzat sanat eserinin igine girmistir. Bu bir tiir kayittir ve
bedenin kendi gercegine iliskin izlerle, varhigin bir gostergesel yapilagtirmayla
sorgulanmasidir.” (Sahiner 2001:61) Yeni gercekeilik hareketini savunan Tinguely
Klein’in bu c¢aligmalarindan ¢ok etkilenmis ve Klein ile birlikte ortak bir ¢alisma
yapmiglardir. “Salt hiz ve monogram denge” admi verdikleri sergide bulusan

Tinguely ve Klein motorlar1 disarida olan makineler sergilemislerdir. Hazir yapim
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nesnelerini kullanarak eserlerini gergeklestiren Arman ise 1959°da “Yigint1” (Resim
21) adim1 verdigi yapitlarinda gesitli giinliik esyalar1, otomobil pargalari, kemanlardan

olusur.

Resim 21 Arman “Yigint1”

Endiistri diinyasinin gdsterigini, neon lambasim kullandig1 yapitlarinda ifade
eden Raysse, reklam imgeleri lizerinde yogunlasmistir. Yeni gercekgilige farkl
bir boyut getiren Raysse ¢alismalarina Semra Germaner’in “konularini daha ¢ok
reklamlardan alan ve yapitlarinda reklam diinyasinin aldatict parlakligini yansitan
sanat¢inin kendine 6zgii boyalar1 baska ressamlarin tablolari iistiine siirdiigii de
goriiliir.” climlelerini katmak yerinde olur. ( Germaner 2001 : 21)
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Pop sanat’a yakin olmasinin yaninda diger bir yandan Pop’un 6tesinde kent
kiiltliriiniin duygusal ve nesnel yoniiyle de ilgili olan Yeni Gergekgiler “Dada’nin
Uzerinde Kirk Derece” adi ile yaymnlanan ikinci bildirgeleri ile Dada’ya olan

yakinliklarin1 gostermislerdir.

Yeni gercekeilerin sozciisii olan Pierre Restary, bu akimi amaglari konusunda
Ozetle sunlar1 sdylemektedir: yeni gergekgiler sanatta devrim yaratmiglardir. Onlar
tlim insanlar birlestirmeyi ve sanattan ¢agin teknik ritmi i¢inde duygulanmayi sart
kosmaktadirlar. Yasayan dildir. Onun gorevi hayatin kendisini vermektir.
Gergekligin kanunu “objektivite”dir. Gergek objektif olan ise evrenseldir. Bu
dadanin kirk yil sonra anlagilmasidir. Bu ger¢egin her parcasi disa, modern tabiata
doniik, anlamli bir canlilik tasimaktadir. Bu anlam esyanin kendisinde veya
olaylarin i¢ginde bulunur. ( Eti 1971 : 56 )

Yeni ger¢ekeilik akimin1 Batt Avrupa’da bir isim degistirilmesi, Amerikan
pop sanatin1 yeniden canlandirilmasi olarak ele alan sanatcilarimiz vardi. Hamilton
yeni sanatin bir zamanlarin dadacilik ve gelecekg¢iligin miras¢ist oldugunu

sOylityordu.

Pop olumlu Dada idi Hamilton’ a gore. Bize goreyse bu goriis, aslinda
Dada’nin i¢ini bosaltmaktan baska bir anlama gelmez; zaten yeni dadacilik deyimi
tutmamistir. Yeni bayagilik ise kulaga hi¢ sevimli gelmiyordu. Dikkatleri giindelik
gerceklere cektigi ve bunu gayet anlasilir —figiiratif ve illiistratif- bir sekilde
yaptig1 i¢in bu egilime belki yeni gercekgilik denebilirdi; ancak tarihsel agidan
bakildiginda, gergekeilik akimmin 19. yiizyillda adim koyan Courbet, burjuva
sinifin1 elestiren, sosyalist ve anarsistlerin eylemlerine katilan bir sangtiydi. Kald1
ki yeni gercekgilik deyimini, Léger 1930’larda kendi sanati igin kullanmusti. (
TKY 1996 :186)

Geleneksel resim ve heykelle olan tiim baglarin1 koparan, modern tabiat1 bularak
soyut sanat1 yiktiklarini ileri siren Yeni gergek¢iler yansimalarini , Yves Klein’in
“hareketli resimleri” , Christo’nun “paketlemeleri”, Spoerri’nin tuzak tablolari,
Arman’in  aklimiilasyonlari, Raysse’nin  Asemblajlari, Tinguely’nin resim
makinelerinden olusan bir sergi ile 1963°teki son toplu sergilerine kadar siirdiiriirler.

Yeni gercekeilik bir ¢esit Yeni Dadacilik anlayisi i¢inde konu radikallesir.
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4.2. Yeni Dada

Amerikan sanat tarihinde Soyut Disavurumculuk ve Pop Sanat arasinda yer
alan Yeni Dada hareketi Jasper Johns, Robert Rouschenberg ve Allan Kaprow’un
yapitlart ile ilgili bir yazi ile 1958’de Amerika’da Art News dergisinde ortaya
atilmistir.  Bu sanat¢ilarin yapitlar1 birgok bakimdan Dada akimiyla benzerlik
gostermesine ragmen, 1950’lerin ortasindan itibaren Rauschenberg ve Jasper Johns

gibi sanatcilar Soyut Disavurumculuga kars1 ayaklanmaya baglarlar.

Yeni dada olarak nitelenen bu egilimde s6zgelimi Duchamp’in Ready-made lerinde
oldugu gibi bir nesneyi estetik degeri olsun ya da olmasin sadece diisiinsel i¢erigi nedeniyle
sanat yapit1 olarak belirleme olgusu yoktur. Richard Hamilton “sanat kendi formunu sanat
olmayan nesnelerden almal1” derken kuskusuz dadacilar gibi sanatin ya da sanatsal yaratimin
bir bagkaldirt olgusundan dogabilecegini kabul ediyor ancak dadacilar gibi sanat yapitinin
gorsel niteliklerini temelden yadsimistir. (Geng 1983:134)

Rauschenberg basta Picasso ve Braque olmak {izere Schwitters ve Ernest
kolajlarin1 incelemis ve bunlardan kendi amaglar1 i¢in kullanilmak iizere 6rnek
almistir. Rauschenberg, bircok degisik anlam ve yerde kullanilan fakat amaclar
disinda bir esere hizmet eden bu yabanci nesnelere bazen dokunmadan, bazen de
onlar1 boyayarak veya sekillerini bozarak resmine monte ediyordu. “Charlene”
(Resim 22 ) admn1 verdigi bu eserini de gazete kuplirii, fotograf, ¢er ¢cop gibi giinliik
yasamdan arta kalan nesneleri kullanmis, onlar1 yan yana getirip koyu-acik deger
biitiinliiglinii saglamig, rastgele yapistirtlmis nesnelerden estetik bir kompozisyon

elde etmistir.

Robert Rouschenberg heniiz 6grenciyken soyut resmin ‘eylem resmi’ denen
kolundan etkilenmesine kargin, 1950 baglarinda iggiidiisel anlatim dagarciginin yiprandigini
fark etmisti. Yipranma derken, tuvale rastgele boya siirme eylemini gittik¢e bir aliskanliga
donistiigiinii ve dolayisiyla siradanlastigini kastediyor, bir ¢ikis yolu artyordu. 1952°deki ilk
birlesik resimleri iste bu arayiglarin sonucunda ¢ikan yapistirmalardi. ( Restany, Batur
(Haz.)1997:348 )
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Resim 22 Robert Rauschenberg “Charlene”

Eserlerinde kolaj1 ikinci kez sorgulayan Rauschenberg “Combine Painting”
lerinin i¢ine alisilmamis nesneleri, ¢Opii, Coca-Cola siselerini, bircok maddeye ait
pargalar1 sokmasi, Rauschenberg’in rahatligi ve yapitinin biitiinii iistiindeki ustaligt
kurgularina dikkat ¢ekici bir tutarlilik verir. Robert Rauschenberg Birlesik Resimler
Dizisi diye adlandirdigi birlesik resimlerinde gazete ve dergilerden alinan fotograflari
ve resimleri kendisine ait bir diizen icersinde kullanir. Soyut Disavurumculugun
serbest firga kullanimi1 ve boyalart akitma teknigini kullanarak ve gergek bir takim
nesnelere de resminde yer vererek olusturdugu “Yatak” (Resim 23 ) adli eseri en

Onemli calismalarindan biridir.

1955’te Robert Rauschenberg “Sunun bunun kuvvetli ve giiriiltilii patirtih
denemeleri” nin birlesik resimler dizisini yapti. Bunlarin iginde “Yatak” adli ¢aligmasi en
carpict olanidir. Ressam bu nesnelerle ilgili insanin ve sanatin agir1 6l¢iide algaltilmasini ima
ediyordu. (Lynton 1999: 291)
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Resim 23 Robert Rauschenberg “Yatak”

Rauschenberg’in aksine Jasper Johns basit ve banal simgeleri kullanimi ile
iinltidiir. Bir objeyi tasvir etmektense onu oldugu gibi ¢izme diisiincesine sahip olan
Johns banal kavramlarin enerji yaydigia inanir. Caligmalarina metre, kagik, tahta,
fincan, neon lambasiyla i1siklandirilmis harf gibi nesneler eklendiginde eserleri
Rouschenberg’den farkli gériinmez. Johns’un yaptigi ve tartismalara neden olan bir
dizi “Bayrak” (Resim 24 ) ise soyut disavurumculuga kars1 sert bir baskaldir1 olup,
tuvalin iki boyutlulugu belirtilen nesnenin iki boyutluluguyla denk gelmektedir.
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Resim 24 Jasper Johns “Uc Bayrak”

Johns’un diger bir bayrak calismasi ise yapim asamasinda tekniginin iki
boyutlu nesnenin gosterilmesinden farkli olarak islenmis, yakarak renklendirme
yontemi kullanilan 1955 tarihli “Beyaz Bayrak”( Resim 26 ) isimli ¢aligmasidir.
“Resmin ince ton degisimleri yar1 saydamdan mat bir goriintiiye dogru uzanir.
Yakarak renklendirme her firga vurusunun belirgin olmasmi saglamustir.
Clifford’a gore Johns’un bu déneme ait yapitlar1 ve kullandig1 objeler Amerikan
Pop sanatin ikonografisini genisletmis, Minimal ve bir 6lgiide kavramsal sanata
zemin hazirlamistir.”( Clifford 2000 : 30)

Resim 25 Jasper Johns “Beyaz Bayrak”
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Yeni Dada; Soyut Disavurumculuk ile Pop sanatin arasinda olan ve Pop
sanatin kendini gostermesi i¢in zemin hazirlamistir. Tiim bu gelismeler popiiler bir
sanat olan “Pop” hareketini dogurdu. Tiim dikkatleri ¢ekmeyi basaran Rauschenberg
ve Johns’u pop-art¢cilardan ayiran sey pop sanatgilarin medyalar araciliiyla

yayginlik kazandiran gercegin alinip yansitilmasidir.
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4. 4. 3. POP ART TAN GUNUMUZ BATI RESMINE GECI$

II. Diinya Savasi’ndan sonra yayginlasmis ve II. Diinya Savasi’ndan sonraki
tiim sanat akimlarinmi etkileyen, figiiratif olmayan, anlagilmayan sanat kavramlariyla
0zdeslesmis bir sozciik olan “modern” sozciigii 20. Yiizyilda ortaya c¢ikacak olan
sanat hareketlerini de etkilemistir. 1960’1 yillarin i¢inde 6zellikle II. Diinya Savasi
sonrasinda ortaya c¢ikmis olan Asemblaj, Kinetik Art , Yeni Gergekgilik gibi
tsluplarin dstiine gelen Pop Art; Happening, Land Art, Art Pouvera, Fluxus,

Minimalizm gibi akim ve iislup heyecanlariyla birlikte geligmistir.

20. Yiizyilin bir imgesi gibi duran nesneler diinyasini tersine ¢eviren ve bu
nesneler diinyasinin i¢inde kendisine yer edinen Pop Sanat, geleneksel sanatin
diinya goriisiinii reddedip, temsile dayali sanatsal iiretim sona erer, yeni ve
(taklitten) tiireyen bir sanatsal sOylev gelismeye koyulur.(Baudrillard 1983,
Kahraman 2002:49)

Restany’e gore “Pop Art terimi modern olan, sanayiye ve toplumbilimine
iligkin ozellikler gosteren ve kentsel nitelikler tagiyan dogaya Ozgii yeni bir
anlamin kesfiyle ortaya ¢ikmis, cagdas gercekeilik alanin tiimiinii kucaklamistir.
(Restany 1997:347)

II. Diinya Savasi’'ndan sonra tim diinyamizi saran “Pop Art”, popiiler
sOzciigliniin  kisaltilmigi  olup, hangi sekilde tanimlanirsa tanimlansin, sanat
terminolojisine girmis bir terimdir. Pop sozciigii toplumsal ve estetik agilardan
incelendiginde gelisen ve degisen zaman dilimi i¢ersinde yeni bir yasam bic¢imi ve

kiiltiir degisiminin simgesi olmustur.

Gombrich’e gore ise “Pop denilen bir miizik tiirii kitleleri kendine baglamus,
tiim dikkatleri isterik bir tutkuyla iistiine ¢ekmistir. Oyleyse bir “Pop” sanat da
olamaz miydi? Bu sanat basit bir bigimde ¢izgi kitaplar yada reklamdan alinan
almmis ¢ok tanman imgeleri kullanarak elde edilemez miydi? (Gombrich
1992:482)



71

Pop sanatcilar1 konularini, Batinin diinyasindan almis, cesitli gorsel
malzemelerden yararlanmig, endiistri irlinlerini ve giinliik kullanim nesnelerini
kendisine malzeme olarak se¢mis ve eserlerini yaratirken hicbir estetik kaygi
gozetmemislerdir. Eserlerinin yaratim siirecinde birbirine yabanci nesnelerin
kompozisyonundan olugan Asemblaj teknigini, biinyesinde uygun malzemelerin
yapistirilmasiyla olusturulan kolaj teknigini, fotografla birlestirilerek olusturulan bir
baski teknigi olan serigrafiyi, hazir esyanin esere sokularak olusturulan Ready-Made

tekniklerini kullanmiglardir.

Kullandig1 tekniklerin farkliligina ve sectikleri konularin giincelligine ve
seciciligine ragmen bir iislup olusturmus mudur ya da sadece bir akim niteligi mi
tasimaktadir sorusu sanat bilimcileri tarafindan ¢ogu kez tartisgtlmistir. Ornegin
Lynton’a gore bir iislup degildir. Cogu elestirmenin Pop Art’in bir {islup olup
olmadig1 konusunda ayni fikirde olmalarina karsin Pierre Restany bu akimin bir
tislup oldugu goriisiindedir. ( Restany 1997 : 340 ) Pop Art bir iislup olsun ya da

olmasin doneme damgasini vurmus bir akimdir.

Pop Sanat Ingiltere ve Amerika’da ayn1 yillarda ancak birbirinden habersiz
bir sekilde ¢ikti. Ancak popiiler imge ve araglarin asil kaynagi Amerika oldugu i¢in
bu hareket ozellikle orada gelisti ve diinyaya oradan yayildi. Soyut disavurumcu
resme karsi ¢ikis olarak nitelenen Pop Art, tarihsel agidan bakildiginda once
Ingiltere’de ortaya ¢ikmustir. Ingiltere Pop Art’inda Richard Hamilton, David
Hockney, Allen Jones, R.B.Kitaj gibi adlar dikkati c¢eker. Hatta Londra’da
Whitechapel Art Gallery’de 1956’da acilan “Iste Yarin” isimli sergide Richard
Hamilton’un yaptig1 “Just what it is that makes today’s home so different, so
appealing?” ( Glinlimiiz evlerini bu denli farkli, ¢ekici yapan nedir? ) (Resim 26 )

adl1 kolaj galismast, Ingiliz Pop Art’in ilk drnegi olarak gdsterilmektedir.

Bir afis niteligi tasiyan eser, film makinesi ve televizyon, kaslar1 gelismis ve elinde
tizerinde “Pop” yazili raketi tutan bir manken, ¢iplak viicutlu olan ve adeta poz veren bir
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kadin, ev geregleri, konserve yiyecekler, duvarda eski bir aile biiyligiine ait portre ve bu
portreyi golgede birakan, bir tablo gibi asilmis olan Young Romance kapagi vardir. Bati
diinyasinda siradan her insanin diislerini 6zetleyen sanat digi kaynaklardan se¢ilmis hazir
yapim nesnelerden olugsmaktadir. Hatta resimde sadece li¢ harften olusan, kulaga hos gelen
ancak bir anlam ifade etmeyen “Pop” kelimesi de mevcuttur. Inciser G. Damm, Alloway’in
Pop kelimesini o zaman daha heniiz kimsenin herhangi bir anlam ve nitelik veremedigi bu
sanat akimina isim olarak uygun goriip kabul ettirdigini belirtir. (Damm 1992 : 53)

Resim 26 Richard Hamilton “Giiniimiiziin Evlerini Boylesine Farkh ve Cekici

Kilan Nedir?”

Hamilton popiiler kiiltiirden, halk kiiltlirlinden ¢ikmis diger bir eserini
1957°de yapmustir. “Chrysler’e Saygi” ( Resim 27 ) adini tagiyan bu yapitta sanatci
bir otomobili reklam tekniklerini kullanarak betimlemistir. Bunun i¢in farkli
modellerden bir¢ok otomobil goriintiilerini karistirmig, yeni goriiniim elde etmeye

caligmustir.



Resim 27 Richard Hamilton “Chrysler’e Sayg1”

Bu parlak malzemelerin kullanildigi nesnelerden olusan bir derlemedir.
Chrysler firmasinin Plymath velmperial marka arabalar i¢in kullanildig
reklamlardan parcalar alinmigtir. Reklamlarda sik sik rastladigimiz  seks
imgesinden gosteriminde yararlanilmigtir. Bu resimdeki seks imgesi baglica iki
0geden olusur. Siityen resminin zarif bi¢cimi ve Volupta’nin dudaklari... (Lynton
1982:296)

Ingilizler bir siire igin bu harekete atesli bir sekilde katilmislardir.
Modernlesmeye duyulan korku ve gorsel sanatlara olan genel giivensizlik gecici
olarak bir yana birakilmigtir. Genis halk kitleleri bu sanat akimmin canliligimni ve
anlasilabilirligini fark etmistir. Ingiltere’nin kitle iletisim araglarinda Pop Art’a
alisilmadik bir ilgi uyandirmistir. Amerika’da ise ilk zamanlar bir dnceki ciddi
sanat savunulmus, gorsel sanatlarla ticari sanatin bir bigimde kaynastirilmasi
olarak yorumlanmis fakat 1964’ten sonra Amerikan toplum ve yasama igten ve
zamana uyan bir takim 6zelliklerin oldugunu goéstermislerdir. (Lynton 1991:301)

73
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Resim 28 Richard Hamilton, “$he”, 1958

Sehir yasami ve goriinlimlerinin sanati i¢in énemli olan David Hockney, 18.
ylizyilda yagamis Conaletto ve Guardi’den ¢ok etkilenmistir. Sanat¢iyr modern sanat
icinde etkileyen ise Kiibizm sanatgilarindan Matisse ve Picasso olmustur. Ayrica

M.C. Ecsher in grafik islerinden de ¢ok etkilenmistir.

Allan Jones g¢alismalarinda erotizm ortaya ¢ikmis, stilize edilmis ve ¢ogu
zaman dergi reklamlarindaki etkiyi canlandiran diiz yiizeyler halinde boyanmis
soguk nitelikler vardir. ilk kisisel sergisini Londra’da agan Ingiliz Pop Art’in bir
anlamda Amerikan temsilcisi olan Kitaj’da Ronesans sanatcilari onun i¢in énemli

oldugu Kiibist ressam Leger’den ¢ok etkilendigi gozlemlenmektedir.
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Amerikan Pop sanat1 Ingiliz Pop Sanatindan daha az duygusal olup, popiiler
kiltir tirli kisisellikten armndirihir. Kitle iletisim araglarindan yogun sekilde
yararlanmaya ¢alisan ve dogrudan kendi teknik deneyimleri ile sanatlarini firgalariyla
dile getiren sanatgilarimiz Andy Warhol, Roy Lichtenstein, James Rosenquist, Tom

Wesselmann ve Claes Oldenburg akimin baslica temsilcileridir.

Resim 29 James Rosenquist, “I love you with my ford”, 1941

New York Times meydaninda yaklasik 15 m’lik bir reklam boyarken resme karsi
yepyeni bir duyarlilik kazandirdigin1 séyleyen Rosenquist “Seni Ford arabamla seviyorum”
(1961) (Resim 29) gibi resimlerinde bulanik araba pargalari, yine yaklastirilmis ve
odaklastirilmis bir kadin yiizli, domates salgcali makarna gibi 6gelerin bir araya gelmesiyle
hem erotik hem de cagdas kentsel yasantilar1 vurgulamistir. Sanatcinin kolaj tekniginden
yararlanarak bir araya getirdigi imgeler hizli bir kent yasaminda insanlarin edindikleri parga
parca diinya izlenimini de akla getirir. Alisilmamig dlgeklerde resimledigi berrak renkler ve
titiz bir teknikle sagirtict iligkiler iginde bir araya getirdigi bu nesnelere Rosenquist 6teki Pop
sanatgilardan farkli olarak yapilarina gercekiistii bir nitelik de kazandirmistir. ( Erzen
1997:1626) (Resim 30 )
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Resim 30 James Rosenquist “World's Fair Mural”

“Warhol reklam panolari, Lichtenstein moda desinatorliigii, Oldenburg gazete
illiistrasyonlar1 yapmis, Wesselmann ¢izgi film, Rosenquist de afis¢ilikle
ugragsmustir. Pop sanat Amerika’daki gelisimi Jasper Johns ve Robert
Rauschenberg’e bor¢ludur. Bu iki sanat¢t Soyut Lirizm ile 1950-1960 yillarin
sanatsal ifadeleri arasinda ger¢ek bir koprii olusturmuslardir. Bu sanatgilar
kendilerinden 6nceki Soyut Disavurumculuk’un ¢alisma tarzini (fir¢a vuruslarini,
akitmalarini) korumakla birlikte yapitlarma giinlik yasamdan almis imge ve
nesneleri sokmuslardir.” (Germaner 2001:13)

Pop Sanat’in en onemli temsilcisi olarak gosterilen, kisiligi, tarzi, yasantisi
hatta cinsel tercihi ile her adimi olay olmus, elestirilen bir sanat¢i olmustur Andy
Warhol. Yazar Kornbulth Andy Warhol i¢in “Tiim hayati boyunca bir genelev
kurmay1 hayal etti bu fantezide kendine bigtigi rolde kasiyerlikti” sdzleriyle onun bir
dahi mi yoksa kendisini giindemde tutmaya caligan farkli bir karakter oldugunu

gostermeye calismustir.
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Duchamp her nesnenin bir sanat yapit1 olabilecegini fark etmis Warhol’da
nesnelerle ilgili ayni diislinceleri paylasiyordu. Bu paylasimi eserlerine de yansitti.
1960 baslarinda goziinii basta Coca-Cola olmak {izere, Amerikan Dolar1 (Resim 31 )
ve Campbell’s Konserve Kutular1 (Resim 32 ) gibi tiikketim nesnelerinin, 1962°de
intihar eden Marliyn Monroe’nun 1963’te suikaste ugrayan Baskan Kennedy’nin
siyahlar icindeki fotograflarini tekrar tekrar yayimlayip onlarin resimlerini yapmaya
baslamistir. Bunlar1 6nceleri elle boyuyordu ama kisa siire sonra ipek baski teknigine
yoneldi. Cok ge¢meden 6teden beri diisledigi basariy1 yakaladi. Sanata ve tliketim

kiiltiiriine ayn1 anda devrimci bir bakis sagladi.

Resim 31 Andy Warhol “Amerikan Dolar1”
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CONDENSEP

Resim 32 Andy Warhol “Campbell”

Temsile dayali yeni sanatsal liretim manti§in1 bir kenara koyarak var olan
nesneyi —tiiketim mantigindaki nesneyi- imge kavraminda bir gosterge olarak
kullanan Warhol, giizel-¢irkin, gercek ya da gergek olmayan gibi kavramlarin eserler
iizerinde sorgulanmasini yikmistir. Kitle iletisim araglarindaki imgelerin uyandirdigi
cekiciligi en belirgin yoldan yapitlarinda kullanan sanatcilar Roy Lichtenstein ve

Andy Warhol’dur.

Warhol, belli bir konuda tek bir bi¢imi tuval {izerinde bircok kez
yineleyerek,fotografa 6zgii imgeleri de yapitlarina tasimistir. Segtigi temalar arasinda, film
yildizlar1 gibi inliiler kamuoyunun o dénemde yakindan tanidig: kisiler, suclular, elektrikli
sandalye, otomobil kazalari, endiistri {irlinleri vb. pek ¢ok bulunmaktadir. Sanatci, kitlelerin
iirettigi bu imgelerin tual {izerinde tekrar tekrar yinelenmesi ve ¢gogu durumda az ¢ok bir renk
tabakasinin da eklenmesiyle ilgi ¢ekici sonuca ulagsmistir. Boylece bir yandan bu resimlerin
monoton ve sikici 6zelligini sevmezken, 6te yandan insanlarin her giin gdzlerimizin dniinde
katledilmesini ya da taninmis kisilerin, bir takim ¢ikarlar ugruna somiiriilmelerini ne kadar
kolaylikla kabulleniverdigimizi bizlere gostermek ister (Lynton, 1982:121)



Resim 33 Andy Warhol “Still Life”

Resim 34 Andy Warhol “Gun”
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Resim 35 Andy Warhol “Typewriter”

Resim 36 Andy Warhol “Knives”

80



Resim 37 Andy Warhol

Resim 38 Andy Warhol “Coca-Cola”
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1886’da eczac1 Johns Pemberton Coca Cola’nin biiyiilii formiiliinii bularak
markalasmaya dogru gitti. 1901°de namui artan cola’nin serveti 1913’°te Alexander
Somuelson’un yaptig1 desen ile sise en son halini aldi. Tiiketim diinyasinin 6nemli
bir ikonu haline gelen coca cola daha sonra Pop sanatinin 6nde gelen konularindan

birisi oldu. ( Bkz. Sanat Diinyamiz Say1 62 Manzini:14) (Resim 38 )

1950’lerde New York’ta bir iiniversitede resim hocaligina baslayan ve ayni
yillarda soyut disavurumcu eserler yapmis olan Pop sanatin taninmis temsilcilerinden
Roy Lichtenstein, 1960’larin basindan itibaren oglunun arkadaslarinin “baban dogru
diirlist resim yapamiyor” diye alay etmesi ve oglunun incinen gururunu tamir etmek
isterken yaptig1 bir resim hosuna gitmis ve dev boyutlarda denemeye karar vermis.
Cizgi roman yada gazete fotograflarindan aldigi bir kareyi tuvaline gegiriyor,

cizgilerini ¢iziyor ve ara tonlarin1 veren noktalarina kadar kopyaliyordu. ( Resim 39 )

Resim 39 Roy Lichtenstein “Silkscreen on mylar”
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Sanat¢inin ilk resimlerindeki ev i¢i nesnelerin frontal (cepheden) goriiniimii
yaninda resmin yapisi i¢inde yansitilmaya ¢aligilan imgenin bir biitlin olarak
algilanabilmesi durgun bir nesne iizerine yerlestirilmistir. Yagliboya teknigi ile
endiistriyel {iriinleri konu alarak yaptigi bu tiir ¢alismalara 6zellikle 1961 tarihli
“Roto Broil” (Resim 40 ) “Elektrik Kordonu” ve 1962 tarihli “Golf Sopas1” adl1
resimler verilebilir.

“Ben gercegi gergekei olarak yapiyorum” diyen Lichtenstein, tiikerim mallarinin
reklam yoluyla iistii kapali ve sinsice yiiceltilmesini alayci ve yenileyici bir bicimde
sunmaktaydi. Reklamlardaki soguk endiistriyel bigimlerle seriiven ve agk romanlariin
duyarsizlagtirilmis duygu 6zelliklerini kisisellikten uzak anonimlesmis diyebilecegimiz bir
bicimde vermektedir.”(Gengaydin 1984:13)

Resim 40 Roy Llichtenstein, “Roto Broil”, 1961

Pop Art iiretim ve gerceklik arasindaki ¢eligkiyi transparan hale getirir.
Roy Lichtenstein’in resimleri karikatlirde bulunan diinyanm banal durumlarinin
psikolojilerini yeniden canlandirarak resmeder. Bunlar popiiler eglencenin en
basarili tiiriinii sunan resimlerdir. Insan iliskilerindeki dramayr bu komik

cizimlerle saklanir, transparan hale getirir. (Osterwold 1991:44)
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Renkli ve ti¢ boyutlu nesneleriyle, cogu zaman onlar1 kullanarak ve bazen de
onlar1 sorgulayarak genel kurallara meydan okuyarak pop diinyasina katilan Claes
Oldenburg, New York’da Green Galeri’de ag¢tig1 sergisinde dev boyutlarda ve
yumusak olan nesneler sergilenmistir. “Dev dondurma kiilah1” kopiik, kaucuk ve
karton pargalartyla doldurulmus, ilquitex ve latex’le boyanmistir. Uzunlugu 305 cm
olan kiilahin ¢ap1 91 cm’dir. Caligmalarinin iginde kiilahin yan1 sira yatak boyunda
dev bir hamburger de vardir. Bunlarla birlikte daktilo, banyo esyalari, otomobil
motoru, vantilator, gida maddeleri, sigara izmariti gibi nesneleri, zekice ve mizah

duygusuyla diizenlemis, gergekiistii bir biiyli etkisi yaratmustir.

Oldenburg’un “Firin ve posta kutusu” (Oven and cake-box), Rayse’n “Siipermarket”,
Rotella’nin “Kahve fincanlar1”, Thubaud’n “salata, ekmek, tereyagi ve tatli” (Salad,
Breadland Butter and desert), Indiana’nin “ye” (eat), Wesselmann’in hamburger, domates,
ketcap gibi nesnelerle birlikte boyadigi 6lii dogalari, Warhol’un Monroe, Presley, Taylor,
Mao, Goethe gibi iinliileri ve elektrikli sandalye, suclular, otomobil kazalar1 gibi tirpertici
konular1 Amerikan yasaminin simgeleri durumundadir. Jasper Jhons’un Amerikan
bayraklarindan, nisan tahtalarindan olusan resimleri, Robert Rauschenberg’in gazete ve
dergilerden olusan fotograflarla yaptig1 yar1 yapistirmaca tiirlindeki ¢aligmalar1 gilinliik
yasam bayagiliklarini sergileyen ve bir toplum elestirisi yapan lriinlerdir. (Geng 1983:130)

Osterwold’un Oldenburg i¢in getirdigi yorum da c¢aligsmalarin ifadesel yapisi
tizerine olup, su climlelere aktarmistir: “Oldenburg, ¢ig ve ugucu renklere bagvurur.
Bu renkler keyfi bastan savma bir gériiniim yaratir. Bunu da su ifadeyi vermesi igin
yapar. Orijinal objelerin hos bir agirbaslilik ve karigik bir tasarim tagimasi i¢in yapar.
Bu objeler bi¢imsiz ve ezilmislerdir. Tasarimlari soyut ve Orneklenebilir niteliktedir.
Oldenburg yavas yavag tiiketici toplumun sempatikligine zarar verir. Tiiketim
maddeleri endiistrisinin egyalarini ironi eder ve bu esyalar yontem olarak yikim ve

pargalama bdlme yontemi ile gosterilir, teshir edilir, sunulur.” (Osterwold 1991:9)



85

pe

Resim 41 Claes Oldenburg

Endiistriyel iiriinlerin ve giinliik kullanim nesnelerini ¢alismalarinda konu
alan Oldenburg, “nesnelerin” dogal yap1 yumusaklik sertlik gibi-boyut ortamlarim
degistirmis ve bdylece onlar1 oldugundan daha farkli bir baglamda sunarak bu
nesnelerin tiiketicisi ve kullanicist olan seyircinin ilgisini tizerlerine ¢ekmistir.
(Germaner 1997 : 17)

Kitle iletisim araclarindan alinan nesneler ve basili imgelerle ilgilenen
sanat¢ilardan biride Tom Wesselmann’dir. Estetik sanat anlayistyla erotik bilgileri
biitlinlestiren, bu yonde sanatla ger¢ek arasinda ugurumu ifade eden Wesselmann
1960’lara dogru soyut disavurumcu resimler yapmis, daha sonra kolaja donmiistiir.
Eserlerini ¢izgi ve hattin olmadig1 diiz yilizeyler seklinde, yatak odalarinda ve garkl
mekanlarda sigara, kiil tablasi, kiivet gibi ¢esitli yardime1 6gelerle birlikte adeta poz
veren insanlarin fiziksel goriintiilerinden ¢ok onlarin neyi ¢agristirdiklarini

anlatmaya ¢alismistir.

Tom Wesselmann da Batili insanin diislerini resmetmistir. Bunlar yemek
yemek, sevismek, radyo dinlemek gibi benzeri konular da sanat¢inin taninmis
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eserlerinden biri olan “Biiyilk Amerikan Ciplag1” isimli resim teknik agidan da
kullanilan imgeler acisindan da Pop Art’in tipik 6rneklerindendir. (Resim 42 )
150 x 206 cm ebatlarindaki eserde gogiis altina kadar ¢iplak, glinesten bronzlagmis
viicudunda bikini izi olan uzanmis bir kadin ve yaninda kiil tablasi i¢inde dumant
tiiten bir sigara resmedilmistir. Tom Wesselmann’in diger tablolarinda yarattig1
imgeler sevigsmeye, yemek yemeye, radyo dinlemeye veya benzeri seylerle giin
gegirmeye yapilan ¢agrilardan olugmaktadir. ( Lynton 1991:307 )

Resim 42 Tom Wesselmann “Biiyiik Amerikan Ciplag1”

Tom Wesselmann’in diger bir eseri olan “Kiivet” ¢alismasinda beyaz tenli
manken viicutlu bu Amerikan fistigimin bu kadar belirgin goriilmesini saglayan
banyo fayanslarinin lacivert olmasi. Kompozisyonun biiyiik bir kismini kaplayan
banyo sanki derinligi varmis gibi resmedilmis. Wesselmann, renk konusundaki
se¢imini ise lacivert banyo, mavi kiivet ve camasir sepetiyle desteklenmis, kirmizi ve
sartyla da zithk yaratarak modern ustalardan oOgrendiklerini resme aktarmis

goruntyor.

1960’larda Pop malzemesi olan bir¢cok kolaj imgelerin ayr1 bir amagla Kiibist
resimde kullanmildig1 goriiliir. Kiibistlerin bu tiir 6geleri kullanmalar1 genellikle belli bir
icerigi ve Ozel anlami kuvvetle vurgulamak diisiincesinden kaynaklanir. 1920°li yillarda
Leger’in etkisiyle Amedee Ozenfant (Resim 43 ) ve Le Corbusier siradan nesneleri kesin ve
geometrik yontu anlayist ile bigimlendirerek onlar1 yapitlarinda yeni bir dilolarak
kullanmaya basladilar. Amerikali sanat¢1 Stuart Davis (Resim 44 ) ve Gerald Murphy ayni
donemlerde marka adlarin1 da belirterek betimledigi ¢esitli siradan esya resimleri yapar.
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Ancak bunlarin hicbiri ger¢cek anlamda popiiler sanat imgesi olmayip “Pop” sanat akiminin
felsefesini yansimazlar. Ciinkii bu yapitlar hem tiiketim toplumuna 6zgi tanitim (reklam)
tekniginin gorsel imgelerini igermekte hem de tiiketim toplumunun refahindan, duygu ve
diisiincelerinden izler tasimaktadirlar. (Geng 1983:133)

Resim 43 Amedee Ozanfant “Natiirmort”

Resim 44 Stuard Davis
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“Razer” (Resim 45 ) adli eserinde Gerald Murphy bir dolmakalem, bir tras
makinesi ve “Three Stars Safety Matches”- Ug¢ Yildiz Emniyet Kibritleri- gibi

endiistriyel nesnelerin goriinlimiinii yapmustir.

Resim 45 Gerald Murphy “Razer”

Pop sanatgilarin agtigi bu yoldan giden birgok sanat¢i nesne ve goriintii
yansimasini resimsel olarak kullanmak yerine sonuna kadar gotiirebilmektedir artik.
Entelektiiel ve objektif olan bu hareket dogas1 geregi birbirinden ¢ok farkli hareketin
ortak goriintigiidiir. Colour Field Painting (arazi/cevre sanati), Minimal sanat, Art

Povera, Fluxus bunlar bu ortak bir ifadenin tiriiniidiir.
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Resim 46 Derek Boshier, “Identi-kit man”, 1962

Ingiliz Derek Boshier (Resim 46 ) ¢alismalari icinde degerlendirdigi Pop art
olgusunu, izleyiciye daha simgesel bir dille ulastirir. Onun i¢in imaj ¢ok dnemlidir.
Imaj kadar &nemli olan bir diger yaklasim ise resimsel betimlemelerin

kullanilmasidir.

1959 yillarinin baslarinda soyut bir ¢izgide imgeler dizisi halinde eserler
veren Al Bengston, 1961 yilinda tam anlamiyla bir Pop sanat¢t olmus, modern
teknolojiyi takip ettigini kanitlayan motorsikletleri, hatta 6zellikle B.A.S markali
motorsikletlerin goriiniimleri olan resimleri sanat ve yasam arasindaki kopriiyii isaret
etmektedir. “Skinner’s 21” ( Resim 47 ) ve “Carburatdr I resimleri en iyi 6rnekleri

teskil eder.
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Resim 47 Al Bengston “Skinnys 21”

Ingiltere’nin disinda Avrupa’nin diger iilkelerinde de Pop art sanatcisi
bulunmaktadir. Bu yonde Alman Konrad Klapheck’i o6rnek gdsterebiliriz. ( Resim
51) Fotografik teknikten yararlanarak yolunu ¢izen bu isim, Picabia’dan, yanm sira
Duchamp’in dadact yoniinden ve sanatcinin ilk ready-made’lerinden ¢ok

etkilenmistir. Caligmalarinda homojen bir mantik kendini belli eder.

Dikis makinesi hangi evdeydi acaba, onu artyordum bosuna,
Ne kadar isterdim o makinenin mekigine iplik dolayayim,
Luxemburg Parkina dogru yiiriiyordum simdi

Ne giizel adetleri var su bahgivanlarin

Kiiciik torbalr i¢inde agaglarinda muhafaza ediyorlar meyveleri.
Ciplak gogiislerinizi bir gomlegin i¢inde saklamaniz gibi sizin.

Ustiine yillarin sayis1 kazinmis kaymn agacinin kabugundaki bir igne gibi
giizel

(Bknz. Viteslav Nezval Cev:Turgay Fisekei :51)
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Resim 48 Konrad Klapheck “The Logic Of Women”, 1965

Konrad Klapheck, seri iiretimin izlerini tagiyan nesneleri kararlilikla soguk ve
mesafeli sekillerde ala almasi onun sanatinda malzemenin sadece bir ¢ikis noktasi
oldugunu gosterir. Daktilodan f{itiiye, telefondan dikis makinesine kadar bir¢ok
nesneyle kurdugu iligkiyi resimlerine tasir. (Resim 48) Biz bu resimlere baktigimizda
daktilo yine aym daktilodur, iitlii yine ayni islevini yerine getiren bir endiistri
tirtintidiir, fakat artik onlar kullanim amaglar1 disina ¢ikip bagimsiz olarak yasamaya

devam ederler.

Daktilo ya da {itii yalnizca seriiveni liretenin elindedir, gosterge, tamamiyla 6znel bir
anonim olmanin i¢ i¢e gecerek miitemadiyen birbirini sogurdugu hassas gerilim hattina
bor¢ludur mevcudiyetini. (Ergiiven 1999:43)
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Resim 49 Konrad Klapheck “Daktilo”

Giindelik hayatimizda kullandigimiz endiistriyel iirlinlerin goriintiilerini ele
alan Klapheck, onlarin gostergesel tanmabilir olmalarindan 6diin vermemis,
nesnelerine resimsel agidan yaklasiminda yalnizlik temasini vurgulayip izleyenin

imgelemini sinamaktadir.

Klapheck nesneyi dogrudan dogruya kendi baglaminda terk etmekle yetinir.
Anlamsizligin ardinda yatan sey gercekte kendisine boca edilen nesnenin agtigi bosluktur.
Bir dizi halinde karsimiza ¢ikan daktiloyu ele alali: ¢esitli girinti ¢ikinti ve biteviye dizilmis
tuslar1 ile basli basina bir seyirlik aygit durmaktadir &niimiizde. Oyleki tuslarin yan yana
geldiginde tanik oldugumuz kati siradiizeni, bakis ayarinda yapabilecegimiz en ufak bir
degisiklik ile totaliter rejimin metaforuna doniismek icin firsat kollamaktadir adeta. (Ergiiven
1999:42)



Resim 50 Konrad Klapheck “Ev Canavarlar1”

Resim 51 Konrad Klapheck “Eldiven”
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Resim 52 Wayne Thiebaud “Eight Lipsticks”

Pop sanatla iligkili olarak kararsiz bir yere sahip olan fakat siradan endiistri
nesnelerine yiikledigi yiicelikle giinlik yasamda karsilastigimiz ve c¢ogu zaman
kullandigimiz nesnelerin dikkati c¢ekmege degecek bicimde resmeden Wayne
Thiebaud, derinlik ve hacim katmak amaciyla yaptigi golgeleme teknigiyle Pop

sanatin tarzindan uzaklastigin1 goriiriiz. ( Resim 52 )

Thiebaud’un bu yaklasimina ililkemizden 6rnek verecek olursak, endiistriyel
tirtinleri foto gergekg¢ilik akimi icersinde yorumlayan Nur Kogak’i gostermemiz
gerekir. “Dogal Harikalar ya da Fetis Nesneler” (1978) (Resim 53) adli eseri

Thiebaud’un tarzinda olup, daha realist sekilde ele alinmstir.
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Resim 53 Nur Ko¢ak Dogal Harikalar ya da Fetis Nesneler, 1978

Yirtilmus afigler ve dekolajlartyla tanina Raymond Hains 1964 yilinda yaptigi
“Kibrit” ( Resim 54 ) isimli rolyefi ile siradan bir nesne olan kibriti anitsal sekilde
ifade edip ayricalikli bir nesneye doniistiirmiistiir. Disiplinli bir sekilde ifade
edilmeye yol agcan kirmizi baslh kibritlerin kirillan baslar1 ve tek diize renkleriyle

dizilisleri caresizlik duygusunu ifade eder.

Resim 54 Raymond Hains “Kibritler”
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Sosyologlar, sanat tarihgileri ve sanat uzmanlar1 II. Diinya Savasi’ndan sonra
ortaya ¢ikan toplumsal, yasamsal, sanatsal alanlardaki bir degisimi, bir¢ok hareket ve
olusumu gosterdigine inaniyorlar. II. Diinya Savasi’ndan sonraki sanat kurami
(resmi) kuralci, kisitlayict ve tek bir ideal iistiinde var olmaya calisir. Basta Pop Art,
Kavramsal sanat ve 1960’1 yillarin 6teki yenilik¢i hareketlerinden yola ¢ikarak ve

modernleri kiiclimseyerek yeni tiirler, temalar ve tisluplar yaratmaya yonelirler.

1960’11 yillarin sonlarinda sanat diinyasi tiimiiyle yeni bir anlayis olan
Kavramsal sanatin ortya ¢ikmasiyla sarsilmistir. Aslinda kavramin sanattaki 6nemi
yeni degildir. Diislincenin yapita iistiinliigli inanct Marchel Duchamp’le eskiden beri
var olmustur. Kavramsal sanatin uygulayicilart tuval firca gibi alisilagelmis
gereclerden yararlanmay1 aza indirgeyip sanat disi alanlara 6zgii gereclerden-
giindelik yasamdan alinmig hazir nesne, fotograf, haritalar, filmler, gazete ilanlari,

planlar, numaralar- de yararlanmislardir.

Her seyden bagimsiz, fikirlere ve diislincelere agirlik veren, 1960’larin
ortalarinda kendisi gdsteren bu hareket, bilgisel sanat hareketidir., sanatin kavramlar
acisindan ele alindigi, miize ve galerilere karsi oluslarin desteklendigi, sanatin heykel
ve resim gibi gorsel Ogelerle ve bir takim estetik kurallarla desteklendigi
yaklagimlara karsi olan kavramsal sanatta, sanatin belli bir taniminin ve belli bir

yerinin olmasi ¢ok 6nemlidir.

“Kavramsalcilik basit anlamda yalnizca gorselligin reddedilmesi degil, sanat
olan 6znede nesnenin ¢oziilmeye maruz birakilmasidir. Kavramsal sanat her
nesnenin anlattigi bir sey olduguna ve iginde bir metin tagidigina inanir. Anlatilan
sey entelektiiel bir kurguya ve dile indirgenebilen bir seydir. Bu yilizden sanat
nesnesinin zihinsel bir algilama olarak okunabilmesi, yeniden {iretilebilmesini
zorunlu kilacaktir. Yeni sanat nesnesi hem sonug, hem de yeniden iiretimdir. Bu
yeniden iiretigle sanat nesnesi bigimsel, fiziksel goriintiisiinden ¢ok siireg igersinde
gerceklesen bir okumadir artik. Bir zamanlarin sanat eseri simdi okunabilen bir
metin haline gelmis, sanat nesnesi sdylem, tez ve metinsel oyunlarla i¢ ige
gecmistir.” (Emrali 2001:82)
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Kavramsal sanat yaklasiminda izleyici ve sanatgl sanat nesnesinin ne
oldugunu anlamada bir kez daha zorlanir. Bir nesnenin sanat nesnesi sayilabilmesi
icin kendi icinde cesitli dgeleri tasimasi gerektigini savunan Antikson’a gore bu
ogeler Ozetle; gelistirilebilen bicim bilimsel 6gelere sahip olmasi (Kiibistlerin kolaj
teknigini gelistirmeleri gibi), herhangi bir nesneyi izleyicinin sanat nesnesi olarak
algilayabilmesi (Duchamp’in sise rafim1 galeriye koymasi, Bainbridge’nin ‘Ving’ini
bir sanat okulunda iiretmesi gibi), sanat iizerine yazilan bir yaziy1 veya bir denemeyi

sergilemek, hatta sanat galerisini belirleyen bir deneme yazmak gibi drneklenebilir.

Bu akimi benimseyen sanatcilar nesneler yaratmak yerine dogrudan dogruya sanatin
temelleri iistiine fikir liretmek amaciyla semiyotikin, popiiler kiiltiiriin ve felsefenin cesitli
Ozelliklerinden yararlanmaya baglarlar. Boylelikle seyircide kendisini sanat¢inin basit
Onerilerinin diisiinceleriyle ilgili belgelerinin karsisinda bulur ve bu belgeler ¢ogu zaman
galerilerin duvarlarina yazilmis sézciiklerle sinirhi kalir. Seyirci zaman zaman da diisiinceyi
gercek anlamda harekete geciren diizenlemelerle karsilasir. Gilinlimiizde bu terim son derece
bulaniklagtirilmistir ve neredeyse biitiin sanat bigimlerini kapsar. (Batur 1995:80)

Postmodernler Pop Art, Kavramsal sanat ve hatta 1960’11 yillarin icinde
barndirdig1 diger sanat hareketlerinden yola ¢ikarak ve modernleri kiiciimseyerek
yeni tiirler, temalar ve tisluplar yaratmaya yonelirler. Postmodernin onciilerinden biri
olan Amerikali mimar Robert Lenturi’dir. Ayn1 dénemde yer alan Christian

Boltanski soykirim, 6liim, yiizlesme gibi kavramlar1 elestirel bir tavirda ele almstir.

“Boltanski’nin gerceklestirdigi ‘Anitlar’, ‘Arsivler’ ve ‘Depolar’ gibi
sayisiz sunak, 1970’lerin basinda gerceklestirdigi ‘envanterler’ gibi yalnizca
rastlantiyla segilen, birkac kisiyi ilgilendiren bir an1 degil, biitiin insanli1, yok
olus ve oliime dogru kaginilmaz ilerleyisi i¢inde kucaklayan ortak bir bellektir.

Atik cagdan orta ¢aga kadar insanlarin zihnini siirekli kurcalayan ‘6li
kiilti’'ne bagli olarak kavramsal bir nitelik saglayan fotograflar, beyaz metal
kutular, giysiler, kiiclik 1siklar, egreti ve dokunakli bir biitiin olusturur. Aslinda bu
yapitlarm bu denli dokunakli ve akil karistirici olmast koklerinin Boltanski’nin
kendi belleginde olmasindan kaynaklanir.” ( Guy 1992:64-65)

Sanatinin merkezinde duygularin ve yasanmisligin hakim oldugu ve bu

yasanmishg izleyiciyle paylasmaktan, onlara sunmaktan zevk alan Ingiliz sanatg
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Tracey Emin, eserlerinde O6nceden planlanmis skandallarii, kullandigir nesnelerle
Ozelini sergiler. “My Bed” (Resim 55) adli eserinde hasta oldugu ve bir hafta yattig1
yatagini Ustlindeki nesnelerle ( kitaplar, sigeler, prezervatifler, kullanilmis mendiller
vb) hazir nesneleri sergilemekten 6te kendi yagamini hazir nene olarak kullandigini

gozler O6niline sermistir.

Resim 55 Tracey Emin “My Bed”

Cagdas sanatin giiniimiize yansimalarini gosteren, resim ve heykele secenek
arayan bir¢ok Avrupali ve Amerikali sanatgt 1980’lerde ve 1990’larin basinda

Uluslar aras1 Istanbul Bienallerine katkida bulunmustur.
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Resim 56 Maria Lassing 1- 151k bavulu, 2-elektrik 3- 151k teknesi, 4. ist bienali

1995 4. Uluslar arasi Istanbul Bienali’ni diizenleyen René Block, bienal
cergevesinde Artatiirk Kiiltiir Merkezi’nde (AKM) bir “Fluxus” sergisi agmis, bienali
de bir workshop gibi tasarlamisti. AKM “Fluxus” sergisinde 1962 “Wiesbaden Fluxus”
konserinin 1976 “Berlin Fluxus” olayimin, Joseph Beuys ile Nam June Paik’in 1978’de
gerceklestirdikleri gosterinin video bantlarinin yani sira, Fluxus sanatgilarinin yaptigi
cesitli nesneler yer aliyordu. Block, bienalle AKM “Fluxus” sergisinies zamanli
sunarak ve Joseph Beuys, Nam June Paik ve Ben Vautier gibi Fluxus sanatgilarina
bienalde yer vererek bu sergiyi Fluxus temeline oturtmustu. ( Constantions 1995 : 24 )



Resim 57 Erdag Aksel “Mikser”

Calismamizin sinirliliklarin - Bati sanatindaki endiistriyel {iriinlerin yeri
olustursa da, iilkemizde Santralistanbul’da agilan “Modern ve Otesi’ isimli
sergi  1950’lerden 1990’lara uzanan “Modern Sanat” ile 1960’larin ikinci
yarisinda ilk {retilen isaretleri kapsamaktadir. Bu sergi kapsaminda Bati
sanatinda Ornekleri goriilen endiistriyel iiriinlerin tema olarak kullanilmasina
Ulkemiz sanatcis1 Erdag Aksel’in calismalarinda da rastlamaktayiz. (Resim 57)
Resimle yerlestirme yaparak, sanata ve tiiketime dair iliskiler zincirini

izleyicinin sorgulamasina agmaktadir.
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Resim 58 Adel Abdessemed “Axeon”

“Axe on”, her seyde Tanri’'nin imgesini gormeyi 6grenmemiz hakkinda
bir portre... diinya bize dar gelirken... bu gokyliziinden bir parca... dev halinin
destekledigi...” (http://www.iksv.org/bienal10/sanatci.asp?sid=2)

1970’lerin  sonundan baglayarak 1980’ler boyunca yiiksek
modernizmden post modernizme gegis siireci belli bir belirginlik kazaninca,
temsili araglar olarak fotografciliga, tipografiye ve yeni ifade araglarina
kars1 bir ilgi dogmaya basladi. Barbara Kruger, Sherrie Levine, Jemey
Holzer ve Cindy Sherman gibi Amerikali feminist sanatcilar 6zellikle etkin
oldular. Bu sanatcilar yagliboya resim tarihine iliskin geleneksel ideolojik
anlayislar1 reddederek, medya tarafindan yonlendirilen ortak kiiltiir i¢inde
kadinlarin birer kiiltiirel ikon olarak rolii iizerinde odaklagmak i¢in fotografi
dolaysiz ifade araci olarak kullandilar. Bu tiir sorunlar 1990’lar boyunca
giindeme gelirken bu kavramsalcilik sonrasi paradigma i¢inden genelde 1rk,
etkin koken ve cinsel tercih gibi benzer siyasi konulari irdeleyen teni

sanatcilar ortaya cikti. (C.Morgan 2000:196)
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Resim 59 Barbara Kruger “Thinking Of You”

1950 ve 1960 yillart sonlarinda temsile dayali sanatsal {iretime son
veren Pop sanat nesnesini imgenin istiine koymus ve geleneksel sanat
degerlerini alt iist etmis, endiistriyel iirlinleri sanatinda kullanmig
yaraticilig1 ve abartili yaklasim ile ifadeciligi ortadan kaldirmak istemistir.
1980 ve 1900’li yillardan giiniimiize dogru bu geleneksel anlayis1 yikan
yenilikler yerini ulusal ve uluslar arasi organizasyonlarda yer alan sanat
iiretimine birakmistir. S6z konusu zaman diliminde artik sanat akimindan

bahsetmek miimkiin degildir.

“Ozellikle 1900’1arda iiretilen islerin énemli bir bdliimii ‘sokak’ kavramini
en genis anlamda siyaset olarak algilamistir. O arada 6zellikle ‘Aids sonrasi sanat’
bu geligmeleri derinden etkilemistir. Ayrica sanatin 1rke¢iliga, yoksulluga,
esitsizlige kars1 tepkisiyle de gene bu donemde karsilasilir. Bu gercegi modern
sanatin Otesinde kiiltiir ve zihniyetin gelisiminde bir doneme¢ olarak gérmek
gerekir. 1900’lerin sonunda ortaya ¢ikan ve yeni teknolojilerin etkisi altinda
gelisen yeni sanatsal yonelimlerden once yiizyill basi modernite bilincinin en
onemli ¢atlagi bu evrede bu gergekle olusur. (Kahraman 2002:205)
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SONUC

Yiizyilh asan bir siiredir ‘Sanat’ kavrami insanlhigin gelisimi i¢in tam
anlamiyla tanimlanamayan ve sinirlandirilamayan bir olgu olmus ve bu siire
icersinde sanat diizeyinde kendisini gdsteren sanat anlayislar1 ve akimlar1 da daima
farkl1 olma amaci ile ortaya konulmuslardir. Modern sanatin mantiksal agidan
degerlendirilmesi sirasinda aslinda sanata iliskin mantigin arastirilmasina yer
verilmektedir. Bu bakimdan modern plastik sanatlar belirli bir mantikla
incelenmemis, tam tersine onlarin getirdikleri ve sanata ekledikleri mantik
arastirilmistir. Bu agidan bakildiginda sanatta degismez degerlerin bulunmadigi ve
bu belli bir mantigin olmamasi1 onun cesitliligini, zenginligini ve her seferinde

sanat¢inin farkliy1, yeniyi yaratmadaki endisesini gostermektedir.

Sanat¢inin yeniyi yansitabilmesi ic¢in yakaladigina inandigi degerleri bir
biitiin haline getirmesi gerekir. Bu biitiinlestirme asamas1 sanat yapitinin mantigina,
cagina, sanatcisina ve izleyici diizeyine de baghdir. Sanat iirlinii, sanat yapit1 diye
adlandirdigimiz kavram g¢esitli nesnelerden olusur. Bu baglamda nesneye en fazla

gerek duyan plastik sanatlar dali Resim sanatidir.

Baslangicta bir kagit parcasinin resim yiizeyine katilmasiyla baslayan bu
Ozne-nesne iliskisi, yeni bir gercekligin, anlayisin kavranmasi ve ortaya ¢ikarilmasi
yollarini arayan sanat¢ilarin sorunlarini yansitma cabalarini gosterir. Bu yansitma
cabalarinin en yogun goriildiigii donemi Endiistri Cag1 olarak belirlemenin yanlis
olmayacagli kanmisindayim. Endiistri ¢agi yalniz bati1 kiiltiiriiniin degil, insanlik
tarithinin en 6nemli asamalarindan biridir. Endiistri ¢agi ile birlikte kendini bulmaya
calisan, her agidan bagimsiz olmaya cabalayan sanat¢i, degigsmeyen giizellik
kaliplarini, belirli kural ve tezleri yikmaya c¢aligmis, sanati yeni ufuklara tasimak i¢in

yogun ¢aba sarfetmistir.
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Sanat etkilendigi énemli zaman dilimlerinden ve donemlerden siyrilmaya
calismis, 19. yiizyilin ikinci yarisinda etkisini géstermeye ¢alisan, Empresyonizm ile

baslayip giinlimiize kadar bir¢ok farkli sanat anlayisini ortaya koymustur.

Endiistri ¢cag1 ve ardindan gelen Fransiz Devrimi sonrasi sanat ve sanat¢inin
kazanmis oldugu oOzgiinliikler, sanatin giinlimiize kadar gelmis oldugu noktay1
belirlemede yardimci olan en 6nemli faktorlerdir. Sanatin gliniimiizdeki durumunu
algilamak acisindan II. Diinya Savasi sonrasini baslangic zemini olarak kabul

edebiliriz.

II. Diinya Savasi (1939-1945) tiim diinyada elli milyon kisinin &lmesiyle
sonuclanan bir donemi olusturmasi, bu donemin bir Felaket Cagi olarak
adlandirilmasint gerekli kilmigtir. Savasin bu yok edici etkilerinden kendisini
ekonomik acidan kurtaran ve cografi konumlar1 geregi sansh olan Ingiltere ve
Amerika savastan en az etkilenen iilkeler olmustur. Bu sonu¢ geregi sanat merkezi
konumunda olan Paris, yerini New York’a birakmustir. Savasin getirdigi bu olumsuz
etkilenme sonucu iilkelerini terk eden Fransiz ve Avrupa’li sanat¢ilar yeni ifade

bicimlerini gelistirmeye yonelik ¢alismalar yapryorlardi.

Savasin bu denli yok edici olmasini saglayan atomun bulunmasi ve bu bulus
ile kendisini ispatlayan Endiistri devrimi, ortaya ¢ikan teknolojik araglar ve bu
araclarla kendisini gosteren diinya, yeni bir gerceklikle karsi karsiya gelindiginin
sinyallerini verir. Bu gergeklik 20. Yiizyil sanatina gelirken iiretilmis gilinliik
kullanim nesnelerinin ya da endiistriyel {riinlerin sanat eserinde kullanilmasi,
teknoloji ile gelen bir takim yeni aracglar ve bu araglarin ¢ogaltma tekniginde
kullanilmasi, sanatin yasamdan ve bulundugu zaman diliminden kopmasina neden
olmustur. Yaraticiligin temposunun hizlanmasini saglamakta ve birbiri arkasina

siralanan akimlarin dogmasina yol agmustir.
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Sanat iretimleri hazir yapim irlinleri -endiistri {riinlerini- kullanarak
bugiiniin anlayisinin baslangicini olusturan sanatcilar, nesnelerin estetik degerlerini
ortaya ¢ikarmak yerine vermek istedikleri mesajin bir araci olarak goérmiislerdir.
Endiistri iirlinii bir nesnenin sanat eseri olabilmesi o nesnenin gostergesel degerinin
degistirilmesiyle ve sanatsal bir baglam i¢inde yansitilmasiyla miimkiindiir. Cogu
kaynagin aym goriiste oldugu Duchamp’in agtigi bu yolla beraber, giliniimiizde
sanatin iletmek istedigi mesaj1 izleyene ulastirmak i¢in sinirlart belli bir tiretim sekli

yoktur.

Giiniimiiz sanat ortamina yaklasirken , sanat olgusuna iligkin faaliyetlerde tiiketim
toplumunun artiklarim1  olusturan endiistriyel nesnelerin yogun olarak kullanildig:
goriilmektedir. Gliniimiizde yogun bir sekilde insan yasamina giren televizyon ve diger kitle
iletisim araglarinin yogun goriintii sunumlariyla insan varligini hazir alict boyutuna
striiklemistir. Boylece sanatgr yaratma silirecinde kullandigt malzemeleri tiiketim
toplumunun atiklar1 arasindan elde etmektedir. (Turani 1998:111)

1960 ‘larin sonunda sanatin sorunu ve ele aldig1 konular ve 1980’lerde
degisime ugrayan diinya diizeni glinlimiizde kiiresellesme, globalizm, insan haklari,
kimlik ve benzeri kavramlarla kars1 karsiya gelmis ve sanatin amaci bu kavramlari
sanatin diliyle topluma anlatmak olmustur. 1960 sonrasindan giiniimiize kadar gelen
donemde sanat, geleneksel resim, heykel ve plastik sanat anlayislarini terk etmeye
baslamis, uluslar arasi bienallerde kavramsal ve postmodernist uygulamalarda
bulunmus, video, bilgisayar, lazer gibi iletisim araglariyla ve izleyicinin katiliyla
gerceklestirilen Happeningler, performanslar ve ‘show’ denilen gosteri sanatlariyla

kendisini gdstermistir.

Genel bir gozlemle, donemsel kosullarda etkilesimle ortaya ¢ikan baslangiglar
ve baslangiclart takip eden duraksamalar icinde yasadigimiz sanatin goziiyle
incelendiginde, 1960 oncesi plastik sanat anlayiglarinda endiistri teknolojileriyle
tiretilmis nesnelerin diizenlemelerini, film video gibi gorsel tirlinleri, ¢opler, yenecek
seylere kadar varan malzemeleri, endiistri liriinlerini ‘Sanat Nesnesi’ ad1 altinda sanat

eserlerinde kullanilmis ve giizel sanatlar adiyla seyircilerin dikkatine sunulmustur.
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