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ONSOZ

Bu aragtirma, piyano egitiminde kullanilan pargalanin armonik karmasiklik
diizeyinin incelenmesi igin bir yontem olusturma amaciyla gergeklestirilmistir.
Aragtirmanin piyano egitimi-armonik karmasiklik dizeyi-armom egitimi iligkilerini
daha verimli hale getirerek piyano egitim programlarnnin diizenlenmesine katkida

bulunacak yeni ¢alismalara yol gosterecegi diisunilmektedir.

Aragtirmanin 6zgun bir konu olarak ortaya konmasinda ve her asamasinda
yol gosteren, destegini esirgemeyen tez danismamm Do¢. Dr. Uzay Bora'ya,
eserlerin secimi icin Ogr. Gor. Ali Aziz Dagdelen ve Prof. Mahmut Sani’ya, degisik
asamalarinda yardimlarim esirgemeyen Prof. Memduh Ozdemir, Prof Turgut
Aldemir, Yrd. Do¢. Dr. Onur Nurcan, Yrd. Do¢. Ebru Giiner Canbey’e

tesekkiirlerimi sunarim.

Hayatimin her asamasinda yamimda olarak desteklerini esirgemeyen ¢ok
sevgili aileme, vatani goérevim sirasinda konu ile ilgili aragtirmalarim ve birgok geviri
ile ilgili konularda yardimi olan ablam Nazan Asal’a en derin tesekkur ve saygilarimi

sunariir.
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OZET

Bu arastirma Egitim Fakiilteleri Guzel Sanatlar Egitimi Bolumu Miizik
Anabilim Dali piyvano égretim programlarinda kullanilan piyano eserlerinin armonik
karmagiklik dizeyinin belirlenmesi i¢in nesnel bir élgme yoéntemi tasarlamaya

yonelik bir ¢alismadir.

Pivano egitimi alan o6grencilerin  teknik ilerlemelerinin yaninda piyano
eserlerindeki armonik yapilarin algilanmasi;, eserlerin desifresi, icrasi ve yorumu
acisindan ayn bir onem tasimaktadir. Armonik yapimin algilanmasi; eseri icra
ederken, icranin daha dolgun, mukemmel olmasini saglayacak olan i¢sel duyusun da
gelismesini, eserin bilingli olarak calinmasim saglamaktadir. Bu noktada piyano
teknigi geligtirilirken, bireyin armoni altyapisimin daha yiksek ve daha karmasik
estetik diizeye taginmig olmasi, ¢aligilan pargaya daha ¢ok motive olunmast ve
miizigin daha iyi ifade edilebilmesi agisindan onem tasimaktadir. Armonik
karmagikligin saptanmasina yonelik nesnel bir yontem bugline kadar ortaya
konmamugtir. Boyle bir yéntemin ortaya konmasi, piyano egitimi- armonik
karmagiklik duzeyi- armoni egitimi iligskilerinin hem incelenmesi hem de bu
iligkilerin en uygun sekilde gelistirilerek egitim programlarimn diizenlenebilmesi

acisindan onem tasimaktadir,

Bu amagla, armonik karmasiklik ve benzeri konular iizerinde daha once
yapilan ¢alismalarda hep o6n planda tutulmus olan, deneklerin &znel algilarina
dayandirilan degerlendirmelerin belirledigi vaklagimlardan farkh olarak, karmasiklig
nesnel olarak olgmeye yonelik, sezgisel (heuristic) olarak tonalite, akor ve ses
diizeylerinde belirlenen c¢egitli parametrelerin hesaplanmasina dayali bir model
olusturulmasi uzerinde c¢alistlmistir. Piyano parcalarinin  armonik yaplar
cozlimlenerek elde edilen veriler, tasarlanan model kullamilarak karmasikliga iligkin
bulgular elde edilmis, sonuclar tartigilarak modelin  gelistirilmesine yoénelik

6nerilerde bulunulmugtur.
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ABSTRACT

This study aims to design an objective way to measure the level of harmonic
complexity of the pieces of music used in teaching piano in the music departments of

Faculties of Education.

In addition to improving their playing technique, students’ perception of the
harmonic structure of musical pieces i1s important in their interpretation sight reading
and performance of these pieces. The perception of harmonic structure enables a
better performance and develop their inner feeling of the music. While improving
their piano technique, the fact that students have developed their understanding of
harmony and taken it to a higher aesthetic level is important in their motivation and
expression of the music. Until now, an objective method of determining harmonic
complexity has not been proposed. Such a method would offer the opportunity to
determine the relationship between piano education, level of harmonic complexity,

and harmony education and so use this knowledge to optimise educational programs.

In contrast to previous studies on harmonic complexity and similar subjects,
which relied on participants’ subjective evaluations, this study focused on a model
which objectively measures complexity by calculating various tonality, chord, and
vocal level parameters heuristically. This model was used to investigate the data
which were obtained by analyzing harmonic structures of piano pieces and
information regarding their harmonic complexity was obtained. The results were

discussed and suggestions made regarding the further development of the model.



BOLUM 1

GIRIS

Bu bolumde problem durumunun ortaya konmasi amaciyla piyano, piyano
egitimi, armoni ve isitme derslerinde piyanonun &6nemi, armoni dersindeki
kazammlann piyano ve diger miizik dersleri agisindan onemi, armoni egitimi ile
piyano dersi arasindaki iligkiler, karmasiklik, armonik karmagiklik aciklanarak daha
sonra aragtirmanin ama¢ ve oOnemi, problem clumlesi, alt problemler, sayiltilar,

stmrliliklar agiklanmaya galistlacaktir.
1.1 Problem Durumu:

Piyano, muzik egitimcileri tarafindan, muzigi c¢alma, dinleme ve okuma
becerilerini kazanma, muzigi anlama, muzik bilgisi olusturma ve diger miizik
calismalarina temel olusturma bakimindan, en evrensel ve en temel ¢algi olarak
kabul edilmektedir. Bu nedenle, piyvano egitimi, miizik programlanmin vazgegilmez

bir pargasidir (Kasap, 2004).

Egitim Fakiiltesi Mizik Bolimii 6grencilerinin igitme egitimleri, miizid
algilama ve gelisim siirecleri agisindan piyanonun onemli bir yeri vardir. Muzik
ogretmenligi meslegi acisindan énemli goriilen ‘Piyano’ ve ‘Isitme Egitimi’ dersleri
ele alindifinda, armoni ve isitme eZitiminde piyanonun, piyano egitiminde ise isitme
ve armoni egitiminin birbirlerine katki sagladiklar agik¢a bilinmektedir. Armoni
dersindeki eser analizleri uygulamalari, ¢okseslendirme calismalan ve iceriginde
bulunan akor yapilan, akor dereceleri, kadanslann yapilanmalan konulart piyano ile

igige uygulamalardir. Armoni dersinin uygulama alan! olan piyanonun aktif olarak bu



derste kullammi zorunlu ve gereklidir. Boylece dogal olarak armoni dersinin piyano
dersine aktarimi s6z konusudur. Eslik ¢algis1 olarak pivanoyu ele aldigimizda, hazir
esliklerin calinmasi, bu esliklerin analizi, akor yapilanmalan, eslik modelleri gibi
armoni dersindeki kazamimlarin eslik dersindeki uygulamsi muzigin bir biitin olarak
algilanmasi/kavranmasi agisindan biliyiik onem tagimaktadir. Ses alami genig bir ¢algt
oldugu icin orkestra eser indirgemelerinin analiz edilmesine olanak saglayan piyano,
isitme ve solfej derslerinin ana enstriimam ve calgi egitimi verilen tim muzik

bolumlerinde zorunlu yardimer ¢algidir (Kivrak, 2003; Karkin, 2007).

Egitim Fakilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Bélumi Muzik Egitimi Anabilim
dallaninda egitim goren ogrencilerin, armoni dersini piyano dersi ile aym siirede,
paralel gelisen bir surecte almalan dusiinlildiigiinde, piyano calma becerileri
acisindan hem teknik hem de muzikal olarak gelisimleri, muzigi bir biitun olarak
algilamalarinin onemini ortaya koyar. Iki dersi de daha iyi kavrayip daha basarili
olurlar, Armoni dersinde kazamlan bilgilerin, piyano derslerinde ¢alinan eserleri
daha bilingh kavramayi, yvorumlamayi, boylece eserleri algilamayr hizlandirdig
tespit edilmistir. Bunun da miizik boliimlerinin vazgegilmez dersleri olan armoni ve
piyano derslerindeki basany: artirmanin gok dnemli gereklerinden biri oldugu ortaya
konmustur (Cevik, 2007).

Piyano 6gretimiyle ilgili yayinlarda, diger calgi derslerinde oldugu gibi Piyano
dersinde de muzik bilgileriyle iliskilendirme geregi vurgulanmaktadir. Miizik
Teorisi, Muzik Tarihi, Cokseslendirme Bilgisi, Muzik Formlar Bilgisi, Tur ve Stil
Bilgisi vb. gibi dallara ait bilgiler, Piyano dersinde calisilan pargalara paralel olarak
ele alimmalidir {bkz:Bastien, 1977; Cortot, 1950; Ercan, 2003; Ercan, 2008; Ernst,
1991, Fenmen, 1997, Pamir, 1984; Richter, 1997; Tufan,1995; Varrd, 1958; von
Besele, 1965). Boylece, hem dersin miizik kuramsal alt yapis1 olusturulacak; hem de
calisilan parcalarin daha hizli anlagilip kavranmasi ve uygun bigimde yorumlanmasi
saglanabilecektir. S6z konusu iligskilendirmeler, notalarin mekanik bir bigimde
seslendirilmesinin Otesinde eseri dogru ifade etmeye, boylece piyano dersinin
amaglanna st dizeylerde ulasgilmasina hizmet edecektir (Kahramansoy ve
Kalyoncu, 2008).



“Ogretim elemanlar ile égrenciler, armoni dersi ile piyano dersinin birbiriyle
iligkili oldugu ve paralel gitmesi ile ilgili gorislerini su nedenlerle ifade ettiklerini
belirtmektedir:

*  Armom dersi piyano ile baglantili olunca iki dersi de daha 1y1 kavrayip
daha basanli olurlar.

*  Muzik kulaklarnin ve armoni bilgilerinin gelisimi hizlanir.

* (Calinan eserin tonalitesini, cumlelerini, motiflerini, armonik yapisin
anlayabilmelerini saglar. Eser c¢oziimlemesi agisindan pargalari daha bilinglice
calmalannda etkili olmaktadir.

* Armoni dersinde &grenciler piyano dersine buyuk kolayliklar
saglamaktadir.

* Bu iki ders birbiriyle baglantihi, tamamlayici derslerdir. Bu iki dersi daha
iyl anlayabilmek ve baglantularim daha dogru kurabilmek igin bu ders paralel
gitmelidir. Teoride ogrenilenlerin pratikte uygulanmasi agisindan pivano &grenmek
daha yararlidir. Daha kalic1 6grenme olur.

*  Armoni bilgisi gelistikce muzikal ifade ve pargayl yorumlayabilme artar.

¥ Calinacak eserler daha bilingli ¢alinir.

*  Teoride 6grenilen tiim bilgiler piyano ¢calmalarini kolaylastirr.

* ki ders paralel gitmelidir. Birinde eksik ¢grenilen bilgiler, diger derslere

de yansimaktadir.

Ogretim elemanlan ile dgrencilerin bu konuda ki goriislerinin paralel olmast
dikkat gekicidir. Bu iki ders birbiniyle baglantili , tamamlayici dersler olup, bu iki
dersi daha iyi anlayabilmek ve baglantilarini daha dogru kurabilmek i¢in bu dersler

paralel gitmelidir” (Cevik,2007).

Egitim Fakulteleri Guzel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik EZgitimi Anabilim
Dal1 lisans program: Piyano Derslerindeki piyano par¢alarinin armonik karmagiklifn
ile ilgili yapilmig bir calismaya rastlanmamigtir. Piyano pargalan ve armomnik

karmagiklik iligkilendirmesi ile ilgili herhangi bir ¢aligmaya da ulagilamamigtir,



Bu aragtirma, piyano egitiminde kullamlan bazi parcalarin armonik
karmagiklik duzeyini incelemek amaciyla bir yoéntem tasarlamaya yoneliktir.
Pargalanin karmagiklik dizeylerinin belirlenmesi ile piyano o6grenim sirecinde

repertuar secimine katkilarini tarigmak miimkiin olacaktir.

1.1.1 Karmasikhk Nedir?

Bu calisma igerisinde ele alacagimiz karmasiklik terimi, miizigin dinleyici
tarafindan algilanan bir ozelligidir. Armonik karmasiklik, dinleyicinin bir armonik
birimi izlemesi ve anlamasi igin ne kadar ¢aba sarf ettigi ozelligidir Karmasikhik,

asagidaki (alt parametreleri ile) ana bagliklar altinda incelenir (Streich,2005: 8).

. Melodi . Armoni . Ritim - Tim . Akustik - Yapt

1.1.2 Miizik Karmasikhg Tle igili Genel Yaklasimlar

Siradist armoniler ve timlar, Duzensiz tempolar ve ritimler, beklenmeyen ses

araliklar ve c¢egitlemeler miizikteki karmasiklik seviyesini yukseltir (Finnas, 1989).

Dinleyiciler, muzigi dinlerken bilingsiz olarak sarkicimn dogru soyleyip
soylemedigini fark ederler, muzikteki vuruslara alkig ile dogru zamanda eglik ederler
ve uyumlu ya da uyumsuz akorlar tahmin ederler. hayatmizda farkinda olmadan
miizigin kurallarimn 6grenilmesi “Ortik Ogrenme” olarak adlandirilir. Bu kurallarin
bozulmasi dinleyicinin kodu ¢ozme ya da muzidi isleme ¢abasimi arttinir (Tillmann,

Bharucha ve Bigand, 2000).

E. Narmour, ezgisel karmasiklik ic¢in bir model ortaya koyar. (Narmour,
1990) Modelde, ezgisel bir yapt icerisindeki birkag ses daha sonra gelecek sesle
ilgili bir tahmini 6ngorii olusturdugu ortaya konmaktadir. Olusan beklentilerin sik
gerceklesmesi daha diguk dizeyde karmagpkligi ortaya koyar. Hayal kirikhigma

ugrama(bunlarin gerceklesmemesi) ise daha yiksek dizeyde karmagikligi ortaya



kovar ¢linku ezginin yapisindaki sifreyi ¢cozmek glictur (Schellenberg, Adachi, Purdy
ve McKinnon, 2002).

Berlyne’ e gore karmagikligin belirli yonleri dinleyici ile ilgilidir, Mesela bir
parti i¢cin miizik aranirsa aragtirma igin “ritmik karmasiklik” gerekli parametreyi
saglar. Ya da eger “kolay dinlenen” bir miizik araniyorsa karmasiklik él¢iisiiniin

daha alt ucunda oldugu eserlere yonelinir (Berlyne, 1971).

1.1.3 Armonik Karmasikhk

Ezgisel karmagiklik igin birgok model olusturma g¢alismalan yapilmigtir.
Miizikte armoni kuramimin ge¢misten guniimuze gelen geleneksel bir yapisi vardir.
Buna ragmen, armonik karmagiklik modeli olusturma, fazla arastinlmamis bir konu
olarak goze ¢arpar. Klasik mizik alamnda, armonik yiriyislerin dinleyicilerde
uyandirdig beklentiler uzerine yapilan arastirmalarda, dinleyicilerin dinledikleri
miizikte yaygin olarak kullamlan bir gecisle ortaya c¢ikan akoru onceden tahmin
ettikleri ortaya konmustur. (Schmuckler, 1989) Fakat bu gerceklesen beklentinin,
armonik karmagiklik ile iligkisi hentiiz ele alinmamistir. Temperley’in ‘Tercih Yasasi
Sistemi’, karmasiklik terimini  kullanmasa da yaklasimi karmasikligi ifade
etmektedir. Burada Temperley, armonik karmagikligin dért farkli ozelligini ortaya

koyar (Temperley, 2001).

1. Armonilerin degisim hizi
2. Zay1f vuruglardaki armonik degisim miktan
3. Disonant(Uyumsuz) , stisleyici seslerin miktarn

4. Miizik- kuramsal bir anlamda ardisik armonilerin uzaklig

Pachet, ‘yemiden vazma kurallan’m oOnererek degisik bir yaklasimda
bulunmugtur. Caz miziginde armonik siirprizin etkisini ortaya koyar. Iddiasi, caz
muzigl yapisindaki caz akoru yuruyuslerinin zengin, cebirsel yapiyla ortaya ¢ikan

beklenti ve surpriz durumudur. Modeli 2 bilesene dayanir: Muzik stilinin 6zellikleri



ile iliskilendirdigi bir tipik desenler kumesi ve wverilen bir akor yiirliylisliniin

kendisine uygun olarak dontisturiilebildigi bir Yeniden Yazma Kurallar kiimesi.

Pachet’in yaklasimi dogrudan dogruya karmagiklik terimini amaglamasa da
igerigi karmagiklik ile ilgilidir. Tahmin edilebilen bir akor yuriyasi, dusik diizeyde

bir karmasiklik ile tanimlanabilir ya da tam tersi (Pachet, 1999),

Perry (2005), karmasikliga yaklagimin1 miizik agisindan ele aldifinda iki ¢esit
karmagikliktan sézeder: “giriftlik” ve “ayrinti zenginligi”. Bunlardan ilki olan
giriftlik bestenin yapisina odaklanmaktadir (Pressing, 1998). Bu yapidaki
eserlerde(ornegin Bach 4 sesli fug gibi) yatay ve dikey iligkiler vardir ve hassas bir
sekilde tasarlandigt igin eserdeki bir notay bile degistirmek zordur. Ikinei tip
karmagiklik, aynnti zenginlifi, Pressing’in yorumuyla “bir miuzik vapitindaki
zamansal degisimlerle ilintilidir” (Streich, 2005). Perry, bu yapidaki eserlerde bir
sayfada bircok nota oldugu icin, bir notamin eksik calinmasinin gugliikle fark
edilebilecegini belirtir. Omegin Mahler Senfonilerinde, Strauss Senfonik siirlerinde

oldugu gibi.

1.2 Amac ve Onem:

Armoni egitimi , birgok calgi ¢alma becerisinin temelini olusturmaktadir.
Miizik egitimi alan kigiler i¢in armoni egitiminin, piyano ¢alma becerilerinde ne
6lgude kullandig ve piyano ¢alma becerilerinde eksik kalan yanlarimin belirlenmesi,
bu sorunlara iligkin ¢oziim yollarinin aragtinlmast acisindan o6nemlidir. Cunki
armoni  egitimi ve piyano derslerinde oOgrencilerin zorlandiklann noktalarin
belirflenmesi, bu noktalarin ¢ozimlenmesini saglayacak onerilerin ortaya konmasi,
gelecek kusaklanin bu zorluklan asmalarinda onlara yardimci olacaktir. Ayrica
ogrencilerin  pivano egitiminde gerek mufredattan ve teknik imkanlardan
kaynaklanan eksiklerin, gerekse ogrencilerin bireysel farkliliklardan kaynaklanan
sorunlarin  belirlenmesi; bu sorunlara ¢oziim Onerilerinin  ortaya konmasim
kolaylastiracaktir (Cevik, 2007).



Calismanin amaci, egitim fakultelerinin muzik egitini anabilim dallarinda
pivano egitiminde uygulanan parg¢alarin armonik karmasiklik dizeylerini incelemeye
olanak saglayacak bir yontem ortaya koymaktir. Konu égrencilerin pivano 6grenimi
surecinde caligtiklar pargalarin, armonik duyuslarim gelistirme potansiyelini anlama

¢abasindan kaynaklanmaktadir.

Ogrencilerin ¢alg tekniklerinin gelisiminin yami sira kuramsal ac¢idan da
donanimlaninin 1y1 olmasina énem verilmektedir. Bu baglamda, {ist diizeyde armonik

yapilar anlama becenlerini geligtirme olanaklari énem tagimaktadir,

Aragirmada armonik karmagiklik diizeyim belirlemek igin bir yéntem
tasarlanip gesitli parcalar iizerinde uygulanmasiyla 6rnek bir model olugturulacaktir.
Bu aragtirma modeli ¢esitli piyano egitimi miifredatlarim incelemekte kullamlabilir.
Gerekli durumlarda, s6z konusu gereksinimleri daha iyi karsilayan parcalar segilerek

egitim programlarnnin iyilestirilmesi i¢in yararlanilabilir.

1.3 Problem Ciimlesi

Piyano parcalarinin armonik karmagiklik diizeylerini nesnel olarak &lgebilen

bir yontem tasarlanabilir mi?
1.4 Alt Problemler
Asagidaki alt problemler, calismada tasarlanan yontem ve bu yoéntemin
optimize edilerek gelistirilmesi birlikte dusuntldiigiinde sayilabilecek alt problemlere

ornek olarak verilebilir:

1. Piyano parcalarnmn yapisinda armonik karmagikligi etkileyen armoni

ogeleri nelerdir ve bunlar nasil siniflandirilabilir?

2. Cesitli armoni o6gelerinin armonik karmasikhigi etkilemede agirhiklan

nelerdir?



3. Armonik karmagikligi hesaplamak i¢in kurulan bir model par¢alann tonal

yapist bakimindan donem farklarini nasil kapsayabilir?
1.5 Sayiltilar
Bu aragtirmanin gerceklesmesinde su sayiltlardan hareket edilmelidir;
1. Ogrencilerin calistiklan parcalarin armonik 6zelliklerinin olusturdugu
deneyim,diger miizik derslerindeki kavrayisim ve basarisini 6nemli dlglide etkileyen

bir degiskendir.

2. Bu aragtirmamn sonuglanmin dikkate alinmasiyla piyano derslerine

yogunlagmalart ve baganlar artacaktir,

1.6 Simirhhiklar

Piyano dersi, kapsami genis olan ve uygulamalarin fazla oldugu bir derstir.

Bu nedenle arastirma;

1-Tirkive’deki  miizik  Ogretmeni  yetistiren(adi  gegen)  egitim

fakulteleriyle,

2-Piyano derslerinde kullanilmakta olan ortak miifredat pargalarindan

secilenler ile sinirlidir.



BOLUM I1

ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Cevik (2007), “Armoni Egitimi Ile Piyano Calma Becerileri Arasindaki
Iigkilerin Incelenmesi” isimli ¢alismasinda, Egitim Fakilteleri Giizel Sanatlar
Egitimi Bolumu Muzik Egitimi Anabilim Dali 6grencilerinin armoni egitimi ile
piyano c¢alma becerileri arasindaki iliskiler, bu derslere olan ilgi ve katilimlan

incelenmis, bu derslerdeki zorluklara iligkin ¢oziim onerileri sunulmustur.

(alismada, armoni derslerinde kazamilan teorik bilgilerin kalici olabilmesi ve
daha bilingli olarak kullamlabilmesi i¢in piyanoda mutlaka pratik yapma gerektigi
vurgulanmustir. Armoni dersinde kazamlan bilgiler ile piyano derslerinde calinan
eserlerin daha bilingli kavrandig, yorumlandifi, boylece eserlerin algilanmasinin
hizlandig, 15itsel becerilerin gelistigi (sesleri daha iy1 taniyabilme, duyabilme), nota

okuma becerilerini artirildig ifade edilmistir.

Kahramansoy ve Kalyoncu (2008) tarafindan yazilan “Muzik Ogretmenligi
Programlarinda Gérevli Piyano Ogretim Elemanlarinin Miizik Alan Bilgisinin Derse
Aktarimmna Iligkin Goriig, Planlama ve Uygulamalan” konulu makalede, miizik
Ogretmeni yetigtiren kurumlarda gérevli Pivano 6gretim elemanlannin, Miizik Alan
Bilgisi nin Piyano dersine aktannmina iligkin gérusleri; bu konuya ders planlaninda
verdikleri ver; derslerdeki transfer diuzeyi ve transfer yontemleri arastinlmigtir.
Arastirma, Muzik Alan Bilgisi kapsamindaki dallardan Muzik Tarihi, Miizik

Formlan ve Cokseslendirme Bilgisi ile simrlandirlmstir.

Dagdeviren (2006), “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Eslik

Ogretimi” konulu sempozyum bildirisinde miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda
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pivanoda eslik egitimini irdeleyerek yeni modellerle, mezun olacak miizik
ogretmenlerinin daha donanmimli olmasimin 6nemi vurgulamigtir. Muzik 6gretmenligi

agisindan eslik yapmamn 6nemi ve bu konuda yapilmasi gerekenler vurgulanmgtir,

Kivrak’in (2003) “Miizik Ogretmeni Yetigtirmede Piyano Egitimi” konulu
sempozyum bildirisinde, piyano egitiminin 6énemi, miizik Ogretmeni yetistirmede
piyanonun alan calgis1 ve meslek calgisi olarak yeri vurgulandiktan sonra piyano
egitimindeki hedef ile piyano egitimi almis ogretmenden beklenen hedefler
saptanmasimin onemi tartigitlmistir. Piyano e@itiminin armoni egitimi ve solfe)
dersleri ile eszamanli programlarla uygulanmasi gerekliligi vurgulanmistir.
Calismanin sonunda 1yi bir mizik 6gretmeninin piyano kullanimina yénelik ¢esitli
vaklagimlarla donatilmig piyano egitimi programlarimin olugturulup ana program
icinde sire ve islemig planlamalarimn yeniden vapilanmasi gerekliligi ortaya

konmustur,

Yukanda ad ve igerikleni 6zetle agiklanan kaynaklar, armoni bilgisinin piyano
egitimindeki (gerek solo gerekse eslik uygulamalarindaki) 6énemini vurgulamasi

bakimindan 6nem tagimaktadr.

Pachet (1999), “Armomdeki Surprizler” konulu ¢alismasinda caz muziginde
olusan sirpriz, umulmadik durumlan incelemistir. Ritm, melodi, armon ve timda
olusan beklenmedik, daha ¢nce duyulmamig etkiler ‘sirpriz’ durumunu ortaya
koymaktadir. Bu calismada cazdaki armonik yiriyislerin altinda yatan cebirsel
yapinin énemi vurgulanmig ve armonik surprizlerin sadece beklenmeyen yapilarla
ilgili olmadig1, matematikteki integral hesabi ile iliskili olabilecegi ortaya konmustur.
Yani olusan yapi, bir grup birlestirici kurallardan bir sira (seri, dizi) c¢ikarma
becerisini olusturmaktadir. Calismada, akor degisimi kavramina dayali caz armonik
yurayigleri ve onun cebirsel yapisi tammlanmaktadir. Akor degisimi kurallarimin
daha zengin armonik siirpriz modelleri tasarlamak i¢in kullanilabilecegi sonucu

ortaya konmaktadir.
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Schellenberg, Purdy, McKinnon (2002), “Melodideki Beklenti: Cocuklar ve
Yetigkinlerdeki Testler” isimli ¢alismasinda diizenledig 2 deney ve bunun sonuglar
tartistlmigtir. Bu deneylerde 11, 8, 5 yas grubundaki bireylerin melodik beklentileri
analiz edilmistir. Kattlimcilanin deney sonuglan, beklenti olusturma-gergeklestirme
modeliyle esit citkmigtir. Her yastaki dinleyiciler, bir melodideki tonun dinledikleri
tona daha yakin olmasim beklediklerini dile getirmislerdir  Biiyiik yastaki
dinleyiciler ise tonun devamimin farkli bir yonde devam etmesi ve simetrik yap

beklentilerinin olugtugunu ifade etmislendir.

Schumuckler (1989), “Muzikteki Beklentiler, Melodik ve Armonik Siireglerin
Arasgtinnlmasi” konulu g¢alismasinda, muzigin dinleyicilerde olusturdugu beklentiler
aragtirmistir. Miizik konusunda egitimli bireylerin katildig1 4 deney yapilmistir. 1. ve
2. deneylerde melodik ve armonik yapimin altinda yatan faktérler incelenmigtir. 3.
deneyde ise melodik ve armonik bilgi beklentilerinin olusumu arastirilmig ve ozgiir
bir sekilde algilandiklan sonucu ortaya konmustur. 4. deneyde yetenekli piyanistlerin
bir pasajin ¢alimi tizerindeki beklentileri incelenerek diger ¢aligsmalan tamamlayan
bir sonug ortaya ¢ikmigtir, 1,2 ve 3. deneylerin sonucunda algisal beklentilerle ilgili
sonuglar elde edilmistir Bu ¢alismalann timinin sonucunda miizikal beklenti ve

onun olusumunu etkileyen faktorler ortaya konmustur.
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BOLUM III

YONTEM

3.1 Arastirma Modeli;

Bu aragtirma, piyano par¢alanmin analiz edilerek armonik karmagiklik
diizeylerinin ortaya konmas! igin bir yontem tasarlamaya yonelik, deneysel bir

calismadir,

3.2 Evren ve Orneklem:

Bu arastirmanin evrenini, Egitim Fakulteleni Guzel Sanatlar EZitimi Bolimii
Miizik Anabilim Dallan olusturmaktadir, Orneklem olarak ise Dokuz Eylul
Universitesi Buca Egitim Fakultesi Guzel Sanatlar Egitimi Miizik Ogretmenligi
Anabilim Dali, Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali, Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Anabilim Dali, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik

Egitimi Anabilim Dal1 se¢ilmigtir.

3.3 Veri Toplama Araclary

Armonik karmagiklik kavraminin ortaya konmasi ve incelenmesi igin miizik
ve armoni kavramlarim igeren adinda vada igeriginde karmasiklik terimi bulunan
tiim yerli ve yabanci kaynaklar, yazili tezler, makaleler, bildiriler ve internetteka ilgili
kaynaklar literatiir taramasi yontemi ile incelendi. Bu kaynaklar degerlendirilerek

armonik karmasikligl piyano eserleri uzerinde ortaya koyacak bir yontem belirlendi.
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Belirlenen yontem Egitim Fakultelen Muzik Boliimlerinde, Piyano derslerinde

uygulanan bazi parcalar tizerinde uygulandi.

3.4 Veri Coziimleme Teknikleri:

Parcalarn armonik karmagikliklan konusunda somut ve nesnel giktilar verebilen bir
hesaplama mekanizmas: olusturmak amaciyla, konuya deginen ¢ok az sayida
literaturdeki goriigsler de goézoniine alinarak, konunun genis bir yaklasimla ele
alinmasi ongorulmiis ve armonik karmasiklhigi tonalite, akor ve ses olmak uzere ug
diizeyde dusiiniilen toplam 11 parametre ile hesaplayan ozgiin bir model
olugturulmugtur. Ortaya konan bu modelde, parametrelerin iligkin oldugu dizeyler ve

hesaplaniglan tablo 3°de gosterilmektedir.

Tablo 3’deki formiiller, parametrelerin herbirimn degeri, par¢a o parametre
acisindan basitlestikce 0°a, karmasiklastikca 1'e yaklasacak sekilde bir dlgekleme
g6z onlinde tutularak tasarlanmistir. Béylece, bu modelin kullanimiyla, karmagiklik
degeri 0 ve 1 (%0 ve %100) arasinda bir oran olarak anlatilmaktadir. Herbir par¢a

icin 11 parametrenin aritmetik ortalamasi alinarak sonu¢ bulunmaktadir.

Bu parametrelerin érnekler tizerinde hesaplanisi ise s6yle agiklanabilir:

Modelin érnek uygulamasinda, Diyatonik olmayan akor ile ilgili parametreler
igin Mozart Sonatin KV 439b  ve bazi parametreler igin  Schumann “Knecht
Ruprecht” eserleri ele alinnustir. Eserlerin armonik analizinde, yontemde derecelerin
cevrimlerinin bir etkisi olmayacag icin akorlarin ¢evrim gosterimi yapilmamigtir.
Parcalar uzerinde modiilasyonlar, akor degisimleri ve akor ¢esitleri gosterilmigtir.
Yeni ses baslangici sayisinin anlatimi ve akora yabanci sesler, dl¢ii numaralari

arasinda yer alan akorlar ile birlikte ifade edilmistir
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Tablo 3. Onerilen Armonik Karmagsikhlk Modeli: Tonalite, Akor Ve Ses Diizeyi

Tonalite Diizeyi Tonalite Degisim Hizi  Tonalite Degisimi Sayist

= Akor Degisimi Sayisi

Ana Ton Digindaki Tonal Alan Sayisi
Tonal Alan Sayisi
Toplam Farkli Ton
24

Ana Tondan Baska Tona Modulasyon Orani =

Ton Cesitliligi =

* I
Uzak Tona Modalasyon Orant = Uzak Tona* Modiilasyon Sayisi

Modulasyon Sayisi
*Tamm: Adas tonlar disinda ¢emberde 1 adimdan

uzak olanlar

ool savist

> Cemberde Uzakhk

6

Ortalama Modiilasyon Karmasikhig1 =
Modiilasyon Sayisi

vzaklk, N vzaklik, N uzaklik, N N uzakitk

= n

Akor Degisimi Sayist

Akor Dii . Akor Dedisim Hizn = ;
or Duzeyl orLiegisim Hiz Toplam Yeni Ses Baslangici Sayisi
Akor Cesitlilisi = Toplam Degisik Akor

Diyatonik Olmayan Akor Sayisi

Di 1k Ol Ak =
tyatonik Olmayan Akor Orani Toplam Akor Sayisi

Diyatonik Olmayan Akor Cesidi
Toplam Akor Cesidi

Diyatonik Olmayan Akor Cesitlilign =

(]

> Akor,deki Toplam Farkli Ses Say1si

akorlar=1
Ortalama Akor Karmagiklign = 12
n

Ses Diizeyi _
Akora Yabanci Ses Igeren Ses Baglangiclarinin Sayisi

Akora Yab Seslerin Kull O =
ora Yabanci Seslerin Kullanim Orani Toplam Ses Baglangici Sayist
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Tonalite Diizeyinde:

La minor - Re minor = Mi major = La mindr - Re minor - Fa major - Do
major

Oklar uzak tona modulasvonu gostermekitedir

Yukarida belirli bir kismindaki modulasyonlari gosterilen 43 akordan olugan
la minor bir parcanin tonalite diizeyinde ele alinmasi ile;

Tonalite degisim hiz1 i¢in, 6 kez tonalite degistigi i¢in ve bu arada 43 akor
degisimi oldugu 1¢in oran 6/43 - 0, 139 diir.

Ana tondan baska tona modulasvon oran: igin, ana ton diginda 5 tonal alan
bulundugu i¢in ve toplam tonal alan savisi 7 oldugu igin 5/7 — 0.714 seklindedir.

Ton gesitliligi i¢in, toplam tonal alan savis: 6 oldugu igin, oran 6/24 0,25 dir.

Uzak tona modulasyon orani i¢in. tonal alanlarinda ok igareti ile gosterilen
tonlar ¢emberde 1 adimdan daha uzak oldugu i¢in oran 2/6 = 0,333 dur.

Ortalama modulasyon karmasikligr igin,

I 5 4 1 1 1 1 14
6 6 6 6 6 6 6_6 "7 _ 0333 clde edilir.
7 7 42 3

Akor Diizevinde:

Sekil 3.1
Schumann. Knecht Ruprecht, 18 - 24, dlciiler
24 Re Mmor 22 23 N 24
| A A L~ o

w__-g

Akor degisim hizi, 21. ol¢u i¢in. 1/8= 0,125 olarak elde edilir.
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Benzer gekilde 20. ol¢i i¢in hesaplamak istersek 3/4=0.75; sckilde gortlen

tum olguler igin ise 7/31 = 0.225dir.

Sekil 3.2
Schumann "Knecht Ruprecht’, 25- 34, dlciiler

la \l;im‘r

5 - ) I_%o Major
27 24
— o _—3&_ : =

i —

T

St T et I E e ety ;; iy :'::F ’ = e e
- = e = = =
e “_‘—\‘—-_—-——'—‘" e e ar i

TR V_ 1 V.1

Akor gesitliligi, 25 ve 33. olguler arasinda 7/21= 0.333 olarak elde edilir.

Sekil 3.3

Schumann "Knecht Ruprecht”. 1- 5, dlciiler

Akora vabancr seslerin kullanim orani, ilk 3 olgude 5/12=0.416"dir.

fad

= 3

=3 ¢

Ortalama akor karmasikligi, 11k 5 6lgu igin W =~ 0.25'dir.
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Sekil 3.4
Mozart Sonatin KV 439b , 20 - 28. élciiler
» Do Maidtr Sol f\i.‘lintP Do Maijdr
e e e T e e s
I '..4. - b — pr—— - i C— 1
‘ l ' ‘ ‘-" ' & " | r r ] - - E ———
(gt ==t 0P et
1 T I Vs 1 I 1 VI 3 A V=S
Sol .\lal_illl s
& - %
g & 8 . F 2 g CPger — ? de
(!A‘:‘.’-—:___.r Yy = . '_.r__;.g: 2 e
" |
A - .
Lgnee | e alygacac el mong
S " “—-‘r_: e s e i 3 e sEETEIE R = 1
i P ] b
I V1 Vv pedat 1 b i

Diyatonik olmayan akor orani. Mozart Sonatina KV 439b igin, 22 ve 26.
Olgtleri arasinda (5 ol¢i igin) 1/10= 0.1 dir.
Diyatonik olmayan akor c¢esitliligi, Mozart Sonatina KV 439b’nin ayni

Olgileri igin 1/3= 0,333 tiir.

Bu sekilde incelenen parametreler Sekil 3 5deki Kabalevsky Langsamer

Walzer pargast Uzerinde uygulanmistir:

Tonalite Duzevinde:

Tonalite duzeyinde herhangi bir degisiklik olmadi@s i¢in tiim parameter 0
degerini almaktadir.

Akor Diizevinde:
Akor degisimi hizi = Akor degisimi sayisi / Toplam Ses Baglangici Sayisi
= 28/132
0212
Akor cesitlilig = Toplam Degisik Akor/ Toplam Akor Savisi
Pargada gegen akor tiirleri:
La Minor - Sol Minor - Re Minor- Sib Major

Fa Major - Re Major ~ Do Major - Mi Major
Mi Dominant7’li
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Toplam Degisik Akor = 9 degisik Akor (Toplam Akor Cesidi)
Akor cesitliligi = 9/29
= 0,310

Diyatonik Olm. Akor Oram =
Diyatonik Olmayan Akor Sayisi/ Toplam Akor Sayisi

Par¢ada La minor 3 adet Sol Min ve 2 adet Re Maj
akoru var. O yiizden;

= 5/29

= 0,172

Diyatonik Olmayan Akor Cesitliligi =
Diyatonik Olmayan Akor Cesidi/Toplam Akor Cesidi

Re Majér ve Sol Minor Akoru

= 2/9
= 0,222

Ortalama Akor Karmagikhig =

85/312
0,272

Ses Duzeyinde:

Akora yabanct seslerin kullamm oram =
Akora yabanci ses igeren ses baglangiglarinin sayisi
/Ses baslangi¢larinin toplam sayisi
= 25/132
= 0,189

11 Parametrenin Aritmetik Ortalamasi =
0+0212+0,310+0,172 + 0,222+ 0,272 + 0,189 =1,377
= 1,377/11
= 0,125
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Sekil 3.5

Yontemin Ornek Bir Parca ('zerinde Uygulanmas:

Langsamer Walzer
Andante tranquiilo Op. 39 Nr.23

Toplam Yeni Sex Baglangicr Sayis:
X kora Yabaner Ses [geren Scs Baglangiglaninm Sayis:
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

Yontemin tasannmindan sonra eser seciminde, degisik bestecilere ait
eserlerden geleneksel armoni kurallart ile bestelenmis, tonal armoni yaklasimi
icerisinde olan(modal ve atonal yapilar icermeyen), farkli bestecilere ait eserler
arastinlmistir. Eserlerin se¢iminde, Egitim Fakiilteleri piyano egitim programlan ve

pivanistlerin énerileni dogrultusunda 11 parga belirlenmistir.

Beethoven Vals (“Gertrude’nin Riiyasi), Kabalevsky Vals Op. 39 No 23 (bkz.
Ek5), Chopin Vals Op. 69 No.2, Chopin Vals KK IV b No.11, Clementi Sonatin
Op.36 (bkz. Ek2), Beethoven Sonat(“Ay Isign”) Op. 27 No:2 (bkz. Ek4), Mozart
Sonat KV332(bkz. Ek3), Mozart Sonatin KV 439b, Chopin Mazurka Op. 68 No: 2,
Grieg “Anitra’min Dans1”, Schumann” Knecht Ruprecht "(bkz. Ek.1).

Bu 11 parganin her biri i¢in yukandaki “Veri Cozumleme Teknikleri”
altbolumunde listelenen 11 parametrenin degerleri ¢aligmada ortaya konan model
kullanilarak hesaplanmistir. Bu degerler, verilen Tablo 4.1'de gosterilmektedir.

Ortaya ¢gtkan degerlerin aritmetik ortalamalart da agagida gosterilmektedir.

Pivano Parcalari Aritmetik Ortalamalar
Beethoven Vals (“Gertrude’nin Ruyasi) 1,476/11=0,134
Kabalevsky Vals Op. 39 No.23 1,377/11=0,125
Chopin Op. 69 No.2 Vals 1,572/11=0,142
Chopin Waltz KK IV b No.11 1,933/11=0,175
Clementi Op.36 Sonatin 2,029/11=0,184

Mozart KV332 Sonat 2,116/11=0,192



Pargalar | Mozant Chopin | Beethoven Chopin | Chopin Grieg Kabalevsky | Clementi |Mozart Schumann Beethoven
Sonatin Mazurka | Vals Vals Op. | Vals Anitra'mn | Vals Sonatin Sonat “Knecht Sonat
KV439b |Op.68 |(Gertrude'nin |69 No2 |KKIVb |Danst Op.39Nr.23 | Op.36. KV 332 |Ruprecht” Ay Isiz™)
Parametreler No. 2 Riiyas1™) Nr.11 No:1 Op.27 No.2
Tonalite Diizeyinde
Tonalite Degisim Hiza | 0,097 0,065 0,078 0,047 0,038 0,030 0 0,081 0,038 0,061 0,086
Ana Tondan Bagka 0.545 0.4 04 0,25 0.333 0.6 0 0.5 0.5 0,571 0.555
Tona Modhilasyon Oram
Ton Cesitliligi 0.166 0.125 0,125 0,125 0.166 0.166 0 0.125 0.166 0,208 0.25
Uzak Tona Modhilasyon | 0.1 0.5 0 0,142 0 0.5 0 0 0.2 0,333 0.25
Oran
Ortalama Modillasyon | 0.166 0.166 0,083 0,142 0.5 0.208 0 0.444 0.366 0,333 0.5
Karmagiklig
Akor Diizevinde
Akor Degisim Hizi 0,312 0,155 0,280 0,286 0,181 0,249 0,212 0,143 0,229 0,227 0,112
Akor Cesitliligi 0.144 0.213 0,196 0,053 0.150 0.240 0.310 0.25 0.134 0,189 0.308
Ortalama Akor 0.271 0.301 0,254 0,291 0.279 0.291 0.272 0.258 0.287 0,255 0.276
Karmasiklig
Diyatonik Olmayan 0.028 0.098 0 0 0 0.007 0.172 0 0 0,136 0
Akor Oram
Divatonik Olmayan 0,133 0,153 0 0 0 0,031 0,222 0 0 0,388 0
Akor Cesithiligi
Ses Diizeyinde
Akora Yabanci Seslerin | 0.042 0.222 0,060 0,236 0.286 0.245 0.189 0.228 0.146 0,164 0.020
Kullanim Oram
Tablo 4.1 Secilen piyano parcalarmin tonallik, akor ve ses diizeyindeki parametrelerinin degerleri

(¥4
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Beethoven Sonat(“Ay Is131”) 2,357/11=0,214
Op. 27 No:2

Mozart Sonatin KV 439b 2,004/11=0,182
Chopin Mazurka Op. 68 No: 2 2,398/11=0,218
Grieg “Anitra’mn Dans1” 2,567/11=0,233
Schumann “Knecht Ruprecht” 2,865/11=0,260

4.1 Modelin Olgiimleri Ile Uzman Gériislerinin Karsilastwiddigi Bir
Deney

Armonik karmagikligin belirlenmesi igin ortaya konan yéntem kullamlarak
ortaya ¢ikan sonuglar ile uzman goriglen arasindaki paralellikleri incelemek
amaciyla bir deney diizenlenmigtir. Deney i¢in, eserlerden bes tanesi segilerek bunlar

igerisinde alt1 karsilastirma duzenlenip uzmanlarin gérisleri alinmgtir.

Yontemde c¢ikan sonuglar ve uzmanlann degerlendirmeleri Tablo 4.2’de

verilmistir.

Modelin degerlendirilmesi ve yorumlanmasi Schumann “Knecht Ruprecht”,
Beethoven Sonat “Ay Isig1” Op. 27 No:2, I Bélum, Clementi Sonatin Op.36 No:1, L
Bolim, Kabalevsky Vals Op. 39 No.23, Mozart’in Sonat KV332, I. Boliim eserlen
izerinde yapilmistir. Yoéntemde ele alinan akor tonalite ve ses diizeyindeki 11
parametrenin aritmetik ortalamast alinarak eserlerin karmagsiklik dizeyi ortaya

cikanlmistir. Elde edilen sonuglar su sekildedir:

Kabalevsky Vals Op. 39 No.23 1,377/11=0,125
Clementi Sonatin Op.36 2,029/11=0,184
Beethoven Sonat (“Ay Isig1”) Op. 27 No:2 2,357/11=0,214
Mozart Sonat KV332 2,116/11=0,192

Schumann “Knecht Ruprecht” 2,865/11=0,260



Karsilastirilan Pargalar Uzman  A’nin|[Uzman B’nin|Uzman C’nin|{Uzman  D’nin|Model Ile Ortaya Konan Sonug

Gorigi Gorusu Gorigu Gorigi
Clementi Sonatin
Op.36, No:1, L. Bdliim Mozart Mozart Mozart Mozart Mozart
Mozart Sonat KV Nr332,1. Bolum
Clementi Sonatin
Op.36, No:1, I Bdim Schumann Schumann Schumann Schumann Schumann
Schumann Knecht Ruprecht”
Beethoven Sonat ( Ay Isigr")
Op.27 No.2, 1. Bélum Beethoven Beethoven Beethoven Kararsiz Schumann
Schumann'Knecht Ruprecht”
Mozart So:1at KV Nr332, 1 ?olum Kararsiz Mozart Mozart Mozart Schumann
Schumann'Knecht Ruprecht
Kabalevsky Vals Op.39 Nr, 23 K K Kabalevsk Mozart Mozart
Mozart Sonat KV Nr332, I Boltim ararsiz ararsiz abalevsky oza oza
Kabalevsky Vals Op.39 Nr.23 Kabalevsky Kabalevsky Kabalevsky | Kabalevsky Schumann
Schumann Knecht Ruprecht”

Tablo 4.2

Uzmanlarm ve modelin karsilastirilan parca ciftlerinden hangisini daha karmasik buldugunu gosteren tablo

€C
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Uzmanlarin eserlerin karsilagtirilmasi ile ilgili aynintili yorumlan su sekildedir:

Clementi- Mozart: Uzmanlar, armonik yirayis ve ¢okseslilik karmagikhig,
sonat-sonatin tirinin farkiyla ortaya ¢ikan Mozart’daki karmagiklik durumunu ifade

etmiglerdir.

Clementi —Schumann: Uzmanlar armonik hareketlilik ve tonalite deZisimleri
daha yogun oldugu i¢in Schumann’in daha karmasik oldugu gérusiini dile

getirmiglerdir.

Beethoven —Schumann: Beethoven 3 uzman tarafindan tonallik karmagiklig,
kromatizm karmagast, sonat-sonatin farki, doku a¢isindan daha yogun olmasi sebebi

ile daha karmagik olarak tantmlanmigtir. 1 uzman kararsiz oldugunu belirtmistir.

Mozart-Schumann: Bir uzman zaman zaman egit, zaman zaman biri digerine
gore daha karmasik diyerek kararsiz kalmistir.  Bir uzman Mozart’1 karmagik olarak
degerlendirirken diger iki uzman yer yer esit, tim olarak Mozart’in éne ¢iktigini

ortaya koymuslardir.

Kabalevsky-Mozart: Bir uzman, Kabalevsky’de yer alan fonksiyonel
armoninin serbest olarak ele alinmasi etkisi sebebi ile Kabalevsky nin daha karmagik
oldugunu ortaya koymustur. Beklenmedik tonallik degisimi hissine érnek olarak
Napoliten akorunun ayn bir akor gibi kullanilmasi ve akor degisimlerinin islevsel
degil, renk icin timisal etkileri olmasi gosterilmistir. Iki uzman genel olarak yakin,
Kabalevsky daha degisken, Mozart daha simirh etkili diyerek net bir karmasiklik
goriigli ortaya koyamamuslardir. Diger uzman Mozart’in daha karmasik oldugu

goriiglinii ortaya koymustur.

Kabalevsky-Schumann: Kabalevsky, diger degerlendirmedeki aynmi bakis
agistyla uzmanlar tarafindan akorlanin iglevsel olarak kullanimi, renk etkisi

olusturmasi ve tim karmagikligi, major-minor, naturel-diyez, naturel-bemol zithklan
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ve fonksiyonel olmayan armoninin etkisi ile akorlann ézgiir kullammindan dolayr

Schumann’a gore daha karmagik olarak ortaya konmustur.

Modelde fonksiyonel olmayan armoninin ayrica degerlendirilen bir ¢zellik

olarak ele alinmamasi, buna karsin bu 6zelligin uzmanlarm goériiglerinde ¢ok etkili

olmasi, uzman goruslerini etkileyen oncelikli farklilik nedeni olarak goze

carpmaktadir. Diger nedenler arasinda sunlar yer almaktadir:

LN

Uzmanlarin dikkatinin ¢ogunlukla piyano teknigine kaymasi, parcalan
baslangig ve daha ileri agamalara ait olarak diiginmeleri ve bunun
kararlarim etkilemesi

Aragtirmada ortaya konan modelde ¢ok sayida parametrenin dikkate
alinmasi, buna karsin uzmanlann genellikle belli bir parcada éne ¢iktigini
dusundiikleri tek bir armonik ozelligi gézénunde tutarak kararlarinda tek
etken durumuna getirmeleri

Uzmanlarin bazen deney parcalarinin bestecilerinin ait olduklan
donemlerin genel farkim gozonline alarak, sézkonusu pargalarin armonik
ozellikleri bununla ¢elisiyor olsa da, donemlere gore siralama egiliminde
olmalan

Parcalarin tiri ile ilgili yaklasimlar ortaya koyarak siralama egiliminde
olmalan

Deneyde kullanilan (yukarida belirtilen) pargalarin egitim fakiltelerinde
stk kullamilanlar ile simirlandinlmasimin, birbirine daha kesin big¢imde
“uzak” armonik karmasiklik duzeyinde olan parcalar kullanilarak
(sozgelimi, deneydeki parcalar ile, yine tonal 6zellikte olan Chopin’in si
mindr sonatinin 1. bélumu gibi) modelin ortaya koyacagi sonuglar ile

uzman gorislerinin karsilastirilmasin engellemesi
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BOLUM V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu aragtirmada, pivano parcalannin armonik karmagiklik duzeylerinin
saptanmasina yonelik ozglin bir yaklasimda bulunularak, bu o6zelligi nesnel
hesaplamalarla 6lgen 6zgun bir model ortaya konmustur. Sezgisel (heuristic) bir
yaklagimla ortaya konan model, daha once karmasiklik ile ilgili yapilan &znel
algilara dayandinlan degerlendirmelerin belirledig yaklagimlardan farkli bir bakig
agst ile olusturulmustur. Bu yaklasimla, pivano pargalarimin armonik karmagiklik
diizeyleri; akor, tonalite ve ses diizeyindeki alt parametreleri ile incelenmistir.
Olusturulan model, egitimde kullanilan piyano pargalarimin armonik karmagiklik
duzeylerini belirlemede tam verimle kullanilabilmesi i¢in daha fazla gelistirilmeli ve
rafine edilmelidir. Modelin olusturulmasindaki yaklasim, modelin algoritmaya
donusturalerek parcalarin armonik karmasikh@imin bilgisayar ile, ¢ok daha hizli

hesaplanmasim saglayabilecek ¢alismalarin da yolunu agmaktadir,
Modeli geligtirmek i¢in sunlar yapilabilir:

Armonik karmagiklikla iligkilendirilen parametreler i¢inde, daha ¢ok ve daha az
belirleyici olanlar deneylerle ortaya konup agirliklan i¢in oranlar (katsayilar)
belirlenerek, herhangi bir parca icin modelin ortaya koyacag ‘karar’, her bir
parametre icin agirliklandirici katsayilar devreye sokularak hesaplanabilir. Bir
yapitta, sozgelimi, fonksiyonel armoni bulunup bulunmadig ve benzen ozelliklerin
de ek parametre(ler) olarak modele konulmas: gerekli goriinmektedir. Ayrica, baz
parametrelerin hesaplanisinda daha ayrintili yaklagimlar uygulanabilir: Omegin, ses

duzeyindeki c¢oziimlemede akora yabanci seslerin ne kadar ‘yabanci’/uyumsuz
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oldugunun da (akorun dokuzlusu mu, onbirlisi mi, diyatonik olmayan bir ses mi, vb)

degerlendirilmesi gib1 daha incelikli hesaplamalar, modelin basarisim arttiracaktir.
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