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YEMIN METNi

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Tenasiip Sanatindan Faydalanarak
Klasik Edebiyat Ogretimi” adli calismanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere
aykir1 diisecek bir yardima basvurulmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin
Kaynakga’da gosterilenlerden olustugunu, bunlardan atif yapilmak suretiyle

yararlanmis oldugumu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Giizin Yurtsever



Egitim Bilimleri Enstitiisii Miidiirliigiine

isbu ¢alisma, jiirimiz tarafindan.....2.Y . 2%4.....~ IS ohisigunees s vbonns hRpsss
.......................................................................... Cveivieviiirisieson. Anabilim Dal
..................... !.a'ﬁég.e.....sgﬁc.c:fm.mﬁ.. /e iiiiiiee.. Bilim Dalinda

Bagkan ..o %o S AR T
Y ~ 5
Uye YFJCDO“-B"OMM“ ................ Ak A TETLA
o
Uye kf"‘“l e &x' 5 ‘L" B L/(’(«ﬂ-l’lmel s /éé% ........... P ?{m s
..--"""'-_-_-”_ .
Onay

Yukarida imzalarin, adi gegen dgretim {iyelerine ait oldugunu onaylarim.

Prof. Dr. h. c.
Enstiti



Tez Veri Girig Formu

T.C
YUKSEKOGRETIM KURULU
ULUSAL TEZ MERKEZI

TEZ VERI GIRISI VE YAYIMLAMA IZIN FORMU

Sayfal/1

Referans No

399820

Yazar Adi/ Soyadi

Glizin Giil Yurtsever

Uyrugu / T.C.Kimlik No

T.C. 56734046364

Telefon / Cep Telefonu

232-2436835 05064652239

e-Posta

guzin.yurtsever@gmail.com

Tezin Dili

Tiirkce

Tezin Ozgiin Adi

Tenasiip Sanatindan Faydalanarak Klasik Edebiyat Ogretimi

Tezin Tercimesi

Teaching Classic Literature Making Use Of The Art Of "Tenasiip"

Konu Bashklan

Egitim ve Ofiretim
Tiirk Difi ve Edebiyah

Universite

Dokuz Eyliil Universitesi

Enstitii / Hastane

Editim Bilimleri Enstitlisd

Bolim

EGitim Bilimleri Bolimi

Anabilim Dal

Tiirkcenin Egitimi ve Ofiretimi Anabilim Dal

Bilim Dali / Bolim

Tiirkge Ofretmenlidii Bilim Dal

Tez Tiril

Yiiksek Lisans

Yili

2011

Sayla

88

Tez Danismanlan

Yrd. Dog. Dr. Mehimet Akkaya

Dizin Terimleri

Edebi sanatiar=Literary arts

Divan edebiyati=Divan literature
Divan siiri=Coust poem

Nabi=Nabi

Nedim=Nedim

Nefi=Nef

Necati Bey=Necatli Bay

Sevh Galib=Sheikh Galib

Taslical Yahya Bey=Taghcal Yahya Bey

Onerilen Dizin Terimieri

Yayimlama fzni

a.Yukarida bashdi yazih olan tezimin, ilgilenenlerin incelemesine sunulmak {izere Yiiksekdgretim
Kurulu Ulusal Tez Merkezi tarafindan arsivienmesi, kaléit, mikroform veya elektronik formatta,
internet dahil olmak Gzere her tiirli ortamda ¢odaltimas), oding verilmesi, daditinu ve yayimi icin,
tezimle ilgili fikri miifkiyet haklanm saki kalmak iizere higbir licret (royalty) ve erteleme talep
etmeksizin izin verdi§imi beyan ederim.

imza:.j,

05,2011

http://tez2.yok.gov.tr/tezvt/uye_tezverigirisformdokum.php? 17.05.2011



ONSOZ

Divan siiri, Islam1 kiiltiirden etkilenmis, olustugu dénemin sanat ézelliklerini
tastyan, gliniimiizde dahi okuyam etkileyen, okuyanda biiyiileyici bir etki birakan;
ifade cesitliligi ve giizellik anlayisiyla sozciikleri raksa ¢agiran, sanatlarla bezeli bir
siirdir. Cagrisima, anlama ve estetige bu denli 6nem veren Divan siiri sairlerinin

ayirici 6zellikleri, s6z ve anlam sanatlarini ne derece ustalikla kullandiklaridir.

Tirk siirinin her doneminde siir kurgusunda, 6nemli bir yeri olan soz
sanatlar1, Divan siirinin igerik yapisinin, anlam biitlinliigliniin ve ahenginin ayrilmaz
bir pargasidir. Divan siirinde, sozciikler arasindaki anlam iliskisini ve sdzciiklerin
iclerinde barindirdig1 gizil anlamlar1 s6z sanatlarmi bilmeksizin farkina varmak
miimkiin degildir. Cilinkii Divan siiri, s6z sanatlar1 ile karmasik anlam Orgiisiiyle,

bigcimce yerlestirilmis musikisiyle girift bir biitiindiir.

Divan sairinin iki 6nemli meziyeti; yeni mazmun yaratmak ve anlami ayr1 bir
diinyaymiscasma siirde kullanmaktadir. Bu amagla sair, derin yapida gizlenen
anlamlar1 hissettirebilmek icin ¢ok defa tesbihlerden yararlanir; duygu ve
diistincelerini bu sekilde dile getirir. Ayn1 zamanda sézde 6zgiin Uslip ve edayi

saglamay1 amaglayan Divan sairi, bu baglamda tiim s6z sanatlarina hakim olmalidir.

Liigatlarda birbirlerine uygun kelimeleri bir arada bulundurmak anlaminda
kullanilan Tenasiip, bir beyitte tek misrada ya da misralarin tiimiinde gegen
sozciiklerin birbirlerine bi¢im veya anlam olarak tezat teskil etmeden uyum
saglamasidir. Tenasiip diye adlandirilan bu s6z sanati calismamin esas konusunu

olusturur.

Birinci Boliimde giris kismindan sonra genel olarak siir hakkinda bilgi
verilmistir. Ozellikle Divan siiri {izerinde durulduktan sonra, sz sanatlar1 hakkinda
kisaca aciklamalar yapilmistir. Daha sonra arastrmanmm amact ve smirhiliklari
belirtilmig, gerekli tanimlar yapilmis problem durumu ortaya konup alt problemler

aciklanmastir.



1

Ikinci Béliimde, calismamizin temelini olusturan kaynaklar yani divanlar
sirasiyla kaynakg¢a bi¢ciminde belirtilmistir. Siir nedir sorusundan yola ¢ikarak Klasik
siir taniminda, sOz sanatlarinin agiklanmasinda hangi kaynaklardan ne 0lgiide
yararlanildigr madde bi¢cimine getirilerek agiklanmistir. 15, 16, 17 ve 18. Yiizyil’da
yasamis, siir anlayislart ve diinya goriisleri farklh yazarlarm arastirilmasi, sairlerin
Divan Edebiyat’indaki yerlerinin belirlenmesi agisindan da daha bagka bircok

eserden ne sekilde ve hangi amaglarla yararlanildig1 bu boliimde belirtilmistir.

Ugiincii Boliim, calismamizin ydnteminin agiklandig1; arastirmanin evreni ve
orneklemi, veri toplama araclar1 ile veri ¢ozlimleme teknikleri lizerine bilgilerin

verildigi b6 limdiir.

Dérdiincti Boliimde, calisma verileri degerlendirilmis olup asil konu sunumu
yapilmistir ki bu bolime “Bulgu ve Yorumlar” denilmistir. Bu bdliimde, s6z
sanatlar1 ve bunlarin kullanim boyutlar1 iizerinde durulmus, sonra asil konumuz olan
tenasiip ile ilgili bilgiler verilmistir. Tenasiip sanat1 hakkinda farkl yiizyillar ve farkl
sairlerden 6rnekler alinmis, bilinmeyen kelimelerin giiniimiiz Tiirkgesi ile karsiliklar1
bulunmus, nesir dili ile ifadesi yazilmistir. Beyitler aciklanirken tenasiip sanatinin
beyitlerin iclerine nasil yerlestirildigi ve ne sekilde kullanildigi belirtilmistir. Her
beyit icin tenaslip kurgusu incelenirken somut ve soyut konulu tenasiipler

siniflandirilmastir.

Son bolim olan Besinci Bolimde, c¢alismamiz sonucunda varilan

degerlendirmeler belirtilmis ve arastirmamizin kaynakgasi verilmistir.

Yasamimin yliksek lisans doneminde bilgilerini benimle sinirsizca paylasan
hocalarima, yalnizca Klasik Edebiyat alaninda bana farkli ufuklar agmakla kalmayip
yasamimdaki sikintilara farkinda olarak ya da olmadan bir umut 15181 yakan
danisman hocam Yrd. Dog. Dr. Mehmet Akkaya’ya ve hocam Yrd. Dog¢. Dr. Omer
Ince’ye; calismalarima deger verip bu dénemde sorumluluklarimi benimle paylasan
anneme ve her zaman bana destek veren esime, tiim sancilara ragmen varligiyla

calisma azmimi arttiran oglum Cagan’a candan tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

Arastirmamiz, Klasik Edebiyatta sik¢a kullanilan s6z sanatlarindan biri olan
Tenaslip sanatinin Klasik siir 6gretiminde kullanilma durumunu belirlemek ve bunun

Oonemini ortaya koymak esasiyla olusturulmustur.

Klasik Edebiyatin biitiinlinii anlamanin yolu yapisal ve igerik olarak onu
derinlemesine incelemekten geger. Bu edebiyatin 6nemli bir iirlinii olan siirin

donemin sanat anlayisiyla bir biitiin olarak goriilmesi ve iliskilendirilmesi gerekir.

Edebi sanatlar, Klasik siirin temel taglarindandir. Tenaslip ise hem siir
evreninin isleyisinde hem de Klasik siir kurgusu i¢inde onemli bir sanat olarak

goriilmiistiir. Bu amacla Klasik siirde Tenasiip, ¢alismamiza konu olmustur.

Klasik siiri daha 1yi anlayabilmek ve Tenasiip sanatmin kullanim alanlarini
kavrayabilmek i¢in farkli yiizyillardan secilen, muhtelif divan 6rneklerinden ayrilan
beyitler agiklanmis ve Tenasiip kurgulari belirtilmistir. Ornek kurgusundan yola

cikarak “Tenasiip” konularma gore basliklar altinda toplanmustir.

Beyitlerde birbirleriyle uyum i¢inde olan sozciikleri kimi zaman yorumlamak
ve se¢mek zor olmustur. Clinkii alisilagelmis sézciikler disinda bulunan uyumlar da
tespit edilmistir. Bu sebeple “ Tenasiip” olan beyitler alinmis, beyitlerde gegen
bilinmeyen sdzciiklerin a¢iklamalar1 ve nesir dili ile ifadesi verilmis, daha sonra bu

beyitler yorumlanip Tenasiibiin kurgular1 ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Klasik Siir, Edebi Sanatlar, Tenasiip.
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ABSTRACT

Our research has been formed for determining the situation of “Tenastip” skill
which is commonly used in classic literature in classic poetry teaching and

essentially for putting forward the importance of it.

To understand the whole classic literature, one should examine it in structure

and content.

Poetry as an important product of this literature needs to be seen and

concerned as “one” with the understanding of the period’s art.

Literary skills are the basic stones of classic poetry. As for “Tenasiip” both in
the process of the universe and in the installation of classic poetry is taken into
consideration as important. With this aim, “Tenasiip” in classic poetry became our

subject in our study.

To understand classic poetry better and comprehend the fields of the usage of
“Tenastip” skill, couplets which were chosen from different centuries and which
were separated from various examples of classical Ottoman Poetry were explained
and their “Tenasiip” installation were determined. With its example installation

“Tenastip” was collected under the headlines according to its themes.

Sometimes interpreting and choosing the words which were in harmony with
each other in the couplets were difficult. Because, also harmonies except the
accustomed words were determined. For this reason, couplets which were “Tenasiip”
were taken, descriptions of the unknown words and explanations were given using
prose and later these were interpreted and installations of “Tenasiip” were put

forward.

Key  Words: Classic  Poetry, Literary Skills, Tenasiip



BOLUM I

GIRIS
1.1. Giris:

Dil, insanlar arasinda duygu ve diislince aktarimimi saglayan bir iletisim
aracidir. Edebiyatin ana malzemesi de dildir. Dil, edebiyat alaninda kullanilmaya
basladiginda kendine has, sanatli, ahenkli, derin icerikli, duygu yiikli bir tiir olan
siiri yaratmustir. Siir, duygularm ve hayallerin sairlerin imge diinyalarindan gelen
sOzciiklerin biitiinlesmesiyle olusur. Edebi tiirlerin i¢cinde en duygu yiiklii, en 6zel tiir

olan siir, hos ve anlamli s6z sOyleyebilme sanatidir.

Siir sadece bir edebi tiir olmakla kalmayip insanlar1 etkilemek ve onlarda
estetik duygular uyandirmak i¢in yazilan ve bunu yaparken de tertibi geregi soz ve
anlam sanatlarina genisce yer veren tiirdiir. Siir tiirii sairlerin siir anlayisma ve

okuyanin, olusturanin beklentilerine gore kurgusal olarak farklilik gostermektedir.

Tiirkge sozliikte siir soyle tanimlanmaktadir. Siir: “1. Zengin sembollerle,
ritimli s6zlerle, seslerin uyumlu kullanimiyla ortaya ¢ikan, edebi anlatim bigimi,
manzume, nazim. 2. Bir sairin, bir ddnemin bu sanat1 kullandig1 6zel bicim. 3. Diis
giiciine, hayale, imgeye, gonle seslenen, ani, duygu, cosku uyandiran, etkileyen sey”

(TDK, 2009:1867)

Divan siiri ise kendine has bir siir anlayisi, buna bagli olarak estetik emrinde
bir iislipla olusmustur. Bu siirde konu ne olursa olsun zevk ve yaratilan duygu 6n
plandadir. O halde bu siirde, sozciikler arasinda s6z sanatlariyla kurulmus olan
“girift” anlam oOrgilisiinii ¢6zmeden, siiri geregince duyabilmek ve o6zdeki soyut
giizelligin tadma varabilmek olanagi yoktur. Onu anlamak bir meziyettir. Iskender

Pala bu siirdeki karmasik anlamlandirmay1 soyle agiklar: “Bu siirde mananin daha



once soylenmemis olmasma 6zen gosterildi. Bu amaca erigmenin yolu kivrak bir
zekdya sahip olmak, dilin inceliklerini bilmek ve bir¢cok sairi okumus olmaktan
gecerdi. Bir sairin biitiin birikimlerini edebi sanat denen siislerle donatmasi sarttir.
Mana bir dilber ise, edebi sanatlar onun ziynet esyasidir. Gerek dilber gerekse siis
malzemesi her sair i¢in aynidir. Mana denen dilberi alimhi ve degisik sekilde

siislemek, bir yetenek ister.” (Pala, 2007:121 )

Divan siirinde gerek ildhi giizellik gerekse kadin giizelligi mazmunlarla,
mecazlarla, benzetmelerle ve s6z sanatlariyla dillendirilmektedir. Sairin siirinde sz
ettigi, ele aldig1 dis diinyadaki canli, cansiz tiim yaratilar yaraticisina isaret eder.
Divan sairi varliga genellikle tecelli teorisi ile yaklagsmaktadir. Tecelli, bir seyin bir
seyde acikga goriinlip yansimasidir. Bu da yaraticinin varlikta kendini ifade edip,
ortaya koymasidir. Iste bu yiizdendir ki sair; duygu, diisiince ve hayallerini ifade
ederken, belli nesneler lizerinde derinlesir, onlar iizerinden anlatmak istedigi yere

varir.

Sanatin ve 6zellikle Divan siirinin isledigi konulardan biri “mutlak giizellik”
tir. Bu yiizden siirlerde kadin da, ask da, Tanr1 da ytceltilir. Gergek giizellik

varliklarm kaybolan, degisebilen niteliklerinde degil, 6zlerindedir.

Divan Edebiyat, islim kiiltiiriiniin etkileriyle beslenmis, edebiyatta dilin
kullanimi olarak Arap ve Fars Edebiyatlarindan katkilar almistir. Divan Edebiyatina
kiiltiirel agidan kaynaklik eden bagka kavramlar da siralamak miimkiindiir: Tarih ve
mitoloji kahramanlari, dini bilimler, Tiirk kiiltiiri ve sosyal hayati, mucize ve

kerametler, tasavvuf felsefesi bunlardan bazilaridir.

Bu edebiyatin bir iirlinii olan siir, s6z sanatlar1 ve mazmunlardan ayr1 ele
allmmamalidir. Bu siiri anlamak i¢in sairin duyusunu ve ifade bicimini iyi

yorumlayip kullandig1 s6z sanatlarini giizel kavramaliyiz.

Divan siiri 6gretiminde 6n plana ¢ikan yine mazmunlari ve s6z sanatlarini iyi
kavraylp bunlarmm siir kurgusunda yerini anlayabilmektir. Bu kurguyu en iyi
coziimleyip siiri anlam ve bi¢im bakimindan yorumlamamizi saglayacak soz

sanatlarindan biri de Tenasiiptiir. O halde, Tenasiip sanatinin ne oldugunu 6grenmek,



verilen Orneklerin incelemesi, Klasik siirin yapisinin daha iyi anlagilmasi ve

ogretilmesinde faydali olacaktir.

Calismamizda sectigimiz beyitlerin ait oldugu divanlar kaynak¢amizda

belirtilmistir. Divanlardan i¢inde Tenasiip bulunan iki yiliz seksen fis ¢ikarilmistir. Bu

fislerden doksan alt1 beyit se¢ilip agiklanmak iizere teze aktarilmistir. Agiklanan bu

beyitlerin kendi i¢lerinde somut ve soyut konular icerenler olarak ikiye ayrildiklari

goriilecektir. Bu beyitlerin konular1 agisindan sairlere gore grafik seklinde

aciklanmasi asagidaki gibidir:
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Beyitlerin dip notlar1 ise su sekildedir: Eger beyit bir kasideden secilmis ise,
kaside numarasinin oniine “K” harfi yerlestirilmistir. Gazellerden secilen beyitlerde
gazel numaralarinin Oniinde harften olusan ayr1 bir belirleme yOntemine

gidilmemistir.

Tenasiip Ornekleri, belirlenen sairlerin divanlarinda Kaside, Gazel
bicimlerinden baska Kit’a ve Mesnevilerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Ornek teskil
etmesi acgisindan bu bigimlerden de rastgele segilen beyitler ¢alismamiza alinmis ve

bu beyitlerin dip notlar1 agik¢a belirtilmistir.



Ayrica agiklamali beyitlerin sonunda divanlardan ayirmis oldugumuz farkh
konulardaki Tenasiip drnekleri verilmis olup bu kurgudaki sozciikler egik yaziyla

belirtilmistir.

Bu yapmim anlagilmasinda divanlarindan yararlandigimiz sairlerin edebi

kisiliklerine ve siire bakis agilarina deginmek gerekmektedir.

Yiizyillara gore sirasiyla Necatl Bey’den baslayarak sairlerimizin edebiyattaki

konumlari, etkilesimleri ve yasama bakis acilar1 kisaca soyledir:

15. yiizy1l sairi olan Necati Bey, Fatih’ten baslayarak Sehzade Mahmut’a dek
devrin yoneticileri yaninda sarayda gorevler almistir. “Déne done” redifli siiriyle iinti
yayilmis olan Necati Bey, sade Tiirkce ile siir sOylemis bir sairdir. Zarif ve temiz bir
sehir Tiirkgesi kullanilir. Gazellerinin redif ve kafiyeleri Tiirk¢e kelimelerden olusur.
Atasozleri kullanmak belirgin 6zelliklerindendir. Siirlerinde mahalli sdzciikleri ¢ok
kullanir. Latifi tezkiresinde “s0ziin ruhunu 6nce o bulmustur.” der. Tiirk¢enin tiirli

cinaslar1 s0z ve anlam sanatlar1 O’nun tabii s0yleyis cazibesiyle hayat bulur.

“15. ylizy1ll sairi olan Ahmed Pasa, devrin Sultin’iis Su’ara’si diye
anilmustir. Cok zengin bir kiiltiirii vardir. Ince ve keskin bir zekdya sahiptir. Bir
siirinin konusu aski ve sarabi islerken o, sozii birden devrin ydneticilerine
getirebiliyordu. Siirlerinde yeni ve giizel bir musiki vardi. Edebi sanatlar1 ¢ok hiinerli
bir sekilde siirlerinde islemistir. Insan askim1 en iyi sekilde duygularina
katanlardandir. Tenaslip sanatin1 yogun olarak kullandig1 beyitlerin konular1 da ask,

giizellik olarak verilir.” (Banarli, 1971: 464)

“Baki,16. ylizy1l Osmanli siirinin en biiyiik alim sairlerindendir. Baki gazel
sairidir. Baki, gazel sairi olarak ileride goriilecek siir ozellikleriyle 15. yiizyil
sairlerinden Necatl Bey ve Ahmed Pasa ile 17. yiizyil sairlerinden Nef’i arasinda bir
koprii durumundadir. Birgok yonlerden 18. ylizyilin biiylik sairi Nedim’in
hazirlayicilarindan sayilir.” ( Ipekten, 1984: 26)

Siirlerinde rindge bir {islip kullanan Baki, gergek bir aciyi, 1stirabi1 duymamais

ve siirlerinde de yansitamamustir. Onun ¢ektigi ac1 ylizeyseldir.



“Baki’nin siirlerinde tasavvuf diisiincesi hemen hemen hi¢ goriilmemektedir.
Siirlerinde tabiat dnemli bir yer tutmaktadir. Baki’nin siirlerinde sekil olarak bir
miikkemmellik bulunmaktadir; mazmunlari, hayalleri inceden inceye diisiiniip siirine
yansitmustir. Ozellikle tevriye, hiisn-i ta’lil sanatini kullanma da oldukga basarilidir.(

Ipekten, 1984: 30)

Beyitlere yerlestirdigi Tenastiplerle anlatilmak isteneni gozlerimizin oniinde
resmeder. Beyit kurgusuna yerlestirdigi Tenasiip sanatinda doga, bahge, gilizellik gibi

somut konular1 tercih etmistir.

Taghicali Yahya Bey kuvvetli bir Divan sairi olmakla birlikte Tiirk
Edebiyati’ndaki asil yeri mesnevi sahasindaki ustaligi dolayisiyladir, mesnevilerinde,
gazel ve kasidelerinde sade ve temiz bir dil kullanmistir. Giiniinden aldig1 motif ve

intibalar1 asir1 siise kapilmaksizin oldukga agik bir tislipla anlatmustir.

Disa doniik, sinirli ve hirgin karakterde olan Taslicali Yahya Bey’in, ige
doniik mutasavvif dervis mizacina uygun olmayan aykirt bir kisiligi vardir.

Siirlerinde degisiklikler yenilikler aramaktadir.

Mesnevilerinin konularinda, mecazlarinda, sasirtici orijinallik ve mahalli

tasvir, tore yorumu 6n plandadir.

Bunlarin yani sira Tashicali Yahya Bey, korkusuz ve atilgan bir karaktere
sahiptir. Divaninda, mesnevilerinde kendinden bahsederken kahramanlig1 vurgular.
I¢kinin ve igki icenin aleyhinde dindar bir kisidir. Divininmn pek ¢ok yerinde bilhassa
kaside, musammat ve sehrengizlerde, ayrica hamsesinde devrinin siyasi, i¢timai ve

askeri 6zelliklerini aksettiren ¢ok kiymetli bilgiler vardir.

Ozellikle kasidelerinde onun savas¢i ruhunun ve askerlik mesleginin etkileri
hemen fark edilir. Uryani Mehmet Dede’yi miirsid gordiikten sonra yazdiklarinda
tasavvufi fikirler hakimdir. Orijinal olmak i¢in diistince ve duygularini s6z ve mana
sanatlar1 ile perdelemek gayesine kapilma ve yapmacikliga diismez. Bu yiizden
tenasiibii kullanirken de mesnevilerinin disinda somut konulardan segmistir. Asikar

goriinen bu uyumlar siire betimleme havasi1 katmistir. Padisahlar1 6ven beyitlerinde



tenasiip konularim1 askerlik, savas, yOnetimle sinirlamis; soyut olarak ise

kahramanlig1 konu edinmistir.

Samimi ve akict bir iislubu vardwr. Tiirk¢e diisiinmek ve Tiirkce sOylemek
yolunda Necati Bey’den baslayip gelen ve Zati’nin ¢evresinde devam eden gelenege
baghdir. Bu 6zelligi seferlerde gecirilen bir 6miir memleketin her kdsesini tanimak

ve her sinif vatandasla ilgilenmek sonucu elde etmistir.

Ayn1 yiizyll sairleri olmasina ragmen Béki ve Taslicali Yahya’nin tenasiip

konularmin farkli oldugunu bulgular boliimiinde gérecegiz.

“17. Yiizyila gectigimizde Netf’1’yi goriiyoruz. Cevresiyle bir tiirlii barisik
kalamayan bu nedenle zaman zaman dostlarmni bile hicveden bir iislip kullanir.
Siirlerinde ferdiyet on plandadir. Kasidelerinde giir sesli, gazellerinde rindge bir tavri
vardir. Mevlevilige asina bir sairdir. Sectigi kelimelerin seslerindeki tin1 Baki’nin
tinllarma benzemektedir ancak ag¢ik ifade tarziyla Baki’den ayrilmaktadir. Siir
soylemede kendine duydugu giiveni her firsatta 6n plana ¢ikarir. Misralarinda musiki

siirle i¢ igedir. Mazmunlar1 sik¢a kullanilmistir.” (Akkus, 1993: 17-25)

“Yine ayni donem sairlerinde olan Nabi, tefekkiir edebiyatinda ¢igir agan
sairlerdendir. Fikrini siislemeden dogrudan sodyler. Didaktik tarzi benimsemistir.
Nabi okulunu bu tarz iizerine kurmustur. Eselerine biiylik bir ifade kabiliyeti ve
lirizm hakimdir. Baz1 beyitleri rindane, sofiyane, hakiméne, darb- 1 mesel tarzidir.
En giizel dil 6rneginin kiiltiir ve sanat merkezi olan baskentte kullanilan dil oldugunu

savunur.”(Banarli, 1971: 671)

Bu tarzlarin 6zelliklerini kapsayacak bicimde Tenasiip kurgularini beyitlerine

yerlestirmistir.

18.Yiizy1l sairlerinden olan Seyh Galib divan siirini geng¢ yasta hazmetmis,
Sebk-1 Hindi iislubu ile caglar1 asan siirler meydana getirmistir. Seyh Galib’in
eserlerinin edebi zeminini “Mevlana ve Mevlevilik” sozciikleriyle ifade etmek
miimkiindiir. Durum bdyle olunca eserlerinde 6ne ¢ikan diislince tasavvuftur. Bundan

dolayidir ki beyitlerinde kullandig1 tenasiipler genellikle soyut ¢agrisimlidir.
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Galib’den 6nce edebiyat sahnesine ¢ikan sair Nedim mahallilesme akiminin
onciisiidiir. Bu akimm etkisiyle Istanbul’u ve devrin yasam tarzim siirlerinde ¢ok
giizel yansitmistir. Nedim Istanbul sairi oldugu kadar biiyiik bir beseri ask sairidir.
Nedim siirlerinde istekli, suh, agik saciktir. Hemen biitiin siirlerinde hayat hareket
halinde verilmistir. Hal boyle olunca Nedim’in beyitlerinde hareketli, somut konulu
tenasiipler ve kadin gilizelligine dair ilgi ¢ekici sozciikler bulunmaktadir. Sairimiz
tenasiiplerinde 1s1kl1 cisimlerin adlarmi ¢ok kullanmigtir. Tiirk Divan Edebiyati’nda

Fuzlli ve Baki’yle beraber halis siiri soyleyenlerdendir.

1.2. Problem Durumu

Edebiyatta tiim tiirler i¢inde yazanin kendi imge diinyasmi ve c¢agrigimlarini
en giizel sekilde yansittigi tiir siirdir. Siirde yaraticilik en yiiksek seviyededir.
Edebiyat gelenegi i¢indeyse Divan siiri 6zgiin mazmunlara sahiptir. Sairin ifadesi

uyguladig1 s6z sanatlari ile giiclenir.

Divan siiri kendine has sanatlarla Oriilii  siisli  anlatimindan uzak
diisiiniilmemelidir. Bu durumun sonucu olarak da onu kavrayip yorumlayabilmek
icin sozciiklerin nasil kullanildiklarini anlamaliyiz. Sairin derinlere gomdiigi
anlamlar1 bulup ¢ikarmaliyiz. Bunun bir yolu da Tenasiibiin Klasik Edebiyatta

kullanim alaninin kavranabilmesidir.

Ayrn ylizyillarda iirin vermis sairlerden secilen divanlarda Tenasiibiin oldugu
beyitler fislenmistir. Fislerimizin toplam sayisi iki yiiz seksendir. Bu fislerin icinden
belirli kavramlarin uyumlarini sergileyen tenasiiplerden carpici olanlar rastgele
se¢ilmistir. Secilen Tenasiip 6rneklerinin teze aktarilan beyit sayist doksan altidir.
Tenaslip kurgusu, beyitteki mazmunlar ve s0z sanatlariyla bagdastirilarak
aciklanmistir ve Klasik siir 6gretiminde bu kurgudan nasil faydalanabilecegimiz

sunulmustur ki bu da ¢alismanin problem durumunu ortaya koyar.

Tenaslip ile siirin anlamsal boyutu arasindaki iliski bu sanatin Klasik siir

ogretiminde yerini belirlemek hususunda arastirmamizin temelini olusturur.
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1.3. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Insanoglu var oldugu giinden beri en énemli iletisim araci olan dili, islemis ve
zenginlestirmistir. Dil, bir kiiltiir mirasgisi, diisiince aract ve duygu aktarimcisi olarak
diistiniildiigiinde onun imkanlarmin siirekli gelistirilmesi gerekliligini kavramis

oluruz.

Dilin imkéanlarinin ve kullanim smirlarinin edebi eserler araciligr ile
genisletildigi bilinmektedir. Iste bu yolla dil, kuru bir iletisim arac1 olmaktan ¢ikar.
Insanlarm duygu ve diisiincelerini bir diizen icinde ve daha ahenkli bir bicimde
sunabildigi, dilin olanaklarini smirsizca kullanabildigi edebi eserlerden Oyleleri
vardrr ki, i¢lerindeki kelimeler, bize bagka diinyalarin kapilarini acar. Bu yapitlarin
bilinyesinde siir tiirii ile yazilmis olanlar ise bambagkadir. Ciinkii siir, hem bi¢cim hem
de icerik olarak insanin duygu diinyasima giizellikleri en hos bicimde yansitir, insana

estetik zevk kazandirir.

Edebiyatin ana malzemesi dil olduguna gére Divan siiri de bu cergevede
olusturulmustur. Divan sairi dilin kurallarindan ¢ok, onu kullanarak duygularini
diisiincelerini ve hayallerini kendinin icat ettigi ifadelerle sunar. Kelimenin cesitli
anlam ozelliklerinden yararlanir. Bazen cagrisimlara, bazen uzun tamlamalara,
atasozlerine, deyimlere basvurur. Bazen de konusma dilinden 6zlii sozler alir,

hikmetli s6zlere basvurur.

Genel anlamda siir ve Ozelde Divan siirinin amaci da dilin tim anlam
olanaklarmi1 kapsamak ve bu olanaklarin smnirlarin1 zorlamaktir. Cagrisimlarla
okuyani etkilemektir. Bu ama¢ dogrultusunda siirde kullanilan sozciiklerin tertibi

edebi sanatlarla da diizenlenebilir.

Edebi sanatlar, ideal bir hayat, kusursuz bir gilizellik kavrami olusturmak,
siirde az sOzle cok sey ifade etmek, kelimelerle anlam ve c¢agrisim agisindan ilgi
kurmak, harflerin hem sekil olarak goriintiilerinden hem de ses degerlerinden

yararlanmak, siiri 6limsiizlestirmek i¢in liretilen s6z sanatlaridir.

Beyit ev demektir. Bunun i¢in; beyit uyumlu olmak zorundadir. Bunun i¢indir

ki her beyitte uyumu saglamak i¢in 6ncelikle Tenasiip kullanilmistir.
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“Bulgular- Yorumlar” boliimiinde ayrintili olarak inceleyece§imiz Tenasiip
sanati, Kaya Bilgegil’in yorumuyla yapiya dayali anlam sanatlarindan olup
heyecanin meydana getirdigi cagrisimlardan meydana gelir, olusumunda
mazmunlardan da yararlanilir. Divan sairleri de boyle aralarinda ilgi bulunan

kelimeleri bir beyitte kullanmaya ragbet etmislerdir, Tenasiip sanat1 yaygmlasmistir.

Sozliikk anlami, oranti, uygunluk, yakisma olan tenasiip; terim anlamiyla mana
bakimindan aralarinda ilgi bulunan iki veya daha fazla sézciigii, terim ya da deyimi

tezat olmaksizin bir araya getirme sanati olarak tanimlanar.

Tirli bilim terimleri, mitoloji, tarih ve mesnevi kahramanlari, hayvan, bitki,
cicek adlar; ask, gilizellik, iiziintii, seving gibi duygular ve daha bir¢ok sey tenasiip

sanatina konu olmuslardir.

Klasik siirde s6z sanatlarmna ¢ok dnem verildigini hatta s6z sanat1 olmayan bir
beyitin estetik zevk tasimadigmi diistindligiimiizde, bu siirin anlasilip
yorumlanmasinda s6z sanatlarmin 6nemli bir yeri oldugunu kabul etmemiz gerekir.
S6z sanatlar1 icinde anlamla ilgili sanatlarindan yeri biiyiiktiir ki bazen sozciiklerin

birbirleri ile olan iliskileri bize bi¢cimle ilgili bilgiler bile verebilmektedir.

Bu calisma eski siiri anlama, yorumlama ve ¢oziimlemede kilavuz degeri
tastyacak niteliktedir. Calisma sonunda Tenasiip sanatindan yola ¢ikilip Klasik siirin
anlam ve yapisma ne kadar katkida bulundugu ve anlasilmasinda hangi oranda
onemli oldugu ortaya konacaktir. Yapacagimiz calisma beyitlerle yaratilan tiim

siirlere uygulanabilir 6zelliktedir.

1.4. Problem Ciimlesi

Klasik siir 6gretiminde “Tenasiip” sanatinin yeri ve onemi nasil kavranabilir?
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1.5. Alt Problemler

1.5.1. Siir nedir?

1.5.1.1. Siir tanimlanabilir mi?

1.5.1.2. Siiri olusturan unsurlar nelerdir?
1.5.1.3.Siirde ¢agrisimlar nasil kullanilir?

1.5.2. Klasik siir nedir?

1.5.2.1. Klasik edebiyatta siir anlayis1 nasildir?
1.5.2.2. Klasik siirde mazmunlar nasil kullanilir?
1.5.3. Edebi sanat nedir?

1.5.3.1. Edebi sanatlar nasil tasnif edilir?

1.5.4. Tenasiip sanat1 nedir?

1.5.4.1. Somut anlaml kelimelerle yapilan tenasiip sanatimin 6rnekleri nelerdir?

1.5.4.2. Soyut anlaml1 kelimelerle yapilan tenasiip sanatiin drnekleri nelerdir?

1.6. Sayithlar

Klasik Edebiyat eserlerinden sectigimiz divanlarda, sairlerin tenasiip sanati
kullanmis olduklar1 varsayildi ve divanlar incelendi. Inceledigimiz divanlardaki
tenasiip Orneklerinin o doneme ait baska divanlara da Orneklem olusturabilecegi
diisiiniildii. Tenasiip anlamda bir uyum saglama sanatidir. Divan sairlerinin de siirde
onem verdigi yegane kavramlar ahenk ve carpict bir estetiktir. Bu sekilde
disiiniildiigiinde donemlerin diger sairlerinde de, incelenen divanlarda bulunan

tenasiipler anlamca benzer sekillerde bulunacaktir.

1.7. Smirhhklar

Klasik siirin  yapisinin  anlasilabilmesi i¢in  Tenasiip Orneklerinden

yararlanacagimiz ¢alismada ylizyil olarak bazi sinirlandirmalar getirilmistir. Ayni
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ylizyildan birka¢ sairin divami alinmis, fisleme yapilmis, teze aktarilirken fislerin
icinden de ayni mazmunlarm kullanildig1 beyitler atilmistir. Beyitleri daha 1yi
yorumlayabilmek ve farkli yorumlar goérmek i¢in divanlarin serhlerinden de

yararlanilmistir.

“Tenasiip Sanatindan Faydalanarak Klasik Edebiyat Ogretimi” baslkl
calismamizda yararlanacagimiz sairler sunlardir: 15.Yiizy1l sairlerinden Necati Bey,
Ahmed Pasa,16.Y{izyil sairlerinden Baki, Taslicali Yahya, 17.Yiizy1l sairlerinden
Nef’1, Nabi, 18.Y1iizyil sairlerinden Seyh Galib ve Nedim.
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BOLUM II

ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

2.1. lgili Yayin ve Arastirmalar

Calismamiza esas olusturan divanlarin disinda edebiyat, siir, Klasik siir ve
s0z sanatlar1 lizerine hazirlanan bize kaynaklik edebilecek bazi yapitlardan dogrudan
bazilarindan dolayli olarak faydalanilmistir ve bu eserlerin tiimii kaynak¢amizda yer

almigtir.

Calismanin asil amaci Klasik siir 6gretiminde tenasiip sanatinin yeri ve
onemini belirtmek oldugu icin temel kaynaklarimizi secilen divanlar olusturmustur.
Klasik siirde divanlar engin bir deniz gibi oldugundan ¢alismamiza sinirlandirilma

getirilmis ve farkli ylizyillardan divanlar ve sairler incelenmistir.
Bu ¢aligmanin temelini olusturan divanlar sirasiyla sunlardir:

1. Tarlan, Ali Nihad (1963) Necati Beg Divanu. Istanbul: Milli Egitim Basimevi

2. Tarlan, Ali Nihad (1966) Ahmed Pasa Divani Istanbul: Milli Egitim

Basimevi

3. Kiiciik, Sabahattin (1994) Baki Divami Tenkitli Basim. Ankara: Tirk Dil

Kurumu Yaymlari
4. Akkus, Metin (1993) Net’i Divani. Ankara: Akcag Yayinlari

5. Bilkan, Ali Fuat (1997) Nabi Divani Istanbul: Milli Egitim Bakanlig:

Yaymlar1
6. Kalkisim, Muhsin (1994) Seyh Galib Divani. Ankara: Ak¢ag Yaynlari

7. Gélpinarh, Abdiilbaki (2004) Nedim Divani. Istanbul: Inkilap Kitabevi
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Tenaslip sanatinin Klasik siirdeki yerini anlayabilmek i¢in oncelikle siirin ne
oldugu konusundan yola ¢iktik ve bununla ilgili kaynaklardan yararlandik. Siirin ne

oldugunu anlatmada kullandigimiz kaynaklar sunlardir:

1. Aksan, Dogan(2006). Siir Dili ve Tiirk Siir Dili. Istanbul 2006: Engin
Yayincilik

2. Banarh, Nihad Sami (1944)Edebi Bilgiler. Istanbul: Remzi Kitabevi

3. Bilgegil, Kaya (1989) Edebiyat Bilgi ve Teorileri Belagat. istanbul: Enderun
Kitabevi

4. Dilgin, Cem (2000). Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi. Ankara: Tiirk Dil Kurumu

Yayinlari

5. Karaalioglu, Seyit Kemal (1966) Tiirk Siir Sanati Istanbul: Inkilap ve Aka

Kitabevleri

6. Naymr, Yasar Nabi ve Bolat, Salih (2004) Siir Sanati. Istanbul: Varlik

Yayinlari

7. Yetkin, Suut Kemal (1969) Siir Uzerine Diisiinceler. Istanbul: Varlik

Yayinlari

Calismamizda siir nedir sorusuna uygun yanitlar araylp bunlari
degerlendirdikten sonra, siirin belki de en zengin alan1 olan Klasik siir sorusu

arastirildi. Bu asamada yaralanmis oldugumuz kaynaklar soyledir:

1. Arat, Resit Rahmeti (1965). Eski Tiirk Siiri. Ankara: Tiirk Tarith Kurumu

Yayinlari

2. Banarh, Nihad Sami (1971) Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi. Istanbul: M.E.
B Yaymevi

3. Cengiz, Halil Erdogan( 1967)Aciklamali, Notlu Divan Siiri Antolojisi.
Ankara: Turhan Kitabevi

4. Geng, Ilhan (2007) Orneklerle Eski Tiirk Edebiyati Tarihi. Izmir:

Kanyilmaz Matbaasi
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5. Kalpakli, Mehmet (1999) Osmanli Divan Siiri Uzerine Metinler. Istanbul:
Yapi1 Kredi Yaynlar

6. Okuyucu, Cihan (2006) Divan Edebiyat1 Estetigi. Istanbul: Leyla ile

Mecnun Yayinlari

Calismamizim icerigine bagli olarak s6z sanatlariyla ilgili bilgi toplamamiz ve
bunlardan yola ¢ikip arastirma konumuz olan Tenasiibiin kurgusunu anlamak

amaciyla bagvurulan kaynaklar ise sdyle siralanir:
1. Bilgegil, Kaya (1989) Edebiyat Bilgi ve Teorileri Belagat. istanbul:
Enderun Kitabevi

2. Dilgin, Cem (2000). Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi. Ankara: Tiirk Dil

Kurumu Yaymlari

3. Geng, ilhan( 2008) Edebiyat Bilimi Kuramlar- Akimmlar- Yontemler.

[zmir: Kanyilmaz Matbaasi
4. Karaca, Mehmet (1966) Izahli Edebi Sanatlar Antolojisi: Istanbul

5. Kocakaplan,isa (2007) Aciklamali Edebi Sanatlar. Istanbul: Tiirk
Edebiyat1 Vakfi

6. Kiilek¢i, Numan. (1999) Agiklamalar ve Orneklerle Edebi Sanatlar.
Ankara: Akcag Yaymlari.

7. Levend, Agah. Sirr1 (1943).Divan Edebiyati Istanbul: Inkilap Kitabevi

8. Onan, Necmettin Halil (1998) Aciklamali Divan Siiri Antolojisi.
Istanbul: Sosyal Yaynlar1

9. Tarlan, Ali Nihat (1932) Edebi Sanatlara Dair. Istanbul: Tecelli Matbaas1
Edebiyatla ilgili pek ¢cok konuda basvurulan kaynaklar ise sunlardir:

1. Banarli, Nihat Sami (1971) Resimli Tiirk Edebiyati1 Tarihi. Istanbul:
M.E.B Yaymevi

2. Cavusoglu, Mehmet (1981) Divanlar Arasinda. Ankara: Umran Yayinlari
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. Ipekten, Haluk (1984) Baki Hayati, Edebi Kisiligi ve Baz1 Siirlerinin
Aciklamalari. Erzurum: Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi

Edebiyat Boliimleri Ders Notlar1:26
. Kaplan, Mehmet (1958) Siir Tahlilleri. Istanbul: Dergah Yaynlari

. Pala, iskender (2007) Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii. istanbul: Kap1
Yayincilik

Seviik, Ismail Habib (1942) Edebiyat Bilgileri. Istanbul: Remzi Kitabevi
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BOLUM 3

YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Arastirmamizda niteliksel arastirma yontemi kullanilmistir. Siirin ne oldugu
gosterilirken, sairlerin goziinden siirle ilgili agiklamalar yapilirken, sairlerin siire ve
yasama bakis agilar1 yansitilirken, Tenasiip sanatinin Klasik siirde ne sekilde yer
aldig1 gosterilirken ve Klasik siirin unsurlart incelenirken bu arastrma yontemi

kullanilmastir.

Klasik siirde Tenasiip sanatmin mevcut oldugu tiim divanlar1 incelemek ve
calismamiza aktarmak miimkiin olamayacagindan evrenimizi temsil edecek sekiz
divan sairi se¢ilmistir. Secilen divanlardan sonuca varilmis ve genelleme yapilmis,
boylece sonuca varimistir. Bu nedenle de betimsel model arastirmanin temel
modelini olusturmaktadir. Arastrmanin temel kaynagi olan divanlarda Tenasiip
sanat1 bulunan beyitler fislenmis, sonra fislenen beyitler i¢inden rastgele yontemle

segme yapilmis ve ornekler teze aktarilip agiklanmistir.

Arastirmaya temel kaynakligi etmesi icin divanlardan yararlanilmistir. Bilgi
toplamak icin serhlerden, Klasik siir ile ilgili bagka kitaplardan, sozliiklerden, stireli
yayinlardan, vb. kaynaklardan yararlanmilmistir. Elde edilen bilgiler incelenerek

degerlendirilmistir.
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3.2. Evren ve Orneklem

Calismamizin evrenini divanlar, Klasik siir, anlamla ilgili s6z sanatlarindan
olan Tenasiip ve bunlar iizerine yazilmis kitaplar, makaleler olusturmustur. Divan
Edebiyati icinde yer alan her sairin eserini ¢alismamizda inceleyemeyecegimizden
arastrmamizin  Ornekleminde 15.Yiizyill sairlerinden Necati Bey, Ahmed
Pasa,16.yiizy1l sairlerinden Baki, Taslicali Yahya, 17.yiizy1l sairlerinden Nef’i, Nabi
ve 18.ylizy1l sairlerinden Seyh Galib ve Nedim bulunmaktadir. Caligmamizdaki
ornekler evreni en iyi ifade edebilecek bicimde secilmis ve Klasik siir 6gretiminde

Tenaslip sanatinin yerini ve dénemini vurgulamada yeterli bulunmustur.

3.3. Veri Toplama Aracglan

Arastirmamizda dokiiman inceleme yOnteminden faydalanilmistir. Bizim
konumuza uygun olarak dokiiman se¢imi bazi divan sairlerinin divanlar1 olmustur.
Divanlarda bulunan Tenasiip ornekleri figleme teknigi ile se¢ilmis, carpici olanlar

somut ve soyut konulu olanlar seklinde iki baglikta toplanmustir.

Incelenecek sairler ve onlarm divanlar1 6nceden belirlenmis olup secilen konu
ile ilgili daha Once yapilmis olan c¢alismalar, yazilan kitaplar, tezler, makaleler,
taranmis; antoloji ve sozliiklerden yararlanmilmistir. Secilen kaynaklar araciligi ile
elde edilen bilgiler calismamizda elde ettigimiz bilgilerle birlestirilip

degerlendirilmis ve sonuca baglanmaistir.

3.4. Veri Coziimleme Teknikleri

Arastirma sirasinda Onceden belirledigimiz divanlarda Tenasilip sanatina
rastladigimiz beyitler fislenmis ve bu sekilde kurgulanan beyitler, konuyla ilgili
kaynaklardaki bilgiler de arastirilip biitiinlestirilerek betimsel yontem ve igerik

analiziyle ¢oziimlenmistir.
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BOLUM 4

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Siir Nedir?

Siirin en belirgin 6zellikleri arasinda 6zgiirlik ve 6zgiinliik vardir. Siirin
icerdigi bu kavramlar sundan ileri gelir: Bir nesneyi, duyguyu ve kavrami 6ziimsemis
sair, bunlar1 duygu diinyasinda hosca beslemektedir. Sairin zekd ve gozlem giicii,
idraki “ne zaman, nasil ortaya cikaracagi” bilinmeyen malzemeleri duygulariyla
birlesir. Bu malzemeler kimi zaman belirli akimlar icinde ve ortak yonlerle kaliplara
sokulurken kimi zaman hicbir Slgiite sigdirilamaz. Siir hangi sekilde olusturulursa
olusturulsun yinelenmez; ¢iinkii her sairin somut ya da soyut nesnelere yiikledikleri
anlamlar ve diinyayi algilamasi farkhidir. Sair, siirde kendi malzemelerini kullanarak

goriineni ya da goriinmeyeni yorumlar.

Siir, okuyucu ve yorumlayici i¢in keyifli bir o kadar da zorlu bir yolculuktur.
Boylesine 6znel, degisken, genis evreni olan, soyut nesneleri de iceren bir yapiy1

incelemek bazen bilinmeyene yolculuk olabilir.

Dilin en genis ifade giiciinii kullanan siir, bir mabet gibidir. Onu severek
okuyan ve yorumlayan huzura erer. Bazen de kapali bir magaradaki su zerrelerine
benzeyen siir, okuyanin kisa nefeslere ulasabilecegi kayip bir yolculuk olabilir.
Magaranin sonu bilinmezlerle doludur. Bizim diis giiziimiize birakilan siir anlamu,
sairin sOylenmemis sozleridir. Onun cagristmlarmi yakalayamazsak siirin engin

denizine ulagsmakta giicliik ¢ekeriz.

Edebiyatta 6nemli bir yer tutan siir, sairlerin siir anlayisina ve yaratilaria

gore hatta okuyucuya gore degisik sekillerde tanimlanabilir. Tiirkge sozliikte siirin
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tanim1 su sekilde yapilir: “ Zengin sembollerle, ritimli sozlerle seslerin uyumlu

kullanimiyla ortaya ¢ikan edebi anlatim bi¢imi, manzume, nazim, kosuk.”

Cesitli donemler, akimlar sairleri ve siir iizerine arastirma yapilanlari siirin

nasil olustugu ve tanimi hakkinda degisik goriislerde bulusturmustur.

“Gerek icerik, gerek 6z, gerekse sdze doniistiirme, sunulus acgisindan 6zgiin,
etkilemeye, duygulandirmaya yonelik, yarati niteligi tasiyan bir s6z sanati tirtintidiir.”

(Aksan, 1999:8 )

Iskender Pala’ya gore siirin tanimi ve agiklamasi soyledir:  Kisa tanimi
mevzin u mukaffd s6z’diir. Divan siiri i¢in bu tanim gegerli ise de daha sonra siir

icin, vezin ve kafiye aranmaz olmustur. Siirde giizellik esastir...” (Pala, 2004, 432)

Insan emeginin en yiiklii yaratis1 olan siirin siiphesiz bugiine kadar birgok
tanim1 yapilmistir ve bundan sonra da yapilacaktir. Ancak siirin ruhunu da anlamak
bakimindan bu tariflerin ne kadar dogru oldugu tartisilir; ¢ilinkii higbir sey siiri tam
tanimlayamaz. Siir bir yere baglanabilecek kadar dar kapsamli ve s1g degildir. Yasar
Nabi gergek siir i¢in su sozleri soyler: ““ Gergek siiri karsisinda yiikseltilmek istenen
biitiin setlerin {lizerinden asarak, biitiin nazariye duvarlarini pargalayarak tasan bir
nehirdir ki sakin veya coskun, sig veya derin, su veya bu yana akmakla nehirliginden

bir sey kaybetmez.” (Nayir, 2004: 7)

Bununla birlikte her sair siiri yeniden yarattigi i¢in siir, tanima
gotliriilmemelidir. Tanimm akil isi siirin akil dis1 oldugunu savunan Melih Cevdet

Anday’m bu goriisiiniin dogruluk pay1 vardir.

Dil, insanlarmm duygu ve diisiincelerini anlatabildikleri birbirleriyle iletisimi
saglayan aragtir ve canliligimi siirekli koruyup kendini yenilemektedir. Siir
tanimlansin ya da tanimi yapilmak da zorlamilsin, dilin ifade giiciinii en 1yi
yansitandir. Dil, canli bir varlik olma 6zelligini yitirdigi glin siir iretilemez hale

gelecektir ki bu da duygu diinyamizin yitip gitmesi anlamina gelir.
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4.2. Klasik Siir Nedir?

Tiirk Edebiyati. 11.- 13. yiizyillar arasinda Islami kiiltiirden yogun olarak
etkilenmistir. Tasavvuf felsefesinin ve Islami diisiince akimlarmin etkileri edebi
eserlerde goriilmiistiir. 14. ve 15. Yiizyillarda Divanlar1 ve mesnevileriyle Ahmedi,
Seyhi, Ahmed Pasa, Necati, hamse sahibi olan Ali $ir Nevai bu devri tamamlamistir.
Klasik Tiirk Edebiyati, Klasik Edebiyat donemini esasen Baki, Fuzili ve Hayali ile
tamamlamistir. Tiirk Edebiyat1 bu siirecte dilde, tislipta ve igerikte tam bir sekil

miikkemmelligine erismistir

“Divan Edebiyatimiz, medeniyet alemine biiyiik bir iftiharla sunabilecegimiz
bir sanat mahsuliidiir. Onun i¢in de insan zekasi, kendi yolunda varabilecegi son
merhaleye varmistir denebilir. Bilhassa aruz vezninin dar sahasi i¢ine bu kadar cesitli
renkli fikir, his ve heyecani sigistirmak, tablo {istiine tablo ¢izmek, hi¢c de kolay

olmasa gerektir.” (Kalpakli, 1999: 99)

“Divan sairi i¢in dig diinyadaki her tiirlii olay, durum, eylem, is, olgu, kendi i¢
diinyasimi anlatabilmek i¢in birer somut 6rnektir. Divan sairi kendi disindaki ¢evreye
duygu ve diislincelerini somutlastiran bir ara¢ goziiyle bakar. Bunlar yaparken tiirlii
ornekseme yollarina bagvurur. i¢ diinyasmm ruhsal gériiniimiinii, dis diinyadaki bes
duyuyla algilanabilen seylerin cagristirdigi niteliklerle 6zdeslestirerek ve bunlarla
somut baglar kurarak anlatir. Bunun i¢in divan sairi, dolayisiyla onun iiriinii olan

divan siiri, ger¢ek hayattan sanildig1 gibi uzak degildir.” (Kalpakli, 1999: 295)

Divan sairi i¢in dis diinyada goriilen her sey kendisini anlatabilmek i¢in birer
somut Ornektir; i¢ diinyasindaki soyutlugu ise somut kavramlara aktarma ve

benzetme yoluyla yapar.

Banarli’ya gore Klasik siir su esaslarla olusturulmustu: “ Aruz gibi klasik bir
vezinle, kaside, gazel, mesnevi, riibai, terk-i bend, murabba v. b. klasik nazim
sekilleriyle; beyitler iizerinde 1srarla islenmekten dogan siisleyici bir sanat
anlayisiyla, siiri musiki bilmekten dogan bazi sairlerde derlini, bazi sairlerde harici

bir ses kuvvetiyle meydana geldi.(Banarli, 1971: 341)

Divan sairleri Arapca ve Farsca’nin kelime hazinesinden c¢okga

yararlanmiglardir. Imge yaratma yollartyla da Tiirkcenin zengin anlamindan
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yararlanarak 6zel bir siir dili yaratmislardir. Beyitteki anlam incelikleri, s6z ve anlam
sanatlariyla yeni imgeler, mazmunlar ortaya koymuslardi. Kendi ideal diinyalarinda

kendi kurmaca giizellikleriyle yasiyorlarda.

Mehmet Cavusoglu’na gore bu kurmacalar1 yaratirken edebi sanatlardan da
yararlanan Divan siirindeki anlatim soyledir: “ Dogadaki varliklar ve olaylar kendi
durumlar1 i¢inde ne kadar miikemmel olurlarsa olsunlar, onlar1 goriindiikleri gibi
almak, bir giizeli sadece Ortlinmesi gereken yerlerini orterek ortaya getirmek gibi
goriiliyordu. Cevremizde tekrarlanan seyleri yazmaktansa, onlar1 kurgulayarak,

kendi istedigimiz bi¢ime getirmeli.” ( Cavusoglu, 1986: 3)

Divan siirinde sairler, duygularmi anlatirken soyutun somuta aktarimiyla
bunu gergeklestirirler. Bu yiizden de bazi estetik kaliplari iginde s6z ve anlam

sanatlarindan yararlanirlar.

Cem Dilgin, bu goriisii su climlelerle agiklamaktadir: “ Divan siirinin anlatim
yontemi, biiylik Ol¢iide insan- tabiat, insan- toplum, insan- nesne arasindaki tiirlii
yonlerden iligkileri, benzerlik ve paralellikleri tiirli s6z ve anlam sanatlarina

bagvurarak anlatmaya dayanir.” (Kalpakli, 1999: 295)

Divan sairi evrende var olan soyut ve somut tiim kavramlar1 konu alabilir
ancak kendini siir estetigi kaliplar1 ile de smirlar. Hatta bazen bi¢im kaygisina diisiip

miikkemmelligini yitirebilir.

Divan siirinde esas olan anlam1 yaratmak, onu ses, s6z sanatlariyla bezemek
ve uygun cagrisimlarla yogurup zenginlestirmektir. Divan sairi kendine 0zgii

anlamlar olusturduguna gore siirin basarili olabilmesi i¢in birtakim kistaslar vardir.

Divan sairi zor vezinlere gore hazirlanan siirlerde anlam akismi ve dogal
sOyleyisi kaybetmemelidir, siir bilgilerine sahip olmalidir. Mehmet Cavusoglu Divan
Siir1 adli makalesinde basarili bir Divan sairinde olmas1 gereken 6zellikleri soyle

tarifler:

“Kelimelerin herkesge bilinenlerini segmeli, bunlardan hangilerinin siir i¢inde

kulaga ve zevke hos gelecegini bilmeli ve bunlarda akici bir sdyleyis saglayacak
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tarzda yerlestirmelidir. Beyitin iki misra1 arasinda bir Tenasiib, kelime ve kavramlar

arasinda anlam bakimindan bir uyumluluk olmalidir.

Telmihlerle, ithamlarla anlami1 zenginlestirebilmek i¢in ¢ok hikaye, latife ve

atasozu bilmelidir.

Gegmis yillarda yasamis bilgelerin, siirlerin, hayatlari, meslekleri, diisiince ve
duygular1 hakkinda bilgi edinmek i¢in onlarmn divanlarini sik sik okumalidir. Boylece

siirle ilgili somut bilgileri en miikkemmel 6rneklerden edinebilir.

Ve nihayet, ne kadar yetenekli olursa olsun, baslangicta, yazdigi siirleri,
siirden anlayan TUslip sahibi sanatkarlara okuyarak tashih ettirmeyi de ihmal

etmemelidir.” (Kalpakli, 1999: 196)

Yukarida Divan sairinin genel ozellikleri bakis saglanirken divan siirinin
ortak ozellikleri de ortaya konmustur. Siirde orijinal anlamlar saglamayi, taklit
etmemeyi amaclayan divan sairinin bu 6zelligine Latifi Efendi s6yle katilir. Divan
sairlerinin iki tiir olduguna inan Latifi onlar1 ger¢ek sair ve hirsiz olarak ikiye ayirir.
Bunlar arasindaki en biiyiik ve ayiric1 fark gercek, kalici sairlerin mana diinyasini

kendilerinin yaratmasindan iler1 gelir.

Bu goriise katilarak divan siirinin temelinde sanat¢imin ashi ve giizelligi
yaratan degil; kesfedip onu yeni anlamlarla sunan olmasidir. Kendine 6zgii benzetme
tasavvurlar1 gelistiren sair, kastettigini gizli maksatlarla s6yleyerek de mazmunlar1
olusturur. Tesbih sairin ortaya koydugu bir imgedir aslinda. Imge, sairin ¢evresinde
gozlemledigi ya da duyumsadigi her seyi kendi zihninde tekrar tasarlayarak
sunmasidir. Soyut durumlara, kavramlara zihninde kisilik kazandiran sairin hayal

giicii sinirlarini zorlar, bu yolla esyaya ve olaylara yeni anlamlar kazandirilir.

4.3. Klasik Siirde Edebi Sanatlar

Klasik siiri olusturan 6nemli unsurlardan biri de siiphesiz ki edebi sanatlardir.
Hatta siirin tertibinde kullanilan edebi sanatlar1 kullanmadaki basar1 sairin ustaliginin

bir gostergesidir.
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Tirk siirinin her doneminde 6nemli yer tutan bu sanatlar, Klasik siirde 6nem
kazanmustir; ¢linkii bu sanatlarla sairin imge diinyasi, mazmun kullanmadaki basarisi,
mutlak giizellikleri anlatmadaki hiineri gelistirilebilmektedir. Bu sanatlar1 her
defasinda degisik kurgularda olusturan sairin kendini tekrarlama olasilig1 diiser.

Bunun i¢indir ki divan sairi, bir beyitte birden fazla sanat yiikleyebilmektedir.

SOz sanatlar1 hem nazim hem de nesirde ortak olarak kullanilabilmektedir.
Yalniz nesre ve nazma ait olarak siire aksettirilen sanatlar da bulunmaktadir. Farkli

sairlerin edebi sanatlarla ilgili tasniflerinde ayr1 yaklasimlar gorebilmekteyiz.

Cem Dilgin, edebi sanatlari, mecazlar, anlamla ilgili sanatlar ve sozle ilgili
sanatlar olarak tii¢ boliimde incelemis ve arastirmamiza konu olan tenasiibii anlamla
ilgili sanatlara dahil etmistir. Isa Kocakaplan’da Ali Nihat Tarlan’m tasnifine baglh
kalarak edebi sanatlar1 iki ana baslik ve buna bagh alt basliklar altinda toplamistir.
Orhan Soysal, ses esasma dayanan sanatlar, ses- anlam esasma dayanan sanatlar,

anlam esasina dayanan sanatlar olarak incelemistir.

Arastirmamizda izlence olarak ele alacagimiz tasnif Ali Nihat Tarlan’a aittir.
Edebi sanatlar1 heyecana merbut sanatlar ve fikre merbut sanatlar olarak siralamis ve
sonra heyecana merbut sanatlar1 dogrudan dogruya heyecan mahsulii olanlar,
heyecanin dogurdugu birinci ve ikinci derecedeki tedailere istinat eden sanatlar
olarak iki alt baslikta toplamistir. Fikre bagl sanatlar1 ise mahiyetlerine gore ikiye,

gayelerine gore tice ayirmistir.

Siirin meydana getirilmesinde 6nemli yeri olan edebi sanatlar1 divan siirinin
anlam zenginligini kavrayabilmek ve kurgusunu ¢6zebilmek i¢in Oziimsenmesi
gereken bir unsurdur. O halde ¢alismamizda kilavuz olarak kullanacagimiz Tarlan’in

tasnifine goz attiktan sonra arastirma konumuz tenasiip sanatmni inceleyelim.

4.3.1. Heyecana Merbut San’atlar

Ali Nihat Tarlan heyecana bagli sanatlar1 iki kisma ayirir: Bunlardan

birincisi; dogrudan dogruya heyecan mahsulii olan sanatlar, ikincisi; heyecanin
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dogurdugu birinci ve ikinci derecedeki tedailere istinat eden sanatlardir. Heyecana
bagli sanatlar mecazi mand sanatlari, gercek manad sanatlar1 olarak
siniflandirilabilmektedir. Bu siniflandirmanin i¢inde sayabilecegimiz, tesbih, tezad,
teshis ve intak, kinaye bunlardan bazilaridir. Ger¢ek mana sanatlarmin icinde ise

tekrir, miibalaga, nida, telmih ve bunlara benzer sanatlar yer almaktadir.

4.3.2. Fikre Merbut Sanatlar

Fikre merbut sanatlar iceriklerine gore ikiye ayrilmaktadir. Birincisi; bir
kelime veya terkibin iki veya daha ziyade anlamu {izerine kurgulanir. Ikincisi ise iki

kelime iizerinde etkisini gosterenlerdir.

Fikrl sanatlar1 amaclarina gbére aywran Tarlan, birincisini zekd ve zarafet
niimayisini igeren sanatlar olarak gosterir. Ikincisi ise maksadi meydana getirmek
icin olusturulmus sanatlardir. Fikri sanatlarin sonuncusu, zihinde bir zeka darbesiyle

uyanmis olan sanatlardir.

Isa Kocakaplan ise Ali Nihat Tarlan’in tasnifinden yola ¢ikarak fikre baglh
edebi sanatlari; anlam sanatlari, anlam ve soz sanatlari, soz sanatlari seklinde

siniflandirir.

4.4. Tenasiip Sanati

Divan siirini anlama ve yorumlamada tiim edebi sanatlar gibi Tenasiip de
biiylik 6nem tasimaktadir. S6zIiik anlam1 uygunluk, orant1 olan bu s6z sanati, farkli
tasniflerle incelenmis ve bu sanatin manaya dayali sanatlardan oldugu goriilmiistiir.
Tenaslip, anlami giiclendirmek ve anlatilanlarin her agidan birbirleriyle uyumlu

olmasi acisindan aralarinda tezat olmayan sozciikleri bir arada kullanmaktir.

Isa Kocakaplan, Tenasiip sanatmi su sdzciiklerle aciklar: “Tenasiip, tezath
olanlar disinda anlama, birbirleriyle ilgili kelimeleri bir arada —en az iki kelimeyi-

kullanmak sanatidir. Tenasiip sanatinda kelimeler rastgele dizilmezler. Anlamca ilgili
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olan ama rastgele dizilmis kelimeler tenaslip meydana getirmis sayilmazlar. Zira bu

basarisiz bir sanat olur.

Tenaslip heyecana bagl bir sanattir. Sanatkar etkileyen heyecan hali onun
zihninde bir ¢agrisim yapar. Bu ¢agrisim mecézi bir kavramdir. Cogu kere sanatkarin
ruh ile cagrisim arasinda benzerlik vardir. Iste bu mecazi kavramla bir arada
kullanilan anlamca ilgili kelimeler tenasiip sanatin1 meydana getirirler.”(Kocakaplan,

2007: 154)

Necmettin Halil Onan’in Divan Siiri Ansiklopedisi’nde beyit serhleri
yapilirken Tenasiip su sekilde aciklanmaktadir: “Herhangi bir duygunun, fikrin veya
hayalin dayandig1 bazi kelimelerin hatira getirecegi diger kelimeler kaliplasip her
sair tarafindan bilinir ve bir kural imis gibi mutlaka kullanilir bir hal alinca, okuyan,
sairin sOyleyecegini Oonceden ve ezbere bilir ve bdylece eserin verecegi zevkte
kalmamis olur. Halbuki muhayyile faaliyetine dayanan bu sanat, ancak o faaliyetin
taze ve el degmemis bir iirlinii oldugu takdirde esere sanat degeri veren bir sey olur.
Bu nedenledir ki, Tenasiip sanatinin basarili ve zevkli Orneklerine, daha c¢ok,
duygularinda, hayallerinde ve diisiincelerinde bir 6zellik gdsteren sairlerin siirlerinde

rastlanir.” (Onan, 1998:23)

Edebi sanatlar1 mecazlar, anlamla ilgili sanatlar ve sdz sanatlar1 olarak tige
ayrran Cem Dil¢in, tenasiibii s0yle tanimlar: “ Bir konu iizerinde, aralarinda tiirli
ilgiler bulunan en az iki s6zciik, terim ve deyimi bir dize ya da beyit i¢inde rastgele
siralama amaci giitmeden kullanmaktir. Ancak, bu sozciikler arasinda karsithik ilgisi
bulunmamas1 gerekir. Divan sairleri tenasiip sanatinda tiirlii bilim terimlerini,
mitoloji, tarith ve mesnevi kahramanlarini, hayvan, bitki ve ¢icek adlarini, bunlarin
disinda cesitli konularla ilgili sézciikleri siirlerinde bol bol kullanmislardir. Tenasiip
sanatina miirdat-1 nazir, cem’iyyet, telfik, tevfik, itilaf, muvahat da denir.” ( Dil¢in,

2005:431)

[lhan Geng de Tenasiibii anlamla ilgili s6z sanatlar1 grubuna almis olup su
sekilde tanimlamistir: “Bir misra veya beyitte aralarinda ¢esitli ilgi ve iliski bulunan
en az iki kelime veya terimi bir arada bulundurma sanatidir. Divan edebiyatinin en

¢ok kullanilan sanatidir. {lgili sdzciikler arasinda zithk olmamaldir. Sairler tenasiip
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sanatiyla ¢esitli mitolojileri, eglence (bezm) meclislerini, bilimleri, tabiat ve

hayvanlar alemini resmederek imgeye doniistiirebilirler.” (Geng, 2008: 120)

Kisacasi, farkli ustalarin tasniflerinde heyecana bagli ve anlamla ilgili
sanatlar arasinda siniflandirilmis olan tenasiip, kelimelerin birbirleriyle orantisi, ne
kadar uyumlu oldugudur. isa Kocakaplan tenasiip kullanimmi soyle ozetler:
“Heyecan halinin etkisiyle suuru uyandiran varlik, bir bagka varliga benzetilir ve asil
varligin yerini alir. Artik bu yeni varlikla anlama ilgili kelimeler bir araya toplanir.
Tenasiip soze giizellik ve anlam genisligi kazandirir. Bir mana kompozisyonudur.
Edebi eserlerde yer almasi tabiidir. Ifadeyi siislemek gayretiyle yapilmaz, soziin

akisima uygun gelir.” (Kocakaplan, 2007:155)

Iste soziin akistyla kendini misralara katan bu sanat hemen her konuyu igine
alacak bicimde yapilabilir. Bu ylizden c¢alismamizda soyut ve somut konular1

icerenler olmak tizere ikiye ayrilmistir.

4.4.1. Somut Konular iceren Tenasiip Ornekleri
Lale- hadler yine giilsende neler etmediler
Servi yiiriitmediler gonceyi soyletmediler

(Necati Bey, 198/1)
Lale- had: Lale gibi yanaklar1 olan sevgilidir.

Al yanakly giizeller giil bahgesinde gene neler yapmadilar! Selviye nazli nazili

sallanmak cesareti ve goncaya agilmak firsati vermediler.

Sevgilinin uzun boyu Klasik siirde serviye benzetilir ve onunla temsil edilir.
Bu beyitte giil bahgesindeki acilmamis giiller kadar zarif ve pembe yanakli olan
sevgili, serviler arasinda Oyle bir edayla ylrimiistir ki servileri nazli nazh

sallanmaktan alikoymustur.
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Serv ve gonca kelimeleri sevgilinin boynunu ve agzmi ifade eder.
Dolayisiyla servi ve goncadan maksat sevgilidir. Bu itibar ile a¢ik istiareden s6z

etmek mimkindir.

Bunun yani sira ldle, gonca, servi, kelimeleri giilsenle ilgili unsurlardir,
Tenaslip uyumu i¢inde zikredilmistir. Sevgilinin bu uzun boyu servilerle giil

bahgesinde gizli bir uyum ig¢indedir.

Asib-i riizgan giilistan-1 dehrde

Sen serv-i giilizara hevadar olan biliir
(Baki, 83/3)

Asib-i riizgar: Zamanin belasi olan.

Giilizar: Gl yanakl.

Serv-i giilizar: Giil yanakli servi.

Hevadar: Hevesli olan; asik.

Diinya giilistaninda zamanin beldsini, senin gibi bir giil yanakli selvi boyluya asik

olan bilir.

Bu beyit Tenasiip sanatinin en zengin 6rneklerinden biridir. Sair, yasanilan
diinyay1 bir giilistana benzetip sevgiliyi, giil yanakli ve selvi boylu seklinde
vasiflandirmistir. Diinyada gec¢ip giden zamansa riizgar gibi nitelendirilmistir, hizla
akip gitmektedir. Gergek anlamiyla riizgar, gilistandaki servileri ve giilleri
hareketlendirmektedir. Zaman belas1 ve diinya birbiri i¢inde, zamanin diinyay1
kovalamasi ile uyumludur. Asik icinse sevgilinin beklendigi her dakika degerlidir.
Servi, giiller, giil bahgesi, riizgar ve sevgili ise goriinen bu tabloda bir tenasiip
olusturur. Sairin hayali giilistanda riizgarin sallandirdig1 giiller arasinda
yanaklarinin rengini giillerden almig selvi endamli sevgilinin salinmasidir. Onun

giizelligi bahgeyi de giizel kilar.
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Bin diirlii kumds u kale vii fer
Elmas ile la’l ii cevher i zer
( Seyh Galib, Hiisn ii Ask, 253)
Kale: Kumas.
Fer: Parlaklik, aydinlik. Siis.
La’l: Al renkte degerli siis tast.
Zer: Altin.

Bin c¢esit kumas, ipekliler, san- sevket, elmasla lal, miicevherler, altinlar arz etti.

Beyit Hiisn i Ask’tan almmis olup bir biiylicliniin sihirle aski yanina
cagiran kismini anlatmistir. Onun yaninda olmasi i¢in aska cesitli armaganlar
sunar. Bu armaganlarin arasinda degerleri ¢ok olan altinlar, 1&’ller ve ipekli
kumasglar vardir. Aska sunulan bu giizel hediyelikler arasinda degerli taslar ve

siislii kumaslar cevresinde Tenasiip kurgulanmistir.

Bagland tir- 1 kakiiliine nagme- i ciiniin
Zencirler terane- i tanbiirdur bana

(Seyh Galib, 1/10)

Tar: Sag teli.
Ciiniin: Delilik.
Terane: Nagme, ahenk; makam, dort misrali kafiyeli olan riibai.

Deliligin nagmesi senin saginin tellerine baglandi. Zincirlerin sesleri bana tanbur

nagmesi gibi geliyor.

Beyitte Leyla ile Mecnun mazmunu goriilmektedir: Tar Leyld’y1, ciinin ve
zincir ise Mecnunu akla getirir. Tanbur, tar musikide kullanilan saz adlar1 olarak;
nagme ve baglamak sozciikleri ise musiki terimleri olarak beyitte bir ahenk

saglamig, musiki ile ilgili somut bir tenasiip olusturmustur.



32

Bir tig- i zer nisdn ile girmisidi arsaya
Semsir- baz-1 ma’reke-i sahn-1 Asuman

(Baki, K., 1/6)
Nisan: iz, isaret, alimet, eser; hedef, padisah emri.
Semsir- baz: Kili¢ kullanan.
Ma’reke: Savas alanu.

Gok sahnesinin savas alamnin kili¢ oynaticisi altin islemeli bir kili¢la savas alanina

girmisti.

Sultan Siilleyman Han’in savas alanlarindan alinan bu goriintiisiinde tig,
semsir, ma’reke, zer nisan sozleriyle savasla ilgili bir tenasiip yapilmistir. Goklerin
usta kili¢ kullanan gezegeni Merihtir. Merih gezegeni Mars olarak da adlandirilir.
Giines sultandir. Bu gezegen de onun kili¢ oynaticis1 yani baskomutanidir. Savas
alaninda savas aleti olan kiligla vurusma yapilir. Merih gezegeninin rengi kizildir
yani savagin da rengidir. Gokyliziinli de bir savas alani olarak diisiintirsek yildizlarin
giliciiniin vurustugu bu yerde Merih, {stiindiir. Sultan Siileyman i¢in zer nisan
denmesinin sebebi baskomutan olmasindandir ve boylece Merih ile denk
tutulmustur. Baskomutan kilict altin kabzali ve ¢ok siisliidiir. Gokte parildayan bu

gezegen gibi Sultan da savas alanlarinda islemekte, parildamaktadir.

Tenastiip sanat1 ile kelimelerin i¢erdigi anlamlar okuyucuyu hayal alemine
gotiiriiyor. Gokyiiziinli  goziinde canlandiriyor, bu manzaraya unutulmazlik

kazandiriyor.

Viicid-1 sah-1 cihan gibi sehzddeleri
Olalar iki cihan devletine erzani

(Tashcal Yahya,K.,8/48)

Erzani: 1. Ucuzluk. 2. Layik, yerinde, uygun.
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Cihan sahinin varligi gibi, sehzadeleri de, iki alemin devletine ldyik olsunlar.

Caginda pek c¢ok topragi Osmanli’ya katan, Cihdn Padisahi, Sultan
Siilleyman’in ogullarina dua ediliyor. Yasarken bu diinyada, devr-i alem
yaptirildiginda ahrette en giizel halde bulunmalar: isteniyor. Sah, sehzadeler
devlet sozciikleri ile yonetim, yoneten ve yoOnetilen yer ile ilgili bir tenasiip

bulunmaktadir.

Diin gece meclisiimiiz yar ile rindane idi

Ben idiim sdgar idi sem’ idi pervine idi.
(Nef’i, 134/2/1)

Sagar: Sarap kadehi.

Pervane: Gece kelebegi. Haberci. Kilavuz.

Rindéane: Diinya isini hos goren kisilerin tarzi.

Sem: Mum.

Diin gece toplantimiz sevgili ile rindaneydi. ( Diinyadan bi haberdik). Ben

vardim,kadeh vardi, mum vardi. (Bir de) pervaneler vardi.

I¢ki, ask meclislerinde ask sarabinin icildigi kadeh, sagar’dir.
Kadehlerden i¢ilen sarabin sarhosluguyla asik kendinden gecer; sevgiliye

yaklasir.

Bir gece bocegi olan pervane, gece meclislerinde de mum 1s181na gelir.
Ayni1 zamanda askta da asik, pervane gibi sevgilisinin 1s1§inda doner durur.
Sevgilinin atesinden yanacagini bilse de 4asik onun biyiili 1s18indan

vazgecemez.

Baki, sevgilinin atesiyle yanip durmaktadir. Diinya umrunda degildir;
ciinkii sevgili asil olan derttir. Gece meclislerinde asiklara 151k olan mum,
soyut anlamda asigin yasamina nur, 151k katmaktadir, derdine derman

olmaktadir.Sem’ 1s1k, atestir; asktir, yakmaktadir.
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Beyitlerdeki gece, sem’, pervane sozclikleriyle 1sik ve ask

cercevesinde gelisen bir tenasiip kurgulanmistir.

Dense n’ola cesme-i Ab-1 hayit
Kim eder ictikce dil-i Hizr-1 sad
(Nef’i Kit’a 10/3-4)

Ab-1 Hayét:1. Olmezlik suyu, bengisu. Damlalari sonsuz hayat bagislayan tatl su.
2.Kur’anda Ziilkarneyn, Hizir ve Ilyas’tan, dolayisiyla bu sudan bahsedilir.Kehf
60/72, Saffat 123-130, En’am 85. Ilahi ask olarak tasavvufta kullanilir. 3. Divan
edebiyatinda saf s6z olarak kullanildig1 gibi, sevgilinin dudaginda da bu ozellik

vardir. Hizir ve Ilyas ile birlikte tenasiip yoluyla kullanilir.
Dil: Goniil.

Hizr: Ab-1 hayati icip 6lmezlige kavusan kisi. Peygamber ya da veli oldugu
konusunda rivayetler var. Darda kalanlara yardimcidir. Kelime olarak yesillik
anlamindadir. Sag elinin bagparmaginin kemiginin olmadig1 sdylenir. Ziilkarneyn
zamaninda Ilyas ile birlikte 6liimsiizliik suyunu aramaya ¢ikmuslardir. Bir pinar
basinda yedikleri baliklarin iistiine bir damla su diismiis, baliklar dirilmistir.
Oliimsiizliik suyu oldugunu anlaymca Hizir ve ilyas bundan i¢misler. Ziilkarneyn’e
haber vermisler, ancak bu suyun yerini sonra bulamamislar. Hizir denizde darda

kalanlara yardim edermis, Ilyasla senede bir giin bulusup Hacca giderlermis.

Divan Edebiyatinda Hizir- ilyas ve Ab-1 Hayat Tenasiip sanat1 gercevesinde

bir araya gelir.

Sad: Sevingli.

(Sultan Murat Han'in) yaptirdg: bu ¢esmeye oliimstizliik suyu ¢cesmesi dense ne olur?

Ki; bu cesmeden su icenler Hizir’1 hatirlasinlar.

Hizir 6limsiizlik suyunu i¢ip Oliimsiizlige kavusmustur. Sultan Murat’

yaptirdig1 ¢cesmeden akan su da icenlere hayat verir. Yaptiranda iyi dileklerle anilir,
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Olimsiiz olanlar baskasmmin yardimmna kosanlardir. Sultan da susayanlarin

susuzlugunu giderdigi icin Hizir gibi yaptig1 iyi isle oliimsiizliige kavusmustur.

Ab-1 Hayit, cesme, icmek kelimelerinden sectigi su konulu tenasiibiiyle

musikiyi yakalayan Nef’1 bu yolla hatirda kalmay1 da kolaylastirmistir.

Tab’1m bdg- ban- 1 giran- dest- i mayedir

Kim bir giil istesem bana bir giilsitan verir
(Nedim, K3/ 55)

Tab’: Tabiat, huy, karakter.

Dest: Meclisin itibarl yeri.

Maye: 1. Maya. 2. Para. 3.Bilgi.

Benim yaratilisim, kerem elinin bagcisi gibidir. Zira bir giil istesem, bana giil

bahcesi verir.

Nedim’de de Baki gibi seslerin ahengiyle diinya zevklerine bagliligiyla giizel

ask tasvirleri yapmustir.

Bagban, giil, giilistan sozciikleri ile giil bahgesini anlatan bir tenasiip

kurgusu kullanilmistir.

Top mihr ii fig mehdir dest ates- desttir.
Leskerin olmaz m a’ddaya muzaffer rizu seb

(Seyh Galib K 1/40)

Top: Divan siirinde daha ¢ok gliy u ¢evan oyunu cevresinde verilir. Giines ve ay da
birer top olarak diisiiniilir. Savas aleti olan top. Diisman kelleleri top olarak

almabiliyor.
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Tig: Kilig.

Dest: El, asi8in ¢ektigi elem ve keder bir ele benzer, as1gin yakasima yapisir.

Top olan giinestir ve kili¢c aydiwr. El de ates eldir. Gece ve giindiiz askerlerin diismana

galip gelmezler mi?

Top ve kiligla diismanlar, oldiiriiliir. Ates sagan ellerle bu zafer kazanilir.
Diismanin basi kiligla kesilir. Kesik baglar top gibi yerlerde yuvarlanirlar. Boyle bir

savastan askerler gélip ¢ikarlar.

Top yuvarlakligi nedeniyle somuttan soyuta, noktaya gotiirlir insani.
Tasavvufta her sey “kiin” emrinin verildigi bir noktadan mana giinesi tarafindan halk

edilmistir. Ay hancer gibidir; dolayisiyla oldiirticiidiir.

Nefis, insanin diismamidir. Nefsi 0Oldiiren, terbiye eden Mah’drr,
Peygamberimizdir. Peygamberimizin aldigi vahiyler bizi Allah’a ulastirir. Nefsin
basi kiligla kesilir.El, ates eli haline gelir. Ilahi giinesin askerleri gece giindiiz

diisman olan taraflarimizi dize getirirler.

Seyh Galib’te her kelimenin beyitte bir yeri, anlami ve 6teki kelimelerle
iligkisi vardir. Anlam tenastiplerle zengin hale getirilmistir. Bir ummana dalma hissi
yaratiyor insanda. Lesker, a’dia, muzaffer kelimeleri ile bigimce bir savas alani
betimlenirken tenasiip yapilmistir. Ancak top,tig mihr, kili¢, meh kelimeleri somut
gibi goriiniip savas konusunu kapsayan bir uyum saglamakla birlikte altinda soyut,

zengin anlamli tenasiipler de bulunabilmektedir.

Giil gibi cihan oldu yine hurremii handan
Gor n’eyledi feyz-i eser-i makdem- i nevriiz

(Nef’i, 45/2)
Hurrem: Taze, yesil, sevingli, goniil agici.

Handan: Giilen, neseli, sevingli.
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Feyz: Bagis, ihsan, ilerleme, olgunlasma, mutluluk.
Makdem: Ayak basmak.
Nevriiz: Giinesin kuzu burcuna girdigi giin. Ilkbaharin baslangici.

Cihan yine giil gibi sevingli ve mutlu oldu. Gor, bak! Nevruzun ayak basmasinin

eserinin feyzi ne yapti.

Giil, hurrem, , nevriiz kelimeleriyle baharin geliginin giizelligi ¢cergevesinde

kurgulanmus bir tenasiip vardir.

Nef’1 hicivlerinde kararli, sinirsiz ve acimasiz bir yaklasim sergilemektedir.
Ancak bazi gazellerinde yasama munis bir bakis acisiyla yaklasir. Bu beyitte de
baharin gelisiyle doganin neselenmesi, canlanmasi anlatilmistir. Diinya baharin

gelisiyle giil gibi olmustur; canlanmais, tazelenmistir.

Esdi nesim i can-fezd canlandi erbab-1 cemen
Giiller giyip giilgiin kaba giildii acild1 nesteren
(Nef’i ,97/1)

Cemen: Cimen, yesil alan.

Erbab: Sahipler, efendiler, becerikli
Erbab-1 ¢cimen: Cimen sahipleri

Nesim-i can feza: Taze, hayat verici riizgar
Giilgiin: Giil renkli, pembe

Kaba: Ust giyecegi, ciibbe, kaftan
Nesteren: Nesrin, yabani giil, agustos giilii.

Can bagislayan bahar riizgdr: esti, ¢emen erbabt canlandi. Giiller giil renkli

kaftanlarin giyindi, yabani giiller acildi.



38

Nesim-i can feza, erbab-1 cemen, giil, giilgiin, nesteren kelimeleri arasinda
doga ile ilgili bir uygunluk vardir. Bu kelimelerin bir arada kullanilmasiyla yaratilan
Tenaslip, bahar riizgarmi yiiziimiizde hissettirecek; pembe kaftanli giilleri

goziimiizde canlandiracak kadar gergek¢i kurgulanmistir.

Giillerin kaftanlarmi giymesi itibariyle teshis sanati kullanilmistir. Giillerin
pembe renklerini almaya baslamasiyla bahari geldigini hissederiz. Bu beyitte teshis
sanatiyla da zenginlesen bahar bahgesi tablosu, bahge ¢ergevesinde kurgulanmis bir

Tenasiibii olusturur.

Ab-1 hayit-11a’line sercesme-i can tesnedir
Sun cur’a i cam-1 lebin kim ab-1 hayvan tesnedir

(Baki, 69/1)
Sercesme: Cesme basi, pimar.
Tesne: Susamis, ¢ok istekli.

Cur’a: 1.Iceni coskunlugun son derecesine ulastiran yudum.2. Daha cok, igildikten

sonra kadehin dibinde kalan anlaminda kullanilir.

La’l inin hayat suyuna camn bas ¢esmesi susamistir. Dudaginin kadehinden bir

yudum sun ki ona db-1 hayat (bile) susamistir.

Baki’nin hayat goriisti, aski anlatirkenki zarafeti ve nesesiyle tenasiibii, en ar1

haliyle beyitlerine dokmiistiir.

La’1 degerli yakut tasidir ve rengi aldir. Dudak beyitte kirmizi rengi yiliziinden
yakuta ve lezzeti bakimindan da 6lmezlik suyuna benzetilmistir. Asigin dudagi,
yakut tas1 ve sarap rengi dolayisiyla tenaslip iginde kurgulanarak beyite

yerlestirilmistir.

Hz. Isa konusarak ve nefesiyle 6liiyii canlandirir. Ayrica Hz. Hizir ve Ilyas da
O0lmezlik suyunu igerek Oliimsiizliige kavusmuslardir. Beyitte sevgilinin dudagmin

kadehinden bir yudum su alacak olan Baki de 6lmezlige erisecegini diisler. Ciinkii
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boylece erisilmeyene erisecektir ki ab- 1 hayat bile dudaktan gelecek olan o can verici

suyu ister.

Cur’a bir anlamiyla sarhoslarin kadehte biraktigi tortulu son damladir. Diger
anlam1 da igeni coskunluk derecesine ulastiracak olandir. Sevgilinin dudagindan

alman o su, as181 sonsuz coskunluga ulastirmaktadir.

Bu durumda sercesme, ab-hayat, cur’a ve tesne sozciikleriyle de su ile ilgili

bir tenastip yapilmis olur.

Nagmene tir-i nigeh pisrev olmak da meger
Mutrib ebri de kemdnmnla hem dhenk midir

(Nedim, 30/2)
Mutrib: Calgici, saz ¢alan.
Pisrev: Onden giden, oncii olan.
Ebrii: Keman.
Yan bakisinin oku meger sarkina oncii olmakta; sarkict soyle kas da kemaninla ayni

ahenk midir?

Divan siirinde sevgilinin bakist ok, kilig gibi kesici aletlere benzetilmistir.
Kas da yaya benzer ve bakislarin oklarini etrafa savurur. Keman da aslinda yay

anlamindadir. Ondan ¢ikan keskin her nagme dinleyenin i¢ini sizlatabilmektedir.

Beyitte sairin dillendirmek istedigi ¢calgicinin hos edasiyla ve naziyla; kasmin,
gbziinlin ve bakislarmin giizelligiyle caldigi sazlarin nagmesi gibi dinleyeni

kendinden gecirdigidir.

Mutnb, pisrev, keman, ahenk musiki ile ilgili kelimelerdir. Beyitte bu

kelimeler bir arada kullanilarak tenasiip yapilmistir.
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Tanr cinum almasin ey cesme- i Ab-1 Haydt
Suya salmayinca neng-ii nami bayram irtesi

(Necati Bey, 568/5)

Neng-ii nim: 1. Ayiplanan, utanan. 2. Ad ve iin.

Ey db-1 haydtin ¢esmesi! Bayram sonrast varligi ve sohreti suya salmadik¢a Allah

canmimi almasin.

Sair, bu beyitte sevgilisine seslenir gibi, sevgilinin hayat kaynagi olan
cesmeden akan su oldugunu belirtiyor. Sevgilinin dudaklarindan akan su asiga hayat
vermektedir. O da bu ¢esmeye kendini katip {iniini bu askla duyurmaya
calismaktadir. Bir anlamda duydugu askin herkesce bilinmesini ve dillere destan
olmasini istemektedir. Askin1 bu kadar giizel tesbihlerle sunan sair, hakki olarak

Tanriya da bir yakarista bulunur ki bu da askinin 6liimsiizliige ulagmasidir.

Beyitte ask tiim yalinlig1 ile anlatilirken onu anlatmada ustaca kullanilan
sozciikler olan c¢esme- i ab-1 hayat, su, sal(mak) su ile ilgili bir tenasiip

olusturmustur.

Ey peri dyinede kim gore tasviriin seniin
Asuman olmis sanur Isi gibi yiriin seniin

(Necati Bey, 314/2)

Peri: 1. Cin taifesinin pek giizel varsayilan kadin kismi. 2. Cok giizel insan.

Asuman: Gokyiizii, sema, felek. iginde giines olmasi sebebiyle sevgilin esigi Asuman

sayilir.
Ayine: 1. Ayna. 2. Yansitan. 3. Asli olmayan hayal misalinin mekani.

Isi: Israilogullarinin son peygamberi. Cebrail’in Meryem’e iifledigi bir ruhtur. Bu

nedenle neye dokunsa can verir.
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Ey peri! Aynada senin yiiziinii kim gérse senin yerin Hz. Isa gibi sanir.

Peri ¢ok giizel ve ¢ekici olandir, biiyli ile ortaya ¢ikar; kendisine asik eder.
Divan siirinde sevgilinin 6zelliklerini tasirlar. Peri suretli sevgililerin tasvirlerini

yansitici olan aynalarda kim gorse saskinliktan deliye doner.

Ayna, ashi olmayan hayal misalinin mekanidir. Aynanin bir yiizii kara ve
sirhidir. Bir yiizii parlaktir. Siirde sevgilinin yiizii de ayna gibidir. Bir goriinen madde
yliizii, bir de goriinmeyen i¢ yiizii vardir. Sevgilinin yiizii divan siirinde giines, ay,

felek kavramlariyla ayna olarak ele alinir. Bu kavramlarin yansiticisidir.

Icinde giines olmasi sebebiyle sevgilinin ve sevginin esigi Asuman sayilir.
Ciinkii giines o esige gelip dilencilik yapmaktadir. Gokyiiziinden devamli bir seyler
yagar. Sevgilinin esiginden de sevene devamli bela yagar. Sevgilinin esiginden
ayrilanin yeri toprak olur. Tipki gokyliziinden ayrilip topraga diisen yagmur

damlalar1 gibi. Gokyiiziinden yere diisen damlalar topragi yesertir.

Isa A.S gdge yiikseltilmistir. Perilerin geldigi yer de yine gokyiiziidiir.
Gokyliziinden gelen bu peri gilizelligini tasiyanlara dokiilen gozyaslari sevileni
besler. Isa peygamber cana can katma 6zelligi ile bilinmektedir. Divan siirinde peri
giizelligindeki sevgililer nefesleriyle asiga can katarlar. Asiklar arasindaki bu bag

verilirken sevgili adeta Isa gibi kutsallastirilmustir.

Beyitte ayn1 anda kullanilan Asuman, peri, dyine, Isi kelimeleri aski ve

giizelligi anlatmada birbirleriyle tenastiplii kullanilmastir.

Ser- ndme-i muhabbeti cindna yazmisim
Hasret risdlesin varak-1 cina yazmisim
(Ahmed Pasa ,199/1)
Ser-name: Mektup baslig1.
Risale: Mektup.

Ask mektubunu sevgiliye yazdim. Hasret mektubunu can yapragina yazdim.
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Sevgiliye hos muhabbetle yazilmis olan mektup, asigin icinden gecenler ve
askmin ifadesidir. Asil mektup ise asigin caninin iginde sakhdir; ¢ilinkii cdndna

sOylenemeyenler de vardir.

Beyitte yaz(mak) eylemi c¢ercevesinde ser-name ve risdle sozciikleri

birbirleriyle tenasiip olusturmustur.

Bezm-i felekde urmus idi Ziihre saza ¢eng
‘Iys ii safida hurrem u handan u sAidman
(Baki, 1/4)
Bezm: Eglence Meclisi.
Ziihre: 1.Coban yildiz1. 2. Giines sultaninin ¢algicis1 ve rakkasesidir.
Ceng: Egri dal harfine benzeyen saz.
Iys: Yeme, icme.
Hurrem: Sevingli.

Ziihre yidizi felek meclisinde saza el vurmus, ¢almis. Herkes ve her sey yeme, i¢cme,

eglencede giiler eglenirdi.

Beyitte Baki, icki meclislerinde Ziihre yildiz1 kadar parlak yiizli rakkaselerin
oldugunu belirtmistir. Bu Ziihre yildiz1 gibi aydinlik, i¢ ferahlatan meclisimiz

hepimize nese, eglence ve seving getirir. Zevk ve sefa igindeyiz.

Baki, hayat goriisii olarak diinya islerine bos vermis, diinyada olan biten her
seyl hos gormiistiir. Bu diisiince siirlerini de yansiyan Baki, calgili ¢cengili bir eglence
meclisini gozler oOniline sermistir. Eglence meclislerinde tiim kederler unutulur,
gamsizlik hali peyda olur.  Eglence meclisini tasvir etmekte kullanilan Ziihre, saz

ve ceng sozclikleri tenasiipliidiir.
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Her gorinen lamelifi Zii'lfikar
Yalan kavs-i felek-i namdar

(Tashcali Yahya, Mesnevi 2/29)

Lamelif: Lam ve elif harfinin birarada yazilis1.2.Egri, dolambag.

Zii'lfikar: Hz.Muhammed’in kullanip Hz. Ali’ye armagan ettigi iki agizli

kili¢c.(Zahiri ve batini yoniiyle diismanlar1 dize getiren kilig)

Ya: Arap alfabesinin 28. harfi. Osmanli alfabesinin 31.harfi. Ebced degeri
10°dur.

Kavs: Yay.2.Ayak kemigi
Felek: GOk, zaman, diinya, gokyiizii katlari.
Kavs-i felek-i namdar: Felegin, gokyliziiniin linli kavsi

Her goriinen Hz Ali'nin iki agizli kilict Lamelif gibidir. Egridir. Ya harfi ise felegin
uinlii kavsi gibidir. O da egridir.

Her sey, Allah’m tecelli ettigi yerdir. Ziilfikar’in Lamelifi gibidir. Bu alemde
her sey kesrettir. Bu ¢okluk i¢inde teke ulasabilmek marifettir. Lamelifte yaratilmigla

yaratan bir aradadir. Elif gizlidir. Kesretten vahdete ancak sirlara erilerek ulasilir.

LAY

Goriinen varliklarin “ya” harfleri gokyiiziiniin kavsi gibi inlenmistir. La hayir
demektir. “Lamelif” gibi olan kili¢, kesicidir. Hayir kelimesi soziin bittigi yerdir. S6z

kili¢ gibi keskindir.

Lam elif, Y4, Ziilfikar, Kavs-i felek. Bu kelimeler araciligiyla dinsel

gorsellerden yararlanarak tenasiip yapilmistir.
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Seniinle buldi safa Ka’be Ya Nebiyallih
Seniingiin itdi bu halki Miihyemin-i miite’ al

(Necati Bey, Na’t 1/9)

Safa: 1. Mekke’nin yaninda bir tepenin adi.( Hacer validemizin su aramak i¢in safa ve
Merve arasinda yedi defa say ettigi bilinir.) Safa adinin gectigi misralar say ile anilir. 2.

Keyif, saflik, goniil aydinhg:.

Nebi: Haberci, peygamber.

Miihyemin: Askin en yiiksek derecesi.

Miite’ al: Yiice, yiiksek.

Miihyemin-i miite’ al: Ali olan Yaratici.(Allah)

Ey Peygamber! Kabe seninle safa buldu,( yiice Allah) Kdinatin tiim halkini

(peygamber) Muhammed Mustafa 'nin yiizii suyu hiirmetine yaratti.

Allah’n evi olan Kébe’nin, peygamberimiz Hz. Muhammed ile safliga, safaya

kavustugu belirtilmis.

Ikinci misrada Peygamberimiz daha da yiiceltilmis “Sen olmasaydin bu alemleri
halk etmezdim” hadisine dayandirilarak biitiin varliklarm Hz. Muhammed’in tasidigi
Muhammedi ruhun yiizii suyu hiirmetine yaratildigi belirtilmistir. Bu vurgulamada
kullanilan Miihyemin-i miite’ al, Nebiyallah, Ka’be sozciikleri arasinda somut yollu
bir tenasiip kullanilmustir; ¢linkli bu sozciiklerin hepsi Allah’m varlimma bu diinyada

isaret eder.

Izdrunun arakindan eserdiiriir ne aceb
Cemende biilbiile giiller iderse gunc-u delal

(Necati Bey, Na’t 1/27)

Izar: 1. Yanak. 2. Pestemal.
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Arak: 1. Ter. 2. Raku.

Gunc-u delal: Giizellerin nazi, sivesi.(Tasavvufta Tanr1 sevgisinin bir cilve olarak

salikin kalbinden kesilmesi.)

Eser: Varliga delalet eden sey. (Bir insanin meydana getirdigi sey, iz, kalint1, hadis. )
(Cemende, bahgede giillerin biilbiile naz yapmast senin giil yanaginin terine igarettir.

Giil kokusu giiliin varligma isarettir. Islamiyet’te Hz. Muhammed’in simgesi
giil, kokusu da giil kokusudur. Peygamberimizin 6vgiisii sairimiz tarafindan giil, biilbiil
mazmunuyla yapilmistir ve bu iki sézclik somut bir anlatimken bize Peygamberimizi
diisiindiirmiistiir. Arak, izar, gunc-u deldl sozciikleri ile de insan organlarma dair yine

bicim olarak bir tenasiip vardir.

Asitanun her kiidiretden zihi Ali- cenab
Pak ider carub-i zerrir ile her subh dfitib

(Necati Bey, K. 4/1)

Asitan: 1.Esik, tekke. 2. Padisah saray1 esigi.
Kiidiiret: Tasa, bulaniklik.

Zihi: Kenar.

AR- cenab:1. Biiyiitme, ululama.2. Taraf, yon.
Carub- zerrin: Altin siipiirge.

Subh: Sabah.

Afitab: Giines, giizel kimse.

Yiice Zat"in sarayimin tekkesinin esigi her tiirlii tasadan bulamikliktan uzaktir. Giines,

her sabah stiptirgesiyle bu sarayi tertemiz eder.
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Sultan’in sarayr ¢ok 1iyi bir yOnetici olmasindan dolayr her tiirlii tasadan,
iiziintliden uzaktir. Sabah gilinesinin 1siklariyla adeta dogadaki her sey sarayin

temizligine yardim eder. Giinesin 1siklariyla saray1 temizlemesinde teshis vardir.

Subh, afitdb sozciikleriyle 1s1k aydinlik anlatan tenasiip bulunur. Céarub-1
zerrin ve pak etmek arasinda temizligi isaret eden bir tenasiip bulunmaktadir.

Temizlikte sonunda aydmlik ve 151k getirir.

Basini ortaya koyub giceleri irteye dek
Sem’i dil-s6z arar tapum mahfil mahfil gice-sem

(Necati Bey,14/13)

irte: Erte, sonra.
Tapu: Kap1.
Mahfil: Toplanilacak yer. Heyet.

Sem’i dil-s6z: Yiirek yakanin mumu, asik.
O goniil yakan mum, basini ortaya koyup mahfil mahfil sabahlara kadar seni arar.

Sevgili sevdigini gorebilmek i¢in basmi ortaya koyar, 6limii goze alir. Onun
bulundugu yerleri arar. Yiiregi yanik bir mum gibidir. Mum nasil yandik¢a eriyip
biterse, basini verirse asikta ayni sekilde sevdigi ugruna icin i¢in yanmakta ve kendini

yakmaktadir.

Tapu, mahfil, gice ve sem sozciikleri arasinda gece meclisine ait bir tenasiip

vardir.
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Haddeden ge¢mis nezaket yal ii bal olmus sana
Mey siiziilmiis siseden ruhsdar-i 4l olmus sana

(Nedim , 2/1)

Yal ii bal: 1. Boy pos. 2. Endam.
Nezaket: Naziklik, incelik.

(Ey Sevgili!) Siizgecten gegen nezaket sana boy pos olmustur, siseden siiziilen sarap

yanagina kirmizi olmus.

Nedim’in gazellerinde ask ve giizellik her zaman ¢agrisimlarla ancak en ar1
haliyle anlatilmistir. Nedim, kadinda meftun oldugu 6zelliklerden yola ¢ikip giizelligi

konu eder.

Beyitte anlatilan incelik ve naziklik tekrar silizgliden ge¢mis yani
olabileceginin en diizgiin halini almis ve sevgiliye endam olmustur. O zaman sevgili,

durusu ve boyuyla incecik ve narin goriinmektedir.

Siseden siiziilen sarabin rengi kirmizidir. O zaman sevgilinin yanagi da onun
rengini almistir. Kullanilan benzetmeler olduk¢a carpicidir ve sevgilinin asi1g1 bir

bakista kendinden geciren 6zellikleridir.

Sevgiliyi fizik olarak anlatan yal i bal, ruhsar-i al, mey ve sise sozciikleri

giizelligi konu eden bir tenasiip olusturmustur.

Baga gel kadd ii ruh u halin goriib olsun hacel
Serv giilden giil karanfilden karanfiil ldleden
Nabi (626/ 3)

(Ey sevgili) Baga gel ki senin boyunu, yanagini ve yiiziindeki benini goriip servi

giilden, giil karanfilden, karanfil laleden utansin.
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Divan siirinde sevgilinin boyu serviye, yanagi giile, yiliziindeki ben ise
karanfile benzetilir. Divan sairinin en ¢ok kullandigi mazmunlarin bir arada
kullanildig1 beyitte, sair sevgiliyi bir bahg¢eye cagirmaktadir. Bahgeye gelen

sevgilinin boyunu, yanagmi ve yliziinii goren ¢igekler kendinden utanmistir.

Sevgilinin glizelligi ¢er¢cevesinde toplanmis bu beyitte, serv, giil, karanfil ve

lale sozciikleri bahgeyi, bagi hatirlatan tenasiip olusturur.

Hos olur gecede mey sohbeti mehtdib ohicak
Niirsun meclise gel kim demisiz mdh sana

(Necati Bey, 2/2)

Nir: Aydinlik, 151k.
Maih: Ay.

Geceleyin mehtap olunca icki sohbeti giizel olur. Sana ay demisiz, niirsun meclise

gel.

Sevgilinin gilizelligi sairde ay ¢agrisimi1 uyandirmaktadir. Ay, mecaz anlamda
sevgilinin yerini alir. Ay kelimesi etrafinda 15181 hatirlatan gece, mehtap ve nir

kelimeleri toplanarak tenasiip olmustur.
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Diller nice bir ¢ah-1 zenahddanina diissiin
Sdyen gibi ziilfiin de ko dAmanina diissiin

( Nefi, 95/1)

Cah-1 zenahdanina: Cene gukuru.
Saye: Golge, koruma; sahip ¢ikma.

Damain: Etek. (Divan edebiyatinda asigin yiizii, inci gibi yaslarla dolu bir etektir ki

bu inciler sevgili i¢in yerlere sagilir.)

Goniiller oyle bir ¢ene ¢ukuruna, (gamzesine) diigsiin. Golgen gibi ziilfiin de birak

etegine diissiin.

Asiklarin  gonlii, onlar1 kendisini c¢eken, giizellik kuyusuna yani gene
cukuruna akip gitmektedir. Asik giizele vurulusunda aslinda ac1 ¢ekmektedir; ancak

bu acidan hoslanir, mest olur.

Divan siirinde sevgilinin saglar1 kopkoyu renklidir, eteklerinden golgesi de
yeri karartir. Asigin istegi de o golgeler gibi sevgilinin ayaklarinin dibinde olmaktr,

onun takipg¢isi olmaktir.

Golge, 151k olmadan varligmi siirdiiremez. Asik da 1sigiyla yani giizel

sevgilisiyle var olabilmektedir.

Saye; golgenin karanligi, ¢ah-1 zenahdan; cene c¢ukurunun karanligi ve

ziilfiin koyu rengi birbirleriyle uyum i¢inde verilmistir.

Siizme ¢esmin gelmesin miijgan miijgdn iistiine
Urma zahm-1 sineye peygdn peygan iistiine

(Nedim, K.2/17)
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Miijgan: Kirpik.
Zahm-1 siney: Sine yarasi, agk yarasi.
Peygan: Okun ucundaki sivri demir.Kirpik.

Balkaslarint siizme, kirpik kirpik tistiine gelmesin. Yarali olan gonliime de oklarinla

vurmad.

Sevgili Oyle siizglin dyle baygin ve isveli bakmakta ki kirpikleri neredeyse
birbirine degecek. Oysa bu bakis, asktan zaten yarali olan sairin gonliine yeni yaralar
acacak. Kirpiklerinin ucu adeta bir ok. Bakislarindan firlayan kirpik oklarmimn ucu

as1ga yara listiine yara agacak.

Tam rindgesine bir soylem* Asktan aslinda yaraliyim; ama senden geliyorsa

ne gam ,, dercesine. Diinya giizelleri sevmek i¢indir. Agk, insan1 yaratir.

Cesm, miijgan, peygan giizellik cercevesinde toplanmig bicimsel bir
tenasiiptiir. Glizel baygin bakan bir goz, iistiinde uzun kara kirpikler, asig1 yaralayisi

g0z Oniine geliveren bir goriintli olmustur.

Bir su’lesi olmaz mi bu ah-1 cihan stizun
Ey sdam-1 ziya diismen vakt-i seherin yok mu

(Seyh Galib, 27/3)

Su’le: Alev
Ah-1 cihan siizun: Cihani tutan yakici ah edisin.
Sam-1 ziya: Aksamin 15181

Bu cihant yakan “ah ,, in bir atesi, alevi olmaz mi. Ey aksamin 1sigimin diismani

sabah vaktin yok mu senin.
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Ah 6yle bir kelimedir ki i¢inde alemler gizlidir. Allah askiyla yanan kisi “Ah”
dediginde “Hu* ismini sdyledigi bilinir ariflerce. I¢inin ta derinlerinden gelen bu ask
nidas1 biitiin alemi yakar, 4131 yakar ama atesi goriinmez. Bu Oyle bir yangindir ki
goniilden yangin kokularini iifler sanki. Aksam 1s1§ma diisman olan, sabahin
isiklarinm goriindiigli zamanin olmaz mi1 sorusu aslinda gergek asik i¢in zamanin

olmadigini séyler. Allah 45131 0 anda yasar. Oncesi ve sonras1 yoktur.

Beyitte aydinlik ¢ercevesinde toplanan sam-1 ziya, su’le, seher sozciikleri

15181 temsil eden bir tenasiip olusturmaktadir.

Mest oluptur ¢esm ii ebriinun hayalinde imam
Okumaz mihrdabda bir harf-i Kur’dm diiriist

(Ahmed Pasa, 21/4)
Imam: Bir topluma 6nder olan.

Mihrab: 1.Umut baglanan yer. 2. Camilerde karsisinda durulan yer. 3.Sevgilinin

alni, kaglar1.

Imam kasimin ve géziiniin hayalinde mest olmustur. Mihrapta Kur’andan bir harfi

bile dogru okunmaz.

Sevgili o kadar giizeldir ki kaslar1 mihrap gibi,6niinde durulup da ibadet
edilecek yer gibi. Imam mihrabm &niinde nasil namaz kildiriyorsa asik olan kisi de
sevgisinin karsisinda dyle kutsi bir sekilde duruyor ve Allah’mn yarattig1 bu giizelligi
seyrediyor. Bu giizellik insan1 kendinden geciriyor ve hayretten hayrete diisiiriiyor.
Cemal olan yiizde kendinden gecen imam pozisyonundaki asik okuyacaklarmi bile
unutmakta. Sevgilisine Oyle giizel oldugunu hatirlatir ki aklin1 basindan aldigini

vurgular.

Beyitte imam, mihrap, Kur’an sozciikleri ytliceltilmis somut kavramlardir,
bu sozciikler kullanmilarak sevgilinin goriinen giizelligi c¢ercevesinde kullanilarak

tenasiip olusturulmustur.
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Gam degiil bi- hal olursa hiisniin evrakindan hat
Resmdir ariflere nime yazarlar bi- nukat

(Ahmed Pasa,137/1)

Bi- hal: Bensiz. (Viiciitta ben olmayis1)
Safha-i hiisn: Yiiziin giizelligi.

Hat: Ty, cizgi, yaz1

Resm:1. Resim. 2.Suret. 3. Yazma.4. 1z, tarz.
Arif: Bilen.

Nukat: Nokta.

Giizel yiiziinde benlerinin olmamasi dert degil. Ariflere mektup yazarken nokta

kullanmaziar.

Sair, sevgilisine sdyleminde onun yliziindeki benlerin olmayisini dert
etmedigini, bu durumdan sikayet¢i olmadigini belirtmistir. Sevgili her sekilde

giizeldir.

Giizelin bensiz olusundan Aariflere isaret edilmistir. Arife nasil  tarif
gerekmezse sevgilinin giizel olmasi icin de ben sart degildir. Bu durumda sevgilinin
bensiz olusu da onun giizel oldugunu gosterir. Yani ariflerin noktasizligi sevgilinin

bembeyaz yiizii ile 6zdeslestirilmistir.

Goriinenin i¢inde goriinmeyeni hissetmek sevilende her seyin giizel oldugunu

vurgular.

Hat, bi- nukat, resm, evrik sozciikleriyle yaziya ait terimler arasinda bir

tenasiip yapilmistir.
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Layik mm giiller acila feyz i behar ile
Biilbiil kafese zar- ii teniik har har ile

(Nedim, 138/1)

Baharin bolluguyla giillerin agilmas: yakisri mi ; biilbiiliin kafeste dikenler ile

aglamasi ve dayaniksiz olmasi yakisir mi?
Layik: 1. Yakisan. 2. Yakisir.

Zar: Aglayan,inleyen.

Teniik: 1. Yufka gibi ince. 2. Dayaniksiz.
Feyz: Bolluk.

Beyitteki giil, biilbiil, feyz sozciikleriyle bahar sozciigli ¢ergevesinde bir

tenasiip yapilmistir.

Bezm-i safiya sagar-1 sahba geliir gider
Giiya ki cezr ii medd ile derya geliir gider

(Nabi, 219/1)

Safa meclisine (kirmizi) sarap kadehi gelir gider, sanki alcalip yiikselerek deniz gelir
gider.

Bezm-i safa: Eglence meclisi. Safa meclisi.
Sahba: Kirmizi sarap.

Bu beyitte tesbih kullanilmistir. Kadehin icki meclisine gidip gelmesi denizin

yiikselme ve algalma donemlerine benzetilmistir. Eglence meclisi cercevesinde
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olusturulmus Tenasiipte sagar, sahba, bezm sozciikleri bulunur; derya, med, cezir

sozciikleri ise doga cercevesinde birbirleriyle uyumludur.

Ol peri- cihre eger gizler ise giin yiizini

Diin garibiindiir ey dil sa¢in elden komagil
(Necati Bey, 14/14)

Giin: Giines, giindiiz.

Diin: Gece, karanlik.
O peri, eger giin yiiziinii gizler ise; ey goniil! Gece garibindir, sa¢ini elden birakma.

Beyitte gecen sa¢ sozciigii divan siirinde en ¢ok kullanilan giizellik
unsurlarindan biridir. Kokusunun ¢agrisimi, renginin ¢agrisimi siire giizellik unsuru

olarak anlam katmaktadir. Sa¢in rengi daima gece gibi siyahtir.

Beyitte giizellik ¢ercevesinde peri, yiiz, sa¢ soOzciikleri birbirleri ile

tenasiiplidiir.

Devletiinde halk-1 dlem bermurad-ii muntazam
Bdyle olur Padigahum olicak devlet yegin
(Necati Bey,K.20/50)
Muntazam: Diizgiin olarak.
Murad: Istek, maksat.
Devlet: 1. Hiikiimet tilkesi. 2. Talih. 3. Biiyiik riitbe. 4. Kut.

Yegin: Ustiin.
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Ulkende halkin, intizamli ve istekleri yerine gelmis olmalidir. Padisahim iistiin devlet

olunca boyle olur. Senin devletinde herkes istegine kavusmugs ve saglamdir.

Fatih Sultan Mehmet’in oglu Sultan Bayezid’in 6vildiigli bir kasideden
alman bu beyit, padisaha hem 6vgi niteligindedir. Hem de bir padisahm nasil olmasi
gerektigini anlatir. S6zii gegcen padisah doneminde Osmanli Devleti bolluk, bereket
ve refah icindeydi. Boyle iilkelerin halkinin da mutlu olacagi verilmek istenen

diistincedir.

Padisah, devletini ve halkini muntazam bir seklilde yonetendir. Yonetim

konusunu bu sdzciiklerle uyumluluk i¢inde verilmistir.

Resm itmisem goziimde goniilde missal idiip

Naks-1 nigdn sagar-1 mercana yazmisam

(Ahmed Pasa, 2/4)
Resm: 1. Yazma. 2. Cizme. 3. iz, nisan.
Naks: Resim.
Nigar: 1. Resim. 2. Giizel sevgili.3. Resmi yapilmis.
Sagar: icki kadehi.

Goniilde tasarlayip goziimde resmini ¢izdim. (Giizel) sevgilinin resmini mercan

kadehe yazmisim.

Beyitte tamamen giizellik ve agk unsurlar1 {izerinde durulmustur. Sevgilinin
goniildeki hayali miikemmele ulastirilmistir. Sevgili, Divan siirinde her zaman
ulagilmas1 miimkiin olmayan kisidir. Bu yiizden de Ahmed Pasa, bir icki meclisinde
onu goziinde canlandirmistir ve degerli bir mercan kadehte onun hayalini g6z dniine
getirmistir.  Hayalden resme  aktarillan  sevgilinin  gilizelligi  bdylece

somutlastirilmaktadir.
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Beyitte sevgilinin giizelligini anlatabilmek icin glizel sanatlarin estetik zevki
yilksek olan bir dali resim flizerinden naks ve nigar sozciikleriyle tenasiip

yapilmistir.

Giinesin topi goke agdugim tanlama kim

Hali bulmis idi ey yanagi giin meydani

(Necati Bey, 612/3)

Giinegin topunun gége eristigini tanlayan ki, yanagi giin meydani gibi olan sevgilinin

hali buydu.

Necati Bey’in bu beyitinde hem sevgili baz1 yonleriyle oviilmekte, hem de
gilinesin 15181 anlatilmaktadir. Giinesin 15183min aydmlhigiyla sevgilinin yanagi bir

tutulmustur.

Isikli, aydinlik bir resim ¢izen beyitte gilines, gok ve giin sozciikleri bu
kapsamda tenasiiplii kullanilmistir. Sevgilinin yanagi giin meydani gibi, onu

aydinlatan giines ise her tarafa erisen bir top gibi anlatilir.

Atesin lebleriini and1 meger Kim futusub

Kipkizil yandi cemen goncalarinun deheni
(Necati Bey, 646/2)
Bahgede goncalarin agzi kipkizil yandi, besbelli senin dudaklarindan bahsedildi.

Divan siirinde sevgilinin agz1 goncalarla temsil edilir. Goncalarin kizila
kesmesinin nedeni orada sevgilinin adinin anilmasina baglanmistir. Hiisn-1 ta’lil

sanatiyla desteklenmis olan beyit, sevgilinin dudaklarinin ates renginde oldugunu
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anlatir. Bu ates, 45181 hayalini her daim siisler. Tutusmak, yanmak, kipkizil

sozciikleri ates kavrami ¢ergevesinde kurgulanmis Tenasiibe isarettir.

Ceksiin belalu biilbiiliin ey giil belalarun

Her hdra hem-dem ol yiiri siirsiin sefalarun
(Necati Bey, 298/1)

Ey giil, senin belali biilbiiliin beldlarini ¢ekmeye devam etsin.Sen diken (rakip)lere

dost ol, sefalarin devam etsin.

Giiliin dikenleri, agigin yani biilbiiliin belasidir. Giil, biilbiil ve har

sozciikleri birbirleriyle bu agidan uyumlu sozciiklerdir.

Gosteriib /a’li meyinden didi ol kafir-bece

Bulinur eksiik degiil isterse ydran yerliice
(Necati Bey, 469/2)

Gosteriib: Gotliriip anlaminda kullanilmastir.

Eksiik degiil: Eksiksiz anlaminda kullanilmistir.

La’l: Kirmizi.

Yéaran: Dostlar.

Kirmizi sarabindan gétiiriip kafir ol dedi. (Eger) isterse dostlar (o zaman mecliste)

eksiksiz bulunur.
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Dost meclislerini gelen her dost, ayn1 nedenlerle orada bulunmaktadir. Saraplarini
yudumlarken dertlerinden birlikte armirlar. Bu meclislerin betimlemelerinde bulunan

kirmiz1 sarap, sarabi sunanlar ve dostlar, bu tablonun eksilmeyen unsurlaridir.

La’l, mey ve yaran sozciikleri bu meclisleri betimleyen sozciikler olarak

Tenastipliidiir.

Sen giin sifatlu ay iciin ey miisteri-cebin

Aheng idince nileye ben Zohre na ¢alar
(Necati Bey, 133/2)

Sifatlu: Yanakli anlaminda kullanilmistir.

Miisteri-cebin: Mars.

Nile: Inleme, inilti.

Aheng: 1. Seslerin diizgiin olusu. 2. Calip cagirma.

Ey Mars! Sen giin yanakl ay icin iniltiyle ¢calip ¢agirinca Zohre ne ¢alar.

Miisteri- cebin en iyi huylarin istiinde toplandig1 felektir ve ay ile dosttur.
Zohre ise feleklerin calgicisidir ve Mars ile diismandirlar. Bu beyitte Ziihre ve
Mars’a yiiklenen calma eylemi ile teshis yapilmistir. Oyle ki Ziihre diismani olan
Mars’1 takdir eder.

Ay, miisteri-cebin ve Zohre gokyiiziinde bulunan gezegenlerdir. Bu

yoniiyle felek kavrami ¢ercevesinde beyit icinde uyumlu kullanilmislardir.
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Biilbiil ol denlii letaif sdyledi kim sah-1 giil
Miiflis old1 bezm-i giilgende soyuni soyuni
(Necati Bey, 624/2)

Biilbiil, giilsen meclisinde o kadar giizel soyledi ki, giil padisaht soyuna soyuna iflas
etti.

Ask bahgesinde (giilsende) giil ile biilbiil birbirinden ayrilmayan
mazmunlardir. Giil ile biilbiil sozciikleri ask bahgesini hatirlatan tenasiiplii

sozciuklerdir.

Gice vuslat macerasini soylesiirdiim ay ile
Yar isidiip didi miskin hiiba soyler Adbim
(Necati Bey, 632/4)

Vuslat: Kavusma.
Miskin: 1. Uyusuk. 2. Olgular karsisinda tepki géstermeme.

Gece ay ile kavusma mdcerasint konusurdum. Sevgili bunu duyup tepki géstermeden
riiyan giizel der.

Divan siirinde asi18m, sevgiliye kavusmasi pek miimkiin degildir. Bu
cercevede diisiindiigiimiizde vuslat an1 ancak riiya olabilir. Asik da bu hayalini
geceleri ay ile paylasir. Bunu duyan yar, aldirmaz; ¢iinkii bunun yalnizca asigin
hayalinden ibaret oldugunu bilir, kendisi ulasilmaz olan giizelliktir.

Geceleri gokyiiziinde bulunan ay kendini belli edince riiya goriiliir. Bu

sozciikler gece ile ilgili bigimce bir tenasiip olusturmuslardir.
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Mihr it mah-1 dsumdna lerze diisse yiridiir
Ditredi tig-i celalinde anun kevn ii mekan

(Tashcah Yahya. Kaside-i Na't-i Resul 11/29)

Gokyriziiniin ay ve giinesine titreme gelse yeridir. O’nun bakisimin celaliyle tiim evren

titrer.

Peygamberimiz, gokyiiziindeki aya tesbih edilmektedir. O, glinesinin etrafindaki
turlarmin devrini tamamlamak i¢cin vardir. Onun bakislar1 kimi zaman oyle celalli

olmaktadir ki tiim kainat: titretmeye, yerinden oynatmaya yeterli olur.

Beyitteki mihr, mah, asuman sézciikleri gokyiizii ¢ercevesinde toplanmis bir

tenasiip kurgusunu yansitir.

Bakip o siih ile naz u niyaza mesk ederiz
Giiliin tebessiimiine biilbiiliin teranesine

(Nedim, 125/3)
Stih: Davraniglarda 6zgiir ve neseli olan, kivrak, oynak.
Niyaz: 1. Yalvarma. 2. Dua
Terane: 1. Ahenk, makam. 2. Name
Giiliin tebessiimiine biilbiiliin teranesine bakip o sith ile mesk ederiz.
Gil ile bilbiill manzumundan yararlanarak giiliin tebessiimii ve biilbiiliin

sesiyle aski diisleriz. Asik giizelin tebessiimiine sevgilide asigin sesine hayrandir. Bu

sozclikler arasinda kurgulanmis tenasiip vardir.
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4.4.2. Soyut Konular I¢eren Tenasiip Ornekleri

Diir eder sem’i seherden sebgerdg-1 su’lesi
Cevher’i cin seng- i rah-1 bezm-i rii’yetdir bana

(Seyh Galib 2/5)

Rii’yet: Gorme, bakma; yonetme.
Cerag: Mum, fitil.
Sebcerag: Gece parildayan, 151k veren yakut tast.

Can cevheri beni sevgiliyi gorme toplantisina gotiiren yolun tasidwr. Isiginin

sebgeragi sabahtan uzak tutar.

Cevher’i can sairin caninin cevheri olarak kabul edilmistir. Ciinkii sair, cani
aslinda bu diinyada ruhu tasiyan madde olarak gormektedir. Ancak canin baska bir
gorevi de ruhu kavusma gecesine tasiyan isaret tasi olmasidir. Mum bir gece boyu
yandiktan sonra sabaha kendi vuslatini yasar. Iste insanlarda bu diinyada kendi
vakitlerini doldurunca emanet olan bedenlerini mezar taslarmin yani basma birakip
yakut tas1 gibi parildayan ruhlariyla gercek alemi yasamayi baslarlar. Cevher- i can,

seng, sebcerag sozciikleri tasi temsil ederler ve boylece bir tenasiip olustururlar.

Gokler yiizi bir gice giilistan idi giiya
Her enciim-i tabende idi bir giil-i hamra

( Tashcah Yahya, K.1/1)

Enciim: Yildizlar
Tabende: Parlayan, 151k veren.

Hamra: Kirmizi.

Gokyiizii bir gece giil bahgesi gibiydi; her yildiz sanki kirmizi bir giildii.
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Taglical1 Yahya’nin Hz. Peygamber’i 6vdiigi bir kasidesinden alinan beyitte,
Resuliin bu diinyaya geldigi gecenin gorkemi anlatilmistir. Anlatima kuvvet
kazandirmak i¢in yapilan benzetmeler arasinda tenasiip sanat1 bulunmaktadir. GGk,
gece, enciim sozciikleri gokyiizii ile ilgili bir tenasiip olusturur. Hamra, giil, giilistan
sozciikleri ise peygamberi hatirlatan cagrisimlar olarak bir uyum saglar. Hz.
Peygamberin dogdugu gece, nurundan tiim gokyiizii bir giil bahgesi gibi kizil
is1ltilar i¢indeydi. Parlayan her yildiz ask kesilmisti. Hem dini hem de beseri askin
rengi kizildir. Resuliin simgesi de giil oldugundan beyitteki “gok, gece, enciim;
hamra, giil, giilistan” sozciikleri ile O’nun yiicelik ve sonsuzluk kavramlari

pekistirilmistir.

Mihr i meh kim alemi piir- niir eder her riiz u seb
Enciim ii sebnemle hos tesbih ederler riz u seb

(Seyh Galib,K.1/1)

Mihr ii meh: Giines ve ay.

Enciim: Yildizlar.

Sebnem: Cig tanesi.

Tesbih Etmek: Allah’1 her tiir noksan sifatlardan uzak tutmak.

Her gece ve giindiiz Giines ve Ay dlemi nura gark ederler. Gece ve giindiiz

vildizlarla ve ¢ig taneleriyle hos tesbih ederler.

Tasavvuf felsefesinde giines Tanri’’nin tecellisi ve ay da
Peygamberimizin bu diinyadaki temsilcisi olarak diistiniiliir. Mihr i mah Eski
IrAn Edebiyatinda bir ask destamidir. Mihr adli bir gencin mah adli bir kiza

aski anlatilmaktadir.

Tirk edebiyatinda ise alegorik anlatimli Mihr i meh mesnevileri

vardir.
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Giines giindiizleri, ay ise geceleri, alemi aydinlatmak gdrevindedir.
[1ahi giinese, Tanrisal ilhamlara kavusan insanlarin da yasamlar1 giindiiz gibi

aydinliktir, onlarin yasamlarinda her yer goriinendir.

Ay karanlik geceleri aydinlatmaktadir. Gilinesten aldigi isiklari ayna
misali yansitir. Tasavvufta da Peygamberimiz Hz. Muhammed Allah’tan aldig:

vahiylerle cahiliye devrini bitirmis, insanlig1 nura kavusturmustur.

Ayni1 zamanda yine Tasavvuf anlayisinda varliklar yaratilis gayelerine
uygun hareket etmelilerdir. Buna gore de; yildizlar giindiizleri var olduklari
halde goriinmezler. Geceleri karanlikta goriiniirler ve hepsinin yeri bellidir.
Her bir yildizin gorevi de bellidir. Bunlar insan karakterlerini hatta bazen doga
olaylarin1 etkilemektedirler. Bu onlarin tesbihidir. Allah’in iradesine tam

teslimdirler ve yaratan, onlara ne emrettiyse ona gére omiir stirerler.

Cig taneleri gecenin gilindiize dOniisiiniin izleridir. Sabahin i1lk
saatlerinde topraga, bitkilere inci gibi siis olurlar. Is1 farkinin dogadaki tesbihi

de budur.

Allah’1n ululugunu alemde gérmemek miimkiin degildir, bunu goren ve

bilen insanlar da hayret i¢cinde tesbih ederler.

Tenaslip beyitlere Oyle giizel yerlestirilmistir ki somut olarak 1sik,
aydinlik bildiren sozciiklerden yola ¢ikilarak 4dlemin diizeni (bizim

bilmedigimiz soyut nizami) adeta bizlere resmedilmistir.

Olsun gaminla bencileyin zdr ii bi karar
Afaki gezsiin aglayarak ebr-i nevbahar

(Baki, Kanunui Agit1,2/1)

Afaki: 1. Gereksiz. 2. Havadan, sudan konusan.

Ebr-i nevbahar: Bahar bulutu.
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Zar: Aglayan.
Ilkbahar bulutu senin iiziintiinle benim gibi aglayip inleyerek ufuklarda gezsin.

Baki bu beyitinde Kanuni’nin 6limiinden duydugu iiziintii duygusunu

sozciiklerle biitiinlestirip okuyucuya sunmustur.

[lkbahar taze kokularla bezenmis; civil civil bir mevsimdir. Ancak
ilkbahar bulutlar1 bu mevsimin coskusunu bozabilir. Beyitte bahar bulutu

insanin aglama 6zelligi ile teshis edilmistir. Ayn1 Béaki gibi aglamaktadir.
Oliimiin, insanin makami ne olursa olsun, gelisi bilinmezdir.

Baki devrin padisah1 Kanuni’ye duydugu sevgi ve saygiyla onun
Olimiinden ¢ok etkilenmistir. Onun 6limi sanli bir devrin kapanisi gibidir.
Halkina ve aydinina seref, giliven, iimit duygularin1 ylikseklerde yasatmis bir
padisahin Olimii bahar bulutuna benzetilebilir. Cilinkii bu durum aydinlik

giinlerin {izerine ¢okmiis bir karanliktir.

Bunun yarattig1 hiiziinle, iizlintiiyle; yasanmis giinlerin 6zlemiyle Baki,
her daim aglamakli ve kararsizdir. Kararsizligi yasadigir topraklarin
geleceginin ne yone gideceginin kaygisindandir seklinde yorumlanabilir.

Saltanatta bazi 6limler belirsizlik getirebilmektedir.

Bahar bulutlar1 gibi gereksiz yere geliveren o6liim, piril piril havalara
damlayan yagmur zerrecikleri gibi sairin de gozlerinden olur olmaz yaslar

dokiilmesine sebep olur.

Beyitteki gam, zar, agla(mak) sozciikleri ile tliziintiiyli kapsayan bir

tenasiip yapilmistir.
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Sdd- kdam olsun safilara hemise hatirin
Bin siiriir Amade olsun vaktinin her 4nina

(Nedim, K. 17/74)

Sadkam: Cok sevingli.

Hemise: Her zaman, her vakit.

Siirdir: Seving.

Hatir: 1. Insanin diisiinme ve aklinda tutma kuvveti.2. Goniil. 3. Saygi. 4. Keyif
Safa: 1. Keyif, saflik. 2. Ruh ve goniil aydililig1. 3.Eglence.

Amade: Hazur.

Gonliin her daim sevinglere sebep olsun. Vaktinin her nefesine bin seving amade

olsun.

Bu beyit III. Ahmet’e yazilan bir kasideden alinmistir. Devrin padigahinin her
aninin, safalarla sevingli, mutlu gegmesi dilenmis. Mutluluklarmin her zaman olmasi
icin adeta dua edilmistir. Duadaki mutluluk dilekleri sadkam, siiriir, safa kelimeleri

ile beyitte uyumluluk icerisinde kullanilmistir.

Sirigkim mi eksik figanim m yok
Niydza miinasib zebdnim m yok

( Nedim, Mesnevi 10/11)

Sirisk: Gozyasi.
Figamim: 1. Bagirip ¢agirma. 2. Inleme. 3. Hayiflanma.
Niyaz: 1. Yalvarma, yakarma. 2. Dua 3. Kimi tarikatlarda kii¢iigiin biiylige duasi.

Zeban: Dil.

Gozyasim mi eksik, inlemem, hayiflanmam mi eksik; duaya uygun dilim mi yok?
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Nedim bu beyitte kendi kendinden sikayet ediyor goriinmekte, Kapudan
Mustafa Pasa’y1 uygun bir dille geregi gibi anlatamadigini, 6vemedigini sanmakta;
inlemesinin olmadigini, godzyaslarmin da eksik oldugunu kelimeleriyle bize
anlatmaktadir. Burada sirisk, figan kelimeleri arasinda {iziintlii baglaminda; zeban,
niyaz kelimeleri arasinda yalvarma baglaminda bir tenasiip kurgusu bulunmaktadir.
Yalvarma, yakarig dil ile yapilsa da soyut kavramlardir, gbozyasi da ¢ogu zaman

hayiflanma, tiziintii gibi duygularin diga vurumudur.

Bir dolu niis et sarab-1 nab gelsin cesmine
Mest olursan ndza baska hab gelsin cesmine

( Nef’i, 131/1)
Nis et: Cosmak, eglenmek.
Sarab-1 nab: Halis, berrak sarap.
Cesm: GoOz.
Mest ol: Keyifli olmak, sarhos olmak.
Néaz: Kendini begendirmek i¢in takinilan tavir, simariklik.
Hab: Uyku, sevgilinin uykusu, riiya.

Bir dolu (kadeh) i¢, goziine halis sarap gelsin! (Sevgili) Naz(in)a mest olursan

goziine baska uyku gelsin!

Asik 6ylesine coskundur ki gozlerinden gercek sarap gibi kan kirmizis1 yaslar
gelmektedir. Sevgili eger ki kendisinden gegecek olursa simarikliga baslamaktadir.
Kendisini begendirmek i¢in yaptigi tiim isveler onun gozlerine bagka bir uyku hali

getirir. Mahmurlasir. Boylece asiklar kendilerini riiya aleminde hissederler.

Sarap ile kanli yas arasindaki uyum; sarap ve mest olmak, uyku halinin gelisi
ve goz kelimeleri arasindaki tenasiip madde olarak aski, giizeli resmediyor. Ask

insan1 sarhos eder. Sarhosluk akli uyutmaktir. Bir halden baska hale gegistir.
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Beyitteki niis, naz,mest ol(mak) sozleri bir asigin ruh halini anlatmakta ve

bir tenasiip olusturmaktadir.

Bende yok sabr-u sukiin sende vefadan zerre
iki yoktan ne cikar fikr edelim bir kere
(Nabi, 186/1)

Sabr: 1.Basa gelen ac1 seye dayanma.. 2. Gelecek olan bir sey i¢in acele etmeden
bekleme.

Siikiin: 1. Durma. 2. Rahat. 3. Durgunluk. 4. Dinme, kesilme.

Vefa: 1.S6zde durma. 2.Sevgi ve dostlukla durma. 3.Yetisme. 4.0deme.

Zerre: En kiiciik parca.

Fikr etmek: Diistinmek.

Bende sabir ve sessizlik; sende zerre (kadar) vefa yok! Iki yoktan ne cikar bir kere

diisiinelim.

Sabrin, siikinun, vefanin fikretme yoluyla insanlari diinyanin var olan, nefse
baglh yanlis isteklerden kurtaracagini, nefsin kotii taraflarmin yok edilecegini,
gercekten yok gibi gordiiglimiiz, aslinda var olan yegane varliga kavusacagimizi

tenasiip yoluyla soyut bir sekilde sairimiz bilgece anlatmistir.

Gergek varlik Allahtir. Baska da higbir varlik yoktur bazilarma. Hatta
kendilerinin bile varliklar1 bu diinyada umurlarinda degildir. Goniilleri kor olanlara

gore de ylice varlik goriinmedigi i¢in yok hiikmiindedir.

Kendini bu diinyada yok sayan, aslinda goriinmeyen yiice varliga karistiginda
vefa, siikin ve sabr tecelli eder. Dervislik siik(in halidir.Iki yoktan yiice bir varlik
cikar. Bu varliga vefa,sabr ve siiklin sozciikleri ile isaret edilir ki bu da soyut yollu

bir tenastiptiir.
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Canan odur Ki serkes ola miibtelasina
Asik odur ki ndz gece dilriibdsina
(Nef’1, 114/1)

Canan: Sevgili.

Serkes: Dik basl, itaatsiz.
Miibtela: Tutkun, bir seye diiskiin.
Naz: Smmariklik etme.

Dilriiba: Goniil ¢alan, goniil hirsiz1.

Sevgili odur ki; dik basli olmal, kendine tutkun olana yiiz vermemeli. Asik odur ki

gonliinii ¢alan sevgiliye naz yapabilmeli. Ask, nazi ve aci ¢cekmeyi gerektirir.

Divan siirinde asik, tutkun olandir. Kendisine isve yapana, simariklik edene

daha bir tutkun olur. Ciinkii ulagilamayan her zaman daha ¢ekicidir.

Goniil hirsiz1 olan sevgili, dik bash ve itaatsizdir. Asiga kendini gostermez,
ondan kacgar, birbirlerini besleyemezler. Kavusma ani imkansiz gibidir. Sevgilinin
tim bu olumsuzluklarina ragmen Oyle giizel, ulasilmaz oldugu disiiniiliir ki her

zaman beklenir.

Cektigi tiim bu sikitilara ragmen ask diiskiiniin de goniil hirsizina naz

yapmasi usuldendir.

Beyitteki cAnan, naz, dilriiba, asik sozciikleri agki onun getirdigi duygular;

itaatsizlik,simariklik ¢ergevesinde kurgulayan bir tenasiip vurgulanir.
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Bakip o siih ile naz u niyaza mesk ederiz
Giiliin tebessiimiine biilbiiliin teranesine

(Nedim, 125/3)

Somut konulu 6rneklerde de isledigimiz bu beyitde gegen siih, naz ve niyaz
sozciikleri sevgilinin igsel davraniglarini anlatan bir tenasiip olusturur. Onun
stmarikligina, istekli ve yalvaran bakislarma, kivrakligina hayran olan asik kendini

ondan alamaz.

Rindan-1 hardbati via mestan-i elestiz
Mahserde dahi cam-1 mey-i ask ile mestiz

(Nef’1,44/1)
Mestan-1 elest: Elest bezminin kendinden ge¢misleri, sarhoslari.

Elest: Ruhlarin yaratildigi an, yer. “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?” sorusuna

“Evet“ diyerek verilen cevap yeri.
Rindan-1 harabat: Rindge yasanan meyhane, diinya.
Mahser: Kiyamet giinii oliilerin dirilip toplanacaklar1 zaman ve yer.

Rindge yasanan diinyanin ve elest bezminin kendinden ge¢migsleriyiz. Kiyamet

giiniinde mahgserde bile kadehteki ask ickisiyle mestiz.

Bu alemde ask sarhosu oldugumuz gibi hasrolacagimiz tekrar diriltilecegimiz
hesap giiniinde bile kadehteki ask ickisinin mestleriyiz. Diinyada yasayan elest

bezminin sarhoslar1 olan bizler 6biir alemde de ask ickisinden yine mestiz.

Nef’1 sevgilinin askindan bu diinyada hep sarhos ve serkes degil midir?

Mahserde de bu askin devam edecegini, sarhoslugunun siirecegi belirtiliyor.

Nef’1 rind bir sairdir, diinya islerinin onun goéziinde pul kadar degeri yoktur.

Diinya islerine bogvermesine ragmen ask, sarap meclisi onun goziinde cok ylicedir.
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Clinkii sarap meclislerinde bu diinya isleri unutulur, diinyanin iyisi kotiisii gézden

silinir.

Beyitteki rindan-1 harabat, mestin-1 elest, mey, mest sozciikleri ile hem

harflerin kullanimi ile bir musiki hem de agkin giiciiyle ilgi bir tenastip yapilmistir.

Mi’rdc ile giildi yiizi ¢carh-1 beriniin
Vuslat haberinden nitekim 'asik-1 seyda

(Tashcah Yahya,K.1/17)

Mir’raci: Hz.Muhammed’in goge yiikselmesi
Carh-1 beriniin: En yiliksek gok.
Asik-1 seyda: Sevgiden ileri gelen divanelik

Vuslat: Kavusma

En yiiksek gok katinin yiizii mirac olayt ile giildii. Hz. Muhammed orayi
sereflendirdi. Oyle bir kavusma oldu ki asktan divane oldu.

Mirac da efendimiz Allah tarafindan gok katlarindan gegirtildi, vuslata
erisildi. Sidreye kadar Cebrail A.S. yoldasligi kabul edilir. Daha sonra
Efendimiz yolculuguna yalniz devam etmistir. Bir soyleme gore ( bu sinirdan

(13

oteye gecemem, yanarim) demistir, Cebrail. Hz.Muahmmed ise “ Yanarsam,

ben yanarim” diyerek yolculuguna devam etmistir.

Asikda aklini, Cebrailiyitini ¢ok kullanamaz. Onu bir kenara birakarak
ask yolunda devam eder. Vuslat yolunda sevdigine kavusmak i¢in her seyi

yapar. Asigin vuslati miracidur.

Mirac-Vuslat-Carh-1 berin kelimeleri bu goge yiikselisi ve kavusmay1

tenasiiple anlatir.
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Seyr eylemedi ciimle makimatini ‘arsun
Daviid nebi olmus idi gerci hos-avaz

(Tashcah Yahya, K.1/52)

Daviid: Israilogullarindan peygamber. Demiri isleme giicii emrine verilmistir. Ayni

zamanda sultandrr.

Hos-avaz: Hos ses.
Giizel sesli bir peygamber olan Davud a.s arsin biitiin makamlarini seyredemedi.

Davud A.S nebi peygamber olmustur, sesi ¢ok giizeldir. “Avezeyi sal aleme
Davud gibi Baki kalan bu kubbede bir hos seda imis.” Sultandir yeryliziinde; ancak
gokyliziinde biitiin makamlar1 gérmeye muktedir degildir. Her peygamber mertebesine

gore seyrini tamamlar.

Hz. Davud’a Zebur kitab: verilmistir. Bu kitab1 giizel sesiyle okuyordu. insan da
bir kitaptir. Onun da 6nce kendisini sonra baskalarini okumasi gerekir ki gercek insan
olsun yoksa eksiktir. Arsin makamatmi okumamis olur. Davud, hos- avaz, Nebi

sozctiklerinde somut anlamda dinsel konulu tenastip kullanilmustir.

Nedir bu handeler bu isveler bu naz-ii istigna
Nedir bu cilveler bu siveler bu kaamet-i bala

(BaKi, 1/1)

Hande: Giilme, agilma, eglenme.

Isve: Giizellerin goniil agic1 nazlar1.

Naz-ii istigna: Kendini begendirme hali, tok gozliiliik.
Cilve: Giizellere yakisir durus.

Sive: Naz, eda, tarz.

Kaamet-i bala: Uzun boy.
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Ey sevgili, nedir bu giilme naz hali ve seni begenene karsi doygunluk hali. Nedir bu

giizelliginin tarzi, durusu, bu uzun boyun.

Isve, naz-ii istigna, cilve, sive kelimeleri giizelin nazin1 soyut anlamda
hatirlatan tenastiplii kelimelerdir. Bu sozciikler tek baslarina diisiiniildiiklerinde soyut

kalmaktadir. Hepsi birlesince bir giizel tasidigi tiim bu duygularla birlesip giizel olur.

Tenaslip sanatmin amaglarindan biri hayal giiciimiizii calistirmaktir. Sairin bu
yonii gii¢lii olunca okuyanin da giicii kendiliginden ortaya ¢ikar. Baki, yasamayi
seven bir rinddir. Divan siirinin bu devi duygularmi dizeleriyle bize de aynen

yasatiyor. Tenasiip sanat1 onun elinde 6zel bir hale geliyor.

Goriildiigii baz1 sairlerde tenasiip basmakalip birer mazmun gibi dururken

Baki de resim seyreder hale getiriliyoruz.

Sol ki 15k atesinin sevkine pervine gecer
Sem’ ves omri onun yana geliir yana gecer

(Necati Bey, 134/1)

Isk: Ask.

Sevk: Diken, siddetli istek.

Sem’ ves: Mum.

Pervane: 1. Gece kelebegi. 2. Cark. 3. Haberci.

Su ask atesinin 1s181na pervaneler gelir. Mum seven bu pervdanekerin omrii onun

yanindan yanarak geger.

Pervaneler 1s18a asiktir. Yanacagini bile bile Omiirleri atesin yaninda ve

yanarak gecer. Sevgilinin 6mrii de sevdiginin yaninda yanarak ve 1stirapla gecer.
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Ask kelimesi etrafinda gercevelenen ates, sevk, perviane ve sem sozciikleri

tenasiip olusturur.

Ask, yarattigi duygu yogunluguyla insanin yiiregine bir ates diisiirlir ve

sonunda asik olan insan, sevgilinin etrafinda done done yanar.

Cdnuma bir merhaba kildi ezeleden ¢esm-i yar

Soyle mest oldum ki gayrin merhabasin bilmedim

(Ahmed Pasa 1/6)

Can: 1. Can. 2. Hayat, yasayis. 3. GOniil, yiirek.
Ezel: 1. Baslangic1 olmayan ge¢mis zaman. 2. Eskiden.
Mest: 1.Sarhos. 2. Keyif halinde.

Gegmis zamanda gonliime bir merhaba kildr sevgilinin gozleri. Oyle keyiflendim,

sarhos oldum ki o selamla baska bir seldmint anlayamadim, bilemedim.

Beyitinde Ahmed Pasa ask sarhoslugu yasamakta olan bir asik tablosu

¢izmistir. Onun bu denli sarhos olmasini saglayan sey ise sevgilinin tek bir selamidir.

Sevgilinin bakisindan anlasilmakta olan bu merhaba, ¢ok degerlidir. Asig1 ask
sarhosu etmistir, hatta dyle keyiflendirmistir ki o andan sonra sanki hayat durmus,

sevgilinin diger*“hosgeldin‘ leri anlagilamamastir.

Bakis yoluyla anlatilan bu ask, cdn ve mest sozciikleri secilerek

taclandirilmis, bir uyum i¢ine sokulmustur.
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Bezm-i felekde urmis idi Ziihre saza ¢eng
‘Iys i safd da hurrem u handdn u sadman
(Baki,1/4)

Somut konulu tenasiipte de kullandigimiz Baki’nin bu beyiti ayn1 zamanda

seving ve neseye bagl bir uyum da icermektedir.

Eglence ve icki meclisleri insana huzur verir, sevinci duyar insan bu
meclislerde. Bu baglamdan yola ¢ikarak lIys, safa, hurrem, handan ve sidman

sOzciikleri tenastiplii kullanilmiglardir.

Kul hata etse n’ola afv-1 sehensidh kam

Tutalim iki elim kande imis kan: kerem

(Ahmed Pasa K. /12)

Kerem: 1. Soyluluk, asalet. 2. Comertlik, lituf, bagis.
Afv: Ceza bagislama.

Kani kerem: Bagis kaynagi.

Kan: Kaynak, memba.

Kul hata etse ne olacak, bagis kaynagi padisahtandir. Iki elimiz kanda olsa bagus

kaynagimizi tutalim.

Ahmet Pasa, bu kasidesinde Mehmet Héani1 6dvmektedir. Padigahlar cezay1
veren ya da cezay1 bagislayanlardir. Halk, ¢ok sevdigi padisahin cezasini da bagisina
da karsi gelememektedir. Bu ylizden de ¢ok zor durumda olsalar bile kerem

sahiplerine yani padisahlara itaat zorunludur.

Osmanli’nin yonetim sistemine gore de kanun padisah olduguna gore affedici

de odur. Tiim kullarda ona affa sigmnirlar.
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Yonetim konusu cergevesinde toplanan beyitteki sehensah, afv, kini1 kerem

sOzciikleri birbirleriyle tenastiplii kullanilmagtir.

Bag-1 dehrin hem bahdrin hem hazdnin gormiisiiz
Bir nesatin da gamin da riizgdrin gormiisiiz

(Nabi, 319/1)

Bag-1 dehr: Diinya bahgesi.

Diinya bahgesinin hem baharimi hem de sonbaharmi gordiik. Sevincinde

tiziintiiniinde zamanini gordiik.

Sair,higbir zaman bu diinyadan soyutlanarak yazamaz. Nabi de bu diinyada
yasadiklarindan aci olanlar1 sonbahar, sevingli olanlar1 ise ilkbahara benzeterek
yansitmistir.  Yani diinyanin  her tiirli nigmetinden faydalanmis ya da
faydanlanmadig1 zamani1 sonbahar gibi kasvetli, i¢ sikic1 olarak telakki etmistir.
Beyitteki hazan, bahar, rtzgar sozciikleri diinya bahgesini anlatmada somut
Ogelerden yararlanarak aci ve neseyi anlatti@i i¢in soyut bir tenasiip kurgusu

olusturmustur.

Divane imis diyu bu alem ileniirdi
Hakdan el acub diler iken 15ki du’dci
(Necati Bey, 566/5)

Divane: 1. Deli. 2. Alik, budala.

Alem: Diinya, evren (Tasavvufta Allah tarafindan yaratilmis her sey, mecazla

insanlarm yerini de tutar.

Du’a: Allaha yalvarmak.

Duaci, Hak’tan el a¢ip aski dilerken bu alem (ona) deli diye beddua ederdi.
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Ask, asiga aci cektirir. Sevgilinin karsisinda asik toprak gibi ezilir. Allah’a
dua ederek hep ask istemek yani iiziintliyli istemek asigin buna razi olusudur. Bu
derde diismeyen insanlar ne askin tadina varabilirler ne de asigin halini anlarlar.

As1gin deli oldugunu zannedip bazen onunla eglenirler.

Asktan divane oldugumuzda aski yine yaraticiya du’a ederek isteriz. Bu {i¢

sozciik birbirleriyle tenasiiplii kullanilmistir.

Sofi yarin ilte mi alub eliimi cennete
Cok goren canan der isigini bana bugiin

(Necati Bey, 428/2)
ilte mij; iletir mi anlammdadir.
Isigini; esigini anlaminda kullanilmustir,

Bana bugiin sevgili kapisinin esigini ¢ok géren sofi; yarin elini alip cennete

gotiirtir mii?

Yar ile vuslat asiga harem gibi gelmektedir. Onun yanina erisememisken ki
zaten as131n cenneti sevgilidir, yakarista bulunmustur. Asig1 yanma almayan giizellik
kargisinda gosterilen bu sabir, 45181 gergcek cennete eristirir. Cennet, cAnan ve bu

cercevede vahdete ermis kisi sozciikleri aski anlatan tenasiiptiir.
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SOMUT KONULAR iCEREN TENASUP KURGULARINA ORNEKLER

Sah Murad ibn-i Selim Hdn Sah
Lesker-i islama mu'in ii penah

(Tashcalh Yahya Mesnevi 1/1)

Zihi sultin zihi sah-1 velayet
Olupdur varis-i nir-1 keramet

(Tashcali Yahya, Nev'-i Diger 11, 13)

Bak bu firdevs icindeki cemene
Nazar it siinbiil ile ydsemene

(Tashcali Yahya, Nev'-i Diger 1V/2)

Heman bu cami’i divan-1 Hakka benzediirin
Miilazimini anun cumle e/i/-i Imandur

(Tashcah Yahya, Kaside-I Na't-i Resul I1/2)

Kemine cikeri cem bendesi nice Riistem

Kapusy kulh Karim /hany Masr sultiani

(Tashcah Yahya, Kaside Der-Medh-i Sultian Siileyman/28)

Kisver-i /iiisne aceb asiblar diismiis yine
Cekmis ebrii hancerin bergeste miijgdan iistiine

(Nedim, 2/21)



Azimii’s san sahdan-1tac- dar- 1 masrik u magrib
Cihanban-1 kavi devlet cihangir-i zafer yaver

(Nef’i, K.21/9)

Kehkesan nmdir felekde nesr-i td’irle yahud
Tak-1 eyvaninda resm-i ejder Anka midir

(Nefi, 7/21)

O zafer yaver-i gazi ki olur
Havf-i riziyla dil- i fitne diinim

(Nef’i, K.27/13)

Lutf eyle siki naz1 ko mey sun ki kalmaz boyle bu
Dolsun siirahi vii seblt bos durmasin peymiine hem

(Nef’i, K.15/ 9)

Hengam-1 seb ki kungure- i kasr-1 dsuman
Zeyn olms idi su’leleniip ser-i lahteran

(BaKi,K1/1)

Ey si’r miyAminda satan /afz-1 garibi
Divan-1 gazel niisha-i kamus degildir

(Nabi)

Pirehen berg-i semen giiy1 giriban sebnem
Giilsitan old1 bugiin bir sinem- i ldle izar

(BaKi, 2/14)
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Giilgeniin goriir gozi tutar eli iken husrva
Cesm-ii- kaddiinden hacildiir nergis-ii- serv-i sehi

(Necati Bey, 573/7)

Senindir akibet ey dide- i ter dildeki hiin- ab
Ki humlar bddeyi pinhanda etse cdm i¢cin saklar

(Nedim,81/5)

Meclis-i cdndneye sdaki ¢cog olsun bdadeyi
Baska bir desti gerek zira rakibin basina

(Baki, 8/6)

Yine ¢ikd1 beyaza nakisi her serv-i giil-endamin
Sarild1 yasemen sah-1 nihali ergavdn iizre

(Nef’i, 6/3)

Soz miidiir ol ki ¢ep ii rast diise mazmiinu
Nice ma’nd-y diiriistiin boza bir /afz-1 sakim

(Nef’i, K. 8/8)

Yay gibi kara bagruma cekersem yarasur
Car ebri bir giizel manendidiir 7irun seniin

(Necati Bey 314/3)

Bir tolu niig it bize ey saki-1 meclis-nevaz
Can bagislar sohbete ey biisesi cin yerliice

(Necati Bey 469/3)

Ziilfiin ucindan tagitdi kendiizin siinbiil diyen
Var ise reyhdandur ol ziilf-i perisan yerliice

(Necati Bey 469/6)
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Bezm-i bahdrn dizdi giil ayin ii erkdnin yine
Nergis alip cAmin ele siirmekde devranin yine

(Nef’i, 103/1)

Nitekim bdrdn olicak zerreye olmaz viicid
Ey giines eskiim dem-a- dem itdi na- peyda beni

(Necati Bey, 508/5)

Dest urmus idi kilk-i sihaba debir- i ¢carh
Tugra- niivis-i hilkm-i hudavend-i ins ii cin

(Baki, K.1/3)

SOYUT KONULAR iCEREN TENASUP KURGULARINA ORNEKLER

Dalleri pir-i tarik-1 Huda
Vahdeti deryalarina asina

(Tashcali Yahya, Mesnevi 2/27)

Sofi sema’a gir yine sems-i cihan gibi

Zikr eyle Hakki done done asuman gibi

(Tashcah Yahya, Kaside Der-Medh-i Sultin Siileyman 34/1)

Koyup der-i cdndani yabanda gezen dsik
Mecniin ise de aska bigane midir bilmem

(Nef’i, 77/3)

Derdim nice bir sinede pinhdn ederim ben
Bir ah ile bu alemi virdn ederim ben

(Nef1, 94/1)



Sem gibi gelse bir hiisn-i dil-efriiz ortaya
Ey goniil pervanelerden ilk atarsin cinuni

(Necati Bey, 570/2)

Lebiin umar varicak ziilfiine gonliim gerci
Kisi candan Kkeser iimmid ohcak dara yakin

(Necati Bey, 415/2)
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BOLUM 5

SONUC TARTISMA VE ONERILER

5.1. Sonu¢ ve Degerlendirme

Divan Edebiyatinin kendine has zenginligi, kendine yarattig1 diinya ve o
diinyanin i¢indeki mitkemmeli yakalamis olmak her bir yeni ¢calisma ile giin yiiziine
cikabilmektedir. Bu edebiyatin yapitlar1 icinde kendi soyleyislerini anlayabilmek,
ozellikle siirde 6z ve bicim olarak ifade derinligini kavrayabilmek mesakkatli bir
istir. Tezimizin konusu olan “Tenasiip Sanatindan Faydalanarak Klasik Edebiyat
Ogretimi” Divan siirinin yapisin1 ortaya koymakta engin bir denizde keyifli

yolculugumuz olmustur.

Divan siirinin ne oldugunu anlamada 6ncelikle bulgular boliimiinde siirin ne
olduguna ve siir-dil arasindaki miinasebete yer verilmistir ki dilin kendi ifade
sinirlarmi agsmasiyla olusan siir, duygu ifadesinin en yiice bi¢cimidir. Bundan dolay1
siire olur olmaz her kelime yerlestirilemez. Siir diinyasi1 kendine 6zgii bir dil
olusturmustur. Bicimce ve Ozce kafiyeli, ritimli, ahenkli; i¢inde bol kavrama ve
cagrisima yer veren bir diinyanm algilanabilmesi i¢in siirin yapisinin da mutlak
suretle bilinmesi gereklidir. Siir kendini olusturan her bir ruhu ayri ayri1 ifade
ettiginden o ruhlari, 6nce kendimizce algilamak, kendi diis diinyamizda kavramak

gerekir.

Bulgularimizin  ikinci kisminda Klasik siirin  yapismma ve kurgusuna
deginilmistir. Tirk kiiltiir tarihinde yeni bir dinden de etkilenerek dogmus Klasik siir,
sairlerin kendilerinden sonra gelen sanatcilari etkileyecek sekilde olusturduklari
yapitlar dizisiyle zengin evrenini yaratmustir. Birbirilerinden farkli konularda, hem
rind¢e hem mistik diinyadan etkilenerek okuyucuya aktarilan siirler; bazen hicveden

bazen dven tiirlerle sdylenmistir. Insani, giizelligi, tabiati, Tanr1’y1, yonetimi, mistik
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disiinceyi misralara dokmiis Divan sairinin = siiri  gliniimiizde evrenselligi
yakalamistir. Divan siiri, bir¢ok arastirmaya konu olmus, kimi kesimlerce yeni siir
kadar benimsenmis, insan zekasinin smirlarini zorlamais, bu siirin i¢inde barmdirdig:
unsurlar iizerine yapitlar olusturulmustur. Hatta onu okuyan anlamlandiramasa da
kulaga hos gelen musiki tinisiyla insani biiyiilemistir. Divan sairi, soyut konular1
degerlendirirken somut benzetmelerden yararlanmis, dis diinyada gordiigii her tiirli
olay1, durumu, olguyu da kendine gore yorumlayip siirine destek unsuru olarak

yerlestirmistir.

Bulgularimizin {iglincii boliimii olan edebi sanatlar kisminda, Klasik siirde i¢
yap1 unsuru olarak kullanilan edebi sanatlarin tasnifi, siir kurgusu i¢cindeki varligi ve
ifade giiciine etkisi tespit edilmistir. Divan siirinde i¢inde s6z sanati bulunmayan
beyit yok gibidir; hatta ayni beyitin i¢inde birden fazla s6z sanati bile bir arada
kullanilabilir. Kisacas1 Divan siirinin anlam zenginliginin tadina varabilmek i¢in

edebi sanatlar 6ziimsenmistir.

Diger edebi sanatlar gibi Klasik siirin anlasilip yorumlanabilmesinde 6nemli
bir yere sahip Tenasilip sanati, dordiincii bir bolim olarak bulgular kisminda
incelenmistir. S0zciik anlami liigatlarda “méanaca birbirine miinasib kelimeleri bir
arada zikretmek™ olarak verilen bu sanat, Divan siirinin kurgusunun anlagilmasmda
onemli bir yer tutmaktadir. Divan siirinde, sozciikler arasinda soz sanatlariyla
kurulmus girisik anlami ¢6zmeden, siiri duyabilmek ve o6zdeki soyut giizelligi

anlamanin miimkiin olmadig1 calismamizda tespit edilmistir.

Sonug olarak sunu soyleyebiliriz: Siir bir dig yap1 ve onu tiimleyen i¢ yapidan
meydana gelmistir. Soziin birbiriyle anlam teskil edecek sekilde yan yana gelmesiyle
olusan bu yapmin mayas1 tesbih ve tenasiibe dayandirilabilir. Anlatimda ve
anlasilmada benzetme bir binanm iskeleti gibi siiri desteklemektedir. Tenasiip ise
klise mazmunlardan yola ¢ikilarak rahat¢a bulunabilmektedir. Klasik siirde az sozle
cok sey anlatma, sozciiklere sembolik anlamlar yiikleme, s6zciiklerin birbirleriyle
anlam iliskisi kurarak okuyanda cagrisimlar uyandirmasi amaglanmigsa tenasiip
sanatl, mazmunlardan, benzetmelerden, tesbih ve istiarelerin uyumlulugundan yola
cikarak Klasik siir 6gretiminde kolaylik saglar. Birbirleriyle uyumlu ve orantili

kullanilan s6zciikler bulunduktan sonra diger sanatlara varmak ve beyitin hangi konu
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cercevesinde gelistigini bulmak da kolaylasacaktir. Bu sanat, divan siiri kurgusunda

yogunlukla karsimiza ¢ikar.

Bulgularimizda yer alan somut ve soyut konular1 i¢eren Tenasiip sanati
kurgusu olan beyitlerde sairlerin kisiliklerini bire bir yansittigin1 gormekteyiz. Giris
boliimiinde Divan sairlerinin edebi sanatlara yaklagimlarindan da yola c¢ikilarak

beyitlerine Tenasiip kurgularmni aynen yansittiklarini gérdiik.

Aym yiizyllda yasamis olan Baki ve Taslicali Yahya’nin tenasiip kurgulari
tamamen farklidir. Baki yalnizca goriinen alemdeki varliklar1 ve kavramlari
beyitlerine yansitmig. Doga unsurlari, kadinin giizelligi, gokyiizii, 151k unsurlari
sozciiklerle resmedilmistir onun beyitlerinde. Oysa Taslicali Yahya, askerlik
meslegine yakinlig1 ve ilahi varliga verdigi degerle daha ¢ok tenasiipte soyut konular1
beyitlere tasir. Somut yolla kullanmis oldugu Tenasiip kurgular1 ise genellikle savas

alanlarmi ya da yonetimi resmeder.

17. Yizyil sairlerinden Nef’i ve Nabi genellikle somut kavramlar1 iceren
Tenasiip kurgularint beyitlerine yansitir. Ancak Nabi didaktik tarzi dogrultusunda

ozellikle ilim unsurlariyla Tenastipler yaratmistir.

18. Yizyilda karsimiza ¢ikan iki dev Divan sairi, Seyh Galib ve Nedim’in
ornekleri birbirlerinden keskin ¢izgilerle ayrilmaktadir. Nedim beyitlerinde aski tiim
ciplakligi ile anlatirken ele aldigi gilizel beserdir. Onun sag¢i, gozii, kasi, bakisi,
bahgelerde salinisi, giysisi 0yle giizel anlatilir ki mazmunlar1 insana gercekten bdyle
cananlar olabilecegi diisiinii gordiirtir. Oysa Seyh Galib, ilahi agki titizlik ve bunun
getirdigi muhtesemlikle isler. Tanri, Peygamber, vahdet kavramlari ve mazmunlari
ile olusturdugu Tenasiip kurgular1 giinlimiizde bile okuyanda tasavvuf felsefesine

merak uyandirir.

Secilen sairlerin tek ortak ozellikleri her donemde ve her bakis agisiyla
devlet, padisah ya da peygamber Ovgiilerinde ortak mazmunlar kullanmig

olmalaridir.

Evrenin de bir diizen ve uyum ig¢inde isledigi biliniyorsa Tenasiip, hayatin her
alaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Ev dekorasyonundan, insanlarin {ist bas uyumuna;
okudugumuz kitaplarin dinledigimiz miiziklerin kisiligimizle denkligine, topragin

cicege, yagmurun buluta Ozlemine kadar her sey tenasiipliidiir. Klasik siirin
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ogretiminde de bu yolla yararlanabilecegimiz Tenasiip evrendeki varligiyla da

ogrenmesi zevkli bir sanat olup kullanim ¢okluguyla dikkat ¢ekmektedir.

Klasik Edebiyatla ilk olarak karsilasacak 0grencinin karsisinda onu en ¢ok
zorlayacak olan tiir siirdir; ¢linkii sair, seslerle ayri1 bir tmi ayr1 bir diinya
olusturmustur. Arastirmamizda da Klasik Edebiyat Ogretimi’nde Tenasiip sanatindan
nasil faydalanabilinecegi ortaya konmustur. Tenasiip sanati, tlim sanatlarin i¢inde
ogrencilerde estetik zevk uyandirmaya en uygun sanattir. Bu sanatla sézciiklere ses
ve anlam olarak birbirleriyle uyumlu olma, kullanildig1 yerde okuyucunun goziinde
bir tablo olusturma gorevi yiiklenir. Siir evrenin ses, s6z, anlam olarak bir uyum
icinde isledigini bu sanatla daha kolay kavrayabilecek olan 6grenci, estetik hazza
vararak kendi {iriinlerini daha rahat olusturacak; Divan Edebiyatin1 da daha kolay

kavrayabilecektir.
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