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ONSOZ

Son yillarda, Tiirk Edebiyatinda roman inceleme yontemlerine egilim artmis
ve buna paralel olarak bir¢ok yazarimizin eserleri ¢esitli yonlerden ve c¢esitli
tekniklerle incelenmeye c¢alisilmistir. Kadinin toplum hayatindaki yeri ve dneminin
artmastyla biz de ¢aligmamizda kadinlar1 incelemeyi uygun gordiik. Tiirk
Edebiyatinin 6nemli yazarlarindan Peyami Safa’nin kadina verdigi 6nem, bizi onun
romanlarinda kadmi nasil ele aldigim1 ve kadinlara romanlarinda ne olglide yer

verdigini incelemeye gotiirdii.

Calismamizda Peyami Safa’nin on dort romanini ele aldik. Calismamizin
temelini olusturan romanlar yayin tarihlerine gore sOyledir: Siingiilerin Go6lgesinde
(1922), Sozde Kizlar (1923), Mahser (1924), Bir Aksamdi (1924), Canan (1925),
Simsek (1927), Dokuzuncu Hariciye Kogusu (1930), Atila (1931), Fatih-Harbiye
(1931), Bir Tereddiidiin Roman1 (1933), Matmazel Noraliya’'nin Koltugu (1949),
Yalmziz (1951), Biz Insanlar (1959), Cumbadan Rumbaya (1. Bask1 “Server Bedi”
imzastyla yaymlanmistir (1936). 2. Baski, 1974)

Calismamizin birinci boliimii olan giris boliimiinde; tezin amag¢ ve Onemi,
problem durumu, problem ciimlesi, sayiltilar ve smirliliklar yer almaktadir. ikinci
boliimde ise daha once konuyla ilgili olarak yapilmis yaymlar ve arastirmalardan

bahsedilmistir.

Tezin {clincli boliimiinde; arastirmanin  yontemi, arastirma modeli,
aragtirmanin evren ve Orneklemi, veri toplama araglar1 ve veri toplama teknikleri

tizerinde durulmustur.

Calismamizin dordiincii boliimii, Bulgular ve Yorumlar basligini tasimakta ve

altt bolimden olugmaktadir. Birinci alt bashik olan Girig’te, Peyami Safa’nin



hayatindan, edebi kisiliginden, edebiyatimizdaki yerinden ve romanlarini yazarken

yaralandig1 kaynaklardan bahsedilmistir.

Ikinci alt bashk olan Kimlik A¢isindan Kadinlar’da Peyami Safa’nin
romanlarinda yer alan kadinlarin kisilik ve kimlik acisindan incelemesi yapilmis ve
bu boliim de kendi icinde Batili Hayati Benimsemis Kadinlar, Kimlik Arayisi Icinde
Olan Kadwinlar, Geleneksel Hayati Benimsemis Kadinlar olmak tlizere ii¢ boliime

ayrilmstir.

Ucgiincii alt bashik Kadin ve Evlilik adim tasir. Kadinlar, bu boliimde evlilige
olumlu bakanlar ve olumsuz bakanlar olarak incelenmistir. Kadinlarin evlenmis olup

olmadiklar1 da ¢aligmamizda ayirict bir 6zellik olarak géz onilinde bulundurulmustur.

Kadin ve Egitim adiyla dordiincii boliimde kadinlarin nasil bir egitim aldiklar

tizerinde dururken kadinlarin egitim hakkindaki goriislerine de yer verdik.

Besinci alt baslikta Kadin Imaji adim kullandik ve bu bélimde kadinlarin
giyiminden eglence anlayisina, yasadigi ortama bakigina kadar kadinlari ilgilendiren

bir¢cok unsuru incelemeye calistik.

Altinc1 bolimii diger boliimlerde yer veremedigimiz Peyami Safa’nin tek
tarthi romani olan Atila’da yer alan kadinlara ayirdik. Atila romani Hun
Imparatorlugu déneminde gecmekte ve kadinlar da o yillarin &zelliklerini
tagimaktadir. Dolayisiyla calismamizin diger bdliimlerinde yer alan kadinlarla Atila
romanmin kadin kisilerini bir arada degerlendirmek zordur. Biz bu yiizden bu

romanda yer alan kadin kisilere ayri bir boliim ayirmayi uygun gordiik.

Calismamizin ~ Ozetini  olusturan  Sonuc¢bdlimii  ve  inceledigimiz,

faydalandigimiz eserlerin adinin gectigi Kaynak¢a boluimleriyle calismamizi



tamamladik. Kaynak¢ada tez ¢alismasimnin ana malzemesini olusturan Peyami
Safa’nin inceledigimiz eserleri ile ¢alisma sirasinda yararlanilan eserlerin

kaynakcasina ayr1 ayr1 yer verilmistir.

Tez ¢aligmasi sirasinda bilgi ve deneyimleriyle bana her zaman destek olan
hocam Sayin Yrd. Dog¢. Dr. Sabahattin Cagin’a; ayrica maddi ve manevi desteklerini

benden esirgemeyen aileme tesekkiir ederim.



OZET

Edebiyatla yakindan ilgilenen bir ailede diinyaya gelen Peyami Safa, edebiyat
ve basin tarihimizde onemli bir yere sahiptir. Yasadiklari, okuduklar1 ve gozlemleri
onun romanlarina ¢ok boyutluluk katar. Bu da Peyami Safa’nin eserlerini hem igerik

hem de yap1 bakimindan zengin kilar.

Ozel hayatinda kadinlar tarafindan ¢ok begenilen bir yazar olan Peyami
Safa’nin kadinlara bakisi romanlarina yansir. Gazete ve dergi yazilarinda kadin
okuyucularindan aldig: telefon ve mektuplardan sik¢a bahseden Peyami Safa, gercek

hayatta karsilastig1 bu kadinlar1 eserlerinde canlandirir.

Inceledigimiz on dért romanda kadinlarin hayat gériisleri, toplumdaki rolleri,
evlilik ve egitim hakkindaki goriisleri, egitim durumlari, dis goriinlis ve yasadiklar
mekanlar 6ne ¢ikmaktadir. Yazar da olsa erkek goziiyle kadinlari anlatan Peyami
Safa’nin diislincelerinin yaninda, romanlarda yer alan erkek kisilerin de kadinlar

hakkindaki goriislerine yer verdik.

Berna Moran, Peyami Safa’min Romanlarinda Ideolojik Yapi baslikh
makalesinde sdyle bir yargida bulunur: “Tanzimat’tan bu yana yazarlarimiz kadin
konusunda kendi donemlerindeki goriisleri asmis ve yerlesmis bazi inanglari, adetleri
yikmaya calismiglardi. Peyami Safa ise kadinin toplumdaki yeri, gorevi ve haklari
konusunda tutucudur.” (Moran, 1998: 174) Moran, Bir Tereddiidiin Romani’ndan
ornek vererek yargilarini siirdiiriir: “Yazarin Vildan’a sdylediklerinden olsun, biitiin
romanlarindan olsun ¢ikan sonug¢ su: Kadin erkekten asagidir; onun yeri evidir,

gorevi de ana ve iy1 es olmak.” (Moran, 1998: 174)

Berna Moran’in bu goriisiinii  desteklemek miimkiin degil. Moran,
diisiincelerine dayanak olarak, kadin kisilerin maddi ozgiirliiklerinin olmamasini
gosterir. Oysa biliyoruz ki Peyami Safa, kadinlarin egitimli olmalarini, her zaman

bilgi pesinde kosmalarini ister. Kadin-Ask-Aile adli eserinde toplanan fikralarinda
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dedikoducu, eglenceden bagka bir sey diisiinmeyen, 6zenti kadinlar1 yerden yere
vurur. Tabii yazar, evliligi hizmetgilik olarak goren zihniyete de kars1 ¢ikarak kizlara
evliligin de emek isteyen bir is oldugunu soyler. Peyami Safa’nin {lizerinde durdugu
en onemli sey, ahlaktir. Kadinlar ahlaklarim1 koruyarak her tiirlii isin {istesinden

gelebilirler.

Peyami Safa, kadinlar1 toplumun gelecegi olarak goriir. Toplumu ayakta tutan
ve sekillendiren bireyleri kadin yetistirdigine gore kadinlarin egitimine Onem
verilmelidir. Yazarin egitimden kasti sadece yliksekokullar, iiniversiteler bitirmek
degildir. Iyi bir ev hanimu, iyi bir anne olmak da egitimli olmak demektir. Kadmin
gorevi cocuklarina ahlaki ve gelenekleri 6gretmektir. Aileyi ayakta tutan kadinlar

toplumlar1 goge yiikseltebilecegi gibi yerin dibine de batirabilir.

Sinem BEREKETLI ERDOGAN

Mayzis, 2011
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ABSTRACT

Peyami Safa was born in a family that is interested in literature closely. And,
he has got an important position in our literature and letters’ history. His experiences,
his readings and his observations add multi-dimensions to his novels. One of the
reasons why we have chosen Peyami Safa as a topic of dissertation is that his literary

products are rich in terms of content and structure.

Examining woman in Peyami Safa’s novels has been a different experience.
Further, Peyami Safa is an author who is appreciated by women in his private life.
Moreover, his views about women reflect on his novels. In his newspaper and
magazine articles, he frequently mentions the phone calls and letters which he
receives from female readers. As a result, he regenerates those women in his works

of art.

We have studied fourteen novels of Peyami Safa, and we have emphasized
the women’s view of life, their role in the society, their views about marriage and
education, their level of education, their physical appearance and the places where
they live. Although he is an author, he defines women from a man’s viewpoint. In
addition to his ideas, we have also discussed the males’ views on women, and those

men have taken place in Peyami Safa’s novels.

In her article titled ldeological Structure in Peyami Safa’s Novels, Berna
Moran argues that “since Administrative Reforms, our authors have gone beyond the
views in their own period with regard to woman, and they have endeavored to
abolish some beliefs and customs that are stereotyped. However, Peyami Safa is
conservative in terms of woman’s rights, duty and place in society.” (Moran, 1998:
174). Moran continues to argue by giving example from A Hesitation’s Novel, “the

result of both the author’s expressions to Vildan and all his novels is that woman is
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inferior to man, she belongs to her house, and her duty is being a mother and a fine

mate.

It is impossible to support Berna Moran’s those views. As a basis to her
opinions, Moran indicates that females do not have any financial freedom. Whereas,
we know that Peyami Safa wishes women to be educated and always run after the
knowledge. In his articles which are gathered in Women-Love-Family named work of
art, he criticizes the women who are gossiper, desire to imitate somebody, and do not
think any other things except from entertainment. Naturally, by opposing to the
mentality that accepts marriage a kind of working as a maid, the author tells the girls
that marriage is also a term which demands effort. The most important thing that
Peyami Safa has emphasized is morality. The women can overcome all sorts of work

by saving their morality.

Peyami Safa views women as a future of the society. As the woman raises the
individuals who maintain and shape the society, the women’s education should be
given importance. The author’s intent on education does not just graduating from
colleges and universities. Being a fine housewife, a fine mother also means being
educated. The woman’s duty is to teach morality and customs to her children.
Women who sustain the family can either enhance or damage the progress of the

societies.

Sinem BEREKETLI ERDOGAN
May, 2011
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1. BOLUM

GIRIS

Bu bdliimde, problem durumu, ama¢ ve Onem, problem ciimlesi, alt

problemler, sayiltilar ve sinirliliklar yer almaktadir.

PROBLEM DURUMU

Bu tez ¢alismasinda, Peyami Safa’nin romanlarinda kadin ve kadin egitimi
incelemeye alinmistir. Yazarin on dort romanindan yola ¢ikilarak kadin kisiler
degerlendirilmis; bu degerlendirmeyle Peyami Safa’nin romanlarinda toplum ve
kadin iliskisi egitim g¢ercevesinde islenerek Peyami Safa’nin Romalarinda Kadin ve

Kadin Egitimi baslikli tez ¢alismasi olusturulmustur.

AMAC VE ONEM

Peyami Safa, ister yaygin ister Orgiin olsun egitimin gerekliligi {izerinde,
ozellikle fikra ve makalelerinde, ¢ok¢a durmustur. Toplumumuzda kadinlarin yeri,
haklar1 ve 6nemi diisiiniildiigiinde kadinlarin hem sahsiyetlerini bulmalarinda hem de
toplumda kendilerine bir yer edinmelerinde egitim son derece onemlidir. Yazarin
diisiince yazilarinda isaret ettigi kadin modellerini romanlarinda aramaya calistik.
Boylece Peyami Safa’nin aydin bir gelecek i¢in kadinlara nasil bir rol ¢izdigini

gordiik.
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PROBLEM CUMLESI

Peyami Safa’nin romanlarinda yer alan kadinlar hangi 6zelliklerine gore ele

alinmis ve kadin egitimi iizerinde nasil durulmustur?

ALT PROBLEMLER

Tez calismasinda ele alinan alt problemler sunlardir:

1. Peyami Safa’nin romanlarindaki kadinlar hangi kimliklere sahiptirler?

2. Peyami Safa’nin romanlarindaki kadinlarin evlilige bakist nasildir?

3. Peyami Safa’nin romanlarindaki kadinlarin aldiklart egitim onlarin
hayatlarina nasil yansimistir?

4. Peyami Safa’nin romanlarindaki kadinlar;
a) Dans ve musiki,
b) Dis goriiniis,
€) Mekan unsurlari etrafinda nasil anlatilmistir?

5. Peyami Safa’nin romanlarinda yer alan erkek kisilerin adinlar hakkindaki
gortsleri nelerdir?

6. Peyami Safa’nin tek tarihi romani olan “Atila”da kadin kisiler nasil yer

almislardir?

SAYILTILAR

1. Peyami Safa, romanlarinda kadin kisileri hem ruhsal hem de bedensel
ozellikleriyle isleyen bir yazardir.

2. Peyami Safa, kadinlarin egitimine 6nem vermistir.

3. Peyami Safa’nin romanlarinda kadinlar toplumsal ¢evreden ayri
tutulamaz.

4. Peyami Safa, kadinlarin kimlik arayislarin1 romanlarinda yansitir.

5. Peyami Safa, kadin1 erkekten, erkegi kadindan iistiin tutan bir tutum igine

girmeden iKi cinsiyetin de kendi rollerini yansitmaya calisir.
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SINIRLILIKLAR

Peyami Safa’nin romanlar1 disinda 6zellikle fikir yazilarinda da kadinlarla
ilgili gorisleri yer alir. Biz ¢calismamizda romanlari {izerinde dururken yeri geldikge
bu yazilarindaki goriislerine de deginmeye ¢alistik. Yazarin ¢ok sayida olan makale

ve fikralarina ulagsmakta zaman zaman sikint1 gektik.
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2. BOLUM

ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Peyami Safa’nin edebiyatimizin bircok tiirlinde eser vermis olmasive
gazetecilik kimligi onun hakkinda yazilan eser, makale ve elestirilerin sayisin

arttirmistir.

Besir Ayvazoglu’nun (1998) Peyami adli incelemesi Peyami Safa’nin
biyografisini belgelerle ortaya koyar.

Vecdi Biiriin’tin (1978) Peyami Safa ile 25 Yil adli hatira kitab1 Peyami Safa
ile yakin arkadas olan Vecdi Biiriin’iin Peyami Safa’nin ¢esitli yonleriyle taninmasi

amaciyla kaleme aldig1 bir eserdir.

Mehmet Tekin’in (2003) Peyami Safa Ile Siylesiler adli eserinde Peyami
Safa ile yapilan soOylesilere ve anketlere yer verilir. Bunun yaninda Peyami Safa,

annesinin, baldizinin ve Vecdi Biiriin’iin goziiyle anlatilir.

Mustafa Kinig(2000),Peyami Safa’nmin ‘Matmazel Noraliya'nmin Koltugu’ ile
Hermann Hesse 'nin ‘Step Kurdu’ adli eserlerinde Arayis ve Kendini Gerg¢eklestirme
Sorunu adli doktora tezinde Peyami Safa’nin ‘Matmazel Noraliya’nin Koltugu’ adli
eserinde yer alan kisilerin toplum i¢inde kendilerine bir yer edinme cabalar ele
alinir. Hermann Hesse’nin Peyami Safa’dan yirmi iki y1l 6nce yazmis oldugu roman
da incelenerek iki toplum arasindaki paralellikler ortaya konmustur. Bdylece
toplumlar ve yasanilan zaman degisse de insanlarin kiiresel birtakim sorunlar1 oldugu

sonucuna ulagilmistir.

Nan A Lee (1997) Peyami Safa’min Eserlerinde Dogu-Bati Meselesi adli

eserinde oncelikle Peyami Safa’nin Dogu ve Bati kavramlarina yiikledigi anlamlari
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ortaya koyar; daha sonra Peyami Safa’nin eserlerinde Dogu-Bati meselesinin nasil

islendigi lizerinde durur.

Tiirk Dili Dergisi’nin Tiirk Romaninda Kurtulus Savas1 Ozel Sayisi’nda,
Mehmet H. Dogan Peyami Safa’min Iki Roman: adli yazisinda Sézde Kizlar ve
Bizlnsanlar romanlarmi ele alir. Kurtulus Savasi yillarinda gecen bu romanlarda

Kurtulug Savasi’nin ne derecede ve nasil islendigi iizerinde durulur.

Yiicel Hacaloglu’nun (1962) hazirladigi Sevenlerin Kalemiyle Peyami Safa
adli eserde Peyami Safa’nin 6limiinden sonra yakinlari ve sevdikleri tarafindan

yazilan yazilar yer almaktadir.

Hece dergisinin Tiitk Romam Ozel Sayisi'nda Turan Karatas, Peyami
Safa’min Yalniziz Romam bashigiyla yazdigi incelemesinde Peyami Safa’nin son
romani olan Yal/niziz'in ihmal edildigini diisliniiyor. Karatas, bu yazisinda Yalniziz'1

¢esitli acilardan inceler.

Orhan Okay (1998) , Sanat ve Edebiyat Yazilar kitabina aldigi Dokuzuncu
Hariciye Kogusu bashkli incelemesinde Peyami Safa’nin biyografik romaninda

icerikle birlikte anlatimda da titiz davrandigini1 gosteriyor.

Biiyiik Tirk Klasikleri’nin on {igiincii cildinin Peyami Safa maddesini de
Orhan Okay kaleme almistir. Okay, burada yazarin biyografisi ile beraber sanat¢i

yonii tizerinde de durmaktadir.

Ahmet Hamdi Tanpmar’in (2005), Edebiyat Uzerine Makaleler kitabinda
toplanan yazilarindan Dokuzuncu Hariciye Kogusu bashkli yazis1 Dokuzuncu
Hariciye Kogusu romanimi “acinin ve merhametin yegane kitab1” olarak gosterir.
Tanpinar, 1 Temmuz 1930 tarihinde kaleme aldig1 yazisinda giinlin romanlarini ve
roman anlayisini ele aldiktan sonra ¢ok basarili buldugu Dokuzuncu Hariciye Kogusu

romanindan bahseder.
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Prof. Dr. Sevim Kantarcioglu (2004), Tiirk ve Diinya Romanlarinda
Modernizm adli eserinde Peyami Safa’nin Matmazel Noraliya'nin Koltugu romanini
inceler. Kantarcioglu, incelemesinde baskisi Ferid’i ¢ikis noktasi yapar. Ferid’in
gelisiminden yola ¢ikarak Peyami Safa’nin felsefesine ulasir. Kantarcioglu’na gore
yazar, diinyevi asktan ilahl aska giderek kurtulusun saglanabilecegi iizerinde durur.
Romanin baginda tiim ahlaki kaidelere karsi olan Ferid’in yavas yavas gelisimi
anlatilir. Ancak Kartarcioglu, incelemesinde Matmazel Noraliya’dan hi¢ bahsetmez.
Zaman-mekan unsurlarinin kisinin degisiminde onemli oldugundan bahsetse de
Ferid’i degistiren methumun Matmazel Noraliya’nin manevi varligi oldugundan ve

romanda Matmazel Noraliya’nin roliinden bahsetmez.

Berna Moran (1998), Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis I eserinin XII.
Boliimiinde Peyami Safa’min Romanlarinda Ideolojik Yapry1; XIII. Béliimiinde
Matmazel Noraliya’min Koltugu romanini; XIV. Bolimiinde Peyami Safa’nin

romanlarindaki alafranga tipleri inceler.

Inci Enginiin (2007), Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati kitabinda Peyami

Safa’ya ayirdig1 béliimde yazarin edebi kisiligi ve romanlar1 hakkinda bilgi veriyor.

[lhan Geng (2006), Edebiyat Bilimi adli eserinde edebiyat kuramlarini,
akimlarim1 ve yontemlerini ¢esitli 6rnekler vererek inceler. Biz de c¢alismamizda
Peyami Safa’nin romanci kisiligini incelerken Saymn Geng’in acgiklamalarindan

yararlandik.

Dr. Leyla Kirkpwnar, Tiirkiye'de Toplumsal Degisme ve Kadin adl
calismasinda Tiirk kadininin tarihsel gelisim siirecinde gegirdigi toplumsal, ruhsal

degisimden bahseder.

Mehmet Tekin (2003), Roman Sanati adli eserinde roman tiiriiniin materyal

ve teknik unsurlar1 tizerinde durur.
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Mehmet Tekin (1990), Peyami Safa’min Roman Sanati ve Romanlart
Uzerinde Bir Arastirma adli eserinde yazarin romanciligini gesitli ydnlerden

inceleyerek romanlarindan bazilarini tahlil eder.

Philip Stevick (2004), Roman Teorisi adli eserinde roman incelemesi tizerine
yayinlanmis makaleleri sunar. Roman tiiriiniin ¢esitli agilardan incelemesinin nasil

yapilacagi ve roman terimleri tizerinde 6rneklerle durur.

Ergun Goze’nin (1993), Peyami Safa adli eserinde yazar hem fikir adami

olarak hem de sanatc1 olarak ele alinmaktadir.

Mehmet Niyazi (2009), Koca Peyami adli yazisinda Peyami Safa’nin yazma

miuicadelesini anlatir.

Selim Ileri (2008), Istanbul Romanlarinda Dans adli yazisindaGiizide Sabri,
Muazzez Tahsin ve Refik Halit Karay’in yan1 sira Peyami Safa’ya da yer verir.
Peyami Safa’nin Sézde Kizlar ve Server Bedi imzasiyla yayimladigi Cumbadan
Rumbaya romanlarindaki dans sahnelerinden bahseder.Tahta Ev Tabut, Apartman

Begik mi?adl1 yazisindaysa Peyami Safa’nin mekéan konusundaki tercihlerine deginir.

Sinan Yildirmaz (2003), Muhafazakdariik, Tiirk Muhafazakdrligi ve Peyami
Safa Uzerine adli calismasinda muhafazakarlik kavramini agikladiktan sonra Peyami
Safa’nin gerek romanlarinda gerekse fikri yazilarinda muhafazakarligin izlerini

arastirir.

3. BOLUM
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YONTEM

a. Arastirma Modeli

Arastirmanin modeli betimseldir.

b. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni, Peyami Safa’nin romanlaridir. Arastirmanin
orneklemi ise bu romanlarin i¢inde “kadin ve egitim” unsurlarinin islendigi

karakterlerdir.

C. Veri Toplama Araglari

Bu arastirmanin verileri, Peyami Safa’nin romanlarinin; konuyla ilgili

baska yayinlarin okunmasi araciligiyla saglanmistir.

d. Veri Coziimleme Teknikleri

Romanlar iizerinde, edebiyat tarihi, edebiyat kuramlari, edebiyat
incelemeleri alanlarinda yapilan okumalara dayali olarak esere doniik edebi

elestiri uygulanmistir.

4. BOLUM: BULGULAR VE YORUMLAR
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4.1.GIRIS: Peyami Safa’nin Edebi Kisiligi ve

Romanlarinda Yararlandig1 Kaynaklar

2 Nisan 1899°da Istanbul’da diinyaya gelen Peyami Safa, edebiyat ve sanatla
yakindan ilgilenen bir ailenin bireyidir. Babas1i Tanzimat dénemi sanat¢ilarindan
Ismail Safa’dir. Ismail Safa’nin babasi Trabzonlu Mehmed Behcet Efendi de sairdir.
Ayrica Peyami Safa’nin amcalari Ahmet Vefa ve Ali Kamil Akyiiz de siirle ve
roman terciimeleriyle ugrasmis sahsiyetlerdir. Peyami Safa’nin agabeyi ilhami Safa

da gazete yazarlig1 yapmistir.

Peyami Safa’ya adini, babasinin yakin arkadasi ve edebiyatimizin usta sairi
Tevfik Fikret verir: Osman Peyami. Bir yasina kadar mutlu bir aile hayat1 siiren
Safa’nin hayati, babasinin Sivas’a siiriilmesiyle degisir. Burada dnce ablasini, sonra
da babasini kaybeder. Annesiyle istanbul’a dondiiklerinde gecim sikintis1 onlari
beklemektedir. Bu arada sag kolunda onun hayatin1 derinden etkileyecek bir mafsal
enfeksiyonu ¢ikar. Vefa idadisi’ne baslasa da gerek hastalig1 gerekse maddi sikintilar

nedeniyle 6grenimini yarida birakir.

Okumaya, yazamaya merakli olan Safa, kelimenin tam anlamiyla kendi
kendisinin 6gretmeni olur. 1913 yilinda, polisiye ¢ocuk romant olan Bir Mekteplinin

Hatirati’m1 yazar.

Okuldan ayrilinca bir taraftan calisir, bir taraftan kendi ¢abalariyla Fransizca
ogrenir. Bilgisi sayesinde Vanikdy’deki M. Raif Ogan’a ait 6zel Rehber-i ittihad

Mektebi’ne muallim olarak girer. Daha sonra da Diiyun-1 Umumiye’de ¢alisir.

1919°da agabeyiyle Yirminci Asir adinda gilinliik bir gazete ¢ikarmaya baglar.
Bir yil sonra Alemdar gazetesinin agtigi bir yarigmada hikayesinin 6diil kazanmasiyla
adim1 basinda duyurur. Mehmet Niyazi, Zaman Gazetesi’nde Koca Peyami adiyla

yazdig1 makalesinde Peyami Safa’nin kalem miicadelesi i¢in sunlar1 sdyler:
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Agabeyiyle "Yirminci Asur" adinda bir aksam gazetesi
cikardilar. Daha on sekiz yasindayken onda "Asrin Hikayeleri" basligi
altinda edebiyatla ilgili ¢alismalarin1 yayimlamaya basladi. Gazetenin
ardindan, kullandig1 basliktan da anlasilacagi lizere, bu ciliz delikanli,
bogustugu hastaliklara, c¢ok degisik dertlere aldirmadan asr1 ile
ugrasmakta idi. Ik denemeleri Omer Seyfettin, Faruk Nafiz gibi
iinliilerin dikkatini ¢ekti. Yakup Kadri; "Bize tslup getirdi" demekle
degerini belirtti. Yahya Kemal; "Ismail Safamin en giizel eseri
Peyami'dir." ciimlesiyle kendisine yakisan bir espriyle basarisini ifade
etti. Ama o bunlarn1 ebedi iriin kabul etmez; "Giinii giiniine
cigristirma" olarak nitelendirirdi. Ona gore ilk edebi caligmasi "Sozde
Kizlar"di. Onu da "ge¢inmek kaygisiyla" kaleme aldigini belirtirdi. Ne
bir tiirli ge¢im sikintisindan kurtuldu ne de edebi zevklerinden
uzaklasti. Tlk romanlarinda hayatim1 kazanmak zarureti ile edebiyata
olan tutkunlugu adeta miicadele halindeydi. (Niyazi, 2009)

Basinda adinin duyulmasinin ardindan Son Telgraf, Terciimdan-1 Hakikat,

Tasvir-i Efkar gibi gazetelerde yazilar yazar.

Ik edebi roman1 Sézde Kizlar’s 1922°de Sabah gazetesinde tefrika halinde
yayimlayan yazar, romanin ¢ok begenilmesiyle 1923’te Sézde Kizlar’1 kitap halinde

bastirir. Sozde Kizlar, bir y1l sonra da Muhsin Ertugrul tarafindan sinemaya aktarilir.

Peyami Safa, para kazanmak i¢in “Server Bedi” takma adiyla basit, polisiye
romanlar da yazar. Bu isimle yazdigi Cingdz Recai serisi son yillara kadar herkes
tarafindan begenilerek okunur. Ayvazoglu, eserinde “Esrdr-1 Cindydt adli polisiye
romani bulunan Ahmet Mithat Efendi sayilmazsa, Peyami’nin Tiirk edebiyatinda ilk
ve en istikrarli polisiye roman yazari oldugunu sdylemek gerekir.” (Avyazoglu,

1998: 397) demektedir.

Peyami Safa ise Server Bedi imzasiyla yazdiklari i¢in sunlar1 sdyler:

- Server Bedi benim miisveddemdir. Ustiinde az diisiindiigiim,
az calistigim, mesuliyetten nefsime beraat kazandirmak igin
kullandigim bir maiset imzasi. Bence tefrika okuyucusu edebiyat
okuyucusundan daima ayr1 bir sinif tegkil eder. Tefrikalar1 da umumi
edebiyata sokabiliriz, fakat “cins” edebiyata degil. (Ayvazoglu, 1998:
397)
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1924 yilinda Mahger, 1925 yilinda Canan yayimlanir. Bu eserlerini geginmek
icin yazdigini sdylese de eserlerin edebi yonii de agir basar. Mehmet Niyazi de
Peyami Safa’nin romanciligindan bahsettigi yazisinda bizimle ayni goriistedir.

(Niyazi, 2009)

1924 yilindan 1940 yilina kadar Cumhuriyet gazetesinde hem yonetici hem de
yazar olarak yer alir. Makalelerinin yaninda Simsek (1926), Dokuzuncu
HariciveKogusu (1929), Bir Tereddiidiin Roman: (1932) ve Biz Insanlar (1937)

romanlarini bu gazetede tefrika halinde yayimlar.

Agabeyiyle beraber Hafta (1934-1935) ve Kiiltiir Haftas: (1936) dergilerini
yayimlar. Cumhuriyet’ten ayrilinca Tasvir-i Efkar (1940), Tasvir (1944), Vakit
(1946), Ulus (1949), Milliyet (1954), Terciiman (1959), Havadis (1960), SonHavadis
(1961), Cinaralti, Biiyiik Dogu gazete ve dergilerinde yazilari ¢ikar. 1953-1960

yillarinda 63 sayi olarak Tiirk Diisiincesi dergisini yayimlar.

Gortldiigii gibi Peyami Safa, edebiyatin bir¢ok alaninda eser vermistir. Ailesi
dolayisiyla, sair olmasi beklenen Safa’nin, sairlik yoniinden cok,yazar kisiligi 6n
plana c¢ikar. Bilgisi sayesinde donemin edebiyat¢t ve siyasetgileriyle kalem
miinakasasina girer. Bir ara siyasete yOnelen yazar Tiirk Musikisi Federasyonu,
Giizel Sanatlar Birligi, Tiirk Felsefe Cemiyeti, Tiirk Dil Kurumu, Tiirk Edebiyatgilar
Birligi gibi sanat ve kiiltiir kuruluslarinda yer alir. Gerek kendi hastaligi gerekse esi
Nebahat Hanim’in hastaliklar1 dolayisiyla tip alaninda oldukga bilgilidir. Arkadasi
Dr. Recep Doksat da onun bir hekim kadar tibb1 bilen bilgi hazinesi oldugunu sdyler.
(Hacaloglu, 1962: 25) Romanlarinda kisilerinin psikolojik durumlarini ortaya koyar.
Ergun Goze, Peyami Safa’nin “ilk psikolojik romani” yazdigini disiiniir. (Goze,
1993: 95) Peyami Safa ise insani anlatirken insani bir biitiin olarak diisiinmek

gerektigi ve insanin hastalik sirasinda kendisini daha 1yi ifade ettigi goriisiindedir:

Romanin mevzuu insandir. Ben onun ruhunu oldugu kadar
viicudunu da tanimak zorunda idim. Insan ruhu buhran anlarinda
kendini bize daha ¢ok verdigi gibi insan viicudu da hastaliklarda
sirrint bize sezdirir. Bunu boyle diislindiiglim i¢in romanlarimda ruh
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ve beden hastaliklarina sik sik rastlanir. Hakikatte ben ruh ve beden
doktoru degilim. Sadece romanciyim. (Safa, 1957)

Eserlerinde ¢ok farkli kaynaklardan beslenen yazarin donaniminit onun

merakina baglayan Mehmet Niyazi sunlar1 soyliiyor:

Doymak bilmeyen bir meraki vardir. Biitiin sosyal bilimlerle,
hatta tipla uyanik bir zekd ile mesgul olur. Buralardan aldiklarini
sanatkarca  eserlerine  katmasim1i  bilir; onlar1  renklendirir.
Edebiyatimiza tez romanciligini da getirir. Mesela "Fatih-Harbiye"
Batililasma maceramizi anlatmaktadir. 'Dogu-Bati medeniyetleri
nedir?', 'Bu iki diinya arasinda durumumuz ne olmalidir?' sorulari
iizerinde bizi distndirir. "Bir Tereddidiin Ramami'nda Birinci
Diinya Savasi'ndan sonra insanligin gecirdigi manevi buhrani ele alir.
"Dokuzuncu Hariciye Kogusu" yillarca pengesinde kivrandigi bir
hastaligin hikayesidir; sade, ayn1 zamanda canli bir iislupla yazmistir.
"Matmazel Noraliya'nin Koltugu"nda biiyiik bir psikologla karsi
karstyayiz. Kiiltliriin ne oldugunu, kiiltiir buhraninin acimasizca nasil
kurbanlar aldigini, nutuk atmadan, okuyucu ile eseri arasina girmeden,
derinligine vermistir. Beethoven i¢in "Dokuzuncu Senfoni" ne ise
"Yalniz1z" da Peyami i¢in odur. Sanki tiim yazdiklar1 onu vermek igin
hazirlikt1. (Niyazi, 2009)

Peyami Safa, bugiin, romanci ve tenkit¢i yonleriyle 6n planda olsa da onun
sOhret kazanmasinda ve Tiirk edebiyatinin bagarili roman 6rneklerini vermesinde en
onemli pay, yirmili yaslarda yazdigi hikayelerinindir. Cesitli dergi ve gazetelerde
yayinlanan hikayeleri hem onun kalemini gelistirmis hem de para kazanmasini

saglamistir. Prof. Dr. Orhan Okay, bu konuda soyle diistiniiyor:

(...) Boylece biitiin hayat1 boyunca devam edecek olan iki zit
kutuplu bir meslegin insan1 olmaya baslar: Biri, kendi adiyla veya
takma bir isimle (Comez, Safiye Peyman, Serdzad, Server Bedi) ¢erez
kabilinden ve para getirecek hikaye, roman ve ¢ok cesitli konularda
yazilar ve Kkitaplar; ikincisi kiiltlirlintin, tefekkiiriiniin iriinii fikir
yazilar1 ve sanatta yaraticiligini ortaya koyan romanlar. (Okay, c. 13:
435)

Peyami Safa’nin hikayelerinin romanlarinin temelini olusturdugu diistiniiliir.

(Ayvazoglu 1998; Okay, c. 13) Bu konuda Besir Ayvazoglu da soyle demektedir:
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Peyami’nin aymi yil (1922) yazip Serdzdd imzasiyla Sabah
gazetesinde tefrika ettirdigi, gazete kapandigi i¢in yarida kalmisg
olmakla beraber genis yankilar uyandiran Sozde Kizlar adli romani,
Gengligimiz’de islenen konunun bir bakima roman c¢apinda ele
alimmis bigimidir. (Ayvazoglu, 1998: 75)

Peyami Safa’nin romanlari tezli roman olsa da yazarin vermek istedigi mesaj
her zaman agik ac¢ik kendini belli etmez. Yazarin 6n planda tuttugu bireyin (roman
kisisinin) i¢ diinyasidir. Toplum, bu romanlarda hi¢bir zaman goz ardi edilmez.
Denilebilir ki yazar, bireyden topluma gider. Toplum, bazen Yalniziz romaninda

oldugu gibi belirleyici bir faktérdiir. Romanin baskisisi Meral, intihar etmeye karar

verdiginde su sozlerle topluma isyan eder:

(...) Buyurunuz Ferhat Bey, Samim Bey, cemiyet bey, namus
bey, buyurunuz yaziyorum iste:
“Intihar ediyorum. Kendi kendimden nefretimin gergeveledigi
ve ¢irkinlestirdigi bir diinyada yalnizim.” (Safa, t.y.d: 400)
Cumbadan Rumbaya romaninda da roman baskisisi Cemile, iizerinde bir
toplum baskis1 hisseder. O da Meral gibi topluma sik sik isyan eder. Mahallelinin

dedikodusundan kurtulmak i¢in birini bulup evlenmeyi diisiinir.

Bir Aksamd, Sozde Kizlar, Fatih-Harbiyeve Yalnizizromanlarindaysa toplum,
yukarida bahsettigimiz iki romanda oldugu gibi dogrudan dogruya kisilerin hayatinda
etkili olmasa da kendi normlarini, roman boyunca hissettirir ve zaman zaman bir
figlir ¢ikarak toplumun sozciiliiglinii yapar. Bir Aksamdi romaninda kizi Meliha,
akrabalarindan bir zabitle kacan ve kocasi kahrindan 6len kadin trende karsilastigi
bebekli bir kadina hikayesini anlatinca kadin kendi c¢ocugunun bdyle bir sey
yapmamas1 i¢in Allah’a dua eder ve anneye acir. Bu sahne aslinda romanda

anlatilanlarin toplum tarafindan nasil goriindiigiiniin 6zetidir.

Sozde Kizlar romaninda artist olmak isteyen Hatice, ailesinden ve yasadigi
cevreden utanmaktadir. Once adim1 Belma olarak degistirir ve artist olabilmek igin
her seyden vazgecer. Romanin sonunda Belma’yi, begenmedigi mahalledeki
ailesinin evinde Oliim yataginda goriirliz. Yaptiklarindan pisman olan Belma,

Allah’tan af dileyerek intihar eder. Hatice’nin basina toplanan mahalleli kadinlardan
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biri Hatice’nin bunu hak ettigini, kendi sonunu kendisinin hazirladigin1 soyler.

Mahalleliye gore,bu tip kizlar yiiziinden Allah toplumu cezalandirmaktadir.

Fatih-Harbiye’de yazar, romanin bagkisisi Neriman ile Sinasi arasindaki

iliskiden bahsederken toplumun bu iliskiye bakisina da deginir:

(...) En mutaassiplar bile, onlarin bu sevismelerini biraz tabii
ve ahenkdar buluyorlardi, bu nikdhin gecikmesine ragmen bile hig
kimse aleyhinde bir dedikodu yapmadi. Zamanin c¢irkin sekillerine
intibak etmeyen Sinasi’nin sessizligi ve tabiiligi, ona semtin
muhabbetini kazandirmigt.

Herkes er geg¢ onlarin evleneceklerine kani idi. Fakat son aylar
zarfinda, Neriman’in halindeki bagkaliklara muhiti de dikkat etmeye
basladi. Kiyafetten tavirlara ve yasayis tarzina kadar tesir eden bu
degisiklik, giin gectikge bariz sekiller aliyordu; Neriman’in Sinasi’den
ayr1 gezmeleri, eve ge¢c gelmeleri, semtin insanlarina karsi
bakislarindaki farklar, tuvaleti ve yiirliylisii tecessiis uyandirtyordu.

(Safa, t.y.c: 58)

Yalniziz’da Selmin’in evli olmadigi halde diinyaya bir ¢ocuk getirecek olmasi
annesini cileden c¢ikarir. Anne Mefharet Hanim’in kaygist toplumun bu duruma
verecegi tepkidir. Kendisi geng yasta dul kalmis; ancak ¢ocuklarinin rahatsiz olacagi

diisiincesiyle evlenmemistir. Simdi kizinin boyle bir durumda olmasi ona utang verir.

Bunlarin disinda Matmazel Noraliya’nin Koltugu, Canan, Mahgser, Biz
Insanlar, Simsek, Bir Tereddiidiin Romam Ve Siingiilerin Gélgesinde romanlarmda
toplumun varlig1 sezilse de yukarida iki grupta agiklamaya ¢alistiZimiz kadar agik ve
belirleyici degildir. Bu romanlarda yazarin sozciiliiglinii iistlenen kisinin toplumla
ilgili goriisleri yer alir demek daha dogru olur. Safa, kendi fikirlerini sdyletmek i¢in
sectigi bu kisilere sadece toplumla ilgili goriislerini sOyletmez. Romanciliginin
yaninda bir diisliniir olan Peyami Safa’nin hayatin bir¢ok yoniiyle ilgili gorisleri, bu

kisiler araciligiyla verilir. Bu konuda Prof. Dr. Orhan Okay da soyle soyler:

Devrimizin biiylik romancilarinin aynt zamanda birer diisiiniir
oldugunu ve her edebi eserin bir felsefi diislinceyi ihtiva ettigini
benimseyen Peyami Safa, olgunluk déneminin her romaninda kendi
fikirlerini temsil eden bir kahramana yer vermistir. Bu kahraman
Dokuzuncu Hariciye Kogusu ve Yalnmiziz’da oldugu gibi nadiren
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birinci planda olup ¢ok defa asil roman kahramanlarina yol gosterici,

ikaz edici bir misyonu yiiklenir. (Okay, c. 13: 435)

Prof. Dr. Okay, goriislerine Berna Moran’in bir incelemesiyle devam eder.
Moran, romanlarda Doguyu ve Batiy1 temsil eden iki erkek ve bunlarin arasinda
kalan bir gen¢ kizin yasadig ¢eligkinin anlatildigin1 sdyler. Bu noktada hem geng
kiza hem de erkek kisilere dogru yolu bulmalarinda yardimci olan, sagduyulu bir

erkek vardir. (Moran, 1983: 185-218)

Matmazel Noraliya’nmin Koltugu’nda Yahya Aziz, Sozde Kizlar’da Nadir,
Canan’da Selim, Biz Insanlar’da Necati, Simsek’te Ali, Yalmziz’da Samim

sagduyuyu temsil eden kisilerdir.

Peyami Safa, romanlarin1 yazarken kendi yasamindan da beslenir.Dokuzuncu
Hariciye Kogusu, biyografik bir romandir. Kiigik yasta eklem romatizmasi
hastaligina yakalanan yazar, bu romaninda hasta ve sakat bir ¢ocugun hem yoksulluk
hem ac1 hem de agkla olan miicadelesini anlatir. Kendi hayatinda yasadiklarinin
biiyiik boliimiinii bu romana aktardigini bildigimiz yazar, roman kahramanina bir
isim vermez. Peyami Safa, kolundan rahatsizken, romandaki c¢ocuk bacagindan
rahatsizdir. Kiiglik degisiklerle eseri biyografi olmaktan kurtararak roman haline

getirir. Bu konuda kendisi soyle soyler:

Her romanimda kendi hayatimdan pargalar vardir. Bazilar
Dokuzuncu Hariciye Kogusu gibi otobiyografik yalniz kendi
hayatimdir. Otekilerde baska insanlarm hayat tecriibeleri ve
maceralar1 da vardir. Otobiyografik romanlar yaratma hiirriyetimizi
kisitlar. Orada biz sayisiz imkan ve ihtimallerden bazilarimi tercih
hiirriyetini kaybeder, bir tanesi tizerinde billurlasmaya mecbur kalirz.
Bence bunun i¢in Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nun giizel bazi1 yerleri
varsa bunlar herhalde yasanmamis hayat parcalaridir. Size garip
gelecek fakat bana Oyle geliyor ki romanda yasanmamis kisimlar,
yasanmislardan daha gercektirler. Ciinkii roman olagan1 olmus
gostermek sanatidir. Yoksa hatirattan farkli olmazdi. Biri yaratma,
oteki hatirlatmadir. (Safa, 1957)

Besir Ayvazoglu, Peyami adli eserinde “Biz Insanlar, Peyami Safa’nin
biyografisi i¢in, basindan ge¢mis bazi olaylar1 hemen hi¢ degisiklige ugratmadan

kullandig1 i¢in, 6nemli bir kaynaktir.” (Ayvazoglu, 1998: 82) der.
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Peyami Safa, basin ve edebiyat tarihimizin 6nemli gazetecilerindendir.
Makaleleri ve yazilart incelendiginde yazilarimi yazdigi donemlerde 6nemli bir
okuyucu kitlesi oldugu anlasiliyor. Safa, okuyucularinin kendisine rahatca
yazabilecekleri bir yazardir. Okuyucular, kimi zaman baslarindan gecen bir olayi
yazara gonderirler, kimi zaman kendisinden bir konuda goriis almak isterler, kimi
zamansa Yyazan elestirirler. Peyami Safa, okuyucularindan gelen istek, goriis ve
elestirilerin tistiinde titizlikle durarak onlara, kdsesinde cevap verir. Farkinda olarak
ya da olmayarak okuyucuyla girdigi bu diyaloglar Peyami Safa’yr gelistirmistir,
diyebiliriz. Yazar, okuyucularindan ogrendiklerini romanlarinda zaman zaman

kullanir.

Berna Moran’sa Peyami Safa’nin ideolojisinin sanat¢iliginin oniine gectigini

distinir.

Peyami Safa bazi ruh hallerini ¢oziimlemekteki basarisi,
kurgudaki wustaligi, dilinin kivrakligi, anlatim teknigi {izerindeki
denemeleri ile bir romancidan beklenen birgok meziyetlere sahip
yetenekli bir yazardi. Fakat romanlarinda ciddi, toplumsal sorunlar
islemek istegi sonucu, baslangigta Bati-Dogu sorununu basit
kisiliklerde somutlastirarak ortaya koymaya calismasi ve giderek bu
sorunu daha soyut bir diizeyde ¢6ziimlemeye yonelmesi romanciligini
giiclendirecegi yerde baltalamis ve zamanla diisliniir yaninin sanatgi
yanini ezmesine yol agmugtir. (Moran, 1998: 194-195)

Ancak bu konuda Berna Moran’a tam olarak katilmak miimkiin degil. Peyami
Safa’nin ilk romanlariyla son romanlar1 arasinda belirgin farklar olduguna
katiliyoruz; ancak Peyami Safa’nin romanlarmin gelisim gosterdigini; degisen
toplum kosullariyla ve roman teknigindeki ilerlemelerle yazarin da eserlerinin
gelistigini diigiiniiyoruz. “Kisacasi, diislinlirliigli, bazilarinin sandig1 gibi Peyami
Safa’yr iy1 bir sanat¢1 yapmaz, tersine, sanatciligi ideolojisinin kurbani olur.”
(Moran, 1998: 195) diye sozlerini bitirir Berna Moran. Biz ise Peyami Safa’nin

diistintirliigliniin onu 1iyi bir sanat¢1 yaptigini diigiiniiyoruz.
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Realizmin “gdzlem” ve “deney” ilkelerini sanat eserine uygulayan
Natiiralizm’in etkileri Peyami Safa’nin eserlerinde kendisini gosterir. Natiiralistler
dogada olan her seyin var oldugu g¢evreye dayandigini; romanda da bir kisinin
olusumunun onun c¢evresiyle agiklanabilecegini savunur. (Geng,2006: 127-129)
kisinin c¢evresinden kasit, ailesi ve iliskide bulundugu diger tiim kisilerdir. Peyami
Safa’nin  Canan, Matmazel Noraliya’'min Koltugu, Bir Aksamdi, Mahser, Biz
Insanlar, Simgsek, Yalmiziz ve Fatih-Harbiye romanlarinda yer alan kadmn kisiler

Natiiralizm akiminin savundugu bazi diisiincelere uygun bir bigimde anlatilirlar.

Canan romaninin kadin kigisi Canan, kii¢lik yasta esir edilerek saraya gelir ve
on bes yasina kadar saray egitimi alir. On bes yasinda Renknaz Hanim ve Sakir
Bey’in yalisina gelen Canan’in egitimi burada devam eder. Canan, romanin olay
zamaninda kocasindan bosanarak Sakir Bey’in koskiine donen dul bir kadindir.
Paraya ve gosterise olan diiskiinliigii onun sarayda gordiigii zenginlikten gelir.
Zaman zaman acimasiz olabilen bu kadin aslinda bir eskiyanin kizidir. Yaninda
yetistigi Renknaz Hanim ve ailesi bu tip insanlar olmadigindan bizce Canan’in bu
ozelligi genetik faktorlerdenkaynaklanmaktadir. Babasinin eskiya olmasinin yaninda
yillar sonra kizini bulan annesi de Canan’in, kocasini aldattigim1 goriince kizini,

basini karyola demirine vurarak 6ldiirtir.

Matmazel Noraliya'min Koltugu romanmin ilk bolimi Ferid’in ¢evresi
etrafinda sekillenir. Ferid, kiz kardesi Niliifer ve kiz arkadasi Selma kendi

kimliklerinde birtakim irsi 6zellikler tasirlar.

Ferid ve Niliifer’in anne babasi serbest yasayan, haz pesinde kosan,
sorumluluk almak istemeyen kisilerdir. Anne veremden Oliir; babaninsa nerede
oldugu belli degildir. Ferid de ailesi gibi bir hayat slirer. Zaman zaman da ailesine
benzedigini, zaten insanlarin ailelerine benzemek disinda bir sanslarinin olmadigin
dile getirir. Roman boyunca Ferid’in geliskileri siirer. Bir taraftan hayatin1 yasamak
istemekte bir taraftan da yanlis giden bir seylerin oldugunu diistinmektedir. Yazar,
Ferid’1 diistiigii ikilikten Matmazel Noraliya’nin maneviyatiyla tanismasi ile kurtarir.

Ferid’in kisiliginin sekillenmesinde etkili olan bir kisi de hedonist olarak tanitilan
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arkadas1 Saim’dir. Boylece yazar hem c¢evresel faktorleri hem de genetik faktorleri

On planda tutmustur.

Romanin ikinci boliimiinde de irsiyet fikri ilk boliim kadar agik olmasa da
devam eder. Matmazel Noraliya, Tiirk bir baba ile ecnebi bir anneye sahiptir. On bes
yasina kadar babaannesinin yaninda kalan Noraliya Tiirk geleneklerine ve Islam
Ogretilerine uygun yetisir. On bes yasindan sonra annesinin yanina gelir ve bundan
sonra Batil1 bir egitime tabi tutularak Hiristiyanligi kabul etmesi yolunda baski goriir.
Noraliya, hem genetik Ozellikleriyle hem de yetistii c¢evreyle iki karakterli bir
yaptya sahip olur. Bu ikilik onun hayatinda kotii giinler yasamasina sebep olsa da bir
siire sonra, Dogu ile Batiy1, Islamiyet ile Hiristiyanlig1 6ziimseyerek kendisine yeni

bir hayat tarz1 yaratir.

Bir Aksamd: romanimin bagkisisi Meliha da zit karakter 6zelliklerine sahip
anne-babaya sahiptir ve onun diisiinceleri ve tavirlari da bu iki zit karakteri yansitir.
Annesinin suh yaratiligtyla “yasamak” isteyen Meliha, zaman zaman babasindan
gelen nahif yanlariyla yaptiklarindan pisman olur.Yalniziz romaninda da Meral, suh
yaradiligh annesi ile miitevazi bir hayat siiren babasinin zit karakteristik 6zelliklerini
tasir. Onu etkileyen bir de Samim vardir. Meral i¢ monolog seklinde kendi kendisiyle
yaptig1 hesaplagmalarda hayatinda Samim olmasa kotii yola diisecegine emindir. Biz
Insanlar romaninda Vedia da gevresel ve genetik faktdrlere dayanarak cift karakterli

bir yapr sergiler.

Mahgser romaninda da farkli ¢evrelerde ve farkli kisilik 6zelliklerine sahip

insanlarin yaninda biiyiiyen bir kadin yer alir:

(...) iki Muazzez vardir; birbirlerine hi¢ benzemeyen,
tamamiyla zit vasiflara haiz iki insan. Bu Muazzezlerden bir tanesi,
annesinin ¢ocugudur; onun benligine varis olmustur, hasbi ve fedakar,
beseri ve faziletkar, asik ve saf, giizel ve ruhu bembeyaz Muazzez’dir.
Ikincisi, apartman ¢ocugudur; birinci genglik tesirlerini Seniha
Hanim’dan alan, hodbin ve menfaat¢i, hodbin ve hilekar, ruhu mahlit,
cirkin, siyah Muazzez’dir. (Safa, 2000a: 256)
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Simsek’te Pervin’in gevresi ve ailesi lizerinde uzun uzun durulur. Pervin,
mutsuz bir ailede biiyiimiig, anne-babasinin kavgalarina, ayriliklarina sahit olmus bir
kadindir. Ailenin ne demek oldugunu bilmeyen Pervin, kendi kurdugu ailede de
mutlu olamaz. Bu romanda yazarin ¢izdigi Pervin tablosu sayesinde okuyucu
Pervin’e yaptiklarindan dolay1 kizamaz. Onun hayatini yonlendiren sanki gizli bir el
vardir. Iste bu yonlendirici gii¢, Natiiralistlerin iizerinde durdugu genetik ve ¢evresel
Ozelliklerdir. Halit Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnii romaninda Bihter karakterinde
tizerinde durdugu husus Simgsek’te de vardir. Bihter, ne yaparsa yapsin kendisini
bekleyen sonu degistiremez; ¢linkii o annesinin kizidir. Ayni sekilde Pervin’in de

mutlu bir aile kurmak i¢in gdsterdigi ¢abalar bosa gider.

Fatih-Harbiye’de Neriman anne-babasindan tutarli bir egitim alir. Onu
degistiren yasadigr donem ve arkadas gevresidir. Roman, Tiirk toplumunun birtakim
degisiklikler yasadig1 bir donemde geger. Neriman’in egitim aldigi Dariilfiinin’un
alaturka kismi lagvedilmek istenmektedir. Neriman ailesinden alaturka egitimi almas,
kendisi de ud ¢almaktadir. Yeni tanistigi Macit, onu alafranga musikiye ve yasama
cekmektedir. Bu noktada Neriman ailesinden getirdigi genetik dzellikler ve kiiciik
yasta aldig1 egitimin kendisinde meydana getirdigi diislinceleriyle kendisine yeni

acilan bir hayat karsisinda bocalamaktadir.

Gorildiigii gibi Peyami Safa’nin inceledigimiz on dort romaninin sekizinde
Natiiralistlerin  iizerinde durdugu genetik ve c¢evre faktorleri g6z Oniinde
bulundurulmustur. Natiiralistler, gézleme de 6nem veriyor demistik. Peyami Safa da
kisilerin ve mekanlarin tanitiminda ayrintilara girer. Kisinin taninmasi, ¢evresinin
bilinmesine bagli oldugundan tasvir ve tahlillere 6nem verilir. Bu konuyla ilgili

ornekleri calismamizin ileriki boliimlerinde vermeye ¢alisacagiz.

Mehmet Tekin, Peyami Safa’nin kimden etkilendigi konusunda biraz tedbirli
olarak sunlar1 soyliiyor: ‘“Peyami Safa’daki ciimle ve ifade salabetinin, kismen
Flaubert’den geldigini, hemen her romanda karsimiza ¢ikan irsiyet meselesinin

Zola’dan kaynaklanabilecegini ihtiyatla sOyleyebiliriz.” (Tekin, 1990: 16)
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Sozleriyle bir anlamda Tekin’e katilan Alev Sinar Cilgin da Peyami Safa’nin
Zola’dan etkilendigi goriisiindedir. Peyami Safa’nin Sozde Kizlar romanini Salahattin
Enis’in Zaniyeler roman ile birlikte ele alarak bu iki romanin 1. Diinya Savasi’ndan

sonra olusan toplumsal ¢okiisii anlatislarini arastiran Sinar, su tespitte bulunur:

(...) Emile Zola, Peyami Safa'nin da tesirinde kaldigi bir
yazardir. Ancak Emile Zola ile bu yazarlarin eserleri arasinda dikkat
cekici bir farklilik vardir. Emile Zola kahramanlarimi yerlestirdigi
olumsuz ¢evreyi Oyle bir diizenler ki, bu ¢evreden kurtulus onlar i¢in
asla miimkiin degildir. Oysa (...) gerek Zaniyeler, gerekse Sozde
Kizlar'in yozlasmis ¢evre icinde bulunan kahramanlarindan bir kisi
(asli kadin kahraman) buradan c¢ikmayi basarir; tipki meshur bir
masalin su kenarinda kesilen sanshi ii¢lincli turuncu gibi yasama
imkanina sahip olur. Bu motif, sadece bir tek masala has degildir.
Bilindigi gibi masallarda biitiin olumsuz kosullara ragmen ana
kahraman kurtulur, zoru basarir, selamete ¢ikar. Zaniyeler'in Fitnat't
ve Sozde Kizlar'in Mebrure'sinin - beklenmedik  kurtuluslar
yazarlarimizin hangi akimdan etkilenirlerse etkilensinler kokli bir
gelenek olan halk edebiyatinin etkisini de tasidiklarini
diisiindiirmektedir. (Sinar, 2003)

Bununla beraber Peyami Safa’nin Sozde Kizlar romaninin ikinci baskisinin
onsoziinde “hicbir edebi ekole bagl olmadigini” yazdigini da belirtelim. “Peyami
Safa, bu romanm1 mutlaka bir sinifa sokmak gerekirse, ‘satir sosyal’ (i¢timai hiciv)

olarak ele alinabilecegini ifade eder.” (Ayvazoglu, 1998: 77)

Natiiralistler, durumun sadece fotografini ¢ektikleri, idealler
yaratmadiklari, aksine ahlaki degerleri ve insan iradesini inkar ederek
inangsizlik yarattiklar1 i¢in kdétiimserlige siiriikklenmislerdir. Sanati
bilim gibi toplumun faydasi i¢in ara¢ olarak kullanmiglardir. Dili
sanatkarane kullanmamiglar, kahramanlar1 kendi agiz 6zellikleri ile ve
yalin bir dille konusturmuglardir. (Geng, 2006:128)

Prof. Dr. ilhan Geng’in eserinde degindigi bu ozellikleri Peyami Safa’nin
eserlerinde ararsak soyle bir sonug ¢ikiyor. Peyami Safa, kendisinin de belirttigi gibi
eserleriyle toplumun bazi yonlerini gostermeye calisir. Daha 6nce de degindigimiz
gibi eserlerinde yarattigi ideal karakterlerle, kendisince, dogru olani gosterir. Bazen

bu kisilerin konusmalar1 bir nutugu andirir. Ancak Peyami Safa, hi¢cbir zaman
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sanatkdraneligi goz ardi etmez. Onun i¢in faydadan Once sanat kaygisi gelir.

Romanlarinda sanatc¢ kisiligi fikir adamliginin 6niindedir.

Peyami Safa’nin romanlarinda arka planda savastan da bahsedilir. Kurtulus
Savast yillarin1 anlatan iki roman1 Sozde Kizlar ve Biz Insanlar romanlarini ele
alarak Peyami Safa’nin Kurtulug Savasi’ni nasil romanlarina yansittigini, Yakup
Kadri ve Halide Edip’le de karsilastirarak inceleyen Mehmet H. Dogan, Peyami
Safa’nin kisilerinin miicadeleci tipler olmadigini savunur. Dogan’a gore Safa,
toplumsal ¢okiise dikkat ¢ekerek bu c¢okiisii, ahlaksizligina ve geleneklere karsi
c¢ikisa baglar.

Kurtulus Savasi sirasinda yabanci isgali altindaki Istanbul’da
toplumun oOzellikle orta ve st diizeydeki katlarinda goriilen
¢oziilmeyi, clriimiisliigii tarihsel-toplumsal siirecin zorunlu sonuglari
olarak anlatmaz, soyut bir “seciyesizlik”in, “ahlaki inkiraz”in sonucu
olarak gosterir. (TD, s. 298: 57)

Dogan’a gore, Peyami Safa’nin bu iki romanda ¢izdigi tablo, onun sag
goriislii oldugunu gosterir. Sozde Kizlar romaninda ahlaki simgeleyen Miisliiman
mahallesine karsilik kosk, aldanmighi§i, yolunu sasirmishgi temsil eder. Belma ve

Salih’in koske gitmeleri, yoldan ¢ikmalari; romanin sonunda yeniden mahallelerine

donmeleri, dogru yolu bulmalar1 anlamina gelir.

Romancinin daha sonraki yillarda 6teki romanlarinda daha da
olgunlagip biitiin diislin yasamina yayilacak olan iilkiicli diislincenin
tohumlaridir bunlar. Bat1 hayranligi, Bati’dan gelen sahte degerler,
ahlak diisiikliigiine yol a¢cmaktadir. Kisideki ve toplumdaki biitiin
bozukluklar bu ahlak diisiikliigii nedeniyledir. Buna kars1 korunmak
i¢in, kisi ve toplum, “manevi degerlere, dinine, ailesine, geleneklerine
bagli” kalmalidir. (TD, s.298:62)

Alev Smar Cilgin’sa Sozde Kizlar romaninmi kriz romani olarak nitelendirir.
(Cilgm, 2003) Sézde Kizlar romani cephe gerisinde yasananlari kadin merkezli
olarak anlatir; ¢linkii Safa, kadmlar1 “savasin yol agtigi sosyal ve ekonomik

bozukluk kiiltiir yozlasmast ile de birlesince kendisinden sonraki nesli

yetistiren ilk kucak olmasi bakimindan toplumda c¢ok 6zel ve hassas bir yere”
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(Cilgin, 2003) koyar. Belma’nin Behi¢’ten dogan frengili bebeginin de romanda

sosyolojik bir anlami1 oldugunu diisiinen Sinar, bu konuda sunlar1 sdyler:

Behi¢ gibi bir baba ile Belma gibi diismiis bir annenin
cocuklariin hastalikli dogmasi, boyle tiplerin toplumun gelecegini
tehlikeye soktuklarinin isaretidir. Cocugun Oliimii, babanin canavar
ruhunu gosterdigi kadar, yazarin bir sonraki nesli her agidan saglikli
gormek istemesi seklinde de yorumlanabilir. (Cilgin, 2003)

Mehmet Dogan’in aksine Alev Sinar Cilgin, Peyami Safa’nin romanlarinda
savasa yer verdigini savunur. Savasi anlatmak demek vatansever kisileri anlatmak
demek degildir. Peyami Safa savasi anlatirken onun toplumda agtigi sosyolojik ve
kiiltiirel yaralara dikkat ¢ekmek istemistir. Yakup Kadri KaraosmanogluYaban ve
Kiralik Konak romanlarinda; Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur romaninda da savas
vardir. Ancak tim aksiyonuyla degil; toplum {izerindeki etkisi ile. Cilgin,
Karaosmanoglu'nun sozciligiinii iistlenen Hakki Celis’in disiinceleri ile Sozde
Kizlarromaninda anlatilanlar arasinda bir benzerlik bulur. Cephede sehit ve gazi
olanlar Seniha, Servet Bey ve Faik gibi tipler sefil hayatlarmi siirdiirsiinler
savagmamaktadir. Bu sefil hayat diiskiinleri toplumun kangren olmus bir uzvudur ve
kesilip atilmas1 gerekmektedir. “(...) Sozde Kizlar'in sonunda kurtulan Mebrure,
kangren olmus uzuvlar kesildikten sonra geriye kalan saglam kisimlar izlenimi

uyandirmaktadir.” (Cilgin, 2003)

Prof. Dr. Sevim Kantarcioglu da Matmazel Noraliya’'nin Koltugu romanini
inceledigi yazisinda roman kahramani Ferid i¢in “Ferid, i¢inde yasadigi toplumun
maddi ve manevi degerlerinin ¢oziildiiglinii géren ve bunun i¢in 1zdirap ¢eken bir
entelektiieldir.” (Kantarcioglu, 2004: 97) der. Kantarcioglu da Dogan gibi, Peyami
Safa’nin yanhis Batililagma sonucu bireylerin ahlak ve dini bir kenara attiklarini
bunun sonucunda da toplumun yozlasmaya basladigini savundugu goriisiindedir.
Kantarcioglu’'na gore; “Peyami Safa, gilicli bir zekdyr verimli kilan kalbin

degerlerinin ve inancin 6nemini ifade etmek istemektedir.” (Kantarcioglu, 2004: 97)
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Mehmet Dogan’in Peyami Safa’nin eserlerinde sag goriisiin izlerini gordiigii

yolundaki diisiincelerine paralel olarak da Sevim Kantarcioglu;

Bu eserde (Matmazel Noraliya'min Koltugu) yazar, insanin
yasamasi gereken dinamik biiylime siireci i¢inde milliyet¢iligi sosyal
ahlakin ilk merhalesi olarak gormektedir. Milletini sevecek kadar
kendi benliginin kabuklarini catlatan insan, biitiin insanlig1 sevecek
kadar yiiceldigi zaman, hiimanist ahlak idealine ulagmaktadir.
(Kantarcioglu, 2004: 102)

der.

Bu calismamizda Peyami Safa’nin fikri yonii {izerinde durmadik; ancak
Safa’nin siyasi bir tarafinin oldugunu da sdylememiz gerekir. Bu yoniiyle sadece
edebiyatgilarin degil, toplum bilimcilerin de inceleme alanina girer. Genellikle anti-
komiinist tarafi tizerinde durulur. Bir donem Hitlerci oldugu bile sdylenir. Bu konuda
yazar hakkinda Sosyologca dergisinde yazilan son makalede oldukca ilging tespitler
yapilmaktadir. Biz romanlar incelerken romanlarda gordiigimiiz dl¢iide yazarin bu

yoniine deginmeye calistik.

Peyami Safa, roman teknigi iizerinde de kafa yoran bir sanat¢imizdir. Onun
romanlari, teknik agidan da Onemli Ozellikler gosterir. Birgok roman teknigini

romanlarinda kullanir: i¢ monolog, geriye doniis teknigi, gosterme teknigi vb.

Romanlarinda her zaman yenilik arayan ve her romaniyla yeni bir ¢i1gir agan
Peyami Safa, kendi hayatindan, okuduklarindan, dostlar1 ve okuyuculariyla
paylastiklarindan, goézlemlerinden ve diisiincelerinden yola ¢ikarak kisilerini ve
romanlarint meydana getirir. Bu bakimdan onun romanlarini incelemek genis bir 6n

calismay1 gerektirmektedir.

Peyami Safa’nin on dort romaninda toplam yetmis kadin tespit ettik. Bu
kadinlarin islenisi ve romanlarda bulunusu degisiklik gostermektedir. Kimi kadinlar
karakter kimi kadinlarsa tip 6zelligi géstermektedir. Bu noktada ¢alismamiz boyunca

zikredecegimiz kavramlardan ne anladigimiz1 agiklamakta yarar goriiyoruz.
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Calismamizda en fazla kullanacagimiz terimlerden biri “Bagkisi” olacak.
Bagkisi, romanin odak noktas1 olan kisi demektir. Kahraman kelimesini
kullanmaktan 0Ozenle kaginiyoruz; ¢iinkii kahraman, masal, halk hikayesi ve
efsanelerde gordiigimiiz olaganiistii giiclere sahip, her seyin listesinden gelen kisi
anlamina gelmektedir. Bizim kastetmek istedigimizse romanin etrafinda sekillendigi
kisidir. Baz1 edebiyat teorisi kitaplarinda bu ayrimin yapilmadigimi da belirtelim.

(Stevick, 2004; Tekin, 2003)

Bize gore karakter; ¢ok yonli tanitilan, eser boyunca karsilastigi durumlara
gore degisiklik gosteren, gelismeye acik kisilerdir. Tip ise eserin basindan sonuna
dek ayn1 6zelligi gosteren, ¢ok yonlii olmayan, fazla tanitilmasina gerek duyulmayan

kisilerdir.

E.M. Forster, karakter ve tip kavramlarin1 diiz ve yuvarlak karakterler (Flat

and Round Characters) olarak adlandirir ve bu kavramlari soyle aciklar:

Roman karakterlerini “diiz” (flat) ve “yuvarlak™ (round) olmak
iizere ikiye ayrabiliriz. Diiz karakterler XVII. Yiizyilda insan
mizacindaki hakim unsurlar1 temsil eden tipler ve karikatiirler
(humorous characters) olarak tanimlamislardir. En saf seklinde diiz bir
karakter, tek bir fikrin veya niteligin sembolidiir. Eger diiz
karakterler, birden fazla nitelik veya unsura sahip olmaya baslarlarsa,
yuvarlak karakter olmaya da baslarlar. (Stevick, 2004: 164)

Bu agiklamalardan sonra karakter veya tip 6zelligi gosteren kadinlari bes ana

bagslik altinda inceleyecegiz:

Kimlik A¢isindan Kadinlar
Kadin ve Evlilik

Kadin ve Egitim

Kadm Imaj:

Atila

o & w0 NP
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4.2. KIMLIK ACISINDAN KADINLAR

“Kimlik” s6zcligl Tiirkge sozliikte “toplumsal bir varlik olarak insana 6zgii
olan belirti, nitelik ve 6zelliklerle, birinin belirli bir kimse olmasini saglayan sartlarin
biitiinii” (TDK 1998: 1324), “Kisilik” s6zciigli de “bir kimseye 6zgii belirgin 6zellik;
manevi ve ruhi niteliklerinin biitint, sahsiyet”(TDK 1998: 1331) olarak
tanimlanmaktadir. Bazen birbirinin yerine kullanilan bu iki kavram psikoloji
biliminde birbirinden ayrilir. Bilim adamlari kimligin sosyal mahiyet tagidigini,
kisinin sosyal ¢evreye gore kimlik degisikligine gidebilecegini belirtirken; kisiligin
bireyin daha ¢ok i¢ diinyasiyla ilgili oldugunu ve kisiligin ¢cevreye gore degismesinin
zor oldugunu belirtirler. (www.insanbilimleri.com) Calismamizin ana basliklarindan
biri olan “Kimlik Ag¢isindan Kadinlar” bagligr altinda kadinlart hem kimlik hem de
kisilik ozellikleri bakimindan ele alacagiz. Bu agidan calismamizin basinda bu iki

kavrami nasil degerlendirdigimizi belirtmek istedik.

Kimlik arayisi icinde olan kadinlar, her ¢evreye her duruma gore farklh
davranig Ozellikleri gosteren kadinlardir. Bu kadinlarin  kimlik degisikligi,
bocalamas1 genellikle kisilige baglanabilir. Batili hayat1 benimsemis kadinlar hangi
durumla kars1 karsiya kalirlarsa kalsinlar hem dis goriiniis hem de diisiince planinda
batili gibi davranan, tepki veren kadinlardir. Bununla beraber bu kadinlar olumlu ya
da olumsuz olarak genel bir degerlendirmeye tabi tutulamaz. Ayn1 durum geleneksel
hayat1 benimsemis kadinlar i¢in de gegerlidir. Demek istedigimiz ¢alismamizda batil
hayati benimseyenlerin hepsi iyidir; geleneksel hayati benimseyenler ise kotiidiir
diye bir genellemeye gitmenin yanlis oldugudur.Bu ayrimin yapilamayacagi eserlerin

incelenmesi sirasinda da goriilecektir.

Peyami Safa da kadinlar1 kimlikleri agisindan degerlendirir. Yazara gore ii¢

tiirlii kadin tipi diistiniilebilinir:


http://www.insanbilimleri.com/
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Birincisi erkeklesmis, mantik¢i ve konuskan, i¢inin biitiin
golgeleri siipiiriilmiis, acik ve gizlisiz kadin. Buna “Giindiiz kadin”
diyelim. Bazan, dul kalmak gibi erkege vekalet etmek zorunun
erkeklestirdigi bazan Ogretmenlik, avukatlik, yargiclik gibi akil ve
muhakeme mesleklerinin, bazan da herhangi bir eziyetle is hayatinin
sertlestirdigi bu kadin tipi, hadiseleri sezgiden ziyade akilla karsilar ve
kacak incelikleri, kaypak ihtimalleri ve sayisiz imkan belirtilerini silen
matematik bir aydinliga kosar. Igerden gelen istek, icgiidii ve ihtirasa
itiglerini tutmaya liizum gormedigi icin, her an kendisini bosaltan
frensiz, cirlak ve simarik kadin ¢esidini de bu tipe katabiliriz. Bu da
bir “Gilindiiz kadin” tipidir. Fakat aydinligin1 akildan degil, disariya
bosalttigi ruhunun ardina kadar agik pencerelerinden alir.

Bunun tam zitti bir kadin tipi de vardir. Diislinmedigi i¢in
akildan, konusmadig1 icin disaridan 151k almaz. I¢i yabani ve serseri
isteklerin mahseridir. Bir kadindan ziyade, disiye yakindir. Kdylerde
ve koyu tabiat ¢evrelerinde ona daha fazla rastlanir. Fakat bu “Giindiiz
kadin” tipine, sehirlerdeki suskun, kendi kendine saplanmis, sinsi ve
karanlik kadin da ilave edebiliriz.

Ugiincii kadin tipi, ne birincisi gibi gz kamastirict aydinlik ne
de ikincisi gibi zifiri karanliktir. Isikla golgeyi los ve sicak bir
derinlikte helmelendiren mana kadini odur. Anlayist bir cakis
halindedir... Onun ruhunda, aklin esit ve siirekli aydinligina bedel,
sezis anlarinin parlayip sonen simsek aydinligi vardir. Sonra bu ruh,
bir mehtap loslugu icinde, siliphesizlere oldugu kadar belkilere de
hesaplara oldugu kadar hayallere de muhakkaklara oldugu kadar
ihtimallere de kayan bir esneklik ve yumusaklikla riiyasina dalar. Bu
tipe de “Mehtap kadin” diyebiliriz. Bu yar1 karanligin sirlart ve
sembolleri i¢inde riiyalasan kadin ruhu, ipekler ve boyalar altinda
saklanan viicudu gibi biitiin biiylisiinii mechulden alir: “Maliimu
sezdirir, ele vermez” umdurur, buldurmaz. (Safa, 2007b: 21-22)

4.2.1. Batih Hayati Benimsemis Kadinlar

“Batil1” kavrami iilkemizde farkli agilardan degerlendirilmistir. Tanzimat
yillarinda “Batililasma” baz1 cevrelerce kilik-kiyafetinde, evin diizeninde
degisiklikler yapma; kadin ve erkeklerin bir araya gelerek sanattan bahsetmesi olarak
anlagilmistir. Bu donemde yazilan eserlerde yanlis batililagsma konusu islenmis ve
batililagsmay1 sekil bazinda alan ¢evreler elestirilmistir. Bu eserlerde yanlis
Batililasmis gencin karsisina zaman zaman Feldtun Bey ve Rakim Efendi romaninda

oldugu gibi dogru ornekler de ¢ikarilmistir. Boylece toplumda var olan bir aksaklik
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ortaya konulurken bir taraftan da dogru orneklerle toplumun gelisimi saglanmak

istenmistir. Ne var ki, Peyami Safa’nin eserlerini yazdigi 1920’11 yillara gelindiginde

b

toplumda halen, “Batililasmay1” ilim ve sanat diizeyine ¢ikaramayan,“Batililasma’
cabasi taklitcilikten Gteye gitmeyen bireyler vardir. Peyami Safa, bu konuyu soyle

degerlendirir:

Bu memlekette XX’nci, hatta XIX’uncu ylizyill Avrupa’sinin
ne oldugu iyice anlasilsa, dava bugiinkii kaba ve geri sekliyle bir
inkilap-irtica davast mahiyetini derhal kaybedecek, Batidaki
diyalektik seklini alarak ilim ve felsefe sinirlar1 igine girecektir. Ve
iste 0 zaman, ancak o zaman biz tam bir Batili gibi diisiinmege,
konugmaga baslayacagiz ve ancak o zaman Bat1 kiiltiir ailesi i¢inde bir
yer ve rol sahibi oldugumuzu anlayacagiz.

Fikir meselelerimizin vaaz edilis ve izah tarz1 iptidai
sathadadir ve Bati medeniyetini yanlis anlamamizdan dogan ¢arpik
hareket noktalarindan kalkmaktadir: ilme, akla, dine, milliyete,
maddeye, ruha, tabiata ve insana verdigimiz manalardan higbiri
bugiinkii Bat1 anlayisina uyar seyler degildir.

Bugiinkii Batiyr kaynastiran meselelerden hicbiri  bize
gelmemis, bizim olmamistir; bir iki eser miistesna, higbiri
edebiyatimiza da aksetmemistir; Batili olmak yolundaki sosyal ve
biiyiik hamlelerimizle paralel bir fikir seviyesinden daima mahrum
yasamisizdir. Halbuki Batinin meseleleri, aynt zamanda biitlin
diinyanin ve insanin meseleleri oldugu i¢in milli kaderimizle dogrudan
dogruya ilgilidir. (Safa, 1976: 35-36)

Peyami Safa da tipki1 Tanzimat donemi romancilar1 gibi romanlarinda Batili
olmay1 yanlis anlamis bireyleri anlatir. Karsilarina da ideal bir karakter ¢ikarir. Bu
ideal kisiler genellikle romanlarda Peyami Safa’nin sozciiliiglinii iistlenmis erkek

kisilerdir. Kadinlarsa karsimiza genellikle yanlis Batililagmis kisiler olarak cikarlar.

4.2.1.1. Baskarakter Konumunda Olan Kadinlar

Batili hayati benimsemis, baskarakter konumundaki kadinlar Siingiilerin
Golgesinde, Sozde Kizlar veMatmazel Noraliya’'nin Koltuguadl eserlerde karsimiza
cikar.Stingiilerin Gélgesinde’nin kadin kisisi Behice Hanim yasantisi ve fikirleriyle
batili hayat tarzini benimsemistir. Sozde Kizlar romanindaki Mebrure, Amerikan
Koleji’nde egitim almig; ancak hi¢bir zaman kendi kiiltiirint, dilini, dinini

O0grenmekten geri kalmamustir. Ayni sekilde annesi bir ecnebi olan Matmazel
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Noraliya da hem bat1 kiiltiiriinii hem de dogu kiiltiiriinii tanimis doguyla batiy1

sentezleyen bir hayat stirmiistiir.

Siingiilerin Gélgesinde romanindaBehice Hanmim, kiigiik kiziyla Istanbul’da

asker olan esinin yolunu bekleyen geng bir kadindir.

Behice Hanim bir pasa kiziydi. Mesrutiyet ¢ikinca, babasi
yiiregine inerek oOlmiis, ciinkii Arap Izzet’le beraber karikatiirii
yapilarak bes paralik kartpostallarda terzil edilecegini vaktinde
kestirmisti. Behice o zaman tam yirmi yasinda bir kiz, baba
tahakkiimiinden yeni kurtulan her taze gibi, akrabasindan fakir bir
genci sevmis, beraber Avrupa’ya gitmis, dort sene biitiin servetini o
gencgle, orada yiyip bitirmisti. Hala da bu israfina pisman olmus
goriinmiiyor, ¢linkii o genci hala sevdigini soylilyor. Sonra Balkan
Harbi ¢ikmis, Behice’nin sevgilisini orduya ¢agirmislar ve zayif geng,
harpte vurularak degil, Kirk Kilise’de adi bir hastaliktan O6lmiis!
Behice Hanim, o zaman delirmedigine sasiyor, cilinkii sevgilisini
«ebedi» denilen asgklardan biriyle seviyormus. Artik higbir erkekten
ask beklemeden evlenmek istemis ve tabur kumandani fhsan Bey’e
varmus. (Safa, 1922: 17)

Behice, Thsan Bey’le sadece dort yil yasar, alti yillik siirecte Thsan Bey

cepheden cepheye kosar. Bu arada Miibeccel adinda bir kizlar1 olur.

Behice anlatici tarafindan magrur, gii¢lii bir kadin olarak tanitilir. Behice’nin
bu oOzellikleri hem anlatic1 tarafindan hem bagkisi Sevket tarafindan hem de
Behice’nin kocasi Ihsan Bey tarafindan sik sik dile getirilir. Romanin baskisisi
Sevket, Behice’yi “rahibe” ye benzetir. Behice’nin pasa kizi olmasi dolayisiyla
geleneksel bir terbiye aldigini diisiniiyoruz. Bunun yaninda onun fikirlerinden,
yasantisindan ve konusmalarindancagdas bir egitim aldigmi sdylemek de
miimkiindiir. Behice’nin ge¢misinin anlatildigr boliimlerde onun sevdigi adamla
Avrupa’ya kagarak dort y1l orada yasadig1 ve servetini tiikettigi soylenir. Behice nin
yalmzlhiginda avundugu tek mesgalenin kitaplar olmasi onun kiiltlirli bir kadin
oldugunu gosterir. O, kocasmmin 06ldiigliinii zannederek Sevket’le bir hayata

baslayacak hatta aski ugruna varin1 yogunu satacak bir kadindir. Romanin bir yerinde
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de Behice’nin Sevket’le“bir¢ok aksamlar, Miibeccel’i de yanlarina alarak, highir
dedikodudan korkmadan, Fatih kemerleri altinda hava kararincaya kadar
dolastigindan” (Safa,1922:19) bahsedilir.

Peyami Safa’nin Sozde Kizlar adli romaninin bagkisisi konumundaki Mebrure

hayat hikayesini soyle anlatir:

Istanbul’da Besiktas’ta dogdum. On bir yasima kadar burada
kaldim. Validem nahif, hastalikli bir kadindi. Vefat etti. Pederim
teehhiil etmek istemedi, Istanbul’dan da nefret etmeye basladi.
Mahmutpasa’da biiyiik bir magazasi1 vardi; onu satti. Manisali tliccar
arkadaslarindan biriyle Manisa’ya gittik. Orada yeni bir magaza actu.
Beni Izmir’de tahsile génderdi. Cok fedakarlik etti. Ciinkii bir tane
evladi idim. Iyi terbiye edilmemi istiyordu. Orada Amerikan
mektebine leyli verdi, ayrica Tiirk¢e okumam i¢in de hususi muallim
tutturdu. Yedi sene Izmir’de kaldim. Mektebi bitirdim. Pederimin de
Manisa’da ticareti yolunda idi. Oradan Izmir’e tasmacaktik (Safa,
t.y.a: 70-71)

Baba kiz mutlu bir hayat yasarlarken isgal baslar ve isgal kuvvetleri
Mebrure’nin babasi Thsan Bey’i esir alirlar. Bunun iizerine Mebrure babasimi bulmak

i¢in Istanbul’a, tek akrabalar1 olan Nazmiye Hanimlarin kdskiine gelir.

Mebrure Amerikan mektebinde Ogrenim gOrmiistiir; ancak babasinin
gayretleriyle kendi kiiltlirtinii ve dilini oldukc¢a iyi tanir. Nazmiye Hanim’in kizi
Nevin ise konusmalar: sirasinda sik sik Fransizca kelimeler kullanir, bazen anlatmak
istedigi seyleri Tiirkge anlatmakta zorlanir, kopeginin adi bile Napolyon’dur. Aldigi
egitimle ilgili bilgimiz olmayan Nevin’e karsilik Mebrure ¢ok giizel bir Tiirkgeyle
konusur. Nevin evde “kabul giinii” diizenler. Misafirler dans ederler, kumar ve c¢esitli
oyunlar oynarlar. Mebrure —mecburen- bu kabul giinlerine katilir; ancak her sahnede
onun ayricaligl dikkatlere sunulur. Mebrure’yi elde etmeyi kafasina koyan Behig,
Mebrure’nin ¢ok giizel dans ettigini sdyler; Mebrure’yse“tabii bir tevazuuyla dans
bilmedigini, eski danslart mektepte, yenilerini de bir iki arkadasinin evinde, gelisi

giizel 6grendigini anlatir.”’(Safa,t.y.a:46) Koskte oynanan oyunlardan biri sdyledir:
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Salondakilerden bir tanesi ebe olarak disar1 ¢ikacak.
Iceridekiler disarya ¢ikan adamin ya lehinde ya aleyhinde bir kelime,
bir tek kelime sdyleyecekler, bu kelimeler bir kagida yazilacak, ebe
iceriye girdigi zaman kendisine okunacak. Ebe bu kelimelerden bir
tanesinin  kim tarafindan sOylendigini kesfederse, onun yerine
kesfedilen kimse disariya c¢ikacak ve bdylece oyuna devam
edilecek.(Safa, t.y.a: 47-48)

Yazar bu oyunda ilk ebe olarak Mebrure’yi secer. Mebrure hakkinda meclisin
diisiinceleri soyledir: vazo, manolya, melek, ruhsuz, mumya, bigare, mechule, korpe
mal, déesse (ilahe). Mebrure, ‘Mumya’ kelimesine kadar kendisi i¢in sdylenen
kelimeleri kimin sdyledigini bulamaz. ‘mumya’ kelimesini ise Belma soylemistir.
Bundan sonraki ebe Belma olur. Meclis, Belma’nin aleyhinde seyler sdylerken
yalnizca Mebrure, Belma icin ‘zarif kiz’ der. Yazar bu oyuna 6nem verir. Bu oyun
sayesinde okuyucu, hem mecliste toplanan romanin tiim kisilerini tanima firsat1 bulur
hem de Mebrure’nin onlardan ne kadar ayr1 bir tabiatta oldugunu goriir. Romanin
sonunda da kendi kimligine donen Belma, bu oyunu hatirlayacak ve Mebrure’den af

dileyecektir. Bu oyun Mebrure ile Belma’nin kesisecegi gerc¢egin ilk sinyalidir.

Mebrure piyano calar; ancak onun piyano calist ya da calinan piyanoyu
dinleyisi Manisali bir miiezzini anlattif1 pasaj kadar coskulu anlatilmaz. Kiz her
aksam bu miiezzinin ¢ikip ezan okumasim bekledigini biiyiik bir coskuyla anlatir.

Yine ayni miiezzinle ilgili bir de hatiras1 vardir:

Hi¢ unutmam, on alt1 yasindaydim, bir gece mahallede yangin
cikti, bu miiezzin korkmayayim diye beni evine gotiirdli, yanginin
alevlerine bakarak ¢ubugunu yakti; ben aglayacak gibiydim: ‘Acaba
yangin bizim evi yakar mu?’ diyordum. Adamcagiz, en sefkatli
bakisiyla bana dedi ki:“A kizim, a yavrum, yanginlar yalniz tahtalar
yakar. Biz tahta miy1z ya? Biz insaniz, maneviyatimiz var, yangindan
ne pervamiz olacak ki? iki rekit namaz nerede olsa kilariz.” Bana bu
sozler ne biiyiik ideal verdi. Tasavvur edemezsiniz.(Safa: t.y.a: 121)
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Boylelikle Mebrure’nin on altt yasindayken yasadigi bu olaydan sonra
maddiyattan ¢ok maneviyata dnem verdigini, yine bu anlattiklarindan inangli bir

Miisliiman kiz1 oldugunu anliyoruz.

Mebrure ayrica vatansever bir genc kizdir. Babasini bulmak umuduyla sehir
sehir, koy koy dolasirken “memleketin hali, Tiirk ahalinin basina gelmis felaketler,
her sehirde, her kdyde ¢iglik, gozyasi, bin sey” (Safa, t.y.a: 23) onu derinden etkiler

Ve sarsar.

Mebrure zaman zaman hayatinda ikilikler de yasar. Bir taraftan bu “diimeni
kopmus, freni kirilmis bir otomobil i¢inde, yiiksek, dik bir bayirdan asagiya
alabildigine giden, fakat vartay1 ya hissetmeyen yahut seve seve kabul eden insanlara
benzeyen” (Safa, t.y.a: 66) ailenin yaninda bulunmak istemez; bir taraftansa disarida
kendisini bekleyen tehlikelerden korkar. Bu noktada kendisi i¢in en uygun olan bu
koskte kalmak; ancak ¢ok dikkatli olmaktir. Bu noktada Mebrure bir seye daha
dikkat eder: “...biitliin bu insanlar su evde, yalniz birbirlerine zevk, eglence ve
heyecan vermek icin yan yana gelmislerdi. Bu maksada yiiriimek i¢in baskalari
tarafindan kudsi taninan her seyi hurafe sayiyorlar, korkmadan ¢igniyorlardi.”(Safa,

t.y.a: 67)

“Kabul giinleri’nden biri i¢in Nevin ve Mebrure’nin hazirlaniglart da
romanda uzun uzun ve karsilastirmali olarak anlatilir. Nevin hazirliga Mebrure’ye
“yeni hayat”inda tuvaletin ¢ok Onemli oldugunu sdylemekle baslar. Aynanin

karsisinda uzun uzun boyanir. Mebrure buna hi¢ sasirmaz;

(...) o, sokaklarda boyle ne kadinlara rastlamis, onlarin kii¢iik
birer miirekkep hokkasi gibi siyah goz cukurlarina, sara’st tutmus
insanlar gibi bembeyaz yiizlerine, dudaklarinin ¢ekik ve igrendirici
kirmiziligina tiksinerek bakmis, biitiin bu zavallilar1 yol ortalarinda
durdurarak, yiizlerine kars1: -Yazik, glizellesmek istiyorsunuz, halbuki
igren¢ kiliklara giriyorsunuz, yiiziiniize bakmak bile insana nefret
veriyor! diye bagirmak ihtiyacin1 duymustu. (Safa, t.y.a: 39)
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Mebrure’nin tuvaletiyse ¢ok kisa siirer. “o kadar kisa basit oldu ki Nevin,

adeta sinirleniyor, bu hali zarafete kars1 bir kayitsizlik sayiyordu.” (Safa, t.y.a: 39)

Romanin ¢esitli yerlerinde Mebrure’nin vakit gecirmek i¢in moda dergilerini

kanistirdigini da goriiyoruz.

Mebrure hem Dogunun hem Batininegitim ve kiiltiiriinii almis, her iki
kiiltiirlin de iyi taraflarini sahsinda birlestirerek kisiligini olusturmus bir geng kizdir.
O hem geleneklere ters diismemek adina disar1 ¢ikarken ¢arsafa girer hem serbestge
—tabii ahlaki unsurlar1 g6z ardi etmeden- erkelerle arkadaslik kurar; hem piyano
calmayi bilir hem de Tiirk musikisine hayrandir; Amerikan Koleji’nde okudugundan
yabanci dili ¢ok iyi bilir; ancak ¢ok iyi Tiirk¢e konusur. Mebrure Bati kiiltiiriinii

kendi benliginde tam anlamiyla 6ztimsemis bir Tiirk kizidir.

Ik baskis1 1949 yilinda yapilan Matmazel Noraliya 'nin Koltugu adli eser iki
boliimden olusur. Romanin adimin aksine ilk boliimde Matmazel Noraliya’dan hig
bahsedilmez. “Peyami Safa’nin ‘Matmazel Noraliya’nin Koltugu’ ile Hermann
Hesse’nin ‘Step Kurdu’ adli eserlerinde Arayis ve Kendini Gergeklestirme
Sorunu”adl1 bir tez ¢alismasi yapan Mustafa Kinis bu durumun “biraz diisiindiiriicii”
(s. 143) oldugunu soyler. Kinig, romanin, tefrika edilmesinden dolay1 yazar nceleri
“Matmazel Noraliya” kisisini diisiinmemis ve basimi sirasinda da romanla ilgili bir
degisiklik yapmayarak tefrika haliyle romani bastirmig olabilir, goriisiindedir.Oysa
Vecdi Biirlin’ilin eserine aldig1 Peyami Safa’nin notlarindan Peyami Safa’nin gergek
hayatta Noraliya’ya benzeyen, Noraliya’nin hayatin1 yasayan bir kadini tamidigimi
Ogreniyoruz. “Matmazel Noraliya 'nin Koltugu romanini kagida dokmeden 6nce tam
on bes seneden beri diigiinliyorum.” (Biirlin, 1978: 332) diyen Peyami Safa, bu
romanin her kelimesinde Tiirk ruhunun olmasimi istedigini sdyler. Bu yiizden
romanin terciime hissi verdigi yolundaki elestirilerden miiteessirdir. Yazar, roman
tizerine uzun yillar ¢alisir ve Noraliya’ya benzeyen kizin hikayesini 6grendikten

sonra kesin kararini vererek yazmaya baslar. Bu yargilardan Safa’nin tefrika bir
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roman yazmak diisiincesiyle yola ¢iktig1, sonra olaylarin akisina Noraliya’y1 ekledigi
goriigiinii kabul edemiyoruz. Ciinkii yazar, uzun yillar bu roman iizerine kafa
yormustur. Matmazel Noraliya’min Koltugu romanina c¢ok deger veren yazar:
“Matmazel Noraliya’nin Koltugu’ndan evvel roman adina layik higbir kitap

yazmadigimi santyorum.” (Biirlin, 1978: 333) der.

Berna Moran’insa Matmazel Noraliya’nmin Koltugu romaniyla ilgili goriisleri

daha farklidir:

(...) Matmazel Noraliya’'nin Koltugu 'nda aksayan bir yon var:
tezin inandirict olacak bi¢cimde islenememesi. Bunun nedeni, yalnizca,
akil almaz olaylar dizisinde aramayalim. Bir nedeni de Aldous
Huxley’in Time Must Have a Stop (1944) romanindan esinlenerek
yazilmis olmasidir. A. Huxley diislinsel gelisimi sonunda mistisizme
inanmis, bu konuda ¢ok kitap yazmis ve romanlarinda da bu felsefeyi
savunmus bir yazardir. Onun i¢in Peyami Safa’nin Huxley’i kendine
yakin gormesi de ¢cok dogal. Time Must Have a Stop’da Tanr1’ya, dine
filan inanmayan Sebastian adli bir geng, tamstigi Italyan Kkitapg1
Bruno’nun etkisiyle sonunda mistik olur. Amcas1 keyfine ve zevkine
diiskiin ¢apkin bir hedonisttir ve basta Sebastian hayrandir ona. Ferid
de hedonist ve ¢apkin bir babanin ogludur, ama sonra onun etkisinden
kurtularak Noraliya’nin etkisiyle mistik olur. Huxley mistisizm ile
ilgili diisiinceleri, goriisleri romanda Bruno’nun yazdigr notlar
biciminde verir. Peyami Safa da ayn1 konuyu Noraliya’nin notlariyla
verir okura. Ustelik Noraliya’nin notlarmin bir kism1 da Huxley’in
The Perennial Philosophy adli agiklamali antolojisinden aynen
alinmistir. (Moran, 1998: 193-194)

Berna Moran’in yukariya aldigimiz agiklamasi Mustafa Kinig’in tezini
cliritiyor. Eger yazar, Huxley’in romanindan esinlenerek Matmazel Noraliya’nin

Koltugu’'nu yazmigsa bagindan itibaren Matmazel Noraliya’nin varlig1 biliniyordu.

Matmazel Noraliya’min Koltugu romanina farkli bir agidan bakan Sinan
Yildirmaz, Peyami Safa’nin muhafazakarlik goriisiiniin son basamaginda Matmazel

Noraliya 'nmin Koltugu romaninin oldugunu soyler:

Bu roman bundan 6nceki biitiin romanlarindan farklidir. Cilinkii
artik "mistisizm”, Kisileri, i¢ine diistiigii "yabancilasmis" ve ahlaki
¢Okiintiiniin esiri olmus bir diinyadan "bireysel yiicelisler" yoluyla
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kurtarabilirdi. Fakat bu bireysel yiicelisler, ayni zamanda tiim
toplumun kendini bulmasinda bir kalkis noktasi niteligi tasiyacakti.
(Yildirmaz, 2003)

Matmazel Noraliya’min Koltugu romanyla ilgili tespitleri belirttikten sonra

kendi tespitlerimize gegelim.

Matmazel Noraliya’min Koltugu romaninin baskarakteri Ferid’dir. Ferid’in
ruhsal arayisini, hayat felsefesini olusturmaya ¢alismasini ilk boliimde anlatan yazar,
ikinci bolimde Ferid’i Matmazel Noraliya’nin evine getirir. Ancak Noraliya, Ferid
koske tasinmadan bir yil dnce 0lmiistiir. Yazar, Ferid’in i¢inde bulundugu ¢ikmazi,
mistik bir hayat siiren ve dmriiniin biiyiik bir boliimiinii Allah’1 diistinerek, kendisini
diinya islerine kapatarak geciren Matmazel Noraliya ile asmasini amagclar. Ilk
boliimle baglayan karmasa ikinci boliimde Matmazel Noraliya’nin manevi destegiyle

huzurlu bir hayata doniisiir. Peki, Matmazel Noraliya kimdir?

Babasinin annesi kazasker soyundan. (...) Babas1 Mecit Bey,
Sultan Aziz zamaninda sarayin biiyiiklerinden. (...)Sultan Aziz onu
Paris’e gondermis. Bir is icin. Doniiste Mecit Bey Italya’dan gegmis.
Galiba Floransa’da, otelde mi, trende mi, bir yerde Matmazel
Gianetti’yl (sonradan Matmazel Noraliya’nin annesi olacak kadini)
tanimus. Birbirlerine vurulmuslar. (...) Mecit Bey dosdogru istanbul’a
gidiyor. Kiz Roma’ya ugrayip orda izin miiddetini geciren babasini
bulacak, beraber Istanbul’a gelecekler. Ciinkii Matmazel Gianetti’nin
babasi, burada, italyan Sefarethanesi’nin biiyiiklerinden. (...)Kizin
babasi bagka memlekete tayin edilmis. Fakat Matmazel Gianetti,
Mecit Bey yiiziinden kalmis istanbul’da. ilk zamanlar babasiyla arasi
acilmig, sonra diizelmis. (...) Mecit Bey gizli gizli yasamaya baslamis
kizla. Iste o zaman gider padisahin kulagina. Mecit Bey’i paylar.
Fakat is ilerlemis. Matmazel Noraliya yolda. Birka¢ ay sonra dogacak.
O zamanmn Adeti zaar. Nikdh edemiyor Mecit Bey sevgilisini. Iste
Matmazel Noraliya da 6yle doguyor, nikahsiz. (Safa,2006a: 246-247)

Matmazel Noraliya boyle diinyaya gelir. Mecit Bey, Matmazel Gianetti ile
oturamaz. Kadmn siirekli nikah diye tutturur. Noraliya yedi yasina geldiginde bir
yolunu bulup Mecit Bey ile Matmazel Gianetti evlenir. Bu yasina kadar Noraliya
annesiyle yasar. “Biilbiil gibi Italyanca, Fransizca, ¢atra patra Tiirk¢e konusur.”
Mecit Bey’in bir ecnebiyle evlenmesine karsi olan annesi Ferhunde Hanim bu

evlilige tek bir sartla izin verir: Noraliya’yr yanina almak. Boylece Noraliya sekiz
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yasinda molla kizi olan babaannesinin yanma gelir. Ferhunde Hanim, Noraliya’ya
once Tiirkce dgretir; ancak italyancasini, Fransizcasmni unutmamast icin de bir hoca
tutar. Noraliya’ya Miislimanlig1 ogretir. Noraliya on sekiz yasma geldiginde

babaannesini kaybeder.

Mecit Bey bu arada karisinin istiine bir kadin getirir ve boylece karisiyla
ayrilirlar. Noraliya da annesinin yanma gider. On yildir babaannesinin evinde
Miisliiman hayat1 yasayan Noraliya bu kez kat1 bir Hristiyan olan annesinin evinde

farkli bir hayat yasamaya mecbur olur.

Evin egyasi, yemek odasi takimi filan hep kilise esyasina
benzermis. Karanlik da bir ev. Nuriye’cige sokak paydos. Eskiden
babaannesiyle haftada bir araba gezmesine g¢ikarlarmis. Yazin
Bogazici’ndeki yaliya Goksu’ya giderlermis. Annesinin evinde —Pazar
giinii sabahleyin kiliseye giderler, o baska- kizcagiz on bes giinde bir
bile ¢ikamazmis. Hele yalniz basina Tiirkge okumak da konusmak da
yasak. Halbuki babaannesi, Nuriye’nin Italyanca ve Fransizca’y1
unutmamasi i¢in hoca bile tutmus. Annesinin evine yalniz bir italyan
papaz1 geliyor ve Noraliya’ya Italyanca oOgretiyor ve Latince.
Hiristiyanligr sevdirmeye ¢alisiyor. Babaannesinin evinde, duvarda
Mekke’nin resimleri, ipekli seccadeler, tesbihler, Kur’an yazilari, hep
Miisliimanca seyler; annesinin evinde haglar, Meryemana tasvirleri,
Hristos’un heykelleri... On bes yasina kadar camiye giden Nuriye
nerede, haftada bir kiliseye gotiiriilen ve zorla dua ettirilen Noraliya
nerede... (Safa, 2006a: 248-249)

Noraliya annesinin evinde bir tiirli mutlu olamaz. Babasinin yanina gitmek
ister. Ne yazik ki babasi bir trafik kazasinda hayatin1 kaybeder. Bu olay Noraliya’y1
derinden sarsar. Bir siire sonra Matmazel Gianetti’nin babasinin agir hasta oldugu
haberi gelir. Anne kiz Roma’ya giderlerken gemide Yorgo ve babasiyla tanigirlar.
Yorgo ve Noraliya arasinda ask baslar. Anne buna c¢ok sevinir; ¢iinkii Yorgo
sayesinde kizinin hem hayata geri donecegini hem de Hiristiyan olacagini diisiiniir.
Ne var ki Noraliya, Yorgo’ya Miislimanlig1 anlatir ve Yorgo “Ferruh” adim alarak

Miisliiman olur.

Noraliya’nin Dogu ile Batiyt ve Miislimanlik ile Hiristiyanligi kendi
hayatinda sentezlemesi bize Halide Edip Adivar’in Sinekli Bakkal romanindaki Rabia

kisisini hatirlatti. Misliimanlig1 insanlara adeta bir 6cii gibi anlatan imam efendinin



51

yaninda biiyiiyen Rabia, Mevlevi seyhi Vehbi Dede sayesinde farkl1 bir Islamiyet’le
tanigir. Rabia’nin hayatinda degisiklik yaratacak bir baska kisi de Peregrini’dir.
Peregrini, aforoz edilmis bir papazdir. Katolik kilisesine kars1 gelmis ve kiliseden
cikarilmistir. Osmanli topraklarinda piyano dersi veren Peregrini, Dogu kiiltiiriinii ve
Tiirkceyi de iyi bilir. Rabia, ona Islamiyet’i anlatir ve bunun sonucunda Peregrini
Miisliman olarak “Osman” adin1 alir. Stiphesiz, Rabia’nin Peregrini’yi Miisliiman
olmaya ikna etmesinde onun Vehbi Dede’den 6grendiklerinin pay: biiyliktiir. Rabia,
Vehbi Dede’yi tanimamis olsaydi, dedesi imam efendinin kendisine ogrettigi,
tamamen korkuya ve yasaklara dayanan, Cehennemi 6n planda tutan Miisliimanlikla
Peregrini’yi bu dine ¢ekmesi imkansizdi. Ciinkii Peregrini’yi dininden eden
Rabia’nin dedesinin tutumuna benzer bir tutum sergileyen Hristiyan din adamlaridir.
Hiristiyan aleminde de dine korii koriine inanmanin gerekliligini savunan ve
insanlara Allah’tan korkmalarini sdyleyen din adamlar1 vardir. Peregrini de buna

kars1 ¢ikmaktadir.

Noraliya’ya gelince, Noraliya babaannesinden 1limli bir Miisliimanlik egitimi
alirken annesinin yaninda kiliseye gitmeye, Incil okumaya zorlanir. Babaannesi
Tiirk¢enin yaninda yabanci dil de 6grenmesi i¢in torununu tesvik ederken, annesi
Noraliya’min  Tiirkge konusmasimi yasaklar. Tim bu yasaklar, Noraliya’y1
Miisliimanliga daha ¢ok yaklastirir. Miislimanliga yaklastikca hosgoriisii de artar. O
da tipki Rabia gibi dinini anlatmaya ¢alisir ve sevdigi adami Miisliiman yapar. Yine
Rabia gibi onun da dine farkli bakmasini saglayan bir biiyligii vardir. Vehbi Dede
kadar romanda adi gegmese de Noraliya’nin bir seyhi ziyaret ettigi zaman zaman

belirtilir.

Yorgo ile Noraliya arasindaki iliskisinin kendi istegi dogrultusunda
gelismedigini géren anne iki gencin goriismesini yasaklar. Noraliyakendini zehirler.
Yorgo’nun babasi kizi unutmasi i¢in ogluna Noraliya’nin 6ldiiglinii sdyler. Yorgo
kendini vurur. Bunu duyan Noraliya delirir. Iki sene kendinde olmadan yasar. Annesi
ile birlikte romanin ikinci boliimiiniin gectigi koske gelirler. Noraliya iyilesir. Annesi

olur.
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Annesi Oldiikten sonra hizmetgilerin katina tasinmis. O giizel,
sislii esyadan higbirini istememis. Asagidaki odalar1 kapatmislar.
Yiiziine bakmazmis o giizel, agir esyanin. Yatak odasinda bir beyaz
demir karyola. Eski bir elbise dolabi (Katina’dan kalma). Sade, sade,
¢ok sade. Ne lazimsa o kadar. ki odamn birinde yatar, otekinde
yemek yer, dua eder, okur, yazarmis. (...)Ilk onceleri haftada bir iki
defa sokaga ¢ikarmis, Harb-i Umumi’den evvel ayda yilda bir kere
Istanbul’a da inermis. Uskiidar’da bir seyh var, ona gidermis. (...)
Ada’da da camie gidermis bazen. Derken o koltuk. Adada bir
dosemeci yapmis onu. (Safa, 2006a: 255)
Tam otuz iki sene Matmazel Noraliya o koltukta oturur. Pancurlar1 kapali bir
odada, mum 1s18inda Noraliya oliinceye dek koltugunda tefekkiire dalar.Maddi
hayatla olan biitiin baglarimi koparir. Once saati ve takvimi kaldirir. Zamanin nefs-i

emmareyi yenmek i¢in bir engel oldugunu diisiiniir.

Noraliya odasina sadece hastalar1 alir. Onlarin iyi olmast i¢in dua eder. Biitiin

ada halki Noraliya’y1 bilir ve ona hiirmet ederler.

Noraliya’ya 6liimii malum olur ve hizmetgisi Fotika’ya sunlar1 sdyler:

Kizim, ben Cuma sabahi, giines dogmadan oOlecegim. Hig
keder etme. Telas etme. Allah’in emri. Bana malum oldu. Goreceksin.
Kimseye bir sey sdyleme. Korkma. Sabaha kars1 gel yanima. Ondan
evvel ¢alar saati kur, dortte uyan, gel. Korkma. Eziyet cekmeyecegim.
Goreceksin. Oldiigiimii gordiikten sonra hig telas etme. Imamin evine
kos (...) (Safa, 2006a: 260-261)

Noraliya, hayat1 boyunca Dogu-Bati1 arasinda kalan; ancak yazara gore kendi
i¢ diinyasinda iyi bir sentez yaparak dogru yolu bulan bir kadindir. O, Hiristiyan,
geleneklerine siki sikiya bagli bir anne ile Miisliman, cagdas, agik fikirli bir
babaannenin arasinda gidip gelen bir gen¢ kizdir. Peyami Safa’nin okuyucusuna
model olarak gostermeye calistigi bir geng kizdir adeta. Noraliya, Doguyu temsil
eden Miisliimanlik ile Batiy1 temsil eden Hiristiyanligi kendi kisiliginde 6ziimsemis
ve hayati boyunca saglam bir kisilik sergilemistir. Yazar, Noraliya’yr daha ¢ok
maneviyatiyla 6n plana cikarir. Ferid konaga geldiginde sadece Noraliya’nin bir
fotografin1 goriir, bir de Fotika onun on bes yasinda bir kiz ¢ocugu viicudunda

oldugunu séyler. Noraliya’nin daha ¢ok maneviyatiyla 6n plana ¢ikmasi, baskarakter
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Ferid’in maddiyat¢iligiyla zittir. Ferid, Noraliya’yla temasindan sonra maddiyati bir
kenara atar ve ruhunu kétiiliiklerden armndirir. Oliimiine kadar Miisliiman, Hiristiyan,
Yahudi diye insanlar1 higbir zaman ayirmayan ve dualarini “her Miisliiman i¢in ve
hangi din ve mezhepten olursa olsun” diyerek eden Noraliya,boylece, Ferid
orneginde oldugu gibi, 6liimiiniin ardindan da biraktig1 notlar1 ve hayat felsefesi ile

insanlara yardim eder.

Noraliya hem Hiristiyanligi hem de Miisliimanlhigi 6grenmis; Miislimanligi
tercih etmistir. Bilgi ve terbiyesinde Mevlana’dan beslendigini yazdigi notlardan
anliyoruz. Yine son 32 yilin1 mutasavviflarin “bir lokma bir hirka” 6gretisine yakin
bir sekilde gecirmesi ve bir seyhle baglantili olmasi Noraliya’nin tasavvufi yanini ve
hayatin1 ortaya koyar. O, hayati boyunca bir¢ok aciyla karsi karsiya gelir; ancak
icinde ne felaketine sebep olanlara kars1 bir nefret ne de Allah’a isyan bulunur.

Bizim Matmazel Noraliya’yr “Batili Hayati Benimseyen Kadinlar” bashig
altinda degerlendirmemizin sebebine gelince: Matmazel Noraliya Doguyu temsil
eden Miisliimanlig1 se¢mis; ancak higbir zaman inancinda taassuba diismemistir.
Kendisine Miisliimanlig1 6greten babaannesi oglunun bir ecnebiyle iliskisi olmasini
kokten reddeder. Buna karsilik Noraliya’nin Yorgo’ya asik oldugunu, babaannesi
gibi ecnebileri reddetmek yerine kendisi gibi olmayanlara hosgoriili davranarak
kendi dinini anlatma yoluna gittigini goriiyoruz. Bu acidan Noraliya “gelenek”leri
degil, hosgoriiyli 6n plana ¢ikaran yapisi ve iistlin kisiligiyle Dogu ve Batiyr kendi

icinde birlestiren bir hayat yasamistir.

4.2.1.2. Yardimc Kisi Konumunda Olan Kadinlar

Matmazel Noraliya’min Koltugu’nda romanin baskarakteri Ferid’in kardesi
Niliifer, Batil1 bir hayati benimsemis kadinlar arasindadir. Niliifer, tipki hayatlarini
kaybeden annesi ve iki ablasi gibi veremdir. Teyzesiyle birlikte yasar. Onun serbest
yasantis1 teyzesini oldukca rahatsiz eder. Niliifer, serbest bir sekilde erkeklerle
arkadaslik kurar, erkek arkadaslarini eve ¢agirir. Boyle giinlerden birinde namazdan

yeni kalkan teyzesi Niliifer’i Orhan adinda bir gengle uygunsuz bir vaziyette —onlar
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buna dans diyorlar- yakalar ve o giinden sonra aralar1 agilir. Niliifer bu olay: agik ve
rahat bir sekilde agabeyi Ferid’e anlatir. Ferid’in verdigi tepki dikkat cekicidir:
“Ferid diislindli. Hastalik teyzenin kendisi degil. Hastalik namazla Swing arasinda.
Memleketin hastaligi. Birinden biri gitmeli.” (Safa, 2006a: 114) Ferid’in kadin-erkek
iligkileriyle ilgili felsefi diisiinceleri vardir. Kiz arkadasi Selma’yr bir gilin yolda
yirlirlerken bir apartmana sokup Opmek ister. Selma, Ferid’e karst c¢ikar ve
“Bende... Bir ruh yok mu?” (Safa, 2006a:73) diyerek isyan eder. Ferid’in bu isyan
karsisindaki tavr1 bize o donemde bazi erkeklerin i¢inde bulundugu diisiince

diinyasin1 verebilir:

Fakat sen ve biitiin kadinlar, bize evveld ruhunuzu degil,
bacagimizi gosteriyorsunuz. (...) Demin Amerikan mecmualarini
karigtirtyordum. Bacak yagiyor. Operetler, miizikholler, filmler,
caddeler, her yer bununla dolu degil mi? Babam soyler: Eskiden
viicuttaki uzuvlardan pek ¢ogunun adini sdylemek ayipmis: meme,
karin, kalca, bacak, baldir, ayak gibi sdzlerden birini agza almadan
evvel bir “affedersiniz” deyip sesi al¢altmak lazimmis. Simdi bacagini
gostermek ve begendirmek bile ayip degil. Senin ipek ¢orabin iginde
bir ruh varsa bunu benim avucum anlar. Onunla baska tiirlii bir temas
ve muhabere vasitasi bilmiyorum. Belki dizkapaginin da bir ruhu var.
Ruh, ruh... Yiriirken belin bir kivrilist... Oradan bir seyyale gegiyor
siphesiz... Fakat o bende ayni cinsten bir seyyale ariyor. Sen
boyadigin ve siisledigin viicudunla bende hangi duyguya hitap
ediyorsan ondan cevap aliyorsun. Iskarpinin agik penceresi oniinde
oturan ve seyredilmekten hoslanan topugun benden merhamet mi
istiyor? Kainatin sirlarina ait diisiinceler mi istiyor? Milli heyecan m1
istiyor? Ruh, ruh... Ne istiyor bu dekolte ayak benden? Bugiin
sokaklarda dizkapagina kadar agilan kadin bacaklari hangi budalada
Aristo’nun mantigina, Eflatun’un idelerine, Leibniz’in monadina dair
fikirler uyandirir? Gogsiinlizde zip zip sigrattiginiz  yuvarlaklar
Bach’in Ave Maria’sin1 mu soylilyor, Siileyman Dede’nin mevlidunu
mu? (Safa, 2006a: 74-75)

Ferid’in kadinlarla ilgili bu diisiinceleri Selma’y1 sarsar. Ferid bu meseleyi

kardesi Niliifer’le paylastiginda Niliifer de agabeyine karsi cikar ve Ferid’in

Selma’dan 6ziir dilemesi gerektigini diisiiniir.

Mahserromaninda gayri ahlaki bir hayat yasayan Seniha Hanim da tiim
gelenekleri bir kenara atar ve “sevk-i tabii”leriyle yasar. O, “cinsi temayiilleriyle

zeka”sm1 birlestirerek amacina ulasir. Kocast Mahir Bey’in isleri icin devlet
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erkdniyla ve is adamlariyla iliski kurar. Mahir Bey’in her seyden haberi vardir. Bu
isten hem Mahir Bey hem de Seniha Hanim memnundur. Seniha Hanim ve Mahir

Bey 6nemli insanlarin —mebuslar, Alman zabitleri ...- katildig1 davetler diizenlerler.

Seniha Hanim,kiz1 Perizat’1t da oldukca simarik ve Tiirk ananelerine uzak
yetistirir. Kiiclik kiz Tiirkce okumak istemez. Fransizcasi Tiirkgesinden daha iyidir.
Seniha Hanim’in kizina Tiirk¢eden ¢ok Fransizca 6gretmesi, kocasiyla birlikte tiim
ahlaki kaideleri yikarak sadece ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket etmesi, o giiniin
sartlarinda kadinli erkekli davetler diizenlemesi ve Batiy1 temsil eden bir enstriiman

olan piyano ¢almasi bize geleneksel olmayan bir hayat siirdiigiinii gosterir.

“Batil1 Hayat1 Benimseyen Kadinlar’baglig1 altinda inceledigimiz bes kadini
ortak Ozellikleri agisindan degerlendirecek olursak bagkarakter konumunda olan
Behice, Mebrure ve Matmazel Noraliya’nin iyi egitim aldiklarini, zengin ailelerin
cocuklart olduklarini sdyleyebiliriz. Ugili de ailelerinden herhangi bir baski
gormemistir. Behice hi¢ korkmadan sevgisinin arkasinda durarak yirmili yaslarinda
Avrupa’ya gider, Mebrure yillarca izmir’de okur, Matmazel Noraliya annesinin
yanina gelinceye dek babaannesiyle gezmelere ¢ikar ve serbest bir hayat yasar. Bu ii¢
karakterin son derece saglam kisilikleri vardir. Kocas1 yillardir cephede olan Behice
zaman zaman yorulsa da kii¢lik kiziyla hayat miicadelesi verir. Mebrure, babasi esir
edilince tiim zorluklar1 goze alarak babasimi bulmak icin yollara diiser. Noraliya
benligini adadig1 Allah i¢in 32 yil bir koltukta tefekkiire dalar. Bu ti¢ roman kisisi de
hayatlarinda bir¢ok zorlukla karsilasirlar, ikisi i¢in romanin sonunda her sey yoluna
girer. Mebrure, babasini bulur ve sevdigi adamla babasinin yanma dogru yola ¢ikar.
Matmazel Noraliya ¢ok sevdigi Allah’ma kavusur. Olmeden once oliimiiniin
kendisine malum olmasi onun erenler katina yiikseldigini gosterir. Bu da onun 32
yillik miicadelesinin sonucudur. Yalnizca Behice, romanin sonunda mutsuzdur. Once
kizin1 sonra kocasini kaybeder. Sevgilisi Sevket gazi olmus, cepheden donmiistiir;
ancak Behice eski Behice degildir. Bir siire kizinin ve kocasinin yasini tutar ve
“Sonra, cokeziyetgcekeninsanlarinalayigsiz merasimlerinden biriyle evlenir.”(Safa,

1922: 43)
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YardimciKisilerarasinda yer alanNiliifer ve Seniha Hanim hakkinda yazar ¢cok
fazla bilgi vermez. Ancak yazarin bu iki kadinin yasam stilini begenmedigini
anliyoruz. Niliifer ve Seniha Hanim’1n aileleri gz oniline alinirsa Niliifer’in babasi
oldukca serbest bir hayat yasamis, higbir zaman hayati1 ciddiye almamistir. Annesiyse
eglence diiskiinii bir kadindir. Ne Niliifer ne de Ferid iyi bir aile terbiyesi alirlar.
Romanin bazi noktalarinda yazar, veremden 6len Niliifer’in anne ve ablalarinin bu
sona kendi hatalariyla siiriiklendiklerini hissettirir. Nillifer’in de ayni hastaliga
yakalanmasi onun da hatalar1 oldugunu gosterir. Romanin sonunda Niliifer iyilesir.

3

Burada “verem” semboliktir. Niliifer, irsi nedenlerle verem olmamustir. Yasadigi
hayattan dolay1 yazar, onu adeta cezalandirir. Hayatlarina Matmazel Noraliya gibi
birinin girmesiyle Niliifer refaha ulasir ve iyilesir. Biz bu sonuca yeniden dogus

diyebiliriz.

Seniha Hanim’1n ailesiyle ilgili bir malumat verilmemis. Yalnizca onun bulug
cagindan beri c¢ikarlar1 dogrultusunda hareket ettigini muharrir Kerim Bey’den
Ogreniriz. (Safa, 2000a: 102) Muhtemelen ya koétii bir terbiye almis ya da fazla
serbest bilylimiistiir. Tabii bunlarin aksine Seniha’nin kapali, ahlakli bir aileden
geldigini, buluga erince kendi yolunu ¢izdigini de diisiinebiliriz. Sonug olarak Seniha
Hanim kotii bir hayat siiren, ahlak kurallarin1 hige sayan bir kadin olarak romanda

yer alir.

Tiim bu sonuglardan yola ¢ikarak Peyami Safa’nin bu bes romaninda
natiiralist (GENC, s. 127) bir tutum i¢inde oldugunu sdyleyebiliriz. Natiiralistlerin
sebep-sonug iliskisiyle agikladiklart durumlar, bu bes kisinin hayatin1 agiklamada
bize mantikli cevaplar verir. Mebrure ve Matmazel Noraliya iyilikleri sonucunda
mutlu olurlar. Behice, kocasinin 6ldiiglinii sanarak biriyle iliski kurmanin cezasini
romanin sonunda ¢ektigi aciyla oder. Niliifer sorumsuz anne-babasinin cezasini
ceker. Saniye Hanimsa tercihlerinin ve c¢evresinin —6zellikle kocasinin- kurbanidir.
Okuyucu ne Behice’ye ne Niliifer’e ne de Seniha Hanim’a davraniglari ya da
siirdiikleri hayat yiiziindenkizar. Yazar, bu agidan sebep-sonu¢ ve c¢evre olgularini

ustaca kullanir. Natiiralistlerin 6nemsedigi bir baska unsur da genetik 6zelliklerdir ki
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bu romanlarda genetik Ozelliklerin de isaretlerini bulabiliriz. Sozde Kizlar’in
baskisisi Mebrure annesi ve babasi gibi uysal karakterlidir. Matmazel Noraliya’'nin
Koltugu’nda Niliifer, babas1 ve annesi gibi eglenceye diiskiindiir. Agabeyi Ferid’le
ayni Ozellikleri gosterir.Siingiilerin Goélgesinde ve Mahser’'de romanindaki kadin

kisilerin aileleri hakkinda bilgi verilmemistir.

4.2.2. Kimlik Arayis1 icindeki Kadinlar

PeyamiSafa’nineserleri incelenirken kisilerin Dogu-Bati arasinda kaliglarina
dikkat cekilir.Peyami Safa 'nin Romanlarinda Ideolojik Yapi adli makalesinde yazarin
Simsek, Fatih-Harbiye, Sézde Kizlar, Biz Insanlar, Bir Tereddiidiin Roman: eserlerini
ele alan Berna Moran, Peyami Safa’nin romanlarinda ii¢ erkek ve bir kadinin
bulundugunu; kadin kisinin Doguyu temsil eden bir erkekle Batiyi temsil eden bir
erkek arasinda kaldigini; bir erkeginse Peyami Safa’nin sozciiliigiinii tistlendigini

sOyler. (Moran, 1998: 167)

Moran, ortaya koydugu yapinin yazar tarafindan 1939’lara kadar yazdig
romanlarda (bir ikisi diginda) yinelendigini sdyler. (Moran, 1998: 168)

Kadin kisinin Dogulu erkegi secerse mutlu olacagi; Batili erkegi secerse
mutsuz olacagi romanlarda gosterilir. Moran’a gére yazarin romanlarin sonunu bdyle
yazmasinin nedeni Dokuzuncu Hariciye Kogusu romaninda vardir. Otobiyografik bir
roman olan Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nun kadin kisisi Doguyu temsil eden
cocugu degil; Batiyr temsil eden Dr. Ragip’i secerek Berlin’e gider: “Kadin
kahramanlarin kisiligi de Niizhet’ten belirgin izler tasir ve yazar, Bati yasayis
bicimine, Bat1 modeli adama duyduklar1 zaaftan 6tiiri onlar1 hingla asagilamaktan

kendini alamaz.” (Moran, 1998: 176)

Berna Moran’a gore:

Yazar romanlara kahraman olarak az ¢cok Bat1 terbiyesi ve
kiiltlirti almis bu kizlardan baskasini se¢mez. Kaggocii birakmamus,
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kapali, eski tarz ailelerin cahil kizlarini ilging bulmaz. Onun géziinde

sevilmeye ve evlenmeye deger kizlar, Batililagsmis ¢evrede biiylimiis

kizlar oldugu i¢in romanlarindaki fakir gen¢ aydin hep bdyle bir kiza

asik olur. (Moran, 1998: 171)

Yukarida Moran’in  degindigi nokta Safa’nin  Dbiitiin romanlarina
genellenemez. Ornegin; Cumbadan Rumbaya romaninda aydin geng, cahil, gorgiisiiz
bir kiz olan Cemile’ye asik olur ve evlenir. Ancak Moran da bu konuya temkinli
yaklagir ve Peyami Safa’nin zaman zaman bir ¢ikmaza girdigini sdyler. “Hem

Batililasmis yoz ailelere karsidir, hem de yalniz o g¢evrenin kizlarina deger verir,

yalniz onlar1 layik goriir diiriist, ilkiicii kahramanlarina.” (Safa, 1998: 171-172)

Berna Moran, Cumbadan Rumbaya romani iizerinde durmamis olabilir. Bu

eser, Peyami Safa’nin “Server Bedi” imzasiyla yaymlanmisti. Cogu edebiyat

incelemecisi de bu eseri yazarin romanlari arasinda saymamaktadir.

Berna Moran’in Dogu ile Bat1 arasinda kalmis kadinlar goriisiine katilmakla
birlikte, biz bu unsuru biraz daha genisleterek ve bu konuya farkli bir agidan bakarak

kadin kisilerin arayislarini incelemeyecalisacagiz.

Peyami Safa, Dogu-Bati Sentezi adli eserinin Onsozinde Dogu-Bati

sentezinin tiim insanlik i¢in kaginilmaz oldugunu ileri siirer:

(...) Aramizda miifritler miistesna, hepimiz hem Dogulu hem
de Batiliy1z. Dogu-Bat1 sentezi bizim, yani biitiin insanlarin tarih ve
ruh yapisi, kaderimizdir. Dogu ile Bati arasindaki miicadele, her
insanin kendi nefsiyle miicadelesine benzer. Bunlarin sentezi, insanin
var olmak i¢in muhtac oldugu vahdetin ifadesidir. Insan, biitiinliigiinii
ve tamligin1 ancak bu sentezde bulabilir. (Safa, 1976: 12)

Safa’ya gore Tiirk insani hi¢gbir zaman Dogu ile Bati arasinda mutlak bir

se¢im yapamayacaktir.

Hi¢bir memleket veya insan i¢in yilizde yiiz Batili olmak
imkan1 yoktur. Yalniz beynimizin bir kosesiyle Doguya, bir kdsesiyle
de Batiya bagli degil, cografyamizin bir tarafiyla Doguya, 6te tarafiyla
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da Batiya mensubuz. Tek tarafli bir baglanis bizi ruhi, tarihi, cografi

ve milli bitlinliimiizden mahrum eder, yarim yamalak, sakat,

hayatiyetten mahrum bir varlik haline sokar. (Safa, 1976: 64-65)

Bu gorisler dogrultusunda romanlarda, Dogu ile Bati hayat tarzi ya da
diisiince sistemi iginde kalan kadinlar iki kiltiirii sentezleyebildikleri 6lgiide mutlu

olurlar.

Biz simdi Dogu-Bati arasinda kalan ve kimlik arayisi igerisine giren

kadinlarin durumunu ortaya koymaya ¢alisacagiz.

Sozde Kizlar romaninda hayata bi¢imsel yonden bakan Nevin, benligini
bulamamuis, saglam bir kisilige sahip olamayan bir geng kizdir. O, girdigi her ortamda
dikkat ¢cekmeye calisir. Sigara, igcki iger, agir makyajlar yapar, kumar oynar...
Eglenceye diiskiin olan Nevin evinde sik sik davetler diizenler. Bu davetlere kadin-
erkek birgok davetli katilir. Nevin’in, diger kizlar gibi, sevgilisi vardir ve buna ne

annesi ne de kardesi bir sey sdylemez. (Safa, t.y.a: 107)

Nevin piyano calar. Konusmalarinda sik sik Fransizca kelimeler kullanir.

Kd&peginin ad1 bile Napolyon’dur ve onunla Fransizca konusur.

Nevin giyimine kusamina ¢ok 6nem verir. Davetler i¢in uzun uzun hazirlanir.
Davetine katilan Siyret’t kiyafetinin 0zensizligi nedeniyle azarlayacak kadar

sekilcidir. (Safa, t.y.a: 41)

Kimlik arayisini en belirgin olarak goérdiigiimiiz roman kisisiyse Belma, bir
diger adiyla Hatice’dir. Belma anne-babas1 ve iki kardesiyle Cerrahpasa’da oturur.

Fakir bir ailenin kizidir. Babas1 s0yle tanitilir romanda:

Mustafa Efendi, mahallede “acik fikirleriyle” taninmais,
hovardaligi, miisrifligi, dik kafaliligiyla meshurdu... Hatta imam,
Mustafa Efendi’den bahsettigi zaman... “Con Hoca” derdi. Con
demek, Jon, yani yeni fikirli demekti. Mustafa Efendi’nin koyu
Ittihatciligt da bu unvana liyakatini arttirmisti. Bundan baska,
evlatlariin terbiyesine kars1 kayitsizligi, onlar pek serbest birakmast,
evinde calgi, dernek yapilmasindan hoslanmasi, her aksam pencere
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oniinde gazel sOylemesi de Con Hoca’nin fena sohretini
Cerrahpasa’ya yaymisti. (Safa, t.y.a: 81-82)

Annesi kendi halinde yasayan bir kadindir. Salih adinda bir agabeyi vardir ki

kardesiyle ¢cogu zaman isbirligi icindedir. Belma’ya gelince...

Belma’nin artistlie hevesi meshurdu. Daha ¢arsafa girmeden
evvel, Sehzadebasi sinemalarindan aldig tesirlerle aktris olmaya karar
vermis, o giinden beri her yerde her vesile ile bu arzusunu anlatmas,
ara sira meclislerde monologlar sdylemis, tek roller temsil etmisti. Bu
kizin sinemaya ve artistlere zaafi o derece idi ki, emeline kavusmak
icin mukaddes tanidig1 her seyi feda edebilecegini agik¢a sdylerdi.
(Safa, t.y.a: 54)

Bu hevesi, Belma’ya hayati zindan edecek ve nihayetinde daha fazla

tahammiilii kalmayan Belma canina kiyacaktir.

Belma’nin sonunu hazirlayan Behi¢, Belma’y1 bir arkadasinin evinde tanir.
Behig bu tanismayi ve iligkiyi Belma’nin artik kendisinden nefret ettigi bir donemde

sOyle anlatir:

Tiirk hayatindan ac1 ac1 sikayet ediyor, bana Viyana hakkinda
bir siiri sualler soruyor, cevap aldik¢a cildirir gibi seviniyor,
Avrupa’yr hayalen olsun tanimaktan hoslaniyordun: ‘Ben aktris
olacagim. Evimi barkimi terk edecegim, ailemden, anamdan,
babamdan nefret ediyorum!” diyordun. Ben sana Viyana’da birgok
aktrisler tanidigimi, onlarin resimlerini sakladigimi, bir¢oklar: ile
mektuplastigimi sOyledim, adeta yalvardin, buraya geldik, yine su
kiitliphanenindniinde oturdun, bu resimlere, bu mektuplara hayran
hayran baktin, o giinden sonra bu evdeki hayata uymak i¢in lisan,
dans, hatta miizik 6grenmeye kalktin, bu hususta itiraf et ki sana ¢ok
yardimim dokundu. O zamanlar ben Nevin’in piyano ustasinin kiziyla
yastyordum. Sen bir giin yine bu odaya geldin, agladin, bagirdin. ‘Ben
o budala kiz1 istemiyorum!’ dedin, ben de sana cevaben: ‘Ne yapayim,
her erkegin bir metrese ihtiyaci vardir.” dedim. Sen de biiyiik bir
tehaliikle, memnuniyetle ‘Silviya’nin yerine ge¢mek istedin ve yine
bu odada, su uzun koltukta baygin diistiigiin zaman unutamazsin ki
bana tekrar tekrar tesekkiir ettin ve dedin ki: ‘Behig, hayati bana sen
ogrettin!’ (Safa, t.y.a: 64-65)

“Biitiin kizlar1, kadinlar bir el ilan1 gibi okuy[an], burusturup at[an]” Behig,

bir siire Belma ile iliskisini siirdiiriir. Giinlin birinde Belma’dan sikilir ve baska
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kizlara Belma’nin gozii onlinde kur yapmaya baslar. Belma da her seyini yitirmis,
hayalleri yikilmis bir halde dliime giderken, “Heyy yollarin1 sasiranlar... Vazifelerini
unutanlar... Ne yapiyorsunuz? Nereye gidiyorsunuz? Bir adim ilerinizde sizi
bekleyen gukurlar1 ve kuyulart gérmeden nereye.. nereye?” (Safa, t.y.a: 164) diye
seslendigi geng kizlara ibret olmasi ve Behi¢’ten intikam almak adma her seyi

aciklar.

Behig tipinin bir benzeri Simsek romaninda karsimiza ¢ikar: Sacid. Sacid de
Behi¢ gibi geng kizlarin zaaflarindan yararlanarak onlar1 kandirir ve bir siire sonra
yiiziistli birakir. Her iki roman kisisi de emeline ulasinca kadinlara kotii davranirlar.
Simgek romaninda Sacid’in agma diisen Pervin romanin sonunda delirir. Sézde
Kizlar’'in kadin kisisi Belma ise yeniden dogusunu yasar ve her seyi itiraf ederek
intihar eder. Belma’nin sonu ile ilgili Alev Sinar Cilgin’in disiinceleri dikkat

cekicidir:

Onun Belma hiiviyetinden siyrilarak gergek kimligine doniisii
ve bu kimlikle intihar edisi yasamiyla kurtaramadigi haysiyetini
olimiiyle kurtarma isteginden baska bir sey degildir. Okurun goziinde
salon hayati iginde higbir itibart olmayan bu kiz, Cerrahpasa'daki
yoksul baba evinde hasta yataginda yaptig1 aciklamalar ve ardindan
kendi hayatina son vermesiyle itibar kazanir. (Cilgin, 2003)

Hatice, romanin olay zamanindan alti sene evvel evinden, mahallesinden,

ailesinden nefret etmeye baslar. Bunun nedenini kendisi de bilmez:

Neden, bilmiyorum, mektepte arkadaslar arasinda anlatilan
hikayelerden mi? Okudugum romanlardan mi? Seyrettigim
piyeslerden, kurdelelerden mi? Kulagima gelen mechul saadetlerden
mi? Tuhafiye magazalarinin camlarinda, mecmualarda, kartpostallarda
gordiigim tuvalet esyasindan ve resimlerden mi, bilmiyorum. (Safa,
t.y.a: 165)

Aktrisolmaya karar verir. Cilinkii “bir Artist, ne serbesttir, ne iyi, rahat,
eglenceli yasar! Eger bir sinema filmine girebilirse Avrupa’ya gider, Amerika’y1 da
goriir, para da kazanir, sohret de alir, begenilir de, sevilir de, alkiglanir da...” (Safa,

t.y.a: 165) Artistlerin bu kulaktan dolma saadet senaryolar1 Cerrahpaga’nin kiigiik,
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kohne, fakir bir evinde, hayati Mahmutpasa semtine kadar taniyan bir anne ile kiiglik
bir mahallenin cami hocasi olan babas1 ve iki kardesi ile yasayan Hatice’nin kafasini
kanistirir. Ergenlik caglarin1 yasayan Hatice aktris olmaya karar verir ve ilk is olarak

adin1 degistirir: Belma!

Yukarida degindigimiz gibi Belma, Behig’i aktris olma hayalleri kurarken
tanir. Behi¢’in “Viyana’ya gideriz, seni evvela kii¢iik bir kumpanyaya takdim ederim,
yavas yavas baslar, sonra biiyiir, sohret de, para da kazanirsin.” (Safa, t.y.a: 165-166)
sOzleri Belma’y1 adeta biiyiiler. Ancak hicbir sey Belma’nin hayal ettigi gibi gitmez.
Bir sene sonra Belma karninda, hiikiimetin, ailesinin, muhitinin tanimadigi bir ¢cocuk
tagidigin1 6grenir. Behi¢ bu durum karsisinda insafsizca ¢ocugun 6lmesi gerektigini
soyler. Belma’ya igmesi i¢in bir ilag verse de Belma bir vicdansizlik olarak
diisiindiigii bu eylemi gerceklestiremez. Bu esnada ailesi Istanbul disma ¢ikacaktir,
Belma onlar1 kandirarak Istanbul’da kalir. Kimsenin bir sey anlamamasi igin de
Vanikdy’de bir ev kiralar ve oraya tasinir. Behi¢’in tiim baskilarina ragmen ¢ocugunu
dogurmakta kararhidir. Giin gelir Belma ¢ocugunu dogurur. Ancak ¢ocuk frengidir.
Behi¢ “hastaligi Viyana’da Rejina ismindeki miirebbiyesinden aldigini, muntazam
tedavi ettirdigini, kimseye gececegini hic ummadigini”(Safa, t.y.a: 170-171) soyler.
Ama Belma da ¢ocugu da bu illete bulagsmistir. Belma ¢ocugu yasatmakta, Behig’se
cocugu oOldiirmekte kararlidir. Belma’nin tiim engelleme gayretlerine ragmen Behig

cocugu alir ve diri diri ormana gémer.

Belma o geceden, romanin olay zamaninin gectigi bolime kadar her seye
ragmen eski hayatina donmiis goriiniir. Cilinkli romanin basindan yukaridaki itiraflar
yaptigi yere kadar Belma, Behi¢’le iliskisini, koskteki davetlere katiligini,
meclislerde yaptig1 tiyatro gosterilerini devam ettirir goriiniir. Behi¢’le birlikte tedavi
goriirler, Behi¢ tiim masraflarini kargilar. Nevin, Belma’ya parali asiklar bulur, hayat
bu sekilde devam edip gider. Tabii bir giin ugar1 ve ¢apkin Behi¢ bu isten sikilir ve
Belma’dan ayrilir. Belma’nin tedavi kesilince hastaligi ilerler. Hem maddeten hem de
ruhen Belma kotii giinler gecirir. Daha fazla dayanamayarak olan biteni agabeyi
Salih’e anlatir. Sonra hasta yataginda Mebrure’yt —Behi¢’in evlenmek iizere (!)

oldugu kizi- ¢agirarak her seyi ona da anlatir. Behig¢ i¢in son darbe de biraktigi
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mektuptur. Bu hem bir intihar hem de bir itiraf mektubudur. Belma siiblime igerek

intihar eder.

Istanbul’un fakir, iicra bir semtinde ailesinin ikinci ¢ocugu olan Hatice,
dogdugu, biiylidiigii ve yasadigi ¢evreden mektepte dinledigi hikayelerden sonra
sogumaya baglar. Istanbul’un gorkemli, 1s1kl1 yiizii bu kizin sonu olur. Hatice
gercekten de yetenekli bir kizdir. Davetlerde yaptig1 tiyatro gosterilerinde orada
bulunanlar tarafindan begenilir ve alkiglanir. Onun bahtsizlig1 Behi¢ ve Behi¢’in
ailesi ile miinasebetinden dogar. Hatice’yi “Kimlik Arayis1 I¢inde Olan Kadinlar”
arasina aldik; ¢linkii Hatice yasadig1i g¢evreyi igine sindiremez, baska bir hayat
stirmek ugruna oradan oraya savrulur. Bazen sefkatli, kararli bir annedir; bazen de
cocugunu diri diri gdbmen adamin yaninda hala durmaktadir. Hatice, olan bitenlere
ragmen Behig’i elde etme, onunla evlenip rahat bir hayat yasama niyetindedir. Basina
gelen onca kotiilik onu evine, anne-babasina, mahallesine dondiirmez. O, artik
bedenen yikildiktan ve Behig tarafindan tamamen terk edildikten sonra pisman olur.
Oliim déseginde kendinden, isminden, kdskten igrenir ve adeta imana gelir: “Bana
artik Belma deme... Ben Hatice’yim, Hatice... Bu ismi ¢ok.. ¢ok seviyorum. Ciinkii,

tam, Miisliiman, Tirk kizi ismi...” (Safa, t.y.a: 179)

Mebrure ile aralarinda gegen son diyalog soyledir:

“- Gelmesin.. istemem... Hem.. olsun..ben... dedim..Artik..
artik..ben Miisliiman.. Tirk.. kiz..Allah...

-Belma.. Kardesim...

- Ben.. Hatice..yim...Ben...” (Safa, t.y.a: 183)

Hatice’nin bir hoca kiz1 olmasi tesadiif degildir. Hatice yaptiklarinin koti
oldugunu bilir. Aslinda iginde Allah korkusu olan bir kizdir. Zaman zaman giinah
islemekle islememek arasinda kalir. Yazar, Hatice’nin yoldan ¢ikisin1 inandiric
kilmak adina agabeyi Salih’i ve babasini da anlatir. Babasi Salih’e “Zindigin birisin.
Namaz niyaz yok. Kelime-i Sehadet getir desem sasirirsin. Var mi sana raki, kart,
cenk ve ¢igane, hey hey var mi1 sana para...” (Safa, t.y.a: 80-81) diye bagirir. Buna
karsilik baba da giinahsiz degildir. Mahalle Mustafa Efendi i¢in “Basindaki sariktan
utanmiyor da mahallenin kizlarina géz atiyor” (Safa, t.y.a: 81) der. Mustafa Efendi,
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hiir fikirli biri oldugundan mahallede hos karsilanmaz. Hatice’nin oliimiiyle eve
toplanan mahallelinin “gdzlerinde acimaktan ziyade korku, hayret ve kin var”dir.
Komsu kadinlardan “biri, kendini tutamayarak, 6liiniin iistiine egildi, ¢atlak bir kadin

sesiyle bagirdi: - Hatice... Hatice... kiz.. Zavalli kiz.. seni, tangolar oldiirdiiler.’

(Safa, t.y.a: 187)

Hatice hayati boyunca hayalleri pesinde kosan, bu ugurda her seyini feda
eden, hi¢bir zaman kendi kisiligi, durusu ile hareket edemeyen bir kizdir. Onun
kimlik arayisi daha adindan baslar. Aktris mi olmali Cerrahpasa’da bir hoca kizi
olarak mi1 kalmalr; sik giyimlerin, davetlerin, satafatin oldugu bir hayat mi1, miitevazi
bir hayat m1 yasamali; mutluluk; {in, para ve zenginlikte midir yoksa insanin temiz
alninda ve yiliregimde midir? Hatice bunlara bir tiirlii karar verememis; bazen cesur
davranarak o elinden her seyini alan kdskten uzaklasmis ancak her seferinde geri

donmiistir.

Belma m1 Hatice mi?

Bu celiskiyi hayati boyunca yasarsa da 6liime Hatice olarak gider...

Ayn1 romanin “Glizide” adli kisisi ise yasindan dolayr kimlik arayis
icindedir. Giizide “heniiz yeni c¢arsafa girmis, yast kiiclik bir kizdir, halinde ilk
gencligin kaynayan hassasiyeti, hayata bakan gozlerinde pariltilar var”(Safa, t.y.a:
44)dir. Daha on alt1 yaginda olan Gilizide mubhitin yakisikli genci Siyret’e asiktir. Bir
gece Behi¢c ve Siyret’in igren¢ bir oyunuyla Siyret ve Giizide birlikte olurlar.
Gilizide’'nin annesi Naciye Hanim bunu duyunca c¢ok sinirlenir ve Siyret’le
Giizide’nin evlenmesini sart kosar, yoksa rezalet ¢ikaracaktir. Bunun iizerine Siyret
evlenmeyi kabul eder. Evlenme kararin1 duyan Behi¢ arkadasina “Ne yaptin Siyret?”
(Safa, t.y.a: 100) diye sorar. Siyret’in cevabi oldukea insafsiz ve terbiyesizcedir: “Iki
yiz lira kaybettim.” (Safa, t.y.a:101) Siyret diiglinden bir ay sonra Giizide’yi
bosamak fikrindedir.Evlilikle ilgili diislincesini arkadasma su climleyle bildirir:
“Bizde bu taldk kanunu olduktan sonra, izdivagtan hangi erkek korkar?” (Safa,

t.y.a:101)
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Peyami Safa, okuyucusuna gen¢ bir kizin Islamiyet kurallarinin keyfi
uygulanisindan dogan durumlarla nasil magdur edildigini gosterir. Giizide saf
duygular1 ve genglik heyecanlariyla bir genci sevmis; belki bir zaaf gdstererek ona
teslim olmugtur. Giizide’nin annesi Naciye Hanim, Siyret’in Giizide’yle evlenmesini
kizinin namusundan ¢ok Siyret’in serveti i¢in ister. Ciinkii Siyret’in Nevin’le iligkisi
oldugunu bilmeyen yoktur. Bu ahlaksiz adama kars1 Naciye Hanim kizin1 koruma
yoluna gitmez. Kiz1 igin Siyret’le pazarlik eder; ancak kizinin fikrini sormaz. Giizide
annesinin, gengliginin ve acimasiz erkeklerin kurbani olur. Peyami Safa, 1937 yilinda
yazdig1r bir yazida evliligin ve bosanmanin kanun agisindan durumuna deginir.
Evliligin ve bosanmanin kanunen zorlasmasinin karsisinda bir tutum sergiler. Yazara
gore evlilik sadece iki kisi arasinda degildir. Evlilik kadin, erkek ve cemiyet arasinda
olur. Toplumun devami evliliklere bagliysa toplum evlilikler iizerinde hak sahibidir.
Bosanmanin zorlagmasi iki yonden sakincalidir: Birincisi cemiyet igin hos olmayan
bir evliligin siirmesi degil sonlanmas1 daha hayirlidir. Ikincisi bosanmanin zorlagmasi
evlilik arifesinde olan genclerin cesaretini kirabilir. Yazar goriislerini su sozlerle

sonlandirir;

Baska memleketlerde an’ane ve milli ahlak bosanmalarin
zorluguna muhtag olabilir; fakat ne Tiirk an’anesi ne de miicerred akil
ahenksiz aileleri zorla devam ettirerek erkegin de kadmin da
bosandiktan sonra bir daha evlenip yeni ve daha iyi bir ev kurmalari
ihtimaline mani olmay1 kabul etmiyor. (Safa, 2007b: 177)

Yazarin Sozde Kizlar romaniyla olani, yazilariyla olmasi gerekeni anlattigini
diisiiniiyoruz. Boganmanin ve evliligin kolay olmasi toplumun gelecegi i¢in 6nemli;

ancak Siyret gibi kanunlari, an’aneleri kétilye kullanan kisiler bu toplumda her

zaman ahlaksizligin sembolii olmuslardir.

Simsek romaninin baskisisi konumundaki Pervin’in hayatindaki ikilik iki
erkek arasinda kalmasina dayanir: Sacid ve Miifid. Romanin hemen basinda tanitilan

Pervin’in en 6nemli yani bir kimlik arayisi iginde olmasidir:

(...) yirmi dordiinii stiriiyor; sonra dillere diisiin bir sergiizesti
yoktu. Yalniz on sekizinde iken yash bir doktora nisanlanmis, adami
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kendisine deli ettikten sonra onunla evlenmege razi olmamisti. Hala

kadinligini bagkalarina teslim edilmemis gizli bir kuvvet gibi

tagimaktan zevk aliyordu.

Nisanlandig1r doktorun iddiali teshisine gore Pervin, “isterik”

idi. Tabiatin ilk ¢izgisi; televviin. Birgilin, bir saat, bir dakika i¢inde,

inanilmaz bir siiratle sevingten kedere, kahkahadan gozyasina

geciyordu. Bazi, yanaklarini kizartan, giizellik derecesinde zengin bir
talakatla konusuyor; bazi, hayallere dalarak yahut bir nevi zihin
uyusuklugu i¢inde hig sesini ¢ikarmiyor, uzun miiddet sakit kaliyordu.

(...)Bir giin evvel neseli, sevimli iken, en kiiglik bir harici
tesirle ruhunun serbestisini kaybediyor, her seye kiziyor, talihine
giiceniyor, her seyden alakasini kesiyor ve diin sevdigi insana karsi
bugiin derin bir sogukluk duyuyordu. Kah 6fkeli ve milayim, kah
zalim ve hayirhah, daima ifrata meyyal, ilk hareketlerine nadiren
hakim, iradesiyle tabii sevki arasindaki muvazeneyi teminden ekseriya
aciz bir kadindi.(Safa, 1999: 20)

Bu romanda da geng kizlarin zaaflarini ¢ok iyi bilen, onlar1 kurdugu tuzaga
diisiirmek i¢cin uzun miiddet, avin1 bekleyen kurtlar gibi davranan bir erkek figiirii
karsimiza ¢ikar: Sacid. “Pervin, kendinde bulundugunu hi¢ ummadigi siddetli bir
zaaf aninda cinsi temayiillerinin biitliin anim1 kapladigr kisa bir saniye zarfinda
Sacid’e teslim olmustu.” (Safa, 1999: 21) Bundan sonra Pervin, Sacid’e biiyiik bir
kin duyar. Aylarca onunla konusmaz. Sacid’e kin duyan tek kisi Pervin degildir.
Yegeni Miifid de Sacid’den hi¢ hoslanmaz. Bu ortak nokta Pervin’le Miifid’in
yakinlagsmasini saglar. Miifid ve Pervin kisa bir siire sonra evlenirler. Bir siire mutlu
olurlar, ne var ki ayn1 evde yasayan Sacid, Pervin’i rahat birakmaz hem de Pervin’in
biitiin hassas zamanlarin1 yakalar ve Pervin her seferinde sonradan pisman olacagi

seyler yapar.

Esinden siliphelenen Miifid evini ve esini terk ederek halasinin yanina gider.
Kisa bir siire sonra burada hastalanir. Pervin, hasta Miifid’in basinda beklerken Sacid
gelir ve yagmurlu, firtinali bir gecede ¢akan simsegin 1s1¢inda Miifid onlari, dayisini
ve karisini, goriir. Pervin aklin yitirir, Sacid ve Miifid’se uzun bir miicadeleden sonra

birbirlerini oldirtirler.

Pervin’i bu sona siiriikleyen sebepler ve durumlar nelerdir? Bu durumu

aciklamak i¢in Pervin’in ailesi ve muhitinden bahsetmek gerektigi kanaatindeyiz:
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Pervin o kadinlardan biridir ki, ¢cocuklugundan beri, aileye ait
bir fikir sahibi olamamistir; biitiin arkadaslar1 gibi. Ve biitlin
arkadagslar1 gibi, anasindan babasindan, aile gecimsizligi, biiyiik
darginliklar, ihanet maceralar1, nihayet giiriiltii kopararak ayrilmak,
bosanmak vakalar1 gérmiistiir. Babas1 rahat duran bir adam degilmis;
zengin, kumarbaz ve c¢apkin. Annesi nafile yere bir aile kurmaya
caligmis, bakmis ki yiirlimiiyor, o da kendi havasina gitmis. Pervin’in
cocukluk hatiralar1 hep ana baba miicadelesiyle dolu. Kag¢ defa
anasiyla babasi ayrilmiglar, tekrar barigmiglar, hatta bosanmuislar,
tekrar evlenmisler. Pervin on altisina basmig, biilugun tehlikelerine
maruz kalmis, fakat buna dikkat eden olmamis. Pervin bu ihmal i¢inde
geng kizligimi gecirmis. Pervin’in aile hakkinda fikri pek az.
Arkadaslar1 da hep bu tiirlii kadinlar, onlarin basindan da neler, neler,
neler gecmistir.(Safa, 1999: 48-49)

Yazar, natiiralistlere 6zgli bir tutumla Pervin’in dustiigii hatalar1 yetistigi

cevreye baglar.

Pervin, ailesine ve g¢evresine ragmen geng¢ kizligini, safligin1 herkesten bir
miicevher gibi saklar. Ne var ki kizlarin zaaflarim1 ¢ok iyi bilen ve onlarin zaaf
anlarindan yararlanmak i¢in hazir bekleyen; iliskiden kast1 sadece tensel doyumlar
olan Sacid Pervin’i kandirir. Bu iligkiden sonra Pervin’in ¢ok pisman oldugunu,
Sacid’den nefret ettigini, bir daha onu gormek istemedigini goriiyoruz. Yazar,
Pervin’in Sacid’e olan “gayz ”min sonucu olarak Miifid’le evlendigini sdyler. Miifid
de “hakiki duygusunu herkesten ve Pervin’den giz[ler]”. Bu evlilikle Pervin kendisi
ile miicadeleye girer. Bir taraftan Miifid’le ¢ok mutlu olarak Sacid’den intikam
almak ister; bir taraftan Miifid’de aradigi doyumu bulamaz ve zaaf anlarmi ¢ok iyi
bilen Sacid’e teslim olur. Her seferinde pisman olur, gii¢lii olacagina s6z verir; ancak
basaramaz. Koskteki miicadele sadece Pervin’in vicdaniyla duygular1 arasinda
degildir; Miifid ve Sacidde yillarin getirdigi bir miicadele i¢indedirler. “Pervin bu iki
erkegin karsilagtiklart zamanlarda eskiden birikmis kinlerin ani biiyiik bir
infilakindan daima korktugu i¢in ya susmayir veya derhal yanlarindan ayrilmayi
tercih ederdi.”(Safa, 1999: 28) Miifid ve Sacid’in ailevi birtakim nedenlerin disinda
miicadele icinde olmalarinin bir nedeni de Pervin’in bu iki adami miicadeleye
stiriiklemesidir. “Miifid’de kalbin kuvveti var. Sacid daha iradeli adam. Kalp ve irade
carpisacak. Bir kadin hangisine mecliptur? Pervin de bunu bilmiyor ve 6grenmek

istiyor. Bu tecriibe ihtiyactyladir ki Pervin, bilerek bilmeyerek, iki erkegi miicadeleye
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sevk etmektedir.” (Safa, 1999: 47)Yazar dar bir alana birbiriyle ve kendileriyle
miicadele i¢inde olan insanlar1 yerlestirmis ve bdylece heyecan unsurunu

giiclendirmistir.

Romanin birgok yerinde Pervin’in Sacid’le Miifid’i karsilastirdigini, ikisi
arasinda bir tiirlii karar veremedigini goriiyoruz. Bu karsilastirmalarda Sacid’in Batili
erkek modelini; Miifid’inse Dogulu erkek modelini simgeler. “Hangisi daha giizel?
Sacid bir Ingiliz fabrikatdriine, Miifid bir Hintli prense benziyor.” (Safa, 1999: 43)

Pervin, Miifid’in gozlerinde derinligi, Sacid’in gozlerinde yiizeyselligi bulur.

Dort goz, cifter cifter, hayalinde parliyordu. Mukayese yapti.
Sacid’in gozleri canli, parlak, metin, fakat... Nasil derler? Sathiydi.
Miifid’in gozleri yorgun, soluk, zayif, ama derin, icerlekti, bebeklerine
baktikca insani karanliklara ¢ekiyor, oldugu yerden alakasini kesiyor,
gozlere karart1 veriyordu. (Safa, 1999: 11)

Yazar, Pervin’in ic¢inde yasadigi ikiligin kendisini rahatsiz edisini onun

“ananevi mantik”la diisinmesinden kaynaklandigini savunur. (Safa, 1999: 188)

Eski muhakeme tarzi sOyledir: insanin ruhunda kin, ask,
muhabbet, nefret, timit, korku... filan gibi his bolgeleri vardir, bunlar
birbirlerinden sézde birer duvarla ayrilmislardir, sanki biitiin bu
duygular, bashi basina, miistakil birer temaytldiirler. Bunlarin
tezahiirleri de bagkadir. Hatta ruh ilmi bunlar tasnif eder, ayr1 ayri
ziimrelere sokar. Ruh ilmi haz ve keder diye iki zit heyecan tanimaistir.
Bunlarin birbiri igine giristiklerini, girift olduklarin1 daima miisterek
amel ettiklerini ruh ilmi anlamaz. Halk arasinda da keder ve seving
diye iki bariz heyecan olduguna inanilmistir. Pervin de bdyle
zanneder. (Safa, 1999: 188)

Pervin’in Miifid ile Sacid arasinda kalisin1 sagduyulu fikirleriyle 6ne ¢ikan

roman kisisi Ali sdyle yorumlar:

Pervin sahsiyetini bulmamis kadindir yahut onun sahsiyeti,
sahsiyetsizliktir. ilk nisanlis1 doktor, ona “isterik” teshisini koymus.
Bence asabiyecilerin vaktiyle sik sik sodyledikleri bu kelimenin de
sabit bir medlilii olmadig1 i¢in doktorun teshisini oldugu gibi kabul
edemeyecegim. Fakat Pervin, amiyane manastyla bir sinirli kadin gibi,
heniiz ruhi muvazenesini bulmamis ve bir sahsiyet sahibi olmamustir.
Bir taraftan kadin oldugu i¢in hayalperverdir. Miifid’e baghdir; &te
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taraftan erkeklesmis, fettan, piskin bir kadin ziimresi i¢inde yetistigi
icin suhtur. Bunun i¢in, kendisi de, birbirine zit iki temayiiliin arasinda
bocalayarak sasiriyor ve bu kararsizligin istirabin1 ¢ekiyor. Heniiz
yirmi bes yasina gelmedigi i¢in ruhu, tesekkiil halindedir. Belki bes
alt1 sene sonra bu iki temayiilden birine girecek ve sahsiyeti takarriir
edecektir. Miifid onu kendisine, sen (Sacid) onu kendine g¢ekmek
istiyorsunuz. Pervin’in hanginize meyyal oldugunu ve hanginizin ona
fazla tesir edeceginizi gormek i¢in miicadelenizin sonunu beklemek
lazzimdir. Benim biiyiik bir merakla bekledigim budur. (Safa, 1999:
78-79)

Pervin’in evlilik disinda sadece Sacid’le iliskisi yoktur. Evli olan Arif’le de
iligkisi vardir. Miifid, bunu maddi delillerle anlasa da Pervin tiim kurnazlhigiyla

reddeder ve kocasini aldatir.

Pervin evlendigi giinden itibaren nerede duracagina, nasil mutlu olacagina
karar veremez. Bunun hem kendi farkindadir hem de kocasi. Bir yandan koskiin
sade, sessiz hayatinda huzur bulur. Arada diizenledigi kabul giinleriyle havasi degisir.
Miifid ve Sacid arasinda kendisinin de pay1 olan miicadele ona heyecan verir. Oteki
taraftan Miifid’e kars1 bir merhamet ve acima duygusu besler. Bu anlarinda Sacid’ten
ve kendinden nefret eder. Miifid de Pervin’in dort tiirlii cephesi oldugunu diistiniiyor

ve ne yapacagina karar veremiyor.

Birinci Pervin, ki Miifid’in iptida gordiigii, begendigi, inandig1
kadindir; ahlaksiz bir arkadas ziimresi iginde, bir iki macera gegirmis,
fakat onlardan igrenmis, vakar sahibi, hassas ve faziletkar, kalbi
merhametle ve insani duygularla dolu, temiz Pervin.

Ikinci Pervin, mazisine herkesin, bilhassa Miifid’in bildiginden
ziyade lekeler siiriilii, bircok anlarda serefini kaybetmis bir kadindir;
fakat evlendikten sonra, evvelce mahvolan izzetinefsini tamir igin
tabii sevkleriyle, eski itiyatlar1 ile miicadele eden, kirli fakat
temizlenmege caligan Pervin.

Ucgiincii Pervin, ki o ahlaksiz yigin icinde, onlarla beraber,
biitlin ahlaki imanin1 kaybetmis, tiirli erkege serefini ve tabiatini
vermis kadindir; bir ayyas gibi fuhus iptilasina tutulan, kendini
kurtaramayan, yirtik ve diigkiin Pervin.

Doérdiincii Pervin, ki ti¢ilincii kadar diismiis olmakla beraber,
yine agka, fazilete kars1 mefklrevi bir meyli oldugu i¢in hevesleriyle
miicadele etmektedir; mazinin pismanligini tasiyan Pervin. (Safa,
1999: 81-82)
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Boylece dort Pervin kimligi ¢ikiyor. Miifid 6lene kadar bu dort kimlikten

hangisinin Pervin olduguna karar veremez. Bu da onu sona stirtikler.

Pervin yasadigi duygu ve diisiince ¢eliskilerinin {izerinde durmaz. Daha once
“Batili Hayati Benimsemis Kadinlar” basligi altinda inceledigimiz Sozde Kizlar
romanindaki Mebrure karakteri de zaman zaman celiskiler yasar; ancak iginde
bulundugu durumu tahlil ederek kendisi i¢in en iyi olabilecek yolu seger. Pervin’inse
icinde bulundugu durumu tahlil ederek, karar vermekten kagtigi romanin bir¢ok
yerinde tekrarlanir. Pervin’in bu tahlillerden, diisiincelerden kagisi onun kimlik

arayisi, karmasasi i¢inde olmasina neden olmustur.

Fatih-Harbiye romanmin baskisisi konumundaki Neriman, Dogu-Bati
ikiligini yasar. Romanda Dogu-Bati ayriligint sembolize eden iki durum vardir.
Birincisi Fatih ve Harbiye semtlerinin 6zellikleridir. Fatih, tarihi ve mistik dokusuyla
tim Osmanli geleneklerini yansitir; Harbiye ise Avrupal goriiniimi, sik ve piriltili
magazalar ile Fatih’in aksine bir goriiniim sergiler. Romanda Doguyu ve Batiyi
temsil eden bir bagka unsursa Sinasi ve Macit adli kisilerdir. “Sinasi Neriman’in
goziinde, aileyi, mahalleyi, eskiyi, sarkliy1 temsil ediyordu; Macit yeninin, garbin ve
bunlarla beraber mechul ve cazip sergiizestlerin miimessili ve namzediydi.” (Safa,

t.y.c: 60)

Neriman soyle yetismis bir kizdir:

Bircok Tiirk kizlar1 gibi, Neriman da, ailesinden ve muhitinden
karisik bir telkin, iki medeniyetin ayr1 ayr tesirlerinin halitasin1 yapan
mubhtelit bir igtimai terbiye almisti.

Annesi ve babasi ona halis bir sarkli itiyatlar1 vermislerdi;
Anadolu’da, bircok memuriyetlerde gezen Faiz Bey, Neriman’1 yedi
yasina kadar saf Tiirk muhitlerinde biiyiitmiistii. Fakat Istanbul’da
yerlestikten sonra, Neriman’in akrabalarindan, bilhassa biiyiik
dayisinin ailesinden aldigi tesirler bambaskadir. Galatasaray’dan ¢ikan
ve tahsilini Avrupa’da bitiren biiyiik dayis1 ve kizlari, Neriman’da
Garp hayatina kars1 incizap uyandirmiglardi.(Safa, t.y.c:59)

Yazar Neriman’daki degisiklikleri sadece dayis1 ve kuzenlerine baglamaz.

Diger romanlardaki kisilerin yasadiklar1 arayislarda hi¢ bahsedilmeyen bir neden bu
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romanda ortaya konur: Asrilesme. Istanbul’un Lozan Antlasmasi’ndan sonra
degismeye baslayan yiizii Neriman’in i¢inde var olan; ama ¢ikis yolunu bir tiirlii
bulamayan duygu, diisiince ve halleri ortaya cikarir. “Akraba ve arkadaslarindan,
orneklerden, gittikge medenilesen Istanbul’un dekorundan, kitaplardan, resimlerden,
tiyatro ve sinemalardan gelen bu telkinler, yeni kanunlarda miieyyidesini bulmusg

oluyordu.”(Safa, t.y.c:60)

Neriman’in babas1 Faiz Bey geleneksel bir hayat siirer. Edebiyata ve musikiye
ilgisi vardir. Romanin bir yerinde Faiz Bey’in Sadi’yi okudugundan ve ney
caldigindan bahsedilir. Kiziyla da ara sira miinakasalara girer. Neriman’in okudugu
kitap yliziinden babasini elestirmesine karsilik “Frenkler de okuyor. Bu gibi eserlerin
garpta bir tanesinin yiizlerce tiirlii basilmis terclimeleri vardir. Avam da okur, havas
da okur veldkin sen okumazsin, mazursun da. Mekteplerinizde boyle sey kalmadi.
Bir Ingiliz kizina Sadi’yi sorsan bilir, sen sarkli oldugun halde bilmezsin. Kabahat
sen de mi Sadi’de mi?” (Safa, t.y.c:51) Bu sozleriyle Faiz Bey kizinin sahsinda

donemin egitim anlayisini elestirir.

Babasi tarafindan kendi kiltiiriinii bilmedigi yoniinde elestirilen Neriman

kendince bir Dogu-Bat1 karsilastirmasi yapar:

Neriman diislindii ve bir anda sarklilarin kedileri ve garplilarin
kopekleri ni¢in bu kadar sevdigini anladi. Hiristiyan evlerinde kdpek
ve Miisliman evlerinde kedi bollugu sundandi: Sarklilar kediye,
garplilar kopege benziyorlar! Kedi yer, iger, yatar, uyur, dogurur;
hayati hep minder iistiinde ve riiya iginde geger; gozleri bazi
uyanikken bile riiya goriiyormus gibidir; 1apaci, tembel ve hayalperest
mahlik, calismay1 hi¢c sevmez. Kdpek diri, cevik, atilgandir. Ise yarar;
bir¢ok islere yarar. Uyurken bile uyaniktir. En kiigiik sesleri bile
duyar, sigrar, bagirir. (Safa, t.y.c:48)

bdylece “biiyiik bir kiiltiirii olmayan Neriman” kendince kafasindaki sorulara cevap

bulur.

Neriman ud ¢alar. Ama enstriiman konusunda da c¢eligkiler yasar. Sinasi
kemencge c¢alar; kaba, bakimsiz parmaklara sahiptir; buna karsilik keman ¢alan

Macit’in zarif, bakimli parmaklar1 vardir. Ud Neriman’a biiyiikliigii sebebiyle kaba
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oldugunu diislindiiriir. Babast onu Dariilelhan’a gonderir, o ise oranin bir an &nce

kapanmasini ister.

Macit’in, Neriman’1, yukarida bahsettigimiz, karmasik duygular ve Doguyu
temsil eden tiim unsurlara karst olumsuz tavir icinde oldugu bir
donemdePerapalas’da yapilacak bir baloya davet etmesi onu bir miicadeleye
stiriikler. Bu davete katilabilmek i¢in Neriman bir¢ok engeli asmak zorundadir ve bu

engelleri asarken kendi 6ziinii bulur.

Neriman balo i¢in babasindan izin almali, Sinasi’yi atlatmali ve kendisine bir
elbise diktirmelidir. Giinlerce bu isin i¢inden nasil c¢ikacagini diisliniir. Bir giin
kuzenlerini ziyarete gider ve onlarin anlattig1 bir hikdye Neriman’in hayatinin doniim

noktasi olur. Hikaye soyledir:

(...) kadin Rus’mus ve fevkalade giizel bir kizi varmis. Bu kiz
evvela, gitar calan, fakir bir Rus artistiyle sevisir. Beraber senelerce
yasarlar. Nedense bir tiirlii evlenemezler. Rus genci ¢ok fakir, ¢ok...
Kizla Beyoglu’nun kiigiik bir odasinda sefil yasiyordular.Rus genci
lokantalarda filan gitar ¢alarak biraz para kazaniyor. Kiz bu sefalete
senelerce katlanir. Ciinkii hisli ve miinevver bir kadin. Herkesin
ehemmiyet verdigi seylere o ehemmiyet vermiyor, liikkste gézii yok.
Fakat ne kadar olsa kadm. Ihtiyacglar1 tatmin edilmeyince biiyiiye
biiyiiye kendisinin farkina varmadigi biiyiik bir 1stirap haline geliyor.

Nihayet bu kizin karsisina zengin ve giizel bir adam ¢ikar. Bir
Rum. Onu sever, Rus gencinden ayirir, Osmanbey tarafinda bir
apartmana alir, beraber yasarlar. Artik refah, para, eglence, her sey...

Rus genci yine Beyoglu’'nda, bazi Rus lokantalarinda gitar
calarak hayatin1 kazanmaya devam eder, o kadar magrurdur ki hig
kimseye 1stirabindan bahsetmez. (Hikayenin burasinda Neriman’in
alakasi artmaya baslamisti.)

Kiz artik her baloda goriiniiyor. (Neriman’in dayizadeleri kizin
tuvaletlerini anlatiyorlar. Neriman’da alaka daha siddetli). Her giin
otomobilde. Fakat herkes dikkat ediyor, Rus kizi mahzundur, ¢ok
mahzun. (Safa, t.y.c:103-104)

Neriman, kendisine ¢ok benzettigi bu Rus kizin neden iizglin oldugunu
anlamak ister. Rus kiz1 lizgiindiir; ¢linkii kiz tahsil gérmiis, kiiltiirlii bir kizdir. Yeni

muhiti sadece goriiniise Snem veren, sathi insanlardan olusur. ilk bakista kendisine

bir riiya gibi gelen bu yasam, igine girdiginde onu mutsuz eder. Halbuki Rus genciyle
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yasarken etrafi hep kiiltiirlii, diisiinen, ahlakli insanlarla doludur. “Velhasil, bu Rus
kizi biiylik bir hata igledigini anlamis...Hakiki kiymetlerle medeniyetin sahte
kiymetleri arasindaki farki ¢ok iyi gérmiis ve iistiine bir mahzunluk ¢6kmiis.”(Safa,
t.y.c:104) Kiz sonunda dayanamaz ve bir gece evden kagarak Beyoglu’na gelir ve
eski sevgilisini arar. Nihayet “meyhane gibi bir yerde” onu goriir ve kendisini
goremeyecegi bir yere oturur. Rus genci eskisinden daha acikli bir sekilde gitarini
calar, kiz dayanamaz ve aglayarak sahneye gelirve “Ben bir algagim. Sana tekrar
geliyorum. Beni kabul et!” (Safa, t.y.c:105) der. Ancak geng, kizin yiiziine bile
bakmaz. Kiz hemen eve kosar, ardinda bir mektup birakarak intihar eder. Bu
hikdyeyi dinleyen Neriman beyninden vurulmusa doner. Baloyu filan unutur.
Milliyetler, isimler farkli olsa da diisiince tarzi ve yasanilanlar aynidir. Yeniden
dogusunu yasayan Neriman evine donerken yolda Macit’e rastlar. Macit artik ona
eskisi gibi goriinmez. Babasindan ve Sinasi’den izin aldigi halde baloya gitmek
istemez. Evde, babasinin bir meclise gittigini 6grenerek babasi ve Sinasi’nin yanina
gider. Mecliste musiki tartismasit vardir. Dariilelhan’in kapatilip kapatilmamasi
tlizerine bir miinakasadir bu. Neriman’a da fikri sorulur. Daha 6nce Dariilelhan’dan
nefret eden, udu eline bile almak istemeyen Neriman, bu kez Dariilelhan’1 savunur ve
ud calmak ister. Romanin sonunda “Artik higbir mesele kalmadi ya?” (Safa, t.y.c:
130) diye soran babasina Neriman: “Kalmadi, baba.” (Safa, t.y.c:130) diye cevap

Verir.

Ailesinde geleneksel bir egitim alan; ancak cevresinin, geng¢ kizlik
heveslerinin ve Istanbul’un degisen yiiziiniin etkisiyle kafasi karisan Neriman
romanin sonunda ailesinin kendisine kazandirmaya galistigi hayati seger. Peyami
Safa’nin ¢ogu kisisi yasadiklar1 kimlik arayislarindan sonra intihara siiriiklenirken
Neriman yolunu ¢izmistir. Yazarin, Neriman’in karsisina kendisi gibi bir ornegi
cikarmast “Ornek”’e ¢ok Onem verdigini gosterir. Yazar ayn1 zamanda milliyet farki
gozetmeksizin bdyle c¢alkantilar1 herkesin yasayabilecegini gOstermek ister.
Toplumda bu tiir durumlar yasayan ¢ok insan vardir. Peyami Safa’nin kriz yonetimi
i¢in gosterdigi yol ortada: Ornekleri gdstererek genclerin ders ¢ikarmalarini ve dogru

yolu se¢melerini saglamak!
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Neriman’in dinledigi gercek yasam Oykiisiinden sonra eski fikirlerine
donmesi, yeniden Sinasi’yi sevmesi “yeniden dogusla” aciklanabilir. Yeniden dogusa
edebiyatimizda bagka yazarlarda da rastlariz. (Kaplan, 2006; Cagin, “Tarik Bugra’nin

Romanlarinda “Yeniden Dogus” Temasi)

Sinan Yildirmaz, Muhafazakarlik, Tiirk Muhafazakdarligt ve Peyami Safa
Uzerine adli yazisinda Fatih-Harbiye romaninin Peyami Safa’nin kiiltiirel ve politik
yoniinii ortaya koydugu ilk romani oldugu goriisiindedir. Muhafazakarlik kavrami

etrafinda Peyami Safa’nin eserlerine yonelen Yildirmaz, diisiincelerini sdyle belirtir:

Fatih-Harbiye ile yazarin Tirk Devrimi'ne "bakisinin" ilk
devresinin de basladigini soyleyebiliriz. Bu devrede Peyami Safa,
gelisen olaylara karsi biraz daha temkinli, bir sonraki déneme gore
daha elestirel bir tavir sergilemektedir. Romanin bagkahramani
Neriman, Harbiye ile sembolize edilmis "batililasma hastaligina”
tutulmus ve Fatih ile simgelenen ashini, inkdr eden hareketler
sergilemektedir. Safa, Neriman't romanin bir¢ok yerinde "Tiirkiye" ile
bir tutmaktadir.(...) Bu romanda Peyami Safa'nin Tiirkiye'nin se¢mis
oldugu modernlesme projesine karsit bazi kuskular1 oldugunu, fakat
onlari, iistesinden gelinemeyecek degil, "islah edilebilir" sorunlar
olarak gordiigiinii anliyoruz.(Yildirmaz, 2003)

Bir sabah her seyi “degistirmek” amaciyla yola c¢ikan ve tam olarak
tanimadig1, uzaktan bir akrabalarinin evine giden Bir Aksamdi romaninin kadin kisisi
Meliha da kimlik arayis1 icinde olan kadilardandir. Meliha, izmit’te annesi ve hasta
babasiyla yasar. On sekiz yasinda olan ve heniiz bir arkadasi dahi olmayan bu geng
kiz babasina ¢ok diiskiindiir. Buna karsilik annesine karsi i¢inde biiyiik bir kin besler.
Babasinin ac1 oksiirliklerine karsin annesinin sen kahkahalarini duymak Meliha’ya
ac1 verir. Meliha i¢inde iki ¢eligki yasar. Biri yapayalniz oldugu bu evden ve sehirden
uzaklagmak istedigi; ama nereye ve kime gidecegini bilememek celiskisi. Bir digeri

de nefret ettigi annesini terk etmek; ama babasindan ayrilamamak.

Meliha’nin anne babasi zit kisiliklere sahiptirler. Baba ne kadar magrur,
sakin, sabirli bir yapiya sahipse; anne o kadar canli, sen, deli dolu bir yapiya sahiptir.
Bu kari-kocanin iliskisinde her zaman alttan alan ve affeden baba olur. Kadin birgok

kez evden giinlerce ayrilir, kocasinin kulagina bazi dedikodular gelir. Adam kag¢ kez
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bosanmak ister; ama her seferinde kadinin gozyaslarma inanir. Meliha’nin
dogumuyla da “baba, ya cellat, ya kurban olacak[tir]”(Safa, 2002: 26), kurban olmay1
secer. Romanin olay zamanindan dort sene evvel de aile Izmit’e gcer. Izmit’te kadin

biraz durulur; ancak burasi Meliha’nin yalniz kalmasina neden olur.

Romanda anne-baba arasinda siirekli bir “terbiye” kelimesi gecer; ancak
bunun igerigi, ne kastettigi iizerinde durulmaz. Meliha’nin geng¢ kizlik asiriliklari
annesinin isyan etmesine ve kocasina kizina terbiye veremedigi yolunda bagirmasina

neden olur. Romanda Meliha’nin nasil bir egitim aldigindan bahsedilmez.

Bir aksam, Melihalarin kapisi c¢alar. Gelen geng bir zabit olan Kamil Bey’dir.
Kamil Bey, Melihalarin harpten gelen uzak bir akrabasidir. Birka¢ giin Izmit’te
misafir olur. Bu misafirleMeliha’nin yasadigi ¢eliskiler yogunlasmaya baslar. Meliha
kararin1 verir: Kamil Bey’le gidecektir! Meliha’nin bu kararinin ii¢ sebebi vardir:
Hayatin1 degistirmek:“Meliha’nin ruhunda cok tenevvii vardir ve gozleri de bu
degisiklige tabidir, Meliha bunun icin degismeyi sever, Meliha’nin yasamak dedigi
sey degismektir, Meliha igin yasamak degismektir.” (Safa, 2002:41), nefret ettigi
annesinden uzaklagmak ve annesinin iliskisi oldugunu bildigi Kamil Bey’i annesinin

elinden almak!

Meliha evden kagtiktan sonra giinlerce babasini diislinlir. Bu arada Kamil
Bey’in Marsilya’dan karist ve oglu gelir. Meliha, Kamil Bey’in evli oldugunu
bilmemektedir. Kamil Bey iki kadin1 da idare eder, Bert’e de bir ev tutar, her seyini
kaybetmis olan Meliha tiim bunlara katlanmak zorunda kalir. Bu arada babasi ¢ok
hastalanir ve son kez kizin1 gérmek ister. Meliha Izmit’e gitse de babasim son kez
goremez. Meliha i¢in bu biiylik bir yikim olur. Artik ¢ok yorulan geng kiz her seyi
unutarak annesine Istanbul’da birlikte yasamalarini teklif eder; fakat kadin Yozgat’a
kardesinin yanina gitme karar1 vermistir. Anne artik yaptiklarina pisman olmustur;
ama bunda gec kalir. Once kizin1 sonra kocasini kaybeden kadm ihtiyarlar. Tiim dis

gorliniisii birkag giin icinde feci bir hal alir: Gozkapaklar1 aglamaktan;

(...) gozleri acitarak bastiran birer kabuk oldular ... , “saclar
beyaz degil, fakat beyazdan beter.” ... , “ve alevsiz gozler. Iclerinde
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higbir timit ve arzu parlamiyor. Karanliklar. Biraz yaklasarak bu
derinliklerden igeriye bakalim: Feci karanliklar. Hicbir 151k yok. Bir
mezarlik: Serviler... Ug tas gdriiyoruz, birinin altinda kocas1 yatiyor,
feci, 6tekinin altinda Meliha’nin bakireligi yatiyor, feci; {liglincii tagin
altinda kendi gencligi, 1s1k kadar berrak ve tatli sesi, canli kizil
dudaklar1 ve istekli, derin miknatishi gozleri, burusuksuz ve gergin
viicudu yatiyor, ah feci, feci.(Safa, 2002: 96-97)

Yazar, bu kadinin pismanlig1 ve son hali karsisinda tarafsizligin1 kaybeder ve
“Bu kadina aciyalim m?” (Safa, 2002: 97) diye sorar. Yazar ve Meliha anneye
acirlar. Bu noktadan sonra romanin basindan beri olumsuz yonleriyle 6n plana ¢ikan
annenin aslinda bir kimlik arayisi i¢inde oldugunu Ogreniriz. Yazar bu anneyi soyle

anlatir:

Vakalarla hiikiim vermeyelim, hareketler her zaman ruhi
seniyetlerin kat’i birer tezahiirli degildirler, bu kadin kocasini severdi,
cok severdi; bu kadin kizim ve ailesini, kerpi¢ evini ve pembe
karanfilli bahgesini severdi, ¢cok severdi; bu kadin, geceleri yataginda
kocas1 Oksiirlirken aglardi; fakat bu nihayetsiz sefkatini gostermekten
korkardi, ¢iinkii bunun, kocasi tarafindan itiraf edilmis bir ciirtim, zelil
bir pismanlik, bir yalvaris telakki edilmesinden c¢ekinirdi; sonra,
kocasinin ona kars1 besledigi derin ve gizli kin, kii¢liciik bir hayvan
istiine sallanan tehditkar bir kirba¢ gibi kalbini iirkiitiir ve biitiin
sefkatleriyle, nedametleriyle bu kalbi sindirirdi, o vakit, kendini
adaletin ifratindan, adaletin haksizliklarindan korumak i¢in, her
miicrim gibi fena bir silaha sarilirdi: Sirretlik! Ve bu silahiyla
kocasinin da, kizinin da biisbiitiin kinlerini tahrik eder, onlarla siddetli
miicadeleye geger, sonuna kadar 1srarla giderdi. Bu, bir zevce ve ana
kalbinde, nihayetsiz bir agkin tersine doniisiir. Suurunda 6fke ve kin,
arkasinda (gayr-1 suurunda) nihayetsiz bir ask vardi: onun i¢in, insan
kalplerini anlamak isterken yalniz vakalarla hiikiim vermeyelim: onun
icin, bu kocasiz kalan kadina, evlatsiz kalan anaya ben aciyorum.

(Safa, 2002:97)

Yazar, baba Olene kadar neden annenin celiskilerinden hi¢ bahsetmiyor,
bilemiyoruz. Babanin &liimiinden sonra halad ¢evredeki insanlar bu felaketlere
annenin sebep oldugunu, bu sonu onun hazirladigini, simdi ¢ektigi sikintilar1 hak

ettigini diisiinirler.

Bir Aksamd: romaninda sadece “yasamak” isteyen bir genc¢ kizin biiyiik bir

maceraya atillarak hi¢ tanimadig1 bir zabite kagmasi ve zamanla erkeklerden nefret
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ederek ve her seyini, gencligini, ailesini, bakireligini, saflifin1 yitirmis bir halde
onlardan intikam alma istegiyle hayat miicadelesi vermesi anlatilir. Izmit gibi bir
yerde “ara sira gozleri dalan”, “deniz igindeki balik, denizi nasil bilmezse o da
rilyasin1 hi¢ anlamayan”bir geng¢ kizin hayat karsisindaki kimlik arayisi yazarin yer

yer yorumlariyla verilir.

Peyami Safa, Yeni Mecmua’da “Modern Kiz Bu Mu?” basligiyla yazdigi
makalede Meliha karakterinde bir kizdan bahseder. Kendisine nakledilen olay soyle
gelisir: Bir davet ¢ikisinda iki niganli ¢ift vardir. Nisanl ¢iftler eslerini degistirirler.
Her iki erkek de arkadaslarinin nisanlisini eve birakacaktir. Kizlardan birinin ayni
davette olan babasi bu davranislarinin sebebini kizina sorar. Kiz, bu aksamlik bir
degisiklik yapmak istediklerini sdyler. Adam ne kadar israr etse de kiz lakayt
cevaplar verir ve sonunda “Biz dordiimiiz kabul ettikten sonra kim ne karigir?”
diyerek konuyu kapatir. Bu durum iizerine diisiinen Peyami Safa, kendini o kizla
konusuyor gibi tahayyiil eder. Kendisi de tipki baba gibi kiza yaptiginin nedenini
sorar: “Siz bu sisteme ne adi veriyorsunuz? Medeniyet mi? Modernizm mi? Terakki
mi? Tekamiil mii?” Kizin cevabi bizi Meliha’ya gotiirtir: “Adin siz koyunuz, bizim
nazariye ile ugrasmaya vaktimiz yok. Yasamak istiyoruz.” Yazar ilerleyen satirlarda
yine bu kizin diisiinmedigini, diistinmekten hoslanmadigini yazar. Diisiinmeyi
sevmeyen kadmn tipi Peyami Safa’min romanlarinda rastladigimiz  kadin
tiplerindendir. (Simgek-Pervin, Sozde Kizlar-Nevin vb.) Safa yazisini su ciimlelerle
bitirir:

(...) Balik gibi yiiziiyor ve belki de balik gibi hicbir sey
diisinmemeye calisiyordu. Bense pek ¢ok sey diisiinerek uzaklastim.
En biiyliik hatamiz bu miitereddi kiz tipindeki mahliklar1 “modern”
zannetmektir. Her devir, bdyle siirii siirii simarik ve beyinsiz asifte
goriip gegmistir. (Safa, 2007b: 165)
Yazarm bu tip kizlar icin yaptigi son yorum dikkat cekici. Yukarida
Meliha’nin annesini tiim yaptiklarina ragmen yazarin affettigini, kadin1 anlamak igin
caba sarf ettigini ve bu kadin icin tiziildiigiini dile getirmistik. Yazar, ayn1 anlama

cabasimi bu kizlar i¢in de gosterir; ancak onlarin diisiinmemek igin gosterdikleri

mukavemet yazarin onlardan nefret etmesine yol agar.
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Bir Tereddiidiin Romani, adina layik bir sekilde kisilerinin agk, evlilik, hayat
karsisinda tereddiitler yasadigi bir roman. Romanin kadin kisisi Anjel, baskisi olan ve
adinin anilmadig1 yazarla Pirendello’nun bir piyesini ¢evirmesi ve bunu basmak igin
kendisine miiracaat etmesi vesilesiyle tanigir. Romanin basinda kendisini “Vildan”
diye tanitir. Onceleri mektuplar génderir yazara. Bu kadin, yazara tutku derecesinde
hayrandir. Kendi evinin bir odasin1 yazar i¢in hazirlar. En biiyiik arzusu yazari bir
giin bu odada misafir etmektir. Yazar ve Anjel’in bir siire sonra goriismeleri kesilir.
Yazar biriyle evlenmek i¢in hazirliklara baglar. Bu haberi 6grenen Anjel ¢ikip gelir.
Aslinda roman da bundan sonra baslar. Buraya kadar yazara hayran olan bir okuyucu
oldugunu sandigimiz, kendisini Vildan diye tanitan Anjel, gercek kimligini agiklar:
“Benim ismim Vildan degil; evli degilim, Roma’da kocam yok, &sigim var. Onu
¢ildirtmak icin Istanbul’a geldim ve seni buldum. Bu piyes hikdyesi de onu

cildirtmak igin...” (Safa, 2007a: 176) Ilerleyen sayfalarda Vildan tutarsiz aciklamalar
yapar:

Bizim biitiin ailemiz Tiirk kiiltiirli i¢inde biiylimiistiir. Dayim
fevkalade iyi Tiirkce ve Acemce bilirdi. Hatta babanin dostu imis.
Tiirkce birgok eserleri vardir. Fakat bana ismimi sorma. iki sebepten
dolay1 sdyleyemem. Bu iki sebebin de yalniz birini sdyleyebilirim:
senin nazarinda daima az ¢ok mechul ve hayali bir insan olarak
kalmak istiyorum. Senin karsina da dyle, bir hayalet i¢inde karanliklar
icinden birdenbire ¢iktim. Gene de boyle kaybolmak isterim. (Safa,
2007a: 183-184)

Anjel soyledigi gibi hayaletler gibi kaybolup gider.

Kimligini saklamakla ac¢iklamak arasinda bile geliskiler yasayan bu kadin
roman boyunca ne yapmaya calisiyor bilemiyoruz. Roman, Mualla ile okuyuculardan
biiyiik ilgi goren geng bir yazarin arasinda baslayan bir iligkiyle baslar. Kisa bir siire
sonra yazar, Mualla’ya evlenme teklif eder.Geng bir kiz olan Mualla da kendi i¢inde
birtakim arayislar yasamaktadir. Evlilik teklifi {izerinden 2-3 ay ge¢mesine ragmen
ne red ne kabul cevabi verir. Roman, buradan sonra Vildan ve yazarin iliskisini
anlatmaya baglar. Yukarida belirttigim gibi gen¢ kadin 6nce Vildan ismiyle ortaya

cikar, sonra gercek admin Vildan olmadigini; ama kimligini agiklamak istemedigini
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sOyler. Bir siire sonra adinin Anjel oldugunu, Hiristiyan ve Suriyeli oldugunu soyler.
Ardindan higbir iz birakmadan yok olup gider. Bu kadinin amaci nedir, asil kimligi
nedir, nasil bir arayis i¢indedir bilmiyoruz. Iyi bir egitim aldig1, ceviriler yaptig1 ve

¢ok kitap okudugu disinda bir bilgi verilmektedir.

Biz Insanlar romanmin kadmn kisilerinden Vedia, “babasini dokuz yasinda,
annesini on iki yasinda iken” (Safa, t.y.e: 192) kaybeder. Iki sene halasinin yaninda
kalir ve halasinin 6liimiiyle amcasinin yanina gelir. Ne var ki kisa bir siire sonra
amcasini da kaybeder. “herkesle dalagan” yengesi Samiye Hanim, Vedia’ya ¢ok iyi
davranir. Vedia’nin yengesinin yaninda nasil bir egitim aldigin1 bilmiyoruz.
Romandan edindigimiz bilgiye gére Vedia piyano ¢alar, klasik miizikten hoglanir ve
kitap okumay1 sever. Vedia hem ruhen hem de bedenen gelgitler yasayan yirmi ii¢

yasinda bir geng kizdir. Bahri, Vedia’y1 s0yle anlatir:

Cok tuhaf huylar vardir. Gece yarisi yataktan kalkar, kimseye
duyurmadan c¢ikar, sabaha kadar gezer gelir, yatar. Bir bakarsiniz ¢ok
korkaktir, kediden bile {irker; bir bakarsiniz hi¢bir seyden korkmaz.

En sevdigi yemege elini siirmedigi olur, en cani sikildigi zaman
kahkahalarla giiler, bir tuhaf kizdir o.

(...) Rengi sik sik degisir, elleri titrer, yiiregi daima carpar,
sanki her anda bayilacakmig gibi filan bir hali vardir. Sinirli bir sey
zannedilir.” (Safa, t.y.e: 190)

Vedia’nin bu halleri i¢in doktor da g¢agirirlar; ancak yapilan tetkikler onun
bedenen de ruhen de saglikli oldugunu gosterir. Kendisi bu halleri i¢in “Benim

tabiatim boyle.” (Safa, t.y.e: 285)diye agiklama yapar.

Roman bir hastanede baslar. Vedia, romanin bagkisisi Orhan’in sevgilisidir ve
menenjit hastaligindan hastanede yatmaktadir. Vedia, vapurda fenalik gecirir.
Kendisini hastaneye gotiirenlere sadece Orhan’a haber vermelerini sdyler. Vedia,
kendinde olmadan yatarken Orhan onun giinlikklerini okumaya baslar. Rastgele
okudugu satirlardan bazilar1 bize Vedia’nin kendi davranislarindan memnun

olmadigini, kendisine kizdigin1 gosteriyor:

Kendi kendime hitap edecegim geldi: Vedia! Ben senin bu
halini sevmiyorum. Cirkin bir esprit cirtique bu. Her seye ve herkese
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bir yabanct durusun var. Kimsenin hatirm1 kirmiyorsun. Boyle
durmaktansa kir, daha iyi, ac1 bir sey soyle. Miidafaa et. Fakat hem
boyle diisiin, hem belli et, hem de miidafaaya firsat verme, olur mu
canim? (Safa, t.y.e: 351)

Bu itiraftan Vedia’nin yapmak istedikleriyle yaptiklari arasinda fark oldugunu

anliyoruz.

Vedia’nin evlilik ile ilgili degeliskiler yasadigi goriiliir. Evlilik onun igin
piyango bileti almak ve ikramiyenin kendisine ¢ikmasini beklemek gibi bir seydir.
Bu yiizden mutlu olup olamayacagimi kestiremez ve evlilikle ilgili bir karara
varamaz. Oyle ki Orhan’la 3,5 yildir siiren birlikteliklerine ragmen hala onunla

evlenmeye cesaret edemez. Bu konuda giinliigiine yazdig1 notlar dikkat ¢ekici:

Ayri ayri bir¢ok korkularim var. Onlar1 biliyorum. En biiyiigii
evlenmekten korku. Orhan’dan korku. Ni¢in? Onu da biraz
hissediyorum. Kabahatlerim var, yalanlarim var. Bunlart 6demek
korkusu. Odemek bir sey degil, artik sevilmemek korkusu. Higbir
seyim olmasa da basitliklerimin ortaya ¢ikmast korkusu. Nasil
diyeyim? Daha baska bir sey anlatamiyorum. (Safa, t.y.e: 369)

Romanin sonuna dek Vedia i¢inde bulundugu karmasayr anlatamaz.
Hastaligini atlatip gozlerini agtiginda ilk ciimlesi “Orhan... Orhan Bey nerede?”
(Safa, t.y.e: 391) olur; belki de bu hastalik, bu 6liimle burun buruna gelme onda bir

cesaret uyandirmistir; ancak Orhan artik hayatta degildir.

Vedia, ¢eliskiler icinde hayatini siirdiiren, i¢inde biliyiik saadet hiilyalari
tasidigr icin incinmekten, hayal kirikligindan korkan; bunun i¢in de adim atmak,
hayata kars1 durmaktan g¢ekinen bir kizdir. Biitiin fallara, biitiin riiyalara ve biitlin
itikatlara inanir. Kendince fallar uydurur. Ornegin giiniiniin nasil gegecegini anlamak
i¢cin sabahlar1 pencereden bakarak birden yiize kadar sayar. Bu siire i¢inde sagdan bir
sandal gelirse o giinii 1y1 gececek demektir; aksi yonden bir sandal gelirse giinii kotii
gececektir. Vedia daha yeni dogan giiniin ilk dakikalarinda hayatina 6nyargili baslar.
Hayatin1 boyle hurafelere gore yonlendirir. Bu, kendisinden baska etrafindakilere
dezarar verir. Vedia’ya asik olan Bahri, onun ¢eliskili halleri sonucunda intihar eder.

Tam anlamiyla Vedia’ya baglanamazsabile Orhan romanin sonunda hayatini
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kaybeder. O da son giinlerine kadar Vedia’nin yasadig1 ¢eliskileri anlamaya galisir.
Kim bilir Vedia, Orhan’la evlenmeyi kabul ya da reddetse Orhan fakli bir hayat
yasayacak ve belki gen¢ yasta 6lmeyecektir. Diyebiliriz ki Vedia’nin bu nedensiz

gelgitleri iki gencin mahvina sebep olur.

Ayni romanin farkli tiirde bir kimlik arayisinda olan kadini da Samiye
Hanim’dir. Samiye Hanim, Vedia’nin yengesidir. Esi Halim Bey’i ¢ok seven; ama
geng yasta dul kalan bu kadin her daim 6fkelidir. Cemil adinda bir de oglu vardir.
Romanin ana konusu da yine bu ¢ocukla baglar. Cemil okulda bir arkadasiyla kavga
eder ve yaralanir. Konuyla ilgilenen 6gretmen Orhan, Cemil’in arkadasina “esek
Tirk” diye bagirdigini 6grenir. 6-7 yaslarinda bir ¢ocugun bdyle bir hakarette
bulunmasint yadirgayan Orhan, ¢ocugun ailesiyle tamigsmak i¢in Halim Bey’in
yalisina gelir. Yalida Samiye Hanim’la tanisan Orhan, ¢cocugun her seyi annesinden

ogrendigini goriir.

Halim Bey ve Samiye Hanim “ecnebi meftunu”durlar. Romanin olay zamani
Istanbul’un isgal yillaridir. Istanbul Bogazi’na demirlemis olan isgal zirhlilarma bu
kari-koca giderler, ara sira da ecnebileri kendi yalilarina davet ederler. Hatta Samiye
Hanim yaliya Fransiz bayragi ¢eker. Samiye Hanim’in Ingilizlere, Fransizlara
diiskiinliigii ne derece fazlaysa Tiirklere diismanligi da o derece fazladir. “Kadin,
yalida as¢iya, usaga, kayik¢iya hep “Esek Tirk” diye ¢ikisirmis.” (Safa, t.y.e: 47)
Samiye Hanim ayrica romanin birka¢ yerinde ecnebi mekteplerinin Tiirk
mekteplerine gore daha basarili ve iyi oldugunu; Tirk insaninin cahil ve kafasiz
oldugunu sdyler. Onun kiyafetiyle ilgili fazla bilgi verilmese de romanin baslarinda
Vedia’yr disarida gorenler bir Rus kadmi sanirlar. Vedia’nin Orhan’la olan
arkadasligi romanin sonlarina dogru kiyafetinin degismesini saglar ve artik Tiirk

kadinlar1 gibi giyinmeye baslar.

Samiye Hanim’in ailesi, gegmisi hakkinda bilgi verilmez. Onun bu ecnebi
meftunlugu nerden geliyor bilmiyoruz. Sadece onun Besi ve Sofi’den etkilendigini

biliyoruz.
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Samiye’yi bastan ¢ikaran hep o. Bir de Madam Sofi. Besi
Teyze’nin asil adi Besime’dir. Fakat ¢ok ekil de oldugu igin, fazla
yemek yemesinden, kendini besiye koymasindan kinaye ona bdyle
demisler. Ingilizceyi, Fransizcay: ana dili gibi bilir. Ingilizce ana dili
zaten. Bu evin felaketleri hep onun yiiziindendir. (Safa, t.y.e: 178)

“Sofi daha makul kadindir. Rum’dur filan ama Tiirklere Besime’den fazla
hiirmet ve muhabbeti vardir.” (Safa, t.y.e: 179) On bir yasinda Samiye Hanim’mn
yanina gelen yegeni Vedia, Samiye Hanim’in diisiinceleriyle kendi dogrular1 arasinda

kalir. Yaliya gidip gelen diger tiim insanlar da onun kafasini karistirir.

Hasta ve bir uzvunu kaybetme tehlikesiyle karsi karsiya olan bir ¢ocugun
verdigi hayat miicadelesinin yaninda bir kiza duydugu aski anlatan Dokuzuncu
Hariciye Kogusu romaninda kadin kisi Niizhet, kimlik arayis1 i¢inde olan
kadinlardandir. Niizhet’ten bahsetmeden Once Dokuzuncu Hariciye Kogusu
romanindan edebiyat incelemecilerinin dvgiiyle bahsettiklerini sdylememiz gerekir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, romani1 s0yle anlatiyor:

On bes yasinda kiigiik bir adam, size etinin ve ruhunun
acilarint anlatiyor. Agir baslt lisanina ve olgun bir yasta ancak tabii
goriilebilecek diisiince tarzina taacciip etmemelidir. Bu ¢ocuk ruhu, ilk
ve esas terbiyeyi zaruret ve hastalik gibi iki keskin ve ac1 tecriibeden
almistir. Oliimiin yillarca kiigiiciik uzviyetinin etrafinda insafsiz bir
israrla  dolastigini, nihayet ayiklanmaz baglarla ona yapistigini
gbérmiis, hastane koridorlarinda nobet beklemis, beyaz duvarina ilag ve
yara kokusu sinmis c¢iplak odalarda, sakat ve alil bir viicudu
stiriikleyen hazin bir istikbal diisiincesinin {istiine kapanmis, sevilen
bir annenin iizlildiiglini gérmemek i¢in acilarimi saklamayi, hatta
onlardan yabanci bir sey gibi kayitsiz ve ehemmiyetsiz bahsetmeyi
ogrenmistir. Bir kelimeyle o, yasimin ¢ocugu degil, acinin ve talihin
adam1 yani sadece hastadir. Biitiin hadisat1 ve insanlari, hastaliginin
verdigi his ifrat1 i¢inde goriir ve yoklar. Sahsini ve etrafin1 alakadar
eden en kiiciik meseleler iizerinde saatlerce durur, diisiiniir. Hastanin
yani basinda hastane var. Ciplak, soguk koridorlar, beyaz duvarli genis
odalar, ameliyat masalar1 ile hastane ve birer maskeden farksiz doktor
yiizleri, beyaz gomlekler, insan yalnizligini, daima mukadderatina terk
edildigini hatirlatan yiiksek tavanlar ve sonra biitiin bunlarla taban
tabana zit, bilyiik, genis, agacli, giinesli bahceleriyle hastane. Iste
Peyami Safa Bey’in romaninin, Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nun iki
kahramani. Iztirap ¢eken insan ve onun talihinin bir ucunda sessiz,
hareketsiz bekleyen mukadderati. Bu iki kahramani haricinde her sey
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ve herkes ihmal edilmistir: Pasa, Niizhet, Doktor, hatta hastanin
annesi... (Tanpinar, 2005: 378-379)
Romanda her sey ¢ocugun ctrafinda gelisir ve sekillenir. (Okay, 1998) Biz

yine de ¢ocugun sevdigi kizi incelemeye calistik.

Niizhet, 19 yasinda bir pasa kizidir. Romanin bagkisisi ¢ocuk Niizhet’e
asiktir; ancak kiz duygularindan emin degildir. Niizhet’i bir doktor (Dr. Ragip)
istemekte, annesi bu duruma onay verirken babasi temkinli davranmaktadir.
Niizhet’in duygularina gelince... Niizhet’in baslangicta ilgi géormek hosuna gider:
“Biliyor musun? diyordu. Bunlar hosuma gidiyor... Evin i¢inde biiylik bir mesele...
Herkes bunu ... yani beni diisliniiyor. Boyum, bosum, kasim, géztim... Onun tahsili,
parasi, giizelligi... Bir siirii mukayeseler! Ben hep giiliiyorum. Annem bana kiziyor.”
(Safa, t.y.b: 23) Niizhet ayn1 zamanda ¢ocugun ona olan ilgisinin farkindadir ve
zaman zaman onun bu ilgisine karsilik verir. Evlenme mevzuu ciddilesir, hazirliklar
hizlaninca Niizhet bu sefer isyan eder: “Bu evlenme meselesi beni sinirlendirmege
basladi. S6z kesmek bilmem ne... Bana sormadan ne bu! Ben simdi giiliiyorum, hala
tuhafima gidiyor; ama... Giiniin birinde kiziverecegim.” (Safa, t.y.b:57) Niizhet bir
karmasa i¢indedir. Dr. Ragip iki {i¢ defa ziyaretlerine gelmis ve Niizhet’i istemistir.
Niizhet boyle bir evlilik yapmak istemez; ancak nasil bir evlilik arzuladiginmi da tarif
edemez. Tek bildigi boyle evlenmeyecegidir. Niizhet’1 kiigiikliiglinden beri taniyan
cocuga goreyse Niizhet baba evinde refah icinde yasadigindan onun istedigi para ve
liks yasam degildir. O, “(...) kendine yakin bir insan ister. Koskoca bir doktorla
anlasamaz. Bu adam Niizhet’ten on alt1 yas biiylik”tiir. (Safa, t.y.b: 68) Niizhet bu
celiskileri yasarken romanin baskisisi ¢ocugun hastaliginin kétiilesmesi sonucu
hastaneye yatmasiyla Niizhet’ten uzaklasiriz ve romanin sonunda Niizhet’in Dr.

Ragip’la evlenerek Berlin’e gittigini 6greniriz.

Niizhet aslinda hem yasiin verdigi duygusal ikiligi hem de toplumla kendi
duygular arasindaki ikiligi yasar. Bazen gordiigii ilgiye kendini kaptirir ve mutlu
olur bazense bu ilgi onu sikar. Bir seylerin dogru olmadiginin, “goriicii usulii
evlilik”in kotii sonuglar dogurabileceginin fakindadir; ancak konumu, bu toplumda

yer edinmis gorenege karsi savagmasina engeldir. Romanin sonunda geng kiz
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topluma yenik diiser ve genel anlamda geng kizlar nelerle mutlu olmaliysa onlarla

mutlu olmayi tercih ederek Dr. Ragip’la evlenir.

On li¢ yasinda anne ve babasini kaybeden Mahser romanmin kisilerinden
Muazzez bulug c¢aginda annesine zit bir karakterde olan Seniha Hanim’in yanina
gelir. Boylece Muazzez’de roman boyunca gordiigiimiiz ikiliklerin zemini olusur.
Seniha Hanim ve esi maddiyati, biitiin ahlak kaidelerinin iistiinde tutan bir cifttir.
Muazzez igten ice sahit olduklarinin ve bildiklerinin yanhishigini kabul eder; ancak
onun buna isyant Nihat’la tanigmasiyla ortaya cikar. Hayatta maddiyattan daha
onemli seyler oldugunu bilen, vatansever ve idealist bir gen¢ olan Nihat, Muazzez’e
o giine kadar hi¢ bilmedigi bir hayat sunar. Bu hayatta liikks yoktur. Sefalet, belki
aclik; ama arkadaslik, samimiyet ve sicaklik vardir. Muazzez’e bu hayat, baslangicta,
cazip gorliniir. Birlikte bir miicadeleye girigirler. Mesut gegen bir siireden sonra

Muazzez eski hayatin1 aklindan gecirmeye baslar:

Bir taraftan kocasinin daima tahayyiil ettigi sakin, ruhani fakat

151k ve renk dolu bir kdy hayatin1 begeniyor, 6te taraftan, ihtiras ve

miicadele i¢inde, her giin yeni bir hadise dogurarak sinirleri daima

uyanik bulunduran, degisikli bir sehir hayatin1 da siddetle, belki

otekinden fazla 6zledigini soyliiyordu.(Safa, 2000a: 184)

Muazzez’deki bu ikilik, hayatinda model olarak gordiigii iki kadindan gelir:
Annesi ve Seniha Hanim. Annesi “melekmis. Onun iyi kalbine herkes meftunmus,
hala onu taniyanlar ‘Cemile Hanim m1? Ah o ne iyi kadindi, ne kadmn, elmas gibi
kalbi vardi, zaten onun i¢in yasayamadi, bu diinyanin kahirlarin1 ¢cekemedi ya...’
derlermis.” (Safa, 2000a:184) Seniha Hanim’sa Cemile Hanim’in aksine ¢ikarlar
icin yasayan, cevresinde cok da iyi anilmayan bir kadindir. On {i¢ yasina kadar
annesiyle kalmis olan Muazzez, hem genetik 6zellikleri hem de ¢ocuk yasta aldig

terbiyeyle annesine benzer. Ote yandan bulug caginda yanma geldigi Seniha

Hanim’in da Muazzez’in kisiliginin olugmasinda etkisi biiyiiktiir. Bu sebeple;

(...) iki Muazzez vardir; birbirlerine hi¢ benzemeyen,
tamamiyla zit vasiflara haiz iki insan. Bu Muazzezlerden bir tanesi,
annesinin ¢ocugudur; onun benligine varis olmustur, hasbi ve fedakar,
beseri ve faziletkar, asik ve saf, giizel ve ruhu bembeyaz Muazzez’dir.
Ikincisi, apartman ¢ocugudur; birinci genglik tesirlerini Seniha
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Hanim’dan alan, hodbin ve menfaatc¢i, hodbin ve hilekar, ruhu mahlit,
cirkin, siyah Muazzez’dir. (Safa, 2000a: 256)
Boylece Peyami Safa’nin kimlik olusumunda genetik faktorler disinda gevre

faktoriine de 6nem verdigini goriiyoruz.

Muazzez romanin sonlarina dogru 6zledigi hayata, apartmana geri donse de

ask1 her seye galip gelir ve romanin sonunda iki geng yeniden bir araya gelirler.

Yalniziz romaninin kadin kisilerinden Meral de geng kizlik yillarin1 yasayan
ve kafasi olduk¢a karigik olan bir gen¢ kizdir. Onun kafasinin karigikligi kendi
diisiinceleri ile “cemiyet”in kabul ettigi diislincelerin uyusmamasindan dogar. Yani, 0

yasadig1 topluma adapte olamamais bir geng kizdir.

Meral’in anne babasi ayridir. O ve agabeyi Ferhat babalariyla yasarlar.
Meral’in kendisinden yasg¢a biiyiik olan Samim’le bir iliskisi vardir. Hatta Meral’in
iligkisi sadece Samim’le sinirli degildir; onun romanda sadece adi gecen bir¢ok

adamla iligkisi vardir.

Meral toplumun ahlak normlarina isyan eder. Paris’te yasamak onun en biiyiik
hayalidir. Paris’e gitmek istemesinin sebebini konservatuara girmek olarak gosterse
de her seyini birakarak yasl bir adamin dostu olarak Paris’e giden arkadagsi Feriha’y1
her gordiigiinde onun liiks moda dergilerinden firlamis gibi olan goriintiisiine
imrenerek bakmaktan kendini alamaz. Kendisi de bu yolla Paris’e gitme hazirliklar
icerisindedir. Meral’in ¢evresinde bulunanlarin Feriha’ya bakislar1 son derece
olumsuzdur. Meral’in babasi Nail Bey, agabeyi Ferhat, sevgilisi Samim onun
Feriha’yla goriismesine karsidirlar. Hepsinin ortak kanaati Feriha’yla goriisen
Meral’in de mubhitte damgalanacagidir. Samim, Meral’in Feriha’yla bulustugunu

ogrenince Feriha hakkinda en agir sozleri soyler:

Hangi ihtiyag, hangi zaruret, hangi zapt edilmez arzu, hangi his
ve kader birligi seni bu son basamaga itti? Daha asagi bir kademe
yoktur. Tiirk ve insan cemiyeti, karsina alip konustugun bu mahliku
bir fahise oldugu i¢in reddetmiyor. Fuhsun iktisadi mazeretleri var. Bu
mahlik onlardan mahrum. Karnini doyuran evini birakip kagmustir.
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Ask gibi ulvi bir mazeretten de mahrum. Altmis yasinda kartoloz bir

zamparanin kollar1 arasinda, tirit olmus bir ihtirasa yilisacak ve

yaltaklanacak kadar, en hissiz ve haysiyetsiz bir kadinin bile sahip
oldugu insanlik duygularimi biitiin ailesinin, dostlarinin  ve
memleketinin gozii onilinde ¢ignemekten utanmamistir. Bu silliktan

daha masum bir genelev karisiyla Galata meyhanelerinden birinde

kars1 karsiya otursaydin, daha az igren¢ olurdun. Ciinkii bulasik

suyunu kristal bir silirahi i¢inde saklayan bu sahtekarin, insanlik

serefinden zirnik nasibi olmadigir halde burada oturmasi, kendisine

layik sefil bir dekor iginde bulunmasindan daha ¢irkindir. (Safa, t.y.d:

243-244)

Meral’i hem babast hem agabeyi hem de Samim uyarir; ancak Meral kendi
bildigini okumaya devam eder. Kendisine yapilan uyarilara karsilik vermez; hatta
kabul ediyormus gibi yapar; ancak kendisiyle bas basa kaldiginda isyan eder: Ferhat
icin“kendisi her halt1 eder. Capkinlik, i¢ki, kumar. Her zevk ona... Ona... Sey iste...
Ha... Her zevk ona miibah. Bana gelince, kizim ben. Yasak. Hemen yapistirirlar:
Ahlaksiz, kotii, oros... Aman. Evlenirsem, tepemde Ferhat yerine kocam. Aman
istemem, istemem.” (Safa, t.y.d:357) diye disliniir. Samim’in diisiincelerinin de
Meral’i etkiledigini goriiyoruz: “Fakat —Samim’in goziiyle- cemiyet var. Er ge¢ o
¢ikar insanin karsisina. Mahkemelerinden ziyade onun nefreti korkung. Ve ofkesi.
Gizli, dilsiz, higbir sekle bagli olmayan ofkesi. Ne yapar? Miithis bir tatoage.

Damgalar insani. Kotii kadin. Bitti.” (Safa, t.y.d:390)

Meral romanin bir yerinde hayatinda Samim olmasa daha kétii bir kadin

olacagini itiraf eder.

Meral “kétii” oldugunun farkindadir ve cevresinde Samim hari¢ herkesin
bunu bildigini diisliniir. O, kendisini beline kadar kétiiliige batmis bir kadin olarak
goriir. Samim eger onu koltukaltlarindan tutup c¢ekmeseydi daha da batacagim
bilmektedir. Onun bu halinde canini acitan iki sey vardir: Birincisi ne yaparsa yapsan
Samim’in ona kotii bir sey yapmamast; ikincisi varligini tiim benliginde hissettigi
“lyilik”in kendisinden igrendigini bilmesi. Meral durumunu analiz etmede ¢ok

basarilidir; ancak o her zaman kétiiliige daha yatkindir.
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Romanin sonunda tiim uyarilara ragmen Feriha’yla gériismeye devam eden
Meral agabeyi tarafindan odasina hapsedilir. Erkek egemenligini agikca ortaya koyan
bu son durum Meral’i isyana siiriikler ve Meral intihar etmeye karar verir.
“Buyurunuz Ferhat Bey, Samim Bey, cemiyet bey, ahlak bey, namus bey, buyurunuz
yaziyorum iste:” (Safa, t.y.d:400) diyerek su notu kaleme alir: “Intihar ediyorum.
Kendi kendimden nefretimin ¢ergeveledigi ve cirkinlestirdigi bir diinyada yalnizim.”
(Safa, t.y.d:400) Bu nottan sonra i¢inden “simdiye kadar soylediklerimin ¢ogu yalan,
fakat bu dogru. Buyurunuz.” (Safa, t.y.d: 400) diye gegirir.

Meral pencereden atlamayi planlar, son bir sigara igmek ister; ancak sigarayi

yakarken etekleri tutusur ve yanarak can verir.

Meral yasaminda ¢esitli ¢eliskiler yasasa da onun asil isyani erkek egemen
toplumadir. Diisiincelerinde sik sik bunu giindeme getirir. Intihar ederken bile
“cemiyet, ahlak, namus” hepsi erkektir onun goziinde. I¢inde isyanlar kopan Meral
bunlar1 agiga vuracak cesarette bir kiz degildir. Babasi ¢cok hastadir ve Meral’den
kendisine ¢eki diizen vermesini ister, adeta vasiyette bulunur. Meral de “tamam” der;
ancak birka¢ dakika sonra bir adamla bulusur. Agabeyi ve Samim’in Feriha’yla ilgili
uyarilarini itirazsiz dinler; onlara hak verir; ancak Feriha ile goriismeye, hatta onun
gibi bir hayat siirme hazirliklar1 yapmaya devam eder. Meral higbir zaman
hayatindaki erkeklerin karsisina dikilip kendi dogrularini savunacak bir kiz olmamus,
onlardan intikam almak, onlara ters diismek adina “beline kadar pislige bulanmis” bir
kizdir. Zaman zaman duydugu pismanliklar onun kendisinden nefret etmesine neden

olmus, bu nefret onu 6liime siiriiklemistir.

Romanin kimlik arayis1 i¢inde olan bir diger kadin kisisi Selmin’dir. Aslinda
roman Selmin’in hamile oldugunun ortaya ¢ikmasi ve annesinin 6fkeden deliye
donmesiyle baglar. Roman bir siire bu aileyle devam etse de bir yerden sonra Selmin

ve ailesi yazar tarafindan biraz ihmal edilir.

Selmin bekar; ancak hamile olan bir gen¢ kizdir. Annesine —nedendir

bilinmez- duydugu 6fke yiiziinden kimden hamile kaldigini agiklamaz ve ¢ocugunu
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babasiz diinyaya getirecegini sdyler. Anne Mefharet, anlamsiz bir sekilde, kardesi,
yani kizin dayist Samim’den siliphelenir. Ayni evi paylastiklar: diger dayr Besim’se

bu siipheyi yerinde bulmakla beraber agabeyinde bu cesaretin olmadigini soyler.

Bana, bana... Inan ki bdyle bir sey imkansiz degildir, ¢iinkii
Selmin’i ¢ok giizel buldugum ve senin kizin oldugunu unuttugum
anlar ¢ok oldu. Hani sOyle bir karincalandim. Kiz kardesim olsaydi
yine benden siiphe edebilirdin. Ne ¢ikar ablacigim? Insanin biitiin
felaketleri tabiata kars1 gelmesindendir. (Safa, t.y.d: 18-19)

Metharet’se kardesiyle ayn1 ahlakta degildir. Kizini tehdit bile eder.

Selmin’in evlerine gelen “a¢ adam”dan hamile oldugu ortaya ¢ikar. Evsiz
kiliginda olan bu adam aslinda bir komiinisttir ve hizmet¢i Renginaz’1 kandirarak
yasakli gazetelerini bu evde saklar. Bu arada Selmin’le de iliski kurar, bunu kiskanan

Renginaz adami polise ihbar eder. Selmin’in yardimlartyla adam kagar ve sir olur.

Selmin, gelenekgi ve ahlake¢i bir anne ile ahlaka karsi ¢ikan bir dayiyla bir
arada yasar. Olanlar karsisinda anne ¢ilgina doniip yataklara diiserken day1 Selmin’in
bu yasa kadar sabretmesinin budalalik oldugunu diisiiniir. Anne, toplumun bu duruma

bakist nasil olur, diye diisliniirken dayi;

Istanbul’da hele bu ziippe kdyde herkes biiyiik bir mesele
degildir. Bir Orta Anadolu kdyiinde herkes kizcagizin basina bela
kesilir. Zavalliyr babasina bile vurdururlar. Bir Macar kdytlinde kizin
oturdugu evin kapisina zift siirliliir ve basina lanet yagdirilir.
Zavalliciga Vilma Bonki’nin “Seher Vaktinde”ki vicdan azabi
cektirilir. Fakat burada herkes, meseleyi tulumba tatlisiyla sade kahve
arasinda konusur, bebegin sarisin mi, esmer mi olacagini ve kime
benzeyecegini sorarlar gecer gider. (Safa, t.y.d: 18)

der.Bu iki zit kutup arasinda kalan geng kiz da kimlik karmasas1 yasar.

Matmazel Noraliya’nin Koltugu romaninin bagkisisi Ferid’in kiz arkadasi
konumundaki Selma, anne babasi ayr1 yasayan bir gen¢ kizdir. Selma’nin annesi 21

yasindayken bir sinir ndbeti gegirir. Komsular1 olan “(...) bahriyeli, geng, yakisikli
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doktor kizin yumurtaliklarina basar ve kiz ayilir.” (Safa, 2006a: 76) Zamanla Belkis
Hanim ve bahriyeli gen¢ Tahsin Bey birbirlerini severler. Belkis Hanim’in annesi
Emine Hanim bu duruma kars1 ¢ikar. Her seye ragmen iki gen¢ bulugsmaya devam
eder ve bir giin Emine Hanim’a yakalanirlar. Emine Hanim ve kizi kavga ederler,
Belkis Hanim da Tahsin Bey’e kagar. Emine Hanim’in biitiin akrabalart Belkis’in
evlatliktan reddedilmesini isterler. Gerekgeleriyse Belkis’in bir Tirk’ii sevmis
olmasidir. Emine Hanim’sa bir siire kiziyla goriismez; ancak damadindan intikam
almak icin bir siire sonra kiziyla da damadiyla da barisir. Bu arada Selma diinyaya
gelir. Emine Hanim, damad: sehir disindayken eve erkekleri doldurarak kabul giinleri
yapar. Baslangigta bundan rahatsiz olan; ancak annesine ses c¢ikaramayan Belkis
Hanim bir siire sonra yalnizliktan sikilir ve o da bu davetlere kendini kaptirir. Bir giin
eve geldiginde karisinin kendisini aldattigini géren Tahsin Bey, “(...) iki yasindaki
kizi Selma’nin ve kendisinin adlarmin mahkeme defterlerinde kayithh olmasini

istemediginden evi terk eder; kizin1 da yanina alir.” (Safa, 2006a: 79)

Selma, babasinin vefat etmesiyle daha ¢ok babaannesiyle yasar. Romanin
olay zamanindaysa Selma, bir haftadir annesinin yanindadir. Annesi babasina karsi

hala kin beslemektedir. Bu nedenle Selma bu evde mutlu degildir.

Selma’nin mutsuz hayatinda tek siginagi Ferid’tir. Ferid’i tiim saf geng kizlik
duygulariyla sever; ancak Ferid bu iliskiye Selma’nin bakisiyla bakmamaktadir. O,
Selma’y1 bir “et parcasi”olarak goriir. Bir giin birlikte yiiriirlerken Ferid, Selma’y1 bir
apartmana aniden sokarak onu 6pmek ister. Selma buna kars1 ¢ikar ve ardindan bir
buhran gegirir. Ferid’e “Bende... Bir ruh yok mu?” (Safa, 2006a:73) diyerek karsi
cikar. Ferid’se giydigi bu kiyafetin, yaptig1 bu makyajin kendisinde ruhtan ziyade
sehvet uyandirdigini sdyler. Bu duruma c¢ok {iziilen Selma bir siire Ferid’le
gorismez. Bu donemde Selma’nin ne yaptigini, ne diisiindiigiinii bilmiyoruz. Ferid,
Matmazel Noraliya ile tanistiktan ve maddeden c¢ok ruhun o6nemli oldugunu
anladiktan sonra Selma yine ortaya ¢ikar. Bu kez fikirlerinde degisiklik olmustur.
Artik Ferid’e hak vermektedir. O giine dek tensel arzular ikinci planda tutan Selma
bu kez buna hazir oldugunu hissettirir. Ama artik Ferid de degismis ve Selma’nin

ruhunu gorecek bir géze sahip olmustur.
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Mutlu bir aileye sahip olamayan Selma iyi bir kiz olmak ister ve bunun igin
cabalar. Okudugu fakiiltede hemen hemen tiim arkadaslar1 koca bulmak igin
fakiilteye devam eder ve bircok erkekle iliskiye girerken o safligin1 korumak igin
caba sarfeder.“(...) ¢cocuklugundan beri i¢inde yasadigi aile draminin herkese karsi
uyandirdigi giivensizlikte (...) ” (Safa, 2006a: 128) o, siginacagi bir liman olarak
Ferid’i se¢mis; ancak onda da aradigi giiveni bulamamistir. Bir siire kendiyle bas
basa kalan Selma tek careyi Ferid’e teslim olmakta bulur, Ferid’in degismis
olmasiysa Selma’yr ¢ok mutlu eder. O aslinda ne istedigini bilen, hayatta sadece
giivenle bagini yaslayabilecegi birini arayan bir gen¢ kizdir. Verdigi miicadelede de

basariya ulasir.

“Kimlik Arayis1 icinde Olan Kadinlar” kategorisinde degerlendirebilecegimiz
bir bagka isim Canan romaninin bagkigisi Canan’dir. Canan, ii¢ yasindayken
Adapazari’ndan alinarak satiliga ¢ikarilan bir Cerkez kizidir. On, on iki yasina kadar
sarayda bliylir. Sonra kadin efendi, kizin giizelliginden kuskulanir ve onu Sakir
Bey’in evine yollar. Sakir Bey ve esi Renknaz Hanim, Canan’1 kendi kizlarindan
ayirmazlar ve onu bolluk icinde biyiitiirler. Canan, Kazim Bey isminde bir
binbasiyla evlenerek Balkan Harbi’nde Edirne’ye gider. Seneler sonra Canan

bosanarak Sakir Bey’in evine doner.

Canan sasaaya, paraya, rahat yasama diiskiin bir gen¢ kadindir. Miicevherleri
cok sever. “(...) Kiigiikken hi¢ bebek oynamazmis, daima aynanin karsisinda, hep
saclartyla yiiziiyle ugrasir, kiritirmis. Sarayda kadinlar ona: “Sen diinya giizeli
olacaksin!” dedikleri zaman, buna hi¢ sagsmazmis (...)” (Safa, 2000b: 40) Canan

rahat, zengin, sultanlara layik bir hayat diisler:

“(...) Sabahlar1 gozkapaklarim:  kimildatirken...  bas
ucumda... halayiklar yorganimi kaldirsinlar, beni kollarimdan
tutarak... hi¢ incitmeden... nasil diyeyim? Bir... bir 6riimcek agi
tutmak ister gibi... hafif hafif... ziimriit karyolamdan indirsinler...
pencerenin yanindaki yakut koltuga oturtsunlar... birkac1 yere
comelsin... ayaklarima bulunmaz ciceklerin kabuklarini siirsiinler...
dizlerimi, biitin viicudumu, belimi bu kokularla ovsunlar... sonra,
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hep... altin kutulardan miicevherlerimi ¢ikararak viicuduma
taksinlar...” (Safa, 2000b: 127)

Canan’in hayal ettigi hayati elde etmek i¢in elindeki tek sermayesi
giizelligidir. Romanda ad1 gegcen hemen hemen biitiin erkeklerle iliskisi vardir. Higbir
erkegi sevmez, onlarin sadece paralariyla ilgilenir. Canan, iyi bir ailede yetismis,
geleneksel normlart 6n planda tutan Bedia’nin kocasini elinden alir. Bunun igin
entrikalara ihtiya¢ duymaz; ¢ilinkii onda erkekleri ¢eken bir taraf vardir. Bedia’nin
kocas1t Lami karisin1 bosayarak Canan’la evlenir. Canan’in agskindan adeta kor olan
adam, Canan’in kendisini aldattigini, onu bataga dogru siiriikledigini gormez. Birkag
kere isyan edecek olur; ancak her seferinde Canan, kurnazca Lami’yi kandirir. Her
tartismada maglup olan Lami’dir. Bu tartismalar Lami’yi perisan eder, Canan’sa

adeta bir oyun oynamaktadir:

(...) geng kadin, bir aynanin Oniine gitti, saglarin1 diizeltti ve
kendi kendine bakarak, seytanca giiliimsedi: Bir saat evvel, kocasinin
ofkeli yiiziinii gordiigli zaman, bir firtinanin kopacagini tahmin etmis,
fakat Lami’den evvel davranmis, onun biitlin cesaretini kirmis,
zavalliyr tekrar, bir daha aldatmisti. Kendi muvaffakiyetine giiliiyor,
kocasinin ¢ocukluguna giiliiyor, miinakasalarda Lami’nin ciddiyetine,
kendi sahtekarligina ve aktrisligine giiliiyordu. Aldatmak, tatli seymis,
hakikaten. (Safa, 2000b: 170)

Boylece Canan, Lami’yi kendisine kole eder, onu ¢ocuk gibi azarlar:

Beni ne zannediyorsun Lami? Ben Bedia degilim, anladin m1?
Ben Bedia degilim... aklindan ¢ikar. Hakarete hic... hi¢ gelemem...
ben seninle evlenerek bir fedakarlik yaptim, bir fedakarlik, bir
fedakarlik, bunu bil, bunu wunutma... ben zengin adamlarla
evlenebilirdim, ben konaklarda, satolarda yasayabilirdim, ben boyle
miskin, ti¢ odali, li¢ kisilik bir evde oturmaya mahkiim olmazdim, ben
arabadan, otomobilden inmezdim, ben her giin miicevherler iginde,
altinlar, giimiisler i¢inde yiizerdim. Ben sana fedakarlik yaptim
diyorum, bunu inkdr m1 edeceksin? Hem sartimiz neydi?
Evlenirken?... Bana bir ¢ocuk gibi itaat edecek degil miydin? Simdi...
bu... bu tavirlar ne? (Safa, 2000b: 167)

Canan bir taraftan kocasinin paralarini yer bir taraftan kendisine liiks hayat
saglayacak adamlar1 ayartirken hi¢ beklemedigi bir sey olur: Annesi Canan’1 bulur.

Annenin gelisiyle Canan’in saraya gelinceye dek olan hayatin1 6greniyoruz:
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Yunan Muharebesi’nden bir sene evvelmis. Bu kadin gebe
kalmis. O vakte kadar hi¢ cocugu olmamis. Kocasi ¢ok seviniyormus,
fakat illa ki erkek ¢ocuk istiyormus. Gele gele diinyaya bir kiz ¢ocugu
¢cikmis. Babasi hiddetlenmis. Cocuk dogar dogmaz elinde bir bardak
su varmis, O0fkesinden suyu ¢ocugun basina dokmiis. O giinden sonra
da el altindan bu c¢ocugu satmak istemis. Kiz ii¢ yasina gelince,
esirciler bakmiglar ki “Ayse” giizel bir c¢ocuk, satin almislar,
Istanbul’a gétiirmiisler. Anas1 aglamis, aglamis. Fakat kocasina hicbir
sey diyemiyor; ¢iinkii bu adam, bir aralik eskiyalik yapmis, ¢ok
nemrut bir herif, karisin1 dovermis. Fakat zavalli kadin kocasina belli

etmeden kizinin Istanbul’da hangi saraya verildigini &grenmis...
(Safa, 2000b: 182-183)

Canan’in annesi uzun yillar kizin1 gérmek i¢in miicadele verir, kizindan
hi¢bir zaman vazge¢mez ve sonunda onu bulur. Ancak her seyi para olan bu kadin

annesini istemez, hatta annesinden utang duyar:

Bu ihtiyar Cerkes kadminin koyu karanliklardan birden bire
cikist onu pek sasirtti: Kimdir bu? Ne bi¢im sey? Insana bile az
benziyor. Bu mahlik bir insan m1? Bu insan, bir kadin m1? Bu kadin,
bir ana mi? Bu ana, kendi anast mi? Inanmiyor. (...) Bu anaya
bakmaktan bile korkuyor. Yolda boyle bir kadina rastlasaydi, yine bu
hissi duyacakti. Yavas yavas igine bir dehset ¢cokiiyor: Ya tesadiif onu
bu ana babanin yaninda biraksaydi! Babasinin bir eskiya oldugunu
Renknaz Hamim’dan dinlerken titremisti. Ya bu yasa kadar,
Adapazari’nin silahl1 bir evinde biiyliseydi? Peki, bugiin ne yapacak?
Bu aclizeye kars1t ne yapacak? Bu kadimin anasi oldugunu hig
kimsenin Ogrenmesini, hatta onun sag kalmasii, bu evde degil,
uzaklarda bile yasamasini istemiyor; Canan’in biiyiik hiilyalariyla bu
ana, bu cadaloz, ne zit sey, Allah’im, gen¢ kadin ne bekliyordu,
karsisina ¢ikan ne! (Safa, 2000b: 184)

Canan bu duygularla kadini tavan arasina kapatir. Yash kadin bundan sonra
evde olup bitenleri sessizce gozler ve kisa zamanda kizinin kocasini aldatan asagilik

bir kadin oldugunu anlar. Roman annesinin Canan’in kafasini karyola demirine vura

vura onu Oldiirmesiyle biter.

Canan’in 6z annesine olan kayitsizligina karsilik kendisine bakan Renknaz
Hanim’a ayr1 bir muhabbeti vardir. Renknaz Hanim, serbest bir hayat yasar; en
belirgin 6zelligi kocasina duydugu giiven, muhabbet ve hayranhiktir. “Otuz bes

senelik evliydiler, yine her aksam, kocasini karsilardi, ufacik bir heyecan duymaktan
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kendini alamazdi.” (Safa, 2000b: 52) Hangi konuda olursa olsun mutlaka kocasinin
fikrini dinler ve ona istirak eder. Renknaz Hanim’in bu sevgisine karsilik kocasi ona
iyi davransa, hiirmet etse de karisin1 Profeta adinda bir kadinla aldatir. Ustelik bu ilk

macerasi degildir.

Renknaz Hanim methedilmeye hi¢ dayanamaz. Cevresinde hep iyi bilinir.
Kiicilik yasta yanina gelen Canan’1 kizi Perihan’dan hi¢bir konuda ayri tutmaz. Kizi
Perihan’in huylar1 Renknaz Hanim’dansa babasi Sakir Bey’e benzemektedir.
Perihan, Semsi ile evlidir ve Zerrin adinda bir kiz1 vardir. Kocasini aldatir. Romanda
kocast Oliir; ancak o bunu hi¢ umursamaz: “Perihan’in tenha yollarda Gten
kahkahalarini isitenler bu gen¢ kadinin iki ay evvel kocasmi kaybettigine

inanmazlardi.” (Safa, 2000b: 149)

Adiyla ve baskisisi Cemile’yle iki kiiltiir arasinda kalist gdsteren bir
romandir,Cumbadan Rumbaya. Cemile, Karagiimriik’te annesi, ablasi ve ablasinin
oglu ile yasar. Merhum baba Sarag Ibrahim Efendi, okuma yazma bilmezmis. Yetmis
yedi yasinda vefat eden Ibrahim Efendi kizi Cemile dogdugunda altmis sekiz
yasindaymis. Cemile bdylece babasiyla ancak dokuz yil gecirebilir. Buna karsilik
Cemile “erkek gibi biiylir”. Daha sekiz, on yasinda iken mahallenin erkek ¢ocuklarini
dover. Bundan dolayr mahalleli Cemile’ye “Deli Cemile” lakabini takar. Cemile,
romanin olay zamaninda yirmisini biraz agkindir. Ancak deli halleri devam
etmektedir. Cemile ne kadar hir¢insa annesi ve ablasi da bir o kadar sakindir. Cemile
hakkini sonuna kadar savunan, miicadeleci bir kizdir; annesi Asiye Hanim ve ablasi

Sahende’yse Cemile’nin deyisiyle “ensesine vur, lokmasini al” tiirlinden insanlardir.

Romanda Cemile’nin tahsiliyle ilgili bir bilgi verilmemektedir. Okumayi
bilir; ama imlast bozuk oldugu i¢in yazmasi kittir. Konugmasi da kabadir. Tek

diisiincesi zengin olmak ve Karagiimriik’ten gitmektir:

Anam kariy1 bir parca daha zorlayacagim... Nisantasi’nda bir
apartman tutup da bu evi satmazsa, ben ya onun miicevherini alip
satacagim, yine de onun iyiligi icin siislenip piislenip zengin koca
bulacagim yahut bu evi yakacagim, sigortas1 var, kendi payimi da alir
giderim yahut Kayserilinin parasini yiyecegim, birinin mantinotasi
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olacagim, gonliimiin sevdigi bir gencle de gizli gizli eglenecegim...

(Safa, 2000c: 16)

Cemile bu diisiincelerinde ¢ok kararlidir. Kisa zaman sonra da Tahsin Bey’le
tanigir. Tahsin Bey’in karis1 on alt1 sene 6dnce hayatini kaybetmistir. Mebriike adinda
bir kizi vardir. Kiz ve babasi Kayseri’de yasarlar. Mebriike yirmisini gegince
miiftiiniin ogluna sevdalanir. Ne var ki Tahsin Bey ve miiftii kanli bigaklidirlar ve
Tahsin Bey “Mebriike’yi ben kdpeklerin agzina verir, pargalatirnm da onun ogluna
virmem.” (Safa, 2000c: 345-346) diyerek kizimi sevdigine vermez. Mebriike birkag
ay iginde hastalanir, tifoya yakalanir ve vefat eder. Boylece Tahsin Bey kizini tedavi

icin getirdigi Istanbul’da yapayalmz kalir.

Cemile’yi Tahsin Bey hem kizi gibi sever hem de ondan hoslanir. Kendi
hikayesini anlatana dek ne roman kisileri ne de okuyucu Tahsin Bey’in amacini
anlayamaz. Cemile’ye apartman dairesi tutar, ona adab-1 muaseret dgrenmesi ve
okuma yazmasini ilerletmesi i¢in yardim eder. Cemile’nin yavas yavas yasantisi

degismeye baslar.

Cemile istedigi hayati elde ederken hi¢ aklinda olmayan bir sey gerceklesir:
Cemile Selim’e asik olur. Selim, babasiyla Cemilelerin Karagiimriik’teki evinde
kiracidirlar. Edebiyat Fakiiltesi’nde okuyan geng adam da Cemile’den etkilenir ve
kisa zamanda aralarinda bir iliski baslar. Iste Cemile’nin arayis icine girisi de bundan
otlirtidiir. Tahsin Bey’1 ve liiks yasami bos verdigi bir donemde Selim’in babasi bir
bor¢ yiiziinden hapse diiser. Selim’in iiziilmesine dayanamayan Cemile, Tahsin
Bey’den yardim alir ve bdylece onun teklifini kabul etmis olur. Apartmana ilk
geliglerinde Cemile de annesi ve ablasi da adeta biiyiilenirler. Liiks esyalar, giizel
yemekler, pahali kiyafetler,Istanbul’un fakir bir semtinde oturan, yillardir bir “oh”
diyemeyen bu ii¢ kadin1 yasadiklar1 diinyadan alip bir riiya alemine siiriikler. Bu riiya
Cemile i¢in kisa siirer; ¢linkii Selim’i bir tiirlii aklindan ¢ikaramaz. Selim’i gérmeye
karar verir. Aslinda Selim de Cemile’yi diisiinmektedir. Selim’le Cemile bir siire
gortstirler; ancak saadetleri icin sartlar uygun degildir. Bunun iiziintiistiyle Selim
hastalanir. Bu arada Tahsin Bey de duygularimi tahlil etmis ve Cemile’yi kiz1 gibi

sevdigini anlamistir, bundan sonra tek amaci Cemile’nin sonunun, kizi Mebriike’ye
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benzememesidir. Selim ve Cemile’ye yardim eder. Selim iyilesir ve Cemile’yle

mutlu bir hayat kurarlar.

Cemile ve Selim birbirlerine zit iki genctir aslinda. Cemile tahsil gérmemis,
okuma yazmasi ve konusmasi bozuk bir kizdir; Selim’se Edebiyat Fakiiltesi’nde
okuyan gelecek vaadeden bir delikanlidir. Cemile, Selim’in okudugu fakiiltenin adini

bile sdyleyemez. Universite hakkinda higbir fikri yoktur:

Cemile’nin zihninde bu Edebiyat Fakiiltesi kelimeleri, siitiin

icine diisen iki tentiirdiyot damlasi gibi garip bir koku ¢ikararak

yayilmaya baslamisti. Edebiyat Fakiiltesi... Cemile bu iki sdzden de

hi¢bir sey anlamiyordu... Edebiyat... Bu sozii biraz isitmisligi vardi;

ama Fakiilte kelimesini galiba hi¢ duymamis veya duyduysa bile

unutmustu. Birdenbire cahilligini hissetti. Selim onun bu kusurunu da

affetmezdi belki... Hem kim bilir iiniversitede onun ne kadar kiz
arkadasi vardi. Belki birinden biriyle de sevisiyor. Cemile iirperdi.

Acikea kiskanglik duyuyordu. (Safa, 2000c: 103-104)

Cemile kimi zaman Selim’in sdylediklerini bile anlayamaz. Ona gore Selim
de diger mektep gormiisler de “katip agziyla” konusurlar. Mektep onlari
“lapalastirir”. Onun i¢in Oonemli olan altmis sekiz yasinda bile ¢ocuk yapabiliyor
olmaktir ki en iyi drnek babasi Sarag Ibrahim Efendi’dir. Selim’in babasi Nail Bey
bu iligkiyi hos karsilamaz. O, oglunun kendi dengi bir kizla evlenmesini, dncesinde

de Avrupa’da tahsilini tamamlamasini arzular. Tiim bu ayriliklara ragmen Selim,

Cemile’yi sever ve ondan hi¢bir zaman vazge¢cmez.

Cemile’nin yasadigi bir bagska karmasa da liiks yasamla ilgilidir. Roman

Cemile’nin soyledigi bir sarkiyla bagslar:

Ol bir salon gelini
Koy kalbine elini
Kivir ince belini

Kalplere vur bir zzmba
Rumba da rumba rumba! (Safa, 2000c: 10)

Bu sozler Cemile’nin liikks hayat isteginin semboliidiir. Romanin adi da iki
yasami temsil eder. Fatih-Harbiye romaninda Fatih’in Dogulu yasami, Harbiye’ninse

batili yasami temsil etmesi gibi Cumba Doguyu, Rumba Batiy1 temsil eder.
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Cemile’nin romanin basinda tek amaci bu evden, bu semtten, bu dedikoducu
insanlardan kurtulmaktir. Bunu da basarir. Romanin sonlarima dogru Cemile’yi
pahali ve sik kiyafetler i¢inde bir baloda goriiriiz. Cemile’nin kendini buraya ait
hissetmemesi uzun slirmez. Tesadiifen, orada bulunan c¢ogu insanin Allah’a
inanmadigin1 6grenir ve dehsete diiser. Bu buhranli saatlerde gelen bir telefon
Cemile’yi Oziine dondiiriir. Gelen telefon Karagiimriik’iin yandigin1 haber verir.
Cemile hemen yardima kosar. Tanistig1 zenginlerden de Karagiimriik halkina yardim

saglar.

Romanin sonunda Cemile su ruh halindedir:

(...) gozleri ansizin dalan Cemile, Karagiimrik’teki evi,
sokagl, yerden tas alarak Kavaf’in oglu Thsan’in iistiine yiiriiyen,
Yaglik¢inin gelinini doven, hatta gozii kizarsa erkeklere erkek gibi
sogen, markizet entarili deli kiz1 hatirliyordu. O evden, o sokaktan
kurtularak bdyle yasamay1 ne kadar istemisti. I¢ine bir ses, bir nagme
doluyordu:

Kalplere vur bir zzimba

Rumbada rumba rumba (Safa, 2000c: 413-414)

4.2.3 Geleneksel Hayati Benimsemis Kadinlar

“Kimlik Agisindan Kadinlar1” inceledigimiz ilk boliimiin son alt bashgi
“Geleneksel Hayati Benimsemis Kadinlar” adini tasiyor. Bu boliimde sekiz romanda
yer alan kadin kahramanlar1 inceleyecegiz.

Sozde Kizlar romanininidealist kisisi Nadir’in annesi olarak karsimiza ¢ikan
Hayriye Hanim, son derece merhametli bir Tiirk kadinidir. Anlattigina gére Hayriye
Hanim’in babasi titiz bir adam; annesiyse merhametli ve sicakkanlidir. Baba,
Hayriye Hanim’1 sik sik dover. O, her ne kadar, babasindan nefret ettigini diisiinse de
babasini kaybettigine ¢ok iiziiliir ve aglar. Romanin kotii karakteri olarak karsimiza

cikan Siyret’in hayatin1 mahvettigi Hatice’ye Hayriye Hanim son derece {iziiliir.

Hatice’nin 6liimii annesini adeta yikar. Onun: “Kizim, evladim... Hatice...

Hatice... Yavrum... Melegim... Hatice... Hatice... Hatice...” (Safa, t.y.a: 187) diye
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ettigi feryatlara komsu kadinlar soyle cevap verir: “Kalk kadin, aglama, nefesini
tilketme, kalk, oldu olacak, Allah’in yazdigi bozulmaz, kalk, sana yazik oluyor,
Hatice’nin bu hale gelecegini imamin karis1 bana on kere soyledi.” (Safa, t.y.a: 188)
Komsu kadinlara gore Hatice’yi tangolar oldiiriir. Hatice, kendi dogup biiytdiigii
semti, ¢evresini, ailesini, hatta adin1 begenmemis; daha liikks bir hayat, sohret pesinde
kosmustur. Bu son ona layiktir. Burada komsu kadinin imamin karisinin sézlerini
kendi diisiincesine referans gostermesi bir zamanlar kiigiik yerlesim yerlerinde imam
ve Ogretmenin sdziiniin gecerliligini hatirlatiyor. Istanbul’un zengin semtlerinde
insanlar yozlagmig bir hayat siirerlerken Cerrahpasa’da halk hala gelenekgi ve kapali
bir hayat siirer. Bu hayat1 kabullenmeyip, kabugunu kirmaya ¢alisan Hatice basarisiz
olmus ve begenmedigi evinde hayatina son vermistir. Hatice’nin yanina
yakistiramadig1 annesi onun Sliimiiyle yikilir; ancak yanlarindan ayrilmadigi, onlar
gibi olmak istedigi Nazmiye Hanim, Naciye Hanim, Giizide ve Nevin onun oliimiine
iziilmez; hatta kayitsiz kalir. Hatice, 6liim ddseginde yaptigi hatanin farkina varir;

ancak cok gectir.

Dogulu ve Batili iki erkek arasinda kalan Pervin’in miicadelesini konu alan
Simgek romani arka planda Dogulu erkegi temsil eden ve Pervin’in esi olan Miifid’in
de kendisi ve askiyla yaptig1 miicadeleyi konu alir. Geleneksel hayati benimsemis
kadinlar olarak gosterecegimiz iki kadiniMiifid’le yaptiklar1 goriismelerden taniriz.
Birincisi Miifid’in teyzesi Sayeste Hanim. Sayeste Hanim, “mazlum bir kadindir.”
(Safa, 1999: 18) Cengelkdy’de oturur. “Aranmadigi vakitler, yasadigini belli edecek
hi¢bir harekette bulunmayan, sesini ¢ikarmadan kdsesinde oturan ve ziyaretcilerini
daima tatli bir tebessiimle karsilayan bu sakin ve mazlum kadin” (Safa, 1999: 156)
yegeni kendisine gelip karisindan bosanacagini sdyleyince ¢ok sasirir. “Sayfiyedeki
sakin hayati i¢inde, biiyiik degisiklikleri kolayca hazmetmeye alismamistir.” (Safa,
1999: 157) Sayeste Hanim, Pervin’i havail bulur ve ilk giinden beri yegenine uygun
gormez; ancak onun aldig: terbiye bosanmanin dogru olmadigini gdsterdiginden bu
evliligin bitmesini istemez ve bunun i¢in elinden geleni yapar. Miifid ve Pervin’in
evliliginin dogru olmadigini géren ve bunu dile getiren bir kisi daha vardir: Miifid’in
kalfas1 Naziktar Kalfa. Naziktar Kalfa kendi halinde yasayan, fazla bir seye

karigmayan bir emektardir. Miifid’in kendisine evde olmayan karisini sormasi
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lizerine istemeyerek de olsa Pervin’in sahsinda zamanin kadinlarinin elestirisini
yapar. Eskiden kadinlar evden ¢ikarken gittikleri yeri haber verirlerken artik kadinlar

habersiz ¢ekip gidiyorlardir. Naziktar Kalfa elestirilerini soyle siirdiirtir:

Onlarda sevgi vardi, goniil vardi, fedakarlik vardi: Onlar bir
yuva bellemislerdi, onun {istline titrerlerdi; onlar evlerinin tasini,
topragini bile severlerdi; hem de haysiyetli, azametli insanlardi; onlar
hastaya bakmasin1 bilirlerdi; karsilarindakinin i¢inden geceni
anlarlardi; kabil mi, haddine diismiis mii ki bir kocal1 kadin, eskiden,
boyle, ge¢ vakitlere kadar sokakta kalsin, evdekileri merakta biraksin.
Insanin baskalarin1 bu kadar iizmeye gonlii nasil razi olur? (Safa,

1999: 144)
Naziktar Kalfa, sozlerine Miifid’in yerinde eski bir erkek olsayd: karisini
bosayacagini da ekler. Yani lafi, bir anlamda, kadinlarin boyle serbest bir hayat

yagsamasinin erkekler yiiziinden olduguna getirir.

Biitiin ahlaki kaideleri maddi ¢ikarlar1 i¢in hice sayan Canan’in hayatini1 konu
alan Canan romaninda Canan’in zitt1 olarak karsimiza Bedia karakteri ¢ikar. Bedia
geleneksel bir terbiye alir. Babasi, Ferhunde Nine ve emektarlar1 Giilsen Dadi ile
Vanikdy’de yasar. Kocast Lami, gonliinii Canan’a kaptirmis ve evi terk etmistir. Bu
durum Bedia’nin giinden giine solmasina neden olur. Lami’ye gore karis1 “medeni
bir zevce iglerini yapamamaktadir.” (Safa, 2000b: 37) Bedia’ysa, geleneksel bir bakis

acistyla, eger bir cocugu olsa evliliginin diizelecegini diisiiniir:

Uskiidar Iskelesi’nde vapuru dolduran bircok tazelerin,
kucaklarinda c¢ocukla gelen bircok emzikli annelerin yiizlerine
dikkatle bakarak saadetlerine imrendi. Keske simdiye kadar bir
cocugu olsaydi... Bir ¢ocuk ne biiyiikk teselli! Bir g¢ocuk onu bu
felaketinde ne iyi avutabilir, bir ¢cocuk, belki babasin1 da aileye daha
iyi baglar, boyle diizensizliklere engel olur, hicbir gecimsizlige
meydan birakmazdi. Hakikaten ne iyi sey, ne saadet, bir cocuk anasi
olmak. (Safa,2000b: 14)

Bedia, Lami’nin kendisini aldattifin1 bilir; ancak onu affetmeye hazirdir.
Aldatilmak ona ac1 verir, yine de o, biiyiikannesi ve biiyiikbabasi; annesi ve babasi

gibi olmak ister. Saadet, kocasiyla bir arada olmaktir onun igin:
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Orada, o balkonda, bes senedir, her sabah Giilsen Dadi’nin
getirdigi siitlii kahveyi Lami’yle birlikte i¢mislerdi. Biiyiikannesi,
biiyiikbabasiyla evlendikten sonra, otuz sene; orada, annesi, babasiyla
evlendikten sonra, yirmi yedi sene hep orada, o balkonda siitlii
kahvelerini kocalariyla birlikte igmislerdi. O iki kadin da, yine bdyle,
fakat zevceleriyle bas basa denizin uyanisini, sislerin dagilisini
seyretmisler, balik¢1 sarkilarini dinlemisler, fakat higbiri Bedia gibi,
arada siitlii kahvelerini yalniz basina igmeye mahkiim olmamislardi.
(Safa, 2000b: 81)

Icine diistiigii bu durum Bedia’y1 kahretse de bir seyler yapabilecek kudrette
degildir. Nitekim kocasi kendisini bosayip Canan’la evlenir. Lami, Canan’la

Bedia’yr ilk defa bir davette bir arada goriir ve karisi ve Canan arasinda bir

karsilastirma yapar:

Bedia’nin kiyafetinde ihmal var. Hos, bu kadin en kalabalik
meclislerde bile sadelikten kurtulamamistir. Saglariyla mesgul olmaz,
yiizline hi¢ pudra siirmez, en solgun giinlerinde bile gozlerini
stirmesiz, dudaklarin1 boyasiz birakir, lavanta da kullanmaz. O aksam
da boyle sade, biraz yorgun, biraz sessiz, belki hasta, ¢linkii yemeklere
kars1 bile isteksiz duruyordu. Ama Canan, o vakit yeni yaptirdigi
krepddsenden, sarabi, bulut gibi hafif ve parlak esvab1 i¢inde, kendine
mahsus o riizgarli kokuyu birakiyor, saclarinin altin sarisi, yiiziiniin
pembeligi, gozlerinin mavisi, dudaklarinin atesin kirmizihigiyla basi,
rengarenk bir 151k y1gim ig¢inde parliyordu. Lami, daha o gece, birkag
kere yiizlinlin derisineo isleyici mavi bakislarin degdigini hissetti ve
daha o gece, Bedia’yla bu kadin arasinda biiyiik bir ayriligin farkina
vardi. (Safa, 2000b: 36)

O geceden sonra Lami, Canan’in pesinden kosarken Bedia icinden ¢ikilmaz
bir 1zdirap girdabina girer. Bedia’nin kendisine 6rnek aldigr hanimninesi, seksen li¢
yasindaki Ferhunde Nine, ona yardim etmeye calisir. Kendisinin mesut olmasini
sagladigina inandig1 “Bahtiyarlik muskasini” Bedia’ya verir. Soyledigine goére bu
muskayr ona, padisahin miineccimbasis1 vermis. Muskanin aynisindan Sultan
Aziz’de de varmis. Padisah da kendisi de ¢ok glizel, mutlu giinler gecirmisler. O
muskaya Oyle inanmis ki onu boynundan c¢ikarirsa Olecegini sanirmig. Ancak
torununun bdyle sararip solmasina gonlii raz1 olmadigindan ve seksen ii¢ yasina
kadar yasadigi mutlu giinlerin kendisine yettigini diisiindiiglinden muskay1 Bedia’ya
verir. Romanin sonu bize muskanin ise yaradigini gosterir. Canan, annesi tarafindan

6ldiiriilmiis, Lami evine geri donmiistiir;
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Giilsen Dadi, bir tepsi i¢inde, iki siitlii kahve getiriyordu. Lami

ile Bedia’nin izdivaglarindan beri, {i¢ senenin sabahinda karsilikli

igtikleri siitlii kahve. Ayni tepsi, aymi fincanlar. Kirk seneden fazla,

Bedia’nin  hanimninesiyle biiyiikbabasina, rahmetli annesiyle

babasina, orada ‘Kendi elcegiziyle’ siitlii kahve getiren ve Bogazici

sabahlarinin tadin1 ancak boyle hisseden Giilsen Dadi’nin gozleri

yasartyordu. (Safa, 2000b: 229)

Aile mefhumuna 6nem veren ve geleneksel bir hayat siiren kadinlardan biri
de yine Canan romaninda Canan’in annesidir. Kadin bir giin gebe kalir. Buna kocasi
cok sevinir; ancak ¢ocugun kiz olmasi baba tarafindan sorun yaratir. Adam hem
karisina eziyet eder hem de kiigiik kizi1 (Canan’t, o zamanki adiyla Hatice’yi)
esircilere satar. Kadin ne kadar aglayip sizlasa da her seferinde dayakla karsilagir ve
bir tilirlii kizina ulagsamaz. Yillar sonra kocasi dliince ne yapar eder kizim1 bulur.
Kucaklanmay1 bekleyen kadin, kizinin hakaretlerine maruz kalir. Canan annesini
tavan arasina kapatir. Tiirkce de bilmeyen bu kadin kizinin yaninda olabilmek

pahasina sesini ¢ikarmaz; ancak evde olup bitenleri sessizce takip eder. Bir siire

sonra kizinin damadini farkli erkeklerle aldattigini1 goren kadin, kizini 6ldiirtir.

Matmazel Noraliya’'nmin Koltugu romaninda hizmetci tipiyle karsimiza ¢ikan
Fatma, basindan, bazilar1 hurafe olan, bir¢cok olay ge¢cmis, batil inanglar1 olan bir
kadindir. Fatma Tatvanhidir. On dort yasinda annesi onu dort altina Van’a giden bir
adama satar. Aslinda onun hikdyesi on yasinda baglar. Nemrut’un kirk devesinin tas
kesildigine inanilan tepede develerden biri canlanir ve Fatma’y1 kovalar. Bayilir, agzi
kilitlenir. Hocalar okurlar. Bir siire sonra 6nce babasi 0liir, ardindan annesi bagkasina
sevdalanarak kizi satar. Kizi satin alan Ali Fati ismindeki kisi, kizi Gonyiik’e
gotiirlir, on bes yasina kadar kizi kullanir. Fatma bir giin “Kelkebir mahallesinde
Hizir ¢esmesinin Oniinde” babasini goriir. Oracikta bayilir. Anlattifina gére babasi
kizin kulagina “Istanbul’a kag.” (Safa, 2006a: 45) diye fisildar. Kiz da Istanbul’a
gelir. Burada tanidiklar1 vasitasiyla bir koske hizmetgi olarak girer. Sevdalandigi
sofor Hiiseyin’i de burada tanir. Evlenme hazirliklar1 yaparlarken birlikte gegirdikleri
bir trafik kazasinda Hiiseyin o6liir. Hiiseyin’in sevdigine sdyledigi son s6z “Fatma,
Olirsem de bulusacagiz seninle.” (Safa, 2006a: 48) olur. Bu s6zden sonra Fatma

Hiiseyin’i beklemeye baglar. Ciinkii Hiiseyin s6z verdiyse gelecektir. Bir gece
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hizmetcilik ettigi evin hanimi telagla Fatma’ya seslenir. Odada kasketli bir adam
vardir. Kadin adamin iistiinden kapiyr kilitler ve bekgiye kosar. Fatma, kapinin
deliginden bakinca adamin Hiiseyin oldugunu goriir ve bayilir. Hanim, bekgi, polis
hepsi toplasip kapiy1 agarlar; ama kimse yoktur. Hiiseyin’in kendisini ziyaret ettigini

diisiinen Fatma bu avuntuyla yasayip gider.

Bir Aksamd: romaninda da karsimiza hizmet¢i olarak Emine ¢ikar. Emine
kocasini savasta tiflis hastalifindan kaybetmistir. Kiz1 Halide de yine hastalanarak
olir. Kap1 kap1 dolagarak calisip ekmegini kazanacak bir ev arar. Sonunda Kamil
Bey’in evine gelir. Bu eve gelene kadar galistigi evlerde sikintilar ¢eken Emine,
Kamil Bey’in yaninda insanca muamele goriir. Kamil Bey’e kacan Meliha bir giin
Emine’ye evlenmeyi diisiiniip diistinmedigini sorar; ancak Emine kocasiin ve
kizinin yasint hala i¢inde tasidiginmi ve kimseyle bir daha evlenemeyecegini, tek

derdinin karnin1 doyurmak oldugunu ifade eder.

Yalniziz romaninda geleneklere bagli kadin karakter Metharet’tir. Metharet’in
bir kiz1 bir de oglu var. Sekiz yil 6nce kocasin1 kaybetmis, ¢ocuklarinin, 6zellikle
kizinin, zarar gérmemesi i¢in bir daha evlenmemis. Cocuklar1 ve erkek kardesleriyle
birlikte yasar. Kizt Selmin hamile oldugunu iddia eder. Bunun {izerine Metharet
fenalik gecirir. Ciinkii kiz1 evli degildir, tstelik de dort aydir nisanlisiyla ayridir.
Mefharet’in aklina ilk gelen sey kizinin dayisindan hamile oldugudur. Bu fikir
kardesi Samim’in serbest ve marjinal goriislerinden dogar. Diger kardesi Besim ile
bunu paylastiginda Besim bunu, neredeyse, olagan karsilar ve birlikte bu olay1
aragtirmaya girisirler. Besim’e gore bir kiz istedigi kisiyle iliski yasayabilir ve
Selmin bunda gec bile kalmistir. Metharet’se buna karsi ¢ikar. Ona goére namus her
seyden 6nemlidir ve bu yasananlara ¢evrenin yapacagi yorumlar ¢ok ¢irkin olacaktir.

Besim buna da sOyle cevap verir:

Istanbul’da hele bu ziippe kdyde herkes biiyiik bir mesele
degildir. Bir Orta Anadolu koylinde herkes kizcagizin basina bela
kesilir. Zavalliy1 babasina bile vurdururlar. Bir Macar kdyilinde kizin
oturdugu evin kapisina zift siiriiliir ve basina lanet yagdirilir.
Zavalliciga Vilma Bonki’nin ‘Seher Vaktinde’ki vicdan azabi
cektirilir. Fakat burada herkes, meseleyi tulumba tatlisiyla sade kahve
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arasinda konusur, bebegin sarisin mi, esmer mi olacagini ve kime

benzeyecegini sorarlar, gecer gider. (Safa, t.y.d: 18)

Mefharet Hanim, iki kardesinin aksine ailesinden aldig1 terbiyeyi
korumaktadir. Kizinin basina gelenleri duyunca kizina ¢ok kizar: “(...) benim annem
de babam da Arnavut’tu. Yanya’da annem ablami birgiin boguyordu. Anlatmisimdir
kag¢ kere. Ben kurtardim elinden. O zaman boyle agir bir mesele de yoktu. Tahrirat
katibiyle sevisiyor diye bir dedikodu ¢ikmisti. Biz boyle terbiye aldik.” (Safa, t.y.d:
49)

Geleneksel hayat yasayan kadinlar, Peyami Safa’nin inceledigimiz
romanlarinda karsimiza ¢ok c¢ikmaz. Safa’nin kadinlari genellikle kimlik arayisi
icindedirler. Geng kizlarin kimlik arayislar1 hem yaglarindan hem de degisen toplum
yapisindan kaynaklanmaktadir. Sonunda geleneksel olan ile modern olanm
sentezleyebilenler mutlu olurken bocalamaya devam edenler mutsuz bir sona dogru
stiriiklenirler. Geleneksel hayat yasayan kadinlar romanlarda yer alan tiplerdir ve
hemen hemen hepsi birbirlerine benzerler. Cok fazla tanitilmayan bu kadinlarin hepsi

toplumu 6nemseyen, esine ve ¢ocuklarina bagli kadinlardir.

4.3. KADIN VE EVLILIK

Peyami Safa, Yeni Mecmua’da yayimlanan “Ev kadinligi Hizmetgilik Midir?”
adli makalesinde geng¢ kizlarin ev kadinligin1 hizmetgilik olarak goérdiiklerini sdyler.
Bu goriise, kizlarin ev kadinli§ina bu gozle bakisina Peyami Safa da katilir. Safa’ya
gore “Her genc¢ kiz, evlenmeden evvel babasinin, evlendikten sonra kocasinin
hizmetgisi olmaya isyan etmekte haklidir.” (Safa, 2007b: 24) Hal boyle olunca
yazara gore gen¢ kizlarimiz evlenmekten kagmaktadirlar. Peyami Safa, ev
kadinliginin hizmetgilik olarak goériinmesinin sebeplerini ve ¢dziim yollarini da aynm
makalesinde dile getirir. Toplum olarak ge¢cmisten beri ev kadinin1 ¢amasir, bulasik
yikayan, evi siipliren, yemekler yapan, dikis diken, 6rgli 6ren bir mahlik olarak
gormekteyiz. Fakat unuttugumuz bir sey var ki o da kadinin sadece bir gévdeden

olusmadigi, onun bir ruhunun, zekasinin oldugudur. Peyami Safa, ev kadinlarinin



103

kendilerini gelistirmediklerinden, zekalarmi kullanmadiklarindan ve ruhlarini

beslemediklerinden sikayet eder.

Geng kiz, ana olduktan sonra bile ¢ocugunu yetistirmek i¢in
genis bir psikoloji, pedagoji ve sosyoloji kiiltiirii sart oldugunu bilmez.
Terbiyeyi ve 0gretimi hep mektepten bekler. Halbuki ev, kiigiikler igin
de biiyiikler i¢in de en biiyiik mektep ve en biiyiik akademidir. Kiiltiir
besikten mezara kadar devam eder. (Safa, 2007b: 25)
Biz de romanlarinda Peyami Safa’nin bu goriislerinin izlerini siirecek, yeri

geldikce evlilik hakkindaki goriislerini dile getirecegiz.

4.3.1. Evlilige Olumlu Bakan Kadinlar

Inceledigimiz eserlerde evlilige olumlu bakan kadinlara on bir romanda
rasthiyoruz. Evlilige farkli pencerelerden bakan ve evlilik hakkinda birbirlerinden
farkli goriisler icinde olan bu kadinlarin ortak 6zelligi, evlilik hakkinda olumlu bir
tutum i¢inde olmalaridir. Bu kadinlar1 g¢alismamizda“Basindan Evlilik Gegmis
Kadinlar” ve “Hi¢ Evlenmemis Kadinlar” olarak iki grupta incelemeyi uygun

gordiik.

Sunu da belirtmek isteriz ki “Evlilige Olumlu Bakan Kadinlar” genellikle
bizim bir 6nceki boliimde “Geleneksel Hayat: Benimsemis Kadinlar” baglig: altinda
inceledigimiz kadinlardan olusmaktadir. Bilindigi gibi Tiirk toplumunda evlilik ¢ok
onemlidir. Tlk Tiirk devletlerinden, ilk inamslardan bu yana Tiirklerin toplum olarak
evlilige, aile kurumuna biiyiik deger verdigi goriiliir. Dolayisiyla geleneklerine bagl

kadinlarin da aileye ve evlilige deger vermesi dogal bir sonugtur.

4.3.1.1. Basindan Evlilik Ge¢mis Kadinlar

Basindan evlilik ge¢cmis kadinlarin bazilar1 romanlarin olay zamanlarinda
esini kaybetmis ya da esinden ayrilmis kadinlarken bazilarminevlilikleri devam

etmektedir.
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Simsek romaninda baskarakterlerden Miifid’in halasi olan Sayeste Hanim,
ucar1 buldugu Pervin’i, hassas ylirekli yegeni Miifid’e uygun gérmez. Ancak, artik
evlenmislerdir ve bundan sonra Pervin, Sayeste Hanim’1n bas tacidir. Ciftin arasinin
acik olmasi en c¢ok Sayeste Hanim’i iizer. Onlarin yeniden bir arada ve mutlu
olmalar1 i¢in elinden geleni yapar. Romanda hem bu evliligin kurtulmasini isteyen
hem de haddi olmayan meselelere karismaktan ¢ekinen (glinkii “kari-koca arasina

girilmez”) bir kadin olarak ¢ikar karsimiza Sayeste Hanim.

Sayeste Hanim’la benzer c¢abalar i¢inde olan bir bagka kadin Canan
romaninda Ferhunde Nine’dir. Ferhunde Nine, tipki Sayeste Hanim gibi yanlis bir
seyler oldugunu sezer; ancak durum kendisine intikal ettirilip kendisinden yardim
istenene kadar hi¢bir miidahalede bulunmaz. Torunu Bedia, kocasi tarafindan bir
baska kadin i¢in terkedilmistir. Glinden giine solan Bedia sonunda hanimninesinden
yardim ister ve Ferhunde Nine kendi yontemleriyle torununa yardim etmeye ¢alisir.
Yash kadina gengliginde padisahin miineccimbasisi bir muska gonderir: Bahtiyarlik
muskasi. Kadin bu muska sayesinde kocasi ve ¢ocuguyla seksen ii¢ sene mutlu

yasadigini iddia eder ve bu muskayi torunu Vedia’ya verir.

Bedia da gerek ailesinden aldig1 egitim gerekse etrafindaki 6rneklerden dolay1
hayattan bir tek sey bekler: esi ve ¢ocuklartyla mutlu bir 6miir. Ancak Bedia’nin hig
cocugu olmaz. Kocasi da kendisinden daha giizel buldugu bir kadin i¢in Bedia’y1
terk eder. Bedia’nin burada i¢inde bulundugu durumu iyi muhakeme edemedigi
gortliir. O, eger bir ¢cocugu olsa kocasinin evine baglanacagini diisiiniir. Oysa kocasi
Lami’nin birinci karis1 Bedia ve ikinci karis1 Canan arasinda yaptigi mukayeseler
bize bu evliligin yiirimemesinde farkli nedenler oldugunu gosterir. Bedia’nin sakin
hallerine karsilik Canan hayat doludur. Bedia sade, makyajsiz bir kadindir, Canan’sa
girdigi her ortamda dikkat ¢eken, bakimli, g6z alic1 bir kadindir. Oyle ki Canan’in
sadece erkekler degil, kadinlar iizerinde bile bir etkisi vardir:

Canan, giineste alev alir gibi parlayan bej rengi carsafiyla

Bedia’nin gozlerini alarak igeriye giriyor. Her zamanki gibi kurnazca
boyanmis yiizii, hararetten de biitiin biitiin pembelesmis o yayl fettan
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yliriiyiisiiyle, ayaklarinin ucuna basarak ilerledi. Dudaklarinda istihza
vardi. (Safa, 2000b: 28)

Herkesi etkileyen bu kadin sonunda Lami’ye sahip olur.

Bedia’nin her seyin ardindan geri donen kocasini affetmesi de onun evliligi
her seyin tstiinde gordiiglinii gosterir. Romanin sadece bir yerinde aldatilmanin bir
kadin i¢in ¢ok miithis bir sey oldugunu sdyler. Onun disinda Bedia’nin tek istedigi

kocastyla dmiir mutlu olmaktir.

Ayn1 romanda evliligi Onemseyen diger kadin Canan’in annesidir.
Kocasindan yillarca dayak yiyen, kiz1 kocas1 tarafindan esircilere satilan kadin her
seye ragmen esinden ayrilmayr diislinmez. Kizi icin gizli gizli gozyas1 doker.
Kocasinin 6liimiiyle kizini arayip bulan kadin kizinin kocasini aldattigini goriince

kizini oldiirr.

Canan romaninda kocasina hayran olan bir kadin bulunur: Canan’in {ivey
annesi Renknaz Hanim. Bir Cerkez kadini olan Renknaz Hanim’1n “hi¢bir meselede,
kocasina danmigsmadan fikir sdyledigi goériilmemistir. Onun nazarinda, diinyanin en
dogru diistinen adam1 Sakir Bey’dir; kocas1 ne sdylerse 1yi sOyler; ne diisiiniirse iy1
diistiniir, dogru diistintir.” (Safa, 2000b: 33-34) Renknaz Hanim, otuz bes senelik
evliligin ardindan hala heyecanini yitirmemis bir kadindir. Ne zaman kocasindan
bahsedilse gozleri parlar. Aksam kocasmi kapida karsilarken iginde bir heyecan
duyar. Renknaz Hanim’in bu muhabbetine karsilik ne yazik ki kocas1 Sakir Bey onu
aldatmaktadir.

Yazarin li¢c romaninda yer alan kadin kahramanlar ise kocalarin1 kaybetmis;
ancak onlarin yasini1 hald tutan, onlardan sonra evlenmeyi hi¢ diisiinmeyen

kadinlardr.
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Yalniziz romaninda Mefharet esini kaybettikten sonra hi¢ kimseyle evlenmez,
kizi, oglu ve kardesleriyle oturur. Onun goziinde evlilik kutsaldir. Insan bir kere
evlenmeli ve dmriiniin sonuna dek ayni adamla olmalidir. Evliligi diislinmemesinin
bir nedeni de kizidir. Kizina zarar gelmesinden korktugu icin yabanci bir erkegin
evlerinde olmasint istemez. Anlayamadigimiz bir sekilde erkeklere karsi bir
giivensizligi vardir. Kizinin evli olmadigi halde hamile oldugunu duydugunda
stiphelendigi ilk kisi ayni1 evi paylastiklar1 6z kardesi olur. Kizina dayisinin zarar
verebilecegini diisiinen bu kadin, elbette yabanci birini kizinin yaninda gormek

istemeyecektir.

Kocasinin oliimiinden sonra evliligi hi¢ diisinmeyen bir bagka kadin Biz
Insanlar romanindaki Samiye Hamim’dir. Geng yasinda kocast Halim Bey’i
kaybeden Samiye Hanim, oglu Cemil ve kocasindan kendisine emanet kalan yegeni
Vedia ile yasar. Etrafina karsi biraz hir¢in olan bu kadinin hir¢inligini kocasini ¢ok
sevmesine; ancak onu geng yasta kaybetmesine baglar ¢evresi. Samiye Hanim heniiz
kirk yasindadir. Tekrar evlenmeyi diistinmez. O, bundan sonra sadece ¢gocugunun ve

Vedia’nin mutlulugu i¢in yasar.

Bir Aksamdi romaninda hizmet¢i Emine kocasini cephede, kizin1 hastanede
kaybetmis bir kadindir. Kendisine evlenme tavsiyesinde bulunan Meliha’ya, acisinin
halad taze oldugunu, i¢inin acidi@ini, bundan sonra karnini doyurmaktan baska

hayattan bir sey beklemedigini sdyler.

Savas siirerken cephe gerisinde kalanlarin yasadiklarini konu alan Siingiilerin
Goélgesinde romaninin kadin kisisi Behice’dir. Kocasinin yasini tutmakla asik oldugu
adamla mutlu bir hayat siirmek arasinda kalan Behice’nin kocasi alti yildir
savagtadir. Zaten Behice kocasiyla ancak bir yil gecirebilmistir. Bes alt1 yaglarinda
bir kiz1 vardir. Kocasi Thsan Bey’i alt1 yildir “topu iig, ii¢ buguk ay bile géremezler.”
(Safa, 1922: 10) Thsan Bey’in kendisi yerine hep mektuplar1 gelir. Behice yine de
kocasini biiyiik bir fedakarlikla bekler. Birgiin bir zabit gelir ve Ihsan Bey’i cephede
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agir yarali olarak gordigiinii sdyler. Kadin fenalik gecirir; ancak boyle bir sona da

hazir gibidir. Kendine geldiginde sunlar1 soyler:

Ailesine karsi son derece fedakar bir insan da degildi, biitiin
vazifelerini yapardi, ama bizi yalniz birakmaya c¢ok aligmisti. Onun
cocugundan, benden baska daha fazla bir seyi sevdigini bilirdim.
Inanir misiniz? Vatammmi kocamdan kiskanirdim. Benim rakibim
vatandi. Onu benden ¢ok seviyordu. Zannetmeyiniz ki, ben sizden bu
aksam, kara haberi aldiktan sonra dul oldum? Zannetmeyiniz Ki,
Miibeccel bu aksam yetim kald1? Hayir! Hayir! Biz, ana kiz, alti
seneden beri dul ve yetim idik, alt1 seneden beri ben, erkeksiz evlerin
kadinlar1 gibi, aksam ezanindan sonra kapimi iimitsiz kilitleyerek, hi¢
kimseyi beklemeden odama kapaniyordum. Bazi aksamlar, sokak
iistiindeki odanin penceresinde otururken, komsu kapilarina ellerinde
paketlerle gelen ev erkeklerini goriiyor, biitiin evli kadinlara gipta
ediyordum. Her aksam, bazi saatte, kocasini karsilayan bir kadinin
saadetini ben ¢ok 6zledim. Halbuki bu saadet bana, biitiin hayatimda
dort sene nasip oldu, ondan sonra, kocasi ates etrafinda dolasan her
asker ailesi gibi ben de bir duldan farksizim. (Safa, 1922: 16)

Kocasmin 6ldiiglinii diisiinen Behice ile zabit Sevket arasinda kisa zamanda
bir iligki baslar. Birlikte bir hayat kurma planlar1 yaparlarken Thsan Bey’in 6lmedigi
haberi gelir. Sevket her seyi birakip cepheye gitmeyi diisiiniir; ancak Behice artik

sevdigi adami1 kaybetmek istememektedir:

Hayir artik vatan icin bir kadin1 6ldiirmeyeceksin, vatan igin
bir cocugu Oksiiz birakmayacaksin, bunu sen yapamazsin, senin
anlayisin var, sen bunu yapmayacaksin. Vatan i¢in ben alti sene
asksiz, himayesiz kaldim. Vatan i¢in bu ¢ocufun benzi soldu.
Gozlerine Oksliz bakiglar1 doldu. Vatan i¢in ben kocasiz yasadim,
fakat asksiz yasayamam, kalpsiz yasayamam, anliyor musun?
Mademki gdgsiimii yarip kalbimi oradan sdkemezsin, mademki o var,
carpiyor, senin i¢in ¢arpiyor, onu birakip gidemezsin, gitmeyeceksin.
(Safa, 1922: 28)

Sevket kararmni verir. Cepheye gidip Ihsan Bey’i bulacak, onunla omuz
omuza carpisacak, eger ihsan Bey oliirse Behice ile evlenecek, eger kendisi 6liirse
Behice Thsan Bey’le hayatina devam edecek. Sevket cepheye gidip Ihsan Bey’i
buldugunda hi¢ beklemedigi bir tepkiyle karsilasir. Thsan Bey, ailesini, esini, kizini
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¢oktan unutmustur. Onun i¢in hayatta en 6nemli sey savagmaktir. Para gondermekten
baska onlar diisiindiigii yoktur. Savasta Ihsan Bey oliir. Sevket, Behice’ye
dondiiglinde kadin ¢ektigi acilardan yaglanmis, yas tutmaktadir: Kizinin ve kocasinin

yasini. Yas bitiminde Sevket’le sade bir térenle evlenirler.

Basindan evlilik ge¢mis kadinlarin evlilige olumlu bakanlarinin biiyiik
cogunlugu esini kaybetmis kadinlardir. Peyami Safa boylece evlilige saygisi olan
kadinlarin bir kez evlenmeyi tercih ettigini, esleri 6lse bile onun anisin1 hep iglerinde
tagidiklarini, eslerini  kaybettikten sonra kadinlarin kendilerini ¢ocuklarina
adadiklarin1 gosterir. Esini 6liim degil, bir baska kadin elinden alsa da Bedia’nin en

biiyiik tiziintiisii cocugunun olmamasidir:

Keske simdiye kadar bir ¢ocugu olsaydi... Bir cocuk ne biiyiik
teselli! Bir cocuk onu bu felaketinde onu ne iyi avutabilir, bir ¢ocuk,
belki babasini da aileye daha iyi baglar, boyle diizensizliklere engel
olur, higbir ge¢imsizlige meydan birakmazdi. Hakikaten ne iyi sey, ne
saadet, bir gocuk anasi olmak. (Safa, 2000b: 14)

Diger roman kisilerinden farkli olarak SiingiilerinGolgesinde romaninin kadin
kisisi Behice, kocasini 6ldii sanarak Sevket’le bir iliski yasar. Bu durum okuyucunun
hosuna gitmez. Ancak ilerleyen béliimlerde kocas1 Ihsan Bey’in sdzleri geng kadinin
ve ¢ocugunun ¢ok ihmal edildigini gosterir. Hal boyle olunca Behice’nin hangi
sartlar altinda kalbini Sevket’e actigin1 anlariz. Ancak romanin sonunda Behice dnce
kizini, sonra esini kaybeder ve onlarin yasini tutar. Sevket’le evlense de daha onceki
hislerini biiyiik o6lciide kaybeder. Biz bunun kendisini suglu ve giinahkar

hissetmesine bagliyoruz. Romanin son sahnesi soyledir:

Taslikta hi¢ bir kelime konugsmadan dakikalarca goz goze
durdular. Hala, ikisinin de bakislarinda o ilk agkin sicakligi duruyordu,
fakat... Kucaklasamadilar.

Kadin, resmi bir tavirla, Sevket’i eskisinden daha harap misafir
odasina ald1. Disar1 ¢ikt1 ve bir basortiisiiyle geldi:

- Beni bu aksam yalniz birakiniz! dedi.
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Sevket bu emri derhal tatbike hazirmis gibi ayaga kalkti, fakat
gozlerinde keskin bir “ni¢in?” vardi.

Kadin izah etti:

- Bu aksam, kocam i¢in altinci Yasin’i okuyorum, yedi tane
okuyacagim!

Sevket, bir kelime sdylemeden evden ¢ikti ve sabaha kadar,
Behice’nin penceresi altinda dolasti.

Sehidin matemi bitinceye kadar birbirlerini gérmediler.

Sonra, ¢ok eziyet ¢eken insanlarin alayissiz merasimlerinden
biriyle evlendiler. (Safa, 1922: 42)

4.3.1.2. Hi¢ Evlenmemis Kadinlar

Hi¢ evlenmemis; ancak evlilige deger veren kadinlar Peyami Safa’nin yedi
romaninda karsimiza ¢ikiyor. Bunlardan ilki Sozde Kizlar romaninda Yunan isgali
sirasinda babasi esir edilen ve babasmi aramak i¢in Manisa’dan Istanbul’a gelen
Mebrure’dir. Mebrure’nin Istanbul’daki tek akrabasi Nafi Bey ve ailesidir. Ancak
Nafi Bey 6lmiis, karis1 ve iki ¢ocugu rezil bir hayat yasamaktadir. Iyi egitim gdrmiis
Mebrure bu evde tehlikede oldugunu bilse de elinden bir sey gelmez. Babasim
bulana dek bu evde, ama ¢ok dikkatli olarak, kalacaktir. Evin erkek ¢ocugu Behig,
daha ilk giinden Mebrure’nin pesine diiser. “(...)namusunu dini bir taassupla seven
(...)” (Safa, t.y.a: 62) Mebrure elinden geldigi kadar gayret eder ve Behig’e teslim
olmaz. Kararli olan Behi¢ yeni bir yol denemeye karar verir. Mebrure evlilige deger
veren bir kizdir. O halde Behi¢ de ciddi bir iliski diisiindiigiini Mebrure’ye
anlatabilirse onu elde edecektir.Bu plan dogrultusunda Behi¢, Mebrure’ye karsi

efendi davranmaya ve evlilikten s6z etmeye baslar:

Behi¢’in tasavvur ettigi tath istikbal vaadi soyle bir seydi:
Mebrure’ye servetinin  yarisin1  verecek, evlenecekler, hemen
Anadolu’ya gidecekler, en giizel sehirde, en giizel ¢iftligi satin
alacaklar, gen¢ kizin babasmm1 da arayip bulacaklar, c¢iftlige
getirecekler, senelerce —yahut Mebrure ne kadar isterse- orada
yasayacaklar ve bu miitereddi, ahlaksiz, diiskiin Istanbul
mubhitlerinden uzaklasacaklar... Ah, miikemmel, miikemmel. Mebrure
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bu vaade elbette sevinecekti, her cihetten istedigi seyleri
reddedemezdi, kabil degil, kabil degil... (Safa, t.y.a: 125-126)

Geng kizlik temayiilleriyle Mebrure kisa silirede geng, yakisikli ve tath dilli
Behi¢’in oyununa kanar ve Behig’le evlilik hazirliklarina baglar. Belma’nin Behig¢’in
asil yliziinii Mebrure’ye anlatmasiyla Mebrure igine diismek iizere oldugu tuzaktan

kurtulur.

Mebrure i¢in evlilik sadece iki insanin birbirini sevmesi demek degildir.

Evlilik i¢in en 6nemli unsur “itimat”tir.

Hasta bir ¢ocugun hayatinin bir kismimi konu alan Dokuzuncu Hariciye
Kogusu’nda c¢ocugun 4asik oldugu kendisinden dort yas biiyiikk Niizhet’in
evlilikkonusunda kafasi biraz karisiktir. Evlilige olumlu bakmakla beraber Niizhet
bir seylerin yanlis oldugunun farkindadir. Kendisinden on alt1 yas biiyiik olan Dr.
Ragip, Niizhet’le evlenmek istemektedir. Baslangicta bu is Niizhet’in hosuna gider:
“Biliyor musun? diyordu, bunlar hosuma gidiyor... Evin i¢inde biiyiik bir mesele...
Herkes bunu... yani beni diisliniiyor. Boyum, bosum, kagim, géziim... Onun tahsili,
parasi, giizelligi... Bir siirii mukayeseler! Ben hep giiliiyorum. Annem bana kiziyor.”
(Safa, t.y.b: 23) Niizhet’in annesi bu evliligin olmasi taraftaridir; babasiysa ise biraz
temkinli yaklagir. Anneye gore “Bir geng¢ kiz ne isterse bu adam yapabilir: Rahat
ettirmek, giydirip kusatmak, iyi muamele etmek...” (Safa, t.y.b: 68) Niizhet’in
babasinin fikrini sordugu romanin bagkarakteri cocuksa Niizhet’in Dr. Ragip’la
mutlu olamayacagini savunur. Ciinkii artik devir degismistir ve Niizhet zaten refah
icinde yasamis bir kiz oldugundan onun paradan puldan daha fazla 6nem verdigi
seyler vardir. Baglangigta ¢evresinde olup bitenleri giilimseyerek seyreden Niizhet,
daha sonra tepkisini degistirir: “Bu evlenme meselesi beni sinirlendirmege basladi.
S6z kesmek bilmem ne... Bana sormadan ne bu! Ben simdi giiliiyorum, hala
tuhafima gidiyor; ama... Giiniin birinde kiziverecegim. (...) Bu adam bize iki li¢ defa
geldi, arkasindan beni istedi. Boyle evlenmem.” (Safa, t.y.b: 57) Niizhet acik agik
goriicii usulii evlilige kars1 ¢ikar; ancak bunun nasil bir durum oldugunu agiklamakta

zorlanir. Onun etrafindaki evlilikler hep bu sekilde yapilmistir. Bir seylerin ters
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oldugunu anlar; ancak ne yapacagini bilemez. Romanin sonunda Niizhet’in Dr.
Ragip’la evlenip Berlin’e gittigianlasilir. Bu siire¢ hakkinda romanda herhangi bir
bilgi bulunmamaktadir.

Biz Insanlar romaninin kadin kisilerinden Vedia’nin sevmek, sevilmek ve
evlilik tizerine bir¢ok fikri vardir. Kadin-erkek arasindaki farkliliklardan ve iliskiden
bahsettigi boliimlerde Vedia, erkegin daha sansli oldugunu savunur. Higbir zaman
erkek olarak diinyaya gelmis olmayr disiinmedigini sdyleyen Vedia, disarida

calistyor olmanin erkekler i¢in biiyiik avantaj oldugunu diisiiniir:

(...)Fakat erkeklere gipta ediyorum. Onlarin aksiyon gibi
biiyiik bir tesellileri var. Calistyorlar. i¢leri dolunca bosaliyorlar. Biz
yalniz doluyoruz. Fazla aglayip giilenlerimiz biraz rahatliyorlar. Kadin
icin ¢aligsmak, bosalmak ve kendini unutmak tesellisi az. Hele bizde.
(Safa, t.y.e: 206)

Vedia erkekte iki meziyet arar: Kafa ve karakter.

Bu iki sey: Kafa ve karakter yan yana c¢ok az geliyor. Ben
bdyle bir adama hemen hi¢ rastlamadim gibi bir sey. Ilk bakista
Avrupalilar boyle goriiniirler. Yengemle bunu ¢ok konusmusuzdur.
Goriliniirler diyorum. Karakterlerine bir sey demem. (...) Fakat
kafalar1 —ben buraya gelen sekiz on kisiden baska ecnebi tanimadim
ya- ilk once ¢ok dolu goriiniir. Bir kere hepsi hangi meslekte olursa
olsunlar, muhakkak, kendi memleketlerinin edebiyatin1 adim adim
takip ederler. Her muharrir, her eser hakkinda mutlaka bir fikirleri
vardir. Fakat —bu da bir sey, biiyiik bir sey, keske biz de boyle olsak-
biraz dikkat ediniz... Hep ezberlemis gibi sdylerler... Birbirleriyle
konusa konusa birka¢ hazir s6z bellemislerdir. Onlar1 tekrarlarlar.
Tabii buraya gelenlerden bahsediyorum, entelektiielleri nasildir
bilmiyorum. Velhasil, kibirliligime vermeyiniz, begenmedim onlar
da... (Safa, t.y.e: 211-212)

Vedia kadinin da erkeginde fikirlerini zorla kabul ettirmeden hissettirmeleri
gorisiindedir. Ona gore “erkek azicik ‘snop’, kadin koket olmali biraz.” (Safa, t.y.e:

350)
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Vedia’nin evlilige dair kafas1 biraz karigiktir:

Ben de simdi bunu diisiiniiyordum. Evlenmek hakkindaki
fikirlerim birbirini tutmuyor, Orhan Bey. Diinyada her seyin iyi ve
fena taraflar1 vardir, tabii... Fakat evlenmek o kadar tahmine
sigmayan bir sey ki... hani piyango filan derler. Piyangodan daha
megchul bir sey... Degil mi? Piyangoda iki, nihayet ii¢ sans vardir: Ya
dolu, ya bos cikar; dolu ¢ikarsa ya ¢ok, ya az cikar. Ikramiye listesine
bir géz gezdirdin mi, une fois pour toules, vaziyetini anlarsiniz. Dolu?
Dolu; bos? Bos; cok az? Az. Evlenmek de zannediyorum ki, her an
degisecektir. Yani Orhan Bey... Her giin birka¢ defa piyango
cekiyorsunuz demektir. Sonra zannediyorum ki, numaraniza ne isabet
ettigi de ekseriya anlasilmaz degil mi?” (Safa, t.y.e: 292-293)

Vedia, her evlenen kizin giivenecegi bir seyin olmasi gerektigini disiiniir.
Evli bir kadinin eger giivenecegi bir seyi varsa o kadin mutludur, olmayanlarsa
mutsuzdurlar. Vedia’nin kadinin mutlu olabilmesi i¢cin gosterdigi yol ekonomik
Ozgurliktiir. Buna karsilik Orhan, kadinin en biiylik silahinin namusu oldugunu
sOyler. Ancak Vedia, namusun hi¢bir zaman erkege karsi kullanilacak bir silah
olmadig1 goriisiindedir. Namus meselesi kadinin en hassas noktasidir. Namus s6z
konusu olunca isin i¢ine toplum da girecek ve kadin eger bu silah1 alenen kullanmaya
kalkarsa toplum adma “kétii kadin” damgasini vuracaktir. Bu yilizden de kadin
erkegine karst namusunu kullanamaz. Vedia’nin tim gizli silahlarini sakladigi yer
ruhudur. Evlilik onun i¢in yalniz tensel birlesme degildir: “Ben viicudumu vermege
hazirim. Evlenmeden evvel bile, evlenmeyecek olsa bile vermege belki hazirim.

Fakat gizli biitiin silahlarim1 depo ettigim ruhumu vermek...” (Safa, t.y.e: 367)

Vedia zaman zaman yalnizlik korkusu yasar. Orhan, ona yalniz kalmamak
icin klasik bir ¢are olan evliligi diislinlip diislinmedigini sorar: “Bilmiyorum, dedi,
aile bana bazen bir zindan, bazen bir bahge, bazen diimdiiz bir yol, bazen bir cennet,

bazen bir cehennem gibi goriiniiyor.” (Safa, t.y.e:293)
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Vedia aslinda evlilik hakkinda bunca tereddiit etmesini yasadigi ortama
baglar. Konagin hizmetgisi Iclal, konagin kayik¢is1 Mustafa’ya asik olur ve onunla

bir yuva kurmak i¢in konaktan ayrilir:

(...) sevmesini bunlar biliyorlar. Susarak sevmesini. Erkek
susar, kadin da. ‘Beni seviyor musun?’lar yok. ‘Daha az mi, ¢ok
mu?’lar yok. Maziden ve istikbalden silipheler yok. Emniyet yiizde
yiiz. Fedakarlik bitirmis. ‘Ben seninim, sen benimsin.” O kadar:
‘Sézlilyiim.” diyorlar. Bitti. Iki taraf da oliinceye kadar oteki igin
parcalanmay1 goze aliyor. Sessiz. Ask mektuplari, sitemler ve tehditler
yok. Mutfakta bir tikirt. iclal, Mustafa’sinin ¢orbasini pisiriyor. Hep
onu diigiiniiyor. Yirmi sene, elli sene hep onu diisiinecek. Mustafa
esikte goriiniiyor. Sessiz, dil dokmiiyor. Dil olmayan yerde yalan olur
mu? Onun bir iclal’i var. Diinya o. Magrur, susuyor. Vazife saati. iclal
daha ¢orbayi pisirmedi. Ne ciddiyet!..

Sevmesini bunlar biliyorlar. Bunlar olmasa diinya ne kadar
tenha ve hazin olur. Anladin m1 Vedia Hanim? Giinde on defa Chopin
calsan bunu onlar kadar anlayamazsin.

Bizim agklarimiz tam sevgi olamadig i¢in, manilere rastladigi
icin, taglara ¢arpan su gibi kabartyor, sigriyor, dagiliyor, gidecegi yere
rahat gidemiyor. Biitiin tereddiitlerimiz, siiphelerimiz, korkularimiz,
itimatsizliklarimiz, kiiciik goriiglerimiz, kendimize
giivenemeyislerimiz, i¢ c¢ekismelerimiz, Ofkelerimiz, isyanlarimiz,
hepsi, hepsi, askimizin tam ask olamamasindan, yolunu
bulamamasindan. Bizimkisi ask degil, ask hastaligi; onlarinki agk
hastalig1 degil, agk. (Safa, t.y.e: 364-365)

Vedia askin ve evliligin ne oldugu iizerine uzun uzun disilniir, askin ve
evliligin surrin1 ¢ozer; ancak kendi hayatina bu bildiklerini adapte edemez. Onun
yiizlinden etrafindaki insanlar bedbaht olurlar. Romanin sagduyu sahibi kisisi Necati,

Vedia’nin i¢inde bulundugu durumu soyle aciklar:

Vedia’ya sorsan: ‘Ben Bahri’yi de Riistii’yli de sevmedim.’
der; halbuki ikisini de biraz sevmistir; fakat bir tiirli kararim
verememistir; hatta Ali Haydar’a bile hi¢ meyli yok denemez; ¢iinkii
hicbir kadin, kendisine karsi en kiiclik bir alakaya karsi kayitsiz
kalamaz. Vedia’nmin vaziyeti alakasini tespit edememektir. Sakatlik
burada. Hem baskalarinin hem de kendi felaketine sebep olacak. Bu
kiz muvazenesini bulmazsa goreceksin ki siirlinecek. Fakat bu
kararsizlik —Bahri ¢ok iyi sdylemis-muhitin de mahsuliidiir. Vedia’nin
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karsisina aradigi erkek c¢ikmadigi gibi etrafinda higbir ideal, ahlak,
telakki, higbir kiymet yerli yerini bulmamis. Her sey sallaniyor. Bu
zelzele i¢inde Vedia gibi bir hassasiyet nasil sabit kalsin? (Safa, t.y.e:
278-279)

Romanin sonunda Vedia’ya asik iki kisi oliir.

Mahser romaninda kiiciik yasta yanina geldigi Seniha Hanim’dan aldigi
terbiye ile annesinden gelen genetik 6zelliklerinin kendisine hissettirdikleri arasinda
kalan Muazzez, evlilik hakkinda genellikle olumlu diisiinceler i¢indedir. Onun
kararsizlik i¢ine diistligli sey kendisine arzuladig1 hayati1 yasatamayan sevdigi adamla
mi1 olmasi gerektigi yoksa Seniha Hanimlarin apartmanindaki hayata geri donmesi mi
gerektigi yolundaki tereddiitleridir. Muazzez romanin sonunda esini, sevdigi adami

tercih eder; bir anlamda annesinin kizi oldugunu kanitlar.

Cumbadan Rumbaya romaninin bagkisisi Cemile Karagiimriik’te yasar. Fakir
bir mahallede, kendi halinde bir ailenin kiz1 olan Cemile’nin bazi ihtiraslar1 vardir.
O, bu mahalleden, bu evden, bu komsulardan her ne pahasina olursa olsun kurtulmak
ister. Nitekim karsisina ¢ikan zengin bir adam, onu buradan kurtarir. Ancak
Cemile’nin hi¢c ummadig: bir sey olur: Cemile asik olur. Karaglimriik’ten kurtulmak
icin zengin biriyle evlenecegini sdyleyen Cemile aska yenik diiser ve aslinda
mutlulugun bu mahallede, bu oldugu gibi goriinen insanlarda oldugunu kesfeder.
Cemile zengin olmak, refah icinde yasamak ister; ancak bu emelleri i¢in higbir
zaman namusuna dil uzattirmaz. Zengin olmak i¢in sevmedigi bir adamla evlenmeyi

kabul eder; ancak birinin metresi olmak ona gore degildir.

Matmazel Noraliya'min Koltugu romaninda ¢ok az bir boliimde karsimiza
cikan hizmet¢i Fatma, on bes yasinda annesi tarafindan bir adama satilir. Adam,
Fatma’y1 yillarca kullanir. Nihayet kiz adamin elinden kagarak Istanbul’a gelir.
Burada birini sever, evlenme arifesinde bir kaza sonucu sevdigi oliir. Fatma’nin
bundan sonra hayatinda tek gayesi karnini doyurup sevdigine kavusacagi giinii

beklemektir.
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Yine Matmazel Noraliya'min Koltugu romaninda Ferid’in kardesi Niliifer,
evliligi bir kurtulus yolu olarak gormektedir. Annesi ve ablalar1 veremden dlen,
babasindan hi¢ haber alamayan kiz, teyzesiyle yasar ve teyzesi ona iyi davranmaz.
Bu hayattan kurtulmak icin birine teslim olmay1 ya da mahalle bekgisi bile olsa

evlenmeyi diisiindir.

Goriildugi gibi basindan evlilik gegmemis kadin kisiler arasinda iki goriis 6n
plana ¢ikiyor. Maddi durumu iyi olan ve az ¢ok egitim almis olan kadinlar evlilige
daha temkinli ve felsefl yaklasirken maddi durumu iyi olmayan ve ya hi¢ egitim
almamis ya da aile i¢inde geleneksel bir egitim almis kadinlar evlilige daha olumlu
ve basit diizeyde bakiyorlar. Birinci grupta yer alan kadinlar evliligin esigine geliyor,
bir kism1 bu esigi atlayip mutlu olurken bir kismi esikte kaliyor. Esikte kalan

kadinlar karsilarindaki erkeklerin de mahvina sebep oluyor.

Evlilige basit diizeyde bakan, evlilikten yiliksek beklentileri olmayan
kadinlarin romanm sonunda mutlu olduklarin1 goériiyoruz. Oliimiin sevdiginden
ayirdig1 Fatma bile yasadigi hayattan memnundur. Manevi egitimin verdigi glic onu
ayakta tutar. O, kimi zaman sevdiginin yaninda oldugunu hisseder ve sonunda ona
kavusacagini bilir. Yine aldig1 geleneksel egitim ona isyan etmeyi yasaklar. Bu da

onu oyalayan bir diislincedir.

Evlilik iizerine diisiinen kadinlar, bugiin kadinlarimizin sahip oldugu birgok
hakki savunurlar. 1937 yilinda tefrika edilen Biz Insanlar romaninin kadin kisisi
Vedia, kadinin evliliginde mutlu olmasi i¢in ekonomik 6zgiirliigiin sart oldugunu
savunur. Kendisinin, 0Ornegin piyano dersi vererek, ekonomik kazang
saglayabilecegini soyler. Dokuzuncu Hariciye Kogusu romaninin kadin Kkisisi
Niizhet’se goriicli usulii evlilige ve esler arasinda yas farkina karst ¢ikar. Yazar,
kadinlarin agzindan olmasi gerekeni soyler. Elestirmekle de kalmayarak ¢oziim

yollar1 iiretir.
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Yazar, evlilik tizerine diisiinerek evliligi kendisinden uzaklagtiran elit
tabakadan kadinlarin karsisina miitevazi bir hayat siiren; ancak mutlu olan kadinlari

c¢ikararak onlarin nasil mutlu olunacagini anlamalarini ister.

4.3.2. Evlilige Olumsuz Bakan Kadinlar

PeyamiSafa’nin sekiz romaninda bulunan on ii¢ kadin evlilige olumsuz bakan
kadinlar olarak karsimiza ¢ikar. Bu kadinlardan bir kismi evlidir ya da en azindan bir
evlilik yapmistir. Evliliklerine deger vermeme genellikle kocalarini aldatma seklinde
goriiliir. Hi¢ evlenmemis kadinlar ise maddi ¢ikarlar dogrultusunda ahlaki unsurlar
hice sayarak “dost hayat1” yasarlar. Biz, bu on {i¢ kadin1 “Basindan Evlilik Ge¢mis
Kadinlar” ve “Hi¢ Evlenmemis Kadinlar” bagliklar1 altinda degerlendirecek ve bu
bagliklar altinda da kategorize ettigimiz kadinlarin birbirleriyle benzer ve ayrilan

yonlerini ortaya koymaya calisacagiz.

4.3.2.1. Basindan Evlilik Ge¢mis Kadinlar

Simgek romaninin baskisisi Pervin iki ay once evlenmis bir kadindir. Roman,

Pervin’in evlilikle ilgili diisiinceleriyle baslar:

Birden su climle aklina geldi: ‘Benim bir kocam var!” Bu
kelime, koca, tuhafina gidiyordu! Koca! Birka¢ defa tekrarlad:...
Koca, koca, kocam; benim bir kocam var. Bu o kadar sasilacak sey
degil. Biitiin evli kadinlarin kocalar1 var. Fakat bu his bu tiirlii
kadimnlara geliyor; bu tiirlii, yani, heniiz evlenmis kadinlara. (Safa,
1999: 6)
Pervin, evlilik fikrine alismakta zorlansa da bunun iizerinde pek durmaz.
Onun asil sorunu evliligin ne oldugunu bilmemesinden kaynaklanir. Anne babasinin
mutlu bir evliligi olmamistir. Pervin, “(...)anasindan babasindan, aile ge¢imsizligi,
biiyiik darginliklar, ihanet maceralari, nihayet giiriiltii kopararak ayrilmak, bosanmak

vakalart gormiistiir.” (Safa, 1999: 47) Cevresindeki arkadaslari da boyle ailelerde

biiyiimiistiir. Thmal edilen bir ¢ocuk olarak biiyiiyen Pervin ancak {i¢ sene iptidai
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mektepte, iki sene de Fransiz mektebinde okumustur. Aile ve kadinlik hakkinda ¢ok
az sey bilen Pervin iggiidiisel olarak uzun yillar kendisini tehlikelere karsi
koruyabilmistir. Bagindan bir nisanlilik ge¢mis; ancak doktor olan nisanlisindan
anlasamayarak ayrilmistir. Kadinli-erkekli yapilan kabul giinlerinde Sacid’le tanisir.
Sacid biitiin kadinlarin ilgisini rahatlikla g¢ekebilecek ve kadinlardan istedigini
kolayca alabilecek bir adamdir. Pervin, baslangicta Sacid’e dirense de kadinlarin
zaaflarm ¢ok iyi bilen Sacid, Pervin’i de elde eder. Pervin bu olaydan sonra
kendisinden ve Sacid’ten nefret eder. Sacid’in kendisiyle taban tabana zit olan yegeni
Miifid’le evlenir. Miifid’in Pervin’le dayisi arasindaki maceradan haberi yoktur; o
sadece karisinin basindan gegen nisanlilig1 bilir. Boylece Pervin, Miifid’e iyi bir es
olacag1 ve Sacid’ten de bdylece intikam alacag: diislincesiyle Miifid ve Sacid’in

birlikte yasadigi eve “ev sahibesi” olarak tasinir.

Izdivacinin ilk giinlerinde garabeti seven mizacina bu yasayis
tatlt gelmisti. Bu tuhaf kosk, bu yalmzlik, bu her tarafi kaplayan
esrarli hava, bu siiklinet, bu kalabaliklardan uzak binanin etrafindaki
biiyiik tabiat manzaralari, bu sessiz ve mariz koca, bu metin ve magrur
Sacid, sonra arada bir koskii dolduran arkadaslarinin, alayci ve neseli
kadin yigmlarmin birden bire ¢ikardiklar1 giiriiltiiler, sonra yeniden
sessizlik, bu esrarli hava icinde mechul ve biiyiik vakalar
hazirlandigini zannettiren miiphem, garip hayat onun hosuna gitmisti.”

(Safa, 1999: 33)
Pervin’in hayati tasavvur ettigi gibi gitmez. Bu eve Miifid’le mutlu olmak
i¢cin gelir; ancak Sacid’in ¢ekiciligine kendisini kaptirir ve kocasini aldatan bir kadin

durumuna diiser. Pervin’in, Miifid’in ve Sacid’in sonu da bu olacaktir.

Pervin roman boyunca ikilik yasar. Yaptigmin yanlis oldugunu bilmekte;
ancak Sacid’e karsi koyamamaktadir. Kocasinin iyi yiirekliligi, safligi ve hasta
bedeni onu iginden ¢ikilmaz vicdan azaplarina siiriikler. ki erkek arasinda kalan

kadin mahvina dogru siiriiklenir. Pervin onceleri izzet-i nefsi ile miicadeleye girer:

Sen Aaciz, bigare bir seysin, alelade bir ¢apkina bile
mukavemetsizsin, bak simdi bunun zilletini duyuyor, cezasini
cekiyorsun. Eger lekesiz olsaydin, simdi kocanin derin, temiz kalbiyle
kaynasacaktin, samimiligin tadini1 alacaktin. Ama dislerin kilitleniyor,
agzin1 acamiyor, susuyor, bir aptal ya da giinahkar gibi
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yutkunuyorsun.’ Yine Pervin’in izzet-i nefsi, bu hiicuma kars1 kendini
miidafaaya calistyordu: ‘Hayir! Ben bu kadar aciz degilim! Ben ne
kadar fena heveslerimi yendim. Ben ne kadar erkege mukavemet
ettim. Fakat Sacid’e bir an i¢inde maglup oldum. Bu bir tesadiiftiir
yahut Sacid benim bu animi1 yakalayacak kadar mahir bir erkektir. Ne
olursa olsun bu zaaf animda Sacid yanimda olmasaydi ona kendimi
vermeyecektim. Ben bir saniye i¢inde aciz kaldim, bagska zamanlar
boyle degilim. (Safa, 1999: 34)

Sacid’in Pervin’e sOyledikleri ve ima ettikleri Pervin’in aklini biisbiitiin

karigtirir:
-Ben sana sorayim, ni¢in evlendiniz?
Pervin hemen cevap bulamadi, bir ‘c¢linkii’ dedikten sonra
epeyi durdu:
-Mesut olmak igin, dedi.
-Oldun mu?

-Bilmiyorum. Nasil yasadigimi bilmiyorum. Zaten ben
hayatimda ne zaman mesut oldum, ne zaman bedbaht oldum, bunu da
bilmiyorum. Hayat bu, ge¢ip gidiyor.” (Safa, 1999: 103)

Pervin, Sacid’ten uzaklagmak icin koskten ayrilmaya karar verir; bu karar
Sacid’in pek hosuna gitmez. Her zaman yaptig1 gibi Pervin’e Miifid’in zavalliligini
gostermeye calisir. Ona gore bir kadin Miifid gibi bir adamla mutlu olamaz. Pervin’e

de bu yolda telkinlerde bulunur:

- Eskiler gibi diisiinme. Bugiin hayat baska. Bir sey bil;
kalp yoktur. Bir sey daha bil: Herkes kendi i¢in yasar. Bunlari
disinmeden kabul et, Miifid gibi olmak felakettir. Gecelerini bir
hastanin hiriltilh  g68sti  Ustline egilmekle mi gegireceksin? Bu
zahmetin sana ve o hastaya faydasi ne? O hasta iy1 olsa da bu azabi
cekecek. Miifid’1 mesut etmek miimkiin degildir. Miimkiin olsa da ne
cikar?

Pervin aptallagti. Bu sozler ona hem dogru hem ¢irkin
gorlinliyordu. Uzun uzun disiindii, fakat pek az sey diistinmiistii.
Mirildandi:

- Bilmem... Bodyle... Ev ariyorum... Cikacagiz
buradan... (Safa, 1999: 106)

Sacid’e gore Pervin, “aile kadin1” olamaz: “Sen aile kadin1 olamazsin. Boyle
bir terbiye almamigsin. Boyle dogmamissin, goziin agilmis, Istanbul’dasin, yirminci

asirdasin.  Bir kere de is ¢igirindan ¢ikmis.  Yavrucugum... Daha agik

konusmayalim... Bana inan.” (Safa, 1999: 105)
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Kafasi ¢ok karigik olan Pervin, kocasini sadece Sacid’le de aldatmaz. Onun
romanda adi1 verilmekle yetinilen Arif’le de iliskisi vardir. “(...) Pervin o yaratiligta
kadinlardan biri ki her erkekte hosa gidecek, begenilecek meziyetler buluyor. Ve
hepsini ayr1 ayri... seviyor! Birdenbire, kendinde birka¢ erkegi birden sevmek
istidad1 hissetti. Bu miimkiin miidiir? Insan birka¢ kisiye asik olabilir mi?” (Safa,
1999: 108)

Miifid, karisin1 ¢ok sevmekte, dayisiyla da anlasamamaktadir. Karisinin
kendisini aldattifin1 zaman zaman hissetse de her seferinde Pervin’e olan zaafina

yenik diiser. Pervin de her seferinde Miifid’i kandirmay1 basarir:

Pervin her kadin kadar bunu bilirdi, en zeki ve hassas erkelerin
bile inanmaya ve aldanmaya ne kadar muhta¢ olduklarini, en
kudurtucu siiphe anlarinda bile kadinin teminatina nasil inandiklarini
ve aldandiklarini bilirdi. Fakat erkege bu itimadi verebilmek i¢in gayet
sakin, sinirsiz, mantiki ve akil olmak lazimdi. Erkegin en ziyade hangi
noktada siiphelerinin tiiredigini ve kuvvetlendigini anlamak, bilhassa
orada kanaat vermege calismak ve ortadaki miihim izleri mahirane
tevillerle silecek biiyiik yalanlar, hakikatten ziyade hakikate benzeyen
yalanlar bulmak lazimdir. (Safa, 1999:37)

Giin olur Pervin’in agiklamalar1 Miifid’i tatmin etmez ve Miifid evi terk eder.

Pervin, bu gidise ¢ok iiziiliir:

Terk olunmay1 hazmedemedigi i¢in agliyordu. Simdiye kadar,
kocalar1 veya sevgilileri tarafindan terk edilen arkadaslarinin
1zdiraplarint ¢ok iyi gormiistii. Fakat, demek ki bunun ne miithis bir
sey oldugunu anlamamis. Dogrusu bazi tecriibeleri ve hissiyati oldugu
halde Pervin heniiz basit bir kadindi. Heniiz hissi ihtilatlara
diismemisti. Ruha ait felaketleri bilmiyordu. Bunun i¢in sasirdi. Hatta
bir anda: ‘A... Ben Miifid’i ¢ok seviyormusum.’ diye diisiindii. Bu
fikri onu daha ¢ok aglatmisti. Son vapurla Sacid gelinceye kadar,
Pervin, vukuu imkanmna inanilmayan biiyiik felaketler karsisinda,
sebeplerinin hepsine birden intikal edemeyenlerin saskinligi ve yeisi
icinde agladi. (Safa, 1999: 184-185)

Pervin, Miifid’1 kaybetmeyi g6ze alamaz. Ciinkii yalniz kalmaktan
korkmaktadir. Bu hayatta ona sahip c¢ikacak tek kisi Miifid’dir. Sacid, Pervin’le
sadece goniil eglendirmektedir. Pervin bu yiizden Miifid’den 6ziir diler. Miifid ¢ok

hastadir. Zayif viicudu bu kadar {iziintiiyii kaldiramaz. Pervin, kocasinin yaninda,
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onun iyilegsmesini beklerken Sacid gelir. Yagmurlu ve firtinali bir gecedir. Sacid her
zamanki igren¢ oyunlart ve tahrikleriyle Pervin’e yaklasir. Geng kadin kisa bir
mukavemetten sonra Sacid’e teslim olur. Bu arada ayni odada olan hasta uyanur.
Karanliktan hi¢bir sey goérememekte; ancak odada birilerinin  oldugunu
hissetmektedir. Cakan bir simsek her seyi aydinlatir. Sacid ve Pervin sevismektedir
ve Miifid bunu goriir. Miifid can havliyle dayisina saldirir, aralarinda yasanan
bogusma sonucu ikisi de Oliir. Pervin’se ¢ilgina doner ve kendini sokaga atarak
sacglarini1 yolamaya ve ¢i1glik atmaya baglar. Pervin ve Sacid’in yasak aski iki erkegin

6liimiine, Pervin’inse ¢ildirmasina sebep olur.

Bir taraftan kocasina bagli olan, diger taraftan suh kisiligi yiiziinden kocasini
aldatan kadmlardan diri deBir Aksamd: romaninin baskisisi konumundaki Meliha’nin
annesidir. 34 yasinda olan kadin, yazarin sdyledigine gore daha gen¢ durmaktadir.

Onu geng kilansa yuvasinin yikilmasina neden olan sen sarki ve kahkahalaridir:

Meliha’ya annesinin sarkilart ve babasinin okstirtikleri, tath ve

ac1 taraflariyla biitiin hayat1 hissettirirdi. Babasin1 6ksiirten annesinin

sarkilaridir. Annesi her zaman mesuliyetsiz kelebek olmustur:

Istanbul’da ve burada higbir eglenti kacirmadi. Bu sarkilarin her biri

bir zevk hatirasidir. Fakat o, baba, haysiyetine asir1 diiskiin vazife

adami, karisinin hafifliklerine dudak biiktii, yutkundu, kendini yedi ve

Okstirdii. (Safa, 2002: 12)

Meliha’nin annesinin ve babasinin isimleri romanda verilmez. Onlar yazar
tarafindan anne ve baba kimlikleriyle 6n plana ¢ikartilmak istenmistir. Meliha’nin
annesi kocasini birka¢ kez aldatir. Adam olim doseginde kivranirken ¢ok sevdigi
Meliha’nin kendi kizi olup olmadigini bile diisliniir. Bu ¢ift on sekiz sene Once
evlenir. Adam karisiyla ilgili duydugu dedikodular yiiziinden birka¢ kez bosanmak
istese de her seferinde kadinin gozyaslarina kanar. Sonra Meliha diinyaya gelir.
Adam bir stire de kiziyla oyalanir. Ancak “Bu kar1 bir kere evinden kagt1 ve bir hafta
gelmedi, higbir yerde bulunamadi. Sonra kendi ayagiyla geldi ve yalvardi. itiraf da
etti, kendini affettirdi.” (Safa, 2002: 26) Adam sonunda ¢areyi Istanbul’dan

ayrilmakta bulur ve ailece Izmit’e tagmirlar. Kadin burada biraz durulur, sarkilarini

ve kahkahalarin1 azaltir. Ne var ki adam artik ¢ok hastadir. Annesine ac1 ¢ektirmek
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icin her seyi goze alarak evden kacan Meliha da babasinin hastaliginin artmasina

neden olur. Adam, son istegi olan kizin1 géremeden 6liir. Kadin bir anda yaslanir:

Ana ihtiyarladi. On giin i¢cinde ne fark! (...) Gozkapaklari!
Bunlar, simdi, gozlerin iistiinde zahmetle burusarak acilip kapanan,
sanki c¢itirdayarak kirilan sismis birer kabuktular. Cok agladik,
diyorlardi. Katilasmis ve kirismislardi. Gozlerin {istiine diisiiyor ve
sahipleri tarafindan ayrica hususi bir gayret sarf edilmesine ihtiyag
varmis gibi agir agir zahmetle, sakil bir cisim gibi kalkiyorlardi.

(...)

Saglar beyaz degil, fakat beyazdan beter: Solgun; beyazla
kumral arasinda, agarmaya yiiz tutmus ve agarmamis, alacali, kirli,
bulanik, tavir dolu bir renk; beyazligin necabetinden de mahrum; feci.

Ve alevsiz gozler. Iclerinde higbir {imit ve arzu parlamiyor.
Karanliklar. Biraz yaklasarak bu deliklerden iceriye bakalim: Feci
karanliklar.Higbir 151k yok. Bir mezarlik: Serviler... Ug tas goriiyoruz,
birinin altinda kocas1 yatiyor, feci, Otekinin altinda Meliha’nin
bakireligi yatiyor, feci; iiglincii tagin altinda kendi gengligi, 151k kadar
berrak ve tatl sesi, canli kizil dudaklar1 ve istekli, derin miknatish
gozleri, burusuksuz ve gergin viicudu yatiyor, ahfeci, feci. (Safa,
2002: 96-97)

Yazar, kocasi Oldiikten sonra kadina acidigini sdyler. Onun bu durumda

olmasini su ciimlelerle anlatir:

Vakalarla hiikiim vermeyelim, hareketler her zaman ruhi
seniyetlerin kat’1 birer tezahiirii degildirler, bu kadin kocasin1 severdi,
cok severdi; bu kadin kizin1 ve ailesini, kerpi¢ evini ve pembe
karanfilli bahgesini severdi, ¢cok severdi; bu kadin, geceleri yataginda
kocas1 oksiirlirken aglardi; fakat bu nihayetsiz sefkatini gostermekten
korkardi, ¢iinkii bunun, kocasi tarafindan itiraf edilmis bir cliriim, zelil
bir pismanlik, bir yalvarig telakki edilmesinden c¢ekinirdi; sonra,
kocasinin ona kars1 besledigi derin ve gizli kin, kii¢iicliik bir hayvan
istiine sallanan tehditkar bir kirba¢ gibi kalbini tirkiitiir ve biitiin
sefkatleriyle, nedametleriyle bu kalbi sindirirdi, o vakit, kendini
adaletin ifratindan, adaletin haksizliklarindan korumak i¢in, her
miicrim gibi fena bir silaha sarilirdi: Sirretlik! Ve bu silahiyla
kocasinin da, kizinin da biisbiitiin kinlerini tahrik eder, onlarla siddetli
miicadeleye geger, sonuna kadar 1srarla giderdi. Bu, bir zevce ve ana
kalbinde, nihayetsiz bir agkin tersine doniisiir. Suurunda 6fke ve kin,
arkasinda (gayr-1 suurunda) nihayetsiz bir agk vardi: onun i¢in, insan
kalplerini anlamak isterken yalniz vakalarla hiikiim vermeyelim: onun

icin, bu kocasiz kalan kadina, evlatsiz kalan anaya ben aciyorum.
(Safa, 2002: 97)
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Yalniziz romaninin bagkisilerinden sayabilecegimiz Meral’in annesi de
Meliha’nin annesi gibi esini aldatir. Romanin baskisisi Samim ile Meral ve Meral ‘in
annesi Necile Hanim arasinda sira dis1 bir iliski vardir. Necile Hanim, Nail Bey’le
evlidir. Bir donem evden ayrilir. Romanin olay zamaninda yasadigi ev olan
Arnavutkdy’deki evde yasar. Bu arada Samim, Necile Hanim’in “dostudur”. Meral
de bu arada dogar. Yani Meral dogdugunda Necile Hanim Nail Bey’le ayn1 evde
oturmuyor, Samim’i de Arnavutkdy’deki evde sik sik misafir ediyordur. Ancak
kadin, Meral’in Nail Bey’den olduguna emindir. Ciinkii ayr1 kaldiklar1 donemde ara
sira Nail Bey’le miinasebetleri olur. Meral ve Samim iliskisine gelince, Samim bes
yasindan sonra Meral’i gérmez. Bir giin bir tesadiif, Meral’le Samim’in yolunu
birlestirir. Samim ve Meral arasinda duygusal bir iligski baglar. Necile Hanim, bu

durumu duymasina ragmen herhangi bir miidahalede bulunmaz.

Nail Bey, Meral’le ilgili slipheye diismiis miidiir, bilmiyoruz. Ancak
Samim’in ifadelerinden Nail Bey’in her seyi bildigini; ama kimseye bir sey
sOylemedigini biliyoruz. Romanin olay zamaninda Necile Hanim ve Nail Bey ayri
yasamakta, Meral ve agabeyi Ferhat’sa Nail Bey’le oturmaktadir. Romanin sonunda
kizinin intihar ettigi haberini alan Necile Hanim bir kalp spazmi1 gegirerek oliir. Bu

siradayaninda hi¢ kimse yoktur.

Kiigiik yasta babasi tarafindan esircilere satilarak saraya gelen Canan, hayati
boyunca kendi ¢ikarlar1 ugruna yasayan, hi¢ kimseye kendinden fazla deger
vermeyen bir kadindir. Canan, girdigi her ortamda saraydan ¢ikarilmasina neden olan
giizelligi ve endamiyla sadece erkeklerin degil, kadinlarin bile dikkatini ¢eker. Kendi
giizelliginin farkinda olan bu kadin bircok erkekle iligkiye girer. Romanin olay
zamaninda Canan, kocas1 Kdzim Bey’den bosanarak Edirne’den Istanbul’a gelmis
bir duldur. Onun yeniden evlenmesi uzun siirmez. Hakkinda c¢ikan birkag
dedikodudan sonra Lami’yle evlenir. Romanin akl-1 selimini temsil eden Selim
karakteri Canan’in Lami gibi siradan ve ¢ok da zengin olmayan bir adamla
evlenmesini muhitin dedikodularindan kurtulmak ve asiklarini daha iyi somiirmek
istemesine baglar. Bunda haksiz da degildir. Canan, Lami’yle evlenir; ancak Sakir

Bey’le, Ali’yle, Selim’le, Orhan’la, Faik’le ve adi verilmeyen Misirli bir zenginle
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iligkisi vardir. Bir taraftan kocasinin varini yogunu harcamakta, Ote taraftan
asiklarindan likks hediyeler almaktadir. Zaten bu kadmin hayattaki tek arzusu liiks

yasamdir. Evlilik onun i¢in sadece bir paravan gorevi gorr.

Canan’in iivey kiz kardesi Perihan da evlilige deger vermeyen bir kadindir.
Ustelik Perihan’in kiz1 da vardir. Perihan, Semsi ile evlidir. Semsi bedenen ve ruhen
zayif bir erkektir. Perihan kocasini aldattigi gibi Semsi de karisini aldatir, hem de
Canan’la. Yalniz aralarindaki fark Perihan’in zevk i¢in birileriyle birlikte oluyor
olmasi, Semsi’ninse Canan’a ger¢ekten asik olmasidir. Canan, Lami’yle evlenince
Semsi hastalanir ve Oliir. Perihan’t bu 6lim bile etkilemez: “Hepsi neseliydiler.
Perihan’in tenha yollarda 6ten kahkahalarini isitenler bu gen¢ kadinin iki ay evvel

kocasini kaybettigine inanmazlardi.” (Safa, 2000b: 149)

Buraya kadar gordiigiimiiz kocalarini aldatan kadinlarin kocalar1 hep iyi tipler
olarak karsimiza ¢ikar. Evlilige deger vermeyen evli kadinlarin sonuncusu Seniha
Hanim’in kocast da en az Senitha Hanim kadar evlilige deger vermez.Mahser
romaninda karsimiza c¢ikan Seniha Hanim ve kocasi Mahir Bey, ¢ikarlar
dogrultusunda yasarlar. “Bulugundan itibaren sevk-i tabiileriyle yasamaga baglamis”
(Safa,2000a: 102) Seniha Hanim, kocasinin islerinin yolunda gitmesi i¢in bazi zengin
ve yiiksek riitbeli kimselerle iligski kurar. Mahir Bey her seyi bilir, hatta esini bu ise
tesvik eden de kendisidir. Romanin erkek kisilerinden Muharrir Kerim Bey, bu aile
icin en dogru tespiti yapar: “(...) Bu Mahir Bey ailesi enteresandir. O kadin ve o
herif tam vizyotiptirler. Elele vermisler, levazzimin ambarini iki biiyiik fare gibi

yutuyorlar.” (Safa, 2000a: 101)

4.3.2.2. Hi¢ Evlenmemis Kadinlar

Basindan hi¢ evlilik gegcmemis; ancak evlilik hakkinda olumsuz bir tutum
icinde olan yahut evlilige deger vermeyen kadinlara dort romanda rastliyoruz. Bu
kadinlardan bir kism1 bazi nedenlerle erkeklerle evlilik dis1 bir hayat yasarlar; bir

kismiysa evlilige kars1 olmamakla birlikte ahlak, giiven, sadakat ve sevgiye dayali bir
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evliligi reddederler. Biz 6nce kadin kisilerimizin hangi nedenlerle evlilik dis1 bir

hayat yasadigini1 gostermeye ¢alisacagiz.

Evlilik dis1 bir iliski yasayan dort kadin sunlardir: Belma (Sozde Kizlar),
Miirvet (Cumbadan Rumbaya), Meliha (Bir Aksamdt), Feriha (Yalniziz). Evlilik dist

bir iliskiyi se¢me nedenlerinin basinda “maddi sikintilar” geliyor.

Sozde Kizlar romanmm kadm kisisi Belma, Istanbul’un fakir semtlerinden
biri olan Cerrahpasa’da, annesi, babasi, agabeyi ve kiiciik kardesi ile yasar. Babasi
eski bir imamdir. Miitevazi bir hayat yasayan bu ailede Belma ve agabeyi ailelerinin
kendilerine sundugu hayattan memnun degillerdir. Belma, liiks bir hayat ve para
ugruna zengin Behi¢’in metresi olur. Agabeyi ise gelirini yash kadinlarla kurdugu

iligkilerden saglamaktadir.

Cumbadan Rumbaya romaninin kadin kisisi Miirvet’in durumu Belma’dan
biraz farklidir. Miirvet de Istanbul’un fakir semtlerinden birinde yasar. Annesi
hastadir ve kendisi de issiz kalmak {izeredir. Hayatta anne kizin birbirlerinden baska
kimseleri yoktur. Miirvet kendisi gibi fakir birini de sevmektedir; ancak delikanli son
giinlerde kizin bademciklerinin sis oldugunu 6ne siirerek kiza soguk davranmaktadir.
Miirvet de g¢areyi para karsiliginda bir adamla dost hayati yasamakta bulur. Para
karsiligi tanimadigr bir adamla yasamayr kabul eden Miirvet’in mahalleden

ayrilmadan Once arkadasina sdyledigi son sozler sunlardir:

Eh ne yapayim? Ne olacaksa olsun artik... Biliyor musun? Hig
gam yemiyorum. Biraz da biz yasayalim. Burada siirlinmek, tistelik bir
de eski kafali olmak 1yi mi?... (...) Aski, sevdayr birak. Ben Necati’yi
sevdim de ne oldu? Bademciklerim sisti diye benden nasil sogudu?
Bahane idi onlar hep bahane... Simdinin erkeklerine giiven olur mu?
Parasi olanlarin hi¢ olmazsa parasina tamah edersin; otekilerin bir
goniillerinden baska hicbir seyleri yok, onu da istedikleri zaman
verirler, istedikleri zaman geri alirlar. (Safa, 2000c: 189)

Peyami Safa, Milliyet gazetesinde 13 Nisan 1956 yilinda yayimladig
“Ugurumun Kiyisindaki Kadina Cevap” adli yazisinda bir okuyucusuna cevap verir.

Okuyucu: “Evinizin i¢inde kocanizin getirdigi veya bizim ona kattigimiz ii¢ bes lira
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ile nasil namuslu kalalim? Hem gen¢ hem giizel olur hem de bunlar1 okursaniz?”
diye sormaktadir yazara. Peyami Safa bu ve bunun gibi kadinlarinugurumun
kenarinda oldugunu diisiiniir. Onlara sOyle hitap eder: ‘“Namusla paray1 beraber
diisiindiigliniiz anda, tehlikedesiniz. Fiyatiniz bahis mevzuu olur. Bu 6l¢ii ile biitiin
fakir ve giizel kadinlarin namus ticaretine baslamalar1 lazim gelecektir.” (Safa,
2007b: 57) Peyami Safa, biitiin kadinlarin bu diisiincede olmamasini toplum
acisindan biiylik bir olumluluk olarak goriir. Ve bdyle diisiinen geng¢ kadinlari
kenarinda bulunduklart ugurumdan kendileri gibi olan kadinlar1 6rnek gostererek

¢cekmeye caligir:

Onlarin hepsi, ¢ok siikiir, sizin gibi diisiinmiiyorlar. insanlk
haysiyetinin ve kadinlik gururunun, ¢iplak omuzlar gidiklayan vizon
etellerden ¢ok daha distiin olduguna inaniyorlar. Kendi elleriyle
diktikleri bes liralik bir basmada, liiks tavuklarin bin liralik bir ropta
veya tuvalette elde etmeye calistiklar zarif ifade seklini artyor ve ¢ok
defa buluyorlar. Serefini ve i¢ huzurunu kaybetmemis bir kadini hele
sizin gibi geng ve giizel bir kadin1 daha fazla giizellestiren degerin,
giyim estetiginden ziyade, bakis, yiliz ve jest ifadelerini zengin bir i¢
hayatinin manalariyla dolduran sanat ve kiiltlir degerlerinde aranmasi
gerektigini  biliyor, magaza vitrinleri Oniinde i¢ ¢ekmekle
kaybedecekleri zamani musiki dinlemek, resim sergilerine ve
konferanslara gitmek, diinya saheserlerini hatmetmekle gec¢irmeyi
tercih  ediyorlar. Universitelere, konservatuarlara, konserlere,
tiyatrolara, kiitliphanelere kosmalar1 bundandir. Boyle bir imkandan
mahrum olanlar1 da, evlerinde, dostlarindan alinmis bir kitabin {istiine
egilmis veya radyolariin basinda goriirsiiniiz. (Safa, 2007b: 58)

Peyami Safa bu yazisiyla kadinlarin veya geng kizlarin para ve liiks pesinde
kosmalarin1 acgik¢a tenkit ediyor. Onlar1 degerli kilan seyin kilik kiyafetlerinde
olmadigii, kendilerini gelistirmek i¢in caba sarf etmeleri gerektigini diisiiniiyor.
Ancak yukarida bahsettigimiz roman kisisiyle ilgili yazarin tutumu belli degildir.
Miirvet kisisi romanin ¢ok az yerinde yer almakta ve sonunun ne olduguyla ilgili
bilgi verilmemektedir. Asagida inceleyecegimiz Feriha kisisi lizerinde yazar daha
fazla durmus ve romanin erkek kisilerinden 6zellikle Samim’in diistinceleriyle kendi

gorlsiinii de dile getirmistir.

Yalniziz romaninin biitiin erkek kisilerinden tepki alan Feriha, heniiz okurken

zengin biriyle Paris’e kacar. Altmis yaslarinda bir adamla Paris’te metres hayati
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yasayan Feriha, durumunu “Ne yaparsin sekerim? Diinya bu. Cihangir’deki tahta
evde, Tophane’nin yikik damlarin1 ve kirik kiremitlerini géren penceremde, annemin
romatizma iniltilerini dinleye dinleye biitiin dmriimii mii gegirecegim?" (Safa, t.y.d:

220) sozleriyle agiklar.

“Metres” hayat1 yasayan son kisi Bir Aksamd: romaninin kadin kisisi
Meliha’dir; ancak Meliha’nin bu hayati “maddi sikintilar” yiiziinden sectigini
sOyleyemeyiz; ¢iinkii ailesinin durumuyla birlikte yasadigi Kamil Bey’in durumu

hemen hemen aynidir.

Kadinlarin evlilik dis1 hayat yasamasinin ikinci sebebi “statii atlama” ve

“imaj degistirme” istegi.

Inceleyecegimiz ilk kadin S6zde Kizlar romaninda yer alan Belma’dir.

Belma’nin artistlige hevesi meshurdu. Daha ¢arsafa girmeden
evvel, Sehzadebas1 sinemalarindan aldig: tesirlerle aktris olmaya karar
vermis, o giinden beri her yerde her vesile ile bu arzusunu anlatmis,
ara sira meclislerde monologlar sdylemis, tek roller temsil etmisti. Bu
kizin sinemaya ve artistlere zaafi o derece idi ki, emeline kavusmak
icin mukaddes tanidig1 her seyi feda edebilecegini acgikga soylerdi.
(Safa, t.y.a: 54)
Belma artistlik ugruna once adini degistirir. Ardindan mubhitini degistirmek
ugruna, elinde tek sermaye olarak gordiigi kadinligini kullanir ve birgok artist

tanidig1 oldugunu sdyleyen Behi¢’in metresi olur.

Feriha da Cihangir’in fakir bir evinde gengligini ¢iiriitmektense asil layik
oldugu yer oldugunu diisiindiigii Paris’e tiim ahlaki kaideleri bir kenara atarak yash
bir adamla gider. Fertha’nin yasadigi hayati geng¢ kizlara cazip kilan en Onemli
Ozelligi de onun Paris’i yansitan dis goriintisiidiir. Kendisi de Feriha gibi bir adamla

Paris’e gitme planlar1 kuran Meral’in Feriha’ya baktiginda gordiikleri sunlardir:

Paris, Meral’in riiyasi, Feriha’nin saglarinda basliyordu. Ne
merveilleux bir coiffure! Tarif edilemez. Basin ortasinda fevkalade
zarif bir sekilde toplanmig ve galiba rengi biraz koyulastiran saglarin
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bi¢imi Feriha’y1 yenilestirmis, adeta biitiin... biitiin... sahis... -nasil

derler ona- sahsiyetin manasini degistirmisti. Ya o platin {stiinde
islenmis hakiki incilerle Istanbul’un hi¢bir kuyumcusunda gériilmeyen
zarafette klips kiipeler? Fakat asil Paris, Feriha’nin deux, piéce beli
simsiki ve kalcalardan siiperde iki ¢izgi ile inen ceketin altindaki
akordeon etekligiyle insanin igini titreten siklamen elbisede. (Safa,

ty.d: 217)

Miirvet de belli bir refah seviyesine yiikselmek ve yasadigi mubhitten

kurtulmak i¢in bu yolu se¢mistir.

Bir Aksamdi romaninda Meliha da sik sik tekrarladig1 “yasamak arzusu” i¢in

evden kacar; ancak nasil bir hayat istedigini bir tiirlii bulamaz.

Son neden olarak da “aileden/otoriteden kurtulma istegini” gosterebiliriz. Bu
neden, en bariz sekilde Bir Aksamdi romanmin kadin kisisi Meliha’da karsimiza
cikar. Meliha, annesine karsi biiyiikk bir kin duyar. Babasini ¢ok seven Meliha,
annesinin babasini hasta ettigini diisiiniir. Ciink{i annenin basindan gengliginde
birtakim maceralar ge¢mis, baba her seferinde bunlar1 sineye ¢ekmistir. Yast kirk
olmasina ragmen anne hala sen sarkilar sdylemekte ve evde annenin kahkahalari
eksik olmamaktadir. Evde duyulan diger bir ses de babanin Oksiiriikleridir. Anne
giiler, baba oksiiriir... Meliha’nin suh yaradilisli olan annesine duydugu kin onu ¢ok
fazla tanimadig1 bir adamin evine gonderir. Meliha’nin kendisi i¢in segtigi kisi Kamil
Bey, Melihalarin uzaktan akrabasidir. Geng¢ adam ara sira Melihalarda misafir olur.
Meliha’nin Kémil Bey’i se¢mesinin iki nedeni vardir. Birincisi Kamil Bey,
Meliha’nin etrafindaki tek erkektir; ikincisi Kdmil Bey’in Meliha’nin annesiyle bir

iliskisi vardir.

Yalniziz  romaninda Feritha da romatizma hastasti olan annesinin

inlemelerinden kurtulmak i¢in evden kagtigini soyler.

Belma, anne-babasindan nefret ettigini, onlarin kendisine hazirladiklar1 hayati

begenmedigini ve istemedigini sdyler.
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Sadece Miirvet’te ailesinden kurtulma amacini goremiyoruz. Tam aksine

onun tek diisiincesi hasta olan annesinin tedavisidir.

Yukarida bahsettigimiz evlilik disi bir hayat yasayan kadinlarin {igi
yasadiklar1 hayatlardan pisman olurlar.Hayalini kurdugu hayat ugruna adini bile
degistiren Hatice, romanin sonunda yaptig1 hatay1 anlar ve intihar eder. Oliim

doseginde son sozleri soyledir:

- (...) Artik... artik... ben Miisliiman.. Tiirk.. kiz.. Allah...
- Belma.. kardesim...
- Ben... Hatice..yim... Ben... (Safa, t.y.a: 183)

Belma 6lim doseginde kendi sahsiyetini bulur, Allah’a kendisini affetmesi
icin yakarirken kendisiyle ayni sona siiriiklenme tehlikesi i¢inde olan geng kizlara da
seslenmeyi ihmal etmez: “Heyy yollarin1 sasiranlar... Vazifelerini unutanlar... Ne
yaptyorsunuz? Nereye gidiyorsunuz? Bir adim ilerinizde sizi bekleyen cukurlar1 ve

kuyular1 gormeden nereye, nereye?” (Safa, t.y.a: 164)

Yalniziz’da Feriha da her ne kadar yasadigi lilkks yasamdan memnun gibi

goriinse de annesini ¢ok 6zledigini itiraf eder:

Fakat cok 6zledim kadincagizi. Ah, bir gérebilsem... O kadar
kincidir ki ne yapsam bir daha konusmaz benimle. Bak, bu daha reel
bir his. Acik sOyleyeyim. Paris’te bazi anlarim oldu ki annem beni
affetse, Oliinceye kadar Cihangir’deki evde mahpus kalmaya razi
olurdum. Hani insanin kendi evinin bulasik ¢ukuruna bin tane Paris
feda olsun! Sonra memleket, dostlar... (Safa, t.y.d: 221)
Annesine duydugu 6fke ve yani bir hayat yasama istegi yiiziinden evden
kacan Bir Aksamdi romaninin kadin kisisi Meliha babasinin oliimiiyle yikilir.
Babasimin cenazesine geldiginde yaptiklarindan pisman olur. Annesine, birlikte

yagamalar1 yolunda bir teklifte bulunur; ancak anne kizinin teklifini reddeder.

Evlilik hakkinda olumsuz bir bakis acisina sahip olan ya da evlilige deger
vermeyen kadinlardan bazilar1 da yukarida da belirttigimiz gibi evlilik i¢in ahlak,

giiven, sadakat ve sevgi gibi mefhumlar1 gerekli gérmezler.
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Yalniziz romaninin kadin kisisi Meral, her konuda oldugu gibi, evlilik ya da
kars1 cinsle iligki konusunda da arayis i¢indedir. Meral’in aslinda iki yonii vardir. Bir
tarafi babasindan gelen ahlaksal degerlerle oriiliidiir ki bu tarafi 6n plana ¢iktiginda
bir sevgiliden ¢ok bir signak olarak gordiigii Samim’le bulusur. Diger tarafiysa
kocasin1 bagkalartyla aldatan annesinden gelir ve Meral’in bu yonii 6ne ¢iktiginda
Meral birgok erkekle, zevk icin, iliski yasar. O, aym1 zamanda arkadasi Meral gibi
Paris’te yasamak istemektedir. Paris’te yasama istegini “konservatuarda okumak
icin” seklinde tanimlayan Meral, Paris’e gitmek icin bir adamla evlenme planlari

kurar. Samim’e goreyse Meral’in Paris’e gitme arzusunun ¢esitli sebepleri vardir:

1. Biitiin sanslart denemek imkanmi veren bir hiirriyete
kavusmak arzusu,

2.Kendi kendisinin tam 6l¢iisiinii bulmak arzusu,

3. Kendi kendisini degistirmek arzusu,

4. Muhitini degistirmek arzusu,

5. Insan temaslarini zenginlestirmek arzusu,

6. Tecriibelerini zenginlestirmek arzusu, (hadise olarak)

7. Kireclenmis itiyatlar1 kirip yeninin mechuliine yonelen ruhta
yaratict hamlelere serbest zemin hazirlamak arzusu,

8. En son haddinde iyi giyinip giizelliginin azamisini kendi
kendisinin hayranligina arz etmek arzusu (narsisizm),

9. Baskalarinin hayranligini son haddine vardirmak arzusu,

10. Kendi nefsine karst bir sahsiyet ve irade zaferi kazanip
asagilik duygusundan kurtulmak arzusu,

11. Bu zaferi bagkalarina da gostermek arzusu,

12. Aska ve benden gelen tesirlere isyan ve mukavemet
imkanlarini ¢ogaltan yeni alaka ve cazibe merkezleri bulmak arzusu,

13. Bu uzaklagmanin bende uyandiracagi 1zdiraptan heyecan
ve ac1 duymak arzusu,

14. Aym1 zamanda benim 1zdirabimdan keyif duyma arzusu
(Sadizm),

15. Benimle miicadelesinde sirf miicadele zevki duyma arzusu,

16. Kendi nefsiyle miicadelesinde sirf miicadele zevki duymak
arzusu. (Safa, t.y.d: 183-184)

Yalniziz roman1 Selmin’in hamile oldugu haberinin evde yarattig1 hava ile
baglar. Selmin, nisanlidir ve nisanlisindan bir siiredir ayridir. Geleneklere ve
toplumun deger yargilarina ¢ok Onem veren annesi Mefharet Hanim bu olay

karsisinda ne yapacagini sasirir. Zaman zaman kizini tehdit etme yoluna bile

bagvurur.
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Selmin, evlerine dilenci kiliginda gelen ve ev halki tarafindan “a¢ adam”
olarak nitelendirilen adamdan hamile kalir. Adam aslinda bir komiinisttir ve polis
tarafindan aranmaktadir. Selmin, adami polisten kurtarir; ancak adam kagip gider,
Selmin karninda bebegiyle kalir. Selmin bu durum karsisinda ¢ok da {iziilmez, onun

icin bu, hayatinda yasadigi kii¢iik bir maceradir.

Sozde Kizlar romaniin kadin kisilerinden Nevin de evlilige deger vermez.

Birgok erkekle iligkisi vardir. O, sadece zevkleri i¢in yasar.

4.4. KADIN VE EGIiTiM

Peyami Safa’nin inceledigimiz romanlarinin ¢ogunda kadin kisilerin
egitimiyle ilgili net bilgiler verilmiyor. Kadinlarin egitimli olup olmadiklarini ancak
onlarin ailelerinden ya da romanda verilen egitimli ya da egitimsiz olduklarim
gosterebilecek kiiciik ipuglarindan anlayabiliyoruz. Bununla beraber bu ipuglarindan
cikardigimiz yargilarin ylizde yiiz dogru oldugunu iddia edemeyecegimizi
belirtmeliyiz. Calismamizda, az da olsa, egitim durumu hakkinda bilgi verilen
kadinlar {izerinde kesin yargilarla, ipuglari hakkinda varsayimda bulunmamiza

yetecek olan kadinlar lizerinde de, biraz da 6znel bir bakis agisiyla, duracagiz.

4.4.1. Egitimli Kadinlar

Yazarin Dogu ve Batiyr temsilen segtigi iki Istanbul semti olan Fatih ve
Harbiye semtleri arasinda sikisan, gengliginin ilk yillarinda alaturka-alafranga,
Dogu-Bati, eski-yeni catismalar1 yasayan Neriman, romanin olay zamaninda
tiniversite dgrencisidir. Onun nasil bir egitim aldiin1 on bes yasindan itibaren takip
etme imkani buluyoruz. Neriman on bes yasinda iken Siileymaniye’de Kiz Lisesi’nde
okumaktadir. Neriman’in babasi Faiz Bey, Maarif Evrak Miidiirligii’nden emeklidir.
Tasavvuf miizigine, edebiyata ve tarihe meraki vardir. Neriman da hem babas1 hem
de arkadasi Sinasi’nin etkisiyle daha lise yillarinda ut 6grenmeye baglar. Liseden
mezun olunca da Dariilelhan’in alaturka kisminda ut dersi almaya devam eder. Bu

sirada Dariilelhan’in alafranga kisminda keman Ogrenen Macit’le tamisir ve
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Neriman’in i¢ ¢atismalar1 baslar. Disardan bakildiginda bu ¢atismalarin Neriman’in
Macit’le tamigmasindan sonra ortaya c¢ikti§i sanilsa da yazar, Neriman’in
kiiciikliigiinden beri farkinda olmadan bilingaltinda bu kiiltiir catismalarinin

tohumlarmin atildigini belirtir.

Neriman babasinin isi dolayisiyla Anadolu’nun c¢esitli sehirlerini dolasir.
Istanbul’dan uzak kaldig1 yillarda anne babasi kizlaria “halis bir sarkli itiyatlari
vermislerdi. (...) Faiz Bey, Neriman’i yedi yasina kadar saf Tiirk mubhitlerinde
biiyiitmiistii.” (Safa, t.y.c: 59) Fakat Faiz Bey ve ailesi, istanbul’a yerlestikten sonra
Neriman akrabalarinin etkisi altinda kalir. Dayis1 Galatasaray Lisesi’nde okumus,
tahsilini Avrupa’da tamamlamistir. Neriman’in “(...) dayist ve kizlari, Neriman’da
Garp hayatina kars1 incizap uyandirmislardi.” (Safa, ty.c: 59) Ulkenin iginde
bulundugu Garplilagma hareketi ve birgok alanda goriilen ikilik de Neriman’in
kafasini kanistirir. “Geng kiz, iki ayr1 medeniyetin zit telkinleri altinda, gizli bir

deruni miicadele ge¢iriyordu.” (Safa, t.y.c: 60)

Neriman romanin sonuna dek bu kiiltiir catismasini ilgi duydugu iki adamin
sahsinda hemen hemen tiim alanlarda yasar. Romanin sonundaysa babasi ve
Sinasi’nin temsil ettigi Doguyu ve dogulu egitimi tercih eder. “Kaba” olarak

gordiigi, eline dahi almak istemedigi udunu yeniden alir ve ¢alar.

[zmir’in isgal edilmesiyle babasi esir alman ve kendi cabalariyla babasimi
bulmak iizere Istanbul’a gelen Mebrure nin basina gelenlerin anlatildigi bir roman
Sozde Kizlar. Bu romanda yazarin “sozde kizlar” olarak nitelendirdigi, ahlaken
¢oken bir grup insanin karsisina Mebrure ideal bir tip olarak g¢ikarilir. Mebrure,
Istanbul’da dogar. Babasi, annesinin liimii {izerine her seyini satarak yeni bir hayat
kurmak iizere Manisa’ya tasmir. Mebrure, Izmir Amerikan Koleji’nde okur. Kendi
kiiltiriinii ve dilini 6grenmesi i¢in babast ayrica ona hususi bir muallim tutar. Yedi
sene Izmir’de kalan Mebrure okulu bitirerek babasinin yanina déner, birlikte Izmir’e
tasinma planlar1 yaparlarken isgal olur ve Mebrure’nin babasi Thsan Bey esir almir.

Mebrure de babasini bulmak igin istanbul’a gelir.
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Mebrure iyi egitim almig bir kisidir. Yukarida da belirttigimiz gibi Batili bir
egitim almasinin yaninda kendi kiiltiiriinii ve dilini de ihmal etmemistir. Romanin
muhtelif yerlerinde Mebrure’nin ayrica dikis dikmeyi, piyano ¢almayir ve dans

etmeyi bildigi belirtilir.

Matmazel Noraliya iki farkli egitim alan kadinlardandir. Annesi italyan,
babas1 Tiirk olan Noraliya yedi yasina kadar annesiyle yasar ve “biilbiil gibi
Italyanca, Fransizca, catra patra Tiirkce konusur.” (Safa, 2006a: 247) Yedi yasindan
sonra babaannesi Ferhunde Hanim’in yanina gelen Noraliya burada farkli bir egitime
baslar. Ferhunde Hanmim, torununa dnce Tiirkgeyi gretir. Iyi bir din egitimi verir.
(Ferhunde Hanim molla kizidir.) Bu arada bildigi yabanci dilleri de unutmasini
istemez, hoca tutarak yabanci dil derslerine devam ettirir. Kendisi de ¢ok okuyan

Ferhunde Hanim merak ettigi kitaplar1 Noraliya’ya terctime ettirerek okur.

Noraliya on bes yasindayken babaannesi oliir ve kiz, annesinin yanina gider.
(Annesi ve babasi ayrilmislardir.) Ferhunde Hanim’in iki kiiltiire gosterdigi saygi
madamda yoktur. Madam kizini zorla Hiristiyan yapar, hafta sonlari kiliseye gotiiriir,
evde Tiirk¢e konugsmasini yasaklar. Noraliya bu hayattan memnun degildir ve giinden
giine zayiflar. Babasinin yanina gitmek ister, sonunda annesini bunun i¢in ikna eder.
Ancak babasi bir kazada oliir. Noraliya bir Hiristiyan’a asik olur, sevgilisini de
Miisliman yapar. Ne var ki annesi ve sevgilisinin bir oyunu sonucu sevdigi intihar
eder. Noraliya kotii gegen onca yilin ardindan kendisini iki odaya hapseder. Kendine
bir koltuk yaptirarak o koltukta saatlerce, giinlerce, senelerce oturur ve zamandan,
diinyadan kendini soyutlar. Noraliya 6liimiine dek biitiin diinya islerinden elini
etegini ¢ekerek okur, dua eder. Onun dindarligi hosgdriiye dayanir. Insanlari
Miisliiman, Hiristiyan, Yahudi diye ayirmaz. Herkesin Tanri’sinin bir olduguna
inanir. Insanlara yardim etmek igin elinden geleni yapar. Vefatinda biitiin halk

cenazesinde hayirl dualarla yerini alir.

Canan romanimin bagkisisi Canan, yukarida bahsettigimiz kisilerden biraz
farkl1 bir egitim alir. Canan, kii¢ilk yasta Adapazari’ndan esir alinarak saraya

getirilen bir Cerkez kizidir. Sarayda Canan’1 el listiinde tutarlar ve ona saray terbiyesi
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verirler. Ancak bu hayat sadece on iki yasina kadar siirer. Canan on iki yasina
geldiginde kizin giizelligini fark eden kadin efendi, kiz1 saraydan ¢ikarir. Canan
bundan sonra Sakir Bey’in yalisina gelir. Sakir Bey ve esi Renknaz Hanim sefkatli
insanlardir. Canan’1 kendi kizlarindan ayirmazlar ve onu da kizlar1 gibi yetistirirler.

Canan’in bundan sonra nasil bir egitim aldig1 konusunda bilgimiz yok.

Cumbadan Rumbaya adli romanda sadece figiir olarak karsimiza ¢ikan
Nahide, Edebiyat Fakiiltesi’nde okuyan bir gen¢ kizdir. Ogrenciligi disinda Nahide

sairdir de.

Yukarida bahsettigimiz dort kisi disinda kadinlarin egitimi hakkinda yazar
bilgi vermiyor. Ancak kimi ipuglarindan biz bazi kadinlarin egitimli oldugunu

diisiiniiyoruz. Simdi bu kadinlardan bahsedecegiz.

Kitap okuyan kadinlar: Peyami Safa’nin roman kisilerinin kitap okuma
aligkanliklar1 olmasini onlarin ayn1 zamanda egitimli olduklarinigdsterdigi kanaatini
tastyoruz. Insanin evinde bir kiitiiphanesinin olmas1 kiiltiiriin isaretidir. Kadinlarin
kitap okumalar1 onlarin az ¢ok bir egitim aldiklarini, okur-yazar olduklarini, hig

olmazsa okuma-yazma bildiklerini gosterir.

Peyami Safa’nin dort romaninda okuyan ya da okumayi seven kadinlar
karsimiza ¢ikar. Bunlardan biri, kitaplara yalnizca bir eglence, vakit gecirmek icin
bir ara¢ goziiyle bakmayan, kitap kahramanlariyla dostluk kuran,Bir Tereddiidiin
Romamni adli eserin kadin kisisi Mualla’dir. Mualla bir kitab: bir kez okuyup kenara
koyan bir kadin degildir. Sevdigi bir kitab1 defalarca okur. Hatta amacinin biitlin

hayatinda bikmadan tekrar tekrar okuyacagibir kitap bulmak oldugunu soyler.

Konagin kiitiiphanesinde ciltleri kopmus, yapraklari kirlenmis
ve yipranmisg, koseleri biikiilmiis, orasina burasina isaretler konmus,
sahife kenarlar1 ve satir altlar1 kalemle ¢izilmis kitaplar Mualla’nin
sevdikleridir; ¢ogu, romandan ziyade, meshur adamlarin hayatlarina
ait ecnebi eserleridir. Bu kitaplarin yasanmis olmalari, bagkalarinin
tecriibeleriyle Mualla’nin ruhunun ihsas, gorgii ve intiba taraflarini
zenginlestiriyor. (Safa, 2007a: 23)
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Mualla, kendisi icin kitabin ne ifade ettigini ve baskalarinin kitaptan ne

anladigin su ciimlelerle agiklar:

(...) Bence kitap demek bir defa okumak icin yazilan sey
degildir. Baz1 tamidiklarim haftada ii¢ dort tane okuyorlar. Onlara
hayret ediyorum. Kitap. Nasil diyeyim... I¢inde yasadigimiz ev gibi
olmali, vatan gibi olmali, ona alismaliyiz, baglanmaliyiz, kosesini
bucagini gayet iyi tanimaliyiz, her noktasina hatiralarimiz karigmali.
Degil mi? Bir musiki pargas1 gibi... Her vakit baska baska eserler
okuyanlar, iki {i¢ giinde bir dostlarini, evlerini, vatanlarin1 degistiren
insanlara benzemezler mi? Belki bunun igin her yerde pek c¢ok kitap
cikiyor, fakat iyileri ne kadar az. (Safa, 2007a: 23-24)

Romanin baskisisi olan; ancak adi sdylenmeyip sadece yazar olarak bilinen

kisi de Mualla’nin kitapla ilgili bu diisiincelerini takdir eder:

(...) Siz, asil ve miinevver denilen bir ailenin kizi oldugunuz
halde snop degilsiniz; eski kizlar hisleriyle ve ihtiraslariyla
yasiyorlardi, simdikiler yalniz heveslerinin pesinde gidiyorlar; sizde
ikisinde de olmayan bir suur zenginligi var. Kitap, sizin nazarmizda
tuvalet esyast meyaninda olmadigi icin yalniz anlamak yahut
diisiinmek i¢in okuyorsunuz. Halbuki bir¢ok kadinlar maltimatlarini
zarafetlerinin bir miitemmimi addederler ve bir Kkitapla bir kutu pudra,

onlar i¢cin, hemen hemen aynm seydir. Ciddiyetiniz ve sadeliginiz

onlardan sizi ayiriyor. Ben bir¢ok monden kadinlarin maliimatlarindan

nefret ederim. (Safa, 2007a: 53-54)

Ayn1 romanin kitap okuyan, hatta kitap terclime eden bir baska kadin kisisi
Vildan ya da Anjel. Bu kadin karsimiza baslangigta Vildan olarak ¢ikar.
Pirandello’nun bir kitabin1 ¢evirmistir ve yayimlanmasi i¢in yazardan yardim ister.
Bu vesileyle tanisan yazar ve Vildan arasinda bir iliski baglar. Bir siire sonra Vildan,
asill admin Anjel oldugunu ve Suriyeli oldugunu agiklar. Bu bdolimiin bizi
ilgilendiren tarafiysa Vildan’m, yazarm ve Pirandello’nun kitaplarint okuyor
olmasidir. Vildan’in sadece bu iki yazarin eserlerini okumasi ise eserlerdeki kadinlar

kendisine benzetiyor olmasindandir.

Simsek romanimnin bagkisisi Pervin de Vildan gibi kendisini roman

karakterleriyle 6zdeslestiren bir kadindir. O da okudugu bir romaninin kadin kisisini
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kendisiyle karsilagtirir ve sonunda kendisiyle ilgili de bir roman yazilabilecegini

duistinir.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu romaninin kadin kisisi Niizhet, 19 yasinda bir
pasa kizidir. Aldig1 egitim hakkinda bilgimiz olmasa da Niizhet’in edebi romanlar
okudugunu biliyoruz. Romanin “Kozmopolitlerin Hiicumu” adli béliimiinde romanin
baskisisi ¢ocuk Niizhet’in babasi pasa ve miistakbel nisanlisi Doktor Ragip’la bir
miinakasaya girisir. Mevzu bir grup insanin aksamlar1 ellerinde siyah boyalarla
sokaklar1 dolagarak Fransizca kelimelerin {stliinii boyamasidir. Pasa, bu insanlarin
Almanlara yaranmak i¢in bu eylemi gergeklestirdiklerini diigiintir. Doktor Ragip’sa
Fransizcanin Tiirkceye iistiinliiglinii Tiirk¢enin yetersizligine baglar ve delil olarak
recetelerini Fransizca yazdiginmi sdyler. Cocuk nedeni ne olursa olsun kendi dilimiz
dururken bagka dili kullanmanin yanligligin1 savunur. Ancak ortamda bir karar divani
yoktur. Diislincelerini savunmada yalniz kalan c¢ocuk Niizhet’ten destek bekler;
ancak Niizhet de kars1 tarafta yerini alir. Cocuk, Niizhet dahil, bu insanlarin cahilce
disiindiiklerini, kulaktan dolma fikirleri oldugunu, Tanzimat sozleriyle
konustuklarini diisiiniir. Niizhet’in egitim durumu i¢in bu boliim 6nemlidir. Buradan
geng kizin serbest diisiinceyi destekleyen bir egitim almadigini, birtakim tabularla,

kulaktan dolma bilgilerle yetistirildigini anlayabiliriz.

Yazarm ilk romanlarindan olan Siingiilerin Golgesinde romaninin kadin kisisi
Behice de kitaplara diiskiindiir. Behice de Niizhet gibi pasa kizidir; ancak aldig
egitim konusunda bir bilgi verilmemistir. Kocasi ihsan Bey, yillardir cephededir.
Kocasini ¢cok az gorebilen bu kadina yalnizligini unutturan sey ise kitaplardir: “Bana
yalnizligimi unutturan onlardir. Kitaplar olmasaydi ¢ildirirdim. Okumayr ¢ok

severim.” (Safa, 1922: 16) der.

Sozde Kizlar romaninda Nevin de kitap okur; ancak kitaptan ¢ok moda
dergilerini takip eder. Azg¢ok Fransizca bilir. Konugmalarinin arasina Fransizca
kelime ve kelime gruplar1 sokar. Kopeginin adi Napolyon’dur ve kdpegiyle yalnizca
Fransizca konusur. Isgal yillarinda gecen romanin bir boliimiinde savastan bahsedilir.

Nevin, bu konunun kendisini ilgilendirmedigini, bunlar1 konugmanin ya da savas,
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isgal gibi konularda fikir yiiriitmenin hiikiimetin isi oldugunu savunur. “(...) Hele

kadinlarin bu islere hig¢ akli ermez.” (Safa, t.y.a: 55) goriistindedir.

Aldig1 egitim hakkinda bilgimiz olmayan kadmlardan biri de Biz Insanlar
romanimin kadin kisilerinden Samiye Hanim’dir. Samiye Hanim, Istanbul’un isgal
yillarinda isgal kuvvetleriyle hi¢ ¢cekinmeden goriisen, onlar1 evinde misafir eden,
hatta onlara jest olsun diye evine Fransiz bayragi ¢eken bir kadindir. Tiirklere adeta
diisman olan bu kadin romanin bir yerinde kendisinin Loti’yi okudugundan bahseder.
Samiye Hanim’a gore Avrupalilar Osmanli Devleti’ne medeniyet Ogretmeye

gelmislerdir; ancak Tiirkler nankorliik etmektedir.

4.4.2. Egitimsiz Kadinlar

Peyami Safa’nin egitimsiz kadinlarinin bir kismi zengin, bir kismiysa mazbut

bir ¢gevrede miitevazi bir hayat siiren kadinlardir.

Apartmanda liiks bir hayat siiren Seniha Hanim egitimsiz kadinlardandir.
Kocas1 Mahir Bey’le birlikte birtakim usulsiiz islerle zengin olmuslardir. Romanda

tanitildigina gore Senitha Hanim bulugundan beri sevk-i tabiileriyle yasamaktadir.

Sentha Hanim’in yetistirdigi yegeni Muazzez de egitim almamugtir. Kendi
icinde ¢eliskiler yasayan gen¢ kadin, romanin bagkisisi Nihad’1 sever ve onunla
evden kacar. Baslangicta Nihad’in ihtilal distincesiyle katildigi bir cemiyeti
destekler, apartmanda oturmaktansa Nihad gibi eski Istanbul evlerinde oturmay:
tercih eder. Ne var ki alisti§1 hayattan ¢ok farkli bir hayat sunan Nihad’dan ¢abuk
vaz gecer. Muazzez yeniden likks bir hayat yasadigi apartmana geri doner.
Muazzez’in egitimsiz oldugunu Ziya Pasa’nin Terkib-i Bend’ini hayranlikla okuyan

Nihad’la dalga ge¢mesinden ve okudugundan bir sey anlamamasindan anliyoruz.

Sozde Kizlar romaninda anne tipi olarak karsimiza ¢ikan Nazmiye Hanim,
Naciye Hanim, Hayriye Hanim ve Hatice’nin annesi birbirlerinden ¢ok ayri

figlirlerdir. Nazmiye Hanim ve Naciye Hanim zengin bir hayat siirerler. Nazmiye
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Hanim romandan 6grendigimiz kadariyla dikis bilmektedir; ancak onun hobileri daha
cok genclerle bir araya geldigi kabul giinleri diizenlemektir. Nazmiye Hanim’in
arkadas1 olan Naciye Hanim da Nazmiye Hanim’la ayni 6zellikleri gosterir. Naciye
Hanim ayrica geng erkeklerle, onlara para vererek birlikte olmaktadir. Bu iki tipin
karsinda Hayriye Hanim, miitevazi hayat yasayan, namuslu, vatansever bir kadindir.
Romanin bir yerinde Hayriye Hanim’in okuma bilmedigi bilgisi verilir. (Safa, t.y.a:
212) Hatice’nin annesiyse fakir bir mahallede, suya sabuna dokunmadan yasayan,

tek derdi evini gegindirmek olan kendi halinde bir kadindir.

Cumbadan Rumbaya romaninda egitimsiz ii¢ kadin karsimiza ¢ikar: Cemile,
Sahende ve Asiye Hanim. Romanin bagkisisi Cemile. Cemile okumayi biliyor; ancak
yazamiyor. Cemile’nin konusmasi da hareketleri de egitimsiz oldugunu gosteriyor.
Romanda Cemile, Selim adinda, Edebiyat Fakiiltesi’nde okuyan bir genci sever. Ne

var ki Cemile’ye edebiyat ¢ok yabancidir:

Cemile’nin zihninde bu Edebiyat Fakiiltesi kelimeleri, siitiin
icine diisen iki tentiirdiyot damlasi gibi garip bir koku c¢ikararak
yayilmaya baglamisti. Edebiyat Fakiiltesi... Cemile bu iki s6zden de
hi¢bir sey anlamiyordu... Edebiyat... Bu s6zii biraz isitmisligi vardi;
ama fakiilte kelimesini galiba hi¢ duymamis veya duyduysa bile
unutmustu. Birdenbire cahilligini hissetti. (Safa, 2000c: 103-104)

Cemile’nin annesi Asiye Hanim da ablas1 Sahende de Cemile gibi egitimsiz
kadinlardir. Roman Sahende’nin ¢dzmeye calistigi bir sorunla bagslar. Cemile ve
Sahende bir davete gideceklerdir. Sahende’nin bir bebegi vardir ve onu da bu davete
gotiiriip gotiirmeye bir tiirlii karar verememektedir. Bunun i¢in mahallenin biitiin ileri
gelenlerini dolasir. Biz bu sorunun ¢6ziim arayisit sirasinda sadece Cemile ve

ailesinin degil, biitiin mahalle halkinin egitimsiz oldugunu goriiriiz.

Sozde Kizlar romaninda tek emeli artist olmak olan Hatice de egitim almamis
bir geng kizdir. Artist olma sevdasi ona once adini1 degistirtir, sonra da namusu dahil
her seyini kaybettirir. Hatice’nin babasi cami hocasidir; ancak g¢ocuklarini iyi
egitememistir. Esasinda o da zevk 1 sefaya diiskiindiir, bu huyundan dolayr da

mabhalleli kendisine “con hoca” demektedir.
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Yukarida bahsettigimiz kadin kisilerin disinda romanlarda ¢ok az yer alan
hizmetgiler de egitimsizdirler. Ancak hizmet¢i olmalarinin disinda ayirici bir 6zelligi
olmayan bu kadinlardan burada tek tek bahsetmenin ¢calismamiza bir art1 getirecegini
diisiinmiiyoruz. Bu kadinlar egitim gormemis, tek diisiinceleri gérevlerini yapmak

olan kadinlardir.

4.4.3. Kadinlarin Egitim Hakkindaki Goriisleri

Inceledigimiz romanlarda az da olsa bazi kadin kahramanlarin egitim
hakkinda birtakim goriislere sahip olduklarint ve bunlarn dile getirdiklerini

goruyoruz.

Biz Insanlar roman1 mektepte olan bir hadiseyle baslar. Cemil adinda bir
ogrenci arkadas1 Tahsin’e “Esek Tiirk” diye bagirinca Tahsin de yerden aldig1 bir tas
Cemil’e atar. Bu hadise ilizerine hayrete diisen Muallim Orhan, Cemil’i evine
gotiirtir. Cemil’in oturdugu konakta Orhan’1 sasirtan yeni hadiseler olur. Orhan,
Cemil’in bdyle bir sozili nasil sdyledigine hayret ederken bunu annesi Samiye
Hanim’dan 6grendigini anlar. Esasen Samiye Hanim, bir Tiirk diismanidir. Samiye
Hanim’a gore Tiirkler cahil ve kaba insanlardir. Tam bir ecnebi meftunu olan bu

kadin, Tiirk okullarini elestirir. Ogluna da Tiirklere kars1 diismanlik asilar.

Matmazel Noraliya'nmin Koltugu romaninda sadece bir kez karsimiza ¢ikan
Nedime, lniversite Ogrencisidir; ancak Universiteye diger arkadaglari gibi koca

aramaya gittigini soyler.

Egitim konusunda en ¢arpict yorumuCumbadan Rumbaya romaninin okuma
yazmay1 bile cat pat bilen kadin kisisi Cemile yapar. Cemile’nin babasi okuma
yazma bilmez; ancak Cemile’ye gore ideal bir erkektir. Idealligi ise altmis sekiz
yasinda baba olmasindan ileri gelir. Cemile, Edebiyat Fakiiltesi’'nde okuyan Selim’e

sOyle der: “Aman... Sizi himbillastiran hep o mektepler degil mi? Artik yetisir,
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okudugun kadar okudun, sen bu lakirdilar1 birak da altmis sekiz yasinda bile ¢cocuk
yapmaya bak!” (Safa: 2000c: 61)

Selim, diizgiin bir Tiirk¢eyle konusur. Cemile onun ne dedigini anlamaz ve

onun “katip agziyla” konustugunu soyler.

Cemile, Selim’e asiktir. En giiclii rakibiyse Selim’in eski sevgilisi ve okul
arkadasi olan Nahide’dir. Nahide hem Edebiyat Fakiiltesi 6grencisidir hem de siirleri
edebiyatseverler tarafindan takip edilen bir sairdir. Cemile, rakibine su sozleri soyler:
“Biliyordum ki, malumatlisin, bilmigsin, okumussun. Ama erkek dedigin giizele

bakar. Malumat kadin1 kadin yapmaz.” (Safa: 2000c: 181)

Romanin sonunda Selim’in yurtdisinda gorecegi egitimden bile vaz gegerek
Cemile’yle birlikte olmasi ise son derece sasirticidir. Birbirini anlamayan bu iki
gencin nasil bir arada olabildigine bir anlam vermek zordur. Selim’i, Cemile’yi
secmeye gotiiren neden ne olabilir? Cemile, Selim’e bir mektup bile yazamayan,
sevgilisinin okulunu, admi hatirlamadig1 i¢in, bulamayan ve cahilliginden,
kiltlirstizliiglinden memnun olup gelismeye kapali olan bir geng kizdir. Edebiyat
Fakiiltesi’nde okuyup gelecegi parlak olan bir gen¢ olan Selim neden Cemile’yi

se¢sin?

4.5. KADIN IMAJI

45.1. Kadn, Dans ve Musiki

Peyami Safa, musikiyle ilgilenen, ud ve keman c¢alan biridir. Rauf Yekta
Bey’in kurdugu Tiirk Musikisi Federasyonu’nda da gorev alan yazar, 1926 yilinda

baslayan Dogu-Bati musikisi kavgalarinda Dogu musikisinin yaninda olmustur.

PeyamiSafa’nin musikiyle mesgul olan kadmlarinin ¢ogu piyanoyu tercih
ederler. Simsek romaninda Samiye; Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda Niizhet; Biz

Insanlar’da Vedia; Yalmziz’da Meral; Mahser’de Seniha Hanmim; Sozde Kizlar’da
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Nevin ve Mebrure piyano ¢alarlar. Canan romaninda Mahmure hem ud ¢alar hem de
giizel sesiyle sarki soyler. Fatih-Harbiye romaninda Neriman da ud ¢alar. Romanin
basinda yasadigi ¢eliski onu bir siireligine uddan uzaklastirsa da romanin sonunda
yeniden udunu eline alir. Enstriiman ¢alan bu kadinlarin birgogunun musiki dersini
nerden aldigimi bilmiyoruz. Yalnizca Neriman (Fatih-Harbiye), konservatuarin
alaturka kisminda okurken; Mebrure (Sozde Kizlar) izmir Amerikan Koleji’nde
okurken enstriiman g¢almayr Ogrenmistir. Ayrica Neriman’in babasi da musikiye

meraklidir ve kendisi kemencge ¢almaktadir.

Peyami Safa, Fatih-Harbiye romanin1 1926’da gazetelerde basgdsteren Dogu-
Bat1 musikisi tartigmalar1 15181inda yazar. Doguyu ve geleneksel olan1 temsil eden udu
calan “Neriman’in bir asabi buhran aninda sdyledikleri, ayn1 zamanda, o yillarda,
alafranga miizik taraftarlarinin goriislerini ve psikolojilerini yansitmasi bakimindan

carpicidir:” (Ayvazoglu, 1998: 251)

Of... Bu elimdeki ud da sinirime dokunuyor, kiracagim
geliyor. Sunu Samliya birakalim. Bunu benim elime nereden musallat
ettiler? Evdeki hey hey yetismiyormus gibi iistelik bir de Dartilelhan!
Su alaturka musikiyi kaldiracaklar m1 ne yapacaklar? Yapsalar da ben
de kurtulsam. Hep ailenin tesiri. Babam Sark terbiyesi almis. Ney
calar, akrabam Oyle... Fakat artik sinirime dokunuyor, bir kere su
musibetin bigimine bak, hele bu torbasi?.. Yirmi giindiir elime
almiyorum, bugiin  mecbur oldum. Birakacagim musibeti...
Dariilelhan’dan da ¢ikacagim yahut alafranga kismina girecegim.
Zaten bizim kismi lagvedeceklermis. Allah razi olsun. Kendimden
nefret ediyorum. (...) Sinasi’nin sozleri gozlerimin Oniline geldi.
Tirnaginin biri kirik, 6biirii batik... Ne imis? Kemenge calarmis.
Boyle insanin elini pargalayan sazi pargalamali. Hi¢ telin kenarina
tirnak stirtillen saz goriilmiis miidiir? Her isimiz acayip, nefret
ediyorum. (Safa, t.y.c: 28-29)

Baslarda Tiirk musikisinin yaninda olan Peyami Safa, daha sonra Tiirk
musikisine karsi ¢ikar. Devlet tarafindan radyolarda Tiirk musikisinin ¢alinmasinin
yasaklanmasmi dogru bulur. Agabeyi ilhami Safa ile birlikte ¢ikardigi Hafta
gazetesinde alaturka musiki aleyhine yazilar ¢ikar. Bu yazilar “Peyami Safa”

imzasini tasimasa da Besir Ayvazoglu'na gore bu yazilar iislip ve igerik agisindan
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incelendiginde Peyami Safa’ya aittir. (Ayvazoglu, 1998: 253) Safa, bu makaleleri

yiiziinden sik sik elestirilir.

Besir Ayvazoglu, Peyami Safa’nin Bat1 musikisine yonelmesinde esinin etkisi
oldugunu savunur. (Ayvazoglu, 1998: 257) Nitekim Peyami Safa’nin esi Nebahat
Hanim, piyano calmaktadir. Vecdi Biiriin’tin bildirdigine gére de Peyami Safa’nin
evinde sik sik musiki olurmus. Nebahat Hanim, piyano; Peyami Safa, keman calar.
(Biiriin, 1978) 1950’1lerden sonra Safa’nin Tiirk musikisine bakisi yumusasa da yine

de Bati musikisini her zaman daha stiin tutar.

Son olarak Elif Naci’nin de anilarinda, ¢cocuklugunda Peyami Safa ve diger
“iyi aile cocuklartyla™ bir araya gelerek fasil gectiklerini anlattigini belirtelim. Elif

Naci de ud ¢almaktadir. (Ayvazoglu, 1998: 49)

Kadin ve dans konusundaysa romanlarda ¢ok fazla bilgiye yer verilmez.

Sozde Kizlar romaninda bir dans manzarasindan bahsedilir:

Her vakitki dans manzarasi: Erkekler fazla gergin, agir,
dimdik; kadnlar fazla gevsek, hafif ucucu, etekleri hava hiicumlariyla
bazen sisip kabaran, bazen de bir sarmasik gibi bacaklarin yumusak
siitunlarima sarilarak doniiyorlar, boslukta ucusan, i¢i bos kagit
bebeklere benziyorlardi. (Safa, t.y.a: 46)
Yine ayni romanda romanin bagkisisi Mebrure’nin dans bildigini 6greniriz.

Mebrure, “eski danslar1 mektepte, yenilerini de bir iki arkadasinin evinde, gelisi

giizel” (Safa, t.y.a: 47) 6grenmistir.

45.2. Kadin ve Mekan

Romanlarda kadinlar yasadiklar1 yerle 6zdeslestirilmiglerdir. Maupassant’in
mekan ile insan arasinda kurdugu iliskiden Peyami Safa da yararlanir. Peyami
Safa’nin Maupassant’1 begendigini ve okudugunu kendisinden de 6greniyoruz. Her
Ay dergisine verdigi roportajda bunu agikca dile getirir. Dergi, 1937 yilina ait. Biz bu

dergiye ulasamasak da Mehmet Tekin’in eserinden alint1 yapiyoruz:
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Ben ilk Once romani Fransa’nin on dokuzuncu asir
realistlerinden mesk ettim. Teknik olarak Maupassant, bana ustasi
Flaubert’ten daha usta goriinmiistii. Fakat bu benim c¢iraklik, hatta
edebi cocukluk devrelerimin kanaatidir. “Giizel Dost” miiellifinde
muasir bir tefekkiiriin kalitelerinin noksan oldugunu sonradan fark
ettim. Buna ragmen, yalniz Fransa’da degil, biitiin Avrupa’da ve
Amerika’da hikdye ve roman, biinyesi itibariyle bu Fransiz
muharririne ¢ok sey borgludur. (Tekin, 1990: 16)

Safa, kisilerini anlatirken bulunduklar1 ya da yasadiklari mekanlar1 da
anlatma yoluna gider. Kimi zaman romanda ¢ok fazla rolii olmayan kisilerin
mekanlariin bile ayrintilariyla anlatildigi goriiliir. Mekan ya da ev 6gesinin agikga

yer aldig1 sekiz romandan bahsederken ¢esitli kategorilerden yararlanacagiz.

Stingiilerin Golgesi romaninda Behice’ye yillardir gormedigi, cephede olan
kocasindan kotii haber getiren Sevket’in eve geldiginde dikkatini ¢eken manzara

sOyle anlatilir:

Bir kiiciik merdivenden ¢iktilar, bombos bir sofadan gectiler,
bir kiigiik merdiven daha c¢iktiktan sonra, fazla karanlik bir odaya
girdiler. (...)

(...) Bu, o misafir odalarindan biriydi ki, oraya, senelerce pek
az ayak basildig1, yari inik perdelerden ziyade, insansiz yerlere sinen o
garip kif kokulu havadan belliydi. Eski bigim ddsemelerden ibaret
kanepe ve koltuklar {istiine, el dokunulmamis beyaz, temiz Amerikan
ortiler gerilmisti. Konsolun aynasi kenarinda egrilmis ve
diizeltilmemis, tozlar1 silinmemis resimler ve senelerden beri hig
yanmadig fitilsizligiyle carpilmis makinesinden anlasilan biiytiicek bir
lamba duruyordu. Duvarlardaki bazi levhalarin camlar1 o kadar
tozlanmisti ki aksamin gittikce artan karanligi da bastirdikca
resimlerin biiyiik ¢izgilerini bile secmek imkansizdi. Biitiin bu oda,
cenazelerden sonra kapatilan ve ugursuzlugu igin bir daha hig
acilmayanlara da benziyordu. (Safa, 1922: 9)

Heniiz ev sahibesini gdrmemis olan Sevket gozlemledigi bu oda sayesinde
burada yasayanlar hakkinda fikir sahibi olur. Bir cenazenin ardindan ugursuz oldugu
diisiintilerek kapatilan odalara benzettigi bu mekanda, gercekte, kocasinin yillardir

cepheden donmesini bekleyen geng bir kadin ile babasini hi¢ hatirlamayan kiigiik bir

kiz yasamaktadir:
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Bunlar bir kadin, bir ¢ocuk, ana-kiz iki niifuzdan ibarettiler.
Saraghane baginda, kiigiiciik, eski bir tahta eve bir aksamiistii
ugramist1, kapry1 kendisine Ihsan Bey’in kiz1 acti. On yasini ancak
bitirmis, sarigin, tily gibi ince kirpikleri arasinda mavi gozleri sisli,
yorgun, meliil ¢ocuk, Sevket’in alacakaranlikta parildayan zabit
iiniformalarin1 goriince, igeriye bagirmisti.

-Anne! Anne! Kos! Babam geldi. (Safa, 1922: 8)

Behice’nin mutsuzlugu, yalnizlig1 ve terk edilmisligi, yasadigi mekana yansir.
Resimlerin egrilmis goriintiisli, bir zamanlar mutlu olan ailenin simdiki durumunu
temsil eder. Esyalarin tizerindeki tozlar, Behice’nin yillardir gérmedigi kocasina
karsi bir zamanlar hissettigi askinin iizerindeki tozlardir. Kanepe ve koltuklarin
tizerine serilen Ortiiler, Behice ve ailesinin yasayamadigi giizel giinlerin semboliidiir.

Velhasil bu oda her ayrintisiyla Behice’nin hayatini ve i¢ diinyasini 6zetler.

Yazarin mekan-insan iliskisini daha acgik bir sekilde dile getirdigi roman
Simgsek’tir. Bizim yukarida kurdugumuz mekéan-insan iligkisini yazar bu romanda

bizzat kendi gosterir:

Salonun hali ile Behire’nin kiyafeti arasinda bir miinasebet
bulmustu; o kadmla bu salonda aym arzu hakim: gbze carpmak
ithtiyact. Behire ¢ig ve haykirict renklerden acaip garnitiirlere
varicaya kadar esvaplarinin her kisminda miibalagay1 nasil seviyorsa,
bu salonun perdelerinde, koltuk takimlarinda, piyano Ortiisiinde,
divaninda, yastiklarinda da ayni goz alic1 ve ahenksiz renkleri tercih
ederek esyanin konusunda ayni tertipsizlikleri yapmisti. (Safa, 1999:
120-121)

Behire, Simsek romaninda karsimiza ¢ok ¢ikan bir kisi olmamasina ragmen
yazar onu yasadigi mekanin tiim o6zellikleriyle vermeyi tercih eder. Behire duldur ve
ailesiyle yasamaktadir. Onun ailesi ile arasindaki farklilik da yine mekandan yola

cikilarak verilir:

Kadm, “Misiroglu” semtinde annesiyle, babasiyla, bir kii¢lik
cocuguyla, eski, biiyiik bir evde oturuyordu. Oyle bir ev ki, Behire nin
kendine ait esya ile tefris ettigi salon ve yatak odasindan baska her
tarafi, merdivenleri, salonlari, tagh@ ve oOteki odalar1 Miisliiman
evlerine mahsus bir karisiklik ve zevksizlik igindedir; kapidan
girilince taslik, rutubet, toprak ve kiif kokar; yere soluk renkli bezler
serilidir; merdivenlerde yirtik musambalar inip ¢ikanlarin ayaklarina
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takilir; sofalarda odalar1 slislemeye layik goriilmeyen bazi eski ve
kirik dokiik esya, aynasi ¢atlamig bir gardirop veya mermeri kirilmis
bir konsol gbze c¢arpar; biitiin bu tertipsizlikler arasindan gecilerek
Behire’nin salonuna girilir ki, orada siislemek ve désemek i¢in epey
calisildigi, fakat hi¢ muvaffak olunamadig goriiliir. (Safa, 1999: 120)

Canan romaninin bagkisisi Canan, girdigi her ortamda kadm-erkek herkesin
dikkatini ¢eken, giizelligi ve zarafeti ile goz alan bir kadindir. Yasadigi mekan da

onun giizelligini, tertibini, zarafetini yansitir:

(...) Duvarlarda cercevesiz yahut ¢arpik asilmis resimler yok.
Bos bir ¢ivi goriilmiiyor. Ne karyolanin altina gelisi giizel atilmig
iskarpinler ne de kapi1 arkasina dolap topuzlarmma asilmis etekler,
bliizlar, hatta kiiclik bir kurdele parcasi. Karyolanin kenarinda, tistii
kadifeli “tabure” bile diiz konulmus. Perdeler bir hizaya ¢ekilmis,
kose raflarina birbirlerine nispetleri gozetilerek siraya dizilen
biblolarda bile itina var. Egyanin bu intizaminda kuvvetli bir suurun,
hatta riyazi bir zevkin hakimiyeti hissediliyor. (Safa, 2000b: 78)

Canan gosterise meraklidir. Kiigiik yasta esir alinarak saraya getirilir ve el
bebek giil bebek biiyiitiiliir. Saraydan ¢iktiktan sonra da karsisina Renknaz Hanim
gibi iyi biri ¢ikar ve Canan’1t Renknaz Hanim ve esi kendi kizlar1 gibi yetistirirler.
Hayat1 boyunca yokluk gérmeyen Canan’in liikse, paraya, debdebeye diiskiinliigii
herkesce bilinir. Babaligi Sakir Bey, onun para harcamayir degil, harcatmayi
sevdigini; kendisinin paralarmi biriktirirken etrafindakilerin parasini yedigini soyler.

Canan’in liiks hayat1, yasadig1 evden de bellidir:

Mefrusat, bir tantana merakini anlatiyor. Hep agir esya, Usak
ve Acem halilari. Tunctan, biiyiik muhtesem karyola. Kornisleri
yaldizli. Hereke’nin dalli, kalin ipek kumaslarindan yapilma perdeler.
Boyle saray zevkinden miilhem, kiiciik biiylik bir¢ok yaldizli, ¢iy
renkli, kaba ve agir seyler. Fakat bunlarin yaninda Avrupa’nin yeni
mamulatindan asri bazi esya, vazolar, biblolar ve raflar géze ¢arpiyor.
Sasilacak bir sey daha: Odada o kadar ¢ok ayna var ki! Nedim’in bir
misra1 Lami’yi giildiirdii:

Mest-i ndzim, bakip ayineye hodbin oldu.

Tuvalet masasinin goziinii cekince Lami bir daha giildii: Altin
ve elmasli, dokuz tane kol saati bir fabrika giiriiltiisti ¢ikararak ¢atur
cutur isliyorlar! Canan’in siise ve miicevhere ibtilasin1 anlatabilmek
i¢in yapilan miibalagalara inanmak lazim. (...) (Safa, 2000b: 79)
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Ayn1 romanda Canan’in kocasini elinden aldigir Bedia’nin ninesinin odasi da

anlatilir. Bu oda yash bir kadinin miitevazi hayatini yansitir:

Ferhunde Nine’nin odasinda bir karyola, basucunda bir masa,
pencere kenarinda bir minderden baska hi¢bir esya yoktu. Masanin
iistiinde, ninenin iki hotozu, yemenileri, hokkasi, Perver’in yaptigi
sigaralarla dolan tiitlin tabakasi, bir kolonya sisesi, karmakarisik
duruyordu. Kendisi, pencere kenarindaki mindere oturmustu. (Safa,
2000b: 115)

Hayat1 boyunca 1stirap ¢eken, sonunda i¢ huzuru tiim diinya nimetlerinden
vazgecerek Allah’a kendini adamakta bulan Matmazel Noraliya’nin yasadigi mekan
da onun igsel ozelliklerine uygundur. Matmazel Noraliya otuz iki yil kendisi igin
yaptirdigr koltukta vakit gecirir. Koca koskte sadece iki odayi kullanir. Bunlardan
birinde okur, yazar, yemegini yer; digerinde koltuguna oturup diisiinceye dalar. Cok
az uyur. Odalarinda hi¢ saat yoktur. Ciinkii saat, takvim gibi seyler insana diinya
islerini bildirir. O ise giinlerden ne olduguyla ya da saatin ka¢ olduguyla ilgilenmez.
Allah yolunda huzuru bulmak, hakikate ulasmak isteyen kisinin zamani1 bilmesine

gerek yoktur.

Yukarida kadinlarin yasadiklar1 mekanla aralarinda nasil bir iligski oldugundan
bahsetmeye calistik. Iki romanda ise kadinlarmn yasadiklar1 mekanla ilgili bir takim
sikintilar1 vardir. Bu kadinlar nasil bir ev hayal ettikleri konusunda c¢eligkiler

yasarlar.

Mahgser romaninda Muazzez kiigiik yasta anne-babasini kaybetmis, dayis1 ve
yengesiyle biiyiimiis bir kizdir. Yengesi Seniha Hanim, Muazzez’i ¢cok sever. Ne var
ki Sentha Hanim ile Muazzez’in annesi Cemile Hanim birbirlerine zit
karakterdedirler. Bu zitlik Muazzez’in baz1 davranigs ve diisiincelerinde kendini
gosterir. Geng kadin bir yandan genetik yoluyla annesinden getirdigiozellikleri
gostermekte; bir taraftansa yetistigi ¢evre onda farkli bir kisilik yaratmaktadir. Bu
ikilik Muazzez’in yasamak istedigi hayata da yansir. Nihad’a &sik olur. Nihad
cepheden heniliz donmiis, issiz ve parasiz bir 6gretmendir. Muazzez annesinden

aldig1 sefkat, tevazu ve faziletkar ozellikleriyle Nihad’la yasayabilecegini sanarak
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evden kacar. Baslangicta Nihad’in goriislerine katilarak apartmandansa eski Istanbul
evlerinde oturmayi tercih eden Muazzez kisa bir siire Nihad’in kendisine sundugu kit
kanaat gecime ve eski, kiralik bir eve katlanamaz. “Geng¢ kadinda Nihad’dan fazla
rahat yagsamaga, hatta rahat ve biraz debdebeli, biraz goserisli ve siislii yasamaga

meyil vardir.” (Safa, 2000a: 183)

Cumbadan Rumbaya romaninda fakir bir semtte oturan Cemile’nin tek
diisiincesi yasadig1 mahalleden ve evden kurtulmaktir. Bunun i¢in {i¢ plani vardir:
Sigortal1 olan evlerinde bir yangin ¢ikararak sigortadan para almak ve bu parayla bir
apartmana taginmak, annesinin miicevherlerini gizlice alarak evden kagmak, zengin
birini bulup evlenmek. Cemile zengin bir adamla tanisir. Adam kendisine ailesiyle
birlikte oturmasi igin bir apartman dairesi kiralar. Cemile, annesi Asiye Hanim ve

ablas1 Sahende apartman dairesini gezerken su tablo ortaya ¢ikar:

Hele bos daireyi gezerken baslariin dondiigiinii, gozlerinin
karardigini  gizlemiyorlardi. Asiye Hanim “peri masali” diyor.
Sahende, karsisina ¢ikan her odayi, her kapiyi, her duvari bir “a!...”
cighgiyla karsilayarak iki adimda bir, gogsiinden biri itmis gibi
sendeliyor: “Biz burada mi oturacagiz?”, “Bu nedir?”, “Bir yasima
daha girdim.” gibi s6zler mirildaniyordu.

Mutfaktaki yeni sistem tertibat onlar1 biisbiitiin sasirtti. Hatta
Cemile ile Tahsin Bey, bu makineli odanin mutfak oldugunu haber
vermeselerdi, Asiye Hanim’la Sahende burasim1i bir doktor
muayenehanesi sanacaklard. (...) (Safa, 2000c: 212)

Ne var ki Cemile ¢ok arzuladig:i apartman hayatindan bir siire sonra sikilir.
“Cemile bu apartmanda, biitiin bu hayatin arada bir kisaca parlayip sonen yildizh

cazibesi i¢inde biiyiik bir sikint1 hissediyor, zevkler ve arzularla degil, tecessiisler ve

hayretlerle yasiyordu.” (Safa, 2000c: 225)

Bir aksam Karagiimriik’te yangin ¢ikar ve Cemilelerin cogu komsusunun evi
zarar gorlir. Cemile bu haberi alinca bir siiredir i¢inde biriken duygularini itiraf eder:
O apartmanda mutlu degildir ve asil yeri Karaglimriik’tiir. Yeni tanigtig1 zengin

kisilerle mahalleliye yardim eder ve asik oldugu fakir gencle evlenir.



147

Besir Ayvazoglu, Peyami adli eserinde yazarin Dokuzuncu Hariciye Kogusu
adl1 romaninda Istanbul’un tahta, kéhne evlerini kendisine benzettigini, bu yiizden de
cocukluk ve ilk genclik yillarin1 hatirlatan bu evlere kars1 olumsuz bir tutum iginde
oldugunu savunur. (Ayvazoglu, 1998) Selim ileri de Tahta Ev Tabut, Apartman

Besik mi?adli yazisinda Avyazoglu’'nu destekler ifadeler kullanir.

Apartman ile eski Istanbul evlerinin bir arada verildigi ve mekan unsuruna sik
stk vurgu yapilan romanlar Cumbadan Rumbaya, MahserveBir Aksamdi’dir.
Cumbadan Rumbaya romaninda Cemile’nin ¢ok arzulayarak sonunda kavustugu
apartman dairesinde bir siire sonra kendisini mutsuz hissetmesi ve begenmedigi
Garagiimriik’i ve eski evini Ozlemesi bize tam olarak evler arasindaki ayrimi
vermez. Yazar, burada apartman i¢in olumsuz bir goriiste degildir. Cemile’nin eski

evini 6zlemesi daha ¢ok aligkanliklarina ve oradaki dostluklarina baglidir.

Mahser romaninda ise Muazzez, bir apartman dairesinde bilyiimiistiir. Asik
oldugu adam Nihat hem parasizdir hem de eski Istanbul evlerini apartman dairelerine
tercih eder. Muazzez de baslangicta Nihat gibi eski Istanbul evlerini tercih etse de

eski tarz evlerin konforsuzlugu karsisinda pes eder ve apartmana geri doner.

Bir Aksamdi romaninda da evden kagcan Meliha’nin geldigi yer Kdmil Bey’in
apartman dairesi olmakla beraber bu romanda Mahser ve Cumbadan Rumbaya

romanlarindaki gibi iki ev tarzi arasindaki farklara vurgu yapilmaz.

Yukarida bahsettigimiz {i¢ roman disinda apartmanlarin ve eski Istanbul
evlerinin bir arada ayrintilartyla verildigi romanlar yoktur. Ancak diger romanlarda
bulunan evler arasinda da konfor ve zenginlik ayrimi dikkat ¢eker. Sozde Kizlar
romaninda Belma yasadigi eski ve fakir evinden memnun degildir. Onun istedigi
Nevin ve Behi¢’in yasadigi gibi bir koskte yasamaktir. Dokuzuncu
HariciyeKogusu nda ev olarak iki mekan vardir: Cocugun annesiyle yasadigi eski ev
ve pasanin koskii. Cocuk, yasadig1 ev ve etrafindaki diger evleri kendisine benzetir.

Evler de kendisi gibi egri bligrii olmustur ve ayakta giigliikle durmaktadirlar. Pasanin
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koskii ise zenginligi, sagligi, mutlulugu; kisacasi hayati temsil eder. Tipki i¢inde

yasayan Niizhet gibi.

Matmazel Noraliya’'nin Koltugu’nda hakim mekanlar pansiyon ve Matmazel
Noraliya’nin koskiidiir. Pansiyon bir apartmandir ve insanlara kiralanan odalardan
olusur. Burada apartman refah, zenginlik ve mutlulugu temsil etmez. Burada yasayan
tim insanlarin sorunlar1 ve hastaliklar1 vardir. Bu insanlardan biri olan Ferid,

mutlulugu ve huzuru Matmazel Noraliya’nin geleneksel koskiinde bulur.

Sadece romanlardan yola ¢ikarak Peyami Safa’nin apartmanlari tercih ettigini
sOylemek cok miimkiin goriinmiiyor. Ancak romanlarin yazildig: tarihler dikkate

alinarak yazarin giderek apartman yasayisina deger verdigi kanisina varabiliriz.

4.5.3. Kadinlari Dis Goriiniisii

Bir onceki boliimde Peyami Safa’nin kisilerini tanitirken mekéani da goz
oniinde bulundurdugunu soylemistik. Yazarin kisi tanitiminda tizerinde durdugu bir
baska nokta da kadinlarin dis goriiniisti. D1s goriiniisten kasit kadinlarin yiliz ve beden
ozellikleri; giyim ve makyajlaridir. Romanlarda sadece bir figlir olan, hatta belki bir
yerde gorebildigimiz kadinlar1 bile Safa ihmal etmez. Buradan Peyami Safa’nin hem
gercek hayatinda da gozleme oOnem verdigini hem de insanlar1 tanimada dis
gorliniisiin 6nemli oldugunu diisiindiigii yorumuna gidebiliriz. Yazara gore sayfalarca
anlatilabilecek kadmlar bir-iki paragrafla dis goriiniislerinin verdigi ipuglariyla

kolayca anlatilabilir.

45.3.1. Baskarakter Konumundaki Kadinlarin Dis Goriiniisii

Siingiilerin Golgesinde romaninin baskisisi Behice’yle okurun tanigmasi
Sefket’in bize onu tanitmasiyla olur. Behice, “kiz1 gibi sarigin, fakat azicik daha
solgun” (Safa, 1922: 8) bir kadindir. Geng¢ kadin yillardir kocasindan ayr
oldugundan ger¢ek yasindan daha yasli gostermekte adeta yas evine doniisen evinde

o da siyahlar i¢inde dolagsmaktadir.
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Mebrure, Sozde Kizlar romaninda Izmir’den Istanbul’a babasini bulmak igin

gelir. Romanda goriindiigii ilk sahnede yazar Mebrure’yi sdyle anlatir:

(...) sinemanin kosesinden bir kadin goriinmis, g¢ekingen
adimlarla kira arabasina yaklasmisti. (...) kadin yipranmis ¢arsafiyla
fazla sikilgan, ince pegesinin altinda siiziile siiziile bakan gozleriyle
fazla yorgun, halsiz (...) ince, temiz, berrak soyliiyordu. (...) bu geng
bir kiz, sinemanin biiyiik lambasindan gelen keskin 1sikta, siki etli,
diizgilin, bi¢imli viicudu, siyah gdzlerinin koyu pariltisi, muntazam
dizlerinin beyazligi segiliyor (...) (Safa, t.y.a: 8)

Zor giinler gecirerek Istanbul’a gelen gen¢ kizin bu tasvirinde hem hayati

Nevin, Mebrure’ye kendi giysilerinden verir. Mebrure’nin dis goriintisii degisir:

(...) basin1 yaptiktan, esvabini giydikten sonra, biiylik aynanin
karsisina gectigi zaman hayretle bir iki adim geriledi, yiliregi birden
sevingle doldu: Tuvalet onu ne degistirmis, gengliginin cazibesini,
viicudunun, goézlerinin rengini nasil belli etmisti! Adeta benliginde bir
baskalik duyuyor. Artik diinkii kiliksiz, saskin, avare, muhacir kizi
degildi, artik viicudunun 6zledigi rahata, zevkinin istedigi temizlige ve
giizellige kavusmustu: Bugday renkli, az beyzi ¢ehresinde yorgun bir
hiilya ile yayillan uzun kirpikli, siyah gozlerinin, zayif basini
cevreleyen ve bir su kadar parlak, akici, yumusak siyah saclariyla
miikemmel bir ahengi vardi. Narin burnu, hafif bir kavis ile ¢ehresine
gururlu bir cazibe veriyordu. Kendisinden daha zayif Nevin’in elbisesi
icinde Mebrure’nin viicudu, ipek kumasi gergin bir yuvarlaklikla
sisiyor, olgun gogsii, ince beli, bicimli kalcalart robun altinda
beliriyordu. Hizmetginin banyodan sonra getirdigi iskarpinleri de
giydi ve bu iane tuvaletiyle, kendi giizelliginin gururunu da feda
ederek bahgeye ¢ikt1. (Safa, t.y.a: 17)

hem de yorgunluk ve korkuyu temsil eden betimlemeler goriiyoruz. Mebrure o gece

akrabalarinin evini bularak orada kalir. Koskte gegirdigi gecenin sabahinda evin kizi

Romanda hem kadinlar hem de erkekler kadinin biraz toplu olmasi

konusunda hemfikirler. Romanin diger bir kadin kisisi olan Nevin zayifladigindan

sikayet ederek kendini Mebrure’yle karsilastirir ve onun gibi olmak ister. Siyret’in de
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Mebrure’nin dis goriliniisii ile ilgili yorumu soyledir: “Goriiniis miikemmel... Gozleri
ve durusu harikulade. Viicudu da fena degil, kucak dolduracak kadar toplu.” (Safa,
ty.a: 41)

Nevin ve Mebrure’nin dig gorlintigleriyle ilgili diisiincelerinin farkliligini
ikisinin birlikte bir davet i¢in hazirlandiklar1 sahneden gorebiliyoruz. Mebrure yeni
hayatina alismaya calisirken Nevin soze “yeni hayatinda tuvaletin biiyiikk bir
ehemmiyeti var. Bunun inceliklerini 6grenmelisin, simdi dikkat et.” (Safa, t.y.a: 38)

diye baslar.

Ve basladi: Yiiziiniin biitiin derisini kulaklarinin arkasina kadar
bir krem tabakasiyla sivadi. Parmaklarinin ucunu yiiziiniin etlerine
bastirarak kremi cilde i¢irmeye calisti, mermer tagin iistiinde duran
krepon siirmeyi eline alarak her iki gézkapaklarinin {izerine kuvvetli
iki leke siirdii, parmaklarinin ucuyla bu siirme lekesini dagitmaya,
gozkapaklarmi, géz ¢ukurunu, kirpiklerin etrafin1 glimiisi golge ile
boyamaya basladi. Stirme lekelerinin fazla biriktigi yerleri kolonya
damlalariyla hafifletiyordu. Siirme kreyyonunu kirpiklerinin arasinda
da biraz gezdirdi: aynanin karsisinda geri ¢ekildi, gozlerini kirparak
kendisine bakti, sonra kii¢iik bir kutudan beyaz renkli, incecik, uzun
bir boya ¢ikardi, siirme siirdiigii yerlere bu kalemle hafif darbeler
konduruyordu, Mebrure’ye dedi ki:

- Eger slirmenin iistiine bunu siirmezsen renk tabii olmaz.
Biitlin Avrupa aktrisleri bu kulorii kullaniyorlar.

Parmaginin ucunda yine biraz siirme ezerek burnunun her iki
kanadiin asagiya dogru nihayet noktalarini hafif, belirsiz bir golgeye
buladi. Dudaklarma ve yanaklarina kirmizihik siirdi, pudra
ponponuyla alnindan gégsiine ve ensesine kadar biitiin bagini hafif bir
pudra tabakasiyla boyadi. Sonunda, kiigiik bir elbezini gayet az
kolonya ile islatarak bununla yiiziiniin fazla boyali yerlerini sildi,
rengini hafifletmeye ¢alisti, 6tede beride gayri tabii bir halde biriken
boya, pudra ve siirme lekelerini dagitti. Gozlerini kirparak iki adim
geriden tablosunu seyreden bir ressam gibi, basini saga sola biikiip
kendi kendisini siizdii, nihayet kirpiklerine de birer firca rimel
dokundurdu, onlar1 da diklestirdi. Avucuna bol lavanta dokerek
dekoltesinin arasindan ¢iplak viicudunun her tarafini, koltuk altlarini,
gbgsiinii, belini, hatta dizlerine kadar daha asagi kisimlarini islatt.
Sezlonga oturarak yirmi dakika kadar da tirnaklarini cilalamakla
oyalandi. (Safa, t.y.a: 38)
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Bu noktada yazar Nevin’i realist bir bakis acistyla anlatmayr birakarak

anlatimda biraz romantizme kayar ve su agiklamay1 yapar:

O halde ki, biitiin bu taze kadin viicudunda, bir igne ucu kadar
tabii bir yer, suni vasitalarin hiicum ve istilasina ugramayan higbir cilt
noktasi kalmadi; tepeden tirnaga kadar bedeninin her tarafinda tabiat
ricat etti; boyalar, rahiyali sularin altinda kendi parlakligi, kokusu ve
rengi ugctu, silinip gitti. (Safa, t.y.a: 39)

Nevin’in hazirlanmasina Mebrure nasil tepki verir:

Bu, Mebrure’yi hayrete diisirmedi. O, sokaklarda bdyle ne
kadinlara rastlamis, onlarin kii¢iik birer miirekkep hokkasi gibi siyah
gz cukurlarina, sara’st tutmus insanlar gibi bembeyaz yiizlerine,
dudaklarinin ¢ekik ve igrendirici kirmiziligma tiksinerek bakmus,
biitiin bu zavallilar1 yol ortalarinda durdurarak yiizlerine karsi:

- Yazik, giizellesmek istiyorsunuz, halbuki igreng
kiliklara giriyorsunuz, yiliziinlize bakmak bile insana nefret veriyor!

Diye bagirmak ihtiyacin1 duymustu. (Safa, t.y.a: 39)

Mebrure’nin hazirlanmasiysa Nevin’in aksine ¢ok kisa siirer. Nevin onun bu

halini “zarafete kars1 bir kayitsizlik” (Safa, t.y.a: 39) sayarak 6fkelenir.

Cumbadan Rumbaya romaninda Cemile, yirmisini heniiz gegmis bir geng
kizdir. Ergenlikten heniiz ¢ikmig olan gen¢ kiz son zamanlarda giizelligi ve alimiyla
tiim mahallelinin dikkatini ¢ekmektedir. Gen¢ kadmin ilk bakista dikkati ¢eken
glizelligisu sozlerle anlatilir: “Bir rugan gibi parlayan siyah saglarinin 6bek 6bek alev
alan has boyasi altinda, ince uzun, c¢ekik, mat bugday renkli yiizli, goz ve agiz
giizelligini ilk bakisa teslim ettiriyordu.” (Safa, 2000c: 11) Cemile de giizelliginin
farkindadir; ancak onun talihsizligi Karagiimriik’iin fakir bir evinde dogmus
olmasindadir. Kendisini zengin kadinlarla kiyaslar ve kendisini onlardan daha giizel

bulur:

Bu gozlere yazik degil mi? Bu zencefilli akide kirmizisi
dudaklar kimde var? Bu iki yumruk gibi kalkan gogsii, Sisli asifteleri
askisiz boyle durdursunlar... Goéreyim bakayim. Budala herifler,
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budala!... Cemile bu salagpur evde basini demire carparak paralasin
da siz Beyogullarinda saclarmi c¢ocuk kakasi rengine boyayan
silliklara para yedirin... Aman, iste, mahalleli duyduk, duymadik
demeyin, birini bulsam gidecegim; yoksa vallahi de billahi de tallahi
de bu evi yakarim ben... Yakmazsam bana Karagiimriiklii Deli
Cemile demesinler. Su yumusacik yayli belin inceligine bakin, su
omuzlarin kirtlip dokiiliisiine bakin!” (Safa, 2000c: 11)

Cemile romanin ilerleyen boliimlerinde arzuladigi apartmana tasinir. Degisen
sadece muhit ve mekan olmayacaktir. Cemile, yeni kiyafetler giyer, adab-1 muaseret
o0grenmek icin hoca tutar. Ancak bu debdebe Cemile’yi degistirmeyecektir: “Ben {i¢
buguk arsin ipek pargasi giyince burnu Kaf Dagi’na kalkan sonradan gérmiislerden
degilim ayol...” (Safa, 2000c: 93)

Cemile hayallerindeki hayati bulmustur; ancak bir siire sonra mutsuz
oldugunu anlar. Eski yasamini 6zlemektedir. Ciinkii o “kalbin yapamadigi seyi
kumastan ve etten bekleyen biitiin giiniin kizlart gibi viicudunun ve ruhunun
cilasindan medet umuyordu.” (Safa, 2000c: 198) Oysa mutluluk, insanlarin
goniillerinden geldigi gibi yasadigi, azla yetindigi Karagiimriik’tedir. Cemile, bunu

kisa siirede anlar ve mahallesine geri doner.

Matmazel Noraliya'nmin Koltugu romant iki béliimden olusur ve romana adini
veren Matmazel Noraliya’dan ilk boliimde hi¢ bahsedilmez. ikinci bdliimde okuyucu
Matmazel Noraliya’nin hayatta olmadigim1 6grenir. Matmazel Noraliya’nin,
hizmet¢isi Fotika aracilifiyla hayati anlatilir. D1g goriiniisiinii ise romanin baskisisi

Ferid, gordiigii fotograftan okuyucuya aktarir:

Gozleri karsidaki levhaya takildi. Bu bir fotograf
agrandismaniydi. Siyah elbiseli, dar yakasi ince boynuna yapisarak
cenesinin altina uzanan, siyah saglar1 géze goriinmeyen bir topuzla
arkasindan toplanmis, zayif ve uzun yiizlii bir kadin. Genis ve yiiksek
bir alnin altinda ¢ok iri gozleri fanusa dogru bakiyordu. Burun, agiz ve
cene hayret verici bir nispetsizlikle kiicliktli. Yiizlin biitiin varlig
gozlere ve alna dogru firlamisti. Oteki uzuvlarin hepsi birer
formaliteden ibaretti. (Safa, 2006a: 220)
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Matmazel Noraliya’nin dis goriiniisii hakkinda yukarida verilenden baska

bildigimiz tek sey, Noraliya’nin on bes yasinda bir ¢ocuk viicuduna sahip oldugu.

Biz Insanlar romaninin baskisisi Vedia’nin dis goriiniisii ile ruhsal yapist
paralellik gosterir. Vedia, hassas bir gen¢ kizdir. Uziildiigiinde ya da kirildiginda
viicudu buna tepki verir. Onun bir seye karsi oldugunu, yliziiniin kizarmasindan
anlayabilirsiniz. “Teni ¢ok sihhatli, fakat iistiine her illeti kondurabilecek bir ince
yapida ve gozleri daima ndbet i¢inde, her elini siktik¢a insanin avucunda nemli bir
atesle karisik ve 1sinmis parmaklarinin bir iirperme siiphesi birakan Vedia” (Safa,

t,y.e: 7) daha ilk bakista ruhunun heyecanini dis goriiniisiiyle insanlara hissettirir.

Peyami Safa, kisilerinin yiiz hatlari1 ince ayrintisina kadar anlatmay1

seviyor. Vedia da romanda su sekilde betimlenir:

Koyu sar1 saclar altinda pembe ve taze, renkli bir yiizdii bu:
Sahibi nefes alirken biiyliyen ve nefesini birakirken siiziilen yesilimsi
gri gozler. Ucu sivri ve biraz yukari kalkik, ince, kanatlar1 dar ve
yapisik, ufak bir burun. Dudaklar1 kalinca ve biraz kabarik, fakat
bicimli ve giizel bir ¢enenin derhal tashih ettigi biiyiicek bir agiz.
(Safa, t.y.e: 35)

Romaniin sagduyulu kisisini temsil eden Necati, Vedia’y1 ilk gordiigiinde
onu basmi oOrtiis modelinden otiirli bir Rus kadmia benzetir. Daha sonraki

goriismelerinde Necati, Vedia’y1 sdyle gorecektir:

Vedia baginin titrek hareketleriyle etrafina bakindi ve Orhan’in
gosterdigi koltuga oturdu. Gri, beli dar ve etekleri klos mantosunu
gozlerinin rengiyle ve boynunun altindan gevsek, ihtimalle bagladigi
acik pembe basortiisii teninin rengiyle esti. Necati onun bugiin bagini
Ruslar gibi baglamamis olduguna dikkat etti.

Agz1 biiyiik ve boynu yiizline gore ince olmakla beraber,
parlak sar1 saglari, iri, canli ve renkli gozleri, dudaklarinin etrafindaki
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“mesum kadin” intibai vermedi. (Safa, t.y.e: 283)
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Saraya heniiz sekiz yasindayken kole olarak gelen ve saray egitimi alan

Canan, on bes yagina geldiginde giizelligi dolayisiyla saraydan uzaklastirilir. Saray

disinda siirdiirdiigii hayat da onun giizelligine baghidir. Hayatta liiksii, sasaayi,

zenginligi her seyin istiinde tutan Canan, isteklerine ulagsmada giizelligini kullanir.

Birkag kez evlenir. Kocasi disinda zengin kisilerle de iliskisi vardir. Para, onun i¢in

her seyin iistiindedir.

Romanda her zaman dig gorlinlisiiniin giizelligiyle 6n plandadir Canan.

Girdigi her ortamda kadin-erkek herkesin ilgisini zarafeti ve giizelligi ile ¢eker:

kalir:

Uzun boyu, uzun bacaklari, her adimda hafif¢ce oynayan siki
etli, gergin, ihtisaml1 viicuduyla geng¢ kadin, hep o yumusak, bir golge
gibi titrek yiiriiylisiiyle, hep o sicak, tatli, riizgarli kokuyu birakarak
dudaklarinda hep o taze, ince, belirsiz tebessiim rasesiyle mevkiden
gecti. (Safa, 2000b: 68)

Romanda adi1 gegen biitiin erkekler gibi Lami de Canan’a ilk goriiste hayran

Oda kapis1 ardina kadar agildi: O, ta kendisi, Canan! Bastan
asagl siyahlar giyinmis. Esikte bir saniye durarak iceri girdi.
Iskarpinlerinin ucuyla yere basarken, sik1 etli viicudunun yay titriyor,
iki olgun yuvarlaklig1 belirten gogsii titriyor. Belinde 6ne yilankavi,
yumusak bir kivrilig! Yine o yasemin kokan riizgar, biitiin odada esti.
Etekligi kisa. Ayaklarini narin bileklerinden yukariya kadar, ipek
coraplarin1 gorerek, bicimli bir inhina ile kabaran et siitGnu, gizli
viicudunun beyaz hayalini ifsa ediyor. Kivrimlar1 arasina dolan
1s1iklarla elektrik ziyasini kuvvetle emen sar1 sacglari, 1slakmis gibi
yumusak ve parlak. Gozleri billtir gibi yaniyor. (Safa, 2000b: 55)
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Lami evlidir; ancak Canan’a duydugu askla evini ve esini terk ederek
Canan’la evlenir. Yazar, romanda Canan’la Lami’nin esi Perihan’1 dis goriiniis ve

tavirlar1 bakimindan karsilastirma yolunu tercih eder.

Bedia’nin kiyafetinde ihmal var. Hos, bu kadin en kalabalik
meclislerde bile sadelikten kurtulamamastir.

Saglariyla mesgul olmaz, yliziine hi¢ pudra siirmez, en solgun
giinlerinde bile gozlerini siirmesiz, dudaklarini boyasiz birakir, lavanta
da kullanmaz. O aksam da bdyle sade, biraz yorgun, biraz sessiz, belki
hasta, cilinkii yemeklere karsi bile isteksiz duruyordu. Ama Canan, o
vakit yeni yaptirdigi krepddsenden, sarabi, bulut gibi hafif ve parlak
esvabi i¢inde, kendine mahsus o riizgarl kokuyu birakiyor, saglarinin
altin sarisi, yliziinliin pembeligi, gézlerinin mavisi, dudaklarinin atesin
kirmiziligryla basi, rengarenk bir 151k yigini1 i¢inde parliyordu. Lami,
daha o gece, birka¢ kere yiizlinlin derisine o isleyici mavi bakislarin
degdigini hissetti ve daha o gece, Bedia’yla bu kadin arasinda biiyiik
bir ayriligin farkina vardi. (Canan, 2000b: 36)

Canan’in giizelligi ve alimi1 Perihan’1 da etkiler: “Canan, glineste alev gibi
parlayan bej rengi ¢arsafiyla Bedia’nin gozlerini alarak igeriye giriyor. Her zamanki
gibi kurnazca boyanmis yiizii, hararetten de biitiin biitiin pembelesmis o yayh fettan

yiirliyiisiiyle ayaklarinin ucuna basarak ilerledi. Dudaklarinda istihza var.” (Safa,
2000b: 28)

Romann ilerleyen kisimlarinda Perihan, gururundan midir bilinmez, Canan’1
giizel bulmadigini sdyler. Buna karsilik Canan’a duydugu ask yiiziinden hayatini

kaybeden kardesi Semsi ikisi arasindaki farklilig1 su s6zlerle dile getirir:

Belki sana giizel goriinmez... Fakat Canan giizel bir kadindir.
Bunu kabul et. Onun giizel olmas1 senden bir sey eksiltir mi? Senin
pirlanta gibi kalbin, iyi ahlakin onda yoktur. Senin kibar terbiyen,
sessizligin, ¢ekingen tabiatin onda yoktur, Lami bunu anlayacak...
Muhakkak... Fakat... Vallahi bilmem... Canan’da bir erkegin goziinii
boyayacak seyler var, yok degil... Dogru sdyleyelim. (Safa, 2000b:
103)
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Yazarin tiim bu karsilastirmalar1  kisilerine yaptirmasinin nedenini
diisiindiigiimiizde akla ilk gelen neden,yazarin erkeklerin Canan’a ilgi duymasinda
hakli olduklarin1 gosterme c¢abasidir. Canan ve Perihan’in karsilagtirilmasina
bakildiginda Canan goz alici bir sekilde anlatilirken Perihan’mn kendini ihmal eden,
bakimsiz bir kadin oldugu ifade edilir. Canan ve Perihan’in karsilagtirmasi ilk dnce
Lami tarafindan yapilir. Bunun tarafli oldugu diisiiniilebilir; ancak romanin ilerleyen
boliimlerinde diger kisilerinde yaptiklar1 yorumlarin Lami’yle ayni dogrultuda
oldugu goriliir. Boylece okuyucuda Lami’ye hak verme egilimi goriiliir. Eslerin
birbirlerini memnun etmelerinin en 6nemli kosulu kendilerine deger vermeleridir.
Safa, bu nokta iizerinde Simsek romaninda da durur. Simsek’te kendini ihmal eden,
hastalikli ve eglencelerden hoslanmayan bir koca olan Miifid’in karsisina yazar,
bakimli, ding, eglenmeyi bilen ve seven Sacid’i ¢ikarir. Hayati temsil eden Sacid
tistelik Miifid’in dayisidir. Miifid’in yasi geng, ruhu yashdir; Sacid’inse yasi fazla,
ruhu gengtir. Bu romanda arada kalansa Pervin’dir. iki romanda da arada kalan kisi
once dis giizelligi tercih eder, daha sonra pisman olarak ruh giizelligine doéner. Pervin

bu sinavda basarisiz olurken, Lami basarili olur.

Pervin ve Lami’nin romanin sonunda Miifid ve Pervin’e dénmelerinin
yazarin Miifid ve Pervin’i destekledigi anlamina geldigini diistinmiiyoruz. Bizce
yazarin vermek istedigi mesaj, insanin Once kendisine deger vermesi ve 0zen

gostermesi gerektigidir.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu romaninda anlatici, romanin baskisisi ¢ocuktur.
Romanin kadin kisisi Niizhet de ¢ocugun goziiyle anlatilir. Cocuk, Niizhet’e asiktir
ve Niizhet de ¢ocuga ilgi duymaktadir. Niizhet’in dis goriiniisline ait bilgiler onun
gece cocugun odasina geldigi anlara aittir. “GOmleginin {istiine bir sal Ortmiis.

Ayaklar, terlik i¢inde, ¢iplak.” (Safa, t.y.b: 28)

Mum 1s18inda yar1 ¢iplak, ne kadar giizellesiyor! Her
kimildanisinda bazi bir ¢ocuk, bazi bir gen¢ kiz, baz1 da bir kadin
beliriyor: Saclarmin gidigindan kurtulmak i¢in basinin yaptig: ilticai
kiigiik sicrayislariyla bir cocuk, gémleginden kurtulan yar1 ¢iplak bir
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omuzun yavasca ve utangag ice kacisiyla bir genc kiz ve arada bir,
arzulu bir teneffiisle gerilen gogsiiniin ileriye ¢ikisi, kendini gosterisi
ve kuvvetli kabarisiyla bir kadin. Ve sali idare eden kivrak, zeki eller.
(Safa, t.y.b: 56)

Giinliik hayatta ¢ocugun gordiigii Niizhet’le gece odasina geldiginde gordiigii

Niizhet hem dis goriiniisii hem de hal ve tavirlariyla farklidir:

Ona bu geceki kadar hayretle bakmamistim. Viicudundan
baska kendisine hicbir tarafi benzemiyordu. Hatta o bile bagkalasmas:
Kumral saglar1 agik sar1 gibi. Ela gbzleri —ve canli, hareketli gozler-
simsiyah ve hareketsiz. Oynak basit kimildamiyor ve mum 1s1ginin
sallantilar1 i¢inde uzanip kisaliyor. Fakat yaklastikca viicudu o kadar
bliyliyor ki gozlerimi kapliyor, odada ondan baska bir sey
géremiyorum ve onu da tamamiyla gdremiyorum. (Safa, t.y.b: 29)

Peyami Safa, kisinin ruh haline gore maddi olant manalandirdig:
goriisiindedir. Yukarida alintiladigimiz c¢ocugun Niizhet’e bakist buna 6rnek
verilebilir. Yine aynm1 romanda bacagindan rahatsiz olan c¢ocuk hastaneye gider.
Hastane bahgesi ona cennet gibi gelir. Betimlemelerinde hi¢bir olumsuzluk
goremezsiniz; ¢linkii cocuk o an mutludur. Muayene c¢ikisinda bacaginin kesilme
durumuyla kars1 karsiya olan ¢ocugun ayn1 bahgeyi goriisii degisir. Burasi onun igin
artik cenneti degil; cehennemi temsil eder. Tabiat1 kendi ruh haline gore tanimlama
ya da yorumlama Tiirk edebiyatinda Servet-i Fiinlincularla baslamis bir anlayistir.
Safa’nin da romanlarinda bunu kullandig1 goriiliir. En gilizel 6rnekse Dokuzuncu

Hariciye Kogusu romanidir.

Peyami Safa’nin en sira disi romanlarindan biri olan Bir Tereddiidiin
Romani’nda iki kadin kisi karsimiza ¢ikar. Roman bir gen¢ kiz ile bir yazarin
arasinda yeni baslayan ve evlilie dogru giden bir iligkiyle baslasa da hemen
akabinde farkli bir boyuta taginir. Yazari hayrani olan; ama asil kimligini saklayan
bir kadinin ortaya ¢ikmasiyla her sey degisir. Ama bu degisim sadece yazari etkiler.

Yazarla evlenme bahsi gecen kizdan bundan sonra hi¢ bahsedilmez. Adinin Mualla
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oldugunu bildigimiz geng¢ kizin dig goriiniisii de verilmez. O, okuyucu i¢in sadece bir

hayalet olarak kalir.

Yazarin hayrani gen¢ kadma gelince... Ruhen birtakim dengesizlikler

yasayan kadini yazar sdyle tanitir:

Onu gordiigiim ilk on dakika i¢inde, o ana kadar tanidigim
kadinlarin en gayritabiisi karsisinda bulundugumu anladim: Biitiin
vicudu ve elleri, daimi hareket halinde bulunan, fevkalade sinirli bir
kadin; insana verdigi tesir her an degisiyor. Kisa miiddetler i¢inde
giizellikten ¢irkinlige ve en kaba insiyaklarin hoyratligindan en ruhi
stizgilinliiklere ve safiyetlere giden merdivenin basamaklarindan hizla
inip ¢ikiyordu. Kiigiik bir yiiz. Ates bocekleri gibi yanip sénen ve
fazla kirpilan hem parlak, hem de karanlik siyah gozler. Hakiki rengi
belli olmayan boyasiz bir deri. Kuzguni siyah saglar1 altinda
sakaklarin hasta bir beyazligi var; fakat kulaklari yanindan boynuna
dogru indikge deri bir parsdmen renginden kil rengine kadar istihaleler
gecirerek esmerlesiyor; kiiclik ve toplu bir agiz etrafinda bir fildisi
rengini aliyor. Omuzlar1 dar, fakat gogsii iyi tesekkiil etmis. Elleri ¢ok
ince, lades kemiklerinden yapilmis gibi nahif parmaklariyla bu eller,
sert bir seye carpacak olursa cam gibi kirilacak zannediliyor. Ve
miitemadiyen bir mesgale ariyorlar: Didiklenecek bir mendil veya
eldiven, yirtilacak bir kagit bulamazsa, elleriyle dizlerini ve
bacaklarini sikiyor. (Safa, 2007a: 111-112)

Romanin erkek kisisi yazar, Vildan’1 gilizel bulur ve onun kisiligi ile dis

gOrliniisii arasinda bir bag kurar:

Giizel kadin: saclarinin koyu siyahligiyla sakaklarinin mat ve
hasta beyazligi, renksiz, ince ve uzun yiiziine, zit ihtiraslarinin
manasint o kadar kuvvetle aksettiriyor ki sik acilip kapanan ihtilach
gozleri, kendini saklamak ve bizi sasirtmak i¢in nafile bir ¢irpinis gibi
gortiniiyor. (Safa, 2007a: 102)

Vildan’in halet-i ruhiyesini karsisindakine hissettiren bir bagka isaret de
tikidir. Vildan, Peyami Safa’nin kadm kisilerinden tiki olan tek kadindir. Ancak

yazar Vildan’in tiki lizerinde ¢ok durmaz.
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Hayattan beklentisi tek bir kelimede, “yasamak” kelimesinde sakli olan Bir
Aksamdir romaninin kadin kahramani1 Meliha, dis goriiniisiiyle romanda sadece bir
yerde yer alir. Meliha, yagsamak ugruna evden kacarak Kamil’in evine gelir. Gece

kendisini seyretmek i¢in aynanin karsisina geger:

Kendi yiiziinii okumak istiyordu. Bu kitap en vesikali tarihtir,
aldatmaz. Meliha aynada yiiziinii goriir gormez biiyiik degisikligi fark
etti. Hayatiyla birlikte, bir gecede yiizli de degismisti. Gozleri vahim,
tehlikeli, mechul ve giizel bir manzara karsisinda hayret ve korku,
iimit ve arzu ile duyulan gozler gibi, bliylimiis ve parlamis gozler gibi
canliydi. I¢ine yepyeni anlayislar dolmus, cocukluga ve tecriibesizlige
ait manalardan ¢ogu kaybolmustu. Gozleri degistiren bu manzara
nedir? Hayat.(Safa, 2002: 40-41)

Meliha’y1 degistiren hayattir. Yazar, Meliha’nin annesinin anlatiminda da
aynt noktayr vurgular. Meliha’nin annesinin romanda adi verilmez. Yazar,
okuyucunun bu kadina anne goziiyle bakmasini ister. Kadin otuz yasini asmis; ancak
daha gen¢ durmaktadir. Romanda sen sarkilar sdylemesi ile On plana ¢ikar.
Meliha’nin babasi ise annenin zitti olarak siirekli Oksiiren, mutsuz, hastalikli bir
adamdir. Meliha, babasinin halinden, hayat dolu olan annesini sorumlu tutar. Anne
sarki soyler, baba oOksiiriir... Meliha evden kaginca babasinin hastalig: iyice ilerler ve
baba vefat eder. Once kizini sonra kocasim kaybeden kadin adeta yikilir. Yazar, bu
noktada kadinindig goriiniisiinii diisiinceleriyle birlikte dile getirir. O ana kadar

olumsuz ¢izilen kadina kars1 okuyucuda bir merhamet duygusu uyandirilir:

Ana ihtiyarladi. On giin i¢inde ne fark! Romanlarin sonlarina
yazildigt gibi “Onun beyaz saclar1 vardi.” demeyecegim, fakat onun
beyaz saclardan daha kartlagtirici bir seyleri vardi: Gozkapaklari!
Bunlar, simdi, gozlerin {istiinde zahmetle burusarak acilip kapanan,
sanki citirdayarak kirillan sigsmis birer kabuktular. Cok agladik,
diyorlardi. Katilasmis ve kirigsmislardi. Gozlerin iistiine diisiiyor ve
sahipleri tarafindan ayrica hususi bir gayret sarf edilmesine ihtiyag
varmis gibi agir agir zahmetle, sakil bir cisim gibi kalkiyorlardi.

(..)
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Saglar beyaz degil, fakat beyazdan beter: Solgun; beyazla
kumral arasinda, agarmaya yiiz tutmus ve agarmamuis, alacali, kirli
bulanik, tavir dolu bir renk; beyazligin necabetinden de mahrum,; feci.

Ve alevsiz gozler. Iclerinde higbir {imit ve arzu parlamiyor.
Karanliklar. Biraz yaklasarak bu deliklerden igeriye bakalim: Feci
karanliklar. Higbir 151k yok. Bir mezarlik: Serviler... Ug tas
gorliyoruz, birinin altinda kocasi yatiyor, feci, Otekinin altinda
Meliha’nin bakireligi yatiyor, feci; ligiincii tagin altinda kendi gengligi,
151k kadar berrak ve tath sesi, canli kizil dudaklar1 ve istekli, derin
miknatish gézleri, burusuksuz ve gergin viicudu yatiyor, ah feci, feci.
(Safa, 2002: 96-97)

Gorildiigii gibi Meliha’da da annesinde de degisiklik en c¢ok gozlerde
goriiliir. Meliha, daha iyi bir hayat yasamak i¢in evden kagtiginda umdugunu
bulamaz ve bir gecede gozlerinin manzarasi degisir. Anne, ne kadar lakayt, sen
sakrak, genclik dolu bir hayat siirse de giin gelir hayat ona yasattig1 bir felaketle bir
gecede her seyi degistirir.

Peyami Safa’nin diger romanlarinda da goézlerde olusan degisime Onem
verdigini sOyleyebiliriz. Canan romaninda kocasi tarafindan terk edilen Bedia,

aradan gecen bir yilin ardindan soyle tasvir edilir:

(...) Gen¢ kadin ¢ok degismis. Bir oOrtii altinda ucusan
saclarinda beyaz teller parliyor. Gozler oyuklarina kagmis ve
kararmig. Kapaklar agir agir kimildiyor, gozlerinin iistiine indigi
zaman, yukart kalkmak ic¢in biiyiicek bir kuvvete muhtagmis gibi,
zahmetle aciliyor. Alninda, gozlerin altinda, yanaklarda, burun
kanatlarinda, dudaklarda ve yiiziin biitiin derisinde, kii¢iik hava
temaslarina karst bir mkavemetsizlik, bir titreklik var. Biitiin ¢ehre,
iiflenen bir su gibi tirperiyor. Bir senelik eziyet, Bedia’nin bir tabak
gibi diiz simasinda neler yapmams: Oyle cizgiler ki, her birinde,
uykusuz gegen gecelerin tarihi goriiniiyor. (...) (Safa, 2000b: 227)

Matmazel Noraliya'nmin Koltugu romanida Selma anlatilirken de yine gozler

uzerinde durulur:
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Bu gozlerde, belki ¢ocuklugundan beri i¢inde yasadigi aile
draminin herkese karsi uyandirdigi giivensizlikten dogan bir devaml
stiphe ve korku halinin, bazen yere dogru bir bakis ve saklanis, bazen
bir miidafaa refleksi halinde bir kale kapis1i gibi kapanan
gbozkapaklariyla uzunca siiren bir yumulus, bazen de bir c¢irpinis
halinde hirpalandigi olurdu. Daha ziyade siiphelendigi zaman Oniine
bakar, korktugu zaman gozlerini yumar, korktuguna ugradigini
sandig1 zamanlar da gozlerini kirpistirirdi. (Safa, 2006b: 128-129)

Yazarin “sa¢”larin goriinlistinde mutluluk ya da kederi gordiigiini de
soyleyebiliriz. Bir Aksamd: romaninda Meliha’nin annesinin ve Canan romaninda
Bedia’'nin saglarinda kisa zamanda cektikleri sikintilardan dolayr degisimler olur.
Yine Canan romaninda Ferhunde Nine bu iki 6rnegin zittin1 gosterir. Ferhunde Nine,
83 yasindadir; ancak bir tel sac1 beyazlamamistir. Bunun nedeni de ¢ok mutlu bir

Omiir stirmiis olmasidir.

Siingiilerin Golgesinde romaninda ise Behice, once kiiglik kizim1 kaybeder,
sonra kocasi sehit olur. Yazar, romanin sonunda Behice’yi tek climle ile anlatir:

“Geng kadin ona kapiy1 act1 ve artik geng gériinmiiyordu.” (Safa, 1922: 42)

45.3.2. Dis Goriiniisii ile Tipler

Daha once de belirttigimiz gibi Peyami Safa, kisilerin dig goriinlisiine 6nem
veriyor. Romanlarda sahneye bir kere ¢ikan kadinlar1 bile ayrintilariyla tanitiyor.
Bizce bunda amag kadinin kisiligi hakkinda kisa yoldan bilgi vermektir. Ciinkii daha
onceki boliimde de gordiigiimiiz gibi yazar, kadinlarin kisilikleriyle dis goriiniisi;
yasadiklariyla dig gériiniisii arasinda bir bag kuruyor. Bu agidan romanlarda az yer

alan kadinlarin tasviri daha ¢ok 6nem arz ediyor.
Bu boliimde alt1 romandaki kadin kisilerden bahsedecegiz.
Bahsedecegimiz ilk kadin Cumbadan Rumbaya romaninin bagkisisi

Cemile’nin ablas1 Sahende. Sahende, bir ¢ocuklu, dul ve cahil bir kadindir. Romanda

ondan soyle bahsedilir: “Ablas1 Sahende odadan igeri girdi. Uzun boylu, sarisin



162

yiizlinlin derisi cigara kagid1 kadar ince ve beyaz, boynunun mavi damarlar1 goriinen

zay1f ve sinirli bir kadind1.” (Safa, 2000c: 12)

Annesini tedavi ettirmek ve biraz olsun iyi bir hayat yasamak ugruna zengin
bir adamin metresi olmay1 kabul eden Miirvet’in dig goriiniisiinde genclik, yorgunluk

ve fakirlik bir arada goriiliir:

Odadan igeriye viicudunun bir kismi ¢ok zayif, bir kismi da
cok sisman kisa boylu ve rengi de esmerle sarisin arasinda tereddiit
eden bir kiz girdi: Ablak ve gozlerinin i¢i giilen yiizliniin altinda
incecik bir boynu, toplu bir omuzdan asagi iplik gibi akan zayif
kollari, topuklarinin altinda kalacak kadar uzun ve bol etegini
dolduramayan diisiik ve etsiz kalcalari, fakat gayet dolgun, genis,
yagl, sarkik gdgsii, fazla ¢aligmis ve yipranmig biiylik elleri vardi.
Saclart agik kumral, gozleri agik ela, fakat yiizli fazla esmer, gogsii
beyazdi. Biitlin bu tezatlar1 arada bir cazibe haline getirmeye
muvaffak oldugundan eminmis gibi rahat ve pervasiz bir canlilik
gosteriyordu. (Safa, 2000c: 14)

Cemile’nin hayatta tek amaci dogup biiytidiigii Karaglimriik’ten kurtulmak ve
bir apartmanda yasamaktir. Sonunda bu amacina ulasir ve bundan sonra yeni bir
cevresi olur. Cemile’nin katildigr bir davetteki kadinlar soyle anlatilir: “Esmer
giizeli, siyah iri gozli, mevzun yiirlylislii bir kiz balkona dogru yaklasiyordu.
(Fazilet Kutsi Hanim)” (Safa, 2000c: 297), “Kirkin1 geckin, uzun boylu, tiknazcana,
fakat iyi bakim ve korsa ig¢inde yasindan birka¢ yil ve viicudundan birkag¢ kilo
diisiiren esmer, iri siyah gozlii, sivri ve parlak bakisli, bir an sevimli ve kibirsiz, bir
anda kibirli ve sevimsiz goriinen anlasilmaz bir kadindi. (Prenses)” (Safa, 2000c:
287)

Sapsari, mutlaka boyali, fakat ¢ok iyi ondiile saclarin altinda
genis bir alin, yolundugu ilk bakista anlasilmayan c¢ok ince kaslar,
uzun ve kanatlar1 yapisik, narin bir burun altinda, dudaklari ince fakat
biiyiikce bir agiz, sivri ¢ene, uzun ve ¢ok gilizel bir boyun, ¢iplak tarafi
viicudunun umumi tenine iyi sahitlik eden bir gogiis... Hafif catik
kaglar altinda, dudaklarinin etrafindaki ince giiliimseyisle taban tabana

z1t 6fkeli, celalli, pariltili mavi gozler... (Madam Evangelides) (Safa,
2000c: 231-232)
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Cemile’nin yeni muhitinden olan kadinlarin ortak ozelligi yer yer ¢irkin
olmalarima ragmen zenginlikleri ve gorgiileri sayesinde bu olumsuzluklar

gizleyebilmeleridir.

Cemile yeni muhitine uyum saglayabilmek i¢in adab-1 muaseret 6grenmelidir.
Bunun igin kendisine bir hoca tutulur: Mme Malosyan Titania. “Igeriye iri yari, siki
bakisli, talimli yiiriiyen, dimdik, bas yukarda, her seye tepeden inme bakan, lacivert
tayyorlii, elli yaslarinda, yiizii ¢cok boyali bir kadin girmisti.” (Safa, 2000c:
218)Yapilan bu tasvir bir 6gretmeni vermektedir. Bakislari, yiirliylisii ve kiyafetiyle

Mme Malosyan Titania bir 6gretmen tipi ¢izer.

Romanda bahsedilen bir kadinin o6zelliklerine Peyami Safa’nin bagka
romanlarinda da rastliyoruz. Adi verilmeyen, sadece Hulki’nin karis1 olarak gecgen

kadin sOyle anlatilir:

Giizelce bir hatundu bu; masmavi ve ¢ok saf gozleri vardu.

Yiizii ne kadar giililyor ve kocasina baktigi zaman gozlerinden nasil

bir sevgi tasiyordu.Fakat a budala giizel kar1! Sen bilsen o kocan

olacak herif ne ¢apkin sey! Seni aldatmak i¢in nasil fellik fellik kadin

artyor. Ug bes aylik evlisiniz ha... (Safa, 2000c: 316)

Kocasina hayran olan; ancak kocasi tarafindan aldatilan bir bagka kadin da
Canan romaninda Firdevs Hanim’dir. Kocasin1 ¢ok seven, hatta kocasina hayran
olan Firdevs Hanim ne zaman kocasindan bahsedilse heyecanlanir, kocasi eve
geldiginde heyecanla dolu bir mutluluk duyar. Yirmi bes yillik evliliginde kocasina

duydugu sevgi, ilgi ve heyecan hi¢ azalmamis, aksine artmistir. Kocasiysa Firdevs

Hanim’1 aldatmaktadir. Romanda Firdevs Hanim’in bunu bildiginden bahsedilmez.

Kocas1 ile eski sevgilisi arasinda kalan gen¢ bir kadini anlatan Simgsek
romaninda bagkisi konumunda olan Pervin’in disinda ii¢ kadinin daha dis
goriinlisiinden bahsedilir. Bunlar Pervin’in arkadaslaridir. Pervin’den bahsedilirken
arkadaglarmin da kendisi gibi par¢alanmis ailelerde biyiidiigii bilgisi verilir. Bu
kadinlar kiigiik yasta olgunlagsmak zorunda kalmiglardir. Samiye, Behire ve Melahat

sOyle anlatilir:
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Samiye, gen¢ kizdir. Yas1 biraz ilerlemis, acik mavi gozleri
yorgun, daima biraz nemli, kirpikleri gozlerine ihtisamli bir ¢ergeve
olacak derecede uzun, bol ve kivrik, biiyiicek burnunun altinda
kiigliciik iceriye gomiilii dudaklari, bir nar kabugunun ince bigak
kesigi arasindan goriinen kirmizigibi rengi cazip bir ¢izgiden ibaret,
uzun boylu, zayifca, fakat endamli, siikGti, agir, siizgiin bir kiz. Hig
konusmaz. Diyorlar ki sekiz seneden beri, kendisini almayan ve terk
edip giden bir adami sevip duruyormus. (Safa, 1999: 53)

(Behire) kisa boylu, ¢ok zayif, ince yapili bir kadin. Esmer ve
gozleri giizel. Dul. Geveze. Ince sesiyle daima bagirarak konusur.
Fazla hareket yapar. Kiskan¢ ve dedikoducu. Tuvaleti miibalagalidir.
Goze carpmak istedigini belli eden bir giyinisi vardir. Bu, o
kadinlardan biridir ki, ufacik tefecik yaratildig: i¢in insanlar arasinda
gbéze az goriinen viicudunun kiigiikliglinii ¢ok lakirdi sdylemekle,
bagirmakla, biiyiikk tavirlar yapmakla, ¢ig renkli ve biraz garip
esvaplar giymekle, herkesi ¢ekistirmekle telafi etmek istiyor denebilir.
Hilekar mizacinin daimi bir muvaffakiyeti vardir: Herkes onun
tehlikeli bir deli oldugunu bildigi halde samimiyetine aldanir; herkesin
sirdasidir ve katiyen sir saklayamaz. Birinin sirrin1 bagkasina satmaya
mukabil yeni bir sir 6grenmek ticareti yapar. Insanlar iizerinde ancak
bu maharetiyle tesirli bir kadindir. (Safa, 1999: 48-49)

Melahat orta boylu, baliketli, esmer yiizii fazla pudrali, siyah
gozleri ufarak ve fazla hararetli, daima giiliimsemek istedigi i¢in
tebesstimleri samimi olmayan, fakat disleri gilizel, beline kadar
viicudunun yukar1 kismi bi¢imli, kalgalar1 fazla genis ve bacaklari
ince, elleri, ayaklarn biiylk, dul bir kadindi; giizelligiyle degil,
akilliligr ile tanmyor; ¢ok dinler, az sdyler; ¢ok sodyledigi vakit
herkeste dikkat uyandirmasini bilir az ¢ok bir seyler okur ve
otekilerine gore epey mallimatli sayilir; fikirlerinden istifade edildigini
soyleyenler vardir, fedakarligindan bahseden yoktur; kibirli ve hasis
olmaksizin, menfaatperesttir. (Safa, 1999: 53)

Matmazel Noraliya'nin Koltugu romaninin ilk boliimiinde romanin baskisisi
Ferid, bir pansiyonda kalir. Bu pansiyonda iki cocugu ve kayni ile kalan Eda Hanim

sOyle tasvir edilir:

Kadmin yiiziinde, burnunun dudagma yakin sol tarafinda bir
Halepgibani vardi ve oftkeli anlarinda bile, yalniz o yanagina bakilirsa
giillimsedigi hissini veriyordu. Hizir gibi imdadina yetisilmesine
sevinirken, bu sefer 6teki yanaginda sahinden beliren bir giiliimseyise
nispetle sol yanagi Oyle hareketsiz kaldi ki, bir bakista bu farki
yakalayan Ferid, onun yakinlarda bir yiiz felci gecirdigini anladi (...)
(Safa, 2006a: 10)
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Ferid bir tip 6grencisidir. Onun gézleminden aldigimiz yukaridaki tasvirde de
onun tip bilgisini gorebiliriz. Ferid’in bu ilk izlenimleri Eda Hanim’in hayatimi
anlattigi kisimlarda dogrulanir. Yazar, romanin basinda Ferid’e yaptirdigi tasvirle

okuyucunun Eda Hanim’1n hayati ile ilgili merakini gili¢lendirir.

Biz Insanlar romanmin kadin baskisisi Vedia’y1 kii¢iik yasta yanma alarak
yetistiren Samiye Hanim, geng yasta ¢cok sevdigi kocasin1 kaybeder. Samiye Hanim
ile kocasmin topluma aykir1 bir yasamlari ve diisiince tarzlari vardir. Istanbul’a
medeniyet getirmek icin geldiklerini savunduklar1 ecnebileri sik sik yalilarinda
misafir ederler; hatta Samiye Hanim, Ingilizlere jest olsun diye yaliya ingiliz bayrag
bile asar. Tiim bu yaptiklar etraftan tepki ¢eker. Esi 6liince Samiye Hanim hem bu
tepkilerle hem de hayatla kendi miicadele etmek zorunda kalir. Bu yiizden Samiye
Hanim sert ve kavgaci goriiniir. Yazar, roman kisisi Orhan vasitasiyla Samiye
Hanim’1 sdyle anlatir: “Siyahlar giymisti ve eski 6fkelerinden kalma sabit ¢izgileri

arasinda hafif bir tebessiim kendine yol ariyordu.” (Safa, t.y.e: 173)

Samiye Hanim zaman zaman saldirgan tavirlar i¢ine girer:

Sinirli parmaklarin1 acarak birer yengece benzeyen zayif
ellerini Orhan’a dogru salliyordu. Kirkina yakin, ¢ekik ve uzun yiizli,

boynu da goze carpacak kadar uzun ve flstiinde kalin damarlar

kabaran, fakat yiiziinde eski ve yeni biitiin Ofkelerinin sabit ve

hareketsiz burusuklar1 olmasa, hala giizel sayilabilecek bir kadindi.

(Safa, t.y.e: 36)

Samiye Hanim giinlerini iki arkadasla gecirir: Sofi ve Safiye. Bu iki kadin
Samiye Hanim’m hem sirdagi hem de akil hocalaridir. “Safiye dul bir kadin; esmer
giizeli; gogsi fazla sisman, bacaklari ince; ihtirasl, makul ve suh olmak gibi {i¢
kuvvetli ¢izgisi var karakterinin...” (Safa, t.y.e: 280), “(Sofi) kirmiz1 ablak yiizli,

cenesine kadar boynunu kapamis, dik yakali siyah bir elbise icinde sismanca bir

kadin.” (Safa, t.y.e: 37)

Safiye, tam bir Tiirk diismanidir; Sofi Tiirk olmamasina ragmen Safiye’ye

gore daha 1limhdir. Safiye, meclislerde hi¢ ¢ekinmeden Tiirkler hakkinda ileri geri
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konusur, Anadolu’da baglayan direnigin basarilt olacagi zamanin Kaf Daginin
ardinda oldugunu soyler. Buna karsilik Sofi hi¢gbir zaman Tiirklerin aleyhinde

konusmaz.

Canan romaninda biitiin erkekleri bastan ¢ikaran Canan, kiiglik yasta esir
olarak saraya gelir ve on bes yasina kadar saray egitimi alir. Giizelliginin basa bela
olacag1 korkusuyla kadin efendi Canan’i saraydan c¢ikarir ve Renknaz Hanim’in
yanina gonderir. Renknaz Hanim ve kocasi Sakir Bey, Canan’1 kizindan ayr1 tutmaz
ve onu bolluk i¢inde yasatirlar. Canan, parayi, gosterigi her seyin iistiinde goriir.
Erkeklere maddi c¢ikarlari dogrultusunda yaklasir. Bu yolda tek sermayesi ise
giizelligi ve cekiciligidir. Birglin bir Cerkez kadini ¢ikagelir ve Canan’in annesi

oldugunu soyler:

Basina kalin bir basortii 6rtmiis, siyah yeldirmeli, ihtiyar, fakat
yiizii ¢uha gibi kirmizi, etleri gergin, ¢enesinden ince uzun, sari tiyler
sarkan, gbzleri masmavi, yasina ragmen ding, kuvvetli bir kadin Lami
ile Canan’1 goriince, kapiy1 iterek adeta zorla igeriye, sofaya girdi,
higbir sey sdylemeden hasir koltuga oturdu.(Safa, 2000b: 177)
Yillardir kizim1 arayan kadin nihayet kizini bulmustur; ancak ne Canan ne
Lami kadmin dilinden anlamaz: “Ihtiyar kadinin iki koseli, uclar1 kemikli, derisi
kalkmus, et gibi ¢ig kirmizi, tuhaf cenesi agildi, bir iki defa sallandi, sapasaglam,
bembeyaz disli agzindan anlasilmayan kelimeler ¢ikti: Peyfa... toko... pesasa... gibi

hi¢ manasi1 olmayan kelimeler!...” (Safa, 2000b: 177)

Canan’in iivey annesi Renknaz Hanim da Cerkez’dir ve Cerkezce
bilmektedir. Kadinla konugarak onun Canan’in annesi oldugunu 6grenir; ancak bu
haber Canan’i kahreder. O, giizeller giizeli, zarif, bakimli, erkekleri pesinden
kosturan kadin; bu zavalli, fakir, ¢irkin, bakimsiz kadinin kizi olamaz! Canan,
annesinden kurtulmak ister. Muhitinde kimse onu gormemelidir. Kadini tavan

arasina kapatir.

Canan’la annesi arasindaki goriiniis farki ilk bakista Canan’in kocast Lami’yi

de sasirtir; ancak sonra ikisi arasindaki benzerlikleri bulmaya baslar:
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Lami, basini uzatmis, birbirine zit gibi, hi¢ benzemeyen bu ana
kiza bakiyor. Fakat yavas yavas, ayni irkin bu iki mahsulii arasinda,
benzeyisler gérmeye basladi. ihtiyar kadimin derisi kalin atlas gibi
kirmizi ve parlak. Canan’in tenine mahsus pembelik, anasinda ifrata
varmis. Her ikisinin de gozleri yuvarlak ve mavi. Ama ihtiyarin
gozlerinde vahsi bir donukluk var. Anasinin uzun ve ucu kivrik burnu
kizinkine benziyor. Fakat ihtiyarin burnu daha kalin, bir simsirden
yontulmus gibi sert, ortast kabarik. Canan’in burnu pembe bir
balmumundan yogrulmus gibi ince, bi¢cimli ve yliziine uygun.
Kulaklarmin tesekkiiliinde benzeyisler var. ikisinin de boylar1 uzun...
Fakat ihtiyarin elleri, ayaklar1 biiyiik, siskin ve kaba.

Bununla beraber, ihtiyar Cerkez, pek ¢irkin, pek igrenc degildi.
Lami onun gencliginde giizel bir kadin oldugunu anladi. Vakia
ihtiyarin uzun sakaklarinda, gozlerinin altinda bigak yaralari gibi ince
cizgiler, bir demirle acilmis gibi ¢ukurlar, oyuklar, centikler, yenikler
goriinliyor; vakia sar1 saglar1 glineste agaran basaklar gibi artik beyaz;
vakia giirbiiz basi, ihtiyarliktan, sancili bir hareketle gdgsiine dogru
¢cokmiis, vakia biitiin derisi, yipranmig bir musamba gibi tavsamis,
cenesinin altindan boynuna dogru ¢6kmdis, sirt1 biiylimiis; fakat biitiin
bu harap olmus ihtiyar Cerkez gbvdesinde, yine bir ¢izgi intizami, 4za
tenaslibll, renk sasaasi, yarim asirdan evvelki giizelligin artig1 kalmas.
Bu kadinin mazisini tahayyiil etmek i¢in uzaga gitmedi: hasir koltukta,
miitehasi, iki kat biiziilen Canan’a bakti. Fakat zevcesinin de yirmi
yahut otuz sene sonra bu cadalozun kiligina girecegini diisiiniince
birdenbire tiksindi ve gdzlerini kapadi. (Safa, 2000b: 181-182)

Romanin diger kadin kisisi Bedia’dan bir onceki boliimde bahsederken onun
daha ¢ok Canan’la karsilastirildigini soylemistik. Canan, Bedia’nin kocasini elinden
aldigr icin iki kadin birbirleriyle karsilastirilir. Canan’in Lami disinda goriistiigi
erkekler vardir. Bunlardan biri Orhan Bey’dir. Orhan Bey evlidir ve karisi,Orhan
Bey’in Canan’la olan iligkisini 6grenince Lami’nin isyerine giderek Lami’ye olan
biteni anlatir. Kadin romanda sadece bu sahnede goriiniir; ancak adi bile verilmeyen
kadinin dig goriiniisii verilir: “Bir kadin masanin karsisinda, ayakta duruyor. Siyah
carsafli, sade ve temiz giyinmis, geng ve giizel, orta boylu, hi¢ tanimadig1 bir kadin.”
(Safa, 2000b: 130) Kadinin dis goriiniisiiniin verilmesinin nedeni yine Canan’dir.
Yazar, Canan’in iliskisi olan evli erkeklerin karilarinin tasvirini vermekle
okuyucunun Canan’la bu kadinlar arasinda karsilastirma yapmasini ister. Hatta bunu

bazen bizzat erkek kisilere yaptirir.
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Sozde Kizlar romaninda birbirine zit iki anne tipi karsimiza ¢ikiyor:
Hatice’nin annesi ve Nevin ve Behi¢’in anneleri Nazmiye Hanim. Hatice’nin annesi
Istanbul’'un kenar semtlerinden birinde, fakir, miitevazi ve namuslu bir hayat
siirerken Nazmiye Hanim koskte, genglerle diizenledigi davetlerde boy gosterir,

biitiin ahlaki kaideleri hige sayan bir hayat yasar. Bu iki anne soyle tasvir edilir:

Uguk siyah renkli ¢arsaf pelerinin 6nii agik, dar ve burusuk
yiliziinde kirpiksiz ve kizarmis gozleri hadakasini sisirmis, catlak
kaslarinin uglart sivrilmis, kisa boylu, zayif bir kadin, kollarin1 yukari
gerip uzatarak biiyiik ellerinin parmaklarini kivirip acarak odaya girdi.
(Safa, t.y.a: 187)

Nazmiye Hanim, siyah jarse elbisesi i¢inde, hala diri, gergin
viicuduyla giizel ve ihtisamliydi. Misafirlerinin ylizlerine istihza ile
parlayan gozlerini ayr1 ayri ¢evirdi, giildii. (Safa, t.y.a: 43)

Yalniziz romanmin kadin kisilerinden Meral’in tek arzusu Paris’e gitmektir.
Okuldan bir arkadas1 yash bir adamla Paris’e kagar. Meral’in ¢evresindeki herkes

geng kiza ofkelidir; ancak Meral, Paris’e gidebilmek igin ayni yolu diistinmektedir.

Meral’in arkadas1 Feriha Istanbul’a geldiginde Meral’deki ilk izlenimi sdyledir:

Feritha’nin basindan ayaklarina kadar biitlin goriiniisiinde
Meral’in ilk aradigi sey, Paris’ti. Paris. Meral’in riiyasi, Feriha’nin
saclarinda basliyordu. Ne merveilleux bir coiffure! Tarif edilemez.
Basin ortasinda fevkalade zarif bir sekilde toplanmis ve galiba rengi
biraz koyulastiran saglarin bi¢imi Feriha’y1r yenilestirmis, adeta
biitiin... Biitiin... sahis... -nasil derler ona?- sahsiyetin manasini
degistirmisti. Ya o platin iistiinde islenmis hakiki incilerle Istanbul’un
hi¢bir kuyumcusunda goriilmeyen zarafette klips kiipeler? Fakat asil
Paris, Feriha’nin deux piéce beli simsiki ve kalcalardan siiperde iki
cizgi ile inen ceketin altindaki akordeon etekligiyle insanin ig¢ini
titreten siklamen elbisede. (Safa, t.y.d: 217)

4.5.4. Erkeklerin Kadinlarla Ilgili Goriisleri

Peyami Safa’nin romanlarindaki kadinlari incelerken erkek kisilerin de
kadinlar hakkinda ne diisiindligii lizerinde durmak gerekir. Safa’nin romanlarinda
genellikle sagduyuyu temsil eden, biraz ideallestirilmis erkek kisiler bulunur.

Omegin; Biz Insanlar romaninda acili bir aska tutulmus olan Orhan’in yardimina
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Necati kosar. Necati, Orhan’in her tiirli sikintisinda yaninda olan, ona, fikirleriyle
yol gosteren bir kisidir. Necati’nin konugmalarinda tiim geng kizlarin ve kadinlarin
yasadiklar1 anlatilir. Roman, Istanbul’un isgal yillarinda geger. Orhan’in sevdigi kiz
Vedia, yengesi ile yasamaktadir. Yengesi ve dayis1t Halim Bey, ecnebi
meftunudurlar. Yalilarinda sik sik bilhassa ecnebilerin katildiklar1 davetler verirler.
Halim Bey oldiikten sonra da davetler devam eder. Cocugunu Bat1 terbiyesine gore

yetistiren Samiye Hanimbir giin yaliya Fransiz bayragi bile ¢eker.

Orhan ve Necati bir giin bir pastanede otururlarken Vedia ve yakin aile
dostlar1 Sofi de pastaneye gelirler. Necati, Vedia’y1 Rus zanneder; ¢linkii gen¢ kadin
basimni Rus kadinlar1 gibi sarmistir. Onun ilk izlenimine Orhan, bu sekilde basim
ortmenin moda oldugunu sdyleyerek cevap verir. Bir siire sonra likor i¢in Vedia ve

Sofi’nin yanina bir zabit gelir:

Adam kirbaciyla kapiyi isaret etti: .
- Karakola geleceksiniz! dedi, muhadderat-1 Islamiyenin
bu kiyafetle umumi mahallerde oturup “likér” igmeleri yasaktir.
Tahsin Bey’in yeni emri var: Karakola geleceksiniz. (Safa, t.y.d: 147)
Zabitin bu sozleri karsisinda Orhan hiddetlenir ve zabiti terbiyeye davet eder.
Kiigiik bir tartigmanin ardindan Orhan ve Necati de karakola gotiiriiliir. Ne var ki
Sofi ve Vedia’nin isgal kuvvetlerinden niifuzlu tanidiklari vardir ve devir isgal

kuvvetlerinin devri oldugundan bir telefonla kadinlar da Orhan’la Necati de serbest

kalir.

Orhan ve Necati bu olay karsisinda dehsete diiserler. Karakol memurunun
kendilerine kars1 olan terbiyesizce tutumunu bir telefonla hem de isgal
kuvvetlerinden bir subaydan gelen bir telefonla degistirmesi onlar1 dehsete diisiiriir.
Birlikte, bunun nedenlerini arastirmaya baslarlar. Zabitin bu al¢akligi maddiyattan
gelebilir mi? Necati’ye gore, hayir! Ciinkil isini iyi yapmak ve amirlerine karsi
saglam durmak parayla alakali bir durum degildir. Bu adamin tavri “ahlak

bozgunlugundan™ kaynaklanmaktadir:
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Bizde umumi bir ahlak bozgunu var. Bu anarsiyi zapt edecek
olan ideal yikilmaya baglamistir. Tiirkiye’nin yagsayacagina inanmayan
bir Tiirk’iin kag tiirli ahlaki olabilir? Ya her seyden gecer, bedbin ve
abus olur: (...), ya entrikalarla, sefil ikiytizlii politikacilarla yalniz
nefsinin selametini arar (...). (Safa, t.y.d: 157)

Necati memurun davranisinin nedeninin para olamayacagini bir O6rnekle

aciklar:

Para diyorsun. O Fransizbayragi ¢eken yalidaki kadin a¢ mi1?
Ag¢ kalmak korkusu var mi1? Fakat onun gecirdigi buhran nedir?
Neden usagina “vahsi Tiirk!” diye saldirmistir? Onun zebunkiigligi
ve kiistahlig1 aclik korkusundan m1? Hayir! O da biiytik bir inanma
buhrani gegiriyor. (...) o kadin da Avrupa medeniyetine, hatta Avrupa
emperyalizmine sarilmak istiyor. Bu kadina sorarsan biitiin
felaketlerimizin sebebi kadinlarin tesettiiriidiir, bizde kag-go¢
olmasidir; Avrupa’ya esir olalim, zarar1 yok, tek Pierre Loti’nin
Désenchentée’leri kurtulsunlar. (Safa, t.y.d: 158)

Necati, daha once tanik oldugu olaylar1 anlatarak halkin i¢inde bulundugu

durumun korkun¢luguna dikkat ¢eker:

Rum palikaryalar1 Yenikapi’da halamin carsafint yirtmislard;
géziimiin Onlinde bir Fransiz neferi, bir Tiirk levazim zabitinin
kalpagini ayaklari altina aldi; ben, sahsen iki defa Ingilizler tarafindan
tevkif edildim ve saatlerce alikondum; bir Fransiz miistemleke askeri,
on yedi yasinda bir Tiirk kizin1 Giilhane parkinin 6niinde kafasini
gbziini yaracak kadar dovdii ve yiiksek riitbeli zabitlerimizden biri bu
manzaraylr gormemek i¢in karsi kaldirima kagti. Ben de kiz1 miidafaa
i¢cin kolumu kipirdatamadim. Boyle neler de neler...

Fakat hicbiri bugiinkii vakalar kadar bana i¢inde yasadigimiz
faciay1 hissettirmedi degil, fakat diislindiirmedi. Garip bir nokta daha:
Biraz evvel sdyledim ya, bu faciada medeniyet softalariyla Islamiyet
softalar bir politika cemberi igindedirler. Bak Halim Bey’in yalisi da
Itilaf Kuvvetleri’nin dostu, Istanbul zabitasi da... Fakat ne kadar ayri
diisiintiyorlar: Halim Bey’in yalisindan bir kiz basin1 Rus kadinlari
gibi sartyor, o kadar ki ben onu ilk dnce Rus kiz1 sandim; pastaciya
gidip likér igiyor; fakat Istanbul polisi “muhadderat-1 Islamiye adab1”
ile mesgul. Bu iki tiirli kafa da aym firka ve aym politika i¢inde
calisiyor. (Safa, t.y.d: 158-159)

Necati’nin romanda kadinlar ve kizlarla ilgili tahlilleri devam eder. Yolda

yiiriirlerken “yanlarindan carsafli, pegesi acik ve yiizli ¢ok boyali bir kiz gecer ve

Necati’ye selam verir.” (Safa, t.y.d: 306) Orhan, bu kizin kim oldugunu sorar. Necati
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kizin kim oldugunu anlatir: “Kizil Imam derler bir adam vardir, onun kizi. Bak
yiiziinii nasil boyamis. Bilir misin ki babalarinin ifrati1 ve taassubu yiiziinden

imanlarini en evvel kaybetmeye namzet kizlar bunlardir?” (Safa, t.y.d: 306)

Matmazel Noraliya’min Koltugu romaninda bagkisi Ferid, kadinlar
baslangicta cinsel bir obje olarak goriir. Kiz arkadasi Selma’yr bir apartman
boslugunda 6pmek isteyince Selma tarafindan reddedilir. Selma’nin “Bende ruh yok

mu?” (Safa, 2006a:73) isyanina karsilik su yanit1 verir:

Fakat sen ve biitlin kadinlar, bize evveld ruhunuzu degil,
bacagmizi gosteriyorsunuz. (...) Demin Amerikan mecmualarini
karistirtyordum. Bacak yagiyor. Operetler, miizikholler, filmler,
caddeler, her yer bununla dolu degil mi? Babam soyler: Eskiden
viicuttaki uzuvlardan pek ¢ogunun adini sdylemek ayipmis: meme,
karin, kalga, bacak, baldir, ayak gibi sozlerden birini agza almadan
evvel bir “affedersiniz” deyip sesi al¢altmak lazimmis. Simdi bacagini
gostermek ve begendirmek bile ayip degil. Senin ipek ¢orabin i¢inde
bir ruh varsa bunu benim avucum anlar. Onunla bagka tiirlii bir temas
ve muhabere vasitasi bilmiyorum. Belki dizkapaginin da bir ruhu var.
Ruh, ruh... Yiiriirken belin bir kivrilist... Oradan bir seyyale ge¢iyor
sliphesiz... Fakat o bende aymi cinsten bir seyyale ariyor. Sen
boyadigin ve siisledigin viicudunla bende hangi duyguya hitap
ediyorsan ondan cevap aliyorsun. Iskarpinin agik penceresi oniinde
oturan ve seyredilmekten hoslanan topugun benden merhamet mi
istiyor? Kainatin sirlarina ait diisiinceler mi istiyor? Milli heyecan m1
istiyor? Ruh, ruh... Ne istiyor bu dekolte ayak benden? Bugiin
sokaklarda dizkapagina kadar acilan kadin bacaklari hangi budalada
Aristo’nun mantigina, Eflatun’un idelerine, Leibniz’in monadina dair
fikirler uyandirir? Gogsiinlizde zip zip sigrattiginiz  yuvarlaklar

Bach’in Ave Maria’sin1 mu soylilyor, Siileyman Dede’nin mevlidunu
mu? (Safa, 2006a: 74-75)

Romanin bir bagka erkek kisisi Saim’in bakis agis1 da Ferid’le aynidir. Hatta
o, Ferid’i beceriksiz bulur. Mustafa Kinig’a gore; “Yazarin Saim gibi bir kisiyi
Ferid’le arkadas yapmasinin amaglarindan biri, kahramanimin {tilkedeki mevcut
ideolojileri birer temsilci araciligiyla tanimasini saglamak, bdylece onu tek goriislii
olmaktan kurtarmaktir.” (Kinig, 2000: 164) Saim, Kinig’a goére hazcidir. Saim,
tiniversite Ogrencisidir ve Ogrenci evinde kendisi gibi 6grenci olan bircok kizla

birlikte olmustur. Kizlardan da “kurban” diye bahsetmektedir. Ona gore; Ferid’in
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Selma’yla hala birlikte olamamis olmas1 bir beceriksizliktir. Babast da hazci olarak

tanitilan Ferid, arkadaginin da etkisinde kalarak hareket eder.

Ferid’in diisiinceleri, Matmazel Noraliya’nin evine geldikten sonra degisir ve
romanin sonunda Selma’y1 bir meta olarak gormez, onu gergekten sever. Bu romanda
yazarim ideallestirdigi erkek kisi Aziz’dir. Aziz, Biz Insanlar romaninda Necati’nin
Orhan’in hayatindaki rolii kadar 6nemli degildir. Ferid’in hayatin1 yonlendiren bir

kisi olarak karsimiza ¢ikmasa da ¢esitli konularda Aziz, Ferid’e yardimci olur.

Romanlarda, kadinlarin tabiatlart ve sevgi iizerine erkeklerin fikirleri de

bulunur.

Simgek romaninda romanin sagduyulu erkek kisisini temsil eden Ali, romanin

baskisisi Pervin i¢in s6yle yorum yapar:

Pervin sahsiyetini bulmamis kadindir yahut onun sahsiyeti,
sahsiyetsizliktir. Ik nisanlis1 doktor, ona “isterik” teshisini koymus.
Bence asabiyecilerin vaktiyle sik sik sdyledikleri bu kelimenin de
sabit bir medlalii olmadig: i¢in doktorun teshisini oldugu gibi kabul
edemeyecegim. Fakat Pervin, amiyane manasiyle bir sinirli kadin gibi,
heniiz ruhi muvazenesini bulmamis ve bir sahsiyet sahibi olmamuistir.
Bir taraftan kadin oldugu icin hayalperverdir. Miifid’e baglidir; 6te
taraftan erkeklesmis, fettan, piskin bir kadin ziimresi i¢inde yetistigi
i¢in suhtur. Bunun i¢in, kendisi de, birbirine zit iki temaytiliin arasinda
bocalayarak sasiriyor ve bu kararsizligin istirabini ¢ekiyor. Heniiz
yirmi bes yasina gelmedigi icin ruhu, tesekkiil halindedir. Belki bes
alt1 sene sonra bu iki temayiilden birine girecek ve sahsiyeti takarriir
edecektir. Miifid onu kendisine, sen (Sacid) onu kendine ¢ekmek
istiyorsunuz. Pervin’in hanginize meyyal oldugunu ve hanginizin ona
fazla tesir edeceginizi gormek icin miicadelenizin sonunu beklemek
lazimdir. Benim biiylik bir merakla bekledigim budur. (Safa, 1999:
78-79)

Ali, Pervin’den yola ¢ikarak aslinda biitiin kadinlarin iki karakterli oldugu

goriisiindedir:

Ali’nin anlayisina gore, kadin hassasiyetinde, sahsi ve ictimai
meyelanlar en siddetli dereceleriyle faaliyettedirler; bir kadin hem
siddetle hodbin, begenilmeye ve sevilmeye erkekten ziyade muhtacg,
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erkekten fazla siislenmeye meclib, erkekten ¢ok malina ve canina
diiskiin, erkekten fazla kiskang, miitecessis, ihtiyatkar ve korkaktir;
hem de siddetle digerbin, merhametli ve fedakardir, baskalarinin
istiraplarint erkekten daha siirat ve ciddiyetle tehvine kosar. Boyle
olmas1 da tabiidir. Zira kadin erkekten fazla hassastir ve bu iki zit
meyelanlar arasinda muvazene bulabilmek i¢in her ikisinde de siddetli
olmaya mecburdur. Miifid’le Sacid’in miicadelesi, Pervin’de hangi
nevi meyelanlar ziimresinin galip oldugunu da gosterecek ve kadin
ruhiyatinin biraz daha aydinlanmasina yardim edecekti. (Safa, 1999:
60-61)

Ali, kadin erkek iliskilerinde kadinin erkege itimat vermesi goriisiindedir.
“Buna muvaffak olamayan kadin sevilemez, sevilmemelidir.” (Safa,1999: 176)
Ali’'nin “agk” hakkindaki gortsleri ise soyledir: “Askta hassasiyet veya zillet
aramayalim. Her ihtiras gibi, ask da insan1 en biiyiik irtifadan en derin uguruma atar.

Bu yiikselis ve alcalistaki bas donmesinin ad1 agktir.” (Safa, 1999: 141)

Romanin bagkisilerinden biri ise Miifid’tir. Evlendigi kadinin masum
oldugunu, bataklikta agmis bir ¢icek oldugunu diisiinen Miifid, esinin ve dayisinin

katildig1 toplantilardan hoslanmaz.

Bu insanlar karsisinda her zaman ayni igrenisi duymustu.
Onun nazarinda biitiin bu yi1gin, gozlerinin ¢ukuru slirme ve seyyie
dolu, bakislar1 igreti, yalanci ve hissiz, dudakta kokulu bir kire¢ tadi
birakan ylizleri kotii ihtiraslarin ¢izgileriyle kirigmis, kocasini da
asigmi da dostunu da aldatmak ve dolandirmaktan zevk almaya
alismis, cahil ve hodgam, kalpsiz ve kiistah, itikatsiz ve seciyesiz,
kelbi, maddi, behimi ancak servetin ve istithanin varligina inanan bu
kadinlar ve seyyiati giizide insanlarin bir hakki zanneden, fikirsiz,
mefkaresiz, ilimleri kulaktan dolma, aktor ve mutasallif, sahte,
haysiyetsiz ve magrur, zelil ve miitekebbir, faydasiz ve hain erkekler,
biitiin insanlar arasinda nifakin, sikakin, ayriligin ve anarsinin
kundagini tutusturuyorlar. (Safa, 1999: 55)

Miifid ¢ok geecmeden esinin kendisini aldattigindan siiphe duyar ve evi
terkeder. Teyzesine tasinan Miifid’in hassas bedeni bu ayriliga ve ihanete dayanamaz
ve hastalanir. Hasta yataginda Miifid’in kafasinda birden fazla sekle biiriinen Pervin
vardir. Pervin, Miifid’in aklina 6nce saf, korkak ve masum bir ¢ocuk olarak diiser.
Sonra bu hal biraz golgelenir; bir bakireye doniisen Pervin hala ¢ocuk safligini ve

korkularmi tasir. Bu hali de ¢ok siirmez ve Pervin’in gozlerine “o yezid sinsi 151k
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sinmisti; merak!” (Safa, 1999: 213) Pervin’in meraki igren¢ seylere karsidir ve
bundan kurtulamazsa sona dogru siiriiklenecektir. “Fakat maglup oluyor, uguruma
egiliyor, bakiyor ve goriiyor.” (Safa, 1999: 213) Pervin gozlerindeki o masum ¢ocuk
bakisini, tenindeki o bakire safligin1 kaybeder. Yeni zevkler arama meraki onu
ucurumdan asagi ¢eker. Miifid her seye ragmen Pervin’i safligi, masumlugu ve

korkaklig1 ile hatirlamak ister:

Fakat, Miifid vaktiyle Pervin’de tasavvur ettigi bu tiirli tiirli
¢ehrelerden simdi yalniz bir tanesini gdziiniin 6niinde buluyordu. O,
ufalarak bir top gibi yumusak, siskin, yuvarlak kaslari incelmis ve
kisalmis, gozleri, baktig1 seylerden hicbirini anlamiyormus gibi
hayran ve masum, derisi gergin ve taze, kaslarinin ucu biraz kalkmis
ve dudaklariin ucu biraz uzamis ¢ocuk yiizii. (Safa, 1999: 214)

Simgek romanmin kadmlari ¢ok iyi taniyan erkek kisisi Sacid, kadinlarin
teselli edilmekten hoslanmadiklarini ileri siirer. Ona gore; ac1 ¢cekmek bir kadinin en

biiyiik zevkidir ve bu zevki kadinlarin elinden almamak gerekir.

Simgek romaninda son olarak yazarin, Pervin’le ve romanin diger kadinlariyla
ilgili goriislerine yer verecegiz. Yazar, Pervin’le ilgili garip buldugu bir tespiti yapar:
“(...) hem garip sey, Pervin o yaratilista kadinlardan biri ki her erkekte hosa gidecek,
begenilecek meziyetler buluyor. Ve hepsini ayr1 ayri... seviyor!” (Safa, 1999: 108)

Pervin’in evde verdigi davetlere katilan kadinlar1 da yazar sdyle tanitir:

Bunlar, hep terciime-i hallerini Istanbul’da birgok insanlarin
bildigi macera kadmlaritydi: Sik sik nisanlanip ayrilanlar, hig
evlenmedikleri halde erkeksiz yasayamayan kizlar biiyiikk bir hadise
cikarip kocalarindan ayrilarak dillerde dolasan dullar kah Istanbul’da
kdh Izmir’de kah Berlin’de veya Nis’te yeni bir koca ile gezen
kadinlar... (Safa, 1999: 19)

Simsek romaninda verilen kadin grubunun benzerinden Sézde Kizlar
romaninda da bahsedilir. Romanin iyi kisileri olarak kargsimiza ¢ikan Fahri ve Nadir,

romanin baskisisi Mebrure’ye s6zde kizlar1 anlatirlar:

(...) Bunlara verilecek en iyi isim bu: So6zde Kizlar! Serbest
kaldiklar1 zaman gordiigiiniiz seyleri ¢ekinmeden yapan bu mahliklar,
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koca aramaya baglayinca sikilgan, utangag, tecriibesiz, saf
goriinmesini de pekiyi bilirler. Mebrure Hanim, ben bu kizlar eksiksiz
tanirim. Bunlar cokturlar Mebrure Hanim, yazin Ada’da, Moda’da,
kisin Beyoglu’'nda, Sisli’de, kendilerine rahat, asuda yuvalar yaparlar.
Higbir giin yerlerinde durmazlar. Her hamlelerinde gayelerine vasil
olmak icin daimi hareket i¢inde bulunurlar; gayeleri iki seydir: Asik
ve koca bulmak... Asiklarini, tahayyiil ettikleri gengler arasindan
secerler, onlara fedakarlik etmeye de katlanirlar, kendilerine bir damla
fazla teheyyii¢ veren genci kizgin bir et agkiyla severler... Koca igin
diisiindiikleri tamamiyla aksidir: Zeki bir adamla evlenmeye hi¢ razi
degildirler. Yasli simsarlari, bunamis tiiccarlari, gizli fikirler ve
hareketler kesfetmek hassasindan mahrum ihtiyar zenginleri ararlar.
Ne isterseniz? Bu zavalli bunaklarin her gengten fazla servetleri ve her
gencten az akillar1 vardir. “Akli az, parasi ¢ok.” tabirini hatirlayiniz.
S6zde kizlarin en c¢ok andiklar1 darb-1 mesel budur. Ben bu
matahlardan birkagint tanirim. Zevcelerini deliresiye severler, en
hasisleri bile karilarina karsi comert ve fedakardirlar, kendilerine
ihanet edildigine hi¢ inanmazlar, ebedi geceye kadar aldanir giderler.
(Safa, 1999: 118-119)

Simgek ve Sozde Kizlar romanlarinda anlatilan kadinlar bizi Peyami Safa’nin
1956 yilinda Milliyet’te yazdigi iki yaziya gotiirdii. Peyami Safa bu yazilarinda
acik¢ca “Macka Dullar1”yla atisir. Bu kadinlar1 tanimiyoruz. Peyami Safa’yi ¢ileden
cikaran, bu kadinlarin en giizel erkek tipini ve yilin erkegini ve kadinini segmeleri
olmus. Kadinlarin kim olduklarini, kendilerine bdyle bir gorevi nasil yiiklediklerini
“Magka’nin Dullarima A¢ik Mektup” bashgiyla yazdigi yazida sorar. Kadinlardan
biri Peyami Safa’ya telefon eder ve Safa’nin geri kafali oldugunu, giinii takip
edemedigini, bugiinkii diinyanin magtan, sinemadan, danstan, Hilton’dan olustugunu
sOyler. Kadina gore onlar ve onlar gibi diislinen insanlar olmasa diinya Peyami Safa
gibi kasvetli insanlara kalacak ve herkes intihar edecektir. Peyami Safa bu olay
tizerine “Telefondaki Kadina Cevap” basligiyla bir yazi daha yazar. Ve burada onlar

icin diislindiiklerini sOyle dile getirir:

Miisaadenizle ben de sizin i¢in ne diisiindiigiimii soyleyeyim:
Siz...Siz... Bizdeki uyduruk sosyetenin ziippe kadinlarindan birisiniz.
Sizin modern sandiginiz espri binlerce sene evvel vardi. Pompei,
Gomore ve Sodom bu soysuzlasma yiiziinden yok oldu. Biz
olmasaydik, diinya sizin gibi idealsiz ve mesuliyetsiz kanaryalara
kalsaydi, coktan yikilip giderdi. Anlamaniz i¢in daha derinlere
inmiyorum. Fakat memleketi yikmak icin gosterdiginiz gayretlerin,
geng ve sevimli goriinmek i¢in aynanin karsisindaki ¢abalamalariniz
kadar bos oldugunu sdyleyebilirim. Allah’a siikiir, bu milletin, sizin
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sinirli ¢imdiklerinizle morarmayacak, kangren olmayacak kadar
saglam bir ahlaki var. Bunu biliniz, glinahlarinizi haykirmayimiz ve
garsoniyerinizin pencerelerini kapatiniz. (Safa, 2007b: 55-56)

1950 yilinda Yeni Istanbul gazetesinde tefrika edilen Yalnmiziz romaninda
degisen diinya ile kendini biiyiik bir boslukta bulan ve hayatin anlami iizerine
diistinen insanlar anlatilir. Roman kisilerinden Mefharet, Samim ve Besim
kardestirler. Onlarin hayata bakis1 birbirlerine taban tabana zittir. Samim, kendisine
mutlu olabilecegi, metafizik bir diinya yaratir. Olaylara ve insanlara genellikle ahlaki
acidan bakan; ancak ahlaki da korii koriine kabullenmeyip kurallar iizerinde kafa
yoran biridir. Besim’se hayattaki her davranistan bir fayda bekler. Zaman zaman
toplumsal normlar1 bir Kenara ittigi goriiliir. Mefharet, degisen diinya karsisinda
degismeyen kisidir. O, ailesinden aldig1 oOgretilerle diislinmekte ve hareket

etmektedir.

Roman, Metharet’in kiz1 Selmin’in hamile oldugunun grenilmesiyle baslar.
Metharet gen¢ yasta dul kalmis, iki c¢ocugunun iizilmemesi ic¢in bir daha
evlenmemis, hayattaki tek gayesi ¢ocuklari olan bir kadindir. Mefharet ve ¢ocuklari,
Besim ve Samim ayni evde oturuyorlardir. Selmin, kimden hamile oldugunu
aciklamaz. Metharet bunun iizerine uzun siiren bir fenalik gecirir; sonra kendini
toplar ve bebegin babasinin kim olabilecegini aragtirmaya baslar. Siiphelendigi isim
Samim’dir. Clinkii Samim, farkli diisiinen adeta baska bir dlemde yasayan biridir.
Hatta Simeranya isimli bir diinya kurmustur. Besim ve Mefharet, Samim’in
Simeranya notlarim1 tuttugu deftere bakarak Selmin’le iliskisi olup olmadigini

anlamaya c¢aligirlar.

Besim’in Selmin’in hamile oldugunu 6grendiginde verdigi tepkiye deginmek

gerekir:

- Insan viicudunda liizumsuz bir organ yoktur. Selmin’in
bunlart istedigi gibi calistirmasini nicin tabii bulmuyorsun? Nefes
almasi kadar tabii. Yirmi yasim1 ge¢mis giizel bir kizin viicuduna
besinci derecede bir belediye memurunun tasdikinden sonra tasarruf
etmesi adetine elli sene sonra ne kadar giilecekler, biliyor musun? Bu
yasa kadar sabretmesi budalalik. (Safa, t.y.d: 17)



177

Besim, gen¢ kizlarin istedikleri erkekle iliski yasamalarini gayet tabii
gormekte; toplumda hala gegerli olan “namus anlayisini” hice saymaktadir. Besim’in
iddiasina gore elli yil sonra bir kizin bekaretini resmi nikdha kadar korumasina

giiliinecektir.

Besim, Mefharet’in Samim’den siiphelenmesini de hi¢ yadirgamaz:

- Bana, bana... Inan ki boyle bir sey imkansiz degildir. Ciinkii
Selmin’i ¢ok giizel buldugum vesenin kizin oldugunu unuttugum anlar
cok oldu. Hani sdyle bir karincalandim. Kiz kardesim olsaydi yine
benden siiphe edebilirdin. Ne c¢ikar ablacigim? Insanin biitiin
felaketleri tabiata kars1 gelmesindendir. (Safa, t.y.d: 18-19)
Goriildugii gibi Besim, yegenine karsi cinsel istek duymasini tabii karsiliyor

ve kendisini tutmasinin felakete yol agabilecegini soyliiyor.

Son olarak Besim’in tiim kadinlarla ilgili bir diislincesine yer vermek

istiyoruz:

- (...) Kadm bagka tiirli anlamiyorum. Ne konusulur bu
mahliklarla, prens hazretleri? Bir sey Ogrenmek ve bagskalarina
satmak i¢in agzinin icine bakarlar, baskalarindan 6grendiklerini de
sana satarlar. Biitlin diinya tarihinde orijinal bir fikir soylemis tek
kadin tantyor musun? Alman romantizmi olmasaydi, Mademe de Stael
olmazdi. Misalleri sen daha 1iyi bilirsin. Anima ve Animus hikayesi.

(Safa, t.y.d: 286)
Goriildugi gibi Besim kadinlara sadece cinsel bir meta olarak bakar ve onlara

deger vermez.

Ayn1 romanda Feriha adinda geng bir kiz Paris’te liiks bir hayat yasamak
ugruna okulunu ve ailesini terk ederek yash bir adamla kagar. Romanin kadin
baskisisi Meral de Paris’e gitmek istemektedir ve kafasinda tiirlii planlar vardir.
Meral’in etrafindaki biitiin erkekler Feriha’ya karsidirlar. Babas1 Nail Bey, kizini

Feriha’yla goriisiirse kendisini annesinin yanina gondermekle tehdit eder. Agabeyi
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Ferhat’sa sadece Feriha hakkinda koti sozler sdylemekle kalmaz, Meral’in
Feriha’yla goriismesinin kendisinin de adinin kotiilenmesi anlamina gelecegini

sOyler. Ferhat i¢in toplumun ne dedigi 6nemlidir:

- Vallahi fena oluyorum. Ulan, siz hep ziippe caylarda, terzi
salonlarinda, Feriha gibi dejenere kizlar arasinda, namussuzluk yapan
kadinlarin hikayelerini duyarsiniz. Kainat1 bdyle sanirsiniz. Ulan,
herkes bdyle olsa bu hikayeler anlatilir m1? Demek miistesna vakalar
bunlar ki dile diisiiyor. Neden efendim, Sinasi Bey’le Hacer Hanim
diin gece evlerinde efendi efendi, hanim hanim oturmuslar, radyo
calmislar, ¢ocuklarin1 oksamislar, sonra yatmislar, neden onlar dile
diismiiyorlar? Ciinkii onlar herkes. Herkes onlar gibi. Demek
namussuzluk miistesna imis kinamussuzluk dile diisiiyor. “Herkes
boyle.” Deme, kiicilk hanim. Herkes bdyle olsaydi, namuslularin
hikayesi dilden dile gezerdi. Onlar miistesna olurdu. Cok siikiir dyle
degil. Neden kepaze bir azlik sana cesaret veriyor, drnek oluyor da,
biitiin o binlerce, yiiz binlerce evi dolduran sessiz ve temiz insanlari
diistinmiiyorsun. (Safa, t.y.d: 309)

Daha Once bahsettigimiz Samim, Meral’in erkek arkadasidir ve o da
Feriha’ya karsidir. Kendi kendisine diisiinceye daldigi bir sirada Meral’e hitaben

sunlar1 soyler:

- Hangi ihtiyag, hangi zaruret, hangi zapt edilmez arzu, hangi his
ve kader birligi seni bu son basamaga itti? Daha asag1 bir kademe
yoktur. Tiirk ve insan cemiyeti, karsina alip konustugun bu mahliku
bir fahise oldugu i¢in reddetmiyor. Fuhsun iktisadi mazeretleri var. Bu
mahlik onlardan mahrum. Karnin1 doyuran evini birakip kagmistir.
Ask gibi ulvi bir mazeretten de mahrum. Altmis yasinda kartoloz bir
zamparanin kollar1 arasinda, tirit olmus bir ihtirasa yilisacak ve
yaltaklanacak kadar, en hissiz ve haysiyetsiz bir kadinin bile sahip
oldugu insanlik duygularin1 biitiin ailesinin, dostlarinin  ve
memleketinin gozii Onilinde ¢ignemekten utanmamistir. Bu silliktan
daha mahzur bir genelev karisiyla Galata meyhanelerinden birinde
kars1 karsiya otursaydin, daha az igren¢ olurdun. Ciinkii bulagik
suyunu kristal bir siirahi i¢inde saklayan bu sahtekarin, insanlik
serefinden zirnik nasibi olmadigir halde burada oturmasi, kendisine
layik sefil bir dekor iginde bulunmasindan daha g¢irkindir. (Safa, t.y.d:
243-244)

Bir Tereddiidiin Romani’nda bagkisi konumundaki erkek yazar, diinyanin bir

buhran gecirdigini ileri slirer. Ancak bu buhran gecicidir. Cok kisa bir siirede var
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olan her sey, “aile, milliyet duygusu, beseri alakalar, her sey” (Safa, 2007a: 179)
kendini yenileyecek temelini toplumun topragindan almamis olanlar ise yikilip

gideceklerdir. Yazarin kadinlarla ilgili diistinceleri ise sOyledir:

(...) Yeni kadinlarin ¢ogu ana olmay1 zarafete mugayir bir sey
saytyorlar ve ¢ocuk viyaklamasindan nefret ediyorlar. (...) Kadinin
ebediyeti zekasinda degil, rahmindedir. Yeni kadin, yaraticiligin
merkezini sasirmistir. (...) “Ziyafet” 1 bir kere daha oku, onu daima
yeni bulacaksin. Emin ol ki sana “evlen, cocuk yap, yuva kur!” diyen
bir mahalle imami, bir kadin nine, bir papaz veya aksakall1 bir bunak,
zannettigin kadar haksiz degildirler. Miitearifelere karsi isyanimizi bir
orjinalite sanityoruz; bu senin ve sizin kabahatinizden ziyade, tesiri
altinda kaldiginiz Avrupa fikriyatinin ziippeligine ait bir saskinliktir.
Klasik memelerden siit emmeyen biitiin fani yeni cereyanlar, senin
gibi milyonlarca kurban veriyor. Analiga karsi hiirmetsizligimizin
cezasi, ayni zamanda, hem tabiattan hem de cemiyetten geldigi igin iki
misli dehsetli olacaktir. Onun igin, ben sana derim ki, saadetin ve
idealin ve her seyin karnindadir. Daima oldugu gibi kdinati senin
karnin idare edecektir. (...) (Safa, 2007b: 180-181)

Yazar kadinin en giiclii silahinin ve en biiylik saadetinin anne olmak
oldugunu diisiiniiyor. Bu, ayni zamanda tabiatin da bir kuralidir ve uyulmasi
gereklidir. Yazara hak vermekle birlikte kadini sadece gocuk doguran bir varlik
olarak diisinmemek gerektigi kanisindayiz. Bir Tereddiidiin Romani’nda bununla
ilgili bir boliim olmasa da Peyami Safa’nin “Ev Kadinligi Hizmet¢ilik midir?” bashgi
ile Yeni Mecmua’da yayimladigi yazida bu konu {iizerinde durulur. Safa’ya gore
kadinlar siirekli bir gelisim i¢indedirler ya da gelisim ic¢inde olmalidirlar. Ev
kadinligin1 sadece temizlik yapmak, yemek yapmak, dikis dikmek, ¢ocuk dogurmak

olarak goren zihniyete yazar kars1 ¢ikar:

Geng kiz, ana olduktan sonra bile ¢cocugunu yetistirmek igin
genis bir psikoloji, pedagoji ve sosyoloji kiiltiirii sart oldugunu bilmez.
Terbiyeyi ve 0gretimi hep mektepten bekler. Halbuki ev, kiigiikler i¢in
de biiyiikler i¢in de en biiyiik mektep ve en biiyiik akademidir. Kiiltiir
besikten mezara kadar devam eder. (Safa, 2007b: 25)

Canan romanimin Selim adli kigisi de kadinlarla ilgili diisiincelerini dile

getirir:
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- Ug tiirlii kadim vardir: Avam kadini, orta halli kadin, asri kadin.
Avam kadini1 a¢ kalmazsa kocasini sever, aldatmazsa aldatmaz: bunlar
mazinin kadinlaridir. Orta halli kadin, sadiktir. A¢ kalsa da kocasini
sever. Aldatilsa da aldatmaz, ¢ok sabirlidir, aski uzun siirer, fakat bir
kere de kizarsa en fena seyi derhal yapar, derhal siikit eder ve
hiinersiz, aptal bir fahise olur: Bunlar halin kadinlaridir. Asri kadin
zekidir. Kendi zevkini herkese ve her seye tercih eder. Mutlaka
aldatmak ister, ¢iinkii aile sistemini giiliing bulur ve bu sistemin giliniin
birinde iflas edecegini bilir: Bunlar istikbalin kadinlaridir. (Safa,
2000b: 148)

Safa’nin sagduyulu erkek kisileri toplumun, 6zellikle kadinlarin durumunu
hep ahlaksizliga, eski degerlere olan saygisizliga baglarlar. Bir Aksamdi romaninda

okuyucuyla konusan adeta yazarin kendisidir:

Kiz anasi olmak gii¢. Bu artik bir darb-1 meseldir ki bugiiniin
analarn dillerinden diisiirmiiyorlar. Her devirde bdyle imis. Fakat
bugilin her devirkinden daha gilic. Buna karsi elde ne var? Yani
diinyevi bir salgin halini alan cins ve sevdavi feverana kars1?..
Kitaplar: Geng kizlarimizi nasil terbiye etmeliyiz!..

Nasil m1? Hayata bakarak!

Hayat nedir? Gegelim. (Safa, 2002: 104)

Sozde Kizlar romaninda dogdugu semtten, ailesinden, kendisinden utang
duyan Hatice, yasadiklar1 sonucunda intihar eder. Oliisii basinda toplanan

mahalleliden bir kadin;

(...) kendini tutamayarak oOliinlin lizerine egildi, catlak bir
kadin sesiyle bagirdi:

- Hatice... Hatice... Kiz... Seni, tangolar oldiirdiiler.”
(Safa, t.y.a: 187)
Kadmin bu tepkisinden sonra yazar, “Tangolar” sozciigiiniin ne anlama

geldigini agiklama gorevini Nadir’e verir. Nadir, “Tangolar™ soyle agiklar:

Nadir, o eziyetli stikiitu icinde, bu “Tangolar” m manasini
diisiindii: Tangolar, halis Tiirk, dini biitiin Miisliman mahallerinde
yeni kadinlara verilen isimdi. Birka¢ sene evvel, dekolte bir moda
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yiiziinden isitilen bu isim, memleketin en kibar mahallelerine kadar

her yere yayilmis, onlarca pek igren¢ bir zihniyete lakap yerinde

kullanilmig, bugiine kadar unutulmamisti. Onlarca tango demek,

dinini, milliyetini sevmeyen; mahallesine, ailesine, isyan eden; irzini,
namusunu satan; her giinahi isleyen ve boyle, Allah tarafindan bin

tirlii hastaliklarla hirildiya hirildiya gebertilen melun kar1 demekti.

Onlarca bu memlekette muharebe ve aghik Oliimiine kadar her

felaketin: Yanginlarin, koleralarm, ispanyol hastaliklarinin, kuduzun

bir tane sebebi tangolardi. Onlarca Allah, gavura aciyor, bu tangolar

yiizlinden Miisliimana gazap ediyor, aman vermiyordu. Onlarca

bugiine kadar cekilen eziyetler bir sey degildi, bunun dahasi1 vardi,

kim bilir, gokyiizii yekpare kizgin bir bakir gibi tangolu milletin

basina ¢okecek, ¢oluk cocuga kadar ne masumlarin baslarii bile

yakacak, daglayacak, hasir hasir haslayacakti. (Safa, t.y.a: 187-188)

Bu boliimiin sonunda erkek kisilerin, romanlarda yer alan kadinlar hakkindaki
goriiglerinden yola cikarak tiim kadinlar1 ve toplumu elestirdigini sdyleyebiliriz.
Erkekler, var olan tabloyu ¢izerken bir yandan da kimi zaman yazarin sézciligiini
de iistlenip olmas1 gerekeni ortaya koyarlar. Inceledigimiz romanlardan yola ¢ikarak
erkeklerin kadinlar hakkinda her zaman dogru tespitler yaptifini sdyleyemeyiz.
Safa’nin bagarisi erkeklerin kendilerine has tepkiler vermesi ve yorumlar yapmasi

noktasindadir.

4.6. Atila Romaninda Kadin

Peyami Safa’nin tek tarthi roman1 Atila’yr diger romanlarindan ayri
degerlendirmeyi uygun gordiik. Eser, Peyami Safa’nin “(Atild) Romanini izah Eden
Baslangic” admi verdigi bir girisle baglar. Yazar bu boliimde Atila’nin kim
oldugundan, Sarklilar ve Garplilar i¢in ne ifade ettiginden, romanin Atild’nin hangi

yOnii lizerinde durdugundan bahseder.

Atila, “sessiz yollaryla, gblge vermeyen seffaf dallariyla, alcak g¢alilariyla,
tavuklarla sercelerden baska bir kus sesi duyulmayan nihayetsiz bir ¢6lde, ¢alilarla

seytanlardan dogmustur.” (Safa, 1931: 1)
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Bizans Imparatoru II. Tedos’un bir casusu Hunlarin arasina karisarak Atila’y1
gormiig, daha sonra iilkesine donerek Atila’yr anlatmigtir. Ne var ki Garplilar bir

tiirlii Atila’y1 tarif edememis, ona “barbar” deyip ge¢mislerdir.

Sonra Sark masallari, ‘Tiiton’ ve ‘Latin’ efsanecleri de baska
baska seyler soyliiyorlar. Latin efsanelerine gore ‘Atila’ kaza ve
kaderin yarattig1 bir ebedi azap ve harabe Mesih’idir. insanlig:
kahretmek ve bu aralik biitiin giinahkdr Romalilarin fenaliklarini
cezalandirmak i¢in yeryiiziine gelmistir. Bu efsanelerden ¢ikardigimiz
hilkme gore ‘Atila’ bir insan degil, bir timsal, esatirl bir remz ve
insanlara, bilhassa Romanlilara Allah’1in belasidir. (Safa, 1931: 1)

Bazi Sark masallar1 ise Atild’y1 tatli, barigsever, neseli ve misafirperver bir

arkadag olarak gosterir.

“Macar ananelerine gelince, burada °‘Atild’ Hunlarin ruhu olarak izah
edilmigtir. Fakat Hunlarin ‘Payen=Putperest’ olduklar1 bir devirde onlara

Hristiyanligin miibessirligini yaptig1 iddia ediliyor.” (Safa, 1931: 2)

Yazar bu sekilde Atila’nin Sark ve Garp medeniyetlerinde nasil tanindigim
anlattiktan sonra Atila’nin kendisini nasil goérdiigiinden bahseder: Atila, “Ben

Allah’in kamgisiyim!” (Safa, 1931: 2) der.

Oh, ne muazzam bir istiyakin ifadesi! Vaktiyle Israilogullari’n1
Arz-1 Mev’ud’a kavusturan ilahi kudreti besinci asirda Cermenlerin
elinden alarak serre, fesada, musibete, bin bir seyyieye diismiis
insanlart kirbaglamak, onu daha zinde, daha yiiksek, faziletkar ve
hayirhah bir medeniyete hazirlamak! Iste Atila’nin izahi! Iste birkag
barakanin ortasinda ylikselen garip ve ahsap sarayindaki tahtinin
istiinde kapkara bir vahsi et kiimesi gibi oturan, fakat Yunanlilara,
Romalilara, Cermenlere ayaklar1 ucunda diz ¢oktiirecek hepsine ilka
ettigi bliylik hagyetle kiminin seyyielerini cezalandiran, kiminin ser ve
fesadina mani olan biiyiik Tiirk bagsbugu! (Safa, 1931: 2)

Atila icin gerek diger milletlerin yaptiklar1 yorumlar gerekse kendisinin “Ben
Allah’in kamg¢istyim!” (Safa, 1931: 2) demesi Atild’nin sert bir mizagta oldugu

izlenimini uyandirir. Safa, buna kars1 ¢ikar:
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Atila vahsi degildi, zira kalbi vardi. Atila kalpsiz degildi, zira
muazzam bir aski vardi. Atila sevdi, ¢cok sevdi; Atila pembe, beyaz
tenli, nazik elli ve ince belli bir medeniden ¢ok daha fazla kadinlar
sevmesini ve anlamasini bilirdi. Atild romaninda maceradan maceraya
atilan bu kahramanin agklar1 da okunacaktir. (Safa: 1931: 3)
Atila’nin goénliine iic kadin diiser: Kerka (Gereka), Onorya, ildiko. Fetihler
kazanan, halklar1 dize getiren Atila’nin sonu bir kadinin elinden olur. Yazara gore
Atila bir kadmin zehirli ignesiyle 6lemez; o, 6lmek istedigi i¢in Olmiistiir. Ciinkii

kadinlara sonsuz sevgisi ve giiveni vardir.

Romanin basinda Atila’nin esi Kerka’dir. Kerka; “(...) uzun boylu, ince,
slizglin, esmer tenli, adimlar1 biraz yorgun, samimi, azametsiz, fakat bakislarinda
kendini belli etmeyen bir dikkat gizlenmis, geng ve giizel bir kadindir.” (Safa, 1931:
130-131) Kerka, kralice olsa da devlet islerine pek karismaz. Kerka’nin sahsen
siyasete meraki yoktur ve Atila da kadinlarin devler islerinde séz sahibi olmalari

taraftar1 degildir.

Diinyanin her tarafinda kralige denilen mahlik, ancak kralin

disisi olmak itibariyle bir mevkii sahibiydi ve devlet islerinde higbir

reyi olmamaliydi. Nerede kadinlar yiiksek islere karistirilmigsa orada

milli felaketler basgostermisti. Hem zavalli Kerka da milli

meselelerde rey sahibi degildi, hatta sahsi olarak bile alaka

gostermezdi. Ciinkii herhangi bir fikrini sdylemek bile Atild’nin

zekasina bir tecaviiz demek olurdu. (Safa, 1931: 218)

Kerka, Atild’ya agkin otesinde biiyiik bir hayranlik duyar. Onun esi ve
cocuklarinin annesi olmakla gururlanir. Kendi sahsiyetinden 6nce daima Atila gelir.
Atila’nin  kendisini aldattigim1 6grendiginde bile kadinlik gururunu bir kenara
birakarak Atild’y1 diiglinlir ve onu uyarir. Ciinkii Atila’nin asik oldugu kadinin bir

hain oldugunu ve Atila’ya zarar vermek i¢in Hun topraklarina geldigini diisiiniir.

Ancak Atila askindan vazgegmez.

Kerka once Atila’nin kiminle iligkisi oldugunu 6grenmeye caligir:

Kerka bes alt1 gilindiir gizliden gizliye tahkikat yaptirmisti.
Sayia kabilinden haber aldi ki Garbi Roma imparatorlarindan III.
Valantiniyen’in kiz kardesi ve Plasidi’nin kiz1 Onorya Atila’y1 gérmek
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icin memleketinden kagarak Hun topraklarina gizlice gelmistir. Kerka,

bu kizin bir cihangiri teshir edecek derece de ¢ilgin, maceraperest,

atesin oldugunu biliyordu; c¢linkii onun daha ilk bulug c¢aglarinda

serglizestlere atildigi, hatta bir aralik Garbi Roma’da hapsedildigi

meshurdu. Ailesine miithis bir kin besleyen bu c¢ilgin bakirenin

kendisini Atila’nin kollar1 arasina atmasi miimkiindii. (Safa, 1931: 52-

53)

Atila, tek esle yasayan biri degildir. Kerka’nin disinda bir¢ok kadinla evlenen
ve bu kadinlardan “bir millet teskil edecek kadar ¢ok ¢ocuklar1 diinyaya gelen Atila”
(Safa, 1931: 53) daima Kerka’y1 tercih etmis, onu higbir zaman ihmal etmemis,
sadece ondan olan g¢ocuklarina veraset hakki vermistir. Kerka bu giine kadar hep
Atila’nin gozdesiydi. Bu sefer Kerka iginde biiyiik bir kiskanglik besler. Atila’yla
aralarina bir sogukluk girmistir sanki. Ama gen¢ kadin esini geri alabilmek icin her

seyi yapacaktir.

Onorya vaktiyle bir Cermen sovalyesiyle sevigirmis. Bunu 6grenen Kerka bir
plan yapar. Giivendigi bir adami cagirir ve ona Atild’ya giderek Onorya’nin
kuliibesine bir adamin geldigini ona bir mendil ve mektup verdigini, sonra da kiz
Operek oradan gittigini sdylemesini ister. Onorya, Atild’ya bir yiiziik vermis ve eger
diinyaya hakim olursa ona varacagini soylemistir. Kerka da ayni yliziikten
delikanliya da verdigini ve ona da Atila’y1 6ldiiriirse kendisinin olacagini sdyledigini

sOylemesini ister.

Kerka’nin plan1 basarili olur. Cok kirilan Atila bir adamini gondererek
Onorya’y1 nazik bir sekilde Hun topraklarindan ¢ikarmak ister. Kendisi de sefere

cikar.

Onorya nasil bir kadindir?

Bu kadin esmer tenli, uzun siyah sa¢lari ormanlarin ve ¢ollerin
esrarli rayihalariyla dolu, parlak siyah gozleri i¢in i¢in yanan ve bir
buhurdan gibi tiiterek yaninda bulunanlarin baglarini gbze goriinmez
ince bir afyon dumaniyla saran, tatli ve rehavetli “Onorya” idi. Garbi
Roma’nin bu ihtirast ve maceralara asik prensesi, fersahlarla
uzaklardan, daglari, dereleri asarak gizlice Hun topraklarina girmis, ii¢
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haftadan beri bu kuliibede yasiyor, fecirle beraber odaya giren Atila
ile her yirmi dort saatte bir orada bulusuyordu. (Safa, 1931: 48)

Onorya, memleketinden casusluk i¢in Hun topraklarina gelmemistir. Sevdigi
adamla birlikte olamamis, bu yilizden de biitiin ailesinden nefret etmistir. Artik
hayatta “yegane emeli, Asya’nin ve Avrupa’nin en kudretli adami telakki ettigi
Atila’y1 teshir etmekti. Hun hakaninin her giin yeni bir zafere namzet sahsiyetini ve
bu serefi onunla paylasmak istiyordu.” (Safa, 1931: 102) Atila’y1 kendine asik eden
Onorya, ona bir de yiiziik verir ve Atila’nin olmak i¢in bir sart kosar: “Bu yiiziik
senin tilsimindir. Bu seni bana ebediyen bagliyor. Fakat diinyay1 zapt etmedikce ve

kudretini benimle paylasmadikca bana malik olamayacaksin!” (Safa, 1931: 50)

Kerka’nin yaptig1 plandan haberi olmayan Onorya, olan biteni anlamak ve
emeline ulagsmak icin bir plan yaparak saraya girer. Plam1 sdyledir: “(...) hiiviyetini
gizliyerek kraligenin cariyeleri, nedimeleri arasinda bulunmak, Atila’nin sahsi
etrafinda donen kadin entrikalarini kesfettikten sonra hepsine faik bir desise ile

Atila’nin yegane kadini olmak.” (Safa, 1931: 102)

Onorya’nin plani igler ve saraya girerek kralige Kerka nin nedimesi olur. Kisa
zamanda Kerka’nin kendisine tuzak kurdugunu 6grenir. Atila seferden doniince de
onunla konusmay: basarir. Olup biteni Atila’ya anlatir. Ancak Atila, Kerka’ya
hiirmetsizlik etmez ve Onorya’ya cariye olarak kalmasini sdyler. Onorya buna karsi

cikar. O, Atild’nin hem sevgilisi hem de kraligesi olmak ister.

Nihayet Kerka, cariyenin Onorya oldugunu dgrenir. iki kadin da Atila’dan
kendilerinin yerini tayin etmesini isterler. Atila, herkesin bulundugu konumda

kalmasini uygun goriir ve su aciklamayi yapar:

Sonra Onorya’ya dondii:

- Ben fedakarliklarin manasini anlayan bir insanim, dedi.
Sen buraya kadar geldikten sonra ne ¢ikarilip atilarak ne de giicenerek
buradan gidersin... Senin kalbin Atila’nin kalbiyle beraber kirilabilir.
Ancak, su anda beni ikiniz de gii¢ bir mevkide bulunduruyorsunuz.
Kalbim iki tarafli bir c¢evirme arasinda kaliyor. Kerka benim
zevecelerimin - en  mukaddesidir. Kerka Hunlarin istikbalini



dogurmustur, o benim bas tacimdir. Onun tac1 basindan alinamaz.
Fakat Kerka benim basimda ise Onorya da kalbimdedir. Ben bassiz ve
kalpsiz yagsayamam ve sthhatte bir viicut gibi her uzvun digerleriyle
ahenkdar olmasini isterim. Kerka ve Onorya diisiinmelidirler ki bas ve
kalp en kiymetli uzuvlardir ve Atila’y1 seven yiizlerce kadin, bu iki
tahttan birine malik olamamislardir. Atila kiymetli zevcesine ve
sevgili masukasina diyor ki: Bu tahtlarinda bahtiyar olsunlar,
hallerinden sikayet etmesinler. Onorya burada kalacaktir. Zira
Atila’nin kalbi buradadir. Kerka Atila’nin basindan inmeyecektir.
Atila iki gilizel kadina da rica eder: Ayaklarinin arasimna diismeye
caligmasinlar. (Safa: 1931: 197)
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Ve Atila iki kadim sarayda birakarak énce Italya’ya sonra da Roma’ya sefere

topraklarini terk ederek Roma’ya gider.

c¢ikar. Birglin Onorya’dan bir mektup alir. Roma topraklari tizerine yiirliyen Atila’nin
haberi kadinin kalbini ikiye bdler. Bir tarafi sevgilisinin zaferlerine sevinirken diger
tarafi Atild’dan canhiras kacan kardesini ve ailesini diistinmektedir. Riiyasinda
kardesinin onu c¢agirdigin1 goriince artik Atila’nin yaninda olamayacagini anlar.
Aldig1 kararda etkili olan bir bagka unsur da Kerka’nin ¢ok hasta olmasidir. Onorya

ona varligiyla 1zdirap ¢ektirmek istememektedir. Atila’ya yazdigi bir mektupla Hun

Atila heniiz Italya topraklarindan ¢ikmadan Kerka’nin &liim haberi gelir.

Boylece kader Atila’ya bir anda iki kadinini da kaybettirir.

Atila memleketine donerken “(...) sar1 sacl, pembe beyaz, parlak mavi gozli,

- Ben Gol’den geliyorum ve seni bulmak i¢in aylardan beri
daglar taglar astim. Sen Meg’e girdigin vakit, ben orada idim. Anam
babam orada o6ldiiler. Ben kizim, kimsesiz ve yalnizim. Seni evvelce
orada gérmemistim, tanimazdim, fakat bulugumdan sonra riiyalarima
tipk1 sana benzeyen bir kahraman girerdi ve ben kimseye s0ylemeden
icin i¢cin bu kahramani severdim; emindim ki, giinlin birinde bu
kahramana tesadiif edecegim ve hakikate kavusacagim. O kahraman
sensin. Ben bir asilzadeyim, fakat senin sarayinda bir nedime olmaya
raziymm. (...) (Safa, 1931: 213)

son derece giizel bir kiz” (Safa, 1931: 212) Atila’nin 6niine ¢ikar ve kendisini tanitir:
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Kizin adi ildiko’dur. Yirmi yasindadir. Babasi Frenk prenslerinden biridir ve
Burgontlardan sevdigi bir kizla evlenir. Kiz1 Ildiko’ya kilic kullanmasini ve ata

binmesini 6gretmistir.

Atila geng kiz1 da yanna alarak saraya doner. Ildiko’ya Kerka’nin odasi
verilir ve diigiin hazirliklar1 baslar. Diigiin giinii Ildiko tebrige gelen biitiin kadinlar:
kovar. Merasimi begenmez ve herkese kralice oldugunu Ggretmek ister. Atila bu
duruma sadece giiler ve “Ananeye giizel hiicum.” (Safa, 1931: 236) der. Diigiiniin
ertesi giinii “0gle vakti gectigi halde Atila odasindan ¢ikmadi.” (Safa, 1931: 237)
Glines batana dek bekleyen muhafizlar sonunda kapiy1 calmaya karar verirler. Odaya
girdiklerinde Atila, hareketsiz yatarken ildiko’yu onun basinda ellerini yiiziine
kapatmis sessizce aglarken bulurlar. Bagsmuhafiz kan goriir ve her yeri arattirir.
Bulduklar tek sey bir dikis ignesidir. Ildiko’nun siipheli tavirlar1 onda bir cinayet
olabilecegi izlenimi yaratir. Odaya giren Atila’nin oglu Elak: “Higbir Hun yoktur ki
Atild’nin bir kadin eliyle 6ldiiriildiigiine inansin! Siiphenize nihayet veriniz! Boyle
bir rivayet imparatorlugumuzu biiylik bir zaaf ile tehdit eder! Biliniz ki babam

fiicceten ve eceliyle 6lmiistiir.” (Safa, 1931: 240) der.

Yazar, Elak’nin bu s6zlerinin altina bir dipnot diiser:

Tarihi vesikalarda Atila’nin nasil 6ldiigii meghul kalmistir.
Hunlar, hakanlarinin mev’ut eceliyle 61diiglinii iddia etmislerdir. Latin
tarthleri diismanin suikastina hedef oldugunu, Cermen ananeleri de
anasinin babasmin intikamim almak isteyen Ildiko'nun Atila’y1
oldiirdiigilinii temin ediyorlar.(Safa, 1931: 240)

Cihana diz ¢oktiiren Atild kadinlara ¢ok giivenmis ve inanmistir. Icinde
kadinlara kars1 her zaman bir siiphe beslese de hep kadinlara maglup olmustur. Nice
erkekler onu harp meydanlarinda yenememis; ancak yirmi yasinda, geng¢ bir kiz

Atila’nin sonu olmustur.
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SONUC

Kaleme aldig1 her romani ile edebiyatimiza yeni bir soluk getiren, gerek
yasadigi yillarda gerekse 6liimiiniin ardindan ¢ok okunan bir yazar ve diisiince adami
olan Peyami Safa’nin romanlarindaki kadin kisiler bes ana baglik altinda ele

alinmustir.

Kimlik acisindan kadinlar1 inceledigimiz ilk bélimde kadinlar iic baslik
altinda degerlendirilmistir: Batili Hayati Benimsemis Kadimnlar, Kimlik Arayisi

Icindeki Kadinlar ve Geleneksel Hayat: Benimsemis Kadinlar.

Batili Hayati Benimsemis Kadinlar1 incelerken onlarin romandaki islevleri
g6z Onilinde bulundurulmus ve baskarakter konumunda olanlar ve yardimer kisi
olanlar ayr1 ayr1 degerlendirilmistir. Bagkarakter konumunda olan kadinlarin hepsi
Batili bir hayat siirerlerken geleneksel yasami da taniyan, bilen ve yeri geldik¢e bu
iki kiiltirii birlestiren kadinlardir. Bu kadinlarin ortak 6zelliklerinden biri iyi egitim

almis olmalaridir.

Yardimci kisi konumunda olan kadinlar hakkinda romanlarda genis bilgiye
yer verilmemistir; ancak verilen bilgilerden yazarin bu kadinlarin yasayisini
begenmedigini anlasilmaktadir. Batili hayat yasayan bagskarakterler iyi egitim
gormiis, zengin ailelerin kizlariyken yardimci kisiler egitimsiz kisilerden secilmistir.

Bu ylizden de bu kisiler Batili olmay1 sadece sekil bazinda almislardir.

Peyami Safa’nin romanlarindaki kadinlar daha ¢ok kimlik arayisi i¢indedirler.
Kimlik arayist i¢inde olan kadinlarin bir kismi Dogu-Bat1 ikiligini yagamaktadirlar.
Doguyu temsil eden bir erkekle Batiy1 temsil eden bir erkek arasinda kalan kadinlar,
romanlarm sonunda Doguyu temsil eden erkegi sectikleri dogrultuda mutlu
olmaktadirlar. Ancak bazi romanlarda romanin sonuna dek kadinin tercih

yapamadigini goriiliir. Bu durumda da roman, mutsuzluk ve 6liimle sonuglanir.
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Kimlik arayis1 icinde olan kadinlarin bir kisminin yasadigi hayatla ilgili
celigkileri vardir. Evinin esyasindan giyimine, ¢aldigi enstriimana kadar kararsizlik
icindedir. Bu kadinlardan bazilari romanin sonunda kalbinin sesini dinler, bazilariysa

arayisi i¢inde oldugu hayatta yagsamaya devam eder.

Ailesinden aldig1 egitim ve terbiye ile degisen toplum sartlar1 arasinda
bocalayan kadinlar da kimlik arayisi i¢indedir. Bu kadinlarin ¢ogu bulug ¢aginda
olan geng kizlardir. Bunlar da yeni kosullara ayak uydurabildigi ve Tiirk toplumunun

degerlerini koruyabildigi 6l¢iide mutlu olurlar.

Kimlik arayis1 i¢inde olan kadinlari iki c¢esit son beklemektedir. Ya
durduklar1 esigi gecerek geleneksel olanla modern olani birlestirecekler ve mutlu

olacaklardir ya da esikte kalarak intihara dogru siiriikkleneceklerdir.

Geleneksel hayati benimsemis kadinlar Peyami Safa tarafindan olumlu
gosterilmistir. Bu kadinlar ahlakli, ailesine bagli, toplumun koydugu kurallar1 goz

onunde bulundurarak hareket ederler.

Peyami Safa, romanlarinda Dogu ile Batiyr din, hayat tarzi, diisiince yapisi,
giyim tarzi, musiki zevki, evlilik hayati, egitim anlayis1 gibi bakis acilarindan
vermistir. Kadinlarin kimliginin olusmasinda bu unsurlar, en énemli gostergelerden

biri olarak kullanilmustir.

Calismanin ikinci boliimii olan “Kadin ve Evlilik” boéliimiinde kadinlarin
evlilige karsi tutumlart iki baslik altinda verilmistir. Evlilige olumlu ya da olumsuz
bakan kadinlarin diisiinceleri arasinda da basindan evlilik gecip gegmeme durumuna
gore farkliliklar goriilmiistiir. Basindan evlilik gecen ve evlilige olumlu bakan
kadinlarin bir kismu hayatlar1 boyunca mutlu bir evlilik siirmiistiir. Bir kismiysa
evliliginde mutsuz olsa da evlilikle ilgili olumsuz bir tutum icgine girmemistir.

Evlilige olumsuz bakan ve basindan evlilik gecmis kadinlar ise kocasmi aldatan,
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evlilik kurumunu hige sayan, amaglarina ulasmak icin evlilik kurumunu bir paravan

olarak kullanan kadinlardir.

Basindan evlilik gegmemis kadinlarin evlilige olumlu bakanlar1 evlilik
tizerine diisiinen, nasil bir es istedigini kafasinda sekillendiren gen¢ kizlardir. Bu
kizlar iyi egitim almis, zengin ailelerde yetigmis, giiniin sartlarina gore aile i¢inde s6z
hakki olan kizlardir. Basindan evlilik gegcmemis; ancak evlilige olumsuz yaklasan
kizlarm bir kismi aile baskisindan kurtulmak bir kism1 da daha liikks bir hayat stirmek
icin evlerinden kacgarak zengin biriyle dost hayati1 yagsamaktadirlar. Romanlarda az da
olsa evliligin gereksizligine inanan kizlar da vardir. Evlilige olumsuz bakan
kadinlarin ortak 6zelligi aile yapilarinin ¢ok saglam olmamasi ve gogunun iyi egitim

gérmemis olmasidir.

Kadmlart egitim durumlarina gore degerlendirdigimizde kadinlarin
bazilarinin geleneksel ya da modern bir egitim almistir, bazilariysa hi¢ egitim
almamistir. Kadinlarin egitim diizeylerinde 6nemli olan faktor ailedir. Ailenin egitim
konusundaki tutumu kadinlarin gelecegini etkilemektedir. Nitekim Peyami Safa aile
ve aile egitiminin Onemini sadece romanlariyla vurgulamakla kalmaz, yazdig

makalelerde de bu konu tizerinde dikkatle durur.

Kadilarm aldiklar1 egitim kadar, egitim hakkindaki goriisleri de 6nemlidir.
Bu goriislerle birlikte yazarin goriisleri de dikkat ¢ekicidir. Yazar, kadinlarin egitimi
lizerinde gazete yazilarinda titizlikle durmaktadir. Egitim, kadinin var olmasinin
birinci sartidir. Romanlarda da yazarin goriislerinin kisilere yansimasi zaman zaman

goriiliir.

Peyami Safa, kisilerini tiim yonleriyle anlatan bir yazardir. “Kadin Imaji”
boliimiinde kadinlarin dans, musiki, mekan ve dis gorlinlis yoOnlerinden nasil
anlatildig1 tizerinde duruldu ve su sonuglara ulasildi: Yazar, kadinlar1 anlatirken
onlarin “kalesi” kabul ettigi evleri iizerinde titizlikle durmaktadir. Ciinkii kadim
anlamada, onun yasadigi mekani tanimak ¢ok onemlidir. Ayrica yazar, atmosfer

yaratmayi, tasvir ve tahliller yoluyla okuyucuya ipucu vermeyi sevmektedir.
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Kadinlarin tanitiminda onlarin 6zellikle yiiriiylislerine ¢cok onem vermektedir.
Sozgelimi, endami, gilizelligi ve zarafeti ile taninan Canan’in yliriiylisii ile hoppa,
mahalleli ile siirekli kavga eden Karaglimriiklii Deli Cemile’nin yiiriiyiisii bir

degildir, dolayisiyla bu yiiriiylis bile kisilerin karakterini ortaya ¢ikarmada énemlidir.

Peyami Safa’nin kisileri durusu, hareketleri, adlari, konusmalari, giyimi,

evilodasi ile de kendi kisiliklerini belli ederler.

Peyami Safa’nin romanlarim1 kadinlar agisindan incelerken romanlarda yer
alan erkeklerin ya da romanin anlaticisinin kadinlarla ilgili goriisleri de onemlidir.
Erkekler romanda yer alan kadinlardan yola ¢ikarak tiim kadinlari elestirmistir.
Yazar da zaman zaman romantik bir tutumla araya girerek kadinlar hakkinda bilgi

vermis; hatta okuyucuyu yonlendirmistir.

Peyami Safa’nin incelenen romanlar1 arasinda Atild romani diger
romanlardan farkli bir mahiyet tagimaktadir. Bu ylizden bu roman miistakil bir
boliimde kendi icinde incelenmektedir. Bu eser, i¢inde bir tezati barindirmaktadir.
Cihana diz ¢oktiiren Atila’nin karsisinda ii¢ kadin ver almaktadir. Girdigi her
savastan zaferle ¢ikan Atila’nin bir kadin tarafindan 6ldiirtilmesi Peyami Safa i¢in
roman konusu olmaya layik goriilmiistiir. Romanda yer alan kadinlarin ortak 6zelligi
her birinin ¢ok gii¢lii olmasidir. Her biri kendi davalarinda biiyiik bir miicadeleye
girigir. Atila gibi bir erkegin kadin1 olmanin zorluklarini yasarlarken zaman zaman

kadinlik ihtiraslarinin kurbani olurlar.

Cesitli basliklar altinda inceledigimiz kadinlar Peyami Safa tarafindan
oldukga canli bir sekilde islenmistir. Kadinlarin romanlarda ¢izilisleri okuyucuda
yapaylik duygusu uyandirmaz. Bunu saglayan, kisilerin tiim ayrintilariyla ve tutarl
bir sekilde verilmesi olmustur. Zaman zaman i¢ monolog teknigi ya da kadinlarin
hatira defterlerinin okunmasi yoluyla kadinlarin kendileriyle bas basa kaldiklarinda
ne diisiindiiklerinin anlatilmas1 da okuyucunun kisilere daha yakin olmasim

saglamistir.
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Roman teknigi iizerine diisiinen ve gozlem yonii kuvvetli olan Peyami Safa,
hemen hemen tiim romanlarinda kadin karakterleri yaratmada oldukg¢a basarili

olmustur.
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