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Ozet

Bu calismada 1980 sonrasindan giiniimiize kadar olan siiregte Tiirk resim sanatinda
konu se¢imi ve sembol kullanimi sanat yapitlar1 ve sanatcilar {izerinden
incelenmigstir. Tarihsel siire¢ géz Oniinde tutularak yapilan bu incelemede oncelikle
Tiirk resim sanatinin kokeninde ele alinan konular ve kullanilan semboller, ardindan
diinyada es zamanli gelismeler ve bu gelismelerin 1980 sonrasi Tiirk resmine

yansimalar1 incelenmistir.

1980’11 yillar Tiirk toplumunun, yeni kiiltiirel kimlik olusturma siirecinin en yogun
yasandig1 donem olarak nitelendirilebilir. 20. Yiizy1l’in sonunda politik ve ideolojik

yontemlerin basarisizliga ugradigi ve bu yolla yeni arayislara gidildigi bir donemdir.

Bu donemde diislinsel ve sanatsal alanda tartisilan postmodernizmin Tiirk resmini
konu ve sembol acisindan yeni bir doneme tagimaktadir. Bu anlamda 1980’lerin
sonundan itibaren daha yogun bir sekilde kisisel yasam Oykiilerinden, fantezilere,
gii¢, cinsiyet ve kimlik sorunlarina kadar birgok konu, gecmis ile ilinti kuran fakat

gilinlimiiz diinyasinda anlamin1 degistiren farkli semboller ile kullanilmaktadir.

Ayrica gegmisten glinlimiize degin; sanat tarihgileri, sanat elestirmenleri, filozoflar
ve sanatcilar tarafindan en ¢ok sorgulanan kavramlar i¢inde yer alan “konu” ve
“sembol” kavramlar1 kuramsal ¢erceve iginde ele alinmistir. Bu bilgilere dayanarak;
calisma kapsaminda benzesik 6gretim yontemiyle se¢ilmis resimler konu ve sembol

acisindan ¢éziimlenmistir.



Abstract

In this study, it has been studied on the subject choice and the symbol use in Turkish
art works which belong to the term of the beginning 1980s up to our date and their
effects on the artists. Firstly the main subjects in the roots of Turkish painting and the
symbols used have been investigated by considering historical process. And secondly
synchronized improvements from all around the world and their effects o on Turkish

painting are also taken into consideration.

The 1980s can be thought as the most influential years on the foundation of the
cultural identity of the Turkish people. Following these years, the end of the 20th
century is considered as the term that political and the ideological methods have

failed and therefore the search of new methods appeared.

In this term, postmodernism which is discussed intellectually and artistically has
moved Turkish painting into a new era by means of subject and symbol. By this
manner, after the end of 1980s, various kind objects spanning many different

subjects has been correlated with a wide variety of symbols.

In addition to; it has been focused on the subject and the symbol which are the two of
the most discussed concepts by art critics, philosophers and art historiographers, by
considering the frame of theoretical concepts. In the light of the information obtained
from the chosen paintings have been analyzed by means of subject and symbol using

homogeneous sampling method.



BOLUM I

GIRIS

Tiirkiye’de resim; kimi zaman toplumsal gelismelerle es zamanli, kimi
zaman ise toplumsal gelismelerin otesinde bir yol izlemektedir. Her iki
durumda da resim sanati toplumsal yapi ile etkilesim icinde olmustur. Bu
nedenle Tirk resmine etki eden Onemli toplumsal degisimlerin yasandigi
1980’li yillarin dikkatle okunup, dogru ¢oziimlenmesi kosuluyla giiniimiiz
diinyasindaki toplumsal ve sanatsal alanda bir¢ok soruya yanit olabilecegini

diistinmekteyim.

Bu baglamda, koklerini minyatiir geleneginden alan Tiirk resminin
yakin tarihi ile birlikte 1980 sonrasi1 konu ve sembol acgisindan bir
degerlendirme yaparken; aynmi dénemde Tiirk resmine etkide bulunan Bati

resmindeki dikkat ¢eken gelismelerle iliskilendirilmesi 6nem tasir.

Bes bolimden olusan bu c¢alismada bu iligkiler dogrultusunda bir
degerlendirme yapilmaktadir. Caligmanin tamamlayict ve agiklayict kismini
kuramsal ¢ergeve icinde betimleyen birinci bdliimde sirasiyla, arastirmanin
literatiirde ele alimig bigcimini belirten problem durumu, aragtirmanin
gerekgelerini ortaya koyan aragtirmanin amaci, arastirmanin énemi, problem
climlesi, alt problemler, sayiltilar, smirhiliklar, tanimlar ve kisaltmalar
bulunmaktadir. Calismanin ana metninin yer aldigi ikinci béliimde; konu ve
sembol bakimindan Tiirk resminin tarihsel kokeni, 1980 sonrasi diinyada ve
Tiirkiye’de sanat ortami, bu donemde yasanan toplumsal olaylar ve diisiinsel
yansimalari, konu ve sembol kavramlarinin 1s18inda sanat yapitlar1 ve
sanatcilar {izerine degerlendirmeleri ele alinmaktadir. Calismanin {iclincii
boliimiinde aragtirmaya dair yontem; evren, 6rneklem, veri toplama araglar1 ve
veri ¢oziimleme teknikleri agiklanmaktadir. Dordiincli boliimiinde aciklanan

yontem ve arastirmanin ana metni dogrultusunda, giris boliimiinde sorgulanan



alt problemlere iligkin bulgular ve yorumlar yer almaktadir. Calismanin son
boliimii olan besinci boliimde ise; Onceki boliimlerde elde edilen nesnel
bilgiler, ¢alismanin biitiiniinde kurulmaya caligilan bakis agis1 yardimiyla daha
O0znel bir ifadeye doniiserek, sonu¢ tartisma ve Oneriler kismini

olusturmaktadir.

Sonug olarak, 1980 sonrasi yeni bir anlam, nitelik ve igerik kazanan
Tiirk resmini konu ve sembol bakimindan irdeleyen bu ¢aligmada s6z konusu
olguya tarihsel siire¢ i¢inde yaklasilacak, kuramsal cercevede ele alinan
modernizm ve postmodernizm karsilagtirmalar1 {izerinden bu donem Tiirk

resminin yeni kimligi tartisilmaktadir.

1.1 Problem Durumu

Bir resmin konusunun ne oldugunu diisiindiigiimiizde, o resmin icerigi
ile ilgili bir diisiince siirecine girmis oluruz. Dolayisiyla problem durumunu
betimledigimiz bu boliimde 1980 sonras1 Tiirk resminde konu ve sembol ile
ilgili 6zel bir incelemeden 6nce, genel anlamda konu ve sembol kavraminin ne

olduguna bakmamiz, problemi tanimamiz agisindan 6nemlidir.

Oncelikle gegmisten giiniimiize degin birgok diisiiniir, sanat tarihgisi,
sanat elestirmeni tarafindan farkli yonleriyle ele alinan resimde konu kavrami
ile ilgili goriiglere kisaca goz atalim. Kinay, (1993:5) konu sorunsal ile ilgili
olarak, her eserin bir seyi tasvir ettigini ve bir konusu oldugu goriisiine yer
verirken, Miilayim, (1989:150) Kinay'in aksine her resimde konu
bulunmayacagini belirterek, resmin konusunun ¢ofu kez tablonun adi
oldugunu belirtmektedir. Fischer, (1985:140) bu goriislerin yaninda sanat¢inin
tutumunu anlamamiza yardim eden Onemli 6gelerden birinin, konu secimi

oldugunu 6nemle vurgulamaktadir.



Bu noktada konusalliga deginmekte yarar var. Resmin igerigi ile ilgili
bir degerlendirme yaparken konusal bir yaklasimdan uzak durmak
gerekmektedir. Ciinkii sadece konuya bagli kalmak oldukca yiizeysel bir
degerlendirmeye neden olabilmektedir. Eroglu (2006:215) konusallikla ilgili
olarak, konu derinlesebiliyorsa mesele yoktur, fakat derinlesemeyip sadece
kendine bagliyorsa, o noktada konusalligin elestiriyi yanlis bir yone ¢ekecegini

ifade etmektedir.

Ote yandan Eroglu’ nun (2006:316) arastirmanin diger degiskeni olan
sembol ile ilgili tanimi1 ise sOyledir; "Bir kavrami, bir diisiinceyi belirten onun
simgesi niteligi amblemi olan isaret, canli varlik ya da nesne." Bu genel
tanimlamanin ardindan sanatsal yapitlar hakkinda yapilacak yorum ve
incelemeleri yaparken, sanatcilarin kullandigi sembolleri bilmenin zorunlu

oldugunu belirtmektedir.

Yunan Ilkcagi'ndan beri " kanath kadin" zafer simgesidir. Bu
figlir bir kiirenin {lizerine yerlestirilirse "talih" simgesi olabilir. Antik
tanrilarin niteliklerinin de simgesel imgeleri vardir. Neptunus' un ii¢
disli ¢atali, Jiipiter'in Yildirimi gibi. Bu simgeler ¢aglar boyunca
yalmz sanatcilarin diis giicliyle degil, aym1 zamanda plastik
yaratilartyla karsilikli iletisim i¢inde olan edebi gelenege de bagh
olarak geligmistir. Kutsal kitap metinleri ve zengin bir dinsel edebiyat
izerine kurulu edebiyat {izerine kurulu simgesel imgeler bilinmeden
Ortagag sanatin1 anlamak miimkiin degildir. Bu sanatta erdemler ve
giinahlar gibi soyutlamalar, insan bi¢gimini almistir. Erdemler, gergek (
giinahin simgesi; maymun) ya da diigsel (haz diiskiinliigiiniin simgesi;
siren ) hayvanlarla simgelenen giinahlara karsi silahli ve migferli
olarak savasirken canlandirilmustir.(...) Simgeci sanatgi, esin kaynagi
olarak diise yoOnelen, goren kisi olmak istiyordu. Sanat eseri
yoklugunda, sanatcinin hicbir sey yaratamayacagi goriinmez giiglerin
simgesel biitliniiydii. Gergekiistiiciiler, 6zellikle simgeciler igin simge,
yalnizca imgenin ger¢ek anlamina dayali bir kodlama degildi. Ciinkii
aralarinda goriiniirde bir bag bulunmayan simgeleri yan yana getirdigi
oluyordu. Fakat o zaman simgeciligin insanmin ruh yapisinin temel
Ogelerini dile getirecegi diisliniiliyordu. Bazilart igin tiim sanatsal
yarati, soyut bile olsa simgeseldi." ( Eroglu, 2006, 317).



Bir nesne ya da kavrami adlandiran imge dolaysiz bir anlatimla bilgi
aktarirken, sembol bu kavramin yerini tutar ve nesne, tasarima ag¢ik bir duruma
gelir. Durand' a gore (1998); sembol, iki yarim parganin, isaret ve gosterilenin
bir araya getirilmesini her zaman gerekli kilmaktadir. O halde sembol, baska

bir seyin yerini alan, onu temsil eden olarak da tanimlanabilir.

Bu nedenle sembol, bir duygu ya da bir diisiincenin yerine gegebilme
ozelligine de sahiptir. Imge benligin disin1 yansitirken, simgelenen duygu,
yerine gecen semboliin anlami ile i¢te saklidir. Fromm (1983); "Sembol dilinin
farkli mantigini anlatirken, 6zelliginin, yogunluk, anlam ve ¢agrisim" oldugunu
belirtmistir. Freud'a gore ise; "Sembol, dolayli bir sekilde, mecazli ve
¢oziilmesi ¢ok kolay olmayan arzu ve catismanin ifadesidir". Sembol, bir
s0zlin, bir diisiincenin, bir aninin gizli kalmis anlamini, duygularn temsil eden

imge ile baglayan iliskinin biitiintidiir.

Imgenin kendisi ile simgeledigi sey arasindaki iliski agisindan
bakildiginda, Erich Fromm'a gore (1998); ii¢ tiir sembolden s6z edilir. Bunlar;
geleneksel, rastlantisal ve evrensel nitelikli sembollerdir. Evrensel sembol,
simgeleyenle simgelenen arasindaki dogrudan ve siirekli bir iliskiyi kavrayan
tek semboldiir ve herkesgce anlasilabilir 6zellikler tasidigi icin evrenseldir.
Geleneksel semboller kiiltiirlere gore ayni anlami tasirken, rastlantisal
sembollerin, anlamlar1 sadece ressamin kendisi tarafindan bilinmektedir.
Sembolik imge, soyut olan bir algiya somut tasvirin eslik etmesini saglarken,

gizli bir anlami1 da ortaya ¢ikarir.

Gecmisten giiniimiize resim sanatinda birgok sanatg1 tarafindan
kullanilan; isaret, alegori, sembol gibi gostergeler, sanat eserinin ortaya ¢iktigi
zamanin, mekanin ve sanatgisinin sembolii olma 6zelligini tagimakla birlikte,
kimi ressamlar resimlerinin temel dilini sembolik gdstergeler {izerine
kurgulamiglardir. Bu resimlerde sembolik imgeler, bilingalti, bilingdis1 ve
cocukluga dair yasanmig anilar ile 6nemli yer tutarlar. Bu nedenle semboller
s0z konusu oldugunda cevresel etmenler oldugu kadar, ressamin kisiligi ve

hayat1 da 6nemlidir.



1.2 Arastirmanin Amaci

Bu calismanin temel amaci, 1980 sonrasi Tiirk Resmini konu se¢imi ve
sembol kullanimi agisindan; ge¢misi ile bagini koparmadan ve evrensel

yansimalar1 gz ardi etmeden betimlemektir.

Tirk resmini gegmisten giiniimiize getirdigi birikim; edebiyat, miizik
siir, felsefe, mitoloji, din gibi farkli disiplinlerden etkilenmistir. Bu
disiplinlerden yararlanarak sembol ¢oziimlemeleri denemek, bu c¢aligmanin

diger amacidir.

1.3 Arastirmanin Onemi

Bu caligma yakin donem Tiirk resim tarihi bilgilerimizi tazelemesi
acisindan 6nem tasimaktadir.1980 sonrasi Diinya'da ve Tiirkiye'de yasanan
toplumsal olaylar ve degisimler bu siire¢ icinde olusmus sanat eserlerine

yansimasi agisindan bir problem olusturmaktadir.

Bu calisma resim sanati ile ilgili bir problem ayni1 zamanda sosyolojik,
psikolojik, felsefi bir problem olarak ele alinmaktadir. Ering'e gore resimde
konu (2009,54); bizim yasamimizla, yasantilarimizla sanat eserinin kesisen
noktasidir. Yani sanat eseri ile karsilasmadan once bildigimizdir. Asktir,
savagtir, diismanliktir, nefrettir. Sanat bu olgulari, alicisina bir siire¢ iginde
isleyerek bir form nakletmektedir. Bir sanat eseriyle kurdugumuz en siradan
iliskide algiladigimizdir: peyzaj resmidir, portredir, figiirdiir. Arastirma
kapsaminda Tiirk resminin konular1 kategorize ederken, geg¢mis yayinlarin
1s518inda, Ozgiin yorumlar1 da katarak, giincel ¢alismalar1 da goz oniinde

tutmaktadir.



1.4 Problem Ciimlesi

1980 sonrasi Tiirk resminde konu se¢imi ve sembol kullanimi agisindan nasil

bir siire¢ yasanmuistir?

1.5 Alt Problemler

1. Tiirk Resminde konu se¢imi ve sembol kullanimi 1980 sonrasi nasil bir
degisim yasamistir?

2.1980 sonrasi1 diinyadaki sosyal, ekonomik kiiltiirel ve sanatsal olaylarin Tiirk
resmine yansimalar1 nelerdir?

3.Sembol iiretimi agisindan 1980 sonrast Tiirk resmi, hangi inang ve

mitolojilerden etkilenmistir?

1.6 Sayiltilar

1. Tiirk resmi tarihsel siire¢ goz oniinde tutularak, 1980 sonrasi konu ve sembol
bakimindan incelenecektir.

2.1980 sonrasi diinya sanatinin ayni donemdeki Tiirk resmine yansimalari
incelenecektir.

3.Sembol {iretimi ag¢isindan; Anadolu topraklarinda dogmus ya da etkide
bulunmus, dinlerin ya da mitolojilerin Tiirk resim sanatina yansimalari

incelenecektir.

1.7 Stmirhhklar

Caligma, literatiir taramas1 yoluyla ulasilan kaynaklar, konu ile ilgili
giincel yayinlar, makaleler, tezler, haberler ve internet erisimi ile sinirlidir.
Aragtirma bu c¢ergevede 1980 sonrasindan giinlimiize degin Tiirk Resim
sanatindaki sanat¢ilar ve sanatcgilarin calismalarinda secilen Ornekler ile

siirlandirilmistir



1.8 Tanimlar

Konu: Bir yapita temel olan duygu, diisiince, durum, yargi, olay

(http://www.tdkterim.gov.tr/?kelime=konu&kategori=terim&hng=md).

Sembol: Bir kavramin uzlasimsal ya da iizerinde uzlasima varilmig gosterimi.

(http://www.tdkterim.gov.tr/?kategori=terimarat&kelime=simge)

BOLUM II

2.1 BASLANGICINDAN 1980°Li YILLARA KADAR TURK
RESMINDE KONU

1980 sonrasindan giliniimiize degin Tiirk resim sanatindaki konu se¢imi
hakkinda bir degerlendirmeye baglamadan once Tiirk resminin olusumuna
bakmak gerekmektedir. Arastirmanin ana metninin verildigi bu bdliimde
oncelikle Tiirk resminin baglangicindan seksenli yillara gelene kadar - 6zellikle

konu se¢imi kapsaminda - nasil bir siirecten gectigi irdelenecektir.

2.1.1. Minyatiir ve Duvar Resminde Konular

Giliniimiiz Tiirk resim sanatinin geleneksel kokenine baktigimizda
minyatiir ile karsilasmaktayiz. Bu nedenle Tiirk resmine konu ve sembol
acisindan yaklasirken; gelenege dair kiiltlirel verileri edinmemiz agisindan
minyatiir sanatinda konu ve minyatiir sanatinda rastladigimiz sembollerin,

bugiiniin sanatin1 anlamamiz agisindan 6nem tasidigini diisiinmekteyim.



Resim1: “Hz. Hasan’in Oliimii”, Lami’i Maktel-i Al-i Resul, minyatiir

Tirk resim sanati XVII. Yiizyilin sonuna dek orneklerini minyatiir
dalinda vermis ve kokiinii Tiirk - Islam gelenegine dayanan kitap

ressamligindan almaktadir.



Resim 2: Nusretname, “Lala Mustafa Pasa’min Iznikbend’ de ziyafet vermesi,

Gelibolulu Mustafa Ali ”, 1584, minyatiir

Tirk resim sanatinin temelini olusturan minyatiirde konu Onem
tasimaktadir. Islenen konu bakimindan minyatiire baktigimizda edebiyat, tarih,
dinsel konular ve saray hayati sahneleri 6n plana ¢ikmaktadir. XVIIL. yy

ortalarina dogru figiirii konu alan denemelere rastlanir.
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Resim 3: Fuzuli “Zeynelabidin’in Sam’da Cuma hutbesini okumas1”, 1594,

minyatiir

Minyatiir siisleyici bir anlayisa sahiptir. Figiirde ve renkte bir
stilizasyon hakimdir. Bu nedenle ifade net ve gii¢lii, resimledigi kiiltiirlerin
estetik yapilarini, sosyal-ekonomik hayat anlayisini yansitmaktadir. Farkli
iisluplara sahip olan minyatiir, genel olarak dinsel altyapilara sahip olsa da
yaratici, kendine 6zgli simgesel anlatimlartyla metni agiklamakta ve metni

desteklemektedir.
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Resim 4: Abdullah Buhari, “iki kadin” 18. yiizyilin ortalari, minyatiir

18 ve 19. Yiizyilda batida gelisen bilim ve kiiltiirlin Osmanli sanatina
etkileri gozlemlenmektedir. Bu etkilerin basinda matbaanin bulunmas: ile
elyazmasi kitaplar1 tamamlayan minyatiiriin islevini yitirerek sadece geleneksel

bir kimlik kazandigini sdylemek miimkiindiir.

Buna bagli olarak, 6zellikle 18. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren
minyatiir sanat1 yerini duvar resmine birakmaktadir. Bat1 etkileriyle mimaride
de yeni bicimler denenmis Barok ve Rokoko isluplart i¢ mekan
diizenlemelerinde uygulanmistir. I¢c mekanlarin sivalari iizerine tutkal ve su ile
karistirtlmis  toprak boyalarla yapilan resimler yeni bir resim tiiri

olusturmustur.
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Resim 5: “Natiirmort”, Basmabeyinci Konag1 Besiktas II. Abdiilhamit donemi,

duvar iizerine yagh boya

Bati kaynakli yeni motifler arasinda manzaralar, sepet ve saksi i¢inde
cicek ve meyvelerden olusan natlirmortlar yerlestirilmistir. Bu tiir konular
fresko veya yagliboya tekniginde manzara veya figiirlii kompozisyonlar Bati'da
da uygulanmaktadir. Oysa iilkemizde XIX. y.y. Sonuna dek figiirli
kompozisyonlara pek rastlanmaz XIX. Yiizyilin sonlarinda figiirlii resimler
dikkati ¢cekmeye baslar. Geometrik bolmeler madalyonlar icine yerlestirilmis
manzara kompozisyonlar1 Kiz Kulesi, Goksu Kalamis koyu, bogaz ve
yelkenliler gibi konularla gesitlilik kazanmistir. Bunlarin yani sira av sahneleri

ve av hayvanlari, avci figiirleri birgok duvara konu olmustur.
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Resim 6: “Danyal Asik Evi Kayseri”, 19. yiizy1l sonlari, duvar resmi

Duvar resmi teknik olarak bati kaynakli olmakla birlikte, konu ve
isleyis bakimindan degisime ugramis ve Tiirk- Islam inancina uygun bir sekil
almistir. Bu giin Istanbul, Rumeli ve Anadolu’da bircok duvar resmi gérmek
miimkiindiir. Rumeli ve Anadolu duvar resimleri sematik ve primitiftir.

Istanbul’da bulunan duvar resimleri digerlerine gdre daha olgun eserlerdir.

Konu agisindan bu donemdeki duvar resimlerine baktigimizda,
manzaranin 6n plana ¢ikmasina ragmen minyatiirde rastladigimiz tiim konular1
gorebiliriz. Bu durum teknik anlaminda batiya gecis siirecini yasayan Tiirk

resminin konu bakimindan gelenegi siirdiirdiigiinii gdstermektedir.

2.1.2. Bati Resmine Gegis Siirecinde Konular

Bu boliimde minyatiir sanati ve daha sonra siislemeciligin 6n planda
oldugu duvar resminden sonra iilkemizde Bati anlayis1 ile yagliboya resme

gecis siirecini konu bakimindan inceleyecegiz.
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Bu baglamda, batili anlayista Tiirk resmi teknik olarak duvar resmi ile
baglamig goriinse de, konu ve isleyis bakimindan Asker Ressamlar ile
basladigini belirtmemiz gerekmektedir. Bu dénemde Topgu, Istihdam veya
haritacilik alaninda yetistirilecek subaylar perspektif dersi amaciyla Avrupa'ya

gonderilmistir.

Tiirkiye de ilk resim faaliyeti Miithendishane-i Bahri Hiimayun
(1795) ile baglar. II. Mahmud'un kendi resmini yaptirarak devlet
dairelerine astirmasi, 1834 de Harbiye'nin programinda resim derslerine
yer verilmesi, Abdiilaziz'in resim sanatina duydugu ilgi ve bizzat resimle
ugrasmasi bu olusumundaki 6nemli etkenlerdendir (Demirsar, 1989:9).

Konu agisindan bu déneme baktigimizda, Osmanli Imparatorlugu’nun
son donemlerinde, Batinin etkisi altina giren Tiirk resminde figiire ve
toplumsal konulara rastlamayiz. Bu donem resimleri daha ¢ok doga, natiirmort

ve peyzaj resimlerinin énemli bir yer tutar.

Osman Hamdi'de ise donemin oOzelliklerinden farkli olarak, meslek
konular1 énemli bir yer tutmaktadir. Osman Hamdi ile Tiirk resmine figiiriin
girmesi ve yurt disinda egitim alip daha sonra yurda donen ressamlarimizin,
etkilendikleri birtakim tiisluplar1 yoresel ve toplumsal konulara uyarlamalari,
toplumun kiiltlirinli, sorunlarin1 yansitmak iizere meslek resimlerinin Tiirk

resmine tekrar girmesine dnciiliik etmistir ( Yerli, 2007: 45).

Bu donemde Avrupa ya gonderilen asker ressamlar ve Osman
Hamdi'nin resimleri incelendiginde klasik Fransiz resminden etkilenildigi
goriilmektedir. Ayn1 dénemde Istanbul'a gelen " Bogazici ressamlar1 " burada

atolye kurarak Tiirk resmi ile bat1 resmi arasindaki etkilesimi arttirmaktadir.

Cagdas Tiirk resminin ilk gelisim evresi olarak, Fransiz sanat yazari
Renee Huygue’nin onerisi ile " Tiirk primitifleri" olarak adlandirilan, Ahmet
Bedri, Tevfik Besiktas, Hiiseyin Karagiimriik, Dariisaffakali Hiiseyin v.b
sanatcilarin, eseleriyle oOrnekledikleri iislup dénemi incelenir. Biiylik bir
kisminin i¢inden yetistikleri Darligsafaka Lisesi’nin ad1 ile "Dariissatakalilar”
olarak da adlandirilan bu sanat¢ilar duru, mistik fakat basit bir izlenim
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uyandiran doga ve mimari konulu resimler yapmislardir ( Bagkan, 1990:3).
Tirk Primitifleri teknik anlamda bazi eksiklere sahip olsalar da daha sonra
yasanacak bir dizi gelismeye Oncii olmalarindan 6tiirii olduk¢a 6nemlidirler. Bu
anlamda Tiirk izlenimcileri olarak alinan Calli kusaginin g¢aligmalarina da

zemin hazirladiklarii sdylemek miimkiindiir.

Resim 7: Namuk Ismail, “Ciplak”, 1935, 50x60 cm tuval iizerine yagh boya

Birinci Diinya Savasi’nin basladigi 1914 yilinda Avrupa'da calisan
ressamlar yurda donmek zorunda kalmistir. Osmanli Ressamlar Cemiyetinin
katkilartyla bu ressamlar bir cat1 altinda toplanmislardir. Ibrahim Calli ve
arkadaslarindan (Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Avni Lifis, Nazmi Ziya
Giiran, Namik Ismail, Ruhi Arel, Sevket Dag, Sami Yetik, M. Ali Laga, Vecih
Bereketoglu, Miihri Miisfik, Omer Adil, Ismail Hakki) olusan bu kusak
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ressamlar1 peyzaj, natiirmort, portre ve nii gibi farkli konular1 izlenimci bir
bigimde resmetmislerdir. Bu donemi konu bakimindan O6zetleyecek olursak;
batida goriilen, dini konular disinda hemen her konu ayrica yerel motiflerle

biitiinlesmis Istanbul goriiniimleridir.

2.1.3.1914 Dénemi ve ilk Gruplasma Egilimleri

Glinlimiiz Tiirk resminin olusum siirecinde 1914 Calli Kusagi’nin ve
diinyadaki modernizmin Tiirk resim sanatina yansimasi olan gruplarin énemi
biiyiiktiir. Bu dénemde basta Ibrahim Call1 olmak iizere Feyhaman Duran, N.
Ziya Giiran, Avni Lifij, Hikmet Onat, Namik Ismail, Ruhi Arel, Sevket Dag,
Sami Yetik, Vecih Bereketoglu ilgi ¢eken sanatg¢ilardandir.

Resim 8: ibrahim Calli, “Tefli Kadin”, 20.yy, 73x100 cm , tuval iizerine yaghiboya
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Resim 9: Feyhaman Duran, 23x29 cm, tuval iizerine yagh boya

Calli kusaginin Sanayi-i Nefise'de ilk hocaliklar1 sirasinda yetistirdigi
ve Avrupa'ya gonderdigi bir grup sanatgt Cumbhuriyetin ilk yillarinda
Avrupa'da hakim olan Kiibizm, Fovizm, Ekspresyonizm gibi ¢agdas akimlari
benimseyerek Atatiirk'iin cagdaslasma politikasina uygun olarak bu akimlari
yurda tagimig ve uygulamislardir. Boylece daha once yalnizca izlenimeciligin
egemen oldugu sanat ortamina birden fazla yeni akim katilarak sanat yasamini
zenginlesmistir. Tiirk resminde ¢agdas sanatin olusumunu saglayan ressamlar
Batidan 6grendikleri, uyguladiklar1 ve yurda tasidiklari ¢esitli sanat akimlari ile
bu olusumu gergeklestirmislerdir ( Ersoy, 1998: 16 ).

Tiirk resminin gelisim siireci gruplagsma ve topluluklarla devam
eder bu dénemde Osmanli Ressamlar Cemiyeti isim degistirerek once
1921'de " Tiirk Ressamlar Cemiyeti " adindan 1926' da " Tiirk Sanayi-i
Nefise Birligi " son olarak da " Giizel Sanatlar Birligi " adim1 almigtir. Bu
toplulugun ardindan 'Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi '
kurulmustur. Bu grup tiyeleri hakkinda bir konu ve iisluptan bahsetmek
miimkiin olmasa da bir siire konstriiktivist kaygilardan hareketle resim
yaptiklarint sdylemek miimkiindiir. Miistakiller dagildiktan sonra 1933
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yilinda bazi Miistakil ressamlarinda bulundugu sanatgilar D grubunu
kurmuslardir. D grubu sanat¢ilarinda da iislup bakimindan bir
biitiinliikten bahsedilemese de kiibizm ve soyut sanata egilimli
sanat¢ilardan olusmustu. Teknik ve {slup olarak batinin sanat
akimlarindan oldukea etkilen D grubu ressamlarmin isledigi konu yerel
semboller barindiran manzara, portre, figiir, natiirmort gibi genis bir
yelpazeye sahiptir. ... Cumbhuriyet'in ilk on yilinda sanatgilar milli
miicadele konularini ele alan g¢alismalariyla devrime katkilarini ortaya
koyan yapitlar sergilemislerdir. Ulusal savas ve inkilap resimleri ilk
birka¢ yil hos karsilanmig, ancak konu daha sonraki yillarda giidiimlii
sanat anlaminda degerlendirilmeye baslannus, Inkilap Sergileri'nin ne
devrime ne sanata hizmet ettigini ve sanat acisindan tehlikeli oldugu
yolunda elestirilerde bulunulmustur. Sanat elestirmenleri ve sanatcilar
inkilap konularmi islemekten ¢ok yapitin inkildp¢i olmasi gerektigini
savunmuslardir ve serbest konulara yonelmislerdir ( Indirkas, 2001: 30).

Ayrica bu donemdeki konu se¢imine baktigimizda figiir, anitsal mimari,
manzara, natiirmort, nii gibi ¢ok c¢esitli konulara rastlanz. Tirk
empresyonistleri dedigimiz gen¢ ressamlarm Ibrahim Calli 6nderliginde
baslattig1 olusum siirec icerisinde Tiirk resim sanatin1 6teye tasiyacak bir dizi
grubun olusmasinda 6ncii olmustur. Bu olusum Tiirk resim sanatinda devrim
niteligi tasiyan miistakil ressamlar birliginin kurulmasina zemin hazirlamistir.
Kiibizm, Fovizm gibi modern sanat akimlarinin yerel konular yorumlandig: bu
donem Tirk resim sanatinin kendi modernizm seriivenini yazmasi agisindan

bliyiik 6nem tagimaktadir.

2.1.4. Gruplasma Siirecinde Konular

Tirk resim sanati tarthinde sik¢a rastladigimiz Bati’ya egitim amacl
ressam gonderme durumunun halk ve sanat¢1 arasinda yarattigi kopuklugun bir
sorun yarattigi bu donemde farkli bir politika ile bu sorun ¢oziilmeye
caligilmigtir.1932'de  kurulan halkevlerinin destegiyle 1938- 1943 yillan

arasinda Anadolu'nun ¢esitli yerlerine ressamlar gonderilmistir.

Bu yolla hem ressamlarin folklorik arastirmalar yapabilmesi hem de
ressam- halk arasindaki iliskinin gelistirilmesi amaglanmigtir. D grubu
sanatcilarinin ¢alismalarina baktigimizda bu amaca uygun bir yol izlediklerini

gormekteyiz. D Grubu sanatcilari, Nurullah Berk, Zeki Faik Izer, Abidin Dino,
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Elif Naci, Bedri Rahmi Eyiliboglu, Eren Eyiiboglu, Sabri Berkel, Salih Urall1,
Halil Dikmen, Esref Uren, Siikriye Dikmen gibi sanatcilar yerel konulari

fovist, kiibist, konstriiktivist anlayista yorumlamislardir.

Resim 10: Nurullah Berk, “Nargile icen Adam”, 60x 93, tuval iizerine yagh boya

D grubunun kurucularindan biri olan Nurullah Berk, Calli kusagin
izlenimci tavrimi elestirmektedir.‘Nurullah Berk Kiibizm’i calismalar1 ve
yazilari ile savunur. Resimlerinde Picasso’nun ve Braque’in konularini galisir.
Konu benzerligi yaninda bigim benzerligini izleyebiliriz

(Karayagmurlar,2001).’
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Resim 11: Cemal Tollu, “Ana Toprak”, 95x130, tuval iizerine yagh boya

Baslangigta klasik ustalarin resimlerini kopyalayarak ise baglayan D
Grubu, korii koriine tabiat1 taklit etmeye alismis akademizmi reddederek yerel

konular ve Anadolu goriiniimleri resmedilmistir.
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Resim12: Sabri Berkel, “Yogurt¢u”, 130x162 cm tuval iizerine yagh boya

Ote Yandan, Bu donemde ‘Yeniler’ Tiirk sanati sahnesine, sanatsal
kaygilar1 agan bir toplumsallik iddiasiyla ¢ikan gruplarin ilki ve en dnemlisidir.
D grubunu halkin sorunlarini yeterince yansitamadigi ve Bat1 yanlis1 olduklari
konusunda elestirmektedirler. Ancak II. Diinya Savasi’ndan sonra gelisen soyut
sanat akimlarindan etkilenmisler ve bunlarin etkisinde yapitlar vermeye

baslamislardir.
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Resim 13: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Akademi Bahgesi”, 35x 50 cm tuval iizerine
yagh boya

1947 yilinin ¢ok partili doneme ge¢is sancilar1 i¢cinde Yeniler grubu
sanatcilart giindemdedir. Grup {yelerinin ¢ogunlugu nonfigiiratif resimler
iiretmeye baslamislardir. Ilerici, ¢agdas ve devrimlere baglh yazarlarmn ilgi

odaginda bulunmaktadirlar.

Bu donemde gruplar ve sanatcilar Tiirk resim sanatina yerel konular ile
yaklagip, halkin ve devletin destegini kazanma amacindaydilar. Goriis
ayriliklari, modernizm 6nerdigi siirekli yenilik ve ilericilik fikri ile birlikte halk
arasinda bir anlagilmazlik yaratsa da yerel ve evrensel konular1 Tiirk resmine

katmustir.
2.1.5.1950-1980 Yillar: Arasinda Tiirk Resminde Konular

1950'li yillara gelindiginde Tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye'de de
yeni baslangiclardan yeni diislinme bigimlerinden bahsetmek miimkiindiir.
“1950’lere gelindiginde iilkemizde resim sanatiyla ugrasanlarin sayisi arttig
gibi sanatcilarimizda da diistinsel manada bir alt yapinin olustugunu goriiyoruz.

Bu donemde siyasal ekonomik degisimlerin Tiirk resim sanati iizerinde
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yarattign degisimler agisindan &nemlidir. Giinsel Inan'in Bir dénemi okumak

adl1 makalesinde 1950 tarihinin 6dnemine dikkat ¢ekmektedir.

Iki biiyiik diinya savagim geride birakan Avrupa ve Diinya
toplumlarinin biiyiik yikim sonrasi ayaga kalkma siirecini baslatma ve
Diinya'yla yepyeni bir iliski kurma yontemlerini gelistirme c¢abalarini
icermesidir. 1950'den sonra toplumsal, bireysel, kurumsal kiiltiir
alanlarinda yasanan bagkalagim ve uzay- zaman kavramlarinin degismesi
sanat yaratisina da yeni bir yon vererck hi¢c simdiye dek yasanmadigi
kadar sanatsal ifade alan1 zengin bir yarat1 alanina doniisecekti ve estetik
ifade de dil biitiiniiyle degisime ugrayacakt: ( inal, 2006: 57).

Resimde konu sec¢imi, devlet politikalarindan, toplumsal olaylardan ve
degisen degerlerden etkilenmektedir. Tiirk resminde 1950°li yillara kadar
gozledigimiz bu degisim 1950 sonrasi da ¢ok partili demokratik donemin ve
degisen siyasal yapilarin etkisi ile degisimi siirdiirmektedir. Erol Cankaya'nin
Bizim Koy'in 60. Yilinda Koy Edebiyatinda Toplumsal Degisme adli
makalesinde 1950’lerde kirdan kente goOcilin yayginlasmaya bagladigimi ve
tarimda kapitalist iligkilerin gelistigini belirtmektedir. Asagidaki tabloda bu

durumun sayisal verileri bulunmaktadir:

Tablo1:
Sayim Yillar Kentli Niifus Kentli Koylii Niifus
(10.000) Niifusun (10.000)
Dénem Basina
Artist
1950 18.5 - 81.5
1955 22.1 32.5 77.9
1960 26.3 32.5 73.7
1965 29.9 33.5 70.1
1970 37.7 36.3 64.3
1975 41.7 31.9 58.3
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Buna bagli olarak, Cankaya; yukaridaki siireci yasayan koy'iin otonom
yapisinin ¢oziiliip liretim diizeyinde de kentle ve metropoller ile iliskiye
girerken buna bagli olarak igsel doniistimleri de yasadigini belirtmektedir
(Cankaya, 2011: 17). Cankaya’ nin tablosunda agik¢a gordiigiimiiz kdyden
kente gbo¢ olgusu sanatsal gelismeleri yakindan ilgilendiren bir sosyolojik
gergek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1950 ile 1975 yillar1 arasinda yasanan bu
toplumsal ¢oziilme ileriki boliimlerde ele alacagimiz ki¢ olgusunun temel

nedeni olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanati1 ve Kkiiltiiri insan yasami ve devlet politikasindan ayirmayan
Ersoy'a gore 1950 sonrasi toplumsal yapiya baktigimizda Tirk burjuvazisinin
gelismesini saglayan ¢ok partili donemin, giligsiiz kalmis bir burjuvaziye
dayanarak kalkinma zorunlulugu dikkatimizi ¢ekmektedir. Bu ¢eliskili durum
1950 sonrasinda da devam ederek, halkin da destegiyle burjuvaziyi tek basina
iktidar yapmistir. Bu donemde toplumsal yapida dinamik bir hareketlilik
vardir. 1965- 1970 yillar1 arasi Tiirkiye'nin hem sosyal hem de ekonomik
acidan en hizli gelistigi yillardir.1950 yili hem siyasal hem de kiiltiirel yonden
farkli bir donemin baslangicidir. Dinin ¢ok partili donemde siyasi bir arag
olarak kullanilmasinin Dilde ve kiiltirde genel bir geriye doniisii de
beraberinde getirmektedir. 1960'1 yillarda ise 1950'ler de atilan filizlerin biitiin
alanlarda birden bire serpilmesine yol acmistir (Ersoy; 1998: 30). Bir yanda
Islamci- Osmanlic1 goriis diger yanda sosyalist diisiince sosyal, siyasal ve

kiiltiirel yapiy1 beslemektedir.

Resim sanatimizin 1950'li yillardan bu yana gelismesi diger sanat
alanlartyla bir paralellik gostermektedir. Garip ve ozellikle ikinci Yeni
hareketleri, siir sanati alaninda carpict 6rnegi olusturmaktadir. Kirdan kente
goc ile artan kentlesme olgusu modern teknoloji yardimiyla ¢agdas
kompozisyonlar1 hedeflemektedir. Mimarideki bu isaret ¢izgi ve rengin belirli
form kliselerinden siyrilarak yeni diizenler ortaya koydugu grafik ve illiistratif

yaklasimlar bu gelismenin paralelinde bulunurlar.
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Bu donemde iilkenin yasadigi degisimler ve sosyal farklilasma, giderek
ekonomik yapida goriilen Amerikan merkezli Orgiitlenme semasi, gorece
tilkenin toplumsal yapisini, giderek de sanatsal durum ve organizasyonunu
etkilemis, hatta belirlemeye de baglamistir. Ellili yillara gelinceye dek bir
yandan, oOzellikle 1910'lardan itibaren hem izlenimci akim veya bu
dogrultudaki anlayislar egemenligini siirdiirmiisler ve hem de sematik Kiibizm
ve buna bagli egilimler kendini hissettirmeye baglamistir. 1949 yilinda
diizenlenen Devlet Resim Sergisinde Ferruh Basaga "Ask" adli ¢aligmasiyla
odiil almistir. Bu resim Tiirk resim tarihi i¢inde soyuta yonelisin ilk

orneklerinden biri olarak degerlendirilebilir.

Resim 14: Ferruh Basaga, 1949, “ Ask”, 60x85 cm, tuval iizerine yagh boya

Yine ayn1 donemlerde Refik Epikman, Zeki Faik izer, Nurullah Berk,
Sabri Berkel, Arif Kaptan, Cemal Bingdl, Malik Aksel, Halil Dikmen,
Fahriinnisa Zeyd gibi bir¢ok sanat¢i1 da yine soyut ve soyut egilim igerisindedir.
Bu egilimdekileri Ayla Ersoy, kaligrafiden hareket edenler, geometrik non-
figiiratif, lirik non-figliratif, dogadan soyutlama yapanlar, figiiratif soyutlama

yapanlar ve Akatiinvel grubu olmak lizere alt1 baglik altinda toplamaktadir.

1950l yillarda, ¢ok partili dénemle birlikte Tirkiye'nin
sanat giindemine nonfigiiratif resimlerin katilmasi rastlantt olmamalidir.
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Bu yillarda daha 6nceki tartismalarin tek tek hedefini olusturan 'modern’
sOzcligl yerini 'nonfigiiratif e birakirken ' ulusal' sozciigii de 'milli'ye
doniisiir ve her alanda sik¢a kullanilmaya baslar. Topluma hitap etmeyen,
anlagilmasi imkansiz hatta seviyesiz, gereksiz, kof sozciikler nonfigiiratif
sanat yapitlarim elestiren yazilarin vazge¢ilmez sozciikleri olacaktir.
Olusturulan olumsuz ortama karsin, Tiirk sanatgilari soyut anlatimlara
hizla yonelerek bu anlayista 6zgiin yollar aramaya 6zen gostereceklerdir.
Bu giinlerin yilmayan atilimlari, giiniimiize kadar geliserek siiren soyut
uygulamalarm benimsenmesi igin verilen miicadeledir (Odekan(ed.)
Giray, 1999: 112).

Ote yandan, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra iki kutuplu diinya
konjonktiirlinde Amerika'nin daha soyut egilimleri se¢ip, kendi sanat
felsefesini buna gore kurgulamasi buna karsi olarak Sovyetler Birligi’'nin de bir
toplumsal gerceke¢i figlir grubu icinde kendini konumlandirmasi dogrudan
dogruya bu iilkelerin ideolojik referanslarina dayaniyordu. Tiirk resminde ise
figlir ile birlikte Sovyetlerin etkisi, kendisini toplumcu gergek¢i iislupta
gostermektedir. 1959' da kurulan "Yeni Dal Grubu" ise bir bakima 1940' lar da
ortaya ¢ikan toplumcu gergek¢i anlayisin bir devami niteligindedir. Toplumcu
gergekeilere baktigimiz da Neset Gilinal'in yaptigi koyli figiirleri ve Tiirk
insaninin sefaletini ortaya koyan yaklasimiyla biiyiik boyutlu resimleri ilgimizi
¢ekmektedir.
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Resim 15: Neset Giinal, “Bunalim”, 144,5x 178 cm, tuval iizerine yagh boya

Akademik bir yap1 iginde, desen giicline dayanan, adeta desenin
dramatik kurgusundan ve can alic1 yaklagimindan biiyiik oranda istifade eden
bu yapi, Tiirk resminde bir kirilma ve bakis agis1 degisikligini de beraberinde
getirmektedir. Nuri lyem de yine bdyle bir toplumsal duyarlilik, kdye yonelik
ilgi bigimleri iizerine resimlerini kurmaktadir ama daha ¢ok da portrenin
evrensel karakteri icinde, kadinlara odakladig: fir¢asini, sefaletin bakislarinda
gezdiriyor; bu gezdirmeyle yogun bir bireysel ve toplumcu duyarlilik

hissettiriyordu.
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Resim 16: Nuri Iyem, “Giivercin Ucuranlar”, 40x56cm, tuval iizerine yagh boya.

Toplumsal gergekei lislubu benimseyen; Avni Arbas, Miimtaz Yener,
Mehmet Pesen, Nedim Glinsiir gibi sanatcilar ilerleyen yillarda da Tiirk

resmine konu agisindan degisik drnekler teskil etmislerdir.
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Resim 17: Nedim Giinsiir, “Balik¢1 Pazar”, 45x54cm, tuval iizerine yagh boya.

1970'lerden sonra ise sanat¢ilar kendi sanat anlayiglarini bireysel olarak
siirdiirmektedir. Bu donemde Tiirk resmi, iilkenin i¢inde bulundugu politik
kargasa ve toplumsal calkantilarin etkisiyle bir duraklama donemi
yagsamaktadir. 1970'de Amerika'da ve Avrupa'da olusmaya baslayan ve yanki1
uyandiran; Pop-Art, Happening, Kavramsal sanat, Body-Art, Yeni
Disavurumculuk, Grafiti gibi akimlar varligin1 ancak Tiirkiye'de 1980 sonrasi
gosterebilmistir. 1980°li yillara giden yol da ve sonrasinda Tiirk resim
sanatindaki geligsmeleri ileriki boliimlerde inceleyecegiz. Buraya kadar kisaca
ele aldigimiz Tirk resminin olusum asamasi giinlimiiz Tiirk resmini

anlamlandirma ag¢isindan 6nem tasimaktadir.
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2.2. 1980°Li YILLAR VE SONRASI: DUNYA’DA SANAT
ORTAMINA GENEL BAKIS

Onceki boliimlerde ele aldigimiz Tiirk resminin olusum siirecinde
acikca gozlemlenen bir durum olan Tiirk resim sanatinin Batit merkezli fikir ve
akimlardan etkilendigidir. Bu etkilesim 1980 sonrasinda da devam etmektedir.
1980’11 yillardan giiniimiize kadar olan siiregte sanat ortami kiiresellesme catist
altinda yogun bir etkilesim i¢indedir. Dolayisiyla 1980 sonrasi1 Tiirk resmini
anlayabilmek i¢in Oncelikle Bati merkezli fikir ve uygulamalarin yetistigi

sanatsal ortam1 anlamak gerekmektedir.

Giiniimiizde ise gerek konu bakimindan gerekse teknik bakimdan bu
etkilesim 1980 sonrasi degisen diinya diizeni ile Bati’ya egitim amacl sanatc1
gonderme ile sinirli kalmamaktadir. Kitle iletisim araglarinin yayginlagsmasi ve
teknolojinin gelismesi sanatsal gelismelere ortam hazirlayan durum ve
olaylarin tiim diinya da oldugu gibi iilkemizi de yakindan ilgilendirmektedir.
Bu nedenle 1980 sonrasi Tiirk resim sanatin1 konu ve sembol a¢isindan daha
iyl anlamak amaciyla donemin sanat ortamina zemin hazirlayan kosullar

inceleyecegiz.

2.2.1 1980’li Yillarda Sanatsal Gelismelere Etkide Bulunan Toplumsal
Olaylar

1980’li yillar diinyada toplumsal olaylari tetikleyen bir dizi siyasi
gelismelerin  yasandigi bir donemdir. Bu donemde politik gelismelere
baktigimizda, Ingiltere'de Thatcher, Amerika' da Reagan' m liberal ve
muhafazakar politikalarinin hakim oldugu, vatan, millet, aile degerlerini 6ne
cikardigi yillardir. Bu politik gelismelerin  yansimasin1  Tiirkiye’de de
gozlemlemek miimkiindiir. 1980°li yillarda Tiirkiye'deki politikanin 6zeti
"Ozalizim"dir. Yani Tiim Diinya'y1 etkisi altna alan yeni-liberalizm ve yeni

muhafazakarligin bir karsimi olan politikadir.
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12 Eylil donemi Tirkiye’nin kiiresel Olgekte etkili olan kiiltiirel,
ekonomik, politik degisimlerden en ¢ok etkilendigi donemdir. 12 Eyliil
darbesinin gergeklesme gerekgesi de bu etkinin hizlanmasidir. Tiirkiye belki de
ilk defa, batiyla es zamanli olarak benzer 6zellikleri gosterdigi bir donemdir.
Bu sebeple, Tiirkiye'de bir¢ok alanda, bir¢ok celiskinin ayni anda bir arada

oldugu bir kiiltiirel ve toplumsal kaos ortam1 yaganmustir.

Bu doénemde diinyada yasanan ve Tiirkiye’ye etkide bulunan olaylara
bakacak olursak; Cernobil faciasi, iran- Irak savasi, Tito'nun 1980'de &liimii ve
sonrasinda 1990'larda Bosna savasi, Yugoslavya'nin par¢alanmasi gibi bir dizi
trajedi ile karsilagmaktayiz. Bu trajediler modernizmin determinist ilerleme

anlayis1 sona erdirmistir.

Ayrica 1989'da Berlin Duvari yikilir. Amerika’nin ise 1960' larin ikinci
yarisinda, Vietnam savasi sonrasi izledigi muhafazakar politikaya karsi,
1980’lerde ACT-UP, Art Workers Coalition gibi gruplar ve Krzysztof
Wodiczko gibi sanatc¢ilar bu baskict ortama karst seslerini duyurmaya
calismiglardir. (Duban ve Yildiz 2008:13,18) Tiim bu olaylar yeni sanatsal
gelismeleri de dogurmus, diisiince ve uygulama alaninda modernizm ve

postmodernizm tartigmalarini farkli boyutlariyla ele alinmasini saglamistir.

2.2.2.Modernizm ve Postmodernizm Soylemleri Ekseninde Sanatsal

Gelismeler

Tirk Resminin seksenli yillar ve sonrasinda modernizme getirdigi
elestiri, aslinda onceki boliimde inceledigimiz bir takim olaylarin tetikledigi,
postmodernizmin yansimalardir. Bu nedenle Tirkiye’de ozellikle 1980’11
yillarda bir¢ok alanda etkisini gosteren modernizmden postmodernizme gegis
siireci, konu ve sembol bakimindan inceledigimiz Tiirk resmini

anlamlandirmamiza yardimci olacaktir.

Bu anlamda modernizm ve postmodernizm kavramlarmi sorgulayan
Hasan Biilent Kahraman modernitenin, 16. Ylzyilda baslamis, 1789’da
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siyasallasmis, sanayi devrimi ile birlikte kurumlagmis oldugunu belirtmektedir.

Ayrica Kahraman’in modernizm tanimi soyledir:

. modernizm, insanlarin kendi iradelerinden baska her tiirli askin
otoriteyi reddederek, 6zgiirliiklerinin 6niine yine kendilerinin koyduklar
engelleri agma kararliligi ve Kkisisel Ozgirliikkle bir arada yasamanin
gereklerinin birbirlerini kisitladig1 degil, zenginlestirdigi bir toplum, daha
dogrusu bir diinya yaratma hayalidir ( Kahraman,2004:2).

Modernizmin teorisyenleri sanatin, sadece kendisi ile ilgili olmasi
gerektigini  disiinmekteydiler ve oOzellikle oOzelestiri kavrami iizerinde
yogunlagmaktaydilar. Clement Greenberg Modernist Resim adli makalesinde,
elestirinin yuriitiildiigi aracin kendisini ilk sorgulayan kisi oldugu i¢in Kant't

ilk ger¢ek modernist olarak tanimlamaktadir.

Rosalind Krauss, Hal Foster, Douglas Crimp gibi October dergisi
elestirmenleri yazilariyla sanatin ickinligi ilkesini, modernist estetikteki
“mutlak orijinallik kiiltiini” Duchamp't izleyerek yikmaya ¢alisiyorlardi.
Bunun 6ncesinde sanatta postmodern teorilere zemin hazirlayan diisiiniirlerden
Michael Foucault 1969' da yayimlanan " Qu'est-ce qu'un auteur ?" ( Auteur/
Yaratic1 Nedir?) yazisinda, metinle ilgili olarak "otantik olma" , "orijinallik"
konulariyla ilgili tartigmalarin ve metni olusturan tek bir kisinin - yazarin-
metin iizerinde egemenliginin sona erdigini metinde "kimin" konustugunun
onemli olmadigini vurguluyordu. Roland Barthes "La mort de I' auteur" (
Auteur'iin / Yaratictmin Oliimii, 1968) makalesinde ise bir eseri agiklama
yolunun eseri iireten kiside aranmamasi gerektigini, metnin tek bakis agisina
gore degerlendirme anlayiginin sona erdigini, yapitin her okuyucuya gore
yeniden sekillenecegini belirtiyordu. Hal Foster Althusser' in Marx’1, Lacan’in
Freud'u ve Ferdinand de Saussure’u 1950’li, 1960’11 yillarda yeniden
okumalarina dikkat ceker. (Duban ve Yildiz, 2008: 15).Ayn1 donem igin
Foster, Bati Avrupa ve Kuzey Amerika Sanatinin 1910°1u, 1920' li yillarin
koldj, asamblaj tekniginin ve monokrom resimlerinin giindeme getirilerek

modernist soyleme bir alternatif olusturdugunu belirtmektedir.
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Kiiresellesme siireci Oncesinde, sanatgilarin  biiyiik ¢ogunlugu
yasadiklar1 iilkenin ve hatta bazen yasadiklari sehrin sanatgilariyla, sanat
etkinlikleriyle kendilerini ‘kiyaslama’ durumundaydilar. Kendi yerlerini bu
cevrenin sinirlari i¢indeki sanatcilara gore farkli, 6zgiin, yenilik¢i, gelenekei,
basaril1 ya da basarisiz sayarak belirtiyorlardi. Sinirlar1 daha kolay c¢izilen ve

belirlenebilen bir konuma, yapit iiretimine ve bir sanat¢i profiline sahiptiler.

Gliniimiizde 6zellikle internet aracilifiyla, diinya, yasanilan iilke,
yasanilan sehir kadar kii¢iilmiistiir. Kisilerin kendini sadece yasadigi sehirle,
iilkeyle smirli tutmasi, kiyaslamasi s6z konusu degildir. Bazen aym iilkede
yasayan bir sanat¢inin sergisinden haberdar olunmazken, diinyanin bir bagka
kosesindeki bir sanat etkinliginden haberdar olmak miimkiin hale gelmistir.
Kiiresellesen diinya igerisinde sanatta bicim degisikliklerine yol agan Giincel
Sanat’1 anlamak i¢in Cagdas Sanat ile Modern Sanat arasindaki farklarim
anlamak gerektigini soyleyen Ali Akay’a gore dncii diye adlandirilan, fovistler,
kiibistler, dadaistler, siirrealistler ve fiitiiristlerin, her tiirlii yeninin, yeninin de
yenisinin arandigl bir donemin ismidir. Modern Sanat; 2. Diinya Savasi’na
kadar stliren ve birbiri ardina gelen bir siirti akimin adidir. 1937 yilinda Nazi
Almanya’sinda yapilan bir sergi ile Dejenere Sanat sergisiyle alay edilen
sanatin kendisi de modern sanattir. Avrupa merkezli Modern Sanat, 2. Diinya
Savast (1939) sonrasinda New York merkezli yeni bir girisim igerisine
girmistir. Cagdas Sanat, Amerikan Soyut Ekspresyonizmi ile baslayan, sonra
Minimalizm’le ve Kavramsal Sanat’la genisleyen ve Avrupa’dan beslenen bir
sanat akimidir. 1945 sonrasi, modern sanattan sonraki donem olarak
adlandirilmaktadir. 1950’11 yillara gelindiginde Cagdas Sanat bir tikanma
noktasina girmistir. Bu donem Postmodern anlayisin baslangicit ve avangart,
arayiglarinin sona erdigi bir siire¢ olarak degerlendirilmistir. 1979°da Achil
Oliva Bonita’nin destekledigi, Transavantgarde Italyan sanatcilarmndan Alman
Yeni Disavurumcu sanatgilara kadar gecen bir siire¢ i¢inde ‘yenilerin yenisi’
olarak adlandirilan bir dénem olan postmodernizm ¢agdas diye adlandirilan

sanatin tikandig1 yer olarak kabul edilmistir.
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Giincel Sanat ise su ana ait bir sanat anlayisidir. Bu anlamda kendisini
modern sanattan da, ¢agdas sanattan da ayirmaktadir. Giincel sanatin kendine
ait bir dili vardir. Cagdas sanat, modern sanattan malzemelerle zenginlesmistir.
Cagdas sanatin i¢inde birinin bitip yerine baska bir seyin gelmesi olarak
nitelendirilen bir mantik vardir. Cagdas sanat malzemeleriyle islenirken ve
gelisirken aslinda bu mantig1 stirdiirmektedir. Asma yani saklayarak baska bir
asamaya, baska bir merhaleye gecme cagdas sanatlarin icinde hala mevcut
gibidir; ama bu neolar, yeni diye adlandirilan sanat, (yeni disavurumculuk, yeni
geometri vs.) biitlin bir siire¢ bu ilerleme mantigina bir sekte vurdugunda da
malzemeler g¢esitlenmeye devam etmistir. Boya ile tuval ile yapilan sanatin
disinda objelerle, nesnelerle, fotograflarla, dijital malzemelerle, videolarla ya
da bilgisayarlarla yapilan ve elektronik sanat diye adlandirilan sanatin hepsi

giincel sanatla yan yana gelmeye baslamistir.

80’lerde baglayan ve 90’lara dogru giden bir ¢izgi icinde biitiin
malzemelerin yan yana ve ayni sanat¢1 tarafindan kullanilmaya baslandig bir
siirecten bahsedilebilinir.  Modern sanatin pek fazla yenililige aciklif
kalmamistir. Modern sanat anlayisi igerisindeki tiim akimlar ( kiibist, dadaist,
stirrealist, fltiirist vb.) tim mesrulugu ile miizelerde, koleksiyonlarda,
kurumlarda ya da evlerde mevcut bulunmaktadirlar; ama giincel sanat bu
mevcudiyetini su an hala deneysel bir ortamda siirdiirmektedir ( Akay,
2001:34). Modernizmden postmodernizme gecis siirecinde genel anlamiyla iki
anlayistan s6z edilebilir. Bunlardan biri postmodernizmi modernizme getirilmis
bir elestiri olarak kabul ederken digeri modernizmin devami ya da ozel bir

durumu olarak ele almaktadir.

Bu anlamda Bauman o6nemli bir isimdir. Postmodernizm ifadesinde
Zygmunt Bauman avangart maceranin dogal siirma ulastifini iddia eder.
Bauman’a gore; postmodernist perspektiften bakildiginda, modernlik her
seyden c¢ok kesinlik ¢agi olarak goriilmekteydi. Bu kesinlik ¢agi igersinde
modern felsefecilerin, bati akilciligi, mantigi, ahlaki, estetigi, kiiltiirel ilkeleri,
uygar yasam kosullari, vb.nin nesnel {istlinliigiiniin temellerini herkesi tatmin
edecek bicimde dile getirmis olup olmadigi belki de tartismaya acik bir
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noktadir. Ancak gergek su ki, boyle bir seyi dile getirme arayislar1 kesintisiz
olarak sunmus ve felsefeciler bu arayisin basar1 getirecegine -getirmesi
gerektigine- olan inanglarindan hemen higbir zaman vazgecmemislerdir.
Postmodern donemin ayirt edici 6zelligi ise, bu arayis1 bir yana birakmasi, bu
arayisin bosuna oldugu kanisina varmis olmasidir. Bunun yerine, postmodern
donem kalict belirsizlik kosullar altindaki bir yasama, kendisiyle birlikte yaris
halindeki smirsiz sayida yasam bigiminin var oldugu bir yasama uyum
saglamaya calisir (Bauman, 1996:145). Bauman'in  diislincesinde
postmodernlik, ideal anlamda bizlere ¢ogul ve ¢ogulcu diinya tasarimi sunar ve
bu diinya da ilke olarak biitiin yasam bigimlerine kendi 6zerk alanlar1 i¢inde
yasama hakki taniir. Bagka bir ifade ile sOylenirse post modern dénemde
hicbir yasama bic¢imi, herhangi bir yasam bi¢imini izinsiz kilacak kadar bariz

degildir.

Bauman sanatin siirekli devrim siirecinde evirilerek kendi 6z yikimina
neden olacagini iddia eder ve Ornek olarak, Eco' yu izleyerek, silinmis
Rauschenberg resimlerini, Yves Klein'in bos New York Galerisi'ni "sergi"
olarak gostermesini, Cage'nin sesiz piyano kompozisyonu, Robert Barry'nin

"telepatik sergisini" gosterir.
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Resim 18: Yves Klein, 108x 156cm, 1961, antroprometries

Zygmunt Bauman, Arthur Danto gibi sanatin ve anlatilarin sonunun
geldigini iddia edenlerin aksine Nobert Lynton Postneoizmler ve Sanat adli
yazisinda bu sorunlarin modernizmin iyi anlagilmamis olmasindan
kaynaklandigin1 belirtmektedir. 1980'li yillarin 6nemli ve biiylik sanat yapitlar

cikardigimi ifade etmektedir ve bu déonemde yapilan sanatin 1945 sonrasi ve
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modernizmle siki iliskide oldugunu belirtmektedir. Ancak Lynton'un
vurguladigr bir baska noktada sanatin halka sunulus agisindan higbir zaman

Pazarlama yasalarina seksen sonrast oldugu kadar uymak zorunda

kalmadigidir.
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Resim 19: Robert Barry, “Telephathic Piece”, 1969, 28x21 c¢m, kagit iizerine yaz1

1980'li yillardaki en iyi sanat yapitlarinin belirgin 6zellikleri, renk ve
bi¢cim olgunlugu, sunus zenginligi, baz1 durumlarda da dramatik etki saglamak
icin basvurulan anlatim yalinhigidir. Bu o6zellikler bircok bagyapitin ortak

0zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Doénemin en giiglii sanat yapitlar1 karsit ideolojiler ve
bagimliliklarla bolinmiis ve ¢irkin bir geg¢misin yiikiinii tasiyan
Almanya’dan ¢ikmustir. Dolgunluga bu gegis yalnmizca 1980'li yillarin
"yeni" sanat¢ilarinda ( yani80'li yillarda yildizlasan ya da 1980'den sonra
iin yapanlarda) degil daha onceki donemin taninmis sanatgilarinda da
goriildii. Bunlara en iyi 6rnek, Frank Stella'dir ( Lynton,2009: 340).
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Resim 20: Frank Stella, 1996, “Atvatabar”,65x65 cm, karisik teknik

Bu donemde yasamlar1 ve sanat anlayislariyla ¢agdas sanat pratiginin
onemli figiirleri olarak one ¢ikan; Andy Warhol, Nam June Paik, Joseph
Beuys, Anselm Kiefer, Jeff Koons ve Sherrie Levine gibi isimler 6n plana
cikmaktadir.  Diisiinsel anlamda ise Duchamp sonrasi estetigin
sorunsallastirdifi kuramsal metinler ve giiniimiiz sanatim1 One ¢ikaran
tartismalar tlizerinde yogunlagsmaktadir. 19601, 1970' li yillarda performans,
happening, kavramsal sanat, minimalizm ile tuval resminin sonunun geldigi
gorlisliniin ardindan seksenli yillarin baslarindaki gelismeler, bu tezlerin hakl
olmadigimi gdstermeye basladi. Bununla birlikte Andy Warhol 6liimii olan
1987 yilna kadar donemin en Onemli sanatc¢ilarindan biri olarak kabul

edilmekteydi.
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Resim 21: Andy Warhol, 1962, “Bottles”, Baski

Warhol'un yapitlarinda onun sosyal saptamalari, donemi ve toplumu iyi
tanimasinin pay1 biiyiiktiir. Ona gore higbir sey 6zel degildir. Siradanlastirdigi
kisi ve nesneleri yeni paketlerinde kitlelere sunar. Her seyi yliceltebilir ayni

zamanda yerebilir.

Pop imajlarin1 kendine mal ederek elestirel bir tutumla kullanan
Warhol, o yillarda Amerika'nin "Yiiksek Kiiltlirii"nii olusturan ve kisisel
ekspresyona dayali resim yapan Soyut Disavurumcularin kiiltiirel balayini
sona erdiren bir tavir sergiler ( Sahiner,2008: 18).

Warhol'u yasadigimiz diinyanin gorsel algisin1 degistiren bir dahi
oldugunu 6ne siiren fikirlerin temelinde Marchel Duchamp'in 6nerisi vardir.

Duchamp bir Pissoir'i 1917'de ilk kez sergilediginde skandal yaratmisti. Bunu
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yaparken sanata ait kutsal degerleri yikmak ve endiistri'yi yiliceltmek istemisti.
Duchamp'ta gordiiglimiiz sanat¢inin 6liimiidiir. Genie (deha) artitk makinedir.

Artik degerli olan bir sey yapmak degil bir sey diisiinmektir.

Resim 22: Marcel Duchamp, “Cesme”, 1917, Porselen

Boylece Duchamp, sanati tamamen kavramsal bir ydne cekmeye
calismig, bunu yaparken de endiistrinin karsisina "ready made" i ¢ikarmustir.
Andy Warhol yaklagik kirk yil sonra {inlii kisilerin portrelerini yiizlerce kez
cogaltirken, insan imajin1 da mekanik bir imaj haline doniistiirmiistiir. Bu
ozellik Duchamp'ta yoktur. Diger bir yandan Duchamp'in sectigi ready

made’leri Warhol unki gibi Brillo ya da Omo kutusu degil, bir kahve makinesi,
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bir pisuar ya da bisiklet tekerlegi gibi, i¢inde makine estetigi bulabilecegimiz
saf bicimleri barindiran nesnelerdir. Warhol, Duchamp'in uygulamasini ug
noktaya tasimustir. Unlii diisiiniir Baudrillad'n 1970'lerde ortaya attig1
Simiilasyon evreni yani gorlinlimler evreni bir caydirma evrenidir.

Caydirmanin en 6nemli silahiysa goriintiiler ve sozler yani medyadir.

Adem Gen¢ aym tarihsel koklere deginirken kolaj ve fotomontaj
tekniklerinin pop sanattaki kullanimina dikkat ¢ekmektedir. Ticari gorsellerin
ya da pop imajlarinin sanat eserlerinde kullanimi olusturulan yeni toplum

zihniyetinin bir parc¢ast durumundadir.

Pop sanatgilar1 da, dadacilar gibi yapistirmaca ve fotomontaj
tekniklerini kullanmiglardir. Dada yapistirmaca (kolaj)’larinda garip bir
etki ya da anlamsiz bir diinya imgesi yaratmak i¢in ¢esitli imgeler, gergek
mekan iligkilerinden koparilarak belli bir gruplasma (cofiguration)’ya
gidiliyordu. Oysa burada, bu tiir “satirik” etkilere yer verilmemekteydi;
pop egilimlerinde yapistirmaca ve fotomontaj imgeleri kendi gergek
igerikleriyle sanat yapitina girerler (Geng, 1983: 132).

Ingiltere ve Amerika basta olmak iizere kapitalist iilkelerde yasanan
gecici ekonomik refahtan dogan pop sanat caligmalari, gosterisli yasamlar,
cinsel ozgiirliik hareketi, hizli beslenme tarzi, otomobil ve teknolojik iiriinleri
yeni ve alternatif bir yasam tarzini sembolize etmektedirler. Ayn1 zamanda

bugiin ¢ilginca tiiketen insana arka plan olusturmaktadir.

Bu anlamda teknolojinin insan yasamu lizerindeki etkilerini inceleyen
Eduardo Paolozzi ve tiiketim kiiltiiriiniin putlastirilmis nesnelerinin giinliik
yasami standartlastirmasin1 sorgulayan Richard Hamilton popiiler kiiltiire

elestirel bir bakis acis1 getirmiglerdir.
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Resim23:Eduardo Paolozzi, “I was a Rich Man’s Plaything” 1947, kolaj

Richard Hamilton popiiler imgelerden olusturdugu bu resimde, “ideal
bir yagsam nasil olmalidir?” Seklinde bir sorgulama s6z konusudur. Resmin
ortasinda gosterisli viicudu ve elinde “pop” yazili devasa lolipop sekeri ile bir
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erkek, sag taraftaki rahat koltukta simdi uzanacakmis gibi oturan ve seksapelini
ortaya ¢ikaran ¢iplak bir kadin vardir. Bu iki figiir, insanin bu ideal 6l¢iilerde
olmas1 gerekiyormusggasina ve ozellikle kadin davetkar bir sekilde sunulur.
Evin bir hizmetgisi olduguna goére olasilikla bir zengin evidir. Elektrik

stipiirgesi, kasetcalar, televizyon vs son model tiim ev aletlerine sahiptirler.

Resim 24:Richard Hamilton, “Bugiin Evlerimizi Boylesine Farkh ve Cekici Kilan
Nedir?”, 1956, 25x22,5 cm, Kolaj

Ayrica Hasan Biilent Kahraman’in belirttigi iizere ‘Postmodernizmde...
Sanat, giindelik olanin iginden, genel geger seylerden derlenmis bir seydir.
Bilingli bir tasarima dayanmakla birlikte sanatin tercihi durumsallik
(positionality) degil olgusalliktir’(2004:5). Hamilton’ un resminde bu
olgusalliktan s6z etmek miimkiindiir. Kitle iletisim araglarinin hepsi mevcuttur;
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gazete, televizyon duvarda asili bir pembe riiyalar afisi ve pencereden disariya
bakildiginda goriilen bir tiyatro ile sahne tamamlanir. Hamilton Pop Sanat’in
belirleyici 0gelerini siralarken donemin ruhunu vurgulamaktadir; popiiler,
tiiketilebilen, geng, seksapelli, para ile iligkili. Richard Hamilton’in bu yapiti
kendi zamanin varsillik Olglitlerini sergiler ve satin aliyorum Oyleyse varim

sloganin1 yiiksek perdeden seslendirir.

Ayrica sanatin son elli yilda ilgilendigi bilisimsel imgeler, teknolojinin
sundugu araglarla zenginlesirken giiniimiiz sanat¢is1 teknolojik ve bilimsel
verileri kendi diislinsel yargilariyla biitiinlestirerek, bugiliniin sanatini sunar.
Akay; “Postmodern” denilen kavram, hem modern anlaminda, hem de
modernin kendisini ge¢misle ve otekilerle yeniden bagdastirmasi, baglamasi,

biitlinlestirmesi, birlestirmesi anlaminda bir kavram oldugunu 6ne siirmektedir.

Ideolojik olan bu kriz sonucu, ‘Modernite’, ‘yeni’ kendisini
1960’11 yillarin sonrasinda ‘Postmodern’ kavramina dogru terk etmeye
basliyor. Bunu ilerleyen bir tarih olarak yani ‘modern’ bitti de ‘post
modern’ geldi diye diiginmemeliyiz. Ama post modern ve modern
arasindaki tartisma ayni Boileau ve Perrault arasinda Fransa’da yasanan
eskiler ve yeniler gibi bir tartismayla basliyor. Yani modernler her zaman
yeniler, ama post modernler eskiyle bir bag kurmaya c¢aligsanlar.
Boileau’nun hayaleti, postmodernite icinde gdziikmeye basliyor. Iste bu
anlama dogru egildigimiz zaman ‘avangart’ sozciigii yerini 1970’lerin
hemen basinda Italya’da gelisen bir sanat akimina birakiyor. Achille
Benito Oliva’nin  desteklemis oldugu ‘Transavantgarde’. Italyan
transavangardlari modern olarak gelisene bir darbe daha vuruyor.
Performanslar, Fluxus’lar, sessizlik ifade eden John Cage’nin
performanslari, Beuys’un ekoloji ile kurmus oldugu baglar vs. derken
birdenbire geri doniis yasamr Italya’da. 1970’li yillarin sonunda
transavangardlar tentiire doniisii ortaya ¢ikariyorlar. Pentiir, Duchamp’ la
birlikte krize girmisti. Daha sonra enstalasyonlarla, performanslarla terk
edilmisti. Oldiigii sdylenmisti. Ama cok modern bir kriz tentiirii yeni
bastan ortaya ¢ikariyordu boylece ( Akay,2001: 33).
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Resim 25: Nam June PAIK, “Muma bakan Buda”, 1992, Video Yerlestirme

Fluxus akimimin 6nemli temsilcilerinden Nam June Paik, elektronik
gorlintii lizerindeki goriintli ve ses kaydirma ydntemleriyle izleyici iizerinde
sagkinlik yaratmayr amaglar. Sahiner; Postmodernizmin o6nde gelen
kuramcilarindan Jameson kendi kiiltiirel siniflandirmasiyla, Ernest Mandel'in
insanlig1 son gelismeler 1s18inda yasanan ii¢ teknolojik devrimi soyle agiklar:

19. Yiizyilin ortasinda bulunan "Buhar Makinesi" ile "Modernizm " ve
1940’lardan bu yana "Elektronik ve Niikleer Enerji" ile "Postmodernizm". Post
modern donemin iki Onemli aracinin "Video Sanati" ile olan baglantisi
belirgindir: Bilgisayar, imaj iiretici bir arag, televizyon ise video igin
vazgecilmez bir unsurdur. Jameson, Paik', Andy Warhol'la birlikte Post
modernizmin O6zelliklerini yansitan simge sanatcilar olarak nitelendirmistir
(Sahiner,2008: 44). Bu anlamda Nam June Paik’ in ¢alismalarini postmodern

olarak nitelendirmek miimkiindiir.

Bu dénemde 6ne ¢ikan diger bir isim ise Beuys dur. Alisilmig sanat¢i
gorlintiisiinden tiimiiyle ayr1 bir kisiligi olan Beuys, Fluxus akimi
sanat¢ilarindandir. Sanat¢i calismalarinda genellikle hiimanizm, sosyal

psikoloji ve antropoloji ile ilgili kavramlari sorgulamaktadir.
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Olusumlari’nda ve Gosteri Sanati baglaminda gergeklestirdigi
eylemlerinden genellikle politik goriislerine yer vermis, gosterilerinde
izleyicinin dek atimim  saglamistir. Beuys’un yapitlarini  ve
performanslarini olusturdugu dénemde,1960’larda 70’lerde ve 80’lerin
sonuna kadar siiren Soguk Savas ve diinyadaki kutuplagma siirecinin
farkli baglamlarda sorgulayan sanatci, iletisim ve bilgilenme siireglerine
iliskin bir dizi etkili ig tiretmisti. Bunlarin, iletisimin bugiinkii kadar hizl
ve giiclii olmadigi dénemde iiretilmis oldugunu diisiiniirsek, Beuys’un
imledigi kavrama ve anlamlandirma bigimlerinin 6nemine iligkin énemli
doneler elde edebiliriz ( Sahiner, 2008: 62) .

Resim 26: Joseph Beuys, “Giines Evresi”, 1974, Tahta Uzerine Tebesir

Diinya savasindan sonra Dada ve Duchamp ne ise II. Diinya
Savasi’ndan sonra Fluxus ve Beuys odur. Ikisi de burjuva sanatina ve kurallara
bagl bir estetige karsi ¢ikar. Bu akimla birlikte 6ne ¢ikan Nam June Paik, John
Cage, George Maciunas, Wolf Vostell, Joseph Beuys, Jeff Koons giiniimiizde
de devam etmekte olan ve kitle kiiltiiriiniin bir parcas1 haline gelen harekete

doniistiirmiislerdir.
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Resim 27: Jeff Koons, “Auto”, 2001, 259x350 cm, tuval iizerine yagh boya

Ote yandan, bu dénemde Jockson Pollock gibi bazi sanatginin yaratim
stirecinin izlenmesi gibi 6zel amaclarla {riinler vermektedir. Ayni yillarda
Avrupa'da Bady Art' la ilgilenen sanatgilarin isleriyle paralellik gosterir. Marie-
Jo Lafontanie, Catherina Ikam ve zamansal unsurlar1 vurgulayan, Dan Graham,
Bruce Nauman, John Baldessari, Bruce Wegman, Vito Acconci ve Joan Jonas
1970'lerde 6n plana c¢ikmaktadir. Tiirkiye® de ise Istanbul bienali Batidaki
giincel sanat yansimalarinin agikca gozlenebilecegi uluslar arasi bir sanat

festivali olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonug olarak, sanat ortami olarak ele aldigimiz bu donemde oncelikle
iiretim-kapitalizm daha sonra tiiketim-neo kapitalizm iligkileri 6ne ¢ikmaktadir.
Bu anlamda ticari televizyona karsi bir tepki olarak 1960'larin basinda ortaya
¢ikan video sanati gorsel sanatlara elestirel bir bakis agis1 getirmistir. Ancak
sanat¢ilarin  bireysel tutumlarmin kitle kiltiiriiniin degisimini engellemesi
miimkiin olmamistir. Dikkat ¢eken bir diger gelisme de teknik anlamda
uygulanan smirsiz 6zgiirliiktiir, artik sanat¢1 yapitlarinda gorsel sanatlarin farkli
disiplinleri bir arada sunabilmekte ve teknolojinin sinirsiz imkanlarindan

yararlanabilmektedir.
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2.2.3. 1980’den Giiniimiize Resim Sanatindaki Gelismeler

1980’11 yillardan sonra diislinsel ve sanatsal alanda birgok tartigmanin
merkezinde bulunan postmodernite; 1970’lerin sonunda bir mimari dslup
olarak ortaya c¢ikmis daha sonraki yillarda ozellikle plastik sanatlarin her
alanina etki eden bir anlayistir. Cogulcu ve ¢ok kiiltiirlii bu yeni anlayis bir
birine taban tabana zit iki kavram olan ozgiirlik ve iktidar kavramlarinin
celiskisini barindirmaktadir. Dolayisiyla bu donemde gerek bigim gerekse

igerik acisindan yeni olusumlar s6z konusudur.

1980 sonrasi resim sanatindaki gelismelere baktigimizda, postmodern
sOyleme uygun olarak yeniden yorumlanan mitlerin; ge¢mis ile baglarini
koparmadan, bilim ve teknolojinin bakis acisiyla yogrulup, giincele uygun

sembolik anlam kazandigin1 gormekteyiz.

Resim 28: Carla Maria Mariani, “Eclipse4”, 1998, tuval iizerine yagh boya
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Bu duruma 6rnek olarak gosterebilecegimiz, Millet Andrejevic, David
Lagare, Stephan McKenna, Alfred Leslie, Carlo Maria Mariani gibi, bir¢ok

sanat¢inin yapitlarin da dikkati ¢ceken antik, mitolojik konular: farkl: iisluplarla

ele almaktadirlar.

Resim 29: Stephen McKenna, “Stone Map” 1991, 80 x 100 cm, tuval iizerine yagh
boya

McKenna ya da Mariani gibi konu anlaminda ge¢mise yoOnelen
sanatcilardan biri de John Swihart’tir. Giinlimiiz Amerikan kiiltiir ve yasam
bigcimi sahnelerini, eski ¢ag mitoslarina gonderme yaparak anlatan Swihart,

resimlerinde ge¢mis ile giiniimiiz arasinda siki bir bag kurmaktadir.
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e Swih, Bashksiz, 199.2, 80x160 .‘ tvl iier yal

Eskiye bagli izleri, glinlimiiz konularina uyarlayan, John Swihart’in
yapitlarinda altin yaldizli ¢ergevelere ragmen hiinerli sekilde resmedilen
ahlaksiz kombinasyonlari, 14. ylizyil tarzi 1sik halelerini, ileri Ronesans
kompozisyonlarint ve Ortodoks Hiristiyanlarin dindar resimlerinde goriinen
ictenligi, 19. ylizy1l sonlarinin akademik realizmini ve katolizmini, 20. ylizyil
izlenimcilerinin arka planlarini, giinliik nesnelerin haddinden fazla yiikseltilmis
boylar ile asir1 ¢izimlerini; modern hayattan bir sahnenin iginde gorebilmek

mumkundiir.

Postmodernizm c¢ogulcu tavri, cinsel ayrimcilifi ortadan kaldirmayi
hedeflemis, bunun sonucunda feminist sanata gii¢ kazandirmistir. Susan
Rothenberg ve Rose Garrard gibi sanatgilarin yetismesine oOncii olmustur.
Postmodernizm ile yalnizca feministlere degil, etnik kimliginden dolay1
dislananlari, gay ve lezbiyenleri , “Oteki” kavramina vurgu yaparak Robert
Mapplethorp, Gran Fury, Nan Golden bu konulara vurgu yapan sanatgilarla,
ACT UP, General Idea gibi topluluklarin farkli ses ve goriislerini
seslendirmesine mesruiyet taniyan bir atmosfer ortaya ¢ikmistir.

50




_— Ll rd P - - TEFLE=E. & 7 5

Resim 31: Susan Rothenberg, “ Three Masks”, 2006, tuval iizerine yagh boya

Bu donemdeki sanati yalnizca sanatcilarin bireysel aktiviteleri ve
diisiinceleri olarak diisinmemiz bilyiik bir yanilgi olacaktir. Ozellikle
1970’lerden sonra Sanat sektorii, sanatgilart ve kurumlari kendine katarak
giiclenmistir. Cogunluga ulasan, izleyiciyi i¢ine alan, Devasa projeler,
enstalasyonlar, heykeller, diinyay1 dev bir tuval olarak gérmekte, onu bir arag
olarak kullanmaktadir. Amy Dempsey ‘Destination Art’ adli kitabinda bu

donemle ilgili olarak sunlar1 soylemektedir:

1980’lerde sanatgilar, mimarlar, organizatorler ve finansmanlar
arasindaki anlagmalar1 kolaylastirmak amaciyla ¢ok sayida kamu sanat
kurumu kuruldu. ¢ Sanat i¢in yilizde’ kanunu ile - ki bu kanun yeni
binalarin biitgelerinden diizenli 6denek ayrilmasi zorunlulugunu ya da
sanat i¢in kamu alanlar tahsis sartin1 kapsiyordu- Bati Avrupa ve Kuzey
Amerika’yr artan bir grafikle kamulastirdi. Devlet politikasindaki bu
gelisme toplumsal alanlardaki heykellerin ve 6zel calismalarin bir¢ok
sehirde yayginlagsmasini sagladi. (Demsey, 2006: 6)
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Ayrica, bu donemde gorsel sanatlarda disiplinler arasi yeni bir ifade
bicimine rastlamaktayiz. Fotograf, heykel, resim, video, baski i¢ i¢edir. Sanat

eserlerinde yaratilan kurgusal evren teknik becerinin 0tesine gegmistir.

Resim 32: Walter de Maria, “The Lightning Field”, 1977, enstalasyon

Walter De Maria tarafindan 1977°de yapilmis, The Lightning Field adl1
bu calismay1 inceledigimizde Amy Dempsey’in Ifadesindeki projelesmis
yapitlardan birini gérmiis oluruz. Bize bir fotograf olarak ulasan bu ¢aligsma, bir
heykel, enstalasyon ya da mimari bir ¢alisma olarak yorumlanabilir. Estetik

degerler agisindan baktigimizda; i¢inde renk ve kompozisyona dair resimsel
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Ozelliklere de rastlariz. Yildirimi ¢eken ¢ubuklarin, fizik ya da miihendislik
bilgisi gerektirdigi asikardir. insan ve doga arasinda bir iliski kuran bu ¢alisma;
sanat, doga, bilim ve miihendisligin biiyiilii ve siirsel bir ifadesidir ya da De
Maria’nin ifadesi ile * Gériinmez gergektir.” Ozellikle 1970°1i yillardan sonra
artan bir grafikle, bu caligma gibi devasa projelerin, disiplinler arasi

uygulamalariyla, bat1 sanatinda onemli bir artis gosterdigi asikardir.

Bu durum Dempsey’in belirttigi gibi devlet politikas1 yoluyla tesvik
edilmektedir ayrica sanat turizmini arttirmakta, 6zellikle ¢6l, dag ya da kirsal
gibi bolgelerde insa edilmektedir. Sanat¢1 kadar, finanse eden kurumunda 6n
plana ciktig1 devlet destekli projeler sanatin yeryiiziindeki fiziki ve ekonomik

etkinliginin arttirma amacindadir. Demsey bu konuyu soyle aciklar;

1990’lardan sonra, 1960°lar ve 1970’lerin tartigmalarini ileriye
tasityan yeni acilimlar giindeme geldi, yeni ¢aligmalar siklikla kozmopolit
sehirlerde bulunmuyordu aksine kiiltiirel, endiistriyel, politikal anlamda
daha cok ilgi ¢eken alanlarda, yenilenme ve sosyal degisim igin, sanat
kasitli bir bigimde bir kurum olarak kullanildi. Ayn1 zamanda oncekileri
koruma gabas1 gosterilerek, ulasilabilir olmasi igin olanaklar saglanirken,
diinya’ya dahil sanat parcalar1 yeni sanat eserleri yaratildi (Demsey,
2006:9)

Bu konuda son zamanlardaki ilging gelismelerden biri de kiirator
Charlie Scheips’in organize ettigi David Hockney’in “iPad” sergisidir.
Hockney’in Bilgisayar tabletlerini teknolojik tuvallere doniistiigii bu sergi,

teknik ve malzeme agisindan yeni tartismalar1 giindeme getirmektedir.
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Resim33:David Hockney “iPad” , 2011, dijital art (sergiden bir goriiniis)

Glinlimiizde gelinen nokta Hockney’in bu c¢aligmasinda agikca
gorilmektedir. iPad bilim teknolojinin yardimiyla {retilmis bir pazar
nesnesidir. Hockney bu nesnenin 6zelliklerini ve nesnenin kendisini sanatsal

tiretimde bir arag olarak kullanmistir.

Resim 34: David Hockney “iPad” , 2011, dijital art (sergiden bir goriiniis)
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Sanatsal gelismeler diinyanin higbir yerinde hi¢bir zaman siyasal ve
ekonomik gelismelerden kopuk gelismediler. Bu yazi kapsaminda ele aldigimiz
modern, postmodern kavramlarini ve resim sanatiyla ilgili bircok yeni akimi (
Neo Ekspresyonizm, Neojeolar, Neofiitiirizm...) , siyasal drnekleri ile bir arada
sunmamiz kaginilmaz olmustur. Bati kokenli bu gelismeler, Tiirk resmini
postmodernizmin sOylemleri olan disiplinlerarasilik ve kiiresellesme yoluyla
dogrudan ya da dolayli olarak etkilemektedir. Tirk resmi ile ilgili bir
degerlendirme yaparken; kendi i¢ dinamiklerinin yaninda bu etkilesimi de goz

ard1 etmemek gerekmektedir.

2.3.1980°’Li  YILLARDAN GUNUMUZE TURKIYE’DE
TOPLUMSAL YAPI BAGLAMINDA SANAT ORTAMI

Bu boliimde 1980’11 yillardan giiniimiize kadar olan siiregte toplumsal
yap1 baglaminda sanat ortamini onar yillik boliimler halinde inceleyecegiz.
Bilindigi gibi sosyal bilimler alaninda toplumsal olgularin gelisimi onar yillik
stirecler halinde incelenmektedir. Ciinkii modern toplumlarda belirli toplumsal
degisimler onar yillik donemler i¢inde meydana gelmektedir. Her on yillik
donem bir sonraki donemin tohumlarini tagimakta, ayn1 zamanda bir onceki
donemin etkilerini barindirmaktadir. Sosyal bilimciye ya da sanat tarihiyle
ugrasan kisilere diisen gorev bu etkilerin ortaya ¢ikarilmasi yoluyla s6z konusu
dénemin tiim yonleriyle ele alinmasi ve donem iginde iiretilen sanati besleyen
kaynaklarin ortaya koyulmasidir. Ering'in de belirtmis oldugu gibi, sanatla
sosyal yapinin iliskisi, insanla sosyal yapiin iliskisinde ilk siireclerden birini
olusturur. Bu nedenle sanat ve sosyal yapmin ortak dinamiklerinde
gerceklesecek herhangi bir degisimin, sanata bicim ya da igerik yoniinden
yansimasi kacimilamazdir (Ering, 2009: 24). Calismamizda seksenli yillarin
sanat1 bu bakis acgisiyla degerlendirilecektir. Bu sekilde onceki boliimde ele
aldigimiz gelismelerin oncelikle Tiirkiye’nin toplumsal yapisina daha sonra da

sanat ortamina ve sanatsal alandaki iiriinlere nasil yansidig1 incelenecektir.
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2.3.1.1980-1990 Yillar: Aras1 Donem

Tirk resminde seksenli yillarda ©One c¢ikan, modernizm ve
postmodernizm kavramlarina yonelik elestirilere, bati merkezli diislince
akimlar1 ve Tiirkiye nin i¢ dinamikleri, toplumsal, siyasal, kiiltiirel yapis1 etki
etmektedir. “21. yiizyi1l Tiirkiye’si esas olarak, diinyadaki tek, laik ve
demokratik Miisliiman toplumdur.”(Kongar,1999: 15). Bati resim sanati,
gecmiste onemli adimlar1 Hiristiyanlik dininin maddi ve manevi destegiyle
atmis, resim sanatini kiiltiirel, gorsel semboller iiretme amaciyla kullanilmistir.
Tirkiye’de modernlesme batililasma ile es anlamli olmasina ragmen 6zellikle
toplumsal alanda, resim sanatinin genis kitleler tarafindan ne kadar
benimsenmis oldugu hala tartisgma konusudur. Tansug bu konuya elestirel

yaklasmaktadir:

Bat1 ya da Avrupa diinyasina yonelen degisim siiregleri, 6zellikle
I[slam inancina bagl kiiltiirel kaynaklar agisindan problematik bir
goriiniimdedir. Tiirkiye’nin bir resim gelenegine sahip olmadig1 hakkinda
disiinceler de bu sorunsala dayanmaktadir. Rahmetli ressam Nurullah
Berk’in, bu geleneksizligi ilkemizde resmin bir tapinma araci olmayisina
baglamasi da bu yondeki ¢eliskileri su yiiziine ¢ikaran bir yaklagimdir.
Ciniler, hatlar, minyatiirler ve benzerlerinin tiimiiyle resim sanatinin
kapsami i¢inde irdelenmesini Ongoren yaklasimlar ve diislincelerse,
tapinma olgusuyla resim gelenegi arasinda higbir iliski bulunmadigi
gerceginin delillerini ortaya koymaktadir. Avrupa kiiltiiriinde pek ¢ok
atiflar tagimasina ragmen, timiiyle ondan farkli, 6zgiin bir olusum
edinme ¢abasinin izleri ve bunun temsilcilerine 6zgii deger sistemlerini
iceren c¢agdas Tiirk resminin, kendi gelenegine bagliliktan hig
ayrilmamis olduguna dair bir sezgi ve inang da “resim sanatimiza kurucu
yakistirmak™  gibi  anlamsiz  yaklasimlari  ortadan  kaldirabilir
(Tansug,1997: 113).

Ote yandan, ulus devlet bi¢iminde 6rgiitlenmesi, ¢agdaslasma ¢abasi
yoluyla Hiristiyanliktan bes yiiz y1l sonra, Islam dinini laiklestirmis, Miisliiman
bir toplumda din ve devlet bir birinden ayrilmistir. Cagdaslasmanin bir kosulu
olarak goriilen, resim sanat1 baglangicta devlet politikas1 yoluyla desteklenmis
daha sonra sanat piyasasi kendi ekonomisini olugturmustur. “ 21. Yiizyildaki
Tirkiye, toplumsal ve kiiltiirel olarak, Osmanlinin miras1 ile Bat1 uygarliginin

bir birlesimidir.” (Kongar, 1999: 15) Kongar, Osmanli mirasinin bugilinkii
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topluma, bir yandan imparatorlugun goérkemli kiiltiiriinii aktardigini, 6te yandan
iirettigi alt1 yiiz yillik deneyim birikimiyle Islami unsurlarinda, ¢agin
gereklerine gore reforme etme sansi verdigini belirtmistir (Kongar, 1999: 15).
Bu anlamda Tiirkiye, postmodernizmde vurgulanan ge¢cmis ile ilinti kurma,
dogu imajl1 6geleri one ¢ikarma ya da “Oteki” kavrami lizerine yogunlasan
tartismalarin ylriitiilebilecegi uygun kosullara sahip tek iilke olma 6zelligi ile
de ilgi ¢cekmektedir. ““ 21. Yiizyil Tiirkiye’si biitiin bu 6gelerin “kiiresellesme
olgusu” nun potasinda sanayi devrimini izleyen, “bilgi ve bilisim devrimi”
cercevesinde yeniden bi¢imlenmesine tanik oluyor” (Kongar, 1999: 15).
Kongar’ 1n belirttigi bu degisim 6zellikle 1980 sonrasinda kendisini gostermis
bir gelismedir. Kapitalizmin etkilerinin es zamanl olarak Tiirkiye’de gosterdigi

etki ayn1 zamanda yeni bir insan zihniyetini dogurmustur.

Sanat yapit1 kimligine sahip olsa da, olmasa da herhangi bir esya,
toplumun tanimlanabilen bir gereksinimine cevap vermek iizere ortaya
cikar. Bu gereksinme tanimi, toplumun ekonomik ve sosyal yapisina,
kiiltiirel egilimlerine bagh olarak degismektedir. Bu genel bileskeyi tam
bir agiklikla ortaya koyma olanagi siiphesiz yoktur. Clinkii kisi ve toplum
psikolojisinin, agiklanmasi gii¢ yonlerini de kapsar. Bu gereksinmelerin
sanal bi¢cimde ifade edilmesi, yine toplumun ekonomik ve teknolojik
olanaklar1 ve yerel malzeme smirlari icinde olur. Ustelik insan
topluluklarinin, bolgesel kosullarmin etkisi altinda etkisi altinda, bazi
tekniklerin kullanilisinda uzmanlastigi da agiktir (Kuban, 2005: 210).

Bu donemde yeni liberalizmin Tiirkiye’ye etkisi sanat piyasasinin
olusumu agisindan 6nem tasimaktadir. Ekonomik program degisikleri
toplumsal yasamin her alanini etkiledigi gibi, kiiltiirel ve sanatsal alan {izerinde
de soz sahibi olmaktadir. Dolayisiyla Tirkiye’de 1980’lerde yasanan,
ekonomik program degisikligi, gegmisten farkli toplumsal, siyasal ve kiiltiirel
gelisimlere yol agmustir. Tiirkiye’de de hemen her alanda hizli bir degisim ve
donilisiim yasamustir. “Her sey bir yana postmodern donem bir siyaset ve
toplumsal siire¢ olarak asil diiglimiinii iki noktada atmistir. Bunlar demokrasi
ve kimlik olgularidir”(Kahraman, 2004:4). Bu durumun bir sonucu olarak
toplumsal yasamda kosullar de8ismis, yeni bir degerler dizgesi ortaya
cikmistir. Bu degerler dizgesi bir birine zit iki kavram olan 6zgiirliik ve iktidar

kavramlarmm1  yaratirken bu kavramlarin  kendi celiskilerine engel
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olamamaktadir. Ortaya cikan yeni donemin ihtiyaglarina bagli olarak sanat

alaninda da bir takim degisimler gérmek miimkiindiir.

Ayrica doksanli yillarin sonuna gelindiginde; teknolojik gelismeler
iretim ve tiiketim aligkanliklarini yeni bir yasam bi¢imi Onerecek kadar
farklilastirmis, bazi bilim insanlarinin tanimladig gibi, teknolojik gelisme
baglaminda insanlhi§in yasadig iigiincii biiylik devrim olan internet kullanimi
toplumda yayginlagsmaya baglamistir. Bu degisim tiim alanlarda oldugu gibi
sanatsal alana da dogrudan etkide bulunmakta ve sonraki yillarda artan bir
ivme kazanarak Iki binli yillarin sanatsal ve diisiinsel ortamma zemin

hazirlamistir.

2.3.1.1. Ekonomik ve Siyasi Degisimlerin Sanat iizerindeki Etkileri

1980’11 willar, Tiirkiye yakin tarihi c¢ercevesinde Onemli donim
noktalarindandir. Ekonomik ve siyasi anlamda degismelerin yogun oldugu bu
yillarda, sanatsal alandaki bir¢cok gelismenin temelinde bu degisimler vardir.
Bu boliimde 80’11 yillara giden yoldan baslayarak giliniimiize degin ekonomik

ve siyasi degisimlerin sanat {izerindeki etkilerini inceleyecegiz.

Oncelikle, 70'li yillara baktigimizda siyasal bunalimlar, ekonomik
cokiintii, toplumsal boliinmeler, siddet olaylari sonucunda 12 Eylil 1980'de
gerceklesen askeri darbeyle karsilasmaktayiz. 12 Eyliil Darbesi veya 1980
Darbesi, Tiirkiye'de, Tirk Silahli Kuvvetlerinin 12 Eylil 1980 giinii
gerceklestirdigi askeri miidahaledir. Bu askeri miidahalenin dogal bir sonucu

olarak Tirkiye diisiinsel alanda bir duraklama dénemine girmistir.

1980’lerde uygulanmaya baglayan yeni liberal ekonomi- politikalari,
Tiirkiye’nin dig piyasaya agilmasi ve yabanci devletler ile piyasa iligkilerinin
gelismesiyle sonu¢lanmistir. Bu dénemde ‘24 Ocak Kararlar® ve 12 Eyliil
Askeri Darbesi gibi biri iktisadi digeri siyasal baglamli olaylar etkileri
giinimiizde halen goriilen, sosyo-ekonomik degisimlere yol actig
gozlemlenmektedir.
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1980’11 yillar sadece ekonomik alanda yapilan degisim ve diizenlemeler
ile smirlt olmayip, siyasal partiler ve liderlerinin de biiyiik 6l¢iide yenilendigi
bir doneme igaret eder. Yeni siyasal diizenin, bas aktorii olan siyasal parti ise
Anavatan Partisi (ANAP) olur ve ANAP iktidar1 donemi partinin liderinin
adiyla “Ozal dénemi” olarak tarihe gecer. 1950’lerde niiveleri atilan, devlet
biirokrasisinin sosyal sinif baglamindaki orijin degisimi bu dénemde de devam
ettigi goriilmektedir. Dolayisiyla bu siyasal goriis ¢ercevesinde ANAP 1n tavri
sag1 birlestirip bir cat1 altinda toplamak olmustur. Ozal’in 80’lerdeki siyasal
¢ikis1 o donemin kosullar i¢inde sermayenin diinya ekonomisiyle biitiinlesme
yolunda atilan adimlarin “dogal” bir sonucu olmustur. Ciinkii 1970’lerin
sonuna gelindiginde iyice agirlasan ve taginamaz hale gelen kamu maliyetleri
sermaye acisindan karlilik bunalimina yol agiyordu. Bu siirecin kaginilmaz bir
sonucu olarak oOncelikle 24 Ocak Kararlar1 alinmis, ardindan bu iktisadi
kararlar1 uygulamak {izere siyasi bir degisime gidilmistir. Tiirkiye s6z konusu
oldugunda, bu gibi bir siyasi miidahaleyi, bir askeri darbe ile gerceklestirmek

miimkiin olabilmistir.

Ayn1 zamanda 1980°’li yillarda Tiirkiye'de sendika, dernek ve
tiniversitelerin yetkileri kisitlanmig, basin iizerindeki baski artmis, kdyden
kente go¢iin artmasi ile bliyliyen gecekondu niifusu arabesk kiiltiir yaratmistir.
Kiiltiir politikasinin olusturulmasindan ve uygulanmasindan sorumlu kuruluslar
arasinda sayilan Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu, devlet bagkaninin,
darbeyi gerceklestiren ziimrenin, basbakan ve bakanlarin konusmalari,"agik
oturumlar", "tartisma" programlar1 disinda, bu temalar1 isleyen, Ozellikle
secilmis filmler sergilemis, "eglence programlar1" diizenlemistir. Bu eglence
programlarindan biri, 1981 yilbas1 gecesi Kibariye'nin sundugu yilbasi
programidir. Kibariye, o aksam i¢in rastgele se¢ilmemistir; "yoksullugun ve
disiirtilmiisliigiin en derin, en karanhik koselerinden geliyordu. Basinda,
giinlerce anlatilanlara bakilirsa, c¢ingeneydi, okuma yazma bilmiyordu"
(Cubukgu, 1996: 839). 12 Eyliil yonetiminin aydinlara kars1 actig1 savasta yeni
bir icerik kazanmustir. Ibrahim Tatlises'in ekranlarda 6n plana ¢ikarilmasindan
hemen once, Kibariye, tasralilasmaya Ozendirmenin bir aract olarak
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kullanilmistir. Medya’da ki bu yeni sanat¢t modeli kdyden kente gogiin bir
sonucu olmakla birlikte, siyasetciler ve medya patronlar1 tarafindan bilingli
olarak yaratilmiglardir. Yiiceltilmis arabesk kiiltiir bir¢ok sanat alanina etki
etmistir. Resim sanati da bu sanat alanlarindan birisi olarak karsimiza
cikmaktadir. Toplumsal bellege yerlesen imgeler, bireyler tarafindan
kaniksanmis birer sembole doniisiirken, sanatgilar kimi zaman toplumsal
bellege hitap etmek i¢in kimi zaman da bu duruma elestiri getirmek i¢in bu

ifade bi¢imini kullanmaktadirlar.

Toplum daima bir degisim siireci ic¢indedir. Toplumsal yapilar,
kurumlar ve iligkiler siirekli olarak degismektedir. Bu degisimin hizli ve yavas
oldugu donemler oldugu gibi, cogu zaman degisimin yonii de agik degildir.
Degisimin hizli oldugu donemler, 6zellikle devrimler ve rejim degisikliklerinin
oldugu donemlerdir. Politik, ekonomik ve toplumsal yapidaki Onemli
degisiklikler, politik gruplarin, toplumsal giiglerin etki ve baskilarmin sonucu
gerceklesen reformlar bazen ileriye bazen de geriye dogru toplumsal
degismeler tiretebilmektedir. Toplumsal degismeyi saglayan nedenler cesitlilik
gosterdigi gibi, bu nedenlerden bazilarinin 6n plana c¢ikmasi toplumdan
topluma farklilik gostermektedir. Toplumun yapist kurumlarin belirledigi
toplumsal iligskilerden meydana geldigine gore degisme, iliskilerin
degismesidir. Bir baska deyisle bu iliskileri belirleyen kurumlarin degismesidir.
Biitiin bunlarin ardinda da toplumsal bireylerin, yani aktorlerin davranig

degismeleri yatmaktadir.

Toplumsal gelisme siireci igerisinde olusan bilgi birikimi, ekonomik,
politik ve sosyal olaylar sanati, sanatgiy1 etkileyen faktorlerin basinda gelir.
Sanatg¢1, toplumda kusaklar arasi bilgi iletisimine onderlik etmis, ayn1 zamanda
toplumsal olaylardan da en ¢ok etkilenen olmustur. Yasanilan ¢agin olumlu
donlistimii  yoniinde toplumu siiriikleyen ve yer yer kaliplasmis deger
yargilariyla ¢atigsan sanat¢i, insan yagsamini riske eden sosyal, ekonomik, dinsel
ve politik olaylar karsisinda iirettigi sanat yapitlari, diisiinceleri ve o6zel
davraniglariyla tepkiler gostererek tarihsel siire¢ icerisinde toplumun
bilinglenmesi yoniinde biiylik bir rol oynamistir. Elbette ki toplumdaki bu
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degisim ve gelismeler sonucunda sanatin igeriksel bi¢imsel yapisinda da

degisimler kaginilmaz olmustur (Elitsoy, 2008:6).

Siyasal gelismeyle paralel olarak varlikli yeni bir kesimin
gelismesine de zemin hazirlayan bu donem, bir taraftan da kiiltiirel
deformasyonu ve toplumsal siniflar arasinda kopuklugu arttirmustir.
Stirekli olarak artan yeni teknolojik ve bilimsel verilerin, iletisim
olanaklarmin yeni ufuklar actig1 sanat ortaminda, farkli kusaklardan
sanat¢ilarin tislup ve konu zenginligiyle beraber iiretimlerinin gesitlilige
gitmeye basladigi sOylenebilir. 80’lerde sanatgi, kisisel yasam
Oykiilerinden, fantezilere, gii¢, cinsiyet ve kimlik sorunlarina kadar birgok
sorunu kendisine konu edinmektedir. Bu yaklasimlar, sanat¢ilarin
kendilerini toplumla ve yasadiklar1 g¢evreyle iligskilendirme ve iletisim
kurma isteklerinin bir gostergesidir. Bu baglamda “Postmodern dénemin
sanatciya sagladigi tiim cevresel, tarihsel imge ve simgelerin Ozgiirce
kullanilmaya baslamasi, Tirk sanatinda da gézlemlenmektedir. Sonug
olarak elestirel ve sorgulayici bir tavirla Tiirk sanatinda da gorsel kiiltiir
ile ilgili her seyin yeniden sorgulanip yorumlanmasi siirecine girilmistir.
Artik sanatsal iiretimde, her sey bireysel ve toplumsal yasamda bir 6genin
isareti, simgesi ve gostergesi olarak goriilmekte ve sanat olabilmektedir.(
Saglam, 2004: 51.)

Resim sanatina dondiigiimiizde 1970 ortalarinda ortaya ¢ikan ve 1980
baglarinda gii¢lenen galericilik olgusu da bu dénemin dominant yapisini
belirler. Liberallesme ve serbest piyasa ekonomisinin etkisiyle resmin meta ve
yatirim aracina doniismesi, sanat yapitina etkileri bu giine uzanan yeni bir
kiiltiirel] boyut kazandirir. Buna karsilik, sanat adina risk alan sanatgilar,
piyasanin zaman zaman yanlislara yonlendirici tavri karsisinda, kendi

seceneklerini kabul ettirmekte gizli bir s6z birligine varirlar (Ocal, 2009: 25) .

Ozellikle doksanli yillara gelindiginde modernizmin onerdigi yiiksek
sanat, algak sanat kavramlar1 yadsinarak seckin sanat ve kitle sanati1 kavramlari
izerinde tartigmalar yogunlagsmaktadir. Tiirkiye gibi kdyden kente ani gdgiin
yasandig1 dolayisiyla kent yagsamina yerlesmemis ve onunla catisan bireylerin
niifusun biiyiik bir kismini olusturdugu iilkelerde, tiiketim- neokapitalist
iligkilerin bir sonucu olarak ki¢ (kitsch) olgusu 6n plana ¢ikmaktadir. Gorsel
imgelerin bilinen ve kabul edilen materyallerden ya da bellek bankalarindan bir
kez daha firetilmesi dogaya uzak ve gercekten daha gercek ki¢ iirlinleri
meydana getirmektedir. Giizel ya da cirkin gibi bir estetik deger olan kig,

toplumsal yasamla i¢ ige gecmis yani kiiltiire dair her alanda etkisini
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gostermektedir. Kigi bir edip eyleme bicimi olarak diislindiigiimiizde, onun
yiiksekgercek (hyperreal) ve yenidengevrim (recycling) olmak iki temel
degiskeni oldugunu gormekteyiz. 1980 sonrast Tiirk resminde sikca
karsilastigimiz kig¢ iriinler, ekonomik ve siyasal durumlarin sanat eserlerine
nasil etkide bulunduguna dair 6rnek teskil etmektedir. Bu duruma bagli olarak
kimi ¢evreler tarafindan bir asagilama sifat1 olarak da kullanilan ki¢ olgusunun
temelde arabesk kiiltiirlin isaret eden bir sosyolojik ger¢ek oldugunu ve kigi
nesnel boyutlarda ele aldigimizda kisisel begenilerimizde dahil olmak iizere
yasamin her alanina etkide bulundugunu sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla
ki¢ diye tanimlanan sanat nesnesine yonelik elestirinin 6ziinde neokapitalist

tiiketim toplumlarina yonelik bir elestiri olmas1 gerektigi agiktir.

2.3.1.2.Galeriler ve Koleksiyonerler Donemi

Yeni ekonomik kosullar ile birlikte, devletin ihmal ettigi miizeler yerini
1970°li yillardan itibaren Istanbul, izmir, Ankara gibi biiyiik sehirlerde kurulan
ve serbest ekonomi ile ortiisen galerilere birakmaktadir. Ancak galeriler tam

anlamiyla miize gorevi géoremeyeceginden bir takim sorunlar ortaya ¢ikmustir.

Cumbhuriyetin ilk elli yilinda biiyiik 6l¢iide Devlet Resim Heykel
Sergileri ile izlenen sanat iiretiminin devlet himayesinden ¢ikmasi, ancak
son 25 yilda miimkiin olabilmistir. Ilk elli yilda, sanat eserinin miisterisi
de devletin kendisidir. Devlet sergileri veya Devlet Gilizel Sanatlar
Galerileri sanat¢1 ile toplum arasindaki bagin kurulabildigi tek ortam
olagelmistir. Son yirmi bes yila girmemizle birlikte kurulan galeriler bu
ortami devlet himayesinden ¢ikarip sivil alana tasimis, resmi himayeye
alternatif olusturmusglar; bu yolla bir yandan sanatgilara ekonomik
bagimsizlik saglarken, bir yandan da resmi denetimin kirilmasina neden
olmusglardir. Ayn1 zamanda galeri sayisinin artmasiyla sanatginin temsil
alan1 da geniglemistir. Galeriler son yirmi bes yilda kendi piyasa
kosullarini, eksikleri veya yanliglariyla, el yordamiyla Orgiitlemeye
baslamislar; sanatgilar eserlerini diizenli sergilerle kamuya gosterme
kolaylig1 edinmislerdir ( Odekan (ed.), Dostoglu,1999:202)

Maya, Galeril, Melda Kaptana gibi galerilerin ardindan yerlesik sanat
kavramini sorgulayan sergiler diizenleyen Macka Sanat Galerisi (1976), Galeri
Baraz, Siyah Beyaz Sanat Galerisi, Cumali Sanat Galerisi, Urart Sanat Galerisi,
Ankara ve Istanbul’da sergiler diizenleyen Galeri Nev ve sayilar1 gitgide

artmakta olan banka galerileri ve diger aract kurumlar bir yandan Tiirkiye’de
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Cagdas sanata olanaklar acarken, 6te yandan kapitalizmin beraberinde getirdigi
olumsuzluklar ile karsi karsiya bulunmaktaydilar. Dostoglu bu olumsuzluklari

sOyle acikliyor;

(...)Galeri sayisi hizla artmig giiniimiizde 100’in {izerine
cikmustir. Ancak toplumla sanat¢i arasindaki en kapsamli ortami
olusturan galerilerin pek az1 kendilerinin bu kiiltiirel kimliginin farkina
varabilmiglerdir. Zaten galerilerin olugmasi, Bati’da goriildigi gibi;
miidahalecilige, akademizme karsi ¢ikis gibi c¢abalar ve Oncil
motivasyonlarla donanmamustir. Hatta aksine tutucu bir zevkin
yerlesmesine yol a¢an bir tutumla, popiiler zevke yonelmis; bu nedenle de
s1g bir zevk, hakim zevk haline gelmistir. Gelisen lilke ekonomisine
paralel olarak sanat iiretiminin de artmasi ile birlikte, bu alanda adindan
daha onceleri s6z edilmeyen sanat piyasast kendi iliskilerini kurmaya,
orgiitlenmeye ve tiiketicisini de orgiitlemeye baglamustir.

Ote yandan, galerilerin kendi aralarinda &rgiitlenmemeleri,
mesleki kurulus ve etiklerini belirleyememeleri, bu alanda yasanan
problemlerin glinlimiize kadar slirmesine neden olmustur. Sahtecilik
olgusuna kars1 herhangi bir tiizel organizasyon veya bir kurum
olusturulamamigstir. Aym sekilde ekspertiz konusunda da ayni sikinti
yasana gelmistir. BOylece bu bosluk piyasada &zellikle son yillarda,
yapitlara  gliveni sarsmaya  baslamistir ( Odekan (ed.),
Dostoglu,1999:202-203).

Yiizyilin ilk yarisinda Bati’da karsimiza c¢ikan yaratici / sanatg,
koleksiyoner / para, segiciler/sezgi sahipleri (miize ve galeriler) iicgeni,
gelistirilen iliskiler sonucu Tiirkiye’de 80°li yillarda olugmaya baslamistir.
Ancak tiiketim- neo kapitalist iligkiler i¢inde sadece bir meta iliskisine doniisen

yapitlarin niteligi konusunda bir takim sorunlar ortaya ¢ikmaistir.

Bu yillarin bir bagka o6zelligi ise sanat piyasasinin diger
dinamikleri olan miizayede ve sanat fuarlarimin piyasada agirlikli yer
almaya baslamasidir. Ulkenin 6nde gelen ii¢ miizayede kurulusu olan
Portakal, Antik AS ve Macka Mezat’in organize ettigi miizayedelerde,
giniimiiz resmi daha c¢ok yer almaya hatta piyasay1 etkilemeye
baslamustir. Gergi gerek niteliksel, gerek niceliksel degerler hala agirlikli
olarak galerilerde olusmaktadir; ama miizayedelerde alinan sonuglar bu
degerlerin tesadiifi olmadigin1  kanmitlamistir. Burada miizayede
organizasyonlarimin tabiat1 itibariyle modernizme karsi olduklarim da
unutmamak lazimdir. Bu organizasyonlarda satisa ¢ikan eserlerin antika
statlisinde pazarlama olgusunu da g6z ardi etmemek gerekir. Bu
satiglarda desteklenen estetigin giinlimiiz estetigi olmadigi, dolayisiyla
giiniimiiz sanatinin ve sanatgisinin giiclenmesine dolayli olarak karsi
oldugu da gozden kagmamaktadir ( Odekan (ed.), Dostoglu,1999:202-
203).
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Bu baglamda kiiresel anlamda bir sanat ortaminin vazgegilmezlerini
olusturan bu &geler, sanat eserini iiretildigi noktadan koleksiyondaki yerine
ulagsmadan once kitlelerce izlenip kamuya mal olmasi bakimindan giiniimiizde
de onemli bir yer teskil etmektedir. Hasim Nur Giiler, Gorsel sanatlarda bellek
sorunu ve Muhayyel miize kavrami veya platformu adli yazisinda 1970- 1980
aras1 yillart “Galericiler ve Koleksiyonerler Donemi” olarak adlandirmustir.
1980°den gilinlimiize kadar olan donemi ise; “12 Eyliil’den 2000’lere Sanat”
olarak isimlendirerek, 12 Eyliil Askeri Darbesinin, yaratim siireci ve izleyiciyle
bulugsma agisindan sanat eserlerine etkisini vurgulamistir. Giiler, “ Muhayyel
Miize” projesinin sanatsal anlamda bir 6lgme birimi yaratacagini “Mihenk
Tas1” veya “Kistas Alinacak”  bagyapitlar ortaya koyacagini, bdylelikle
“Koleksiyonerler” in yani sanat yatirimcisinin sanata yakinlagmasi ve sanata
ciddi bir is olarak bakacagini ifade etmektedir. Aksi halde kisilerin bellegi
sadece ¢arpici ve sansasyonel olana dncelik taniyacak, sanatsal bellek yanlislar
lizerine insa edilmeye devam edecektir ( Ciftgioglu, I. Kantiirk, T.(ed.), 1988;
96).

Sonu¢ olarak, g¢ogunlugu ticari sirkiildssyonu saglamak amaciyla
kurulmug galerilerin, 1980’li yillarda sanat eserlerini korumak, onlar
belgelemek, yurtdisina sergiler gotiiriip, yurtdisindan sergiler getirmek gibi
Miizelerin sorumlulugu olan faaliyetleri yiiriitmesi, Miizelerin eksikligini
gidermesi acisindan 6nemli bir gelisme olsa da bazi galerilerdeki esnaf¢1 tutum
nedeniyle donanimsiz bir seyirci kitlesinin olugsmasina neden olmuslardir.
Kiiltiirel politikalar olusturabilme bilincinden yoksun bu tip galeri sahipleri
yalniz sanat alaninin yeteri kadar derinlesememesine yol agcmamiglar, ayni
zamanda derinlestirme g¢abalarinin da hizim1 yavaslatmiglar, ¢alisma alanlarini
daraltmiglardir. Eger ticari kaygilar geriye atilabilseydi, bugilin, 90’larin

sonunda, farkli bir sanat piyasasindan s6z etmek miimkiin olabilecekti.
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2.3.2.1990-2000 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Sanat Ortamm
2.3.2.1.Bienaller ve Kiiratorliik Kavram

90’larm en 6nemli 6zelliklerinden biri, Istanbul sanat ortaminin Bati
sanat g¢evresinin ilgisini ¢ekmeye baglamasidir. Bienaller ve uluslar arasi
sergiler bircok sanat adaminin Istanbul’a gelmesine neden olmus, bu yolla
iilkemiz sanat iretimi daha yakindan izlenme ve fark edilme olanagi

bulmustur.

Cagdas sanatta; temaya yaklagimin ve sergilemenin nasil olmasi
gerektigi konusunda giinlimiiziin en onemli modellerinden birini olusturan
Bienal sergilemelerinin gelisimi iilkemizde“Uluslararas1 Istanbul Bienali” ile
baslar.ilki 1987°de Beral Madra kiiratorliigiinde organize edilen Istanbul
Bienali’nin besincisil997° de Rosa Martinez kiiratorliigiinde gercekleserek
diinya bienalleri arasinda hatir1 sayilir bir konum edinmistir. Diinyada 1950’11
yillardan sonra ortaya ¢ikan Tiirkiye’de ise 1980’lerin ortalarindan baglayip
giinimiize degin siiregelen postmodernizm tartismalart doksanli yillarda

Tiirkiye’deki sanat ortamini etkilemektedir.

Postmodernizm, modernitenin topluma oOnerdigi projelerin
eksikliklerini gidermek ilizere, moderniteyi ve onu olusturan &geleri en
basindan bagslayarak anlama yoluna gider. Bunun i¢in yapisalct bir
yontem kullanilir. Biitlinii olusturan pargalar1 birbirinden ayirip, pargalar
tek tek ele almak suretiyle, onlarm “ne olduguna” bakmaya ve giderek
yapiyl yeni bastan kurmaya ¢alisir. Gergekte postmodernizm
modernizmden kopus degil, modernizmin olgularna tepki olarak ortaya
¢ikan paradoksal bir iligki bigimidir.

1980’lerle birlikte modernizm kavrami yerine postmodernizm
kavraminin yaygin olarak kullanilmaya baslanmasi, onun, sanki
modernizmin ardindan gelen farkli bir evre olarak anlasilmasina neden
olmustur. Bana gore, post modern donem, tarihsel bir evre degil,
modernitenin tadil edilmeye c¢alisildigi bir restorasyon siirecidir (
Hakan,2011: 118).

Bati’da Fluxus, Happening, Kavramsal Sanat gibi hareketlerin etkin

oldugu 1950°1i ve 1960’11 yillarin sanata yeni bir boyut getiren anlayigin
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ardindan, bu duruma paralel olarak 80’lerde Tiirkiye’de cagdas sanatta
paradoksal bir ozglirlesmeden s6z edilebilir. Postmodernitenin periferi
kiiltiirlere firsat tanimasi, farkli kiiltiirlerin kendi meselelerini 6n plana

cikartarak, “yeni”, “ilging”, “cagdas”, “glincel” degerler kazanmasina olanak

saglamistir.

Bu baglamda Tiirkiye’de seksenlerden sonra ozellikle 1990’larda
sanatta ozgiirlesme duygusunun arttig1 ve buna bagli olarak kurum dis1 ya da
kurumlara kars1 duruslarmn ve etkinliklerin arttig1 gdzlemlenmektedir. Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin 1977-1987 arasinda, iki yilda bir
gerceklestirdigi Istanbul Sanat Bayramu kapsamindaki “ Yeni Egilimler
Sergileri ”, Devlet Glizel Sanatlar Akademisi Resim Heykel Miizeleri Dernegi
tarafindan 1980 yilindan itibaren diizenlenen “Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul
Sergileri”, 1984 yilinda birincisi yapilan ve belirli araliklarla devam eden tuval

13

dis1 sanati benimseyen sanatgilara yer veren “ Oncii Tiirk Sanati’ndan Bir
Kesit” sergileri (1984-1988), ve kavramsal sanat temelindeki c¢aligmalarin
agirlikta oldugu A,B,C,D (1989-1993) sergileri ile etkileri 1990’11 yillarda daha
fazla hissedilecek olan ve 1987 yilinda ilki diizenlenen “I. Uluslar arasi
Istanbul Cagdas Sanat Sergisi” bugiinkii ad1 ile Uluslararasi Istanbul Bienali

Tiirk sanatina yeni bir soluk getirmeye ¢alisan etkinliklerdi.

Bienallerle birlikte bu yillarda Tiirkiye’ye giren bir bagka kavram da
kiiratorlik kavramidir. Burada Tiirkiye sanat iiretiminin, uluslararasi sanat
tiretimine eklemlenmesinde dnemli bir yer teskil eden kiiratorliik olgusunu ilk
kez icra edenlerden ve bu mesleginin giindeme gelmesine Onciililk etmesi
bakimindan, sanat elestirmeni ve galerici Beral Madra’dan s6z etmekte yarar
var. Beral Madra’nin iistlendigi ve halen devam ettirdigi bu gorev, baglangigta
ad1 konmasa ve olumsuz tepkiler ¢cekmis olsa bile, yaptig1 sergiler, igerik,
bi¢im ve amag agisindan kiiratorliiglin gerektirdigi; sergilerin gerekcelerini ve
konularin1 hazirlamak, sanatci segimleri, parasal destegin bulunmasi, tanitim
gibi biitiin kogullar1 igeriyordu. 1987 ve 1989°daki Istanbul Bienalleri’nin sanat
yonetmenligini yapan Beral Madra’nin yurtdisinda gerceklestirdigi ilk sergi ise
1989°da Bari’deki Akdeniz Ulkeleri Cagdas Sanat Sergisi icindeki Tiirkiye
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Boliimii ve Girit Minos Beach’de agik hava sergisine katilimdir. Bu sergiler
dolayisiyla kurulan iligkiler, 1990 ve 1993°de Venedik Bienali’nde Tiirkiye

Pavyonu gibi 6nemli bir sergi olarak sonug¢ vermistir.

2.3.3.2000’1i Yillarda Tiirkiye’de Sanat Ortamm

1980°’li yillardaki siirecin toplumsal yapr {izerindeki olumsuz
etkinlerinin siirdiigii giiniimiizde; sanatsal gelismeler ve degerlendirmeler
nitelik sorunu ile karsi karsiya kalmaktadir. Toplum ile sanat arasindaki
iliskinin 6nemini vurgulayan Karayagmular; giinlimiiz toplumsal yasayisi ile

ilgili olarak sunlar1 soylemektedir;

Toplumsal yapimiz gitgide sarsiliyor. Nerede duracagi belli
olmayan bir kokugma hizla yayiliyor. Gelir dagilimi bozuluyor, insanlarin
alim giicii azaliyor, igsizlik artiyor, rant gelirleri yiikseliyor. Borsa
¢ildirtyor. Faizler havadan nem kapiyor. Bankalar batip ¢ikiyor. Kredi
kartlar1 havada ugusuyor. Biiyiime hiz1 yiizde besler altilar diizeyinde de,
her nedense vatandasa yansimiyor. Uretim ekonomisine katki saglayacak
¢Oziimler {iretmek yerine, {ilkenin ortak degerlerini kullanarak, bazi
sembollerin ~ arkasma  gizlenerek  sdzde  politika  yapiliyor.
(Karayagmurlar,2009: 38)

Diger yandan, Bati’da sanatciyr koruyan ve sanatin gelismesini tegvik
eden yasal zorunluluklar ve 6zel sirketlerin sponsorluklar ile devasa sanat
projeleri, sanat fuarlari diizenlenmektedir. Universite koleksiyonlari, 6zel
koleksiyonlar ve miizeler ise bu sanat eserlerinin en seckin &rneklerini

korumak ve arsivlemektedirler.

Giliniimiizde Teknoloji ile hizli bir gelisim siirecinde olan gorsel
sanatlarin yalnizca toplumlarin gorsel bellegini olusturma 6zelligi ile kiiltiirel
bir dnem tasidigini iddia etmemiz eksik bir yargi olacaktir. Sanatin 6zel
sirketler, sanat¢i, sanat alicisi-izleyicisi ve devlet politikalar1 ile kurdugu
ortaklik, Sanat piyasasi, sanat turizmi gibi ekonomik kavramlari dogurmustur.
Ulkemizde ise kurumsal ve o6zel koleksiyonlarm azligi ve yanlis devlet
politikalar1 pazarin yeteri kadar gelismesini engellemektedir. Byle bir ortamda

yalnizlagan Tiirk resim sanatgisinin, yalnizca kar amaci giiden bazi galerilerin
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yarattig1 piyasa kosullar1 goz oniinde tutuldugunda, konu se¢iminde ne kadar

0zgiir oldugu tartisma konusudur.

2.4 1980 SONRASI TURK RESMINDE KONU VE SEMBOL

Resimler hakkinda bir takim ¢oziimleme yontemlerine basvurup yazi
yazmak onlarin tam anlamiyla agiklamasi olmasa da, resimleri yeni bakis
acilart ile zenginlestirmesi agisindan Onemlidir. Resimler hakkinda yazilar
yazacagimiz bu boliimde 1980 sonrasi Tiirk resminde konu ve sembol

acisindan bir degerlendirme yapacagiz.

Bir sanat¢iy1 anlamaya g¢alismak igin yaziya gereksinim olmasi
bir paradoks gibi goziikiiyor. Imge yaratiminin ve gogaltiminin saldirist
altinda bize sunulan imgelerin niteligini anlamaya c¢aligsmak i¢in yazidan
yardim istenmesi kag¢inilmaz. Diin ilag i¢in regeteye gereksinim yoktu
ama simdi var. Recete yazan ve onu okuyup bize yutacagimiz hapi
sunanlara gereksinimimiz var. Bu gereksinimin yagamsal olabilmesi i¢in
daha ¢ok zamana da gereksinimimiz var.

Sanatcinin yarattigi, olusturdugu goriintii, bir nesneye bigim
verme eylemi, gercekte kendi anlamini iginde tasir. ikinci bir agiklama
girigsimi, asil var olandan uzaklagsmaya ya da var olami yok saymaya
yeltenmedir. Yazi resim iligkisinde karsilikli yardimlagma etkinligi birini
hep ikinci siraya atar. Ancak ikincil olan, birincinin yerine adaydir her
zaman. Bu beraberlikte ne yazi resmin agiklamasidir ne de resim yazinin
aciklamasi. Onlar bir gerekgeyle yan yana getirilerek, var olmanin belgesi
olma yolundaki yeni bir adimin iki ayagidir (....) (Karayagmurlar,2009:
11)

Buna bagh olarak, oncelikle konu ve sembol kavramlarina genel bir
degerlendirme yaparken, bu degerlendirmeler 1s1ginda daha sonra 1980’li
yillardan glinlimiize degin Tirk resminde sik¢a rastladigimiz konular1 ve
sanat¢ilarin 6zgiin anlattiminda yer verdikleri sembolleri sanat yapitlar1 ve

sanatcilar lizerinden ele alacagiz.
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2.4.1. Konu ve Sembol Kavramlarina Genel Bakis

1980 Sonrast Tiirk resminde sanatcilar iizerinden bir degerlendirme
yaparken genel anlami ile resim sanatindaki konu ve sembol kavramlarina
bakmak ve resimleri anlamlandirmak tizere bu kavramlarin Tiirk resim sanatina
yansimalarina deginmek gerekmektedir. Resim sanatinda konu kavrami igerik
ile ilgili bir degerlendirme olup, Resmin bi¢imiyle beraber konusu, sembolleri
ve iginden ¢iktig1 kiiltlir ortami1 da géz oniine alinarak incelendiginde nesnel bir

kimlik kazanir.

Erkan Dogan Sembollerin Fakli etkileri adli yazisinda (2007: 68)
yagsamin simgelesmesini ve buna bagli olarak sembollerin iiretilmesinin
Insanlik tarihi kadar eski olmasina vurgu yapmaktadir ikonografiye gecis ve
yakin sanat tarihimiz de “kavramsal” olarak, eserlerin kendisinden 6nce gelen
diisiince iiretme siirecine donilismesi, aslinda insanoglunun hayati boyunca
cebellestigi simgecilik seriiveninin bir sonucu olarak yerini almaktadir.
Sembolizm (simgecilik), Stephane Mallarme ve Paul Verlaine’ in siirlerini
betimlemek i¢in Fransiz elestirmen Jean Moreas tarafindan 1886 da
tiiretilmisti. Terim resme uygulandig1 zaman, destansi, dini ve edebi konularin
yani sira erotik, sapik ayni zaman da mistik konulara 6zellikle egilen, duygusal

ve ruhsal i¢erik barindiran resimleri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.

Bu alanda ¢esitli calismalar yapan ismail Tunali (2002) , yeni Kantc1
olarak bilinen Cassier’ in sembolik form olarak sanat felsefesi ile ilgili su

sozleri soylemektedir:

Cassier, sembolik form kavraminin anlam ve Onemini tim
eserlerde belirtmis, tiim felsefe ve bu felsefelerin diger alanlara
uzantilarim1 bu kavram etrafinda toplamistir. Bu bakimdan sembolik
form kavramini, sanat i¢in de kullanmigtir. O, sanat eserinin &ziinii ve
tiimiinii sembolik olarak diisiiniir.

Cassier, bir yerde, Aristo’ya kadar inmekte, insan1 sembol yapan
bir hayvan olarak (animal symbolicum) tamimlamaktadir. Cassier,
sembole, imge demek istemiyor. Oysa bazilari tim sembolleri imge
olarak kabul etmektedirler.
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Cassier’ de imgeler verilir, semboller ise yapilirlar. Semboller,
imgelerden yani alg1 ve tecriibeden meydana getirilir. Zihin imgeleri alip
sembol olarak is gorecek sekle sokar. Bu isten agik bir sekilde dilde
goriiliir. Sozciikler goriilmiis veya isitilmis duygusal imgelerdir. Ama
anlamli olarak kullanilirlar. Bundan dolay1 semboller olarak kullanilirlar.
O halde dil, sembolik bir formdur.(...)

Resim ve plastik sanatlara gelince, orada dile getirilen semboller,
bize dis seylerin formlarimi gosterirler. Ancak bu formlar hi¢gbir zaman
bize gercegi oldugu gibi degil, gercegin daha zengin, daha canli ve renkli
bir imajin1 verir. Ressam bir doga pargasini resmederken canli nesnelerin
alanindan, canli formlarin alanina geger. Nesnelerin dogrudan verilen
gerceklikleri i¢inde kalmaz. Mekanla ilgili formlarin, ritimlerin, renklerin
uyum ve zitliklari 151k ve gblge oyunlari ortaya koydugu sanat eserlerinde
kendini gosterir. (Arat73; Tunal1,2002;s.62’deki alint1)

Bu noktada imge ve sembol kavramlarmin es nitelikte olmadigini
sOyleyebiliriz. Bizi daha ¢ok ilgilendiren kisim olan resimlerde kullanilan
semboller, caligmay1 ortaya ¢ikaran kisinin kendisi ve ¢evresiyle 6zel baglar
kurmaktadir. Ressam icin ayni zamanda Onemli bir iletisim aract olma
ozelligini tasiyan sembolik imgeler, dogrudan algilanan nesnelerden farkli
olarak, bireyin yasam siirecinde belli olaylara tanmiklik etmistir ve imge
olmalarina karsin, nesnenin ash ile 06zdes degillerdir. Ressamin sectigi
nesnenler belli bir duyguya, yasanmishga ve fikre karsilik gelen anlamiyla
resim icinde sistemli olarak yeniden {iretildiklerinde sembollere doniisiirler.
Boylelikle dis kaynaklardan armmis sembol, resmi olusturan duygu ve

diisiincenin bir ifade bi¢gimi haline gelir.

Bir sanat eserini konu anlaminda degerlendirirken ge¢mis zamanlarda
tiretilmis eserlerin etkisini de goz ardi etmemek gerekir. Konu ve sembol
anlaminda sanat eserlerini besleyen onemli unsurlardan biri de mitoslardir.
Yasar Coruhlu diinya mitolojileri baglaminda mitoslari sanat eserlerinden
ayirmanin miimkiin olmadigini, mitoslar1 yaratan toplumun, sanat yoluyla
onlar siirekli gelecek nesillere aktardigini ifade etmektedir (Coruhlu,2010: 13).
Ozellikle resim sanat1 mitolojik 6ykii betimlemelerini 6n planda tutmaktadir.

1980 sonrasi Tiirk resminde de mitolojik konulara sik¢a rastlamaktay1z.
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Ayrica, glinimiizde Tirk resim sanatindaki konulara baktigimizda
genellikle bati kaynaklt olan su basliklara rastlariz; Manzara ( Doga
Gériiniimleri, Sehir Goriiniimleri ve Mimari Anit Gériiniimleri), I¢ Mekan (Ev
Ici, Amitsal Yapilarin i¢ Goriiniimleri), Giinliik Yasam (Eglence Sahneleri,
Calisma Sahneleri), Tarihi Konular ( Dini sahneler, Mitolojik Sahneler, Tarihi
olaylar), Portre ( Ozporte, Grup portresi, Meslek Portresi, Kisi Portresi, Boy
Portre, Biist Portre), Nii, Olii Doga (Cigekli Olii Dogalar, Meyveli Olii
Dogalar, Nesnelerden Olusturulmus Olii Dogalar, Av konulu Olii dogalar),
Gergekiisti Konular, Edebi ve Alegorik konular. Diger yandan, sembol
iiretimi ve konular1 isleyis bakimindan Tiirk resmi Bati’dan farklilagsmaktir.
“Kiigiik biiylik her dinin yarattigi bir mitoloji vardir”(Coruhlu,2010: 13).
Tiirkiye cografi konumu itibari ile fakli dinlerin etki altisinda olan bir Islam
iilkesidir. Bunun yaninda Yunan ve Roma mitolojisinden etkilendigi kadar

Samanist mitolojiden de etkilenmektedir.

Antik pagan mitolojilerin dramatik temalarina dayanan bazi
muhayyel bigimler glinlimiiziin sanatsal pratikleri i¢inde yer bulmay1
siirdliriiyorlar. Bat1 diinyasinin antikiteyle iliski kurdugu 6zel kosullar
gercevesinde, Ronesans’tan bu yana kusaktan kusaga aktarilan mitolojik
temalar, zaman zaman bizim diinyamiz i¢ine de sizmay1 bagariyorlar. 17.
Yiizy1l Osmanli diinyasinin Evliya Celebi’ye 6zgii anlatim fantezileri bile
antik mitolojilerde yer alan baz1 temalar1 igeriyor. ( Tansug,1997: 140)

Mehmet Ergiliven, resim sanatindaki alginin gelisen teknoloji ile birlikte
stirekli degistigini one siirmekte ve resim sanatina gostergebilim agisindan bir

elestiri getirmektedir;

Cagdas teknolojinin ulagtig1 yetkinlik diizeyi, giderek soyutlagan
gostergeler diinyasinda her giin biraz saskina ¢evirmektedir insanoglunu.
Gormek, gostergeyi taniylp anlamlandirma yolunda, aydin olmanin
kagimilmaz geregidir bu diizende — diinya, degisen algi niteliklerine kosut
olarak, siirekli yeniden kodlamak zorunda kaldigimiz bir gostergeler
evreninden farksizdir artik. Dahasi Jean Baudrillard’ m altini ¢izdigi gibi,
soyutlamada baskoseye kurulan benzeti (simulacre) gostergesel bir
varligin benzetisi olmaktan c¢ikip, gercekliksiz bir gercegin modeller
yoluyla iiretilmesine ge¢mistir usulden. Besbelli: Islemselligin
kiskacindaki gercek, Once kendini ortadan kaldirmaya baglamistir.
Dolayisiyla, burada séz konusu olan sey, bir daha kendini iiretme firsati
bulamayan gergegin yerine, her tiir ger¢ek siirecin kendini islemsel
kopyasi tarafindan caydirilmasi isleminin koyulmasidir. Ancak, biitiin bu
karmasa, adi ister benzeti, ister gondergesel bir varligin klasik sureti

71



olsun, yine de gordiigiimiizii anlamlandirma tutkusundan vazgegirmiyor
bizi. Higbir seyi, hakkinda sdyleyebildigim seyden daha fazla géremem;
en azindan tersini kanitlama olanagim yoktur ( Ergiiven,1995: 11).

Buna ek olarak, Ergiiven bir goriintiide ¢6zmek zorunda oldugumuz
sifrelerin karmasik olmasin1 imgelem giliciimiizde yeni baglantilara imkan
vermesi bakimindan, hakkinda konusup yazma olanagi o denli fazladir; zor

olan diiz (saydam) goriintiidiir.

Ozellikle 1980 sonras1 Tiirk resmi, konu bakimindan ge¢mis ile ilinti
kurma; eski ile yeniyi birlestirme ve ge¢mis sembolleri bugiiniin teknigi ile
yeniden yorumlama cabasindadir. Giiniimiiz sanatini anlamak igin; hizla
gelisen ve yayilan teknolojinin yarattifi yeni imgeleri, sanat¢inin kisiligi,
bireysel yasantilari, i¢inden ¢iktig1 sosyo-kiiltiirel ortami, ge¢mis sanat

yapitlarini incelemek gerekmektedir.

2.4.2. 1980 sonrasi Tiirk Resmi: Sanat Yapitlar1 ve Sanatcilar Uzerinden

Bir Degerlendirme

Onceki boliimlerde ele aldigimiz 80’ler sonrasi Tiirk resim sanatin
olusturan ve etkileyen unsurlara dair bilgiler 1s181inda, bu boliimde Tiirk resim
sanatinda sik¢a karsilastigimiz konulart ve sembolleri tarihsel siirecgte

degerlendirerek, glinlimiiz diinyasinda anlamlandirmaya ¢alisacagiz.

Gliniimiiz Tiirk resminde de sik¢a rastladigimiz Kavramsal sanat, Pop
Sanati, Minimal vb. {iriinlerin 6rnekleri Tiirkiye’de ilk olarak Altan Giirman,
Ozdemir Altan, Burhan Dogancay, Sarkis ve Nur Kocak ile 1960’larin basinda
baslamaktadir.
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Resim 35: Altan Giirman “Montaj 4/ Montage 4”, 1967, 123 x 140 x 9 cm, Tahta

iizerine seliilozik boya ve Dikenli tel

Gilirman, akademinin sanat {iretimi iizerindeki etkisini yogun sekilde
hissedildigi bir donemde, yaptig1 islerle cagdas sanatin Tiirkiye’deki
onciilerindendir. Sarkis’te 1960’larin baslarinda Paris’te daha ¢ok kavramsal
sanat lizerine yogunlagsmistir. Giirman 1980’°lerde birgcok sanatgiyr etkileyecek
Dada ve kavramsal sanat temelli caligmalarinda, militarizm ve otorite
kavramlarin1 sorgulamistir. 1950’11 ve 1960’11 yillarda kemik parcalari, metal
parcalari, dal gibi “buluntu” malzeme kullanarak heykel yapan ve Paris’te
Geng Sanatgilar Bienali’nde o6diil alan Kuzgun Acar ve 0zgiin geometrik
formlari ile etkin olan ilhan Koman, 1980’lerde modernizmi sorgulayan Fiisun
Onur ve modernizmi evirerek olgunlastiran Seyhun Topuz gibi sanat¢ilarin

yollarin1 agmustir.
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Resim 36: Ozdemir Altan, “Reality”, 1974, 100 x 130 cm, tuval iizerine yagh boya

Ozdemir Altan yar1 soyut simgesel figiirleri mekanik nesnelerle
birlestirmektedir. Hiperrealist bir {islupla ele alinan pargalar, bir takim

nesnelerin ¢agrisimini yaparken biitliniinde bir gergeklikten uzaktir.
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Resim 37: Sarkis “Caylak Sokak” 1984, enstalasyon

Sarkis 1980°li ve 1990’hh yillarda Fransa ve Tiirkiye’de agik uglu,

mekana gore degisen, siire¢ icinde evrilen, bellek, ani, sanat kurumlar elestirisi
gibi konulardan beslenen, izleyicinin katilimini hedefleyen ve Joseph Beuys’a
gondermede bulunan permotif ¢izgide gelisen calismalar gergeklestirerek

ozellikle Istanbul cevresinde yapilan kavramsal isleri etkiledi. Sezer Tansug’

un Sarkis’ in ¢aligmalariyla ilgili yorumu soyledir:

1986°daki bir sergisinde Sarkis’ in nostaljik bir yaklagim olarak
ele aldig1 Caylak Sokagi diizenlemesinde, sanat¢inin ¢ocukluk giinlerinde
cesitli objeler ve teyp bandlan aracilifiyla yapilan gondermeler degisim
olgusunda saklanan siddeti alabildigine ¢agristiran bir islevden yoksun
degildi. Yabancilasmanin zulmiiyle dolu bir yi1gin obje, melankoli izleri
tagimaktan tiimiiyle kurtulamamis olsa da, Bati’da kazanilmig kavramsal
deneyimlerin duygudan aritilmig yiiklerini de tasimaktaydi. Bir Yoriik
obasi, topak ev bi¢ciminde bir ¢adirin modern bir kavramsal diizenlemeyle
ele alimigma ise es bir diizeyde anlam verebilmenin kolay oldugunu
sanmiyorum. Yagamini uzun yillar Paris’te siirdiiren ve hayli seriivenci
bir ruha sahip oldugu anlasilan Nil Yalter’i, bu tiir caligmalar1 ve bunlara
oncelik etmis olan digerleri bakimindan sikica benimsenmis bir ¢ergeve
icinde ele alamayacagim bellidir (Tansug, 1990: 68).

Mehmet Ergiiven ise 21. Yiizyilin Esiginde Tirk Resmi adl

makalesinde bu donemde Tiirkiye’deki kavramsal isleri ¢cagdashik arzusu ile



yapilmis, bigim arayisina takilip kalmis, taklit alenen kopyanin parodisinde

olarak degerlendirmektedir (Odekan(ed.) Ergiiven, 1999: 86 ).

Istanbul’da 1977 yilinda agilan bir sergi, yurtdisinda ¢alisan yirmi kadar
Tirk ressami bir araya getirmistir. Abidin Dino, Selim Turan, Adnan Varinca,
Avni Arbas, Yiiksel Arslan, Burhan Dogangay, Fikret Mualla gibi isimler bu
sanat¢ilardan bazilaridir. Avrupa’da calisan bu sanatcilar 6zellikle son donem
Tiirk resmine biiylik katkida bulunmuslardir. Bu sanatcilar icinde Yiiksek
Arslan dikkat c¢ekmektedir. Sanat¢t yar1 Bati kaynaklarina dayanarak,
gergekiistiici  bir  hiimor  fantezisine  baglanmaktadir. (http://e-

dergi.atauni.edu.tr/index.php/GSED/article/viewFile/2304/2311)

Resim38: Yiiksel Arslan, “Arture”, 1989, tuval iizerine yagh boya

Arslan bu resminde kiiresel ekonomik iliskilere gonderme yapmaktadir.
Resimde bir konu hakkinda mutabik olmus iki cephe el sikismaktadir. Sag
taraftaki elde avug i¢i bize doniik bir bigimde ve ceketinin manset kisminda
Amerika ve Avrupa iilkelerine ait bayraklar, Sol taraftaki elde ise Tiirkiye,
Asya ve Ortadogu iilkelerine ait bayraklar bulunmaktadir. Ust kisma dogru

derin bir koridora doniisiirken bu koridorun duvarlarinda ¢esitli markalara ait
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logolar bulunmaktadir. Is adamlar1 gériiniimiindeki kdpek basli insanlar ise
kopekleri ile birlikte ait olduklar1 duvara yaslanmislardir. Ayrica Amerikan

bayrag: iizerindeki sinek imgesi de ilgi ¢ekmektedir.

Bu noktada kopek ve kopek bagli insanlarin tarihsel olarak ne anlama
geldigine deginmekte yarar var. Coruhlu kopek ve kopek bagh insan
sembollerinin mitolojik kokleri hakkinda g¢esitli bilgiler sunmaktadir
(Coruhlu,2010: 176);Tirk kozmolojisinde kdpege olim ve giligsiizlik gibi
olumsuz anlamlarin yaninda nadiren Karakirgizlar ya da Cin’ in kuzeyindeki
eski Tirk kavimleri kopekten tiirediklerine inaniyorlardi. Budizm’in tenasiih
inancina gore giinahkar insanlarin {iglincli kez dogduklarinda biirtindiikleri
hayvan suretlerinden birisidir. Ayn1 zamanda Buda’nin suretine biiriindigi
hayvanlardandi. Hint mitolojisindeyse Oliiler diyarinin muhafiz hayvanidir. Bu
anlamda misir mitolojisinde Anibiis’e (kurt basli insan, muhafiz) benzer.
Kopek baglt insan ise eski diinyanin bircok mitolojisinde yer almaktadir.
Efsaneye gore kopek bash sigir ayakli bu millet Ogel’ e gére daha sonra it-
Barak adiyla karsimiza ¢ikacaktir. Avrupa mitlerinde ise Bati ve Kuzey Bati’da

yasamis kopek basli Boruslardan soz edilir.

Bu bilgilere dayanarak, Yiiksel Arslan' in sanati, klasik ve yerlesik bir
anlam kazanmis resim kavramlarina, g¢agdas bir bilincin tepkisi olarak
tanimlamak mimkiiniidiir. Bilingaltinin zengin ¢agrisimlarini resimlerinde
sikca kullanmaktadir. Yapitlar1 resim sanatindaki her c¢esit akim, okul ve
egilime bir bagkaldirt olusturur. Kendi diinyasini 6ne ¢ikarmaya, karsitliklari
bir araya getirmeye, tedirgin edeni ve diislinmeye yoOnelteni segmeye Ozen
gosterir. ( http://www.edebiyatsanat.com/turk-ressamlari/947-yuksel-
arslan.html). Resmin uzak ¢aglarini, daha ilgi cekici bulur. insanin duyu ve
diisiincesini disa vuran biitiin yansimalara, tistiinde durulmayan celiskilere,
biling yiizeyine ¢ikmamis gizli yonelislere siirekli ilgi duyan sanat¢inin bu
tutumu, bir yoniiyle gergekiistiiciiliige baglanabilirse de, kendi mantig1 ve

gorsel diizeni i¢inde 6zel bir nitelik tagir.
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Benzer bir islupla toplumcu gercekei egilimde olan Nevin Cokay
Dogu’nun stislemeleri ile Bati’nin tekniklerinin bir sentezini yapmaktadir.
Yoresel konular figiiratif bir anlayisla yorumladigi caligmalarinda 6l¢iilii bir
deformasyon uygulayarak yasamin agirligini duyumsatan tedirginlik hissi

veren portreler caligmistir.

Resim 39: Nevin Cokay, Isimsiz, 1998, tuval iizerine yagh boya

Cokay’in yakin donem c¢alismalarindan olan bu resimde soft bir renk
goriiniimii bulunmaktadir. Sagdan sola dogru baktigimizda; bir saat imgesi, bir
kadin bir erkek figiir, bir kus, bir erkek ve bir kadin figiir vardir. Saat imgesi ile
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baslayan resim Nevin Cokay ’ 1n resmin bir pargasi haline gelmis imzasi ile
noktalanmaktadir. Saat bi¢gimin tepe noktasinda bir kus motifi yer almaktadir.
Saat 12 ‘ye gelmek iizeredir. Saatin yanindaki figiir saate bakmaktadir. Onun
saginda ki erkek figiirde saati izleyen bayan figiirii izlemektedir. Ustteki
figiirler ve alttaki figiirler birbirine bakmazlar. Alttaki erkek figiir, bir yandan
saate bakarken diger yandan isaret parmag ile solu isaret etmektedir. Sag alt
kosedeki bayan figiir erkek figiiri izlerken bir yandan elinde bir enstriiman
tutmaktadir. Alttaki figiirlerin ayaklar birlesmektedir. Sag iist kosedeki kusun
altinda beyaz bir leke vardir. Bej fon {izerine yapilmis resimde kahverengi,

turuncu ve sar1 renkleri hakimdir. Figiirlerin kenarlarindan koyu renkte kontor

gecer. Bazi bolgelerde kontorler soyut bigimler olusturmaktadir.

Giyim ve kusam tarzi ile Anadolu insanini ¢agristirmaktadir. Sag alt
kosedeki figiiriin kullandig1 enstriimani kopuz’ u (en eski Tirk halk calgisi)
cagristirmaktadir. Sol iist kosede saate bakmakta olan gen¢ kiz endise, kaygi,
beklenti duygularini yansitmaktadir. Figiirler, kus ve saat bir biitiin i¢inde
iliskilendirilmis. Sol alttaki figiir bir eliyle kulagini sag alttaki kadin ise kopuza

benzeyen enstriimani tutmaktadir.

Sanat¢1 farkli konulart islerken, Anadolu halk resimlerinden aldig: kus,
cicek, dag, gibi motifleri sik¢a kullanmaktadir. Kimi zaman benzer konulara
yogunlasirken sanatcinin  0zgiin anlattiminda kullandigr semboller dikkat
cekmektedir. Sikga kullandigi iri ve garpict gozler ilk bakista Nuri lyem’ i
cagristirirken; diinyadaki savaslar, doga katliamlari, vahsetin ¢igligina dehsetle

bakan bir kadinin ifade bi¢imidir.

Ote Yandan, 1980°li yillarda sanat hayatinin son ¢eyregine giren Avni
Mehmetoglu bu donemde toplumsal gerceke¢i {irlinler veren sanatgilar
arasindadir. 1944°den &liimiine degin “Tarihi TKP”, “Istanbul Yiiksek Tahsil
Genglik Dernegi”, “1. TIP”, “DISK” vb. &rgiitlerinde militan ve sanatc1 kimligi
ile sorumluluk {istlenmis pek ¢ok kez tutuklanmis ve yargilanmistir. Yasami
boyunca politik kimligini resimlerinde yansitan sanatgi resimlerinin yaninda
afis calismalari ile de politik sanat {iretimi agisindan dikkat cekmektedir.
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Bu anlamda Kaya Onsezgin; Otuz Y1l Aradan Sonra “Yeni Dal” adli
yazisinda 1980 sonras1 toplumsal ger¢ekgilerin, 1940’lardaki ge¢mis islevlerini
tamamladiklarini ve toplumcu kdkenden gelen birikimlerini ihmal etmeksizin,
glinlimiiz ortamina ve Tiirkiye nin toplumsal ve kiiltiirel kosullar1 baglaminda,
yapitlarini, gelismelerin yaratmis oldugu yeni dinamikleri de hesaba katarak
toplu halde sergilemelerinin onlara ve Tiirk resmine yeni bir bakis agisi

kazandiracagini belirtmektedir (1999: 139).

Seksenli yillara giden yolda Tiirk resmindeki bu gelismelere ek olarak,

bu yillarda kadin sanat¢ilarin sanat alaninda niceliksel ve niteliksel olarak

agirlik kazanmasi dikkat ¢ekicidir.

Resim 40: Fiisun Onur, “Nii”, 1974, 30x20x15 cm, ready made ( Tahta cam ayna
bebek)

Fiisun Onur 1970'li yillarda Tiirk sanati kavramsal, minimal ve feminist
egilimlerin de belli belirsiz tartisilmaya baglandigi bir donemi aralamis ve yeni

duyarhiliklarin gelismesine sahit olmustur. 1974 yilinda yaptig1 bu ¢alismada
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cinselligi 6n planda olan kadin bedenini simgeleyen plastik bebegin gdgsiiniin
ve belinin lizerinden kii¢iik cam parcalar1 ile kesmistir. Cam parcalarinin
kestigi yerler ilgingtir. Bebegi bir bayan figiirii olarak diisiindiigiimiizde
kollarint havaya kaldirmig, aynaya bakan, yetiskin bir kadin goriiriiz. Bebegin
icinde bulundugu tahtanin sag, sol {ist ve alt kisimlarina kiiclik ayna parcalari
yerlestirmistir. Bu aynalar bize bebegin viicudundan farkli kesitlerin

yansimasini ve resmi izleyen kisiyi gostermektedir.

Plastik bebek islevsel olarak; giinliik hayatta kiz ¢cocuklarina hitap eden
ticari bir tirtindiir; bir oyuncaktir. Bu ¢alismada sembolik olarak bebegin roliinii
diisiindiigiimiizde; bebegin cinsel c¢agrisimlarda bulunan yetiskin bir kadin
biciminde tasarlanmasina yonelik bir elestiri yapilabilir. Ancak kompozisyonda
figiir islevini goéren bu hazir nesne kadin bedeninin metalastirilmasinin temsili

gibidir.

1980'lerle birlikte Onur'un sanat yapitlari i¢in yeni bir yonelim devreye
girer. Resmin, boya disinda kalan, malzemeleri bu yonelimin odagidir. Tuval
bezi (kumas), sase ve cerceve ile bu malzemeler kullanilarak yaratilan mekan
yanilsamasi, resim ve heykel arasinda bir karsilagtirmay: akla getirir. "Resmin
saglayamayacag1 hareket ve gezinti olanaklart heykele ozgiidiir.” Demege

getirir Flisun Onur.

1970’lerde Fiisun Onur’un ardindan, konu itibariyle Tiirkiye’den
beslenen ancak burada 1990’lara kadar sergi agmayan Nil Yalter 6n plana
cikmaktadir. Fotograf, resim ve video’yu bir arada kullanan Nur Yalter bu

donemde sosyal konular1 feminist bir yaklagimla ele almaktadir.
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Resim 41: Nil Yalter, 1977, “Tiirk go¢cmenleri”, Karakalem ve Fotograf

Ayn1 donemde, bireysel cikiglar ile dikkat ¢eken kadin sanatcilardan
Tomur Atagok Tirkiye’de ilk kez tuval yerine metal plaklar kullanmistir. Bu
yapitlarda metal plaklar iizerindeki figiirler birbirini yansitirken diger bir

yandan izleyici kendi goriintiisiinii de gérmektedir.

Tomur Atagdk arastirict kisiligi ile ¢evre sorunlari ile de ilgilenerek
kolaj ve rolyef tekniklerinden yararlanarak sanat nesneleri yaratmakta,
yasamdan sectigi konu ve nesneleri gerek boya anlatimi ile gerekse kavramsal
yapitlar olarak yalin, yilizeysel ama giiclii bir anlatim o6zelligi ile ortaya
koymaktadir. Atagdk cocuklar, savas, sergi, tanricalar, kadin sorunu ve diger
toplumsal konularda yaptig1 calismalar ile de bu donemin dikkat ¢eken kadin

sanatgilarindandir.
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Resim 42: Tomur Atagok, “Robotlarin Dansi ve Kosucu”, 1986, 200 x 300 cm,

metal iizerine boya

Atagok’ iin tinsel ve fiziksel degerleri yer degistiren veya c¢akistiran
caligsmalar1 arasinda 6rnek gosterebilecegimiz bu resimde, {i¢ pargaya boliinen
metal zeminde renkler yoluyla biitiinsel bir alg1 katmistir. Sagda bize dogru
kosan sar1 sacl lacivert tigortlii bir figlir, ortada sagdaki figiire oranla daha ¢ok
stilize edilmis hareket halinde kirmizi bir figiir, solda ise birden fazla dans¢1
figliri vardir. Mekansal soyutlama figiirleri 6n plana c¢ikarmistir. Ayni
mekanda ii¢ farkli zamanda gerceklesen eylemler ya da farkli mekéanlarda bir
biriyle iligkili olabilecek olaylar dizisi igerisinde ortak nokta hareket halindeki

kadinlardir.

Bu donemde ilgi c¢eken bir baska isim ise Pop Sanat’a ve
Hiperrealizm’e yakinlik gosteren Nur Kocaktir. Fotogergekeiligi benimseyen
bir sanat¢i olan Kogak, fotograftan yararlanarak resim yapmakta ya da
fotografi dogrudan tuval iizerine aktararak acgik, temiz ve belirgin goriintiiler

elde etmektedir.
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Resim 43: Nur Kocak “ Oto portre (ben IT)”. 1984,195x114 cm, Tuval Uzerine
Akrilik

Nur Kogagin bu resimde folklorik kiyafetlerle resmettigi kiz cocugu, bir
elini beline koyarken diger eliyle sandiga yaslanmaktadir. Resimdeki sandik,
Anadolu’ da kiz ¢ocuklart i¢in kiiglik yaslardan itibaren gelecege yapilan bir
yatirim olarak goriilen ¢eyizlerin saklandigini ¢agristirmaktadir. Kokii Selguklu
ve Osmanli donemine dayanan c¢eyiz, Anadolu’da bireylerin ekonomik
durumlarinin gostergesi olarak varligini siirdiiriirken geleneksel el sanatlarinin
ve halk kiiltlirlinlin en 6nemli somut yansimalarindandir. Geleneksel yasantida
kadina ¢ocukluktan, yetiskinlige kadar yiiklenen toplumsal ve bireysel ylikler

Nur Kogagin resimlerinde sikca karsilastigimiz konulardandir.
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Sanat¢1 bu tiir resimleri olustururken eski aile fotograflari, askerlik
resimleri, mutluluk resimlerinden etkilendigi gibi, kadin dergilerinden,
afislerinden de yararlanmaktadir. Sanat¢i asker kartpostallarindan, aile
fotograflarindan yararlandigr resimlerinde, kadin1 simgeleyen nesneleri

kullandig1 yapitlarinda, toplumsal yapinin farkli degerlerini elestirmektedir.

Resim 44: Nur Koc¢ak, “Yeni inci I1”, 1997, 50x 50 cm, tuval iizerine yagh boya
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Resim 45: Nur Kocak, “Yeni Inci I”, 1995, 50x50 cm, tuval iizerine yagh boya

Kogak Tiirkiye toplumunun yakin tarih ig¢indeki en keskin
dontistimlerden birini yagsadig1 seksenli yillarin sonunda, “Vitrinler” ad1 altinda
topladigi resimlerini yapmaya baglamistir. Erkek bakis acisiyla sekillenen
kadinlar1 ve onlar1 donatan nesneleri gorlinlir hale getirir. “Teshir” unsuru
olarak kullanilan ayn1 zamanda toplumda cinselligi bastirilan Tiirk kadinlarinin
celigkisi, Nur Kocagin resimlerinde feminist bir duyarlilikla ele alinmaktadir.
Bu anlamda Nur Kocgak, giiniimiizde bir¢ok gen¢ sanat¢inin teknik ve konu

anlaminda 6rnek aldigi bir isim olmaktadir.

Kadin sanatgilardan Giilsiin Karamustafa ise 1980’11 yillarin baglarina
kadar resmin agirlikta oldugu calismalarinda, sonralar1 duvar halilari, seccade

ve yerlestirmelerinde, sinemayla ilgilenmesine bagli olarak 2000°1i yillarda
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videolarinda, sosyo- kiiltlirel olgular1 (gbg¢, arabesk kiiltiir, kimlik) toplumsal

bellege ve kisisel tarihine gonderme yaparak sorgulamaktadir.

cfwfﬂhn \:':.,\qmumqu &3

j%o “L'Feukw 4{7;’“1 m-(zg
Resim 46: Giilsiin Karamustafa 1989, “Arabesk”, Baski

Giilsiin Karamustafa ise popiiler kiiltiiriin ki¢ unsurlarint igeren
resimleriyle, Tiirkiye’nin o donemki toplumsal yapisini sorgulamistir. Sanatgi
Bu resimde 1980 sonrasi Tiirkiye’de yayginlasan arabesk kiiltiire gonderme
yapmaktadir. Yatakta ifadesiz bi¢cimde duran atletli adam ve uyumakta olan bir
kadin vardir. Ayrica yorganin kenarindaki dantel islemeler ve yatakta bulunan

Eros sembolik acidan dikkat ¢ekicidir.
Yusuf Taktak disavurumcu, serbest tuslarla katmanlar olusturdugu

resimleri ile karsimiza c¢ikmaktadir. Sanatgr zaman zaman resimleri de

kullandig1 enstalasyonlar yaparak gilincel sanata yeni bir yorum getirmektedir.
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Resim 47: Yusuf Taktak, 2003, 50x70, Kagit Uzerine Pastel

Taktak resmini katmadig1 yerlestirmelerinde “Oncii Tiirk Sanati’ndan
Bir Kesit” sergisinde oldugu gibi bisiklet ve iiggen formunu birgok defa
kullanmistir. Soyut disavurumcu fon {izerine nesneyi simgeleyen geometrik
formlar ve bisiklet imgesini kattig1 resimler, sekillendirilmis tuvaller, ii¢
boyutlu kutular kullanarak yaptigi soyut isler doksanli yillara degin etkisini

surdirmektedir.

Resimlerinde figiir soyutlamalar1 yoluyla bireysel ve toplumsal konulari
bir arada isleyen Mustafa Ata deneysel plastik arayislar icindedir. insan,
doganin diyalektigi icinde uzaysal espasta bir siire yer alir ve sonra oliimle
sonsuzluk i¢inde kaybolur gider. Mustafa Ata’nin resmi iste yasamin bu en
temel karsithg iizerine kurulmustur. Dogum ve 6liim, Resimlerinin geri plani
koyu bir renkle, suskunluk, karanlik, ugsuz bucaksiz bir evreni isaret ederken,
bu bosluk i¢inde yalinlastirilmis, soyutlanmis ve hicbir kisisel 6zellige sahip

olmayan figiirlerin dinamizmi zit bir gériiniim olusturmaktadir.
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Resim 48: Mustafa Ata, 2000 “Figiirlii Kompozisyon”, 115x146cm, karisik teknik

Diiz olarak boyanmis koyu sar1 iizerine yesil, mavi kirmizi ile
sekillenen figiirler siddetli kontrastlari, parlak canli renkler durgun ve karanlik
yiizey lzerinde ¢izgisel renk seritlerine doniismektedir. Arka fondaki sari
tonlardaki figiir golgeleri ve halka bir yandan Da Vinci’yi animsatmaktadir. Bu
anlamda Ata’nin resimlerinde ge¢mis ile sik sik kurdugu tarihsel iligki bir

kelime oyununu animsatmaktadir.

Yine bu yillarda bireysel ¢ikiglart agisindan Oonem tasiyan sanatcilar
arasmda soyut renk yumaklari ve figiiratif soyut calismalariyla Omer Ulug 6n
plana gikmaktadir. Oznelligini yitirmenin bir sanatg1 i¢in en énemli tehlike
oldugunu diistinen Ulug, serbest firca hareketlerinin olusturdugu siirekli
helezonik doniisiimlerle figlir c¢agrisimlart yapan yapitlar {iretmektedir.

Kendine 6zgii bir yontemi 1srarla uygulayarak diiz bir zemin iizerinde eskiye

89



dontik idol veya bazi hayvan figiirlerini animsatan yapitlariyla farkli ve 6zgiin

resimler yapmaktadir.

Resim 49: Omer Ulug, “ Kadin, Kedi ve Savas Uc¢ag1”, 150x150 cm, 1997, tuval

uizeri akrilik

Resmin isminden yola c¢ikarak big¢imsel anlamda yorumladigimiz
zaman kirmizi zemin lizerinde tepede bulunan gri lekeyi savas ucagi, sagdaki
sar1 lekeyi kedi ve soldaki pembe lekeyi kadin olarak yorumlayabiliriz. John
Ash Niiler ve Canavarlarla Bir Ogleden Sonra adli yazisinda Omer Ulug’a ait

Kadin Kedi ve Savas Ugag1 adl1 resimle ilgili sunlar sdylemektedir:

(...)Burada mizah, zeka, komedi ve erotizm var, ama yaratiklarin
gerginlik i¢indeki goézlemciliginde bir tehdit 6gesi, olasi bir siddet
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anigtirmasi da yok degil. Bu adindan da anlasilacagi gibi en agik segik
bicimde kadin, kedi ve savas ucaginda ortaya cikiyor. Girdaplanan,
parlak kirmizi bir zemin ilizerinde garip yaratiklardan olusan dolgun bir
yigin; altin sarist kedi de yiyecege uzaniyormus gibi arka ayaklar
iizerinde amuda kalkmig, ama ikisinin de iistlerinde yar1 yarasaya, yari
yirtict kusa benzeyen gri bir bi¢cim asili duruyor. Aslinda bu, gizli
bombardiman u¢aginin o ugursuz bi¢ciminden esinlenerek yapilmis. Bu da
bana, bagka bir Omer Ulug’ un sunlari yazan Omer Ulug’un varligimi
animsatiyor.”...ylizyillin sonu yaklasirken, agir basan insan duygulart
korku ve kaygi olmay: siirdiiriiyor (Ugurlu (ed.),1997¢: 17).

.-"l" Ml AT : L)

Resim 50: Kemal Onsoy, “Soyut”, 155x170, 1989, tuval iizerine yagh boya
Arkaik imgeleri ¢agristiran ¢alismalariyla Kemal Onsoy Yarattig1 dogal
dokular yoluyla primitifleri animsatan resimlerin de bellek zaman ve uygarlik
kavramlarima gonderme yapmaktadir. Tuvalde c¢ok kiiltiirlii ve ¢ok katmanl
yiizeyler, estetik kimliklerini 6teleyen yer ve zaman kavramlarini sorgulayan
imgelere doniismektedirler.
Asamali olarak yarattigt soyut imgelerle bu donemde One c¢ikan

sanat¢ilardan biri de Bedri Karayagmurlar dir. Soyut bigcimlerin plastik degerler
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igerisinde anlam kazanan imgelere doniismesi bu asamali soyutlamanin bir
sonucudur.

Bedri Karayagmurlar' in 1980'lerin basindan giiniimiize dogru
ortak merkezli bir konstriikksiyon semasina bagli kalarak gelisen ve bu
semanin igerdigi bigimsel olusum sorunlarmi uzun vadede ¢ézliimlemeyi
amaglayan resimleri, bir noktay1 gozden uzak tutmamayi ilke edinmistir:
Bicim dedigimiz karmasik altyapi, dogrudan ya da dolayli bir doniisiimler
iligkisini de beraberinde tasir. Boyle bir iligki, ¢oziimiin uzun sireli
olmasindan kaynaklanan alternatif tasarim modellerini de dogal olarak
kendi kapsaminda olgunlastirp resmin biinyesine yedirecek ve bu
asamada birbirine baglanan resimler, tekil bir sorunsallik diizeyine
indirgenecektir. (Ozsezgin, 2003, 36-39)

Soyut yapi igerisinde algiladigimiz imgeler, resme dair tiikenmeyen bir
ilgi duymamiza neden olur. Resmin merkezinde hizla kogsmakta olan kirmizi at
vardir. Atin iistiinde yiizii seyirciye bakan bir kadin figiirii vardir. Resimdeki
lekelerin biitiinde tasidigr denge yoluyla ilk bakista kadini, at1 ya da mekani

soyut bir diizenleme olarak algilayabiliriz.
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Resim 51: Bedri Karayagmurlar “ Diislem”, 90x100 cm, 2008, tuval

iizerine akrilik boya
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Resmi izledikge imgeye yonelik ¢éziimleme becerimiz artar ve resme
sorular yoneltmeye baslariz. Sagda ve solda bir ¢igegi animsatan dallar ve
yapraklardan yola c¢ikarak mekanin bir bahge oldugunu diisiinebiliriz.

Gostergelerin yaratmig oldugu anlam bakimindan agisindan bahge;

Bahge, saksidan sonra miilkiyet hakkina sahip oldugumuz en
kiigiik doga parcasidir esasen; bu hakkin kamuya devredilmesiyle ortaya
¢ikan park ise, ormana giden yolda dogaya son miidahaledir. islenmis
doga olarak bahce, tipki park gibi, acik hava i¢inde ayr1 bir mekana tagi
bizi. Bu anlamda orman, biitiiniiyle ters diiser bahgeye; birinde bizden
once var olan yolda yliriirken 6tekinde her defasinda yeniden kesfederiz
onu. Semboller diinyasinda ada (biling) ile okyanus (bilingdisi) bu
karsitliga isaret eder; bahge, disariya tasan evdir (...)

Bahge her kosulda cinsel kimligi korur; toprak ananin kucaginda
makyajli disidir o — {izerinde olup bitenlerin hem aksesuari, hem sira dis1.
Dolayisiyla giivenceye aldigi seye gerektiginde ona aracilik ederek
kendini kanitlayan bahge, kagcamak iligkiler icin miikemmel bir siginaktir;
evde goriinen, orda sis perdesine biiriinmiistir.

Yiizyillar boyu insanoglunu mesgul eden bahgenin yorumu,
sadece bahgeden daha fazla olmakla kalmayip, ayrica ondan daha
eskidir.- cennet, her seyden Once bahgedir. Golgesinde serinledigimiz
agaglar (cennette yaz bitmez), dalindan koparip yedigimiz meyveler,
sonsuz yesilligin kucakladigi akarsular vb. agik hava imgesiyle
biitiinlesen hemen her sey bahgeyle i¢ icedir kutsal kitaplarin diinyasinda.
Erotik vaatlerin gergeklestigi bu mekanda birbirinden giizel huri kizlar
ile civildesip sevisiriz; zevku sefanin higbir bedeli yoktur bu alemde
(Ergtiven, 1995: 65).

Resimdeki mekanin bahge oldugunu varsaydigimizda zaman ile ilgili
bir soru ortaya ¢ikmaktadir. ‘Karayagmurlar’ in resimlerinde ‘Kaotik bir etki
uyandiran atmosfer ise hayatin kaotigiyle 6zdeslesir (Bozdag, 2010; 43).” Ni
ve At imgeleri bu soyut bahge i¢inde ayn1 zamanda mi1 var olmaktadir? Yoksa
farkl1 zamanlarda ayni mekant m1 paylagsmaktadirlar? Bu sorular bize mutlak
bir yanit vermese de resimle ilgili diisiinmeye sevk eden sorular olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
Ote Yandan, resmin merkezindeki kirmiz1 at imgesi sembolik agidan

dikkat c¢ekmektedir. At semboliinii Oncelikle bir hayvan olarak

degerlendirdigimizde hayvan simgeciliginin yarattigi anlam oldukg¢a ilgingtir:
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Hayvan simgeciligi iki yonde is gérmektedir; insan niteliklerinin
hayvanlarin {izerine yansitildigi antrhroporhism (insanbigimcilik) ve
insanlarin hayvanlar olarak tahayyiil edildigi zoomorphsim (hayvan
bigimcilik)...Antropomorhism ve zoomorphism insanlarla hayvanlar
arasindaki baskaligin azaltilmasi ve farkliligin altinda yatan benzerligin
goriilmesi yoniindeki iki farkli girisimdir (Doniger, X; Ozden, 2011s. 70’
deki alint1).

Hayvan figiirii olarak kullanilan at Tiirklerde ayr1 bir 6neme sahiptir.
Samanist mitolojide at samanin gokyiiziine ¢ikarken kullanacagi binegi ve
kurbanlik hayvan olarak énem kazanmaktadir. Islamiyet’ten sonra kendisine
yeni Ozellikler eklenen at, Tiirkler i¢in 6nemini her zaman koruyan bir hayvan
olmustur. Ayrica at, uzun 6mir, mutluluk, refah, dogruluk, sohret, iyilik ve
soyun devamliliginin sembolii olmustur Resimdeki atin rengi olan kirmizi ise
Tiirk mitolojisinde tiim savas tanrilarinin rengidir. Eril hareket ilkesini atesi,
hiikiimdarligi, aski, hazzi, gelin ve evlilikle ilgili birtakim hususlar1 ifade eder.
Kirmizi olumlu ve olumsuz olarak gii¢, kuvvet, iktidar, siddet, cinsellik,
yogunluk gibi farkli anlamlar tagiyabilir.(Coruhlu) Ayni kirmizi atin tizerindeki
ciplak kadin figilirtine de tasar. Kadmin kalcasindan goégsiine dogru olusan
soyut bigimler icerisinde atla kadinin gizli bir paydas1 gibidir. Resimde hayvan

ve kadin imgesinin birlikte kullanimini ise Yurtkulu séyle degerlendirmektedir;

Kadin figiiriiyle birlikte kullanilan yaygin bir 6ge ise; yenilmez
bir masculin (eril) giice gonderme yapan, kandinin cinselligini ve erotik
mesajlarint vurgulayan, gilincel gorsellerde de karsimiza sik sik ¢ikan
hayvan figtirtidiir.

En Dbilinen 0Orneklerini masal diinyasinin  yumusatilmisg
anlatilarinda bulabilecegimiz hayvan figiiriniin kullanimui; tarih Oncesi
primitif ritiiellerin, pagan ayinlerin baslica temalarindan birisini
olusturdugu gibi, giincel fantastigin de en sevdigi konularin basinda
gelmektedir. Bu figiir genellikle gizemli bulunan, korkulan, giicline saygi
duyulan; boga, aslan, yilan gibi ‘ikonografik anlam igeren hayvanlardan
secilir. Yalmzca eril giici degil, arkaik donemlerin bir uzantis1 olarak
bereketi ve liremeyi, zeka ve inanci da sembolize eder. (2010:122)

Sanat eserlerini sembolik anlam bakimindan degerlendirirken,
sanat¢inin Ozgiin anlatimindaki farklilar1 géz ardi etmemek gerekmektedir.
Sanat eserleri hakkinda degerlendirme yapmak c¢ok yonlii bir perspektifi

zorunlu kilmaktadir. Sanat¢inin resminde var olan imgeler kadar onun sanatsal
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iretim siirecinde yasadigi degisimler de 6nemlidir.

Karayagmurlar’ m resimleri klasik resmin temel 0gelerine siki
sikiya bagli degilmis gibi goriinse de ger¢ekte kompozisyonun biitiin
elemanlar1 sezgisel bir hesaplamayla disipline edilmislerdir. Ornegin baz1
resimlerinde renk her ne kadar asal eksende oturmasa da bigimle i¢ i¢e ve
es gidimli olarak yer almakta ancak zaman zaman da One
¢ikabilmektedir. Ritim ve denge ise bigimle renk arasindaki iliskiyi
diizenleyen, tekdiizelige izin vermeyen bir yonelisin bag aktorleri olarak
yer alirlar. (Bozdag, 210: 44)

Bu anlamda sanat¢cinin eserleriyle 1ilgili toplumsal ve bireysel
degerlendirmeler ile birlikte diger eserlerinde izledigi yol da Onemli bir
gostergedir. Sanatci bilinen bir imgeye kendi anlam diinyasinda farkli bir
metaforik anlam yiikleyebilmektedir. Bu yeni anlam hakkinda bir
degerlendirmeye varmak ancak sanat¢cinin eserlerinde bir genelleme ile

mumkun olabilmektedir.

Bir yapitin soyutlugu, gergeklikten soyunmus arinmis olmasi ile
belirlenir. Ancak sanat yapitlarina gosterge olusturmasi, anlam igermesi gibi
degerlere baktigimizda, su soruyu da sormamiz gerekir kanisindayiz: Gosterge,
gosterdigi nesne tanindigi siirece gosterge niteliginde goziikecekse, sanat
yapitlarindaki gostergeler kimlere gore olusacaktir? Anlam icinde ayni soruyu
sorabiliriz. Kime goére anlam? Sanat yapitlarinin nesnel diinya ile ilgileri
azaldiginda anlamsizlastigi ileri siiriilebilir. Ancak bir sanat yapiti nesne olarak
yalnizca kendisini sundugu zaman bile, nesne olmanin ¢ok otesindedir

(Karayagmurlar, 1993: 91)(....)

Bu anlamda farkli disiplinlerden etkilenen psikolojik soyut
yorumlariyla Mehmet Giin 1980 sonrasi1 Tiirk resminde ilgi ¢eken sanatgilari
arasindadir. {1k bakista rastlantisal bir izlenim yaratan Giin’ iin calismalarina

dikkatlice baktigimizda titizlikle islenmis bir yapi ile karsilasiriz.
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Resim 52: Mehmet Giin, “Soyut Kompozisyon”, 155x258 c¢m, 2008, tuval
iizerine yagh boya

Sezer Tansug Mehmet Giin’li ¢aligmalarini yurtdisinda siirdiiren diger
sanat¢ilardan; Yeni, kivrak, ¢ekici bir {islup aramasi agisindan ayri bir yere
koymaktadir (Tansug, 1990: 125). ilk bakista rastlantisal gibi gdziiken Giin’ {in
caligmalarinda ince hesaplanmis bir denge dikkat ¢cekmektedir.

Seksenli yillarda resim ve heykel alaninda soyut/figiiratif iizerine
tartigmalar siirerken, her iki alanda da bigimsel 6zelliklerin 6n planda
oldugu yapitlar Tiretilmistir. Aralarinda Neset Giinal At6lyesi
ogrencilerinin de bulundugu seksenli yillarda “toplumcu gergekei” lislubu
benimseyen Aydin Ayan, Seyit Bozdogan, Hiisnii Koldas, Nedret Sekban
gibi sanatcilar Giinal’in akademik bigimci yaklagimini figiirde devam
ettirmigler, Giinal ekoliinde kirsal kent gergekligini yansitan Ornekleri,
yetmigli ve seksenli yillarin siyasal/toplumsal gergekligine uygulayarak
daha politik bir tavir sergilemislerdi. Ayn1 donemde toplumsal gercekei
tarzin heykelde 6rnegini veren Mehmet Aksoy, tas isciligine bagl kalarak
sol siyasi tavrimi figiiratif islerine yansitmistir. Bu donemde Senol
Yorozlu, Yavuz Tanyeli’nin resimlerinde toplumsal gercekci ekolden
farkli olarak, toplumsal huzursuzlugu yogun boya kullanimiyla,
disavurumcu bir tarzda ifade ettikleri goriiliir ( Diiben ve Yildiz 2008:
30).

1980 sonrasi Tiirk resminde insani resimlerinde temel konu olarak alan
Aydin Ayan toplumcu gergekei bakis acistyla karsimiza ¢ikmaktadir. Ayan’ in
resimleri Tiirk resminde konu sec¢imi ve sembol kullanimi agisindan oldukga

Onemlidir.
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Ayan’mn ilgilendigi konulari, kaba bir yaklasimla, ii¢ baslik
altinda toplayabiliriz. Bunlardan ilk ve en Onemlisi, “homo politicus”
olarak, kurulu diizenin elestirisini 6ngdren ideolojik boyutlu resimlerdir.
Elektrik Iskencesi’nden Piyonlarin Piyonlari’na kadar bir dizi halinde
gerceklesen bu calismalar, yasadigi olaylara sadece tanik olmakla
yetinmeyip, kendi sorumlulugunu irdeleyen bir aydinin tavrimi ortaya
koymaktadir (Ergiiven,1995:2).

Resim 53: Aydin Ayan, “Trio/ Aynadakiler”, 100¥*130 cm, 1992, tuval

iizerine yaghboya

“ Trio/ Aynadakiler” adim1 tasiyan bu resmin sol kisminda trenin
icindeki aynadan yansiyan bir adam pencereden disariya bakmaktadir. Aynanin
Oniline yaslanmis bir ¢erceve icinde kiigiik bir kiz fotografi aynadaki figiiriin
ellerini kapatmaktadir. Bu resmin sag kisminda ise pencereden goriinen bir kig
manzarasi yine aynadan bize yansimaktadir. Tiim bu yansimalar disinda resmin
en saginda, aynanin oniinde Lacivert paltosu, kirmiz1 ¢antasi ve kirmizi atkisi
ile sadece ¢enesinin bir kismimi gordiigiimiiz bir (kadin) figiliri vardir. Resmin
biiyiik bir alanim1 kaplayan ayna duvara ¢ivi ile monte edilmistir. Ayan’ 1n
resimlerinde sik sik kullandigi Pencere ve aynayi, Mehmet Ergiiven

gostergebilim agisindan soyle degerlendirmektedir;
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Aynada kendimizi, pencerede baskasini goriiriiz, ama pencere
bununla yetinmez; o daha fazla edilgin olmanin imkéanlaryla
kusatilmigtir. Gergi sonug itibari ile her ikisi de birer aracidir, ama ayna
kisiliginden 6diin vermez; kendimize aynaya bakarak bakariz. Ayna
urkiingtlir; ¢iinkii yalan sdyleyemez. Goriintiiye mutlak sadakat,
edilginligin en u¢ noktaya vardigi yere Ortiislir aynada; kisilik, biitiiniiyle
ters yonden ele gegirilmistir burada; kusursuz bagimlilik, kusursuz
kararliligin gostergesidir esasen.

Oysa kendi géziimiizle bile olsa, pencereden gordiigiimiiz seyde
yanilma paym sakli tutariz. Goren, goriilmeye de hazirlikli olmalidir
simdi — ya da karsilikli goriismeye. Her ne olursa olsun, pencereye degil,
pencereden bakariz hep. Aynanin neyi gosterecegi bize baghdir;
gelgelelim, karsisinda ne varsa onu yansitir sadece. Pencerenin ise
cergeveledigi goriintiiye miidahale hakki yoktur.

Dahasi, goriintiiden 6te sese de aracilik eder pencere; disaridaki
sese pencere araciligi ile kulak veririz (1995: 42).

Resmin ismi i¢inde yer alan “trio” miizikte ii¢ kisiden olusan anlamina
gelmektedir. Bu kelimeden yola ¢ikarak aynadaki adam, ayakta duran kadin ve
ticlincii kisi fotograftaki kiiciik kiz olarak yorumlanabilmektedir. Aydin
Ayan’in resimlerinde fotografin 6zel bir anlami vardir. Ergiiven Ayan’in

resimlerinde sik¢a kullandig1 fotograf semboliinii s0yle degerlendirmektedir;

(...) yeniden iiretimin ancak resim dili iginde gergeklesme
onkosulu, giderek vesileye doniisen fotografin, sonucta tamamiyla aradan
cekilmesine yol ag¢mistir. Model, kamera aracilifiyla kaydedilen
goriintlinlin sureti degil, dogrudan dogruya fotografin kendisidir artik;
fotograftaki sureti, daima modelin kendisinden baska bir seydir ¢iinkii;
tipki fotograftan hareketle yapilan resmin, kendisine ragmen fotograftan
baska bir sey olmasi gibi — ve bu olgu, fotograftaki suretin resim diliyle
yeniden {iretiminde, kimi defa hi¢ beklenmeyen bir sonuca zemin
hazirlar: modelden daha fazla modele benzeyen resim en azindan,
fotograftaki mekanik yeniden iiretimin yerini burada her yoniiyle insani
miidahaleye agik bir islemin almis olmasindan Gtiirii, fotografin dylece
bos birakmak zorunda kaldigini, resmin doldurulmasi pekala imkan
dahilindedir. Biitiin bunlar, Patron’daki Alfred Hitchcock’u tekrar
giindeme getirir: resmin smirsiz yan anlamlandirma olanagi, s6z konusu
kisiyi, fotograftaki 6rnegine oranla ¢ok daha fazla kendisine benzetmistir
burada. (Ugurlu (ed.)1997a: 4)

Aydin Ayan resimlerinde gergegi simgesel bir ifade ile anlatmaktadir.

Toplumsal konular1 segmesi bakimindan 6grencisi oldugu Neset Giinal’ dan
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etkilenmistir. Resimlerinde ge¢cmise ait eserlere sik sik atifta bulunmaktadir.

Bunlarin yaninda 61t doga konusu siklikla isledigi konular arasindadir.

Erdag Aksel seksenli yillardaki “Dayanikli Tiiketim Mallar1”
sergisindeki resimlerinde “gdsteren” ve “gosterilen” arasindaki iligkiyi, resmin
nesnel ve yanilsama oOzelliklerini, o yillarda Tiirkiye’deki sanat pazarini
sorguladi. “ Gerilim Nesneleri” sergisinde yer alan g¢alismalarinda gercegin
aynisini tireterek yorumlamais, bu ve sonraki dizilerinde Tiirkiye’ nin biirokratik,

militarist yapisini toplumsal elestiri tasiyan isleriyle hicvetmistir.

Disavurumcu, gergekei anlatim 6zellikleri ile Nes’ e Erdok sokakta,
vapurda, trende her giin gordiigiimiiz insanlarin psikolojik durumlarina vurgu
yaparak; genellikle tek renkli ya da parcali renk alanlar1 yaratarak

resmetmektedir.

Nes’ e Erdok’ un, belli bir dizeye doniisecek sekilde, ongordiigii
konular ile resim dili arasindaki 6rgensel baginti, handiyse bir sismograf
duyarliligiyla kaydettigi 6znel yasanti igerigi ve deneyimlerinin gizemli
tutanagidir. Buna gore her tuval, “ kendi beni” yle hesaplasma vesilesine
cevirdigi giincenin farkli malzemede eklenmesine imkan veren bos bir
satirdir ilk once. Ancak biitlinliyle gozleme dayali, giinbegiin yasanmis
olanin kaydina yonelik bir giince s6z konusudur burada.

Erdok’ ta - en azindan il bakista - , salt imgelem giiciiyle temsil
edildigi (sahneleme) izlenimi veren herhangi bir goriintii, 6ziinde fiilen
yaganmig olanin yer aldig1 bir tarassut iradesiyle i¢ icedir esasen. Erdok,
0zdeksel yoniiyle figiire degil, yasanmakta olana delercesine bakar.
Dolayisiyla dis diinyadaki karsiligimi agik¢a algilayabildigimiz sey,
alisilmus figilir taniminin ¢ok tesinde, o sahne ile ben’i arasinda kurdugu
birebir iligkinin tecessiimiidiir son tahlilde. (Ugurlu(ed.),1997b: 5)
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Resim 54: Nes’ e Erdok, “Bekleyis”, 76x 120 ¢cm,1999 tuval iizerine yagh
boya

Bir tasit araci olan vapurda, giinliik hayatin olagan haliyle resmedilmis
insanlar Erdok’ un resimlerinde 1990’larin ikinci yarisindan itibaren figiir ile
poz arasindaki iligkiye etkin bir bi¢imde miidahale etme bi¢imidir. Ergiiven

(Ugurlu(ed.),1997: 5)
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Resim 55: Nes'e Erdok, “Kadikdy Vapurunda Sabah”, 180x150cm, 1993, tuval

iizerine yagh boya

Sanat¢inin desen agirlikli ¢alismalart yalin figiiratif bir lisluba bagh
kalinarak klasik bir renk anlayisi ile otobiiste hasta ¢ocuk, banliyo trenleri,

Kadikdy vapuru v.s konular1 yansitmaktadir.

Tasit araglarmmdaki oturma diizeni; yalmiz yan yana degil, ayni
zamanda arka arkayadir genellikle. Ancak, karsilikli oturdugumuz zaman
da gormezlikten gelip, Ortbas etmeye calisiriz bu gercegi; toplu ulagim
araclarinda karsimizdaki kisiye bakmak, mesru dikizlemeye birakmuistir
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yerini- anahtar deligi, kendisini goremeyecegimiz kadar biiyiitmiistiir
burada. Dolayistyla el ve tirnak tipolojisinde arastirma yapmak isteyenler
icin essiz bir firsattir bu oturma diizeni (Ergiiven, 1995: 76).

Tiim bu 6zellikleriyle birlikte Erdok toplumsal sorunlara ya da olaylara
vurgu yapmiyor. “ Erdok sasirtict duyarlilik ve sezgisiyle bir defa daha ayni
gercegin altim ¢iziyor. Obiir yiiziiyle birlikte var olmaya karsi koyan ben,
sahici degildir.(Ugurlu(ed.) 1997: 7)” Bu anlamda Cehov’ u ya da Sait Faik’ 1
cagristiran hiiziinlii sessiz sahneler yaratiyor. Bu sahneler giinliik hayatta sik¢a

karsilastigimiz durumlar1 Erdok’ un slizgecinden gegirerek bize sunmaktadir.

Benzer bir yaklagima sahip olan Nedret Sekban, Cingenelerin yagsamini
konu alan ¢aligmasinda, kurguladigi kompozisyonda; goriintiiyii; bi¢im, ¢izgi

ve 151k golge etkili renk ile liretmektedir.

Resim 56: Nedret Sekman, “ Cicekci Kiz” 160x205 cm, 2003, tuval iizerine yagh
boya
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Toplumsal konular1 romantik bir yaklagimla ele alan sanatgi eserlerinde
Cingeneleri sik¢a konu edinmektedir. Sekban resimlerinde Cingene kadinlarin

baskin olmasinin nedenini ise s0yle agiklamaktadir:

Bir defa benimki gozlemle ilgili bir sey. O bana kendini
gosteriyor. Benim resimlerde slijem olan sey, ayn1 zamanda 6zne olarak
karsima c¢ikiyor. O bana zamani yakalatabilecek derece gosteriyor
kendini. Bu arada ben Cingene lafim1 seviyorum esasinda, bu lafin
etrafinda olusan Onyarginin Ustiine gitmek gerekir. Sonradan 6grendik ki
Susan Sontag’ in ya babaannesi ya ananesi, Andy Warhol’ un babaannesi
Cingene. Hi¢ de gocunmamislar. Simdi bana diyorlar ki senin ne alakan
var. Yahu ruhumda var kardesim demek ki... Son okudugum kitap Jan
Joors” un Opre Roma’ si1. Belgikal1 bir adam, giizel anlatiyor. Ama benim
daha cok etkilendigim kitap Isabel Fonseca’nin “Beni Ayakta GOmiin”
kitabidir. Cok etkileyici. Arkasindan Tony Gatlif filmleri. Cingeneler
halklar arasinda hi¢ hak etmedikleri halde bir baski tepki goériiyorlar. Bu
yilizden empati kurmak i¢in onlarin resimlerini yapmak istedim. Aslinda
popiiler oldugu igin tehlikeli bir konu. Iste yaparsin onlarin popiilerligini
kullaniyor derler. Ben herhalde bugiine kadar yiliz tane resim yaptim.
Kafaya takmasam bu kadar ¢ok yapmam. Ilk ¢ikis nedenim bu. Emekei
olmalari, gururlu olmalari, yasam miicadelesi veriyor olmalari,
ozgiirliikklerine diiskiin olmalar1. Sanat¢1 duyarlhiliklar: ok gelismis. lyi
miizisyenler, iyi oyuncular, iyi sporcular.
(http://www.cingeneyiz.org/nedretsekban.htm)

Figiiratif ¢caligmalar yapan sanat¢i resimlerinde, tipki Cingeneler gibi
maden ve kanal iscilerinin yasam kesitlerinden goriintiileri yansitmaktadir.
Insan olgusunu sade ve gercekci bir bicimde ifade eden sanat¢inin
resimlerindeki olagan sahneler ilgi cekicidir. Toplumsal bir konuyu olaya
cevirmeden ve konun i¢inde barindirdigr toplumsal mesaji dogrudan vermeden

izleyiciyi resme dolayisiyla bahsettigi toplumsal mesaja yoneltmektedir.

Bu donem Tiirk resminde sembol kullanomi ile dikkat c¢eken
akademisyen yonii ¢aligmalarinda sezilen Halil Akdeniz Sanat Caligmalarina
Mliskin Agiklayici Not II’ de sanatsal iiretim siirecini, bir diisiinme siireci olarak
degerlendirmektedir. Akdeniz’ in resimlerinde bu diislinme siirecine tanik

oluruz.
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Resim 57: Halil Akdeniz “Anadolu Uygarhklarl- Zamansal Kiiltiir Simgeleri”,
2006,180x500 cm, tuval iizerine akrilik

Sanat¢inin soyut diizlem igerisinde ele aldig1 semboller, 6zellikle son
donem caligmalarinda Anadolu’ ya ait kiiltiir katmanlarina isaret eder. Bu ¢ok
kiltirlilik aynm1 zamanda mimari bir projeyi anmimsatmaktadir. Sanatgi
resimlerinde sembollerin karmasik anlam sistemlerinden yaralanirken ifade

bicimi olarak gayet yalin bir yol se¢gmektedir.
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Resim 58: Halil Akdeniz, “Resimsel Seyler”, 2007, 50*10,5 cm 2 par¢a, tuval

uizerine akrilik

Bu dénem c¢alismalarim Anadolu Uygarliklar1 kapsaminda ele
aldigim caligmalardir. Anadolu’nun degisik bolge ve tarihi kiiltiir
cevrelerine ait veriler sanatsal malzeme olarak kullanilmistir.
Calismalarim geg¢misten gilinlimiize Tirkiye’nin degisik yorelerindeki
Anadolu Uygarliklari’na (Antik Grek ve Hitit) ait yazi-igaret, simge ve
benzeri verileri; resimlerimde baska bir biling diizleminde yeniden
degerlendirilip zaman, mekan ve islevlerinde degisime ugrayarak yeni bir
varlik, yeni bir diisiinsel ve gorsel gerceklik kazanmaktadirlar. Kullanilan
yazi, isaret ve simgeler, baslangicta tek tek ¢ikis kaynaklarina iliskin agik
anlamlar icerseler de bunlarin sanatsal diizeyde bir araya gelerek
olusturduklar biitiin, olduk¢a kapali ve karmasiktir. Bu yeni olusumlar,
bir dizi sezgisel ve diisiinsel siiregler sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Tarihsel
zaman Kkesitlerinden alinan bu kiltiir malzemeleri, giinimiiziin mira,
jalon, metalik tggenler gibi bir kisim c¢agdas imgelerle Dbirlikte
kullanilmigtir. Bunlar, benim kisisel se¢im ve duyarliliklarimla yagamin
ve kiiltiirlerin ayrintilarinda bulduklarimin sanat diizleminde yansimalari
ve kendi sanatsal ¢Oztimlerimdir.(
http://www.halilakdeniz.com/yazi2.html)
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Diger yandan, ifadesinde sembollerden yararlanan giiniimiiz
sanatgilarindan  biri de Ergin Inandir. Sanatgi  resimlerinde ve
enstalasyonlarinda dogu — bat1 birikimini mistik bir anlayista sundugu yazi ve

sembol kullanimiyla ilgi ¢cekmektedir.

Resim 59: Ergin inan,”Yaz1 Damla icinde”, 1993, 30 x 25 cm, ahsap iizerine

kolaj ve yagh boya
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Ergin Inan’ m Islam felsefesine ozellikle de Mevlana’ ya ve
Mesnevi’ye ilgisini resimlerinde gérmek miimkiindiir. Inan’ 1n bu ilgisi 80’ler

den sonra konu se¢imine de yansimaktadir.

Resim 60: Ergin Inan, Portre ve Bocek, 40x30 1997, karisik teknik

Inan; ekolojik, biyolojik ya da dinsel konulari, portreler, yiizler, eller
bocekler ve kaligrafik 6geler yoluyla anlatmaktadir. Sanat¢inin ifadesinde
semboller &nemli bir yer tutmaktadir Islam dinine ait imgeleri kendi
kurguladig1 bicimde kullanmas1 bakimindan Ergin Inan Tiirk resminde énemli

bir yere sahiptir.
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Resim 61: Ergin inan, “Eldiven”, 1998, 80x70 cm, el yapim kagt iizerine karisik

teknik

Ergin Inan’in resmine giren dinsel imgeler, “El” ve “Ayak”
serilerinde ve “Bas” ve “Yiiz Siluetleri” nde daha da belirginlesir. Hz.
Fatma’nin eli ve Hz. Muhammed’ in ayak izine gonderme tasiyan bu
seride el ve ayak birer motif olarak degil, resmin biitiinii olarak
kullanilmiglardir. (http://www.iudergi.com/tr/index.php/sanat/article/view
File/1315/1136)
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Malatya’ da Anadolu gelenekleriyle biiyiiyen Ergin Inan bellegine
yerlesen kimi imgelere resimlerinde yer vermistir. Arap harfleriyle yazilmig
yazilar ¢ocuklugunda yasadig1 evdeki eski kitaplara uzanir (Giray,2001: 12).
Inan’in resimlerinde Islam dini baskin olmak iizere Anadolu’ da var olmus
bircok inang ve dine ait sembolik 6gelere rastlamak miimkiindiir. inan’m bu
yolla elde ettigi anlatim kiiltiirel miras1 koruma ve ona sahip ¢ikma agisindan
da oldukca Onemlidir. Sanat¢1 yasadigi cografyaya 6zgii bu degerleri Bati
resmine ait tekniklerle birlestirerek, boylelikle cogulcu ve ¢ok kiiltiirlii bir

tavirla, postmodern bir anlatim elde etmektedir.

Ote Yandan, ozellikle 2000’li yillardan sonra neo-liberal sanat
politikalarinin yarattig1 kiiltiirel kaos ortami teknolojinin etkileriyle resim
sanatinda degerler sistemini alt iist etmistir ve etmektedir. Postmodernizmin
“Oteki” vurgusu kimi gevreler tarafindan sanat eserlerinde konusallig1 plastik

degerlerin 6tesine gegirmektedir.

Buna bagli olarak, gliniimiizde etnik kimlik sorunu, cinsel tercih gibi
sansasyon yaratan konularin hiperrealist bir bigimde resmedilmesi geng
sanatgilar tarafindan ilgi ¢ekici bir yonelim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kig
olgusunun yliksekgercek ve yenidengcevrim gostergeleri de ayni yonelimin

somut bir 6rnegi olma durumundadir.
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Resim 62: Taner Ceylan, “1881”, 2010, 140x20 cm, tuval iizerine yagh boya

Bu duruma Ornek olarak gosterebilecegimiz Taner Ceylan’ 1n
hiperrealist tarzda c¢alistig1 tuvallerinde izlenen yetenegi ve sabri resimlerinin
astronomik fiyatt ve sansasyon yaratan konularmmin golgesinde kalmasi
tilketim- neokapitalist iligkilerin giinlimiizde geldigi boyutu goézler Oniine
sermektedir. Ceylan yarattig1 stereo tipler yoluyla gercekten daha gercek bir
gorlintii sunmaktadir. Yiiksekgercek bu goriintii var olan figiiriin fotografinin
resmidir. Yenidengevrim yoluyla fes, nargile gibi oryantalist imgeler gecmisten
farkli bir anlam kazanarak karsimiza ¢ikmaktadir. Baudrillard’ 1n ki¢ sanat
tanimin1  kargilayan Ceylan’ 1n ¢alismalart postmodern anlayista var
olmaktadir. Ayrica Ceylan figiir konusunu kimi zaman pornografik bir ifade ile

ele almaktadir.
Calismalarinda gegmis sanat eserlerine sik¢a atifta bulunan Ismet

Dogan, resimlerinde sik¢a kullandig1 ayna imgesinde yansittig1 kendi sureti ile

ayni zamanda bir izleyici oldugunu vurgulamaktadir.
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Resim 63: ismet Dogan, “Eating the Others Series”, 160x210 cm, 2011, tuval

iizerine karisik teknik

Ismet Dogan “Ye Beni” sergisiyle Bati Oryantalist sanatma ait
basyapitlarin zaman ve mekan baglaminda olusturmus oldugu tarihsel
anlatry1 pargalayarak bedenin ingasini sorunsallastirtyor. Dogan 6nceki
calismalarinda da isledigi {izere antropofaji ve kanibalizm {izerinden,
Bati’nin Dogu’yu hayal etme bigimlerini sorguluyor.(
http://www.ismetdogan.com/)
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Resim 64: ismet Dogan, “Throw Up Series”, 180x 180 cm, 2009, tuval

iizerine karisik teknik

Sanat¢inin resimlerinde ¢izdigi sinirlilik alant ayna ile genislemektedir.
Aynadaki yansima her zaman resimdeki olayla es zamanli ger¢ceklesmeyebilir
ya da yansiyan durum ger¢cek durumun psikolojik bir yorumu olarak gercege
daha yakin olabilmektedir. Ayna disinda sik¢a kullandig1 diger bir imge ¢ogu
zaman bir bulmacaya doniisen harflerdir. Harfler kaligrafik bir unsur olmadan

ziyade resim igerisinde bir imgenin yerini almaktadirlar.

Giliniimiizde gelisen teknolojinin olumlu ve olumsuz etkileri plastik
sanatlara yeni yorumlar ve yeni acilimlar getirmektedir. Evrensel bir olgu
olarak; bilginin teknoloji yardimiyla hizli yayilmasi, ge¢misten fakli olarak

bireylerin sanatsal gelisimlerden haberdar olma haklarmi arttirmistir. Ote
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yandan degisen piyasa kosullar1 ve ortaya ¢ikan bilgi kirliligi resim sanatindaki
degerlerin ge¢mis kiiltiirel degerlerden kopmadan, yeniden sorgulanmasini
gerekli kilmigtir. 1980 sonrasi Tiitk resmi sosyo-ekonomik kosullar ve
karmagik toplumsal yapiin etkisiyle bir¢ok tartigmanin merkezinde olsa da

bi¢cim ve igerik agisindan zengin bir cesitlilige sahiptir.

BOLUM III

YONTEM

Aragtirmanin bu bdliimiinde arastirmaya dair evren, orneklem, veri

toplama araglar1 ve veri ¢oziimleme teknikleri agiklanmaktadir.

3.1 Arastirma Modeli

Bu arastirmada agilikli olarak nitel arastirma tiirlerinden " Betimsel
arastirma " Yontemi kullanilmistir. Aziz’e (2010: 25 ) gore durum saplayici,
betimleyici arastirma ge¢mise 6zgili olarak yapilabilecegi gibi, i¢inde yasanan
zamanin karakteristiklerini de konu olarak alabilir.(descriptive research)
Konuyla ilintili olabilecek, bu konu kapsamina girdigi disiiniilen "tez"

calismalar1 incelenmistir.

Dokiiman incelemesi, aragtirilmas1 hedeflenen olgu veya olgular
hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar. Nitel
arastirmada dokiiman incelemesi tek basina bir veri toplama ydntemi
olabilecegi gibi diger veri toplama yontemleri ile de kullanilabilir."
(Y1ldirim ve Simsek, 2000:187)

Konuyla iliskili olan yerli ve yabanci kitap, dergi, arastirma-inceleme
yazilar1 taranmig ve arastirilmistir. 1980 sonrasi Tiirk resminin donemsel
analizi yapilirken "Tarihsel Arastirma , (historical research)" ile eldeki veriler
dikkatlice okunarak, donemin durumu ve nedenleri agiklanmaya

calisilmaktadir.
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3.2 Evren ve Orneklem

Arastirma kapsaminda sosyal bilimlerde sik¢a basvurulan amagsal
ornekleme cesitlerinden benzesik oOrnekleme (homogeneous sampling)
yontemi kullanilmistir. Amagh 6rnekleme, calismanin amacina bagl olarak
bilgi acisindan zengin durumlarin segilerek derinlemesine arastirma
yapilmasina olanak taniyan bir yontemdir (Biiyiikoztiirk, 2010: 100). Amagh
ornekleme yonteminin bir cesidi olan Benzesik Ornekleme Yonteminde ise
arastirma evreninden secilen benzesik alt grubun amaca bagl olarak se¢ilmesi

s0z konusudur.

Aragtirma evrenini 1980 sonras1 Tirk resmi ve gilincel sanattaki
ornekleri olusturmaktadir. Ayrica tarihsel gelisimi igerisinde Tiirk resminin
olusum ve gelisim agamalar1 kuramsal yonden agiklanirken, sembol kullanimi

acisindan one ¢ikan sanat¢i caligsmalarina yer verilmistir.

3.3 Veri Toplama Araclari

Bu arastirmada yazimlanmig ve yazimlanmamis veri kaynaklar
toplanmistir. Yazili kaynaklar; kitaplar, gazete, dergi, sergi katalog- afisleri,
makale ve referans kitaplari, kisisel arsivler, Sozlii ve goriintiilii kaynaklar;
internet ve birinci ve ikinci elden yazimlanmamig kaynaklar kullanilmistir. Bu

veriler kaynakcada agikca belirtilmektedir.

3.4 Veri Coziimleme Teknikleri

Aragtirma ile ilgili olarak yararlanilan Tiirk¢e ve yabanci kaynaklar,
internet yolu ile erisilen dokiimanlar titizlikle taranmis, metin i¢inde gerekli
goriilen yerlerde yazim kurallarina uygun bir bigimde alint1 yapilarak ya da atif
gosterilerek derlenmistir. Incelemeler sonucunda elde edilen veriler ilgili

yayinlar ve aragtirmalar bdliimiinde sunulmustur. Alt problemlere yanit
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olusturabilecek olas1 Sayiltilar ise Bulgular ve Yorumlar bdliimiinde

agiklanmustir.

BOLUM IV

ALT PROBLEMLERE ILiSKIN BULGULAR VE
YORUMLAR

4.1 Tiirk Resminde konu se¢cimi ve sembol kullanim 1980 sonrasi nasil bir

degisim yasamstir ?

Tiirk Resim sanatindaki konulara baktigimizda; Manzara, I¢ Mekan,
Tarihi Konular, Portre, Olii Doga, Giinliik Yasam, Gercekiistii Konular, Edebi
ve Alegorik Konular gibi bagliklara rastlamaktayiz. Farkli ifade bicimleri ile
ele alman bu konular, bir takim semboller ve imgeler araciligi ile bize

ulagmaktadirlar.

Bati’da toplumsal ve siyasal konularin agirlikli oldugu 1960 sonrasi
sanat hareketleri, bir durum karsisinda tavir alan, gilindelik gercgeklikle,
toplumla iligki kuran, sosyal, siyasal, kiiltiirel olgularla yogun bigimde ugrasan
cagdas sanat, Tiirkiye’de seksenli yillarda yayginlasmaktadir’(Duban ve
Yildiz, 2008: 24). Ozellikle 1980 sonrasi resim sanatinda baktigimizda, sosyo-
kiiltiirel-ekonomik gelismelerin teknoloji yoluyla kisilerin gorsel bellegi
tizerinde karmasik etkiler yaratmaktadir. Bu durum elbette ki resim sanatinda
uzun asamalardan gegerek olusmus konular1 ve onlarin ileti araglar1 olan
sembolleri tlimiiyle ortadan kaldirmamaktadir fakat ge¢misten farkli olarak;
giniimiizde konulara ve sembollere yiikledigimiz anlamlar &nemli

degisikliklere ugrayabilmektedirler.

Ormegin; Tiirk resim sanatinda en c¢ok islenen konulardan biri olan
manzara konusunu ele alalim; Ge¢miste Hikmet Onat, Zeki Faik Izer, Avni
Lifij, Turgut Zaim, Namik Ismail, Cihat Burak, Turan Erol gibi sanatcilar
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tarafindan sikga ¢alisilmis bir konu olan manzara; i¢ ve dis mekanlar da sosyal
hayatin gostergelerini tasimaktadir. Bu donemde sanatgilarin ele aldigi deniz,
dag manzaralari, sonsuzluga giden yesilin i¢inde bulundugu manzara resimleri
arttk sadece bir nostaljik sahnedir. Ciinkii gérmekten zevk alinacak, haz
duyulacak doganin bi¢cim ve igerik acisindan degisimi ile onu taklit eden

manzara resminin de degisimi de kaginilmazdir.

Gilinlimiizde manzara dedigimiz zaman artik sadece doneme ait doga
manzaralar1 degil, kodyler, kasabalar, kentler, sokaklar ve diinyanin de§ismesi,
nlifusunun artmasi, ¢arpik kentlesmeler, sosyal, siyasal, ekonomik yapidaki
gelismeler, degismeler, dogaya karsi bir duyarsizlasma, c¢evrenin, insanin
kirlenmesi gibi farkli basliklar ile ele alinmaktadir. Manzara resmi gevreye dair
bir takim sembollerin kullanildigi karmasik bir yap1 halini almaktadir.
Teknolojinin hizli bir degisime ugrattigi gorsel algimiz ise sembollere dair
anlamlar siirekli olarak yinelemektedir artik bu karmasada bir manzara resmini

yalnizca bir manzara resmi olarak ele almak olanaksiz hale gelmektedir.

Ote yandan, Tiirkiye’deki en muhafazakar kesimler tarafindan bile
tehlikesiz karsilanmasi yoniiyle manzara resmine benzeyen olii doga; giinliik
yasamimizda c¢evremizde dolanip duran kendini gostermek i¢in ugrasmayan

nesnelerin en vurgulu halleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Oysa giiniimiizde; giinliilk yasantimizda kullandigimiz objeler eskiye
oranla ¢cok hizli degismektedir. Bilgisayar, plazma ekran televizyon, tablet, cep
telefonu... Vb hayatimiza yeni eklenen objeler ile birlikte iitii, fotograf
makinesi, dikis makinesi... Vb ayn1 amagla kullanilan fakat bi¢im degistiren
objeler de eklenmistir. Bu objelerin 6lii doga konusu igeren bir resimde
kullanilmast ayni1 zamanda onlarin islevlerine ve tiiketim kiiltiiriine bir
gonderme yaparken gecmise dair objelerin kullanilmasi ge¢miste tasidigi
sembolik anlamlarinin yaninda ge¢mise duyulan 6zlemi anlatma araci olarak
da kullanilabilmektedir. Dolayisiyla, 6lii doga resminde kullanilan imgelerin

degisimi konuyu ve ona bagl olarak temay1 da degistirmektedir.
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Oda i¢i olarak tanimlayabilecegimiz i¢ mekan konusuna baktigimizda
ise yine ayni degisimden s6z etmek miimkiindiir. Ressamin odasi, atdlyesi gibi
yasamini gecirdigi ve ufku Orten ve perspektifi zorunlu kilmayan bir alani
resmine tagidig1 alanlardir. Bu alan kiiciik bir pencereden goriinen bir
manzaraytr ya da oda igindeki 0Oznel objeler ile Olii dogayr iginde
barindirabilmektedir. Dolayisiyla yukarida bahsettigimiz giinliik yasama dair

her degisim, bu alan1 mekansal yoniiyle ele alan resimler i¢cinde gecerlidir.

Tirk resim sanatinda ge¢miste, Ozellikle toplumsal gergekeilik
anlayisin1 benimseyen sanatgilarin sectigi giinliik yasam konular1 bolgesel
unsurlarla kisilerin yasam sahnelerini betimlemekteydiler. Giiniimiizde ise
giinliik yasam konularma kent, anakent, teknolojik imgeler, yapay nesneler
eklenmistir. Toplumsal yasamda meydana gelmis tiim degisimler giinliik hayat

konularini isleyen resimlere etki etmektedir.

Figiiratif resim de ve portre de ise; 80 Oncesi toplumcu gercekei bir
tislup hakim iken 80 sonrasi gergekiistiicli ya da disavurumcu iislup hakimdir.
“Fantastik-gercekei”  egilim  ve  “disavurumcu-siirrealist”  yoniindeki
arastirmalar bu donemde o©ne c¢ikmaktadir. Toplumsal anlamda ise Tiirk
resminde figiir konusu diger konulardan farkli bir neme sahiptir. islam dininin
tasvir yasagl nedeniyle ozellikle ¢iplak figiir (nii)) 1980 sonrasi olusturulan

muhafazakar kesim tarafindan olumsuz elestiriler almaktadir.

Sanat iiretimi agsindan bakildiginda plastik sanatlar alanminda, dinsel
kesim sanatcilari agisindan radikal bir degisim yasanmamasi; bu kesimin
sanat anlayisinin siisleme ile sirli kalmasi sasirtici degildir. Bunun
kokenleri Islami gelenekteki tasvir yasagina dek uzanabilir. Kuran-1
Kerim’ de, canli varliklarin resmini tamamen yasaklayan bir ayet
goriilmemesine ragmen, birgok hadiste natiiralist anlayista resim yapan
sanatcilarin - suglandigi  bilinir. Siyasal Islam kendi “kimliklerini”
yaratmakla ve giiclendirmekle beraber onlarin kendi 6zelliklerini ifade
etmelerine izin vermedigi diisiincesinden hareket edilirse, Islami
kesimden ¢agdas sanat {iretiminin ¢ikmamasi dogal bir sonug¢tur. Bununla
beraber, Islami bir kimlige sahip olmasa da toplumdaki bu degisimden ve
calkantilardan etkilenen ve bunu sanat yapitlarina yansitan bir kesim séz
konusudur. Bu anlamda yapit iiretimine, Islami alandaki degisimlerin
yani sira bu yaklagimin bir “moda” haline gelisi de etkili olmustur.
(http://www.iudergi.com/tr/index.php/sanat/article/viewFile/1315/1136)
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Gegmis yillarda Tiirk resminde dinsel imge kullanimi, Aliye Berger,
Sabri Berkel, Nurullah Berk, Fahr el Nisa Zeid gibi sanatcilarda sik sik
goriilmektedir. Emine Onel Kurt’un belirttigi  gelismeler nedeniyle 1980
sonrast Tiirk resminde Islam dinine ait imgelerin kullanimini artmaktadir.
Postmodernizmin ¢ogulcu tavri farkliliklar1 6n plana c¢ikaran c¢aligmalarin

revacta oldugu sanatsal bir ortam dogurmaktadir.

Bu noktada, 6zellikle 1980 sonrasi Tiirk resim sanatina baktigimizda;
sanat piyasast icinde sekillenen resimlerin bir meta haline gelmesi ticari
kaygilar karsisinda sanat¢iyr yalmizlastirmaktadir. Hizli bilgi akisina maruz
kalan bireylerin sansasyon yaratan ya da popiiler konular1 plastik degerlerin
Online gecirmesi konusal, kotii pazar nesnelerinin ylizeysel semboller

tiretmesini kaginilmaz kilmaktadir.

4.2 1980 sonrasi1 diinyadaki sosyal, ekonomik ve kiiltiirel gelismelerin

Tiirk resmine yansimalari nelerdir?

Sanat kendi basina bir yarati alan1 olsa da diisiinsel arka plan1 olan her
alanla etkilesim halindedir. Bu ylizden sanatsal gelismeler, tiim diinyada
oldugu gibi Tiirkiye’de de sosyal, ekonomik ve kiiltiirel gelismelerden
etkilenir. 1980 sonrasi1 sanatsal gelismelere baktigimizda bu alanlarin etkisinin
gecmise gore arttigini sdylemek miimkiindiir. Neo-liberal politikalarin sanatsal
yaratima etkisi temelde 1970’li yillarin ortalarindan baslayarak, 1980

sonrasindan giiniimiize kadar artan bir ivme kazanmaktadir.

1980’11 yillarda one ¢ikan “Bagka Alternatif Yok!” (There is No
Alternative!) sdylemiyle uygulanmaya baslanan neo-liberal programlar, siyasal
alanda da liberal-muhafazakar hiikiimetlerin is basina gelmesiyle agirlik
kazanmaya bagliyordu. Tiirkiye’de de siyasal alandaki geligmeler bu anlayisa
paralel bir yapilanma ic¢indeydi. Neo-liberalizmin tiim ekonomik amaglarinin
yan1 sira toplumsal yasamin sekillendirilmesine yonelik bir amacinin

bulundugunu sdylemek gii¢ olmayacaktir. Bu anlamiyla ekonomik ve siyasal
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sonuglar1 oldugu kadar kiiltiirel ve toplumsal sonuglar1 da i¢inde barindirdigini

gormekteyiz.

Bu gelismelere birlikte, Tiirkiye sanat akimlarini diinya ile es zamanh
yasamadigi i¢in, 1980 sonras1 Tiirk resminde Modernizm ve Postmodernizm
kavramlarimin hizlica sorgulanmaya basladigi ve her ikisine ait sanat
tirtinlerinin birlikte verildigi yillar olmustur. Tirk resminin konu se¢iminin
onemli oldugu bu donemde Cagdas Tiirk resminin en sik tartigilan
konularindan biri ise “basyapit” meselesidir. Selen Sarioglu Cagdas Tiirk

(13

Sanati’nda “ bagyapit” in formiilii adli makalesinde bu konuya elestirel bir
bakis acisiyla yaklagir. Ozellikle son yillarda yapitin niteliginin tamamen geri
planda kaldig1 belirtiyor ve Tiirk resminde o6zellikle 1980 sonras1 6ne ¢ikan
sanatcilarin bagyapit formiillerini sunuyor. Sarioglu’ na gore;

Bagyapit fenomenini iki formiil lizerinden incelemek ve bu iki
formiil arasindaki ayriksiligin altim1 ¢izmek gerekir. Bunlardan ilki
manipiilasyon, miizayede ve astronomik satis rakamli {i¢lii formiiliidiir.
Ikincisi ise sansasyon ve skandal ikili formiildiir. ( Sari0glu,2010: 40)

Bu baglamda Sarioglu, Taner Ceylan, Siikran Moral, Burhan Dogancay,
Erol Akyavas, Devrim Erbil, Selma Giirbiiz, Miibin Orhon, Bedri Baykam,
Mehmet Giileryiiz gibi sanatg¢ilarin miizayede kataloglarina bigilen fiyatlari ve
ardindan gelen astronomik rakamlar1 belirttigi ilk formiile 6rnek
gostermektedir. Bedri Baykam’in 1200 sayfalik otobiyografisini tanittigi
sergide spermini sildigi ve 35 yildir sakladig1 pecetesini sergilemesini ise ikinci
formiile ornek gostermektedir. Sarioglu’ nun makalede de belirttigi iizere;
makalenin asil amaci bu sanatcilar1 elestirmekten Ote Bati sanat tarihinde
gordiiglimiiz gibi bir bagyapitin gercek bir bagyapit olabilmesi i¢in gerekli olan
sanat tarihgiler ve sanat ekspersizleri tarafindan siire¢ icinde konumlanmasidir.
Ayrica toplumun, medyanin, sirketleri ya da hiikiimetin sanat eserinin skandali
ile degil nitelikleri ile ilgilenmesinin gergek bagyapitlar c¢ikarmadaki
gerekliligini vurgular (Sarioglu, 2010: 42-45). Tiirk resminin devlet tekelinden
cikip Ozellesmesi ve bunun sanatla ilgisi olmayan kimseler tarafindan bilingsiz
bir bicimde yapilmasi bu ve bunun gibi bircok sorunu da beraberinde

getirmektedir.
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Bu ortamda sanat¢inin bir sanat eserini ortaya c¢ikarirken kusatilmis bir
halde oldugunu sdylemek yerinde olacaktir. Dev sermaye sahipleri, dogrudan
dogruya sanatsal faaliyetleri meta haline getiren bir takim festivaller, bienaller
diizenleyebilmekte ve gitgide ‘“‘sanat piyasasinda” bu sermaye sahiplerinin
destekledigi organizasyonlar, sivrilmekte. Sanat¢i, sanatsal yaratimin
degerinin, yalnizca Ko¢ Grup’un Istanbul Bienali'nde sergi almakla ya da
Akbank Caz Festivali’nde sahne almakla Ol¢iildiigii bir ortamda piyasanin

ihtiyaclart dogrultusunda hareket etmek durumunda kalmaktadir.

Sonug olarak; sanat¢inin eserini kurumlara ulastirabilmesi igin galeri
sahibi, kiirator igbirliginden siiziilerek gecmesi gerekmektedir. Kurumlarin
genel politikalarini ve igeriklerini de biiyiik koleksiyoncular ve sanat yapitina
yatirim yapan sirketlerin temsilcileri belirlemektedir. 1980 sonrasi resim
sanatinda neo- liberal politikalarin “6zgiirliik” adi altinda sundugu ekonomik
dayatma sanatciy1 eserlerinin konusundan tislubuna kadar bir sinirlilik alanina
tagimaktadir. Bu sinirlilik alaninin disinda kalan sanatgilar popiiler kiiltiire uzak
bir noktada durduklarindan gérmezden gelinmektedirler. Oyle ki; sisteme
uyum saglayamayan ya da muhalif bir tavir sergileyen sanatcilarin yasama
sans1 giderek azalmaktadir. Elbette bu popiiler sanat tiirleri i¢in bir noktaya
kadar anlasilabilir bir durumdur ancak resim sanati gibi 6ziinde elestiri ve
irdeleme gerektiren sanatsal c¢ikislar i¢in oldukca paradoksal bir pozisyonu

ifade etmektedir.

4.3 Konu Sec¢imi ve Sembol yaratimi agisindan 1980 sonrasi Tiirk resmi,

hangi inan¢ ve mitlerden etkilenmistir?

Sanat¢inin konu se¢iminde ve sembol yaratiminda toplumsal degerler
kadar kiiltiirel degerler de 6nemlidir. Bu anlamda kiiltiirel mirasin iirlinii olan
mitler sanat yapitlarindaki goriinmeyen kismi ¢éziimleme konusunda izleyiciye
ipucu sunarlar. Resim sanatinda sembol ile ilgili bir ¢6ziimleme yaparken din
ve mitolojilerin etkisi goz ardi1 edilemez. Yapilan arastirmalar mitoloji ve dini

en etkili sembollere sahip olan iki saha olarak kabul etmektedir.
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Halkin inangla bagl oldugu yasam gelenekleri, zaman iginden nasil
stiziillip glinlimiize kadar geliyorsa, resimlerde bigimlerle desteklenen simge de
ayni bicimde gelmektedir. Sembol dili, insanligin gelistirdigi tek evrensel dildir
ve tarihin akis1 i¢inde olusan tiim kiiltiirler i¢in aynmidir (Fromm, 2003: 19).
Siireg icerisinde olusan bu dil daha onceki toplumlarin iirettiklerini yok etmez,
ekleyerek siire gider. Bu olusum igersinde mitoloji hem konu hem de sembol

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanat/ sdylence ikiligi, sanatin sdylenceyi (mitoloji) yansitma
/tasima ve sanatin i¢inde yaratilan mitlestirme sonug¢ siiregleriyle
gerceklesmistir. Bu etkilesimin yansittig1 sanatsal gostergeler icerisindeki
kurbansal olgularin yogunlugu, her ¢agda sanatgilar tarafindan ilgi
duyulan bir konu olmustur. Bu ilginin siirekli olusu kurban edilmenin
nedenleri sayilabilecek geleneklerin temelinde yer alis1 ve insan/ Tanr
iliskisinde bag olusturucu saglayan etken olusudur. Tanri/insan iliskisinde
kurban, kimi arkaik kozmogonilerden baglayarak diinyanin kurulusuyla
ozdeslestirilmistir. Insanin kurban edilis gerekgesi ne olursa olsun,
kurbansal sunularin gectigi yer, sunagin insasi olarak “diinyanin yaratilis”
sahnesiyle ortiistiirilmistir (Karkin, 2007: 32).

Tirk resim sanatinin beslendigi medeniyetlerden en Onemlisi olan
Anadolu bu anlamda insanlik tarihinin ¢esitli donemlerinde yerini 6n sirada
almig ve bir¢ok 6zglin uygarligin besigi olmustur. Anadolu’nun binlerce yil
Oteye giden Kkiiltiirlerinde goriilen farkli inang ve din Ogretilerinin izlerini
sembolik dil araciligiyla giiniimiiz resimlerinde gormek miimkiindiir. Bu
anlamda Tirk resmi Dogu ve Batiya ait inang¢ ve mitolojilerden etkilenir. Ege
mitolojisi (Yunan Mitolojisi) ve Tiirk mitolojisinin kaynagi olan Samanist

mitoloji Tiirk resmi ile sik1 bir iligki icerisindedir.

Bu anlamda Mitoloji ve semboller arasindaki siki bagi vurgulayan
Mehmet Ates’in fikirleri de 6nem tagimaktadir. Ates; “semboller, mitolojilerin
resme doniigmiis sekilleridir” ( Ates, 9: Caglar, 2008: s.25’deki alint1). Ates,
ayni sekilde mitolojik s6ylemler esliginde gerceklestirilen ritiieller arasinda da

girift iligkiler oldugunu sdylemektedir.
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Mehmet Ates, mitolojilerdeki sembolik anlatimin karmasik kurgusu
¢Oziimlenemediginde sembollerin olusturdugu kompozisyonlari anlamanin da
mimkiin olmayacagini belirtmektedir. Mitolojilerin  sembollerle ayni1
ozellikleri gosterdigini ve diinyanin her yaninda ayni 6zellikleri gosterdigini ve
hep benzer sekilde anlatildiklarini belirtmektedir (Ates, 11: Caglar, 2008:
s.27’deki alint1). Sanat tarihine baktigimizda mitolojik yapit tasvirlerinin her
donemde giincelligini koruyan bir konu oldugunu ve bir takim evrensel
semboller barindirdigint gérmek miimkiindiir. Bu bilgilere dayanarak resim

sanatinin mitolojiden beslendigini sdylemek yanlis bir ifade olmayacaktir.

Ayrica, mitolojik sembolleri kullanma agisindan; topluma mal olmus
sOylemlerin, igeriksel dokusuna inildiginde, bizden bir grup sanatginin israrli
bir bicimde denedigi ve yer yer iyi sonuclar aldigi bir alanla karsi karsiya
gelinir( Ozsezgin, 2007: 29). 1980’lerden sonra bicim ve igerik agisindan
bircok sorunu geride birakmis Tiirk resmi artik ge¢misi ile bir hesaplagsma
igerisine girmistir. Bu yiizden son donem sanatgilarindan Hiisamettin Kogan,
Balkan Naci Islimyeli, Fevzi Karakog, Ergin inan, Erol Akyavas, Ismet Dogan,
Nuri Abas, Halil Akdeniz gibi sanatcilarin kiiltlir-tarih ve zaman olgusunu

yogun olarak ¢alistigini séylemek miimkiiniidiir.

Ote yandan; 6nceki béliimlerde ele aldigimiz neo-liberal politikalarin
etkisi yalnizca sanat yapitlarinin ticari sirkiilasyonu ile ilgili degildir. Ayni
zamanda anlam diinyasinin biitiiniiyle yenilenmesidir. Postmodern sdylemlerin
etkisinde gelisen yeni algi ge¢mise yonelik bir arayist dogurmustur. Tiirk
resminde Orta Asya, Selguklu, Bizans, Osmanli ve Cumhuriyet donemine ait
sembollerin resimlerde bir arkeolojik kazi yaparcasina titizlikle tarayan ve
gelenek yoluyla bilgi aracina doniisen resmin ¢agdas yoruma doniistiiren
eserlerin nicelik bakimindan artisinin temel nedeni de budur. Genellikle igerik
yoniinden yasanan bu ge¢mise doniis, kimi zaman bigimsel ve teknik yoniinden
de gortilebilmektedir. Fevzi Karakog, Erol Akyavas ya da Giinseli Kato gibi
sanat¢ilarin eserlerinde gozlemlenen, renklerdeki canlilik ve perspektifin

olmamasi teknik anlamda minyatiire doniisiin 6rneklerindendir.
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1980 Sonras1 Tiirk resminde Dogu kiiltiiriinli modern yap1 igerisine
kaynastirma ¢abalar1 Hitit kabartmalari, Anadolu motifleri ve mitolojilerinin
yaninda son zamanlarda Islam dinine ait sembolik ve kaligrafik 6gelerin

eklenmesiyle yeni bir boyut kazanmaktadir.

BOLUM V

SONUC

Tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de 1980 sonrasi toplumsal yagam
icinde her yonden degisimlerin yasandig: bir siire¢ olarak dikkat ¢ekmektedir.
Neo-liberal politikalarin sanatsal etkilerinin yogun oldugu bu donemde
toplumun sanat eserlerine yonelik algisinin degisimi de s6z konusudur. Resim
sanatindaki gelismeler de, tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel gelismelerden etkilenmektedir. Neo-liberal politikalarin
sanatsal yaratima etkisi temelde 1970’11 yillarin ortalarindan baslayarak, 1980

sonrasindan giiniimiize kadar artan bir ivme kazanmaktadir.

1980 sonrast Tiirkiye’de her alanda karsimiza c¢ikan modernizm ve
postmodernizm tartigsmalar1 resim sanatinda konu seciminde ve sembol
kullaniminda bir takim degisikliklere neden olmaktadir. Postmodernizmin
cogulcu tavri, cinsel ayrimciligi ortadan kaldirmayr hedeflemis, bunun
sonucunda feminist sanata gii¢c kazandirmigtir. Feministlere, etnik kimliginden
dolay1 dislananlari, gay ve lezbiyenleri , “Oteki” kavramma vurgu yaparak
gorlslerini seslendirmesine mesruiyet taniyan bir atmosfer ortaya ¢ikmuistir.
Icinde bulundugumuz zaman dilimini de kapsayan bu donemde sanatla ilgili
her alanda sik¢a duydugumuz bir olumlu elestiri ciimlesi olan “ dogu bati
sentezi” Tiirkiye’de ki postmodernizm kavraminin toplum tarafindan ¢ikarilmig

bir 6zeti niteligindedir.
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Son yillardaki siyasi hareketlerde Islami cevreler yeni bir kimlik
kazanmustir. 1980 sonras1 yiikselen yeni Islami kimligin cagdaslasma ¢abasi ile
sanatsal alanda yeni dinsel imgeler, Ozellikle kaligrafik o6geleri kullanan

calismalar ile karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Ayrica, Tiirk resim sanatinin beslendigi medeniyetlerden en dnemlisi
olan Anadolu bu anlamda insanlik tarihinin ¢esitli donemlerinde yerini 6n
sirada almig ve birgok 6zgilin uygarligin besigi olmustur. Anadolu’nun binlerce
yil 6teye giden kiiltiirlerinde goriilen farkli inang ve din 6gretilerinin izlerini
sembolik dil araciligiyla giiniimiiz resimlerinde gormek miimkiindiir. Bu
bilgilere dayanarak diyebiliriz ki; Tiirk resmi Dogu ve Batiya ait inang¢ ve

mitolojilerden etkilenmektedir.

Sonug olarak; 80 sonrast ge¢mis ile gelecegi bir potada eriten yeni sanat
anlayis1 icerisinde gecmise atifta bulunan sanat eserlerinin artigt ilgi
cekmektedir. Sembol iiretimi agisindan ge¢mis ile ilinti kuran dini ve mitolojik
imgelerin rolii biiyiiktiir. Ciinkii halkin inangla bagli oldugu yasam gelenekleri,
zaman ic¢inden nasil siiziiliip glinlimiize kadar geliyorsa, resimlerde bigimlerle
desteklenen simge de ayni bicimde gelmektedir. Siire¢ igerisinde olusan bu dil
daha Onceki toplumlarin iirettiklerini yok etmeden, lizerine yeni degerler

ekleyerek devam etmektedir.
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TARTISMA

Giliniimiizde sosyo-Kkiiltiirel-ekonomik gelismelerin teknoloji yoluyla
kisilerin gorsel bellegi iizerinde karmasik etkiler yarattigi bir gercektir.
Yasadigimiz donemin gorselleri, bilingaltina etki etmenin en keskin yolu olan
seks ya da Olim cagrisimlart ile yiklidiir. Gorsel sanatlardaki gelismeler
stirekli bir birini etkilemektedirler. Bu nedenle 6zellikle 1980 sonrasi Tiirk
resmi aslinda tiim gorsel sanatlar1 ilgilendiren ve biiyiik bir kesim tarafindan
insan haklarma aykir1 oldugu diisiiniilen teknolojik siddet ile kars1 karsiyadir.
Hizli bilgi akisina maruz kalan bireylerin salt sansasyon yaratan konulara
yonelmesi, amaca yonelik sektor nesnelerinin yiizeysel semboller iiretmesini

kag¢inilmaz kilmaktadir.

Ayrica 1980 sonrasi resim sanatinda neo- liberal politikalarin
“Ozgiirlik” adi altinda sundugu ekonomik dayatma sanat¢iy1r eserlerinin
konusundan {islubuna kadar bir simirlilik alanmma tasimaktadir. Bu sinirlilik
alanmnin disinda kalan sanatgilar, poptiler kiiltiire uzak bir noktada

durduklarindan gérmezden gelinmekte ya da yalnizlagtirilmaktadirlar.
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ONERILER

Sonu¢ ve tartismalar dogrultusunda arastirmanin bu boliimiinde
sOylenebilir ki; resim sanatinda uzun asamalardan gecerek olusmus konular1 ve
onlarin ileti araglar1 olan sembolleri tiimiiyle ortadan kaldirmak ya da bir anda
doniistiirmek s6z konu degildir. Fakat asamali olarak; ge¢misten giiniimiizde
konulara ve sembollere yiikledigimiz anlamlar o©nemli degisikliklere

ugramaktadirlar.

Sanat¢iy1 toplumun bir ferdi olarak diistindiigiimiizde toplumsal alanda
yasanan bir gelismenin onu dogrudan etkiledigini gormezden gelmek ve sanat
alanindaki genel bir problemi sanat¢iya mal etmek biiyiik bir yanilg1 olacaktir.
Neo-liberal politikalarin donglisii icerinde siirekli subliminal mesaj veren
gorseller var olmaya devam edecektir. Bu ortamda bireylerin sanata yonelik
elestirilerini sanat¢1 ya da toplumdan ziyade kiiresel anlamda ekonomi ve siyasi

alanda so6z sahibi kimselere yoneltmesinin, gerekli oldugunu diisiinmekteyim.

Sonu¢ olarak; bu donemdeki sanati yalnizca sanat¢ilarin bireysel
aktiviteleri ve disilinceleri olarak diisiinmemiz biiyiilk bir yanilgi olacaktir.
Resimde konu se¢imi ve buna bagli olarak sembol kullanimi1 hizli siyasallasma,
sanayilesme, kentlesme gibi toplumsal olaylarla sekillenmektedir. Var olan
ekonomik sistem iginde sanatin “metalasmasi” engellenememektedir. Ozellikle
1970’lerden sonra sanat sektorii, sanat¢ilari ve kurumlari kendine katarak
giiclenmistir. Cogunluga ulasan, izleyiciyi i¢ine alan, Devasa projeler,
enstalasyonlar, heykeller, diinyay1 dev bir tuval olarak gérmekte, onu bir arag
olarak kullanmaktadir. Kiiresel anlamda bir zorunluluk haline gelen bu durumu
geligmis tilkelerle kiyasladigimizda Tiirkiye’ de sanata maddi manevi destek
veren kurum ve kuruluslarin eksikligi géze ¢arpmaktadir. Dolayisiyla bu konu
ile 1ilgili proje gelistiren politikacilara ve sermaye sahiplerine ¢ok is

diismektedir.
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