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ONSOZ

Insanoglu yazmaya baslamadan once, ¢izmeye ve boyamaya baglamistir.
Elde edilen bulgularda, insanin binlerce yil dncesinde magara duvarlarina ve kaya
yiizeylerine yaptig1 resimler; diisiincelerini nasil ifade ettiginin agik bir gdstergesidir.
Yasamin her devresinde resim yapma tutkusuyla var olan insanoglu; kendini ve
karsisindakini en iyi ifade etme adina portrelere yonelmistir. Bunun i¢in ruhsal
durumu ele veren yiizler, portrelerle daha da anlam kazanmistir. Goriilmeyeni
gostermek amaciyla yapilan portrelerdeki bakis, durus ve ifadelerdeki gizem;

gecmisten giiniimiize kisiyi 6liimsiizlestirmesi bakimindan biiylik 6nem tagimistir.

Yiizyilllardir resim sanatinin vazgegilemeyen bir pargasit olan portrenin,
donem ve akimlara gore farklilik gostermesi; birtakim 6zelliklerin dogmasini
saglamistir. Gelenekg¢i tavrin artik degismeye basladigi bu ylizyil, gerek akimlari,
gerek sluplari, gerekse sanatgilar1 ve yapitlariyla portre sanatinin altin ¢agini
yasadigi bir donem olmustur. Bu ylizyilin, modernizme ge¢mede, endiistri ¢caginin
olusumunda bir kdprii goérevi gérmesi; sanat akimlariin etkilerinin giintimiize dek
siirmesini saglamistir. Bu etkilerin sanatsal alandaki yansimalarinin en fazla
goriildiigli alanlardan biri olan portre alanini, inceleme ve aragtirma konusu olarak
segcmem; gunumuze kadar uzanan portre olgusunun tarihsel strecini merak
etmemdendir. Ozgiinliigiin ve hayal giiciiniin giderek azaldig1 giiniimiizde, essiz
portreleriyle bizleri kendilerine hayran birakan biiyiik sanat¢ilari; sanat anlayiglari,
benimsedikleri sanat akimlar1 ve olusturduklar1 portre yapitlar1 baglaminda ele alip

incelemeye ¢alistim.

Bu ¢alismalarim siiresince bana rehberlik ederek yol gosteren, bilgi ve
deneyimleriyle bana her tiirlii destegi saglayan ve yardimlarin1 benden esirgemeyen,
tez danismanim; Yrd. Do¢. Dr. Emine HALICINARLI’ya sonsuz tesekkiirlerimi
sunarim. Bu siirecte ve hayatimin her doneminde, vermis olduklari maddi ve manevi
desteklerinden dolay1; anneme, babama ve hayatima anlam katan sevgili esim Harika

ERNUR ’a ¢ok tesekkiir ederim.

Tayfun ERNUR
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( TEZ DANISMANTI: Yrd. Dog. Dr. Emine HALICINARLI )

20. Yiizyil sanat akimlarinda portrenin ne derece yer tuttugunun arastirildigt
bu ¢alismayla, portre ve otoportrenin gegmisten gliniimiize katettigi gelisim gozler
Oniline serilmek istenmistir. Resim sanatinda portrenin ele alinig bigimleriyle, 20.
Yiizyil sanatina neler kazandirdiginin arastirildigi bu ¢alismada; portrenin, donemin

sanat akimlar1 i¢erisinde gecirdigi evreler lizerinde durulmustur.

Calismada oncelikle, fayyum portrelerinden 20. Yiizyila kadar ki siiregte,
portrenin sanatsal gelisiminin nasil oldugu sanatcilar ve yapitlariyla desteklenerek
verilmeye ¢alisilmistir. Insan yiiziiniin ele alinis hikayesinde, verilmeye ¢alisilan yiiz

ifadeleri; degisimlerin yasandig: tarihsel donemlere gore ele alinmigtir. 20. Yiizyilin



Xiv

kilttrel ve sosyo-ekonomik yapisinin da dikkate alindigi bu c¢alismada portrenin

katettigi yol vurgulanmaya ¢alisilmistir.

20. Yiizyilda olusan sanat akimlar1 ve tsluplar1 dogrultusunda, portrenin
islevsel oOzellikleri ele alimmustir. Portrenin tarihsel gelisimi g6z Oniinde
bulunduruldugunda, 20. yiizyil portrelerinin resim sanatina getirdigi yeniliklere bagl
olarak olusan 6zellikler aragtirilmistir. Bigimsel ifadelerin ve plastik 6gelerin, portre
caligmalarinda ne sekilde ele alindigi ve portredeki uygulama esaslar1 iizerinde
durulmustur. Buna bagh olarak, portrelerdeki bu 6zelliklerin ve bicimsel ifadelerin;
sanat akimlar1 arasinda nasil kullanildiginin, birbirlerine Ornek teskil edip

etmediginin kiyaslamasi yapilmistir.

Fovizmden, hiperrealizme kadar gelisen sanat akimlar1 {izerinde
duruldugunda, bu sanat akimlarinin olusumunda portrelerin ne derecede etkili oldugu
incelenmistir. Akimlarin temellerini olusturan etmenler dikkate alindiginda, akim ve
tisluplarin dogmasinda portre ¢alismalarinin katkilarinin ne olduguna deginilmistir.
Akimlar tek tek ele alindiginda, sanatcilarin ¢alismalarinda portreye verdikleri 6nem
irdelenmeye ¢alisilmistir. Sanat anlayisini portre tizerine kuran akim ve Usluplardaki

sanatcilarin kullandiklar1 tekniklere yer verilmistir.

Gerek sanatgilari, gerek akimlari, gerekse portreleriyle degisimin yasandigi
donem olan 20. yiizyilda; gorsel ve diislinsel agidan, akim ve ekollerde portre
calismalariyla 6ne ¢ikan sanatcilar ve yapitlart aragtirllmistir. Arastirma sonucunda
elde edilen bilgiler 15181nda, portre eserler veren sanat¢ilarin resim sanatina getirdigi
yenilikler ve bu yeniliklerin ¢agdas diinya sanatindaki yeri iizerinde durulmustur.
Farkli akim ve sanatgilar ¢ergevesinde, degisik anlayislarla ele aliman portrelerin

aciklayici bilgileri, resimleriyle birlikte verilmistir.

Bu ylizyilda yapilan portrelerde, gergeklik sorununun ele alinig bigimleri
arastirilarak; bunun calismalara nasil yansitildigi tizerinde de durulmustur. Gergeklik

anlayiglarinin ~ portrelerin  gelisim  ve degisimlerindeki etkisi vurgulanmaya
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calisilmigtir. Son olarak 20. Yiizyil portrelerinin, resim sanatina katkilarinin ne
sekilde olduguna dair arastirmalara yer verilmistir. Yapilan bu caligmada, tim
arastirmalar kronolojik olarak verilmis; sanat¢ilarin ele alindigr boliimler portre

gorselleri ile desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: 20. Yiizyil, Portre, Otoportre, Uslup, Resim Sanati,
Gerceklik
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( THESIS ADVISOR: Asst. Prof. Dr. Emine HALICINARLI)

It is aimed to indicate the progress that portrait and self-portrait has made
from past to present in this work in which to what extent portrait took place in the
20th century artistic movements is researched. Stages that the portrait underwent
through the art movements of the period were emphasized with this study in which
the approaches to the portrait in painting were investigated as well as their
contributions to the art of 20th century.

First of all in this study, it is aimed to be given how the artistic progress of
portrait came into being in the process from Fayyum portraits until 20th century by
being supported with the artists and their works of art. In the story of the
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investigation of human face; the facial expressions are conveyed according to the
historical periods in which changes have been experienced. The progress that portrait
has made is emphasized with this study in which cultural and socioeconomic

structures of the age are also taken into consideration.

The functional properties of portrait are handled in accordance with the
artistic movements and style occured in 20th century. The features that occured
depending on the innovations that portraits of 20th century brought to the art of
painting are studied considering the historical development of portrait. In this study,
how the formal expressions and plastic items are handled and the rules of practice in
portrait are investigated. Accordingly, how the features and the formal expressions in
these portraits are used between the movements of art and whether they set an

example between each other is compared.

It is investigated to indicate how effective were the portraits on the existing
movements of art from Fovism to Hyperrealism. The contributions that the studies of
portrait have on the movements and the styles are mentioned considering the factors
that form the basis of the movements of art. The importance that artists gave to
portraits in their works are explicated by handling the movements individually. The
techniques which were used by those of the artists who built their understanding of

art on portrait are also included.

As being the period of change with both its artists and the movements as well
as portraits, in 20th century, those artists who were prominent with their works of
portraits in the movements and at schools from visual and intellectual perspective
and their works are researched. The place of the innovations which were brought into
the art of painting by the artists of portrait and their influence on the contemporary
world of art is also focused on with the light of the information obtained from this
research. The descriptive informations about the portraits that are handled from the
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different frameworks of the movements and artists with different understandings are

given with the pictures.

The treatment of the problem of reality in the portraits of this century are
researched and how this was reflected on the works are focused on this study. The
impact of the understandings of reality on the development and change is
emphasized, as well. Finally, there has been given a place to the researches which
show in what way the portraits of 20th century made contribution to the art of
painting. In this study, the researches are given in chronological order; the parts in

which artists have been investigated are supported with the visual images of portraits.

Key Words: 20th Century, Portrait, Self-Portrait, Style, Art Of Painting,
Reality
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1.1 Problem Durumu

“Sevimli ya da ciddi, yatistiric1 ya da trkiing, tiziicii ya da gule¢ resimli
tablolar, gerilimi az ¢ok koruyarak, bize bakarlar. Giildiiriiden aciya ulasir ve psiko-

fizyonomik boyutun tiim gesitliligiyle bizi seyrederler.” (Klee, 2006:28)

Insan dogas1 geregi, diisiiniir, goriir, duyar, algilar ve akliyla sanat yapar.
Sanatg1, portrelerinde ya kendi yiiziinii ya da baskalarimin yiiziinii kullanir.
Tuvallerde hayat bulan yiizler; ge¢misten giinlimiize, gliniimiizden gelecege bir
kopru vazifesi goriir. Farkli bakis agilariyla hayat bulan yiizler, diisiincelerin,
begenilerin ortaya kondugu vesika niteligindedir. Insan yiiziine bireysel bir énem

veren portre; duygu, diislince ve tutkularin disa vuruldugu bir sanat konusudur.

Yiizyillar Oncesinde, insan viicudunun diger kisimlar1 gibi, yiiziin de
semalara gore c¢iziliyor olmasi; yapiti, diger yapitlardan ayirt etme geregini
dogurmustur. Bunun i¢in de resmi yapan kisi, resme ismini yazmistir. Bireysel
diisince ve biling bakimindan ne kadar Onemli oldugunu, resim sanatinin
gelismesiyle gosteren portre sanati bu geregi ortadan kaldirmistir. Boylece her
sanatc1, yasadigr donemin ozellikleri ve ruhsal farkliliklardan dogan aykiriliklariyla;
portreye farkli anlamlar yiiklemisler ve bu yonde ilerlemislerdir. Bunun sonucunda
ortaya ¢ikan sanat akimlarmin ozelliklerini tasiyan portreler; donemin sanatsal

degisimi, gelisimi ve yaratma kaygilarinin kalic1 izlerini tasir.

Bu baglamda 20. yiizy1l resim sanatinda, sanat¢ilarin yaptiklar resimlerde,
portrenin ne derece yer tuttugu; diger resim konularina gore portreye ne kadar 6nem
verildigi ve portrenin sanata getirdigi yenilikler {izerinde durulmustur. Buna bagh

olarak portrelerin, resim sanatina katkilari, islevsel oOzellikleri ve akimlarin



olugmasindaki 6nemi bu arastirmayla vurgulanmaya calisilmigtir. Ayrica sanatgi,
portre ve otoportreler; akimlarin sanat anlayisi ve Ozellikleri g6z Oniinde

bulundurularak, irdelenmeye c¢alisilmis ve ¢esitli resimlerle desteklenmistir.

1.1.1 Portrenin Tarihsel Gelisimi

Plinius’un “Natural History” (Dogal Tarih) adli yapitinin 35. boliimiinde,
Roma resmi iizerine verdigi bilgilerden yola cikarak, portre sanatina iligskin ilk
orneklerin Antik Roma donemine tarihlendigini soyleyebiliriz. Plinius, s6z
konusu boliimde Imparator Augustus doneminde yasamis olan ressamlardan laia
(laia of Kyzikos) isimli bir kadin ressamin, portre ressamligi yaptigindan bahseder.
laia’nin kendi portresi disinda, ¢cogunlukla kadin portreleri yaptigini belirten Plinius,
bu ressamin oldukg¢a iiretken oldugunu ve yapitlarinin yiliksek fiyatlarda alici

buldugunu da ifade eder. (Janson, 1997:214)

laia’nin gerceklestirdigi yapitlara iligkin her hangi bir 6rnek giiniimiize
ulagsmasa da Eski Misir’da, Roma resmiyle benzer nitelikler gosteren portreler
yapilmis ve bu portreler, Memfis ve Kahire’nin glineyinde Fayyum bdlgesinde giin
1s1gna ¢ikarilmistir. Yeralti mezarliklarinda bulunan ve Fayyum Portreleri olarak
adlandirilan bu portreler, Misir’m Roma Imparatorlugu egemenligi altinda oldugu
donemde gergeklestirilmistir. Misir’daki yerli gomme torenlerinde kullanilan ve eski
geleneklerin bir uzantisi1 olan ii¢ boyutlu mezar masklarinin yerini alan bu portreler,
cogunlukla 1hlamur agacindan ahsap panolar ya da keten kefenler iizerine
gerceklestirilmis ve mumyalarin yiiz kismin1 Ortecek sekilde lahitlerin {izerine

yerlestirilmistir.



Resim 1. Uzerine Geng Portresi Yerlestirilmis Mumya, 1-2.yy. 38,1 x 18 cm,

Ahsap Pano Uzerine Mumboya

Giliniimiize kadar gelen eserlerin biiyiikk bir boliimii, Eski Misir Bolgesi’ndeki
Fayyum olarak adlandirilan bdlgede ortaya cikarilmas: dolayisi ile “Fayyum Mezar
Portreleri” olarak isimlendirilmiglerdir. Kuru ve sicak hava sayesinde, bu eserlerin ¢ogu

giiniimiize kadar gelebilmistir. (Walker, 2000)

Fayyum portreleri ¢ogunlukla, tempera ya da ankostik resim teknigiyle
yapilmistir. Her iki teknik de Grek resminde kullanilan tekniklerdir. Ankostik resim
teknigi, esneklik sagladig1 ve daha parlak renkler verdigi i¢in ¢ogu zaman temperaya
yeglenmistir. Fayyum portrelerinde kullanilan renkler ise smirhidir. Tenin, yiiz
hatlarinin ve saglarin betimlenmesinde genellikle beyaz, koyu sari, kirmizi ve siyah
kullanilmis; buna karsin, giysiler ve miicevherler i¢in daha baska renkler ve yaldiz

kullanildig1 da olmustur.
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Resim 2. Miicevherli Kadin Portresi, 2. yiizyil, 43,7 x 34 cm,

Ahsap Pano Uzerine Mumboya, Isko¢ Kraliyet Miizesi, Edinburgh

Kostrzewa, Fayyum portrelerini sdyle tanimlar: Aslinda bu portreler, mumyalarin
yiizlerine ilistirilen iki boyutlu masklardir. Fayyum portrelerinin kullanildigi gémme
torenleri, 6ziinde Misir’a 6zgii kuttorenlerdi. Portresi yapilan kisilerin sa¢ bigimleri, giyim
kusamlar1, miicevher ve takilart Roma Imparatorlugu’nda egemen olan tarzlara ¢ok yakin
diismekteydi. Bu portrede agir basan resim iislubu ise Eski Yunan’daki resimlerden
kaynaklanmaktadir. M.O. 4. yiizyilda yasamis olan Grek ressam Apelles’in izinden
yiiriinmiistiir ve Iskenderiye okulu ogretilerinin giiclii etkileri goriilmektedir. Fayyum
portrelerini yapan ressamlarin Grek soyundan geldikleri sanilmaktadir. Bu portrelerde
betimlenmis olan kigiler ise Helen’diler ya da sozciigiin en genis anlamda Helenler’in
soyundan geliyorlardi. Bugiine degin edinilen bilgilere dayanarak, bu portrelerde resmedilmis
olanlarin ¢ogunun Romalilar, Grekler ve Grek-Roma soyundan Misirlilar olduklarim

sOyleyebiliriz. (Kostrzewa, 1999: 8)

Bu ressamlarin, etkilendikleri portrelerde agir basan "dogalc1" isluptan
anlagilmaktadir. Bununla birlikte Fayyum Portrelerinde, portresi yapilan kisinin
geleneksel Misir resminde oldugu gibi profilden degil de tam, ya da dortte iic

oraninda cepheden tasvir edilmesi "dogalc1" lislubu agikga gosterir.

Fayyum portreleri, kentlerde yasayan orta sinifa ve siradan insanlara ait

resimlerdir. Gegmisten giiniimiize ulasabilen en erken tarihli bu portrelerde bize
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bakan ylizler canli gibidir ve goz goze gelindiginde bizi derinden etkilerler. Bazilari

carpict bir dirilik tagirlar. Portrelerin cogunda geng insanlar betimlenmistir.

Resim 3. Utica’li Azatl Kéle, Severius Donemi Baslart LS. 100-50, 39 x 19 cm,
Ahsap Pano Uzerine Mumboya, Metropolitan Sanat Miizesi, New York

Fayyum Portreleri, dogalc1 bir iislupta gergeklestirilmistir; ancak gozlerin
betimlenmesinde bunun disina ¢ikilmis; bu portrelerde gozler, yiliziin geri kalan
boliimiine oranla daha biiylik resmedilmistir. Gézlerin biiyiikliigliniin abartilmasi, bu
portrelerin daha gii¢lii olmalarin1 saglamakla birlikte, resmedilen yuzleri daha

etkileyici ve canli kilmakta, gézlere yasam dolu bir ¢ekim giicii kazandirmaktadir.

Batida gelisen portre sanati, genellikle bu diinyadaki yasamla baglantili
olmustur. Portresi yapilan kisinin goériiniimii ile birlikte toplumsal konumu da
betimlenmis; bu portreler bir zamanlar yasayanlarin varligii gelecek kusaklara
kanitlamak icin gerceklestirilmistir. Fayyum portrelerinin yapilma amaci ise bu
anlayistan ¢ok uzaktir. Bu portrelerin yapilma amaci, portresi yapilan kisinin 6teki
diinyadaki yolculugunda adeta bir kimlik belgesi olarak ona eslik etmesidir. Fayyum
portreleri, batidaki portre sanati geleneginden farkli olarak oliimle ve gomme

torenleriyle ilgilidir. Bu portreler, oliiyle birlikte gdmiilmek iizere yapilmiglardir.
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Resim 4. Kadin Portresi, Nero Donemi 54-68, 33 x 19 cm,

Ahsap Pano Uzerine Mumboya, Britanya Miizesi, Londra

Fayyum portreleri, yitip gitmis bir diinyanin bir anlik da olsa goziimiizde
canlanmasini olanakli kilmaktadir. Bu portreler, bizden binlerce yil dnce yasamis
olan bu farkli ulus, kiiltiir ve inanglardan insanlarin, artik yasamiyor olsalar da bir
zamanlar bu diinyada tipki bizler gibi yasamis olduklarimi kavramamizi saglar;
yagsamin bizlere bir armagan oldugunu ve her zaman da 6yle olacagini dogrularlar. O
nedenledir ki portreleri yapilan kisilerin bakislar1 giiniin birinde yitip gidecegi bilinen

hayat iizerinde yogunlasir.

Resim 5. Imparator Justinian ve Maiyeti, c. 547 Mozaik, S. Vitale, Ravenna
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Resim 6. fmparatorig:e Theodora ve Maiyeti, c. 547 Mozaik, S. Vitale, Ravenna

Doguda 1-3. yiizyillar arasinda Fayyum portreleri ile karsimiza ¢ikan portre sanati
orneklerinin -Antik Roma déneminden sonra- Bati’da tekrar ortaya ¢ikigi Bizans resmi ile s6z
konusu olur. Buna gore, ilk Bizans dénemi (527-726) yapisi olan ve 526-547 yillar1 arasina
tarihlenen Italya’daki S. Vitale Kilisesi’nin (Ravenna) apsis yan duvarlarindaki mozaik
paneller, portre dzellikleri gdsteren carpici drnekler arasinda yer alirlar. imparator Justinian
ve Imparatorice Theodora’yr -ayr1 ayri- maiyetleriyle birlikte gésteren bu mozaiklerde,
gercekte torenlere katilmayan imparator ve imparatorice, Kilise ve eyalet iizerindeki
otoritelerini gostermek ve Ravenna halki tarafindan pek de benimsenmeyen baspiskoposlari
Maximianus’u desteklemek amaciyla S.Vitale’nin kutsama tdreninde hazir bulunurken

betimlenmisglerdir. (Janson, 1997:250)

Bu iki ayr1 panelde dogu etkisinin baskin oldugu goriiliir. Ozellikle, direkt
olarak izleyiciye bakan iri gozlerde, agir ve etkileyici renk kullaniminda, figiirlerin
normalden uzun ve ince olarak ele aliniglarinda, cepheden resmedilen bu figiirlerin
ritmik bir diizende yere basmiyormuscasina betimlenmelerinde ve zaman ile mekanin
belirsizliginde sonsuzluk ile cennet mekan arasindaki gecise yapilan géondermede bu

etki agir basar.
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Resim 7. Solda, Isa, Constantin ve Zoe; Sagda, Meryem, John II ve Irene,

11. yiizyil, Mozaik, Giiney Galerisi, Ayasofya, Istanbul

Bizans Sanati’nda portre 6zelligi gosteren daha geg tarihli drnekler ise 6. yiizyilda
insa edilen Istanbul Ayasofya Kilisesi’nin 10-11.yiizyila tarihlenen; Imparator ve
Imparatorigelerin Isa’ya ya da Meryem’e siikranlarini sunarken betimlendikleri mozaiklerdir.
Bu mozaiklerden en garpici olanlar1 giiney galeri duvarinda, sol tarafta isa’nin ortada yer
aldig1, imparator Constantine IX Monomachus ve Imparatorice Zoe’nin bagis yaparken
gosterildigi panel ile sag tarafta Meryem’in merkezde bulundugu, Imparator John II.
Comnenus ve Imparatorige Irene’nin para bagist yaptigi paneldir. Altin renkli fon iizerine
betimlenmis imparator ve imparatorige figurlerinde portre ozellikleri barizdir. Gergekgi bir
iislupla ele alinan bu resimlerde yiizler hacimli ve plastik degerlere uygun olarak verilmistir.
Bizans sanatinda gordiiglimiiz portreye iliskin Ornekler, Bati’da Gotik donemle birlikte
karsimiza ¢ikmaya devam eder. Gotik donem resmi gercevesinde portre sanatina dair ilk

ornekler, Simone Martini tarafindan gerceklestirilir. (Gombrich, 1999:214)
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Resim 8. Meryem, John II ve Irene, 11. yiizyil, Mozaik, Giiney Galerisi,

Ayasofya, Istanbul

Ortacag sanatc¢ilarinin, bir kisinin ya da bir objenin karsisina gecip onu
kopya etmek gibi bir tavirlar1 yoktur; dolayisiyla portresi yapilan kisiler ger¢ege pek
de uygun betimlenmemislerdir. Bu nedenledir ki portresi yapilan kisinin basi iistiine
ismi yazilarak gercekte kim oldugu belirtilmistir. Fransa Krali Jean le Bon’un

portresi i¢in de ayn1 durum s6z konusudur.

Resim 9. Anonim, Fransa Krali Jean Le Bon, y.1350, 60 x 45 cm, Ahsap Panel,
Louvre Mlzesi, Paris
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Altin yaldiz fon iizerine yapilan bu portrenin kimin tarafindan
gerceklestirildigi ise bilinmemektedir. Bu durum, Ortagagda yasayan sanatcilarin
adin1 duyurmak ya da lin kazanmak icin ¢aba harcamamalarindan; dolayisiyla da

yapitlarin1 imzalamaya gerek duymadiklarindan kaynaklanmaktadir.

Avrupa’da gercekci portre anlayisina doniisiin - ortagagin  sonlarinda
gergeklestigi sOylenebilir. Resmedilen kisiyi gercege uygun bir bi¢imde yansitma,
Erken Ronesans Doneminin temel amaci olmustur. Genellikle profilden resmedilen
figirtn psikolojik durumu ve ruh halinin yansitilmadigi portreler; Ronesans’la
birlikte bat1 sanatinda biiyilk 6nem kazanmis ve en ¢ok ilgi goren resim tiirlerinden
biri olmustur. Daha erken donemlerde Ornekleri olmasina ragmen, portrenin

yayginlagsmasi siiphesiz ronesansla tarihlendirilebilir.

14.yy.dan itibaren portre ve otoportrenin gelisimi gerceklesir. Ozellikle
ressamlar tarafindan, dini olaylarin tasvir edildigi portre ve otoportrelerin sayisinda
artma gorilmiistlir. Dini olaylarin tasvirinde genellikle, hayali portreler veya idealize
edilmis portreler kullanmiglardir. Ayrica bu donemde genellikle portreler, figiiriin
biitlin bedeniyle birlikte islenmistir. Sonraki ylizyillarda yavas yavas bireyin

goriintiisii tizerine tinsel durumunun da yansitildig1 otoportre ve portreler yapilmaistir.

Resim 10. Masaccio, Gen¢ Adam Portresi, 1425, Ahsap Panel, Ulusal Sanat
Galerisi, Washington
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Ronesans resminin 6nemli merkezlerinden Floransa’da gergeklestirilen
portre ornekleri, erken Ronesans donemi portre sanatinin karakteristik 6zelliklerini
yansitir. Bu portrelerde betimlenen kisiyi gercege uygun bir bicimde yansitma
endisesi s0z konusudur. Masaccio’nun gen¢ bir aristokrati betimledigi yapitinda
oldugu gibi figiir, genellikle profilden resmedilir. Psikolojik durumun ya da ruh
halinin yansitilmadigi bu orneklerde Gotik Resme Bizans Resmi’nden giren altin
yaldiz fonun kalktigin1 ve yerine koyu renkli fonun kullanilmaya baslandigini

goraruz.

Resim 11. Pisanello, Ginevra d Este, y. 1436-1438, 43 x 30 cm,

Ahsap Panel Uzerine Tempera, Louvre Miizesi, Paris

Antonio Pisanello, Erken RoOnesans doneminde portre sanatina iliskin
ornekler veren ressamlardandir. Ferrara’nin yoneticilerinden Este ailesine mensup

Ginevra d’Este’nin portresini gergeklestirmistir.

Masaccio ve Pisanello’nun yani sira Erken Ronesans doneminde portre
sanatina iligkin 6rnekler veren ressamlar arasinda Jan van Eyck da yer almaktadir.
Eyck, Erken ROnesans resminin onemli temsilcilerindendir. Eyck’in 1433 yilinda
gerceklestirdigi “Kirmizi Tiirbanli Adam”, Kuzey'de portre sanatina iliskin erken

tarihli 6rneklerden biri olarak karsimiza ¢ikar. Bu portrede Floransa ve Ferrara’daki
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orneklerden farkli olarak figiir profilden degil de dortte ii¢ oraninda cepheden
verilmistir. Koyu renkli bir fon iizerine resmedilen figiiriin kirmiz1 tiirban1 dikkat

cekicidir ve ayrintil, titiz bir ¢alismanin Giriiniidiir.

Resim 12. Jan van Eyck, Kirmizi Tiirbanli Adam, 1433, 26 x 19 cm,

Panel Uzerine Yagliboya, Ulusal Galeri, Londra

Ronesans’in dogdugu Floransa’da ressamlar, perspektif ¢izgilerin catisiyla ise
baslarlar. Insan viicudunu, anatomi ve perspektif kisaltim yasalari iizerindeki bilgileri ile
kurarlar. Dolayisiyla bir yapit, giiclii dig hatlar, kusursuz bir perspektif ve miitkemmel bir
insan viicudu betimlemesine sahipse, bu yapitin Italyan bir sanati tarafindan yapildig
sOylenebilir; buna karsin eger bir yapit, nesnelerin, c¢iceklerin, miicevherlerin ya da
kumaglarin betimlenmesinde mitkemmellige ulagmigsa bunun Kuzeyli, olasilikla Flaman bir
sanat¢1 tarafindan yapildigimi sdylemek hi¢ de zor degildir. Bu farklar Italyan resmi ile

Flaman resmini birbirinden ayiran en temel farklardir.

Fransa’da gergeklestirilen portrelerde ise hem Italyan hem de Flaman resminin
etkileri vardir. Bu etkiler en belirgin bicimde erken dénem Fransiz resminin 6nde gelen
isimlerinden, Jean Fouquet’nun yapitlarinda karsimiza ¢ikar. Fouquet, 1443-1447 yillar
arasinda Roma’da bulunmus, Papa IV. Eugenius’un portresini yapmus; ancak portre

glinlimiize ulagsmamistir. (Gombrich, 1999:275)
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Italya’da Masaccio ve Pisanello ile erken drneklerini gordiigiimiiz portre
sanat1, Orta ve Kuzey Italya’da gelisimini siirdiirmiis; Piero della Francesca bu tiire
iliskin yapit veren ressamlar arasinda yer almistir. Sanat¢inin Urbino’da bulundugu
donemde yaptigi Urbino Diikii Federigo da Montefeltro ile esinin portresi,
15.ylizyilin  sonlarina dogru Italya’da gergeklestirilen portrelerden en carpici

olanlaridir.

Resim 13. Piero Della Francesca, Urbino Diisesi, 1465-1472, 47 x 33 cm,

Panel Uzerine Yaghboya, Uffizi Galerisi

Resim 14. Piero Ddlla Francesca, Urbino Dikul, 1465-1472, 47 x 33 cm,

Panel Uzerine Yaghboya, Uffizi Galerisi
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14.yy.da ge¢misten kalan metal paralarla (sikke) madalyonlarin incelenmesi ve
dogalciligin gelismesi, devlet blyikleriyle toplumun ileri gelenlerinin resmi bist ve
portrelerinin yapilmasinin yayginlik kazanmasini saglamistir. Ronesans portreciligi, modelini
acimasiza inceleyen bigimciligiyle belirginlik kazanir. Portreciligin giiclii§ii sanat¢inin
yaratma Ozgiirliigiiyle modelin bireysel 6zelliklerini yansitma zorunlulugu arasindaki
karsitliktan kaynaklanir. Ronesans genelde, bu iki karsit iglemi biitiinlestirmekte biiyiik bir
asama olmasina karsin, kendi i¢inde ¢esitli dogrultudaki portrecilik anlayiglarinin yer aldigi
bir donemi kapsar. Bu kapsam i¢inde Leonardo Da Vinci bireysel 6zelliklere, kuramci
Alberti, idealize edilmis portrecilige agirlik veren anlayiglar temsil ederler. Giovanni Paolo
Lomazzo’ysa (1538-1600) bu iki tiirii de biitiinlestiren bir ddsiinceyi savunmustur.
Michelangelo, Yeni-Platoncu bir tutumdan hareketle bireysel 6zelliklerin temsil edilmesine
biitiiniiyle kars1 oldugu icin yalnizca diigsel portreler yapmakla yetinmistir. 15.yy ideal, edebi
ve dekoratif nitelikler tastyan portrelerin biiyiik bir ustalikla islendigi bir donemi kapsar. Cag
ilerledik¢e gercekgiligi idealize etmek adma gdzden g¢ikaran davranis biiyiik bir anitsalliga
ulagmistir. Bu anitsallik egilimi Antonella Da Messina gibi sanatgilarda, Roma Okulu ve
Floransa Okulu gibi genel egilimlerde bazi ayrinti ve bireysel ozelliklerin géz ardi
edilmesiyle sonuglari ar1 bir iislupculuga yol agmistir. Ote yandan Tiziano, Tintoretto,
Veronese, Lotto, Bassano ailesi gibi Venedik Okulu’nun biiyiik ustalar1 bireysel 6zelliklerin
belli bir diizeyde ele alindig1 bir tutumu 6rneklerler. Teknik agidan izlenimei bir boyut iceren
firga is¢iligi bu ressamlarin elinde en kanli canli ve diinyasal portre ornekleriyle

sonuclanmustir. (Iskender, 1997:1505)

Resim 15. Leonardo Da Vinci, Mona Lisa, y. 1503-5, 77 x 53.5 cm,

Panel Uzerine Yaglhboya, Louvre Miizesi, Paris
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Italya’da 16.yiizy1l baslarindan ortalarina kadar gegen siirede Leonardo,
Raffaello ve Tiziano gibi ustalarin yapitlariyla gelisme gosteren portre sanati, Kuzey
tlkelerinde Albrecht Direr, Hans Holbein ve Jan Gossaert’in gergeklestirdigi
eserlerle yeni Ozellikler kazanir. Diirer’in 1500 yilina tarihlenen otoportresi,
Kuzey’de Ge¢ Gotik resminden RoOnesans resmine gegisi yansitan erken tarihli

ornekler arasindadir.

Resim 16. Albrecht Direr, Otoportre, 1500, 66.3 x 49 cm, Panel Uzerine Yaghboya,
Alte Pinakothek, Munih

Direr’in kendini resimledigi c¢alismasinda, simetri hakimdir. Aslinda
Diirer’in burnu resimdeki gibi diizgiin degildir; bu durum arastirmalar sonucunda alt
tabakada rastlanan c¢izimlerden anlasilir; dolayisiyla Diirer’in kendini ideal bir
bigimde resmetmeye calistig1 agiktir. Sanatct, izleyiciye Isa’nin bir imitasyonu olarak

ulagmaktadir.
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Resim 17. Raffaello, Papa X. Leo, Giulio dé Medici ve Luigi dé Rossi ile Birlikte,
y.1518 154 x 119 cm, Panel Uzerine Yagliboya, Uffizi Galerisi, Floransa

Resim 18. Hans Holbein, Elciler, 1533, Panel Uzerine Yagliboya,

Ulusal Galeri, Londra

Bu déneme taniklik yapan sanatcilarin 6nde gelenlerinden biri de Alman ressam
Hans Holbein’dir. Roterdam’l1 biiyiik bilgin Erasmus’un tavsiye mektubuyla 1526 yilinda
Isvigre’den ayrilip Ingiltere’ye gider. Ingiltere’ye tamamen yerlestikten sonra VIII. Henry
tarafindan kendisine saray ressami unvani verilir. Holbein’in 1533 yilinda gergeklestirdigi

Elciler adl1 yapit1 ise sanatginin en garpict portrelerindendir.

Bu yapitla ilgili olarak Berger sunlar1 diisiiniir: Holbein’in yapitinin Oniinde

gizemli, yan yatmis bir imge vardir. Cok carpitilmis bir kafatasidir bu. Kafatasinin bu
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resimde neden yer aldigi, el¢ilerin bunu neden istedikleri konusunda kesin bir bilgi yoktur.
Yapilan yorumlarin hepsi bu kafatasinin bir tiir 6liim simgesi oldugunda birlesir. (Berger,

2002:91)

Resim 19. Jan Gossaert, Bir Tiiccarin Portresi, y. 1530, 63.6 x 47.5 cm, Panel
Uzerine Yagliboya, Ulusal Sanat Galerisi, Washington

Fransa’nin sanatindan farkli anlatim yollar1 arayisma giren Ingiltere’de,
Protestan kilisesi, lilkede ilk olarak insanlarin yasamini, sonra da sanatini
etkilemistir. Bu donemde portre en ¢ok benimsenen resim tiirli olmus, Holbein ve
Van Dyck, Ingiliz Aristokrasisinin portrelerini yapmuslardir. Ingiliz ressamlar yeni

bir arayisa girmisler ve arka planda manzara resmi olan grup portreleri yapmislardir.

Resim 20. Tiziano, Papa III. Paul ve Torunlari, 1546, 2.1 x 1.7 m, Tuval Uzerine
Yagliboya, Capodimonte Mizesi, Napoli
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16.yy’da maniyerist ressamlar, kendilerinden onceki ressamlara nazaran,
nesneleri resimlerinde degisik bi¢imde yorumlayarak, 6z bakislariyla, kisisel resim
yapma sekilleri olusturmuslardir. Bu 0zellikler dogrultusunda, degisik alegorik
portreler yapmigslardir. Maniyerist ressamlarin amaci, tipatip gercege benzeyen ve
izleyiciyi cezbeden resimler yerine, daha oOnceden yapilmayan mistik resimler
yapmakti. Bu nedenle, hayal giiglerini kullanarak resimde, gergeklik yerine

goriilmeyeni resmetme amaci giitmislerdir.

El Greco, bu devrenin en onemli ressamlarindan biri olup, yaptigi dinsel
resimleriyle dikkatleri iizerine cekmistir. Resmettigi figiirleri, kendince bigimlendirip
farkli insan tipleri yaratmistir. Uzatti§i bicimleri, parlak renklerle, yogun tinsel

tislubuyla renklendirmis, form degil madde mantigiyla boyamistir.

Resim 21. EI Greco, Otoportre, 1604, 52.7 x 46.7 cm, Tuval Uzerine Yagliboya
Metropolitan Sanat Muizesi, New York

16.yy.da alegorik portre giderek artan bir yayginlik kazanmis; El Greco, ortacag
tinselligini portrede yeniden canlandirirken. Bronzino (Angelo di Cosimo di Mariano; 1503-
1572) duragan ve soguk bir etki yapan soylu portrelerini biiyiik bir beceriyle islemistir.
17.yy.da Bernini, Rubens ve Van Dyck, portrecilige egemen anlayislarin baglica
bicimleyicileridir. Bu sanat¢ilar ideallestirme ve dekoratiflestirme egilimlerinin yani sira
bireysel ozelliklerin  betimlenmesini de esine ender rastlanir bir basariyla

gergeklestirmiglerdir, Bu donemin en yetkin portrecilerinden biri olan Velazquez’in gbzlemci



19

tutumu gerek genel dzelliklere, gerek tipik ve olagandisi niteliklere ayni oranda ilgi gosterir.
Rembrandt’sa her biri ruhsal bir belge sayilabilecek kendi portreleri ve grup portrelerinde
15181 tim bireysel 6zellikleri yansitacak bir ara¢ olarak kullanmistir. Donemin bir bagka usta
portre ressamu da Hals’tir. 18.yy.da Yeni Klasikg¢ilik dncesinde ii¢ tiir portrecilik egilimi
gelismistir: 1) Hyacinthe Rigaud’niin (1659-1743) temsil ettigi torensel ve resmi bir hava
tastyan Barok portre, 2) Van Dyck’in Uslubunu dekoratiflestirme egilimiyle biitiinlestiren
Fontainebleau Maniyerizminden kaynaklanan alegorik portre, 3) Burjuva smnifimin ilgi
gosterdigi gergekegi portre, ideallestirme egilimi Yeni-Klasikgilerde antik ve alegorik,
Romantiklerdeyse ~dramatik ve melankolik goriintiilerle sonuglanmistir.  (iskender,
1997:1505)

16. yy. sonu ile 18.yy. basi arasinda ortaya ¢ikan Barok sanat, erken ve
yiiksek olmak {izere; iki ana iisluptadir. Ozellikle 17. yiizyil iginde, Avrupa’da
kendini gdsteren Barok sanat, dncelikle Italya ve ardindan; Fransa ve Hollanda’da
resim adina ilerlemeler gostermistir. Avrupa’da Barok resmin yayilmasi, Yiiksek

Barok Resim evresinde gerceklesmistir.

Turani: Barok donem ile birlikte, kuzey portreciligindeki dogalci egilim de
yavasca azalmaya bagladi. Bu donemde Rembrandt, Rubens ve Frans Hals gibi sanatgilar,
toplum kesitlerinden herkesin resmini yaparak, sehirli ve kdyliilerin hayatina kadar her seyi
konu olarak ele aliyor ve portrecilige yeni bir agilim getiriyorlardi demigtir. (Turani,
1999:444)

Resim 22. Caravaggio, Bakiis, 1593 94 x 85 cm, Tuval Uzerine Yaghboya,

Uffiz Galerisi, Floransa



20

Erken Barok devresi, oncelikle bir naturalizmle karsimiza ¢ikar. Bu evrenin adi;
“Erken Barok Naturalizmi” dir. Bu evrede, karsimiza ressam olarak ¢ikan isim, Caravaggio
(1571-1610)’dur. Sanat¢1 dncelikle Barok resim igine, adeta bir akim gibi, “Caravaggioizm”
terimini sokmustur. Sanat¢i, maniyerizmin kaliplarina karsi ¢ikarak, dolaysiz hatta sert de
denilebilecek bir dogal resim anlayis1 getirmistir. Isik ve golge karsitliklariyla vurgulanan
giiclii ve hacimli figiirler, eserlerinin ¢ogunda siyah bir fon iizerine yerlestirilmistir. (Krausse,
2005)

Resim 23. Rubens, Clara Serena Rubens'in Portresi, 1616, 37.3 x 26.9 cm, Ahsaba

Yapistirilmis Tuval Uzerine Yagliboya, Lichtenstein Miizesi, Viyana

Yiiksek Barok Resmi’nin Flaman sanatgilarindan biri olan Rubens, alegorik
bir ifadecilikle gesitli portreler yapmustir. Yaptig1 kii¢iik kiz ¢cocugu portresi, en ¢ok

taninan portreleri arasindadir.

Resim 24. Rembrandt, Otoportre, 1669, 86 x 70.5 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
Ulusal Galeri, Londra
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Yiiksek Barok Resmi’nin en 6nemli ressamlarindan bir digeri de, hollandali
Rembrandt’tir. Rembrandt, portre ve otoportrelerinde 15181 tiim kisisel ozellikleri
yansitacak bir ara¢ olarak kullanmistir. Ozellikle otoportreleri, yasaminin evrelerini

belgeler niteliktedir.

Resim 25. Velazquez, The Needlewoman, 1640, 74 x 60 cm,

Tuval Uzerine Yagliboya, Ulusal Sanat Galerisi, Washington

Ispanya’da ise 17.yy’da Yiiksek Barok Resminde bireysel dzellikler disinda,
konu olarak; sosyal gercekeilik anlayisiyla, saraydan kisilere ait portreler yapan

Velasquez, realizmi ve naturalizmi daima 6n planda tutmustur.

18. yiizyila gelindiginde portre, diger resim konularina oranla daha tercih
edilir olmustur. Bu durum portrenin hizla yayginlagsmasini saglamistir. Her
kademeden bircok insan, portrelerini yaptirmaktan kendilerini alamamiglardir. Bu
donem bir tutku halini alan portrede kullanilan birtakim simge, gosterge ve

kiyafetler, kisinin toplum igerisinde statiisiinii belirlemistir.

1789 Fransiz Devrimi’yle doruga ulasacak olan sanat akimi Rokoko,
Ozellikle Fransa’da 18. yiizyilin ilk yarisini kapsar. Krausse, bu donem hakkinda

sunlar1 diistindir:
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Mutlakiyetciligin iktidar tutkusunun dolaysiz ifadesi olan agirbash ve tumturakli
Barok resmi yerini artik daha kiiclik formatli, daha ¢ok siise, dekoratif olmaya, mahremiyete
onem veren, hosa gitmek isteyen, duygusal yoniiyle 6ne c¢ikan eserlere birakiyordu.
Rokoko’nun bu ilk baglangi¢c donemine, gecici hiikiimdarliga verilen ad, yani Rejans ismi
layik goriilmiistiir. Bu doénemin Onemi, sanati destekleyen kitlenin artik krallar yerine
Burjuva olmasindandir. Yeni islup, kahramanlik temalarindan uzaklasarak bu diinyanin

zevklerine egildi. Stislemeye ve mahremiyete dnem verdi. (Krausse, a.g.k.)

Avrupa’daki gevrelere gore Fransa’daki portre ve otoportreler, kendine 6zgu
bir ¢izgidedir. Baz1 portrelerde portresi yapilan kisi, izleyiciye kugimseyici bir

ifadeyle bakar.

18.yy’in ortalarinda Antik Yunan ve Roma medeniyetleri, Pompei ve
Herculaneum kazilarindan sonra yeniden sanatgilarin odak noktasina yerlesmisti. Bu nedenle
Roma Neo-Klasisizm’in merkezi ve sanatgilarin “bulusma mekani” haline geldi. Ronesans
sanat¢ilarinin Antik Cag’a dykiinerek yeni bir bilgi bi¢imini ve diisiinsel tutumu vurmalari
gibi, Neo-Klasik ressamlar da Fransiz Devrimi’nin arifesinde yeni bir ¢agmn yolunu
hazirlamaktaydilar. Ama bu “Anti - Rokoko” sanatgilar1 Antik Cag’t Ronesans’takiler gibi
taklit etmediler; onun bicimlerini ve igeriklerini kullanarak o giiniin yeni, giincel diinya

gOriisiinii ifade etmenin yollarini aradilar. (Tansug, 1995)

Antik Cag’a yonelen bu donemin sanatgilari, esin kaynagi olarak akil ve
diinyanin akil yoluyla kavranmasini benimseyip, sanat¢inin gercekligi dogrultusunda
eserler vermiglerdir. Neo-Klasisizm ismiyle, 18. yilizyilda Barok ve Rokoko'ya tepki
olarak ¢ikmis olan bu sanat akiminda Antik Yunan ve Roma eserlerinin konu ve

stilleri kullanilmastir.
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Resim 26. Ingres, Louise de Broglie, Contesse d’ Haussonville, 1845,

Tuval Uzerine Yaghiboya, The Frick Koleksiyon, New York

Artik, 18. ylzyilin ilk yarisindan itibaren Avrupa sanatinda belirgin bir
degisim gozlenir. Barok anlayisa ve rokoko sanatin asir1 taskin siislemeleri ile
sembolik tavrina tepki olarak dogan bu sanat anlayisinin amaci Barok Oncesi
donemin saf kabul ettikleri sanat anlayisina donmektir. Antik devir hayranliginin
sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Bu akima mensup sanatgilar i¢cin dnemli olan ¢izgi ve
form olup renkler ve 1s1k etkileri biitiinliyle bir ¢izgi ve form bileskesine baglidir.
Antik form anlayis1 her seye hakimdir. Bu dénemin resim sanatinda en etkin isimleri

David ve bu sanat¢inin 6grencisi olan Ingres’dir.

Germaner, bu donem sanat¢ilar1 hakkinda sunlar diisiiniir: “18. yiizyil
portrecisi modelden c¢alisir, ancak yaygin anlayisa uyarak, modele oldugundan fazla
gorkem ve guzellik vermek gerekmektedir. Bunu saglamak igin, genel durus,

giysiler, mitoloji ve simgelerden yararlanilir.” (Germaner, 1996:42)

Mitolojik 6gelerin kullanimi, 18. yilizyil portrelerinin 6nemli 6zelliklerinden
biridir. Bunun i¢indir ki, portre sanati, 18. yiizyilin baglarinda, aristokratik ¢evreler
tarafindan yonlendirilmistir. Portre yaptirma isteginin giderek artmasi sanatgilarin,

toplumun alt kesimlerine de inmelerini gerektirmistir. Boylece resimde, kullanilan
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semboller yerine, modelin kisiligi 6n plana ¢ikmistir. Ama bu durum 19. yiizyillin

romantik portresinde degisime ugrayacaktir.

18. yiizyilin sonuna gelindiginde ortaya ¢ikan ve 19. ylizyilin ortalarina
kadar uzanan akim, Romantizmdir. Kendisinden 6nceki klasizme bir tepki olarak
ortaya ¢ikmig, dnce bir 6n-romantizm denilen donemde gelismeler yasanmistir. Bu
gelismelerin en 6nemlisi, halkin begenisinin klasizmin gorkemli, kat1, soylu, idealize
edilmis ve yiice anlatim bigiminden, daha yalin ve i¢ten ve dogal anlatim bigimlerine
kaymig olmasidir. Romantizm, klasizmin diizenlilik, uyumluluk, dengelilik, akilcilik
ve ideallestirme gibi 6zelliklerine bir bagkaldir1 niteligindedir. Tarihsel olarak bu
donemde gelisen orta soylu sinifin, yani burjuvazinin duygu, diisiince ve yasam

tarzini 6n plana ¢ikarir.

Bu donemde romantikler 15181, esrarengiz efektler yaratmak iizere kisith
kullanmislar; 1s1k-gblge oyunlariyla mistik bir hava yakalamay1 c¢alismiglardir.
Yaptiklar1 gece tasvirleriyle, Barok sanatgilar1 taklit edip izleyicileri etkilemeyi

calismislardir.

Avrupa resmi ig¢inde, c¢ikis noktast Fransa olan, 1860’larda baslayip
1930’lara kadar devam eden Empresyonizm, gunimuzde bile etkileri stren bir resim
akimi olmustur. Bu sanat akimi, dogadaki unsurlarin, kisinin iginde yarattig
izlenimleri, duygusal izleri, 6zellikle 151k ve renkten kaynaklanan gorsel izlenimleri
yansitmay1 hedefler. Resmedilen nesnelerden veya olaydan cok, giiniin belirli bir
zamanina 0zgii, 15181n sanat¢i lizerinde yarattii izlenimlere 6nem verilir. Akimin
onculeri Monet ve  Pissarro’dur. Yaptiklart manzara ve portre resimlerinin

ayrintilariyla degil, biitiiniiyle ilgilenmislerdir.

Kostrzewa: 19.yy’ ikinci yarisinda fotografin giderek yaygimlasmast sonucunda
dogalcr nitelikteki portrecilik anlayiglar1 yavas yavas etkisini yitirmeye baglamistir. Dogalct

gelenege bagli ressamlarin amaci, portrelerini  yaptiklart kisinin fiziksel 6zelliklerini


http://tr.wikipedia.org/wiki/I%C5%9F%C4%B1k�
http://tr.wikipedia.org/wiki/Renk�
http://tr.wikipedia.org/wiki/Claude_Monet�
http://tr.wikipedia.org/wiki/Camille_Pissarro�

25

vurgulamak, bdylece onlarin neredeyse aynada yansiyan imgelerini yaratarak yanilsamali

suretlerini olusturmakti diye diislinmiistiir. (Kostrzewa, 2000:16)

Resim 27. Cezanne, Otoportre, 1890, 63.5 x 50.8 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
Guzel Sanatlar Miizesi, Boston

Empresyonist sanat¢ilardan biri olan Cezanne, modern sanatin gelismesinde,
yaptig1 katkilar ve etkiler nedeniyle ¢ogu zaman modern sanatin babasi olarak
taninmistir. Cezanne boyayi, genis firca darbeleriyle comertce kullanmis, ne

ayrintiya ne de perspektife 6nem vermistir.

Resim 28. Van Gogh, Otoportre, 1887, 42 x 33.7 cm, Karton Uzerine Yagliboya
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Disavurumculugun yolunu agan ve modern resim sanatinin Onciilerinden
biri olan Van Gogh, yaptigt resimlerle kendi kendini yetistirmis ressamlar
arasindadir. Resmin, renk ve bi¢imlere dayali bir anlatim yolu oldugunu savunmus,
resimlerinde serbest ve genis firga vuruslari uygulamistir. Ronesanstan bu yana
resimde uygulanan hava perspektifinin aksine uzak ve yakindaki renkleri ayni

yogunlukta ve canlilikta kullanmistir.

Simgecilik akimindaki sanatgilar, nesnelci resim akimlariin aksine,
duygularini, ruh hallerini, korkularini, diislerini ve fantezilerini tuvale

yansitmiglardir. Bu sanat akimi disavurumculugun 6nciisii olarak da sayilabilir.

Resim 29. Gauguin, Otoportre, 1893, 45 x 38 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,

Orsay Mizesi, Paris

Sembolizm akiminin en buyik isimlerinden biri olan Gauguin, resimlerinde
yiizeyi gesitli boliimlere ve renkleri kenar ¢izgileriyle birbirinden ayirmis, bigimleri

basite indirgeyerek detaydan kagmis ve derinlik veren golgeden uzak durmustur.
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Resim 30. Ensor, Entrika, 1890, 750 x 90 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,

Glze Sanatlar Miizesi, Anvers

Ensor, maskeli ve ¢irkin suratlar1 canli renklerle betimlemis, Munch da

resimlerinde gl¢lii ifadeler kullanmustir.

Resim 31. Munch, Cighik, 1893, 91 x 73.5 cm, Karton Uzerine Yaglhboya, Pastel,

Guvas ve Kazein, Ulusal Galeri, Oslo

Sembolizmin bir uzantist konumunda olan Art-Nouvea da ressamlar,
ozellikle ¢izgisel ve siislemeci formlar kullanmaya 6zen gostermisler, kendilerini
tamamen guzellige adamislardir. Hatta bazi ressamlar, resimlerini ¢esitli motifler ve

dekoratif siislemelerle abartili hale getirmiglerdir.
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Resim 32. Klimt, Opiisme, 1908, 180 x 180 cm, Tuval Uzerine Yaghboya,

Awvusturya Galeris, Viyana

19. yiizyilin 2. yarisinda, fotografin giderek yayginlasmasi sonucu olarak,
dogal portrecilik anlayisinin etkisini yitirmeye baslamistir. Buna ragmen, portre ve

otoportreleriyle linlii bir¢ok ressam portre gelenegini slirdiirmeye devam etmislerdir.

1.1.2 Fovizm

20. Yiizyilin baskaldirt niteligindeki ilk sanat anlayislarindan olan Fovizm,
Henri Matisse ve Gustave Moreau'nun atdlyesinden ayrilan bir grup ressamin
meydana getirdigi sanat akimidir. Matisse, Derain ve Vlaminck'in, Paris'te agtiklari
bir sergide ilk kez adin1 duyuran bu akim; bu sergiyle modern resme bir¢ok katkilar
saglamistir. Sergiye gelenler daha Once hi¢c karsilasmadiklar1 bir anlatimla
karsilagsmiglardir. Tuval {izerine siiriilmiis dogrudan renkler ve uygulanan bozuk
perspektifler gelenleri sasirtmistir. Sergide bulunan bir elestirmen bu gruba, fauve

(vahsi hayvan) adini takmastir.

Adin1 buradan alan fovizm, ¢ok kisa siireli bir akim olmasina karsin
yiizyilin en 6nemli anlayislarindan biridir. Fovizmin ileri gelen sanatcilari, sanatta
farkli olmayr ve yeni sanatsal arayiglar icine girmeyi amag¢ edinmislerdir.

Disavurumcu anlamlara dayali yapitlarini, 6zgiirce olusturduklari kompozisyonlarla,


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f3/Gustav_Klimt_016.jpg�
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sok etkisi yapan renklerle percinlemislerdir. Fovistlere gore, resimdeki anlam ve
duyguyu ressam 0zgiir bir sekilde vermelidir. Akim bu yaklagimiyla, Van Gogh’un

ve Gauguin’ in basite indirgedigi resim anlayisiyla paralellik gostermektedir.

“Yirminci yiizyilin ilk biiylik avangard tarzi olarak taninan Fovizm, ¢ok kisa
stirmiis bir olguydu. 1904°ten 1907’ye dek siirmiis, ondan sonra da mensuplarinin her
birinin kendi yoluna gitmesiyle tiimiiyle harcanmis bir gii¢ olarak kalmist1.” (Smith,
2004-60)

Neo-Empresyonizm ve Post-Empresyonizmin, renk siddetini, coskusunu ve
yansimalarini igeren fovizm; bu iki akimin devami olarak goriilebilir. Renk
teorilerini, resim planina aktarmada c¢agin son buluslarini kullanarak, doénemin

gormedigi zenginlige ve parlakliga ulastirmislardir.

“Fov’larin en radikal basarisi, dogal olmayan carpici renk ciimbiisleri degil,
(eserlerinin, elestirmenler ve halkin en fazla dikkatini ¢eken yonii bu olsa da)

geleneksel ti¢ boyutlu mekan anlayigini yikmalariydi.” (Smith, 2004-61)

L. Richard fovizmin gidisati hakkinda sunlari dile getirmistir: Fovlarin 1905°de
one siirdiikleri sonuglar yavag yavas olgunlasti. Matisse’nin ¢evresindeki grup higbir bigimde
bir okul degildi ve baglayici bir estetik programi gelistirmedi. Tam tersine her sanatgidan
kendi bireyselligini disavurmasi beklendi. Onlarin baglica amaci, Akademik ve Empresyonist
diisiincelere karst yeni bigimler yaratmakti. Matisse, dengeli, yalin ve dingin, anlagilmas1 giic
olmayan, ‘ruhsal bir giiven saglayacak’ ve ‘ruhu oksayacak’ bir sanat yaratmay1 diiglerken,
Vlaminck, fovizmi bir yasama, rol yapma ve resim yapma bicimi olarak goriiyordu. Birinci
durum, bicimsel yontemlerin ussal olgunlugunu hatirlatirken, ikincisi iggiidiilere dayali
yaraticiligr temel aliyordu. Bu iki disiincenin arasinda fovizm kavramina giren g¢esitli
sanatsal olanaklar yer aliyordu. Bu Ekspresyonizm igin de gegerlidir: Ekspresyonizm bir
kusagin belirli bir diisiinsel ortamiyla birbirine baglanmis bireysel kisiliklerin toplamidir.
(Richard, 1991:26)
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Fovizmin baslica sanat¢ilari: Henri Matisse, Albert Marquet, Andre Derain,
Maurice Vlaminck, Othon Friesz, Raoul Dufy, Van Dongen, Amedeo
Modigliani’dir. Georges Roulaut degisik nitelikteki tasvir konular1 ve renk
uygulamalariyla, grupta 6zel bir yer alir. Kiibizm kurucusu Georges Braque da, bir

ara fovizm denemeleri yapmustir.

Fovizmin bir¢ok agidan 20. ylizyil sanatinin gelismesinde 6nemli bir rolii
vardir. Bircok sanat¢iya gelenekleri asma konusunda cesaretlendirmis, klasik
diisiincelerin asilmasina, 6zgiirliik ve 6zgiinliige dayali sanat anlayiginin gelismesine
onciiliik etmislerdir. Boylelikle modern sanatin 6niinli agmiglar ve gelecek nesillere
sanat adina 1s1k tutmuslardir. Henri Matisse’nin dedigi gibi,” Fovizm her sey

degildir, ama her seyin temelidir.” (Kostrzewa, 2000:92)

1.1.3 Ekspresyonizm

20. ylizyilin en 6nemli sanat akimlarindan bir digeri de, Almanya’da kok
salmaya baslayan Ekspresyonizm akimidir. Bireyci anlayis altinda, sanatgilarin
duygularint disavurarak ifade ettikleri bir akim olan Ekspresyonizm’in 6nemli
temsilcileri arasinda; Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Ludwig Meidner, Otto
Dix, Max Pechstein, Emil Nolde, Max Beckmann, George Grosz, Karl Schmidt-
Rottluff, Geoerges Rouault, Marcel Gromaire, Oscar Kokaschka ve Marc Chagall
sayilabilir. (Read, 1974:158-159)

Ekspresyonizm, 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmistir. Ekspresyonizm ve
Ekspresyonist sozciikleri, sanat sdyleminde ilk kez 1911 yilinda, 20.yiizyilin
baslangicinda, Avrupa’nin Avant-garde (6ncll) sanat devinimini kapsayacak bicimde
kullantlmistir. (Wolf, 2005:6)

Empresyonizme tepki olarak dogan, disavurumculuk anlamina gelen bu
akima sanatcilarin yonelmelerinin sebepleri; ekonomik sorunlar, siyasi karisikliklar,

sosyal dengesizliklerdir. Dig goriintiiye bagli empresyonizmin tam tersine, bir i¢
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diinya goriisiiniin anlatimin1 savunan ekspresyonizm; ylizyilin en siirekli ve en genis
kapsamli anlayis1 olmustur. Ekspresyonistlerin temel amaci, 19. yiizyilin sonlarinda
yeni endiistriyel yasamin insan {izerinde biraktigi tiim olumsuzluklar1 ele almak,
onun ilk kez karsilastigi yeni yasama karsi isyanin1 bigcimlendirmektir. Bu
duygularini iyi dile getirmek, daha giiclii yansitabilmek adina sanatgilar, resimlerinde
denge ve giizellik gibi geleneksel kavramlardan uzaklasarak, bigim bozma yontemini

kullanmislardir.

Ekspresyonizmde resim, bir ifade alani olarak goriilmiis ve resimlerde ortak
diisiinceye dayanan bireysellik gozlenmistir. Desenler, kendiliginden ortaya ¢ikan
tepkilerden olusmus, ¢izgi ve renk kullanimi konusundaki 6zgiirliik; duygularin,
yapitlara yansimasini saglamistir. Bu akimla sanatcilar resimlerinde, dogayr ve
toplumu nesnel bir sekilde yansitmak yerine; 6znel ya da igsel ger¢egin yansimasini

istemiglerdir.

Ekspresyonistler, Bati’nin tasvirlerindeki geleneksel anatomik figiir anlatimini,
geleneksel aristokratik portre resmini reddediyor ve figurleri basit bir bicime indirgeyerek
sanatta anitsal ekinin biiytik kitle bicimlendirmelerinden dogdugu gercegini, Batili sanat¢inin

bilincinde uyandirtyordu. (Lynton, 2004:25)

Glincel hayattan secilen resim konularindaki figiirler, ¢ogunlukla halk
insanidir. Sanatg1, form ve renk deformasyonlariyla olusturdugu figiirleri, gérmek
istedigi gibi resmetmeye baglamistir. Sanatgilar ruhsal hallerini sanatlarina
sokmuslar, sikintilarini, {ziintiilerini ve sevinglerini renk ve bi¢gim yoluyla
anlatmiglardir. Cilgin renk tonlarmin kullanildigr resimlerde insan viicutlari,
cirkinlestirilmis, igren¢ ve korkung hale getirilmistir. Boylece bilinen kurallar yerine

resimde, yeni bir yapilanma bag gostermistir.

Ekspresyonistler, goriineni degil, gordiiklerini kendi yorum ve duygulariyla

harmanlayarak; sadece resimde gilizelin degil, c¢irkinin de yer alabilecegini
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gostermislerdir. Karamsar renklerin yani sira coskulu renklerin de kullanildigi

ekspresyonizmde, renkler asla nesnelerin kendi rengi degildir.

Resim vesika niteligini yitirmig, portreler, is¢ilerin, koyliilerin, ¢alisanlarin,
siradan halkin portresi olmaya baglamisti. Duygularin ve i¢ diinyanin 6n plana ¢ikarildigi
Ekspresyonizm’in temel 6gesi figiirden hareketle ‘portre’dir. Mantigin ve duygunun izleri
sadece ve sadece insan yiiziine yansir diigiincesiyle yapilan portrelerde, kimi zaman, bu izler
dogal bir sekilde yansirken, kimi zaman da Afrika masklarini andiran surat ifadeleriyle

sunulmustur. (Kostrzewa, 1999:12)

Ekspresyonist sanatci; yaptigi otoportrelerde biiyiik bir coskuyla kendini
betimlerken; ayn1 zamanda benliginin gecirdigi travma, melankoli ve yalnizlik halini
de resimlemistir. “Ekspresyonistlerin bu yapitlarinda artik ne bedeni ve ne de ruhu
koruyacak giivenceli bir barinak kalmamis; askin bir yurtsuzluk ve bu yasananlara
kars1 kokten bir tepki olarak yogun bir hiiziin ortaya ¢ikmistir.”” (Teber, 1997:310)

Ekspresyonistler, gercekeilige bagli kalmadan, ¢izgi ve rengi Ozgiirce
kullanarak yaptiklar1 portrelerinde figiiriin ruh halini de dikkate almiglardir. Kendi
ruhsal durumlarini da yapitlarinda hissettiren ekspresyonistler, rastgele vurduklari
firca darbeleriyle ve kullandiklar1 renklerle sakinliklerini, dfkelerini yansitmiglardir.
Bireysellikle ortaya koyduklar1 eserlerinde karakteristik firga vuruslari da goéze
carpar. Resimdeki konulara, renklere, formlara ve yapilan soyutlamalara gore

ekspresyonistler birbirlerinden farkliliklar gosterir.

Ekspresyonistler, kullandiklar1 formlara, konulara, renklere ve yaptiklari
soyutlamalara gore kendi icinde "Die Briicke" ve "Der Blaue Reiter" olmak (izere
cesitli gruplarla gruplara ayrilmis; basta resim alaninda olmak tizere mimarlik, miizik

ve sinema gibi ¢esitli sanat dallarinda etkili olmuslardir.
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1905 yilinda Ernst Ludwig Kirchner onderliginde kurulan Die Briicke
grubu, ekspresyonizm igerisinde énemli bir yer tutar. Bu grubun diger lyeleri ise,
Karl Schmidt Rottluff, Erich Heckel, Emil Nolde ve Otto Muller’dir. Perspektif
kurallarinin alt-tist oldugu mekanlarda, deforme edilmis insan viicutlart ve
sadelestirilmis bicimlerin kullanildig1 resimlerde; genis firca vuruslarinda dolgun,
abarti ve goz alict renkler goze carpar. Kontur ¢izgilerinin renkleri ¢evreledigi
resimlerde dogal, sade formlara yer vermislerdir. Kaba fir¢a vuruslarini, canl
renklerle birlestiren ve koseli dis ¢izgileriyle pekistiren Kirchner’in renkli ve kabaca

yapilmis resimlerinde, inandirict bigimler goriiliir.

Amaglari, donemlerinin resim sanatini altiist etmek ve yeni estetik
gorlslerini, klasik sanatin biitiin kurallarin1 reddederek olusturmak olan "Die
Briicke™" grubu; genellikle ekspresyonist akimin baglangici olarak degerlendirilir. Bu
grubun sanat¢ilarinin yapitlarinda, perspektif, anatomi ve konu cesitliligi pek
aranmaz. Kontur cizgileriyle ¢evreledikleri parlak ve dolgun renkleri, genis firca

darbeleriyle uygulamislardir.

Sonugta Die Briicke, kimi zaman ‘tarzi olmayan bir grup’ seklinde tanimlanir. Bu
hareketin iiyeleri, Matisse’i ve onun hem halefi hem rakibi olan Kiibistleri mesgul eden
tarzda tutarli ve mantikli yeni bir gorsel dilin icadiyla degil, kendi psikolojileriyle ilgiliydiler.
Ekspresyonist sanatinin ilk donem temalarindan biri de, gen¢ Ernst Ludwig Kirchner’in
(1880-1938) Japon Semsiyesi Altindaki Kiz tablosunda goriilecegi tizere, ¢ilgin erotizmdi.
Kirchner buna yalnizca modelin c¢iplakliginda (sonugta, ciplak kadin Bati sanatinda
gelenekseldir) degil, modelin arkasindaki sahneyi siisleyen cinselligi c¢agristiran kiigiik
figiirlerle de atifta bulunur. Bir bagka temaysa, onurlu ya da geleneksel olarak uygun oldugu
diisiiniilen gey pahasmna da olsa gergekligi aramakti. O donemde aralarinda Son Aksam
Yemegi’'nin de yer aldigi Kitab-1 Mukaddes’ten ¢ok gii¢lii birkag sahne resmetmis olan Emil
Nolde (Emile Hansen, 1867-1956), Yeni Ahit kisiliklerinin Yahudi fizyonomilerini kasten
vurgulamistt. Renklerinin ¢arpiciligina kargin, Fransiz Fovizminin merkezinde duygusal
soguklukla birlikte bir tiir kopus yer alirken, dénemin Alman sanat¢ilart konunun kendi

basina 6nemli oldugu goriistine bagliydilar. (Smith, 2004:67)
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"Die Briicke" ile ayni yillarda; Miinih'te bazilar1 Alman, Franz Marc, August
Macke, bazilar1 da Rus asilli Wassily Kandinsky ve Jawlensky olan sanat¢ilarin da
olusturdugu bir baska toplulugun da benzer kaygilar tasidig goriilmektedir. Kandinsky, "Die
Briicke" ile birlikte sergiye katildiktan sonra 1909'da Miinih'te "Neue Kiinstlervereiniung"u
(Sanat¢ilarin Yeni Toplulugu) kurmustur ve 1911'de iinlii albiimii "Der Blaue Reiter"i (Mavi

Siivari) yaymlamistir. (Cabane, 1998:230)

20. yiizyilda yeni ufuklar agcan "Der Blaue Reiter" grubunun amaci; tim yer,
zaman ve anlayiglara ait nitelikli sanatin altindaki degerleri aramak, yalnizca i¢
benliklerini ifade etmek, gergeklikten ¢ok 0ziin pesinde olmak ve goriinenden c¢ok
goriilmeyeni ortaya koymak olmustur. Soyut resme yaklastiklar1 ve Ozgiirliigiin
sinirlarina ulastiklar resimlerinde; renk ve bigime 6nem vermislerdir. Cizgi, renk ve
kompozisyonda zitliklar olugturarak resimde ritmi yakalamaya calisan sanatgilar;

cesitli resim konularini, kendi duygulari i¢in yapmislardir.

1.1.4 Kibizm

20. yiizy1l i¢inde dogan ve dnemli 6l¢iide etkinlik kazanan bir akim olan Kibizm,
Cezanne’in dogadaki her seyin geometrik bir bigimle ifade edilebilecegi fikrinden kaynak
almaktadir. Klasik anlamdaki form anlayigina tam anlamiyla arkalarina donen Kiibistler,
goriinen nesne veya nesnelerin direkt bir tasvirini degil, onlarin degisik bolim ve
goriintiilerinin bir araya getirilmesinden olusmus biitiinii eserlerine aktarmay1 hedeflemistir.
Yani gorlinen cismin goriindiigii an ki bi¢imi diglanarak, ayni cisim ic¢in gegerli bulunan
degisik koseler, ylizeyler ve boliimlerin gergekei algilamadan uzaklasarak, mantik yoluyla
geometrik formlar halinde yeni bir biitiin teskil edecek sekilde yeniden kurulmasini saglayan
ressam tek bir goriintli degil cesitli gorlntiileri bir araya getiren bir eser meydana
getirmektedir. Goriinen hayal degil bilinen seyin 6nem tasidigi bu anlayisla yeni bir form
tesekkiilii ortaya konmustur. 20. Yiizyilda ortaya ¢ikan bir¢ok sanat akiminda oldugu gibi
Kiibizm’in de tesekkiiliinde Kabile Sanatlari’nin biiyiik etkisi olmustur. Ozellikle Afrika
Zenci Sanat’nin biyiik etkisi goriilen Kiibizm U¢ safha gosterir. 1906-1909 arasi Analitik,
1909-1912 arasi Ileri Analitik, 1912-1914 aras1 Sentetik adlartyla taninmaktadir. (Beksac,
1995:116)

20.ylizyilin baslarinda Pablo Picasso ve George Braque tarafindan ortaya g¢ikarilan
Kiibizm; temelde cagdas yasami aktarabilecek yeni bir anlatim tiirii arayan gen¢ kusak

sanat¢ilarin, 19. yiizyll sonlarinda olusan akimlarla kendi sanat anlayislarini
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Ozdeslestirememelerinden dogan tedirginligin ve doyumsuzlugun bir sonucudur. ( Rona,
1997:1074)

Kiibizmi resim sanati sinirlar1 i¢inde bir hareket olarak goren Picasso,
kiibizmi tanimlamak ve sinirlarini ayrintiyla belirtme yolundaki fikrini su sekilde dile
getirmistir:“Kiibizmi daha kolay yorumlayabilmek icin matematikten trigonometriye,
kimyadan psikanalize, muzikten bilmem neye kadar tiirlii tiirlii seyle iliskisi kuruldu
bugtine kadar.” (Antmen, 2008:46)

Fakat kiibizm kisa zaman iginde ana prensiplerini belirlemistir. Kiibizm,
tabiatin yepyeni bir agidan ele alinarak ortaya konmus yorumudur. Normal
bicimlerden ilgisini kesmeden, somuttan uzaklasmadan, serbest pargalamayla
olusturulmus geometrik bir diizendir. Kiibistler, herhangi bir objede goziin tiirlii
yonlerden gorebildigi 6zellikleri, bir arada geometrik sekillerle géstermeye calisir.
Kibistler nesneleri, sanki cevresinde dolasiyorlarmis gibi; birkag bakis a¢isindan,
yandan, cepheden, iistten, alttan bakarak, ayni1 imge lizerinde gosterirler. Kisaca
secilen konunun veya nesnenin degisik agilardan gosterilip, derlenmesidir. Bu akim
sanatcilart; resimde, Oziin, degismeyenin pesinde kostuklarini savunurlar. Onlara
gore, konunun sadece goriinen tarafin1 degil, gorlinmeyen tarafini da gdstermek

gerekir.

Kiibistler, sanatlarini gelistirirken gercegi tamamen 6zgiin bir bigimde resim
sanatina sokmak amacin1 giittiiler. Bunun i¢in Kiibistler konuya Onem
vermemislerdir. i1k kiibist resimleri hep ayn1 konularin, ayn1 temalarin tekrar edildigi
tablolardir. Gitar, mandolin, gazete parcalari, pipo, tiitlin paketi ya da palyagolarin
resmedildigi tablolarda gri renk hakimdir. Ayrica baz1 ¢alismalarda, kagit, gazete
parcalari, kibrit c¢oOpleri gibi malzemeleri yapistirarak, boyalarina kum bile
karigtirmiglardir. Biitlin bunlar giiniimiiz resim sanatinda sik sik yapilan, olagan sey
gibi gorlinse de, o donemde hi¢ goriilmedigi ve ilk kez yapildigi i¢in dikkat
cekmigstir. Kiibistler, bir tabloda imtiyazli bir sey olmadigini, istenilen her tiirlii

malzemeyle resim yapilabilecegini ve gercek ile iliskilerini yitirmediklerini



36

gostermek i¢in bunu hep yaptiklarini dile getirmiglerdir. Onlar i¢in bu kadar az konu
icinde bile, bicim oyunlarina giriserek; tabiatin, yepyeni bir sentezini yapmak;
resimde, bicimlerle tutarli bir kompozisyon olusturmak yeterlidir. Kiibist resimde

6nemli olan sunma bigimidir.

Bu son derece kapsayici ve ayrintili sunum bi¢imini edinebilmek i¢in Kiibistlerin
baz1 fedakarliklarda bulunmalar1 gerekmistir. Feda ettiklerinden biri, goriintiiniin hemen
kavranmasidir. Digeri ise karmagik konulardir; Kiibist resimde konu gergekten de
Onemsizdir, 6nemli olan sunma bi¢imidir. Kiibist bir portrede, 6rnegin, oturanin kisiligi ile
ilgili ya hi¢ yorum yapilmaz ya da ¢ok az yorum yapilir. Ugiincii ve en bariz fedakarliksa
renktir. Fovist tablolarin yogun parlakligina karsin, ilk kiibist tablolar neredeyse tek renklidir.

(Smith, 2004:65)

Kiibistler resimde, esyalarin geometrik yapisina 6nem verdiklerinden, renk
oyunlarim1 ve giines 1s1gmin pariltilarim bir yana birakarak; tabiati, yepyeni bir
anlayisla degerlendirmislerdir. Sanatin kaynaginin duygudan c¢ok, diisiincede
oldugunu belirtmisler; bu disiinceyle empresyonistlerin tam aksine; ilim yoluyla

degil, sanat yoluyla sanata varma fikrini benimsemislerdir.

[k post ekini almis olan empresyonizmin temsilcilerinden olan Cezanne’mn
son donem resimlerinde goriilen ayrintilardan soyutlayarak kiire silindir ve konik
formlarla yorumladigi nesnelerin gelecek sanat akimi olan kiibizmi etkiledigi
diisiiniiliir. Kiibizmi Empresyonizmden ayiran ele alinan nesnelerin goriildiikleri gibi
degil bilindikleri gibi resmedilmesidir. Diger yandan o siralarda merak uyandiran
Afrika sanatindan etkilenildigi ve diinyay1 insan varliginin tasarisi olarak kabul eden
Alman idealist felsefesinin etkili olabilecegi varsayilmaktadir. Daha inandirict olan
Endiistri ¢ag1 sanatmin ihtiyaci, yeni bir bigim dilinin olusturulmasidir. (Ipsiroglu,

1991:26-45)

Kiibizme gore empresyonizm, duyumlarin, yani siirekli olmayan, gelip

gecici seylerin tasviridir. Yani konunun, belli bir 151k altindaki goriiniistinii ve
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yarattig1 duyumlar1 saptamaya ¢alisan bir sanat metodudur. Kiibizm ise, siirekli olan
ve degismeyen 0ziin, tasvirine ¢aba gostermektedir. Esyanin dis goriiniisiiyle birlikte
oziiniin de gosterilmesi gerekir. Ornegin insanin yalniz dis goriiniisiinii ele almak;
onu, sadece bir madde olarak diisiinmek olur. Halbuki o, birtakim fikirlerin ve
duyumlarin da sahibidir. Sanat onun bu tarafin1 da gostermek zorundadir. O halde,
olaylarla duygulari birbirinden ayri olarak diisiinmek dogru degildir. Objeyi, konuyu
bir biitiin halinde tutmak gerekir. Kiibistler insani, dis goriiniisii ve duyumlariyla
birlikte bir biitiin halinde, geometrik sekillere baglayarak sanata dahil etmislerdir.
Kiibistler bundan dolay1, empresyonistlerin sadece duyumlar1 6n plana ¢ikarmalarina

kars1 ¢ikmislardir.

1.1.5 Futdrizm

Sair Filippo Tommaso Marinetti tarafindan kurulan Fiitiirist hareket 1908’de
etkinlik kazandi. Bu tarihten itibaren gii¢ kazanan Fiitiirizm’in ger¢cek dogum tarihiyse bir yil
sonra 1909 olmustur. 1909°da sair Marinetti, Paris’te akimin manifestosunu ortaya koydu.
Fakat Fiitiirizm’in gercek gelisimi Italya’da oldu. Cagdas yasamin hareketliligi ve sanayi
toplumunun giiciine tutkun olan Fiitiiristler, gelecege gegiste mekanik yasam ve teknolojinin
yuceltilmesi icin caba sarfetmekteydiler. Bu amacla Kilbizm’den etkiler alan bir tarzla yeni
bir boliinmiis gorsel olgular biitiinii teshis etmislerdir. Bu amagla da anlatilan hareketin es
zamanl degisik goriintiilerini bir araya getirmeyi ¢alismislardir. Soyut bir anlayislar vardi.
Dinamizm ve elektriksellik teknolojinin gercegini bu degisik karisim icinde ifadeye
yonelmistir. Isik ve renk sorunlartyla ilgilenen ve boliimleme teknigini bulan Giacomo Balla,
hareket ve Fiitlirist anlatim tekniginin temeli eserleriyle taninan kuramci, heykeltiras ve
ressam Umberto Boccioni, plastik dinamizmiyle Kiibizmle Fiitiirizmi birlestiren Carlo Carra

ile birlikte Luigi Russolo, Gino Severini 6nde gelen sanatgilaridir. (Beksag, 1995:128)

Flitiirist sanat, degisik etkileri ve amaglar1 yansitan bir sanat akimdir.
Fiitliristler, konularin1 ¢agdas diinyadan ve gergek yasantilardan se¢cmisler, gergek
yasantilardan yola ¢ikmislardir. Nesneleri 6lgiilii ve tutarh iliskiler i¢inde, betimleme
sanat1 sayan; resim gelenegine karsi ¢ikan fiitiiristler, belli bir 6lgiide parlak ve canh

bir sanat yaratmay1 da basarmiglardir.
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20. ylizyilin niteliklerini sanatg1 sezgisi ile algilayan fiitiiristler, resimlerinde bu
cagm hizini1 yansitmayi ilke edindiler. Onlar i¢in, hiz ve devinim ‘gercek’ti. Baska gercekler
olamazdi. Dolayisiyla nesnelerin hareketliliginin kademeli ve simiiltane goriiniimlerini
yansittilar, yorumladilar. Hareket disinda gergek tanimadilar. 20. Yiizyilin hizli insani, ancak
hizin yapilarini inceleyen gorsel degerlerden zevk alabilirdi. Nesneleri 151k ile deforme edip
soyutlarken ¢izgiye titrek ve kademeli ritimler verdiler. Dogay1 hiza ve harekete paralel
olarak soyutladilar. Analitik incelemeye karsiydilar, kendilerine &zgii bir sistematik

gelistirmeye ¢alistilar. (Kiilahoglu, 1985:14)

Fiitiiristler, hareket ve 1s1ikla maddeyi eritmisler, yaptiklar1 tablolarinda hizi
ve hareketi gorsel olarak ylizeye aktarmislardir. Ayrica futiiristler, sanatta gizel
kavraminin gereksiz oldugunu savunmuslar ancak kendilerine has bir bi¢cim dili
olusturamamiglardir. Degisen temalar iistiin tutularak; bosluk icinde devamli yer
degistiren seylerin resmedildigi sahneler, karnaval goriintiileri, son hizla giden

tasitlar, mekanik araglar gibi ¢cok hareketli konular ele alinmistir.

Fiitliristler, birbiriyle ilgisi olmayan konulari, aym1 zaman ©6lgiisii icinde
aragtirmaya ve boyle bir fikrin savunmasini yapmaya calistilar. Eserlerinde birbiriyle higbir
yakinlig1 ve bagi olmayan konulari, bir tuvalde yan yana getirmekte bir sakinca gormediler.
Tabiatta her an yasanan ve gelip gegen hadiseleri, bir sinema seridi gibi degisen objelerin

plastik yonden baglantilarinin tizerinde durarak bundan faydalandilar. (Bigali, 1999:63)

Bu akimla sanatcilar, kendine amag¢ olarak objeyi degil, insanin ig
yasantisini ele aliyordu. Yani ruh durumu resme giriyordu. Artik yansima ve
yansitilan sorunu asilarak; insan yagami, insanin i¢ diinyasi, yasamdaki ani algilayisi

Onem kazanmustir.

Fitiiristler, yasamin siirekli degistigini, sanatin da yerlesik biitiin kurallar1
bir yana birakarak; yeni bicim ve anlatim yollar1 yaratarak; bu degisime ayak
uydurmasi gerektigini savunmuslardir. Ancak fiitlirizm Onceleri bir sanat akimi
olarak yapilanmis olsa bile; giiniimiizde, fiitiirist fikirler adi1 altinda, gelecek iizerine

her turlu alanda ve konuda diisiinenlerin; 6ngoriilerini, gelecek ile ilgili planlarimi
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paylastiklar: bilimsel bir kavramdir. Gelecekteki egitim, saglik, teknoloji, enerji ya
da bireyden topluma, insanliga; bizleri ve diinyayr ilgilendiren her tiirlii konu,

fUtdristlerin konusu olmustur.

1.1.6 Dadaizm

Dadaizm, I. Diinya Savasi yillarinda baslamig, sanatsal ve kiiltiirel bir
akimdir. Dadaizm Diinya Savaginin barbarligina, sanat alanindaki ve gilindelik
hayattaki entelektiiel katiligina karsi protesto niteligi tasir. Dadaizmin ana karakteri,

mantiksizlik ve varolan sanatsal diizenlerin reddedilmesidir.

Dada isminin nereden geldigi konusunda kesin bilgi olmamakla beraber;
fransizcada oyuncak tahta at anlamina gelen kelimenin, kisilerin yarattigi edebi

akimin ismi olarak se¢ildigi yoniinde bir goriis vardir.

Kurallara ve kurulu diizenin biitiin anlayiglarina bir baskaldir1 niteligi tasiyan bir
hareket olarak sair Tristan Tzara tarafindan 1916°da Ziirih’te tesis edilen Dadaizm, sairin
1919’da Paris’e gitmesiyle glclu bir eylem bigimi kazanmistir. Tzara tarafindan akima
verilen Dada ismi de bir alay niteligine haizdir. Gergegi bulmak i¢in her seyi bu akim
taraftarlar1 geleneksel sanat anlayis1 ve eski sanati da tamamen reddetmekteydi. Bu red
eylemiyle de yeni bir yasam, diisiin, kiiltiir ve sanat ortami yaratmay1 hedeflemislerdi. iki
Diinya Savasi arasindaki karakteri belirsiz ve kararsiz toplumsal ortamda boy atan bu akim

sonunda sanatt da reddetmeye kadar varmus ve etkisini yitirmistir. (Beksag, 1995:124)

Dadaizm, 20. ylizyil sanatinda 6nemli etkiler yaratmis; nihilist yaklagimlari,
topluma kars1 elestirileri ve alisilagelmis sanat geleneklerine tavir almalarina
ragmen; dogrudan, hicbir sanat akimini etkilememistir. Garip, usdist ve hayali
nesnelere ilgisi olan dadaistler, gercekistuculik akiminda kendilerine yer
bulmuslardir. Dada hareketi, yaratici sanati canlandirma amaciyla, yeni deneysel
ifade formlar1 bulmak icin ¢aba gostermistir. Dadaistler, geleneksel kiiltiir ve sanatta;

asil gercegin, rastlant1 ve sezgiyle bulunabilecegini savunmuslardir.
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Amaglari, diger sanat akimlarina kars1 ¢ikmak olan dadaizm; aslen bir sanat
akimi degildir. Devrimei bir sanat anlayistyla radikal olmak, en biiyiik hedefleridir.
Bundan dolayi farkli sanat anlayislarina kaymalar olmustur. Bu anlayislar arasinda,
cesitli dergi ve gazete parcalarinin bir araya getirilip yapistirilmasiyla olusturulan;
kolaj teknigini ve fotograflarin ¢esitli pargalarinin bir araya getirilmesiyle
olusturulan, fotomontaj teknigini sayabiliriz. Bu tekniklerle, cesitli dergilerin
resimlerinden, ¢esitli ilan ve etiketlerden kestikleri fotograflari yeni bir diizenlemeyle
yapistirmiglar; birbiriyle alakasi olmayan bu yazi ve resim parcgalarindan, yeni

anlamlar ¢ikartip ve baglantilar kurup, kiskirtic1 diizenlemeler yapmislardir.

Dada sanatinin ayirici bir 6zelligi cesitliligidir. Dadacilarin ortak yani, yenilikg¢iligi
benimsemeleri ve sanatin ne olmasi konusundaki yerlesmis goriislere karsi ¢ikmalartydi. Hig
degilse goriiniiste, yeni degerler getirmiyorlar, yerlesik degerlerle hesaplasiyorlardi. Bu
yiizden, onlarin yeni yontemler ve iisluplar getirmek yerine, var olan yontem ve iisluplara
yeni anlamlar kazandirmalar1 bizi sagirtmamalidir. Bir yapiti sanat yapan bigimi, konusu,
icerigi, tlirii ve yansittigi ustalik degil, sanat¢inin onun sanat oldugunu bilmesidir. Bu tutumu
belki de Kibizm, Futirizm ve Devrim-6ncesi Rus sanati hazirlamisti; oysa artik bu tutum
kendini acikca ortaya koyuyordu. Sanatci ressam, heykelci ya da baska bir yaratici olarak

varligini siirdiirmektedir. (Lynton, 2004:126)

Dadaizme iligkin en 6nemli tartismalardan biri; dadaistlerin, gergekten de
sanat karsit1 olup olmadigidir. Bu tartismanin ana sebebi ise, dadaist sanatcilarin

genel olarak sanat konusunda fazlasiyla elestirel olmalaridir.

Sanata kars1 doganin yaninda olan dadaistlere gore, dogada anlam yoktu;
Oyleyse sanatta da anlam olmamaliydi. Ancak dadaistler, sanata karst olduklarini,
gelenegi reddettiklerini ve sadece yozlasmis bir toplumla alay edip asagiladiklarini
ifade etmis olsalar da; ortaya koyduklar1 ¢aligsmalarla, fiitiirizmin gorsel alfabesini
zenginlestirmislerdir. Kural ve dogmalardan kurtulmak, sanatciyr kendi gercegine
daha ¢ok yaklastirmistir. Alayci ve kiiclimseyici tavirlariyla toplumsal degerleri
derinden sarsan dadaizmin bir diger 6nemli 6zelligi de; siirrealizmin Oniinii agmasi

ve siirrealizmin temellerini atmasidir. Dadaizm, gergekiistiiciiliigiin gelismesinde
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biiyiik rol oynamis ve dadaizmin i¢inde yer alan pek ¢ok sanatci; ilerki yillarinda

stirrealizm sanat akimi i¢inde faaliyetlerini stirdiirmiistiir.

Dadaist sanatcilar arasinda, Marcel Duchamp, Max Ernst, Hugo Ball, Jean
Arp, Tristan Tzara, Marcel Janco, John Heartfield, Raoul Housmann, Kurt
Schwitters, Richard Hulsenbeck’i sayabiliriz. Bu sanatgilarin arasina Man Ray,

Francis Picabia ve Morton Schamberg de katilmistir.

1.1.7 Konstriktivizm

20. Yiizyilin ikinci on yillik siireci iginde aktif olan dnemli bir sanat hareketi de
Konstriiktivizm’dir. Hareket Rusya’da dogmus ve 1917 devrimini miiteakiben etkinlik
gostermistir. Yeni dogan diinya diizeninde sanat¢inin bir bilim adami ve mithendis oldugunu
kabul eden bu harekete bagli sanatcilar, yeni kurulmakta olan diizenin yeni bigimlere ihtiyag
duyduguna inanmaktadir. Burjuva 6n yargilarina siddetle karsi ¢ikan konsriiktivistler sanat
icin sanat fikri ve gercegin yorumu ve tasviri anlayigina da tepki gostermektedir. Materyalist
tavr1 yeni bilimsel ve materyal bigimlerde belirlemeye ¢alisarak, toplumsal olarak faydali ve
kullanilabilir geylerin yeni bigimlerin kaynagi oldugunu kabul ederlerdi. Sanat ve toplumu
biitiinlestirme c¢abasinda makine ve insan bilinci zamanlarmi yansitacak giigte olup, 20.
yiizyilin degisen sartlarina uygun bir estetik yaratmak istiyorlardi. En 6nemli sanatcilar
endiistriyel desen, ahsap, metal ve seramikle birlikte film ve tiyatro ile de ugrasan Vladimir
Tatlin, tipografi, poster, fotograf ve film ile ugrasan Alexander Rodchenko, mimari ve i¢
dekorasyonla ugrasan El Lissitzky ve insan duygularin sekillendiren psikolojik fenomen ve

i¢c fenomenlere egilen Naum Gabo olmustur. (Beksag, 1995:133)

Konstriiktivistler, devrim yillarinda diinyay1r yorumlamak degil, degistirmek
i¢in bir seyler yapilmasi gerektigi savunurlar. Konstriiktivizm de bu yoldaki filozofik
cagriyt yanitlamak ic¢in girisilmis bir sanat atagidir. Konstriiktivizm, dili, sanat
yapitini, toplum diizenini vb. bagimsiz birer sistem, birer yapi olarak goriir. Bu
yapilarin kendi 6geleri arasindaki bagintilarla kavranabilecegini savunur. Heykelde
de boslugu cevreleyen ¢izgi ve plan estetiginin, kitle estetiginin yerini almasi
gerektigini savunurlar. Konstriiktivizm, en fazla mimarlik alaninda yaymis; gelisen
endiistri tekniklerine ve yapr malzemelerine bagli olarak, mimari bi¢imlerde

elveriglilige 6nem vermislerdir.
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Konstriiktivizmin iki ana hedefi vardir; bunlardan biri toplumsal, digeri ise
estetiktir. Toplumsal hedef, dogal olarak sanatin toplum yararma kullanilmasini amagclar.
Estetik yonden incelendiginde yapicilik, resim ya da heykel diizleminde, yarattig1 alan bosluk
ile kitle sorunlarini, yani onlarin dural durumlar1 i¢inde meydana getirdikleri devinim, denge-
dengesizlik, diizen-diizensizlik durumlarimi ifade etmek istemistir. Ham malzeme yerine
islenmis malzemenin (demir, ¢elik, sac, cam, boya, sinema malzemesi, gazete, dergi)
kullanilmas: ise makine ¢aginin "estetik/teknik" bir yansimasi olarak degerlendirilmistir.

(Y1lmaz, 2006)

Lynton’a gore, uluslararasi bir akim olarak konstriiktivizm, sanatin sinirlar1 iginde
kalan bir gelismeydi. Konstriiktivizm, genellikle yalin geometrik bigimler ve endiistriyel
malzemeden yararlanan heykelciligin bir kolu sayilir. Bu akim Batida, daha gok orada ¢alisan
Rus sanatcilarinin, bazist Sovyet Rusya’dan kacan, bazis1 da devlet tarafindan gonderilen
sanatcilarin etkisiyle, agik¢a degil de gizliden gizliye 1920’lerde ve 30’larda yayilmustir.
Bunlardan birgogu 1920’lerde orta Avrupa’da ¢alisan sanat¢ilardir. (Lynton, 1991:112)

Konstruktivizm, bdtin  bu  temel-kuramsal yapilanmasina, egitim
kurumlarinda ve sanat¢i ¢cevrelerinde yayginlik kazanmasina karsin tam anlamiyla bir
akim kimligine biirinememis; daha ¢ok, yeni ve kalic1 yontemler getiren bir anlayis
sayitlmistir. Genelde c¢agdas malzemeleri kullanan ve geometrik kompozisyon
anlayisint benimseyen konstriiktivizm; ge¢misle tiim baglarini1 koparmais, endiistriyel

malzeme ve teknikleri yicelten bir bigcimlendirme gabasi iginde olmustur.

1.1.8 Siirrealizm

1924’te sair ve elestirmen Andre Breton (1896 - 1966) tarafindan ortaya
atilmis olan Siirrealizm, edebiyat ve resim alaninda eserler vermistir. Gergekiistiicli
terimini ilk kez sair Apollinaire 1917°de bir oyununu tanimlamak i¢in kullanmisti.
1924’te "Manifeste du Surrealisme"i (Gergekiistiiliik bildirgesi) hazirlayan sair
Andre Breton’a gore gercekiistiiciiliik, biling ile biling disin1 birlestiren bir yoldur.
Ve bu biitiinlesme i¢inde diigsel diinya ile ger¢cek yasam "mutlak gercek” ya da
"gergekiistii" anlamda igi¢e geciyordu. Sigmund Freud’un kuramlarindan etkilenen
Breton i¢in, bilingdisi, diis giiciiniin temel kaynagi, deha ise bu bilingdis1 diinyasina

girebilme yetenegi idi. Gergekiistiiciiliik, yontemli bir arastirma ile deneyi 6n planda
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tutmakla birlikte, insanin kendi kendisini irdeleyip ¢oziimlemesinde sanatin yol

gosterici bir arag oldugunu vurguluyordu. (Passeron, 1990:29-37)

Siirrealizm, diisiincenin gergek isleyisini sozel olarak ya da yazi araciligiyla ifade
etme amacini giiden katisiksiz psisik otomatizm. Mantigin kontrolii ve ahlaki kaygilar
estetiginin yoklugunda dikte edilen diislince. Siirrealizm simdiye kadar gérmezden gelinmis
belli ¢agrisim bi¢imlerinin iistiin gergekligini, diis kurmanin mutlak giiciinii ve disiincenin

Onyargisiz isleyisini temel alir. (Smith, 2004:135)

20. ylizyil i¢indeki en yaygin ve en uzun omiirlii sanat akimlarindan bir olan
siirrealizm, Avrupa’da iki diinya savasi arasit donemde gelismistir. Siirrealizm
temelde, rasyonalizmi yadsiyan, karsi-sanat anlayisi dogrultusunda ¢alisan ilk
dadacilarin yapitlarindan kaynaklanir. Yontemli bir aragtirma ile deneyi 6n planda
tutan siirrealizm; insanin kendi kendisini irdeleyip ¢odziimlemesinde, sanatin yol

gosterici bir ara¢ oldugunu vurgulamistir.

Dadaist hareket icinde filizlenen Siirrealizmin gergek kurucusu sair ve elestirmen
Andre Breton olmustur. Breton, psikanaliz kuramlardan esinlenerek gelistirdigi sanatsal
yaratmnin kaynagmin bilingalt1 siireglerden kaynaklandigi savini, kendiliginden yaratma
eylemi biciminde bilingaltinin disa aktarim araci olarak ortaya koydugu otomatize yaratim
eylemiyle birlestirerek siirrealist yaraticiligin da temelini atmigtir. Siirrealizm temel olarak bu
eylemi kabul etmis ve bilingalti ve bilingaltinda meydana gelen olusumlarin disavurumunu
yaraticiliginin ana eylemi haline getirmistir. Freud tarafindan gelistirilen psikanaliz metodun
biiyiik dlciide etkisinde kalan siirrealist sanatin kaynaginda bilingalt1 goriiniimler, i¢gidiiler,
arzular, tutkular ve degisik ruh halleri 6nem tagimaktadir. Bu sebeple de, siirrealist sanatg¢ilar
icin sanat eserlerini tegkil eden geleneksel bilgi ve gozlemlerden ¢ok, bilicaltinin disavurum
araci olan otomasyon temel etkendir. Somut ve dogal bigimler ve goriintiiler kullanilmasina
ve soyutlamaya girmemesine ragmen ortaya konulan gorsel biitiin alisilmighigin disinda ve
goriilmesi miimkiin olmayan, riiyalar ve daling halelerinin yansimasi olarak sekillenen
sahnelerdir. Soguk bir 1s1kla aydinlanan kemik bigimlerinin hakim oldugu absiirt ve nostaljik
bir diinyanin yaraticis1 olan Yves Tanguy, sasirtici ve grotesk bir anlatimi yegleyen Max
Ernst, ger¢ek anlamda anlatimsal olmayan, fakat diisliniilebilir tartismaya acik yalin
eserleriyle taninan Rene Magritte ve polemikli kisiligi ve afise hususiyetleriyle oldugu kadar

sirrealizmin en popiilerist tarzini temsil eden Salvador Dali akimin en onemli isimleridir.
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Bunlar disinda otomasyonu tam bir ¢ocuksu goriintiiler yaratmaya gotiiren ve kendisine 6zgii
anlatimiyla hemen teshis edilen Joan Miro ve ekspresyonist ortamda da bulunmasina ragmen
eserleri siirrealist yaraticilik ortaminda yer bulan Paul Klee de diger ilintili sanatgilar arasinda

yer almaktadir.

Siirrealist sanatin biitiin diinya tizerinde tesirleri ¢ok gii¢lii olmus ve degisik sanat
mubhitlerinde, degisik bigimlerde ve dozajlarda tezahiir eden bir yaraticilik ortami bulmustur.
Bu akimla ilintisi belirgin olmasina ragmen kismen toplumsal gercek¢i tavrin, kismen de
degisik anlayislarin kendisini gosterdigi sanatgilar 6nemli eserler meydana getirmistir. Bunlar
arasinda Ozellikle Meksikal1 Frida Kahlo ve esi Diego Rivera ile birlikte Jose Clemento

Orozco dikkat ¢ekici sahsiyetlerdir. (Beksag, 1995:124-125)

Stirrealizm, diisiince ve duygularin aklin denetimine girmesine karsi ¢ikan
bir sanat akimi olmustur. I. Diinya Savasi sonrasi sanatcilar, yasadiklaria tepki
olarak, bilingaltinin diissel diinyasina yonelerek; doganin mantiki goriiniisiinii degil,
insanin bilingaltindaki ve riiyalarindaki alemi gostermek istemislerdir. Nesneleri ve
figiirleri kendi dogal ortamlarindan alip asla var olmayacak diissel bir ortamda
goOsteren stirrealistlere gore gergek sanat, dogal olan sanattir. Strrealizm, her zaman
aykiriliktan ve devrimden yana olmustur. Siirrealistler, isyan ve saldir1 gibi herseye
baskaldir1 6zellikleriyle kendilerini akil ve tiim denetimlerden uzak tutup; rahatca
kendilerini ifade etmislerdir. Ayrica kullandiklar ¢izgi ve renklerle de; imkansiz ve
mantik dis1 olaylar ele alarak, olanaksizi olanakli hale getirmeye c¢alismislardir.
Ikinci Diinya Savasi sonrasi giderek eski giiciinii yitiren siirrealizmin belli bash
temsilcileri; Salvador Dali, Max Ernst, Jean Hans Arp, Yves Tanguy, Joan Miro,
Giorgia De Chirico, Alberto Giacometti, Rene Magritte, Paul Klee, Victor Brauner,

Edward Wadsworth, Hans Bellmer, Paul Delvaux ve Frida Kahlo‘dur.

Stirrealistler, ruhsal tepki yaratabilmek amaciyla bazi 6zel teknikler de
kullandilar. Max Ernst, dokulu ylizeylerin iistiine koydugu bir kagida kursunkalemi
stirterek frotaj teknigini uyguladi. Tuvali kazimak, boyali bir ylizeyin iistiine ikinci
bir yiizey bastirarak bir tiir imge elde etmek (dekalkomani) sanat¢inin aklina gelen

her tiirli kaotik imgeyi ussalligin denetimi olmadan otomatizm ilkesi dogrultusunda
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tuvale aktarmak ve buluntu nesneleri kullanmak da siirrealistlerin uyguladiklari

baska teknik ve yontemlerdi. (AnaBritannica, 1994:241-242)

1.1.9 Soyut Sanat

Soyut sanat genel anlamiyla, dogada varolan gergek nesneleri betimlemek
yerine; bi¢cim ve renklerin temsili olmayan veya 6znel kullanimla yapilan sanata
denir. Nonfigiiratif sanat terimi ile degismeli olarak kullanilir. 20. yiizy1l baginda bu
terim, ger¢ek bigimleri sadelestirilmis veya degistirilmis halleriyle imgelere
indirgeyen kiibist ve fiitlirist sanatt tanimlamak i¢in de kullanilmistir. Temsili
olmayan sanat, aslinda 20.yy. icadi degildir. Islam ve Musevi geleneklerinde
insanlarin resmedilmesinin yasak olmasi nedeniyle bu kiiltiirlerde, siisleme sanatlari
onemli derecede gelismistir. Bunlara 6rnek olarak gosterilebilecek, kaligrafi ve hat
sanat1 da nonfigiiratif sanatlardir. Bat1 kiiltiirinde de soyut tasarimlarin koku eskilere
dayanir. Bunlara ragmen, soyut sanat siisleme sanatlarindan farkli olarak, dekoratif
degil giizel sanatlar adi altinda incelenir. Bunun nedeni soyut sanat eserinin,

sanat¢inin sadece eserine yogunlagsmasiyla ortaya ¢ikmasidir.

1.1.10 Soyut Ekspresyonizm

Soyut disavurumculuk New York'ta ortaya c¢ikan, ressamlarin gergek
nesnelerin temsiline yer vermeden; kendilerini, sadece renk ve sekillerle ifade
ettikleri bir tir soyut sanattir. Ilk Amerikan sanat akimi olarak kabul edilip, sanat
diinyasinin merkezinin Paris'ten New York'a kaymasinda etkili olmustur. Geometrik
soyutlamanin diizenlenmis form yapisin1 reddeden anlayisla; sanatg¢inin, kendi
boyama tarzin1 da 6n plana ¢ikardigi anlayis hakimdir. Duygularin 6zgilirce ve anlik

olarak yansitildig1 soyut ekspresyonizmde, birgok akim ve iislup yer alir.

Ekspresyonizmin uzantis1 olarak 1940 yillarinin sonunda dogan bu akim 1950
yillart iginde gelismis olup, 1960 ve 1970 yillarinda etkisini yogun bigimde siirdiirmiistiir.
Dogmatik olmaktan ¢ok arastirmaci bir tavir sergileyen bu hareketin metafizik sanilara
duydugu alaka belirgindir. Biling ve bilingsizlik arasindaki karsitliga onem vererek derin

seviyelere inmeyi hedeflemektedir. Zitliklarin biitiinligli icinde otomatik yaratima Onem
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vermesi, siirrealist akimdan aldigr etkilerle bagintilidir. Bu akim iginde yer alan sanatgilar
icin ana ilgi odag: Jung Felsefesidir. Arketipler ve bunlarin tiretilmesi 6nem tasir. Soyut bir
anlayisin egemen oldugu bu iretim ortammda dogaglamaya agirlik veren sanatcilar ic
birikimin timiiyle disa vurumuna agirhk vermistir. Derinligi olmayan yeni mekanlar
iizerinde kurulan sanat eserleri seyirci i¢in ima edilen bir 6ziimseme ortami yaratmayi
hedefleyerek, bosluk i¢inde sartlanmigliktan onu kurtarmayr amaglamaktadir. Bu anlayisla
ruhsal armoninin tesisi 6nemle ele alinmistir. Varolusguluktan etkiler almaktadir. Ama
genellikle gelecege bakisi iyimser olup, heyecanla dolu gatisiksal bir ifade bigimi vardir. En
onemli sanatgilar1 imgeleri ve dogaglamas: gii¢lii Jean Dubuffet, yeni bir figilirasyon big¢imini
ac1 ve deformasyonla bagdagtiran Francis Bacon, sert bir tavr1 ¢arpici renkleri olan Arshile
Gorki, duygusal tarziyla Willem De Kooning, giiclii ve catigiksal ifadeselligi ile Franz Kline,
olclll renkleriyle Philip Guston, gliclii renkleriyle Adolph Gottlieb, gucli ve devinimsel
eserleriyle oldugu kadar, gelistirdigi akitma teknigiyle taniman Jackson Pollock ve akimin

onemli kisilerinden Mark Rothko dikkat ¢cekmektedir. ( Beksag, 1995:135)

Bu anlayisin Amerika’da dogmasinda, bu kitaya gé¢ eden Andre Mason ve
Max Ernst gibi siirrealist akimin 6nemli temsilcileri etkili olmustur. Geometrik
soyutlamanin diizenlenmis form yapisini reddeden resim anlayisiyla; birgok sanatgi,
kendi fizik hareketlerini de yansitan bir boyama stili gelistirmistir. Yaratma islemi,
resmin bir ¢esit konusu olmaktadir. Boylece, lekelerin ve materyalin kendiliginden
olugmasi; kompozisyonun akilla diizenlenmesi goriisiinii de ortadan kaldirmaktadir.
Savas, yasam diizeninin sarsilmasi, rasyonel diizenlere olan siiphe ve kisisel
bagimsizliga olan istek; 60’11 yillarin ortalarmma degin sliren bu resim anlayisinin

temelini olusturmustur.

Soyut ekspresyonizm akiminin temsilcilerinde tislup 6zellikleri bakimindan
ortak yanlar pek az oldugu gibi, paylastiklar1 belirli bir kuramsal anlayistan da s6z
edilemez. Bu sanatgilarin ortak¢a baglandiklart tek ilke, resim yapma isinin yaratici
yoniinii  yliceltmek, resmin ne yone gidecegini ve neyi anlatacagini resme
baslamadan 6nce bilmeyi reddetmektir. Bu akim resmin meydana getirilis siiresini ve
bu siire¢ icinde resim bi¢imlerinin 6zgiirce olusumunu degerlendirir. Ressamin giizel
bir resim yapmak gibi on kavrayiglardan armarak resmedis olgusuna Ozgiirce
baglanmas1 gerekir. Resim yiizeyi ressamin serbest hareketlerine imkan verecek

6lcide, oldukga blylk boyutlarda olmalidir. ( Tansug, 1995:251-252)
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Soyut ekspresyonizmin, gelisim siirecinde iki farkli egilim boy gostermistir.
Jackson Pollock, Franz Kline, Willem de Kooning gibi sanatgilar, fiziksel hareketin
vurgulandig1 aksiyon resimlerine onem verirken; Mark Rothko, Kenneth Noland,
Ellsworth Kelly, Morris Louis ve Frank Stella gibi sanatg¢ilar da, renk alani resmine

Onem vermiglerdir.

Soyut ekspresyonizmde olusturulan eserlerin hepsi, es nitelikte disavurumcu
olmayip, soyut da degildir. Yer yer figilirlerin goriildiigii eserlerin ortak noktasi anlik
cagrisimlar ve otomatizmdir. Bilingaltinin sinirsiz ¢agrisimlari, anlik diisiincelerle
bicimlenmistir. Boylece kompozisyonda pargalar yerine biitiinsellik 6nem kazanmis
ve bu anlayigla yapitlar olusturulmustur. Resimler olusturulurken 6nceden herhangi

bir tasarimi1 yapilmamis, biitlinciil bir imge olarak diigtintilmiistiir.

Neresinden bakilirsa bakilsin, 1940’larin Soyut Ekspresyonizmi, Amerika diginda
-en azindan bu on yilin sonuna dek- hemen hi¢ bilinmemekle kalmiyordu, soyut
Ekspresyonizmin bir sonraki on yilda uluslar arasi ¢apta taninacak olan versiyonundan da
farkli 6zellikler tagiyordu. Siirrealizmle daha siki iligkiler icindeydi, figiiratif 6geler daha 6n
plandaydi ve Amerikali olmanin kdkenlerinin incelenmesiyle daha yakindan ilgiliydi. 1940°ta
New York’ta, Modern Sanat Miizesi’nde duzenlenen Meksika sanati sergisinin de, ertesi yil
acilan, Amerika Yerlileri’nin sanatina iligkin iddiali aragtirma sergisinin de sanatcilar
iizerinde biiyilik etkisi oldu. Artik kendilerini Amerikali olma konusunda, biiyiikk bunalim
yillarinda bolgeselcilerin oldugundan daha ayrintili, kapsayici, temel bir kdken arayisi iginde
gormeye baglamiglardi. Bu anlamda, erken donemlerinde Soyut Ekspresyonizm, diinyanin
farkli bolgelerinde az ¢ok eszamanli olarak ortaya c¢ikan, hepsi de bagimsiz bir kaynaktan

dogan ¢esitli sanat akimlarindan biriydi.(Smith, 2004:188)

1.1.11 Pop-Art

[k defa 1954°te kullanilan Pop Art terimi popiiler bir sanat1 yaratmay1 hedefleyen
bir akima isaret etmektedir. 1962’de alami genisleyerek farkli bir boyut kazanmistir.
Tamamen konu, stil ve temleri bir tarafa koyarak gliniimiiz diinyasi i¢inde yasayan siradan
insanin ruhunu yansitmayr hedeflemistir. Popiiler ve elit sanat ayrimina karsi cikarak
entelektiielden c¢ok fiziki bir etkilemeyi amaclayan bu akim daha c¢ok dekoratif

hususiyetleriyle dikkat ¢eken eserlere oncelik vermistir. Kent kiiltiiriiniin odagini teskil ettigi
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ana anlatim temleri fotograflar, ¢izimler ve reklamlardan alinma ve siradan insanin bellegine
yer etmis imgelem bicimlerini kullanir. Carpiciligin 6nem tagimasi sebebiyle, parlak renkler
on plana ¢ikmustir. 1960 yillarinda kolaj, resim ve heykel gibi degisik kollarda tiretimi artan
anlayis teknolojik alanlar ve sinemaya biiyiik ilgi duymaya baglamistir. Sanatin kitlesel ruhu

olmast arzusu da iyice pekismistir. (Beksag, 1995:138)

Pop-art; soyut disavurumculuga tepki gosteren geng sanatcilarin, 1960'larda
bir akim haline getirdikleri bir sanat akimidir. Daha sonralar1 soyut ifadelerle altmisl
ve yetmisli yillarda da gelisme gosteren bu sanat akimi farklar1 ortadan kaldirir.
Olusturulan eserlerde, figilirsel imgelemler ve kopya teknigi goriiliir ve bu akim,

ticari sanata benzer.

Bu akimin amaci, resim yapma isinin yaratici yoniinii yliceltmek; resmin ne
yone gidecegini ve neyi anlatacagini resme baslamadan once bilmeyi reddetmektir.
Ayrica 20. yiizyil baginda, Duchamp'in haziryapim nesnelerini, sanat eseri olarak
sunmus olmasi; pop sanat¢ilarinin, popiler kiltiir imgelerini, benzer bir

motivasyonla sunmalarinda etkili olmustur.

Pop Art’1n en biiyiik sansi, sanatin figiiratif olana ilgisinin azaliyor gibi goriindiigii
bir dénemde, hemen taninabilir bir goriintiiler yelpazesini kullanmasi oldu. Hemen iliski
kurabilecegi ¢agdas bir sanata a¢ olan kamuoyu, Pop’u — giindelik kent hayatinin geger
akgelerini temel aliyordu- bagrina basti. Pop’un entelijansiyayi rahatsiz etme kapasitesi onun
aleyhine degil lehine isledi; ¢iinkii bu yonii, bu sasirtict derecede ulasilabilir geligmenin,
avangard sanatcilardan gibi ‘devrimci’ bir nitelik tasidiginin bir giivencesi iglevi goriiyordu.

(Smith, 2004:256)

Siradan nesneleri konu alan ve eserin igerisine fiziksel olarak dahil eden
pop-artcilarin ayirict 6zelligi; ¢agdas yasam iizerinde giiglii bir etkisi olan popiiler
kiltdrin biitiin yonlerini, ayrim gézetmeksizin resmetmeleridir. Kullandiklar1 gorsel
unsurlari; televizyonlardan, ¢izgi romanlardan, sinema dergilerinden ve her tiirli
reklamlardan almiglardir. Bu gorsel unsurlart kesin bir objektiflikle, biliyiik bir

dogrulukla ve medyanin kullandig: ticari tekniklerle gostermislerdir.
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Pop-art, son derece kisisel olan soyut ekspresyonizmin; daha nesnel ve
evrensel bir sanat formuna doniisiinii temsil eder. Ayn1 zamanda, hem yiiksek sanatin
gecmisteki yiiceligini ve hem de diger ¢agdas avangard sanatlarin 6zenti yanlarini

reddetmistir.

Pop Art’cilar popiiler kiiltlirtin - imajlarindan, bulvar basmindan, reklam
diinyasindan, magazin dergilerinden, sinemadan ve {irlin ambalajlarindan yararlaniyordu.
Sanat, giindelik hayata daha fazla giren ve damgasim1 vurmaya baslayan resimli medyayla
rekabete girmek zorundaydi... Bu resim diinyasim1 herkes c¢ok iyi tanmiyor, biliyor ve
anliyordu. Yillardir tiretilen segkin soyut resimlerle kiyaslandiginda herkese rahat bir nefes
aldirmiglardi. Artik kimsenin sanattan korkmasina gerek kalmamusti. Sanattan ¢ok iyi
anlamak, iyi bir egitimden ge¢mis olmak gerekmiyordu. Bu resimlerde betimlenen seyleri
herkes ¢ok iyi tamiyordu... Sanat artik gergekten ¢agdas ve taze bir bicimde karsimiza

¢ikiyordu ve miizelerin tozlu havasindan kurtuluyordu. (Krause, 2005:114)

Pop-art, belli bir toplumsal durumu yakindan yansitmasiyla ve kolaylikla
anlasilir imgelerinin kitle iletisim araglar tarafindan kullanilmasiyla; kiiltiirel olgu
haline gelmistir. Pop-art1 elestirenler, her ne kadar onu bayagi olarak betimleyip,
estetikten yoksun olarak diisiinseler de; demokratik ve ayrimcilik yapmayan bir sanat

olarak gérmiislerdir.

Pop-art hareketini belirleyen esas nokta ise, tiketim toplumunun
ihtiyaclaridir. Basta Amerika olmak iizere, gelismis ve sanayilesmis iilkelerde;
yasama tarzi ile endiistriyel iiretim nesneleri arasinda ilgi ¢ekici bir duyus birligi
saglamigtir. Pop-art halk tarafindan ciddiye alinmamis ama batil1 iilkelerin ytliksek
teknolojiye sahip toplumlarina uygun diisen bir sanat bi¢imi olarak, elestirel bir

kabul gormiistiir.

1.1.12 Op-Art

Optik resim olarak da bilinen op-art, 1960'larin resim akimidir. Renk, ¢izgi
gibi 6geler op-artta, g6z yanilsamalar1 yaratmak i¢in kullanilir. Eserler genelde soyut

olup, pek ¢ogu siyah-beyazdir. Lekecilik ve hareket resmine karsi gelisen op-art;
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sanat yapitin1 kurallarla, bilimsel olarak diizenlemeye ©nem vermistir. Op-art,
resimde tigiincii boyut etkisini verme egilimiyle; geometrik bigimleri ritmik bigimde
diizenlemistir. Op-art, optik aldatmalara dayanan c¢alismalara sahiptir. Op-art da,
pop-art gibi, farkli bir dogrultuda, hareketsel nonfigiiratif sanata karsi tepki olarak

dogmustur.

1962°den sonra gelisen bu akim esas itibariyle Kinetic Sanat hareketinden kaynak
almaktadir. 1964’ten sonra Op Art terimi sanat literatiiriinde yer almaktadir. Esasinda goziin
yanilabilirligi {istiine arastirmalardan yola ¢ikarak 2. ve 3. boyutu incelemeye yonelmistir.
Konstriiktiivist koklerden yola ¢ikarak uyumlu géz olgusunu irdeleme egilimindedir. Bunun
icin de beyin ve gozde fiziki yapiya etki yapan ve izleyiciyi hayret ve aldanmaya
stiriikleyecek imajlar yaratmay1 hedeflemektedir. Psijik etki ve fiziki gercekler arasindaki
z1thi§1 vurgulayarak ¢ok boyutlu bir goriintii {izerine yerlesen sanatsal bigimi olugturmak ister.
Bu noktada da Post-Empresyonist sanat anlayisindan etkiler almaktadir. Optik oyunlara yer
verir. Anlam ve anlamlastirma kavrami tamamen bertaraf edilmistir. En 6nemli temsilcileri

Josef Albers, Victor Vaserley ve Yaacov Agam’dir. ( Beksag, 1995:138)

Optik Sanatin amaci, Oncelikle goziin gordiigiiyle ilgilenmek ve gorsel
mekanizmay1 harekete gecirerek onu uyarmaktir. Bu akim, kavramanin biitiin
olaylariyla ilgilenir. Bunun i¢in, bazi renk ve ¢izgilerin yan yana getirilmesiyle, elde
edilebilecek optik etkiler i¢in ugrasir. Bunu elde edebilmek i¢inse, birtakim bilimsel

yontemlere bagvurur.

Lynton’a gore op-art; gézdeki retina tabakasinin uyarilmasi, baglica ve genellikle
tek iletisim yoludur. Amag seyircide fizyolojik anlamda gdrsel tepkiler uyandirabilmektir.
Buradan da anlasilacagi gibi, pek ¢ok Op Art yapiti, ister hareketli, ister sabit olsun; ister sik
kullanilsin, ister kullanilmasin, iki ya da ii¢ boyutlu nesneler araciligryla goziin uyarilisina
iligkin akillica oyunlar olusturur. Bu tiir nesnelere gosterilen ilgi, zorunlu olarak, kisa dmiirli

olmustur. (Lynton, 1991:311)

Op-art, etkili anlatimi1 en az sekilde kullanir ve yalin temel sistemler
tizerinde c¢alisir. Bu akimin sanatgilari, minimalistler gibi yeni malzeme ve

tekniklerden yararlanir. Eskizlere olan baglilik, optik sanat yapitlarinin, sanatci
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disinda; baska kisi ve kisiler tarafindan gerceklesmesine olanak saglar. Bu hareket,
sanat eserinin tek ve 6zgiin olma 6zelligini ortadan kaldirmis olur. Bu nedenle optik

sanat; yapitlarinda, seyircinin katilimina biiyiik 6nem verir.

1.1.13 Minimalizm

Minimalizm, modernist hareketin son hamlesi olarak ortaya cikmistir.
Minimalizmi, II. Diinya Savasi sonrasinda, Amerika’da toplumsal yapida yasanan
kokli degisimler etkilemis; bunun sonucunda, disavurumcu harekete karst kendini
gdstermistir. Onceleri cesitli elestiri ve baskilarla karsilasan minimal sanat, zamanla

elestirmenler ve sanatseverler tarafindan ilgi gormiis ve giiclii bir yapiya ulagmistir.

1960 yillarinin baslarinda ortaya cikan bu hareket 1964’ten sonra gercek
materyallerini buldu. Ger¢cek mekan ve gercek materyal anlayisi cikis noktasini teskil
ediyordu. Sembollere dnem vermeyen ve sanatsizliga dogru yonelen bu hareket notr bir zevk
gelistirmeye yOnelmistir. Geometrik formlarin 6nemine paralel olarak olagan bi¢imi basite
indirgemede madde ve renk olgusuna ©nem vermektedir. Esasinda ¢ikis noktasi
konstriiktivist harekettir. Renk ve bigim kullaniminda saflagsmay1 hedefleyen Minimalistler
basit hacimler ve geometrik bigimlerle endiistriyel materyaller kullanimina agirlik vermistir.
Sanat eserinin tarzindan ziyade tasarimsalligi temeline oturan Minimalist diislince sanati
kesin, 6l¢iilii ve sistematik bir uygulama ortamina tasirken, alternatif yonelimler arayistyla
birlikte bu kopukluga da ¢céziim bulmaya gayret etti. Zevk konusunu 6nemsemeyerek, sikici
sanat iriiniiniin anitsalligindan sanat enerjisini ayirmaya c¢alisti. Onlar i¢in sanat zihnin
nesneler iizerindeki rasyonel diizenini tesis ettirebilecek bir gii¢ kaynag: olarak ortaya ¢ikti.

(Beksag, 1995:139)

Minimal-art gorsel sanatta, pop-arttan sonra tiiketim kiltiiriine dayali
olmayan, yeni bir bakis ag¢is1 kazanmak amaciyla ortaya ¢ikmis bir sanat akimidir.
Birtakim sanatgilar, bu olaya bir alternatif ararken; birden cismin, nasil siislii piislii
veya c¢arpict olmasi gerektiginden ¢ok, nerede nasil durur, ¢evreyle iliskisi ne olur?
gibi seyler tartigmiglardir. Bundaki amag, izleyicinin kavram karmasasini ortadan
kaldirmaktir. Bu hizin yaratti1 rahatsizliga kars1 dogudaki budizm, zen kiiltiiriiniin
de etkisiyle, minimalizm toplum tarafindan ¢ok sevilir ve hizla kabullenilir. Sanat

felsefeyle daha ¢ok Ortiismeye baslar.
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1.1.14 Kavramsal Sanat

1960 yillarinin ortalarinda ¢ikan ve 10 yil kadar siiren bu akim diislinceyi
maddesel olgulardan iistiin tutan tavriyla belirlenmektedir. Her seyden bagimsiz olarak
kavramsal, fikirlere agirlik veren bir bilgisel sanat hareketidir. Cikis kaynagr minimalist
harekettir. Sanatin kavramlar agisindan ele alindig1 bu anlayista sanatin kesin bir taniminin
yapilmasi ve sanatin diger diislin alanlar1 icindeki yerinin kesin tespiti dnem tagimaktadir.
Fikirler lizerine yeni bir uygulama yapilarak, fikirlerin tek bir nesne i¢inde degil de uygun
bicimlerde yazili, 6nemli Onermeler, fotograflar, afisler, haritalar, filmler ve videolar
araciligryla yansitilmasi ve iletisimsel bir nitelik kazanmasina gayret edilmistir. Bazi
durumlarda medya boyutlarina zorlayan sanatcilar ifade etmek ve yansitmak istedikleri
mesajlarin  kullanilacagi fon olarak bizzat kendi viicutlarimi ve viicut pargalarimi da
kullanmiglardir. Bu durumda “Body Art” ismini alan eyleme paralel, “Performance Art” ve
“Narrative Art” taniklarim da stlenen Kavramsal Sanat, geleneksel bicimleri
reddetmektedir. Esasinda bigime dnem vermeden tam ve kesin bir kompleks olusum iginde
sanat¢1 ve eserleriyle irtibat halinde bulunan diger kisilerin zihninde sekillenecek yeni bir
dikkat unsuru ve zihinsel katilim nesnesi ortaya getirebilmek 6nem tasimaktadir. (Beksac,
1995:140)

Kavramsal sanatin 6zilinde, bigimsel yetkinligi arayan, alisilagelmis sanatin
yerine; bir anlamda, yeni bir yasam bi¢imi Onerisi yatmaktadir. Kavramsal bir
yaklasimla, sanatin demokratiklesme siirecini tamamladig1 ve yayginlik kazandigi
glinlimiiziin bat1 diinyasinda; insanin kendini ifade etme yollarinin nerelere dek

uzanabilecegini gostermesi agisindan da ilgingtir.

Lynton, kavram sanatini olusturan hareket tiirlerine su Ornekleri vermistir:
Davranis sekilleri; insanlarin birbirleriyle iliski kurma bigimleri; tedirgin edici, 1srarci
hareketler ya da yalnizca bir kerelik ve keyfi hareketler; kendi kendini yaralama gibi zararl
hareketler; bir doga parcasini diizenleyip bireysel sanat eseri gibi sergileyen zararsiz
hareketler; yer aldigi mekan ve orada toplanan seyircilerin beklentileri dogrultusunda
anlamin olusturuldugu gosteriler; acik havada politik konusmalar ve tartismalar; dogada
insanin yarattig1 kent ortaminda, halkta yapilan degisiklikleri fotograflarla, teyplerle, alinan

orneklerle, notlarla kaydetmek. (Lynton, 1991:340-341)
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Elestirel bir yaklasimla kendisini, ¢evresini ve yasamui siirekli sorgulayan,
cagin hizli teknolojik degisimleri altinda ezilmemeye c¢alisan, teknolojiye
baskaldiran; bu amagla geleneksel sanatin sinirlarini asarak sanatin boyutlarini
degistirme cabasinda olan, kavramsal sanatgilarin goriisleri; cagdas diisiinceyle

temellenmis ve onunla biitiinlesmistir.

1.1.15Hiperrealizm

1960’larin sonlarina dogru ABD ve Avrupa'da ortaya cikan, gercegin sadik bir
sekilde kopyasini yapmay1 ve onu fotografik olarak resim yiizeyine aktarmayi amag¢ edinen
Hiperrealizm, fotograf makinesinin bir makine oldugunu ve her mekanizmanin uygulamaya
dair hatalar verebilecegini, objektif hatalarmin (¢ekis acisi, aydinlatma, gevre diizeni, renk
diizeni...vb.)  olabilecegi  kaygisiyla  fotografin  yamlticihgmi  ve  gercegin

betimlenememesinin sanatsal kaygisiyla ortaya ¢ikan bir akimdir. (Germaner, 1997)

Ozellikle Amerika Birlesik Devletlerinde ortaya ¢ikmis olan, fotogergekgi
resim akiminin {riinlerinde bu egilim agik¢a gozlemlenebilir. Dénemin resimleri
incelendiginde, iiretilen goriintiilerin konunun kendisinden ¢ok, olas1 bir fotografina
benziyor olmasi 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Yaraticilifin ve 6zgilinliigiin tartisildig ve
modern sanatin temellerinin atildig1 1960'lh yillarda; bir kisim sanatgi1, 6zgiin olarak
nitelendirilen eserlerin aslinda birbirlerine benzedigi ve hatta sanat¢inin ¢ogu zaman
kendi kendine tekrar ettigi diislincesiyle; sanatt kendi 0zgin duygu ve
diisiincelerinden arinmis olarak tiiretmeyi se¢mislerdir. Bu akimin ressamlarinin
yapmaya calistiklar1 aslinda, prensip olarak klasik realizm ressamlarinin amaglarina

cok benzemektedir.

Figiiratif gergekeiligin fotografik bir dogrulukla betimlenmesini amag
edinen hiperrealist sanatin konular1 ¢esitli oldugundan bir biitiinlik gostermez.
Sanatsal eylemi yalnizca bir el becerisine indirgeyen hiperrealistler, tercihlerine bagli
olarak endiistri triinlerinden, diissel konulara kadar hemen hemen her konuyu
resmetmiglerdir. Ayrica bu donemde, resmedilenle resim arasinda farklar en aza

indirgenmis ve olusturulan yapitlarda kisisel duygulara hi¢ yer verilmemistir.
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Cogu hiperrealistin endisesi, fotografin yanilticilifini asarak ve ger¢egin
betimlemesini sanatsal olarak ¢dzmek olmustur. Bu akim figiir ve nesnelerin asir1
realistik bir sekilde ifadesidir. Resme katilan betimleme, olsa olsa ufak bir 151k oyunu
olabilir. Fotograf, gergegin kendisi gibi degerlendirilir. Halbuki buradaki gergek, kart
ve slayt gibi fotografik 6zellikli ekrandan algilanir. Her mekanizmada oldugu gibi
fotografin uygulama mekanizmasi da; ¢ekis agisi, aydinlatma, konu seg¢imi, renk ve
cevre diizeni gibi benzeri etmenlere bagli olarak isler. Tim bu etmenlerin araya
girmesi, fotografik dogrulugun ve nesnelligin goreceligini  apagik ortaya
koymaktadir. Bunun yaninda hiperrealizm, bilgi aktaran {iretimi amaglar. Oysa
figliratif sanat, gergegi aciklamak amaciyla tiretir. Yani anlamin ortaya ¢ikarabilecek
giicte, bir bicimsel simgeler biitiinii yardimiyla, gercegi hissedilir kilmaktir. Bu
nedenle, hiperrealizmden s6z ederken bilgi aktaran gercekcilik ya da nesnel

gercekeilik terimlerini de kullanmak yanlis olmaz.

Bir ressam icin fotografi model almak, 6zel bir bicimsel girisimi ifade
etmektedir. Hiperrealistlerin ¢ogu kendi ¢ekmedikleri fotograflardan yararlanirlar.
Bunun nedeni her tiir kisisellik ve duygusallik belirtisinden kagma istegidir. Iki
boyutlu bir konudan yola ¢ikan sanatg¢i, bunu baska bir yiizey lstiine tasir ve boylece
gercegin goriintlisliniin gorilintiislinii yaratmis olur. Sanatci, tablo ve fotograf arasinda
varolan plan benzerligi yaninda nesne ile onun imgesi arasindaki farki en aza

indirmeye ¢alisir.

Fotografin tamamen nesnel bir yaklagimla ele alinisi, duygusuz firca
stiriigleriyle saglanan parlak ve kontrast renkler, reklam fotograflarinin ve sinema
ekranmin etkisiyle ortaya ¢ikmis biiylik boyutlu calismalar; hiperrealist resimlerin
baslica Ozelliklerini olusturmaktadir. Ayrica, gorlintiiniin tuval {stiine fotograf
biciminde aktarilmasi i¢in profesyonel reklamcilarin yararlandiklar: tekniklere de
basvurmuslardir. Uzerine 1518a duyarli emiilsiyon siiriilmiis tuvallere, ¢ogu kez
aerograf yardimiyla boya piiskiirtiillerek resimler yapilmis; bdylece diiz ve ince
yiizeyler elde edilmistir. Tamamlanmasi haftalar hatta aylar alan, ressamin mesleki

becerisini On plana ¢ikartan bu yapatlar, klasik fir¢a siirlisleriyle yiiceltilmistir. Bir
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diizene gore dizilmis ya da pargalanmig, tek basina birakilmis nesneler;
hiperrealistlerin betimledikleri konular arasindadir. Bazi hiperrealist ressam ve
heykelcilerin konusu ise portre ve ¢iplak insan viicutlaridir. Biitiin tuvali dolduran ve
gergek boyuttan daha biiyiik etkisi yaratan caligmalarin ¢ogu, canli modelden
yararlanarak gerceklestirilmistir. Nesnel bir yaklasimla yapilan calismalarda,

kompozisyon, 151k ve renk basariyla uygulanmistir.

Fotogergekei yagliboya ve akrilik tablolarin {iretim siirecinde, ¢ogunlukla
fotograf kullanilmistir. Sanatgilar, bir fotografi projeksiyon makinesiyle tuval iizerine
yansittiktan sonra tuvali, gridlere ayirmiglardir. Klasik gercekei ressamlarin yaptigi
gibi tuvallerini konunun Oniine tasimak yerine; konuyu fotograflayarak, ¢alisma
mekanlarina tagimiglardir. Sanatgilar, hedeflediklerinin gergekligini degil, fotografik
gercekligi resmetmek oldugunu; calismayi, bigimleriyle degil, kullandiklari

tekniklerle ortaya koymuslardir.

Hiperrealist ressamlar, ger¢gek uzamda, sanat yapitina 6zgii uzamin elden
geldigince yansitilabilmesi i¢in, fotograf¢ilarin ¢ergeveleme teknigini benimsemisler;
hiperrealist heykelciler ise, insan bedeninin kaliplarini hazirlamaya girigsmislerdir.
Richard Estes, Chuck Close, Peter Klasen, Janet Fish, Malcolm Morley, Charles
Bell, Philip Pearlstein, Gerhard Richter, Robert Cottingham ve Duane Hanson bu
donemde etkili olmus sanatgilardir. 70’li yillarda biiyiik ilgi géren bu akim, pop

sanatindan sonra figiire doniis hareketinin en biiyligii olmustur.

1.2 Arastirmanin Amaci ve Onemi
1.2.1 Arastirmanin Amaci

20. ylizyilda resim sanatinda onemli gelismeler olmustur. Sanatin gercegi
tanimlamak yerine, ger¢ege yoOn verme c¢abasi, bir¢ok sanat alaninda Onemli

degisikliklerin yasanmasini saglamistir.
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Bu yiizyildaki sanat akimlarmin, etkilerinin glinlimiizde de siirdiigii
diistintildiigiinde; ekspresyonizm, kiibizm, soyut sanat ve diger sanat hareketlerinin
portre alaninda ilerlemeleri, sanat alaninda yogun kaynasmalara neden olmustur. Bu
etkilenme ve kaynagsma bi¢imiyle meydana getirilmis portre caligmalari; sanat¢inin
diisinme ve yaratma yetisini gelistirmistir. Sanat¢ilarin bu anlayislarda portreler

vermesi yiizyilin 6nemli 6zellikleri arasinda olmustur.

Bu calismayla, 20. yiizyilin baslangicindan sonuna kadar olan donemde,
resim sanati i¢inde yer alan portre ¢alismalar1 ele alinarak; portrelerin, bulundugu
doneme ait izleri tasiyip tasimadigi, donemdeki sanatsal olaylarin portre sanatina
etkilerini arastirmak amacglanmistir. Sanat¢ilarin olusturdugu portrelerde, kullandig
teknik ve materyaller; portrelerdeki fiziksel ve psikolojik birliktelik, portrelerin
islevsel oOzellikleri hakkinda bilgi aktarilmaya calisilmistir. Ortaya ¢ikan

arastirmanin, sanat ve sanatcilar i¢in kaynak olusturmasi hedeflenmistir.

S6z konusu siirecte, gelecek kusaklara belge birakma adina yapilan
portrelerde, farkli iiretim sekil ve anlayislarinin gozlenmesi; c¢alismada, portre
sanatindaki ilerleyisin deginilmesine olanak vermistir. Bu tarihsel siire¢ i¢cinde, insani
duygularin portre ile verilmeye ¢alisildigi bu yapitlari incelemek ve yorumlamak,

calismanin baslica amaci olmustur.

1.2.2 Arastirmanin Onemi

Gizellik, her donemde sanatcilar tarafindan aranan bir olgu olmustur. 20.
Yiizyilda da gilizeli ve gergegi yansitan portreler yapma gayreti, bu kavramlar
lizerinde yogunlagsmay1 saglamistir. Estetik konusunda da cesitli tartismalarin boy
gostermesi bu kavramlart énemli kilmistir. Umberto Eco bu konuyla ilgili olarak

sunlar1 dile getirmistir:

Estetik olgunlugun yakalanmasi icin ahenk, denge ve oran gibi bir takim 6geler

oteden beri zikredilmistir. Ancak estetik oran hakkinda c¢aglar boyunca birbirinden farkli
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anlayislar olmustur. Hatta 20. yiizyilda avangard giizellik anlayiginda oran ve uyumu dikkate

almayan, kurallara bagli olmayan bir diisiince bile ortaya ¢cikmamustir. (Eco, 2006:415)

Bu c¢alismayla, 20.yy. sanat akimlarinin sanat¢ilarinin resim sanatina
getirdigi yeniliklere bagli olarak; plastik o6gelerin portreye nasil aktarildigi,
sanat¢ilarin portre ¢aligmalarinda bu kavramlara verdigi 6nem tizerinde durulmustur.
Ronesanstan beri siliregelen tarihsel siirecte, portrede gergegin ve giizelin ele
alinmasi; modelin psikolojik durumuna goére ifadenin verilmesi gerektigi Oonem
kazanmistir. Bunun yaninda, portrelerde figiirii ¢irkinlestirme gayreti; sanatin her

doneminde ele alinan bir olgu olmustur. Eco’ya gore cirkinlik:

Antik¢ag'dan Ortagag'a her estetik kuraminda giizelligin “tersi”, fiziki ve ruhsal
giizelligin 6zelligini bozan bir “uyumsuzluk”, dogadaki bir seyin ya da dogal olarak olmasi
gerekenin “yoksunlugu” olarak goriilmistiir. (Eco, 2009:8) Cirkin tim 6geleriyle nesnede ya
da varlikta var olmasina ragmen; sanat bunlar1 giizel olarak ifade edebilme giiciine sahiptir.

Cirkinligi kabul edilir kilan, bu taklidin giizelligidir. (Eco, 2006:133)

Bu arastirma ve incelemeyle; akimi, donemi ve sanatgisina bakilmaksizin;
20. yiizy1l igerisinde yapilan, resim tarihinde iz birakmis, portre ve otoportrelere yer
verilmigtir. Glizellik, gerceklik ve ¢irkinlik kavramlarinin, dikkate alinmadig1 portre
incelemelerinde; portre sanat¢isinin ifadesine, gecirdigi evrelere, portrede kat ettigi

gelisime 6nem verilmistir.

1.3 Problem Cimles

20. Yiizyil resim sanatinda portrenin yeri nedir?

1.4 Alt Problemler
1.  Portre ve otoportre nedir?

2. 20. Yiizy1l akim ve tUsluplar ¢er¢evesinde portrenin islevsel 6zellikleri

ve bicimsel ifadeleri nasildir?
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3. 20. Yiizyil sanat akimlart ve tisluplarinin olusmasinda, portrenin yeri

ve 6nemi nedir?

4. 20. Yiizyll portre sanatinda One ¢ikan sanatcgilar Kimlerdir?

Sanatgilarin portre ¢alismalarinin resim sanatindaki yeri nedir?
S. 20. Yiizyilda yapilan portrelerde gergeklik sorunu nasil ele alinmigtir?

6.  20. Yiizyil portrelerinin resim sanatina ne gibi katkilari olmustur?

1.5 Sayiltilar

Bu calismada tez konusuyla ilgili arasgtirmalarin, basvurulan yazil
kaynaklarin ve internette yayinlanmis; e-dergi, makale ve roportajlardan elde edilen

bilgilerin dogru oldugu kabul edilmistir.

1.6 Smirhhiklar

20. yiizyil icinde yer alan fovizm, ekspresyonizm, kibizm, futlrizm,
dadaizm, konstriktivizm, strrealizm, soyut sanat, soyut ekspresyonizm, pop-art, op-
art, minimalizm, kavramsal sanat ve hiperrealizm sanat akimlar1 ile bu sanat
akimlarinda portreleriyle Unli sanatgilar ve bu sanatgilara ait portre ve otoportre

calismalariyla sinirlandirilmistir.

1.7 Kisaltmalar
ABD : Amerika Birlesik Devletleri
AGK : Ad1 gegen kaynak
BKZ : Bakiniz
IN : Ing.
USA : Amerika Birlesik Devletleri
VB : Ve benzeri

YY : Yiizyil
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1.8 Tanimlar ve Terimler

Aerograf: Basingli hava ile isleyen boya piiskiirtme tabancasina verilen

addir.

Ankostik: Eriyik halde balmumu baglayici ile pigmentlerin karigimindan

elde edilmis boyalarla yapilan resim tiirtidiir.
Arketip: Bir konu hakkinda yapilan ilk 6rnege verilen addir.

Asamblaj: Dogal veya hazir malzemelerin pargalarindan olusturulan sanat

eserlerini tanimlamak i¢in kullanilan terimdir.

Divizyonizm: Resim sanatinda, boya maddesinin palette karistirilmadan

tuvale kiigiik, noktamsi fir¢a vuruslariyla uygulanmasidir.

Entelijansiya: 19. yy.da Rusya’da ortaya ¢ikan toplumsal konulara ilgi

duyan toplumun seckin, egitimli ve duyarli guruba verilen addir.

Fotomekanik: Fotograftan baski klisesi elde etmek igin uygulanan her turlu

yonteme verilen addir.
Fraktiir: Sanatta kirmak, ¢atlatmak anlamina gelir.
Grataj: Tuval {izerinde kurumus boyanin kazinmasina dayanan yontemdir.
Kaligrafi: Siisleyerek yazi yazma sanatidir.

Kolaj: Yiizey iizerine cam, kagit, basili malzemeler, ayna, duvar kagidi gibi

nesnelerin yapistirilmasiyla elde edilen resimsel bir kompozisyon teknigidir.

Kronofotograf: Bir olayin art arda gelen evrelerini tek tek bir goriintiiymiis

gibi saptayan teknige verilen addir.

Manipiilasyon: Insanlar1 kendi bilgileri disinda veya istemedikleri halde

etkilemektir.

Ozdevinim: Bir aygita, bir seye otomatik bir isleyis kazandirmak igin

gerekli olan diizene verilen addir.
Popiilarize: Herkesin anlayabilecegi sekle sokmak.

Sarkastik: Igneleyici ve alayci anlamina gelir.



60

Selofan: Seliilozdan yapilmis, ince, saydam, ambalaj yapiminda kullanilan

tabakaya verilen addir.

Simiiltanizm: Hem hareketi, hem de duragan bir duygusal durumu, tek bir
resimde aktarmak amaciyla kullanilan, degisik bakis agilarin1 eszamanli olarak

yansitma teknigine verilen addir.

Solarizasyon: Fotograf¢ilikta, normal gelistirme islemi sirasinda, duyarh
katin ¢ok kisa siireli olarak beyaz 1s18a goOsterilmesi ve daha sonra gelistirme

islemine devam edilmesidir.

Pleksiglas: Saydam ve yari saydam olan, kolay islenebilen, kesilebilen,

delinebilen, renkli ve renksiz cesitleri olan hafif bir plastiktir.

Rayograf: Kamera kullanmadan gergeklestirilen fotograf ¢ekme teknigine
verilen addir. Obje, duyarli kagit {izerine serilip, kagit {izerinde objenin bir beyaz
golgesi  belirene kadar 1s18a  tutulup, nesnelerin siluet goriintiilerinin

gerceklestirilmesidir.

1.9 ilgili Yayin ve Arastirmalar

Bu arastirma sirasinda, tez arsivlerinden, cesitli kiitiiphanelerden, bagimsiz
aragtirma  kurumlarindan yararlanilarak pek cok kaynaga ulasilmustir. Internet
adreslerinden, kaynak yayin ve kitaplar, sanat yapitlarina ait resimler edinilmistir.
Ayrica, giivenilir oldugu diisiinlilen bircok sanat-haber, elestiri, rdportaj ve
makalelerden de yararlanilmistir. Biitlin ulasilan bu kaynaklar, arastirmanin amacini

ve kaynagini olusturmustur.

Antmen A. (2008), Antmen bu yapitinda, 20. Yiizyil Bat1 Sanatindaki bir¢cok
olusumu sosyolojik ve bilimsel gelismeler dogrultusunda tarihsel bir temele oturtmus
ve akimlarin can alict noktalarina yer vermistir. 20. Yiizyildaki akimlarin gelisim
evrelerini ve akimlarin dogalarina bagl olarak ortaya ¢iktiklar1 donemde, diinyadaki
politika, kiiltiir, sanat, bilim ve teknoloji alaninda neler olup bittigini es zamanl

olarak sunmustur.
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Aydmm N. (2008), Aydin yaymlanmamis yiiksek lisans tezinde, portrenin
tarihsel gelisimi iizerinde durmustur. 20. Yiizyildaki sanat akimlarini ele alip
degerlendirmis ve sanat akimlar1 igerisinde portre alaninda Oncii sanatgilari
incelemistir. Yaptig1 arastirmada, 20. Yiizyill Tirk resminde yer alan sanatgilari,
yaptiklar1 portreleriyle birlikte ele almistir. 20. Yiizyil portrelerini, iiretim kosullar
ve uslup cesitliligini de géz onilinde bulundurarak; sanat akimlarindaki gelisim ve

degisimleri gozler oniine sermistir.

Beksag E. (1995), Beksag kitabiyla sanatseverlere, temsilci olabilme 6zelligi
olan sanat yapitlariyla; Avrupa Sanati hakkinda bilgi vermeyi amaglamistir. Modern
sanat akimlariin, deneysel yapilarin1 g6z Oniinde bulundurarak; sanatcilarin kendi

0zgiin tavirlarina ve tarihsel 6nemlerine yonelik bilgiler vermistir.

Bell J. (2000), Bell bu eseriyle, Eski Misir’dan 20. yiizyila kadar farkli
donem ve akimlardan, aralarinda birgok iinlii sanat¢inin otoportresini yer vermistir.
500 Otoportreyi kitabinda bulusturan Bell, sanatcilarin yeteneklerinin yaninda

psikolojilerini de gézler dniine sermistir.

Eco U. (2006 - 2009), Bat1 kiiltiiriiniin bagyapitlarini, en ince ayrintisina
kadar inceleyen Eco; giizelligin ve ¢irkinligin farkli yonlerini ¢esitli tanimlamalarla
aciklamistir. Eski Yunandan giiniimiize kadar olan zaman, siiriikleyici bir sekilde ele
aldig1 yapitinda; Giizellik nedir? Cirkinlik nedir? gibi sorulara cevap aramaya ¢alisan
sanat¢ilara ve dusiiniirlere de kitabinda yer vermistir. Glizelligin ve c¢irkinligin
tarihini, bugiline kadar kabul goérmiis tiim fikirleri gelistirerek; giizelligin ve

cirkinligin tanimini bir kez daha yapmaistir.

Gombrich E.H. (1999), Sanatin Oykiisii adli kitabiyla, baslangictan
giinimiize dek, resim, heykel, ve mimarlik tarihini; ¢agimizin en donanimli sanat

tarihgisi goziiyle ele almistir. Akici bir anlatima yer verdigi bu eser, kokii saglam bir
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arastirmaya, 6zenli ve ayrintili bir ¢éziimleme teknigine dayanan, gercek anlamda bir

tarih kitabidir.

Krausse (2005), Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin  Oykiisii
caligmasi ile ronesanstan giiniimiize resim sanatinin gegirdigi evreleri anlatmistir.
Sanat akimlarini, donemin sosyal, kiiltiirel ve ideolojik yoniiyle ele alan Krausse; bu
eseriyle kusursuz bir bilgi kaynagi olusturmustur. Resim sanati tarihinin, en 6nemli

kiiltiirel ve sanat olaylarin1 6zetledigi bu kitabinda; farkli bir bakis agisiyla karsimiza

cikmaktadir.

Lynton N. (1991), 1900°1ii yillardan giiniimiize, Modern Sanatin Oykiisiinii
anlatan Lynton; bu eseriyle sanatseverlerin, modern sanatla sicak ve icten bir bag
kurmasini amacglamistir. Lynton, modern sanatta yer alan temel geligsmelerin, sanati
gelistirme adma yapilan ustaca girisimler oldugunu ortaya koymaktadir. Bu
girisimlerin ardindaki diistincelerini agikladigi bu eserinde; varligimi gliniimiizde de
sirdiiren sanat akimlarim1 ve bu akimlarla taninan sanatcilari, birbirleriyle

kiyaslayarak ele almistir.

Ozkanli U. (2006), Ozkanli yayinlanmamis yiiksek lisans tezinde, tarihsel
slire¢ icerisinde portre ve otoportrelerin; gliniimiiz sanatina dek fiziksel ve tinsel
Ozellikleri nasil yansittigi, sanat¢inin kendini ifade etmesindeki fonksiyonunun nasil
oldugunu deginmis ve bunu 6rnek sanatgilar ve sanat eserleriyle aciklamistir. Cagdas
bir sanat yapit1 olarak ele aldig1 portreleri, sanat eseri olmasi igin gerekli plastik

degerleri agiklamis ve fotograf ile iliskilendirmistir.

Partanaz P. (2007), Partanaz yaymlanmamais yiiksek lisans tezinde, 19. Yiizyil
sonundan gunumuze portre sanatini, donemler ve ekoller baglaminda gegirdigi
degisim ve gelisimleri, gorsel ve diisiinsel acidan ele almistir. 20. Yiizyildaki sanat
akimlar1 ve portre sanat¢ilarini, farkli ele alis sekliyle portrenin cagdas diinya

sanatindaki yerini irdelemistir. Portrenin Tiirk Resim Sanatindaki yerini de arastiran
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Partanaz, kendi portre calismalarini da aragtirmasinda yer vererek; gorsel ve diisiinsel

kaynaklar dogrultusunda eserlerinin analizini yapmustir.

Richard L. (1991), Sanatin temel kuramlarina yer verdigi bu kitabinda
Richard, oOnde gelen tiim ekspresyonistlerin yasam Oykiilerini, yapitlardaki
ekspresyonist fikirlerin nasil uygulandigini; ekspresyonizm akimi, donemleri ve

iisluplar1 hakkinda sanatseverlere genis bir bilgi yelpazesi sunmustur.

Tansug S. (1995), Tansug, resim sanatinin tarihini anlattigi bu eserinde;
resim sanatinin diinya toplumlart igerisinde gegirdigi evreleri ve gelisim kosullarini
dile getirmistir. Resim sanatinin gelisim ve degisim evrelerini, ¢esitli toplumlar1 tek

tek ele alarak inceledigi bu kitabinda; teknik ve biyografik bilgilere de yer vermistir.

Turani A. (1999), Turani, sanat eserlerini hem genisligine, hem derinligine
genis bir arastirmayla incelenmesi gerektigini belirttigi bu kitabiyla; tarihin gegmis
yiizyillarindan giiniimiize kadar sanat eserlerinin, var oldugu kiiltiiriin olugsmasinda,
baska kiiltiirlerin katkilarinin ne derece etkili oldugunu dile getirmistir. Diinya sanat
tarithine yonelmenin, sanat kiiltiirlinlin taninmasindan gectigini vurguladigi bu
eseriyle; sanat eserlerinin, uluslarin diisiince hayatinda ne kadar onemli bir yer

tuttugunu ve toplumun varolmasindaki katkilarini belirtmistir.
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BOLUM I1
YONTEM

Bu boliimde aragtirma modeli, evren, 6rneklem, veri toplama araglar1 ve veri

toplama teknikleri agiklanmaktadir.

2.1 Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada tarama modeli kullanilmistir. Arastirma var olan durumu

ortaya ¢ikarmaya calistig1 i¢cin betimsel bir ¢alisma niteligindedir.

2.2 Evren ve Orneklem
2.2.1 Evren

Bu aragtirmanin evreni, 20. ylizyilda portre ve otoportre acgisindan 6ne ¢ikan
bat1 sanat akimlarini, bu akimlara ait 6nci ressamlar1 ve ressamlarin 0 dénemde

yaptiklari portre yapitlarin1 kapsamaktadir.

2.2.2 Orneklem

Bu nitel arastirmada 6rneklem olarak, 20. yiizyilda yapilmis olan portre ve
otoportreler ele alinmistir. 20. ylizy1l sanat akimlar1 ve akimlar igerisinde yer alan

portreleriyle {inlii sanatgilar se¢ilmistir. Bu dogrultuda 6rneklem, evrenin kendisidir.

2.3 Veri Toplama Araglan

Bu arastirmada, 20. yiizy1l sanat akimlari, portre sanatgilar1 ve sanatcilara ait
literatlir; kitaplar, dergiler, internet siteleri ve roprodiiksiyonlar incelenmis;
yayinlanmis ve yayinlanmamis verilere yer verilmistir. Kitap, gazete, dergi, makale,
kisisel arsivler ve referans yayinlar gibi yazili kaynaklarin disinda; cesitli sanat
yapitlarinin - resimleri i¢in ansiklopedi, afis ve kataloglardaki gorsellerden
yararlanilmigtir. Bu yazili ve gorsel verilere internet ortamindan da destek

saglanmistir. Elde edilen alint1 ve veriler kaynak¢ada agikca belirtilmistir.
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24 Veri Cozumleme Teknikleri

Dokiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi
igeren yazili materyallerin analizini kapsar. Nitel arastirmada dokiiman incelemesi, tek basina
bir veri toplama yontemi olabilecegi gibi diger veri toplama yontemleri ile de kullanilabilir.

(Yildirim-Simsek, 2008:187)

Yapilan aragtirmalarla ilgili olarak, detayli konu basliklarinin
belirlenebilmesi i¢in 6n kaynak taramasinin yapilmasi gerekir. Bu yontemle
arastirma yapacak kisinin, o konu hakkinda az da olsa donanimli olmasi gerekir. Bu

calismada da, arastirma konusunun ana basligina gore rastgele tarama yapilmaistir.

Arastirma yapilacak konu ile ilgili olarak, tiim ana ve yardimci kaynaklara
ulasmak icin, detayli bir sekilde kaynak taramasi ¢ok oOnemlidir. Bu yontemle
arastirmay1 destekleyecek belirli kaynaklar, konu basliklarina ayrilarak, kiitiiphaneler
ve internet ortamindan tarama yapmak suretiyle belirlenir. Ayrica hangi kitabin
nereden temin edilebilecegi, hangi kaynaga nasil ulasilabileceginin belirlenmesi
amaciyla yapilan siklik analiziyle de detayli kaynak taramasina devam edilir. Bu
dogrultuda bu arastirma, internetten ve yazili kaynaklardan yapilan alintilara yer

verilerek hazirlanmistir.

Bu yontemlerle yapilan taramalar arastirmanin  ¢ikis noktasini
olusturmaktadir. Bunlara ilaveten konuyla ilgili; dergi, gazete ve makale gibi yazili
kaynaklardan yararlanilmistir. Arama motorlarina gerekli anahtar sozciikler girilerek,
internet iizerinden yazili ve gorsel kaynaklara ulasilarak derlenen bilgiler 1s18inda
calismaya yon verilmistir. Yapilan aragtirmalar, elde edilen bulgular ve yapilan

yorumlar dogrultusunda alt problemlere cevap aranmuistir.
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BOLUM III

BULGULAR VE YORUMLAR

3.1 Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar
“Portreve otoportre nedir ?”

“Portre, Ortagagda ‘yeniden iiretmek’ anlamma gelen ‘protroba’
sozcliglinden gelir; Olii ya da canli, gercek ya da diissel, bir kisinin bireysel
Ozelliklerini betimleyen figiirler, portre olarak adlandirilir.” (Eczacibasi Sanat

Ansiklopedisi, 1993:1504)

Portre, ressamin model aldig kisiyi anlik goriintlisiiyle yilizeye
resimlemesidir. Ge¢gmisten giinlimiize, kisi ifadesini amag edinen portre sanati, kisiyi

sonraki kugsaklarda 6liimsiizlestirmesi agisindan biiyiik 6nem tasir.

Ruhsal durumun en iyi vyiizlerde aranmasi, ifade, durus ve bakis
kavramlarinit dogurmustur. Bu dogrultuda ressam, goriilmeyeni gérmesi ve o yonde

ylizeye resmetmesi portreciligin agir basan yoniidiir.

Ergiiven portre hakkinda sunlari sdyler: Portre, dziinde yatan kayginin pesinen
belirlenmis olmasindan otiirli, kendisiyle hesaplasan resim i¢in gizli bir tuzaktir ¢ogun...
Portre yorumunu bekleyen en biiyiik tehlike, resmi irdelemeye calisan kisinin ¢cok gegmeden
resmi birakip, kimlik tahliline kalkismis olmasidir. Yorumlama siirecinde yiiziin her bolimii
karaktere 151k tutan somut bir ipucudur; Oyle ki, sadece bakistan hareketle resmedilen kisi

hakkinda yeterince fikir sahibi olmamiz miimkiindiir. (Ergiiven, 1995:201)

Leppert ise portreyi su sekilde dile getirir: Insan yiizii asla duragan degildir.
Portrelerde oldugu gibi gercek hayatta da, bizler, insanlar1 dncelikle yiiz ifadelerine gore ve
ozellikle de yiiziin arkasindaki canlinin bilingli ya da bilingdisi bigimde yiiziine hangi
sekillerle nasil anlamlar yiikledigini esas olarak degerlendiririz. Halbuki bir portrede, temsil
edilen kisideki biitiin karmasiklar “tek bir yiiz” tarafindan agiklanmalidir. Bu yiiz, portrenin

amacini tanmimlayan anlami ya da anlamlar kiimesini kapsamalidir. Portreler asla “Ben
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buyum” un belgesi olarak degil, daha ziyade “Bunu anlatiyorum”un belgesi olarak cizilir.
(Leppert, 2002:207)

Portre, modelin ressam iizerinde biraktigi etkiyi vurgulamak acgisindan diger
resim konularindan farkli olarak kendinde gizli anlam barindirir. Ressam, kisilerin

ruhsal durumlarini yiiz araciligiyla disa vurur ve 6liimsiiz hale getirir.

Portre tiirii nankdr, nankdr oldugu kadar da zordur. Modele benzetmek kolay bir
caba gibi goriinebilir. Fotografik benzetmeyle yetinen ressam basarili goriinen bir sonuca
varabilir. Resim modeline benzediyse portre basariya ulasmistir. Ne var ki boyle bir benzeyis
fotografik bir aksedisten dteye gidemez ve renkli fotograf isteneni fazlasiyla verebilir. Ancak
benzetis plastik basariyla elele verirse bir portre sanat eseri niteligine kavusabilir. (Berk —

Gezer, 1973:29)

Portrede modelin gorselligi resmedilirken, kisinin degismeyen 6zelliklerinin
betimlenmesi de 6nemlidir. Ruhsal durumlarin, ylizde belirme ifadeleri anlik da olsa

resmedilmesi ya da idealize edilmesi portreciligin olusmasinda 6nemli bir etkendir.

Resimde, cizimde ya da heykelde, 6lil ya da sag, gergek ya da diissel bir kisinin
bireysel 6zelliklerini betimleyen, figiirler portre olarak adlandirilmaktadir. Sanat¢inin kendi
ozelliklerini betimledigi tiireyse “kendi portresi” (otoportre) denir. Yalnizca yiizlerin
vurgulandig biist portrelerin yani sira yarim ya da tam boy portreler de vardir. Konu aldig1
kisisel 6zellikleri oldugu gibi betimlemek ve bu 6zellikleri idealize etmek amaglarini tagiyan
iki ayr1 portrecilik anlayist vardir. ilk anlayis portreciligin dogmasina neden olmustur.
Soyluluk, agirbaghilik, sadelik, kararlilik duygularinin bireysel oOzelliklerle bir arada
vurgulandigr Roma doénemi biistleri bu anlayist 6rnekler. Simgesel anlatimin agir bastig

ortagag sanatindaysa portre yok denecek kadar azdir. (iskender, 1997:1504)

Portrelerde figlrl gercekci bir gozle betimlemek ve idealize etmek gibi
anlayiglar hakimdir. Portreciligin olusmasinda en Onemli etkenlerden biri olan
gercekgilik, Ronesans portreciliginin temelini olusturmustur. Yuksek Ronesans

portrelerinde ise dlgiilii bir sekilde idealize edilen figiirler tercih edilmistir.
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Gegmisten gunimdize portreler, ressamlar tarafindan belli kaliplar igerisinde
yuzeye aktarilmigtir. Bu kaliplar, sanatginin modeli tuval sinirlarinda ifade etmekte
tercih ettigi kadraj ve modelin durusu bakimindan farkliliklar gosterir. Kadraj

secimine gore portreler:

1- Biist Portreler: Bas, boyun ve omuzlarin bir kisminin goriindiigii, esas olarak
modelin bas ve yiiz 6zelliklerinin resmedildigi portrelerdir. Modelin bakis yoniine
gore kendi iginde degisim gosteren bu tir portrelerde, sadece yiiziin gorinmesi
kisinin tanimlanmasi igin yeterlidir. Fayyum portreleri bist portre kadraji ile

yapilmustir. (bkz. Resim 4.)

2- Tam Boy Portre: Modelin basindan ayagina kadar tim fiziksel 6zelliklerinin
gosterildigi portre tiiriidiir. Figiirlin yiiz ifadesinden durus ve kiyafetine kadar cesitli
anlamlar yiklenilen bu tur portrelerde, kisileri idealize etmek ve daha gérkemli halde

gOstermek amaglanmustir. (bkz. Resim 18.)

3- Yarim Boy Portre: Modelin bel hizasina kadar yani boy 6l¢iisiiniin yarisina kadar
resmedildigi portrelerdir. Ellerin de resme dahil edildigi bu tiir portrelerde, modelin
durusu gegerliligini korur. (bkz. Resim 38.) (Dénmez, 2009:4)

Portreler ayrica, modelin izleyiciye bakisina gore de siniflanir:

1- Profil Portre: Modelin tamamen yan durdugu portre tiiriidiir. Model izleyicinin
gbérmedigi bir yere bakmaktadir. (bkz. Resim 13.)

2- Cepheden Portre: Modelin izleyiciye doniikk oldugu pozdur ve model direkt
izleyiciye bakar. Modelle izleyici arasinda dogrudan bir etkilesim vardir. (bkz. Resim
16.)

3- 3/4 Profil Portre: Profil portre ile cepheden portre arasinda bir gecis niteliginde
olan bu tur portrelerde model, izleyiciye belli bir oranda doniktir. (bkz. Resim 27.)
(D6nmez, 2009:5)
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Modelin, sanat¢min kendisinin oldugu resim tiirline “otoportre” denir. Bir
ressamin otoportresi, o ressamin anlatimiin en kisisel seklidir. Ressamin kendini

analiz etmesi, kendini yansitmasi ve ifade etmesi, 6liimsiiz olma isteginin baslica
sebebidir.

Sanatcinin kendisini resmettigi bu portre tiiriinde de, modele yani sanat¢inin
kendisine benzerligi aranir. Ama sanat¢t bu portre tiirtinde, bi¢imsellikten cok
kendini resimlemesi, kendi i¢ diinyasim1 da vurgulamaya c¢alismasi otoportrenin
6nemli Ozelliklerinden biridir. Kisiligini gorsellestirme adina yapilan otoportrelerde,

kayg1 aranmaksizin, dzgiirce sanat¢t kendini resmeder.

Cikis noktasindan giliniimiize kadar, bigim ve anlam kaymasi yasanan
otoportrelerin ilk o6rnekleri gegmis yiizyillara dayanir. Hemen hemen her ressamin
kalic1 olma ve kendini tanitma istegiyle yaptig1 otoportreler, sanatseverlerle arasinda
kurdugu bagin bir gostergesidir. 20. Yiizyilda sanatci, otoportrelerindeki ideal
benzerligi en iist seviyelere c¢ikartmak istemis; kendini J. Bell’in dedigi gibi elgi

olarak gormiistiir. "Ben sadece bir aracim, olayda bir parcayim, gozlem icin bir

nesneyim." (Bell, 2000:8)

3.2 Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

“20. Yiizyll akim ve iisluplar cercevesinde portrenin islevsel ozellikleri

ve bicimsel ifadeleri nasildir?”

1900°1i yillar, bilim, sanayi, sanat gibi tiim alanlarda gelismelerin basladig1
ve ilerlemenin hiz kazandig1 yillar olarak dikkat ¢ekmektedir. Meydana gelen her
tirlii gelisme; insanoglunun giinliik hayatta islerini kolaylastiracak ilerlemeler olarak
karsimiza ¢ikar. 20. yiizyilda, her alanda yasanan bu gelismeler, insanlarin rasyonel
diisiincelerinde artisa neden olmus, makine diinyasi olarak nitelendirebilecegimiz
cag1 baglatmistir. Bu diinya goriistindeki hizli ilerleyiste, en ¢cok enteresan gelismeler;
bilim, sanat ve ekonomi alaninda olmustur. Ozellikle resim sanatindaki ekol ve

akimlarin dogusu, zihniyetlerin degismesini tetiklemistir.
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20. yiizyila gelindiginde sanat artik amagtan cok, ara¢ olma yolunda
ilerlemistir. Sanatin, ne icerik ne de 6z agisindan higbir seye bagimliligi yoktur.
Gelisen teknoloji icerisinde sanat¢r kendi varhigimi kanitlamak adina, kendini
insanlardan soyutlamistir. Bundan dolayidir ki, sanat¢i birtakim degerlere yeni
anlamlar, yeni yorumlar yiiklemek zorunda kalmis ve II. Diinya Savasi’na kadar
Fovizm, Kubizm, Soyut Sanat, Konstruktivizm, Dada, Fitirizm, Surrealizm, gibi
anlayislarin olugsmasina neden olmuslardir. Modernizmi ardina alarak gelisen bu
hareketler, gerceklikten ve romantik etkilerden uzaklagsmaya baslamis ve

soyutlamaya yonelmislerdir.

20. Yiizyilda sanatgilar, resmin geleneksel kurallarim1 hice sayarak kendi
kurallarin1 koymuslar ve duygularini, diisiincelerini, sezgilerini ve coskularini
iclerinden geldigi gibi yansitmiglardir. Bdylece sanatta, ge¢mis donemlerde
rastlanmayan gorsel zenginlik ve bolluk gozlenir olmustur. Artik, sanat¢ilar goriilen
ve bilinen kaliplagsmis kurallar yerine; sanatta bilinmeyen ve goriilmeyen kurallar
uygulamaya baslamiglardir. Bu yiizyilda beliren bir¢ok sanat akimi, bununla da

kalmay1p; alt akimlariyla da sanat tarihinde varolmuslardir.

Fovizm, renk sanati, sentez ve dekor sanatidir. Tiipten ¢ikmis gibi ¢ig ve
bagiran sert renklerin abartilarak dogrudan kullanilmasi bu akimin en biiyiik
Ozelligidir. Onlara gore; gerek 1s1k, gerekse uzaklik resimde yalnizca renkle
gosterilir. Temiz ve diiz renklerle, resim saf ve armnmis sadelikte olmalidir. Ciinkii
izleyici, boyal bir ylizeyden etkilenerek, her seyi bir bakista kavramali; acik ve etkili
duygularla sanat eserinden haz almalidir. Fovistler ¢arpici ve yogunlastirilmis renk
tonlariyla, nesneleri deformasyona ugratmis; derinlik, 1s1k-g6lge ve konturu resimden

atmislardir.

Matisse’e gore kompozisyon; sanat¢inin duygularini elinde bulunan cesitli
elemanlar1 dekoratif bicimde diizenlemesi islemidir. Bu goriis, fovlarin kompozisyon

anlayislarini tlimiiyle dile getirmekteydi.
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Fovist resimlerin esin kaynaklari doga goriiniimleri, giinliik yasamlar1 iginde
insanlar ve nesnelerle sinirlanmisti. Amag artik dogay1 dykiinmek, gézii yaniltmak olmayip,
tam tersine 6znel duygular ve algilama yoluyla bir yorum saglamak oldugundan, yaraticilik
diirtlisiit de gergekten Onemsiz bir olay sayiliyordu. Artik sanat¢ilar gilizel goriintiilerin
diinyasin1 kendilerine yabanci buluyorlar ve bu diinyay1 gercek olarak kabul etmiyorlardi.

Gozlemin yerini disgiicti alacaktt. (Richard, 1991:27)

Renk siddetine 6nem veren fovistlere gore, bir resimde 151k alan yerler ve
mesafeler, sadece renk degisimleriyle gosterilir. Onlara gore resim, diiz bir yiizeye
yapildig1 i¢in, derinlemesine bir arayistan ibarettir. Resmi elden geldigince sade ve
temiz boyayan fovistler, pek ¢ok kurali yikmistir. Derinlik hissi, 151k, golge,
kabartma, belirli kenar cizgileri bir tarafa birakilarak; resimde iki ana Gzellik
tizerinde yogunlasilir. Renk siddeti ve bunlarin yan yana siralanisiyla olusan
eserlerde, seving ve hafiflik duygular1 agir basar. Fovist resimler, renk bollugu yerine
birka¢g saf renk ile smirli kalmistir. Baska renklerle karistirilmadan kullanilan
renklerin hareketliligiyle, perspektif ve geleneksel yoruma gerek duyulmamistir.
Burada renklerin goérevi, anlam1 ve duyguyu anlatmaktir. Bdylece resim, kuramsal
yontemlerin aksine, ressamin 6zgiir kararina baghdir. igsel renk patlamalarinin
gorildiigli resimler, hem ressamin hem de modelin duygusal yogunlugunun
disavurum halidir. Tuval {izerindeki dinamik firca vuruglariyla duygusal bir igsellik

yansitilmaya calisilmistir.

Fovizmde daha ¢ok peyzaj, natiirmort ve portre agirlikli resimler yapilmas;
konular giincel hayattan se¢ilmistir. Uygulamalarda empresyonizm ve puvantilizmin,
etkileri ve izleri goralir. Tuvale aktarilan resimlerde, her seyden once ulagilmak
istenen disavurumdur. Fovist resim, 6zgiirce olusturulan kompozisyonlara, sok etkisi
yapan renklere ve resme yliklenen disavurumcu anlamlara dayanir. Buna ragmen,
dogalcilikla arasinda bazi benzerlikler bulundugunu ileri siirenler de ortaya ¢ikmustir.
Modern ve farkli figiirlerinin de yaratildigi fovizmde, resmin renk dengesini
korumak adina anatomilerle oynanmistir. Ayrica renk kullanimlariyla formlar, 6zgiir

bir tarzla bicimlerinde degisiklige gidilmistir. BoOylece genis fir¢a vuruslaryla
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hatlarin daha keskin, renklerin daha cesur oldugu bu teknik, o donemde yapilan ¢ogu

portre ve otoportrelerin temelini olugturmustur.

Ekspresyonistler, sanatta ve toplumda kabul edilmis bi¢cim ve geleneklere
karsidir. Akim, sanatgilara yeni bir diizen ve insanin yaratilmasinda onciiliik yapma
gorevi vermistir. Disavurumculuk, en fazla gorsel sanatlarda etkisini gostermisler;
cizgiyi ve rengi, duygularimi dile getirmek adina 6zgilirce kullanmislardir. Yogun
renk kullanimi, zit degerler ve bigimlerin deformasyonu; disavurumculugun en tipik
ozellikleridir. Resimlerdeki figiirlerin cirkinlestirilmesi, bozulmas: ve giizellikten
yavas yavas uzaklastirilmasi bu tarzin geregidir. Portrelerde ¢irkinlesen viicutlar,
korkung goriiniimlii yiizler canli renklerle ve ¢izgilerle resmedilerek; bilinen kurallar
yikilmis, resim sanatindaki portre olgusu yeni bir anlatimla yapilandirilmaya

calisilmigtir. Boylece portrelerde, siradan halk ta resmedilmeye baslanmistir.

Sanatcilar  yaptiklar1 portrelerde figiirleri, deformasyona ugratarak,
istedikleri renk ve formda resmetmislerdir. Sanatcilar boylece gormek istedikleri
insan hallerini resme sokmuslardir. Glinliik hayattaki sikintilarini, haksizliklara karsi

tepkilerini; ruhsal durumlarina goére, renk ve bigim olgusuyla ele almiglardir.

Resimlerde, kimi zaman durgun, karamsar; kimi zaman da cosku dolu olan
renkler, hi¢bir zaman insanin algiladigi renk degildir. Artik, resimler sadece giizelin
anlatildig1 yapitlar degil; ¢irkinin de ortaya koyuldugu ve resmedildigi yapitlar haline
gelmistir. Sanat¢1 kendi i¢ diinyasimi aktardigi yapitlar, amagtan ¢ok ara¢ halini

almustir.

Ekspresyonist sanatgilarin resimlerinde ortaya koyduklar1 6zgiir yaklasim bigimi,
aym zamanda yirminci ylizy1l baglarinda, sanat alaninda girigilen tiim deneylerin temelini
olusturmustur. 1914 oncesinde, Fiitiirizm, Kiibizm ve Soyut Sanat da icinde olmak iizere
modern sanat Ekspresyonizm olarak tanimlanmistir. Fovizmin, Matisse ve Derain gibi tek tek
ressamlarin eserlerine yanstyan kisa bir donemi icermesine karsilik; Almanya’da

Disavurumculuk, gorsel sanatlar, tiyatro, siir, mimarlik ve sinema dallarinda karsi durulmaz
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bir yangin gibi yayilan sanatsal bir inanca doniigmiistiir. Sanat dallarinin timiinde etkili
olmakla kalmamig; hem sanatta hem de toplumda, yerlesik bicim ve geleneklere bir

baskaldir1 niteligi tagimstir. (Lloyd, 2000)

Ekspresyonizm; natiiralizme kars1 bir tepki olarak hiz kazanmstir.
Ekspresyonizme gore sanat; artik giizellestirmek ve ¢irkinligi kamufle etmek
degildir. Sanat, hayatin gercegini yansitmalidir. Bunun i¢in ekspresyonistler; sanatta
giizellik ve uyum i¢in direnme yerine, insanlarin yasadiklarin1 hissetmeye calisarak;
onlar1 oldugu gibi yansitmaya calismiglardir. Bunun i¢in ekspresyonist sanatcilarin

eserlerinde, i¢sel duygular cok yogunluktadir.

Resim vesika niteligini yitirmis portreler, isgilerin, koyliilerin, ¢alisanlarin, siradan
halkin portresi olmaya baslamistir. Duygularin ve i¢ diinyanin 6n plana ¢ikarildig:
Ekspresyonizm’in temel 6gesi figlirden hareketle ‘portre’dir. Mantigin ve duygunun izleri
sadece ve sadece insan yiizline yansir diisiincesiyle yapilan portrelerde, kimi zaman, bu izler
dogal bir sekilde yansirken, kimi zaman da Afrika masklarini andiran surat ifadeleriyle

sunulmustur. (Kostrzewa, 1999:12)

Ekspresyonist sanatgilar, portrelerini yaparken izledigini gergekcilige baglh
kalmadan, figurin ruh halini yansitmislar; gelisigiizel firga vuruslariyla da
duygusalligin 6n plana ciktig1 portreler yapmislardir. Sanatgilar, 6zgiir ¢izgi, renk
kullanim1 ve firga darbeleriyle yapitlarint meydana getirmiglerdir. Eserlerinde, 6fke
icin kirmizi ve tonlarin1 keskin ¢izgilerle; sakinlik i¢in ise mavi ve tonlarini dairesel
hareketlerle uygulamiglardir. Bu nedenle, ¢izgi ve renk kullaniminin 6zgiirce
yasandig1 portrelerde kullanilan renk ve tonlar, kisinin ruh halinin belirleyicisi

olmustur.

Kiibizmi, empresyonizmin dogrudan dogruya bir tepkisi olarak incelemek
gerekir. Empresyonizm, tablonun desen yapisini bir yana atarak, sadece atmosfer
oyunlarini, giines ve golge cilvelerini resmetmek istemis; form-bicim giizelligini
yapitlarda yer vermemistir. Oysa kiibistler, renk oyunlarini, akisleri, glines 1s18inin

tabiat icinde uyandirdig1 piriltilar1 bir yana atarak; objelerin geometrik yapisini 6n
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plana ¢ikardilar. Gergekei olmayan bu ele alisla; objelerin bosluk i¢inde kapladiklari

yeri belirtmek i¢in onlar1 pargaliyor, tiirlii cephelerinden gostermek istiyorlardi.

Portrelerde figlr, ana parcalarina ayrilir; daha sonra bu pargalar sanat¢inin
kisisel goriisiine gore yeniden birlestirilir. Boylece figiir, asli gibi degil; sanat¢inin
duyumlarina gore geometrik bir karakter i¢inde ele alinir. Eger figiir, tabiattaki
sekliyle sanata girerse, bunda sanat¢inin rolii olmaz. Onun i¢in, 6nce analiz
yardimiyla figlir pargalara ayrilacak; sonra sentezle, sanat¢inin istegine gore portre

meydana getirilecektir.

Kiibistler gordiikleri nesneleri, degisik goriintii ve big¢imler ekleyerek,
eserlerine dahil etmislerdir. Gordiikleri obje ve figiirlerde, birtakim geometrik
formlar kullanarak; gergekgci hallerinden uzaklastirmislardir. Boylece tek bir goriintii
yerine, ¢esitli goriintiilerin bir arada bulundugu, renk 6gesinin desene bagli oldugu

eserler meydana getirmiglerdir.

Kiibistler, daima desene bagl olarak, beyaz ve siyah renklerin karigimlarini
kullanarak; Cezanne gibi nesnelerin 6zii olan, hacmin yapisini ariyorlardi. Onlar
yaptiklar resimlerle nesnelerin dis goriiniimii yerine, nesnelerin degismeyen yapisini
gostermek istiyorlardi. Bu yiizden kiibistler, natiiralist anlayis yerine yeni bir bigim

dili yaratmislardr.

Kiibistler, ti¢ boyutlu cisimleri iki boyutlu ylizeye aktarma cabalarindan
dolay1 geometrik sekilleri siklikla kullanmiglardir. Bu nedenle resmedilen nesneler;
basitlestirilmis, geometrik formlara doniistliriilmiis veya geometrik sekillere
boliinmiistiir. Sekillerin yan ve On ylizeylerini pargalayip; her birini iki boyutlu
yuzeyde gosterme gayreti portrelerde de gozlenir. Modeli, hem 6nden, hem de
profilden gosterilmek istenmesinden dolayil, figiir; birgok kiigiik parcaya
boliinmiistiir. Boliinen bu parcalarla, degisik yon ve bakis acilarindan kompozisyon

olusturulmustur. Sanatgr boylece, iki boyutlu yilizeyde, sanki izleyici modelin
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etrafinda geziyormus izlenimi vermek i¢in; {i¢ boyutlu hava yaratmak istemistir. Bu

nedenle, yapilan cogu portre resimler robotlar1 andirir.

Kibistler portrelerinde, modelin direkt tasviri yerine; degisik form ve
goriintiilerle, yapitta bir biitiinlilk yaratmak istemislerdir. Kullandiklar1 renklerle,
desene bagl kaldiklar1 kompozisyonlariyla; natiiralist sanat gelenegini yikarak yeni
anlatim bi¢cimi gelistirmislerdir. Bunu da, nesnelerin dis goriinlimiiyle degil;

degismeyen yapisiyla yani 6ziiyle yapmak istemislerdir.

Futaristler 6nem verdikleri hareket ve dinamizmi iki tir uygulamayla ele
almiglardir. Kiibizm teknigi ile form, elemanlara, planlara ayrilir; goriis agilari
cogaltilir. Figlir degisik acilardan goriilerek, st iiste getirilir; parcalar arasinda
birakilan kiiciik boliimler, hareket algisini kuvvetlendirir. Teknik bakimindan
fiitlirizm ve kiibizm ortaklaga gorlintii verirler. Kullandiklar1 renkler ise,

puvantilistlerin ¢esitli renkleridir.

Faturistler, resmedilen konunun "an”mi, plastik durgunlugu ile degil; bir
durumdan bir bagka duruma geg¢isini ele almistir. Onun i¢in fiitiiristler, ¢oklukla
hareketli konular1 se¢gmisler; hareketi ifade igin se, o giine kadar uygulanmayan bir
teknik kullanmak istemislerdir. Kiibizm de objeyi, esyay1 statik, hareketsiz sonuglara
varmak amaci ile pargalamistir. Kiibistler gibi, bir bardagi, bir siseyi ya da bir insan
yiizlinli biitlin planlar i¢inde; Oniinii, yanlarini, hatta arkasini gostermek amaciyla
parcalara ayiwran flitiiristler; esyanin veya figiiriin agirligini sembolize etmek

istemislerdir.

Fiitiirizmin esyay1 veya figiirii parcalayisi, konfeti pullarini andiran kiiglik
boliimlere boliisii; bir andan, bir bagka ana gegisi gostermek icindir. Hareketli bir
insan ya da cismin, varlik cizgilerini hava icinde eriten fiitliristler; parcaladiklar

kisimlar1 6zenle resmetmislerdir. Yaptiklar1 resimlerde, ileriye dogru hareketlenen
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bir lokomotif misali; ¢ilgin bir tempo ile rakseden, fir donen dansdzlerin, viicut ve

bacak hareketleri, bosluk i¢inde arabeskler ¢izer.

Dadaist portrelerde, nefret, haksizlik, ac¢gozliilik ve politik elestirilerin
sergilendigi ifadeler; karikatiirlestirmeye ve fotomontaja kadar gitmistir. Bazi
dadaistler portre yapitlarinda, birden fazla fotograf negatifini ve ¢esitli dergi, gazete,
reklam afislerini; kes-yapistir yontemiyle, fotomontaj yapmuslardir. Amaglari,
hayalle, ¢esitli zamanlarda yasanan gercgekleri bir araya getirmek olan bu yontemle;
yan yana ve (st Uste getirdikleri gorintiler sayesinde izleyicinin tepkisini
cekmislerdir. Bazi ressamlar portrelerinde kullandiklar1  frotaj teknigiyle,
malzemelerin derinligini ve degiskenligini arastirmislar; deney yapma zevkiyle,

stirekli bir arayis halinde olmuslardir.

Surrealistler ise yapmis olduklar1 otoportrelerde, kendilerini bir biist olarak
gormiisler ve inanilmaz detaylara girerek fantastik yorumlariyla realist bir hava
yaratmistir. Yapilan ¢ogu portre ve otoportrede, metafizik bir olusumla, sasirtici,
diissel bir anlatim vardir. Titizlikle betimlenen riiyalarla, bilingaltindaki garipliklerin
ve giizelliklerin birlikte sunuldugu c¢aligmalarda; genellikle kadin portreleri
resmedilmigtir. Hatta baz1 otoportrelerde, hayatini, askini, acisini, kaygisini,
cinselligini anlatan ressamlar da vardir. Bazi sanat¢ilar da, imge ve motiflerle
kendilerine 6zgli bir hava yaratmislardir. Kullandiklar1 bi¢im ve renklerle diissel
goriintiiler yaratan sanatcilar; kehanet veya 6nseziyi ifade ettikleri otoportreleriyle de

bilingaltin1 resmetmislerdir.

Soyut ekspresyonizmde ¢alismalarin tiimii soyut degildir; yer yer figiirlere
de yer verilmistir. Bu akimda ¢ogu ressamin ortak 6zelligi, siirrealizmin temel
ilkelerinden olan 6zdevinim ve cagrisimlarin ¢ikis noktalari olmasiydi. Caligmaya
gecmeden Once, ¢esitli tasarimlar yapiliyor ve bilingalt1 6zgiir tutuluyordu. Bigimler
anlik distincelerle olusmaya basliyor ve yontem olarak, genellikle yiizen lekeler
kullaniliyordu. Kompozisyon, pargalara ayrilmayip, biitliinsellik gbéz oOnilinde

bulundurularak; sinirlar1 olmayan bir imge olarak karsimiza ¢ikiyordu.
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Bu dénemde, siddet, siirsellik, gizem gibi duygular1 anlatabilmek icin ¢ok
cesitli teknikler kullanan sanatcilar; boyayr iglerinden geldigi gibi kullanarak,
bilingaltinin  resme  aktarilabilecegini  diisiiniiyorlardi. Resmin  anlatimini
giiclendirmek amaciyla, ¢esitli boyalar kullanilan ¢alismalarda; bilingalt1 6n planda
tutuldugu i¢in, parcalardan olusan bir kompozisyon yerine, biitiinciil bir
kompozisyon anlayis1 hakimdir. Resim, sinirlari bulunmayan, pargalara ayrilamayan,
Onceden tasarlanmayan bir imgedir bu donemde. Yapilan portrelerde, modelin
giizelligi, etkileyici niteligi geri plana atilmistir. Yapilan portrelerle kadin, bir nesne
veya bir sembol olmaktan ¢ikarilmistir. Duygularin agiga ¢ikartilmasinda, hareketli

fir¢a vuruslari, modelin cazibesini ikinci plana atmastir.

Tuval tizerindeki 151k demetiyle, renklerin zithgn1 azaltacak hava
yaratilmig; kullanilan renklerle de netlik hissi verilmeye c¢alisilmistir. Figiiriin,
tuvalin tam ortasinda betimlendigi portrelerde, yalnizlik olgusu ve karmasik gizem
duygusu, kullanilan renklerle disa vurulmaya g¢alisilmistir. Sanatgilar, kullandiklar
parmak ve fir¢a darbeleriyle, kendilerine has imge yaratmayi hedeflemislerdir. Baz1
ressamlar ise portrelerindeki insan figiiriinii dyle deforme etmiglerdir ki; insani

hayrete diisliren sapkinlik gdze carpar.

Pop-artcilar siradan imgelerle, algilanmas1 kolay olan konu, stil ve temalarin
bir yana birakildig1 portrelerde; insanin ruhunu yansitmayi amaglamislardir. Bazi
portre ¢aligmalarinda, perspektife dikkat edilmeden yapilan kompozisyonlarda; tuval
geometrik sekillere boliinerek, gorsel bir etki yaratilmaya calisilmistir. Geometrik
sekiller icerisinde bulunan, modele ait olan goriintiiler; modelin giinliik hayattan
izlenimleridir. Dogal bir {slupla yaratilmaya calisilan portrelerde; yapilan

tonlamalarla portrede, farkli bir hava yaratilmistir.

Popiiler kiiltiiriin ve reklam diinyasinin sembollerinin kullanildigi, alayci ve
ironik bir anlatim yolunun secildigi resimlerde, fotografa da bagvurulmustur. Cizgi
romanlardan segilip biiyiitilen, olay ve kahramanlarin biyiikk bir sadelikle
resmedildigi kompozisyonlarda, grafiksel teknikler de kullanilmistir. Nokta
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sablonlar, seritler ve gii¢lii kontur ¢izgileri yaninda; ilk kez elek baski tekniginin,
metal ve pleksiglas Gzerinde, akrilik boyalarla denendigi portre ¢alismalart da bu

donemin yenilikleri arasindadir.

Op-art caligmalari, gorsel algillamayr yanilgiya ugratan, perspektif
yardimiyla {iglincli boyut etkisi yaratan, 151k-gdlge oyunlartyla renkleri konusturan
eserlerdir. Bu nedenledir ki, sanat yapitinin kurgulamasinda birtakim diizenlemelere
gidilmesi gerekir. Yiizey tlizerinde hareketlilik yaratmak adina modle edilmis

geometrik bigimler, bir 6riintii seklinde resmedilmistir.

Op-art sanatgilar1 genelde non-figuratif eserler Urettikleri icin fazla portre
caligmas1 yapmamislardir. Buna ragmen, figiiriin ve portrenin farkli bir yonden ele
alindig1 c¢aligmalar yapilmistir. Metafizik bir atmosferde gdosterilmis, birbirinin

devami gibi goriinen helezonlardan olusmus portre caligmalari ilgi ¢ekicidir.

Ug boyutlu bir sanat anlayisin1 benimseyen minimal sanatta, soft gdriintiilii
hacimli bicimler, sade ve geometriktir. Bigimlerdeki dizenlemeler, estetik bir
diistinceden ¢ok; sanatcinin olabildigince maddeye ve renge 6nem vermeden, 6zgiin
bigcimlerle ortaya koydugu kuramlar biitiiniidiir. Minimalizmde, geometrik formlarin
basite indirgendigi bigimleri ve endiistriyel materyalleri kullanmak 6nem kazanmus;

bu durum, figiiratif ¢alismalarin gelismesini engellemistir.

Minimalizm 20. yiizy1ll sanatinda ilk kez gdzlenen degisim, resim ve
heykelin geometrik soyutlamasidir.  Figiiratif anlayls ve mekan bir kenara
birakilarak; 06zgin ve diizenli bir yapiya uygun parcalarla, sanat yapitlar
olusturulmustur. Figiir, resim ve heykelden sonra enstalasyonda da kullanilmaya
baslanmigtir. Boylece minimalizmle ilk kez yerlestirme ihtiyaci ortaya ¢ikmuistir.
Plastik kayginin bir yana birakildigi, geometrik formlarin 6n plana ¢iktigi, kavramsal
ve diisiinsel yonelimlerin benimsendigi bu sanat akiminda; sanatgilar, olusturduklari

sanat yapitlarini, mekanla ve i¢inde bulunduklari durumla bagdastirmak suretiyle,
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izleyicinin gorsel algisinda degisiklige ugratmiglar ve sanat yapitini bir nesne gibi

algilanmasini saglamislardir.

Minimalizmle, kavramsal sanatin olusumuna katki saglanmis; kavram,
kavrama ve diisiince siireglerini ortaya ¢ikarmistir. Boylece bigimden ¢ok igerikle,
Ozgiir bir sekilde meydana getirilen sanat yapitlariyla sanatgi, diisiincelerini ortaya
koymustur. Kavramsal sanatta portre pek ele alinmamistir. Fakat kavramsal

caligmalar yapan fotograf sanatc¢ilari, portreyi ¢alismalarina dahil etmislerdir.

Pop-art akimimin bir uzantis1 olarak degerlendirilebilecek fotogercekeilik
akiminin tirtinleri; genellikle, donemin popiiler kiiltiirliniin i¢inden secilmis nesne ve
mekanlardir. Amerikan yasam tarzinin izlerini tasiyan fotogercekci resimlerde,
Amerikan yol-iistii restoranlari, otomobiller, motosikletler, renkli sekerlemeler, neon
1s1kl1 tabelalar, gece kuliiplerinin girisleri ve o donemin insanlar islenmistir. Sanat
cevreleri tarafindan hafif olarak nitelendirilen bu nesne ve mekanlarin; se¢iminden
cok, onlarin bulunduklar1 yerdeymis gibi resmedilmeleri ilgingtir. Fotogercekei
ressamlarin kullandiklar1 dev tuvallere resmedilen konular olabildigince giindeliktir.
Fotografin kolay iiretilir olmasindan dolayi, alisilagelen degersiz fotograf kareleri;

cok fazla ugras gerektiren, fotogercekei resimlerde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Insan gozii farkli uzakliktaki nesnelere, cok hizli odaklanabilen ve netlik
saglayabilen yapidadir. Bu nedenle insan, giindelik yasaminda goriis alaninda olan,
fakat net olmayan alanlarin varligin1 ¢ok fazla algilayamamaktadir. Alan derinligi,
fotografin ortaya ¢ikmasiyla goriilebilir olmustur; fiziksel goz kusurlar1 disinda net
olmayan bir goriintii, o haliyle ancak bir fotografta uzun sire izlenebilir.
Fotogercekgci resimlerde konu, klasik ve gergekgci resimlerdekine benzeyen bir portre
bile olsa; cogunlukla alan derinligi kavraminin tuvale aynen yansidig goriiliir. Klasik
fotogergekei ressamlar, resimlerinde yer alan her detayr, en net haliyle
resmetmislerdir. Cilinkii o anda, {izerinde calistiklar1 alan1 tuvale aktarirken; gozlerini

o alana odaklamak durumunda kalmislardir. Fotogercekgi ressamlar ise ¢ogunlukla,
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dogrudan bir fotografin tizerinde calistiklarindan; netligi gercekte oldugu bigimiyle

degil, fotografta yakaladig1 bi¢imiyle aktarmiglardir.

Bu dénemde halktan se¢ilmis kisilerin fotograflarindan; sade, gosterissiz ve
yalin duygularla, biiytik bir titizlikle yapilmis portreler goze carpar. Bunun yaninda
cesitli afis ve kartpostallardan kopyalama usuliiyle veya birebir canli modelden
calisilmis nii ve portreler de yapilmistir. Tek bir bakis acisindan ele alinarak yapilan

bu tiir portrelerde, bireysel nitelikler ortadan kaldirilmistir.

20. Yiizyil, olaganiistii bilim ve teknik gelismelerin yasandigi, bigimciligin
ve maddenin 6n plana ¢ikarilip; igerik ve maneviyatin, ikinci plana atildigi donem
olmustur. Cesitli bunalimlarin yasandigi, utang ve korkunun yok oldugu bu
donemde; sanatgilar, hem kendileri i¢in, hem de sanat adina yeni arayislar igine
girmislerdir. Bundan dolayidir ki, baz1 toplumlarin geleneksel deger yargilarinda ve
aligkanliklarinda degismeler olmustur. Yeni coskular aramak adina, ahlaksal deger
cokiintiilerinin yasandig1 bu yiizyilda; sanatta biiyiik bir devrim yaganmistir. Modern
olarak nitelendirilen sanat akimlartyla, Giotto’dan empresyonistlere kadar siiregelen
dogaci sanat ortadan kaldirilmistir. Dadaizmden, siirrealizme; kiibizmden, soyut
ekspresyonizme kadar modernizm yiikli bu sanat akimlartyla sanatcilar;
insanoglunun bilincindeki 6zgiirliigii hissettirmek i¢in bazi kurallar1 hi¢ ¢gekinmeden
yok saymuglardir. Boylece 20. yiizyil, plansiz, kuralsiz ve ilkesiz sanat anlayisiyla;
sanat¢ilarin  her konuyu, diledigince, hi¢ ¢ekinmeden bigimlendirdigi yiizyil

olmustur.

3.3 Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

“20. Yiizy1l sanat akimlar ve iisluplarinin olusmasinda, portrenin yeri
ve 6nemi nedir?”

Sanat akimi, belli bir zaman araligi i¢inde, aym goriis birligi ve sanat
anlayisina sahip insanlarin, ortaya koyduklar1 yeniliklerle farklilik yaratmalaridir.
Sanat akimlari, ortaya koyduklari diisiince sistemiyle, toplumun giindelik ve kiiltiirel

yasaminda onemli degisiklikler meydana getirmislerdir. Olustugu ortamda kendine
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yer edinen sanat akimlari, temsilcilerinin de ortaya koyduklar1 sanat yapitlariyla, o

toplumda ses getirmislerdir.

Cogu sanat akimi, kendinden 6nceki sanat akimina tepki olarak dogmustur.
Sanat akimlarmin temel yapisini kavrayabilmek i¢in Hiimanizmi ve Ronesans’1 iyi
bilmek gerekir. 20. Yiizyilda da meydana gelen akim ve iisluplar1 anlamak iginse,

akimlarin olusumlarina inmek gerekir.

Asirlar boyunca sanatgilar, olusturduklari sanat eserlerinde tiirli tiirlii
malzemeler kullanarak; sanat admna degisik gorsellikler yaratmiglardir. Fotograf
makinesinin icadiyla da, kullanilan materyallerde farklilasma olmus ve bu durum,
degisik tekniklerin denenmesine neden olmustur. Ozellikle resim konularinda,
degisik temalara deginilmis; portreler sikca yapilmaya baslanmistir. 19. Yiizyildan
giiniimiize kadar fotograf portreler bile, tek basina sanat eseri niteligi tasima vasfini

kaybetmemistir.

20. yiizyilin baslangicindan sonuna kadar olan siire zarfinda, resmedilen
portreler; yapildiklari zamana, uygulanan tekniklere, sanat¢inin {islubuna gore
cesitlilik gosterir. Cesitli akim ve isluplar dogrultusunda sekillenen portreler,
dadaizmde kolaj teknigiyle anlatimm en gii¢lii bir ifade araci; pop-artta ise
vazgecilemeyen bir konu olmustur. Artik bu ylizyilda sanatcilar, degisik yontemlerle
portre anlayisini gelistirerek, farkli boyuta tasimak istemislerdir. Cekilen fotograf
Uzerinde boya kullanarak, Orlntl seklinde tekrarlar yaparak; cesitli
kombinasyonlarini1 denedikleri renkli ve siyah-beyaz portrelerin etkilerini, arastirmak
suretiyle sanata yon vermek istemislerdir. Hatta hiperrealistler gergegi, oldugu gibi
yansitabilmek adina fotografin da resmini yaparak portre sanatinda ¢i1gir agmglardir.
20. Yiizyilda sanat akimlarimin ve tisluplarin olusmasinda portrenin yeri ve énemini,

sanat akimlarini tek tek ele alarak inceledigimizde:

Matisse, Rouault, Vlaminck ve bir¢cok ressamin portrelerinden olusan
sergide; parlak ve ¢ogunlugu dogal olmayan renklerin, ylizey iizerine kaba bir

bicimde siiriilmesiyle yapilmis portre resimlerle, fovizmin temelleri atilmaya
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baslanmigtir. Modern sanatin ilk biiyiik akimlar1 arasinda olacak bu akim, o zamana
kadar o islupta yapilmamis portreleriyle, izleyici karsisinda aykirilik yaratmistir.
Sanatcilarin sergideki portre calismalarinda, zarif bir halde oturmus figiirler ve
kullanilan renkler, ilk etapta géze carpmaktadir. izleyicinin yadirgadigi bu noktalara,
sanat¢inin konuyu yansitma bigimi de eklendiginde, ortaya ¢ikan durum o devir i¢in
cok ilgingtir. Figlirlin sac1, yiizli olmas1 gereken renkten ¢ok ¢ok farklidir. Bu duruma
bir de sanat¢inin hoyrat¢a kullandig1 firca darbeleri eklendiginde, ylizyilin ilk degisik

sanat anlayis1 olusmustur.

Fransa’da, etkili olan disavurumcu resim {iislubu olarak nitelenen fovizmde;
figiirin bulundugu mekan, geleneksel yorum ve perspektifle yansitilmak yerine,
renklerin hareketliligiyle saglanmistir. Saf ve parlak renkli boyalarin, baska renklerle
karistirtlmadan uygulandigr ¢alismalarda; renk oyunlarinin yani sira, figiirlerle arka
planin ve degisik boliimlerin, rdlatif oranlaniglartyla birlikte, daha bir¢cok o6zellikler

mevcuttur.

Duygulart ve duygularin aktarimini saglamay1 amaclayan sanat¢i, kendi
kisiliginin derinliginde olusan duyumlari; yaptig1 portrelere katmasiyla disariya
aksettirmistir. Bu nedenle, sanat¢inin igsel gercegi olan goriintii; sanat¢inin kendi
duyumlariyla disavuruldugu icin, olusan goriintiiler dogalliktan biitliniiyle farklidir.
Ekspresyonizm sanat akimi igerisinde, tamamen kisisel bir tarz ve anlayisla degisime
ugratilmis bu tiir portrelerde; sekilsel anlatimda, farkli ve tasviri olmayan bir
ifadesellik goze carpar. Bu donemde olusturulan yapitlarda, konu artik Gnemini
yitirmis hatta daha da ileri giderek ortadan kalkmistir. Bu akim igerisinde, hemen
hemen her sanat¢cinin ele aldigi portre resimler; ¢esitli yiliz ifadelerinin kullanildigi,
abartilarin goze battig1, anatomilerin degisikliklere ugratildig: hale biirtinmiistiir. Sert
renklerin, belirgin fir¢a darbeleriyle ylizeye aktarildigi portreler; ekspresyonizmin
temel Ozelliklerini tasimalar1 yaninda, sanat¢inin kendine koydugu kurallar1 da

uygulamasiyla daha da ilging hale gelmistir.

Munch’tan, Van Gogh’tan ve fovistlerden etkiler kazanarak ortaya ¢ikan,

ekspresyonizmin daha da ilerlemesinde onclluk eden, renkleri en ilkel halleriyle
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kullanan, sanatin bi¢imsel sorunlariyla ilgilenen ve goriinenin ardindaki tinsel
gercegi arayan Die Bricke grubu ile insan formlarmin sembolik imajlara
dontstiirildiigii, figiirlerin tim safligimin apagik tuvallere yansitildigi, Der Blau
Reiter hareketinde ele alinan portreler; siradan bir resim konusu olmaktan daha 6teye
gidememistir. Gerek bu gruplar, gerekse ekspresyonizm sanat akiminin genelini ele
aldigimizda; resim tarihi icerisinde dnemli yer eden, iz birakan portreler yapilmis
olsa da; akimin olusmasina, gelismesine etki edecek diizeyde degildir. Her sanat
akiminda, oldugu kadar ele alinan portreler; akimin temelini teskil edecek kadar
degildir. Ekspresyonistler, ¢esitli tepkiler sonucunda kendiliginden olusmus
desenleriyle; duygulari anlatmada kullandiklar ¢izgi ve renklerdeki rahatliklartyla,
Oznel ve igsel gercegin basariyla yansitildigi portreleriyle resim sanatina ¢ok sey

kazandirmislardir.

20. yiizyitlin en etkili akimlarindan biri olan kiibizmde, figiirlerin dogal
gorliiniimlerinin anlatildig1 portrelerde; geometrik ¢éziimlemeye ve yapisal senteze
oncelik verilmistir. Bu donemde, figiirlerin pargalara ayrilarak c¢ozimlemesinin
yapildigi, dik acilarla diiz ¢izgilerin, basitlestirilmis renk kullanimiyla
zenginlestirildigi portre ¢aligmalar1 yaninda; pargalanan figiiriin bir araya getirilerek
birlestirildigi, kolaj tekniginin, siisleme Ogelerinin ve zit yiizeylerin bir arada
kullanilarak titizlikle renklendirildigi portreler de mevcuttur. Ele alinan portre
caligmalari, mantikli bir diizen ¢ergevesinde iki boyutlu imgelerle yansitilmis; farkl
yonlerden goriiniigleriyle parcalara ayrilan model, ayn1 anda algilanabilecek bigimde
bir araya getirilerek resmedilmistir. Karsithigin vurgulandigi, kolaj teknigiyle yapilan
portre ¢alismalarinin da resim sanati igerisindeki yeri yadsinamaz. Tiim bu 6zellikler
cercevesinde, resim sanati tarihinde onemli izler birakan kiibist portreler; akimin

olugsmasinda ve gelismesinde 6nemli bir yere sahiptir.

Geometrik sekiller icerisinde, kaybolmus figilirlerden olusmus portre
resimler; Onceleri izleyiciler tarafindan yadirganmis, fakat daha sonralari, bu durum
benimsenerek kabul gérmiistiir. Sanatgilarin portrelerinde sikgca uyguladigi bu
anlayis, sanatla gergeklik arasindaki tartigmalara yeni bir boyut getirmistir. Yaptiklar

portreler bir biitiin olarak ele alindiginda, yasadigimiz diinyayla ilgisi olmayan,
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gOriintlisii itibariyle insan iizerinde degisik hisler uyandiran, ustaca olusturulmus bir
diizenleme olarak algilanmaktadir. Diger kiibistler, resmin biitlinlinde bu kadar
parcalanmaya ve geometrik sekle yer vermediklerinden dolayi, onlarin c¢alismalari

daha anlasilir durumdadir.

Yasamdaki hareket, degisim ve dinamizmin sanata yansitilmasi gerektigini
savunan fiitlirizmin amaglar1 arasinda; ge¢mis sanatsal kurallar1 yikmak ve yeni
bicimler, yeni anlatim yollar1 bulmak vardir. Yaptiklar1 resimlere dinamizmi ve hizi
sokmak i¢in cabalayan fiitiiristler, yaptiklar1 portrelerle de bunu ispatlamislardir.
Sanatlarmin temelleri portre {lizerine kurulmasa da, dogada hareket eden her tiirlii
canliyt ve makineyi resimlerine dahil eden fiitiiristler; hareketi yansitmak igin,
figiirin veya nesnenin dis c¢izgilerini ritmik sekilde yinelemislerdir. Hareket
kavramini, sanatlarinin bir parcasi haline getiren sanatcilar; herseyin bir degisim

icinde oldugunu ve sanatin da bunu yansitmasi gerektigini diistinmiislerdir.

Empresyonizmin puvantilist egilimleri ile analitik kiibizme dayanan
anlayisiyla yapilan portrelerde, hareketi gostermek i¢in pargalara ayrilmig gibi
gosterilen figiiriin ¢izgileri eritilmistir. Bosluk i¢inde hayal gibi beliren figiiriin, es
zamanli gorlintiilerinin gosterildigi tablolarda; soyut egilimler bas gostermistir.
Fiitiirizmde gelecek icin, mekanik bir yasam ve teknolojinin gelismesi igin,
sarfedilen ¢abaya dayali resim konular1 daha ¢ok tercih edildiginden, portre
caligmalarina pek agirlik verilmemis; boylece akimin olusmasinda, portrelerin etkisi

olmamustir.

Geleneksel degerlere, akla ve alisilmisa kars1 bir bagkaldir1 niteliginde olan
dadaizmde; rastlant1 ve kaza sonucunda olusmus tekniklerle yapilan portreler, resim
sanatt tarihinde bazi ilkleri yasatmistir. Donemin estetik degerlerine inanmayan
dadaistler, bu degerlere kars1 aykir1 yapitlar olusturmuslardir. Sanat¢inin zihinsel
etkinliginin her seyden {istiin tutuldugu dadaizmde, donemin gegerli estetik degerleri

yikilmaigtir.
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Modern sanat isluplarini, kendilerine gore uyarlama yoluna giden
dadaistler; birtakim soyut bicimleri, biraraya getirerek olusturduklar1 portre
diizenlemeleriyle, farklilik yaratma cabasindadirlar. Degisik ifade formlar1 bulmak
adina, ¢aba gosteren dadaistler; portrelerinde kullandiklar1 teknikler ve materyallerle,
resim sanatinda degisik sanat anlayislarinin dogmasina onciiliik etmislerdir. Kolaj ve
fotomontaj tekniklerinin, portrelerde kullanilmaya baslanmasi, cesitli yazi ve
gorsellerin  aym1  yilizeyde bulusturulmasi; dadaizmin radikal girisimlerinden
birkagidir. Yaptiklar1 diizenlemeler, kullandiklar1 teknikler ve olusturduklari sanat
anlayiglariyla, gergekiistiiciilere ve soyut disavurumculara zemin hazirlayan

dadaistler i¢in portre; siradan bir resim konusu olmaktan Steye gidememistir.

Resim, heykel ve mimari alanlarinda egemen olan, genellikle ¢agdas
malzemelerin kullanildig1 ve geometrik kompozisyon anlayislarinin benimsendigi
konstriiktivizmde; portre alaninda gelismelere pek rastlanmaz. Gegmisle tim
baglarin1 koparan konstriiktivistler, bicimlendirme ¢abasi igerisinde kullandiklari
materyaller ve tekniklerle yarattiklar1 portre caligmalarinda, kiibist egilimler gozlenir.
Ozellikle Tatlin’in yaptig1 portrelerde, yeniden yapilandirma gayretiyle, mekan ve
figlirler geometrik formlardan olusmustur. Geometrik formlara béliinen tablolarda,
dinamik bir yap1 saglanmak istenmistir. Dairesel motiflerin sik¢a kullanildigi
portrelerin yaninda, kiibist etkiler tasiyan kavisli yiizeylerde yapilan portreler; daha
sonra yapilacak rolyef ve heykel portrelerin temelini olusturmustur. Geometrik
formlara, degisik tekniklere ve ylizeyde kullanilan ¢ig renklere ragmen, olusturulmus

portreler; konstriiktivizmin temelini olusturmaya yetmemistir.

Biling disinin karmasik diinyasini sanata aktarmayi amaglayan siirrealizmde
ise, portreler o zamana kadar ele alinmayan bir sekilde ylizeye aktarilmigtir. Diigsel
diinyayla ger¢ek yasamin, bilingle bilingdiginin i¢ ice gectigi portrelerde; kimi
sanatgilar, kisisel fantezilerini gbz Oniine sermistir. Baz1 sanatg¢ilarin portrelerinde
sezilebilen ancak tam anlasilamayan imgeler; bazi sanatgilar ise portrelerinde,

ayrintilar tanimlansa bile akla ters diisen, sasirtici, diissel bir anlatim kullanmiglardir.
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Siirrealistler, bircok modern ressamin resimdeki bi¢cimsel niteliklere verdigi
6nemin aksine; resmin konusuna ve anlattig1 seye onem vermislerdir. Portrelerde
dahi, birbiriyle ilgisiz gériinen bicim ve nesneleri bir araya getirerek, bir bitiin iginde
sunmuslar; bunlar1 tabloya, bazen derinlemesine bir perspektifle ya da diiz bir
bicimde yan yana yerlestirmek suretiyle, belli bash egilimlerini ortaya koymuslardir.
Bunlan ortaya koyarken, insan viicutlarini ve yiizlerini degme realistlerden daha
sadik bir titizlikle taklit etmislerdir. Klasik sanatin, ger¢ek¢i yanini hatirlatmayan bu
uisluplaryla, ortaya koyduklari portrelerde; objeler ve yaratiklar, o derece anormal ve
gariptir ki izleyici kendini riiyalar aleminde sanir. Ozellikle Dali ve Kahlo’nun
figiirlerinde, inceden inceye islenmis farkli bir teknik gbze ¢arpar. Hayatini portre ve
otoportreler Uzerine kuran Kahlo’nun yapitlari, giiniimiizde dahi ses getirmeye
devam etmektedir. Onlarca portreye imzasini atan ve portrecilige biiyiik katkilar
saglayan Kahlo’ya, portrelerde kullanilan teknik ve degisik diizenlemelere ragmen;
stirrealizm akiminin temellerini portrenin olusturdugunu sdylemek yanlig olur. Sanat
anlayis1 ve eserleriyle, resim tarihinde iz birakan siirrealizm; bilingdisini, aklin

denetiminden arindirarak, aciga ¢ikarmistir.

Cevredeki somut esya ve canlilarin goriiniislerinden yararlanmak yerine,
renk, cizgi gibi ogelerle kompozisyonlarin yaratilmaya galisildigi soyut sanatta;
ylizyillarca degismeyen betimleme anlayisindan vazgecilmistir. Bu anlayis
dogrultusunda betimlemeden uzaklasan Kandisky ve Malevich; nesnel anlatima,
figlire dolayisiyla portreye karst cikmiglar ve bu alanda yapitlar ortaya

koymamuglardir.

Soyut ekspresyonizmde ise ortaya ¢ikartilan yapitlar arasinda, az da olsa
figlirlere rastlanir. Figilir, tam anlamiyla soyutlanmasa da yapilan deformasyonlar,
modelin gorselligini bozguna ugratmistir. Calismalarda az da olsa, figirlere de yer
verilmistir. Yapilan portre ¢alismalarinda, kadinlar obje olmaktan ¢ikarilmis;
duygularin 6zgiirce resmedildigi eserler verilmistir. Siddet, siirsellik, gizem gibi
duygulari, 6zgiir bir sekilde yansitmak icin ¢esitli teknikler deneyen sanatcilar;
resmin anlatimini giliglendirmek ve bilingaltin1 yiizeye aktarabilmek ig¢in, boyay1

iclerinden geldigi gibi kullanmislardir. Tercih edilen renklere ve boyama stiline gore
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farkl1 anlamlar yiiklenen portrelerin ortak noktasi, anlik ¢agrisimlardir. Anlik
cagrisimlarla sekillenen figliriin goriintiisiinde, biitiinsellik hakimdir. Kooning’in bu

anlamda yaptig1 kadin portreleri, akimin 6nemli yapitlar1 arasindadir.

Soyut ekspresyonizmin gelisiminde, fiziksel hareketin vurgulandig: aksiyon
resimlere  ve renk alam1 resmine Onem verildiginden, portreye egilim
gostermemislerdir. Daha ¢ok bu alanlarda eserler verip, kalict olmak adina

kendilerini gelistirmislerdir.

Pop-artgilar, portre calismalarim1 agirlikli olarak ele almiglardir. Popiiler
kiltiiriin gelismesi adima ¢alisan sanatcilar, sanat anlayislarint ve kullandigi
teknikleri gelistirerek, kendilerine has iislup olusturmuslardir. Siklikla ele alinan
kadin portre caligmalari, kullanilan malzeme ve resimsel Ogelerle popiilarize
edilmeye calisilmistir. Baskilama teknigini kullanarak portreleri afis gibi ¢cogaltma,
Warhol’un vazgecemedigi teknikleri arasindadir. Ayrica serigrafi, fotomekanik ve
ipek baski teknikleriyle olusturulmus portre c¢aligmalarini, canli renklerle
perginleyerek ve degisik kompozisyonlarda uygulayarak tarzini ortaya sermistir.
Popiiler reklam ve ¢izgi roman O&gelerinin de portrelerde sik¢a kullanilmaya
baslanmasi, bu doneme rastlar. Insan figiirleriyle zenginlestirdigi fotoroman
konularini, yiiksek sanata sokan Lichtenstein, fotogercekeilere onciiliik yapmustir.
Kadin figiiriinii, kullandig1 imgelerle temsillestiren Wesselmann; siirdiigii parlak

renklerle resimlerinde net bir goriintii elde etmistir.

Bu sanat akiminda, gerek portre calismalarina sik¢a yer verilmesi, gerek
portrelerin ele almis bicimleri, gerekse ilk kez kullanilmis teknikler; bu sanat
akiminin adini, 20. yiizyila altin harflerle yazdirmay: yetmistir. Akimin olugmasinda,
portrenin  Onemli rolinin bulunmasi ve resim sanatina getirdigi yenilikler

bakimindan, pop-art; yiizyilin sanat akimlar1 i¢erisinde 6n siralarda yer almistir.

20. Yiizyill sanat akimlart igerisinde yer alan op-art, minimalizm ve
kavramsal sanatta insan figiirliniin farkli bakis agilariyla ele alindigi g¢alismalar

mevcuttur.
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Cekilen fotograflardan ya da canli modelden g¢alismak suretiyle
olusturulmus portreler, hiperrealizmin en 6nemli ¢aligmalar1 arasindadir. Endustri
tirtinlerinden, diissel konulara kadar, konu yelpazesi gosteren hiperrealizmde,
portrenin yeri bir baskadir. Tek bir bakis acgisindan ele alinan portrelerde, kisisel
ozellikler ikinci plana itilmistir. Figiiratif gercekligin, fotografik bir titizlikte
betimlendigi hiperrealizmde; portrelerdeki titizlik sasilacak diizeydedir. Kisisel
duygularin ele alinmadig1 portrelerde, figiir ile tablo arasindaki farklar sifira

indirgenmistir.

Resim diinyasinda en onemli portre yapitlarin sahibi olan Chuck Close,
cagdas portre tanimini biitiinliyle degistirmis ve son derece gercekci portreler
yapmistir. Onceleri siyah-beyaz tonlarda, zamanla renklenen portrelerinde ele aldig
yiizlerin; neredeyse bireysel ge¢misini yansittigi, bir fotograf albiimiinden

firlamiggasina, gercek gibi goriinen portreleri ¢ok tinliidiir.

Sanat anlayisi ve yliziin ele alinis bigimiyle, resim sanati tarihinde,
portrecilik alaninda ¢igir acan hiperrealizmin temellerinde portreyi de sayabiliriz.
Fotografik gercekligin gelisiminde, biiylik katkilar saglayan hiperrealizmde; portre
Onemli bir yer tutmustur. Zamanin sanat ortaminda, figiire doniis hareketinin en

bliyligiinii pop-arttan sonra yapan akim, hiperrealizmdir.

20. yiizyilda ¢ok ¢esitli calismalar yapilmistir. Akimlarin 6zelliklerine gore,
yiizey lzerinde degisik uygulama yapan sanatgilar, ¢ogu zaman fotografi elden
birakmamistir. Kiibizm, fiitiirizm, dadaizm ve siirrealizmde oldugu gibi fotografi
sanatlarina sokan sanatcilar; c¢esitli miidahaleler, teknikler ve farkl etkiler yaratmak
adma kullandiklar1 soyut ya da yar1 soyut goriintiilerle, portrecilife yeni anlamlar

katmislardir.
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3.4 Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

“20. Yiizyl portre sanatinda One c¢ikan sanatcilar kimlerdir?

Sanat¢ilarin portre ¢alismalarinin resim sanatindaki yeri nasildir?”

20. yiizyilda farkli bir arayisa yonelen ve teknikle birlikte hareket eden
sanatta, evrensellik 6nem kazanir. Sanat1 yasamin i¢ine sokmaya calisan sanatcilar,
belirli gruplar olusturarak manifestolar yaymlamaya baglarlar. Fovistler,
ekspresyonistler, kibistler, fitdristler, dadaistler, konstriktivistler ve surrealistler

birbirleriyle etkilesim i¢indedir.

20. yiizyll resim sanati gerek sanatcilari, gerek akimlari, gerekse
portreleriyle degisimin yasandigi bir yiizyil olmustur. Gorsel ve diisiinsel acidan,
donem ve ekollerin resim sanatina getirdigi yeniliklerin, ¢agdas diinya sanati i¢indeki
yeri yadsmnamaz. Ozellikle portreler, farkli akim ve sanatcilar cercevesinde degisik

anlayislarla ele alinmistir.

Portrenin,  ylizyihn  avangardlart ve  non-figlratifleri  tarafindan
reddedilmesine ragmen; gidisatin son derece hizli olmasi, bu sanati1 farkli kilmistir.
Artik figiiratif resimler sanat¢ilarin dokunuslariyla, farkli bir hal almistir. Sanatgilar
portrelerdeki ifadeyi kuvvetlendirmek adina abartt ve deformasyondan bile
kagcmamugstir. Daha onceleri pek kullanilmayan duygusal ve tinsel durumlar,
modellerin ifadelerinde 6nem kazanmis ve uygulanir olmustur. O zamana kadar
bireyi tanimlama amach yapilan portrelere artik; ac1 ve melankoli gibi duygular da

yiiklenir olmustur.

Saglam bir kompozisyonla, ¢izgi, leke, 1s1k-g6lge ve renklerle percinlenen
portreler; teknik bakimdan yiizyilin farkli bir yoniinii ortaya koymaktadir. Sanatgilar
bu baglamda, donemin sanat iislubuna gore; eserlerinde, plastik degerleri farkli
sekillerde ele alarak uygulamislardir. Bu yiizyilda genis bir alana yayilan portre
sanatinin, resim sanatina getirdigi yenilikler; biiyiik bir de8isimi vurgular. Bu

degisim ve gelisimi; sanat akimlari, sanatgilart ve portreleri ile tek tek ele
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aldigimizda; bu degisimin, sanat tarihine kazandirdiklarini, sanat adina ilerki yillara

nasil 151k tuttugunu gorebiliriz.

Fauvistler’in en énemli ismi olan Henri Matisse (1867-1947) ise, resim tarihinin
en biiyiik ustalarindan biri olup, renk¢i bir ressam olarak 6nem tagimaktadir. Saf ve parlak
renkler kullanarak diinyayr yorumlayan sanat¢i yasami iyimser bir goézle algilamis ve
eserlerine yansitmistir. Geleneksel form, mekan ve 151k kullanimini bir tarafa birakan Matisse

kendi 6zgiin tislubunu yaratmistir. (Beksag, 1995:108)

Resim 33. Matisse, Cizgili Tisortlii Otoportre, 1906, Tuval Uzerine Yagliboya,
Deviet Sanat Mizesi, Kopenhag

Resim 34. Matisse, Madam Matisse 'nin Portresi (Yesil Cizgi), 1905, 40.5 x 32.5 c¢m,
Tuval Uzerine Tempera ve Yagliboya, Ulusal Sanat Miizesi, Kopenhag


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/2/2d/Matisse_-_Green_Line.jpeg�

91

Matisse, 20. yiizyll sanatinda fovizm anlayisinin en Onemli temsilcisi
olmustur. Yaptig1 resimlerle yasama sevincini yansitmak istemis; bu dogrultuda renk,
151k ve resmin konusundan yararlanmayir amag¢ edinmistir. Her renge en yogun
degerini vermeye ¢alismis ve renk kullaniminda 6zgiir bir tarz gelistirmistir. Genis
renk vuruslariyla ve kesin hatlarla yaptig1 resimlerinde, figiir, anatomi ve formlari;
renk dengesi kurmak adina degisiklige ugratmistir. Yaptig1 portrelerle, carpici renk

kullanimiyla bi¢gimleri destekledigi gozlenir.

Resim 35. Derain, Henri Matisse nin Portresi, 1905, 46 x 34.9 cm, Tuval Uzerine

Yaghiboya, Tate Galerisi, Londra

Resim 36. Derain, Salf-Portrait in Sudio, 1903, 42.2 x 34.6 cm, Tuval Uzerine
Yaghboya, Ulusal Avustralya Galerisi, Sdney


http://en.wikipedia.org/wiki/File:Self-portrait_in_studio_by_Andr%C3%A9_Derain.jpg�
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Fovist ressam Andre Derain’in resimlerinde pargalanmis renkler halindeki
lekeler, genis firca vuruslariyla goze carpar. Yalin ve parlak renkleri yogun bigimde

kullanmis; yesilin, mavinin ve kirmizinin tonlarin1 paletinden hig¢ eksik etmemistir.

Resim 37. Dufy, Kiz kardesi Suzanne Dufy nin Portresi, 1904, 46 x 33 cm, Tuval

Uzerine Yagliboya, Hermitage Miizesi, Saint Petersburg, Rusya

Fovist ressamlardan bir digeri olan Dufy, resimlerinde derinlikten ¢ok
yiizeye baglidir. Atak ve canli renk duyarligini temel alan islek bir ¢izgisel bir

coskunlukla, saydam bir renk ve leke diizeniyle siislemeci 6gelerden yararlanmistir.

Resim 38. Dongen, Bir Kadin Portresi, 1903, 39 x 27 cm, Tuval Uzerine Yaghboya,
Rochester Universitesi Sanat Galerisi, New York
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Karsit renk yontemini bulan Kees Van Dongen, resimlerindeki firga
vuruslarinda kalin ve yogun boya tabakasi1 gézlenir. Donuk renkleri, genis yiizeylere,
belirgin konturlar kullanarak 6zgiir bir sekilde uygulamistir. Dongen, en ¢ok aranan

portre ressamlarindan biri olmustur.

Resim 39. Marquet, Sergeant of the Colonial Regiment, 1907, 90.2 x 71.1 cm,

Tuval Uzerine Yagliboya, Metropolitan Sanat Mizesi

Marquet, basitlestirilmis ¢izgi desen ve parlak, giiclii renkleri kullanarak
cesitli konularda resimler yapmistir. Rengi yogunlastirarak bir anlatim elde etmek
yerine, ylizeyi daha sakinlestirerek ve giliclii dis cizgileri kullanarak resme yeni bir

diizen getirmistir.

Resim 40. Modigliani, Otoportre, 1919, 100 x 64.5 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
Modern Sanat Muizesi, Sao Paulo, Brezilya


http://en.wikipedia.org/wiki/File:Sergeant_of_the_Colonial_Regiment_1906-7.jpg�
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Modigliani-autoretrato-macusp1.jpg�
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Modigliani, 151k ve golgeye yer vermeden, kalin konturlar kullanarak yaptigi
portreleriyle iinliidiir. Stilize ettigi portre caligmalarinda, resmin i¢ uyumuna c¢ok
onem vermistir. Yaptig1 uzun boyunlu ve yiizli portre ¢alismalarmi yuvarlak ve

yumusak hatlarla resmetmistir. Yalin soyutlamalarla, bigimin 6ziine bagli kalmistir.

Resim 41. Vlaminck: Andre Derain’in Portresi, 1906, 26.4 x 21 cm, Karton Uzerine

Yaghboya, Jacques and Natasha Gelman Kolleksiyonu

Vlaminck, “Kobalt mavilerim ve yesillerimle Giizel Sanatlar Okulu’nu
yakmak istedim. Oniimdeki resim ne olursa olsun duygularmm firca vuruslariyla
aktarmak istedim” demistir. Matisse ise,"...Sanat¢1, doganin nabzini elinde tutmali;
onun ritmiyle kendisi arasinda bir uyum saglamali"(Kostrzewa, 2000:84) diyerek,
sanat yapitmin 6zgiin olmasi1 gerektigini belirtmislerdir. Ozgiir ortamda yaptiklari
resimlerde aykiri renkleri 6zgilirce kullanmislardir. Saglarda kirmizi, yesil, mor,
yiizlerde parlak pembe renkleri rahatlikla kullanarak, modern sanatta renk

kavraminda kokli degisikliklere gitmislerdir.
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Resim 42. Ernst Ludwig Kirchner, Modédl ile Birlikte Kendi Portresi, 1910, 150 x
100cm, Hamburg, Kuntshalle

Kirchner’in Model ile Birlikte Kendi Portresi bu tislubun en incelmis durumun
yansitir: turuncu ile mavi, pembe ile yesil gibi siddetli renkler yan yana getirilmis, bunlarn
arasina modelin i¢ camasirlarinin soluk firuzesi, kendi dudaklarinin leylak rengi, her ikisinin
yiiziindeki yesil ¢izgiler gibi karsit renkler serpistirilmistir. Her ne kadar bu resim her
zamankinden daha biiylik bir 6zenle ve Matisse’in etkisi altinda yapilmigsa da; {izerinde
ozenle degil de biiyiik bir enerjiyle ¢alisildigi, bigimleri ortaya ¢ikarmaktan ¢ok, yiizeyleri
kabaca doldurma amaciyla boyandigi izlenimi verir. Kirchner, kendisini elinde kalin bir

firgayla gostermektedir. (Lynton, 1991:37)

Resim 43. Ernst Ludwig Kirchner, Japon Semsiyesi Altindaki Kiz, 1909,

92,5 x 80,5 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Kunstsammlung Nordrhein Westfalen,
Dusseldorf, Almanya


http://www.1st-art-gallery.com/Ernst-Ludwig-Kirchner/Girl-Under-A-Japanese-Parasol.html�
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Japon Semsiyesi Altindaki Kiz tablosuyla, empresyonistlerin ilgisini
cekebilecek bir konu ile ¢ilgin erotizmi farkli bir ruhla islemistir. Fovist tarzda
kullanilan renklerle yaratilan desen, yatay olarak tabloya yerlestirilmistir. Figiiratif
unsurlarla olusturulan tabloda, sadece modelin ¢iplakligi degil, arka fonda yer alan

kiigiik figiirlerle de cinsellik cagristirilmigtir.

Resim 44. Karl Schmidt Rottluff, Portrait of Emy, 1919, 65.5 x 73.5 cm,

Tuval iizerine yagliboya, Kuzey Carolina Sanat Miizesi

Resim 45. Karl Schmidt Rottluff, Self-portrait with cigar, 1919,

Tuval tizerine yaglhiboya, \Wiesbaden Mizesi, Almanya


http://www.flickr.com/photos/32357038@N08/3509790307/in/gallery-lauraelaine-72157624448028407/�
http://www.flickr.com/photos/32357038@N08/3193726487/in/gallery-lauraelaine-72157624448028407/�
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Rottluff, resimlerinde koyu ve canli renklerle olusturdugu resimlerinde,
farklt bir gorsellik goze carpar. Giiglii tslubunu, kullandigi kontrast renklerle
percinleyen sanat¢inin; degisik kalinliklarda, sert firga darbeleriyle olusturdugu
resimlerinde dinamiklik hakimdir. Kendine has tarziyla yaptig1 tuvallerinin yaninda,

tagbaski ¢alismalar1 da mevcuttur.

Resim 46. Erich Heckel, Sddi Heckel,1913, 36,3 x 16.5 cm,

Tuval tizerine yagliboya, Leopold Miizesi

Resim 47. Erich Heckel, Otoportre, 1918, 32.3 x 45.7 ¢m, Baski Resim, Detroit
Sanat Enstitisl, Michigan- USA
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Erich Heckel ise, portrelerinde 6zgilirce uyguladigi renk katmanlar ile
kendine has bir tarz olusturmustur. Ozellikle portre resimlerinde, portreyi ¢evreleyen
renkleri dolgun ve parlak bir sekilde kullanmustir. Ozgiin baski resimlerinde ise;
geometrik formlarla, agiklik ve koyuluklarla yiizeyi parcalara ayirsa da; uygulanan

kompozisyon resmin biitiinliigiinii bozmaz.

Resim 48. Emil Nolde, Peygamber, 1912, 22 x 22.5 cm, Ahsap Baski, Buchheim
Muzesi, Bernried

Resim 49. Emil Nolde, 1913, 76.5 x 102.5 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Nolde —
Stiftung Seebull / Neukirchen — Isvigre

Emil Nolde yapitlarinda, kullandig1 canli renklerle duygularii baskin bir

sekilde yansitir. Dramatik, karamsar ve diissel 6gelerin gozlendigi tablolarinda


http://www.istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/resim.php?lang=tur&id=1595�
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yiireginin derinliklerini yansitmistir. Karikatiirize edilmis insan maskelerini tuvale
tagimis, gliclii ifade ve renklerle ilgi ¢cekmistir. Portrelerinde cogu zaman karamsarlik
gbze carpar. 1912 yilinda yaptig1 “Peygamber” isimli baski ¢alismasinda gucli bir
ifadeyle portreyi sekillendirmistir. Bu ahsap baski, her ne kadar kabaca yapilmig
izlenimi verse de; kendi ¢aginda anlasilmayan, inkar edilen bir derin ifadenin, kaygi

dolu bakislariyla 6nem kazanmistir.

"Die Briicke" ile aynmi yillarda; Miinih'te bazilar1 Alman, Franz Marc,
August Macke, bazilart da Rus asilli Wassily Kandinsky ve Jawlensky olan
sanat¢ilarin da olusturdugu bir baska toplulugun da benzer kaygilar tasidig
gorulmektedir. Kandinsky, "Die Briicke" ile birlikte sergiye katildiktan sonra 1909'da
Minih'te "Neue Kinstlervereiniung"u (Sanat¢ilarin Yeni Toplulugu) kurmustur ve
1911'de inlii albiimii "Der Blaue Reiter"i (Mavi Siivari) yayinlamigtir. (Cabane,
1998:230)

“Der Blaue Reiter” 20. ylizy1l sanatinin yeni ufuklar agan grup; i¢
benliklerin ifade edildigi, sanatta ruhsal bir gergeklik arayisinin yasandigi amaci
tasimaktadir. Grubun tesvik ettigi ve meydana getirdigi, gerceklige karsi olma
anlayisiyla; bircok alanla etkilesimler saglamustir. Ozii anlamak adina, goriineni
degil, goriinmeyeni ortaya koymak; grubu, degisik isluplara yoOneltmistir.
Ozgiirliigiin smirlarinin zorlandig1 bazi resimlerde soyutlama goriiliir. Resimlerde
nesne, tamamen dig diinyadan koparilmis; i¢ diinyanin daha ince duygularini
yansitacak renkler ve formlarla soyutlanmistir. Hatta i¢sel gerilimleri yansitmak igin
deformasyonlara yer verilmistir. Renk ve bigimin 6nem verildigi resimlerde; c¢esitli
zithiklarla ritim yakalanmaya calisilmistir. Sanat¢1 kendi duygulart i¢in yaptigi
resimlerde, ressamla ayni hissiyati yasamak yerine; resme bakan herkes, kendi i¢
ruhunu gormelidir. Boylece, herkesin kendi i¢ diinyasini gorecegi, farkli duygular
hissedebilecegi tarzda eserler verilmistir. Artik, batida nesne, figiir ve doga
gorlntiilerinin yer aldig1 resim yapmak Onemini yitirmistir. Sanatcilar artik,
bicimleme kaygisi olmadan; icten gelen diirtiileriyle, cosku ve heyecanlariyla,

cizgileriyle ve geometrik bigimlemeleriyle resim yapmaya basglamistir.
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Kisaca Der Blaue Reiter grubunda, kisinin kendi i¢ yasantisini ifade etmesi,
madde diinyas1 yerine i¢sel gergekligin yansitilmasi amag olarak goriilmiis; bu grup

da, Die Briicke grubu gibi natiiralizme, empresyonizme ve realizme karsi ¢ikmustir.

Resim 50. Paul Klee, Senecio, 1922, 38 x 40.5 cm, Tuval Uzerine Yaghboya

Paul Klee’nin yapitlart doganin takliti degil, yorumudur. Figiiratif resme
bagli kalan sanat¢i, portrelerinde insan figlirii yaparken, ¢ocuklarin ¢izimlerinden
esinlenmis gibi goriinen 6zel bir yontem kullanir. Geometrik sekiller kullanarak
resmettigi portrelerindeki renkleri; degisik sekilde, genis alanlara uygulayarak, resme
canlilik kazandirmustir. Insan yiiziinii, geometrik sekillere boldiigii resimlerindeki

amact; ¢izgileri, renkleri ve bigimleri bir uyum iginde tutmaktir.

Resim 51. August Macke, Franz Marc in Portresi, 1910, 39 x 50 c¢m,

Mukawa Uzerine Yagliboya, Yeni Ulusal Galeri, Berlin


http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:August_Macke_037.jpg�
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Resim 52. August Macke, Otoportre, 1906, 54.2 x 35.4 cm, Tuval Uzerine Yagliboya

Macke, uyumlu ve rahat bir yasam yansitan resimlerinde, neseli bir hava
gbze carpar. Parlak renk alanlarindan ve stilize bigimlerden olusturdugu sanat
yapitlarinda, uyumlu bir atmosfer goze carpar. Yasadigr diinyanin gergeklerine bagl
kalan sanatci, giinliilk yasamin ¢irkin ve kotii yiiziinii resimlerinde yer vermemistir.
Macke, fovizmden biiylik 6lciide etkilenmis ve portrelerini bu anlayisla liretmistir.
Yaptig1 portre ve otoportrelerinde degisik teknikler kullanmistir. Genellikle canli

renkler kullanarak resmettigi portrelerinde, 151k ve golgeye ¢ok 6nem vermistir.

Resim 53. Franz Marc, Kedili Nii, 1910, 82 x 88 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
Lenbachhaus Galerisi, Minih- Almanya
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Franz Marc’1n resimlerinde 6n plana ¢ikan renktir. Duygularini ifade etmek
icin kullandig1 renkler, olabildigince canlhidir. Parlak ve aydmlik renklerin
kullanimiyla, fovlarin etkisinde oldugunu gosterir. Dolgun fir¢a darbelerinin izlerini
tagidig1 resimlerinde genellikle agik tonlar hakimdir. Kompozisyona gore ayarladigi
renkleri genis alanlara uygulamistir. Yapmis oldugu resimlere yerlestirdigi figiirler,
genellikle hayvan figiirleri olup, insan figiirlerinin yer aldigi resimleri de vardir.

Portreleri pek ele almayan sanatg¢1, daha ¢ok manzara resimlerinde yogunlagmustir.

Resim 54. Alexg) von Jawlensky, Kirmizi Basortiisti, 1912, 54 x 64.5 cm, Karton

Uzerine Yagliboya, Thyssen-Bornemisza Miizesi, Madrid

Alexey von Jawlensky’nin portrelerine baktigimizda, ¢arpici ve zit renklerin
0zglin kullanimi goze ¢arpar. Sanat¢1 duygularini, disa doniik izlenimlerle bagarili bir
etkiyle anlatmistir. Fovlarin parlak ve canli tonlarini yer verdigi, geleneksel giysilerle
betimledigi kadin portreleri yapmistir. Kadin portreleri Jawlensky’nin sevdigi bir
konudur. Bu yapitlarda sanatci; figiirleri, papazlara 6zgii hareketsiz duruslari i¢inde
resmetmistir. Bu hareketiyle ikonlardaki rus gelenegine gondermeler yapar.
Sanat¢cinin son portre calismalarinda yalinlagsma goriiliir ve soyutculuga yaklagir.
Hafifce uzatilmis burunlu ve kocaman asimetrik gozlii, oval yiizlii portreleriyle
kiibizme yakin portreler yapmustir. Yiiz ¢izgilerini, saf geometrik bicimlere

doniisecek kadar yalinlagtirdigi portreleri de vardir.


http://www.museothyssen.org/en/thyssen/ficha_artista/295�
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Resim 55. Wassily Kandisky, Gabriele Miinter, 1905, 45 x 45 cm, Tuval Uzerine
Yaghboya, Stadtische Galerie im Lenbachhaus, MUnih- Almanya

20. yy. sanatinin en Onde gelen sanatgilarindan biri olan Kandinsky;
resimsel ve gorsel heyecanlarin soyut bir ¢izgi ile renk diline aktarilabilecegini ileri
siirmiistiir. Bu diisiince non-figiiratif ve bigim dis1 egilimlere onciiliik etmistir. ilk
figrsuz resimleri o yapmistir. W. Kandinsky, dis diinya ile insan yasami arasinda
sentezlere giderken, renk kompozisyonlar1 yapmistir. Renge 6nem veren sanatgi, sert
ve yumusak cizgileri, acik ve kapali formlar1 da kullanarak; resimlerine degisik bir
hava katmistir. Sanat¢i1 non- figiiratif eserler verdigi i¢in portreleri yok denecek kadar

azdir.

Sanatgilarin yeni bir diinya kurma cabasi i¢inde, renk ve big¢imlere degisik
anlamlar yiikleyerek; icinde bulunduklari duruma karst koymayr amaglayan
disavurumcu sanat hareketi iginde; Oskar Kokoschka, George Grozs, Otto Dix, Lovis

Corinth, Ludwig Meidner’1 da sayabiliriz.
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Resim 56. Oscar Kokoschka, Herwarth Walden'in Portresi, 1910, 68 x 100 cm,
Tuval Uzerine Yaglhboya, Devlet Galerisi, Stuttgart

Oskar Kokoschka'nin eserlerinde renkler; en yumusak ve silik tonlardan,
koyu tonlara gegen 151k ylizeylerinden olusur. Gergin hatlar ve giicli sekiller
kullandig1 tablolarinda; renk coskusuyla duygu ve tutkularin agiga ¢ikarilabilecegini
savunmustur. Ruh diinyasinin ressami olan Kokoschka, tuvallerini boyarken ¢ogu
kez firga yerine parmaklarmi kullanir. Onceleri rengi pek dnemsememis olsa da
sonralar1 kalin boya tabakalariyla tuvallerini renklendirmistir. Bu 6zelligiyle diger
ekspresyonistlerden farkli oldugunu gosterir. Oscar Kokoschka’nin portrelerine
baktigimizda, derin ruhsal anlamlarin oldugunu goriiriiz. Donuk bakigh portrelerini
daha c¢ok profilden resmetmis; kullandig1 konturlarla, ¢ogul sekiller elde etmeyi

amaglamistir.

Resim 57. George Grosz, Otoportre, 1927, 79 x 98 cm, Tuval iizerine yagliboya,
Nierendorf Galeri, Berlin-Almanya


http://www.abcgallery.com/G/grosz/grosz27.html�
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Yasami Kkarikatiirize ettigi resimleriyle taninan George Grozs, yirmili
yillarin ortasinda giderek portre c¢alismalarina yonelmistir. Keskin karikatlr
niteliklerine karsin; tablolarinda, yeni nesnelcilik ger¢ege sadik resimleme tarzina
yoneldigi sezilir. Grozs, nesnelerle dogrudan bir iligkiyi yegler ve onlar1 gérdiigii gibi
tuvale aktarir. Bazi resimlerinde nesneleri, yalinlastirir ve kitleleri neredeyse
biitiiniiyle, derinlikten yoksun, yalin geometrik bigimlere doniistiiriir. Mizahi

duygusuyla, disavurum resmi i¢inde; farkli bir sanat¢1 kisilik olarak karsimiza ¢ikar.

Resim 58. Otto Dix, Gazeteci, Sylvia von Harden, 1926, 88 x 120 cm, Tuval Uzerine
yagliboya, Ulusal Modern Sanat Miizesi, Paris

Disavurumculugun birgok 6zelligini tizerinde barindiran Otto Dix, yaptigi
portrelerinde hiciv ve elestirel bir tutum barindirir. Bu islupla gerceklestirdigi
portrelerinde deformasyon goze carpar. Ellerin ve yiizlerin abartildig1 portrelerde;
figirleri, mekan sunumuyla ortaya koymustur. Disavurumcu renklerle ortaya
koydugu portrelerinde; kompozisyon, parcalara boliinmiis yiizeylerden olusmustur.
Hayat1 boyunca yaptig1 yiizlerce portre, otoportre ve desen ¢alismalarinda; kirik ve

keskin ¢izgileri, bir ritim esliginde kullanmasi en belirgin 6zelligidir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Karikat%C3%BCr�
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Otto_Dix_Sy_von_Harden.jpg&filetimestamp=20090326091109�
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Resim 59. Lovis Corinth, Iskeletli Otoportre, 1896, 66 x 86 cm, Tuval iizerine
vagliboya, Lenbachhaus Belediyesi Sanat Galerisi, Miinih

Lovis Corinth, canli renkler kullandigi, siradisi etkileyicilikte ve giicte
portreleri ile tinlidiir. Yaptig1 portre ve otoportre ¢alismalarinda duygularini, ¢arpici
renklerle ve renk yogunluklariyla 6n plana ¢ikarmistir. Bunun disinda diger

caligmalar1 arasinda; manzaralar, ¢iplaklar ve kutsal sahneler yeralir.

Resim 60. Ludwig Meidner, Otoportre, 1912, 22.88 x 29.5 in. Tuval Uzerine
yvaglhboya, Milwaukee Sanat Muzesi, Wisconsin-ABD

Ludwig Meidner, hayatinin her déneminde yaptigi otoportreleri ile iin
kazanmistir. Yaptig1 portre ve otoportreleri ile kendinden sonraki sanatgilara onciiliik

etmistir. Rengi nesneden adeta ayiran yaklasimiyla kendine has tislup yaratmistir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Portre�
http://www.mutualart.com/Organization/Milwaukee-Art-Museum/A58E69B560516C00�
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Resim 61. Kathe Kollwitz, Ev Is¢isi, 1925, Kagit Uzerine Komiir Kalem, Berlin

Resim 62. Kaethe Kollowitz, Otoportre, 1923, 15 x 15.5 cm,

Kagit iizerine agag baski

Kathe Kollwitz, politik igerigi agir basan eserler liretmis; toplumun iginde
yasadig1 cetin calisma ve sefalet c¢evresinde bozulmalarindan c¢ok, ugradiklari
haksizliklar1 ifade etmis ve buna tepki gostermistir. Resimlerinde 6liim, savas,
fakirlik, ac1 ve yalnizlik gibi toplumun biiyiik ¢ogunlugunun duygularini dile anlatan
konular1 se¢mistir. Onun sanat1 is¢i smifi ile ilgilidir. Iscilerin ve halkin icinde
bulundugu olumsuz kosullardan, toplumsal adaletsizliklerden derinden etkilenmis;
yapitlarinda gergek yasamda tanik oldugu insanlara ve olaylara yer vermistir.

Sanatc1, daha sonra ki calismalarinda hep aglik ¢cekenlerin, ezilmislerin, horlananlarin
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yaninda olmustur. Kollowitz, eserlerinin tamami o an ki duygular aktarmakla
kalmaz, izleyiciyi o zamanda hissettirir. Bu duygu aktarimini da, hassas duyarlilikta,

etkileyici tavirla yaptig resimleriyle basarmistir.

Bugun, diinya sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Kathe Kollwitz, son
derece giiclii ve etkili bir desene sahip olmasi en 6nemli 6zellikleri arasindadir.
Hayat1 boyunca vazgecemedigi konulardan biri de kendi portreleridir. Sanatgi,
otoportrelerinde kendisi ile yiizlesme ihtiyacim1 bi¢imlendirdigi gézlenmektedir.
Desenlerindeki saglam yapi, kompozisyondaki biitiinlik, yaptig1 tarama ve
tonlamalarla teknik agidan farklilik gosterir. Sanat yasami boyunca vazgecilmedigi

calisma sahalarindan biri de bask1 resim olmustur.

Resim 63. Egon Schiele, Eduard Kosmack'in portresi, 1910, 100 x 100 cm,

Tuval iizerine yagliboya, Osterreichische Galeri Belvedere, Viyana — Avusturya

Resim 64. Egon Schiele, Yanagini Cekistiren Kendi Portresi, 1910, 44.3 x 30.5 cm,
Kagit iizerine guas, suluboya, tebesir, Albertina Grafik Koleksiyonu, Viyana


http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Egon_Schiele_061.jpg�
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Ekspresyonizmin en 6nemli ressamlarindan biri olan Schiele, insan ruhunun
asamadigr engelleri, olaylarin ruhta agtigi izleri, yaptig1 resimlerle bizlere
aktarmistir. Disavurumcu sanatg1 Egon Schiele portrelerinde, insanlar1 tasvir
ederken, kendine kurmak istedigi hayati1 yansitir gibidir. Narsist duygulariyla kendi
ben’ini sorgulayan caligmalar yapar. Bunun i¢in sanatgi, bir saplanti1 seklinde ige
yonelerek, farkli ifade bicimleriyle kendi ben’ine ulasmaya calisir. Renk ve
bicimlerde yaptig1 deformasyonlarla, figiirlerde olusturdugu imgelerle, insan
duygularini apagik yansitir. Bilingaltindaki duygular1 ve cinselligi 6n plana ¢ikardig

resimleri de mevcuttur.

Kagit Tzerinde, grafit, kursun kalem ve suluboyayr kullandig
caligmalarinda, genelde portreleri ele almistir. Portrelerinde figiirler; hiiziinli,
hastalikli, kirilgan ve fakir kisilerdir. Cizgileri buna ragmen, gii¢lii ve enerji doludur.
Figiirlerini kendi olusturdugu islubuyla, ¢izgiyle fondan ayirir. Gustav Klimt'ten
yogun olarak etkilenmis olsa da, Ozellikle figiir teknigini ondan ileri gotiirerek;

yetenegiyle desen teknigine getirdigi yenilik ve enerji kusursuzdur.

Resim 65. Edvard Munch, Sigarali Otoportre, 1895, 85.5 x 110.5 cm,

Tuval iizerine yagliboya, Ulusal Galeri, Oslo


http://tr.wikipedia.org/wiki/Gustav_Klimt�
http://tr.wikipedia.org/wiki/Desen�
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Munch’in portrelerine baktigimizda sanat¢inin, herhangi bir kaygisinin
olmadigint goriirliz. Munch’in ¢ogu portresi, 1smarlamayla istek {izerine yapilmis
hissi uyandirir. Clinkii, portresini yaptig1 kisinin belirgin fiziksel ozelliklerini 6n
plana c¢ikarmaya calisarak, kisinin kimligini belirleme amaci giider. Bu nedenle
Munch, portre aracilifiyla insani anlatmaya calismaz. Genel anlayisa uygun
giizellikte portreler yapmistir. Resimlerinin 6znesi kendisidir. Dolayisiyla, diger

resimlerindeki duygu yogunlugu portrelerinde azdir ya da hi¢ yoktur.

Resim 66. Pablo Picasso, Ambroise Vollard in Portresi, 1910, 65 x 92 cm, Tuval
tizerine yagliboya, Puskin Giizel Sanatlar Miizesi, Moskova-Rusya

Pablo Picasso, 20. yiizyilin ilk yarisinda onderlik ettigi kiibizmle gorsel
sanatlarin gelisim ¢izgisini yiikseltmis, eserleriyle modern sanatin en Onemli

temsilcisi sayllmstir.

1895-1905 yillar1 arasinda hem yasamini siirdiirebilmek amaciyla piyasa
isteklerine uygun resimler yapmis hem de sanat hayatin1 gelistirmek amaciyla degisik tirden
yapitlar dretmistir. Renkli ve bohem yasami nedeniyle iislubu siirekli degismekteydi.
Baslangicta kuvvetli renkler kullanirken zamanla mavinin egemen oldugu resimler yapmuistir.
Kendisinin "mavi donem" olarak anilan bu dénemin ardindan, burjuvalarin hayatini dikkatle
inceleyip tuvaline aktardig1 yeni bir evreye ge¢mistir. Kabareler, dans salonlari, hipodromlar,
caddeler ve lokantalar siirekli isledigi konulardir bu siralarda. Giizel resim yaptigina

inandik¢a, insanlara daha yumusak, daha igten bir sevgiyle bakmaya baglamig, bunun
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sonucunda klasik renkleri uyumlu ve klasik anlayisa yakin tarzda kullanmigtir. Konularinda
ve uslubundaki hizli degisimler sanatgmin en temel Ozelliklerinden biridir. (Rona,
1997:1471)

Picasso, kiibist tarzda yaptigi tablolarinda; renkten cok cizgi ve desen
kullanimina 6nem verir. Tablolarinin genel 6zelligi, geometrik sekilleri kullanarak
nesneleri basitlestirmek ve geometrik sekillere bolmektir. Picasso, li¢ boyutlu bir
cismi, iki boyutlu yiizeye aktarma cabasindan dolayi; portrelerindeki insanlari, hem

profilden hem de 6nden goriiniislerini gosterir.

Resim 67. George Braque, Mandolinli Kadin, 1910, 73 x 92 cm, Tuval Uzerine
Yaglhiboya, Bayerische Saatsgemal desammlungen, Munih-Almanya

Kiibizmin kurulusunda o6nemli rol oynayan ressamlardan olan George
Braque, gercegi gordiigimiiz gibi degil, oldugu gibi gostermek fikrinden yola
cikarak; bicimleri tuvalin yiizeyine kademeli bir sekilde siralamistir. Ust iiste
yerlestirdigi nesneleri, kat kat acip, saydam kiiciik yilizeylere bolerek ve kenar

cizgilerini kirarak calismalar yapmustir.

Portreleri fazla olmamakla birlikte, geometrik sekilleri vurgulayarak yaptigi
caligmalarinda; figiliri degisik acilardan, tiim yiizeyleri goriilecek sekilde
gostermistir. Olusturdugu kompozisyonlarda, yiizeyleri kiiciik parcalara bolerek iki
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boyutlu ylizeye aktarmistir. Portre ¢aligmalarinda figiir ile birlikte cesitli nesneleri de

resmine katmistir.

Resim 68. Juan Gris, Picasso’ nun Portresi, 1912, 74,3 X 93,4 cm,

Tuval iizerine yagliboya, Sikago Sanat Enstitiisii

Juan Gris’in, resimlerinde duzenli, geometrik ve yuvarlak bigimler
egemendir. Resimlerinde objeyi, gercek goriiniislerinden iyice uzaklastirip,
imgesellestirmistir. Gris; geometrik bicimlerden dogasal goriintiiler iiretmistir.
Resimlerinde diizlemleri katmanlar seklinde 6nlii arkali olarak gogaltarak, degisik bir
perspektif anlayis1 gelistirmistir. Isik ve golgeyi reddederek, yeni bir gerceklik
yaratma adina; objelerin veya figiirlerin degisik kisimlarini kendi yontemiyle

resmetmistir.

Resim 69. Diego Rivera, Jacques LipchitZ in Portresi, 1914, 54,9 x 65,1 cm,

Tuval tizerine yagliboya, Modern Sanat Miizesi, New York
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Diego Rivera portreleri yaninda giinlik yasamdan goriintiiler, Meksika
yasamini ve Kkiiltiiriinii simgeleyen c¢icekler, kaktiislii manzaralarla, yerlilerin
yasamlar1 konu alan resimler de yapmistir. Diego Rivera'nin tuvalleri sanat anlayisini
yansitmasina ragmen; o asil, duvar resimleriyle iin yapmis ve duvar resminin onciisii

olmustur.

Resim 70. Lionel Feininger, Leylak Renkli Kadin, 1922, 80.5 x 100.5 cm,

Tuval iizerine yagliboya, Thyssen-Bornemisza Mizesi, Madrid

Lionel Feininger, resimlerinde {ist iiste koydugu, bir diizen igerisinde
yerlestirdigi renk liggenleriyle, kendine 6zgii kisisel bir teknik gelistirmistir. Birbiri
ardina yerlestirilen bu bigimler, izleyiciye derinlik hissi veriyor ve sanatci, objelerin
ve figurlerin kenar cizgilerini basitlestirebiliyordu. Bunun sonucunda sanatgi,
ticgenler ve kosegenleri ile yaptigi motiflerle, izleyiciye sadece mekan duygusu

degil; devinim duygusunu da vermistir.
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Resim 71. Fernand Leger, The Mechanic, 1920, 89 x 116 cm,

Tuval Uzerine yagliboya, Ottava-Kanada Ulusal Galeri

Fernand Leger, kivrimli sekillere olan saplantist nedeniyle figur ve
portrelerinde daha ¢ok mekanik bir anlatim kullanir. Resimlerindeki figiirler robotlar1
animsatir. Resimlerinde genis yiizeylerde kullandig1 mavi, yesil ve kirmizinin yani
sira, koyu ve sert renkler de kullanmistir. Calismalarindaki siyah konturlar ile

dikdortgen ve silindirik formlar arasindaki kontrastlar hi¢ degismemistir.

Resim 72. Robert Delaunay, Eyfel Kulesi, 1911, 137 x 200 cm,

Tuval iizerine yaghiboya, Guggenheim Miizesi, Amsterdam
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Oncelikle portreler lizerinde yogunlasan Robert Delaunay, dogal ve yapay
151k kaynaklarini gozlemleyerek renk ile 151k arasinda baglantilar kurmugtur.
Figiiratif ve somut 06geleri dairesel bicimlerle birlestirmeler yapmis ve bunu
yapitlarinda uygulamistir. Sanat yasami boyunca soyut renk denemelerini devam

ettirmistir.

Resim 73. Carlo Carra, Marinetti’nin Portresi, 1911, 80 x 100 cm,

Tuval iizerine yagliboya

Carlo Carra, futlrizm akimmin Onciilerinden ve metafizik resim akiminin
kurucularindandir. Carra Ozellikle, halkin kitlesel duygu ve hareketini gii¢lii bir
bicimde aktarmaya gayret etmis ve bunu da fiitlirizme 6zgii teknikle yapmistir. Hem
sakin bir duygusallik durumunu, hem de hareket ve dinamizmi, ayni resimde
aktarmayr amaglamis ve bunu, degisik bakis agilarin1 eszamanli yansitma teknigi
olan simiiltanizmle yapmustir. Portrelerinde ve tek rengin hakim oldugu resimlerinde;
figiirler, ilk bakista ¢ok belli olmaz. Sanki kalabalik arasinda duruyormus izlenimi
verir. Figiirlerin hareketliligini renk tonlariyla gerceklestiren Carra; figiirlerin ayirt

edilebilirligini, hareketli ve karmasik bir fonla zorlagtirmistir.
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Resim 74. Umberto Boccioni, Oturan Kadin Portresi, 1911, 13 x 24 cm,

Tuval tizerine yagliboya

Hiz ve dinamizm kavramlarimi ylizeye aktarmayi basaran Boccioni’nin
resminde dizginlenemez bir hareketlilik vardir. Onun resimlerde ruh hallerinin
aktarilmasi yaninda, toplumsal temalar da 6nem tagir. Etkilendigi kiibizmin yani sira,
eszamanlilik ve kuvvet ¢izgisi kavramlarina dayanan, plastik dinamizme de

yonelmistir.

Kiibizmi andiran, zor anlasilan figiirlii resimlerinde; kdseli olmayan, kavisli,
kivrik sekil ve bigimler kullandigi goriiliir. Karmakarigik goriilen tablolarinda,
sematik ¢izgilerden olusmus goriintiiler goze carpar. Resimdeki soyutlamalarini,

kullandig1 renk cesitliligiyle per¢inlemistir.

Resim 75. Giacomo Balla, Benedetta’'nin Portresi, 1924, Tuval iizerine yagliboya
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Giacoma Balla'nin yapitlarinda da, kiibizmin izlerine rastlanir. Bu akima
0zgl hareket ve hiz kavramlari da eserlerinde sikg¢a goriiliir. Balla, yapitlarinda
dinamizmi giiclii bir sekilde kullanmakla kalmamis, devinimi; daha biiyiik ve daha
basit soyut alanlarda kullanarak diger fiitiiristlere ornek olmustur. Fotografcilikla
ilgilenen sanatc1, herhangi bir olayin pesi sira gelen asamalarini tek bir goriintiiymiis
gibi saptayan; kronofotograf tekniginden faydalanmig ve hareketi bu yolla
gostermistir. Balla tablolarindaki hareketi, degisik planlar, {ist iiste, aralarinda belirli
Ol¢iide mesafeler birakarak belirtilmis; hareketi kesin bir dille gostermeyi ve ¢ézmeyi

amaglamistir.

Resim 76. Gino Severini, Ritratto di Madame, M.S. 1915, 65 x 83 cm, Tuval Uzerine
yvaghboya, Mizne-Blumental Koleksiyon, Tel Aviv Sanat Miizesi

Gino Severini portre ¢alismalarinda, kiibistlerin kasvetli renk kullanimindan
ve fltlrizmin siddetli renk algilamasindan farkli olarak; kendisi yeni bir renk tislubu
gelistirmistir. Resim ylizeyini, birbiriyle etkilesen ritimlere bolerek, olusturdugu yari
geometrik alanlarda; hareket duygusu yaratmayr amaglamistir. Calismalarinda

geometrik parcalanmalar goriilse de, eserleri yalindir.
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Resim 77. Marcel Duchamp, Dr. R. Dumouchel’in Portresi, 1910, 65 x 100 cm,
Tuval iizerine yagliboya, Philadelphia Sanat Mizesi, ABD

Duchamp’in  fazla portre c¢alismast olmamakla birlikte, figiliriin
algilanmasinin miimkiin olmadig1 ve hareketin yansimasi gibi resmettigi portrelerinin
renk kurgusu, kiibist izler tasir. Acik kompozisyonla yaptigi eserlerinde, renk
dengesini ve dagilimini ¢ok iyi yapmis; parcalarin olusturdugu biitiinliigi ¢ok iyi
ayarlamistir. Kiibik alt yapili ve hiz kavramin ele aldig1 bazi yapitlarinda, yer yer
fltdrist ozellikler gozlenmektedir. Cok fazla renk ¢esidi kullanmadan, birden fazla
silueti st iiste cakistirarak olusturdugu portre ¢alismalarit yaninda; tek bir viicudun,
birbirini izleyen hareketlerini iist {iste getirerek resmettigi, makineyi andiran
portreleri de mevcuttur. Resim sanati iginde, izleyicide sinematografik bir etki
birakan soyut goriintiiyii, ilk kez Duchamp kullanmaya baslamis ve bu anlayisiyla

oncii olmustur.

Resim 78. Francis Picabia, Femme Aux Allumette’ nin Portresi, 1923-1925,

27 x 38 cm, Karisik Teknik


http://www.google.com.tr/imgres?q=marcel+duchamp&hl=tr&lr=lang_tr&biw=1280&bih=577&tbs=lr:lang_1tr&tbm=isch&tbnid=AwPY7EGSmYwC8M:&imgrefurl=http://www.toutfait.com/imageoftheday.php?pageNo=39&docid=X5GYQ0gdcj388M&imgurl=http://www.toutfait.com/images/GalleryImage/Big_Gallery_Image_346.jpg&w=716&h=1120&ei=e3UhT_b_OMfktQao-YjEBw&zoom=1�
http://www.google.com.tr/imgres?q=Francis+Picabia+Femme+Aux+Allumette+Portrait&hl=tr&sa=X&biw=1280&bih=577&tbm=isch&prmd=imvnso&tbnid=X0xua4piqBoSXM:&imgrefurl=http://www.doctorhugo.org/synaesthesia/art/&docid=-Gs9PrhFfIEAkM&imgurl=http://www.doctorhugo.org/synaesthesia/art/picabia.jpg&w=498&h=500&ei=qrghT-qIO8rO8QPU4tHSBw&zoom=1�
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Francis Picabia, yaratict imgelem giiciinil, siradisi fikirleriyle birlestirerek,
farkli nesnelere yiikledigi anlamlarla portre ¢aligmalar1 yapmistir. Cansiz nesnelere
yiikledigi esprili anlamlar; kivrak zekasi ve duragan olmayan kisiliginin de etkisiyle,

farkl1 alanlarda sanatsal etkinliklerini gelistirmesi; Picabia’y1 farkli kilmistir.

Resim 79. Man Ray, Asamblaj Otoportre, 1916,

Karisik teknik, New York

Man Ray, agik - koyu tonlarla geometrik formlar1 kullanarak yaptig1 portre
ve otoportre caligmalari yaninda; perspektiften yoksun, atik malzemeleri resim
yiizeyine eklemek suretiyle yaptig1 portre ¢calismalar1 da vardir. Tablolarinda kolaj ve
attk malzemeyi kullanmayr Duchamp’in etkisiyle baslamis, yalin ve ironik
Ozelliklere sahip eserler de vermistir. Montaj ve yagliboyay1 bir arada kullanarak,
donemin kars1 sanat anlayisina uygun c¢alismalar yapan Man Ray; farkli akimlarin ve
oncii sanatgilarin etkisinde kalarak, farkli caligmalar da ortaya koymustur. Ray,
fotograf sanatina yenilikler getirmis; rayograph ve solarizasyon tekniklerini

kazandirmistir.
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Resim 80. Max Ernst, Gen¢ Chimera, 1921, 9 x 29 cm, Karisik Teknik,

Ozel Koleksiyon

Max Ernst yapitlarini, kalip baskilar, kolajlar ve farkli malzemelerle,
deneysel calismalar yaparak; frotaj teknigini bulmustur. Bu teknikte, agag, tas gibi
bir nesnenin yiizeyine yerlestirilen kagidin tizerine, renkli bir nesne ile surtilerek;
alttaki nesnenin dokusu kagidin yiizeyine ¢ikarilir. Sanat¢1 bu dokudan hareketle,
karigik teknikler kullanarak yapitlarini gelistirmistir. Bunun yaninda, tuval lizerinde
kurumus boyanin kazinmasina dayanan grataj yontemini de gelistirmis ve resmin iki
yiizey arasinda ezilmesine dayanan dekalkomani teknigi lizerinde ¢alismistir. Kendi
buldugu bu tekniklerle sanatin1 giderek Ozgiin hale getiren Ernst; malzemelerin

derinligi ve degiskenligi dogrultusunda, sanatta hep resmin 6tesini aramistir.

Max Ernst'in resimlerinde, baski ve kolajlarinda; belirgin bir siirsellik,
insan1 iten bir gerilim ve dykii vardir. Yapitlar izleyiciyi biiytiler, kendine ¢eker ve
tedirgin eder niteliktedir. Yapitlar1 ¢ekici olmaktan ¢ok, irkilticidir. En basindan beri
resim ve ¢izim olarak ne varsa, hepsinin 6tesine ge¢mistir. Max Ernst bir simir ve
sinirlamanin  bulundugu her tirlii alisilagelmis resim ve ¢izim uygulamasini

reddeder.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Kolaj�
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Resim 81. Jean Arp, Tristan Tzara 'min Portresi, 1916, 51 x 50 x 10 cm, Boyalt
tahtalardan kabartma

Jean Arp yapitlarinda kabartma resim ve kolaj calismalarina yer veren
sanat¢1; rastlantisal diizen yontemiyle, gesitli gerecleri gelisiglizel serpistirerek,
degisik diizenlemeler yapmistir. Arp, yagliboya resim disinda yapitlarini ortaya
koyarken bilinen tekniklerin digina ¢ikmistir. Kolaj ve baski tekniklerini bir arada
kullanan Arp; kendi baski ve c¢izimlerini kolajla birlestirmigtir. Kesip iist iiste
koydugu, cok renkli ya da tek renkli aga¢c ya da karton panolardan olusan ilk
kabartmalarindan sonra, soyut sanatta kolaj ¢alismalarina devam etmistir. Tahtalar
ist lste yerlestirip olusturdugu “Tristan Tzara’nin Portresi” en {Unli yapitlar
arasindadir. Izleyicide diisiinceye iten ve degisik etkiler birakan bu yapitmi, o

zamana kadar yapilmamis bir portre anlayisiyla yapmistir.

Resim 82. Vladimir Tatlin, Bir Denizci Olarak Otoportresi, 1911, 71,5x 71,5 cm,

Tuval Uzerine tempera, Rus Muzesi, S Petersburg
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Tatlin, yaptig1 resimlerde yeniden yapilanma adina; mekani ve figuri
birtakim geometrik formlara bolmiis; bdylece geometrik formlarla, kompozisyonda
hareketli ve dinamik yap1 saglamistir. Genelde portrelerin bas kisminda kullandigi
dairesel motifler, kompozisyonlarinin vazgecilmez 6zelligidir. Portre ¢caligmalarinda,
kiibizm etkisi tagiyan organik, kavisli yilizeyler; daha sonra yapacagi rolyef
konstriiksiyonlarin temelini teskil etmistir. Kullandig1 renklerin, forma ve geometrik

sekillere oranla, daha 6n planda olmasini saglamis ve bu anlayisla eserler vermistir.

Resim 83. Aleksandr Rodchenko, Otoportre, 1920, Tuval Uzerine Yaglhiboya,

Ozel Koleksiyon, Puskin Devlet Giizel Sanatlar Miizesi, Moskova

Alexander Rodchenko, konstriiktivist akimin en yetkin sanatgilarindan
biridir. Rodchenko, yaptigi fotomontajlarla fotografa yoneltmistir. Fotografin
nesnesiz, asil olanin kompozisyon oldugunu sdyleyen sanatgi, ilerleyen ¢aligmalarda

bu anlayisi elestirmeye baslamistir.

Portre ve otoportre ¢alismasi yaninda uzamsal konstriiksiyonlarla, deneysel
calismalar gergeklestirmistir. Rodchenko’nun ¢aligmalarinda perspektifi, yiiksek ve
alcak ac1 ilkesine uygun olarak degerlendirdigi goriiliir. Cektigi portreleri, iyi bir
fotograf olmaktan Ote, bir simge olarak kabul edilir. Mekani iyi bir kompozisyon

olarak degerlendirmeyi ve bunu yalin bir dille yapmayi ilke edinen Rodchenko’nun
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kompozisyonlarinda; soldan saga, sagdan sola, ¢apraz, piramit, diisey ya da yatay

olarak birbirine gecmis cemberler, ¢izgiler goriiliir.

Resim 84. El Lissitzky, Otoportre, 1925

El Lissitzky, hem tipografiye, hem de mimariye yeni agilimlar getirmis;
Ozellikle geometrik formlar iizerine yaptig1 ¢alismalar, pek ¢ok tasarimciya esin
kaynagl olmustur. Siyah-beyaz-kirmizi kullanarak tipografiler yapan Lissitzky;
calismalarindaki stilistik yaklasimiyla ve kendine has iiretim teknigi gelistirmistir.
Sanat¢1 ayrica, mimari yapilar i¢in tasarimlarini, fotomontaj teknigiyle hazirlayan ilk

tasarimcilardan biridir.

Resim 85. Naum Gabo, Bir Kadimin Basi, 1917-1920, 62.2 x 48.9 x 35.4 cm,

Metal ve Saliloit


http://www.google.com.tr/imgres?q=el+lissitzky&hl=tr&lr=lang_tr&sa=X&biw=1280&bih=577&tbs=lr:lang_1tr&tbm=isch&prmd=imvnsb&tbnid=K4P6pRjfaXKhiM:&imgrefurl=http://www.buamai.com/image/32141&docid=YcV1TU4gdyIsiM&imgurl=http://www.buamai.com/wp-content/uploads/2010/05/646px-el_lissitzky_self-portrait.jpg&w=646&h=600&ei=fJQqT4eEE8XT8QOZt-GaDw&zoom=1�
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Naum Gabo, ahsap ve c¢esitli metaller kullanarak yaptigi heykelleri;
teknolojik bir anlayisla ele alarak, soyut bigimler meydana getirmistir. Kiibist
esintiler tasiyan heykel caligmalar1 yaninda biist de yapmustir. Yaptig1 konstriiksiyon
caligmalariyla, heykeldeki kiitleselligi ortadan kaldirmaya ¢alismis; yapitlarinda

matematigi 6n plana ¢ikarmstir.

Resim 86. Max Ernst, Imparator Ubu, 1923, 81 x 100 cm, Tuval iizerine yaghboya,
Ozel Koleksiyon

Ernst; riiyayr andiran imgelerle yaptig1 calismalarini, ¢ogunlukla kendisinin
gelistirdigi tekniklerle yapmustir. Birbirinden farkli tiirden goriintiileri bir araya
getirerek, sasirtict sonuglar ortaya ¢ikarmakla kalmamis; gerceklestirdigi anlik

gorilintii ve ¢arpitmalarla da, olaganiistii bir duygu atmosferi olusturmustur.

Cesitli cansiz nesneleri bir araya getirerek olusturdugu c¢alismalarinda,
portreleri de yer vermistir. Giilmece unsurlarini da yer verdigi yapitlarini, degisik bir
anlatim sekli kullanarak ilging hale getirmistir. Alakasiz nesneleri ayni tabloda
bulusturup, mantiksiz sekiller ortaya cikarmak suretiyle, bulus arayisina giren

sanat¢inin; bazi calismalari gercekten ¢ok ilgingtir.


http://www.google.com.tr/imgres?q=max+ernst&hl=tr&sa=X&biw=1280&bih=577&tbm=isch&prmd=imvnso&tbnid=Qw_YdCAle1vBBM:&imgrefurl=http://www.famous-painters.org/Max-Ernst/Ubu-Imperator.shtm&docid=5VoTR9y8CnYh1M&imgurl=http://www.famous-painters.org/Max-Ernst/ernst-gallery/20.jpg&w=580&h=734&ei=Dqc2T-joKsT3sgaDxoHCDA&zoom=1�
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Resim 87. Frida Kahlo, Maymunlarla Otoportre, 1943, 63 x 81,5 cm,

Tuval tizerine yagliboya

Frida Kahlo; yasaminin biiyiik bir boliimiinii yatakta basinin tistiinde duran
aynaya bakarak c¢izdigi otoportreleri ile {linliidiir. Frida Kahlo, siddetli istiraplarini
genellikle otoportreleri araciligiyla ifade etmistir. Tuvale aktardigi resimleri, ac1 ve
kesin gercekligi yansitir. Ironik bir ifade bigimiyle, kendini en iyi anlatma yolunu

secen Kahlo; i¢ diinyasini yapitlarinda apacik sergilemistir.

Resim 88. Salvador Dali, Otoportre, 1941, 50,8 x 61,3 cm, Tuval iizerine yagliboya,
Gala-Salvador Dali Vakfi, Ispanya
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20. yiizyilin en Onemli sanat¢ilarindan olan ve siirrealizmin en Onemli
temsilcisi Salvador Dali’nin baslica esin kaynagi, diisler, korkular ve hayallerdir.
Gergekiistii eserlerindeki tuhaf ve garpici imgelerle iinlenmis olan Dali, tablolarinda,
disteki varhigimizin biiyiilii kanisikligimi taklit etmeye calismis; gergek diinyanin
sasirtict ve tutarsiz pargalarini birbirine karistirarak tuval {izerine aktarmustir.
Tablolari, riiya veya trans durumunda hayal edilmis seylerin dogrudan
yansitilmasidir. Resimlerindeki imgelemi, geleneksel anlamda gercekci olmasa da,
bliyiik bir titizlikle izleyiciye aktarmistir. Yaptigir portre ve otoportrelerini, detayci
bir teknikle, olabildigince realist bir atmosferde, kisinin ruh halini destekleyen diissel
imgeleri de g6z Onlnde bulundurarak yaratmigtir. Dali, insan viicudunu, cisimleri,
bicimleri olabildigince ¢arpitmis; bu ¢arpitmalarla izleyicide saskinlik ve tedirginlik

yaratmay1 basarmistir.

Resim 89. Joan Miro, Bayan Mills’in Portresi, 1929, 89,6 x 116,7 cm,

Tuval tizerine yagliboya, Modern Sanatlar Mizesi, New York

Joan Miro'nun diigsel ve ¢ocuksu figiirleri ona, sanat diinyasinda 6zgiin bir
yer kazandirmigtir. Soyut yaklasimli, sembollerden olusan, sade tasarimli, deforme
olmus izlenimi veren nesnelerle dolu resimler yapmustir. Kesin ve net cizgilerle
birbirinden ayrilan yassi formlardan olusan resimlerinde; gercekligi istedigi Olciide
abartmasi, tlimiiyle bilingli olarak sectigi bir iisluptur. Tiimiiyle soyut figiirlerle

calisan sanatg1, portre ve 6zgin desenleriyle bir diis diinyas1 yaratmistir.
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Resim 90. Rene Magritte, La Therapeute, 1941, 31.3 x 47.6 cm,

Kagut iizerine guaj boya, Ozel Koleksiyon

Resim 91. Rene Magritte, The Cicerone, 1947, 54 x 65 cm, Tuval iizerine yagliboya,
Ozel Koleksiyon

Rene Magritte’nin hayal iriinii temalar;; komedi, korku, tuhaflik ya da
ilging kavramlarin bir karigimidir. Magritte’in ¢aligmalarina, en basindan beri,
bilingli bir gergekeilik tarzi goéze carpar. Tekniginin agik, gergceke¢i ve sakin
niteliklerde olmasi; sanatginin imgelemede, ¢esitli bigimlerde uyumsuz birlikteliklere
dayanan vurgulamaya 6nem vermesindendir. Toplumda yerlesmis birtakim gérme ve
diisinme bi¢imlerine karsi ¢ikmis ve fantastik, rahatsiz edici diigsel imgeler

kullanmustir.
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Resim 92. Willem de Kooning, Kadin I, 1950-1952, 147 x 193 cm,

Tuval iizerine yaglhiboya, Modern Sanat Miizesi — New York

Soyut ekspresyonizm akiminin en énemli temsilcilerinden biri olan Willem
de Kooning, ¢ok sayida kadin portresi ¢alismigtir. De Kooning yaptigi bir dizi kadin
resminde, fovistleri de Alman Disavurumcularini da geride birakan bir anlatimciliga

yonelmistir.

Kadmin etkileyiciligini ve giizelligini bir yana birakarak, fiziksel
gorlntiisiinde deformasyonlar yapmistir. Benzetme kaygisi glitmeden stilize ettigi
portrelerinde, kendine 6zgili yaptig1 soyutlamalarla, fiziksel yapiy1 ¢carpitmistir. Genis
hareketlerle tuvale aktardigi boyalarinin renkleri modelin durusunu geri plana
atmigtir. Hareketli soyut resim tarzinda yarattigi eserlerinde, kullandigi renklerin
parlakligiyla resimlerine canlilbik katmistir. Yapitlarindaki alan ve ¢izgi

yogunlugundan dolay1 nesneler belli belirsizdir.
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Resim 93. Jackson Pollock, Portre ve Bir Rilya, 1953, 148.59 cm. x 3 m. 42.26 cm,

Tuval Uzerine yagliboya, Dallas Sanat Miizesi

Jackson Pollock, 20. yiizyilin en 6nemli sanatgilarindadir. Amaci, resim
hareketini dogrudan dogruya tuvale uyarlamak olan Pollock, damlatma teknigi ile bu
hedefini gerceklestirebilecegi bir yontem bulmustur. Tuvali yere yayip boyayi
fircadan, kutusundan ya da delikli kovalardan iistline damlatan sanatgi; firca
kullanim1 gibi aligilagelmis uygulamalar1 bir kenara birakmis, yere serdigi devasa
boyutlardaki tuval bezleri tzerinde hareket ederek boyayr dokme, damlatma, firlatma

ve yayma suretiyle aksiyon, hareket resmi ad1 verilen resimler yapmustir.

Resim 94. Francis Bacon, Otoportre, 1972, 30.5 x 35.5 cm, Tuval iizerine yagliboya,
Ozel Koleksiyon


http://tr.wikipedia.org/wiki/20._y%C3%BCzy%C4%B1l�
http://uploads7.wikipaintings.org/images/francis-bacon/self-portrait-1972-1(1).jpg�
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20. ylizyiin en biiyiik ressamlarindan biri de Francis Bacon’in
yapitlarindaki konusu, insan figiirliniin ve g¢evresinin ugrayabilecegi plastik
bicimsizlesmelerdir. Bacon, resimlerinde figuri cerceveleyen kiip ve geometrik
sekillerle, tasarim ve dekorator yoniinii gostermek istemis; boylece tabloda bosluk ve

derinlik etkisi yaratmistir.

Portre ve otoportrelerini; son derece kapali, tuhaf i¢ mekanlarda; daralan,
degisen, doniisen, egretilenen yiiz ifadeleriyle resmetmistir. Kendine 6zgi bir Gslupla
insan figlrinu deforme ederken; insan tenini derisi soyulmus gibi betimlemis,
figrleri bir girdaba ya da firtinaya kapilmig gibi resmetmistir. Resimlerinin
genellikle kapali mekanlarda ge¢mesinin nedeni; kapali ve yalniz bir yasami tercih
etmesindendir. Bacon resimlerinin mekanin1 kurgularken, her zaman figiirii resmin

merkezine yerlestirmistir.

Resim 95. Georg Basdlitz, Der Hirte, 1966, 130.7 x 163 cm,

Tuval tizerine yaghboya, Frieder Burda Mizesi — Baden

Baselitz; sert, karisik imgeli resimler yapmustir. Yapitlarinda sabit konturlar
ve orantilar1 olmayan figiirler gézlenir. Sanat¢1 resimlerindeki figiirleri son derece
kiskirtic1 ve teshirci bir bicimde gostermistir. Arketip figiirler yapan Baselitz; bunlar1

sembollerle belirtmis ve resmin ortasina yerlestirmistir.
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Kendi kendine var olan, iceriklerin araciligini yapmayan, bir resim sanati
amaclayan Baselitz; nesneleri kaba, disavurumcu firca darbesiyle resimledigi
figurleri, 180 derece dondiirerek gostermistir. Boyanin akis izlerinden yapitlarini
gercekten basasagi yaptigi anlasilan portrelerinde; figiirlerle nesneleri bélerek ve bu
suretle esas anlamlarini yiktig1, fraktiir resimlerini gergeklestirmistir. Baselitz, siddet
ve cinselligi konu aldig1 yapitlarinda, kendine has bir tarz gelistirmistir. Resimlerinde
boyalari, yiizeye sert firca darbeleriyle ve ¢izgisel olarak uygulayarak duygularini

disa vurmustur.

Resim 96. Andy Warhol, Altin Marilyn Monroe, 1962, 144.7 x 211.4 cm,

Tuval Uzerineipek baski, Modern Sanat Miizesi, New York

Resim 97. Andy Warhol, Marilyn Monroe, 1962, 140 x 208 cm, Tuval Uzerine ipek
baski, emaye ve akrilik, Modern Miize - Sockholm
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Pop-Art akiminin en Onemli temsilcilerinden biri olan Andy Warhol,
resimlerini afis teknigi ile ¢ogaltan sanatg¢i; bu hareketiyle, baskilama teknigini pop-
artin en Onemli teknigi haline getirmistir. Sanat¢inin olaylara kayitsizligin1 ortaya
koydugu ve bir imgenin sonsuz sayida ¢ogaltilabilmesini sagladigi i¢in; sanatgi, tiim

caligmalarinda serigrafi teknigini kullanmigstir.

Warhol, baskilama teknigini kullanarak bir¢ok basarili c¢alismaya imza
atmistir. Abartili makyajlar ve renkler kullanarak film yildizlarinin portrelerini
yapmustir. Mona Lisa portresini de ¢ogaltarak, yiiksek sanat olgusunu kirmis; onun
yerine, anlam igermedigini iddia ettigi salt diiz renkli ytlizeyleri kullanmigtir. Yaptig1
bu imge tekrari metoduyla da; popiiler, ticari ve siradan imgeleri birer siradan
kompozisyon elemani haline getirmistir. Warhol portreyi, degisik tekniklerle
yaparak, ulasilmaz olani; kitle kiiltiiriiniin tiiketim malzemesi haline getirmistir.
Ozellikle aym tuval iizerine, dizi halinde, farkli renklerde bastigi portrelerinde;

kullandig1 renkler, ¢arpici renk iligkileri, kaymis baski kompozisyonlar ilgingtir.

Resim 98. Roy Lichtenstein, Aglayan Kiz, 1964, 116.8 x 116.8 cm,

Tuval Uzerine manga, Milwaukee Sanat Muzesi, Wisconsin

Lichtenstein; illiistrasyon sahnelerini tuvaline tasimis ve o dénemin sosyal

iligkilerini belgelemistir. Eserlerinde popiiler reklam ve ¢izgi roman 0Ogeleri



133

kullanmastyla iinlenen Roy Lichtenstein’in birgok tablosunda kadin figiirler 6n plana
cikar. Tablolarinda, olay gerceklesirken figiirlerin arkasinda kullandigi ani ¢izgiler,
ses efektleri, konugsma balonlar1, hiz1 belli eden yatay cizgiler, dumanlar, alevler
icindeki ucaklar ile beraber fotograf cekilmis gibi, an1 donduran kare etkileri

vermistir.

Lichtenstein; iinlii ressamlarin resimlerini, kendine 6zgii teknigiyle, cizgi
roman dilinde yeniden olusturmustur. Coskulu bir dille ele aldig1 ve popiilarize ettigi
resimlerin, ¢izgi roman gorintilerini baylturken; cizgilerdeki belirgin ve sert
grafiksel ozellikleri, daha abartili bir bicimde vurgulayarak yapmustir. Lichtenstein,
basmakalip duygular1 igeren fotoroman konularini, yiliksek sanata yerlestirerek son

derece gorkemli hale getirmis; bununla fotogercekgilerin 6niinii agmustir.

.'

Resim 99. Tom Wesselmann, Yatak Odast Resmi No:38, 1978, 213.3 x 246.4 cm,

Tuval iizerine yagliboya

Tom Wesselmann, reklam imgeleriyle kadin figiirinii birarada kullanmus,
resimlerinde kadini bir tiilketim nesnesi olarak temsillestirmistir. Yaptig1 yatak odasi
resim serisiyle, erkek fantazileriyle dalga gecen sanatci; kliselesmis erotik imgelerini
pop-art estetigiyle izleyiciye sunmustur. Sanat¢inin, cinsel 6zglrlilk temasi tasiyan

nii ¢aligmalar1 ve giinliikk hayatta kullanilan nesneleri konu edindigi natiirmort
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calismalar1 yaninda, portreleri de mevcuttur. Degisik teknikler kullanan Wesselmann,

parlak renkleri diiz bir sekilde kullanarak resimlerinde netligi saglamistir.

Resim 100. Maurits Cornelius Escher, Bond of Union, 1956, 25.3 x 33.9 cm,
Litografi

Maurits Cornelius Escher, iki spirali birlestirerek portre ¢alismasini
olusturmustur. Metafizik bir mekan icinde O6nde ve arkada gorulen kireler de
molekiil havasindadir. Taslak ve illiistiirasyonlar da yapan Escher, ¢alismalarinda
cogunlukla siyah, beyaz renkleri kullanmis ve ayni anda hem yukari, hem de asagi

dogru bakilan ¢aligmalar yapmustir.

Resim 101. Gerhard Richter, Betty, 1988, 72 x 102 cm, Tuval iizerine yaglboya,
Saint Louis Sanat Miizes — ABD
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Alman sanat¢1 Gerhard Richter, 1962’den beri duygusalliktan arindirilmis resimsel
bir nesnellige ulasabilmek igin fotograftan yararlanmaktadir. Titiz bir bicimde gercek ve
illiizyon, tuval ve fotograf arasindaki iliskileri arastiran sanatgi, aileler, kentler, manzaralar,
bulutlar, ormanlar gibi cesitli konular1 ele alir. 1971-1972 yillar1 arasinda, bir seri halinde
tarihteki biiyiik adamlarin portrelerini yapmistir. Eski fotograflardan elde edilmis, siyah
beyaz ve silik gorinimlu bu resimler, hipergergekgi yapitlarin net goriinimleriyle gelisirler.
Richter, portreleri es degerde ve tek bir bakis agisindan ele alarak, romantiklerin yaptiklarini

tam tersine bir uygulamayla, bireysel nitelikleri siler. (Germaner, 1996:68)

Resim 102. Chuck Close, Biyuk Otoportre, 1967-1968, 107x83” ,

Tuval Uzerine akrilik boya, Walker Sanat Merkezi — Minesota

Son derece gergekei resimleriyle tanmman ve c¢agdas portre tanimini
biitlinliyle degistiren Chuck Close, sanat diinyasinin 6nemli isimlerinden biri
olmustur. Chuck Close portrelerinde, ailesini, arkadaslarini, sanat¢i dostlarini ve
kendisini resmetmistir. Ayrica halk arasindan sectigi kisilerin de portrelerini de
yapan sanatci, ¢alismalarini sade bir bi¢imde ve biiyiikk bir titizlikle yapmustir.
Fotograflar1 biiyiiterek tuval izerine geciren Close, portrelerini en ince ayrintisina
kadar resimlemis; Ozellikle tek renkli portre ¢alismalarinda yilizdeki kirigikliklari,

gozenekleri, benekleri ve hatta killar1 ayrintilariyla gostermistir.
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Onceleri siyah-beyaz tonlarda ¢aligmalar yapan Chuck Close, resimlerinde
ele aldig1 yiizlerin neredeyse bireysel ge¢misini yansitir. Son derece titiz ¢aligmanin

tiriinleri olan sonraki portreleri, flu ve daginik yapidadir.

Resim 103. Malcolm Morley, Aile Portresi, 1968, 172.7 x 172.7 cm, Tuval Uzerine

akrilik ve yaghboya, Detroit Sanat Enstitiisti — Michigan

Malcolm Morley, 1960’larin ortalarindan beri magazin dergilerindeki
fotograflari, dikkatle genis tuallere kopya etmistir. Bu resimler, Warhol’un
fotomekanik yontemiyle fotograf imgelerine doniistiiriilen resimleriyle hem
kiyaslanabilir, hem de karsitlik olusturabilir. Ancak Morley, kullandig1 imgelere
0zgii konulardan herhangi birine 6zel bir ilgisi oldugu savini reddeder. Kopya ettigi
renk ve ton degismelerinin verdigi anlamlardan kagabilmek ve yiizeysel 6zellikler
tizerinde dikkatini yogunlastirabilmek icin, resmini tersinden yaptigini ileri siirer.

(Lynton, 1991:312-314)

20. yiizy1l gerek sanat, gerekse sanayi ve teknolojik agidan, gelisimin hizlh
oldugu bir ylizyill olmustur. Bu nedenledir ki, bu ilerleme dogrultusunda gelisen,
degisen ve hizla biiyliyen sanat anlayisi igerisinde portreler, ayr1 bir yer tutmustur.

Teknolojinin gelisimiyle farkli sanat arayislarina gidilmesi, portreleri; yeni bir yola
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stiriiklemis, yeni sanat akimlartyla da ¢agin 6zelliklerini yansitan bir ayna konumuna

getirmistir.

3.5 Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

“20. Yiizyllda yapilan portrelerde gerceklik sorunu nasil ele
alinmistir?”

Dogal gergeklik, insanin disinda, insandan-bilingten bagimsiz olarak varolan,
somut ve nesnel bir gergekliktir. Gergeklik sorunu, insanla birlikte varolan bir olgudur. Dig
dunya-insan iligkilerinde, ilk bakigta temel ger¢eklik doganin kendisi olarak goriiliir; ¢iinkii
insanin cevresinde ilk gordiigii sey dis diinyadir, dogadir. Insamin yeryiiziinde yasamini
stirdiirebilmesi i¢in dogaya uymak, onu taklit etmek, onun gizine ulagsmak, temel etkinlik
olarak alinmigtir. Doganin etkin, insanin ise edilgin oldugu yansitmaya dayali bu goris,
tarihsel olusum ve sanatsal degisim, gelisim siirecinde ¢ok farkli yorum ve uygulamalara

ugramustir. (Dogan, 1975:175)

Sanat, insanin dogayla ve insanla iligkilerinin  degistirilerek
yorumlanmasidir. Sanat, her donemde ve her yerde gercekligin sanat yoluyla ifadesi
olmustur. Gergek ve gercekligin, insana 6zgii bir 6zellikten yola ¢ikarak anlatilmasi
gerekir. Sanat, gercefin ve gercekligin, bilimsel ve giindelik olandan farkli
anlatilmas1 sonucu ortaya ¢ikar. Bu anlatimda doniistiirme, degistirme ve yorumlama
vardir ki; bunun da amaci, insani iliskiler biitlinii i¢inde ele alip daha iyl yorumlama
ve anlamadir. Bundan dolayi, insana has bir 6zelligi daha giizel somutlastirma
cabastyla sanat eserleri olusturulur. Bdylece sanat eseri, yeni anlamlar kazanma
Ozelligini de yapisinda tasir. Sanat, insan1 konu alir ve varoldugu kabul edilen

durumlar1 somutlastirarak insan gergegini yakalamaya calisir.

Gergeklik kavrami, sanatin her alaninda oldugu gibi, resim alaninda da
yiizyillar boyunca vazgegilemeyen bir olgu olmustur. Gegmis zamandan glinimlze
kadar ele alinan gergeklik olgusu, zamana, mekana, sartlara, kisilere ve yapita gore
farklilik gosterir. Bu baglamda gergeklik, yiizyillardir siliregelen bir duygu olup,

resim sanatinda; Ozellikle portre ¢alismalarinda, aranilan bir 6zellik halini almistir.
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Durum bdyle olunca, 20. yiizyil portrelerinde de gbze carpan gercekligi, sanat

akimlar icersinde ele aldigimizda:

Fovistlerin, empresyonizmin simgeledigi geleneksel ger¢ek kavramina karsi
sergiledikleri tavir, fovizmin niteligini belirlemektedir. Fovistler, dig goriiniislerin
betimlenmesinde gergegin; yalniz bir tarafini igerdigini, portresi yapilan figiiriin
ruhuna inilmedigini biliyorlardi. Onlar, hem gozlemledikleri yiiziin en ince
ayrintisina kadar ¢6ziimlemis; hem de disilinsel islemlerin betimlenmesinde,

portrenin ne kadar yetersiz kaldigini1 anlamislardi.

Fovistlerin her seyden once ulasmak istedikleri sey, disavurum olmustur.
Renkler, portrenin yapildigi mekan, figliriin g¢evresindeki bosluk ve oranlarin
birlesimi; disavurumcu resmin ana karakteridir. Boyle olunca, resimdeki cosku
sadece, figiirlin yiiziindeki ifade ya da durusu degil; portrenin izleyicide, dogrudan
dogruya ve carpitmadan uyandirdigt duygulardadir. Buradaki amag, duyularla
algilanmis  dis  gercegi, sanatginin i¢indeki gercekle kaynastirmaktir. Bu,

Kandinsky'nin de soziinii ettigi gibi, sanatsal senteze ulasma cabasidir.

Belirli ve kesin kurallar1 olmasina ragmen, fovizmde bir sanat ekolii
olusturulmamistir. Ar1 renklerin abartilarak ve pargalanarak kullanildigi fovizmde,
renklerle duygusal bir i¢sellik yansitilmaya calisilmistir. Perspektif ve modlenin pek
Oonem verilmedigi betimlemelerde, goriinen gercek deforme edilmistir. Puvantilizm
ve empresyonizmin etkilerinin ve izlerinin gozlendigi fovizmde, farklilik yaratmak
adma portre ¢alismalarinda, modern ve farkli figiirler kullanilmistir. Anatomilerin
degisime ugratildig1 caligmalar, sirf resimdeki renk dengesini korumak adinadir.

Kullanilan bu teknik, portrelerin temelini olusturmustur.

Portresi yapilan figiir ile onun tuval {izerindeki goriiniisii arasinda tipatip bir
benzerlik aramak yerine, portrelere bir ressamin titizligi ve ¢oziimleyici goziiyle

bakildiginda; portrede cogu zaman, gbze ¢arpmayan bir siirii renk oyunlarinin oldugu
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fark edilir. Ayrica, bir portredeki ayrintilarin gercege benzeyip benzemedigini
anlamak yerine; portreyi bir biitiin olarak goérmek gerekir. Fir¢a darbelerinin,
renklerin, figiirlerle arka planin, degisik boliimlerin rolatif oranlanisinin  ve
aralarindaki iliskilerin; birbirlerini tamamlama etkisini fark etmek gerekir. Bu
Ozellikler fovistlerde, 6zellikle Matisse de, belli bir canliligi dile getirme aracidir.
Yapilan portredeki duygusallik, renklere duyulan sevginin ve gorsel heyecanin bir

ifadesidir.

Izlenimcilige tepki olarak dogan ve romantizmin bir baska sekli olan
ekspresyonizm; dis diinyanin insan iizerindeki etkisini belirtmeyi bir yana birakarak,
sanat¢cinin kendi goriisii lizerinde durur. Nesnel bir bakis agisiyla betimlemeye karsi

cikarak, 6znel ya da igsel gergegin yansitilmasi gerektigini savunur.

Natiiralizme karsi yol kateden ekspresyonistler, figurleri gormek istedikleri
gibi resmedip, zit degerler ve bicim bozmalarla istedikleri formda yiizeye aktarirlar.
Gergeklige baglh kalmadan yapilan portrelerde, karikatiirize edilmis yiiz ifadeleri de
gOzlenir. Ekspresyonistler 6zl ortaya koymak adina, nesnel bir yaklasimla, i¢
benliklerin ifade edildigi sanatta; ruhsal gergeklik anlayisiyla, bircok alanla etkilesim
kurmuglardir. Portre calismalarinda figiirlerin, oldugundan daha acayip ve g¢irkin
gosterilmesini deformasyonla saglamislardir. Umberto Eco, Karl Rosenkrantz’in

cirkinlikle ilgili goriislerini soyle dile getirmistir:

Karl Rosenkrantz, dogada ¢irkinligin, manevi ¢irkinligin, resimde
cirkinligin, sekil yoklugunun, asimetrinin, uyumsuzlugun, bi¢imsizligin, sekil
bozulmasinin, tiksincin gesitli sekilleriyle ilgili analizler yaparak; ¢irkinligin, uyum,
oranti ya da biitiinliik olarak anlagilan giizelligin karsiti oldugunu 6ne siirer. Iki
kavramin esanlamlar1 da incelenirse, bunlarinda birbirinin zitt1 oldugunu goriiliir. Bir
toplumda igreti uyandiran seyin, bir baska toplumda begeni uyandirabilecegi ya da
tam tersi olma durumunun goreceligine ragmen; tiksinme ifade eden eylemler, ¢cogu
kiiltirde ortak goriildigii gibi, fiziksel giizellik de herkes tarafindan
onaylanmaktadir. (Eco, 2009:16-19)
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Bundan dolay1 bu déonemde, dogal bir sekilde resmedilen portrelerde amag,
insanlarin ge¢mis yasantilarini hissederek, onlarin i¢ diinyalarini ve ruh hallerini
ifadelerine yansitmak olmustur. Ekspresyonistler big¢imleri c¢arpitarak basite
indirgemislerdir. Sekilsel anlatima dayali bir doga algisim1 reddederek, gerceklik
disina ¢ikmislardir. Sanatgilar, bigim ve renk agirlikli olarak yaptiklari portrelerde,

genellikle figiiriin ruhsal durumu tizerinde durmuslardir.

Ekspresyonistler, basitlestirilmis, carpitilmis ve gerceklik disina c¢ikilmis
sanat yapitina karsi ¢ikmislardir. Resimsel 6gelerin agir bastigi portrelerde, sekilsel
anlatim yerine, figiirin ruh durumunun betimlendigi anlayis benimsenmistir.
Sanatcilar portrelerinde, dis gergekligi ve duyumsal algiy1 bir yana birakarak, ruhsal
durumun 6n plana ¢iktig1r anlayis hiikiim stirmiistiir. Ekspresyonizmde resimsel
gerceklik, daha 6znel bir yaklagimla ele alinmistir. Bunun sonucunda, siradanlagmis
betimleme yontemlerinden farkli anlatim imkanlariyla diger sanat akimlarina 6rnek
teskil etmistir. Ekspresyonistlere gore, gergek sanat yapit1 ve gergeklik, diisiinceden
once duygu ve heyecandan ge¢melidir. Sanatgilar tarafindan duygusuzca yapilan

portreler, izleyici lizerinde sanat gercekligini ve ifade giiciinii veremeyecektir.

Ekspresyonistler, yeni bir gercek arayisindadirlar. Bu gergek, realist ve
natiiralistlerin inandiklar1 maddi ve goriinen seyle simirli bir ger¢ek olmayip;
sembolistlerin inandiklar1 gibi, maddenin arkasindaki gergeklikten de degildir.
Ekspresyonizme gore, gercek baska bir yerde degil, sanatginin ruhunda gizlidir. Esas
olan, sanat¢inin gercegidir ve bu sanat¢inin i¢ diinyasinda sekillenmis, 6znel ve
kurgusal bir gercekliktir. Onemli olan, zaman ve mekan sinirlarim asarak, ic
gerceklige ulasmak ve ifade etmektir. Portredeki ylizler, oldugu gibi degil, olmasi
gerektigi gibi resmedilir. Yani amaglanan gergeklige, soyutlama ve simgeleme

yoluyla ulasilir. Gergek, oldugu haliyle 6zgiin degildir.

I¢ gercegin ve i¢ yasantilarn Snemli oldugunu, sanat yoluyla bu i¢
yasantilarin diga yansitilmasi gerektigini savunan ekspresyonistlere gore gergek;

baska bir yerde degil, insanin i¢inde, ruhunda yani kendisinde gizlidir. Gergeklerin
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ve goriinlislerin insandan insana degisebildigine inanan ekspresyonistlere gore
sanatin amaci; i¢ gergekligi anlatmaktir. Sanatgrt bunun i¢in, i¢ gozleme

bagvurmalidir.

Ekspresyonistlerde, bakislarin1 dogadan uzaklastirarak, kendi i¢ diinyalarina
cevirmesi ile ortaya ¢ikmig bir i¢ hesaplasmanin ve kisisel bir diinya goriisiiniin
oldugu goriilmektedir. Digsal gerceklerin ige yansiyan goriintiilerini, siddetli duygu
patlamalariyla gerceklestiren ekspresyonistler; gergekligi sinirlarindan kurtararak,
cesitli resimsel yontemlerle yiizeye aktarmiglardir. Ekspresyonistler, ruhsal yapilarin
resme yansitarak, duygularini; renk diizeninde olusturduklari keskin zitliklarla
vermeye calismiglardir. Dis gergekligi sadakatle yansitmak yerine, ruhsal
durumlarina ve amaglarina gore; portreleri istedikleri sekilde deformasyona

ugratmiglardir.

Kubistler ise, resmin bir betimleme sanat1 olmasina son vermek istemisler;
teknolojik gelismeler sonucunda olusan geleneksel islevin yitirilmesine karsi, yeni
bir kimlik arayigina girmislerdir. Yeni bir gorsel bir anlatim tarzina basvuran
kiibistler, sanatlarim1 ortaya koyarken gercegi, kendilerine has bir sekilde resim
sanatina katmak istemislerdir. O zamanda hi¢ goriilmeyen kagit, kibrit ¢opleri ve
gazete parcgalari tablolarina yapistiran kiibistler; akla gelmedik malzemeleri de
boyaya katik etmislerdir. Ger¢egin ne kadar 6nemli oldugunu, gercek ile baglarini
koparmadiklarin1 gostermek ve her malzemenin resim sanatina dahil olabilecegini
kanitlama amacinda olan kiibistler; tutarli bicim ve maddelerle kompozisyonlarini

olusturmuslardir.

Kiibizmde figiirlerin pargalara ayrildigi, mekanin siliklestirildigi, iki boyutlu
yiizeyin ii¢ boyutluymus gibi gosterildigi resimler yapilmistir. Yeni bir gerceklik
yaratma adina, soyutlamada 6nemli bir adim atilmis; boylece goriinen gercekligin
betimlenmesi yerine olusturulan yapit, zihinsel bir ¢abanin {iriinii olmustur. Bunu
Picasso soyle ifadelendirmistir: “Kiibizm’deki amacim, resim yapmaktan daha fazla

bir sey degil. Kendimi nesnel gerceklige kole etmeksizin, sadece diisiincelerime
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baglanmis bir yontemle, gereksiz gergeklikten arindirilmis yeni bir ifade tarzi

arayarak resim yapmak.” (Ashton, 2001:82)

Picasso ve Braque, bir yandan ger¢ek diinyay1 konu olarak secerken, diger
yandan da gercek diinyadan sectikleri gorlntlleri; geometrik bigimlerden ve
cizgilerden olusmus yeni bir anlatimla gerceklestirmek istemisler ama bu
amaclarindan giderek uzaklagsmiglardir. Bu nedenle konuya pek O6nem vermeyen

kiibistler i¢in resimde 6nemli olan, sunus bi¢imi olmustur.

Yapilan portrelerde dahi bi¢cim oyunlariyla figiiriin sentezini yapmak,
kiibistler i¢in tutarli bir kompozisyon anlamina gelir. Agiklik duygusuyla yapilan
kompozisyonlarda, ¢izgilerin azaldig1 gozlenir. Resimde degismeyene yani 6ze 6nem
veren kiibistler, geometrik sekiller kullanarak yaptiklart portrelerin, degisik
yonlerden goriinebilirligi lizerinde durmuslardir. Goriinmeyen taraflarin  da
resimlendidi portrelerde, 151k, golge ve renk olay1 yerine; geometrik yapiya onem

vermiglerdir.

Picasso yaptig1 portrelerle, sanatla gergeklik arasindaki tartigmada yeni bir
boyut getirmistir. Portre ¢alismalarinda, figlir disinda resmin geri kalan
boliimlerinde; gercekligi betimlemekle ilgisi olmayan anlayisin, 6zensizce bir araya
getirilmis belirtileri vardir. Bu gelisiglizel yapilan sistemde figiiriin baz1 uzuvlari, zor
da olsa anlasilabilir bir bigimde gosterilse de; figiiriin etrafinda kullanilan objelerin,
tam olarak neyle ilgili olduklar1 anlagilamamaktadir. Fiziksel varlig1 hakkinda tahmin
yiiriitecek sekilde algiladigimiz figiirlerinde ve resmin diger boliimlerinde kullanilan
cizgiler, renk tonlartyla birbirlerini tamamlar niteliktedir. Portre ¢aligsmasi bir biitiin
olarak ele alindiginda, goriinen diinyayla ilgisi olmayan; ama 6zellikleri yoniinden,
goze farkli gelen bicim diizenlemesinden dolay1, resmin konusu zor anlasilmaktadir.
Picasso’nun portrelerine karsin, portredeki figiiriin kim oldugunun az da olsa
anlasildig1 calismalar yapan; Braque, Leger ve Gris de verdikleri eserlerle sanat

diinyasina katkilar saglamislardir.
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O zamana kadar yapilmayan bu tiir kompozisyonlar, portre resim
geleneginin geldigi noktayr gosterir. Kiibist sanat¢ilarin resim anlayiglarina tepki
gosteren sanatcilara, ozellikle empresyonistlere gore gercek; diinyayr dolaysiz bir

sekilde resimlemenin yapilacak en iyi betimleme oldugudur.

Fitiiristler, resim konularin1 genellikle gilinlik yasamdan veya gercek
yasantilardan se¢mislerdir. Nesneleri belirli kurallar i¢inde betimlemeyi karsi ¢ikan,
resimlerinde hizi ve hareketi yansitmay1 amag edinen fiitiliristler i¢in, hiz ve devinim
gercektir. Bundan dolayr nesnelerin ve figiirlerin hareketliliginden yola c¢ikan
futdristler; nesne ve figlrlerin ardi sira goriiniimlerini resmettiler. Hareket disinda
gergek tanimayan sanatgilar, yaptiklari portrelerde kullandiklar 1sikla; figiiri
soyutlamaya, kullandiklar1 ¢izgilerle de, yiizeyde ritimsel bir ifade yaratmaya

calismislardir.

Bu akimla sanatgilar, insanin i¢ yasantisini ve ruh halini ele aldiklarindan;
insanin o anda, yasami algilayis bigimi 6nem kazanmaya baslamistir. Farklir goriintii
ve planlar1 yan yana resimlemek suretiyle fiitiiristler, kiibistlerden esinlenmis;
yaptiklar1 portre ¢aligmalariyla da, canli bir sanat yaratmislardir. Sanatcilar,
kiibistlerin resim anlayisindan yola ¢ikarak olusturduklari, geometrik ve sematik
gorlintiiler veren portre c¢alismalariyla; hareketi baz alarak gercegi aramislardir.
Anlagilmas: gii¢, bir o kadar da karisgtk goriinen yapitlarda, mekan icindeki
hareketliligi ve canliligi verebilmek i¢in; geometrik parcalanmalara basvuran
futdristler, kiibistler gibi sanatlarinda eszamanliligi yakalamaya c¢alismiglardir.
Kiibistler, resimledikleri figiiriin yiiziinii aym1 anda birka¢ yonden yansitirken;
fitliristler ise figliriin bulundugu mekanda, o an gelisen her seyi betimlemeye

calismislardir.

Dadaizmde, kullanilan resim malzemeleriyle, farkli bir ara¢ haline
dontstiiriilen portre calismalarinda; gerceklik olusturma adina, sistemli bir diizen
kurma gayreti gosterilmistir. Dadaistler, toplumun giderek artan karsi ¢ikislarini,

toplumun 6nemsiz kural ve geleneksel estetik tavirlarini bir tarafa birakip; trettikleri
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kolaj ve kabartmalarla, resim anlayislarinin genel karakterini ortaya koymuslardir.

Dadaizm, sanatsal yonden hizla yayilma adina, her seyi yikmaya ¢aligmistir.

Fatdrizmin, rasyonaliteye karsi takindigi tutumun izleri dadaizmde de
gorilmektedir. Dadaizm, rasyonel gercekligi tamamiyle bir kenara atarken;
stirrealizm ise ondan farkli olarak, bu rasyonel ger¢ekligi irrasyonalite ile birlestirip,

daha iist derece bir gergeklige ulasmay1 amaglar.

Gergegi bulmak i¢in kaliplagsmis resim anlayislarini reddeden dadaistler,
kendilerinin gelistirdigi sanat anlayisiyla; yeni bir yasam ve yeni bir ortam
hedeflemislerdir. Bunun i¢in deneysel formlarla, yeni bi¢imsel ifadeler yaratmak igin
gayret icinde olan dadaistler; gergege sezgisellikle ve tesadiifle ulasilabilecegini

belirtmislerdir.

Cesitlilige ve yenilikcilige agik olan dada hareketinde, yapilan portre
caligmalarinda ¢esitli teknikler denenmistir. Cesitli malzemelerin de kullanildig:
portreler, eserin ilging goriinmesini saglamigtir. Kullanilan malzemelerin
degiskenligi ve derinligi lizerinde duran sanatcilar, siirekli denemeler yaparak, hayal
ve giindelik gergekleri birlestirmek suretiyle g¢esitli goriintiller vermislerdir.
Yaptiklar1 calisma ve portrelerle fiitiirizmin gelismesini saglayan dadaistler,

estetik¢ilige kars1 gikmislardir.

Konstriiktivistler portrelerinde, gercekligi yeniden {liretmeyip figiirii ve
nesneyi timiiyle kendi kendine yeterli bir deger olarak one ¢ikardigi icin; kendilerini

betimsel yanilsamadan tamamen kurtarmiglardir.

Cagdas materyaller kullanan ve geometrik kompozisyon anlayisini
benimseyen konstriktivistler, sanat i¢in sanat fikrine karsi olup; gergegin yorumu ve

tasviri anlayisina tepkilidirler. Estetiksel bir anlayisla ger¢ek mekan ve boslukta,
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gercek malzemelerle yapilan portre g¢aligmalarinda anlatilmak istenen; figiirlerin
gergek Ozleridir. Portrelerde, hareketli ve dinamik bir yap1 saglamak i¢in, mekan ve

figiirde geometrik formlar kullanmislardir.

Stirrealizmde gercek, gercek dis1 anlaminda degil; aksine ger¢egin insandaki
izdiiglimii  seklindedir. Siirrealistler, insanin dogal diinyasinin st gercekligini
irdeleyerek, sanatlarini icra etmislerdir. Sdrrealist portrelerde figur, mantiki
goruntist  yerine, diissel ortamdaki goriintiisii ile resimlenmistir. Sanatgilar
bilingaltindaki figilir goriintiilerini yiizeye aktararak, o zamana kadar resimlenmemis

sekilde figiir goriintiileri vermislerdir.

Frida Kahlo, kendisini sirrealist olarak kabul etmese de, onun anlattigi
gerceklik kendi i¢ gergekligidir. Yaptigi otoportrelerde i¢ diinyasini gilin yiiziine
cikarirken, hayati ile ilgili birtakim ipuglar1 verir. Gergekleri yansitmaya ¢aligirken,
i¢ diinyasim1 en gergek, en yalin sekilde, goriinen diinyanin da Otesinde ele alan

Kahlo; izleyiciye dig goriinlimiinden ¢ok i¢ diinyasini géstermistir.

Salvador Dali ise, yapitlariyla gercekle, gercekiistiiyii birlestirerek; hayatin
sarkastik tarafini, g¢esitli sembollerle gdsteren zeki bir sanatc¢idir. Gergekle hayal
ayriminin, miimkiin olmadig1 bir giindelik diinyaya isaret eden Dali’nin ger¢eklik
anlayisi; hayali imgeler ve haliisinasyonu andiran fenomenler iizerinedir. Bu
anlayisla ¢esitli portreler de yapan Dali, kendi gergeklikleri dogrultusunda eserler
vermistir. Hayallerinin fotografin1 aktardigi portrelerinde, Freud’un bilingdisi
kavramina yaklasimindan da epey etkilenen Dali; pek cok siirrealist ressam gibi,

gorlinen gergege degil, bilincindeki ger¢ege yonelmistir.

Soyut sanat, gecirdigi evrelerle sanatta nesnel gercekligin gerekliligine karsi
¢itkmis ve bu anlayisin yikilmasinmi saglamistir. Bu yaklasimla meydana getirilen
yapitlar, kendi gergekligi ve varlik yorumu dahilinde degerlendirilmistir. Bu durum,

Avrupa Sanatinda yaygin olan objeye dayali resim anlayisinin yok olmasini ve farkl
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bir varlik yorum anlayisinin da olusmasimi saglamistir. Gergeklik, oOnceleri

materyalist bir kavrayisken, soyut sanatla beraber subjektivist kavramiyla tanigmustir.

Soyut sanatta yapilan portrelerde, adindan da anlasilacagi lizere figlirde bir
soyutlama islemi gozlenir. Resmedilen figiir, gercekte goriindiigli halinden
farklilagtirilarak sadelestirilmesi, bi¢iminin bozguna ugratilmasiyla gerceklikten
tamamiyle uzaklastirilmasi, soyut sanatin geregidir. Varolan bir figiirden hareket
ederek, figlir {izerinde sanat¢inin kendi imgelem giliciiyle olusturdugu farkli bigcimler
ve figlirsel anlatimlar; portreye degisik anlamlar kazandirmistir. Sanat¢inin var
olandan degil, kendi imgeleminden hareketle portrelerini {ireten sanatgilar,
soyutlamayi; gorsel bicim arayisiyla, derin ve mistik duygularla gerceklestirmistir.
Soyut sanatta, ele alinan portre ¢alismalarinda, nesnel gergeklikten uzaklagsma egilimi
gozlenirken, kendi gercekliklerini; diinyadaki birtakim verilerden yola ¢ikarak
bulmuslardir. Soyut gériiniimdeki bir¢ok portrelerde, nesnel gerceklige dair pek bir
iz olmasa da; sanatgilar gerceklikle iliskiyi koparmamak adina, cesitli
isimlendirmelerle vurgu yapmaya c¢alismislardir. Sanatin1 bu gercgeklikler iizerine
kuran Willem De Kooning’i de soyut ekspresyonizmde incelemek yanlis olur.
Kiibizmden, ekspresyonizmden ve soyut sanattan nasil yararlandigini incelendiginde,
yapitlarinin 6zl anlagilabilir. Willem De Kooning, bu akimlarin 6zelliklerinin
gorildiigii iirtinler vermis, soyut ve figliratif sanatin iligkilendirilmesini saglamstir.
Sanatta soyutluk-somutluk olgulari giincel sanatin tartisma konular1 arasinda yer

aldigindan, sanatcinin yapitlar ilgi ¢ekiciligini glinlimiizde de korumaktadir.

Soyut sanat icinde, obje ve figiirden uzaklasmak istenmesine ragmen
yapilan portre calismalarinda; yeni bir varlik yorumuyla ger¢eklik aramasi goze
carpar. Soyut sanata gore, degisen dogal formlarda degismeyen mutlak bir gergek
vardir ki; bu dogal formlar, mutlak gergeklere ulastirilmalidir. Bu nedenle, soyut
sanatta yaratilan bi¢cimlerde, resim elemanlar1 olarak; ¢izgiler, renkler ve yiizeylerde

geometrik formlar kullanilmistir.



147

Ekspresyonizmin  bir uzantis1  olarak  karsimiza c¢ikan  soyut
ekspresyonizmde, ¢aligmalarin hepsi soyut anlayisla yapilmamistir. Nadir de olsa
caligmalarda, figiirlere de yer verilmistir. Yapilan portre ¢alismalarinda, figliriin
gorsel niteligi geri planda tutulmustur. Bu donemde yapilan eserlerin hepsi soyut,
aynt zamanda disavurumcu da degildir. Deformasyona ugramis figirlerin
resmedildigi portrelerde, anlik ¢agrisimlar Onem kazanmistir. Yapilan portre
caligmalariyla sanatcilar, nesnel gerceklikten kagmaya calisirken, dis diinyadaki

verilerden esinlenerek kendi gercekliklerini olusturmuslardir.

Soyut ekspresyonizmin 6nemli isimlerinden biri olan Willem de Kooning,
yaptigit kadin portrelerinde, etkileyicilik ve gilizellik kavramlarini bir kenara
birakarak; stilize ettigi figiirleri, deformasyonlarla ve kendine has soyutlamalarla
gostermistir. Bunun sonucunda sanat¢inin eserlerinde, siirsel disavurumcu bir
soyutlama bas gostermistir. Yaptigi bu portrelerle Kooning, nesnel gergekligin

elemanlarina gonderme yapmustir.

Gergek bir toplumsal olay olan Pop Sanat, ger¢ek ile goriintiiniin farkini
carpict bir bicimde ortaya koyar ve makinelesmis hazirci insan1 elestirir. Dogrudan
yasamin kendisine degil, tiiketim diinyasinin gerceklerini yansitan pop yapitlarda;
diinyanin aksakliklarini ve gecgersizliklerini anlatmak yerine, diinyay1 oldugu gibi
gozler Oniine seren anlayis gozlenir. Birgok nedenlerden dolayr uzun siireli bir
hareket olusturamayan pop-artcilar, gézlemlerini yansittiktan sonra farkli ve daha
kisisel yollara yonelmislerdir. Portreyi yapitlarinda ¢ok fazla yer vermeyen pop-

artcilar, eserlerindeki imgelerle dikkat ¢cekmeyi amaclamislardir.

Bircok pop-art sanatgisi gibi Warhol da, yaptigi calismalarla gergeklik
anlayisint goz Oniine sermistir. Warhol, gercekligi degistirme ve yiiksek begenilere
uygun bir yaratiya doniistiirme motivasyonun, tam tersi yoniinde hareket etmistir.
Bunu yapmasindaki amag, soyut disavurumculuga tepki gostermesi ve estetik

begenilerinin de kendini bu ydnde ydnlendirmesidir. Warhol sanatsal yarati ile
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maddesel liretimi birbirinden ayirarak; kavramsal sanat diisiincesinin habercisi olarak

degerlendirilebilir.

Kavramsal Sanatta ¢ok fazla portre ¢alismasi olmamasina karsin, geleneksel
resim sanat1 anlayisinda figiir ve nesneler; gorsel algi sinirlarina ve dogal gergeklik
disina cikilarak ele alinmistir. Bu ele alista, diisiinsel algiya doniistirme ve yeni
sorgulama bicimleri gelistirme de vardir. Sanatcilar bu kapsamda yapilan inceleme
ve arastirma yoOntemlerinin, daha yapici, yaratici, daha 6zglir ve olumlu olacagi
fikrine varmiglardir. Kavramsal sanat zamanla, sanatin kendi sinirlarin1 agan, yeniden
diisiinme olgusunu meydana getiren bir goriise yonelerek; diisiince olgusunu, figiir ve

nesnenin bigimsel gercekliginden daha iistlin tutmustur.

Giliniimiizde gergek artik minyatiirlestirilmis hiicreler, matrisler, bellekler ve konut
modelleri tarafindan iretilmektedir. Bu olay gercegin sonsuz sayida yeniden iiretilmesini
saglamaktadir. Bundan boyle gergegin rasyonel olmasi gereksizdir, zira ideal ya da negatif
stireclerle boy odlctisebilecek durumda degildir. Clinkii gergek islemsel bir seye dontismiistiir.
Gergek, gercek olmaktan ¢ikmustir, ciinkii gergegi sarip, sarmalayan bir diissellik yoktur. Iste
bu hipergercektir. (Baudrillard, 1992:2)

Hiperrealizmde ise ger¢eklik basli basina bir olgudur. Bu gercekei akimda,
nesne ve figiirlerin fotografla boy oOlgiisebilecek seviyede asir1 realist bir sekilde
betimlenmesi amaglanir. Fotografik gergekligi resmetmeyi hedefleyen hiperrealistler,
fotografin da yanilticiligini asarak gergegi ulasmak icin, ¢esitli sanatsal irdelemelere
bagvurmusglardir. Bigimsel simgeler yardimiyla, gercegi hissettirmek adina birtakim
girisimlerde bulunan hiperrealistler; duygusalliktan armmis gercegin goriintiisiinii

izleyiciyle bulusturmuslardir.

Biiytik bir titizlikle gergekligi sunmayr amag¢ edinen Chuck Close,
portrelerindeki figiirleri en ince ayrintisina kadar resmetmistir. Yaptigi portrelerde
figiirin yiiziindeki sivilcelere kadar resmeden Close, resimlerini yaparken fotograf

makinesine 0zgli detaylar1 da goz Onilinde bulundurmustur. Portrelerinde genis
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diyafram1 dikkate alarak, figilirlin farkli odak noktalarimi da ortaya c¢ikarmistir.
Izleyicinin gerceklige bakisma karsi bir tavirla yaptigi portrelerinde, cesitli

yontemler sayesinde yapitin anlaminda degisiklige gitmistir.

Sanatsal yapitlarin gergeklikleri konusunda Walter Benjamin g6yle der: En yetkin
cogaltim trliniinde (réprodiiksiyon da) bile eksik olan bir 6ge vardir: Sanat yapitinin zaman
ve uzam igerisindeki varlig1, baska bir deyisle bulundugu yerdeki biriciklik niteligini tagtyan
varolus... Ozgiin yapitin zaman ve uzam igerisindeki biriciklik niteligini tasiyan varligi, o

yapit agisindan gergeklik kavraminin igerigini olusturur. (Benjamin, 1981:21)

Portreler her donemde sanatginin sanat anlayisina ve tarzina gore degisiklik
gostermesi yaninda, sanatginin yasantisiyla da ilintilidir. Gergekligi bireysel
fenomenlerin disinda diisiinmek sanatin 6ziine ters gelir. Bunun yaninda toplumsal
bir olgu olan sanatta varolan gercek, gercekei diisiincenin degisimidir. Fotografin da
bulunmasiyla yeni boyutlar kazanan portre c¢alismalari, gilinlimiizde nesnel
gergekligin oldugu gibi kabul gérmesi diisiincesiyle, fikir ayriliklarina ve tartismalara

neden olmustur.

20. Yizyillin degisen bilim anlayisiyla, fikir ve felsefesiyle yeni bir
gerceklik yorumu yaratmak adina ortaya ¢ikan sanat akimlari, portreye yon verme
cabasinda gergekligi elden birakmamuiglardir. 19. Yiizyilda fotograf makinasinin
bulunmasiyla, insanoglunun diinyayr yeni bir pencereden goérmesi, portrelerdeki
gerceklik sorununun 20. yiizyilda farkli bir agidan ele alinmasini saglamistir.
Boylece beklenmedik agilardan ele alinmaya baslayan portre ¢alismalariyla
sanatcilar, farkli bir gozle ele aldiklan giizellik anlayisim1 gelistirerek, rastlantisal
gorliiniimlerle izleyiciye ulastirmislardir. Sanatgilarin bulgulama ve deney yoluyla
elde ettikleri gorintiileri, ilerlettikleri portre sanatinda kullanarak; gerceklik
anlayisina ve 20. yiizyil resim sanatina biiyiik katkilar saglamiglardir. 19. Yiizyilda
siparis lizerine yapilmaya baslayan fotograf portreler bu yiizyillda da devam etmis,

hatta bu durum bazi resim akimlarinin vazgeg¢ilmez bir pargasi haline gelmistir.
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3.6 Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

“20. Yiizyl portrelerinin resim sanatina ne gibi katkilar1 olmustur?”

20. Yiizyl 19. yiizyildan devraldig1 sanat anlayislart ve hizla degisen akimlariyla
¢ok hareketli bir goriintii vermektedir. Sanat Tarihinin belki de en ¢ok sanat akiminin yer
aldig1 20. yiizyilin ilk on yilindan itibaren ¢ok yogun bir bi¢cimde tezahiir eden biitiin sanat
akimlarinin tek ortak noktasi, hepsinin ¢agin hizli yasam bigimi ve hizla yiikselen teknolojik
seviyesiyle irtibatli olarak yeni ifade bigimleri arayisinda yarig halinde olmasidir.
Teknolojinin en 6nemli destegi oldugu kadar, bir 6l¢iide de rakibi oldugu 20. yiizy1l sanati
onceki ylizyillarin sanat anlayisindan farkli bir bigimde gorinen gercek veya gerceklerin
ifadesinden c¢ok, ifade edilemeyen seylerin ve goriinmesi miimkiin olmayan etkilesim
Ogelerinin bir yansima araci olarak kullanilmasini esas olarak kabul etmistir. 20. yiizyil
sanatinda daha 6nceki yiizyillarda resim, heykel, mimari ayriminin da ortadan kaldirilmasina
yonelik bir egilim olup, biitiin bu plastik sanat kollarmin birbirlerini tamamlayabilecegi bir
anlayis mevcuttur. Bu sebeple 6zellikle mimarlarin, ressamlarin ve heykelcilerin yaninda 20.
yiizyilin 6nemli medya unsurlart olan film ve fotografin da diger sanat kollariyla bir
birliktelik icinde hareket etme egiliminde oldugu goriilmektedir. Biitiin sanat kollarinin
teknolojinin gelismesinde hizi kosut olarak hizli bir degisim ve gelisim gosterdigi de

gercektir. (Beksag, 1995:105)

Tiim sanat alanlar1 yaninda portre sanatindaki degisim ve gelisim 20. ylizyil
sanat akimlar1 i¢inde de silirmiistiir. Fovizmden ekspresyonizme, kiibizmden
fiitlirizme, dadaizmden stirrealizme kadar bircok sanat akimi, portre alaninda ilk kez
denedikleri tekniklerle, sanat diinyasinda ilkleri yasatmistir. Bazi sanat akimlarinda,
portreye pek onem verilmese de, portre calismalarinin ¢cogunda gereken titizlik
gosterilmigtir. Teknolojinin gelismesi, o6zellikle bu ylizyilin ikinci yarisindaki
akimlarda, yeniliklerin habercisi olmustur. Soyut sanattan pop-arta, op-arttan
hiperrealizme kadar gegen siirecte, kullanilan renkler, firca vuruslari, olusturulan
kompozisyon, figiirlerdeki benzetme kaygisi; zamana, mekana ve sanatciya gore
cesitlilik gostermistir. 20. yiizy1ll sanat akimlarindaki portrelerin, resim sanatina

kattig1 yenilikler bakimindan tek tek ele aldigimizda:

20. Yiizyillin 6zgiin sanat akimlarindan olan fovizmde, portreler modern

tarzda yapilmis olup, cogu portre ve otoportrede figiirler; form ve anatomi
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bakimindan degisiklik gosterir. Resimdeki renk dengesini kaybetmeme adina yapilan

bu degisiklik, firca vuruslarinda ve kullanilan renklerde farklilia neden olmustur.

Fovist resim, Ozgiirce olusturulan kompozisyonlara, sok etkisi yapan
renklere ve resme yiklenen disavurumcu anlamlara dayanir. Fovistler, {i¢ boyutlu
hissiyati vermeyen, renk zenginliginin birka¢ renkle sinirli oldugu resimler
yapmiglardir. Onlara gore renklerin islevi, anlam1 ve duyguyu anlatmaktir. Boylece

resim, biitiin kuramsal yontemlere sirt ¢eviren ressamin, 6zgiir kararina baglidir.

Fovist portrelerinde amag, 6znel duygularla ve algilama yoluyla bir yorum
saglamaktir. Bu donemde yaraticilik diirtiisii 6nemsiz bir olay olarak goriilmistiir.
Sanatcilar, glizel goriintiilerin diinyasin1 kendilerine yabanci bulmuslar ve bu
diinyay1 gergek olarak kabul etmemiglerdir. Yani yapilan portrelerde, gézlem yerine

diis giicli almistr.

Fovizmde portreler iki ana ozellik {izerine kurulmustur: Renk siddeti ve
renklerin yan yana konulusu. Boyle olunca resimlerde, derinlik hissi, 151k, golge,
kabartma, belirli kenar c¢izgileri bir tarafa birakilmistir. Gerek 151k, gerekse uzaklik
resimlerde sadece renkle gosterilmistir. Onceleri kiigiik firca darbelerine agirlik
veren teknik; zamanla yerini, genis ve tek seferde siiriilmiis renk lekelerine

birakmustir.

Fovistlerin resimledigi figiirlerde, sadelik ve yasama sevinci gozlenir. Bu
nedenle izlenimciligin bir devami sayilabilir. Fakat izlenimcilerin aksine, fovistler
bazi resimlerinde deformasyona yer vermislerdir. izlenimciler pastel ve yumusak
olan renk tonlarini tercih ederken, fovistler ise renkleri parlaklastirmistir. Genis firca
vuruslartyla hatlarin daha keskin, ar1 renklerin daha cesur ve abartilarak kullanildig
portre ¢alismalari, resim sanatinda biiyiik yer etmistir. Matisse, Derain ve Vlaminck
gibi sanatgilar, kullandiklar1 renklerin hakkini vererek kendilerince 6zgiir bir tarz

yaratmislardir. Isik ve gélgeye yer vermeden, saclarda kirmizi, mavi, mor; yiizlerde
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parlak pembe ve yesil renklerin rahatlikla kullanildig1 portrelerle, modern sanatta
kokli degisimlerin temeli atilmistir. Genis firga vuruslariyla, yer yer renklerin ve
bicimlerin parcalanmis halleriyle olusturulmus portrelerde, formdaki degisikler goze
carpar. Mesela Modigliani’nin, stilize ettigi portre calismalart 20. yiizyil resim
sanatina damgasini vurmustur. Uzun g¢ehreli ve boyunlu portrelerinde sade

soyutlamalar, yumusak ve yuvarlak hatlar goze ¢arpar.

Fovizm bir¢ok agidan 20. yiizy1l sanatinin gelismesinde 6nemli bir rolu
olmustur. Ozellikle portrelerde kullanilan renkler, dzgiirliik ve &zgiinliige dayal:

sanat anlayisinin gelismesine Onciiliik etmis ve modern sanatin 6niinii agmistir.

Empresyonizmin dis goriintiiye bagli sanat anlayis1 yerine, i¢sel gergegin ve
i¢ diinya gorlisliniin anlatildig1 ekspresyonizm; 20. yiizyil sanatinin en kapsamli ve
stirekli sanat akimidir. Ekspresyonizme gore sanat, giizelligin yaninda ¢irkinligin de
oldugudur. Artik glizeli aramak yerine, ¢irkinin de resim yiizeyine aktarilabilecegini
gostermislerdir.  Bu  nedenle yapilan portre ¢alismalarinda  figiirlerin
cirkinlestirilmesi, bozulmasi1 ve deformasyona ugratilmasi bu tarzin Ozellikleri
arasindadir. Bunun igin sanat¢ilar portrelerinde, insanlarin yasadiklarini hissetmeye
calisarak, onlar1 olduklar1 gibi yansitmayr amag¢ edinmislerdir. Dogal bir sekilde

resmedilen portrelerdeki amag, modelin i¢ diinyasini yliziine yansitmaktir.

Natiiralizme kars1 hizla gelisen ekspresyonizmde, zit degerler ve bigimlerin
deformasyonu g0ze carpar. GoOrmek istedikleri halleri algilayip resme sokan
ekspresyonistler, figiirleri giinliik hayattaki ruhsal durumlarina ve sikintilarina gore
deformasyona ugratip, istedikleri formda resmetmislerdir. Gergeklige bagli kalmadan

yapilan portrelerde halkin her tabakasindan insana rastlamak mimkundr.

Portrelerinde, duygular yiizeye aktarma adina ¢izgi ve yogun renk kullanan
ekspresyonistler; ruh hallerine gore degisiklik gosteren Ozgiir firga darbeleri

kullanmiglardir. Durgun, karamsar, 6fke ve cosku dolu hallerini; kullandigi
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renklerden ve firca hareketlerinden anlamak mimkiindiir. Karamsar renklerin
yaninda coskulu renklerin de kullanildig1 portrelerde, figiiriin ruh hali yansitilmistir.
Amagtan ¢ok ara¢ olarak yapilan sanat yapitlarda, figiirlerin betimlenmesindeki
ustalik gbze c¢arpar. Ekspresyonistler kendilerini resmettikleri ¢alismalarinda,
melankoli, travma, hiiziin, karamsarlik ve yalnizlik hallerini de biiyiik bir coskuyla

resmetmislerdir.

Kirchner, Rottluff, Heckel, Nolde gibi bir¢cok ekspresyonist ressam,
kendilerinin olusturdugu tarzda g¢esitli portreler yapmislardir. Bazilar1 koyu tonlarla,
canli ve kontrast renklerle; bazilariysa; g¢esitli kalinliklardaki sert ve keskin firca
darbeleriyle portrelerini olusturmustur. Maskelere benzeyen, karikatiirize edilmis,
guclu yiz ifadeleri de portrelerde gozlenir. Geometrik formlar kullanarak, agiklik ve
koyuluklarla  yilizeyi pargalamak suretiyle; renk katmanlarinin  6zgiirce

uygulanmasiyla olusturulmus kompozisyonlar da goze ¢arpar.

Munch’t ekspresyonist sanatc¢ilar icinde bir Oncii olarak gormek ve
tanimlamak yanlis olmaz. Munch i¢in portre, sanat hayati boyunca vazgecemedigi
tutku olmustur. Genel anlayisa uygun giizellikte yaptig1 yiizlerce portre ve otoportre
caligmalari, 20. yiizylla damgasin1 vurmustur. Munch’in herhangi bir kaygi
tasimadan, kisinin belirgin fiziksel Ozelliklerini gosterdigi portre ¢alismalarindaki

amaci, kisinin kimligini belirlemektir.

Ekspresyonistlerin portrelerinde ortaya koyduklar1 6zgiir yaklasim bigimi,
20. ylizyill resim sanatina biiyiik katkilar saglamistir. Portrelerini nesnel bir
yaklasimla yansitmak yerine, Oznel ve igsel yaklasimla gergeklestiren
ekspresyonistler; 6zgiir renk ve ¢izgi kullanimiyla duygularini yapitlara basartyla

aktarmiglardir.

Daha ¢ok resim alaninda kendini gdsteren kiibizm, figiirlerin gériinmeyen

taraflarin1 da gostermeye calisan bir akimdir. Kiibistler, portrelerinde yalniz goriiniis,
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durus ve mekani degil; figiiriin aklindan gegirdigi duygu ve diislincelerini de, aym
kompozisyonda gostermeye ¢alismiglardir. Modelin dis goriiniisiiyle birlikte, 6ziiniin

de gosterilmesi, kiibistlerin amac1 olmustur.

Kiibistler yaptiklart portrelerde 151k, golge, renkleri bir yana birakarak,
modelin geometrik yapisini 6n plana ¢ikarmaya caligmislardir. Gergek¢i olmayan bu
ele alis bigiminde sanatgi, figiiriin bosluk i¢inde kapladiklari yeri belirtmek ve figiirii
degisik cephelerden gostermek i¢in par¢alama yolunu se¢mistir. Portreyi
kiymetlendirmek amaciyla, pargalanan figiir daha sonra; sanat¢inin kisisel bakis
acisina gore yeniden bir biitiin haline getirilmistir. Bunun sonucunda figiir, aslindaki
gibi degil; sanatcinin duyumlarima gore geometrik bir sekle biirliniir. Yani analiz
yardimiyla parcalanan figiir, sonra da sentezle, sanat¢inin istegine gore yeniden
sekillenir. Boylece kiibistler tek bir goriintli yerine, g¢esitli goriintiilerin bir arada

oldugu eserler meydana getirmislerdir.

Uc boyutlu cisimleri iki boyutlu yiizeye aktarma cabasinda olan kiibistler,
geometrik sekilleri sik¢a kullanmiglardir. Boyle olunca, portre ¢aligmalarinda modeli,
geometrik sekillerle; hem cepheden hem de profilden gostermislerdir. Tiim yiizeyleri
gorulecek sekilde agilan ve birgok kiigiik parcaya boliinen model; degisik yon ve
bakis acilarindan gosterilmistir. Sanat¢i bu islem sonucunda, izleyicide; sanki
modelin etrafinda geziyormus hissi ve tligiincii boyut havasi yaratmak istemistir.
Robotlara benzeyen portre ¢alismalarina bakan izleyici; sanki modelin etrafinda tur
atiyormus hissine kapilir. Ayrica kiibistler, geometrik sekilleri pesisira kullanarak,

resim yiizeyinde derinlik hissini de vermek istemislerdir.

Degisik form veya goriintiileri portre haline getiren kiibistler, desene bagl
kalarak olusturduklar1 eserlerinde; natiiralist anlayis1 yikmak suretiyle, yeni bir
anlatim yolunu se¢mislerdir. Yaptiklar1 portrelerle, modelin 6ziinli hissettirmek

isteyen kiibistler; siyah, beyaz renk karisimlariyla, hacmin yapisini aramiglardir.
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Pablo Picasso, yaptig1 portrelerle kiibizmin ve modern sanatin en 6nemli
temsilcileri arasinda yer alir. Eserleri mavi ve pembe donem olarak ayrilan Picasso;
mavi rengin egemen oldugu donemde, yash, fakir, kor, dilenci, serseri insanlarin
portrelerini yapmistir. Pembe ve kizila calan tonlar1 bolca kullandigi donemde ise,
sitk insanlarinin, palyagolarin ve halk kahramanlarinin portrelerini ylizeye
aktarmistir. Geometrik sekilleri sik¢a kullanarak modeli, hem profilden, hem de
cepheden gosterdigi portre g¢alismalarinda; renkten c¢ok, cizgi ve deseni Onem

vermistir.

George Braque, akimin gelisiminde biiylik rol oynayan bir diger kisidir.
Portrelerini tuvalin yiizeyine, hacimleri i¢ ige kademeli bir sekilde siralama, {ist iiste
yerlestirme, kat kat agip saydam kiiciik yiizeylere bolme ve kenar ¢izgileri kirma
teknigiyle o kadar basarili uygulamistir ki; portrenin kime ait oldugunu anlamak artik

zorlagsmis ve sanat¢1 bu tutumuyla giderek soyut sanata yaklasmistir.

Ayrica Gris, Rivera, Feininger, Leger, Gleizes, Metzinger gibi sanat¢ilar da
yaptiklar portrelerle, 20. yiizyil resim sanatina biiylik katkilar saglamiglardir. Portre
caligmalarinda figiir ile birlikte ¢esitli nesneleri ve kare, kiip, tggen, silindir gibi
geometrik sekilleri kullanarak; diizlemde Onlii arkali katmanlar yaratip ve c¢ogaltip,
degisik bir perspektif anlayisi gelistirmislerdir. Portrelerinde, 1s1k-golgeyi reddederek
diizen duygusu ve siisleme kaygisiyla olusturduklart motiflerin yaninda; kivriml

sekillere de yer vererek, mekanik bir anlatim yolu da yaratmislardir.

Fatdrizm de, 20. yiizyilda hareket ve dinamizme 6nem veren, gelencksel
kurallar1 yikma amaci olan bir sanat hareketidir. Genellikle bosluk i¢inde yer
degistiren, hareketli konularin tercih edilmis olsa da portre ¢aligmalar1 da basariyla
gerceklestirilmistir. Amag olarak obje yerine, insanin i¢ diinyasinin ele alindigi

flitlirizmde, ruh halleri istiin tutulmustur.
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Fitiiristler, dinamizm ve hareket igeren yapitlarinda, o zamana kadar
uygulanmayan bir teknik kullanmiglardir. Yaptiklar1 portrelerde, modelin yiiziinii
biitiin planlariyla gosterebilmek adina pargalama yolunu se¢mislerdir. Modelin
yiiziinii ve viicudunu her yonden gostermek, goriis acilarini ¢ogaltmak icin yapilan
bu pargalayisla teknik bakimdan kiibizmle aynidir. Boylece kiibizmde oldugu gibi,
formlara ve planlara ayrilan, {ist iiste getirilen parcalar ve bu pargalar arasinda
birakilan kiiciik bosluklarla hareket olgusu kazandirilan figiir, degisik acilardan

gosterilmis olur.

Puvantilistler gibi ¢esitli renkleri kullanan fiitiiristler, figlirin bir andan
baska bir ana gecisini gostermek icin ¢izgilerini hava iginde eritme yoluna
gitmislerdir. Izleyici goziiniin fark edemeyecegi sekilde yapilan bu tiir eserlerde,
viicudun degisik uzuvlart bosluk icinde arabesk c¢izer niteliktedir. Portreler yaninda

dans eden insanlar ve karnaval goriintiileri, fitiiristlerin temalar1 arasindadir.

Fiitiirizm akiminin Onciilerinden olan Carlo Carra, sakin duygusalligi,
hareket ve dinamizmi tek bir yapitta vermeye ¢aligmis ve bunu yansitma teknigi olan
simiiltanizmle gerceklestirmistir. Geometrinin ve tek rengin hakim oldugu
portrelerinde, daha ¢ok mankenleri resimlemistir. Ilk bakista cok belli olmayan
figlrlerini, hareketli ve karmasik bir fonla goriiniirliigiinii daha da zorlastirmistir.
Giacomo Balla, kronofotograf tekniginden faydalanarak portrelerini olusturmustur.
Pesi sira gelen goriintiileri, tek bir goriintiiymiis gibi gosteren Giocomo Balla
tablolarinda, degisik planlar1 da st iiste kullanmistir. Umberto Boccioni, Gino
Severini ve fltlrist sanat¢ilarin bir ¢ogu, portrelerinde kiibizmin esintilerini
yasatmiglardir. Zor anlasilan, karmakarigik goriilen portre calismalarini, sematik
cizgilerden olusturan fiitiiristler; eserlerinde canlilif1 saglamak i¢in, zaman ve mekan

icinde hareketlilik saglamislardir.

Sanat akimlarina karsi ¢ikmayi1 amag edinen, en biiyiik hedefleri devrimci
bir sanat anlayis1 yaratmak olan dadaist portrelerde; nefret, haksizlik, acgozliiliik ve

politik elestirilerin sergilendigi ifadeler goze c¢arpar. Ana karakteri, sanatsal
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dizenlere karsi ¢ikmak olan dadaizmde; yapilan portre calismalarindaki figiirlerde,
karikatiirlestirme egilimi bas gosterir. Fotomontaja kadar giden bu egilimle, gazete,
dergi, afis, fotograf negatifleri gibi malzemelerin; kesme-yapistirma yontemiyle,
portrelere kadar girmesini saglamistir. Bu yontemle, iist iiste ve yan yana kullanilan
goriintliler, yapitin ilgi ¢ekici olmasini saglamistir. Hatta bazi ressamlar,
portrelerinde frotaj teknigini de kullanarak cesitli arayislara girmistir. Kullanilan
malzemelerin degiskenligini ve derinligini, ¢esitli tekniklerle arastirarak farkl

diizenlemeler yapmiglardir.

Sanatinin ¢esitliligi ve yenilikgiligi benimseyen dadaistler, yeni yontem ve
tsluplar gelistirmek yerine; var olan yontem ve isluplara yeni anlamlar
kazandirmiglardir. Genel olarak sanat konusunda fazlasiyla elestirel olan dadaistler,
alay ve kiiclimseme iceren davranislariyla; toplumsal degerleri sarsan grafik tasarim
alanina da birtakim nitelikler kazandirmiglardir. Siirrealizmin Oniinii  agan,
gergekiistiiciiliigiin gelismesinde biiyiik rol oynayan dadaistler; portre ¢alismalarini

daha sonraki zamanlarda, siirrealizm i¢inde siirdiirmiislerdir.

Algilamas1 zor olan, hareket yansimasi gibi goziiken, kiibist ve flitiirist izler
tastyan portreleriyle Duchamp; bu alanda fazla eser vermemistir. Birden fazla silueti
st Uste cakistirarak olusturdugu portre calismalarinda renk cesidi azdir. Bunun
yaninda pesi sira hareketleri iist iiste getirerek, makineye benzeyen portre denemeleri
de vardir. Ayrica, izleyicide sinematografik etki birakan soyut goruntiyu, resim

sanati igerisinde ilk kez Duchamp kullanmig ve bu anlayisla birgok eser vermistir.

Francis Picabia ise, ilging fikirlerini yaratict imgelem giiciiyle birlestirerek
farkli anlamlar yiikledigi portreler yapmistir. Cizgisel anlamda birbirlerinin icine
gecmis sekilde betimlendigi insan figiirlerinde, renkli selofan kagitlarin1 kolaj
teknigiyle bulusturmustur. Ayrica birbiri iizerine siiriilen transparan boyalarla, farkl

teknikler uygulayarak; derinlik hissi yaratan resimler de yapmustir.
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Fotografi basli basmna bir anlatim araci olarak secen Man Ray, cektigi
portrelerle fotograf sanatina rayograph ve solarizasyon tekniklerini kazandirmigtir.
Acik ve koyu tonlarla, geometrik formlar1 bir arada kullandig1 portre ¢aligmalarinda,
atik malzemeleri tercih eden Ray; ayrica montaj ve yagliboyay1 bir arada kullanarak

farkli caligmalar1 da imza atmastir.

Max Ernst, farkli malzemelerle yaptig1 kolajlar ve deneysel caligmalarla
frotaj teknigini ve tuval iizerinde kurumus boyanin kazinmasina dayanan grataj
yOntemini gelistirmistir. Ayrica resmin iki ylizey arasinda ezilmesine dayanan
dekalkomani teknigi iizerinde calisan Ernst, kendi buldugu bu tekniklerle 6zgiin

portre ¢alismalar1 da yapmustir.

Jean Arp, yapitlarinda kabartma resim ve kolaj caligmalarina yer vermis;
rastlantisal diizen yOntemiyle, ¢esitli gerecleri gelisigiizel serpistirerek degisik
diizenlemeler yapmustir. Tristan Tzara’nin portresiyle, o zamana kadar yapilmamis
bir portre anlayisini olusturmustur. En {inlii yapitlar1 arasinda olan bu calismayz,

tahtalar iist liste yerlestirerek gerceklestirmistir.

Bu sanatgilar gibi daha bir¢ok dadaist sanatci, zellikle teknik anlamda
bircok yeniligin habercisi olmustur. Gelistirdikleri resim tekniklerini ve mevcut
resim anlayiglarimi daha da gelistirerek, 20. yiizyi1l portre sanatina c¢ok sey

katmislardir.

20. yiizyilda aktif sanat anlayislarindan biri olan konstriiktivizm, geometrik
kompozisyon anlayisin benimsendigi, endiistriyel malzemelerin ve tekniklerin sik¢a
kullanildigt  bir anlayils  olmustur.  Gelisen endiistriye baghi  olarak,
bicimlendirmelerdeki ekonomiklik ve kullanighlik mimari alandaki gelismeleri
elverigli kilmistir. En fazla mimarlik alaninda yayilan ve bu alanda eserler veren

konstriiktivistler, heykelde de estetik c¢alismalar meydana getirmislerdir. Resim
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alaninda oOnemli eserler verilmesine karsin, portre calismalarint ¢ok tercih

etmemislerdir.

Yapilanma agisindan bir sorun olmamasina ve sanat cevrelerinde de
benimsenmesine ragmen, tam anlamiyla bir akim kimligine biirlinemeyen
konstriiktivizm; daha ¢ok yeni ve kalic1 yontemler gelistiren bir anlayis olarak kabul
edildi. Mimari ve edebiyatta farkli gizgilerde ilerleyen ve bu dogrultuda sonuglar
veren konstriiktivizmin, ¢agin 6nde gelen akimlarindan biri haline gelememesinin bir

diger nedeni de budur.

Buna ragmen, Vladimir Tatlin ve diger konstriiktivistler, yaptiklari
resimlerle resim sanatina katkilar saglamiglardir. Tatlin resimde yeniden
yapilandirma adina kompozisyonda dinamikliligi hissettirmek i¢in, mekani ve
figlirleri geometrik formlara ayirmistir. Yaptigr portre ¢aligmalarinda figiiriin kafa
kisminda kullandig1 dairesel motifler, resimlerinin vazge¢ilmez 6zelligidir. Kavisli
formlar ve geometrik sekiller kullandigi kiibist etkilerin gozlendigi yapitlarinda,
kullandig1 renklerin 6n planda olmasina 6nem vermistir. Aleksandr Rodchenko ise,
daireler, cokgenler ve cizgilerle olusturdugu portre calismalarinda canli renkler

kullanmagtir.

El Lissitzky de, 20. yiizy1l grafik sanatina yon vermis ve bu alanda portre
calismalar1 gerceklestirmistir. Teknolojiden yararlanarak olusturdugu portrelerini
soyut imgelerle zenginlestiren Lissitzky, basarili bir tasarimci, fotografci ve
tipografisttir. Lissitzky, kompozisyonlarinda montaj ve fotomontaj tekniklerini de

ustaca kullanmustir.

Naum Gabo da, ahsap ve gesitli metaller kullanarak yaptig1 biist calismalari
kiibist izler tasir. Teknolojik bir anlayisla yaptigi konstriiksiyon denemeleriyle,
biistlerindeki kiitleselligi ortadan kaldirmaya ¢alismis ve soyut bicimlemelere 6nem

vermistir.
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Doganin gercek goriinlisiinden uzak olarak, insanin bilingaltindaki
duygularini, riiyalari, sira disi olaylar1 gostermeyi amag¢ edinen siirrealistler;
yaptiklar1 portreleriyle ince detaylara inerek, realist yorumlarla fantastik bir hava
yaratmak istemislerdir. Diigsel bir anlatimla resimledikleri otoportrelerinde,
kendilerini biist yapmig havasina biirlinen siirrealistler; sasirtict bir titizlikle eserlerini
ortaya koymuslardir. Calismalarinda genellikle kadin portrelerini tercih eden
stirrealistler, yapitlarinda ¢esitli motif ve imgelerle kendilerine has goruntuler
yaratmiglardir. Bazi ressamlar da acilarini, tasalarin1 ve daha bir¢ok i¢sel duygularini
portre calismalarina sokmuslar; kullandiklart ¢izgi ve renklerle de, 6zel teknikler

gelistirmislerdir.

Kataloglardan ve reklam afislerinden segtigi goriintiileri degistirip bir arada
kullanarak kendine has bir teknik gelistiren Max Ernst; ¢esitli alakasiz nesneleri ve
mantiksiz sekilleri bir araya getirerek, giiliing unsurlarla da pekistirdigi portrelerini,

degisik bir anlatimla ilgi ¢ekici hale getirmistir.

Sikintilarin1 ve 1stiraplarini genellikle otoportrelerle ifade etmeye calisan
Frida Kahlo; 20. yiizyila, yaptig1 psikolojik igerikli, ac1 ve kesin gergekligi yansittig
calismalariyla damgasin1 vurmustur. Simgesel nesneler ve imgelerle, cesitli igsel
duygularmin birbirine karistig1 calismalar1 cok basarilidir. Ironik bir ifade bicimiyle,
i¢ diinyasin1 yapitlarinda apagik sergileyen Kahlo, otoportrelerinde evcil hayvanlara

da yer vermistir.

Bol ayrintiya sahip, direkt olarak bilingaltin1 yansittifi ¢alismalariyla, 20.
ylizyilin ve siirrealizmin en 6nemli sanatcilarindan biri de Salvador Dali’dir. Esin
kaynagini, riiyalardan, hayallerden ve korkulardan alan sanatci, eserlerindeki
kullandig1 ilging imgelerle iin salmistir. Portre ve otoportrelerini, fazla ayrintiya
girerek, gereginden fazla realist bir havada, kisinin diissel imgelerini ve ruhsal
durumunu da hesaba katarak olusturmustur. Insan figiirinde gereginden fazla

carpitmalar yaparak; izleyicinin portreye hayret ve saskinlikla bakmasini saglamistir.
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Joan Miro, her tiirlii malzemeye ve teknige, oyuncu ruh haliyle ve ¢ocuksu
bir masumiyetle baktigindan, yaptigi portreler de bu yonde olmustur. Diissel ve
cocuksu figiirleri ona, sanat diinyasinda 6zgiin bir yer etmesini saglamistir. Net
cizgilerle ve birbirinden ayr1 formlarla olusturdugu calismalarini, gereginden fazla
abartarak kendine has bir {islup olusturmustur. Bilingli olarak kullandig: isaretler,
motifler ve 0Ozglin desenlerle calismalarinda, bir diis diinyasi yaratmistir.
Kendiliginden olusmus ve aceleyle yapilmis goriintiisii veren; karisik imgelerle

olusturdugu portrelerindeki figiirler, soyut goriintiisii vermektedir.

Hayal {iriinii portreleriyle {inlenen Rene Magritte, resimlerinde tuhaflik ve
ilginglik goze garpar. Gergekei tarzda yaptigi portrelerinde ilging, fantastik ve diissel
imgeler kullanmustir. Figurlere, ger¢ek varligi disinda ¢esitli anlamlar yiikleyerek,
kendine has bir tarz olusturmustur. Ac¢ik ve gercekei bir teknikte yaptigi
caligmalarinda sakinlik ve komiklik gozlenir. Magritte yaptig1 resimlerle, bir¢cok

sanat akimina ve sanatc¢iya ilham kaynagi olmustur.

Bu ressamlar disinda, Jean Hans Arp, Yves Tanguy, Giorgia De Chirico,
Alberto Giacometti, Paul Klee, Victor Brauner, Edward Wadsworth, Hans Bellmer
ve Paul Delvaux da siirrealist tarzda yaptiklar1 portrelerle, 20. yilizy1l resim sanatina

katkilar saglamiglardir.

20. yy'da resim, heykel ve grafik sanat anlayisinda ortaya ¢ikan soyut
sanatta, gercek nesne ve canlilarin goriiniislerinden yararlanmak yerine; renk, ¢izgi
gibi dgelerle kompozisyon yaratilmaya calisilmistir. Figiir, portre ve nesnel anlatima
kars1 olan ve betimleme anlayisindan vazgegen, Wassily Kandinsky ile Kasimir
Malevich ilk defa soyut anlayista resimler yapmislardir. Soyut sanatin temsilcileri,
Kandinsky, Kasimir, Delaunay ve Mondirian, sadece erken donemlerinde portre ile

ilgilendiklerinden dolay1 soyut anlayista portre eserler vermemislerdir.
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Soyut ekspresyonizm de ise olusturulan eserlerin hepsi soyut degildir.
Caligmalarda az da olsa figiirlere de yer verilmistir. Duygularin 6zgiirce resmedildigi
soyut ekspresyonizmde, kompozisyonlardaki bdtinsellik gdze carpar. Modelin
cekiciliginin ikinci plana atildigr portrelerde, kadin figiirler obje olmaktan

cikartlmistir.

Hareketli firca vuruslariyla, kendilerine 6zgii bir stil gelistirme ¢abasindaki
sanatcilar; kullandiklar 1s1k siizmeleriyle renk kontrastligini en aza indirmislerdir.
Portrelere, figiiriin tuvale yerlestirme yerine gore degil, kullanilan renklere gore
cesitli anlamlar yiiklenmistir. Bu donemde insan figiiriiniin deforme edildigi

portrelere de sikca yer verilmistir.

Cok sayida yaptigr kadin portreleriyle tinlenen Willem de Kooning, soyut
ekspresyonizmin en Onemli isimlerinden biridir. Kadinin fiziksel goriintiisiinde
yaptig1 deformasyonlarla, c¢irkin kadin portreleri yapmustir. Stilize ettigi portre
caligmalarinda, zaman zaman soyutlamalara gitmistir. Parlak renkleri, 6zgiir firca
vuruglariyla, tuval {izerine aktaran Kooning; yapitlarindaki ¢izgi yogunlugu

nedeniyle figiirleri ¢ok belirgin degildir.

20. ylzyilin en 6nemli sanatgilarindan biri olan Jackson Pollock ise,
damlatma teknigi ile portreler yapmistir. Pollock, buldugu bu damlatma teknigi ile
boyalar1 karigtirmadan ve firca kullanmadan, biiyiik boyutlardaki tuval bezlerine
caligmalarin1 yapmustir. Boyanin i¢ine karigtirdigt malzemelerle boyanin kivamini

arttiran sanatci, portrelerini kalin renk tabakalar1 ile olusturmustur.

Resim sanatinda, figiiratif ekspresyonizmin en Onde gelenlerinden olan
Francis Bacon; portrelerinde insan figiiriinii bigimsizlestirmistir. Konularin1 gergek
ya da geleneksel imgelerden secen Bacon, portrelerini egrilen, biiziilen yiiz
ifadeleriyle resmetmistir. Kendine has deformasyonuyla insan figlrint korkung hale

getirmistir. Resmin merkezinde resimledigi insan figiirlerini, bakarak degil de
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fotograftan resimlemistir. Portre c¢alismalarinda figiirii cevreleyen geometrik

sekillerle, izleyicide degisik etkiler birakmak istemistir.

20. yiizyilim en Onemli graviir ustalarindan biri olan Baselitz’in
portrelerinde, kontursuz ve orantisiz figiirler gozlenir. Kiskirtic1 bir sekilde gosterdigi
figtirleri, daha sonraki yillarda arketipe doniigmiistiir. Baselitz’in insan figiirlerini

basasagi olarak resmettigi portre ¢alismalar1 yaninda, fraktiir resimleri de mevcuttur.

Bu sanatgilar gibi diger soyut ekspresyonizm sanat¢ilart da, gerek
kullandiklar teknikler, gerekse insan figiiriindeki deformasyon ve sekillendirmelerle;

20. yiizy1l portre sanatinda ilkleri denemislerdir.

20. yiizyihn popiiler kiiltiir ve tekniklerinin kullanildigr pop-art sanat
akiminda, sanatgilar; portrelerinde kullandiklari figirsel imgelerle, insan ruhuna ayna
olmayr amaglamiglardir. Bazi portre c¢alismalarini ¢esitli geometrik bdoliimlere
ayirarak, bu boliimlerde figlire ait goriintiileri resmetmislerdir. Dogal bir Uslupla
gosterilen bu izlenimlerde, perspektife pek Onem verilmemistir. Ticari sanata
benzeyen ve kopya tekniginin kullanildigi pop-artta, fotografa da yer verilmistir.
Alayct ve ironik temali fotograflar yaninda, ¢izgi roman kahramanlarinin grafiksel
tekniklerle calisildigi portre ¢alismalart da vardir. Akrilik boyayla metal ve
pleksiglas iizerine, gii¢lii kontur cizgileri ve seritlerle yapilan portre calismalar
yaninda; elek baski tekniginin, ilk kez pop-artgilar tarafindan kullanilmasi, resim

sanatina kazandirdiklart yenilikler arasindadir.

Popiiler kiiltiirtin en o6nemli kisiliklerinden biri olan Andy Warhol,
baskilama teknigini kullanarak portreler yapmistir. Canli renkler kullanarak seri
tiretim temeline dayanan portrelerini, afis teknigi ile ¢ogaltan sanat¢i; bu teknigi
akimin en onemli teknigi haline getirmistir. Warhol, bu teknigi kullanarak film
yildizlarinin portrelerini de yapmustir. Bu teknigi kullanarak yaptigi Marilyn Monroe

tablosu, 20. ylizyilin en taninmis eserleri arasindadir. Baski teknigiyle Mona Lisa
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portresini de c¢ogaltarak, yiiksek sanat olgusunu kiran sanat¢i; calismalarinda
yiizeyleri diiz bir renge boyamistir. Serigrafi, foto-mekanik ve ipek baski
teknikleriyle yaptig1 portreler yaninda; ayni yiizey lizerine, sira halinde, farkli renkler

kullanarak yaptigi, degisik tarzda portre ¢caligmalar1 da mevcuttur.

Pop-art’in 6nde gelen isimlerinden bir digeri Roy Lichtenstein ise,
eserlerinde popler reklam ve ¢izgi roman 6gelerini sik¢a kullanmistir. Kendine 6zgii
tarz yaratan ve bu tarzla da {inlenen sanat¢inin c¢alismalarinda kadin figiirler
cogunluktadir. Degisik ruh hallerinde gosterdigi figiirlerin, arka tarafinda kullandig
kullandig1 cizgilerle, efektlerle ve konusma balonlariyla; calismaya degisik bir hava
katmak istemistir. Cesitli resimleri, kendine 6zgii teknigiyle, ¢izgi roman havasinda
yeniden diizenleyen ve popiilarize eden sanatci; kullandigi cizgilerle de birtakim
grafiksel Ozellikleri vurgulamistir. Bircok baski ara¢ ve teknigini kullanan
Lichtenstein’nin, benday noktalari, sablonlar, seritler ve giicli kontur ¢izgileri,
tislubunun ana unsurlandir. Yiiksek sanata sokarak, gorkemli hale getirdigi

fotoroman konulariyla Lichtenstein, fotogercekgilerin 6niinti agmustir.

Tom Wesselmann ise, Ingres’dan siluet ve boslugu doldurma konusunda
etkilenmis ve portre ¢alismalarinda bu unsurlara 6nem vermistir. Yarattigi imgelerle,
olaylar1 kendine konu edinen Wesselmann, degisik teknikler kullandig
caligmalarinda; diiz bir sekilde siirdiigii parlak renkleri sik¢a kullanmistir. Boylece
resimlerinde netligi saglayan sanatci, kadin figiiriinii de ¢esitli imgelerle kullanarak,

calismalarinda kadini temsillestirmistir.

Non-figiiratif eserlerin ¢cogunlukta oldugu op-artta, portre calismalar1 pek
yoktur. Buna karsilik insan figiiriiniin farkli bakis agilartyla ele alindigi ¢alismalar da
yok degildir. Resim yiizeyini hareketli kilmak icin oriintii seklinde modle edilmis
geometrik bicimler, portre c¢alismalarinda sik¢a kullanilmistir. Cogunlukla soyut
tarzda, siyah-beyaz olan portreler; Ggtncl boyut etkisi veren ve optik aldatmalara

dayanan eserlerdir.
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Figiirii farkli bir anlayisla ele alan Maurits Cornelius Escher, yaptig1 portre
calismasinda iki spirali birlestirerek birbirinin devami gibi gosterdigi, helezon
gorlntiilerini kullanmistir. Metafizik bir atmosfer i¢inde betimledigi insan figiirlerini,
molekiil seklindeki kiireler iginde gostermistir. Calismalarinda genellikle beyaz ve
siyah renkleri kullanan sanatci; ayni anda hem yukariya, hem de asagiya dogru

bakilan ¢alismalar yapmustir.

Kavramsal sanatta portre caligmalar1 yapilmamistir. Bir¢ok kavramsal sanat
calismast olan fotograf sanatgisi Keith Arnatt’in “I'M A REAL ARTIST”

calismasini kavramsal portre ¢alismasi olarak ele alinabilir.

Ozellikle resim sanatinda goriilen hiperrealizm ise, figiir ve nesnelerin asir1
realist bir sekilde ifadesidir. Bu gergek¢i akimda, portrelerdeki figiirlerin fotografik
bir dogrulukla betimlenmesi amaglanir. Fotografla yarisabilecek durumda olan portre
caligmalarinda; ayrintilardaki titizlik ve betimlemedeki 151k oyunlari, hiperrealizmin

ozellikleri arasindadir.

Hiperrealizmde, ¢ekilen fotograflar1 yiizey iizerinde biiyiitiip, sade ve yalin
duygularla yapilan portreler yaninda; gesitli kartpostal ve afislerden kopyalamayla ya
da birebir canli modelden calisilan portre calismalari da mevcuttur. Bireysel
niteliklerin ortadan kaldirildigi bu portre ¢alismalari, tek bir bakis agisindan
resmedilmigtir. GOriintiiniin yiizey iizerine aktarilmasinda, profesyonel reklamcilarin
kullandiklar1 teknikleri uygulayan hiperrealistler; tizerine 1518a duyarli emiilsiyon
stiriilmiis yiizeylere, cogu kez aerografla boya piiskiirtmek suretiyle portreler
yaparak, diiz ve ince yiizeyler elde etmislerdir. Ressamlar, klasik firca siiriisleriyle,
tamamlanmas1 aylar alan portreleriyle; mesleki kabiliyetlerini gbéz Oniine

sermislerdir.

Hiperrealizm’in  kurucularindan olan Malcolm Morley, magazin

dergilerindeki fotograflari, kartpostal ve afiglerin aynilarini biiyiik bir titizlikle,
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biiylik tuvallere kopya etmistir. Yiizeysel Ozelliklere dikkat ¢cekmek, kopya ettigi
renk ve ton degisimlerindeki anlamlardan uzaklagmak i¢in, sanat¢i ¢alismalarini
tersinden yapmustir. Sanatinin son yillarinda, fotografik anlayistan uzaklasan
Morley’nin yapitlarinda; yogun kivamli boyalar ve belirgin firga vuruslart goze

carpar.

Cagdas portre anlayisin1 tamamiyle degistiren, bliylik bir titizlikle yaptig
gergekei resimleriyle iin yapan Chuck Close; portrelerinde, kendisini ve yakin
cevresindeki kisileri yer vermistir. Fotograflar1 biiylitmek suretiyle tuval tzerine
aktaran Close, portrelerinde yiiziin en ince gozeneklerine kadar resmetmistir. Biiyiik
yiizeylere yaptig1 portrelerinde, konudan ¢ok betimlemeye énem veren Close;
izleyicinin dikkatini ¢ekmek adina, yiiziin bazi kisimlarina bulanik gostererek

yonlendirme yapmustir.

Gerhard Richter, fotograftan yararlanarak yapti§i portrelerinde ise
duygusalliktan siyrilmis resimsel bir nesnellik gozlenir. Es degerde ve tek bir bakis
acisindan ele aldigi portreleriyle, bireysel nitelikleri silen sanat¢inin; buylk bir

titizlikle yaptig seri portreleri de vardir.

Richard Estes, Peter Klasen, Janet Fish, Charles Bell, Philip Pearlstein,
Robert Cottingham ve Duane Hanson bu donemde etkili olmus diger sanatgilardir.
Hiperrealist ressamlar, eserlerinde fotografcilarin ¢erceveleme yontemini kullanarak,
sanat eserine 6zgii uzami elden geldigince yansitmaya ¢alismislar; hiperrealist heykel
sanat¢ilart1 ise, o zamana kadar yapilmayan insan viicudunun kaliplarim
cikarmiglardir. 70°1i yillarda biiyiik ilgi goren hiperrealizm, pop sanatindan sonra

figlire doniis hareketinin en biiyligiinii yapan akim olmustur.

Gorselligin bir anlagilabilirlik ve anlatimciliktan tamamen siyrildigi 20. ylizyil
sanati, kendi gercegini, kendi teorik ve metodik egilimleriyle ifade etmek istegindeki, degisik
akimlarin degisik tarzlartyla sunuldugu, bir arayis ve arastirma ortaminda gercegini

bulmaktadir. (Beksag, 1995:105)
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Bu nedenle, 20. yiizyil resim sanatinda portrelerin yeri bir bagkadir. Gerek
resim sanatina kattii yenilikler, gerekse ilk kez kullanilan teknikler, birgok
sanatginin yaptigr arastirmalar neticesinde olusmustur. Cogu sanatginin farklh
arayislar igerisine girmesi, degisik sanat tarzlarinin olugsmasini saglamis; boylece 20.
yiizyil portrelerini, resim sanat1 igerisinde farkli kilmistir. Baz1 ressamlarin yaptigi
portreler, giiniimiiz sanatinda dahi etkilerini siirdiirmektedir. 20. ylizy1l portrelerinin
resim sanatina olumlu katkilari, bu yiizyilin; sanat acisindan ne kadar koklii bir

yapiya sahip oldugunun gostergesidir.
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BOLUM IV
SONUC VE ONERILER
4.1 Sonug

Sanat yapma adina, gegmisten giiniimiize evrensel anlamda birey hakkinda
bilgi veren, bireyi betimlemeyen portre ve otoportreler; birer sanat eseri, birer belge
niteligi tasiyan vesikalardir. Sanatcilar, sanatin her asamasinda onemle iizerinde
durduklar portrelerde; yasadiklart donemin sanat anlayisini ve tislubunu yansitirlar.
Fayyum portrelerine kadar geriye giden bu serlivende; insan suretinin, 6zellikle
yiiziiniin degerlendirilmesinde, ge¢misle baglarimizi saglamlastiran portreler; her
daim geleneksel dogalci ifadelerini korumuslardir. Sanat¢inin kendisini ve sanatini
ifade ettigi bu calismalarda; bireyin fiziksel 6zellikleri yaninda, zamanla psikolojik
durumu da gosterilir olmustur. Sanat¢ilar i¢inde yasadiklari ¢agda, evrenin bir
parcasi olarak elde ettikleri; birikim, gozlem, diisiince ve bilingle, insani ele alan
tavirlariyla, portre ve otoportreye yeni acilimlar getirmis; sosyal, kiiltiirel, ekonomik
anlamda, ona farkliliklar katarak, kisisel yaklasim ve yorumlariyla cagini ve
gelecegini sorgulamistir. 20. Yiizyilla birlikte sanatgi, insan figiiriinii; ayni bilingle,
bilimsel gelismeler 15181nda, yeni yontem ve teknikleri kullanmanin, dogal bir sekilde
betimlemenin yaninda; yorumlama yoluna da gitmistir. Sanatgi, kaliplagsmis
anlamlarindan uzaklasarak, baska anlamlar yiikledigi portrelerinde; yiiziin
derinliklerine inerek cesitli yorumlar yapmis ve onu resimsel bir dille yiizeye

aktarmistir.

20. Yiizyll resim sanatinda, 6nemli bir yere sahip portreleri; akimlar,
donemler, gruplar icerisinde yer alan sanatgilariyla birlikte incelendiginde; ortaya
cikan {islup ve farkli iiretim sekilleri yaninda, iiretim kosullarindan dogan cesitli
anlayiglar da yer almaktadir. Ayrica sanat¢inin ortaya koydugu eserlerde, insan
yiizlinii ele alis bi¢cimlerinde; gelisim ve degisim gbze c¢arpmaktadir. Bu durumda,
portrenin gecirdigi degisim ve gelisimler goz oniinde bulunduruldugunda; sanat¢inin,
modeli kisisellestirerek anatomik acgidan ulagmak istedigi hedeften, zamanla
uzaklastigi gozlenmektedir. Portre sanatini anlam kazandirmada, 6nemli bir surecin

oldugu gbz oniinde bulunduruldugunda; portrenin gelecek kusaklara bir belge olarak
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birakilmasi 6nem kazanmistir. Bu bilingle portreyle, psikolojik ifadenin izleyiciye
sunulmasi, manevi ve insani degerlerin vurgulanmasi gibi; sosyal, ekonomik ve

kiiltiirel alanda portre; yiizyilin her ddoneminde 6nemini korumustur.

20. Yiizyildan gilinlimiize kadar olan siire zarfinda, gelisen sanat akimlar1 ve
bu akimlarin1 benimseyen sanatc¢ilarin yaptiklari portreler; gerek teknik, gerek
kullandiklar1 malzeme, gerekse iislup ve igerik yoniinden birbirlerinden farklidir.
Bicim, renk, 1s1k, leke ve doku gibi temel kavramlarin yaninda; sanat¢inin kendi
islubu, duygularin aktarimini saglayan etmenlerin basinda gelir. Bu yiizyilda yapilan
portrelerde, kompozisyonun dogru ve saglam bir sekilde kuruldugu; ¢izgi, leke, 151k-
gblge ve renk unsurlarinin 6lgiilii bir sekilde kullanildigi goriilmiistiir. Sanatcilar
portrelerinde bu plastik degerleri, ¢agimmin sanat iislubuna gore farkli sekillerde

uyarlayip degerlendirmislerdir.

19. Yiizyilda fotograf makinesinin icadiyla, farkli bir boyut kazanan portre
ve otoportreler, bu ylizyllda da 6nemini korumustur. Bir¢ok sanat¢i tarafindan
calismalarda fotografin tercih edilmesi, bazi sanat akimlarinin ilerlemesini
saglamistir. Bunun yaninda Onceleri sadece yagliboya teknigiyle yapilan portreler;
zamanla farkli malzemeler ve farkli tekniklerle hayat bulmustur. Bunlara ilaveten
kullanilan farkli materyaller de; o zamana kadar yapilmamis anlayista, portrelerin
yapilmasina neden olmustur. Sanatcilar, i¢ diinyalarin1 resme yansitmak adina; ilging

diizenlemelerden olusmus 6zgiin portreler de yapmiglardir.

Boylece, 20. ylizyil resim sanatinda portre, hakettigi yere; her tirli duygu
yogunlugunu yasatarak gelmistir. Sanatg¢1 portrelerini, giizelden ¢irkine, gergeklikten
siradisiliga kadar; i¢ diinyasinin derinliklere inen, ruh hallerinden olusturmustur.
Ifadeyi belirlemede sanatci, ruhsal ve bedensel bir biitiin olarak ele aldig1 modeli; ya
gordiigl gibi resmetmis ya da goriinmeyen yiiziinii yansitmistir. Kullanilan ifade ister
somut, ister soyut olsun; 20. ylizyilda portrelerinin, resim tarihinde 6nemli bir yer

tuttugu tartigmasiz bir gergektir.
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4.2 Oneriler

20. ylizy1l, giizelden cirkine, gorsellikten duygusalliga kadar uzanan resim
seriiveninde; portreyle, i¢ diinyanin derinliklerinin yiizeye aktarildigi bir ylizyil
olmustur. Geg¢misten giiniimiize gelen portrecilik geleneginin  strdurilmesi

konusunda, sanatg¢ilara 0nemli gorevler diigmektedir.

Her donemde sanatgilarin vazgegilmez bir pargasi olan, portreler (izerine
yapilan bu gibi arastirmalarda evren daha dar tutulabilir. Arastirmaci, 20. yiizyilda
portre alaninda ilerleme gosteren sanat akimi ve akimlarini ele alip arastirmayr bu
yonde yapabilir. Bir bagka arastirma olarak, resim tarihinde portre alaninda 6nemli
eserler vermis bir ya da birkag sanat¢iy1 secip, sanat yasamlarini ve portre yapitlarini
inceleyerek ya da secilen ressamlarin sanat anlayislarinda ve portre yapitlarinda
karsilagtirmalar yaparak ¢esitli arastirma konular1 olusturulabilir. Bu gibi
cozimlemelerle ve kiyaslamalarla ayni donemde yasamis, ayni sanat anlayisini

benimsemis Sanatgilar arasindaki farklar g6z oniine serilmis olur.

Sanatin bilim ve diger alanlarda kullaniliyor olmasi portrelerin 6nemini bir
kat daha arttirir. Portrelerde figurlerin yiiz ifadeleriyden yola ¢ikarak g¢esitli arastirma
ve incelemeler yapilabilir. Yiiziin anatomik yapisindan, verdigi psikolojik etkiye;
akimlarin tarihsel olusumlarindan, verilen teknik bilgilere kadar, bir¢ok alan
aragtirmacilar tarafindan incelenip degerlendirilebilir. Elde edilen bulgu ve
yorumlarla sanat yapitlarmin yapildigt donemler ve sanatgilarin sanat anlayislart

bakimindan bizlere ipuclar verebilir.

Toplumun teknolojik, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel yapisindaki degisim ve
gelisimi g0z 6nunde bulundurularak, portrelerdeki degisim ve gelisimler gz Oniine
serilebilir. Portrelerin birer sanat yapiti olarak degerlendirildiginde; portrelerde
kullanilan materyallerin ve uygulanan tekniklerin, resim tarihi icinde belli bir

doneme gore arastirilmasi, glinimaz portrelerine olumlu yonde katkilar saglayabilir.
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