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OZET

Tarihsel siire¢ icerisinde yaganan sosyal ve kiiltiirel degisim ve etkilesimlerle,
postmodernizm c¢aginda giderek globallesmekte olan sanat anlayisinin gereklerini
karsilamak i¢in, Tiirk Resim Sanati icerisinde yer alan sanatc¢ilarimiz da farkl
denemelere, akimlara ve arayislara dahil olarak kendi bigemlerini yaratmaktadirlar.
Baskiresim de bu noktada sundugu cesitliliklerle iilkemizdeki sanatgilarin anlatim
yelpazesini genigleterek, diinyanin degisik {tlkelerindeki sanatgilarla ortak bir

paydada bulusabilmelerini saglamaktadir.

Resim sanatinin icerisinde ¢ok 6zel bir yere sahip olan baskiresmi alisilagelen
resim anlayisindan ayiran belirleyici 6zelligi, yaratim siirecinin dncesi ve sonrasinda
yiirlitiilmesi gereken teknik siirecin karmagsikligidir. Bu yoniiyle, kullanilacak
malzemeye hakimiyetin diger biitiin resim tekniklerinden daha fazla énem tasidigi
baskiresim tekniginin en cazip yani, sanatsal degerinin boyaresimden daha asagida
olmamasina ragmen, genel anlamda bir kalip lizerinden kagida gegirilerek ¢ogaltilma
mantifina dayandigr icin, ¢ok daha ucuza mal edilebilmesindendir. Bu sayede
alimlayictya dolaysiz bir sekilde ulasabilen baskiresim, teknik yontemin detaylar1 ve
baskida kullanilan malzemelerin ¢esitliligi acisindan birgok alt tiire ayrilmis ve bu

durum, baskiresmin sanatseverler tizerindeki etkisini de ¢esitlendirmistir.

Cok eski zamanlardan beri c¢esitli kiiltiirlerde, farkli amaglarla uygulanmis
olan baskiresmin bir sanat dali olarak kullanilmaya baslanmasi, ¢ok daha yakin
zamana dayanmaktadir. Bu nedenle Resim Sanatina daha birkag yiizyil 6nce eklenen
baskiresmin olanaklari, ¢agdas sanatin gereksinimi olan yenilik ve farkli olana

gosterilen ilgi nedeniyle, tiim diinyada aglikla kucaklanmaktadir.

Avrupa llkelerinde uzun yillardir {izerinde durulmus olan bu teknik,
tilkemizde ise son zamanlarda ismini duyurmaya baslamistir. Teknigin zahmetli

siireci nedeniyle bazi sanatgilar c¢alismalarini yaparken, baskiresimin uzaginda
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durmay1 se¢melerine ragmen, bazi sanatcilar da aksine boyaresimden biitiiniiyle
vazgecerek, kendilerini bu yeni sanat alanina adanuslardir. iste bu sanatcilardan biri,
belki de en Onemlisi olan Atilla Atar, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’ndeki ¢alismalariyla, bu sanat dalinin, 6zellikle de onun bir alt basligi olan
tagbaskinin gelisiminde biiylik bir etki saglamakla kalmamis, ayrica, baskiresmin
tilkemizde yerlesmesi ve yayginlasmasi adina yliriittiigli bircok faaliyet nedeniyle

biitiin Tiirkiye’de adi tagbaski teknigi ile anilan bir sanatg¢1 haline gelmistir.

Bu aragtirmada Atilla Atar’in yasam Oykiisii, almis oldugu egitimin
basamaklari, c¢alistigit kurumlar, eserleri, sanat¢r ve sanat egitimcisi kimligi
irdelenmis ve s6z konusu sanat alanina katkilari bulgulanmaya calisilmistir.
Sanat¢imnin  birey olarak i¢inde bulundugu toplumdan, g¢evresinden ve olaylardan
etkilenisi irdelenmistir. Kiigiik yaslarda baglayan doga ve resim ilgisinin, aldigi
egitim ve gosterdigi gelisimle sanat¢inin kendi sanat evrenini olusturmasina etkileri

incelenmistir.

Atilla Atar’in yapitlarinda sagladigi teknik, bicim ve icerik biitiinliigliniin,
cevre ve toplumsal olaylara duyarli yaklagiminin, sanatsal etkinligin gerektirdigi cok
yonliiliigiin, sanat¢inin kendi tarzina ve Tiirk Baskiresim Sanati icerisindeki yerine

ulagmada etkili oldugu gozlenmektedir.

Bu tez calismasinin amaci, 6zel bir baskiresim tiirii olan tasbaski tekniginin
anlatimindan yola ¢ikip, bu teknigin iilkemizdeki en belirgin temsilcisi olan Atilla
Atar’in yasamina, yapitlarina ve sanatsal kariyerine temas ederek, sanatginin

baskiresim alanina, dolayisiyla sanata sagladig: katkilar1 vurgulamaktir.
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ABSRACT

To fulfill the needs of the understanding of art in the age of post-modernism
that is globalizing by the social and cultural changes and interactions that are
experienced in a historical process, our artists of the Turkish painting create their
own forms by being a member of different influences, experiments and waves in art.
Printmaking enables our internal artists to meet international artists in the same
understanding by presenting diversity and increasing the number of ways to explain

themselves.

The main point that distinguishes printmaking, which has a special place in
the art of painting, from usual painting concept is the complexity of the technical
process that is to be carried out before and after the creation process. By this aspect,
the most engaging part of print making, in which the control on the main substance
to be used is more crucial than all other techniques, is that despite it is not less
valuable by means of art; it is far cheaper to reproduce as it relies on the main
concept of printing on paper from a template. Reaching the receiver directly by this
way, printmaking has several subgenres by means of the details of technical method
and the diversity of the materials used in the printmaking and this led to a variable

influence of print making on art lovers.

Used and applied for several purposes and in many cultures, since ancient
times, print making’s becoming an art form is fairly new. Thus, the possibilities of
printmaking are welcomed by the entire world with longing, because of the interest

shown to the requirements of art, “new and different.”

This technique, being practiced in Europe for long years, has just started to
make a name in our country. Unlike some artists, preferring to keep away due to the

demanding process of application, some other artists totally give up painting and
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devote themselves to this new branch of art. One of these artists, maybe the most
important one, is Atilla Atar. Not only he had great influence in the development of
this branch, especially the lithography, by his practices in A.U.G.S.F. (University of
Anadolu, Faculty of Fine Arts), but also became an artist that is associated with
lithography in whole Turkey, as a result of his efforts to establish and generalize
printmaking.

This paper studies Atilla Atar’s life, educational steps, institutions he took
place, works, his identity as an artist and art instructor and tries to discover his
contributions to this art form. Artist’s interaction with society, friends and events is
also studied. The creation of artist’s own artistic universe by his interest in painting
and nature, combined with his education and development is another subject that is

analyzed.

Atilla Atar’s technical, formal and contextual integrity, his sensible approach
to natural and social events, and his sophistication that is needed for artistic activity

was observed to be the key to his success in his own style and Turkish Printmaking .

This study aims to underline the pioneer Atilla Atar’s contributions to the art
of printmaking, therefore, to the art itself, by describing a special print making genre,

lithography, and mentioning Atilla Atar’s life, works and artistic career.



BOLUM I

GIRIS

Problem Durumu

Glinlimiiz sanat anlayisinin getirisi olan cesitlilik ve farkli olana duyulan
gereksinimi karsilayan 6zgiin baskiresim sanatinin, daha ¢ok kitleye ulasabilen sanat
eserlerinin yaratilma olanagmi saglayan bir dal oldugu kabul gormektedir. Ozgiin
baskiresim sanati ¢aligmalarinda, sanatci resmin kalibini olusturduktan sonra yaratim
slirecini devam ettirerek, belirledigi sayida sanat eserini elde etmektedir. Tek bir
kalip tizerinden elde edilen baskiresimlerin ¢ogaltimina yonelik etik kurallar bu
cogaltim metodu ile liretilen eserlerin degerlerini belirlemekte ve korumaktadir. Bu
yolla iiretilen eserlerin her birinin ayn1 6zgiinliikte ve degerde olmasindan dolay:
izleyicisinin, kopya degil de, hakiki sanat eseri ile kars1 karsiya kalmas1 yoniinden de

bir degerlilik tasimaktadir.

Sanatciya ve izleyiciye pek c¢ok tercih olanagi saglayan bu sanat dalinda
kullanilan teknikler arasinda belki de en ¢ok ilgi gorenin tagbaski (litografi) teknigi
oldugu disiiniilmektedir. Tagbaski tekniginin 1796 yilinda Alois Senefelder
tarafindan bulunmasi, her ne kadar sanatsal kaygi tasiyan bir gereksiniminden
dogmamis olsa da sanatsal bir ifade bicimi olarak kullanilmaya baslanmas ile
ressamlarin 0zgiin baskiya egilimini arttirmig, 20. yiizyilin baslarinda, bu teknikleri
kullanarak resim yapmak, yagli boya tablo resmi yapmak kadar énem kazanmustir.
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra daha da hizlanan bu y&nelis bugiin tiim diinyaya

yayilmis ve dnemli bir teknik olarak sanat ¢evrelerinde varligint gostermistir.



Tirk Baskiresim Sanatinin 6nemli &gelerinden biri olan tagbaski teknigi,
bugiin degeri anlasilan ve dnemsenen bir teknik olarak kullanilmaktadir. Teknigin
baskiresim alaninin disina ¢ikarak, resmin pentiir degerlerini vermesi, onun daha da
degerli olmasini saglamaktadir. Ciinkii bu teknik, sanat¢inin ¢izgi ve firga darbelerini
resimde oldugu gibi net bir bigimde gosterir. Boylece eser boyaresimden farksiz bir

hale gelir ve sanat¢1 ayn1 eserden istedigi kadar cogaltma imkanina sahip olur.

Atilla Atar’in ¢alismalarmin giiniimiize nesnelden soyuta evirilerek geldigi
bilinmektedir. Son dénem resimlerinde de degindigi dogal yasamin ve g¢evrenin
yitimine elestirel bakisinin, tagbaski tekniginin zengin kimligi ile birlestiginde, biiyiik
bir uyum icinde oldugu goriilmektedir. Tez konusu olarak Atilla Atar’in ve
sanat¢inin litografi calismalarinin  sec¢ilmesinin nedeni, Atilla Atar’in, gerek
akademisyen gerekse sanat¢i olarak, Tiirk baski resim sanatina kazandirdiklariin
irdelenmesinin faydali olacaginin disiiniilmesidir. Saglikli disiinen bireyler ve
bilin¢li toplumlar i¢in goriinmeyeni goriiniir kilan sanat¢inin, sanata ve sanat
egitimine adadigi yasamiyla tanimak ve sanat egitimcisi olarak gorislerini
irdeleyebilmek boylece Tiirk Resim Sanati Tarihi’ndeki yerini belirlemek miimkiin

olacaktir.

Bu arastirma ile, Atilla Atar’in litografi alaninda yetkinligi goz Oniinde
bulundurularak, sanat¢inin Tiirk baskiresim sanatina kazandirdigi yeniliklerin ve
dahasi ¢aligmalarinda yer alan farkli bakis agisinin kaynaklarinin neler oldugu ortaya
cikarilmaya calisilacaktir. Sanat¢inin kendine has iislubu ile yansittigi tasbaski
calismalarinin teknik, bi¢im ve anlam gercevesinde incelenip, sanatgidan ve ayni
alanda yetkin olan sanatgilardan alinacak bilgiler 1s1ginda olusturulan calismanin,
cagdas Tiirk baski resim sanati acisindan bagvurulabiecek temel bir kaynak

olabilecegi diisliniilmektedir.



Arastirmanin Amaci ve Ortaya Cikis Kaynag:

Bu aragtirma, baskiresim alaninda uygulanan tekniklerden biri olan tagbaski
tekniginin Tirk Resim Sanati igerisinde ele alinis1 ve Atilla ATAR’in tagbaski
uygulamalari 15181nda, tagbaski tekniginin Tiirk baski resim sanatina getirdigi yenilik

ve yararlarin olup olmadigini aragtirmayr amaglamaktadir.

Ayrica bu tez ile, tagbaski tekniginin Tiirk Baskiresim Sanati igerisinde
gosterdigi gelisimin ve bu teknigi kullanan sanatgilarin arayislari ile ortaya g¢ikan

eserlerin olusturdugu ¢izginin 6neminin kavranmasi saglanmaya ¢aligilacaktir.

Atilla Atar’in kisiliginin ve tislubunun olusumunda etkili olan yasam oykiisii,
cocuklugu, genglik donemi, egitim donemi, Paris donemi, egitime verdigi hizmetler,
calistigr kurumlar, sanat egitimi konusundaki goriisleri, sanat anlayisi, eserleri ve

eserlerindeki bicem anlayis1 incelenerek agiklanmaya calisilacaktir.

Arastirmanin Onemi

Alois Senefelder tarafindan 1796 yilinda kesfedilen tagbaski teknigi, tiyatro
oyunlarinin ¢ogaltilmas1 ihtiyacindan dolayr ortaya ¢ikmis bir bulus olmasina
ragmen, teknigin sanat¢ilarin yaraticiligi ile birlesmesi ve sanatsal bir teknik olarak
birgok sanatgr tarafindan uygulanmasi yoluyla gilinlimiize kadar gelisimini
stirdiirmiistiir. Fakat bu teknik tlilkemizde heniiz yeterince yaygin degildir. Az sayida
tiniversitemizin sahip oldugu tasbaski at6lyelerinin bir kismi da ¢esitli olanaksizliklar
nedeni ile kullanilamamakta, fakat yine de akademik ortam disinda bazi 6zel

atolyelerde de tagbaski yapilabilmektedir.

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Bask: Sanatlar1 Bolimi,
tagbaski at6lyesine sahip iiniversitelerden biridir. Atilla Atar’in boliim baskanligin

yaptig1 bu iiniversite, tagbaski alaninda giinden giine gelisim gostermektedir. Atilla



Atar’mn bu alandaki yetkinliginin, s6z konusu gelisimde siliphesiz ki biiylik etkisi
vardir. Bu tez vasitasi ile, tagbaski tekniginin uygulama ve gelisim agamalarinda,
akademilerde konu ile ilgili egitim alan 6grencilerin yaraticiliklarinin gelismesinde,
Atilla Atar’in tagbaski ¢aligmalarinin ve bunun disindaki oérneklerin etkisinin, ayrica
bu durumun Tiirk baski resim sanatinin gelisimi ve yayginlagsmasina olan katkisinin

ortaya ¢ikarilmasi amaglanmaktadir.

Problem Ciimlesi

Atilla Atar’in Tagbaski (litografi) Uygulamalarinin Tiirk Baskiresim Sanatina
Katkilar1 Nelerdir?

Alt Problemler

1. Tagbaski tekniginin tarihsel siirecinin ve giiniimiizdeki durumunun Tiirk

Baskiresim sanatina etkileri nelerdir?

2. Atilla Atar’in tagbaski c¢alismalarinin 6zgiin baskiresim ana sanat dali

Ogrencilerinin ¢alismalarina etkileri nelerdir?

Denenceler

Atilla Atar’in tagbaski teknigi ile ortaya ¢ikardig eserleri hem teknik hem de
icerik agisindan degerlendirildiginde, sanatg¢inin s6z konusu teknige olan hakimiyeti
aci8a cikmaktadir. Sanatcinin biyografisi, tasbaski teknigi lizerine yaptig

calismalarin, bilime dayal1 bir gelisim ¢izgisi izledigini gdstermektedir.

Atar’in son ¢alismalarinda 6z ve bicimsel 6zellikler agisindan bugiine degin
izledigi yolun mercek altina alindigi bu tez ile, baskiresim alaninda tasbaski

tekniginin gelistirilmesi ve bu gelisimin gozlenmesi agisindan, bu teknigin egitiminin



verildigi  kurumlarda  yapilan ¢aligmalara  kaynak teskil edilebilecegi
diistiniilmektedir. Katkilarin ortaya ¢ikarilip yansitilmasi arastirmanin = siireci

i¢erisinde ele alinacaktir.

Sayiltilar (Varsayimlar)

1. Kurumlardan elde edilen bilgilerin dogru oldugu kabul edilmistir.

2. Goriisme formlarinin igtenlikle cevaplanacag diistiniilmektedir.

3. Atar’in bu kurumda olmasi nedeni ile 6rneklem olarak secilen Anadolu
Universitesi Baski Sanatlar1 Béliimii ve dgrencilerinin galismaya katkisinin

Oonemli olacag diistintilmektedir.

4. Bu arastirmada cesitli kaynaklardan ve kurumlardan elde edilen bilgilerin
yanisira, goriislerine bagvurulan 6gretmen ve 6grencilerin ifadeleri gergegi

yansitmaktadir.

Tanmimlar

Ozgiin Baskiresim: Cesitli ara¢c ve malzeme ile dogrudan veya kaliplar
yapmak yoluyla kagida veya benzeri malzeme lizerine, sanatg¢isi tarafindan yapilip
basilan resimlere “0zgilin baski resim” denir. Bunlar kalibin yapilmasi ve basilmasi

stireci igerisinde yaratilmis grafik resimlerdir ( Isingdr, Eti, Aslier,1986 ).

Litografi (Tasbaski) Teknigi: Ozgiin baskiresim alaninda kullanilan, kireg
taginin yagl kalemle ¢izilip, asit ile hassaslastirilmasi, tas iizerine boya verildikten

sonra, kagitla presten gecirilmesi yoluyla sanat eseri elde edilen bir tekniktir.

Boyaresim: Yagliboya, sulu boya, guaj, akrilik gibi boyalar kullanilarak, diiz

bir yiizey iizerine ¢izgi ve lekelerlerle gerceklestirilen resimlerdir.

Plastik Deger: Isik, golge, nokta, ¢izgi, leke kullanilarak iki boyutlu
yiizeylerde ii¢ boyutluluk etkisinin elde edilmesidir.



Tiraj: Baskiresim igerisinde, tek bir kaliptan elde edilen sanat eserlerinin

belirlenen miktarda basilmasi igsleminden sonra numaralandirilarak basim isleminin

sinirlandirilmasi i¢in kullanilir.

Simirhiliklar

1. Arastirma, Tiirkiye’deki baskiresim teknigi ile ilgili yapilmis arastirma ve

uygulamalar ile sinirhidir.

2. Arastirma, Atilla Atar hakkinda yazilmis ve bizzat kendisinden alinmis
bilgiler 1s18inda hazirlanip uygulanmis olan goériisme formu ve diger

sanat¢ilardan edinilen izlenimler ile sinirlidir.

3. Arastirma siirecini agiklayan materyaller, Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Baski Sanatlar1 Boliimiinden ve Tiirkiye’deki

baskiresim sanat¢ilarindan temin edilecek kaynaklar ile siirlidir.

Kisaltmalar
AU -Anadolu Universitesi
AUGSF -Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Okulu

AUUGSYO -Anadolu Universitesi Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksek

BEE -Buca Egitim Enstitiisii
DEUBEF -DokuzEyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi

ENSBA -Ecole Nationale Superieure des Beaux Arts
EEOL -Edirne Erkek Ogretmen Lisesi

GEE -Gazi Egitim Enstitiisti

GU -Gazi Universitesi

MSUGSF -Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
CSM -Cagdas Sanatlar Miizesi



BOLUM II

ILGILI YAYIN - ARASTIRMALAR
VE KURAMSAL ALTYAPI

2.1. Tlgili Yayinlar-Arastirmalar

Ulkemizde, sanat egitimi alaminda yapilmis olan bilimsel arastirmalar
cergevesinde, son yillarda baskiresim konusunun degisik acilardan incelendigi
goriilmektedir. Ozellikle tasbask1 konusunda yapilmis arastirmalar da bulunmasina
ragmen, Atilla Atar’in tasbaski (litografi) uygulamalarin1 ve Tirk baskiresim

sanatina katkilarini irdeleyen herhangi bir ¢alisma bulunmamaktadir.

Sanat egitimiyle, 6zellikle de 6zgiin baskiresim alani sinirlart igerisindeki bir
ogretim programu ile iligkilendirilmis olan bir degerlendirmenin 6zgiin olacagi ve bu
konuda yapilacak bir arastirmanin egitsel siirece dair yeni caligmalara Onciiliik

edecegi disliniilmektedir.

Arastirmanin altyapisini olusturmasi tasarlanan “Baglangicindan Giiniimiize
Tasgbask1” isimli, Atilla Atar tarafindan yazilmis olan kitap, tasbaski tekniginin
inceliklerini de icermekte olan bu ¢alisma i¢in kaynak literatiir olarak kullanilacaktir.
Atar’in sanat yapitlar1 ve onlar1 olusturma siireci, sanatci ile yapilacak goriismelerle
elde edilecek bilgi 15181inda ortaya ¢ikacaktir. Atar’in meslektaglar ile gorisiilerek,

bilgilerinden faydalanilacaktir.

Tez igerisinde deginilen tagbaski tekniginin tarihsel siirecine, Atilla Atar’in

damsmanligr ile yiiriitiiliip tamamlanmis olan, Gonca Ilbeyi'ne ait (1993)



“Gecmisten Bugiine Litografi” ve Miijde Ayan’a ait (2007) “Sosyolojik Agidan
Ozgiin Baskiresim Sanatinin Bugiinkii Durumu Ile Ilgili Profesyonel Sanatgilarin

Goériislerinin Incelenmesi” isimli doktora tezlerini 6rnek olarak gosterebiliriz.

Ozgiin baskiresim teknikleri ve analizleri ile ilgili Seydi Murat Kog’a ait
(2006) “Romantizm Isiginda Francisco Goya Graviir Ve Litografilerinin Yiiksek
Ogretimde Ozgiinbaski Uygulama Atdlyelerindeki Egitsel Boyutu” isimli tezi
kaynaklik edecektir. Mustafa Hacalaki’ye ait “Gorsel Anlatim Dili Olarak Tagbaski
Egitimi ve Uygulama Olanaklar1” isimli tezi gorsel ve yazili agiklamalar1 agisindan,

kaynak olarak énemlidir.

2.2.Kuramsal Altyapi

2.2.1 Baskiresim Sanati

Baski; cok genel anlamda kelime ve resimlerin ya da herhangi bir imajin
kaliplara aktarildiktan sonra mekanik olarak miirekkep kullanilarak ¢ogaltilmasidir.

Baski, ¢cok sayida kopya elde edilebilinen bir ¢ogaltma seklidir.

“Cesitli ara¢ ve malzeme kullanarak, dogrudan veya kaliplar yapmak yolu ile
kagida veya benzeri malzeme {izerine, sanatg¢1 tarafindan yapilip basilan resimlere 6zgiin
baskiresim denir. Bunlar kalibin yapilmasi ve basilmasi siireci i¢inde yaratilmis grafik

resimlerdir.” ( Aslier, Mustafa, 1989,:7 )
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Resim:1
Bulunan ilk Agac Baski Ornegi. Cin 868

Tarih 6ncesi devirlerden itibaren insanoglunun kaya, boynuz, kemik gibi sert
yiizeyler iizerine resimler ¢izdigi bilinmektedir. Daha sonralari takilara, kiliglara,
kapilara islemeler ve siislemeler yapmislardir. Kumaslar {izerine desen olusturma
ihtiyaciyla kaliplara desenler ¢izilerek uygulamalar yapilmistir. Fakat baskiresim
sanatinin kagidin bulunmasiyla gergeklestigi soylenebilir. Baskiresim tekniginin ilk
kez uygulanmaya baslandigi yerin Cin ve Kore oldugu diisiiniilmektedir. Ancak,
baskinin (matbaanin) 1450 civarlarinda Almanya’nin Mainz kentinde Johann
Gutenberg ile basladigi kabul edilmektedir. Bati1 dillerinde; Italya’da stampa,
Fransa’da estampa, Ingiltere’de print sdzciigiiyle tanimlanan bu teknik, dilimizde
“dzgiin baskiresim” olarak karsiligini bulmustur. Ozgiin baskiresim terimi, ilk kez
1972 yilinda Prof. Mustafa Aslier tarafindan kullanilmistir. O tarihe kadar, sanatgist

tarafindan yaratma siireci i¢inde kalib1 yapilan ve basilan resimlere, “graviir” denirdi.

Giiniimiizde ise baska dillerde, 6zgiin baskiresim teriminin yerine, “Grafik
Sanatlar”, “Baski Sanat1i”, “Cogaltilmig Sanat”, “Elle Basilmig Resim Sanati1”,
“Graviir Sanat1”, “Kazi Resim Sanati” gibi terimler kullanmilmaktadir. (Asler,

Mustafa,1989:7)

Baskiresmin  ge¢misine bakildiginda, farkli etkenlerin  olusturdugu

betimlemelerin, tarihsel bir belge niteligi tasidigi goriilmektedir. Baslangicta dinsel
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betimlemeleri konu alan baskiresim, sosyal, ekonomik, politik, teknolojik ve kiiltiirel
degisimler sonucunda adeta evrim gecirmis; belgesel islevinden kurtularak, salt sanat
yapit1 ortaya koyan, sanatsal anlamda gerekli olan tiim elemanlar1 igeren bir sanat

dali olarak giintimiizdeki yerini almistir.

Sanat¢inin  baskiresim olarak irettigi bu eserlerin sayisi belirlenir,
baskiresimler sanatgi tarafindan tirajlanarak imzalanir, basim islemi tamamlandiktan
sonra kaliplarin tekrar basilmamasi i¢in, imajin tizerine ¢arpi atilir veya kalip imha
edilir. Bu etik kural vasitasi ile baskiresim alaninda yapilan ¢alismalarin denetimi

saglanmis olur.

Ozgiin baskiresim, sanatgimin yarattif1 biricikligi 6ziinde barindirmasi,
boyaresmin (pentiir) tiim Ozelliklerini igermesi ve dahasi ¢ogaltilabilir olmasiyla
izleyicisine ¢ok daha yakin bir c¢izgide yer almaktadir. Tuval resmi ile
karsilastirildiginda, satin alma bedeli de daha diisiiktiir. Bu 6zelligi ile baskiresim,
her kesimden alimlayicinin sanat eserine ulasimini kolaylastiran bir sanat alanidir.
Fakat baskiresim tekniginin sanat eserini gogaltilabilir kilmasi, dezavantajlara da
neden olmus, bu teknik, bircok kopyast olan bir eserin sanatsal degerinin azaldigi
yargisiyla, uzunca bir siire hak ettigi yere ulasamamistir. Nitekim baskiresmin, 20.
yiizyilin baglarindan itibaren, O6zgiin bir sanat alan1 olarak degerlendirilmeye
baslandig1 goriilmektedir. Boylece, sanatla, ressamlarin tuvalleriyle ya da gercek bir
sanat eseri ile belki de hi¢ karsilasmamis olan insanlar, baskiresmin iirtinleri

sayesinde sanat eserleriyle dolaysiz bir etkilesim kurma olanagina kavusmuslardir.

1840’larin sonunda, ozellikle tasbaskinin gelismesiyle birlikte, baskiresim,
sanat tarihi i¢inde etkin bir anlatim araci haline doniismiistiir. Ortaya ¢ikisi ile etkin
hale gelmesi arasinda belirgin bir zaman aralig1 bulunmasinin nedeni, bu teknigin, ilk
uygulandig1 donemlerde, okur- yazar olmayanlar i¢in tipki glinliimiiz basinina benzer
bir iglev iistlenmis olmasidir. Yani, baslangicta amag, sanat ve resim yapmak
olmamistir. Bu baglamda baskiresim, sanatsal bir ifade araci olarak kullanilmaya
basladig1 andan itibaren, insan yasaminin sosyal, politik, teknolojik, tinsel ve estetik

yonlerini kapsayan bir siire¢ haline dontistiigii diistiniilmektedir.
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2.2.2. Geleneksel Ozgiin Baskiresim Teknikleri

2.2.2.1. Cukur Baski

Cukur baski, metal graviir ve aga¢ graviir olarak ikiye ayrilmaktadir.
Kuyumcularin bakir plakalar1 kaziyarak yaptiklar1 calismalardan yola ¢ikilarak
gelistirilmis bir yontem olan ¢ukur baski, 15y.y. Avrupa’sinda ortaya ¢ikmistir. Bu
donemin sanat¢ilarindan Lucas Granach ve Albrecht Diirer, dinsel kitaplardaki
cizimleri olusturmak amaci ile metal ve aga¢ kaliplar kullanarak, bu tiiriin ilk
orneklerini vermislerdir. 17y.y.’da Rembrant ile devam eden din temasi, aydinlanma
caginin diisiinsel etkisiyle kirilmistir. 20.y.y.”1n savas ortam1 ve teknolojik gelisimi

ile bu ve benzeri baski1 yontemlerine olan ilgi doruga ¢ikmustir.

Graviir, metal veya agac ylizeyine kazima uglar1 vasitast ile desenin
aktarilmasi sonucunda kalibin hazir hale getirilmesinin ardindan, kalibin tiim
yiizeyine 0zellikle olusturulan derin ¢izgilerin icerisine baski miirekkebinin parmak
yardimiyla doldurulmasi, geriye kalan yiizeyin tarlatan veya gazete kagidi ile
temizlenip, ortaya ¢ikan sonucun pres vasitasi ile kagida aktarilmasi yontemi ile

gergeklestirilen bir baski teknigidir.

Resim:2
Albrecht Diirer, Metal Graviir, 1521
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Resim:3

Hayati Misman, Metal Graviir, 1998

2.2.2.2. Yiiksek Baski

Agag ve linol baski olarak ikiye ayrilan yiiksek baskinin ilk uygulamalarina
4.y.y.’da Mezopotamya ve Misir’da rastlandig1 bilinmektedir. Baslangigcta Misirlilar
tarafindan kumas tlizerine c¢alisildig1 bilinen bu teknik, kagidin icadi ve yayilmasi ile
birlikte, kaliplar da el yapimi kagitlarin {izerine basilmaya baslamistir. Yontemin
Avrupa’ya yayilmasi ve resim yapip c¢ogaltma teknigi olarak kullanilmas: siireci

Ortacag doneminde baglamis ve giiniimiize kadar da devam etmistir.

Bizdeki ilk 6rnegi, 1559 yilinda Tunus’lu Haci1 Ahmet tarafindan basilmis
olan, yazili diizlem kiire diinya haritasidir. Aga¢ baski teknigi, Tiirk kiiltiiriinde
“yazmacilik” olarak bilinmektedir. Kagida resmetme ve ¢ogaltma tekniginin ilk yerli

ornegi ise, 1730 tarihli “ Tarih-i Hind-i Garbi” kitabidir.
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Resim:4
Basri Erdem, Agac Baski, 1972

Resim:5
Mustafa Asher, Linol Baski, 2005

Malzeme olarak kalip agag, linol, poliiiretan plaka ve musambanin
kullanildig1 bu teknik i¢in tasarlanan ¢izgilerin olugmasi igin, Once istenilen
dokularda beyaz alanlar oyma bigaklar1 yardimiyla oyulur, sonra da kalibin
yiizeyinde kalan yiiksek kisimlara merdane ile boya verilerek kagida basilir. Baski
yontemi olarak pres kullanilabilecegi gibi, kagidin arkasindan tahta kasik ya da agag

silindir yardimu ile siirtiilerek de uygulanabilir.



14

2.2.2.3. Elek Baski

Serigrafi, ipek baski ve elek baski olarak adlandirilan ve ilk denemelerinin
Cinliler tarafindan yapildigi bilinen bu teknigin 5000 yillik bir tarihi vardir. Ancak
bu tarihsel gelisime bat1 kiiltliriiniin ger¢ek anlamda eklenmesi, 19.y.y. in sonlarinda,
ticari iligkilerin gelisimine bagli olarak, Japonlar’in s6z konusu teknigi Avrupa’ya
getirmesi yoluyla gerceklesebilmistir. Ozellikle 20.y.y.’in baslarindan itibaren
Batililar tarafindan profesyonel anlamda kullanilmaya baglanan serigrafi, zengin

ifade olanaklarindan dolay1, baskiresim sanat¢ilar1 arasinda da yayginlagsmistir.

Resim: 6 Resim:7
Ergin inan, Serigrafi, 1987 Ziihti Miiridoglu, Serigrafi, 1968

Desenin, bir kasnaga gerilmis ipek {lzerine, emiilsiyon vasitast ile,
pozlandirilarak aktarilmasi ve miirekkebin, ragle ile baski yiizeyine transferi seklinde
asamalardan olusan bu teknik i¢in, baski Oncesi hazirlik asamalari, Ozellikle de
kullanilacak olan sablonun hazirlanmasi biiyiik 6nem tasimaktadir. Sablonun 6zel
dokusu ve baskiya donistiiriilebilecek malzemelerin nitelik ve boyut agisindan
cesitliligi, anlatim olanaklarim1 da zenginlestirmistir. Daha ¢ok seri {retim
piyasasinda kullanilan bu teknik, s6z konusu olanaklar nedeniyle, sanatsal amaclar

i¢in de kullanilmaktadir.
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2.2.2.4. Diiz Baski

Bu teknikte, c¢ukur ve yliksek baskida kullanilan ¢ukurlardan veya
yiiksekliklerden faydalanilmaz. Kullanilan kalip tamamen diiz bir yilizeye sahip
olmalidir. Diiz baski teknigi ile eser iiretmek icin kullanilan yontem tasbaski

(litografi) dir.

Litografi sozciigii, eski Yunanca olup ‘“tas {lizerine yazilmig” anlamina
gelmektedir. Bu teknikte malzeme olarak kireg tasi kullanildigi i¢in, lilkemizde sanat
diline tagbaski olarak gecmistir. 1796 yilinda Alois Senefelder isimli bir Alman
tiyatro yazari tarafindan bulunan ve gelistirilen bu teknik genelde “Diiz Baski1” olarak
baski siniflamasina girer. Senefelder’in teknikle bag kurmasindan 6nce de tas ylizeyi

tizerine asitleme teknikleri ile ilgili denemeler yapilmis fakat basarili olunamamustir.

Resim:8

Tasbaski icin Kullanilan Tas Kalip

Mikroskobik deniz hayvanlarinin kire¢ tasi kabuklarindan meydana gelmis,
kalsiyum, silisyum, marn bilesimden olusan dogal taslarin, diizlenmis, su ile
temizlenmis ve kurutulmus ylizeylerine yaglh kalem ve teknik i¢in 6zel hazirlanan
miirekkep ile resim yapilir. Tagin ylizeyine desenin aktarilmasinin bes farkli yontemi
vardir. Bu yontemlerden biri ya da birkaci kullanilarak tas ylizeyine ¢izim yapilabilir.
Tasin yiiziinde desen bulunan yerde bir yag tabakasi yerlesir. Tas, siingerle
1slatildiktan sonra ylizeyden merdane ile yagl baski boyasi verildiginde, su ve yagin

birbirini itmesi kuralina dayanarak yalniz resim olan yerler bu boyayi alir.
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Tasbaskida kullanilan tas kaliplar, Miinih yakinlarindaki Solenhofen tas
ocaklarindan ¢ikarildiktan sonra ortalama 10 cm kalinhiginda diizgiin plakalar halinde
yontulup diizeltilir. Boyutlari, kullanilan baski kagitlarina uygun ve uzun siire
kullanima olanak verecek bigimde belirlenmistir. 30x41cm, 38x49 cm, 43x60cm,

54x70cm, 60x81cm gibi.

Tasin baskiya hazirlanmas1 asamasindan sonra, boya verilmis yiizeye
nemlendirilmis kagit serilerek kalibin presten gegirilmesi sonucunda, tas iizerine

resmedilmis resim, baski olarak kagida gecer.

2.2.2.4.1. Tasbaski Tekniginin Uygulama Yo6ntemleri

2.2.2.4.1.1. Tasbaski Kalemi veya Yagh Kalemle Calisma

Tagbaski tekniginde kullanilan en yaygin ¢izim yontemidir. Tagbaski kalemi,
0zel olarak {retilir ve iiretimi zahmetli oldugundan, genellikle onun yerine, yagh
asetat kalemi kullanilir. Tas iizerine olusturulmus olan desenin, baski yapilmis
kagidin iizerine 6zelliklerini yitirmeden aktarilmasini saglar. Yani flizenle cizilmis
bir desen goriiniimii verir. Desenin koyu, orta ve agik degerleri, kalemin kalip

tizerinde ne kadar bastirildigina gére degisir.

Resim:9
Tasbaski Kalemi
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Tasgbaski kalemleri, mum, sabun, i¢yagi, gomalak ve is karasindan yapilir.

Karigimdaki yag, tasla birlikte kalkerli bir sabun, gomalak ise sikistirilmis 6z i¢indir.

Farkli kalem tiirleri vardir. Sert kalem hafif ve ince golgeler i¢in yumusak
kalem ise kalin golgeler ¢cizmeye yarar. Kalemin kapladigi bolgeler bir bez pargasi ile
stirtiilerek derece derece yumusayan degerler elde edilir. Eugene Carriére sik sik bu

yontemi uygulardi. Kalemler hep ucundan baslayarak yontulur. Cok hassas baskilar igin

ucu iyice inceltilmis kalemler kullanilir.” (Loche, Renée, La Litographie, 1971)

Resim:10 Resim:11
Goya, Litografi Goya, Litografi, “Ispanyol Eglencesi”

Resim:12
Ergin Inan, Litografi, 2000
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2.2.2.4.1.2. Lavi Yontemi ile Calisma

Lavi ¢alismasi yapabilmek i¢in, tas lizerinde grenli bir ylizey yaratilmasi
gerekir. Aynen kagit lizerinde lavi tekniginin uygulanmasi gibi, desen tas iizerine
farkli kalinliklardaki fircalarla uygulanir. Miirekkep sulandirilmak sureti ile, en
koyudan ag¢iga kadar ton elde edebilmemize olanak verir. Sonsuz ton elde
edilebilecek bu yontem, istenen tonlari yakalamak adina basim asamasinda ¢ok

hassas ¢aligmak gerektirir.

Lavi yonteminin etkili sonuca ulagabilmesi, sanat¢inin firga hakimiyetine ve

miirekkebin hassasiyetine baglidir.

Resim:13
Emel Uliis, Litografi, 2006

2.2.2.4.1.3. Celik U¢la Calisma

Gliniimiiz baskiresim sanatinda ¢ok sik karsilasilmayan bu teknik, daha ¢ok

diger yontemlerle birlikte kullanilmaktadir. Yontem, ¢ok ince ¢izgiler elde edilmesini
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saglar. Cizim esnasinda, celik uclarin tasin dokularina takilmamasi igin, iyice
temizlenmis ve parlatilmis olmasi gerekmektedir. Tasin iizerine baski miirekkebinin
merdane vasitast ile verilmesinin ardindan, ¢elik sivri uclarla desenin ylizeye

cizilmesiyle baski agamasina da gecilmis olur.

Ucla desen calismasinda Fransiz tagbaski donemini de biiyiikk bir basari ile
temsil etmis sanatgr Toussaint Charlet’dir. Bu teknik pek kullanilmamakla beraber
giinlimiizde tamamiyla terk edilmis degildir. Bununla birlikte uygulamda biiyiik bir
Ozgiirliik olanag saglayan lavi veya yagli kalemle ¢alismanin yerine kullanilir. (Loche,

Renée, La Litographie, 1971)

Resim:14

Nicolas-Toussaint Charlet

2.2.2.4.1.4. Piiskiirtme Yontemi ile Calisma

Baskida beyaz olarak kalmasi istenen bolgelerin, kagit sablon kullanilarak ya
da arap zamki siiriilerek, tuse miirekkebinin tas yiizeyine piiskiirtiilmesi suretiyle
desenin olusturuldugu bir ¢izim teknigidir. Boya, dis fircas1 veya pistole yardimiyla,

daha 6nceden temizlenip grenlenerek hazirlanmis olan tas ylizeyine piiskiirtiiliir.
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Yiizeyde noktaciklar olusur. istenen yogunluga gére boya piiskiirtiilebilecek olan bu

yontemle, koyulu acikli degerler elde edilebilir.

Bahsi gegen tiim bu teknikler, ayr1 ayr1 kullanilabilecegi gibi, hepsinin ayni

calisma i¢in kullanilmast da miimkiindiir.

2.2.2.4.1.5. Negatif Yontem (Siyah Tarz)

Bu yontem, tasin tiim ylizeyini baski miirekkebi ya da yaglh kalemle
kapatmaktan ibarettir. Miirekkeple kapl yiizeyde, gerekli boliimler, negatif bir desen
elde edilecek sekilde, nokta ug, kaziyici (Gratuvar) ya da jiletle 6zenli bir sekilde
kazinir. Siyah bir fon {izerine beyaz desen ¢izmek, bazi ayrmtilar1 bir ton
yumusatmak veya belirginlestirmek, kullanilan araglarla iyi sonug¢ alabilmek

acisindan énemli rol oynar.

2.2.2.4.2. Tasbaski Kalibinin Baskiya Hazirlanmasi ve Sonu¢

Eserin yapilacag tas secilmeli ve baski i¢in hazirlanmalidir. Cok hassas olan
bu islem genellikle baskici tarafindan yapilir. Gosterilen 6zen, ayni zamanda
tagbaskinin kalitesini de gosterir. Kavram karmasasinm1i 6nlemek i¢in, hazirlama
sOzcligii ile, hem kullanilan asit losyonlarin hem de baski i¢in tasi hazir hale getirme

isleminin anlatilmak istendigini vurgulamak gerekir.

Tasin tezgaha yerlestirilisinin ardindan, kullanilacak yiizey bol su ile yikanir.
Daha sonra, baskiya hazirlanan tas, daha kiiclik bir tas kalip yada parlatic1 tas
(buriket) ile, tekrar hassaslastirilmak {izere temizlenir. Temizleme islemi i¢in
asindirict kum kullanilir. ki tasin arasia esit oranda su ve kum dokiilmesi sureti ile,
iistte bulunan tas hareket ettirilerek, tasin asinmasi saglanir. Burada amag, tasin
yiizeyinde yag kalmamasini saglamaktir. Eger tas yeterince temizlenemezse,

yapilacak ¢aligmanin iizerinde desenden bagimsiz lekeler olusacaktir.
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Resim:15 Resim:16

Resim:15 Temizlenmesi I¢in Tezgaha Yerlestirilen Tas Kalip

Resim:16 Tas Uzerine Asindirict Kumun Dékiilmesi

Iki tasin birbirine tam temasin1 énlemek icin yeterli 6l¢iide asindiric1 kumun iki
tag arasinda olmasina 6zen gosterilmelidir. Asindirma kumu, ezilme sonucu koyu bir
¢amura doniistiigiinde ve iki tas birbirine iyice yapistiginda tamamen kullanilmistir. O
zaman ustteki kiigiik tag alttakinin {izerinden 6zenle kaldirilir. Sonra bol su ve siinger
yardimu ile yikanir, temizlenir. Bu islem eski desen tamamen kayboluncaya dek ii¢ veya
dort kez yinelenir. Asindirma sonucu keskinlesen tasin kenarlari lama tipi bir ege
yardimiyla torpiilenerek bol su ile yikanir, silinir, kurutulur ve yiizeyin diizgiinliigi
metal bir cetvelle kontrol edilir. (Atar, 1995:5)

Resim:17

Tasin Temizlenmesi
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Tas1 korumak i¢in hazirlanan karigimin igerigi; arap zamki, su ve %2 oraninda
nitrik asidin karigimindan olusur. Amag, tas yiizeyinin beyaz kalmasi gereken
kisimlarinin, baskir miirekkebini kabul etmeyecek sekilde, her tiirlii yaghh zemine
kars1 korunmasini saglayacak ince bir tabaka ile kaplanmasidir. Boylece tas ylizeyi
havadan korunacak ve nemliligin etkisi devam ettirilecektir. Maddeye asit
karistirilmast islemiyle ilgili teoriler, zaman zaman farkliik gostermektedir. “Ilk
tagbaskicilardan biri olan ve bu teknigin baslica teorisyeni olan Engelmann’a gore:
Bu ¢ozelti, tas1 her tirlii yaghh maddeye karsi koruyacak olan ¢oziilemez ince bir
tabaka olusturma amaci giider. Bu sekilde beyaz kalmasi gereken kisimlar baski

miirekkebi almaz.” (Loche, Renée,1971:38)

Tamamen temizlenen tas, dogal bir siingerle giizelce silindikten sonra
kurumaya birakilir. Tasin kurumasindan sonra yiizey sanat¢inin ¢alismasina hazir hale
gelir. Eger istenirse taga galisilacak teknige uygun olarak, temizlik igleminden hemen
sonra perdahlama ve grenleme islemleri yapilir. Son asamada tasin resim yapilacak
yiizey kenarlar1 ege ve ponza tasi ile ovallestirilir. Bunda amag¢ baski sirasinda tagin
kiyillarmimm  merdane ile boya verirken kirlenmesini 6nlemektir. (Hacalaki,

Mustafa,2006:53)

Iki asamada gerceklestirilen bu islem, biiyiik bir dzen ve titizlik ister. Eger
nitrik asitli karisim ¢ok kuvvetli olursa, bazi hassas boliimler bozulur ya da kaybolur,
cok zayif olursa da, baski sirasinda kalin bir boya tabakasinin olusumuna, dolayisiyla

da ¢abuk kararmalara sebep olur.
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Resim:18

Tas baskida (litografide) kullanilan malzemeler

1-Pudra 2-Regine 3- Cesitli boylarda fircalar 4-Yagh litografi kalemleri 5-Yagh
cubuk. 6- Rotus tebesiri. 7- Su kabi. 8-Litografi miirekkebi. 9- Arap zamki.

Temizlenme islemi bitirilen tas, bol su ile yikanarak kurumaya
birakilir. Belirlenen desen, tasin iizerine ¢izilir. Eger hazirlanan desene birebir
bagli kalinmasi isteniyorsa, desen, transfer yontemi kullanilarak, tas iizerine
aktarilir. Desenin tag Tlzerine aktarilmasi esnasinda, tasin yiizeyine
dokunulmamalidir. Tas tizerine ¢izilen desenin, baski alindiginda istenilen yonde

¢ikmasi i¢in, kompozisyon tas ylizeyine tersinden ¢aligilir.
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Resim:19 Resim:20

Resim:21 Resim:22

Resim:19 Tas Uzerine Yagh Kalem ile Cizim Yapilmasi
Resim:20 Cizim Yapilan Tas Uzerine Recine Serpilmesi
Resim:21 Pudramin serpilmesi

Resim:22 Hazirlanan Arap Zamki ve Nitrik Asit Karisiminin Siiriilmesi

Desen ¢izildikten sonra, hassaslagtirma islemine gecilir. Desen iizerine
serpilen regine, genis bir firca yardimiyla tasa yedirilir. Ardindan pudra serpilir ve
yine fircayla yedirilir. 8-16 cc’lik arap zamkinin igerisine 12 damla nitrik asit
damlatilarak hazirlanan bir karisim reginelenmis, pudralanmis tasin iizerine siiriiliir.
Bu, tasin baskiya hazirlanmasi siirecinin birinci asamasidir. Islem tamamlandiktan

sonra, tasin 12 — 24 saat bekletilmesi gerekmektedir.

Sanatgr caligmasinin  baskida dogru ydnde c¢ikmasi igin tas lizerine
kompozisyonu tersinden ve dogrudan calisir. Bundan bagka birka¢ énlem zorunludur;

tasin ¢aligma yapilacak yiizeyine asla parmakla dokunulmamalidir. Zira derinin yagh
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salgi maddesi, baski sirasinda istenmeyen lekeler olusturur. Boylesine olumsuz
sonugtan sakinmak icin el altina bir karton pargast veya‘planset’ adi verilen iki ucuna

kisa takozlar ¢akilmisg bir tahta koymak gerekir.(Loche,1971)

Geleneksel tagbaski uygulanmasi, aslinda gii¢ bir yontem degildir. Bunun i¢in
yalnizca birkag¢ arag yeterlidir: Bir tas kalip, yagli miirekkep ya da mumboya, tasi
1slatmak icin bir siinger ve miirekkepleme islemi i¢in kauguk kapli bir silindirin
temin edilmesi yeterli olacaktir. Basilacak resimdeki her renk i¢in ayr1 bir kalip
hazirlamak gerekmektedir. Baski sirasinda, levhanin yiizeyinde bir aginma ya da
bozulma olmadigindan, tek bir levhayla birden ¢ok baski yapilabilir. Bununla
birlikte, sanatsal amagla, numarali ve imzali olarak, belli sayida basilan resimlerin

levhasi, islem bittikten sonra bagka bir ¢alisma yapmak amaciyla yok edilir.

Birinci asamanin tamamlanmasiyla, kuruyan zamk ve asit karisimi, su ve
terebentin ile temizlenir, alistirma miirekkebi verilirek asitleme islemleri tekrarlanir.
Tas, 20 dakika daha bekletildikten sonra, su ve terebetin yardimiyla temizlenerek
baski presine yerlestirilir. Bu sirada tas, kurumamasi igin siingerle zaman zaman

islatilir. Ardindan baski asamasina gegilir.

Resim:23 Resim:24
Manuel Tasbaski Presi Hidrolik Tasbaski Presi
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Merdane ile inceltilen boya, islatilmis tas ylizeyine verilir, kagit bir siinger
yardimiyla arka yiizeyinden 1slatilir ve kalibin iizerine yerlestirilir. Presin basinci
ayarlanarak basim islemine gegcilir. ilk basilanlar, istenilen nitelige ulasilincaya
kadar, prova baskis1 olarak degerlendirilir ve asil baskilara gecildiginde, 6nceden

belirlenmis olan say1 kadar baski alinir.

[lk renkten bir prova baski yaptiktan sonra, segilecek renkte basilacak ikinci tas
hazirlanir ve prova baskilar yapilir. Daha sonra, boya verilmis olan ikinci taga birinci
renk basilmis kagit alinarak baskiya baglanir. Kagit tizerindeki deliklerden gegirilen
igne uglar1 daha 6nceden tas tizerinde acilan deliklere gecirildiginde imleme (repérage)
dogru demektir. Tagbaskici tasa yerlestirilen kagidi kipirdatmadan, iizerine kullanilmis
bir kagitla prespan’t kapatir ve presten gecirir. ikinci renk birinci renk iizerine
imlemeyle (repérage) basilmig olur. Bu islem her renk basiminda tekrar edilir.(Atar,
1995:52)

Eger baskinin ¢ok renkli olmasi isteniyor ise, o zaman her renk i¢in ayri
kalip hazirlamak gerekecektir. Uygulanan tiim islemler, her renk i¢in tekrarlanir.
Basim islemi tamamlandiktan sonra, baskilarin 6zglin baskiresim olarak

adlandirilabilmesi i¢in, sanat¢1 baskilar tek tek imzalar.

Resim:25

Baskinin Tamamlanmasi
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2.2.3. Tasbaski Tekniginin Tarihsel Gelisim Siireci

Tagbaski (litografi) tekniginin, Alois Senefelder (1771-1834) isimli bir
tiyatro yazart tarafindan, uzun denemeler sonucunda 1796 yilinda kesfedildigi
bilinmektedir. Senefelder’in, tiyatro metinlerini ¢ok diisiik bir bedelle gogaltabilmek
adma verdigi ¢abanin, maddi anlamda Ingiliz ve Avusturyali patent ofislerinin yani
sira Bavyera krali tarafindan da ekonomik anlamda 15 yil desteklenmesi sayesinde,

teknik de tiim diinyada hizla taninmaya baslamistir.

Senefelder’in 1819 yilinda Fransizcaya cevrilen kitabinda, bir rahip ve
ogretmen olan Simon Shimid’in tagbaski yapabilmek i¢in denemeler yaptig1 ancak
sonuca ulagamadig belirtilmistir. Atilla Atar’in da degindigi gibi; Tasbaskinin bugiin
var olmasi Senefelder’in ugraglarinin sonucudur.(Atar,1975:72) Fakat tasbaskinin
bugiinkii halini alabilmesi, Titterer tarafindan bulunan merdaneli baski presinin

kullanilip gliniimiize gelene dek gelistirilmesi ile miimkiin olmustur.

ALOTY SNFELDER

Resim:26 Resim:27

Alois Senefelder’in Tasbaski Portresi Alois Senefelder’in Tasbaski Portresi
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“Philipp Andre tarafindan Ingiltere’de ‘Polyautografinin &rnekleri’ adiyla kitap
halinde basilmistir. Bir ¢ok sanat¢inin katilimryla olusan bu kitap, 1803°te basilmustir.
Fransa’da ilk baskilar, Pierre Bergeret’in ¢izimlerinden olusmus ve 1803 dolaylarinda
Frederic Andre tarafindan basilmistir. 1804’de“Seckin Berlin Sanatgilarindan
Palyautografik Cizimler” adli seri, Wilhelm Reuter tarafindan Berlin’de basilmistir.”

(Ilbeyi, Gonca. Gegmisten Bugiine Litografi 1993:12)

Tagbaski, 1800’1l yillarin basina kadar ticari amaca yonelik hizmet vermis,
sanatcilarin teknigin ayricaliklarini ve etkisini fark etmesiyle, sanatsal amagli {iretim
yapilmaya baslanmustir. Tlk olarak biiyiik ustalarin ¢alismalarmin roprodiiksiyonlari
basilip halka dagitiliyorken, sanatsal anlamda grafiksel calismalar ve afis

calismalarinin basilmasi gergeklestirilmistir.

Avrupali sanatgilari ¢ok etkilemis olan teknik, afis sanati igin ¢1g1r agacak bir
yenilik i¢in de ilham kaynagi olmustur. 1881°de ¢ikan basin &zgiirliigii, Fransiz
yasasinin bir¢ok sansiir hiikiimlerini kaldirarak, afislerin resmi ilanlar i¢in ayrilan
alanlar ve kilise diginda her yere asilabilecegine izin vermesi, afis endiistrisinde
biiyiik bir gelismeye yol agmistir. Sokaklar, toplumun her kesiminden insanlarin
izleyebildigi bir sanat galerisi haline doniismiis, saygin ressamlar artik reklam afisleri
tasarlamay1 kiiciiltiicii bir davranis olarak gérmekten vazgecmislerdir. “Arts and
Crafts” hareketi tasarim sanatlari i¢in yeni bir yon yaratmis ve Jules Chéret bu yonde
atilim yapan ilk sanat¢1 olmustur. Modern afisin babasi olarak adlandirilan bu tinlii

tasarime1 Chéret, kisa siirede afisleriyle Avrupa ¢apinda tinlenmistir.

Uzun yillar renkli litografi afislerinin, sadece duyuru niteligi tasiyan tipografik
harf baskisi afislerin yerini almasi i¢in ¢aba gostermistir. 1886’da Paris’de agtifi
basimevinde gerceklestirdigi ilk afis, Sarah Bernhart’in oynadigi “’Le Biche au Bois”’
adli oyun ig¢in hazirladigr monokromatik bir tasarimdir. Jules Chéret bu afigle resimli
afisin onciisii olmustur. (Bektas, Dilek, Modern Grafik Tasarimin Gelisimi, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul, 1992: 18-19)
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Resim:28 Resim:29
Jules Chéret,“Fete des Fleurs” Jules Chéret, “Bal du Moulin Rouge”
Litografi (1889), Litografi

Kendine 6zgii bir stil yaratan ve bunu halka kabul ettiren “Chéret” afisin
kullanim boyutlar: ile ilgili de ¢cok Onemli ¢alismalar yapar. 1884 yilinda Chéret
afislerini bugiinkii billboardlar1 animsatan 1,5 metreye varan Olgiilerde yaparak,

biiylik boy afisi Paris’de ilk defa uygulayan sanat¢i olma ayricaligini yasar.

IIk afisler Londra’da basildi. Chéret yine bu sehirde bu basim teknigini
kullandi. Paris’e doniisiinde yeni anlayista afis yapimi igin halkin yararina ydneldi.
Moulin Rouge afisi Toulouse Loutrec’i adeta ¢arpti. Bu dahi sanatg1 da tagbaskiya karsi
gercek bir tutku gelisti. Renkli levhalar1 bizzat izledi, basarisiz denemeleri att1 ve bu
teknigi en mitkemmel diizeye ¢ikardi. Artistide Bruant’in Saint Lazare isimli sarkisinin
illiistrasyonu olan ilk denemesini 1855°te yapt1.1891°den itibaren Roques’un Courrier
Francais’sini ¢alisti ve meshur afisler serisi bagladi. Zidler tarafindan ismarlanan

Moulin Rouge afisi onun ilk renkli tagbaskisidir.(Atar, 1995:81)

Moulin Rouge’un miidiiri Zidler 1891°da Toulouse-Lautrec’ten
Chéret’nin yerini almasini istediinde, ortaya iki farkli yaklasim ¢ikar:
Chéret’nin digaridan bakan alegorisine Lautrec i¢erden goriilen bir sahneyle

yanit verir.(Weill, Alain, 2009:18)
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1820’li yillarda baslayan romantik donemle birlikte tasbaski, belki de en
parlak donemini yagamaya baslamistir. Yagl kalemle yapilan ¢izimlerin sanatgiya
sundugu olanaklar, teknigin daha da yayginlagsmasini saglamis, 6zellikle Fransiz
romantizmini etkilemistir. Thedore Géricault ve Eugéne Delacroix, Fransa’da bu
teknikle calismak isteyen sanatcilar icin 6rnek teskil etmislerdir. Loche’nin goriisiine
dayanarak, tagbaskinin ilk biliyiik doneminin Géricault ve Delaxroix ile basladigini
sOylemek mimkiindiir. Gericault’un litografilerini Londra’da Charles Hullmandel’e

bastirmasi da Ingiltere’de tasbaskinin gelismesi icin etkili bir adim olmustur.

Resim:30 Resim:31
Théodore Géricault, Litografi, 1818 Eugene Delacroix, Litografi, 1828

Delacroix, 1820’lerden sonra yogun bir sekilde litografi ¢alismaya baglamis
ve konu olarak tarihi olaylari, savas sahnelerini ve tiyatro sahnelerini kullanmistir.
Goethe’nin Faust’u i¢in onyedi litografi basan Delacroix’in, Dante, Byron ve

Shakespeare’in konularini litografileri i¢in kullandig: bilinmektedir.

Bu doneme ait 6nemli eserler veren sanatgilar arasinda Honore Daumier de
vardir. Daumier’in karikatiirlerindeki siyasi tavri, glizel sanatlar i¢in bir ilk olmus ve
kisa siirede kabullenilmistir. Daumier’in, halk yanlis1 tavriyla, donemn Fransa’sinin
sosyal ve politik konumunu protesto ettigi bilinmektedir. Alt1 y1l boyunca neredeyse

her yil yiiz adet litografi iirettigi bilinmektedir. Bu litografilerde kullandig1 konular
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ile Daumier, tagsa kendi yorumunu getiren ilk sanat¢idir denilebilir. Gergeklestirdigi

bu protestocu litografiler kendisinden sonra gelen birgok sanat¢iy1 etkilemistir.

ACTUALITES

Bies dammes i dem monde, mais o'ayas pisde dewai Jupes

Resim:32 Resim:33
Honore Daumier, Litografi Honore Daumier, Litografi

1819°da Jose Maria Cardano’nun Madrid’de kurdugu ilk at6lye sonrasi siray1
Goya’nin Barcelona’da agtig1 atdlye izler. Hayatinin son donemlerinde teknigi
uygulamaya baslayan F. Goya, 1825’te iinlii “Bordeaux Bogalar1” adli {inlii tagbaski

serisini uretir.
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Resim:34
F. Goya, Litografi, 1825

Goya’nin litografilerinden etkilenen Manet’de giinliilk yasamdan kesitler

aldig1, siddet ve ihtiras konularim isledigi litografilerle, izlenimci olmasina ragmen

ayrintiya yer vererek birgok baski yapmustir.

Degas’da bu teknikle c¢alismis olan Onemli bir sanatgidir. Degas’nin
resimlerinde aradigi giiglii deseni litografi ile yakalamasi, onu bu teknikle sayisiz

eser liretmeye itmistir.

Grafik sanatlar, ekonomik, siyasal, kiiltiirel ve teknolojik gelismelerden en
cok etkilenmis olan sanat dallarindan biridir. 1890-1910 yillar1 arasinda Avrupa'da
ve ABD'de mimarlik, i¢ dekorasyon, taki ve cam tasarimi gibi uygulamali sanat
dallarinda gelisen Yeni Sanat Akimi (Art Nouveau)'nin da grafik sanatlart 6nemli
Olctide etkiledigi bilinmektedir. Dekoratif bir sanat ve tasarim stili olan Art Nouveau
akiminda Jules Chéret ile baslayan litografi teknigi ile basilan afisi gelenegi, Henri

de Toulouse-Lautrec ve Alphonse Mucha’nin da ¢alismalariyla stirmiistiir.
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Resim:35
Alphonse Mucha, Litografi, 1895

Resim:36 Resim:37

Toulouse Lautrec, Litografi, 1891 Toulouse Lautrec, Litografi

1890’larda grafik sanatina teknikle yakinlasan T. Lautrec’in, litografi teknigi

ile en ¢ok eser iireten sanat¢t oldugu soylenebilir. Lautrec’in ilk renkli tasbask afisi
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olan “Moulin Rouge’un basaris1 kendisini yiireklendirirken, afisleri géren halki da
hayran birakmigtir. Atar’in da degindigi gibi; “Rengin de kullanimiyla olaganiistii bir
yenilik olarak taninir ki Toulouse Lautrec afislerinde oldukga biiyiik uygulamalara
girer.” (Atar, Atilla.1995:72)

Eger Toulouse-Lautrec ‘in tagbaski eseri modern sanati etkilemigse ki kuskusuz
Oyledir,1890 kusag diger sanatgilar da editéor Ambroise Vollard’in etrafinda bu sanatla
ilgilendiler ve baski sanatina yenilik getirdiler. Bunlar arasinda ilk planda Bonnard’y,
Vuillard’t ve Maurice Dennis’i saymak gerekir. ilk afisi olan France Champagne’1
Pierre Bonnard 1890’da yapti, L’Estampe Orginale’de yaymlandi, La Revue blanche
icin afigler yapti, Quelgues aspects de la vie Paris adi altinda Vollard igin on iki
tagbaskilik bir albiim yapti. Verlaine’in Parallélement’inin ve Longus’in Daphnis et

Chloe’sinin illiistrasyonunu yazdi.(Loche, 1972)

Resim:38

Toulouse Lautrec, Litografi

Teknigin sanatsal uygulama olanaklar1 giderek gelisince, sanatcilar da bu
olanaklardan faydalanmaya baslamislardir. Kisa bir siire i¢inde, tagbaskinin kendi
cizgileri ile uyumunu kesfeden sanat¢ilar, bu teknigi, anlatim araci olarak
kullanmaya yonelmislerdir. Bati diinyast i¢in c¢ok farklt bir boyut tasiyan

Konstriiktivistler arasinda Archipenko, Jawlenski ve dnciileri olan Kandinsky de bu
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teknikle ¢aligmalar yapmislardir. Norveg’te, dnce izlenimici sonralari disavurumcu
tavrt ve siddet dgeleri igeren ¢alismalariyla Edvard Munch, Rusya’da Boklevski ve

Lebedev onderliginde litografi yayginlasmaya baslamuistir.

Resim:39 Resim:40
Edvard Munch, Litografi, 1896 Kathe Kollwitz, Litografi, 1921

Kurt Worff ve Bruno Cassirer isimli basimcilar Almanya’da teknigin
gelisimine onciilikk etmislerdir. Kathe Kollwitz, Oscar Kokoschka, Max Beckmann
ve 1905°te kurulan Die Briicke’lin (Koprii Grubu) litografi teknigi ile calismalar
yaptiklar1 bilinmektedir. Bu sanat¢ilarin ardindan Otto Miiller, Kirchner ve Heckel

yalnizca litografi ile eserlerini liretmislerdir.

Litografi teknigi sanatsal anlamda sanat¢iya sundugu hazzin disinda, ucuz ve
seri Uretime uygunlugu nedeniyle reklam alanina da biiylik katkilar saglamistir.
Alman Ekspresyonizmi ve Ambroise Vollard’in oOnciiliiglinde, markalagmanin
temelini olusturan teknik ile afis ve kitaplar disinda takvimler, etiketler, kartpostallar

basilmustir.

Litografi, tasarimcilart tipografik baski tekniginin smirlamalarina bagl
kalmadan, biitiin gorsel unsurlar istedikleri bigim, konum ve renklerde kullanabilme
ozgiirliigine kavusturdu. Bu tiir gorsel olanaklar, o donemin tasarimlarinda olduk¢a

stslii, girift ve dekoratif bir dilin egemen olmasina yol agmustir.(Becer, 1997:43)
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Kitle iletisimini saglaminin yani sira daha bir¢ok Avrupali ressam i¢in ideal
bir teknik olmaya baslayan tasbaski, artik tiim olanaklarini ve esnekligini,

sanatcilarin hiinerli, yaratici ellerine birakmistir.

Avrupa’nin neredeyse her kesiminde birbiri ardina agilan litografi
atolyelerine ilgi gOsteren basarili sanatgilar, teknigi benimseyerek ¢ok sayida eser
iretmiglerdir. Tiim olanaklariyla sanat¢iya esneklik ve kolaylik sagladigi, birebir

sanat¢cinin anlatimini verebildigi i¢in, sanat ¢cevresinde Onemsenmeye baglamistir.

Avrupa’nin litografi teknigindeki hizli gelisimi, Amerika’da gecikmis, ilk
litografi atolyesi ancak 1822 yilinda a¢ilmistir. Amerika’da ¢ok ragbet gormeyen bu
teknik yavas bir gelisim gostermistir. Smirli olanaklar1 olan Amerikali Sanatcilar,

Avrupa’daki atolyelere giderek, ¢alismalarin1 gergeklestirmislerdir.

Grafik sanatlar1 dolayisiyla litografiyi etkileyen bir baska akim da aym
yillarda Ingiltere'de ortaya c¢ikan ‘Giizel Sanatlar ve El Sanatlar1 Hareketi’dir (Arts
and Crafts Movement). Hareketin basini ¢eken Ingiliz tasarime1 ve tipografi ustasi
William Morris’in, kendi gelistirdigi Gotik basim karakteriyle grafik sanatlara
yepyeni bir boyut kazandirdigi bilinmektedir. Bu girisimin ardindan yeni basim
karakterlerinin gelistirilmesiyle, tipografi grafik sanatlarin vazgecilmez bir 6gesi

durumuna gelmistir.

Radyo ve sinemanin yeni gelismeye ve yayginlasmaya basladigi I. Diinya
Savag1 yillarinda hiikiimetler halkin destegini ve savasa katilimini saglamak amaciyla
grafik sanatcilar1 arasinda yarigmalar diizenleyerek yurtseverlik ve kahramanlik
konularini isleyen savas afisleri yaptirmiglardir. Litografi teknigi ile basilan bu afisler
savas yillar1 boyunca Avrupa kentlerinin caddelerini siislerken, kitle iletisim araci
olarak onemli rol oynamislardir. Litografi teknigi artik ¢cogaltima ydnelik her tiirlii
alanda kullanilmaya baslanmis olsa da 19. ylizy1l sonlarina dogru ofset litografinin
yogunlasmasi seri iiretimdeki kolay ve diisiik maliyetiyle temel tercih nedenini

olusturmustur.
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Pablo Picasso da tagbaski teknigi ile calisan onemli sanat¢ilardan biridir. Bu
teknik iizerine yogun denemeler yapmis ve onceleri Fernand Mourlot’un atdlyesinde
caligmalarim1  siirdiirmiis, daha sonra kendi litografi atolyesinde sayisiz eserler
tretmistir. F. Mourlot sanat¢inin son donem c¢alismalar1 sirasinda sunlar1 soyler;
“Picasso tagbaskiy1, miirekkebin kokusunu ve baski atdlyesinin atmosferini seviyor”.

Picasso 1956’ya kadar 270 tagbaski gergeklestirilir. (Fuchs,1979)

Resim:41 Resim:42
Pablo Picasso, Litografi, 1948 Pablo Picasso, Litografi, 1948

Amerika’da popiiler bir anlayista gelisen teknigin II. Diinya Savasi
sonrasinda gelisimi biiyiik bir olgunluga ulasir. Bunun nedeni savas sonrasi Nazizm’in
Avrupa sanatina baskist ve dnemli sanatcilarin Amerika’ya yaptigi goctiir. Bu gocler
ayn1 yillarda New York’u biiyiik bir sanat merkezi haline getirir. Fernand Léger, Marc
Chagal, Max Ernst, Josef Alberts, Pier Mondrian gibi Avrupa sanatinin onemli
isimleri, Amerika’ya yaptiklar1 bu go¢le modern sanatlarin gelisimini ¢ok biiyiik bir
oranda etkiler.(Hacalaki,2006:19)
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Resim:43
Odilon Redon, Litografi, 1891

II. Diinya Savas1 yillarinda litografi 6zellikle Nazi Almanya'sinda radyo ve
sinemanin yant sira propaganda amaciyla etkili bir bicimde kullanildig1
bilinmektedir. 20. yiizyilda Avrupa'da Marc Chagall ve Joan Miro, ABD'de Jasper
Johns, Odilon Redon, Roy Lichtenstein, Robert Rauschenberg ve Maurits Cornelis

Escher tagbaski sanatinin 6nde gelen isimleri olarak tarihte yer almaktadirlar.

(Gece Babgede Akrobatlar

Resim:44 Resim:45
Robert Rauschenberg, Litografi Miro, Litografi, 1948



Resim:46
Maurits Cornelis Escher, Litografi, 1953

Resim:47
Marc Chagall, Litografi, 1954
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Ulkemizde ise teknigin kullanilmaya baslanmasi, 1831 yilina rastlamaktadur.
Romanya Konsolosluguna atanan Jack Cayol’un Istanbul ziyareti sirasinda gordiigii
el yazmasi eserlerin ¢ogaltilmasinin karli olacagi diisiincesi, onun Istanbul’da
kalmasini saglamis, Fransa’dan getirtilen malzemelerle atolye kurulmustur. Mehmet
Hiisrev Pasa’nin himayesinde basim yapilmaya baslanmistir. Tagbaskinin Tiirkiye’ye
gelisi, Ibrahim Miiteferrika’nin  matbaasiin  kurulmas: ile aym tarihlere
rastlamaktadir. Ibrahim Miiteferrika tarafindan basilan, ‘Tarihi Hindi Garbi’ kitabi ile
uygulanmaya baglayan teknik, Onceleri yalnizca tarihi belge niteligi tasimstir.
Sanatsal amagla kullanilmaya baslanmasi ise ilk askeri okullarda, Hoca Ali Riza’nin
yaptig1 peyzajlarla olmustur. Ardindan Sanayi-i Nefise Mektebi’nde (istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi) Leopold Levy’nin denetiminde kurulan baskiresim
atolyesinde Sabri Berkel’in asistanligi ile tagbaski eserlerin iiretilmeye baslandig:
bilinmektedir. 1915 yilinda profesyonel anlamda baslayan tasbaski egitiminin,
Tiirkiye’de bulunan diger sanatgilar arasinda yayginlagsmasi 1950’lerde olmustur.
Zaman igerisinde Tirkiye’deki diger akademilerde ve egitim enstitiilerinde de

tagbaski teknigi uygulanmaya baslanmistir.

20. yiizyilda gelisen serigrafi ve ofset baski teknikleri nedeniyle, tasbaski
teknigine getirilen teknolojik gelismeler olsa da, bu teknik reklam ve endiistriyel
cogaltmaya yonelik alanlarda tercih edilmemeye baslanmigtir. Sanatsal agidan ise,
0zel atdlyelerde yapilan calismalar daha ¢ok akademilerdeki atdlyelerde verilen

egitim cercevesinde kullanilmaya baslanmustir.

2.2.3.1. Tiirkiye’de Tasbaski Tekniginin Gelisim Siireci

Tagbaski tekniginin iilkemizde uygulanan en eski baskiresim teknigi oldugu
bilinmektedir. 1831 yilinda, Romanya Konsolosluguna tayin edilen Cayol’larin
Istanbul’da gériip etkilendikleri el yazma eserlerinin gogaltilmasimna yonelik girisimi
sonucunda, Mehmet Hiisrev Pasa’nin destegi ile tagbaski iilkemize girmistir.
Fransa’dan getirtilen tagsbaski malzemeleri ile atdlye kurulmus, fermanlar ve kitaplar

biiyiik bir hizla basilmaya baslanmistir.
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Ibrahim Miiteferrika’nin kendi matbaasini kurmasi, Tiirkiye’ye tasbaskinin
girdigi doneme rastlamaktadir. Miiteferrika’nin bastigi ‘Tarihi Hindi Garbi’ adli
kitabinda tasbaski teknigi kullanilmistir. Istanbul’da birbiri ardina matbaalar
kurulmaya baglanmis ve aradan ¢ok fazla zaman ge¢meden 6zel atolyelerle birlikte

27 tane tagbaski atolyesi ¢alisir hale getirilmistir.

Tasbaski tekniginin tilkemizde ilk uygulanmaya baslandigi zamanlarda, halk
kiiltiirtinii anlatan, yalnizca anlam ve agiklama 6gelerini barindiran, tarihi belgeler
nitelikteki calismalar igin kullanildigi bilinmektedir. Derman, bu tasbaskilarin
“Estetik amagtan ¢ok anlatici ve agiklayici amag giittiiklerini” belirtmektedir.
(Derman, 1989:12)

“Eski halk masallarin1 siisleyen resimler, bu teknige goére hazirlanmisti.
Koroglu, Ferhat ile sirin, diinya giizeli gibi konular1 kapsayan bu en eski tagbaski

resimleri, Tiirk baskresim sanatinin onciileri arasinda sayiliyor.” (Aslier,1989:125)

“Tagbaski teknigini ilk kez, askeri okullarda resim 6gretmenligi yapan Hoca
Ali Riza sanatsal amagla kullanmistir.” (Atar,1995,93) Fakat Hoca Ali Riza’nin bu
girisiminden 6nce, 1883 yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan kurulan Sanayi-i
Nefise Mektebi’nde, yurtdisindan getirtilen hocalar denetiminde basarisiz tagbaski
denemeleri yapildigi bilinmektedir. Tasbaski tekniginin ordunun hizmetine
sunulmasi sonucunda, Hoca Ali Riza, teknigi uygulamaya baglamistir. Desenlerini
direkt tagbaski teknigini kullanarak gergeklestirmis, zamanla teknigin zenginliklerini
kullanarak peyzajlarin1 da bu teknikle yapmistir. Sanatcilarin, tagbaski tekniginden
haberdar olmalari, Kitlelere ulasabilirligini fark etmeleri ¢ok gecikmemistir. Ik kez
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Leopold Levy’nin baskanlhiginda
baski atdlyelerinin kurulmasiyla, sanat egitimi kurumlarinda tagbaski teknigi
kullanilmaya baslanmistir. Levy’nin asistan1 olan Sabri Berkel basta olmak iizere,
Fethi Karakas, Miimtaz Yener, Avni Arbas, Ferruh Basaga, Neset Giinal, Selim
Turan gibi donemin geng sanatgilari, tagbaski teknigi ile ger¢ek anlamda sanat eseri

tiretmis ilk Tiirk sanatcilardir.
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Resim:48
Hoca Ali Riza, Tasbaski

20. Yiizyilin baslarina kadar, tagbaskicilik, kitap ¢ogaltma icin kullanilirken
tipografinin gelisimi ile zaman igerisinde yerini teknolojinin yeni olanaklarina terk
eder. Tasgbaski, halk sanati olmaktan ¢ikarak, akademik alanda sanatsal kaygilarla
kullanilmaya baslanmasi sonucunda farkli bir yon alir. Teknik farkli ¢evrelerce de
uygulanmaya baglayarak, sanat diinyasindaki yerini almaya baslamistir. Bundan
sonra tagbaski, yalnizca ¢ogaltmak icin degil, sanat eserini izleyiciye tagimak igin

kullanilacaktir.

1915 yilinda baglayan egitim ile Tiirk sanat¢ilarin tanismasi uzun bir siire¢
alir.1950’li yillardan sonra Tiirkiye deki diger sanatgilar tarafindan benimsenen ve
uygulanmaya baslayan teknik, sanat¢ilarin daha biiyiik topluluklara ulagmasi
bakimindan 6nemli bir rol oynar. Tiirk sanati tarihi igerisinde son 50 yilin baski
caligmalar1 6zel atdlyelerden ¢ok Giizel Sanatlar Yiiksekokullarinda ve Egitim
Enstitiilerinde siirdiriilmeye baglanir. 1927 yilinda Lepold Lévy’nin asistanligini
stirdiirdigii donemde Sabri Berkel ile devam eden tagbaski tekniginin gelisim
siireci,1957°de Tatbiki Glzel Sanatlar Yiksekokulunda Mustafa Aslier ile, 1977
yilindan sonra ise Alaaddin Aksoy ile devam eder. (Hacalaki, 2006:24)
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1957 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde bulunan tasbaski
atdlyesinin Once Mustafa Aslier ardindan 1977°de Alaaddin Aksoy tarafindan
gelistirilmesi ile, atolye bugiinkii halini almistir. 80’lerin ortalarina kadar
Akademi’de yiiriitiilen dersler disinda tagbaski konusunda herhangibir calismaya
rastlanmamustir. Ayn1 yillarda énce Izmir Buca Egitim Enstitiisii ve Samsun Egitim
Enstitiisii’nde tasbaski atdlyeleri kurulmustur. Anadolu Universitesi Uygulamali
Giizel Sanatlar Fakiiltesi bilinyesinde 1985 yilinda Atilla Atar tarafindan kurulan
baskiresim atdlyesinde, tiim baski tekniklerinin uygulanabilecegi donanimli atolye
olusturulmustur. Anadolu Universitesini, Hacettepe ve Bilkent Universitelerinde
kurulan litografi atolyeleri izlemistir. Egitim kurumlarinda yayginlagsmaya baslayan
litografi atdlyeleri sayesinde teknik giderek artan bir ilgiyle Tiirk sanatgilar

tarafindan uygulanmaya ve begenilmeye baslamistir.

Tiirkiye’de baskiresmin, ¢ogaltilabilir ve teknik 6zelliklerinin baskin olarak
one ¢ikarilmasi onun, cagdas bir anlatim araci olarak goriilmesini geciktirmistir.
Onyargili bakislarla beslenen bu anlayis, ne yazik ki bu teknikleri gizli bir
dislanmiglik igerisinde siirdiirebilmistir. Bu nedenle de ¢ok az sanatgimiz bu alanda

ciddiyetle ilgilenmis ve 6nemli yapitlar ortaya koyma firsat1 yakalamistir.

Giinlimiizde, yeterli sayida olmasa da egitim kurumlarinda tagbaski at6lyeleri
calismaya devam etmektedir. Tasbaski atdlyeleri olan bu kurumlar; Marmara
Universitesi GSF, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, DEU Buca Egitim
Fakiiltesi GSEB Resim Is Egitimi Ana Bilim Dali, Bilkent Universitesi, Balikesir
Universitesi GSF, Anadolu Universitesi GSF Baski Sanatlari Boliimii ve yeni
kurulan atdlyesi ile Akdeniz Universitesi GSF’dir. Bu kurumlar igerisinde tasbaski
tekniginin en kapsamli uygulanabildigi Universite, Anadolu Universitesidir. Atilla
Atar’mn katkilariyla 2000 yilinda Tiirkiye’de bir ilk olarak bilinen Baski Sanatlari
Bolimiintin ~ kurulmasi, diger baskiresim tiirlerinin  ve tagbaski tekniginin
gelismesindeki konumu nedeniyle c¢ok Onemlidir. Baski Sanatlar1 egitiminin
gerektirdigi tim imkanlar1 saglamay1 ve tagbaski tekniginde en iyi egitimi vermeyi

hedefleyerek hazirlanmis atdlyede; bes farkli boyutta - 60 X 80cm, 55 X 70cm, 43 X
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60cm, 38 X 48cm, 30 X 41cm - litografi taslari, {i¢ tanesi kullanilmakta olan bes adet
de litografi baski presi ve tagbaski i¢in kullanilan 6zel miirekkepler bulunmaktadir.
Egitimin en etkili sekilde gerceklestirilebilmesi i¢in atdlye, 6grencilere hergiin agik

tutulmaktadir.

Egitim kurumlarinin disinda kendi 6zel tagbaski atolyelerini kuran sanatgilar
ve Ozel kurumlar da gozle goriilir bir sekilde artis gostermektedir. Bu ozel
Atélyelerden biri ‘Artess Camlica Sanatevi’ ismi ile Tirkiye’nin énemli baskiresim
sanatcilaridan biri olan S.Saim Tekcan tarafindan kurulup, 2004 yilinda (IMOGA)
‘Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi’ ismiyle giiniimiizde de varligmi siirdiirmektedir.
Bir diger atdlye ise Aksanat biinyesinde kurulan, Ahmet Sar’nin yoneticiligini
yaptigi, cagdas bir baskiresim atdlyesidir. 1993 yilinda Aksanat biinyesinde bulunan
tagbask1 atolyesinin yoneticiligini yapmig olan Sinan Demirtag 1997 yilinda, kisisel
cabalariyla ‘At6lye Sinan Demirtag’ Litografi Atdlyesini kurmustur. Tiirkiye’deki
tiim sanatc¢ilara agik olan bu atdlyelerde tasbaski teknigi ile yapilan uygulamalarin
yant sira diger baskiresim teknikleri ile ilgili calismalar da yapilmaktadir. Bu
atolyelerde saglanan olanaklar nedeniyle salt boyaresimle ilgilenen birgok sanat¢inin

da en az bir kez tagbaski teknigi ile eser tirettigi bilinmektedir.

“Oteki baski tekniklerine gore tagbaski tekniginin, daha yakin dénemlere
rastlamasi ve Senefelder’den bu yana Daumier, Redon, Manet, Degas, Whistler
gibi c¢agdas sanatgilarin elinde, 6zgiin bir kimlik ve kisilik bulmasi, bu teknige
birtakim gizli giincel ve popiler degerler katmis, neredeyse ayricalikli
sayabilecegimiz bir goriiniim kazandirmistir. Orne@in graviiriin ve agag-oyma
baskinin yayginligina esdeger bir gériiniim degildir bu. Sanatin entelektiiel yanina
iligkin agirlikli etki, kendini daha ¢ok tagbaski resimde agiga vurur. Bir diiz baski
teknigi olarak bu tiir resim, desen ¢izimine yakin durur, onunla pek ¢ok ortak yonii
vardir. Tag ylizeye yagli kalemle ¢izilen ve sonradan kagida gecirilen desen,
tasbaski resimde, ¢ogu zaman &zgiin desen izlenimi verir bu nedenle. Iyi bir desen
¢izme yetenegine sahip olmak, tagbaski resmin gerektirdigi ana kosuldur genellikle.
Tagbaski teknigini secen ressamlarin, ayni zamanda birer desen ustasi olmalari

bundan olsa gerek.” (Ozsezgin, Kaya, Sergi Katalogu, 1998 )
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Ulkemizde, bu alana géniil vermis sanatcilar olsa da, baskiresime yalnizca
belirli bir kesimin ilgi gostermesi hatta bu alanda iiretilen caligmalarin belli
cevrelerce sanat eseri olarak goriilmemesi ¢ok Uziiciidiir. Bakiresim teknigi ile
yaratilan tiim eserler, edisyonu goz Oniinde bulundurularak degerlendirilmektedir.
Baski adedi, yaratilan eserin degerinden 0diin vermez, ancak baski kalitesi ve
sanatginin deseninin giicii bir 6l¢iit olabilir. “Giliniimiizde Cinkografi-Litografi-Ofset
ayni tirden baski teknikleri olup; bir sanat¢inin sanat olay1 ig¢inde kullandiginda
O0zgiin  baskiresim sayildigt da bir gergektir.” (Tekcan,S.Saim, Sanat
Cevresi, 1981:32) Tiirk Baskiresim Sanati’nin gelismesi igin var giicli ile g¢alisan
sanat¢ilarimizin ¢ok degerli katkilarinin dikkate alinmasi ve bu alanin gelistirilmesi

icin fakiiltelerin ilgili boliimlerinde ¢calismalar yapilmasi gerekmektedir.

Cagdas Tiirk Baskiresim Sanati igerisinde tagbaski teknigi ile iirin veren

sanat¢ilarimizi agagida belirtildigi gibi siralamak miimkiindiir.

Abidin Dino,Alaattin Aksoy, Atilla Atar, Basri Erdem, Cihat Burak, Emin
Kog, Ergin Inan, Erol Akyavas, Fevzi Karakog, Giil Derman, Hayati Misman, Hiisnii
Dokak, I.Hakki Demirtas, Mehmet Ozer, Mustafa Aslier, Mustafa Horasan, Mustafa
Plevneli, Mustafa Ayaz, Niikhet Atar, Silleyman Saim Tekcan, Sinan Demirtas,
Saime Hakan tasbaski teknigi ile calismalar yapmis olan sanatgilarimizdir. Bu
sanat¢ilarimizdan bazilar1 halen tasbaski teknigi ile eser iiretmeye devam etmektedir.
Atilla Atar basta olmak iizere, Basri erdem, Ergin Inan, Niikhet Atar ve Sinan
Demirtas Tiirkiye’nin sanatg1 ve egitimci kisilikleri olarak, tagbaskiyr kendileriyle

Ozdeslestirmis ve bu alan goniil vermis isimlerdir.

Uygulanan tiim baskiresim teknikleri igerisinde tagbaskinin yeri ¢ok ayridir.
Bugiinkii ofset baskinin kaynagimi olusturmas: teknige ayri bir deger yiiklerken,
tilkemizde uygulanan en eski teknik olmasi ve diger tiirlerden ayr1 olarak
boyaresimde kullanilan renk degerlerine ¢ok yakin olmasi, onu degerli kilmaktadir.
Bugiin Tiirkiye’de tagbaski belirli bir sanat¢1 kitlesine hitap ediyor olsa da, bu alanda
calisan sanatcilarimizin eserleri, deger olarak diger iilkelerdeki iiretilen tasbaski

eserlerden farkli degildir. Ulkemizde bu alanda yapilan ¢aligmalarn yayginlagmasi,
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kurumlarin ve 0Ozel atdlyelerin katkilariyla saglanmaktadir. Fakat, Tiirkiye’deki
Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve Egitim Fakiiltelerinin GSEB Resim-Is boliimlerinin

sayist goz Oniinde bulundurulursa, bu alanda kurulan atélye ve calisma sayis1 ¢ok

azdir.

Resim:49 Resim:50
Mustafa Horosan, Tasbaski, 2005 Mustafa Asher, “Kahvede” ,Tasbaski

Resim:51

Ergin Inan, Tasbaski, 1989
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Resim:52
I.Hakki Demirtas, Tasbaski, 2002

Resim:53 Resim:54
Fevzi Karakog, Tasbaski, 1984 Fevzi Karakog, Tasbaski, 1979
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Resim:55
Fevzi Karakog, Tasbaski (Atlar Serisinden)
A.U.G.S.F Litografi Atolyesinde Gerceklestirilen Calisma

Resim:56 Resim:57
Basri Erdem, tasbaski, 1981 Basri Erdem, Tasbaski, 1983
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Resim: 58 Resim:59
Emin Kocg, Tasbaski, 1990 Emin Kog, Tasbaski, 1990

Resim:60
Saime Hakan, Tasbaski,1994
A.U.G.S.F Litografi Atolyesinde Gergeklestirilen Calisma
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Resim:61

Sinan Demirtas, Tasbaski

0 e, oo IR

Resim:62
Mustafa Ayaz, Tasbaski, 1992
A.U.G.S.F Litografi Atolyesinde Gerceklestirilen Calisma
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Resim:63
Mehmet Ozer, Tasbaski, 1988
A.U.G.S.F Litografi Atolyesinde Gerceklestirilen Calisma
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BOLUM III

ATILLA ATAR ve TASBASKI UYGULAMALARININ
TURK BASKIRESIM DUNYASINDAKI YERI

3.1. Atilla Atar’in Yasam OyKkiisii

3.1.1. Cocuklugu ve Lise Déonemi

Bir asker ¢ocugu olarak 1944 yilinda Trabzon-Vakfikebir’de, Atar ailesinin 5
cocugundan ilki olarak diinyaya gelen Atilla Atar’in ¢ocuklugu, babasinin gorevi
nedeniyle, Anadolu’nun g¢esitli yorelerinde geger. Vakfikebir’de ili¢ yasina kadar
kaldiktan sonra, babasinin gorevi nedeni ile, at sirtinda 3 giin siiren yolculugun
ardindan, Atar’in ¢ocuklugundaki doga baglantili 6nemli anilarin yasandigi Kostan
Dag1 iizerine kurulu kiiglik bir yerlesim yeri olan Gilimiishane’nin Yagmurdere
bucagina tasmirlar. Atar ve ailesi bir yil kadar Yagmurdere’de yasarlar. Ardindan
Glimiishane’ye tasinirlar. Bu siire¢ igerisinde doganin ve dogal yasamin ihtisami
Atar’t ¢ok etkiler ve siirekli gozlemler yapar. Doga iizerine yaptig1 bu gozlemler
Atar’in biling disinda birikecek ve daha sonra etkilerini gosterecektir. Ileride
sanatina da yansiyacak olan doga sevgisinin ilk tohumlar1 bu donemlerde atilan
sanatgl, ¢ocuklugunda i¢edoniik karakter ozellikleri sergiledigini ve bu durumun
kendisini gozlemlemeye, bir seyler yaratmaya, el becerisini kullanmaya ittigini
belirtiyor. ikokula 1952 yilinda Giimiishane’de baslar, 1. ve 2. smifi Giimiishane’de,
3. ve 4. simifi Manisa’nin Muradiye bucaginda, 5. sinifi da Manisa Gazi Ilkokulunda
tamamlar. Kiigiikken hep ben ressam olacagim diyen Atilla Atar ilkokul 3.
Siniftayken tarih kitaplarindaki onemli insanlarin resimlerden, portelerden tipki
cizimler yapiyor, Atatiirk’iin ve Ismet Inonii’niin portrelerini ¢iziyor ve oldukca
basarili sonuclar elde ediyordu. Atar, bu denemeleri ile, heniiz ilkokul 3. sif
Ogrencisiyken, resim konusunda okulundaki diger &grencilerden c¢ok farkhi

yeteneklere sahip oldugunu anlar ve 6gretmenlerinden de aldig1 destek ile, bu sanat
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dalina ilgi gostermeye baglar. Bu yetenegini ve ilgisini fark eden babasi, bir aksam
eve gelirken kuru boyalar ve iizerinde bir kus resmi olan takvim getirir. Atar’in
babas1 takvimdeki kus resimlerine bakarak kuru kalemlerle kus resimleri yapar.
Babasinin bu girisimi Atilla Atar’1 ¢ok heyecanlandirmis ve yiireklendirmistir. Atar,
bu tesvigin onu resme iten en Onemli girisim oldugunu belirtmistir. Babasindan
aldig1 bu yiireklendirme ile resim yapmaya olan ilgisi daha da artmis ve bakarak
doga resimleri yapmaya baslamistir. Okulda resim derslerinde yaptigi ¢alismalardaki
ilerlemeler, hem arkadaslarinin hem de 6gretmenlerinin dikkatlerini gekmeye baslar.
Hatta bir defasinda hayalden ¢alisma yaparken, arka kismindan gdriinen bir at ve at
arabasi ¢izer, bu at arabasmin perspektifini ilkokul iiclincli smif 6grencisinden
beklenmeyecek derecede dogru ¢izer. “O yasta bir 6grencinin, bu derecede iyi
algilayip, ¢izim yapabilmesi i¢in bir hayli deneyimli olmasi ve gdzlem yapmasi
gerekmektedir.”(Atar, 2010, Roportaj)) Ogretmeni Atar’in resminin ¢ok iyi oldugunu
ve ornek alinmasi gerektigini sdyleyerek sinifa gosterir. Ogretmeninin Atar’t bu

sekilde lanse etmesi onu daha da resme baglamistir.

Ilkokul yillar1 boyunca tamamiyle doga ile i¢ ice yasamis olan sanatg1, “ O
donemler benim i¢in riiya gibiydi” diyor. Gilimiishane’de iklim sert oldugu ve
yerleske 1ss1z oldugu icin evden disari nadir ¢ikiyor, ¢iktigi zamanlarda da dere
kenarina veya vadiye gidiyordu. Ev disinda yaptig1 bu gezilerden edindigi gozlemleri
diin gibi hatirladigin1 belirten sanatgi, heniiz el degmemis hayal diinyasini1 kaplayan,
devasa daglarin arasindaki yesil goriiniimiin ve ihtisamin etkisinin rengarenk

hatiralarini bugiine tasiyor.

Sanat¢inin kisisel ve sanatsal gelisiminde etkili olan bir baska faktor de,
babasi ile yaptig1 yarattifi oyuncaklar veya yapilardir. Babasi genelde gorevde
oldugu i¢in annesi ile daha ¢ok vakit gecirmesine ragmen, babasi bulabildigi bos
zamanlarda, eve donerken bircok malzeme getiriyor, oglu i¢in oyuncaklar yapiyordu.
Bu oyuncaklar genelde el becerisi ile olusturuluyordu. Atar’in kendi oyuncaklarini
yapmayl, isine yarayacak malzemeleri olusturmayi babasiyla calisarak 6grendigi
sOylenebilir. Bu noktada sanat¢inin babasi ile yasadigi bir anisin1 belirtmek gerekir.

“Bir defasinda babam kartonlar, elisi kagitlar1 ve hoperlor sistemi getirdi, benden de
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yardim isteyerek, saatlerce ugrastiktan sonra bana bir radyo yapti. Aslinda, babam
asker oldugu i¢in mesafeli davranirdi ve mitkemmeliyet¢i bir yapist vardi. Ama bu
tutumu benim birey olma yolundaki gelisimimi olumlu etkilemistir.”

(Atar,2010,R6portaj)

Resim:64
Atilla Atar ve Babasi Mustafa Atar (1945)

Ortaokula baglama zaman1 gelmistir. Fakat babasinin kalp spazmi nedeniyle,
ikramiye bile alamadan malulen emekli olmasi iizerine, maddi olanaksizlar
nedeniyle dedesinin kdyii olan Kinik’in Poyracik koyiine yerlesirler. Ortaokulu
Kinik’ta okuyan Atar, Poyracik Koyiinden Kinik’a 6 kilometre yolu yiirtiyerek gidip
gelir. Okuldan arta kalan zamanlarda da babasiyla birlikte tarlada ¢alisir. Hatta
buradaki bag evini ve kdyiin firinin1 babasi ile birlikte yapmislardir. Cocuk yastaki
Atar’mn babasiyla olusturdugu bu yapilar, mekan olusturma giidiilerini tatmin ettigi
oyunlar olmustur. Sanatginin igsellestirdigi bu deneyimlerin bilingdisindaki
birikimlerinin, simdilerde iizerinde durdugu konulan etkiledigi diisiiniilebilir. Cok

kolay olmayan sartlarda egitimine devam eden sanat¢i, buna ragmen basarili bir
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ogrencidir. Resim dersi disindaki derslerinde de oldukga yetenekli ve isteklidir.
Hayatinin ileriki donemlerinde kendini sanata adayacak olan Atar, bu durumdan
habersiz bir sekilde resim ile i¢ icedir. Okuldaki Ogrencilerin hazirladigi duvar
gazetesinde, karikatiirler cizer. Evde de kendi kendine basarili resimler yapar.

Resimle ilgili ilk ger¢cek deneyimlerini lise doneminde yasayacaktir.

1959 yilinda Askeri Okul ve Ogretmen Okulu smavlarma girer. Askeri Okul
sinavini geger fakat boyu kisa oldugu icin son asamada elenir. Maddi olanaksizliklar
nedeniyle ancak yatili bir okula gidebilecektir. Ogretmen Okulu smavina Atar ile
birlikte sinifindan 13 kisi girer ve yalnizca 0 sinavi kazanir. Aslinda Balikesir
Ogretmen Okulu’nu kazanir, fakat okul agilmadan Ege Bolgesinden 32 6grenci yeni
acilan Edirne Erkek Ogretmen Okuluna nakledilirler. Atilla Atar, 15 yasinda
ailesinden ilk defa ayrilmis ve yatili okul kavramiyla karsilagmistir. Ama bu durum
Atar’1t c¢ok etkilemez. Ciinkii kardesleri maddi olanaksizliklar nedeniyle okula
gidemezken, o biiyiik bir sans elde etmistir. Ilk yil zorluklar ¢eker, yatag: bile
yoktur. Sonraki yillarda okulun gereksinimlerinin de tamamlanmasiyla, yatili okul
kavramina alisir. Bu okuldaki resim 6gretmeni de, dnceki okullarinda oldugu gibi
kendisine destek olur. Asil resme baslama donemini lise donemi olarak degerlendiren
Atar, resim 6gretmeni Tayyip Yilmaz’in degerli katkilariyla resim sanatinin bir¢ok
inceligini 6grenmis, kendi boyasini, tuvalini yapmistir. Kullanilmayan karton
haritalarin arka yiiziine astar atarak resimler yapmustir. Caliskan ve yetenekli
ogrencilerden biri olan Atar’a ve birka¢ arkadasina, resim atolyesinde istedigi zaman
calisma imkani1 sunulur ve yaz ¢alismalarina dahil edilirler. Atar yaz atdlyelerinde
yetenegini daha da gelistirmeye baslar. Ogretmenin denetiminde peyzaj yapmak igin
dogaya cikar, suluboya ve yagliboya calisir. Resim 6gretmeni Tayyip Yilmaz’in

tesvikiyle sergi agmak tizere 80 adet resim yapar ve bu resimleri okulunda sergiler.
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Resim:65
Atilla Atar ve Calismasi, EEOL (1961)

Resim:66
Atilla Atar ve Resim Ogretmeni Tayyip Yilmaz, EEOL(1961)

Rolyef yapmayi, al¢1 dokiim yapmay1 da bu okulda 6grenen Atar, el becerisi
ile kendisine egyalar da yapar. Liseden sonra bagka bir okula daha gidildigini resim
atolyesinde c¢aligan {ist sinif 6grencilerinden 6grenir. Bu konuyu arastirmaya baslar
ve dgretmen okulunda 6grenim gordigi icin gidebilecegi tek okulun Gazi Egitim
Enstitiisii oldugunu 6grenir. Artik amaci ilkokul 6gretmeni olmak degil, ortaokulda

resim Ogretmeni olabilmektir. Okulda ona taninan imkanlar sayesinde, boyaresim
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tizerine siirdlirdiigii caligmalarini yogunlastirma firsati bulur. Gazi Egitim Enstitiisti
Resim Is Béliimii'ne girebilmeyi hayal eden Atar, okulunun yatili olusunu avantaja
cevirmeyi basarir. Artik geceleri, hafta sonlari, hatta yazin bile okulda resim
calismaktadir. EEO Lisesi, Atilla Atar’in resim alaninda yeterliliklerini arttirmasinin
yaninda, kigisel gelisimi acisindan yasama dair olan her konuda ona deneyim
kazandirmigtir. Kendi ayaklari iizerinde durmayi, yemeklerini yapmay1, camasirlarini
yikamay1 burada Ogrenir. Lise son smifta sekiz arkadasi ile staja gonderildigi koy

(13

okulunun tiim eksiklerini arkadaslariyla birlikte giderir. Ogretmen Okullar,
zorluklara ragmen kendi kendimize var olmayi1 bize oOgretmistir.” (Atar, 2010,

Roportaj) Atar, yapilan roportajda, bu stajin ona ¢ok sey kattigini belirmistir.

O donemde ogretmen okullarindaki basarili 6grenciler, lise ikinci siifta
basarili olduklar1 dallara gore Yiiksek Ogretmen Okuluna gonderiliyorlardi. Atar’da
fen derslerindeki basaris1 nedeniyle, bu alanda bir Yiiksek Ogretmen Okuluna
gonderilmek tizere segilir. Fakat resim 6gretmeni Tayyip Yilmaz, onun resmindeki
gelecegi gorebildigi igin, 0 okula gitmesini istemez ve bu durumu saklar. Atilla Atar,
yasamini olumlu yonde etkileyen bu karari, yillar sonra resim 6gretmeni Tayyip
Yilmaz’dan Ogrenir. Atar, “Egitimime bu sekilde devam ettigim igin ¢ok
memnunum, 6gretmenim Tayyip Yilmaz bana boylesine destek verdigi i¢in, ona gok
sey bor¢luyum”(Atar,2010,R6portaj) diyerek bu kararin yasami i¢in ¢ok Onemli

oldugunu belirtmektedir.

3.1.2. Ik Ogretmenlik Yillar1 ve Gazi Egitim Enstitiisii Donemi

Ogretmen Okulunu basariyla bitiren Atar, Odemis’in Balabanli Kd&yiine
[lkokul miidiirii olarak atanir. Daha 18 yasinda geng bir 6gretmendir. Ug tane yedek
subay dgretmenin bulundugu okulda asil dgretmen olarak gérev alacaktir. Odemis’e
gitmeden once, Gazi Egitim Enstitiisiiniin yetenek sinavleria girebilmek i¢in yapilan
genel bir smava girer. Sinavdan sonra egyalariyla birlikte, zor bir yolculugun
ardindan gorev yapacagi okula ulasir. Terkedilmis gibi goriinen okuldan bagska

kalacak yeri yoktur. Sikintili giinler yasar ve orada bulunmaktan hi¢ memnun
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degildir. Yaz donemi oldugu icin diger 6gretmenler tatildedir ve dgrenci de yoktur.
Kendi basina okuldaki eksiklikleri tamamlayip zaman gegirmeye ¢aligir. Biiyiik bir
umutla Gazi Egitim Enstitiisli i¢in girdigi ilk sinav sonucunu bekler. Bir aksamiistii
sinavi kazandigini belirten telgrafi alir. O aksam tiim esyalarini toplayip, siavi
kazanacagindan emin bir sekilde yola c¢ikar. Bir daha Odemis’e dénmek
istememektedir. Atar’in 2 ay 8 giin siiren ilk gorevi olan ilkokul miidiirliigii o giin
sona erecek, Atar Odemise tekrar dénmeyecektir. Sinava ikibuguk giin kalmistir.
Yaklasik 30 saat siiren yolculugu sonunda Ankara’ya ulasir. Ertesi giin yetenek
simavina girer. Sinava giren 6grenciler, canli modelden desen, el becerisini 6lgen bir
is testi ve renkli natiirmort asamalarindan olusan ii¢ sinava tabi tutulurlar. Tiim resim
takimlarini yaninda gotiiriir. Renkli natiirmort agamasinda, diger sinava girenler tek
caligma yaparken, Atar hem yagliboya hem de sulu boya ile iki natiirmort ¢aligmasi
yapar. Ertesi giin sinav sonuglar1 agiklanir. Artik Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is

Boliimiinde ii¢ yil siirecek sanat egitimi siireci baglamistir.

1962 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii'ne girerek, kariyerinin ilk biiytik
smavinin tstesinden gelmeyi basaran geng Atar, okulun yatili boliimiinde oldugu
icin zamanmi ¢ok verimli ve Kkeyifli gecirirmeye baglar. Sabah derslere girip,
geceleri de atOlyede sanatsal ¢alismalarini ve tartigmalarini gerceklestirir. “ Gazi
Egitim Enstitiistindeki zamanlar benim i¢in ¢ok 6nemliyidi. Okulu bitirdikten sonra,
o 0zlemle defalarca riiyalarima girdi” diyen Atar, en 6nemli sanatsal deneyimlerini
bu kurum i¢inde yasamustir. Ilk yil temel sanat egitimi, desen ve resim dersleri alir.
Ikinci yil grafik ana sanat dalinda egitim gérmeye baslar. GEE’nde aldig1 egitim
siiresince, Refik Epikman, Adnan Turani, Ziya Unal, Turan Erol, Nevide Gokaydin
gibi degerli hocalarla calisma firsat1 bulur. Atar, o donemde yaptig1 caligmalari su
sekilde anlatiyor: “Kisisel bir etkinlik i¢inde olmadim. Karma sergilere katildim.
Dersin 6zelligine gore ya da hocalarimdan etkilenerek calismalar yaptim. Esas
calismalarima GEE’den mezun olduktan sonra siirdiirmeye basladim.” (Atar, 2010,
Roportaj) Caligmalarint izlenimei ve gozlemci yaklasimlarla yaparken, Turan
Erol’'un o dénem yaptigi soyutlamalardan etkilenerek, yagliboya resimler

gerceklestirir. Fakat bu yapilan soyutlamalara simdi tekrar degerlendiren Atar,
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altyapist olmayan c¢alismalar oldugunu bu yiizden fazla anlamli olmadigini

belirtiyor.

Resim:67
Atilla Atar, Aga¢ Baski, 52x80, 1963

Baskiresimle de ilk olarak GEE’nde karsilagir. Burada yiiksek baski
tekniginde baskiresimler yapma olanagi bulsa da, okulun imkansizliklart nedeniyle
diger baskiresim tekniklerini deneyimleme firsati bulamayan, bu teknikler hakkinda,
filmlerde izleyebildigi, sergilerde ve Varlik Dergisi’'ndeki metinlerin altinda
gordiigli kadariyla fikir sahibi olmaya calisan sanat¢inin sanat hayatindaki en énemli
doniisiim, 1963 yilinda, M.E.B. Ogretici Filmler Merkezi’nde izledigi bir filmde
“litografi” teknigiyle karsilagsmasiyla gerceklesir. Fakat, farkliligi, karmasikligi ve

-----

gerekecektir.



60

i Mitrekkeehi

Resim:68
Atilla Atar, Cini Miirekkebi ile Desen, 1965

Resim:69
Atilla Atar, 1966

1965’te Gazi Egitim’den mezun olduktan sonra, 65-68 yillar1 arasinda

Malatya-Akgadag Ilkogretmen Okulu Resim-is Ogretmenligi ve Miidiir Yardimcilig
yapar. Gorev yaptig1 ortadgretim kurumlar igerisinde en iyi yillarin1 bu okulda

gecirir. Koy Enstitiilerinin devami olan bu okulda her tiirlii donanimi olan yedi tane
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resim ve is atdlyesi vardir. Ogrencilerin hem yetenekli hem istekli olmasi, onuda
calismaya iter. Ug yillik dénemde sulu boya agirlikli galismalar yapar. Fakat bu
caligmalar1 sanatsal siireci igerisinde degerlendirmedigini belirtmektedir. Ardindan
1968 yilinda Izmir—Bergama Lisesi Resim-Is Ogretmenligi ve Miidiir Yardimciligina
atanir. Bu okulda boyaresme tam anlamiyla baslar. Okulun atdlyesinde ve
bahgesinde yagli boya calismalar1 yapar. Ogrencileri de ondan etkilenerek, yagh
boya calisirlar. EEO Lisesi’ndeki resim dgretmeni Tayyip Yilmaz’in da etkisiyle
olusan idealist tavr1 nedeniyle, 6grencilerine bildigi her seyi 6gretmeye gayret eder.
Bergama Lisesi’nde Atar’in egittigi bir¢ok Ogrenci, bugiin resim Ogretmeni ve

sanat¢1 olarak yagamlarini stirdiirmektedir.

3.1.3. Paris Ecole Nationale Siiperieure des Beaux Arts, Bergama L.isesi

ve Buca Egitim Enstitiisii Donemi

Sanatsal c¢alismalar1 akademik ortamda siirdirmenin daha kolay ve
tetikleyici oldugunu diisiindiigii icin, Milli Egitim Bakanliginin Egitim Enstitiilerine
Ogretmen yetistirmek amaciyla actigi smavdan haberdar olan Atar, lisede
ogretmenlik yapmak yerine uzmanlik egitimi almaya ve Egitim Enstitlisi
biinyesinde o6gretmenlik yapmaya karar verir. 1973 yilinda bu smava girer.
Uzmanlik egitimi almak i¢in yurtdisina gitmeye hak kazanmigtir. Paris Ecole
Nationale Siiperieure des Beaux Arts (Paris Gilizel Sanatlar Milli Yiksek
Okulu)’'nda akademik kariyerini siirdiirme firsati yakalar. 1973 yilinda Ankara
Devlet Dil Okulu’nda iki yil siirecek olan Fransizca dil egitimine baglar. Cok
disiplinli bir dil egitiminden gegctikten sonra, portfolyosunu olusturarak Paris Ecole
Nationale Siiperieure des Beaux Arts’a gider. Sekiz kisiden olusan jiirliye
portfolyosunu sunar, ardindan 25 dakikalik desen ve 5 er dakikalik dort eskizden
olusan sinava tabi tutulur. 1975 yilinda resmen Paris ENSBA’da 6grenim gormeye

baslar.
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Resim:70
Paris’te Atilla Atar ve Arkadaslar1 Francoise, Katherine,

Martine, Nihat Kahraman, 1975

Resim:71
Paris ENSBA Litografi Atolyesi’nde Calisirken

Burada graviir teknigini kullanarak da uygulamalar yapar. Ayrica, aksam
dersleri alarak serigrafi teknigini de ogrenir. ENSBA’da teknigini tamamen

O0grendigi litografiyi bir daha hayatindan ¢ikarmayacak, bu sekilde de sanat
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kariyerinin yeni ve zorlu, ama ayni1 derecede de keyifli bir baska yola girmesine

neden olacaktir.

0
L3S 5
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Resim:72
Atilla Atar, Litografi, 1976

Iki yillik egitiminin ilk yilin1 tamamlayan sanatc1 ve arkadast Umur Tiirker,
kisa donem askerligin dort aya diismesi nedeniyle, yaz tatilini askere giderek
degerlendirmeye karar verirler. Ulkeye dondiikten sonra, 1976’da Tuzla- Istanbul’da
Astegmen olarak vatani gorevini yerine getirir. Askerlik siireci bittikten sonra,
Paris’e tekrar donmek i¢in islemlere baslayan Atar, Milli Egitim Bakanliginca ‘Bu
konuda artik ihtisas yapmaya gerek yok, bir yillik ihstisas yeterlidir gerekgesiyle’
gonderilmemistir. Atar, Paris’te kurdugu yasami, sanatsal kariyerini etkileyecek bu
egitimi kaybetmek istememektedir. Yasal hakki olan bu egitime tekrar devam
edebilmek icin Milli Egitim Bakanligina dava acar. Bu sirada halen Bergama
Lisesi’ne baghdir ve burada 6gretmenlik yapmaya devam eder. Lisede calisirken

Buca Egitim Enstitiisii’ndeki 6gretmen acigindan haberdar olur ve MEB’e Buca



64

Egitim Enstitiisiinde ¢alismak i¢in talepte bulunur. Sanatsal kariyerini de bir sekilde
siirdiirmeye calistig1 i¢in yarigmalar1 ve sergileri takip etmektedir. 1977 yilinda IL
DYO Resim Yarigsmasina Paris’te yaptig1 iki tane tasbaski ¢alismasini verir ve bu
yarismadan onur belgesi alir. 1978 yilinda izmir Buca Egitim enstitiisii Resim Is

Ogretmenligi’ne atanir. Sanat¢1 bu déneme iliskin bazi anilarmi su sekilde anlatiyor:

“Buca Egitim Enstitiisiine gittigzimde donanimli bir atdlye yoktu. Iki tane
pres vardi. Biri ¢ok eski biiyiik bir pres digeri manuel bir presti. Ben manuel presi
caligir hale getirdim. Taglar ise palet olarak kullanilmisti. Hatta bazi tag kaliplarin
resim bdliimiiniin dniindeki su yolunun tizerine dégenmis oldugunu tesadiifen gérmem
tizerine o kaliplar1 alip atdlyeye getirdik. Atdlyede ¢ok fazla malzeme yoktu. Benim
Fransa’dan getirdigim malzemelerim ve bazi alternatif malzemelerle atdlyeyi calisir
hale getirdik. Aslinda o dénemlerde cok fazla eser iiretmedim. Ogretmenlik yaptim,
ders verdim. Umur Tiirker ve Cuma Ocakli ile hafta sonlar1 okula gidip litografi
atolyesinde calisirdik. Zamanimizin c¢ofunu atdlyeyi calisir hale getirmek icin
harcadik. Okul diginda Asansér civarinda Galeri Ozgiin diye bir atdlyemiz vardi.
Umur Tirker, Cuma Ocakli ve ben bu atdlyede piyasaya yonelik ¢aligmalar yaptik.
Okula gidemiyorduk zaten. Ogrenciler dersleri boykot ediyordu. Bazilarida korkudan
gelemiyorlardi. Buca’da o zaman gece okulu vardi. Sabah 9 da okula gidip gece 11 de
¢ikiyor olmamiza ragmen ders yapabildigimiz zamanlar kisitliydr. 1978 den1980’e

kadar Buca’da gecirdigim donemde siirekli siyasi olaylar vardi. ”’(Atar,2010,R6portaj)

1980 yilina kadar Buca Egitim Enstitlisii Resim Boliimii’nde, Paris
ENSBA’da kazandig1 tasbaski hakkindaki teknik bilgileri kullanarak 6gretmenlik
yapar. Gerekli malzemeleri temin ederek, buradaki tagbaski atdlyesini calisir
duruma getirir. 1980 yilinda BEE’nden mezun olan suanki esi Niikhet Atar ile
evlenir. 1980 yilinin temmuz ayinda, yurtdisindaki uzmanlik egitimi i¢in agtigi
Danistay davasi sonuclanir ve Milli Egitim Bakanliginin da bu karar1 onaylamasuyla,
esini de yanina alarak Paris’e doner. Fakat, aradan dort yil gectigi i¢in okuldan
kaydi silinmig, tim malzemeleri kaybolmustur. Belgelerini gdstererek durumu
aciklar. Yeniden kayd:i yapilan Atar, artik yalnizca tasbaski iizerine g¢aligmalar
yapar. Ara verdigi bu dort yil, Atar’in tagbaski teknigine daha da 6zlem duymasini
saglar. Ilk gittiginde tamamlayamadigi tiim eksikliklerini, bu siire¢ igerisinde
tamamlar. Kavaklar serisi tam anlamiyla isimlendirilerek, kararli bir sekilde

yaratilmaya baslar.
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Resim:73
Paris ENSBA Litografi Atolyesi, 1980

A.Atar, Veysel Sar1, Semiha Evcimen

Sanatci, o donemleri ve litografinin sanat¢i kimligi tizerindeki baglayici

etkisini sOyle anlatiyor:

“Orada diger 6zgiin baskiresmin tiim tekniklerini uygularken, litografinin
benim c¢alisma tarzima, calisma disiplinime daha uygun oldugunu gordiim.
Baskiresim sanatgilarina baktigimizda da her sanatg¢inin genellikle bir teknikte

yogunlasarak yetkinlestigini goriiyoruz.” (Atar, 2010, Roportaj)

Atilla Atar ve esi, tagbaski teknigini Tiirkiye’de tam anlamiyla 6gretebilmek
ve uygulayabilmek i¢in, biitiin inceliklerini 6grenip not ederek, 6rnekler toplayarak,
gerekli olan tiim malzemeleri temin ederek 1981 yilinda iilkeye doner. Kadrosu
halen BEE’nde olan Atar’in tayini bir hafta sonra Bolu Gdlkaya Lisesi’ne ¢ikar.
Higbir gerekce yokken bodyle bir atama ile karsilasan Atar, Danistay’a bu durum i¢in
de dava acar. 1984 yilina kadar bu okulda gecirdigi siireci biiyiik bi kayip olarak
degerlendirmektedir. Sanatsal agidan yalnizca birkag calisma yapabilme olanagi
bulur. Ug yil boyunca tasbaski teknigini kullanarak ¢aligma yapamayacaktir. Bolu
Golkaya Lisesi’nde Ogretmenlik yapmaya devam ederken, Eskisehir Anadolu

Universitesi A¢ik Ogretim Fakiiltesinde olan kadro agigindan haberdar olur.
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Dosyasini sunarak iiniversite iist yonetiminin karart sonucu AUAOF biinyesinde

Ogretim gorevlisi olarak ¢alismaya baslar.

3.1.4. Atilla Atar ve Anadolu Universitesi

1984-85 egitim oOgretim yilinda baslayarak, bir yil boyunca AU
Rektorliigiine bagli olarak Giizel Sanatlar biriminde, farkli boliimlerin se¢meli resim
derslerine girer. O donemde Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Egitim Fakiiltesi’nde
Resim Boliimii’niin kurulmasina iligskin hazirliklar vardir. Engin Atag yonetiminde
kurumun hazirliklar1 baglamig ve Atilla Atar sifirdan baslayan bu siiregle birebir

ilgilenmistir.

Pros i v

Resim:74
Atilla Atar, Yagh Boya, 1986

1985 yilinda Anadolu Universitesi Uygulamali Giizel sanatlar Yiiksek
Okulu’nda Ogretim Gérevlisi olarak kadro alir. 1987 yilina kadar gegen siiregte
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kurumun altyap: ¢aligmalari yapilir. Bu sirada Atar, Mimar Sinan Universitesi’nde
Sanatta Yeterligini alarak, 1986 yilinda Yardime1 Dogent {invanini alir. Baskiresim
atdlyesi 1987 yilinda kurulur. AU Kampiisii'niin eskiden askeri birligin
konuslandig1 bir yer olmasi nedeniyle, Atar, baskiresim atdlyesi kurulana kadar,
burada bulunan askeri araclarin betimlemelerinden olusan, “Cemseler Dizisi” diye

adlandirdig1 yagliboya caligsmalarini yapar.

Resim:75
Kapadokya Gezisi, 1989

Baskiresim atolyesi kurulur kurulmaz, biiytik bir 6zlemle ¢aligmaya baslayan
Atar, bir siire kamyonlar ve askeri araglar1 konu edinerek “Soyutlananlar”
isimleriyle baskiresimler yapar, ta ki 1989 yilinda Kapadokya, Peri Bacalarina
yapilan okul gezisine kadar. Ogrencileri ile birlikte gittigi bu gezi igin, 6zel eskiz
defterleri yaptirmis. Defterlerin basina Kapadokya ile ilgili bilgiler ve tanitic
resimler yerlestirmistir. Ogrencilerine gezi bitiminde desenlerle dolu bir defter
istedigini sOyleyerek, kendisi de bu defterlerden bir tane alir. Gezi bittiginde
atolyelerde yogun bir c¢alisma baglar. Atar ve 0&grencileri Peri Bacalari’ndan
edindindikleri izlenim ve eskizler 1s1ginda calisirlar. Boylece Atar’in “Doniisiim
Serisi” isimli ¢alismalar1 olusmaya bagslar. 1987 yilinda Uygulamali1 Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu Miidiir Yardimciligina baglar. 1989 yilinda Anadolu Universitesi

UGSYO Biinyesinde Dogentlik tinvanini alir. Bu siirecin {i¢ yilin1 Uygulamali Glizel
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Sanatlar Yiiksek Okulu biinyesinde, ii¢ yilin1 da Gilizel Sanatlar Fakiiltesi
bilinyesinde gecirmesinin ardindan 1995 yilinda Profesor iinvanini alir. Yalnizca
baskiresme degil AU Giizel Sanatlarin Fakiiltesi’nin biitiin boliimlerine ayn1 emegi
vererir. Yurtdisindan sanatgilarla baglanti kurarak, workshoplar diizenler. Farkli
kiiltiirlerle yapilan etkilesimin farkindadir ve 6grencilerinin de bu farki anlamasini
saglar. Resim, heykel, fotograf, yerlestirme, grafik gibi genis bir yelpazede yapit
veren sanatcilar, Atilla Atar’in denetiminde gergeklestirilen workshoplar ve atdlye
caligmalar1 kapsaminda, kendi sanat eksenlerinde litografiyi kullanma sansi
yakalamiglardir. Rolf Esher, Tadayoshi Nakabayashi, Martin Baeyens, Micha Kloth,
Cihat Burak, Mustafa Plevneli, Miirside I¢meli ve Siileyman Saim Tekcan’mn da
bulundugu yaklasik 30 sanat¢i bu atdlyelerde farkli zamanlarda atdlye galismasi
yapmuslardir. Sanat¢ilarin yaptiklart baskilarin birer kopyast da Cagdas Sanatlar
Miizesi’ne bagislanmistir. Sanatgilarin kendi 6zgiin bakislarini litografinin kendine
has gorsel estetigi ekseninde g¢esitlendirerek, yeni boyutlar kazanmalarinin
saglanmasi, diger taraftan yapitlarda da goriilecegi gibi sanat¢ilarin sinirsiz yaratici
ozgirliiklerini disa vurmalarinin aract olmasi acisindan, Atar’in tagbaskiyi

yayginlastirmak adina yaptig1 girisimler 6nemlidir.

s
5 1%

Resim:76
Micha Kloth ile Workshop Calismasi1,1996
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1997 yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nin Dekan
Yardimciligina segilir. Fakiiltenin gelisimi acisindan katkilar saglamaya devam eder.
Atar, Anadolu Universitesi'nde kurulan baskiresim atélyelerinin seriivenini su

sekilde anlatiyor:

“Anadolu  Universitesi Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda,
baskiresmin tiim tekniklerinin uygulanabildigi tam donanimli baskiresim atdlyelerini
kurma ayricaligini yasadim.1987’de 6grenime agilan atdlyelerde ¢ok sayida &grenci
Ogrenim gordli, ¢ok sayida Tiirk ve yabanci sanat¢i baski calisti. Kurdugumuz
baskiresim atdlyeleri kisa siirede adindan soz edilir konuma geldi. Ulkemizde 6zgiin
baskiresme olan ilginin azligindan, sikintilarindan s6z ederken ¢éziim yollarinin neler
olabilecegi konusu biz sanat egitimcilerini hep mesgul etmigtir. Yaptigimiz isin tilke
diizeyinde sanat egitimi kurumlarinda, sanatcilarin 6zel atblyelerinde de
yapilabilmesini, yeni baskiresim atdlyelerinin kurulmasimi saglamak igin yiiksek
baski, cukur baski ve diiz baski (litografi) presleri iiretmeye basladik. Uretimin tiim
evrelerinde kullanilan malzemeden kaynaklanan zorluklar yasadiysak da, deneye

yanila, ama her defasinda miikemmele ulasarak ustalarimizla birlikte bu isi basardik.”

Resim:77

Adnan Turani ile Workshop Calismasi

Atilla Atar’m 2001 yilinda Gilizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde Dekanliga

baslamasiyla, fakiilteye kazandirmak istedigi birgok yeniligi kisa zamanda
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gerceklestirme imkani bulur. 2000-2001 &gretim yilinda, yine baskiresmin
yayginlagmas1 amaci1 ile, akademisyen olarak gorev yaptigi Anadolu
Universitesinde, Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ne bagl olarak kurdugu Baski Sanatlar
Boliimii, iilkemizde, bu konunun ana bir dal olarak belirlenmis ilk 6rnegi olma
ozelligi tagimaktadir. Acildiginda, kurumun boliim baskanligini da Atilla Atar yapar.
Burada sanatg1 yetistirmek adina verdigi emeklerin yani sira, baskiresim sanatgisi
olmak ya da en azindan bu tiirle daha yakindan tanigsmak isteyen sanat¢i1 adaylarinin
onlerindeki en biiyiik engel olan teknik malzeme bulma giigliigiinii azaltmak amaci
ile, bu yapilanmay1 6rnek alan baska iiniversitelerin konuyla ilgili boliimlerine, yine
Anadolu Universitesi’nde iiretilmis malzemelerle teknik destek saglanmasina da
onciiliik etmistir. Hatta bununla da yetinmeyerek, yine 2001-2002 Egitim Ogretim
yil1 itibart ile ayn1 fakiilte blinyesinde, Cagdas Sanatlar Miizesi’ni kurmustur. 1987
yilinda kent merkezinde kurulan Palet Sanat Galerisi’nin ayakta durabilmesi i¢in
caba harcayan Atar, 2001 yilinda AU Kampiisii icerisinde yer alan Cagdas Sanatlar
Miizesi’ni kurarak, yillar iginde sanat eserlerinden olusan kolleksiyonun koruma
altina alinmasini1 saglar. Dekanligi doneminde, dnceden projelendirilmis olan Cam
Bolimii’niin kurulmasi adina da caligmalar yapan Atar, 2004-2005 Egitim-6gretim
yilinda agilan Cam Bolimiiniin ¢alisir hale gelmesini saglayarak, alt yapt ve
donanim olarak Tiirkiye'de ilk ve tek olma Ozelligini tasiyan ikinci atdlyeyi
olusturur. Atilla Atar hi¢ bikmadan, yorulmadan, bitmek bilmeyen enerjisi ve
yeniliklere agik fikirleriyle halen Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
biinyesinde, kendi cabalariyla kurdugu Baski Sanatlar1 Boliimii’nde Ogretim Uyesi

olarak egitim vermeye ve sanat i¢in ¢caligmaya devam etmektedir.



Resim:78
Atilla Atar, 2004

ey

Resim:79
Atilla Atar ve Esi Niikhet Atar, 2010
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3.2. Atilla Atar ve Sanati

Bir sanat eseri, 6z ve bicime dayali unsurlarin biitiinliik i¢inde kullanimindan
dogar. Bu kural, sanatin biitiin dallar1 ve bunlarin alt dallar1 igin gegerlidir. ifade
aracit olarak secilen dalin uygulama tekni8i, sanat alicisina ulasan bigimsel
unsurlarin, dolayisiyla da eserin Oziiniin, ifade edilebilme olanaklar1 agisindan
siirlarint belirler. Fakat teknik tizerinde kurdugu hakimiyeti, kurgulama yetisi ve
estetik algistyla birlestirebilmis olan bir sanat¢i i¢in, bu sinirlar asilmaz degildir.
Ifade olanaklarmin zenginligiyle baskiresim alanmin ¢ok 6zel bir yerinde duran tas
baski teknigi, bir “diiz baski” teknigi olmasina ragmen, baski kagidi tizerindeki
sonuclari, sanatsal nitelik ve olusturulan illiizyon agisindan boyaresimden hi¢ de
geride kalmaz. Tagbask1, malzemeleri, teknik detaylar1, hazirlik asamalar1 gibi, yarati
siirecinin Onilinde engelmis gibi duran birgok ayrintisina ragmen, ona degerini fark
edebilecek kadar yaklasan bir sanat¢iy1, bagka tiirlerle ilgilenmeye zaman bile
bulamayacag1 diizeyde kendi icine ¢ekme yetisine sahip bir sanat dalidir. Estetik
degeri diginda, ifade olanaklarinin zenginligiyle de diger baski teknikleri arasinda
one ¢ikan bu teknigin, diinya iizerinde boya resimden ¢aldig1 sanat¢ilardan bir tanesi
de bizim tlkemizdendir. Sanat hayatinin son 35 yilinda biitiiniyle bu teknige
odaklanmis olan baskiresim sanatgisi Atilla Atar’in tas baski eserleri de bu baglamda

degerlendirilmelidir.

“Kuskusuz kendini gerceklestirme araclarindan biri, belki de en etkili olam
sanattir. Sanat, insani bir eylem, bir disavurum bi¢imi, bir “yaratma” sorunsali olarak,
en gizemli ve en Ozgiir kendiligin tasarim siirecidir. Her ne kadar bu edim, duygunun
dile gelmesi, diisiincenin betimlenmesi olarak algilansa da, asil olan sanatgiin kendi
duygusunu kendisi igin aydinliga ¢ikarma istegidir. Bu duygununyerine bir sey koymak
ve de onu somutlastirmak istedigi igindir ki, sanat¢i onu bigimlendirir. Bitmis eserde
cisimlesen sey, sanat¢inin imgeleminde sekillenen, kavramsal siireglerin, deneyim ve

¢ikarsamalarin bir yansimasidir.” (Susuz, Sabire,2007:37)

Atilla Atar’ 1 calismalarindaki imgelerin savasi, izleyiciyi pek ¢ok farkli

noktaya gotiirebilmekte, algi araliklarina baglh kalarak onlar1 etkilemektedir.
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Sanat¢inin zaman iginde gelismis olan tagbaski teknigindeki hakimiyeti, 6z ve
bicimin bazen birbiriyle uyumunu bazen de ¢arpismasini sorgulayan ¢alismalarinin

her biri, bu giine dek biriktirdigi doga ¢ikisli imgeleri icermektedir.

3.2.1 Sergiler

Kisisel Sergiler

1988 Baskiresim Sergisi, TURK-AMERIKAN DERNEGI, iZMIiR.

1988 Baskiresim Sergisi, GRIFON ANKARA.

1991 Baskiresim Sergisi, EDPA Sanat Galerisi, ISTANBUL.

1993 Baskiresim Sergisi, PALET Sanat Galerisi, ESKISEHIR.

1993 Baskiresim Sergisi, OLUSUM Sanatevi, ANKARA.

1994 Baskiresim Sergisi, ESBANK Sanat Galerisi, IZMIR.

1994 Baskiresim Sergisi, TURKIYE KALKINMA BANKASI Sanat Galerisi,
ANTALYA.

1996 Baskiresim Sergisi, ABD Biiyiikel¢iligi, ANKARA.

1996 Baskiresim Sergisi, Lamspringe, ALMANYA.

1998 Baskiresim Sergisi, Resim ve Heykel Miizesi, IZMIR.

1998 Baskiresim Sergisi, TURKIYE IS BANKASI Sanat Galerisi, ANKARA.
1999 Baskiresim Sergisi, MIKNATIS Sanat Galerisi, ANKARA.

1999 Baskiresim Sergisi, DEVLET GUZEL SANATLAR Galerisi, ESKISEHIR.
2000 Baskiresim Sergisi, ARTI Sanat Galerisi, ANKARA.

2001 Baskiresim Sergisi, Galeri SOYUT, ANKARA.

2003 Baskiresim Sergisi, HALKBANK Sanat Galerisi, ANKARA.

2003 Baskiresim Sergisi, KAVAKLIDERE Sanat Galerisi, ANKARA.

2004 Baskiresim Sergisi, TURKIYE IS BANKASI, PARMAKKAPI Sanat Galerisi,
ISTANBUL.

2004 Baskiresim Sergisi, IMKB Sanat Galerisi, STANBUL.

2005 Baskiresim Sergisi KARACA Sanat Galerisi, ANKARA.

2006 Baskiresim Sergisi, ACI Sanat Galerisi, DENIZLI.
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2007 Baskiresim Sergisi, ATLAS Sanat Galerisi, ANKARA.

2008 Baskiresim Sergisi, SDKM Sergi Salonu, Selguk Universitesi KONYA.

2008 Baskiresim Sergisi, Demiralay Konagi, Siileyman Demirel Universitesi
ISPARTA.

2009 Baskiresim Sergisi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sergi Salonu, Balikesir
Universitesi, BALIKESIR

Karma Sergiler

Uluslararasi Karma Sergiler

1976 Karma Litografi Sergisi, Maison des Beaux-Arts, Paris.

1981 Karma Litografi Sergisi, (ENSBA), Paris.

1981 Paris Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Ogrencileri Karma Litografi Sergisi,

Bahreyn.

1989 GESAM Tiirk Baskiresim Sanatgilari Sergisi, Mennheim-Almanya.

1991 Cagdas Tiirk Baskiresim Sergisi, Saint Niklas Bienali, Belcika.

1991 Anadolu Universitesi Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Ogretim
Elemanlar1 Karma Sergisi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Lefkosa.

1992 Cagdas Tiirk Resminden Bir Kesit, Uluslararasi Fuar Merkezi, Mishref-

kuveyt.

1992 Cagdas Tiirk Resminden Bir Kesit, Alma-Ata, Kazakistan, Biskek.
Kirgizistan, Agkabat. Tiirkmenistan, Tagkent. Ozbekistan.

1995 Giiniimiiz Tiirk Sanatindan Se¢meler, Uluslararas1 Huston Festivali, A.B.D.

1997 Cagdas Tirk Baskiresim Sanatc¢ilar1 Sergisi, Goethe Enstitiisii, Bonn-

Amanya.

1997 8. Asya Sanat Bianeli, Dakka-Banglades.

1998 Anadolu Universitesi Sanatgi Ogretim Uyeleri Resim Sergisi, Kisinev-

Moldova.

1999 3. Uluslararas1 Kahire Bask1 Trienali, Misir.

2003 ‘Bulusma’ A.U.G.S.F. Ogretim Elemanlar1 Baskiresim Sergisi, Miinster-

Almanya.

2003 Yarigmal1 Baskiresim Sergisi, Bulgaristan.



2005
2008
2009
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Tiirk Sanatcilar1 Karma Sergisi, JMA Sanat Galerisi, Viyana-Avusturya.
Uluslararast Exlibris Sergisi, Saint Niclas-Belgika.

Karma Baskiresim Sergisi, NeoArt Gallery, Roma-Italya.

Ulusal Karma Sergiler

1980

1986

1987

1988

1989

1989
1990

1990
1991

1991

1991

Izmir’li Sanatcilar Sergisi, Galeri Aygit, Izmir.

Resim, Baskiresim, Heykel Grup Sergisi, Bodrum Kalesi, Bodrum.

Anadolu Universitesi Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Ogretim
Elemanlar1 Karma Sergisi, Eskigehir, Malatya.

Anadolu Universitesi Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Ogretim
Elemanlar1 Karma Sergisi, Eskisehir.

Anadolu Universitesi Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Ogretim
Elemanlar1 Karma Sergisi, Eskisehir.

Ozgiinbask1 Karma Sergisi, Palet Sanat Galerisi, Eskisehir.

Anadolu Universitesi Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Ogretim
Elemanlar1 Karma Sergisi, Eskisehir.

Karma Ozgiinbaski Sergisi, Benadam, Istanbul.

Karma Sergi, Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Ogretim Elemanlari,
Kazim Tagkent Sanat Galerisi, Istanbul.

Karma Sergi, Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Ogretim Elemanlari,
Talih Kusu Sanat Galerisi, Ankara.

“Bizden ve Onlardan 6” Karma Baskiresim Sergisi, Tem Sanat Galerisi,

Istanbul.

1991

Cagdas Tiirk Ressamlarindan Se¢meler Sergisi, Mavi Ev Sanat Galerisi,

Ankara.

1992

1992

1992
1993

Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraglar Dernegi Karma Resim Sergisi, Talih
Kusu Sanat Galerisi, Ankara.

Sile Kiiltiir ve Sanat Festivali Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksekokulu
Ogretim Elemanlar1 Karma Sergisi, Sile.

I1.istanbul Sanat Fuar1 (Palet Sanat Galerisi) Tiiyap, Istanbul.

Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi Karma Resim Sergisi, Atatiirk

Kiiltir Merkeazi,
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Ankara.

1993 Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Uyeleri Karma

Sergisi, Eskisehir.

1993 Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Uyeleri Karma
Sergisi, Halkbank Sanat Galerisi, Ankara.

1993 IIl.Uluslararas1 Tiiyap Sanat Fuari, Istanbul (Palet Sanat Galerisi), Tiiyap,
Istanbul.

1993 Bandirma Kuscenneti Festivali Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Ogretim Uyeleri Karma Sergisi, Bandirma.

1993 “Bizden ve Onlardan 8” Karma Baskiresim Sergisi, Tem Sanat Galerisi,

Istanbul.

1993 Karma Baskiresim Sergisi, Eyliil Sanat Galerisi, Istanbul.

1993 Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Uyeleri Karma
Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Eskisehir.

1994 1V.Uluslararasi istanbul Sanat Fuari (Palet Sanat Galerisi) Tiiyap, Istanbul.

1994 Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii Ogretim

Uyeleri Karma Sergisi,
Vakko Sanat Galerisi, Ankara.

1994 “Bizden ve Onlardan 9” Karma Baskiresim Sergisi, Tem Sanat Galerisi,

Istanbul.

1994 Karma Baskiresim Sergisi, Eyliil Sanat Galerisi, Istanbul.

1994 Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Elemanlar1 Resim
Sergisi, Palet Sanat Galerisi, Eskisehir.

1995 “Bizden ve Onlardan 10” Karma Baskiresim Sergisi, Tem Sanat Galerisi,

Istanbul.

1995 Karma Baskiresim Sergisi, Eyliil Sanat Galerisi, Istanbul.

1996 Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Ogretim

Elemanlar1  Baskiresim Sergisi, Is Bankas1 Ankara Sanat Galerisi, Ankara.

1996 Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Ogretim
Uyeleri Sergisi, IMKB Sanat Galerisi, Istanbul.

1996 “Bizden ve Onlardan 11” Karma Baskiresim Sergisi, Tem Sanat Galerisi,

Istanbul.
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1997 Karma Resim Sergisi, Galeri Anatolia, Ankara.

1997 Ankara Birlesmis Ressamlar ve Heylektraslar Dernegi Karma Resim Sergisi,
Ziraat Kultir Merkezi, Ankara.

1997 “Bizden ve Onlardan 12” Karma Baskiresim Sergisi, Tem Sanat Galerisi,

Istanbul.

1998 Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimii Ogretim

Elemanlar1 Resim  Sergisi, Vakifbank K6roglu Sanat Galerisi, Ankara.

1998 Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nden 5 Ogretim Uyesi Karma
Sergisi, Destek Reasiirans Sanat Galerisi, Istanbul.

1998 Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bélimii Ogretim

Elemanlar1 Resim  Sergisi, Parlar Vakfi Sanat Galerisi, Ankara.

1998 “Bizden ve Onlardan 13” Karma Baskiresim Sergisi, Tem Sanat Galerisi,

Istanbul.

1998 75. YilI’a Armagan-Tiirk Plastik Sanatlar Sergisi, Ankara Cagdas Sanatlar

Miizesi, Dolmabahge Kiiltiir Merkezi, Istanbul.

1999 “Bizden ve Onlardan 14” Karma Baskiresim Sergisi, Tem Sanat Galerisi,

Istanbul.

1999 Miizesini Diisleyen Sergisi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,

Istanbul.

1999 Anadolu Universitesi’nin 40. Yil1 Etkinlikleri, G.S.F. Resim Béliimii Ogretim
Elemanlar: Sergisi, Parlar Vakfi, Ankara.

2000 Karma Sergi, Scala Sanat Galerisi, Eskisehir.

2000 ODTU Sanat Festivali Plastik Sanatlar Sergisi, Ankara.

2000 Anadolu Universitesi Resim Boliimii Ogretim Elemanlar1 Karma Resim
Sergisi, Adnan Franko Sanat Galerisi, zmir.

2000 Anadolu Universitesi Ogretim Elemanlar1 Karma Sergisi, Scala Sanat

Galerisi, Eskisehir.

2000 “Bizden ve Onlardan 15” Karma Baskiresim Sergisi, Tem Sanat Galerisi,

Istanbul.

2000 Adnan TURANI ve Ogrencileri Sergisi, ilayda Sanat Galerisi, Ankara.

2001 Karma Baskiresim Sergisi, Galeri Sans, Ankara.

2001 Karma Bahar Sergisi, Galeri Sans, Ankara.
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2001 A.U.Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Elemanlar1 Karma Sergisi, Biiyiiksehir

Belediyesi  Sanat Galerisi, Izmit.

2001 “Bizden ve Onlardan 16” Karma Baskiresim Sergisi, Tem Sanat Galerisi,

Istanbul.

2001 A.U. G.S.F. Resim Béliimii Grup Sergisi, izmit Biiyiiksehir Belediyesi Sanat
Galerisi, Izmit.

2001 Yunus Emre’ye Saygi, Karma Sergi, A.U. Kiitiiphane Sergi Salonu,

Eskisehir.

2002 “Bizden ve Onlardan 17” Karma Baskiresim Sergisi, Tem Sanat Galerisi,

Istanbul.

2002 A.U.G.S.F. Karma Sergisi, Pismis Toprak Sempozyumu, Eskisehir.

2002 “iz Birakanlar” Karma Resim, Heyel Sergisi, 9 Eyliil Universitesi, Buca
Egitim Fakiiltesi, [zmir.

2002 A.U.G.S.F. Opretim Elemanlar1 Karma Sergisi, Kiitiiphane Sergi Salonu,

Eskisehir.

2002 A.U.G.S.F. Ogretim Elemanlar1 Karma Sergisi, Sabanci Kiiltiir Merkezi,

Adana.

2002 Cagdas Sanatlar Miizesi Koleksiyonu Sergisi, Eskisehir.

2002 Diinya Kadinlar Giinii , Karma Sergi, Kiitiiphane Sergi Salonu, Eskisehir.

2003 A.U.G.S.F. Ogretim Elemanlar1 Karma Sergisi, Pismis Toprak Sempozyumu,
Eskisehir.

2003 A.U. G.S.F. Ogretim Elemanlar: karma Sergisi, Eskisehir Sanat Dernegi,

Eskisehir.

2003 A.U. Cagdas Sanatlar miizesi Koleksiyonu Sergisi, A.U. Cagdas Sanatlar
Miizesi, Eskisehir.

2003 Karma Resim Sergisi, “Oriental Harmony” , Tiirk-Kore Kiiltiir Dernegi,
Istanbul.

2003 “Bizden ve Onlardan 18” Karma Baskiresim Sergisi, Tem Sanat Galerisi,
Istanbul.

2003 ODTU Sanat Festivali, Plastik Sanatlar Sergisi, Ankara.

2003 A.U.G.S.F. Ogretim Elemanlari Karma Sergisi, Koleksiyon Sanat Galerisi,
Eskisehir.



2004

2004

2004

2004

2004

2004

2004

2004

2005

2005

2005

2005

2005

2005

2005

2005
2005

2007
2007
2007
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“Bizden ve Onlardan 19” Karma Baskiresim Sergisi, Tem Sanat Galerisi,
Istanbul.

A.U. Cagdas Sanatlar Miizesi Koleksiyonundan Bir Kesit, Tiirk-Amerikan
Dernegi Sergi Salonu, Izmir.

A.U. G.SF. Ogretim Elemanlari Karma Resim Sergisi, Dikili Sanat ve
Kiiltiir Festivali, Dikili.

A.U.G.S.F. Ogretim Elemanlar1 Karma Sergisi, Koleksiyon Mobilya ve Sanat
Galerisi, Eskisehir.

Karma Sergi, MAT-FKB Gelisim Okullar1 Etkinlik Haftasi, Biiyiiksehir
Belediyesi Sergi Salonu, Eskisehir.

A.U.G.S.F. Ogretim Elemanlar1 Karma Sergisi, Yunusemre Kiiltiir Merkezi,
Eskisehir.

ANKART Sanat Fuari, Kavaklidere Sanat Galerisi, Cagdas Sanatlar Merkezi,
Ankara.

TUYAP Sanat Fuari, Ac1 Sanat Galerisi, Istanbul.

ODTU Sanat Festivali Plastik Sanatlar Sergisi, Ankara.

“Bizden ve Onlardan 20” Uluslararasi Karma Baskiresim Sergisi, Tem Sanat
Galerisi, Istanbul.

A.U. G.S.F. Ogretim Elemanlari Karma Sergisi, Resim — Heykel Sergisi,
[zmir.

Adnan Turani ve Ogrencileri Resim Sergisi, Ilayda Sanat Galerisi, Ankara,
Istanbul.

A.U. G.S.F. Ogretim Elemanlar1 Yol/Yollar Sergisi, Artist Sanat Galerisi, Istanbul.
Grup Sergisi, Bahariye Sanat Galerisi, Istanbul.

Ege-Art Sanat Fuari, (Cagrili Sanatc), Atatiirk Kiiltiir Merkezi, {zmir.

A.U. G.S.F. Ogretim Elemanlar1 Karma Resim Sergisi, Hisart Atolye, Eskisehir.
Sanatgimnin  Ulusal Seferberligi Resim-Heykel Sergisi, Biiyiiksehir Belediyesi
Senfoni

Orkestras1 Sergi Salonu, Eskisehir.

Karma Baskiresim Sergisi, Disisleri Bakanligi Ilicak Sanat Galerisi, Ankara.
Egeart Sanat Fuar1 , izmir Galerisi, Ankara.

50. Yilda Bulusmalar M.U.G.S.F. , Istanbul.
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2007 Karma Sergi, M.U.G.S.F. , Basiktas Kiiltiir Merkezi, Istanbul.

2007 Karma Sergi, Afyon Kocatepe Universitesi G.S.F. , Afyon.

2007 ODTU Sanat Festivali Plastik Sanatlar Sergisi, Ankara.

2007 Yol Sergisi 3, Kars, Erzurum, Eskisehir, Ankara.

2007 Bizden ve Onlardan 21.Uluslararast Karma Baskiresim Sergisi Tem Sanat,
Istanbul.

2007 Karma Sergi- Sanat Atdlyeleri, Istanbul.

2007
2008

Karma Yaz Sergisi , Vestel Sanat Galerisi , Eskisehir.

Karma Sergi, Trabzonlu Sanatgilar, Aankara.

Katildig1 Yurtici Yarismah Sergiler

1969
1972
1973
1977
1978
1982
1982
1984
1986

1986
1987

1987

1987

1988

1988

1988

Gengleraras1 Resim Yarigsmasi Sergisi, Ankara.

2. DYO Resim Sergisi, [zmir.

34. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Izmir, Istanbul, Ankara.

6. DYO Resim Sergisi, izmir, Istanbul.

39. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara, Istanbul, izmir.

43. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara, Istanbul, izmir.

16. DYO Resim Sergisi, Ankara, Istanbul, izmir.

Tiirk Ozgiin Baskiresim Sanatgilar1 Sergisi, Istanbul.

3. Yunus Emre Resim Yarigmas: Sergisi, Eskisehir, Istanbul, Ankara,
[zmir.

47. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara, Istanbul, Izmir.

4. Yunusemre Resim Yarismas:1 Sergisi, Eskisehir, [stanbul, Ankara,
[zmir.

48. Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Ankara, Istanbul, Izmir, Eskisehir.

21. DYO Resim Sergisi, Izmir, Istanbul, Ankara.

5. Yunusemre Resim Sergisi, Eskisehir, Istanbul, izmir, Ankara, Balikesir,
Bursa.

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Giilhane Sanat ve El Sanatlari Festivali
Ozgiin Baskiresim Yarigsmas1 Sergisi, Istanbul.

22. DYO Resim Sergisi, izmir, istanbul, Ankara.



1988

1989

1989
1989
1990

1990
1990
1990
1990
1991
1991
1991
1992
1992
1993
1993
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Eskigehir Valiligi Beyaz Altin Festivali Resim Yarigmas1 Sergisi, Eskisehir,
Istanbul.

6. Yunus Emre Resim Sergisi, Eskisehir, istanbul, Izmir, Bursa, Balikesir,
Ankara.

23. DYO Resim Sergisi, izmir, Istanbul, Ankara.

50. Devlet Baskiresim Sergisi, Ankara.

7. Yunus Emre Resim Sergisi, Eskisehir, Istanbul, Izmir, Bura, Balikesir,
Konya, Ankara.

Izmir Biiyiiksehir Belediyesi 9 Eyliil Resim Yarigmasi Sergisi, Izmir.

24. DYO Resim Sergisi, Ankara, Istanbul, Izmir.

1. “Adana’dan Goriintiiler” Resim Sergisi, Adana.

51. Devlet Baskiresim Sergisi, Ankara.

“Sevgi” Konulu Resim Sergisi, Resim ve Heykel Miizesi, Ankara.

25. DYO Resim Sergisi, Ankara, Istanbul, Izmir.

52. Devlet Baskiresim Sergisi, Ankara.

9. Yunus Emre Resim Sergisi, Eskisehir, Istanbul, Ankara, izmir.

3. Ahi Evran Resim Yarigsmas1 Sergisi, Kirsehir.

54. Devlet Baskiresim Sergisi, Ankara.

4. Ahi Evran Resim Yarismasi sergisi, Kirsehir.

1993 1. Kapadokya Resim Yarigmasi Sergisi, Nevsehir.

1993 5. Mevlana Resim Yarigmasi Sergisi, Konya.

1994 55. Devlet Baskiresim Sergisi, Ankara.

1995 56. Devlet Baskiresim Sergisi, Ankara.

1996 Habitat II.Resim Yarismasi Sergisi, Emlakbank Sanat Galerisi, Ankara.
1997 31.DYO Resim Yarismasi Sergisi, izmir, Istanbul, Ankara.

1997 Tiirkiye Is Bankas: Biiyiik Odiilii, Baskiresim Yarismasi Sergisi, Ankara.
2001 Tiirkiye Jokey Kuliibii Baskiresim Yarigmasi Sergisi, Istanbul.

Odiiller

1977 I1.DYO Resim Yarismasi, ONUR BELGESI.

1988
1988

Giilhane Baskiresim Yarigmasi, BIRINCILIK ODULU.
22.DYO Resim Yarismasi, MANSIYON.



1988
1989
1990
1990
1993
1993
1995
2000
2001
2001
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Eskisehir Liiletas1 Resim Yarismasi, MANSIYON.

50. Devlet Baskiresim Yarismasi, MANSIYON.

Izmir Biiyiiksehir Belediyesi 9 Eyliil Yarismas1, IKINCILIK ODULU.

24. DYO Resim Yarismasi, ODUL.

4. Ahi Evran Resim Yarismasi, BIRINCILIK ODULU.

1. Kapadokya Resim Yarismasi, UCUNCULUK ODULU.

56. Devlet Baskiresim Yarismasi, BASARI ODULLU.

Sanat Kurumu’nun BASKIRESIM DALINDA YILIN SANATCISI ODULU.
Berksav SANAT ODULU.

Tiirkiye Jokey Kuliibi BASKI RESIM YARISMASI UCUNCULUK

ODULU.

2004
2005
2009

Eskisehir Sanat Dernegi RESIM ODULU.
Sanat Kurumu’nun BASKIRESIM DALINDA YILIN SANATCISI ODULU
Sanat Kurumu’nun BASKIRESIM DALINDA YILIN SANATCISI ODULU

Eserlerinin Bulundugu Miizeler

Tiirkiye Ziraat Bankas1 Koleksiyonu.

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi.

[zmir Biiyiiksehir Belediyesi.

[zmir Tiirk-Amerikan Dernegi Arsivi.

Esbank Genel Miidiirliigii.

Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti Devlet Bagkanligi Koleksiyonu.
Kiiltiir Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirligi.

Paris Giizel Sanatlar Milli Yiiksekokulu Arsivi.

Anadolu Universitesi Koleksiyonu, Eskisehir.

Selcuk Yasar Resim Miizesi, Izmir.

Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Eskisehir.
Ozel Koleksiyonlar.

Izmir Resim ve Heykel Miizesi.

Dakka (Banglades) Tiirkiye Biiyiikelgiligi.

Moldova Kiiltiir Bakanligi, Plastik Sanatlar Miizesi.
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e Akbank Koleksiyonu.

e Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu.

e T.C. Merkez Bankas1 Koleksiyonu.

e Marmara Universitesi, Baskiresim Miizesi.

e Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi.

e Trakya Univresitesi, Plastik Sanatlar Miizesi, Edirne.

e Balikesir Cagdas Sanatlar Miizesi.(Devrim Erbil Miizesi)
e Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi (IMOGA)

e Marmara Universitesi, Baskiresim Miizesi, Istanbul.

e Hacettepe Universitesi, Sanat Miizesi, Ankara.

3.3. Atilla Atar’in Sanatinda Donemler

3.3.1. Doga Cikish Soyut Egilimli Boyaresim Calismalari (1968 -1973)

1968 yilinda Izmir-Bergama Lisesi Resim-Is Ogretmenligi gorevine
atandiktan sonra, ger¢ek anlamda boyaresim c¢alismaya baslayan Atar, 6grencilerine
de ornek olur. Bu donemde, izlenimci tavirla eser iireten sanatci, bu lekeci tavirda
yaptig1 soyut egilimli resimlerinin, doga ¢ikisli nesnel ¢aligmalar olmakla birlikte,
hocast Turan Erol’ un etkisinde soyutlama egilimli, lekenin belirginlestigi

yaklagimlarla gergeklestirdigini belirtmistir.

Bergama Lisesi’nde c¢alistig1 siire boyunca sayisiz sulu boya ve yagli boya
resim yapar. Fakat yaptigi c¢alismalar1 gelistirmek istemektedir. Tam anlamiyla
sanatla i¢c ige olabilmek i¢in lisede Ogretmen olmanin yetersiz oldugunu

distinmektedir.



Resim:80
“Bergama Kalesi”

Yaghboya, 60x85cm, 1968

Resim:81

“Pekmez Kaynatanlar”

Yaghboya, 50x85cm, 1968

84
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3.3.2 Kegiler, Koyunlar ve Kavaklar Dizisi (1975-1981)

Sanat¢1 kendini gelistirmek ve sanatci olarak adimlarini saglamlastirabilmek
icin gittigi Paris ENSBA’da kendi sanatsal kimligini arayacak ve bulacaktir.
Oncesinde yalmzca tamitim filminde gorebildigi tasbaski teknigini kendiyle

Ozdeslestirerek varligini ortaya koyacaktir. O dénemle ilgili su agiklamalar1 yapar:

“Paris’e gittim, Paris’te memleketimi resmettim. Daha onceki birikimlerimi
ortaya cikarma firsati buldum. Oradaki hocalarmn ve arkadaslarimin calismalarini
gozlemledim. Herkes 0Ozgiirce calistyordu. Kimse konu secimlerine miidahalede
bulunmuyordu. Okuldaki egitim geregi, daha ¢ok teknik yonden destek verdiler. Ben de
dagarcigimda ne varsa onlar1 kullandim. Graviir ve tagbaski ¢aligsmalar1 ger¢eklestirdim.
Ik litografim kegiler isimli bir ¢aliyma idi. Sonrasinda, koyunlar, kegiler ve doga
goriiniimleri igeren kavaklar isimli peyzajlar yaptim. Caligmalarimdan bazilariyla

1976°da Maison des Beaux Arts ‘da karma bir litografi sergisine katildim.”

Resim:82

“Agaclar”
Metal Graviir, 1975
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83
“Kegiler”

Tasbaski,

Resim

1975
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Metal Grav

1975
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Resim:85

“Koyunlar”

Tasbaski, 1975

Atilla Atar’in ¢ocuklugundan itibaren i¢ ige yasadigi doga, zaman icinde
belleginde olusan imgelere doniisiir. Onun konu se¢imlerindeki, 6ze donisiinii
etkileyen memleket 6zlemi ve konu Ozgiirliigii, cesurca kendini ifade etmesine
olanak saglamistir. Dogayr anlamak i¢in sezgilerin gii¢lii olmas1 gerekmektedir.
Sezgi ise gliglii bir gézlem ve hassasiyet ile ortaya cikar. Atar, bu hassasiyet ile

sezgilerini kullanan ve yon veren bir sanatgidir.

Zaman zaman i¢ sesini, bazen de aklin iiriinii yaraticitligim1 kullanarak
birbiriyle ayn1 6zellikleri tasimayan ¢aligmalar yapar. Bu ¢aligmalarin teknikleri ayni

olsa da, bi¢im ve icerik agisindan birbirleriyle tam olarak baglantili degillerdir.
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Resim:86
Renkli Tasbaski,1975

Resim:87
Renkli Tasbaski, 1975
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Bu iki caligmada sanat¢c1 leke, renk ve doku denemeleri yaparak,
kompozisyon olusturmustur. Belli bir simetrisi ve kendi i¢inde dinamigi olan bu
baskilardaki arayislar, Atar’in daha sonra olusturacagi calismalarina onciililk eder

niteliktedir.

By R
Resim:88
Renkli Tasbask1,1976

Resim:89
Renkli Tasbaski, 1980
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Resim:90
Renkli Tasbaski,1981

Resim:91
Renkli Tasbaski, 1981
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3.3.3. Soyutlananlar (1986-1989)

Anadolu Universitesi UGSYO biinyesinde calismakta olan sanat¢inin bu
donemde yaptig1 resimler askeri araglarin betimlemelerinden olusmaktadir.
Universite kampiisiiniin eskiden askeri birlik olarak konuslanmis olmasi nedeniyle,
kullanilmayan araglar yerleske igerisinde birakilmis, yerleskenin askeri miize
goriiniimiinde olmas1 da Atar’in etkilenmesine neden olmustur. O giine kadar
izlenimei tavirla, bozulmalar yapmaksizin resimlerini gergeklestiren Atar’in, bu

donemde yaptig1 ¢caligmalarda yogun bir bigimde soyutlamalar yaptig1 goriilmektedir.

,,,,

Resim:92
Soyutlananlar, Yaghboya, 60x80 1986



Resim:93
Soyutlananlar, Yaghboya, 100x110, 1986

Resim:94
Soyutlananlar, Yaghboya, 100x110, 1987

92
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1987 yilinda Anadolu Universitesi Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’nun ismi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi olarak degistirilir. Hazirliklart bir siiredir
devam etmekte olan baskiresim atdlyesinin kurulmasiyla, sanatci artik ¢aligmalarini
tagbaski teknigi ile gergeklestirmeye baglar. “Soyutlananlar Serisi” Atar’in teknik
tizerindeki yetkinligi ile birlestiginde, yagliboya ile yaptig1 resimlerindekinden daha
farkli etkiler ortaya ¢ikar. Resmin ylizeyindekiler artik yalnizca doga tizerinde duran

askeri arabalar degil, adeta savas aninda infilak eden parcalardir.

Resim:95
Soyutlananlar, Tasbaski, 50x65, 1988
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Resim:96
Soyutlananlar, Tasbaski, 50x65, 1988

Resim:97
Soyutlananlar, Tasbaski, 50x65, 1988
22. DYO Mansiyon
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Resim:98
Soyutlananlar, Tasbaski, 50x65, 1988

1988 yilinda Giilhane Senlikleri kapsaminda diizenlenen baskiresim

yarigmasindan 1.lik aldig1 eser asagida yer almaktadir.

o twary

Resim:99
“Giizel istanbul”, Tasbaski, 50x65, 1988
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3.3.4. Doniisiim Serisi (1989-1994)

Atar’in bu donemde yaptigi calismalarin esin kaynagi, Kapadokya
goriintimleridir. 1989 yilinda Kapadokya’ya diizenledigi okul gezisinde edindigi
izlenim ve ¢ikardig1 eskizler sonrasinda bu ¢alismalar1 yapmaya baslar. Aslinda bu
seri Atar’in bundan sonraki donemlerinde yapacagi soyutlama egilimli ¢alismalarin

alt yapisini olusturmaktadir.

Resim:100

“Doniisiim Serisi”, Metal Graviir, 1994



Resim:101
“Doniisiim Serisi”, Tasbaski, 1994

ATl S ATERR IV

Resim:102
“Doniisiim Serisi”, Tasbaski, 1994
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3.3.5. 1994 ‘ten Bugiine Doga Cikish Lirik Soyut Anlayisa Kosut Yapilanmalar

Plastik Sanatlarda lirik soyutlama, yapitin dogada rastlanan gercek varliklari,
sanat¢inin kendi diinyasinda yarattig1 renk ve anlatimla betimlememe anlayisi olarak
tanimlanabilir. Bu tiir bir anlayisla yaratilan yapit sanat dis1 gergekliklere gonderme
yapmamakta, dolayisiyla yapitin igerdigi betimlemeler gergek varliklar olarak
‘taninabilir’ nitelikte bulunmaktadir. Sanat¢inin olusturdugu diinyanin pargalari,
dogadan s1yrilmis, salt yapitin bigim ve igerigine hizmet ederek algiya sunuldugunda
ancak kendini var edebilir ve sanat yapitin1 degerli kilar. Resmin elemanlari olan,
renk, leke ve cizgilerin birbirleriyle olan uyum ve iliskileri, sanat¢inin ruh haline

gore degiskenlikler gostererek, bir yiizey iizerinde belirir.

Bir sanatg1, kendisini sanatsal anlamda var edebilecegi en dogru ifade aracini
belirlemek durumundadir. Bu sorunun ¢6ziimii i¢in en belirleyici etkenler, sanat¢inin
sanatsal anlatim teknikleri acisindan sahip oldugu yeteneklerdir. Segtigi teknigin
gerektirdigi yetkinlik diizeyine ulasamayan bir sanat¢inin, bu teknik {izerine
yogunlagsmaya motive olamayacagi gibi, sanat¢inin sahip oldugu yetenekleri
yeterince sergileyemedigi bir teknik de onu tatmin edemez. Atilla Atar gibi, cocukluk
yaglarindan bu yana desen konusundaki yetenegiyle one ¢ikan bir sanat¢inin, bu
yetenegini kolaylikla ortaya koyabilecegi boyaresim teknikleri yerine, tagbaski gibi
zor bir teknikte kendini bulmus olmasi, bu teknigin desen konusunda sanatgiya
sundugu olanaklarin, boyaresimden daha diisiik olamayacaginin gostergesidir. Resim
sanatinin kapsamina giren tekniklerin, bicimden anlama ulasmak i¢in bagvurduklar
yontemlerin temelinde desen ¢iziminin yattig1 diistiniiliirse, Atar’in ifade yolu olarak
tagbaskiy1 segmesinde, s6z konusu bi¢im-anlam iliskisinin de etkin bir rol oynadig1
aciga cikmis olur. Atar tasbaski teknigini neden kendine yakin hissettigini su

ciimlelerle belirtiyor:

Sanatsal yaratma siirecinin baskinin tiim asamalarinda devam etmesi de
benim litografiyi yeglememe neden oldu diyebilirim. Bu siirecte, ¢aligma ortami, o
an i¢inde bulundugum ruh hali, imge, algi, bellek, imgelem gibi ussal siiregler, dis
uyarilar gibi etkenlerle, renk, ¢izgi, doku, bosluk, doluluk gibi sanatsal degerlerle
diistinen aklin triiniinii gergeklestirirken karsilastigim siirprizlerden de heyecan

duyuyorum. Ayrica baski siirecinde ¢alistigim renk kaliplari zaman zaman yeni bir
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baskiresmin baslangicini olusturabiliyor. Olusan bu yeni kompozisyonlari
degerlendirmekten de biiyiik keyif aliyorum. Boylelikle, gerceklestirdigim
baskiresimlerim arasinda bir devamlilik, bir biitiinlik meydana geliyor. Bu

uygulamayi yapmalarini 6grencilerimden de isterim” (Atar,2010)

Sanat¢1 ¢evresinden etkilenirken, yani ¢evre yoluyla degisirken, ¢evreyi de
sanattyla degistirir. Bir sanat eseri, 6rnegin bir peyzaj degerlendirildiginde, bir
noktadan sonra ressamin baktigi gozle bakmaya baglar izleyen. Bu baglamda
degerlendirildiginde, sanatgilar gériinmeyeni goriiniir kilan insanlardir. Yani degisik
bir bilingle, degisik bir boyutla gormemizi saglarlar sanat yapitlarii. Atilla Atar da
bu anlamda, tasbaski teknigini kullanarak sundugu yapitlarinda, belleginde yer eden
gbzlemlerini kendi algisiyla yansitmaktadir izleyene. Atar’in calismalarina iligkin
yapilan yorumlar dikkate alindiginda birbirleriyle oOrtiisen degerlendirmelerle
karsilagilmasinin nedeni de, yasadigimiz sosyal ¢evrenin etkilerine hep birlikte
maruz kalindigir gerg¢eginden kaynaklanmaktadir. Atilla Atar’in akademisyen
arkadas1 olan, Dog¢.Giildane Araz, sanat¢inin yapitlart ile ilgili su deginmelerde

bulunmustur:

Parcalanmis yiizeylerdeki agik koyu lekeler ve 6ne ¢ikan dengelenmis renkler
sonsuz derinlik hissi uyandirmaktadir. Yiizyilin insan ve doga iizerindeki tahribatlarina
gonderme niteligindeki eserlerinde, karanlik bolgelere bazen sert bazen usulca sizan 151k
lekeleri bize; Barok donemim umutsuzluk i¢inde var olmaya gabalayan umut 1181
hatirlatmaktadir. Atar’in eserleri soyut sanat {iriinleri olmalar1 bakimindan da izleyen ve
elestirenler tarafindan, her defasindan yeniden ve yeniden anlamlandirilabilmektedir. Bu
nedenle her sdylenen bir bakima eksik ya da fazla kalmaya mahkimdur. (Araz,

Gtildane,2010)

Resimsel lirizm, sanat¢inin i¢ diinyasindaki firtinalarin disavurumu olarak
tanimlanabilir. Ifadenin malzemesi de tasbaskidir. Sanat¢1 gevresindeki goriintiileri
degil, kendi i¢ diinyasindaki konseri vermektedir aslinda. Lirik soyutlamada dogasal
bir motiften hareket edildigi gozlenmektedir. Bir doga goriintiisii, renkli nesneler, ya

da hareketli bir figiir biciminin etkisi, sanatc1 i¢in bir ¢ikis noktasi olabilmektedir.
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Atilla Atar’in resmi, goriinlir bigimle, goriinmeyen ancak sezilebilen anlam
arasindaki iligkinin ¢6ziimlenmesi sorununa dayalidir. Tuval veya kagit iizerinde
yaratilan bi¢imler, bir sonsuzluk imgesini vurgularken bu piiriizsiiz zemin {lizerinde
bi¢imlenen renksel elemanlar sonsuzluk imgesine bir simnir gizerler. Belirlilik
belirsizlige baskin ¢ikar, bosluk nesneden bagimsiz bir olusumla anlam kazanir.
Soyut olusumun kendi basina bir gorsellik karakteriyle biitiinlestigine tanik olunur.
Sicak ya da soguk sert bir leke, renksel kitlenin igine, ¢ogu zaman bir hanger gibi

saplanir.

Sanat¢inin yapitlari, 6zgiin yoniiniin ve anlatim bigiminin, durdurulamayan bir
enerji birikimiyle, atak ¢alisma giiclinlin, dogal yapmaciksiz {iriinlerini
sergilemektedir. Bu yapitlar toplu olarak irdelendiginde, kuskusuz disavurumcu bir
ozellik, anlatim somutlugu, gercegi imgelestiren soyut bir yaklasimla biitiinlesmekte

ve 0zgiin Atilla Atar tagbaskilar1 ortaya ¢ikmaktadir.

Tagbaskilarinda bu atmosferleri yaratirken temel kaygisi, bicimleri ¢izgi, leke ve
renk biitiinligl icerisinde kompoze etmek olan sanatgi, biitiine olan yikimlarindan
elde ettigi parcalanmalarla sinirsiz sayida derinlik elde ediyor. Bigimde yapilan bu
parcalanmalar her defasinda yapita yeni bir anlam ve sinirsiz kompozisyon olanagi
sagliyor. Sanatci1 dis diinyayr salt retinamiza ulasan gorsel bir imge olarak kabul
etmiyor. Doganin ilk bakista kendini ele vermeyen, i¢ Ozelliklerine de egilmeyi
hedefliyor. Bazen distan ige, bazen de ig¢ten disa dogru gelisen bu ¢oziimlemeci
yaklagimda, i¢ hep hareketin, kipirdanmanin, titresimin merkezi olarak kabul
ediliyor. Resim yiizeyi, enerjik ¢izgi ve lekelerin birbiri iizerine gelerek olusturdugu
renk gegisleriyle, Atar i¢ diinyasinin imzasini olusturuyor. Atar’in anlatim araci
olarak kendisi i¢in olusturdugu bu dili anlamak, kuskusuz kolay degildir. Fakat
icerigindeki, dinamizm, canlilik, dirilik, infilak ve ¢arpismalar bugiine degin konusu
olan doga konusu ile 6zdeslestiginde yapitlarindaki etki tepkiyi gormemek miimkiin
degildir. Iginde yasadigi toplumun problemleri karsisinda baskaldirma isteginden

kaynaklanan bu tagbaski ¢calismalar, Atar’in duyarsiz olmadiginin bir gostergesidir.
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Baskiresimleri sanat¢inin  dogayr nasil Oziimsedigini, gorlingii diinyasinin
verileriyle nasil hesaplastigini ve soyutlamadaki igtenligi nasil yakaladigini
gostermektedir. Urettigi sayisiz tasbaski uygulamasinda, degismez bir rotada
seyreden tutumunu tekrardan Gte, kendi i¢ diinyasindaki hareketin, heyecanin ve
devinimin  amorf yapilanmalarla ¢esitlendirilerek dile getirilmesi olarak
degerlendirmek gerekir. Umit Gezgin 2003 yilinda Atar’m sergi katologu igin

olusturdugu metinde su deginmelerde bulunuyor:

“Litografi gibi zor bir teknigi kendi 6zgiin estetiginin iislup biitinligi
icindeki alanina iist diizey bir kimlik agilimiyla yerlestiren Atilla Atar; salt dogaya,
daha dogrusu gergeklige olan mesafeli estetik onceligiyle degil, onun yaninda,
doniistiirticii ve agilim kazandiran bir devinim yaratict giicliyle de kendisini
yeniden konumlandirtyor. Doga; bir sakli benligin sinirsiz gizemini barindirtyor
onun i¢in. Dahasi benligin dogayla biitiinlesen, ayrisan ve devinime eslik eden
pargalarin pesinde sanatg¢i. Bu pargalart hem biitlinlestiriyor, hem de sonsuzca
onlar1 ayristirmanin izini siiriiyor. Bu yoniiyle ¢elisik, i¢ ice gegmis ve estetik var
olan1 yeniden tanimlayan bir boyutu var onun sanatinin. Parga biitiin, sicak soguk,
dikey yatay form ve renk alagimlari biitiiniin bir kesiti olarak alip degerlendiren ve
estetikte ayn1 zamanda bir “dengeyi” Onceleyen Atar resmi, gorsel olanla diistinsel
olan arasindaki ince ¢izgiyi de sorgulayan bir yaklasima sahip. Adeta o dogada
sakl bilinci, estetik bilinci artyor. Dengeye kavusturarak o noktaya varmaya gayret
sarfediyor.” (Gezgin, Umit, Katalog Yazis1, 2003)

Deniz dalgalarina benzeyen maviliklerin ya da yukaridan inen giiclii 1g1klarin
yikarak belirsiz karanliklara gdmdiigii, baz1 ¢alismalarda tepelerinde bos flamalarin
dikilmis oldugu, irili wufakli kiibik sekiller ve amorf yapilanmalarla
kompozisyonlarini olusturuyor Atar. Bu anlatim unsurlarii, doganin 6fke icinde
karanliga gomdiigii, cagimiz kiiltiiriiniin tekdilize, ¢arpik kentlesme anlayisinin
belirsizlestirilmis bir ifadesi olarak algilayanlar, hi¢ de dayanaktan yoksun
sayllmamaktadirlar. Aslinda bu, Atilla Atar’in eserlerinin, estetik kayginin yani sira
bu tiir toplumsal gondermeler icerdigine ve dolayisi ile sanatginin, baskiresim

teknigine toplumsal bir misyon da yiikledigine dair bir 6nermedir.

S6z konusu 6nermeyi destekleyen bir bagka unsur da, baskiresimin, iiretimi

asamasinin zorluklarim telafi edecek sekilde, alictya dolaysiz yoldan ulasabilme
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konusunda sahip oldugu avantajlardir. Teknigin dogas1 geregi, aynm1 kaliptan
cogaltilabilir olma 6zelligi sayesinde, sanatseverlere ¢cok daha diisiik maliyetlerle
ulasan baski eserler, sanatsal ifadenin toplumdan koparilmasinin 6niinde énemli bir
engel teskil etmektedir. Boyle bir teknigin yayginlasmasi i¢in bu denli emek
sarfeden bir sanatcinin da, eserlerindeki sanatsal ifade tarzina, kendi toplumsal bakis

acisini yiiklemesi kaginilmazdir.

Yanilgili bakiglardan birisi de, tasbaskinin kalipla yapilmasi ve
cogaltilabilirligi ozelligi ile, izleyende mekanikligi ve sinirsiz basilabilmesi
diistincesini yaratmasindan kaynaklanmaktadir. Oysa ki, sanatsal amaglarla yapilan
baskiresimlerin sayist siirli tutularak, sanat¢i tarafindan veya teknik elemanlar
tarafindan elle basilmaktadir. Hazirlanan kaliplarin bizzat sanatcilar tarafindan
hazirlanmasi ve baski isleminin sanat¢1 gozetimi ve kontrolii altinda yapilmasi ise
baska bir yonii. Bu baskilarda da yapitin degeri lehine saymin 6zellikle azaltildig1 ve

bdylece asil ilginin esere ¢ekilmek istendigi gézlenmektedir.

Atar’in ozellikle 2000 yilindan sonra basladigir bu soyutlamalarin asil ¢ikis
noktasi, 1998 yilinda basladigr Kapadokya goriiniimleri kaynakli “Doniisiim Serisi”
sonrasinda yapilan denemeler sonrasinda, zamanla ortaya ¢ikar. Bu caligmalar, Atar’
i sanat¢1 kimligini tam anlamiyla olusturarak, yapitlarinin bu bicim ve igerik
anlayisiyla taninmasini saglamaktadir. Bunun yani sira, Atilla Atar’in son
donemlerde verdigi eserlerinde, daha biliylik boyutlarla c¢alisma egilimi
gozlemlenmektedir. Sanat¢i, bu durumu, eserlerinin sergi salonlarinda, biiyiik
boyutlardaki boyaresim eserlerin yaninda fark edilebilmesini saglama ¢abasi olarak

Ozetlemektedir.

“Tagbaskinin biiyilk boyutlarda olmasi1 gergeklestirilmesi, pek dogaldir ki
kiiclik boyutlara gére daha zordur. Teknige hakimiyet ve yetkinligin bunu olanakl
kiliyor olmasiyla birlikte, biiylik boyutlu boya resmin sergi salonlarindaki etkisi
karsisinda varolabilme duygusunun bir sonucu olarak baskiresim sanat¢ilarinin bityiik
boyutlara yoneldigi kanisindayim. Avrupa’da ozellikle ABD’de bilyiikk boyutta
tagbaskilar gerceklestiriliyor. Tagbaskida, baski boyutu kullanilan tas kaliplarla sinirli
olmakla birlikte tas yerine ¢inko kalip kullanilmasi, baski boyutlarin1 daha da
biiyiitmemize olanak sagliyor.” (Atar, 2010)



103

Atar’in, kendi eserlerinin boyutlarini biiylitmekteki asil gerekgesi ne olursa
olsun, bir resmin biiyiik boyutlarda ¢izilmesi, ilizerinde c¢alisilan zeminde kiiciik
boyutlardaki c¢alismalara gore daha fazla form gosterilmesini ya da varolan
figlirlerin detaylandirilmasin1 gerektirecektir. Her iki durumda da, ¢alisilan resmin
boyutlarina paralel olarak, eserin anlamsal boyutu da belirginlesecek ya da

cesitlenecektir.

“Genellikle 6zgiinbaski, 6zellikle tagbaski resimlerde aligilmis, ortalama
boyutlarin iizerine pek ¢ikilmaz. Bu teknigi, alisilmigin tizerinde 100x120 gibi
boyutlara tasimak, teknigin olanaklarint sonuna kadar kullanmak ve
degerlendirmek anlamina gelir. Atilla Atar, son yillarda {irettigi calismalariyla,
boyle bir ¢aba i¢inde goriinmektedir. Hangi tiirden olursa olsun, resimde boyutlari
belirli lgiilerin digina tagirmak, resmin igeriksel sorunlariyla dengeli ve oranli bir
yaklagimin varligimt diisiindiiriir. Atilla Atar’in tagbaski resimlerindeki igeriksel
degisimle, kompozisyonun fiziksel biiylimesi arasinda dogal bir ilintinin sz

konusu oldugu kusku gétiirmez.” (Ozsezgin, Kaya, Katalog Yazis1,1998)

Litografi teknigi ile calismanin zorlugu zaten biliniyorken, kullandig1 ¢ok
renkli ve biiyiik boyutlarda kaliplar ile, ¢caligmalarin1 giderek daha genis bir alana
yayip, bu zorlugun derecesini daha da arttiran Atar, anlamlandirma konusunda
Sanat alimayicisini 6zgiir birakmayi tercih ettigini sdyleyerek, eserlerinde resimsel
etkilerin 6n planda oldugunu vurgulamaktadir. Buna ragmen, ¢aligmalarinin biiytik
bir kisminda, kompozisyonu “yikimin kaotik goriintiisii’nii yansilayan bir atmosfer
tizerine yapilandirdig1 agikca goriilebilen sanat¢i, bu anlatim yoluyla, doganin,
tizerinde bloklasan kirlenmeyi, i¢indeki karanlik bosluga adeta gommeye ¢alistigini

sergilemektedir.

«...Oncelikle belirtmek gerekirse, Atilla Atar’in resimleri, atmosfer
yaratmaya egilimli bir istek {izerine yapilanir. Siirekli basvurulan anonim kent
imgesine, farkli bir mekansal boyut kazandiran bu atmosferik etki, karamsar-
kasvetli, i¢ sikintisin gorsellestigi bir yapida belirginlesir. Oyle ki Atar’in
yapitlarinda yikimi ve 6liimii ¢agrigtiran patetik hiiziin, kaynagin tiimiiyle buradan

alir. Kente (dolayisiyla resme) c¢oreklenen is ve duman, giderek yikilan ve
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pargalanan imge yigminin partikiillerine doniisiir. Dagilip sac¢ilma seklinde tezahiir
eden bu gorselligin; sarsict ve rahatsiz edici biitiinselligi plastik boyutta gérkemli
bir betimleme gayretiyle gerceklesir: miikemmellesen anlati, o oranda trajediye

kucak agmaktadir adeta...” (Saglam, Miimtaz, Katalog Yaz1s1,2004)

Eserlerinde, (konu-anlam yerine) estetik unsurlar1 vurgulamayi tercih eden
sanat¢1, bu amagla, toplumsal 6geleri belirsizlestirmeyi denemis oldugu eserlerini,
“isimsiz” bir sekilde ortaya koymustur. Bu anlamlandirma durumundan kaginmasina
ragmen yine de yasadigi sosyal ¢evrenin onu etkilememesinin imkansiz oldugunu

belirterek sunlari ekliyor sanatci:

“...Ama 0te yandan yerkiirenin giderek dogal devinimini yitirmekte
oldugunu goézlemliyor, yasiyoruz. Dogay:1 kendi halinde birakmayan insanoglunun
meydana getirdigi tahribat ve erozyonla karsi karsiyayiz. Gelecek kusaklara ¢ok
kotli bir miras birakacagimizi bile bile bu hoyratligimiz malasef siirmekte.
Calismalarimla 6zellikle bunu vurgulamak i¢in bir ¢abam yok ama, ¢alismamin

bitiminde boyle bir etkiyi algiliyor izleyenler.” (Atar, 2010)

Bir sanat eserinin sanatcist tarafindan imzalandiktan sonra da yaratim
stirecinin devam ettigi ve resmin iizerine yapilan her yorumla sanat eserinin yasamini
sirdirmek icin nefes almaya devam ettigi eserler iuretiyor Atar. Yapitlariyla
anlatmak istedigi konu her ne olursa olsun, kelimelerle ifade etmekten kaginiyor.
Bunun sebebi, yapilan her yorumla eserin anlam alaninin genislemesini saglayarak,
tek bir anlamla siirlandirmama isteginden kaynaklaniyor. Popiiler kiiltiiriin sanat
eserini ¢abucak tliketmeye yonelik etkilerinin disinda yiiriittiigii bu sanat anlayisi ile
sanata ve sanat eserine karsi bu tutumunun degeri elbette saygiyla karsilaniyor.
Eserlerinin isimlendirilmemesi ve tarafinca agiklanmamasi izleyiciye biraktig
Ozgiirlik sayesinde yapitlarimi Sliimsiiz kiliyor. Atilla Atar’in bu tutumunu sanat

adina yapilan en biiylik katki olarak degerlendirmek miimkiindjir.

Gerek teknik, gerekse sanatsal estetik kaygilarini, siirekli gelisim yolunda
atolyede diizenli calisarak, sanatsal kaygilarinin pesinden gitmekte olan Atar,.

Akademik calismalarinin ve gorevlerinin yani sira atolye caligmalarina diizenini hig
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bozmadan calisabilen sanirim ender sanatgilardandir. Ciinkii kurumsal gorevler
bir¢ok sanat¢inin sanatsal calismalardan uzak kalmasina neden olmaktadir. Ancak
Atilla Atar zamanini planlayarak kullanmay1 ¢ok iyi yaptigindan gorevlerini birbirine
karistirmadan, 6zenle yapitlarini gergeklestiren bir sanat¢idir. Her firsatta kendisini
tagbask:1 atolyesine birakan sanat¢inin ¢alisma azmi, 6rnek alinmasi gereken bir

szelligidir.

TR TR 1326

Resim: 103
Atilla Atar, Tasbaski, 1996
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Resim:106
Atilla Atar, Tasbaski, 1999

Resim:107
Atilla Atar, Tasbaski,1999
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Resim:108
Atilla Atar, Tasbaski, 2002

Resim:109
Atilla Atar, Tasbask1,2003
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Resim:110
Atilla Atar, Tasbask1,2003

Resim:111
Atilla Atar, Litografi, 2006
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Resim:112
Atilla Atar, Litografi, 2007
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Resim:113
Atilla Atar, Litografi, 2008

Atilla Atar’in litografilerinin birebir incelemesi sonucunda ulagilan bu
onermeler, sanat¢inin litografi ¢alismalarindan biri tizerinde durularak dogrulanmaya

caligilacaktir.

Atar’in 2000 yilinda gergeklestirmis oldugu bu tagbaski ¢aligmasi, sanat¢inin
bugiine kadar “kavaklar”, “soyutlananlar” ve “donilisiim” serileriyle isledigi temalar
da igerisinde barindirmaktadir. Onceleri doga imgelerini nesnel yaklasimlarla
tagbaskilarina aktaran Atar, zaman i¢inde, insanin, doganin sakinligini bozarak,
diinyay1 kaosa dogru siiriikleyen etkisini sorguluyormus izlenimi birakan temalar

lizerine egilmeye baslamigtir. Sanatgi, ¢alismalarini, kendi imgelem diinyasindan
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kopup gelen simgeleri kullanarak, etkisini her gecen giin daha ¢ok hissettigimiz ve
giderek yasamsal sorunlarimizin merkezi haline gelmeye baslayan “dogal yasamin
yitimi” olgusu iizerine yaptigi gondermeler ile beslemektedir. Yarattigi imgeleri,
¢ollesmis izlenimi veren bir atmosfer i¢inde karakterize ederek, bozulan dogal
dengelerin bizi goétiirecegi 1ss1zlig1 gostermek istedigi caligmalari, Atar’in sanat

anlayigini olusturan, onu varlik siluetine biiriindiiren “sey”lerin ta kendisidir.

Resim:114
Atilla Atar, Tasbaski, 2000

Bir sanat yapitini var eden, sanat¢isinin, nesne ile kurdugu iliskiyi, duyusal ve

ussal bir kavrayis iginde betimlemesidir. Atar’in yapitinda, her ne kadar soyut bir
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imge izlenimiyle kars1 karsiya olsak da, bu imgelerin kendilerini gizledikleri leke ve
sekiller, nesnelerin biling disindaki kurgular1 halinde var olmaktadir. Elbette sanat
yapiti, bir ¢irpida sdylenebilen bir climle gibi ¢abucak olusturulamaz. Her var olusun,
kendine 6zgii, belirli dayanaklar1 vardir ve varlik ancak bu dayanaklar ile bir biitiin
olusturabilir. Atilla Atar’in, kendi resimleri hakkindaki, salt estetik kaygi giidiilerek
ortaya cikarildigi agiklamasina ragmen, sanat¢inin duyumsamalarindaki hassasiyeti
g6z oOniinde bulundurulursa, igerisinde yasadig1 sosyal ¢evreden etkilenmesi ve bu

etkiyi yapitlarina da yansitmis olmasi kaginilmazdir.

Yapitin bigimini olusturan unsurlara dikkat edildiginde, alt giris bolimiindeki
belli belirsiz betimlenen, kavaklar serisinden izler tasiyan, sazlik yahut ¢imenlik
izlenimi, perspektif algisinin ilk boliimiinii olusturdugu goézlemleniyor. Gzl resmin
merkezine kilitleyen kaosa dogru derinligin artmasiyla, sanki resmin yansittig1 anin
hemen Oncesinde biiyilk bir deprem olmus gibi, tas kiitlelerin birbirleri iizerine
yikilisini, devasa bir hortuma kapilip etraflarindaki her seyi siiplirerek, toz bulutu
halinde tamamen yok edilisi yasatiliyor. Doga, insanogluna sunmus oldugu herseyi

tekrar kendine aliyor.

Resmin yukaridan asagiya ve sagdan sola altin kesim alanlarindan, leke
degerleri olusturularak, yatay bir aci1 ile bdliinmesiyle, kompozisyonun dengesi
¢Ozililmiistir. Resmin igerisinde dolasan kirmizi lekeler ve sonsuza uzanan
derinlikler, acik bir kompozisyonu ele verir durumdadir. Merkezden yukar1 dogru
c¢ikan agik gri ton, resmin odagini vurguluyor. Sanat¢i, mekanin koyulugunu cok iyi
dengelemistir. Siyah rengin resmin biiyiik bir boliimiine hakim olmasi, bir girdap
etkisi yaratan kiitlelerin sagdan sola, ardindan resmin gerisine dogru ilerleyip
merkezden yukari dogru firlamasi ile yaratilan korku ve gerilim, kasvete yonelik

etkiler barindiriyor.

Bu ¢aligma, kent yagaminin oriintiisiinii olusturan ii¢ boyutlu kiibik kiitlelerin
bliylik yanliglarin1 sorgulamak istercesine, o karmasay1 yaratan nesnelerin, doga

tarafindan cezalandirilmasi gibi izlenim veren, gerilim yaratici bir atmosfere sahip.
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Bu goriinlimler adeta, yasadigimiz diinyanin goriinmeyen kaosunu goézler Oniine

sermekte ve farkindalik yaratmaya ¢alismaktadir.

Resimde somut olarak insana dair kesin bir imge goriinmiiyorsa da, insanlar
tarafindan olusturulan mimari yapilari animsatan sekiller ile, sanat¢inin
“insanoglu”na gonderme yaptig1 diisiiniilebilir. Eger Atar’in bu tlir resimlerinde
gercekten doganin yok olusu s6z konusu ise, buna neden olan insanin ta kendisidir.
Bu agidan yaklagilacak olursa, daha derin bir anlam da elde edilebilir. Ciinkii olup
biten her seyin nedeni, insanin, kendisinin dogaya dahil oldugu bilincinden uzak bir
sekilde, onu kontrol etmek i¢in harcadigi caba ile iizerinde kontrolsiizce yayilarak

olusturdugu yapay ve cansiz yasam alanlaridir.

Resim:115
Atilla Atar, Tasbaski,2009



Resim:116
Atilla Atar, Tasbask1,2010

Resim:117
Atilla Atar, Tasbaski,2010
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3.4. Atilla Atar ve Akademisyen Kimligi

Ogretim Uyeligi

Atilla Atar’in sanatsal etkinlikleri disinda, egitmen olarak basaris1 da 6nem
teskil etmektedir. Biiylik cabalarla kurdugu Baski Sanatlar1 Boliimiinde tilkemiz
baskiresim sanat1 egitimine yon verecek en onemli adimlar1 atmis ve baski sanatina
akademik katkilarda bulunmustur. En 6nemli 6zelligi, diizenli, planli ve zamaninda
islerini yapiyor olmasidir. Sorgulayan aragtirmaci ve yenilige acik tavri, caligma

arkadaslar1 ve 6grenciler tarafindan 6rnek alinmaktadir.

AUGSF biinyesinde yiiriittiigii egitmenligi siiresince, baskiresim alanidaki
Ogrencilerini donanimlt bir bigimde yetistirmistir. Neredeyse tiim zamanini bu
kuruma ayiran Atilla Atar, yurtdisinda bulunan iinlii baskiresim sanatcilariyla
baglant1 kurarak, Ogrencileriyle birlikte atdlye calismalari gerceklestirmelerini
saglamistir. Adi gegen bu tiniversiteden mezun olan sanat¢1 adaylari tilkemizdeki
Baski Sanatlar1 egitimcisi gereksinimine O6nemli bir kaynak olusturmaktadir.
Kurmus oldugu bu boélimde egitimcilik yaparak, usta sanatgilar ve egitimciler
yetistirdigi bilinmektedir. Bu okullardan yetismis olan degerli sanatgilara ulusal ve
uluslar arasi yarigmalarda dereceler elde etmelerini saglayarak Tiirk baskiresim
sanatinin gelisimine katkida bulunmus, nitelikli 6grencileri hem diinya hem de
ilkemiz sanat yasantisina kazandirarak iilkemiz ve diinya baskiresim sanatina

degisik renkler kazandirmistir.

Anadolu Universitesi’ne bagli olarak aldig: {invanlar sirasiyla asagidaki

gibidir:



Ogretim Gérevlisi
Ogretim Gorevlisi
Yardimci1 Dogent
Dogent

Dogent

Profesor

Kitap ve Makaleleri

Kitaplar

Anadolu Universitesi A.O.F.

Anadolu Universitesi U.G.S.Y.O.
Anadolu Universitesi U.G.S.Y.O.
Anadolu Universitesi U.G.S.Y.O.

Anadolu Universitesi G.S.F.
Anadolu Universitesi G.S.F.
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1984-1985
1985-1986
1986-1989
1989-1992
1992-1995
1995

e “ Baslangicindan Giiniimiize Tasbaski,, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi Yayinlari, Yayin No:9, 1995.

e Sanat ve Is Teknolojisi (Unite 6: Ozgiin Baskiresim) Teknikleri), Anadolu

Universitesi Ac¢ik 6gretim Fakiiltesi Resim-Is Lisans Tamamlama Programi,
yayin No:271, 1993
e Tiirk Plastik Sanatlar Tarihi (Unite 10: Tiirk Ozgiin Baskiresim ve Grafik

Sanatr) Anadolu Universitesi

e Resim-is Lisans Tamamlama Programi Yayim No:275, 1993

Makeleler

- “Ozgiin Baskiresim Yontemlerinden Tagbaskinin (Litografi) Tiirkiye’deki Gegmisi

ve Gelisimi”, Atilla ATAR, Sanat Biilteni, Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar
Dernegi, Nisan-Mayis 2004, Say1: 40, Ankara.

- Soylesi. “Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve “Bir Miize Yaratmak

Misyonu” Umit Gezgin, Sanat Cevresi, Nisan 2002, Istanbul.

- “Jlk Etkinlik Anadolu’da” Atilla ATAR, Sanat Cevresi, Aralik 1999, istanbul.
- “Diizeyli Bir Cizgide Bulusmak”, Atilla ATAR, Sanat Cevresi, Mayis 1995,

[stanbul.

- “Anadolu’da Ik Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Cagdas Sanatlar Miizesi” Atilla
ATAR Artist 2005/15. Tiiyap Sanat Fuar1 Katalogu.
- “Yirminci Yila Girerken” Atilla ATAR Sanat Cevresi, Mayis 2005, Say1: 319.
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- “Bir Miizenin Olusum Oykiisii” Atilla ATAR Sanat ¢evresi, Aralik 2005,
Istanbul.

- “Anadolu Universitesi’nde Cagdas Sanatlar Miizesi” Atilla ATAR, Sanat
Cevresi, S.: 78, 79.

- “Miinster Meslek Yiiksekokulu Eskisehir, Ankara ve Istanbul’da Sergi Acip
Workshop Diizenliyor” Atilla ATAR, Sanat Cevresi, 1999 S.: 48, 49.

“Sanat Adanan Bir Yasam,, Sanat Cevresi = Hamit Krnaytiirk Ani Kitapi, Mimar
Sinan Universitesi, Ocak, 2007.

Kurdugu ve Yonettigi Kurumlar

1987 Baskiresim Atolyeleri

1987 A U Giizel Sanatlar Fakiiltesi Palet Sanat Galerisi
2001 Baski1 Sanatlar1 Bolimii

2002 A.U Cagdas Sanatlar Miizesi

Atilla Atar, Anadolu Universitesi biinyesinde 1985 yilinda gorev yapmaya
basladiktan sonra 1987°de Uygulamali Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulunda Baskiresim
atolyelerini kurar. Zamanla tiim baskiresim tekniklerinin uygulanabildigi atolyeler
olusturur. Atar, atdlyelerde kullanilmak iizere baski presi {iiretmeye yonelik
girisimlerde bulunur. Uretilmeye baslanan bu presler hem AU biinyesince hem de
Tiirkiye’nin ~ cesitli ~ Universitelerinin  ilgili kurumlarinca  kullanilmaktadir.
Baskiresmin Tirkiye’de yayginlasmasi ve bu alandaki eksikligin giderilmesini
saglamak amaciyla 2001 yilinda AUGSF’de tiim bask1 tekniklerinin uygulanabildigi
Baski Sanatlar1 Boliimiinii kurar. Bu boliim ag¢ildigi zaman Tiirkiye’de bir ilk olma

ayricaligini yasamistir.

Anadolu Universitesi'ne baglt olarak 1987 yilinda kent merkezinde kurulan
Palet Sanat Galerisi’'nce yiiriitilen Tiirk Sanatina onemli katkilarda bulunmus
sanat¢ilarin  eserlerinin  kolesksiyonun olusturulmasi, galerinin 10 yil sonra
kapanmasiyla, {liniversite biinyesince devam etmistir. Rektorliigli doneminde Prof.

Dr. Yilmaz Biiyilikersen’in ileride miize kurmak iizere yikilmasini engelleyerek
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korudugu eski askeri kisla, Prof.Dr Engin Ata¢ doneminde restore edildikten sonra,
Atilla Atar’in ¢ok degerli katkilariyla Cagdas Sanatlar Miizesi’nin 2001-2002 Egitim
Ogretim yilinda kurulmasi gerceklesti. 18 yilda olusan Anadolu Universitesi
koleksiyonu Cagdas Sanatlar Miizesi bilinyesince sergilenmeye ve korunmaya baslar.
Ardindan Miize bilinyesinde kurum koleksiyonlar1 sergilenmeye baglar. Son bes yil
icerisinde “TC Merkez Bankas1 Koleksiyonundan Bir Kesit” , “Tiirkiye Is Bankasi
Koleksiyonundan Bir Kesit” ve “Quensen Tasbaski Koleksiyonu” CSM’nde
sergilenmistir. Bu sergilerin en 6nemlisi kuskusuz Quensen Tasbaski Koleksiyonu
Sergisidir. Almanya’nin Hannover kenti yakinlarindaki Lampsringe kasabasinda
1970’lerin sonlarindan bu yana sanatsal baski alaninda yeni ve deneysel yontemlerle
calismalar yapan Quensen Uluslararas1 Baski At6lyesi’nin koleksiyonundan bir kesit
Amerika’nin 11 ayr1 yerinde, Ispanya ve Almanya’dan sonra 2005 yilinda bu miizede
sergilenmistir. Koleksiyon sahibi Ernst August Quensen, acilis konusmasinin
sonunda, serginin tiimiinli miizeye bagisladigini agiklamistir. Daha 6nceden bu kadar
biiylik boyutlarda litografi calisitlmamis olmasi belki de bu baskilarin en 6nemli
ozelligidir. Dokusal degerlerdeki ¢esitlilik, tist tiste kullanilan saydam renklerin
olusturdugu etkiler, olusturulan her formu kendine 6zgii estetik bir algiya doniistiiren
teknigin 6z niteligi ve de en onemlisi, tek bir teknigin kullanilmasiyla olusturulan,
birden c¢ok 0Ozgiin yapitin etkileyiciligi karsisinda sdylenebilecek pek bir sey
kalmiyor ve izleyici ile yapit i¢ ice gecerek etkilesim siirecini yasiyor. Baskiresim
konusunda bu derece onemli ve zengin bir koleksiyonun goriilebildigi baska bir
miizenin olmamasi, Atilla Atar’in ve A.U Cagdas Sanatlar Miizesi’nin tasidig1 islevi

gostermek agisindan 6nemli bir noktadir.

Cagdas Sanatlar Miizesi’nde yer alan bliyiik boyutlu tasbaskilardan

bazi 6rnekler verilebilir;
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Resim:118
Jorg Immendorf, “Frotis Piss”, Litografi,
100x140 cm.1998

Resim:119
Juan Barbera, Litografi, 100x140 ¢cm.,1998



Resim:120
Dauglas Cumming, “ Green Line Message”, Litografi, 70x100cm., 1986

Resim:121
Micha Kloth, “You Never Walk Alone 17, Litografi, 100x70cm., 2002
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Bugiin, 75’1 yabanci 181 sanat¢inin 520 yapitinin bulundugu miize Atilla

Atar tarafindan yonetilmektedir.

idari Gorevler

1987-1992
1992-.1997
1992-1993
1992-2001
1992-.2001
1992
2000
2001- 2007
2001-2004
2000
2004

2002-

1992 -1993

1991-1997
1987-1997

1997-
1990-

2002-.2003
2003-2004

Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Miidiir Yardimciligi.
A.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekan Yardimcilig1.
A.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Cizgi Film Béliimii Baskanlig.
A.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Fakiilte Kurul Uyeligi.
A.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Fakiilte Yonetim Kurulu Uyeligi.
Anadolu Universitesi Senato Uyeligi.
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Baski Sanatlar1 Bolimii Bagkanligi.
A.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlig1.
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirliigi.
Anadolu Universitesi “Cagdas Sanatlar Miizesi” Sorumlulugu.
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirliigiine
yeniden atanma.
Anadolu Universitesi, Karikatiir Sanatin1 Arastirma ve Uygulama
Merkezi Yénetim Kurulu Uyeligi.

AOF Resim-Is Ogretmenligi Lisans Tamamlama
Programi Genel Koordinatorliigii.

Eskisehir Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi, Danigma Kurulu tiyeligi.
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Palet Sanat Galerisi

Sorumlulugu.

Anadolu Universitesi Kiitiiphane Sergi Salonlar1 Sorumlulugu.
Litografi, Graviir ve Yiiksek Baski Preslerinin yeniden tasarimu,
Anadolu Universitesi Torna Atdlyesinde gerceklestirilmesi, denetimi,
test edilmesi ve yurt genelinde cesitli egitim kurumlar1 ve ozel

kuruluglara tanitimi ve satisinin desteklenmesi, Dolayisiyla Tiirk

Baskiresim Sanatinin yurt genelinde gelisimine katki.

Temel Egitim Boliimii Bagkanligi.(Tedviren)

I¢c Mimarlik Béliimii Baskanlig1. (Tedviren)



2004

2007
2007

2005-2007

2007
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Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Danisman
Editorler Kurulu Uyeligi.

Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi Miidiirliigii (Atama)
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirliigiine yeniden
atanma.

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii
Baskanlig1 (Tedviren)

Anadolu {iniversitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Cam Bdliimii

Bagkanlig.
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BOLUM IV

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, evreni, 6rneklemi ve veri toplama araglari

ile veri ¢oziimleme teknikleri agiklanmaistir.

4.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada tarama modelli betimsel bir yontem kullanilmistir. Arastirma,
hazirlanan goriisme formu ve sanat¢idan alinacak bilgilere dayanan veriler tizerinde
yiiriitilmiistiir. Anadolu Universitesi Baski Sanatlar1 Béliimiinde Atilla Atar
yonetiminde olan atdlyeler ve Cagdas Sanatlar Miizesi gozlem igin veri kaynagi

olmustur.

4.2.  Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni, Diinya’da ve Tirkiye’de tasbaskidir. Arastirmanin
orneklemini Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Baski Sanatlar
Boliimiinde boliim baskanligi yapmakta olan Prof. Atilla Atar ve tagbaski ¢alismalari

olusturmaktadir.

4.3. Veri Toplama Araclari

Arastirmaya kaynak olacak ilgili literatiir ve yapilan aragtirmalar Kaynak
Tarama yontemiyle gerceklesmistir. Goriisme sorular1 hazirlanarak, sanatcilardan

Atar hakkinda bilgi alinmistir.

4.4.  Veri Coziimleme Teknikleri
Arastirmada, toplanan verilerin ¢éziimlenmesinde betimsel analiz yontemi

kullanilmistir.
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BOLUM V

BULGULAR VE YORUMLAR

5.1. Tas baski tekniginin tarihsel siirecinin ve giiniimiizdeki durumunun

Tiirk baskiresim sanatina etkileri nelerdir?

Gilinliimiiz sanatina geleneksel nitelikleriyle ulagan baskiresim, buna ragmen,
stnirsiz kullanim olanaklar1 yaratiyor olmasi 6zelligi ile, sanat¢inin 6z ve bi¢im

acisindan daha 6zgiir hareket edebilmesini saglamaktadir.

Halka ulagmast hem ucuz olusu hem de tasinabilme rahatligi acisindan daha
kolay olan baski resmin iilkemizdeki varliginin siirekliliginin saglanmasi igin, bu
dala goniil vermis az sayida sanat¢inin ¢ok degerli ¢abalarini, yerel yonetimlerin 6zel

ve resmi kurumlarin da katki saglamasi1 gerekmektedir.

Teknik, giderek artan bir ilgiyle Tiirk sanatcilar tarafindan uygulanmaya ve
begenilmeye baslamistir. Salt boyaresimle ilgilenen bir¢ok sanat¢inin da en az bir

kez tagbaski teknigini uyguladig: bilinmektedir.

5.2.  Atilla Atar’in tasbaski ¢alismalarinin 6zgiin baskiresim ana sanat dah

ogrencilerinin calismalarina etkileri nelerdir?

Tiirkiye’de baskiresmin, ¢ogaltilabilir ve teknik 6zelliklerinin baskin olarak
One cikarilmasi onun, cagdas bir anlatim araci olarak goriilmesini geciktirmistir.
Onyargili bakislarla beslenen bu anlayis, ne yazik ki bu teknikleri gizli bir
dislanmislik igerisinde siirdiirebilmistir. Bu nedenle de ¢ok az sanat¢imiz bu alanda

ciddiyetle ilgilenmis ve Onemli yapitlar ortaya koyma firsati yakalamistir. Bu
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yaklagimin tersine A. U. Cagdas Sanatlar Miizesi biinyesinde, farkli koken disiplin,
anlayis ve yas kategorilerinden gelen cagdas sanatcilarin ilgileriyle olusmus, onlar
litografi paydasinda bulusturmustur. Resim, heykel, fotograf, yerlestirme, grafik gibi
genis bir yelpazede yapit veren sanatgilar, Atilla Atar’in denetiminde gergeklestirilen
workshoplar ve atolye caligmalar1 kapsaminda, kendi sanat eksenlerinde litografiyi
kullanma sans1 yakalamislardir. Sanat¢ilarin kendi 6zgiin bakislarini litografinin
kendine has gorsel estetigi ekseninde ¢esitlendirerek, yeni boyutlar kazanmalarinin
saglanmasi, diger taraftan yapitlarda da goriilece§i gibi sanat¢ilarin sinirsiz yaratici
Ozgurliikklerini disa vurmalarinin araci olmasi agisindan, Atar’in tagbaskiyi
yayginlagtirmak adina yaptig1 girisimler dnemlidir. Toplumun sanat dogurganliginin

artmasinda egitimci ve sanatci roliinii araliksiz kullanmistir ve halen kullanmaktadir.
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BOLUM VI

SONUC VE ONERILER

6.1. Sonug¢

Ulkemizin, ¢agdas sanat Kkiiltiirii icerisinde diinya standartlarmnda bir yer
edinmesi, o6zellikle cumhuriyet sonrasi yeni olusum projeleriyle gergeklesmistir.
Egitim programlarindaki gelismeler, sanatcilarin yurt disi deneyimler kazanmalart,
miize ve galerilerdedeki artis ve en 6nemlisi, son yillarda evrensellesmenin getirdigi
kalite standardina uyum saglanmis olmasi ile, giiniimiiz ¢agdas Tiirk sanati ve
sanat¢isinin geligimi biiyiik bir ivme kazanmistir. Bu ortamin yaratilmasinda resim

ve heykel kadar, 6zgiin baskiresim sanatinin da etkisi oldugu bir gercektir.

Tiirkiye’de baskiresim alaninda yapit veren sanatcilarin, tagbaski teknigini
gelistirmek ve yayginlagtirmak adina yaptiklari girisimler zamanla etkisini
gostermeye baglamis olsa da, bu gelisimin beklenen diizeyin altinda olusu,
sosyokiiltiirel kalkinma agisindan biiyiik bir eksiklik olarak kendini gostermektedir.
Atilla Atar’in da degindigi gibi, bu alanda ne kadar cok isinin ehli sanat¢i
yetistirilebilirse, sanati ve sanatsal bakis agisimi halka yaymak da o kadar

kolaylagacaktir.

Atilla Atar’in hayati, sanatsal tecriibesi ve estetik dili, 6zgiin baskiresmin
ifade  yollar1  {izerine yaptigimiz  teknik inceleme ile  birlestirilerek
degerlendirildiginde, {iiniversitelerin 1ilgili bolimlerindeki 6zglin baski resim

uygulama atolyelerinde, sanatginin litografi ¢alismalarindan ve teorik bilgilendirme
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yaptig1 “Baslangicindan Giiniimiize Tasbaski” isimli kitabindan yararlanilmasi

gerektigi agiga ¢ikmaktadir.

Sanat¢1 Atilla Atar’in akademik sanat egitimi incelenmis ve bu inceleme
sonucunda sanat¢inin gergeklestirdigi sanat egitimi yontemi, tagbaski sanatina goniil
veren, her seviyedeki sanat¢i adaylarimizin izlemek zorunda oldugu yolun nasil
olmasi gerektigini ortaya koymus ve ulusal oldugu kadar uluslararasi egitimin

Ooneminin vurgulanmasina katki saglamistir.

Atilla Atar, A. U. biinyesinde kurmus oldugu bask1 sanatlar1 boliimiiyle iilkemiz
baskiresim sanati1 egitimine yon verecek en 6nemli adimlar1 atmis ve baski sanatina
akademik katkilarda bulunmustur. Adi gecen bu tiniversiteden mezun olan sanatci
adaylar iilkemiz baski egitimcisi gereksinimine énemli bir kaynak olusturmaktadir.
Kurmus oldugu bu boliimde egitimcilik yaparak, usta sanatgilar ve egitimciler
yetistirdigi bilinmektedir. Bu okullardan yetismis olan degerli sanatgilara ulusal ve
uluslar aras1 yarigmalarda dereceler elde etmelerini saglayarak Tiirk baskiresim
sanatinin gelisimine katkida bulunmus, nitelikli 6grencileri hem diinya hem de
ilkemiz sanat yasantisina kazandirarak iilkemiz ve diinya baskiresim sanatina degisik

renkler kazandirmustir.

Sanat¢inin yiirekten baglandigi litografi igin yaptigi uzun soluklu caligmalart
stirecinde edinmis oldugu zengin birikimi iilkemiz tagbaski sanati adina gelecek
nesillere 6nemli bir kaynak olusturacak biiyiikliiktedir. Sahip oldugu deneyimlerini
paylasmaktan biiyiik keyif alan Atar’in, bu anlamda da dnemli bir gorev {istlendigi

saptanmuistir.

6.2.Oneriler

Arastirmanin sonucuna dayanarak, su Onerileri getirmek miimkiindiir:

1. Ulkemizde, yalmzca birkag¢ iiniversite biinyesinde ve parmakla sayilacak

kadar az sayida bulunan 6zel tagbaski atdlyelerinde egitimi verilip uygulanan
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3.

4.
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tagbaski tekniginin gelistirilmesi ve yayginlastirilmasi adma, her yil
diizenlenebilecek yarigmalar organize edilmeli, bu teknikle iirlinler vermeye
cesaretlendirilebilmeleri amaciyla, sanat¢ilarin ve sanat¢1 adaylarinin teknigi

Ozlimseyebilmesi saglanmalidir.

Ozgiin baskiresim sanatim gelistirmek ve haklarmi korumak amaciyla sivil
toplum kurul ve kuruluslar1 olusturulmali ve yakin bir gelecekte dnemli bir
toplumsal bir kazanima doniisebilecek olan bu dalin gelismesi i¢in maddi

kaynak saglanmalidir.

Bir sanat dali olarak tagbaskinin ayricaligin1 gostermek adina, Tiirkiye’nin
tim sanat egitimi veren kurumlarinda paneller diizenlenmeli, olanaklar
yeterli olan tiniversitelerin ilgili boliimleri ve glizel sanatlar liselerinde

tagbaski atolyeleri kurmak i¢in dnciiliik edilmelidir.

Farkli kiiltiirlerin deneyimlerinden faydalanmak amaciyla, yurt disinda
tagbaski ile ilgili ortaklik projeleri diizenlerek, Tiirk baskiresim sanati igin

yeni acilim olanaklar1 da gelistirilebilir.
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EKLER

EK1

Atilla Atar ile Yapilan Birinci Goriisme Sorulari ve Cevaplari

Sorul: Daha dnceleri nesnel resimler yapiyordunuz, bugiin ise soyut imgelerle
yansitiyorsunuz  Kkendinizi. Gegirdiginiz bu donemlerden bahseder

misiniz? Figiiratiften soyuta gecis siirecinizi yaratan etkenler nelerdi?

Figiiratif resimler, Ogrencilik ve hemen sonrasindaki donemlerdeki
calismalarimin ¢ok az bir bir boliimiinii kapsar.1960-1975 yillar1 aras1 G.E.E.’ndeki
ogrencilik ve Ogretmenlik donemlerimi.Yine aynm1 donemlerdeki boyaresimlerimi,
doga cikisli nesnel calismalar olmakla birlikte, hocam Turan EROL’un etkisinde
soyutlama  egilimli, lekenin belirginlestigi  yaklagimla  gergeklestirdigimi
sdyleyebilirim.Arada ¢ok kisa bir dénem de hocam Adnan TURANI’nin grencisi
olarak soyut resimler.Yagliboya teknigindeki boyaresimlerin yani1 sira olanak
buldugumda  yiliksek baski tekniginde baskiresimler de gerceklestirdimse de
baskiresim g¢alismalarima baslangi¢ tarihi 1975. M.E.B’nin ac¢tig1 sinavi kazanarak
gittigim Paris Ecole Nationale Supérieure des Beaux Arts’da baskiresim dalinda
Ogrenim ve ihtisasa bagladigim tarih. Paris’te bulundugum 2.5 yillik siirede litografi
tekniginde yogunlastim.Zira bu teknigi, Tiirkiye’de salt Ogretici Filmler Merkezinde
izledigimiz filmlerden taniyor ve merak ediyordum. Ogrenme ve uygulama istegim,

beni litografi atdyesinin en sadik Ogrencisi yapti.

1975 yilindan bugiine kadar gecen 34 yillik donemde, zaman zaman
boyaresimler gerceklestirdiysem de daha c¢ok ve tutkuyla litografi ¢alistim .Salt
giincel begeni ve isteklerin disinda kalarak resimsel kaygilarla. Nesnelden soyuta
evrilerek. Figlirsiiz, Oykiisiiz. Bu siiregte, i¢inde yasadigim sosyal ortam,
yasadiklarimiz ve etkilendigim tiim gergekliklerin etkisi, seri  baskilar
gerceklestirmemi sagladi. Koyunlar, kegiler, kavaklar, soyutlananlar, doniisiim
serileri.Daha sonra da adlandirmadigim doga c¢ikishh geometrik formlarla

olusturdugum litografiler. Gergeklestirdigim litografilerin tiim evrelerinde, bu
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zengin teknigin smirsiz olanaklarini kullanarak kendi anlatim dilimi geligtirme
cabasinda oldum. Son donem ¢alismalarimi adlandirmamam; izleyeni
yonlendirmemek, onun, diisiince boyutunda etkilenmesini saglamak, diistinsel bir
etki olusturma kaygisindandir. Béylece izleyicinin yorum ufku genislerken eserin de

anlam zenginligi arttyor.

80’11 yillarda yer yer stilize edilmis aga¢ dizileri (Kavaklar), 80°1i yillarin
sonundaki  baskiresimlerimle gercek gorsel boyuta ulasiyor.”Bu  renkli
litografiler,soyut doga imgeleri iizerine kuruludur Iki yonlii etkiyi yansitirlar. Nesne,
ait oldugu big¢imle hem oOrtiisiir, hem Ortiismez. Boyle bir ikilem, doga bi¢imlerinin
Oziine iliskin goriintiisel kaymalar karsisinda, izleyiciyi ¢ift yonli bir bakisa zorlar.
Kimi baskiresimlerde, goriintiiniin Oniine c¢ekilen ve kompozisyonu yukaridan
asagiya kateden renkli ¢ubuklar, bu ¢ift yonli bakisi, soyutcu yaklasimdan yana
derinlestirir’(Kaya Ozsezgin, Katalog)

“90’11 yillarin sonuna dogru ise, soyut¢u yaklagim, goriintii imajin biitliniiyle
silmeye yonelik bir yoriinge izler. Sertlikler,yerini daha esnek bigimlere birakir ama
hacimsellik ya da ii¢ boyutluluk soyut¢u baglamda varligini siirdiiriir.Boslukta yer
alan kiiresel ve kiibik bi¢imler,boslugun derinliksel etkisini 6ne ¢ikarict bir isleve
donanir. Bu soyut-derinliksel etki, varlik ve doga kavramlarini ¢agristirici diisiinsel
bir dinamizme agiktir.”’(Kaya Ozsezgin, Katalog) Doga kaynakli dgelerle uzay-
espas-mekan iliskisi, litografinin olduk¢a zor ve karmagik yontemleriyle ¢oziiltirliige
ulagir. Litografilerimdeki ylizeysel etkiyi uzamin derinliklerine dek kaydirirken,
tirettigim baskiresim, resimsel kaygilarin agir bastigi bir icerige dogru yonelir.

Uzam,devinen ve titresen bir goriiniim kazanur.

2000’11 yillardaki litografilerim hakkinda Hayri Esmer’in yazdiklarina
katiliyorum.”Atilla ATAR’in lirik soyut anlayisina paralel bir yapilanma i¢inde
oldugu sdylenebilir.Gittik¢e adin1 daha ¢ok aniyor oldugumuz ve belki de yakin bir
gelecekte esas sorunumuz olacak olan, dogal yasamin ve c¢evrenin yitimine
gondermeleri igeren imgeleri kullanmaktadir. Insanoglunun yasamis oldugu ortama

kars1 duyarsiz kalmasi ve onu bu kadar pervasizca tahrip etmesi bu c¢alismalarin
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odaklandig1 sorunsal olarak dikkatimizi ¢ekmektedir.Bu tematik bakis zemininde
sanat¢1, par¢alanmis ve ylizeye sacgilmis gibi duran bigimleri, dengelerini yitirmis
giiclii kiitleleri ve bunlar arasinda sonsuz bir dip derinligini andiran bosluklari,
¢Ollesmis ve kuraklasmis izlenimi veren bir atmosferde karakterize ederek, bozulan
dogal dengenin bizi “gétiirecegi 1ss1zlig1” gostermek ister gibidir”’(Hayri Esmer,6

Mart 2007,Katalog)

Soru 2: Yaratma siirecinde tikandiginiz oluyor mu? Bu durumda cikis yolunuz

ne oluyor?

Sanat, bilinmeyene yapilan bir yolculuk, bir seriiven. Sanatsal yaratma
siireci,sorun ¢ozme siirecidir.Renk, ¢izgi, doku, bosluk, doluluk gibi sanatsal
degerlerle diisiinen usun driinini gergeklestirirken, tiim birikimlerimiz  ve
cesaretimizle c¢iktigimiz bu yolculukta algilarimizla yeni imgeler yaratirken,

karsilasacagimiz siirprizlere de hazir olmaliyiz.

Calisma ortami, i¢inde bulundugum ruh halim,imge, algi, bellek, imgelem,
kavram gibi ussal siiregler,dis uyarilar gibi etkenler beni olumlu ya da olumsuz
etkileyebiliyor. O nedenle her ¢alismamda farkli sonuglara variyorum.Deneyimlerim
sunu gostermistir ki; cogunlukla iyi sonug alacagim ¢alismami daha isin basindayken
hissedebiliyorum. Koti bagladigim calismayr iyi sonuglandirdigim ¢ok ender
olmustur.Yaratma stirecinde karsilastigim olumsuzluklarla tikandigimda ¢alismama
ara veririm. Bir siire bagka islerle ugrasirim.Sonra kaldigim yerden devam ederim.

Baktim yine olmuyor, birakir ve bir daha donmem.

Soru 3: Eserlerinizde vermek istediginiz mesajlar var m? izleyiciler tarafindan

gelen yorumlar sizin aktarmak istedikleriniz ile bagdasiyor mu?

Her sanat¢1, iginde yasadigi toplumun sorunlarini eserlerine dogrudan ya da
dolayli olarak yansitir. Baskiresimlerim, tamamen resimsel kaygilarla yapmama
karsin izleyenlerde yasadigimiz sorunlari cagristiran duygular

olusturabiliyor.Uzerinde yasadigimiz yerkiirenin giderek dogal devinimini yitirmekte
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oldugunu gozlemliyor,yasiyoruz. Dogay1 kendi halinde birakmayan insanoglunun
meydana getirdigi tahribat, erozyon ve kirlenmeyle karsi karsiyayiz. Gelecek
kusaklara ¢ok kotii bir miras birakacagimizi bile bile bu hoyratligimiz maalesef
siiriiyor. Calismalarimda bunu vurgulamak i¢in bir cabam yok ama, ¢aligmalarim
izlendiginde bdyle bir etki algilaniyor.Mutlaka bu mesaji vermek gibi bir kaygim
olmamasina karsin, izleyenlerde boyle bir etkinin olusmasi, malum sorun veya

sorunlar1 benligimde yogun hissettigimi gosterir.

Soru 4: Eserlerinizi olusturmadan oOnce eskizler c¢ikartir musmmiz? Yoksa

calismalarimiz spontane mi gelisir?

Cogunlukla eskiz calisarak baslarim baskiresimlerime. Ancak, bire bir bagl
kalmam. Eskiz benim igin bir ¢ikis, baslangi¢ noktasi gibidir. Yaratma siireci
baskinin tiim evrelerinde devam eder. Calistigim ortam, o anki ruh halim, ussal
stiregler, dis uyarilar, teknik donanim ve yeterlilikler gibi bir dizi faktor, beni
baslangicta diisiindiiglimiin 6tesinde bir sonuca goétiirebiliyor. Tas kalip ilizerinde
baslayip baski kagidi yiizeyinde biten zevkli ama olduk¢a yorucu siiregte;salt
uzmanliga yonelik teknik yetkinligin yaninda tim duyarlilifimi ve sanatsal

birikimimi de kullandigimi belirtmem gerekir.

Soru 5: Litografiyi tercih etmenizin nedenleri nelerdir?Teknik olanaklara sahip
olmak mu yoksa bu teknigi, sizin diisiincelerinizi aktarmada uygun oldugu i¢in

mi kullaniyorsunuz?

Baskiresim sanatcilar1  genel olarak kendilerine uygun bir teknikte
yogunlasirlar. Gerek litografi tekniginin benim ¢aligma tarzima uygunlugu, gerekse
yirmi bes yildir gérev yaptigim Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ndeki
teknik donanim ve ortam, bu teknikte yogunlasmama neden oldu. Ayrica,
kullandigim tas kaliplarin organik yapisi, renkli litografinin renk kalibi hazirlama

evrelerinde olusturdugum kompozizyonlar1 yeni bir litografinin baslangicim
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olusturmasi avantajitas kalipta yagli miirekkeple ¢izme,boyama,piiskiirtme,sablon
kullanma,aktarma vb.teknik zenginlikleri de diger etkenler. Kullandigim baski
miirekkeplerinin saydam 06zeliginden yararlanarak litografilerimde olusturdugum

deriliksel etki avantajini da ekleyebiliriz.

Soru6: Litografi teknigi ve Atilla Atar ismi 6zdeslesmis goriiniiyor.Atilla Atar
denildiginde akla hemen litografi teknigi geliyor.Bu durumun olusmasini nasil

sagladimiz?

Ulkemizde baskiresim galisan sanatgilarin sayis1 iki elin parmaklar1 kadar
veya biraz daha fazla olabilir. Litografi calisanlar ise ikiyi licli gegmez. Hal boyle
olunca dogaldir ki akla Atilla Atar da gelir. Benim tek yaptigim, arada zaman zaman
boyaresim ¢alismalarimi1 saymazsak, yaklasik 35 yildir tiim zorluklarina karsin bu
teknikte tutkuyla ve inatla {irlin vermemdir. Bu uzun zaman diliminde giinliik begeni
ve istemlerin disinda kalarak sanatsal tavrimdan Odiin vermeden {retmeyi

stirdiirmem de bir diger etkendir diyebilirim.

Soru 7: Bir akademisyen olarak egitimci,sanat¢i ve yonetici yanlarimz?Su an

bulundugunuz konumu nelere bor¢lusunuz?

Akademisyen olmadan 6nce ortadgretim kurumlarinda sanat egitimcisi olarak
16 yil gorev yaptim. Akademisyenligimi de sayarsak yaklasik 44 yildir sanat
egitimcisiyim.Ogrencilerimle birlikte ¢alismak, bilgi birikim ve deneyimlerimi
aktarmak ve onlar1 yonlendirmekten haz duyuyorum. Basarilar1 beni mutlu kiliyor.
Onlarin ¢alismalarindan, irettiklerinden duydugum tatmin, zaman zaman beni
tembellige itiyor desem yalan olmaz. Ote yandan, 6gretirken onlardan da ¢ok sey
O0grendigimi belirtmeliyim.

Ortadgretim’de ve tiniversite’de yoneticilikten kendimi kurtaramadim. Kisa
bir dénem calistigim ilk gorev yerim Odemis Balabanl Kdyii [lkokulu’na da Miidiir

olarak atanmistim. Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinin kurulusundan
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bu yana 10 yil Dekan Yardimciligi, 6 yil da Dekanlik yaptim. Uzun yillar yaptigim
farkli boliim baskanliklarindan baska halen Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Midirligi ile Cagdas Sanatlar Miizesi Midiirliikleri ve kurucusu oldugum
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Baski Sanatlar1 Boliimii Baskanligini siirdiiriiyorum.
Egitim-Ogretim ve de dzellikle yoneticilik gorevlerim zamanimm biiyiik boliimiinii
kapsiyor.Geriye kalan dinlenme ve sosyal yasanti zamanimi, hafta sonlarini,tatilleri
de sanatsal caligmalarima ayirmak zorunda kaliyorum.Bunun da adi 6zveri. Hem
benim hem de ailemin 6zverisi.Su an bulundugum konumumu, 6nce kendime sonra
insanlara olan saygima ve yasamim boyunca Ozveriyle c¢aligmama bor¢luyum

diyebilirim.

Soru 8: Yillarmmiz1i baskiresme adamis bir sanat¢c1 olarak Tiirkiye’de

baskiresmin ne tiir sorunlari oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Tiirkiye’de baskiresim, dnce de belirttigim gibi ¢ok az sanatci tarafindan
uygulanan, sanatseverlerin az tanidigi,birgogunun roprodiiksiyonla esdeger gordiigii
bir alan. Her ne kadar 1980’lerden sonraki ekonomik ve kiiltiirel degisimlerin
etkisiyle sanat piyasalarinda baskiresmin kendini kabul ettirmesi, alinip satilmasi,
adina yarigmalar dlizenlenmesi sevindirici ¢alismalar olarak goriilse de, sanatgi
acisindan 6nemli sorunlar yasandigi yadsinamaz. Baskiresmin gergeklestirilmesi her
seyden once tam donaniml bir atdlye gerektirir. Arag¢ ve gere¢ donaniminin biiylik
cogunlugu ancak ithal belgesi olan {iniversiteler tarafindan saglaniyor.Bir sanat¢inin
tek basma bunu saglamast olduk¢a zor. Bu sikintilar1 hep yasadigimiz i¢in hig
olmazsa baski makinelerini iiniversite atdlyelerinde iireterek bir dlgiide sanatci ve
sanat egitimi kurumlarinin gereksinimini karsiladik. Bugiin, baski makinelerinin,
baskiresim arag¢ ve gereglerinin 6nemli bdliimiiniin lilkemizde baz1 kisi ve kuruluslar

tarafindan karsilandigin1 gérmekten mutluluk duyuyorum.

Baskiresim sanatcilart iiriinlerini sergilemede zorluk ¢ekiyorlar. Ekonomik
krizin de etkisiyle sayilar1 giderek azalan sanat galerileri, boyaresme sagladiklar
sergileme kolayligim1 baskiresim sanatcilarina saglamiyorlar. Burada, sanat

galerilerinin  varliklarim1 ~ siirdiirebilme kaygilarim1  anlayisla karsilasak da,
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baskiresmin gelisimine, sanatseverlere ulagsmasina katki adina, onlardan 6zveri ve

destek bekliyoruz.

Devlet Baskiresim Yarigsmasi disinda, son yillarda bazi {iniversite ve kurumlar
tarafindan diizenlenen ulusal ve uluslararasi baskiresim yarigmalarini, baskiresim

sanatina olan ilginin arttiginin bir gostergesi olarak degerlendirebiliriz.

Bir baska sorun da, baskiresmin, kurallarina uygun olmayan bi¢imde
tamamen ticari kaygilarla ¢ogaltilmasi. Yani baski kalibinin, 6nceden belirlenen
baski sayinin disinda, yeniden seri baski yapilarak kullanilmasi. Etik olamayan bu
uygulama, baskiresmin 6zglinligii prensibine aykiri oldugundan giiven duygularimi
sarstyor. Bu islem, bazen baskiresim sanat¢isinin bilgisi olmadan, bir ¢aligmasindan
kalip hazirlanarak da yapilabiliyor. Ancak saydigim bu sorun ve olumsuzluklarin
zaman igerisinde ¢Oziimlenecegine inanityorum. Tirk baskiresim sanatcilarinin bir
dernek c¢atis1 altinda toplanip gilic birligiyle miicadele etmeleri, bu siireci

hizlandiracaktir.

EK?2
Atilla Atar ile Yapilan Ikinci Goriisme Sorular1 ve Cevaplar

1. Babanizin meslegi nedir?
Jandarma Ast subay

2. TIk ve ortaokulu hangi sehirde ve ne zaman tamamladimiz? Bu siirecte arti

olarak disaridan bir egitim aldimiz m?

1956 Gazi Ilkokulu, Manisa.

1959 Kinik Ortaokulu, Kinik-izmir.
Hayir

3. Ailenizden ne zaman ayrildimz? Edirne’ de liseyi okumamzin nedeni baba

meslegi nedeni ile mi idi?

1959°da 15 yasimda ailemden ayrildim.
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Babam malulen emekli olmug ve ikramiye alamamisti. Maddi sikint1 beni parasiz

yatili okula yonlendirdi.
4. Yeteneginizin ne zaman farkina vardimiz ve nasil bir gelisim cizgisi gosterdi?

flkokul 3. smifta. Resim derslerin arkadaslarimdan daha iyi resim yaptigimi fark
ettim. Keza ogretmenlerim de bunu sdyleyerek beni yiireklendiriyorlardi. Edirne
Erkek Ilkogretmen Okulu’nda Resim Ogretmenim Tayip Yilmaz’'in destegi ve
yonlendirmesiyle boyaresim calismalarimi yogunlastirdim. Okul yatili oldugu icin
resim atOlyesinde gece ve hafta sonlarinda hatta “Yaz Caligmalar’” boyunca
calisabiliyorduk. Amacimiz, Gazi Egitim Enstitiisi Resim-Is Béliimii’ne

girebilmekti.

5. Universitede iken yalmzca yagh boya ¢alismalar m1 yapardimz? O zaman

bir tarziniz var miydi? Ne zaman baski resim yapmaya basladimiz?

Universite déneminde hem boyaresim hem de baskiresim ¢alistrm.1975 yilindan bu

yana bir dénem boyaresim ¢alismamin disinda araliksiz baskiresim ¢alisiyorum.

6. Aldigimz egitime bagh olmadan yaptigimz calismalarda figiiratif ogeler

iizerine deginmeleriniz var m?

7. Eserlerinizin bir boliimiinde sanki Tanrisal 151k gibi goriinen bir dis etkinin
siirece miidahale etmesi s6z konusuymus gibi goriiniiyor. Bu varsayim

dogrulayabilir misiniz ?

Calismalarimi resimsel 6gelerle gerceklestiririm. Tanrisal Isik  gibi goriinen etki

bazi izleyenlerin algis1 olarak degerlendirilebilir.

8. Askerliginizi nerede ve ne zaman yaptimiz? Etkileri neler oldu? ne kadar

sirdii?
1976, Kisadénem Yedeksubay Okulu, Piyade Astegmen. Tuzla-istanbul.
9. Ogzellikle 90 h yillarda baskiresimlerinizi etkileyen énemli bir olay oldu mu?

Cocuklugum babamin gorevi nedeniyle Anadolu’nun degisik yorelerinde

gecti.Ortadgretim,yiiksek Ogretim ve sonrasindaki gorev yerlerim nedeniyle dogay:
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gbzlemlememden,Karadeniz’in daglarindan,ic Anadolu’nun bozkirindan, ozellikle
kavaklardan cok etkilendim. 1975 yilinda basladigim kavaklar serisi araliklarla

devam etti.
10. Akademik olarak ilerlemeye nasil karar verdiniz?

1984 yilinda Anadolu Universitesi'nde Ogretim gorevlisi olarak goreve
basladim. Akademik sitem in bir geregi olarak da kariyer yapmaya karar

verdim.

11. Yurtdisina hangi yil gittiniz? Giderken baskiresim ile ilgili bir boéliimii
bilingli bir sekilde mi tercih ettiniz? Fransa’da sanatiniza yon veren
etkileyen faktorler nelerdi? Tiirkiye’de baskiresmin durumu ile bir

karsilagtirma yapmanmiza neden oldu mu?

Oncelikle litografiye olan ilgimin ne zaman ve nasil basladigindan soz
etmeliyim. Ankara Gazi Egitim Enstitiisi Resim-Is Boliimii’'nde yiiksek bask1
tekniginde  baskiresimler  yaparken, yeterli donanim  olmadigr  icin
uygulayamadigimiz diger baskiresim tekniklerini gezdigimiz sergilerden taniyor,
filmlerden izliyorduk. Litografi teknigini ilk kez 1963 yilinda Milli Egitim Bakanligi
Ogretici  Filmler Merkezi’'nde izledigimde, uygulama yonteminin farklihig,
karmasiklig1 ve baski asamasi ¢ok ilgimi ¢ekmisti. Ilgi duydugum bu teknigi, 1975
yilinda Paris Ecole National Supérieure des Beaux Arts’da Litografi atdlyesi’nde
ogrendim. Orada diger 6zgiin baskiresmin tiim tekniklerini uygularken, litografinin
benim c¢alisma tarzima, c¢alisma disiplinime daha uygun oldugunu gordiim.
Baskiresim sanat¢ilarina baktigimizda da her sanatginin genellikle bir teknikte

yogunlasarak yetkinlestigini goriiyoruz.

Sanatsal yaratma silirecinin baskinin tiim asamalarinda devam etmesi de
benim litografiyi yeglememe neden oldu diyebilirim.Bu siirecte, ¢calisma ortami, o an
icinde bulundugum ruh hali, imge, algi, bellek, imgelem gibi ussal siiregler, dis
uyarilar gibi etkenlerle, renk, ¢izgi, doku, bosluk, doluluk gibi sanatsal degerlerle
diistinen aklin {riiniinii gerceklestirirken karsilastigim siirprizlerden de heyecan
duyuyorum. Ayrica baski siirecinde ¢alistigim renk kaliplart zaman zaman yeni bir

baskiresmin baslangicini  olusturabiliyor. Olusan bu yeni kompozisyonlari
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degerlendirmekten de biiylik keyif aliyorum. Bdylelikle, gerceklestirdigim
baskiresimlerim arasinda bir devamlilik, bir biitiinlik meydana geliyor. Bu

uygulamayi yapmalarini 6grencilerimden de isterim.

Yirmi bes yildir calistigim Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ndeki
teknik donanim ve ¢alisma ortami da bu teknikte yogunlasmamin bir baska nedeni.
Bu teknikle tanigmadan 6nce calistigim pentiir’iin tadin1 yakaliyorum. Litografide
kullanilan baski1 miirekkeplerinin transparan 6zelligi, litografilerimde derinliksel etki

elde etmemde bana biiyiik kolaylik sagliyor.

12. Tarzimz1 ortaya cikarmada tas baski tekniginin kendine 6zel niteliklerinin
katkis1 var mi? Sanatinizi iiretebilmek icin Tas baski teknigini tercih etmis

olmamizin 6zel bir nedeni var mi?
13. Neden tagsbaskiy1 pentiire tercih ettiniz?

14. Tanimlanabilir nesnelerden kiibik soyut imgelere gecmenizin sebebi neydi.

Bu siire¢ nasil gelisti?

Figiiratif resimler, Ogrencilik ve hemen sonrasindaki donemlerdeki
calismalarimin ¢ok az bir boliimiinii kapsar. Ayni1 donemlerdeki boyaresimlerim,
doga cikigli nesnel caligmalar olmakla birlikte, hocam Turan Erol’ un etkisinde
soyutlama egilimli, lekenin belirginlestigi  yaklagimla  gergeklestirdigimi
sOyleyebilirim. Arada ¢ok kisa bir donem de hocam Adnan Turani’ nin 6grencisi
olarak soyut resimler yaptim. Paris’ te (ENSBA) bulundugum 2,5 yillik siirede
litografi tekniginde yogunlastim. Teknigi 6grenme ve uygulama istegim beni
litografi atdlyesinin en sadik 6grencisi yapti. 1975 yilindan bugiine kadar gecen 34
yillik donemde zaman zaman boyaresimler gerceklestirdiysem de gilincel begeni ve
isteklerin disinda kalarak resimsel kaygilarla ve tutkuyla litografi ¢alistim. Nesnelden
soyuta evrilerek. Figiirsiiz ve Oykiisiiz. Bu siirecte, i¢inde yasadigim sosyal ortam,
yasadiklarimiz  ve etkilendigim tiim gergekliklerin etkisi, seri baskilar
gerceklestirmemi sagladi. Koyunlar, kegiler, kavaklar, soyutlananlar, doniisiim
serileri ve daha sonra adlandirmadigim doga c¢ikishi geometrik formlarla

olusturdugum litografiler. Gergeklestirdigim litografilerin tiim evrelerinde, bu zengin
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teknigin sinirsiz olanaklarimi kullanarak kendi anlatim dilimi gelistirme ¢abasinda
oldum. Son donem calismalarimi adlandirmamam; izleyeni yonlendirmemek, onun
diisiince boyutunda etkilenmesini saglamak, diisinsel bir etki olusturma
kaygisindandir. Béylece izleyicinin alg1 ve yorum ufku genislerken eserin de anlam

zenginligi artiyor.

15. Tasbaski tekniginin var olan en dogal ve en eski teknik olmasinin sizin
teknik seciminizde bir ayricahgi var mi? Eserlerinizde sectiginiz tema ile

ortiisilyor mu?

16. Tasbaski tekniginin Tiirk resim sanatinda var olmasinda ne gibi payimz

vardir?

Paris Ecole National Supérieure des Beaux Arts’da baskiresim dalindaki uzmanlik
egitimimden sonra gérev yaptigim Izmir-Buca Egitim Enstitiisii Resim Béliimii’nde
ilk igim atil durumda bulunan litografi atolyesini ¢alisir hale getirmek oldu. Daha
sonra goreve basladigim Anadolu Universitesi Uygulamali Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu’nda, baskiresmin tiim tekniklerinin uygulanabildigi tam donanimh
baskiresim atolyelerini kurma ayricaligimi yasadim.1987°de 0Ogrenime acilan
atolyelerde ¢ok sayida 6grenci 68renim gordii, ¢cok sayida Tiirk ve yabanci sanatgi
baski calisti. Kurdugumuz baskiresim atdlyeleri kisa slirede adindan soz edilir
konuma geldi. Ulkemizde &zgiin baskiresme olan ilginin azligindan, sikintilarindan
s0z ederken ¢oziim yollarinin neler olabilecegi konusu biz sanat egitimcilerini hep
mesgul etmistir.Yaptigimiz  isin lilke diizeyinde sanat egitimi kurumlarinda,
sanatcilarin 6zel atdlyelerinde de yapilabilmesini , yeni baskiresim atdlyelerinin
kurulmasini saglamak i¢in yiiksek baski, ¢ukur baski ve diiz baski (litografi) presleri
liretmeye basladik.Uretimin tiim evrelerinde kullamilan malzemeden kaynaklanan
zorluklar yasadiysak da,deneye yanila,ama her defasinda miikemmele ulasarak
ustalarimizla birlikte bu isi basardik. 2006 yilina kadar siiren iiretimle ¢ok sayida

baskiresim atolyesinin kurulmasini sagladik.
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Baskiresmin egitim kurumlarimiza resimden sonra girmesi, sanatgilar
tarafindan  yeterince uygulanmamasi, dolayisiyla kiiltiirlimiizde fazla yer
almamasindan 6tlirii istenen diizeye ulasilamamistir. Bugiin ise baskiresme olan ilgi
sevindiricidir. Bu ilginin stirekliligini saglamak, ancak baskiresmin daha c¢ok kisi ve
sanatg1 tarafindan iretilmesiyle olanakli olabilirdi. Resim deyince akla pentiiriin
geldigi, bu alanda baskiresmin de var oldugunun bilinmesi gerktiginden hareketle
sanat egitimi kurumlarinin gereksinim duydugu elemanlar1 yetistirmek i¢in 2000-
2001 dgretim yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde iilkemizde
bir ilk olan Baski Sanatlar1 Boliimii’nii kurdum. Bu dalda nitelikli {iriinler veren
sanat¢1 aday1 ve sanatgilarin gogalmasi, 6zgiin baskiresme olan ilgiyi de arttiracaktir
diye diisiiniiyorum. Bizden sonra Balikesir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde
de Baski Sanatlar1 Sanatlar1 B6liimiiniin ac¢ilmasini iimit verici bir gelisme olarak

degerlendiriyorum.

Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Tiirk ve yabanci sanatgilarin
baskiresimlerinden olusan ¢ok O6nemli bir koleksiyona sahip.Bu sanatsal birikimin
bliyiik bir boliimii, litografi atdlyesinde calisan sanatcgilarin eserleri ile Baski
Sanatlar1 Boliimii’nlin yabanci sanatgilar, sanat egitimi kurumlart ve baskiresim

atolyeleri ile gelistirdigi iliskiler, ortak etkinlikler sonucunda olusturuldu.

Yaklagik otuzbes yildir litografi ¢alistyorum. Bu uzun zaman diliminde, giinliik
begeni ve istemlerin disinda kalarak sanatsal tavrimdan 6diin vermeden, teknigin tiim
zorluklarmma karsin bu teknikte tutkuyla ve inatla {irlin vermem, ilkemizde
alisilagelmisin disinda yirminin {izerinde taskalip kullanarak ¢ok renkli, biiyilik
boyutlu litografiler gergeklestirmem, diizenli araliklarla salt bu teknikte
urettiklerimle yirmialt1 kisisel sergi agmam, ikisi “Yilin Sanatcisi” olmak iizere,
aldigim onbes Odiiliin de baskiresim dali’nda olmasi, litografi alanina katki olarak

degerlendirilebilir.
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17. Tasbaskinin Tiirk baskiresim sanatinda bakir kalmis bir alan olmasinin

sizin bu alana yonelmenizde payr var mdir?
Hayir.

Not: Bazi sorularin yanitlari, metinler icerisindedir.

AA.

EK3

Ege life: Emin Giiler 2006

1944 Trabzon dogumlu olan Atilla atar, 1965°de Ankara gazi egitim enstitiisii
resim is bolimiinden mezun oldu. 1975-76, 1980-81 yillarinda devlet bursuyla
gittigi Paris ecole nationale supericure des Beaux Arts’ta baskiresim dalinda
uzmanlik dgrenimi gordii. 1986’da Istanbul mimar Sinan {iniversitesi sosyal bilimler
enstitiisi'nde sanatta yeterlik yapan sanat¢i, 1989 yilinda Eskisehir Anadolu
tiniversitesi uygulamali giizel sanatlar yliksek okulunda dogentlige atandi. 1995°de
profesorliige atandi. 4 yil sonra 2000 yilinda Anadolu {iniversitesi giizel sanatlar
fakiiltesi baskisanatlar1 boliim baskani olan Atar, halen gorevine devam etmektedir.
Yurt i¢i ve yurtdisi ¢ok sayida karma ve grup sergisine, bienallere katilan Atar
yaklasik 20 kisisel sergisi ve 15 tane odiilii var. Cesitli miize ve koleksiyonlarda

yapitlar1 bulunmaktadir.

1. Tasbaski nedir hangi yontemlerle hazirlanir, ka¢c asamah bir calisma ile

baski sonuclandirilir, kullanilan malzemeler nelerdir?

Tagbaski (litografi) yontemi, suyun ve yagin birbirini itmesi kuralina dayanarak
gerceklesen oldukea ilging ve sasirtict bir baski yontemidir. bu kurala gore sanatgi,
yagl kalem ya da yagh miirekkep ile gergeklestirdigi deseni bir dizi islemden sonra
tas kalip yiizeyine tespit eder. baski asamasinda siirekli 1slak tutulan tas yiizeyine
merdane ile verilen baski miirekkebi desenin yagh cizgilerine yapisacak, diger

boliimler temiz kalacaktir. Tagbaski tekniginde, yapisinda %94-98 oraninda yagh
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asidin etkisiyle kolayca c¢oziillen kire¢ karbonati bulunan, ortalama 10-12 cm
kalinliginda ve boyutu 30x41 cm’den baslayan tas kaliplar kullanilir. Tas kalip
yiizeyi, kiiciik gozenekli, yaga karsi duyarli, dogal, homojen bir grene sahiptir.
Tasbaskiy1 gerceklestiren sanatci, tas kalip yiizeyini bir desinatér veya ressam gibi
kullanir. Zira bu teknigin Ozelliklerinden biri de, aga¢ kalip iizerine agag¢ kalip
tizerine rolyef veya metal {izerine oyma tekniklerinin aksine, uygulanan ¢aligmadan
diiz ylizeyin dogrudan etkilenmesidir. Bu yontemde tas kalip kesinlikle oyulmaz.
Yagli kalem veya miirekkep duyarli yiizeyi derinlemesine etkiler. Bu nedenle

tagbaski bir diiz baski teknigidir.

Teknik sanatgiya sayisiz ¢esitleme olanaklari ve zenginlikler sunar. Yagh kalem,
tarama ucu, fir¢a kazima kalemi, sivri uclar, farkli dokular olusturmaya yarayan
gereclerin yardimi ile kompozisyon tas ylizeyine dogrudan calisilir. Tipki kagit
yiizeyine ¢alisildig gibi.

Tagbaskinin sinirsiz zenginliklerine ancak ¢ok renkli baski ile ulasilir. Bazen 15
20 renk, yani 15-20 tas kalipla.ofset baski gibi isi 4 renkle kotarmak pek miimkiin
degil. Daha dogrusu bdyle bir yontemle istenilen sonuca ulasilamaz. Endiistriyel
baski ile 6zgilin baskiresmin farki da burada. Her evrede sanat¢1 duyarligi calismaya
yansir. Cok renkli baskida ka¢ renk kullanilacagi dnceden belirlense bile, baskinin
seyrine gore bu say1r degisebilir. Calismanin nasil baslayip nerede, nasil bitecegi
bazen Onceden kestirilemez. Bu siireg, tas kalipta baslayip baski kagidi yiizeyinde
biten coskulu, zevkli ve olduk¢a yorucu bir seriivendir. Renkli baskida sanatginin
miidahalesi ile birlikte teknik 6zgiinliik de devreye girer. Baski asamasinda da baski
boyasinin hazirlanmasi, renk degerleri, baski basincinin ayarlanmasi, baski kagidinin
kalitesi, nemliligi, kullanilan asit ve arap zamkinin orani, siddeti, merdanenin sertlik
derecesi baski kalitesini olumlu ya da olumsuz etkileyen faktorler olarak sanatgi
miidahalesini gerektirir. Baskiresim 0zgiinliigiinii tim kopyalar1 ile korurken,

basilmisg resim salt bir kopya olarak degerlendirilir.

2. Diger baski tekniklerinde belirli sayida baski gerceklestirildikten sonra

kalibin imhasi ya da kalip iizerinde tahribatlar yaparak yeniden baski
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yapilmasinin oniine ge¢cmek gibi bir 6nlemden soz edilebilir. Litografide

durum nedir? Bu konuda neler soylemek istersiniz?

Tasbask1 disindaki baskiresim tekniklerinden ¢ukur ve yiiksek baski tekniklerinde;
onceden belirlenen sayida gergeklestirilen baski sonrasi kaliplar ya imha edilir ya da
bir daha baskiya olanak tanimayacak bigimde derin ¢izgslerden olusan bir g¢arpi
isareti ile kazinir. Tasbaskida ise kullanilan tas kalip, baski bitiminde bir sonraki
calisma i¢in Ozel asindiricilarla temizlenirken caligmada silinmis olur. Dolayisiyla
baski kalib1 da imha edilmis olur. Renkli baskida, 6nceden belirlenen say1 ne ise o

kadar baski1 yapilir. Baski bitiminden sonra ikinci bir seri baski yapmak olanaksizdir.

3. Baskiresmin diger alanlarinda belki daha kolay gerceklestirilebilecek
boyutlar olanakh iken, son donem calismalarimzda tasbaski tekniginde
biiyiik  boyutlara  soyunmamizin  bu  teknigin olanaklarini
degerlendirmede kendinize giiven ve yetkinligin eszamanh varolusu

olarak degerlendirebilir miyiz?

Tasbaskinin biiyiik boyutlarda olmasi1 gergeklestirilmesi, pek dogaldir ki kiigiik
boyutlara gére daha zordur. Teknige hakimiyet ve yetkinligin bunu olanakli kiliyor
olmastyla birlikte, biiyiik boyutlu boya resmin sergi salonlarindaki etkisi karsisinda
varolabilme duygusunun bir sonucu olarak baskiresim sanatgilarinin biiyiik boyutlara
yoneldigi kanisindayim. Avrupa’da Ozellikle ABD’de biiyiik boyutta tagbaskilar
gergeklestiriliyor. Tagbaskida, baski boyutu kullanilan tas kaliplarla sinirli olmakla
birlikte tas yerine ¢inko kalip kullanilmasi, baski boyutlarini daha da biiylitmemize

olanak sagliyor.

4. Cesitli donem resimlerinizi inceledigimizde kimi ¢alismalarimizda somut
nesneleri (ozlellikle kavaklarserisinde) gozlemlerken, kimi dénem
caliymalarimizda dayogun somutlamalara girdiginizi, nesnelerin yok
olusunu gozlemliyor gibiyiz. Bu donem calismalarimiza baktigimizda isim
de koymadigimzi1 goriiyoruz. Bunu izleyicinin imge giiciiniin harekete

gecmesini saglamak ve izleyici ile resim arasinda algi ahsverisini giiclii
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tutmak seklinde degerlendirebilir miyiz? Bu konuda neler soylemek

istersiniz?

Doga cikish ¢alismalarimda dénem donem nesnellik 6n plana ¢ikti. Ancak, tiim
evrelerde figiirsiiz, Oykiisiiz salt resmin kural ve sorunlarini tagbaski tekniginin
siirsiz olanaklarini kullanarak irdelemeye ¢aligirken kendi anlatim dilimi degistirme
cabasinda oldum. Yine doga ¢ikish son donem ¢alismalarimda birbirini iten ya da
karsit iligkiler i¢ginde biitlinlesen geometrik bigimlere yoneldim. Disavurumcu soyut
egilimli anlatimda derinliksel bir etkiye ulagiyorum. Bunda, baslangicta boyaresim
calismanin etkisinin oldugunu diisliniiyorum.

Son donem c¢alismalarimi adsiz olarak sergilemem, izleyeni yonlendirmemek, onun

diisiince boyutunda etkilenmemesini saglamak, diisiinsel bir etki olusturmaktir.

5. Cahismalarimzin benim iizerimdeki etkilerini gozlemledigimde, bendeki
ilk etkisi resimsel kurgunun dizilis ve yapilanmadaki giiclii etkisi. Daha
sonrasinda ise sanki icinde yasadigimiz, havasimi soludugumuz ve bir¢ok
olanaklarindan hoyratca yararlandiimiz bu diinyanin bir siire sonra ne
durumlara diisebileceginin uyarilar1 gibi... Bu konuda bizlere neler
soylersiniz?

Caligmalarimda resimsel etkinin 6n planda oldugu goriisiiniize katiliyorum. Ama 6te
yandan yerkiirenin giderek dogal devinimini yitirmekte oldugunu gdzlemliyor,
yastyoruz. Dogayr kendi halinde birakmayan insanoglunun meydana getirdigi
tahribat ve erozyonla karsi karsiyayiz. Gelecek kusaklara cok kotli bir miras
birakacagimizi bile bile bu hoyratligimiz malasef siirmekte. Caligmalarimla 6zellikle
bunu vurgulamak i¢in bir cabam yok ama, calismamin bitiminde boyle bir etkiyi

algiliyor izleyenler.

6. Sanat egitiminin sadece okul ortamu ile simirh kalmasi sizce yeterli mi?
Bugiin sanat egitimi verdigini diisiinen ve sanat e@itimi aldigim1 sanan
bircok 6grenci ve hocaninacilan sergilerle uzaktan veya yakindan

ilgilerinin olmadigina taniklik ediyoruz. Boyle bir yetisme tarzi Kisiyi
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veya Kisileri sizce nereye gotiirebilir? Bu konudaki diisiincelerinizi

almak istiyoruz.

Sanat egitimi okuloncesinde baslar, miizede, galeride ve yasamimizin her alaninda
devam eder. Bu siirecte sanatin dolayl etkisinden de sz edilebilir. Yasamla
biitiinlesme amaci giiden sanat, bizi ve olumsuzluklardan uzaklagtiran, yaratici
cesaretimizi ortaya ¢ikaran, yetkinlestiren ve yeni ilgi alanlarinin olugsmasina olanak
saglayan vb. islevleriyle yasamimizin ayrilmaz bir pargasi olmali. Sizin belirttiginiz
ilgisizlik yukarida belirttiklerimin ne derecede gergeklestiriliyor olmasinin bir
sonucudur. Sanati, kenar siisii gibi gormek yerine, yasamimizin bir parcasi haline
doniistiirmeliyiz. Sanat egitimi derlerinin okuldncesinden baglayarak zorunlu hale
getirilmesi, sanat egitimcisinin de bu konuda Oncii olmasi ve Ornek davranig

gostermesi gerekir.

7. Tiim bunlarin o6tesinde Anadolu iiniversitesi gibi cok oO6nemli bir
kurumda hocalik ve yoneticilik yapiyorsunuz. Anadolu iiniversitesini
Anadolu’daki diger iiniversitelerle karsilastirdiginizda aradaki farklarin

neler oldugunu soyler misiniz?

Anadolu Universitesi’nde, her tiirlii alt yapisi tamamlanmis, ¢agdas teknolojik
olanaklara sahip, demokratik bir ortamda o6grenci Oncelikli bir egitim-6gretim
yapilmaktadir. Ogrenciler uluslararas1 Slgiitlerde katilimer bir anlayisla sosyal ve
kiiltiirel etkinliklerin i¢inde yer almakta; kendilerini 6zgiirce ifade etme olanag:
bulmaktadirlar. A.U.G.S.F., ii¢ biiyiik kentimiz disinda Anadolu’da agilan ilk giizel
sanatlar egitimi kurumu olmanin 6tesinde bir¢ok Anadolu kentinde Giizel Sanatlar
Fakiiltesi kurulmasinda onciiliik eden bir sanat egitimi kurumu. Fakiiltenin 20 y1l gibi
bir siirede ¢ok hizli bir yapilanmayla iilkemizin 6nde gelen sanat egitimi kurumlar
arasinda yer almasinda; kendi kaynaklarini yaratan ve varolan potansiyelini en iyi
sekilde degerlendiren bir 6gretim kadrosu ile yetkin bir teknisyen kadrosunun énemli
pay1 var. Fakiiltede 6gretim elemani, 6grenci ve teknisyen igcliisiiniin teknolojitle
donatilmis atolye, laboratuar ve dersliklerdeki uyumlu birlikteligi, Ogretim

elemanlarinin sanatsal ¢alismalarini ayni1 ortamlarda gergeklestirmesiyle stirmektedir.
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Usta-cirak iliskisi icerisinde 6grencilere tavir, davranis olusturma, egitim-6gretimin
amacina ulagsmasinda ¢ok Onemli bir etkendir. Fakiilte kurulusundan baslayarak
olusturulan bu uygulamayla, yeni atilimlara aday bir yapilanmay1 stirekli kilarak
dinamik ve devingen bir sanat egitimi kurumuozelligini siirdiirtirken, diinyadaki
sanatsal gelismeler ve sanat egitimi sistemlerini de ilgi alaninda tutma g¢abasinda
oldu. kurulan iyi iliskiler, diyaloglar ve ikili anlasmalar sonucu ABD de San Diégo
State Universitesi, Tokyo Giizel Sanatlar ve Miizik Universitesi, Almanya-Miinster
Sanat Akademisi ile uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksekokulu, Hildesheim Giizel
Sanatlar Fakiiltesi ve Hannover-Lamspringe Uluslar aras1 Quensen Bask1 Atolyesi ve
digerleri ile ortak etkinlikler, 6gretim eleman1 ve 6grenci degisim programlari basari
ile uygulanmaktadir. Anadolu Universitesi'ni diger {iniversitelerden farkli kilan
Oonemli gostergelerden biri de iilkemizde {iniversite biinyesinde kurulan ve ilk olma
ayricaligma sahip “Palet Sanat Galerisi’nin Eskisehir merkezinde 10 yil siireyle
profesyonel bir anlayisla faaliyet gostermesidir. Fakiiltenin denetimindeki galeride,
Tiirk sanatina 6nemli katkilarda bulunmus degerli sanatc¢ilarin yapitlart sergilendi.
Galerinin kapanmasindan sonraki sergilemeler {niversite kampiisiinde araliksiz
stirmektedir. Yaklasik 18 yilda olusan iiniversite koleksiyonundan segilen yapitlarla,
yine llkemizde bir ilk olan “Cagdas Sanatlar Miizesi” iiniversite kampiisiinde dort yil
once acildi ve bu 6nemli sanat olay1 bir ¢ok kurum ve kurulusun sanat miizesi

agmasinda onciiliik etti.

EK 4

ATILLA ATAR’LA LITOGRAFIi UZERINE SOYLESI
Interview with Atilla Atar on Lithography

Mustafa Durak

Sevgili Atilla Atar, litografi sozciik anlamyla tasbaski olarak biliniyor.

Litografinin ne oldugunu genel olarak anlatir misimiz?
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-Litografi, suyun ve yagm birbirini itmesi kuralina dayanarak gerceklestirilen bir
baski yontemidir.Bu kurala goére sanat¢i, yaglhh kalem ya da yagh miirekkeple
gerceklestirdigi deseni ya da kompozisyonu toz regine, talk pudrasi, nitrik asit, arap
zamki, su ve terebentinin kullanildig1 bir dizi islemden sonra tas kalip ylizeyine tespit
eder. Litografi presinin kullanildig1 baski asamasinda siirekli 1slak tutulan tas kalip
yilizeyine merdane ile verilen baski miirekkebi, salt desenin kapladig: yagli alanlara

tutunacak, yagsiz ve 1slak alanlar ise temiz kalacaktir.

Litografi tekniginde, yapisinda %94-98 oraninda kire¢ karbonati bulunan, ortalama
10-12 cm. kalinliginda degisik boyutlarda tas kaliplar kullanilir. Kalip yiizeyi, kii¢iik

gozenekli, yaga kars1 duyarli, dogal ve homojendir.

Yiiksek baskida oyulmayan, cukur baskida oyulan alanlarin etkilenmesi s6z konusu
iken bu teknikte kalibin tiim yiizeyi etkilenir. Bu 0Ozelliginden otiirii litografi
sanat¢isi, tas kalip yiizeyini, kagit iizerine desen cizer gibi, suluboya calisir gibi
kullanir. Yagl kalem veya yagl miirekkep duyarl yiizeyi derinlemesine etkiler. Tag
kalip yiizeyinde yiiksek veya ¢ukur alanlar olusmaz. Bu nedenle litografi bir diiz

baski teknigidir.

Teknik, sanatciya sayisiz gesitleme olanaklar1 ve zenginlikler sunar. Yagl kalemle,
tarama ucu ile ¢izme, tarama, fir¢a ile boyama, lavi, pliskiirtme, sablonlama, her tiirlii

malzemeden doku transferi gibi sayisiz yontem kullanmak miimkiindiir.

Litografinin bu sinirsiz zenginliklerine ancak ¢ok renkli baski ile ulagilabilir.Ofsette
dort kalip kullanarak tiim renk degerlerine ulasilirken, bu yontemde daha fazla kalip
kullanilir.Baski miirekkeplerinin transparan 6zelliginden otiirii, sanatg1 bazen bir
rengi 3-4 farkli kalip hazirlayarak elde edebilir. Endiistriyel baski ile 6zgiin
baskiresmin farki da buradadir. Baskinin her evresinde sanat¢1 duyarliligi calismaya

yansir. Cok renkli baskida ka¢ renk kullanilacagi 6nceden belirlense bile, baskinin
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seyri, yaratici siire¢ bu sayiyr degistirebilir. Aslinda baski siireci, ¢aligmanin nasil
bitecegi oOnceden kestirilemeyen bir seriivendir. Renkli baskida sanatg¢inin
miidahalesiyle teknik oOzgilinlik devreye girer. Baski asamasinda da baski
miirekkebinin hazirlanmasi, renk degerleri, pres basincinin ayarlanmasi, baski
kagidinin kalitesi, nemliligi, kullanilan nitrik asit ve arap zamkinin orani, siddeti,
merdanenin sertlik derecesi, sanat¢inin o andaki ruh hali gibi etkenler baski kalitesini
olumlu ya da olumsuz etkiler. Baski kagidina dnceden belirlenen sayida basilarak
gerceklestirilen litografiler, sanatgr tarafindan numaralandirilarak imzalanir.

Gergeklestirilen baskinin tiim sayilar1 ayn1 degerde ve 6zgiindiir.

Gerek islem ve siire¢ olarak gerek sonug¢ olarak litografinin, diger baskilardan

ayrilan yani nedir?

-Litografi teknigi, diger geleneksel baski tekniklerine gore daha karmasik ve ¢ok
sayida cesitli gereclerin kullanildigi bir teknik. Kalibin hazirlanmasindan baskinin
gerceklestirilmesine kadar gecen her evre basli basina Ozenli, titiz bir ¢alismay1
gerektirir. Bu evreler ne denli kuralina uygun ve 6zenle gergeklestirilirse sonug da o
denli miikkemmel olur. Litografinin diger baski tekniklerinden ayrilan yani, 6zellikle
renkli baskida dnceden belirlenen sayida baski yapilmasi ve ayni baskinin bir daha
gerceklestirilememesidir. Tas kaliplarin her baskidan sonra yeni calisma igin
temizleme kumuyla silinmesi bdyle bir uygulamay: olanaksiz kilar. Baski etigi de
bunu gerektirir. Kullanilan kalip gerekli oldugunda yeniden basilmak iizere saklansa
da bu uygulama cok ender yapilir. Diger baskiresim tekniklerinde baski kaliplar
saklanabildigi i¢in, sanatgisi, baski kagidina imlemek kosuluyla gerekirse ikinci seri
baskiy1 gerceklestirebilir. Ancak, baski islemleri bittikten sonra, kullanilan kaliplarin

bir daha baski yapmamak tizere kullanim dis1 birakilmasi gerekir.

Calismalarimizda litografiyi yeglemenizin nedenini aciklar misimz?
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-Oncelikle litografiye olan ilgimin ne zaman ve nasil basladigindan sdz etmeliyim.
Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nde 6grenci iken yiiksek baski
tekniginde  baskiresimler  yaparken, yeterli ~donanim  olmadigi  igin
uygulayamadigimiz  diger baskiresim tekniklerini gezdigimiz sergilerden taniyor,
filmlerden izliyorduk. Litografi teknigini ilk kez 1963 yilinda Milli Egitim Bakanlig1
Ogretici  Filmler Merkezi’'nde izledigimde,uygulama yonteminin farklihig,
karmasiklig1 ve baski asamasi ¢ok ilgimi ¢ekmisti. Ilgi duydugum bu teknigi, 1975
yilinda Paris Ecole National Supérieure des Beaux Arts’da Litografi atdlyesi’nde
ogrendim. Orada diger 6zgiin baskiresmin tiim tekniklerini uygularken, litografinin
benim c¢alisma tarzima, c¢alisma disiplinime daha uygun oldugunu gordiim.
Baskiresim sanat¢ilarina baktigimizda da her sanat¢inin genellikle bir teknikte

yogunlasarak yetkinlestigini goriiyoruz.

Sanatsal yaratma siirecinin baskinin tiim asamalarinda devam etmesi de benim
litografiyi yeglememe neden oldu diyebilirim.Bu siiregte, calisma ortami, o an i¢inde
bulundugum ruh hali, imge, algi, bellek, imgelem gibi ussal siirecler, dis uyarilar gibi
etkenlerle, renk, ¢izgi, doku, bosluk, doluluk gibi sanatsal degerlerle diisinen aklin
triintinti gergeklestirirken karsilastigim siirprizlerden de heyecan duyuyorum. Ayrica
baski siirecinde ¢alistigim renk kaliplart zaman zaman yeni bir baskiresmin
baslangicini olusturabiliyor.Olusan bu yeni kompozisyonlar1 degerlendirmekten de
blyiik keyif aliyorum. Boylelikle, gerceklestirdig§im baskiresimlerim arasinda bir
devamlilik, bir bitiinliik meydana geliyor. Bu uygulamayr yapmalarini

Ogrencilerimden de isterim.

Yirmi bes yildir ¢alistigim Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ndeki
teknik donanim ve ¢alisma ortami da bu teknikte yogunlagsmamin bir baska nedeni.
Bu teknikle tanigsmadan Once g¢alistigim pentiir’iin tadin1 yakaliyorum. Litografide
kullanilan baski miirekkeplerinin transparan 6zelligi, litografilerimde derinliksel etki

elde etmemde bana biiylik kolaylik sagliyor.
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Sizin litografi alanina kattiklarinizdan soz eder misiniz?

-Paris Ecole National Supérieure des Beaux Arts’da baskiresim dalindaki uzmanlik
egitimimden sonra gorev yaptigim Izmir-Buca Egitim Enstitiisii Resim Béliimii’nde
ilk isim atil durumda bulunan litografi at6lyesini ¢alisir hale getirmek oldu. Daha
sonra gdreve basladigim Anadolu Universitesi Uygulamali Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu’nda, baskiresmin tiim tekniklerinin uygulanabildigi tam donanimli
baskiresim atolyelerini kurma ayricaligimi yasadim.1987°de 0Ogrenime acilan
atolyelerde ¢ok sayida 6grenci 6grenim gordii, ¢cok sayida Tiirk ve yabanci sanatgi
baski calisti. Kurdugumuz baskiresim atolyeleri kisa siirede adindan soz edilir
konuma geldi. Ulkemizde &zgiin baskiresme olan ilginin azligindan, sikintilarindan
s0z ederken ¢oziim yollarinin neler olabilecegi konusu biz sanat egitimcilerini hep
mesgul etmistir.Yaptigimiz  igin lilke diizeyinde sanat egitimi kurumlarinda,
sanat¢ilarin 6zel atdlyelerinde de yapilabilmesini , yeni baskiresim atolyelerinin
kurulmasini saglamak icin yliksek baski, cukur baski ve diiz baski (litografi) presleri
iiretmeye basladik.Uretimin tiim evrelerinde kullamlan malzemeden kaynaklanan
zorluklar yasadiysak da,deneye yanila,ama her defasinda miikemmele ulasarak
ustalarimizla birlikte bu isi basardik. 2006 yilina kadar siiren iiretimle ¢ok sayida

baskiresim atolyesinin kurulmasini sagladik.

Baskiresmin egitim kurumlarimiza resimden sonra girmesi, sanatcilar tarafindan
yeterince uygulanmamasi, dolayisiyla kiiltiirliimiizde fazla yer almamasindan otiirti
istenen diizeye ulasilamamistir. Bugiin ise baskiresme olan ilgi sevindiricidir. Bu
ilginin stirekliligini saglamak, ancak baskiresmin daha ¢ok kisi ve sanatci tarafindan
tiretilmesiyle olanakli olabilirdi. Resim deyince akla pentiiriin geldigi, bu alanda
baskiresmin de var oldugunun bilinmesi gerktiginden hareketle sanat egitimi
kurumlarmin gereksinim duydugu elemanlar1 yetistirmek i¢in 2000-2001 6gretim
yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde iilkemizde bir ilk olan
Baski Sanatlari1 Boliimii’nii kurdum. Bu dalda nitelikli iirlinler veren sanat¢1 adayi ve

sanatcilarin  ¢ogalmasi, 0Ozgiin baskiresme olan ilgiyi de arttiracaktir diye
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diisiiniiyorum. Bizden sonra Balikesir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde de
Baski Sanatlar1 Sanatlar1 Bolimiiniin agilmasini imit verici bir gelisme olarak

degerlendiriyorum.

Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi, Tiirk ve yabanc1 sanatcilarin
baskiresimlerinden olusan ¢ok oOnemli bir koleksiyona sahip.Bu sanatsal
birikimin biiyiik bir boliimii, litografi atolyesinde ¢alisan sanatg¢ilarin eserleri ile
Baski Sanatlar1 Boliimii’niin yabanci1 sanatcilar, sanat egitimi kurumlar ve
baskiresim atolyeleri ile gelistirdigi iliskiler, ortak etkinlikler sonucunda

olusturuldu.

-Yaklasik otuz bes yildir litografi calistyorum. Bu uzun zaman diliminde, giinliik
begeni ve istemlerin disinda kalarak sanatsal tavrimdan 6diin vermeden, teknigin tim
zorluklarina karsin bu teknikte tutkuyla ve inatla {irlin vermem, iilkemizde
alisilagelmisin disinda yirminin iizerinde tas kalip kullanarak cok renkli, biiytlik
boyutlu litografiler gergeklestirmem, diizenli araliklarla salt bu teknikte
tirettiklerimle yirmi alt1 kigisel sergi agmam, ikisi “Yilin Sanatgis1” olmak iizere,
aldigim onbes 6diiliin de baskiresim dali’nda olmasi, litografi alanina katki olarak

degerlendirilebilir.

Bir resmin degerlendirilmesinde, anlamlandirilmasinda hem teknik getiri hem
de anlamsal getiri ayr1 ayr1 ve birlikte ele alinmali. Sanat¢1 ve elestirmen
isbirligi sanirim iilkemizde pek isleyen bir ortakhk degil. Karsilikli beslenme
gereginin onemi pek anlasilmis degil. Bu yiizden izlenimsel, 0znel
degerlendirmelere razi olmak durumundayiz. Bu konuda neler soéylemek

istersiniz?

Sanat¢t ve elestirmen igbirliginin iilkemizde pek islemedigi fikrine ben de
katiliyorum. Sanat¢inin anlagilmasinda sdylesilerin yararli olduguna inaniyorum.

Soylesiyi yapan elestirmenin, sanat¢inin sanatla iliskisini yakindan tanimasi,
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sanat¢inin yasamina, sanatina iliskin sorunlarin1 6grenmesi, i¢sellestirmesi eserlerini
elestirmede ona yardimci olacaktir. Sanat¢inin i¢inde bulundugu, eserlerini iirettigi
ortam ve toplumsal yap1 da yapitlarinin anlasilmasi i¢in 6nemsenmeli. Ancak tiim bu
saydiklarimin sanatginin sanat anlayisini, eserlerini kavramada elestirmen i¢in yeterli
olabilecegini zannetmiyorum. Bir sanat¢inin anlasilmasi i¢in eserleri iizerinde ayrica
incelemeler yapilmalidir gorisiindeyim. Daha uzun siirede gerceklestirilen nehir
sOylesiler de ayrintili biyografiler i¢in yararli olmanin 6tesinde elestirmen igin yeterli
degildir. Ama, nehir sOylesinin giinlerce hatta haftalarca stirmesi ile olusan ortak dil,

sanatcinin eserlerinin elestirilmesinde kullanilabilir.
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