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ONSOZ

Sanatc1 da diger insanlar gibi belli bir topluluk i¢inde yasayan kendini ifade
etmek icin yollar ve yontemler gelistiren, i¢sel ve digsal etkenlerle iiretimini
sekillendirip, yapip ettikleriyle var olan birisidir. Sanat¢1 tamamen 6zel ve 6znel bir
ruh hali i¢inde sanat eserini iretir. Onun sanat yapiti aracilifiyla disavurup
yansittiklarinda sadece i¢ diinyast hakkinda ipuglarina ulasmayiz, ayn1 zamanda
icinde bulundugu toplum, kosullar ve degerler, kisacas1 onu igine alan ve besleyen
dis diinya ve o diinyaya bakis1 hakkinda da belli bir diisiinceye variriz.

Arastirma konusu, sanat eserine bakarken, sanatcinin ne tiir yasantilarin
sonucunda onu olusturdugunu anlamamiz, sanat¢inin iiretme siirecine dahil olup
onun diinyasinda anlamli bir yolculuk yapabilmemiz agisindan 6nemli olmaktadir.

Iki farkli kiiltiirde siirdiirdiigii calkantili hayati, karakteristik ruh hali ve
yasamini sanatina adayip, yolundan sapmadan ortaya koydugu sanatgi tavri goz
oniinde bulundurulursa Fikret Mualla Saygi, sanat¢i yasantisinin sanat yapitiyla
iliskisinin incelenmesi agisindan yerinde bir 6rnek olacaktir.

Calismanin tiim asamalarinda bilgi, deneyim ve yonlendirmeleriyle bana
yardimc1 olan damismanim saym Prof. Dr. Bedri Karayagmurlar’a, ilgi ve
desteginden dolayr Yrd. Do¢. Emine Kutlu Haliginarli’ya, yasadigim zorlu siirecte

anlayislarini benden esirgemeyen sevgili esim Soner’e tesekkiir ederim.

Ozlem Bozdemir

2012
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OZET

Arastirmada sanat¢1 yasantisinin sanat yapitiyla iligkisi Fikret Mualla Saygi
Ornegi lizerinden incelenmis, sanat¢inin yasadigi donemdeki toplumsal olaylarin,
sanatsal ve kiiltirel degisimlerin, 6zel hayatindaki gelgitlerin ve ruhsal durumunun
yaratma siirecini nasil yonlendirdigi ve ne tlir sorgulamalara sevk ettiginin
anlagilmas1 amaglanmistir.

Buradan hareketle, Fikret Mualla Saygi’nin yasadigi donemde Tiirkiye’de ve
Paris’teki sanatsal cergeve incelenmis, sanatgmnin yasami ve kisiligini etkileyen
olaylar iizerinde durularak resimleriyle baglantisi arastirilmistir.

Arastirma, sanat eserine bakarken, sanat¢inin yaratma kaygisindaki etken 6geleri
fark etmemiz, ne tiir yasantilarin sonucunda yapitini olusturdugunu anlamamiz,
sanat¢inin Uretme siirecine dahil olup onun diinyasinda anlamli bir yolculuk
yapabilmemiz agisindan 6nemli olmaktadir.

Arastirmadan elde edilen verilerin sadece sanat izleyicisi acisindan degil, aym
zamanda sanatin i¢inde, ona, iireten olarak dahil olmus kimseler i¢in de yararh

olacag diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat¢1, Sanat Yapiti, Sanatci1 Yagantisi, Fikret Mualla Saygi
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ABSTRACT

In this research, the relationship between the artist’s life and his work of art is
studied on Fikret M. Saygi’s model. It is aimed to understand how social events,
artistic and cultural changing in the living period of artist, the tides in his private life
and his state of mind guide the creation process and is driven to what kind of

inquisitions.

From this point of view, the artistic framework in Turkey and Paris in Fikret M.
Saygi’s period is analysed; emphasizing the events that affect the artist’s life and

personality, the relations with his paintings are researched.

The research is important in the way of realizing effective factors in creation
concern of artist, understanding compositions formed in what kind of experiences’
ends, making a meaninful travelling in his world with getting involved in the

process of artist’s creations.

Obtained datas in this research are not thought to be beneficial only for art

viewer but also for anybody who is in art, get involved as a producer.

Key words: artist, art framework, artist experience, Fikret Mualla Saygi.



BOLUM |

GIRIS

Toplumsal bir varlik olan insan i¢inde bulundugu olumlu ve olumsuz tiim
kosullardan etkilenir. Kisinin ig¢sel serlivenleri, bulundugu ortam, edindigi deneyimler
onun i¢ diinyasini sekillendirir. “Sanat eserleri, sanat¢inin i¢ diinyasini ve bu diinya
lizerine bilincini yansitir. Her eser, kimi ac¢ik olarak, kimi gizliden (ortiili
olarak)sanat¢isinin hem i¢ diinyasini, hem de diinya goriisiinii; bugilinii algilayigini,

yarina bakisini yansitir.”(Ering, 1998:99)

Arastirmanin birinci boéliimiinde, sanat¢i yasantisinin sanat yapitiyla iligkisi
acisindan Fikret Mualla’nin yasadigr donemin toplumsal 6zellikleri iki bashik altinda
incelenmistir. Birinci baghkta 1923-1939 yillar arasinda Fikret Mualla’nin yasadigi
yer olan Tirkiye’deki kiiltiir sanat ortami, yeni kurulan Tirkiye Cumbhuriyeti
devletinin sanat politikasi ve o yillar iginde kurulan gruplara deginilmistir. Ikinci
baslikta Fikret Mualla’nin 1939-1967 yillar1 arasinda yasadigi yer olan Paris, II.
Diinya Savas1 ve ortamin diisiinsel ve sanatsal diinyasinda olusan yaklagimlardan,
yoneliglerden bahsedilmistir. Bu basliklar altinda inceleme siirerken ulagilmak istenen
nokta, Fikret Mualla’nin yasadigi iki iilkenin toplumsal acgidan gegirdigi biyiik
degisimler gbz o6nlinde bulundurularak sanat¢inin ¢agdaslariyla beraber, yeni akimlar

karsisinda nerede durdugu, belli diisiinsel ortakliklara katilip katilmadigidir.

Bir sonraki baslikta Fikret Mualla’nin yasamina genel olarak deginilmis,

basindan gecen, onun kisiligi iizerinde etkisi olan olaylardan bahsedilmistir.



Yasami hakkinda bilgilendikten sonra dostlarinin ve belli elestirmenlerin Fikret
Mualla hakkinda yazdiklarindan hareketle onun sanat¢i kisiligi tizerinde durulmustur.
Son boliimde eserlerinden drnekler gosterilerek bu drnekler istanbul ve Paris olmak
tizere iki baglik altinda toplanmistir. Bu boliimde genel olarak sanatgr kavrami
tizerinde durularak, Fikret Mualla Saygi’nin {retirken i¢inde bulundugu toplumsal
diizen ve o diizenin i¢indeki sanatsal diinyada Mualla’nin yerine bakilmis, onun
eserlerini ortaya c¢ikarirken beslendigi kaynaklar, kisiliginin, yasam tarzinin,
tislubunun olugmasindaki etkisi, eserlerini izleyiciye aktarma bicimi {izerinde
durulmustur. Tek tek resimleri iizerinden agiklanmaya calismadan resimlerindeki
genel verilerde i¢sel ve digsal diinyasinin izleri siiriilmiis, eserlerinin dili ve igerigiyle

yasantisinin arasindaki baglar incelenmeye caligilmistir.

Aragtirmada, eserleriyle yasaminin arasindaki paralellikleri, yasamina ve hayata
bakisina dair ipuglari, yasadigi trajik olaylarin yansimalari, bigimsel dilini nasil
kurdugu, i¢ diinyasimin disavurumunu hangi yollarla dile getirdigi anlasiimaya

caligilmistir.

1.1. Problem durumu

Sanat¢inin yasamsal seriiveni gevresiyle birlikte ve ¢evresine ragmen siirer. Bu
seriiveni yagsarken edindiklerini icsellestirerek, kendini ifade edebilecegi bir sekilde
sanat yapit1 yoluyla ortaya cikarir. Urettigi eser ve yasantisinin birbiriyle ne tiir bag

ya da baglarla iliskilendigi, sanat¢inin sanatsal anlamda yolunu se¢ip iislubunu



olustururken onu nelerin etkiledigi, sekillendirdigine, arastirmanin sonucunda

ulasilmak istenmektedir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu c¢aligmada sanatc¢i yasantisinin, {rettidi sanat yapiti ile iliskisinin Fikret
Mualla Saygi iizerinden incelenmesi, sanat¢inin yapitlarini olustururken gegirdigi
siirecte bireysel ve toplumsal yasantilarinin onu nasil yonlendirdiginin, ne tiir
sorgulamalara sevk ettiginin anlasilabilmesi, sanat¢1 yasantisi- yapiti iliskisinde bazi

degerlendirmelere ve yargilara varilmast amaglanmaktadir.

1.3.Arastirmanin Onemi

Arastirma, sanat¢1 kiginin liretme siirecinde ne tiir sorgulamalardan gectigi, nelere
dahil olup nelerin disinda kaldigi, yaratma kaygisindaki etken 6geleri, sanat eserini
ortaya koyarken onunla beraber ne tlir yasantilarinin da izlerini bize sundugunu
anlamaya olanak saglamasi acisindan 6nemlidir. Bu tiir bir aragtirma sonucunda elde
edilen veriler sadece sanat izleyicisi a¢isindan degil ayn1 zamanda sanatin i¢inde, ona

ireten olarak dahil olmus kimseler i¢in de yararl olacag: diisiiniilmektedir.

1.4. Problem Ciimlesi

Fikret Mualla Saygi’nin kendi hayat ile ilgili yasant1 i¢eriginin resimlerine etkisi

olmus mudur?



1.5. Alt Problemler

Sanat¢1 yasantisi diger yasantilardan farkli midir?

Sanatc1 yasantisinin doniim noktalarini yapitlarinda izleyebilir miyiz?

Sanatcinin yasadigi travmalar yapitlarinin olusumunda nasil bir etkiye sahiptir?
Sanat¢inin iginde yasadigi toplum ve degerler ile yapitlari arasinda nasil bir bag

kurulabilir?

1.6. Smirhhiklar

Sanat¢1 yasantisinin sanat yapiti ile iligskisi dendiginde, bahsedilen arastirma
konusuna ge¢misten giliniimiize bir¢cok sanat¢inin dahil olmasi beklenir, hepsinin dahil
olmas1 arastirmanin siirdiiriilmesini olanaksiz kilar. Bu a¢idan arastirmanin Fikret

Mualla Sayg1 lizerinden siirdiiriilmesi sinirlilig1 olugturmaktadir.



BOLUM I1

YONTEM

2.1. Atastirmanin Modeli

Arastirmada alan yazin taramasi iizerine betimsel aragtirma yoOntemi
kullanilmistir. Kaptan’in sdylemiyle betimsel calismalar olaylar, objeler, varliklar ve
cesitli alanlarin “ne” oldugunu betimleyen; mevcut durumlar, sartlar ve ozellikleri
aynen ortaya koymaya calisan incelemelerdir.(Kaptan,1973:175) “Belirli bir olay
veya olgunun ¢ok boyutlu olarak incelenerek ayrintilarinin ortaya c¢ikarilmasina
doniik yapilan arastirmalar alan aragtirmasi, alan arastirmalari disinda kalan ve
aragtirtlacak konunun derinlemesine incelendigi diger arastirmalar ise tarama

arastirmasi olarak ifade edilmektedir.(Kili¢,Ural 2006:19)

Arastirmanin bagimli degigskeni sanatgr yasantisinin sanat yapitiyla iliskisi,

bagimsiz degiskeni ise Fikret Mualla Saygi’dir.

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin  evrenini  sanatgr  yasantisinin  sanat  yapitiyla  iligkisi
olusturmaktadir. Arastirmada amagsal 6rneklem kullanilmistir. Amagsal 6érneklemde;

“eldeki bilgilere gore ana kiitleyi temsil edecegine karar verilen veya inanilan bir alt



grup secilir.” (Seyidoglu,1993:38) arastirmanin orneklemini ise 1903-1967 yillari
arasinda yasamis olan, arastirmanin amacina ulagsmasi i¢in gerekli verilerin yagami ve

yapitlarinda bulunabilecegi diisiiniilen sanat¢1 Fikret Mualla Saygi olusturmaktadir.

2.3. Veri Toplama Araclar

Aragtirma siirecinde, konuyla ilgili ulagilabilen her tiirlii birincil ve ikincil

kaynaklar; kitaplar, siireli yayinlar, arastirmalar, internet vb. incelenmistir.



BOLUM I11

ARASTIRMA BULGULARI VE YORUMLAR

3.1 FIKRET MUALLA SAYGI’NIN YASADIGI DONEMIN TOPLUMSAL

OZELLIKLERI

3.1.1. Tiirkiye (1923-1939)

3.1.1.1. Cumhuriyet Déneminde Kiiltiir ve Sanat Ortam

Yikilan Osmanli imparatorlugunun iizerine kurulan Cumbhuriyet Tirkiye’sinin
temelinde “fikri hiir, vicdan1 hiir” bireyler yetistirme amaci vardi. Mustafa Kemal
Atatlirk’lin aydin kisiligi bu amag¢ dogrultusunda yapilanmaya en biiyiik katkiy:
saglamistir. Bilim, sanat ve kiiltiirli olusturan diger alanlarda yaptigi sodylemler,
onctisii oldugu yeniliklerle Tiirkiye’nin kiiltiirel anlamda saglam temeller atmasinda
onemli bir faktdér olmustur. “Bati diinyas;, Osmanli Imparatorlugunun ¢okiis
belirtilerine bakarak, Tirk ulusu hakkindaki 6n yargilarin1 degistirmek zorunda
birakilmis ve cumhuriyet devleti, diinyadaki bilim ve siyaset ¢evrelerinin dikkatlerini
toplayan sayginlik kazanmistir. Biitiin diinyada su gergegin farkina varilmistir ki,
Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti, 6zgiin bir niteliktedir ve geleneksel istem 6zgiirliigiiyle,
bagimsizligina higbir golgenin diisliriilemeyecegi saglam bir gli¢ olarak

ayaktadir.”(Tansug,2005:179)



“Ulusal devlet” ve “cagdaslik”, Cumhuriyetin hedefledigi temel kavramlardir.
Cumhuriyet rejimi bu temel kavramlar1 topluma benimsetirken sanata ve
sanatciya yonelmistir. Sanata yaklagimi tek boyutlu degil, cok yonliidiir. Sanatla
ilgili her alana acilim vardir: Yeni teknik ve anlatim yollarinin 6nii agilarak
cagdan olma amacglanmistir; bu nedenle yeni yarati olanaklari hem parasal hem
tinsel acidan desteklenmigtir. “Ulusal” kavrami ¢ergevesinde mekana —
Anadolu’ya- sahip ¢ikilarak ge¢misin sanat iirlinleri ve ulusun sahibi olan
‘halk’1n yaraticihgi degerlendirilmistir.”(Odekan,1999:4)

Cumbhuriyet donemi sanatcilar1 devlete yakin durup, yeni yasanan gelismelerin
heyecanini paylagmislardir. Cumhuriyetin temelindeki sanatsal anlamda 6zgiinlesme
fikrini saglamlastiran ve gerceklesmesini olanakli hale getirmeyi amaclayan bazi
girisimler olmustur. “Cumhuriyet dénemine kadar yeni sanat tiirleri arasinda ilgi
cogunlukla yagliboya resim {iizerinedir.(....) Balkan ve Kurtulus savaslar1 sirasinda
sanat¢ilar savas konularina yonelmislerdir; ancak Cumbhuriyetin kurulus yillar
sanatgilarin ~ giincel  olaylara ~ daha  coskulu  yaklagmalarina neden
olmustur.”(Odekan,1999:4)  Cumhuriyet  ddéneminde,  kiiltiirel  kalkinmanin
gerceklesmesi icin sanatin ne denli 6nemli oldugu kavranmis bu da sanat ve toplumun
yakinlagmasin1 gerektirmistir. Cumbhuriyetten itibaren zaman icinde sanat iizerine
diisiinen, konusan, sorgulayan bir ortam olugmus ve toplum ge¢mise gore daha farkl

bir yaraticilik yoluna girmistir.

1920’lerde sanatin toplumun gelismesinde baslica etmen oldugu disiincesi
1930’larda hareketli bir sanat ortami yaratmistir. Cumhuriyetin onuncu yilinda bir
sanat cevresi olusmus ve sanatsal sorunlarin tartisilabilecegi bir aydin grubu
yaratilmistir. Ulkii, Ar, Arkitekt gibi sanatsal dergilerde ve Ulus gibi gazetelerde
sanat konularina genis yer verilmektedir. Sanat tarihi ve sanat felsefesi konular1 ilgi
alanidir. Sanat ¢evresinde belli bir birikimin olustugu goriilmektedir.
1933 inkilap Sergileri’nin diizenlenmesi, tartisma ortammi hareketlendirmesi
acisindan onemli goziikmektedir; ¢iinkii bu sergi, “Devlet ve Sanat iliskisi”,
“Gudimli Sanat”, “Sanatin Serbestligi” gibi konularin tartisilmasini baglatmustir.
Sanatin sorunlar1 ve sanatg1 haklar1 sorgulanmaya baslanmustir.
Ik on yilda sanat ortaminmn aktdrleri Cumhuriyet burjuvasidir. 1930’larda yurt
gezileri, halkevleri ve koy enstitiileri gibi orgiitlenmeler sanat¢iy1 halkiyla bir araya
getirmis ve karsilikli etkilesimlerle yeni yaratilarin olugsmasina olanak saglamustir.



“Doga gercegini” aragtirmaya yonelmis olan Cumhuriyet donemi sanatg¢isi kendini,
“doga gercegi’ne karst cagin arastirmakta oldugu “resim gercegi’yle karsi karsiya
bulmustur. (....) Ayni zamanda halki sanatsal etkinligin i¢ine sokarak sanatin genis
halk kesimi i¢inde yayginlagmasina neden olmustur.(Odekan,1999:5)

3.1.1.2 Devletin Sanat Politikasi

Cumbhuriyetin ilan1 ile Tiirkiye kiiltiirel alanda da gelismeler yasamaya
baslamistir. Atatiirk cagdaslasma yolunda atilacak adimlarda sanat konusuna ayr1 bir
onem vermistir. Cumhuriyet doneminde sanat calismalarini yonlendiren, gelisimine
destek veren gii¢ devlet olmustur. Ciinkii o donemde sanat1 ve sanatciy1 destekleyen
ve koruyan bir ziimre yoktu. Devlet sanat1 desteklerken ayn1 zamanda da denetleyici

bazi etkinliklerde bulunup gereken tedbirleri almistir.

Ayni yillarda sanata ve sanat¢iya bir gelisme ortami yaratma diisiincesini 6n
planda tutulmaktadir. Devlet sanatgiya destek verirken ister istemez bazi
beklentiler ve yonlendirmelerde bulunmaktadir. Bu beklentilerin en onemlisi,
sanatcilarin yapitlart yoluyla Cumhuriyet ilke ve inkilaplarini ve yakin gegmiste
yasanmis olan kahramanliklarla dolu Kurtulus Savasi'm1 gelecek nesillere
aktarmalar1 ve toplumu bu yonde etkilemeleridir. Giizel Sanatlar Akademisi
yenilenmis, 1924 yilindan itibaren sanat¢ilara Avrupa bursu verilerek yurtdisinda
egitimlerini tamamlamalar saglanmaktadir. Ayrica 1926 tarihli bir kararla,
Ankara'da acilan sergilerin resmi sergi kabul edilmesi ve ddiiller verilerek belli
saylda yapitin bir miize kurmak {izere satin alinmasi 6n goriilmektedir. Bu son
girisim ayn1 zamanda, 1932'de kurulan halkevleri ise, toplumun kiiltiir ve sanata
olan duyarliliginin gelisimi a¢isindan oldugu kadar, sanatgilara sergi
acabilecekleri mekan saglamalari nedeniyle de énemlidirler.(Ozsezgin, 1982:23)

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kuruldugu ilk yillarda sanatsal anlamda yapilan tek
etkinlik Sanayi-i Nefise Mektebi ve Sanayi-i Nefise Birligi (ad1 daha sonra Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi olmustur) nin yilda bir kez diizenledigi Galatasaray
Sergileridir. O donemlerde sanat¢i olmak, giinliikk ihtiyaclarin1 karsilayabilmek

acisindan zor isti. Yagamlarini stirdiirebilmek icin farkli islerde ¢alisip resmi ikincil i
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olarak siirdiirmeleri gerekiyordu. 1933 yilinda Inkilap Sergileri’yle diizenli sanat
etkinliklerinin goriilmeye baglanmasi, devletin giderek daha olumlu girisimlerde
bulunmasimi saglamistir. Halkevleri kurulmus, Inkilap Resimleri Sergileri agilmus,
CHP’nin Ressamlarin Yurt Gezileri Programi ve Devlet Resim Heykel sergileri
gergeklestirilmistir. Bu tiir etkinliklerin disinda geng¢ kusak bazi sanatgilarin sivil
girisimleri de goriilmiistiir. Cumhuriyetin ilk c¢eyreginde kurulan Yeni Resim
Cemiyeti bunlardan biridir. Onlarin amaci sanat eserleriyle Cumhuriyet’i
desteklemektir. inkilap sergilerinin sona ermesinin ardindan Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi, D Grubu ve Glizel Sanatlar Birligi gibi gruplardan bazi
ressamlar bir araya gelerek Birlesik Resim Sergileri agilmistir. Bu sergiler Devlet

Resim Heykel sergilerinin olusumunda 6nemli bir yere sahip olmustur.

Atatiirk, kiiltir ve sanat anlayisimm  ulusal egitim politikast iginde
degerlendirmistir. Devletin sanatt desteklemesi gerektigini benimsemistir.
Cagdas Bati uygarligindan yararlanmak ve Bati1 uygarlig: ile kiiltiir aligverisi
yapmak gerektigine inanmistir. Hedefi, yetisecek sanatgilarin, bu sanatcilart
yetistirecek ve anlayacak Tirk toplumunun kiiltiir seviyesini yiikseltmektir. Ulus
yaratma siirecinde kayitsiz sartsiz destek, cumhuriyetin sanat¢ilardan en temel
beklentisi olmustur. Cumhuriyetin kurulus yillarindan itibaren sanat, bilingli bir
politikayla ¢agdaglagsmay1 saglayacak devrimleri kisa zamanda ve hizli bir
bicimde halka benimsetme islevini yiiklenmistir. Okuma-yazma oraninin ¢ok
diisiik oldugu ftilkede, goze ve kulaga hitap eden sanatin bireyi daha kolay
etkileyecegi gerceginden yola c¢ikilarak sanata dolayli olarak egitim islevi de
yliklenmistir. Bu baglamda, halkin kiiltiir seviyesini yiikselten sanat, devrimleri
benimsetmek igin bir propaganda araci olmustur.( mintas,2001, 6ndin,2003 den
alint1- Hatipoglu,2010:9)

Atatiirk halk¢t politikalarin1  sanat alaninda da uygulamistir. Cumbhuriyet
doneminde sanatgilardan diizenli olarak resimler satin alinmis, sergiler
diizenlenmesine Onciiliikk edilmis, sergilerin aciliglarina yiiksek makamlardan kisilerin
katilim1 saglanmis ve sanatcilar, sergiler agmak i¢in Anadolu’ya gonderilmislerdir.

Devletin sanat alaninda en egemen oldugu donemde bile sanat¢cinin 6zerk yapisina
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zarar verecek uygulamalardan kagimilmistir. Sanatgilardan devrim  resimleri
yapmalarmin beklendigi inkilap Sergileri déneminde sanat¢1 ve aydin kesimden gelen
elestiriler lizerine devlet kendi baslattig1 siireci sona erdirmistir. Atatiirk’lin baslattig
yenilesme hareketleri ve sanat adina yapilan yatirimlar bir daha o dénemdeki kadar

ele alinmamustir.

3.1.1.3. Yeni Resim Cemiyeti

Cumhuriyetin ilk yillarinda, Hikmet Onat ve Ibrahim Calli’nin atdlyelerinden
mezun olan bazi geng ressamlar kendilerini ifade edebilecekleri bir cemiyet kurmak
ve sergiler agmak istediler. Bu amagla Yeni Resim Cemiyeti’ni kurdular. Seref
Akdik, Saim Ozeren, Refik Epikman, Elif Naci, Mahmut Cuda, Mubhittin Sebati, Ali
Celebi, Zeki Kocamemi gibi isimleri bu cemiyetin kuruculari olarak sayabiliriz. 1924
yilinda bir sergi agtilar, ancak sergilenen eserler aldiklar1 egitimin etkisi altindayda.
Varliklarini siirdiirebilmek i¢in gegerli bir sanatsal tutarlili§i gésterememeleri ve grup
tiyelerinin ¢ogunun burs kazanip egitim almak i¢in Avrupa’ya gitmesi bu olusumun

kisa bir siirede sona ermesine sebep olmustur.

3.1.1.4 Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢i grubu olan Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi Fransa ve Almanya’da egitim alip yurda donen sanatcilar
tarafindan 1928 yilinda kuruldu. Kurucular1 arasinda Refik Epikman, Cevat Dereli,
Seref Akdik, Mahmut Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki
Kocamemi, ressam ve heykeltiras Mubhittin Sebati, heykeltiras Ratip Asir Acudoglu

ve dekorator Fahrettin’dir. Grubun belli bagh bir sanat egilimi yoktu, iiyelerinin her



12

biri farkli tarzda c¢alismalar tretiyordu. “ ‘Miistakiller’, Bati’daki ‘yeni resim’
diisiincesine uyum saglayan sanatgilar olarak, ¢alismalarinda konuyu geri plana itiyor,
bi¢imin bagimsizlastig1 ve doga bigimlerinin ‘deforme’ edildigi bir sanat anlayisinda
direniyorlardi. Resimlerde nesne, salt kiitle ve dogadan soyutlanmis bicim
baglaminda ele almiyor, i¢ do8ayr One ¢ikaran egilimlere agirlik

veriliyordu.(Ozsezgin, 1999:29-30)

Nurullah Berk (1973:43) “50 yilin tiirk resim ve heykeli” isimli kitabinda,
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin sergisi ile ilgili Vakit gazetesinin

1928 Maysis sayisinda ¢ikan bir haber {izerine sunlar1 sdyler:

Gazetenin belirttigi gibi, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin
Ankarada’ki bu ilk sergisi toplu bir goriise, bir estetige yonelisten cok, cesitli
egilimleri derleyen serbest bir sanat kiirsiisii niteligindeydi. Serginin egemen
Avrupa kokusu da bir gergekti. Nasil olmasin di ki, Fransa ve Almanya’dan bir
yil once donen gengler memleket yasanti ve goriiniimleriyle ilgilenmeye vakit
bulamamis, atelyelerinde Ogrendiklerini sicagi sicagina sunmak zorunda
kalmiglardi.”Memlekete ait bes alt1 intibaa mukabil on tane Paris’e ait tablo”
olmasi bu yiizden normaldi.

Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi’nde egilimler cesitli, cogu zaman
da birbirine aykiri bulunuyordu. Bu egilimlerin baslicalarin1 Realizm,
Ekspresyonizm, biraz da kiibizm olarak nitelendiren yazar haksiz degildi.
Sonralar1 Cuda soyadimi alacak olan Mahmut Celalettin ve Akdik olarak
taninacak Seref Kamil realist ressamlardi. Hale Asaf ve Mubhittin Sebati bir ¢esit
Romantizm’e yonelirken, Refik Fazil(Epikman) Kiibizmi hatirlatiyor, Ali Avni
(Celebi), Ahmet Zeki (Kocamemi) Alman Ekspresyonizm’inin iki ilging
temsilcisi olarak sergide onemli bir yer tutuyorlardi.
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Resim 1: Seref Akdik, Koy mektebi

Resim 2: Hale Asaf, “Saksil1 Natiirmort”, 51 x 38 ¢cm,Tuval Uzerine Yagliboya,
1930°1ar, Ceri Benardete Koleksiyonu



Resim 3: Muhitti.n Sebati Ataman, “Ankara’dan”, 1929, 27x35 c¢m., tuval {izerine
yagliboya, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

Resim 4: Refik Epikman,”Bar”, 46x55 cm,Yagliboya
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Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin tiyeleri farkli sanat anlayislarina
sahiplerdi. Avrupa’da gordiikleri farkli teknik ve akimlar1 resimlerine yansitirken ayni1
zamanda ulusal duyarliliklarini da yitirmemislerdi. Avrupa taklit¢iliginden uzak
durarak, bi¢imsel anlamda 6zgiin eserler iiretmeye ¢alismislardir. Miistakiller sanat

anlaminda yenilesme ¢abalarinda da 6nemli bir yerde durmusglardir.

“Mistakil ressamlarin yeni sanat bigimlerini iilkeye getirme yolunda
devrimci ¢abalari olmustur. Bu ¢abalar cumhuriyetin ilanindan sonra, Atatiirk’{in
baslattigi devrimci hareketlerle de baglantilidir. Miistakillerin Istanbul’da ilk
sergilerini actiklar1 1928 yilinin Tiirk devrim tarihindeki ayricali yeri, tilkede Latin
alfabesinin kabul edilerek derhal kullanim alanina sokuldugu yil olmasidir.
Sanatgilarin bigim yenilenmelerinde cesur tutumlari, alfabe devrimiyle siki bir bag
kurduklarini bile diigiindiirtir.” (Tansug, 2005:167)

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi Tiirkiye’de sanat alaninda bir¢ok
ilke imza atmislardir.“(...)bu birligin kurucularindan olan Ratip Asir Acudoglu ve bir
diger heykel sanat¢imiz Hadi Bara o donem heykel sanati anlayisi igersinde ilkleri
gerceklestirmislerdir. Acudoglu Paris’e gonderilen ilk heykel sanat¢imizdir, Hadi
Bara ise Paris’te heykeli sergilenmis olan ilk sanatcidir. Aslinda Miistakiller
doneminde yapilan ilkleri sadece heykel sanatcilarimizla sinirlandirmak son derece
yanlis olur. Oncelikle Cumhuriyet déneminin ilk sanat¢1 toplulugudur bunun yani sira
sanat¢inin  ekonomik Ozgiirliigiinii savunan ilk sanat birligidir de...”(Enginoglu)
Ressamlarin ge¢cinmek icin bagska isler yapmalarinin Tiirk resim sanatinin gelisimi
acisindan olumsuz oldugunu savunup, sanat¢ilarin maddi kaygisini dile getirerek bu

konuda ¢alismalarda bulunmuslardir.

Birlik Milli Egitim Bakanligi’na ve Akademi Miidiirligii'ne ressamlarin
caligma ortamlariin iyilestirilmesine yonelik dilekceler yazmistir. Yalnizca
resim yapmak ve sergi agmak onerisini getiren Nurullah Berk ve yandaslari ile bu
goriise kars1 olan, asil amaglarinin ressamlara iyi bir ¢aligma ortami saglanmasi
oldugunu, aksi durumda verimli bir ortamda c¢alisgamayacaklarini savunan Fehmi
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Ciida ve yandaslar1 uzlasmazlik yasamislardir. Nurullah Berk ve ona destek ¢ikan
Elif Naci grup tiyeliginden uzaklastirilmiglardir.(Giray
1988,Serbetci,2008:22°deki alint1)

Miistakiller, Anadolu’ya genis bir perspektiften bakip yoresel konulart kendi
sanat anlayislar1 ¢ercevesinde big¢imlendirip yansitmaya c¢aligmiglar, resim sanatini
halka sevdirip benimsetmek ic¢in ¢aba sarfetmislerdir. Tiirk resminin gelisiminde
biiyiik bir oneme sahip olan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi sergilerini
Istanbul’un disina cikararak Ankara ve Anadolu’nun bazi kentlerine de tasimislardir.
Ozsezgin’in  diisiincesine gdére Miistakiller, kendilerinden onceki, izlenimci
yaklagimlar sergileyen Calli Kusagi gibi Avrupa’daki sanat gelismelerini geriden
izliyorlardi. Ama Zeki Kocamemi ve Ali Celebi’nin Almanya’da egitim almalari
onlart kiibist ve insac1 bir bicimlendirmeye sevk etmisti. Bu da Tirkiye i¢in bir
yenilik sayilirdi. Yani rengin disinda baska bir elemana, bicim’e yer veriliyordu
resimde. Insaci bi¢im arayislar1 ve doga karsisinda takindiklar1 bigimbozucu tavirlar
Tiirk resminde ciddi anlamda bir degisikligin de baslangici sayilabilirdi. Ancak teknik
anlamda degisiklikler olusmasina karsin, konularin yoresel yasamdan secilmesi
ulasmak istedikleri etkiyi hafifletiyordu.(Ozsezgin,1985:17) Miistakiller, sanat¢ilarn
haklar1 ve ¢ikarlar1 dogrultusunda ortak hareket etmeye calisirken, her biri kendi sanat
anlayisinda 6zgiir yaklagimlar sergilemeyi amaglamislardir. Grubun iiyelerinden Zeki

Kocamemi ve Ali Celebi tutarli iisluplariyla bu harekette 6nemli bir yere sahiptir.

Anadolu topragi, o zamana kadar yeterince degerlendirilmemis konular
yumagi olarak gozler 6nlinde durmaktaydi. Ona uzaktan bakmak ya da dykiilerde
ve siirlerde iglenen yonleriyle resimsel bir bicim vermek yetmiyordu. Dogrudan
dogruya teknikten ve formiillesmis anlatim bigimlerinden yola ¢ikarak,
Anadolu’nun c¢evresel Ozelliklerini resim sanatina konu yapmak,sanatgiy1
se¢meci bir bagnazliga gotiirebilirdi. Oysa amag, biitlinliyle 6zgiin ve dinamik bir
yolun olanaklarini arastirmak, yasamin iginden resme yonelmekti.... Ali Avni
Celebi ve Zeki Kocamemi’nin Miinih’den doniiste getirdikleri yeni egilim, o



zamana kadar genellikle renk sorunlarinin olusturdugu bir merkez ¢evresinde
donen sanat ortamina yeni bir hava kazandirmig ve bu egilim ressamlar arasinda
ilgiyle karsilanmist1. Celebi ve Kocamemi, Avrupa’da 1907-1914 yillar1 arasinda
yayginlasan geometrik ve hacimsel bicim anlayisini, yoresel bir begeniye uygun
diisecek ¢oziimler icinde gelistiriyorlar, saglam kurulusa ve yapisal biitiinliige
dayanan bu ¢oziimi, 1930’larda bir bolilk ressama esin kaynagi olusturacak
etkinlik diizeyine gotilirliyorlardi. Tiirk resmi igin yeni ve denenmemis bir
asamaydi bu. Ama bir bakima asil sorun bundan sonra basliyordu: Bosluk i¢inde
yer alan nesnelerin diri goriintiisii, hangi yoresel malzemelere eslik edecek ve bir
ressami Otekinden ayiracak yorum zenginligi, bu ortak anlayistan nasil
kaynaklanacaktir.” (Ozsezgin’den alint1. Tansug, 2005:172)

Resim 5: Ali Avni Celebi, “Topkap1 Saray1”, 61 x 46 cm
Tuval Uzerine Yagliboya, Tiirkiye Is Bankast Koleksiyonu
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Resim 6: Zeki Kocamemi, “Mekkare Erleri”, 1.23 x 1.95 c¢m,
Tuval Uzerine Yagliboya, 1935, M.S.U Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

“Ozellikle Ali Celebi ve Zeki Kocamemi’nin olusturdugu yeni iislup
etkinliginin iilke gercekleriyle nasil bagdasacagi sorusunun yaniti, en dogru bir
bicimde figiir striktiiriine 6zgiin bir anlam kazandiran Turgut Zaim tarafindan
verilmistir(....)Turgut Zaim, uslup karakteriyle geleneksel bigim iradesine
baglilig1 yeglemis ve buna nitelikge ¢agdas bir anlam da verebilmistir. Bazi aydin
kesimlerde zaman zaman modalagan, bayagilasan folklor sevgisi, T.Zaim’de her
zaman taze, yeni ve Ozentisiz bir duyarlik kaynagi olarak kalmustir.”(Tansug,
2005:175)

Resim 7: Turgut Zaim, “Dogu ve Bati Halkinin Atatiirk’e Arz-1 Sitkrani”-‘Dogu Halkr’, 1.30 x 3.00 cm,
Tuval Uzerine Yaghboya, 1933, M.S.U Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
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Grubun bir diger liyesi Mahmut Cuda ise daha ¢ok gerc¢ek¢i kompozisyonlarla
taninir. Mahmut Cuda kendini su sézlerle ifede eder: “Ben kendi hesabima bireysel
ve toplumsal kisiligimi korumak cabasiyla ilk yagliboya ressamlarinin ¢evrelerinin
yerel begenilerine uygun yapitlarindan esinlenmeyi yegledim. Onlardan sonra gelen
Seker Ahmet Pasa, Zekai Pasa, Siileyman Seyyid Bey’in benzer 6zelliklerinden
yararlanarak, resmimizin baslangicinda tutulan yolda yliriimeye biiylikk 6zen
gosterdim.(Giray’dan alinti, Tansug,2005:177) Mahmut Cuda, biitiin eserlerinde
sectigi konu ile siki baglar kurar. Resimlerinde kompozisyona koydugu biitiin objeler,

belli belirsiz bir mekanla ¢evrelenerek zengin bir ifade giicline ulasir.

Cuda(...)i¢ boyutlu mekan olgusunda nesnelerin oylumlarini dogal
goriinlimlerine kosut yumusaklikta diizeltilmis formlarla betimliyerek kiibizmin
ingaciliktaki abarticiligin, disa vurumculuguna karsi ¢ikiyordu. Bylece duru bir
ictenlikle sanatsal anlatimi1 benimseyerek 6zgiin yaraticiligi yeglemis oluyordu.
Sanat¢cimizin dogaya yaklasimi, izledigi giizellikleri yorumlayarak yapitlarinda
yansitmasi, dogayla Oznel baglar kurdugunu kanitlamaktadir. Dogaya ozgii
gorlinlimlerin, 6zglin degerlerini koruyarak cevrelerinde olusan anlamli bir
mekan olgusunda usu agan anlatimlara evrilmeleri. Cuda’nin bat1 tekigini, Dogu-
Islam diinyasinin  felsefesine, gelenegine bagl kalarak yorumladigini
gostermektedir. Bu ozelligi ise i¢ diinyasimi irdeledigini ve neyin, neden
kendisine giizel geldigini arastirdigimi  vurgulamaktadir.(Giray’dan alinti,
Tansug,2005:177)

Resim 8: Mahmut Celalettin Cuda, Sara, 1929,
89x68 cm.tuval {izerine yagliboya,
Ahu-Can Has Koleksiyonu
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Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar birliginin bir diger iiyesi Cevat Dereli’nin
resimlerinde sert geometrik konturlar ve leke dagilimlarindan olusan geometrik plan
diizenlemeleri goriiliir. Dereli sonralar1 bu Sert geometrik plan diizenlemelerinden
uzaklasip, lekelerin lirik kompozisyonlarindan olusan figiiratif soyutlamalara

yonelmistir.

Cevat Dereli’nin esin kaynagi, dogrudan dogruya icinde yasanilan doganin
kendisiydi. Kimi zaman biiyiik ilgi duydugu balik¢ilarin yasamina egiliyor,
dalyanlari, balik aglarini toplayan balik¢ilari ve balik¢i diikkanlarini, kimi zaman
Urgiip peyzaji 6niinde {iziim toplayan is¢i kadinlari, kimi zaman da 1ssiz, tenha
kiy1 goriintiilerini ele aliyor, gonliiniin sesine kulak vermeyi ve bu sesin esnek
cagrisimlariyla resmini 6rmeyi daha uygun buluyordu. Bu resimlerde ve ilk
donem calismalarinda, birbirini enine boyuna kesen sert ve kararli ¢izgilerin
ortasinda, derinlik ve bosluk kavrami kendini kuvvetle belli eder. Ne var ki
kiibist ve ingac1 egilim, sonraki resimlerine dogru yavas yavas eriyecek ve yerini
yumusak bir dokunusta eriyip dagilacakmis gibi hafif ¢izgi ve leke diizenlerine
birakacaktir.(Ozsezgin’den alinti. Tansug,2005:178)

Resim 9: Cevat Dereli, “Balik¢1”, 1940
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Besim 10: Cevat Dereli, “Balik¢1 Diikkan”, 51 x 43 cm,
Tuval Uzerine Yagliboya, 1960’lar, Tiirkiye is Bankast Koleksiyonu
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar birligi yaklasik on yil sonra dagilmistir.
Dagilma sebepleri arasinda Hale Asaf ve Mubhittin Sebati’nin geng yasta 6liimleri ve
grup tliyelerinin aralarinda yasadiklar1 ¢ekigsme ve anlagmazliklar sayilabilir. Birlik
dagildiktan sonra, bazi {liyeleri Tiirk resminde bagimsiz {islup arayislarini siirdiirecek
bir diger grup olan D Grubu'na gec¢misler, calismalarimi bu grup iginde

siirdiirmiislerdir.

3.1.1.5 D Grubu

Aralarinda avrupada egitim goriip yurda donenlerin de oldugu alt1 geng sanatci,
resim sanatinin sorunsallari lizerine ortak bir anlayis ile bir araya gelip 1933 yilinda D

grubu’nu kurarlar.

Fikret Adil, 1947°de yayimladigi “D Grubu ve Tiirkiye’de Resim”
brosiiriinde sunlar1 yazar: 1933 senesi Eyliil’'tinde Cihangir’deki Yavuz
apartmaninin besinci katinda ressam Zeki Faik Izer’in evinde bes ressam ve bir
heykeltirag toplanarak bir sanat cemiyeti teskil ettiler ve adin1t D Grubu koydular.
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D Grubu ilk sergisini 8 Tesrini-evvel 1933’de Beyoglu’nda Narmanli haninin
altindaki Mimoza sapka magazasinda acti. Yalniz desenlerden ibaret olan bu
sergi, magazanin alt ve iist salonlarin1 doldurmustu. Grubun azalari, daima
oldugu gibi alfabe siras1 ile sunlardi: Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik izer,
Elif Naci, Cemal Tollu ve heykeltiras Ziihtii Miiridoglu. (Berk,Gezer, 1973:50)

Bu geng sanatgilar, Tiirkiye’deki sanat ortaminin diinyaya gore en az elli yillik
bir gecikme gosterdigini diisiinliyorlardi. O giine dek siiren etkinliklerde ve gruplarda
sanat¢ilarin diinyada etkisini siirdiiren akimlara kapali kaldiklarini, kendilerini
gelistirmediklerini soyliiyorlardi. Onlara gére bir an Once c¢aga ayak uydurmamiz
gerekliydi. “D Grubu’nun sanatsal yonden temel ¢ikis noktasi, empresyonist
egilimleri reddetmek ve kompozisyonu kiibist ve konstriiktivist akimlardan esinlenen

saglam bir desen ve inga temeline oturtmaktir.” (Tansug,2005:181)

Resim 11: Nurullah Berk,”Iskambil Kagith Natiirmort”,1933,60x80Cm.
Tuval Uzerine Yagliboya, Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi
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Resim 12: Cemal Tollu, Ana ve Cocuk, Tuval Uzerine Yagliboya

Ozsezgin’in (1985:18)deyimiyle “D Grubunun yenilik¢i hamlesinde de temel
fikir, ¢izgi ve plan anlayisin1 koklestirmekti.” Ona gore Miistakillerle bu anlayis
bakimindan benzerdiler. 1933°li yillarda bazi1 aydinlarin, temeli olmayan bir
yenilikten soz ettikleri diislincesiyle D grubunu suglayislart yersizdi. Aslinda bu

grubun getirdigi yenilik, Miistakillerin baslattig1 girisimlerin devamiydi.

Resim 13: Zeki Faik Izer, Oturan Kadin, 60x49 cm,
tuval iizerine yagliboya.Ozel Koleksiyon.
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Resim 14: Abidin Dino, Ciplak Adam.99%64,5 cm,
tuval iizerine yaghiboya, Ozel Koleksiyon.

D grubunu olusturan sanatcilarin hemen hemen hepsinin eli kalem tutuyordu.
Sergilerini, etkinliklerini duyurmak i¢in kendi kendilerini anlatmak
zorundaydilar. Gazeteci olarak Fikret Adil onlar1 destekliyordu. Ne var ki, ¢ok
gegmeden D grubunun sdzciiliigiinii, yazarligim1 kendiliginden Nurullah Berk
iistlenmis oldu. Nurullah Berk yalniz D grubunun degil, giderek Tiirkiye’deki
oncili sanat akiminin da digiiniirii, yazar1 sayilmaya bagsladi. Atak yazilariyla
aydinlar, sanatla ugrasanlar arasinda kendini tanittt. Ama, D grubunun kurucular
arasinda yer alan Abidin Dino’nun 1939’da “Ses” dergisinde yazdig1 gibi,
genglerin biitiin ¢abasi Taksim ile Tiinel arasindaki caddeyi elde etmeye yonelik
bir caba olmaktan 6teye gitmiyordu.(...) Avrupa’da birbirini izleyen akimlardan
Tiirk resim diinyasinin haberi yoktu. Ciinkii, “Memleket, Bati anlamindaki sanat
verim ve seviyesinden uzak, cemiyet hazirliksiz, sanat kiiltiirtinden mahrum” du.
Tiirk halkina bu nedenle batili akimlart kabul ettirmek giictii; ama Atatiirk’iin
onderligi ile Batililasmaya dogru giden yeni Tirkiye’nin fikir ve sanat
diinyasinin gecikmelere son vermesi, ¢caga uyma gorevini yiiklenmesi gerekirdi.
D grubunu olusturan sanatgilar bdyle diigiiniiyorlardi.(Erol’dan  alint1
Tansug,2005:188)

Grubun kuruldugu yillarda sanat anlayislari tam oturmamis olmasina karsin daha

sonraki yillarda olusmaya baglamistir.
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D Grubu Tiirk resminde yeni bir akimin olugsmasina 6n ayak olmamislardir.
Diinyada, 6zellikle Avrupa’da gelisen yeni akimlarla bi¢cimsel anlamda benzerlikler
kurmaya c¢alismiglardir. Baslangigta ¢ikis noktalar1 Kiibizm olmustur ancak bunu

resimlerinde uygulayabilmeleri 1950’lere dogru gerceklesmistir.

Cumhuriyetin ilanindan sonra yurt digina gonderilen sanatc¢ilarin 6nemli bir
boliimii, Tiirk izlenimcileri’nde oldugu gibi ge¢ bir katilimla Kiibist- Konstriiktivist
resmin bicimsel yanii alip gelirler. Bu hareketlerin 6ziine iliskin bir kavrayis
resimlerde pek izlenmez. Resmimiz, dogaya yeteri kadar acilmadan batidaki
hareketler nedeniyle yeniden atdlyeye siginmistir. Batililagma istegi i¢inde , orada
olanlara bos verip , biitiin olgular1 sirasiyla yasamamiz gerekirdi denebilir mi?
Toplumsal gelismenin higbir tiirii ve asamasi i¢in bunu ileri siiremeyiz.
Sanatimizdaki dykiinme, yeni toplumsal yapilanisin zorunlu sonucudur ¢iinkii. Bu
nedenlerle, Cumhuriyet donemi Tiirk Resmi’nde 6nemli yeri olan, Cemal Tollu,
Nurullah Berk, Bedri Rahmi Eyiiboglu , Erciiment Kalmuk, Ferruh Basaga, Hasan
Kaptan, Ali Avni Celebi, Turgut Atalay vb. bir ¢ok sanatgi1 , Kiibist- Konstriiktivist
resme yoneldiler. Veya bu etkileri tagiyan bir resme.

Bu sanatgilarin yapitlari incelendiginde, nesnenin yeni bir kavrayistan ¢ok, bir
tiir 0ykiinme ile par¢alandigini; ancak yerel motiflerle ilgi kurarak 6zgilinlesme istegi,
Anadolu hali ve kilimlerindeki geometrik orgiilerin, camalti resimlerindeki ifadelerin
resimlere yansidigini  goriiriiz. Belki bu yilizden, Nurullah Berk minyatiirlere,
yonelir.Bazilar1 da Anadolu halk sanatlarina veya yalnizca geometrik par¢alanmalar
kullanarak, soyut geometrik bir resme yonelirler.(Karayagmurlar,2001:126-127)

Kiibizm’in bi¢imsel anlatim dilini kullanan D Grubu sanatgilari, Kiibizm’in
nesneleri pargalayip ayristirma ve yeni bir anlam, goriiniim altinda sanatsal bir nesnel
deger yaratma yerine bi¢imlerin konturlarin1 ve hacim degerlerini geometrik olarak
yorumlama yoluna giderek kiibik bir anlatim dili yakalamaya ¢alismiglardir. “1934
yilinda D grubuna Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun katilmasiyla,
sanat¢ilarin yerel motif ve temalara ilgi gosterdikleri ve ‘kiibist’ denebilecek
egilimlerle Anadolu koyliklerindeki geometrik nakis soyutlamasi arasinda belli bir

bag kurmaya ¢alistiklar1 dikkati ¢eker.”(Tansug, 2005: 181)
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Resim 15: Bedri Rahmi Eyiliboglu, Ciplak, 1933, 80x60 cm,
tuval tizerine yagliboya, Taviloglu Koleksiyonu.

Cagdas Tiirk resminde ¢ok yonliiliik gosteren ve farkli bir yeri olan Bedri Rahmi
Eyiiboglu zaman zaman lirik soyutlamaya yonelik yapitlar dretmistir. Yoresel
konulara yonelmis, Anadolu insaninin elinden c¢ikmis isler, coraplar, nakislar,
yazmalar, heybelerden etkilenmistir. Halk sanatimizin anonim islerinden yola ¢ikarak

soyutlamaci sanat bigimlerini birlestirmektedir.

D Grubu’nun modern sanatimizin dogmasindaki rolii biiyiik oldu. 1933°te
ve onu izleyen yillarda agilan sergilerde goriilen, kimi zaman 6viiliip kimi zaman
yerilen bati etkileri, Tiirk aydinlarinin bile yabancisi olduklar ¢agdas egilimleri
tanitmak, resmimizin yarim yiizyildan beri sikisa geldigi dar gercekeilik
cercevesini kirmak bakimindan 6nemli bir faktdr olmustu. Gergeke¢i akademizm,
biitiin kurulus yollarma kapali dogmatik bir goriis olmas1 bakimindan gelismelere
kapali bir sistemken Bati’nin 6zgiir egilimleri her tiirlii arastirisa agik bir alan
olabilirdi. Ote yandan, Bat1 plastik sanatlarmin 1910 yillarindan beri yiiriittiigii
sentezci, yorumcu anlayis, soyut, siislemeci, bezemeci iisluplar Dogu estetigiyle
sasilacak yakinliklar gosteriyordu. 1933’den bugilinlere Tiirk resminin soyut
gosterilerdeki basarilar, Dogu ile Bati’y1 bagdastirarak ilging sonuglara varmasi
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D Grubu’yla agilan kapmin kavusturdugu ozgiirliikler sayilabilir. (Berk, Gezer
1973:67)

1939 ve 1941 yilindaki D grubu sergilerine Halil Dikmen, Esref Uren, Eren
Eyiiboglu, Arif Kaptan, Salih Uralli, Hakki Anli, Sabri Berkel, Fahriinisa Zeid ve
Nusret Suman’in katilmasiyla grup iyelerinin sayisi ¢ogalmigtir. Tansug’un (2005)
ifadesiyle D grubu 1950’lere kadar yurt i¢ci ve dis1 birgok sergiyle varlhigini
stirdiirmiis, grubun sozciiliigiinii Fikret Adil ve Nurullah Berk yapmistir. Grup
liyelerinin artmasiyla beraber grubun énemi de artmis ve grup sadece sergilerle degil,
modern sanatin gelisimi ile ilgili yaptiklar1 konusma ve tartigsmalarla da dikkatleri
cekmistir. D Grubu sanatcilarinin pek cogu Akademi’de resim ve heykel
atolyelerinde hoca olarak gorev yapiyordu. Onlar birgok degerli gen¢ sanatginin
yetismesinde Onemli bir yere sahiptir. D grubu Cumhuriyet doneminin belli bir

asamasini, dayanisma i¢inde temsil etmislerdir.

Cumbhuriyet sonrast Tiirk sanatina baktigimizda Tiirkiye’de goriinen olusumlarda
Fikret Mualla’nin arkadaslarinin da olmasina ragmen onun hi¢bir gruba dahil
olmadigimi goriiriiz. Bunun sebebiyle ilgili, yaptigimiz arastirmalarla edindigimiz
bilgiler dogrultusunda ancak tahminde bulunabiliriz. Elbette bunun bir sebebi olmals;
belki kendi tercihi sonucunda dahil olmamis, belki de uyumsuz, kavgaci bir o kadar
da c¢ocuksu kisiliginin sonucunda insanlarin goziinde giivenilmez bir kisi goriintiisii
olusturup kurulan gruplara dahil edilmemis olabilir. Sebebi ne olursa olsun, higbir

gruba dahil olmamak onda herhangi bir kayba sebep olmamustir.

Fikret Mualla (...) giinliik hayatta insanlarin ¢ogunun deger verdigi seylere
sirtim1  donerek sadece kendi sanatinda yogunlasmis ve kendini yasamistir.
Cocuklugunda yasamis oldugu trajik baz1 olaylar onun kisiligi {izerinde yikici etkiler
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birakmistir. Yaratict sanatcilara has bir enerjiyle, kendisini iginde bulmus oldugu
toplumsal baskilar, yasaklar, kliseler onun ruhunda isyanlara yol agmustir(....) Fikret
Mualla diger ressamlardan ¢ok farkli boyutlara varan bir yorumun benzersiz 6rnegini
olusturmustur. Tiirk resmi i¢inde avangart sayilan bir kanatta yer alir. Ellili yillarda
kompoze etmis oldugu resimlere baktigimizda aymi yillarin Tiirk resim sanati ve
estetiginden ¢ok ileri noktalarda bulundugunu hemen gorebiliriz. Oncelikle bu
yillarda Fikret Mualla’y1 ¢agdaslarindan ayiran 6zelligin rengi kullanma ve algilama
bi¢imi oldugunu sdyleyebiliriz.(Baraz,1998:172-173)

Fikret Mualla sanat tartismalar1 ve kuramdan uzak durmus, bazi ¢cagdaslar1 kadar
yoresel konular se¢gmemistir. O doénem diinya iizerinde hakim olan belli bash
akimlarin yolundan gitmek ya da ¢agdaslarinin ¢ogunun yaptigi gibi resmine kiibist
ve konstriiktiivist 6geleri katmak yerine, 1srarla i¢inden geldigi gibi resim yapmay1
stirdiirmiisttir. Resim yapmak yasaminin ayrilmaz bir pargasi olmus bunun sonucunda
da igten gelen yetenegiyle ¢ok sayida giizel ve 6zgiin eserler liretmistir. Kimseyi taklit
etmeden kendi yolunda ilerlemis, 6zgiin sanatc1 kisiligiyle Tiirk resim sanat1 tarihinde

yerini almigtir.

3.1.2. Paris (1939-1967)

Ikinci Diinya Savas1 Sirasinda Sanatsal Ortam

Fikret Mualla Saygi Avrupa’da ikinci diinya savasimin patlak vermek iizere
oldugu, oraya ayak basmanin ¢ilginlik sayildig1 bir donemde gider Paris’e. O sirada
Paris sanatsal degisim ve gelismeler yoniinden hizli bir donemdeydi. Mualla
cevresinde olup bitenleri elbette goriip goézlemlemis, cagin gelismelerini izlemis
ancak kendi diinyasina doniik bir hayat siirmiistiir. Cevresinde olup biten degisimler
onun sanatinda keskin doniisiimlere sebep olmamuis, Fikret Mualla resmini her zaman
kendi bicemini ortaya koyan g¢alismalar seklinde liretmistir. Savas yillarint goriip

insanlar1 bunalima siiriikleyen toplumsal deneyimlerin i¢inde bulunmus sanatcilardan
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biri olarak Fikret Mualla’nin Taha Toros’a (1986:41) yazdig1 bir mektupta diinyayla
ilgili, sanatginin durusuyla ilgili diistincelerini goriiriiz : “... Biiylik sehirlerde insanin
kanin1 emen, sikintili bir hayat var. Oralarda insan gibi yasanmiyor artik! Ancak
bohem hayat1 yasayacaklar i¢in, biiylik sehirlerin kahri g¢ekilebilir ve ona katlanilir.

Esasen hicbir artist, bundan kurtulamaz da... Bence sanatkar sikint1 ¢ekmeli, 1zdirap

2

duymali, a¢ kalmali... Ondan sonradir ki, yagaminin tadin1 almali!...

Miimtaz Saglam, Fikret Mualla Saygi’nin Paris serliveni hakkinda sdyle
yazmistir: “ Bir arayisin sonucu geldigi Paris’te zor fakat iiretken bir yasam siiren
Mualla her bakimdan yeni ve 6zgiin bir resim yaklasimini, cok miitevazi bir sekilde-
giindelik yasama iliskin tespitler baglaminda- dizgelestirerek dikkatleri cekmeyi
basarmistir. (...) Oziinde kendi yurdunda dislanmislik ve tutunamama yatan bu Paris
seriiveni, sadece resim iiretmeyle anlamini bulan kapali devre bir iliskinin pesinde,
yasami noktalama evresine dek siiren hazin bir Oykiiye doniismiis gibidir.”

(Saglam’dan (2004)alint1, Tuna Bayrak,2009:164-165)

Uluslar arast bir paylasgim ortaminda Fikret Mualla’ya ayrilan yer, aralarinda
Utrillo, Pascin, Modigliani ve Soutine gibi trajik yagam &ykiilerine sahip sanat¢ilarin
bulundugu bir ressamlar kesitidir. Gustave Coquiot’un Les Peintres Moudist (Lanetli
Ressamlar) kategorisine soktugu bu sanatcilarla aymi diizlemde ele alinan, Fikret
Mualla, bu tiir bir mukayeseden yarar saglamis sayilmaz. Fikret Mualla’nin ruhsal
dengesindeki, bozukluklar ve tiim paranoiak belirtileri her yazilan yazida dile
getirilmis, ancak zaman zaman hezeyana doniisen zihinsel ve ruhsal siirgmelerinin
sanatina yansimadigi israrla vurgulanmistir. Sanat¢cinin “lanetliler” kategorisindeki
ressamlarla kiyas edilmesine hi¢ gerek bulunmayan humorist kisiligi, sadece
mensubu oldugu farkl kiiltiir ortami agisindan bir gdsterge olusturmaktadir. Yalniz
“lanetlilerle” degil, mahzun, ezik ve esrik yasantilar yoniinden kiyaslandig1 Henri de
Toulouses-Lautrec’le mukayese edilerek aleyhinde ya da lehinde sonuglara varilmasi
bile, Mualla’nin Paris sehriyle biitiinlesmeyi reddeden bir gozlemci gezgin olusunun
fark edilmemesi yiiziindendir. Bunun disinda Mualla’nin ¢abuk ¢izimleri ve
boyalarinin sabirsizligr ve telasinda, bu ¢arpici gézlem gezginliginin, daima yerlesik
bir i¢ huzurunun diline terciime edilmis biitin kirik dokiik ciimlelerle karsimiza
ciktigr acik yiirekle kabul edilmeli, kisaca ruhsal yapisindan sanatina hicbir seyin
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yansimadigii ileri siiren savlar da bdylece geriye itilmelidir.(Tansug(1995)dan
alint,Alkog,1998:46-47)

Buraya kadar Fikret Mualla’nin Paris’te yasadigi donemde onun sanati,
bulundugu ortam icindeki yeri ve sanat¢i olarak yasam karsisinda durusunu

belirttikten sonra simdi de biraz o donemin sanatsal ortamina deginelim.

Yirminci yiizyihin ilk yarisinda iki biiyiik savasin yasanmasi tiim diinyada
ekonomik, politik ve psikolojik biiyilk yaralarin agilmasina sebep olmustur.
Yalnizlagsan ve mutsuzlasan sanat¢1 kendini gergeklestirebilmek, var olabilmek icin
yeni arayislara yonelmistir. Sanatgilar birgok akimin olusmasina sebep olacak hizli ve
yogun bir siirecin i¢ine girmislerdir. Yasanan savas ortami insanin kisiligine ve
Ozgirliigiine kars1 biiyiik bir tehdit olusturuyordu. Sanatgilarin bu tehdide karsi
tepkileri kendi yasalarini ortaya koyduklari eserlerle disavurum seklinde olmustur. Bu
baski ve yikim ortaminin i¢inde art arda Oncii sanat yonelislerinin ortaya ¢iktigini
goriiyoruz. Savas sonrast yasanan bosluk ve hiclik duygusu ge¢misin manevi
degerleri ile olan tiim baglart koparmig, kapitalist burjuva degerlerine olan
giivensizlik sonucu, nihilizme dayanan “Varolus¢uluk” dénem sanatina damgasini
vurmustur. Insanm evrendeki yalmzhigim dile getiren Kierkegard varolusgulugun
temellerini atmis. Kurucusu sayilan Heidegger’e gore gercekten varolus sadece
insandir. Ve insanin 6zi, varligi, varolusundadir. Sartre sinirsizca, 6zgiir bir kendi
kendini gerceklestirmekten bahsederek varolusculugu gelistirmistir. “Varoluscu
felsefeciler biitiin slipheci diinyanin i¢ine kisi i¢in, ictenlik icin ya da duygusal

giivenirlik i¢in romantik arastirmalar1 yayarlar. Varolusgular insan1 soyut evrenin bir
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iyesi, varolusun anlami ve kendi kendine sorumlulugu ile ugrasir bir kisi olarak

goriir.” (Cambazoglu,1999:29)

Paris okulunun, ikinci Diinya Savasi sonrasinda, Avrupa’daki sanat ortaminin
gelisiminin devaminda ve bireysel bir sanat yaratma ¢abalar1 tizerinde gelistirici etkisi
olmustur. Ikinci Diinya savas1 sonrasinda Avrupa’da sanat ortami yeni bir doneme
girer. Sadece biiyiik ressamlarin sergileriyle degil, daha gen¢ sanatgilarin ve yeni
fikirlerin de birbirleriyle kaynasmasi sonucu ciddi anlamda modernist hareket baslar.
O dénem Paris’teki sanat ortaminda baskin olan egilim informel Sanat’tir. Informel
sanat 1945-1960 yillari arasinda etkin olmus, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Paris’te

ortaya ¢ikan tiim soyut sanat akimlarin1 kapsamistir.

“Soyut Disavurumculuktan farkli olmayan, ancak bazen ‘Tasizm’ ( Fransizca
anlam ‘lekecilik’; 19.yy’da Tasist sdzciigii Izlenimciler igin de kullanilmistir) bazen
‘Art Enformel’ olarak adlandirilan, Kiibizm akiminin geometrik soyutlamaciligindan
ayrilan bir tir ‘lirik’ soyutguluktur.”(Antmen,2010:151)  Tasizm adi altinda
degerlendirilebilecek sanatc¢ilar arasinda, Jean Fautrier, Georges Mathieu, Pierre

Soulages, Hans Hartung ve Wols bulunur.
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Resim 16: Wols, Untitled

Tasizmin bazen es anlamlisi, bazen dahil oldugu daha genis bir egilim olarak
nitelenen Art Enformel kapsaminda ise, bu sanatgilara ek olarak Alberto Burri,

Nicolas de Staél, Antoni Tapies ve Bram Van Velde gibi isimleri sayabiliriz.

Art Enformel kapsaminda giindeme gelen ressamlarin ortak 6zelligi, sanatta
‘form’dan (bi¢gimden) yana olmamalari degil, kiibizm’in soyut-geometrik
formelligini (bigimselligini) reddetmeleri, daha lirik, diirtiisel, disavurumcu bir
soyut anlayis benimsemeleridir. Bir baska ortak ozellikleri ise, tipki Amerikan
Soyut Disavurumcular1 gibi, Ikinci Diinya Savasi’min ve sonrasinin hiiziinlii
atmosferine tepki verirken kendi iglerine donmeleri, zaman zaman son derece
ortiikk simgelerle ¢agimizda insanligin yitik ruhuna yonelik karamsar tavirlaridir.
Jean Fautrier’'nin savasla ilgili izlenimlerinden soyutlayarak gerceklestirdigi
‘Rehineler’ serisi ya da Alberto Burri’nin kanli bandajlar1 andiran g¢uvalli
resimleri akla gelen ilk 6rnekler arasindadir. Art Enformel baglaminda Georges
Mathieu, Pierre Soulages ve Hans Hartung gibi ressamlarinsa Dogu sanatinin
mistisizmine ilgi duyarak kaligrafiye yoneldikleri goriiliir. (Antmen, 2010:152)



Resim 17: Jean Fautrier Head of a Hostage, n0.20 1944
at the Miriam and Ira D. Wallach Art Gallery

Resim 18: Alberto Burri “Sacco e bianco” 1953
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Resim 19: Hans Hartung, 1954

Ikinci Diinya savasi kurulan baska bir sanatsal olusum da “Cobra” dir. 1948°de
Paris’te kurulmustur. Bu olusumun idyeleri arsinda Asger Jorn, Karel Apple,
Guillaume Corneille, Pierre Alechinsky, Christian Dotremont, Jean-Michel Atlan ve
William Gear gibi sanatcilart sayabiliriz. Grup adin1 Kopenhag, Briiksel ve

Amsterdam’in bas harflerinden almstir.
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Resim 21: Pierre Alechinsky, La jeune fille et la mort, 1966-67, 137x137cm

“ Amerikan Soyut Disavurumculugu ile Fransiz Art Enformel’inden etkiler tagiyan
COBRA’nin kendine 6zgii baslhica 6zelligi, Iskandinav mitolojisine gdndermeler

iceren gergekiistiicii, fantastik bir gorsellik arayisidir.” (Antmen,2010:152) Cobra
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Paris okuluna karsi kurulmus gen¢ sanatgilardan olusan bir topluluktu. Cobra

sanatcilar1 sadece resim yapmayan, siir ve yaziyla da ilgilenen ¢ok yonlii kisilerdi.

“Kobra”, manifestolarinin birinde, geometrik soyutlamaya karsi, rahat resme
karsi, zanaatsal resme karsi, “bir yandan gergekiistiicii diise, bir yandan somut
olgulara eriserek, onlar1 romantik bir gercekgilikte eritmeyi” dneriyordu.

Hakikaten de “Kobra”, karsit biitiinler olarak goriilen soyutlama ve
figiirlestirme kavramlarinin asilmasina calisti. Ciinkii  “Kobra” ressamlari,
hakikaten hem soyut, hem figiiratifti.(Ragon 2009:68-69)

Gergekdiistiicii akimin soyut kanadina yakin olan COBRA sanatgilari, aklin tiim
baskilarindan arinmis diirtiisel, serbest ifadeyi benimsemis, zaman zaman oldukca
sert, siddetli bir disavurumcu tavir iginde olmuslardir. Avrupa’nin gesitli kentlerinde
sergiler acan, bir donem dergi de ¢ikaran COBRA grubu, 1951 yilinda

dagilmistir.”(Antmen,2010:152)

Ikinci Diinya Savasindan sonra gériilen hareketlerden bir digeri de “Art Briit” tiir.
Jean Dubuffet “Akil hastalarinin yaraticiliklarma ilk dikkati ceken Alman ruh hekimi
Hans Prinzhorn’un delilerin sanati lizerine yazilmis kitabini kesfetmesi lizerine bu
hareketin Onciisii olur. Hareketin kuruculan1 arasinda Andre Breton, Jean Paulhan,

Charles Ratton, Henri Pierre Roche, Michel Tapie vardir.
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Resim 22: Jean Dubuffet “Apartment Houses”, 1946 Oil with sand and charcoal on canvas

John Maizels bir internet makalesinde Art Brut hareketini soyle
anlatmaktadir: “Ikinci diinya savasi sonrasi Fransiz ressam Jean Dubuffet,
Prinzhorn’un yolunda ilerleyerek akil hastalarinin sanat ¢aligsmalarini aragtirmaya
koyuldu. Fransa’da ve Isvicre’deki akil hastanelerini dolasarak kendi
koleksiyonunu olusturdu. 1948 yilinda Jean Dubuffet, Andre Breton ve Anton
Tapies “Art Brut” ( Ham Sanat) akimini kurdular. Dubuffet, bu siirecte, sadece
akil hastalarinin degil, sanatla alakasi olmayan insanlarin yaptiklari resimlerle de
ilgilendi. Medyumlar, postacilar, ev hanimlari, ¢6p toplayicilara ait son derece
essiz ve Ozel sanat yapitlart buldu. Art Brut’un higbir sanat tarihi ile ya da higbir
giincel kiiltlir ile baglantisinin olmamasi, iistelik de tamamiyla diirtiisellik ve
sezgi yolu ile oraya ¢ikiyor olmasi onu diger tiim sanat dallarindan ayirmustir.
Adj, tarihi, kitaplarda ve miizelerde yeri olmayan bu sanata Dubuffet, bu ylizden
Art Brut/ ilkel Sanat, Raw Art/ Ham Sanat adin1 verdi. Ham, ciinkii kiiltiirle
pismemis, ya da giincel trendler, moda veya formel okul egitimi ile
sekillenmemisti. En ilkel ve en saf hali ile sanatt1.”(Kurt,2009:102)

Art Briit’te cocuklarin ve akil hastalarmin c¢alismalari da yer alir. Onlarin
caligmalari, hosa giden diizenlemelerden ¢ok, siradan insanin deneyimlerinin 6nemli
oldugu orijinal ve otantik caligmalardir. bu eserlerde agir basan 6geler; sihir, diis,
fantezi, niikte, giiliingliik ve sayiklamalardir. “ Art Briit caligmalarindan sanatsal
kiltire dokunmayan, kopya etmeyen, entelektiiellerin sanatina benzemeyen

caligmalar1 anliyoruz. Benzer bir sekilde sanatgilar her seyi ( konulari, malzemeleri)
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moda olan sanat ya da klasik sanatin kurallarindan degil, kendi i¢ varliklarindan
alirlar. Tamamen saf, basit, her sathada sanat¢inin kendi i¢ arzularinin rehberlik ettigi

bir sanatsal eylemdir.”(Cambazoglu,1999:47)

Michel Ragon (2009:44-45) Art Briit toplulugunun manifestosundan asagidaki
alintiyr yapar. Bu satirlar Art Briit’iin yaklasiminin daha iyi anlasilmasina yardimei

olacaktir.

Yapilagelen, salon ve galerilerde gorkemle sergilenen sanat, ¢ogunlugun
gbzlinde sanat sdzcligline layik olmay1 basarabilse de, bizim gdziimiizde, kisisel
yarati paymin neredeyse sifir oldugu, bin kez yenilenmis taklitlerle yetinen,
icerigi pek yoksul bir eylemdir. Biz onu, maymun gibi, sanatsal yaratiya dykiinen
ama sanatsal yarati olamayan, sanatsal yaratinin yerine keyfi parolalar, bos
kuramsal sistemler koyan bir asalak kabul ediyoruz. Inaniyoruz ki giin gelecek,
hatta o giin belki gelmistir de, izleyici, yaygaraci profesyonel ‘“sanat¢1”
toplulugunun nasil bir aldatmaca iistiine kuruldugunu, bu sanatin “elestirmenleri”
nin ve tacirlerinin foyasin1 da anlayacaktir. O giin, bu uzmanlarin yazdiklarinin
boslugu, yarattiklar1 ticaretin miinasebetsizligi, ¢evrelendikleri yorumlarin
sagmalig1 ve biitlin bunlarin sanatsal bir islevle ne denli az yiiklii oldugu ortaya
cikacaktir. Gergek sanat, bizim anlayigsimiza gore, baska yerdedir.

Ikinci diinya savas1 yillarinda sanat ortaminda carpici degisimler yasanirken,
sanatin merkezi Paris’ten New York’a tasinmistir. Bu degisimin ardinda bir¢ok sebep
vardir, ancak en Onemlisi Birinci Diinya Savasi sonrast Avrupa’daki ozellikle
Almanya ve Italya gibi totaliter rejimin hakim oldugu iilkelerde yasayan sanatcilarin
yaratma Ozglirliglinii kisitlayan baskici ortamlar, bir ¢ok Avrupali sanatg¢inin
Amerika’ya goc etmesine sebep olmustur. Ardindan ikinci diinya savasinin yasanmasi
Avrupa’yr terk eden sanatgilarin sayisini arttirmistir. Bir baska nedeni ise 1920’li
1930’lu yillarda Avrupa’nin yasadigi ekonomik zorluklara karsin Amerika’nin
ekonomisinin diizelmeye baglamasi ile birlikte yeni dergilerin ¢ikmasi, yeni

galerilerin, yeni okullarin agilmasi sanat i¢in yeni bir ortam saglamistir.
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3.2. FIKRET MUALLA SAYGI

3.2.1. Yasanm

Fikret Mualla Saygi 1903’te Istanbul’da dogdu. Annesi Nevber Hanim ve babasi
Ekrem Bey cevreleri tarafindan sevilen sayilan ailelerdendi. Ekrem Bey’in kiz ¢ocugu
istemesinden dolay1 Fikret’e Mualla adi1 verildi, hatta uzun zaman bir kiz ¢cocugu gibi

biyiitiildii.

Fikret Mualla’nin ¢ocukluk yillar1 Kadikdy’de geger, maddi sikinti ¢ekmeden
bolluk i¢inde biiyiir. Fikret Mualla futbolu ¢ok sever, ayagindan yaralanip topal
kalana dek belki de 1yi bir futbolcu olmay1 diisler. Top oynarken gec¢irdigi kazadan
sonra aylarca yatmak zorunda kalir. Topallayarak yliriimesi onun asagilik duygusuna
kapilmasina neden olur. Bu talihsiz olaydan sonra hayatinin ikinci, belki de
yasaminin sonuna dek onu sugluluk duygusuyla sarip sarmalayacak olay yasanir;
Fikret Mualla Galatasaray’da okurken Ispanyol gribine yakalanir. Hafta sonu tatilinde
eve geldiginde bu hastalik annesine bulasir. Annesi 1918’de heniiz otuz bes yasinda
iken Oliir. Annesinin 6liimiinden kisa siire sonra babasinin eve kadin aldigin1 6grenen
Fikret Mualla bu durumu igine sindiremez ve evi basar, o giinden sonra babasiyla

aras1 hi¢ iyi olmayacaktir.

Ekrem bey oglunu biraz uzaklasmas: icin Isvigre’ye gonderir. Fikret Mualla
miihendis olmay1 diistiniir. Babasinin génderdigi paralar tiikenince maddi zorluk

yasar, Ziirih konsolosu Riza Bey’den maddi destek goriir. Ziirih’ten Miinih’e gecer ve
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orada Giizel Sanatlar Akademisinde afis ve desinatorliik boliimiine yazilir. Bir yil
sonra Berlin Giizel Sanatlar Akademisine geger egitimini burada tamamlar. Berlin’de
onun gibi 6grenci olan Hale Asaf ile tamisir ve asik olur, ancak karsilik bulamaz.
Ikinci aski ise Alman bir kizdir, onunla evlenmek ister ancak Fikret Mualla’nin

babasi buna izin vermez.

1927°de Tiirkiye’ye doner. Bir siire Galatasaray Lisesinde bir siire de Ayvalik
Ortaokulunda resim 6gretmenligi yapar. Ogretmenlik yaptig1 kisa siirelerin disinda
resim yaparak gecimini siirdiirmeye c¢alisir. Aykir kisiligi ve alkole olan tutkusu
polisle basin1 derde sokar. Yasadigi bir alkol krizi yliziinden adi polis kayitlarina

gecer ve yasaminin sonuna dek polis korkusu pesini birakmaz.

Istanbul’da yasadig1 donemde dergi, kitap illiistrasyonlar1 ve tiyatro kostiimleri
cizerek gecimini siirdiirmeye calisir. Yeni Adam dergisinde sik sik desenleri goriiliir.
Unlii sair Nazim Hikmet’in “Varan 3” ve “Benerci Kendini Nicin Oldiirdii?” adli

kitaplarini resimler.

1934 yilinda “Saygi” soyadimi alir. Bu konuda Abidin Dino (2006:56) “Goren
Goz Igin Fikret Mualla” adli kitabinda sunlari yazar: “Aslina bakarsamz Fikret
Mualla Saygi’nin yeryiiziinde en ¢ok sevdigi seylerden biri, karsilikli saygidir...1934
soyadi kanunu ¢ikinca, “saygi” soyadin1 segcmesi bosuna degil elbet, pesin bir uyari,
bir istekti bu, kendisinden en c¢ok esirgenen seyi diliyordu bdylece, sizden, bizden,

hepimizden.”
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1938 yilinda tekrar basi polisle derde girer. Bu kez kurtulmak biraz zor olur.
Gordiigi bir Atatiirk portresini begenmemis, kiifiir etmistir. Olay yanlis anlasilmais,
Atatiirk’e kiifiir ettigi gerekcesiyle yaka paga gotiiriilmiistiir. Bakirkdy’den alinan
raporla ceza almasi engellenmistir. Bu olayin ardindan Paris’te yasamini stirdiirmeye

karar verir Mualla ve dostlarinin yardimiyla oraya gider.

“Avrupa kitas1 bu siralarda toplumsal karigikliklar yasamakta, ikinci diinya
savaginin hayaleti her yerde dolasmaktadir. Toplumsal ve sanatsal faaliyetler
durmus, her sey cokiise dogru biiyiik bir hizla yol almaya baslamistir. Her seyin
alabora oldugu bir dénem. Nejat Melih Devrim’in deyimiyle, Paris’e o yillarda
adim atmak biiylik bir ¢ilginliktir aslinda. Fikret Mualla i¢ giin {i¢ gece siiren tren
yolculugundan sonra Paris’e ulasir ve ilk isi arkadaslarinin kendisine hediye
etmis oldugu yeni paltoyu satmak olur. Boylelikle sanat¢inin Paris seriiveni
baglar.”(Baraz,1998)

Fikret Mualla’nin Paris’teki ilk sergisi 1954’te diizenlenmistir. Tiim resimleri
satilmig ancak Fikret Mualla higbir gelir elde edememistir. Fikret Mualla iki defa
Istanbul’da iki defa da Paris’te akil hastanesine yatirilmistir. Bu hastane
deneyimlerinden sonra firtinaya yatkin ruhu, polis ve casus korkusuyla, kuskularla ve
yarina karsi duydugu endiseyle doldu tasti. Toros’un (1986:6) deyimiyle Mualla
ceyrek asr1 asan bir siiredir vatan hasreti i¢indeydi, ancak asla yurda donmeyi
diisiinmedi. Ciinkii dénerse Istanbul’da gecirdigi son iki yilda basina gelenlerin
tekrarlanacagina dair bir saplant1 igcindeydi. Ona gore polisler onu yakalayip dovecek
ve timarhaneye kapatacaklardi. Fikret Mualla’nin polis korkusunun ne denli yogun
oldugunu Ara Giler de (2012) kendi sozleriyle ifade eder. Ara Giiler roportaj yapmak
icin Fikret Mualla ile gorlismek istedigini ancak polis zannettigi i¢in tanimadigi
kimseyle goriismeyen Fikret Mualla’ya ulagmakta ¢ok zorlandigini, ancak uzun bir
cabanin sonunda ortak dostlart Abidin Dino’nun, Fikret Mualla’ya Ara Giileri

tanitmastyla roportaj yapabildigini sdyler.
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Fikret Mualla icin bir zamanlar ¢evresinde deli ressam tabiri kullanirlarmis.
Toros(1986), Mualla’nin  tiim hirginliklarinda, ¢ocuklugunda yasadigi koti

deneyimlerin, talihsizliklerin rolii oldugunu diisiiniir.

Madame Angles’le tamisana kadar ¢esitli kisilerin himayesinde resim yapmay1
siirdiirmiis olan Mualla, tam anlamiyla diizenli bir hayata ancak yasaminin son
yillarinda gegebilmistir. Ferit Edgi (1995:2), Fikret Mualla’nin yagaminin 6liimiine
degin bir efsane oldugundan bahseder. Ancak basarilarla dolu degil de bir
basarisizliktan Obiiriine kosan, alkoliin darmadagin ettigi bir yasamin efsanesi.
Bunlar1 sdylerken ayni zamanda ressami 6vmekten de geri kalmaz Edgii, onun
yetenegine ve sanatina her daim sadik kaldigindan, sanatini higbir zaman ayaga

diisiirmediginden bahseder.

Fikret Mualla 1962°de sagliksiz yasam kosullari nedeniyle, Madame Angles’in
esi Roul Angles’in belediye baskanligini yaptig1 Giiney Fransa’da kii¢iik bir kdy olan
Reillanne’daki evine yerlestirilmistir. 1967°de 6lene dek o kii¢iik koy evinde yasamis
olan Fikret Mualla dostlarina ¢ok sayida mektup yazmistir. Taha Toros’un “ Fikret
Mualla” isimli kitabindaki mektup Mualla’nin yasaminin son dénemlerindeki ruh

halini yansitan bir ayna olabilecek niteliktedir:

(...) Biiyiik sehirlerde, insan kanii emen, sikintili bir hayat var. Oralarda
insan gibi yasanmuyor artik! Ancak bohem hayati yasayacaklar i¢in, biiyiik
sehirlerin kahr1 ¢ekilebilir ve ona katlanilir. Esasen higbir artist, bundan
kurtulamaz da... Bence sanatkar sikinti ¢ekmeli, 1zdirap duymali, a¢ kalmali...
Ondan sonradir ki, yagsaminin tadini almali!

Insan, ellisinden sonradir ki, rahatini, sagligmn arar ve diisiiniir oluyor. Benim
almyazim boyle imis!... Hayatim, sefaletle, miicadele i¢inde gegti. Simdi bu sakin
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kdyde, huzurlu, tek basma yasayisa boyun egiyor ve Tanri’nin kaderime verdigi
son miihleti bekliyorum... Bundan baska hicbir projem yok! iddiasizim... Bizler,
cihanin her tiirlii ahvalini gordiik. Hayatin gesitli zevklerinden, pek azini tattik.
Bugiin dilimizde maziyi yadetmekten, fircamizda eser-i marifetten baska ne
kald1? (Toros,1986:41)

3.2.2 Sanat¢1 Olarak Fikret Mualla Saygi

Sanat¢inin bu diinyadan baska bir diinyas1 yoktur. Sanatini diinyayla kurdugu
iliskiden yola cikip, kendi hissedisi ve ozelliklerine gore bir ¢ergeve icinde olusturur.
O’nu toplum icinde farkli kilan diinyay:r hissedisi, algilayis1 ve sahip oldugu
yorumlayabilme giiciidiir. O yasanilan diinyanin iginde, bir o kadar da disindadir.
Sanat¢1 kendini ve diinyay1 siirekli gozlemler, sorgular. Varolusunu gerceklestirip
stirdiirebilmek i¢in yaratma eylemi kacinilmazdir. Yaratma eylemini gerceklestirirken
i¢sellestirdiklerini kendince bir sdylemle disa vurur, yapita doniistiirir. O’nu 6zgiin
ve 6zel yapan da budur. Sanatgi, her insan gibi toplum icinde yasar. iginde yasadig
toplum, sahip oldugu kimligi edinmesinde en biiyiik etkendir. Yaratma eylemini
gerceklestirirken, i¢inde yogruldugu diinyadan edindikleriyle beslenmeden yaratamaz
sanat¢1. Cevresindeki, i¢inde yogrulup sekillendigi diinyadan bagimsiz degildir evet,
tirettikleri de bagimsiz olmayacaktir ancak; onun yapip ettiklerinde onu o yapan 6znel
bir durum s6z konusudur. Sanat¢1 olmanin, diger insanlardan farkli olmanin geregidir

bu.

“ Sanat¢1 icin yaratma gilicli iri s6z, ama dogru soz. Mualla’nin bundan bagka
higbir destegi yoktu. Inatc1 bir giigtii yaratma giicii. Sefalet ve yalmzlik pek umurunda

degildi.”(Dino,2006:36)
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Fikret Mualla Saygi kendi kendini yetistirmis bir sanat¢idir. Yasadigr tim
zorluklara resim sayesinde karsi koyabilmistir. Ciinkii resim yapmak onun i¢in bir
meslek degil, yasama sebebi, kendini var hissedebildigi bir siginak olmustur. Abidin
Dino (2006:75) Goéren Goz Igin Fikret Mualla adli kitabinda Mualla’nin bir yazisina

yer Verir:

Mualla’nim iki resmi ile bir yazis1 énemli bir yer kapliyor: Usera karargahu...
Yazimin tiimiinii okumakta fayda var, simdilik birkag¢ alint1 ile yetinecegim: “ Ben
hiirriyetimi ¢ok severim. Bunu nagiz siikutumda bulurum. Resim yaparken,
ibadet eder gibi, siikutu, beynimin tepesinde, sag¢larimin dibinde hissedemezsem,
0 zaman bilirim ki yanlis bir isle mesguliim veya isgal edilmisimdir. Bu yanlig
mesguliyetten kurtulmak i¢in gider, evvela, lig-bes kadeh raki icerim. Eger bu
yanlis mesguliyet daha siirerse, fitil gibi olur, catacak, kavga edecek adam
ararim. Herkes de asag1 yukari benim gibidir.”

Ve ekler: “... sanata neler sdylemezler: - Iste zavall1 yine resim yapiyor. Para
kazanacag1 yerde boyalarla, firgalarla ugrasiyor, sonra ekmek parasi bulamiyor!
Dogru, bu bezirganlarin haklar1 var.”

Ve en 6nemli diisiince: “ Ben bu kitle i¢cinde onlarca bir deliyim. Nitekim
bence de, beni resim yapmaktan uzak tutan herhangi bir kimse de benim
diismanimdir... Ve bende, ruhen fakir bir cemiyetin tufeyli zenginliginin miithis
diismaniyim. Benim gibi diistinenlerde yok degil. Onlarla bulusunca rahatim.
Fakir, fakat bahtiyarim. Fakat onlardan ayrilinca yalniz kaliyorum...

Fikret Mualla’nin yazdigi bu ciimleler aslinda diinyasinin kapilarini agar bize.
Usera karargahi bir anlamda, onun hayat karsisinda durusunu, yasamsal dnceliklerini,

insanlara bakisini, hayattaki amacin1 tek tek gozler oniine serer.

Sanatc1 iiretirken, yaratma eylemini gerceklestirirken “simdi”dedir ancak
gecmise de arkasini donmemistir. O giline dek iiretilmis sanat eserleri, sanatgilar,
yonelisler onu besler ve sanat¢1 bu sayede yeni, arinmis, 6zgiin, kendine ait bir yol
cizer. O yolda ilerlerken ge¢misten edindigi giicii gelecege aktarmak, bir katkida

bulunmak gorevindedir. Bir katkida bulunabildigi 6l¢lide kaliciligini saglamis olur
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sanatgl.  Fikret Mualla’nin dostlarindan Youki Desnos (1995) “Diisleten ve
Anlamlandiran Renkler” isimli makalesinde Fikret Mualla’nin sanatina dair yerinde
tespitlerde bulunur; Berlin’deyken Ekspresyonist ressamlarin resimlerini gordiigiinii,
onlara hayran oldugunu bu akimin bilinen tekniginden kolaylik tuzagima diismeden
yararlandigim1 ve bunu bir sigrama tahtasi olarak kullanarak, kendi sanatini

ekspresyonizm’den arindirip, zenginlestirdiginden bahseder.

Ferit Edgii’ye (1999) gore Fikret Mualla tiim akimlarin disinda bir ressamdi,
onun yaptiklart kendine 6zgii bir mizacin resimleriydi. Mualla’nin zaman zaman
farkll tarzda figiiratif resim ya da soyut resim yapan ressamlara dykiiniiyor, ancak
birka¢ gilin sonra, ortaya birka¢ c¢alisma ciktiktan sonra, herhangi bir sonuca
ulagsmadan bagladig1 yerde son buluyordu. Fikret Mualla yeniden kendine, Paris
Bistrot’larina, Cafe’lerine, Paris sokaklarina, pazarlarina, Coupole ya da Dome
kahvesine, cazcilarina, hayvanlarina, portrelerine ve ciplaklarina, su kabagi, patlican,

chianti siselerinin olusturdugu nature- morte’ larina doniiyordu.

Fikret Mualla’nin, yasaminda resim ve alkolden baska hicbir sey yoktu. Ancak
bu ikisi birbirinin tamamlayicist degillerdi. Hemen hemen higbir resminde
karsilasilmaz. Delirium tramenslerini, karabasanlarini, saplantilarini, mektuplarina,
bir de, dostu Abidin Dino’nun deyisiyle, Albasti Defterleri’ne saklamisti. Resimleri

ise, sozcliglin en derin Freudgu anlamiyla birer katharsisti. (Edgii,1999)

Fikret Mualla, ne toplumun ne de kendinin kurbaniydi. O kendine bir yol
¢izmis, o yoldan hi¢ ayrilmadan yasayip 6lmiistiir. O yolu hangi itkileri, hangi
anilarin, hangi dirtiillerin, hangi saplantilarin etkisiyle segtigini bilmiyoruz.
Kuskusuz kendisi de bilmiyordu. Ama bir ressam olarak dogmus, yasamiyla
sanatin1 Ortiistiirmis, bu nedenle de icine diistiigii yoksunluk ve yoksulluktan,
sikayet ettiginde bile, kurtulmak ve kendine, sanatma bir baska yol segmek
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istememigtir. Fikret Mualla’nin mektuplari, bunu ¢ok agik bir bigimde ortaya
koymaktadir.(edgii, 1991)

Fikret Mualla’nin sanatina bagliligi, resim yaparken malzemelerini GOzenle
kullanisindan, hayatinin darmadaginikligi iginde malzemelerine ayirdigi diizenli bir
koseden de anlasilabilir. Dostlarindan Bedri Rahmi Eyiiboglu (1987:77-78) onunla
ilgili bir amisin1 “Delifisek™ isimli kitabinda igtenlikle dile getirir, Fikret Mualla’nin
dagimik yasaminin i¢indeki tertemiz ve diizenli boya ve fir¢alarindan bahseder. “Bu
korkun¢ odasinin i¢inde boya kutusu ve fir¢alar bitmis, tiikenmis bir yiiziin ortasinda
bir sir inci dis gibi duruyor. Sefaletini ve kendisini unutup bu temizlige daliyorum:
‘Demek onu hayata baglayan incecik tel burada olmali?’ diye diisliniiyorum....
Onlara baktik¢a neden bilmem gozlerimin doldugunu hissediyor, aglamamak icin

kendimi zor tutuyorum.”

Fikret Mualla Saygi resimlerini ¢ogu zaman bir hi¢ pahasmna satmistir.
Bunalimlarla dolu hayatin1 zar zor siirdiirmiistiir. “A¢ kaldig1 giinler ¢cok olmus, fakat
tok bir firca kullanmistir. Paris’in Almanlar tarafindan isgali yillarinda kagit
bulamayinca, gecenin karanlifindan yaralanarak duvarlardaki afisleri gizlice yirtar,
temiz kalmig boliimlerine yaptig1 guvaslari, yedigi yemekle igtigi sarap karsiliginda
garsonlara verirdi. Yersiz kaldigi gecelerini, parklarda, metrolarda yatarak
gecirmigtir. Fakat higbir zaman fircayr elinden birakmamis, yiiregindeki sanat

kivileimi sayesinde, varolma ve direnme giiclinii yitirmemistir.”’(Toros,1986:6)

Bir sanatgi irettiklerinde kendi manevi diinyasini da yansitir. Sanat¢inin
yaratiminda dis diinyadan aldiklarinin izlerini, doniisiime ugramis, estetiklesmis

olarak goriiriiz. Burada Kagan’in (1982:353) “Estetik ve Sanat” indaki 6rnek yerinde
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olacaktir. “ Gongarov, ¢ok karakteristik bir itirafta bulunarak der ki, ¢ kendi i¢imde
beslenip olgunlasmayan, kendim goérmedigim, kendim goézlemde bulunmadigim,
kendim yasamadigim higbir sey benim kendi kalemimin ucundan ¢ikmaz!...kendi
yasadigim, kendi diislindiigiim, kendi duydugum seyleri, neyi sevdiysem, yakinimda
neyi goriip nasil tanidiysam, onu yazdim sadece; kisacasi, kendi yasamimi tasvir

ettigim kadar, yasamimda da neyi siirdiirdiiysem onu tasvir ettim.’

Fikret Mualla’nin resimleri ilk bakista hayatinin izlerini apagik sunmaz bize.
Barda icki icen, sokakta gezinen, yemek yiyen, kagit oynayan, miizik yapan
insanlarla dolu olan resimleri higbir sanatsal egilimin yolunda degildir. Kendi
iclerinde aciklanabilecek 6zgiinliik tasirlar. Sanat¢i (...) hayati anlamlandirir, onu
biiyiitiir, gelistirir, yagsanir kilar.” (Karayagmurlar, 2009:38) Fikret Mualla, insanin
Ozgilirce ve mutlu olarak yasadigi bir hayatin 6zlemini dile getirir gibi coskulu

resimler yapmuistir.

“Oncelikle ...Fikret Mualla’y1 cagdaslarindan ayiran 6zelligin rengi kullanma ve
algilama bi¢cimi oldugunu sdyleyebiliriz. Soyut sanatin disginda devinen
figiiratiflerde bu siralarda renk kavrami gelismemisti. Fikret Mualla’nin yapitlari
ise olaganiisti renkler ve cevresinde gordiigii insanlarin  ilging
deformasyonlariyla doludur. .... Sanat¢inin ruhsal inis ve ¢ikiglari zaman zaman
farkli tirtinler vermesine neden olmustur. .... Renk onun ruhsal diinyasinin inis ve
cikislarinin bir ifadesi ve tagiyicisi olmustur.” (Baraz,1998)

Fikret Mualla’nin geng yasta basina gelen talihsiz olaylarin, onun yaraticiliginda
ve Urettigi eserlerde kendine has bir tavir ortaya koymasinda etkisi olmustur.
Mualla’nin, 6zellikle annesinin Sliimiiyle kii¢iik yasta aciyla yogrulmustur kalbi.
Mektuplarindan birinde de igtenlikle s6z eder bu acidan : ... annemi ¢ok severdim

ve o ¢ok fedakar bir anneydi. 1918-19 yillar arasinda onu kaybettim. O giin bu giin
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bir kavga, bir doviistiir gidiyor.”(Edgii,1995:38) ihsan Turgut (1990:76) “Sanat
Felsefesi” kitabinda, ac1 ¢ekmenin, sanat¢inin yaratma eylemi iizerindeki etkisini su
climlelerle 6rneklendirir: “Nietzsche ‘insanca pek insanca’ da kendisine hastaliktan
baska bir sey birakmayan babasina kizmak soyle dursun, ona iyilik bor¢lu oldugunu
sOylemektedir....Ona gore, bliyiikk eserler ortaya koyanlar biiyiik hastalardir.
Platon’dan Schopenhaver’e tiim diisiiniirler bu bakimdan hasta insanlardir. Sayet
kendisi de biiyiik eserler iiretiyorsa hasta olusundan, aci ¢ekisindendir. Babasina bu

nedenle 1iyilik borcu vardir.”

Sanatc1 diger insanlardan farklidir onu farkl kilan 6zelliklerinden biri de yagama
kars1 nerede duracagini bilmek bir anlamda onu denetleyebilmektir. O diger
insanlarin 6nemsedigi bir ¢ok konuyu dnemsemez, farkli bakis agisina sahip olup o
dogrultuda yasamini siirdirmek sanat¢iyr yalmizliga mahkum eder bir bakima.

Timugin’in dedigi gibi:

“Sanatg1 olmak her seyden dnce bir ag1 olmaktir. Boylece o kendine karsit
olan her seyi disa ata ata kendisine uyarli olanin alanini olusturur. A¢i olmak
birazda herkes gibi olmamaktir. Bu yiizden yalnizlik sanat¢inin yasaminda bir
yazgl olur neredeyse. Baudelaire annesine yazdigi mektuplardan birinde séyle
diyordu: ‘Egitimimi anlatirken, diisiincelerimin ve duygularimin nasil olustugunu
anlatirken hep kendimi diinyaya ve onun inanglarima ne kadar yabanci
duydugumu belirtmeye c¢alistyorum.” Dostoyevski’de Sibirya’dan yazdigi bir
mektupta soéyle der: ‘Atilmis bir tas gibi yapayalmizdim.” Sanat¢i i¢in yalniz
olmak elbette son derece Ozgiin bir bakis acist olmakla ilgilidir, yapitin
Ozgiinliigli de buradan gelir. Duyumla giderek duyguyla, duygu yakinligr ve
duygu karsitligiyla ise baslayan sanat¢i sonunda kendi sanatinin filozofu olmak
durumunda kalir.”’( Timugin,2000:155-156)

Fikret Mualla’nin aykirn kisiligi, dedigim dedik yapisi ve her ne kadar
kalabaliklar i¢inde olmay1 sevse de, icinde barindirdigi kendine doniikk yasam tavri

bir¢ok arkadasi tarafindan kaleme alinmistir.
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(....) Fikret’in, siyasetle basi hos olmasa bile kisisel olarak direnmeye, isyana,
patlamalara yatkindi. Evden kagmus, ¢evresiyle uyusamamis, dis baskilara karst
cildirastya duygulu ve sabirsiz bir delikanli olmustu geng ressam. (....)

Fikret Mualla, g¢evresini yansitmak kadar cevresine bir seyler anlatmak,
katmak istemistir, ¢irkini ¢irkin, giizeli giizel gdrmiistiir: “ Kuvvetli bir ressam
olduguna delildir.” Ayna tutmustur dogaya, insanlara, ondan da Ote, varolan
imgelere imgeler katmayir basarmustir: “Cirkin giizel nakiglara”, bakmamusg,
“kendi askina, kendi dilegine” bakmus... ( Dino, 2006:73)

Ozsezgin’in (1999:128) sdylemiyle bohem bir yasam siiren Mualla’nmin hayat,
Gauguin, Toulouse-Lautrec ya da Van Gogh’un yasamina benzer, sikintilar ve
sorunlarla dolu, inisli- ¢ikislidir. Yasami Moda’da bir konakta baslayip Fransa’nin
kiiciik bir kasabasinda noktalanmis, ama hep sanrilar, psikozlar, c¢atismalar,

uyusmazliklar, paranoya ndbetleri i¢inde ge¢mistir.

Taha Toros “Fikret Mualla” isimli kitabinda Paris’teki sanat otoritelerinin Fikret
Mualla hakkinda yazdiklarimi ayri bir boliimde toplamis. O bdliimden yapacagimiz

alintilarin yerinde olacagini diisiindiik.

Sanat elestirmeni Marc Lenard, Mualla’y1 sdyle yorumluyor: “ Mualla
meslegine, sefahet kubbesinin karanliklar1 arasinda bir bur gibi inmisti. Ondaki
hiiner ve sihir, parmaklar ile fircasinin anlasmasindaydi. Rastgele dort koseli bir
kagida siirdiigii boyalar, onu bir yildiz yapmaya yeterdi. Tim hayretleri,
hayranliklari tizerinde toplayan ressam, bir ask, bir diisiince yildiz1 gibi parladigi
sirada, giiniin birinde bu sanat mahallesinden kayboldu.”

Unlii Ispanyol sanat tenkitcisi Fernando Landazuri, 1957 yilinda (Eser ve
Artist) baslikli, Ispanyolca yazisinda, Mualla’y1 sdyle anlatiyor: “ Mualla, ressam
olarak dogmustur. Fauvisme ve Expressionisme gibi temayiilleri birlestiren
kronolojik ve plastik baglarin miimessilidir. Mualla resimlerinin siijesinde
iptidailigi, akla aykirihg: ifrata vardirmaktadir. Resimlerine garabet ve dramatik
bir hava veriyor. Objektif ve subjektif hayati birlestirmek, onda beliren bir
arzudur. Kendi ananesi, zengin irkinin gelenegi -biitiin sadeligi ve tazeligi ile-
Mualla’nin artistliginde yasamaktadir. Tasvirlerinde bazen Chagall’a benzeyen,
latifecilik goze carpar. Fakat daima bir Nolde ve Munch’un heyecanini tasir.
Mualla’nin tercih ettigi resim usulii ve boyasi kolay sanilir. Bu onda ikinci
derecede rol oynamaktadir. Asil c¢izgileri blylik kiymet tasimaktadir. Bunlar



muhtesem ve kudretlidir. Cok renkli resimlerindeki renklerin goz alic1 zenginligi,
hos bir 6l¢ii i¢erisindedir.”

Paris’in  iinli resim otoritelerinden Japon kdkenli Youki Desnos
Foujita,ressamimizin yakin dostlarindandir. Bir zamanlar Paris’te ayni sokakta
komsuluk yapmuslar....anilar ile karisik, birkac satir1 aktarmakla yetinecegiz. “
Bazen, anlagilamayacak derecede konusmalarla bir futbol topu gibi biiyiik bash
Mualla, evime gelirdi! Kisacik ayaklari, kalin viicudunu bir top gibi dondiiriir
dururdu! Mazarin sokagindaki evimin kapisini ¢alardi. Ne maksatla, neyi
konusmak icin veya neler diisiinerek bunu yapardi? Tam istegi kafasinda da
belirmemisti ama, ben onun gelis sebebini hissederdim. Gaipten bir takim sesler
isitiyor, koministler kendisini taciz ediyorlardi! Bunun korkusu ile gelirdi.
Gergekten Mualla boyle sesler isitiyordu ve bu hal, onun muhtegsem eserler
yaratmasini sagliyordu.

Ressam ¢ok mustaripti. Parast olmadigi i¢in ziigiirt malzeme kullanir, fakat giiclii
eserler yaratirdi. Yiyecek bir lokma bulamadigi zamanlarda bile, hi¢ kimseye
karst gozlerinde bir diismanlik ve kiskanglik eseri goriilmedi. Kimseye dargin,
kiiskiin degildi. Yalniz, kendisini geceleri rahatsiz eden hayallere diismandi...”

Italyan kokenli koleksiyoncu ve sanat galerisi sahibi Bruno Bossano, Mualla’y1
tanitan, 12 Kasim 1964 tarihli yazisinda 6zetle sunlar1 soyler: “ Yillar oncesi,
Saint Germain sokagindaki kii¢iik bir meyhanede, Mualla’y1 tanidim.... Kii¢lik
meyhane, giizel sanatlar okulunun 6grencileri, ressamlar ve esnaf ile doluydu.
Pek de giirtiltiilii idi. Fakat bizimki, tek basina, susuz saf i¢ki kadehi 6niinde, el
hareketleri yaparak oturuyordu. Yalnizdi ve daima yalniz kalmay:1 tercih ederdi.
Soziin kisasi, higbir kimseye ehemmiyet vermezdi. Kendi kendine konusan ve
hareket eden bu tuhaf adam kimdir diye diisiiniiyordum. ilgilenmek iizere
yaklagtim.

Bu meyhanede tesadiifi bulusmanin sonucunda, eserleri hakkinda, bende biiyiik
alaka uyandi. Giiliinglii, yar1 tath yar1 aci, sert, yakici, merhametsiz, soytari
resimlerine karst hayranlik duydum. Bu hayretim gegtikten sonra, zavalli bana
eski afisler ve ilanlar arkasina yapilmis yagli boya rulolarim1 gosterdi. Gozlerim
kamasti, biiyiik bir meftunluk igerisinde kaldim. Bana &yle geliyordu ki, bu ilan
kagitlarina yapilan resimlerden, bir volkanin alevi gibi, gozleri kamastiran
renkler figkiryordu. O giinden beri bu adamin eserlerini hayranlikla sevdim.
Kendisine gaipten baz1 ilhamlar ve sesler gelen bu adam, daima hayal
gortiyordu.bu delinin eserlerini sevdim. ( Toros,1986:37-38-39)

50
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3.2. FIKRET MUALLA SAYGI’NIN ESERLERINE GENEL BIR BAKIS

Aragtirmanin bu bolimiinde Fikret Mualla Saygi’nin eserleri iki baslik halinde
toplanmistir. Asagida donemsel olarak incelenen eserleriyle; yasaminin arasindaki
paralelliklerin, yasamina ve hayata bakisina dair ipuglarinin, yasadig trajik olaylarin
yansimalarinin, bi¢imsel dilini nasil kurdugunun, i¢ diinyasinin disavurumunu hangi

yollarla dile getirdiginin anlagilmas1 amaglanmaktadir.

Fikret Mualla Saygi’nin eserleri iki donem halinde incelenirken Paris donemine
daha uzun yer ayrilmistir; ¢linkii Paris onun her agidan olgunluk dénemini gegirdigi
yerdir. Bu agidan bakildiginda, o donem eserlerinin arastirmanin amacina ulagmasi

icin daha zengin veriler igerdigini sOyleyebiliriz.

3.3.1. istanbul Dénemi

Fikret Mualla saygi yurt disinda aldigi sanat egitiminin sonunda Tiirkiye’ye
dondiigiinde herhangi bir sanat¢i ya da topluluga kapilmadan kendi kisiligini ve
Ozgiin islubunu 6n planda tutarak yerel duyarliligmmi ortaya koymayr bilmistir.
Istanbul doneminde daha ¢ok sehrin tarihi mekanlarin1 resmetmistir. O donemlerde
Mualla, Abidin ve Arif Dino’yla beraber sik sik Ayasofya’ya gider, dis kapiy1 gece
gecmez, sol kolda kiiciik bir yap1 olan kahvede kendilerini bir kuytu bulur, durmadan

bir seyler cizerlermis. “Fikret Mualla insan elinden ¢ikma bu yapay varliga,
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Ayasofya’ya, bir daga, bir ormana, bir ¢igege, bir buluta bakar gibi bakiyor. Dikkatle

onu, gozleriyle yokluyor, 6l¢iiyor, bigiyor, tartiyor.”(Dino 2006:33)

Resim 23: “Ayasofya”, Suluboya, 1930’lar, Nesuhi Ertegiin Koleksiyonu

Mualla’nin Ayasofya’si (bkz.resim 23) ona duydugu hayranligi iginde barindiran,
hayranligini 1s1kla ifade edip yiicelestirdigi bir goriintii verir bize. Onun bu dénem
resimlerine baktigimizda; yiizey iizerinde planlarin1 kurarken, rengi 151k yaratma

islevinde kullandigin1 ve bunu da etkili tonlarla ifade ettigini goriiriiz.

Mualla renkgidir. Bu, giizel renkleri gelisigiizel, karsiligi olmadan yan yana
getiriyor mu demek? Hayir. Onun renkleri hem diisleten, hem de anlamlandiran
renklerdir. Mualla desinatordiir. Yalnizca “grafizmin” giidiisiine, yalnizca
siislemeye ve ¢izginin elini alip gotiirmesine mi boyun egiyor? Hayir. Onun
deseni tanimlayan, agiklayan, konumlandiran bir desendir. Fikret Mualla’da tiim
biiyiilk ressamlarda oldugu gibi, renk ve desen, madde ve 151k ayrilmaz bir
bigimde, birbirlerine ekli, organik bir biitlin olusturuyor. Mualla, saf, engin renk
“plajlan1” gergeklestiriyor. Bunlar Oylesine yiizeyler ki, hi¢bir zaman si1g degil.
Gozalic1 ama, higbir zaman bayagiliga diismeyen renkler. Mualla’da bir uzam,
bir 151k yaratma islevi olan renk, sasirtict dogrulukta tona, titresime ve derinlige
sahip.
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Bu renkli “plajlar” Mualla’nin deseninin yarattigi “sahneleri” dimdik ayakta
tutan. Hizli, kendine giivenli, keskin, desen, modellerini devinimleri iginde
yakaliyor. Hem sert, hem yumusak; bdylece olanaklarindan en yiiksek diizeyde
tasarruf saglayarak, géz boyamaya ve kuruluga diigmeden soyleyecegi ne varsa
sOyliiyor. Genis, soluk alan, ferah uzamlar olusturuyor bu desenler. Desenin,
yetkeyle kendini gosterdigi yerde, Mualla’nin rengi daha bir vurguluyor
nlianslari, boylece kili kirk yaran degerlerin ortaya c¢ikmasina olanak
sagliyor.(Desnos,1995)

Mualla’nin resimsel yorumlari ¢izmis oldugu mekanlarla baglar kurar, ¢izgiler ve

renkler arasinda kendine 6zgi iliskiler olusturur.

Resim 24: “Hali¢”, 350 mm x 254 mm, Suluboya,1930’lar, Fiireya Kili¢ Koleksiyonu
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Resim 25: “Ayasofya”, Kagit Uzerine Karigik Teknik, 29x38 cm

Istanbul dénemi resimleri arasinda Ayasofya kadar Istanbul manzaralari da
Oonemli bir yer tutar.(bkz.R.24) O doneme kadar ¢ogu yerli yabanci sanat¢1 tarafindan
ele alinmis bir konudur Istanbul. Mualla tutkulu bir sekilde sever Istanbul’u ve bu
tutkusunu da géziimiiziin 6niine serer, disavurumcu bir tislupla kullandigi renkleri ve

giiclii cizgileriyle.

Fikret Mualla’nin 6zgiin resimsel yorumlarindaki tutumu, i¢inde, zamanin yeni
Tiirkiye Cumbhuriyetinin kurulus amacina uygun devrimci niteliklerle paralellik
tagimaktadir bir bakima. “Sanat alisilmisin asildig1 yerde baslar. Sanat¢inin 6zgiin’i
arayist alisilmisin digina ¢ikma deneylerini gerekli kilar. Sanat¢1 6zgiinii yenide,
yeniyi 6zgiinde kurar. O alisilmisi dile getirirken de alisilmadik bigimler kurmaya

0zen gosterir.”(Timugin, 2000:149)
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Fikret Mualla resimlerinde, daha ¢ok guvas, sulu boya gibi malzemeleri
kullanmay1 tercih etmistir. Kullandig1 malzemenin yapisi ve onun, ele avuca sigmaz
aceleci kisiligi resimlerini hizli bir sekilde tiretmesine sebeptir. Kivrak firgasiyla,
adeta dans eden renklerden olusan resimleri izleyeni igine ¢eker ve onun hizi izleyeni

sarar. Resimlerindeki bigimlendirme anlayisi oldukca etkileyicidir.

Istanbul doéneminde yaptig1 resimleri, izledigi tutarli yol ile, 6zgiin iislubunu

kuvvetlice ortaya koyacagi daha sonraki resimlerinin habercisi gibidir.

Resim 26: “Eski istanbul’dgn Manzara”, Kagit iizerine karigik teknik,
38,5x29 cm. Ozer Sezgin Koleksiyonu
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Resim 27: “Bes Kadin”, Kagit {izerine guvas, 26x38 cm. Rasih Nuri {leri Koleksiyonu

3.3.2. Paris Donemi

Insan yalnizca bir dogum ve &liim, iiretme ve yaslanma varhig: degildir. Her daim
bir tarafi eksiktir. Durmadan kendisine ve ¢evresindeki diinyaya bi¢im verir. Bu da
onu toplumsal bir varlik yapar. Insan i¢ celiskileriyle, diisleriyle ve acisiyla hep var
olmustur. Toplumsal bir varlik olarak insan, iginde bulundugu olumlu olumsuz her
seyden etkilenir. Sanatsal yaratimlarda kisinin i¢sel serlivenleri ve bulundugu ortam
onemli bir faktordiir; yasantilarinin sonucu edindigi deneyimlerle i¢ diinyast
bigimlenir. Kendisine, yasama iliskin olaylara farkli anlamlar yiikleyerek, gerek bir

renkle gerekse bir bigimle kendini ifade eder ve sanat eserini tiretir.

Sanat eserleri, sanat¢inin i¢ diinyasin1 ve bu diinya iizerine bilincini yansitir.
Her eser, kimi agik olarak, kimi gizliden (ortiilii olarak)sanatgisinin hem i¢
diinyasini, hem de diinya goriisiinii; bugiinii algilayisini, yaria bakigini yansitir.
Sartre , “sanat¢idan beklenen, diinyanin garipligini, donuklugunu yapitlarinda
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yansitmak degil, aksine yasanilan diinyay:1 sindirilebilecek, ayrintisal ve 6znel
gorlinlimlere doniistiirmektir” der.

Yasadigimiz ¢agin diinyas1 “sagma” bir diinyadir. Bu ¢ag1, yasayanlar i¢in
diinya,”’susamadiklar1 halde igtikleri bir diinyadir”. Biitiin ¢ikis yollar1 tikanmus,

kapanmig bir diinya... Sanat¢inin diinyasi da budur, bundan pek farkli degildir.
Fakat sanatc1, bir “cikis yolu bulmak” zorundadir,”’buldurmak” zorundadir.

O halde sanatci, dnce bir bosalim (katharsis) icin, sonra da paylasmak ve
kimsenin 6zgiirligiinii kisitlamaksizin yon gostermek (deyis yerinde ise, liderlik
yapmak) i¢in yaratir. (Ering,1998:99-100)

Fikret Mualla calkantili ve ¢ogu zaman sikint1 verici hayatina ragmen insanlara
ilk bakista nese verici gelen resimler yapmistir. “Sanatcinin kisilik yapisini1 bilmeyen
biri, mutlu, yasama sevinciyle dolu bir ressamin yapitlar1 karsisinda oldugunu
sanabilir. Nigin olmasin? Nevrezonu, delirium’larini, hergiin resminde yeniden
yasamak yerine, resmini nevrozunun karsi kefesine koyarak, yasaminin o ince

dengesini, ni¢in bdylece kurmus olmasin ressam?”’( Edgii,1995)

Resim, temel dinamigini, kendisini olusturan renk, leke, ¢izgi, 151k gibi plastik
unsurlarin, kendi aralarinda uyumlu bir birlikteligin saglanmasi sonucu olusan
dengeden alir. Algilanma siireci i¢inde bu uyumun ne kadar iyi gergeklestigi ile ilgili
olarak, resmin genel uyumundan yani algilanabilirlifinden bahsederiz. Sanat¢i bu
uyumu, Oznel yonelimleri, bilgisi, duygulari, deneyimleri, kiiltlirli, inanglart ve

sanatsal duyarliliginin bir uzantisi olarak bi¢imlendirmesinde barindirir.

Sanatc1 tiretiminde bu plastik unsurlardan biri ya da birkacin1 6ne ¢ikararak,
tiretimini kendisine 6zel bir yonelimle ortaya koyar. Bunun sonucunda da kendi bi¢im
dilini olusturmus olur. Bir sanat¢inin iiretimini gergeklestirirken kendi bi¢im dilini

olusturmus olmasi onu izleyici tarafindan taninabilir yapar. Sanat¢i yaratim siireci
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sonunda kendine ait tislubun Ozelliklerini rahatlikla verebilecegi araglar ile
bicimlendirmesini yapar. Fikret Mualla’nin resimlerinde bu araglar, resmi olusturan
temel plastik unsurlarin kendi bigemindeki ifadesi ile figiirlerden olusan kompozisyon
anlayisi, konu ne olursa olsun yogun bir sekilde izledigimiz renk duyarliligidir.
Resimlerindeki renkler, bizi kendilerine tutsak edecek kadar etkili ve coskulu
renklerdir. Mualla kompozisyonlarinda karsit renkleri siklikla kullanarak izleyici
tizerindeki etkisini daha da arttirmistir. “Mualla’nin davranisi, bir bakima, rengi
renksizlige esir etmeme c¢abasidir. Denebilir ki ¢izgisi renk, rengi ¢izgidir.
Resimlerinde ¢izgi ile renk girift bir iligki i¢indedir. Kah renk altinda cizgileri belirir,

kah ¢izgileri tiim renk kesilir.”(Dino,2006:60)

Resim 28: “Sokakta”, 1956,Kagt tizerine guvas,30,5x43,5 cm. T.C.Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1,
Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigli, Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu

Fikret Mualla’nin resminde renk, temsil ettigi figiiriin Gtesinde, ayrica bir
atmosfer tasiyicisidir. Buna gore figiir, renk araciligiyla degil, dogrudan dogruya

rengin kendinde var olmaktadir. Nitekim bu noktadan hareketle, kimi zaman
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neredeyse taninmaz hale gelen figiir tamamen rengin olanaklarina birakmistir kendini.
Bu asamada ise, figiiriin temsil edilmesini asan bir baska islevi daha {istlenir renk;
simdi sanatginin i¢inde bulundugu ruhsal durum s6z konusudur sadece. Boylelikle
yasant1 igerigine havale edilen renk, nesnelerin bir niteligi olmaktan ¢ikip sanat¢inin

i¢ diinyasina yonelmistir.

Resim 29: “Natiirmort”, 1956, Kagit iizerine guvas, 37x55 cm. Vedat Oztarhan Koleksiyonu

Fikret Mualla Paris’te, sokaklar, cafeler, Dbistrolar,restaurantlar, cazcilar,
naturmortlar i¢inde bulundugu ortamlardan sectigi konulart resmetmistir. “ Her
yapitin yaratilma, yapilma gerekcesi vardir. Bu sanatgmnin yaratma iste8iyle
aciklayabilecegimiz bir seydir ama, o konunun neden seg¢ildigi, hangi etkenlerin yarati
siirecini etkiledigi de olduk¢a onemlidir. Bu a¢idan bakildiginda konu sanat¢inin
yaratma bahanesidir.” (Karayagmurlar: 2007) Fikret Mualla yasantisini bigimsel

olarak acik bir sekilde yansitmistir ancak ruhsal olarak onu anlayip
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degerlendirebilmek i¢in gegmis yasantilarina da géz atmak gerekir. Sanat¢inin sanata
dair serliveni, yasamu ile etkilesim i¢inde ve hatta paralel bir dogrultuda gerceklesir.
Sanat1 yasamindan izler tasir. Bu izler agik se¢ik bir bicimde belirgin olmasa bile,
varolan big¢imler ve sanatginin yasami ile baglantilar kurarak bir nevi desifre
edebiliriz. Sanat¢1 genel anlamda agik bir dille kendini ele vermekten kaginir, ancak
gecmiste ve glinlimiizde pek cok sanat¢t kendi yasamina dair izler barindirir
eserlerinde. Onun resimlerindeki bildik gériintiiler; renkle kavustugu, yiizeyde neseli
goriinen yapilariyla, i¢inde biyiittiigii 6zlemini ortiikk bir dille ifade ederler bir

bakima.

Resim 30: “Sokak” 1960, Kagit iizerine guvas, 54x66 cm. Monik-Ceri Bonardete Koleksiyonu

“Ruh Saghgi Agisindan Sanat” adli yazisinda Ozcan Koknel (...) soyle
demektedir : “Genel olarak bir yapitin olugmasinda birikimlerin, gerilimlerin,
bastirilmis duygu ve diislincelerin bosalmasi vardir. Sanat {irliniiniin kokeninde,
¢ocukluk ve genclik donemindeki ¢atisma celiskilerin yarattigi tedirginlik yatar.
Bu tedirginlige ¢6ziim arama, bosalmaya bigim ve diizen verme giicii ve ¢abasi
bir sanat yapitim olusturur, yapitin sanat Olgiitleri i¢indeki yeri ona deger
kazandirir. Sanat¢imin duygu ve diisiincelerinin paylasilmasina da olanak verir,
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ona sayginlik saglar. Bu sayginligin verdigi begeni ve giiven yeni atilimlar ve
asamalar icin gilic kaynagi olur.” Demek ki bir sanat¢inin tiim c¢abasi, ¢oziim
arama, diizen koyma, asama yapma, yliceltme, yaratma, toplumla iliski kurma,
sayginlik kazanma amaclarina yoneliktir. Boylesine siirdiiriilen bir yasam iginde
ona yasama giicii, haz ve mutluluk veren, sayginlik kazandiran, yaratici
olmasidir. Bu yaraticilik, belli sanat dl¢iilerine uydugu siirece ortaya c¢ikan nesne
bir sanat iiriiniidiir. Bir bakima sanat¢1, daima yaratma ¢abasi i¢inde saplantili bir
kigi demektir. (Ering,1998:93)

Fikret Mualla her ne kadar kalabaliklari, sokaklari, barlar1, miizisyenleri resmetse
de, o, kalabaligin i¢inde hep bir yalnizlik yasamistir. Mualla’nin renkli ve
soyutlanmuis figiiratif resimlerinde yagamin i¢inden, yasadig1 ortamda gordiigii her sey
vardir. Kalabaliktir Fikret Mualla’nin resimleri, ancak o kalabalik ig¢inde her bir
figiirii derin bir yalnizlig1 da tasirlar bedenlerinde. Figiirleri resmin yiizeyinde ne
denli yakin durursa dursun hep bir uzaklik vardir birbirleri arasina karigamadiklart.
Fikret Mualla farkli sosyal gruplardan insanlar1 yan yana getirir sokaklarinda. Onlar
ilk bakista geg¢ip gidiyor gibi goriinlirler ancak, kent insaninin yalnizliginin
sahnelendigi bir oyunun pargasi gibi dururlar ayni zamanda. “Sanat big¢im
yaratmaktir. Yaratilan bi¢imler sanat¢inin yasadigi tarihsel doneme, toplumsal yapiya

ve sanatginin  bunlarin i¢inde bicimlenen kisiligi ile ilgili degerler tasir.”

(Karayagmurlar, 2007)

Fikret Mualla’nin resimlerinde igerik, giinlik yasantinin goriintiilerinden
olusarak sanatcinin sectigi temel plastik unsurlarla resmin yiizeyinde okunakli ve
anlamlandirilabilir bir bigime doéniisir. Mualla resmin bi¢imsel gereksinimlerini
Oteleyen bir anlayisla trettigi eserlerinde giizel olma kaygisi tasimaz. Nesneler,
insanlar, resmine dahil ettigi, igerigi olusturan her sey onun i¢in sadece bir aractir. O
aykirt bir o kadar da coskulu kompozisyonlar sunar izleyene. Fikret Mualla’nin en

Oonemli temalarindan birisi de barlar ve bistrolardir. “Parasiz kaldiginda tanidik bar ve
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bistro patronlarina birkag¢ kadeh icki karsiliginda teslim ettigi resimleri, onun siirekli
ziyaret ettigi bu mekanlardaki dogal dokuyu yansitir.(....) Sanat¢r kimi Ornekte
fovlarin kirmizi espasmi mekana dogru yayarken, ayni zamanda Matisse’in
masalarinin  iic  boyutlu espastaki yanilsama yaratmayan tek boyutlulugunu

ciziyor”’(Akay,2005:102)

Resim 31: “Mavi Bar” Kagit iizerine guvas, 50x64cm.
Oya — Biilent Eczacibags1 Koleksiyonu

Sanat yapiti dis diinyayla i¢ diinyanin bir ortak yapim gibidir. Bu ortak
yapim her zaman deger yargilar1 almaya hazir bir deger yargilar1 yumag olarak
goriiniir. Onda geldigi ya da bagh oldugu diinyanin ¢eligkileri, tutarsizliklari,
acmazlar kadar yaraticisimin sikintilari, eksiklikleri, yetkinlikleri yansir. Bu
ylizden sanat yapitinda koskoca bir diinya igsellesirken bir bireyseli diinyaya
tagiyacak belirtiler billurlagir. Sanatginin diinyasiyla izleyicinin diinyasi arasinda
asilmasi pek de kolay olmayan uzun bir yol vardir. Sanatginin duygulari yapitta
insanligin duygularina kavusur. Yapit insanligin cesitli goriisleri, sezisleri ya da
bakis acilar1 karsisinda bir diisiince biitiiniidiir hatta oldukca tutarli bir savdir.
(Timugin,2000:158-159)
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Resim 32: “Sokakta Gezinti” 1955, Kagit iizerine guvas, 44x62 cm. Akin Ongor Koleksiyonu

Mualla’nin resimleri hep bir seyler sdyler, renkler daima seslerini duyurur bize.
Fikret Mualla bekli de, trajik yalnizligindan biraz olsun siyrilabilmek, sahip
olamadigi diinyalarda yolculuk yapabilmek i¢in boylesine bagirip ¢agiran, ¢ok sesli

resimler yapmuistir.

“ Mualla’nin ‘mutlu’ resimleri, (....) Anilarin, kopmalarin, erisemeyislerin
acimtirak tadi var onlarda... Mualla’nin biiyiik 6zlemi, diinya gilizeli bir
diinyanin, gorgii tamg olmakti. Iyimser bir diinya goriisii... Fikret Mualla
kendince bir mutlulugu, giizel bir firgada, bir boyada, kagitta, yasanmus bir an’da,
kizil bir domateste, ak bir bulutta, bir kizin kumral sa¢inda, elvan diinyay1
yalansiz yansitma bilincinde buluyordu.

Tim tersliklere inat, yasamin degerini “bolluk toplumunda” degil,
algakgoniillii bir caligmada gdrecekti ressam. Yagantisinda kisa sevinglere uzun
golgesini vuran mutsuzluk, sila, gariplik, yabancilagma, siirekli bir dis ve i¢
celigki driintidiir. Resimleri ile Mualla, mutluluk ugruna savagmistir, resimlerinde
mutluluga erigmistir bir bakima.”(Dino,2006:156-157)
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Resim 33: “Gezinti” 1961 , Kagit tizerine guvas, 33x53 cm. Ibrahim Giiney Koleksiyonu

Freud sanatgiya bir ruh hastasi olarak bakmaktadir. Freud’un kuraminin
dogrulugunu ya da yanlisligini tayin etmek bize diismezse de edebiyat elestirisi
bakimindan goriilen zayif noktalarina dikkati ¢ekebiliriz.

Freud’un sanatciy1 ve 6zellikle yazarlari ve sairleri ruh hastasi saymasi ve
hayal kurmayla sanat arasinda buldugu iligki tenkite ugramistir. Trilling’e gore
yazarlarin ve sairlerin psikanalize elverisli olmalarmin nedeni psikolojileri
hakkinda ¢ok ipucu vermelerinden ve kendilerini anlatmalarmdandir. Ama bilim
adamlari, avukatlar, bankacilar v.b. , kendileri hakkinda yazmryorlar diye onlart
normal gérmemiz gerekmez. Psikanalizin anlayisi ile onlar ele alsak, onlarin da
ruh yapilarinda, yazarlarda oldugu kadar dengesizlikler buluruz. Sanatgilar ayri
bir siif teskil etmezler.” Bu bdyle olunca, yazarin giiciinii yine de nevroza
baglamak istiyorsak biitiin entelektiiel giicli nevroza baglamay1 géze almaliyiz.”
Yazar1 baskalarindan ayiran nokta bir ¢esit ruh hastasi olmasi degil-¢iinkii
hepimiz biraz Oyleyiz-,bu nevrozu basarili bir sekilde nesnellestirebilmesidir.
Yazarm ve sairin dehasini ruhsal bozukluklarla agiklayamayiz; olsa olsa
algilama, sezme, yansitma, kavrama giicii gibi terimlerle aciklayabiliriz. Bagka
bir deyisle, sanat¢iy1 sanatci yapan ruhsal bozuklugu degil, bir gesit yetenegidir.
Isterseniz buna tanr1 vergisi deyin, isterseniz dzel bir yetenek. (Moran,1999:154-
155)

Abidin Dino Fikret Mualla’nin resimlerinde akil hastalarinin yaptiklariyla
benzerlikler bulunmadigini ifade eder. “Andre Breton’un dedigi gibi: ¢ Yaratma
mekanizmalari, burada, her tiirlii engellerden kurtulmus bulunur.” Sirrealizm’in

kuramcisi Breton’un ‘engel’ saydigi sey, bilingtir. Oysa Fikret Mualla, alkoliin



65

koriikledigi, yarattig1 en biiyilk bunalim zamanlarinda bile ¢izgilerinde, biling ya da

¢izgi bilinci, ustalik arayisi hi¢ eksik olmamustir.” (Dino,2006:93)

Abidin Dino, Mualla’nin hayatinda ve resminde kadinin 6nemli bir yeri
oldugundan da bahseder. Onun, bu konunun etrafinda diigiimlenen i¢ ¢eliskilerini
anlayabilmemiz i¢in ¢ocuklugunda yasadig: trajik olaya bakar. Ona gére Mualla’nin
duygusal olarak allak bullak olmasi heniiz kii¢iik bir ¢ocukken yakalandigi bir
viriisiin annesine bulagmasiyla, oliimiine sebep oldugu diisiincesiyle baglantilidir.
Fikret Mualla’da ask-su¢luluk-6liim duygular birlesmistir. “Fikret’in kadin portreleri,
¢iplak kadmnlari, duygu ve g¢ekicilik dolu. ‘Cizistirilmis’ goriinseler bile ve
yagliboyanin ‘agirligindan’ yoksun bile goriinseler — hatta belki bu sayede- geng
kadinligin iirpertisini duyururlar insana. Fikret’in kadin ‘tiryakiligi’, incenin incesi bir
sey. Ciplaklari, 6zlenen, fakat kavusulamayan ereklerin tilstmini tasirlar.”(Dino

2006:115)

Fikret Mualla’nin, Madam Bolin’e yazdigi bir mektupta anlattigi riiyasi, Abidin
Dino’nun diisiincelerini onaylayan bir icerik tasiyor olabilir: “ (....) bir riilya goérdiim.
Bir riiya degil, bir karabasan. Siyah gozliiklii ve ¢iril¢iplak bir bayan, {izerinde bikini
ya da mayo yoktu. Yiizme havuzundan heniiz ¢ikiyordu ki, orda bulunan ve eski bir
centilmen olan ben, onu muntazaman ve uzunlamasina yatirmak tizere segirttim. Bir

de ne goreyim... kadin 6lmistii.”(Edgi, 1995:33)
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Resim 34: “Nw” 1953, Kagit izerine guvas, 35x27 cm Monik-Ceri Benardete Koleksiyonu

Fikret Mualla hayatinda kadinlardan yana pek sansli olmamigtir. Yasami boyunca
uzun bir birliktelik yasamamis kendini kadinlara begendirememistir. Fikret
Mualla’nin i¢indeki sevgi agligini resimleri yoluyla bastirmaya ¢alistigini, kendisini
bu yola sevdirmek istedigini soOyleyebiliriz.“... Biz diislemlerden (fantazya)
edindigimiz bilgilere dayanarak diyebiliriz ki, giiclii bir giincel yasanti daha
oncelerde, siklikla ¢ocuklukta kalmig bir yasantinin anisini sanat¢ida uyandirmakta,
animsanan yasanti ise sanat yaratisinda gerceklesme olanagina kavusan istegi
dogurmakta ve yaratinin kendisi hem animsamaya yol acan yasantiyi, hem de eski

antya iliskin 6geleri igermektedir.” (Freud, 2001:112)
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Resim 35: “Ciplak” 1954 Kagit iizerine guvas, 34x42 cm. Ozel Koleksiyon

Calikoglu (2005), Fikret Mualla’nin kalabalik resimlerini ya da hep kalabaliklar
icinde olusunu bir eve benzetir ve kalabalig1 siginabilecegi bir ev gibi gordiigiinii
diistiniir. Mualla kalabaliklar i¢inde dolasip onlar1 gozlemler sonrasinda resminde
istedigi gibi, farkli sosyal smiftan kisileri yan yana getirerek, istedigi gibi
diizenlemeler yapar. Resmin igindeki alan Mualla’nin  hayati boyunca
hiikmedebildigi, kararlar verirken kimsenin etkisinde kalmadigi, kavga etmek
zorunda olmadigi tek yerdir. Mualla resimlerini yaparken i¢indekini serbest birakir ve

yiireginin ve elinin dogal bir yansimasi olarak ortaya koyar resimlerini.



Resim 36: “Balon Saticis1” 1961, Kagit iizerine guvas, 55x65 cm.
Oya-Biilent Eczacibast Koleksiyonu

Fikret Mualla’nin yapitinin biitiinii degerlendirildiginde “6zlemle disar
bakis” ile “aci ile ige doniis™{in, “ger¢egin bin bir katlanilamaz yiizii” ile “dislere
kagisin bastan ¢ikariciligi”nin ¢eliskisi hissedilebilir. Onun ¢aligmalarini
degerlendirirken, c¢evresindeki olagan kosusturmacalar igerisindeki kent
insanlarin1 —“dig” 1 resmeden yapitlar1 ile kendi yiireginin ve belleginin

kipirtilarina, unutulamayan anlarn, yillarin anilarma odakli “i¢” e bakan
resimlerini- birbirinden ayirt etmek gerekir.

Ressam, en kirilgan oldugu ilk genglik doneminde ugradig: talihsizlikler
sonucu, olagan yasam siireci katarindan kopar ve kendisinden giderek uzaklagan
bu trendeki siradan insanlar1 karisik duygular igerisinde izler; ickiye, her seyi ve
her kesi agagilamaya ve resme siginir... Atolyesinde kagitlari, boyalar, firgalart
ve en tazesinden en kiifliisiine anilar1 ile bas basa kaldiginda —“kendi igine
baktiginda”-, Ozellikle hayvan resimlerini (....) ele aldiginda belleginin
derinliklerindeki katmanlara dalip gider.

Bu nedenle Fikret Mualla’nin resimlerindeki 6rdekler aslinda gocuklugunun
Kurbagalideresi’'nde yiizerler; en ¢ok resmettigi tavuklar, horozlar, hindiler ve
Tokat tavuklari ise, yine aslinda ¢ocukluk evinin bahgesinde veya kiimesinde
gezinirler. Bu agidan diger resim temalarimi ele alis yaklasimindan —giindelik
yasamindaki gdzlemlerinden- ivme almazlar, her ne kadar resim dili agisindan
diger konular isleyisi ile bir biitliinliik gosterseler de... Fikret Mualla’nin
“Hayvanlar Alemi”, aslinda onun, zaman zaman ¢ektigi her tiirlii acidan kagmak
i¢in s18ind1g1, kendi deyimiyle “devri saadet” diye adlandirdigi, yasaminin 1910 -
1915 doneminin “cennet bahgesi” dir. Her bir hayvan resmini boyarken sanki bir
zaman makinesine binerek elli sene dncesinin Kalamig- Moda’sima gidebilmek
diirtiisiidiir onu bu sayisiz kus, 6rdek, hindi, tavuk resimlerini ¢izip boyamaya
iten...(Giirel,2005:15)

68
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Resim 37: “Hindi” 1954, Kagit iizerine guvas, 25x19,5 cm.
Liiset-Mustafa Taviloglu Koleksiyonu

Abidin Dino’nun yaptigi yorumla, Mualla, mutluluga erisme O6zlemini dile
getiren anlatimlarla yaptigi resimlerde diipediiz hikayeler anlatip, dis diinyay1
tekrarlamakla yetinmiyor, bigimlerin gizlerini ¢6ziiyordu birer birer. Yorumlariyla
cizgiler ve renkler arasinda kendine 6zgii iliskiler kuruyor bunu da yapmaciksiz, yalin
ve igten bir dille yaptyordu. Mualla 1952°de Hifz1 Topuz’a resimleriyle alakali sunlari
sOyliiyordu: “Mutlaka figiiratif veya mutlaka abstre resim yapacagim diye bir iddiam
yok. Hepsini yapiyorum. Diger ressamlarla, ekol’larla alakali degilim. Ben biitiin
bunlarin disinda olmaya calistyorum.”(Dino 2006) Bu sézlerinden Fikret Mualla’nin
sanatt konusunda icten tavrin1 sadece resimlerinde degil sohbetlerinde de ortaya

koydugu sonucunu ¢ikarabiliriz.
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Fikret Mualla’nin resimlerinin arasinda natirmortlart1 da anlam bakimindan
Onemlidir.

Fikret Mualla’nin, resimlerine yansiyan baska bir 6zelligi ise,
mektuplarindan ve yakin arkadaslarinin anlattiklarindan haberdar oldugumuz
“gourmet” yanidir. Bu nedenle natiirmortlarinin ¢ogunun konusunun, bir sonraki
ogiinlerinde yiyip igecegi nesneler olmasi bizi sasirtmamalidir.(....) Yapilmasi
diistiniilen yemek icin alinan, secilen malzemenin 6nce resim kompozisyonlari
olarak bir araya getirilip, ona 6zgii renk armonileri i¢erisinde gorsel bir uyuma
ulastirilmalari, sonra da bedenin gereksinimleri i¢in yine el becerisinin ve
bellegin yardimi ile, bu kez damak zevkine uygun olarak yemek yapilip
yenmeleri ¢ekici gelmekteydi belki de ona... Cok az sayida ¢igek resmi diginda
sanat¢inin natiirmortlarinin biiyiik boliimiiniin konularini sebze- meyvelerin ve
sarap siselerinin olusturmasi belki de bu nedenledir. Bu yapitlar, o6zellikle
yasaminin Reillanne’da gegen son doneminin gastronomik bir giincesi olarak da
okunabilirler.

Fikret Mualla’nin ¢ileler ve yokluklarla dolu yalniz yasamini, kendisi igin
olabildigince katlanilabilir kilmak i¢in elindeki olanaklar1 kullanma g¢abasinin
belgeleri olarak da goriilebilir natiirmortlari, uzak diistiigii tilkesini ve onun
anilarini en azindan tatlar araciligi ile yakalayabilme ¢abasinin da...(Giirel 2005
s 16)

Resim 38: “Natiirmort” 1956, Tuval {izerine yagliboya, 38x48 cm.
Oya-Biilent Eczacibasi Koleksiyonu



71

“(....) Sanat¢1 0znenin nesnelere yeni bicimler vererek onlar1 baska bir alana
tastyan kisi oldugunu sdyleyebiliriz. Oyleyse sanat¢1 nesnelere bigim veren, bigim
yaratarak bunlara anlam yiikleyen birisidir. Anlamlarin bizim daha 6nce tanistigimiz
imgelerle ilgisi olabilir ama bunlar yeni imgelerdir. Bu anlamda sanatgi, imge
yaratan, bilinen Ogelerin anlamini biikerek alanini yeni bigimlerle degistiren

birisidir.” (Karayagmurlar, 2009:30-31)

Fikret Mualla’nin sokaklari, kalabaliklari, ¢iplaklari, natlirmortlari, hayvan
resimleri her ne kadar bildik bi¢imler de olsa onun yasam hikayesi ile biitiinlestiginde

goriintiilerinin 6tesinde bir anlama ulasirlar.
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BOLUM IV

SONUC

Sanat¢inin da herkes gibi toplum i¢inde yasayan bir insan oldugunu daha once
belirtmistik. Insanm i¢ diinyasiyla, onu igine alan dig diinyas1 birbiriyle iliski
icindedir. Buradan hareketle sanat¢i yasantisinin sanat yapitiyla iligkisi {lizerinde
inceleme yapilirken sanat¢cinin hayatinin kapsamli olarak degerlendirilmesi gerekir.
“Bir sanat yapit1 anlamli bir biitiindiir (....) Yapitin igerdikleri, olustugu ¢aga, doneme
ait verilerle doludur. Her yapit kendi c¢aginin, giiniiniin iyi bir tamiidir ayni
zamanda.” (Karayagmurlar, 2009:39) icinde yogruldugu dis diinyadan edindikleri
sanat¢1 igin, liretim silirecinde onu besleyen, yaraticiligi lizerinde 6nemli bir etkendir.
Urettikleri de, i¢inde yogrulup sekillendigi diinyadan bagimsiz degildir. Kendini ve
diinyay1 siirekli gozlemleyen sanat¢inin dis diinyadan bagimsiz olamayacagi bir
gergektir ancak, o bagh oldugu dissalligi, igindeki, ona ait ve dokunulmaz olan yerde
icsellestirerek kendine ait bir ifade bigimiyle disa vurur. Bir sanat yapitinda agik ya da

ortiik bir sekilde sanatgiya ait, onun i¢ ve dis diinyasindan izlerle karsilasiriz.

Fikret Mualla Sayginin Tirkiye’de yasadigi donemde iilke siyasal ve toplumsal
anlamda biiyilk ve keskin doniisiimler yasamaktadir. Bu doniisiimlerden sanatta
nasibini almistir. Ulkenin sanatcilar1 kendilerini ifade etmek, dzgiirlesmek, diinyay1
takip edip ¢agin gerisinde kalmamak i¢in girisimlerde bulunmuslar bunun sonucunda
belli bash gruplar, birlikler olusmustur. Bu arada devlet, yeni Tiirkiye Cumhuriyeti,

cagdas uygarlik diizeyine ulagsmak i¢in sanat¢idan destegini esirgememis onlarin
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yolunu acgacak girisimlerde bulunmustur. Bu cergeve icinde Fikret Mualla Saygi
ilkesinde olup biten gelismelerin yakindan tanmigi olurken, filizlenen yenilesme
¢abasimin heyecanim1 yasamis, ancak herhangi bir gruba dahil olmadan sanatsal
tavrini bireysel anlamda siirdiirmiistiir. Fikret Mualla’nin herhangi bir gruba dahil
olmamasinin elbette bir sebebi vardir. Bu konuyla ilgili agik bir bilgiye ulasamamakla
birlikte uyumsuz kisiligi sonucu kabul edilmedigini ya da kendisinin dahil olmak
istemedigini diisiinmekteyiz. Neticede Fikret Mualla Tiirkiye’deki sanatsal
hareketliligin en st seviyede oldugu donemlerde yasamini Paris’te siirdiirmeyi

se¢mistir.

Fikret Mualla II. Diinya Savasinin patlak vermek iizere oldugu karisik bir
donemde Paris’e gitmis, yasadigi onca sefalet, zorluk ve yalmzliga karsin hayatini
stirdiirebilmeyi basarmistir. Davraniglarinda gosteremedigi tutarli tavri sanatinda
gostermistir. O donemin gozde akimi soyut sanata yonelmemis, resmini israrla,
icinden geldigi gibi kendi duygu diinyasinin dogrultusunda yapmay1 siirdiirmiistiir.
Burada aklimiza gelen su soruyu da sormadan gegemeyecegiz: Fikret Mualla
Istanbul’dan Paris’e gidip yasaminim kalanmni orada gegirmeseydi, sanat seriiveni ne
yonde olurdu? Simdi bize ulasan Fikret Mualla resimleri hangi bi¢imlerden hangi
ifade tarzindan olusurdu? Nasil bir farklilik olacagi hakkinda bir yargiya varmamiz
miimkiin olmasa da onun her ne yonde olursa olsun yapitlarinda igselliginin izlerini

gorecegimiz konusunda sonucun ayni olacag: diisiincesindeyiz.

Sanatci iiretirken 6zgiir olabilmelidir, 6zgiir olabildigi dl¢lide kendine ait bir tavir

gelistirebilir, var olabilir. Dogal olarak sanatginin Ozgiirliigli, yasadigi toplumun
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Ozgiirliigiiyle kosuttur. Yasanan toplumsal gerginlikler, savas gibi tiim insanlar1 acitan
durumlar sanat¢ilar1 da bunalimlara siiriikler, ancak sanatc¢i igin bir ¢ikis yolu
olmalidir ve 0 bunu, sanatin1 her seye ragmen siirdiirerek gergeklestirir. Sanatci en
cirkin manzaralarin yasandigi, her seyin yerle bir oldugu somiiriildiigii zamanlarda,
her seye ragmen insani insan yapan degerlerin vazgecilmezligini, hayatin yasanilasi
bir yer oldugunu, soluk alip vermenin ne kadar degerli oldugunu herkese gosterecek

ornek olacak gizli bir sorumlulugu da iistlenir kendiliginden.

Ozgiir bir ruha sahip olan Mualla maddi sikintilar ¢ekip, yalmzligimi dostlaria ve
iilkesine duydugu 6zlemle yogursa da kendini en giizel ifade ettigi eserlerini Paris

doneminde vermistir.

Fikret Mualla’nin hizli g¢alisilmasi gereken boya ¢esitleriyle uyumlu, aceleci
kisiliginin elinden bir c¢irpida ¢ikan resimleri, yasantisin1 bi¢imsel olarak agik bir
sekilde yansitmistir, ancak ruhsal olarak onu anlayip degerlendirebilmek i¢in gegmis
yasantilarina da g6z atmak gerekir. Sanat¢inin sanata dair seriiveni, yasami ile
etkilesim i¢inde ve hatta paralel bir dogrultuda gerceklesir. Sanati yasamindan izler
tagir. Bu izler acik secik bir bicimde belirgin olmasa bile, varolan bi¢imler ve
sanat¢inin yasami ile baglantilar kurarak anlasilmaya calisilabilir. Sanat¢i genel
anlamda acik bir dille kendini ele vermekten kacinmis, icinde bulundugu durumun
tam aksi goriintiiller ortaya sermistir. Mualla’nin renkli ve soyutlanmis figiiratif
resimlerinde yasamin i¢inden, yasadigi ortamda gordiigii her sey vardir. Fikret Mualla

her ne kadar kalabaliklari, sokaklari, barlari, miizisyenleri resmetse de, o, kalabaligin
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icinde hep bir yalmizlik yasamistir. Resimlerindeki her bir figilirii derin bir yalnizlig

da tasirlar bedenlerinde.

Fikret Mualla hayatinda kadinlardan yana pek sansli olmamistir. Yasami boyunca
uzun bir birliktelik yasamamis kendini kadinlara begendirememistir. Annesini; en
giiclii baglarla baglandig1, ona hayat veren kisiyi ¢ocuk denecek yasta kaybetmesi -
hem de onun bulastirdig: bir hastalik yiiziinden- yasaminin hi¢ unutamadigi en trajik
gercegi olmustur belki de. Fikret Mualla’nin i¢indeki sevgi agligini resimleri yoluyla

bastirmaya calistigini, kendisini bu yola sevdirmek istedigini sOyleyebiliriz.

Yasaminin vazgegilmez pargasindan biri olan alkole ragmen resim yaparken
bilincini hi¢ kaybetmemistir. Hi¢ kimsenin etkisi altinda kalmadigi, ugrasini

stirdiirtirken kavga etmek zorunda olmadig: tek yer olmustur resimleri.

Fikret Mualla’nin ¢alkantili ve ¢ogu zaman sikinti verici hayatina ragmen
insanlara ilk bakista nese verici gelen resimlerinde ilk gbze ¢arpan unsur coskulu ve
cesur renkleridir. Gormeyi bilen bir goz ilk bakistaki saskinligi atlattiktan sonra, biraz
da yasantisina dair bir seyler biliyorsa yavas yavas girmeye baglar resimlerinden
Fikret Mualla’nin diinyasina. O tek basina bir hayati renkli kalabaligin i¢ine akitip
soluk alacak yeni bir atmosfer yaratmistir kendine resimleriyle. Ara Giiler’e (2011)
gore Fikret Mualla rengi aramistir. Kendi hayatini renkli kilamadigi igin renkli
resimler yapmistir. Mualla’nin resimleri konusur gibidir; renklerle. Renkler daima
seslerini duyurur bize. Belki de, trajik yalnizligindan biraz olsun siyrilabilmek, sahip
olamadig1 diinyalarda yolculuk yapabilmek i¢in bdylesine bagirip ¢agiran, ¢cok sesli

resimler yapmuistir.



76

Ulkemizde ne yazik ki sanatci biyografilerine yeterince yer verilmemektedir.
Sanatcilarla ilgili kitaplar, filmler ya da belgeseller gbze goriinmeyecek kadar azdir.
Sarkicilarin, tiirkiiciilerin bile sokaklara, caddelere isimlerinin verildigi bir ortamda,
plastik sanatlar alanindaki kiiltlir insanlarinin isimlerinin herhangi bir kamusal alana
verilmemesi, gen¢ kusaklar tarafindan taninmalarmin saglanacagi politikalarin
giidiilmemesi gercekten liziintii veren bir durumdur. Bu, sanat¢iya ne kadar deger
veril-me-diginin de bir gostergesidir ayn1 zamanda. Fikret Mualla yasadigi donemde
hemen hemen hi¢ kimse tarafindan Onemsenmemistir. Sanatiyla ilgili, onun ne
yapmak istedigiyle ilgili hi¢ sorgulamaya gidilmemis, uyumsuz kisiligi ve alkole
diiskiinliigii tizerinde durulmustur. Bu yazgi Fikret Mualla gibi daha bir¢oklarinin
ortak noktasidir. Devlet, Cumhuriyetin kuruldugu ilk yillarinda sanatciyr destekler
tavir sergilemistir, ancak sonrasinda ve giiniimiizde bunun tersi bir durum s6z
konusudur. Sanatcilar, giicii elinde bulunduran otoriteler tarafindan her yonden
desteklenmeli, 6zgiir olmalidirlar. Ozgiirce kendilerini ifade edebildikleri bir diinyada
ancak, insan adina gelistirici, yonlendirici adimlar atabilirler. Ve bizler, toplum
olarak, her seyin goriinen kismiyla ilgilenmeyi biraz olsun birakip, olaylarin neden
sonug iligkileri iizerine kafa yormaya basladigimizda, sanat¢iya daha dogrusu insana
verilmesi gereken degeri gormezden gelmedigimizde ancak cagdas bir toplum

olabiliriz.
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