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OZET

Bu arastirmada, klasik donemin Unli Alman bestecisi olan L.v. Beethoven’in
Op. 13 “Patetik” piyano sonati armonik ve formsal analizi yapilmis ve bu eserin
armoni, form bilgisi ve ¢6ziimleme teknikleri derslerine katkilarini ortaya ¢ikarmak
amactyla gergeklestirilmistir. Bu arastirmanin sonucunda eser hakkinda bir takim
bulgulara ulagilmistir. Form yoniinden, yazilmis olan agir tempolu giris kismi ile
olusan farklilik dikkat ¢ekicidir. Ayrica eserin son boliimii rondo formu agisindan iyi
bir ornektir. Eserdeki armonik yapilar, armoni konularmin kuralli ve kural disi
kullanimlarina net ornekler vermektedir. Bu eser; eser ¢oziimleme caligsmalari
sirasinda, miizik egitimi igerisinde alinan armoni ve form bilgileri ile ilgili kapsamli

ornekler barindirmaktadir.

Bu arastirmada literatiir tarama ve betimleme yontemi uygulanmistir.

Turkge Anahtar Kelimeler:
1- Muzik Egitimi

2- Miizik teorisi

3- Patetik Sonat



ABSTRACT

This research is based upon the harmonic and form analysis of the famous
composer of the classic era Ludwig van Beethoven’s Op.13 “Pathetique” Piano
Sonata. The main intention for this work is to expose the harmonic and form
information and the solution techniques of this master piece in order to use in the
academic field.As a result of this research some vital discoveries were also made
regarding this master piece.Written in respect of form, the begining (intro) of this
master piece with the slow tempo is remarkable for its diversity and unique in nature
from the normal sonata technique. The last part of the masterpiece is again a
beautiful example rondeau form. The harmonic structure is eye-catching and a clear
example for its usage of harmonic rules as well as using them irregular. This master
piece, contains the all the clear examples of harmony and form knowledge in the

music education during the solving of a master piece.

The techniques of combing of literature and the portrayal description are used

during this reasearch.

Key Words:

1- Music Education
2- Music Theory

3- Pathetique Sonata
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Bu arastirma, Klasik dénemin Unli Alman bestecisi olan L.v.Beethoven’in
Op. 13 “Patetik” piyano sonati armonik ve formsal analizi yapilmis ve bu eserin
armoni, form bilgisi ve ¢6ziimleme teknikleri derslerine katkilarini ortaya ¢ikarmak

amactyla gerceklestirilmistir.
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BOLUM I

GIRIS

Bu bélimde problem durumuna, problem cumlesine, alt problemlere,

tanimlara ve siirliliklara yer verilmistir.

Problem Durumu

insan ve Miizik

Insan, sanatin ve onun baslica dallarindan biri olan miizigin
temelidir. Miizik egitimi ve sanat egitiminin en 6nemli unsuru insandir.
Insanin bireysel, toplumsal, kiiltirel ve ekonomik boyutlu temel
gereksinimleri arasinda “‘estetik gereksinim” ¢ok Onemli bir yer tutar.
Estetik gereksinimi gidermede ve estetik kimlik /kisilik kazanma ve

gelistirmede miizik ve sanat egitimi belirleyici rol oynar. (Ugan,1996.57)

Cesitli bakis agilarina gore ( dinsel, tanrisal, metafiziksel, dil, icerik, yap1 ve
bicim ve seslendirme, dizenlenis bicim ve seslendirme, alan- dal ) mizik, soyle

tanimlanmustir:

Heder’e gore muzik “Gortinmezligin esinidir.”
Schilling’e gore “Sonsuzlugun anlatimidir.”
Beethoven “Tanrisal (ilahi) bir sanat” olarak tanimlamustir.

Cottin’e gore muzik “Evrensel bir dildir.”

Tolstoy mizigi “insanin bir zaman duymus oldugu bir duyguyu kendinde
canlandirdiktan sonra, baskalarimin da duyabilmesi i¢in sesler araciligi ile onlara

aktarmasidir” diye agiklamustir.



Saygun’a gore miizik “Sozciikler ile anlatilmasi olanaksiz duygu ve coskulari
sezdirecek, duyuracak bicimde dlzenlenmis sesler araciligi ile baska gruplara

yansitma sanatidir.”

Elhankizi’na gore miizik “insanin duygu ve disiincelerini dile getiren ve

duyuldugu anda etkileyen bir sanattir.”

De Stael “Seslerin mimarisidir” olarak tanimlamistir.

Sun’a gore mizik “Baslica iki 6gesi ses ve ritm olan bir batlndur; ses ve

ritimli anlatim sanatidir.”

Miizik; soyut olanit yani duygusal kavramlari incelikli bir harman ile

duyularimiza ulastirmanin bir yoludur.

Mizigin hem bireysel hem de sosyal 6geleri bir arada bulundurmasi, konuyla
ilgili olarak, ortaya ¢ok cesitli tanimlarin ¢ikmasini neden olmustur. Buna gore
muzik, bireysel farkliliklara hitap edebildigi gibi; bireysel farkliliklarin, duygu ve
dustnceleri yonlendirmesiyle de olusabilir. Yukarida yer alan ¢esitli muzik
tanimlamalari, s6z konusu ozellikler kadar; tanimi yapan kisinin yasadigi sosyal

cevre ve yasanilan zamanin getirdigi olaylarla da yakindan ilgilidir.

Miizigin; c¢aglar boyunca insanlar i¢in dogal bir eglence kaynagi oldugu

diisiiniilebilir. Bunun yani sira her tiirlii duygu i¢in ifade araci oldugu da agiktir.

Insanlarin gunlilk yasamimda ve birlikte yasadiklari toplumda; mizik
insanlarin hayatlarini1 zenginlestiren bir ifade araci olmustur.
En yalin tanimiyla miizik, malzemesi “ses” olan bir sanattir.
Seslerle gerceklestirilen bu sanatin ortaya cikabilmesi i¢in iki 6n kosul

gerekmistir: Ses ve insan. Sesleri birlestiren, seslere diizen veren ve sesleri



bir anlatim sanatina doniistiiren insandir. “Ses” ile “insan” arasindaki
iliski, “miizik” adli evrensel bir sentezi, “miizik sanatin1” yaratmistir.

Miziksiz insan, miziksiz toplum olamaz.( Say 2008 s:15)

Insan ve toplumlarin miizik sanatinda ilerleyebilmesi igin sanat egitimini ele
almak faydali olabilir.

Sanat egitiminin Orglin ve yaygin egitim i¢indeki tanimini soyle yapmak
mimkunddr: Kisinin duygu, diisiince ve izlenimlerini anlatabilmek, yetenek ve
yaraticiligini estetik bir seviyeye ulastirmak amaciyla yapilan egitim faaliyetlerinin

tima.

Sanat egitimi; kisiye estetik yargi yapabilme konusunda yardimci olmay1
amaclarken, yeni bigimleri hissedip, eglenmeyi ve heyecanlarint dogru bigimlerde
yonlendirmeyi ogretir. Demek ki sanat egitimi, sanat¢i yetistirmeye degil;
yetistirmek durumunda oldugu her kisiyi yaraticiliga yoneltip, onun bilgisel,

bilissel, duyusal ve duygusal egitim ihtiya¢larini karsilamaya yoneliktir.

Sanat egitimi ¢ergevesinde miizigin énemli bir yeri vardir.

Miizik Egitimi

Miizik egitiminin temeli "insan"dir.

Birey olarak insan, ruhsal, toplumsal ve kiiltiirel bir varliktir ve

bedensel, biligsel, duyussal ve devinissel yapilariyla bir butundur.

Egitim ise bireyleri ve toplumlar1 bi¢imlendirme, degistirme,
gelistirme, yonlendirme ve gerecken bitiinliige eristirmede en etkili
surectir. Boyle bir egitiminin ti¢ ana boyutu “bilim egitimi”, “teknik

egitimi” ve “sanat egitimi”dir.

Sanat egitiminin bir kolu olan muizik egitimi, “bireye,

kendi yasantis1 yoluyla amacglh olarak belirli miiziksel



davraniglar kazandirma” ya da “bireyin miiziksel davranisinda
kendi yasantis1 yoluyla amaglhi olarak belirli degisiklikler

olusturma” siireci olarak tanimlanabilir.(Ucan,1994.30)

Suras1 besbelli Ki, ylizde doksan besimizin i¢inde dogustan
miizik zevki vardir. Bunu uyandirmak ve dogru yollardan
yiriitmek suretiyle yasamimizi daha mutlu, daha zevkli ve
daha iyi yapmak olanagi elimizdedir. (Menuhin 1950 Muizik
Goriisleri,Say115,s.4)

Hayatimizin iginde yer alan miizigi, daha zevkli ve daha iyi
yapmanin yolu da kuskusuz miizik egitimi almaktan gecer. ilkg¢agdan

glinlimiize farkli yonlere agirlik verilerek miizik egitimi ger¢eklesmistir.

Cagimizda mizik egitimi ¢ temel kategoride
gelistirilmistir. Bu ii¢ temel kategori, okullarda uygulanan
“genel miizik egitimi”, miizige 6zel ilgi ve sevgi duyanlar i¢in
“amatOr miizik egitimi” ve miizigi meslek olarak seg¢enler i¢in
“profesyonel miizik egitimi” programlarini kapsar.(Say,2008.

S.18)

Miizik egitimcisi olan bireyler profesyonel miizik egitimi alirlar,
bununla beraber genel ve amator miizik egitimlerini de veren kisilerdir.
Cagimiz miizik egitiminin bu ii¢ temel kategorisinde de miizik sanatinin dogru

anlasilmasi veya icrasi noktasinda 6nemli rol oynarlar.

Ulkemizde Genel Miizik Egitimi

Ulkemizde miizik yasami, ¢esitli miizik tiirleriyle ¢ok yonli, ok

amagl bir goriintii sergilemektedir.



Muzik, bireyin egitim sirecinde egitimin temel hedefleri agisindan
aractir ama ayni zamanda basli basmna bir egitim alanidir. Bu anlayis
dogrultusunda muzik egitimi; genel mizik egitimi, 6zengen mizik egitimi ve

mesleki mizik egitimi olmak iizere ii¢ ana tiir tizerinde siniflandirilmistir.

Genel muzik egitimi, is-meslek, okul, bolum, kol-dal ve program tir
ne olursa olsun, ayrim gozetmeksizin, her diizeyde, her asamada, her yasta
herkese yonelik olup, saglikli ve dengeli bir ‘insanca yasam’ icin gerekli

asgari-ortak genel muzik kiltirini kazandirmay1 amaglar.

Amatér mizik egitimi, muzige ya da muozigin belli bir dalinda
amatorce ilgili, istekli ve yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel
katilim, zevk ve doyum saglamak ve bunu olabildigince strdirip gelistirmek

icin gerekli miiziksel davraniglar kazandirmay1 amaglar.

Mesleki yani profesyonel mizik egitimi, miizik alaninin
biitliniinii, bir kolunu ya da dalini, o butln, kol ya da dal ile
ilgili bir isi meslek olarak segen, segmek isteyen, segme egilimi
gosteren, segme olasiligl bulunan ya da Oyle goriinen, miizige
belli dizeyde yetenekli Kisilere yonelik olup, dalin, isin ya da
meslegin gerektirdigi miiziksel davranigslar1 ve birikimi

kazandirmay1 amaglar. (Ugan,1994; 26,27 )

Genel, amator ve profesyonel miizik egitimi arasinda onlari
birbirinden ayiran kesin sinir ¢izgileri yoktur. Bunun yerine,
aralarinda ortak siir bdlgeleri ve belirli kesisim alanlar1 vardir.
Miizik egitiminin U¢ ana turd, bireylerin muzik ile ilgili
gelismelerine farkl diizeylerde katki saglar. Gerek genel muzik
egitimi alan, gerek mesleki miizik alaninda uzmanlagsmak
isteyen bireylerin ve ya bu bireyleri yetistirecek egitimcilerin
miizik  egitiminde temel baz1  bilgileri  edinmeleri

gerekmektedir. Miizik egitimi, genel miizik egitiminden mesleki



miizik  egitimine dogru gittikce daralir, yogunlagir ve
derinlesir.(Ugan,1994:28,29)

Miizik egitimine iliskin planlama ve uygulamalar tlkeden ulkeye, bir tUlkede
kurumdan kuruma ve bunlarin her birinde donemden doneme degisiklikler
gostermektedir. Miizik egitiminin gecmisten bugiine dogru bazen hizli, bazen yavas,

fakat siirekli bir gelisme gosterdigi gézlenmektedir.

Genel miizik egitimine kiyasla 6zengen ve mesleki miizik egitimi
icerisinde miizik teorisi ile ilgili egitimin daha kapsamli olmasina ihtiyag

duyulmaktadir.

Muzik Egitiminin Genel Kapsami

Miizik egitiminin genel kapsamini davranissal ve iceriksel olmak Uzere

iki agidan ele alabiliriz.

A. Ucgan(1994 s:14)’a gobre miizik egitimi davranigssal agidan ele

alindiginda, temelde sunlar1 kapsar:

e Miiziksel isitme-okuma-yazma egitimi (Duyma- eseri okuyabilme ve
isittigi ya da tasarladigi sesleri notaya dokebilme beceriSi vermeyi

amagclayan egitim)

e Sarki sdyleme egitimi (Sesini dogru ve istendik sekilde kullanabilme
ve sarkilar1 yapisima uygun ve dogru sOyleme becerisi vermeyi

amagclayan egitim)

e (algt calma egitimi (Bir calginin siirlar1 dahilinde olan sesleri
istendik sekilde kullanabilme ve eserleri icra edebilecek dizeyde

kullanabilme becerisi vermeyi amaglayan egitim)



e Miizik dinleme egitimi (Miizigin yapist ve ifade ettigi duygulari

kavrama becerisi vermeyi amaglayan egitim)

e Miiziksel yaratma egitimi (Mduzik eserleri olusturabilme becerisi

vermeyi amaglayan egitim)

e Miiziksel bilgilenme egitimi (Miizigi olusturan yapiy1 anlama egitimi)

e Miiziksel begeni gelistirme egitimi (Miizigin ifade ettigi soyut duygu

ve kavramlar algilama ve anlamay1 amaglayan egitim)

e Miuziksel kisilik kazanma egitimi (Kendine ait miizikal begeni ve

birikim olusturabilmeyi saglayan egitim.)

e Miiziksel duyarliligi artirma egitimi (Miizikle ilgili farkindalig:

arttirmay1 saglayan egitim)

e Miiziksel iletisim ve etkilesimde bulunma egitimi (Muzik ile etkilesim

ve iletisim saglamay1 amaclayan egitim)

e Miizikten yararlanma egitimi (Miizigi hayatin farkli alan ve

boyutlarinda kullanmay1 saglayan egitim)

I¢eriksel agidan ele alindiginda ise, temel olarak miizik egitimi, sunlari

kapsar:

e Miiziksel isitim (kulak) egitimi (duyma-yazma becerisi vermeyi
amagclayan egitim)
e Ses egitimi (sesini ustalikla kullanma becerisi vermeyi amaglayan

egitim)



Calg1 egitimi (bir ¢algiy1 icra edebilme becerisi vermeyi amaclayan
egitim)

Miiziksel devinim ve tartim (ritim) egitimi (muzikteki ritmik boyutu
dogru algilama ve icra etme becerisi vermeyi amaglayan egitim)

Miizik bilgisi egitimi (miizigi anlama ve analiz edebilme becerisi
vermeyi amaclayan egitim)

Yaraticilik egitimi becerisi vermeyi amaglayan egitim( Yeni mizik
eserleri olusturmay1 saglayan egitim)

Begeni egitimi becerisi vermeyi amaglayan egitim( Belirli bir muziksel
kiiltlir ve buna bagli olarak begeni gelistiren egitim)

Miiziksel etkinlikler egitimi( Belirli miziksel etkinlikler gelistirmeyi
ve bunlarin bir pargasi olabilmeyi saglayan egitim.)

Miiziksel kullanim ve yararlanim egitimi(Miizigi olusturan unsurlari

kullanma ve bunlardan yararlanmay1 amagclayan egitim)

Davranigsal ve igeriksel olarak miizik egitiminin kapsamini gézden

gecirdigimizde, miizigi anlamak, ifade araci olarak kullanmak ve belirli bir

miizikal birikime ayrica kiiltiire sahip olabilmek i¢in; temel miizik

kavramlarini, seslerin birbiri ile iliskilerini ve seklen eserlerin yapisinin nasil

oldugunu bilmek ihtiyac1i dogar. Bu acgidan bakildiginda miizik egitim

programlarinda temel miizik bilgileri ve miizik teorisi egitiminin varliginin

sebebi anlasilmaktadir.

Miizik Egitiminde Armoni ve Form Bilgisinin Yeri Ve Onemi

Mizik egitimini 6nemli bir temel tasi sayilabilecek,
muzik oOgretmenligi lisans programinda da yer alan ve
cokseslilik ¢alismalarin1 ve miizik formlar1 bilgisini kapsayan
‘Mizik Teorisi’ dersinin, miiziksel yaraticilik, miiziksel
¢ozliimleme, miiziksel diisinme ve miiziksel yeteneklerin
degerlendirilmesi  agisindan Onemli bir yeri oldugu

disiiniilmektedir.  Bu dersin yeterli bir zaman dilimine



yayillmasi o6zellikle ders igeriklerinin sinirlarinda belirleyici

oldugu i¢in 6nemlidir(Karkin, 2004 s:2).

Form bilgisi, eserlerin olus seklini ve yapisii
anlamamizi saglayan bir alandir. Eseri olusturan 6geleri(motif,
cumle, periyot(donem) v.b.) ve o 6gelerin yapilarin1 anlamak
miizigi daha iyi anlamamiza ve daha iyi icra etmemize
yardimci olur. Stil, dénem ve bestecilerin tarihsel gelisimini de
form bilgisi egitiminde 6grenebiliriz. Tiim bu bilgiler kisinin

miizik kiiltiirtiniin gelismesini saglar(Fenmen,1991 s:47)

Bu c¢alismanin konusu ile ilgili olarak armoni konularini gézden

gecirmek, miizik fikrinin temel 6gelerine deginmek ayrica sonat formunun

yapisin1 ve kurulusunu anlamak i¢in sonat tiirti hakkinda bilgi vermek konuyu

daha net bir cerceve de ele almamizi saglayacaktir.

Armoni Konu Bashklan

Miizik teorisi igerisinde, armoni egitimi belirli basamaklarla irdelenir.

Ulkemizde yaymlanan ve giincel olarak ulasilabilir kaynaklardan birka¢1 su

sekildedir:

Armoni(Klasik Bati Sistemine Rus Ekolii Yaklasimlari), Aynur
Elhankiz1

Armoni, Memduh Ozdemir
Armoni, Nurhan Cangal
Kuramsal ve Uygulamali Armoni, Nikolay Rimsky-Korsakov

Ses Isciligi(Coksesli Miizikte Temel Kompozisyon egitimi), Paul
Hindemith
Uygulamali Miizik Teorisi, Nail Yavuzoglu

Bu kaynaklarin tiimii incelendiginde genel olarak tonal armoni

egitiminde temel bazi adimlarla konularin ele alindig1 goriilmektedir. Sadece
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Paul Hindemith’e gore miizigin sadece tonal armoni ile sinirh diigliniilmemesi
gerektigi vurgulanmis; bu sebeple eserinde karsit goriisleri de igerecek sekilde

bu ana basliklar1 ele almistir.

Armoni egitimi genel olarak su konu basliklariyla islenmektedir:
M. Ozdemir’e gore;
o Araliklar
Melodik Aralik ve Armonik Aralik
Basit Araliklar ve Oktav-Katli Araliklar
Biiyiik ikilinin Bolinmeleri
Diyatonik Yarim Ses ve Kromatik Yarim Ses
Buyuk, Kuglk, Tam, Artmis ve Eksilmis Araliklar
Uyumlu ve Uyumsuz Araliklar
Araliklar ve Cevrilmeleri
Partilerin Ayn1 Andaki Melodik Hareketleri
Benzer, Ters ve Egik Hareketler
Paralel Besli ve Oktavlar
Ayni Yonde Hareketle Paralel Besli ve Oktavlar
¢ Tonalite ve Gamlar
Major ve Minér Gamlar
o Akorlar
Major Tonlar ve Akorlari
Doguskanlar ve Dogal Akorlar
Ug Sesli Akorlarin Olusturulmasi
Esas Dereceler, Yan Dereceler
Ucg Sesli Akorlarin Siniflandiriimasi
Min6r Gamlar ve Akorlari
Uyumlu ve Uyumsuz Armoni
Akor Seslerinin Adlandirilmasi
Ug Sesli Akorlarin Temel Durumlar1 ve Cevrimleri
Akorlarin Sifrelendirilmesi

Koro, Partiler ve Partisyon



Dort Sesli Akorlarin Serimleri (Dar Serim, Genis Serim)
Melodik Hareketler
Notalarin Ciftlenmesi (Unison) ve Katlanmas1
Akor Seslerinden Bazilarinin Atilmasi
e Uyumlu Armoni
Akorlarin Olusturulmasi
Akorlarin Temel Durumlari ve Cevrimleri
Akor Baglantilar
Ortak Sesi Olan Akor Baglantilari
Ortak Sesi Olmayan Akor Baglantilar
Dort Partili Akor Baglantilari
Temel Durumdaki Akor Baglantilari
Dort-Partili ve Ortak Sesi Olan Akor Baglantilari
Dort-Partili ve Ortak Sesi Olmayan Akor Baglantilar
IV - V Baglantilari
V-1V Baglantilar
Verilmis Bas Partisinin Armonizesi
Ust Ug Partinin Durum Degistirmesi
Verilmis San Partisinin Armonizesi
Min0r Tonlarda Akor Baglantilari
Birinci Cevrim: Altili Akarlar
Esas Derecelerde Temel Ve Altili Akorlarin Kullanilis:
e Muzikal Clmleler
e Kadanslar
Bitis Kadanslari
Otantik Kadans
Plagal Kadans
Ara Verici Kadanslar
Yarim Kadans
Kirik Kadans
Modulasyonlu Kadans
ikinci Cevrim: Dort-Alti Akorlart



e Akora Yabanci Sesler ve Dort-Alti Akorlar
Abant1 Sesi ve Abant1 Dort-Altt Akorlari
Susleyici Ses ve Susleyici Dort-Alti Akorlart
Gegici Ses ve Gegici Dort-Alt1 Akorlar
Dort-Alt1 Akorlari ile ilgili Diger Bilgiler
Gecikme (Rotar)
Kacgak Ses
Erken Duyurma
Pedal

e Yan Dereceler ve Akor Baglantilarinda Kullaniliglari:

Derecelerin Siiflandirilmasi

Akor Baglantilarinin Siniflandirilmasi
Birinci Smif Baglantilar
Ikinci Smif Baglantilar
Ucgiincii Stmif Baglantilar

e Uyumsuz Armoni

Dort Sesli Akorlar: Yedili Akorlar
Dominant Yedili Akorlar1
Dominant Yedili Akorunun Sifrelenmesi
Dominant Yedili Akorlarinin Diger Baglantilari
Temelsiz Dominant Yedili: Sansibl Akoru
Minor Yedili Akorlar
Major Yedili Akorlar
Eksik Yedili Akoru

Bes Sesli Akorlar: Dominant Dokuzlusu
Dominant Dokuzlu Akorlarinin Siiflandirilmasi
Dominant Dokuzlu Akorlarinda Bir Sesin Atilmasi
Dominant Dokuzlu Akorlariin Serimi
Dominant Dokuzlu Akorlarinin Baglantilar
Dominant Dokuzlu Akorlarinda Temel Sesin Atilmasi

Tonik Uzerindeki Akorlar



Mars Armonikler
Modiilasyonlu Mars Armonik
e Modilasyon
Yakin Ve Uzak Tonlara Modulasyonlar
Yakin Tonlara Modulasyonlar
Uzak Tonlara Modilasyonlar
Sireleri Bakimindan Modiilasyonlar
Kesin Modilasyon
Gecici Modulasyon
Modilasyona Sebep Olan Melodik Hareketler:
Diyatonik Modilasyon
Yakin Tonlara Yapilan Diyatonik Modiilasyonlar (Ozdemir,2001:1)

A. Elhankizi’na gore de :

¢ Akorlar, melodik pozisyon ve duzenler
Temel ii¢ sesli akorlar ve onlarin fonksiyonel sistemi
Temel ii¢ sesli akorlarin baglantilar
Akorlarin konumu
Kadans, periyod ve ciimle anlayis1
Temel {i¢ sesli akorlarin birinci ¢evrimi (altili akoru)

Temel {i¢ sesli akorlarin ikinci ¢evrimi gegici ve igleyici dort altililar

e Dominant yedili akoru ve gevrimler
Sekvens
Akorlarin tam fonksiyonel sistemi
Ikinci derecenin ii¢ seslisi ve altilist
Armonik major
Altinci derecenin tig sesli akoru: kirik kadans
Ikinci derecenin yedili akoru ve ¢evrimleri
Yedinci derecenin yedili akoru ve gevrimleri

Dominant dokuzlu akoru

13
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e ikili dominant akorlari(dd)

e Alterasyon

e YOnelme

e Modilasyon

e Uzak tonalitelere yapilan modiilasyonlar

¢ Eksilmis altinci derece ii¢ sesli (VIb) ve napoliten (IIb) akorlariyla yapilan

modulasyonlar

¢ Enarmonik modulasyonlar

e Akora yabanci1 sesler

1.geciktirme

2.gecici yabanci sesler

3.diyatonik ve kromatik igleyici yabancin sesler
4.6ncl yabanci ses

5.atlamal1 isleyici sesler

Form Bilgisi Konu Bashklar:

Miizik formlar1 tlizerine yazilmis ve yaymnlanmis az sayida eser

mevcuttur. Bunlardan ikisi su sekildedir:

Miizik Formlari, Fuad Koray

Miizik formlari, Nurhan Cangal

Her iki kaynakta da form bilgisi konular1 asagidaki adimlarla ele

alinmastir:

Motif

Ciamle

Periyod

Sarki formlari
Rondo formlari

Sonat formlari
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e Filig formlan

Miizik Diisiincesi ve Ogeleri

Konusmak ve yazmak so6zIii ifadenin araglaridir. Konusurken ve
yazarken sesler harflerle ifade edilir. Harflerin bir araya gelmesi ile heceler,
hecelerden kelimeler, kelimelerle cimleler, cumlelerden paragraflar ve
nihayetinde ifade edilecek fikrin boyutuna gore de farkli farkli yapilarda yazili
metinler olusturulur. Miizigi ifade ederken bunlarin yerini notalar ve notalarin
olusturdugu kaliplar alir. Armoni seslerin birbiriyle iligkisini, form bilgisi ise
seslerin aym1 kelimeler, ciimleler, paragraflar ve edebi metinler iliskisinde
oldugu gibi tiim adimlariyla bigimsel olarak eserlerin teknik agidan

incelendigi alanlardir.

Motif (Orgen)

Motif en az iki sesi ve bir kuvvet merkezi (vurgusu) bulunan; melodi,
armoni ve ritim bakimlarindan 6zel bir karakter sahibi olabilen en kiiciik
muzik fikri ve en kiiciik bir form elemanidir. Bir muzik eserinin en énemli

unsuru motiftir. (Koray,1957 s:1)

O halde, motif bir eserin hiicresi, en kiiglik yap1 tast olarak nitelendirilebilir.
En az iki sesin var olmasi gerekse de motifler genellikle iki 6l¢iiliik melodilerden

olusur. iki 6l¢iiden daha uzun melodilere nadiren rastlanar.

Miizik climlesi de dilde oldugu gibi sozciiklerden olusur. Cok
kez birbirini tamamlayan iki motif bir ciimleyi olusturur. Bdylece motif,
miizikte gelismeye elverisli en kiigiik fikir, en kiigiik form 6gesi ve eseri

olusturan en 6nemli temel tagidir. Ritmik bir 6zellige sahip en azindan iki ses,



16

bir motifi olusturmaya yeterlidir. Kimi zaman motif ii¢ 6l¢ii devam edebilir.
Cabuk ve hareketli(Allegro, Vivace, Presto) ve ¢ok kez kicuk ol¢ulti(2/4, 3/8,
3/4) eserlerde dort Slgiilii motiflere de rastlanir. Biiytlik olciili (4/4, 9/8, 9/4)

ve agir hareketli eserlerde de motif bir 6l¢t olabilir.

Besteci, eserine 0z olarak sectigi motif iizerinde ¢ok degisik sekilde
caligmalar yapar. Bu degisik c¢alismalar yolu ile hem eserinde birligi,

biitlinliigii kurmus, hem de gelismeyi saglamis olur. (Cangal, 2004 s:2)

Motiflerin yapisinda genisletip daraltarak, cevrilerek, nota siireleri ile
oynayarak, motife kendi Ozeti ya da genisletilmis parcasini ekleyerek veya bu
yontemlerin hepsini karma bir bicimde kullanarak degisim saglanir. Bu degisimler

sayesinde bu en kiiciik fikir gelisir.

Bazen de li¢ motif bir araya gelerek bir climle olusturabilir.

Bir motifi yeniden Uretmenin en kolay yolu, o motifi aynen
tekrarlamaktir (ikiz motif). Bazen de motif, tonalitenin baska bir sesinden
baslayarak benzer melodik hareketlerle yeniden iiretilir (sekvens). Yukaridaki
Sol Major dort olgiiliik alint1 sekvense giizel bir 6rnektir.

Motifler aynen taklit edilebildigi gibi, motif sonlarinda kiigiik
degisiklikler yapilarak Soru-Cevap etkileri yaratilabilir:

Cumle

Cesitli yollarla gelismis olan motiflerden ciimleler olusur. Motif ile 6z olarak
vermek istenen fikir climlede anlamini bulur. Ciimleler eserde fikrin ifadesine gore
soru ya da cevap hissi yaratacak bigimde kurgulanir. Climle sonlarindaki kalislar bu

etkiyi belirler.
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Daha derli toplu bir fikri bize agiklayan ve bir anlam biitiinligiine

varabilen cimle, ¢ogu kez birbirini tamamlayan iki motiften olusur.

Cimlenin, motifleri arasinda ¢ogunlukla bir kii¢iik durak, bir
nefes yeri bulundugu gibi, kimi zaman da ciimle hi¢ bdliinmeden bir biitlin
olabilir. Climlenin sona ermesi ise tam ya da yarim karar ile yapilir. Bu

kararlar esas tonda oldugu gibi, dominant tonu ya da paralel tonda da olabilir.

Kimi zaman ciimle ii¢ motiften olusabilir. Hatta iki ve (¢

motiflik cimleler bir eser icinde beraber de bulunabilirler.

Bazen ciimlede yapilan tekrarlarla ya da ciimle basina, ortasina

ve sonuna konulan eklerle veya climle kararmin geciktirilmesi ile ctiimle

genisletilebilir(Cangal,2004 s:2-17)

Bir motif; diger motiflerden ya bir virgiille, ya ciimle baglariyla ya da
suslarla ayirt edilir. Asagidaki ornekte(Lavignac 1A no:111) oldugu gibi,

¢ogunlukla iki motif bir araya gelerek bir mizikal ciimle olusturur:

. P .
s 3 e e
&

N ~ —

2o d

Doénem(Periyod)

Aralarinda baglilik bulunan iki climle ¢ogunlukla basli basina bir biitiin olan
DONEM’i (Periyod’u)olusturur. Birinci ciimleye ONCUL denir ve genellikle yarim
karar ile bir durak yapar. ARDCIL (soncul) adinmi alan ikinci climle ise, Onciilii
tamamlar ve tam karar ile sona erer. Climleler ¢cok kez bu kararlarla sona ermekle

beraber, degisik kararli ciimleler de sik sik gOralur.

Bazen ikiden daha fazla ciimle bir donem iginde bulunabilir.
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Ug ciimlelik dénemlerde; énciil ve ardcil birbirinin benzeri olup ortada ayri
bir ciimle geldigi gibi, birbirine benzer iki onciil ya da daha ¢ok iki ardcil climle pesi

sira gelebilir yahut ¢ climle de birbirine benzeyebilir.

A
a:l[:ba
4 44

Ciimle konusunda goriilen genisletmeler, donemde de yapilir. Biiyiik bir

cogunlukla ardcil climle daha uzun olarak kullanilir.

Tema (Anafikir, Konu)

Tema terim olarak biitiin sanat dallarinda kullanilir. Hangi sanat dalinda

olursa olsun konunun ¢ok 6zel bir bi¢imde islenmis ayrintisidir.

Miizik eserlerinde ¢ogu zaman baslangicta duyulan ilk fikir, esere esas olan
ve bestecinin onu ele alarak isleyecegi, gelistirece§i ve onun etrafinda eserini
olusturacagt TEMA’dir.(Ana Fikir, Konu’dur.) Temay1 yalin ve gelistirilmeye acik
yaratabilmek eserin konusunu daha iyi ortaya koyabilmeye olanak verir.

Bestecinin, eserinde anafikir olarak islemeye elverisli buldugu her tirli
miizik fikri “tema” olabilir. Su halde tema iki 6l¢iiliik bir motif olabilecegi gibi, bir

cuimle hatta bir periyod da olabilir(Koray,1957 s:26)

Bu durumda en kiglk bir motif, bir climle ya da ¢ok kez genisletilmis bir
ciimle veya bir donemden bir eserin temasi olusur. Bir eserin temasi, onun konusu
degildir.

Rondolarda, 6nce duyulan rondo temasi, degisik temalardan sonra daima
tekrar edilir. Beethoven, Op.13 Patetik Sonat iz son boliim rondo temast; 17 6lgiiliik

genisletilmis bir donemdir.(Cangal,2004 s: 32)
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Barok ¢ag bestecilerinin genellikle bir¢ok eserinde oldugu gibi, sonat
boélimlerinde de tek tema hakimdir. Bu ¢agdan sonra gelen besteciler ise sonatlarinda
(oda miizigi ve senfonilerinde) ayr1 6zelliklerde iki karsit tema kullanmiglardir. Hatta

ikiden daha fazla temanin kullanildig1 da sik sik goriiliir.

Sarki (Lied) Formlar

Sarki: Genellikle bir dénemden veya iki dénemin arka arkaya gelmesinden
olusan bicimdir. Bir donem, tek basina da sarki olabilir fakat doneme bir ciimle
veya yeni bir donem eklenmesi daha yaygindir. Bu, en kiigiik sarki bicimidir. Ilk

doneme genellikle A, ikinci cimleye veya doneme B harfi konur.

Sarki formlar1 yalniz sozlii eserleri degil, bircok kiiciik calgi miizigi
eserlerini de kapsayan ve uygulama alani ¢ok genis olan bir formdur. Ornegin:
Tiirkiiler, Okul Sarkilar1 ve Lied’lerden en biiyiilk Opera Arya’larina kadar biitiin
sozlii eserler bu formda yazilmakla beraber; Etiid, Preliid, Envansiyon, Noktiirn,
Romans, Ballade, Kanzonetta gibi eserler ve biitiin eski yeni danslar bu sarki

formlarinda yazilirlar.

Sarki formlar1 isimlerini iglerindeki dénem sayilarindan alirlar.
Doénemler ¢cogu zaman sekizer Olciiliik uzunlukta olduklar1 gibi, daha da uzun

olabilirler.
Sarki formlarini1 dort ayr1 baglikta inceleyebiliriz:
1) Bir Bélmeli Sarki Formu
2) Iki Bélmeli Sarki Formu
3) Uc Bélmeli Sarki Formu
4) Katl (Triolu) Sarki Formu

Tek Bolmeli Sarki Bigimi:
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A koprii A seklinde yer alir. A igerisinde donem, ¢ift donem, cilimle

olabilir; genelde ufak parcalarda bulunur.
Cift Bolmeli Sarki Bigimi:

A B olarak yer alir. A veya B temasi igerisinde donem, ¢ift donem, ciimle

olabilir; genelde ufak parcalarda bulunur.
Uc Bolmeli Sarki bicimi: A B A (tekrarl sekliyle A B A B A olabilir))

Triolu Sarki Bi¢imi [3 bdlmeli sarki bigiminin gelistirilmis bigiminin triolu
ve katli sarki bi¢imi olarak karsimiza ¢ikar] A B A olan formu, her A ve B
temasinin igerisinde minik bir al bl al a2 b2 a2 ezgileri bulunmaktadir. Buna gore
form semasi: A al bl al B a2 b2 a2 A al bl al Katli Sarki Bi¢imi: Triolu Sark1
Biciminden farkli olarak temalardan birinde (daha ¢ok B temasi olur) a2 b2 a2
seklinde kendi ig¢inde ufak bir ii¢c bolmeli sarki bi¢cimi yerine tek bir donem veya
cift donemin yer almasiyla karsilagilir... Ornek: A al bl al B ¢ift dénem A al bl
al

Barok Rondosu: Barok donem muziklerinde sik¢a karsimiza ¢ikan rondo
bicimidir. Bir A temasi1 ve ona siirekli donmek suretiyle birgok diger temalar ile

analiz edilir.

Sonat Formu

Sonat Latince ve Italyanca'da sonare, "ses ¢ikarmak" anlamma gelen bir
terimdir. Miizikte, tam olarak ve kantatin (Latince ve Italyanca'da cantare, "sarki

s0ylemek") tersine, sdylenen degil calinan bir pargadir.

Mizik tarihi boyunca degisime ugramis olan bu terim, klasik ¢ag Oncesi
cesitli bigimleri belirtir. Sonat, bir veya iki ¢algi i¢in yazilmis, birbirini izleyen
cesitli 6zelliklerde U¢ ya da dort boliimden olusmus, dil zenginligi ve anlatim

glicli yiiksek olan algisal bir eserdir.
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Sonatlar; piyano, keman, viyolonsel, flit vb. solo bir ¢algi i¢in (solo
sonat olarak calinmak iizere) veya piyano (¢cembalo, org) esligi ile yayli ve
nefesli ¢algilardan biri i¢in yazilirlar. Piyano sonatlari; tek kisi tarafindan iki el,
iki kisiyle dort el olarak ¢alindigr gibi, iki piyano i¢in sonatlar da vardir. J. S.
Bach, M. Reger, P. Hindemith gibi bir¢cok besteci degisik c¢algilar i¢in esliksiz
(solo) sonatlar yazmislardir. iki veya ii¢ ayr1 ¢algi icin yazilan eserler pek azdir.
Sonatlar genellikle dort bolumli olan piyano, keman, viyolonsel gibi solo
calgilarla, piyano esliginde yayli ya da iiflemeli calgilardan birine yazilan

kompozisyonlardir.

Sonat ve Sonat Formu (Sonat Allegrosu) ayr1 kavram ve terimlerdir.
Sonat bir form degil, Senfoni, Kuartet, Kentet, Stit, Kongerto gibi ¢ok bolimli
calgisal bir tiirdir. Sonat formu ise, bu turdeki eserlerin genellikle ilk allegro
béluminde kullanilan ve adim1 bundan alan bir form (bi¢cim) ve yapi

anlamindadir. Sonat ile Sonat Formu terimleri birbiriyle karistirmamalidir.

Klasik ¢ag bestecilerinin sonatlari, bir bitin olarak, genellikle ¢ ya da
dort boliimden olusmuslardir. Dort boliimlia bir sonatin ilk ve son boliimleri
buylk, ora bolimleriyse sarki (Lied) ve dans formunda yazilmis kiigiik

bolimlerdir.

. Bolum: (Allegro) Sonat Allegrosu formunda ve c¢abuk
tempodadir. Sonat edebiyatinin pek ¢ok sonati bu formda
yazilmistir. Fakat bunun yani sira da pek ender olarak sarki

formunda da olabilir.
. Bolum: (Adagio, Largo, Andante) Agir hareketli, ayr1 karakter ve
tonalitede (altgticli [sudominant] tonalitesi sevilir), ¢ogunlukla

sark1 formundadir.

Bazen kucik rondo veya sonat formunda da olabilir.
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1. Bolum: (Allegretto, Allegro) Katli (Triolu) sarki formunda bir
Menuet'tir. Beethoven ve daha sonrakiler bu boliimii ¢ogu kez

Scherzo' ya doniistiirmiislerdir.

IV. Bolim: (Allegro, Presto, Vivace) Canli karakterde olan bu
bolim ¢ogunlukla (6zellikle klasiklerde) rondo formundadir.
Dordinctd  bélum bazen sonat formunda veya tema ve
¢esitlemeler, pek ender olarak da fiig formunda olabilir. Son

boliimiin Adagio olmasi1 pek nadirdir.

Viyana Klasiklerinde boliim sayilan 6nceleri bazen iki iken, sonradan
tic olarak kaliplasmis, klasikler ve romantiklerde dort bolimlu sonatlar gok

gorilmiigtiir.

Beethoven Op.13 Patetik sonat ii¢ boliimlii bir sonattir.

Sonat Kurulusu ve yapisi:

e Sergi(Serim)
[1kil tema(A temasi)--- Birinci tema(Ana tema, A temasi)
Gulcli tonuna kopru--- Kopri
Ikincil Tema(B temas1)--- ikinci tema (Yan tema, B temas1)

Kalis Ezgisi (codetta)--- Kapanis temasi

o Gelisme

e Serginin Tekrar1 (Yeniden Serim)
[1kil Tema
Kopru
Ikincil tema

Bitig(Coda)
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i Bdlme - SERIM

e (Esas tema) ana ton, varis koprisu, yan tema dominantina(besinci
derecesine) dogru gidis,
e (YYan tema) majorlerde; dominant tonu, mindrlerde; paralel major tonu,

e (Bitis temas1) yan tema tonu, kii¢iik bir bolme sonu codas1 (codetta),

ii. Bélme - GELISME

Birinci bélmenin temalarindan serbest olarak secilen motiflerle, komsu
ya da istenen tonlarda yapilan islemeler, ana ton dominantina(Besinci

derecesine) dogru gidis,

iii. Bdlme — SERIMIN TEKRARI

e Ana ton, Varis kopriisii, yan tema dominantina(Besinci derecesine)
dogru gidis,

e Majorlerde; ana ton, minérlerde; ana ton ya da adas major tonu,

e Majorlerde; ana ton, mindrlerde; ana ton ya da adas major tonu, Coda,

ana tonda bitis.

Sonat formunun genel semasini ise sdyle gosterebiliriz:

Sergi Gelisme Serginin tekrar1
A B C || Temalarin i§|enmesi/\'A/\B C Coda "
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Sonat Formu Semasi

: SERGI : | GELISME SERGININ TEKRARI
Ilkil tema | Ikincil Codetta Kesithi IIkil tema | Tkincil codetta
herhangi | tema Bir bicim onceki tema
bélmeli Ngili birkag gibi ana &
bigim ton [l¢ii] tonda &
o Déniis Koprii
Kgpri kopriisi (degisik)

N A A J
Y Y Y

Rondo

Once duyulan bir ana temanin, dier temalardan sonra, sik sik

duyulmasindan olusan form “rondo” olarak adlandirilir.

Rondo formunun en belirgin 6zelligi sik sik tekrar edilen bir kismin
olmasidir. Bu kisma "nakarat" denir. Nakarat duyulduktan sonra yeni bir fikir gelir.
Yeni fikrin ardindan tekrar nakarat gelir. Eser bu sekilde nakarat ve yeni fikirlerin
art arda tekrarlanmasiyla olusur. Nakarat tekrarlarda pek degisiklige ugramaz fakat
ara boltmler yeni yeni fikirlerle gelir (Fenmen 1991: 57).

Klasik cagda, sonat tiiriinden bir eserin ¢ogunlukla son boliimii rondo

formundadir ama kimi zaman bir eser tek basina da rondo olabilir.
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Ara temalarin, kopriilerin ve codanin yapisina bagl olarak ortaya ¢ikmis
farkli rondo formu gesitleri olusmustur. En ¢ok rastlanan “kii¢iik ve biiylik rondo”

formudur.

Ara temalar1 kiiciik olmak, eser i¢inde {izerine yeniden donmemek, varis ve
doniis kopriileri ve coday1 kisa tutmak ya da tamamen kaldirmak ve ¢ogu zaman

kolay ¢alinir olmak kii¢iik rondo formunun baslica 6zellikleridir.

Buylk rondo formunun 6zellikleri; yapisinin ii¢ bolmeden olugmasi nakarat
temas1 disinda bir yan temanin bulunmasi, orta bélmenin genis olup eser i¢inde
denge ve gelisim saglamasi varis ve donilis kopriilerinin eser arasinda baglanti

kurmasi ve bitiriste codanin olmasi olarak sayilabilir(Cangal;2004:126)

Kiiciik ve biiyiik rondo formu semalarini karsilastirma da yapabilmek i¢in

sOyle 6zetleyebiliriz:

Kiciuk Rondo: ABACA
Buyuk Rondo: AB A C ABA Coda

1.Bélme 2. Bolme 3. bolme

Buradaki A' lar nakarat anlamindadir. B ve C yeni elemanlardir.

Patetik Sonat’ 1n agir boliimii kiiciik rondo, son boliimii ise biiylik rondo

formundadir. (CANGAL;2004 s:127-132)
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Kiiciik rondo olan agir boliim ii¢ bolmeli sarki formunda da ele alinabilir.

Rondo formu; ABA C ADA seklindedir. Buradaki A'lar nakarat
anlamindadir. B, C ve D yeni elemanlardir. (Fenmen'den aktaran Say,1997 s:57).

Finale

Son, bitis anlamindadir. Sonat, Senfoni ve Kongerto gibi tirlerin son
bélimleridir. Finale bolimandn formu Sonat (A B A) veya Rondo (A B A C ADA)

formlarinda olabilir.
L.v. Beethoven ve Patetik Sonat

Flaman asilli olan L. v. Beethoven’in babasi, siradan bir saray mizikgisi,
annesi ise bir ascinin kizidir. Babasinin alkolik, annesinin veremli olmasi
yiiziinden c¢ocukluk donemi buruk gegmistir. Babasinin baskici bir egitim
anlayisiyla kiiciik yasta miizige baslattigi Beethoven, dokuz yasina geldiginde
saray bestecisi Neefe’nin 6grencisi olmus, on ii¢ yasindayken ilk eseri basilmistir.
1787 yilinda Viyana’ya giderek kisa bir siire Mozart’tan dersler alan geng¢ sanatci
icin Mozart soyle demistir: “Bu ¢ocuga dikkat edin, onun Onlinde butlin diinya
ayaga kalkacak!”(Say, 2010 s:77)

Adi, biitlin 19. Yiizyila egemen olan Beethoven’in miizik tarihindeki
ayricaligl, iki ¢ag arasinda (Klasik — Romantik) yer alan degisimi, ikinci bir 6rnegi
bulunmayacak bigimde eserlerinde gergeklestirerek énemi tartisilmaz bir koprii ve
kendisinden sonra gelenler kapilar1 sonuna kadar agik tutan zengin bir model
olusturmasindadir. Iste bu nedenle Beethoven, ayri sosyal, mental, estetik

konumda insanlar1 adi etrafinda birlestirmis tek muzisyendir (Selanik1996: 143).

Beethoven, klasik ve romantik donemler arasinda yarattigi koprii ile 19. ve

20. Yiizyillara 151k tutmustur.

Beethoven’in piyano sonatlarinda, tipki bircok basyapitinda oldugu gibi,

duygusal seviye; yani dramatik gerilim oldukga yiiksek seviyededir. Asil onemli
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yan ise duygusal zemine ait ¢esitli karakterlerin arasindaki karsitliklarin (kontrast)
yaratilirken, bunlarin yapisal olarak siirekli temellendirilmesidir. Yani, duygular
akil stizgecinden gecirme isleminin, Beethoven’in miiziginin ¢ok énemli bir 6gesi

oldugunu goriiyoruz (Deniz, 2011; Toptas, 2012 s:1161° deki alint1).

Beethoven cok titiz ¢aligan bir miizisyendir. Miizigi, ifade giicii ve teknik
olarak ¢ok st seviyededir. Beethoven, Haydn ve Mozart’tan devraldig: prensipleri
gelistirmis, daha uzun besteler yazmis ve daha tutkulu, dramatik eserler
olusturmustur. Ozellikle Op. 109 piyano sonatiyla Klasik Miizigin Romantik
Donemini baslatmistir.(Vikipedia:2013)

L.v. Beethoven, doneminde popiiler oldugu kadar da anlasilabilen bir
besteci olmustur. Ayrica, giiniimiiz bestecilerine armoni ve yapi1 konusunda
fikirler de vermistir. Yapitlarina isimler vermekten, ddneminin giincel
olaylarina gondermeler yapmaktan kagcinmamistir. Beethoven’in kullandigi
bi¢imlerin 6ziindeki karakteri, zamanin isteklerine yanit veren gergekeilikleri

olusturur.

Beethoven, devrimci romantik akimin Onciilerinden biri
olarak miizigin, maddi, anlatimsal, islevsel agidan gelismesine

yol act1. (Kaygisiz, 2009 s: 193)

Beethoven, eserlerinde, insanligin sorunlarini, tutkularini,
Ozgirliikk istemlerini, celiskilerini, miicadelelerini yansitti.
Bunlar1, miizigin maddeleriyle birlestirdi. Ister kiiciik bir ¢algi
miizigi bi¢imi, isterse biiyiik bir senfoni olsun, fark etmez; onun
icin her eser insana dairdir. Bu yiizden halkin anlayabilecegi
yalin ezgileri buldu. Bunlar1 bayagilastirmadan, derinlemesine
isledi. Gerilim ve ¢atismalarla gecen bir armonik yap1 olusturdu.
Diyalektigi(akli dogru ve yontemli bir bicimde kullanmayi),
miiziginde dinamik bir sekilde isledi.(Kaygisiz, 2009 s:197)

Beethoven’ 1n senfoni, sonat ve oda miizigi yapitlarinda

gorulen mizik duzenine verilen genel isim “sonat bicimi” dir.
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Sonat bicimi, basit olarak kendi dramatik yasamini somutlastiran

calgi miizigi olarak tanimlanabilir (Finkelstein,1997 s:56-59).

Patetik Sonat Beethoven’in 1798 de besteledigi ve
Lichnowsky’ ye adadigi, 1799 yayimlanan eseridir.
Beethoven’in ¢ocuklugunun derinliginden gelen iiziintiiler, ask
acilari, yakinda hastalanacagi Onsezisinin arttirdigr  bir
karamsarlik tasir. Fakat bu karamsarlik, gdlge ve 1s181in doga
manzarasi lizerinde yarattig1 oyunu animsatan bir yapida nese ile

art arda gelir(Herriot,2007 s:84).

Beethoven’ 1n miizigi; miizik arastirmacilarinin
eskiden beri belirttikleri gibi, ii¢ doneme ayrilir. Patetik sonat,
Beethoven’ i hem yasantisinda hem de miiziginin bigim ve
igerigi yoniinden yeni dinya goriisii olarak ortaya ¢ikacak olan
seyleri gergeklestirdigi kabul edilen ikinci doneminin baslangici

sayilabilir(Finkelstein,1996 s:54).

Finkelstein’ in (1997) “Miizik Neyi Anlatir” isimli kitabinda Beethoven’
in hayati, miizisyen kimligi ve eserlerine dair farkli bir bakis agisindan 6énemli

fikirler ortaya konmustur.

Finkelstein’ a gore Fransiz devriminden dogmus fikirlerin miizikteki en
biiyiik anlattimimi1 Beethoven ortaya koymustur. Beethoven miizigin
gelismesindeki yeni asamadir, gorkemli senfonik eserlerinde her sey
dinleyicinin kulagina seslenir, acik ve cesaretle sdylenir, duyulmasi istenir.

Sanat egitimi ¢ercevesinde miizigin dnemli bir yeri vardir.

Beethoven, Bach’in ogullarinin, Mannheim Okulu’nun Haydn ve
Mozart’in insa ettigi bir miizik birikiminin i¢inde yetisti. Bu yiizden 6zellikle

ilk yillarda, “Viyana Okulu” dedigimiz bu miiziksel mirasi eserlerine tasidi.
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Son donemde belli bir kopma egilimi i¢inde olsa da biitliniiyle bu etkiyi
attigini sdyleyemeyiz.
Beethoven’in miizigi ii¢ doneme ayrilarak incelenmektedir:
1) Ciraklik donemi (1795-1801):Arayislarla geger, kendini bulmaya
calisir;
2) Ustalik donemi( 1801-1815): Kendini bulmus, stili oturmustur;
3) Gelistirme donemi(1815-1827):Yeni bir arayisa baslayan. Kendini
dalgalara birakir.
[Ik dénemde biiyiik soluklu eserler yazmamistir. Genellikle kiigiik

bigcimlerde(formlarda)eserler yazmistir.

Bu donemde, bestecilikten ¢ok piyanistlik yan1 6ndedir. Hentiz bir dil
olusturamamisti ve kendinden onceki bestecilerin izlerini tasiyordu. Bu
donem, denemelerle gecer. Zaten o yillarda Viyana’da saraydadir ve kendi
halinden hi¢ memnun degildir. Bununla birlikte Pathétique (Acili)Sonat”
gibi eserlerde dramatik bir dil kendini belli eder. Firtina ve siir ig

icedir.(Kaygis1z,2009 s:194)

Patetik sonat; Beethoven’in ¢ bélimli, do mindér tonundaki sonatidir.
Teknik acidan zor olmamasi ve ezgisel zenginligi, bu sonatin piyano

repertuarinin 6nemli eserlerinden biri olmasinin nedenleridir.

Bu sonatin iki 6zelligi vardir; Beethoven’in bir giris kismi yazdig ilk
sonat olmas1 ve orta donem eserlerinin ilki kabul edilmesidir, Patetik sonat
yazildiktan sonra Beethoven, Haydn ve Mozart etkisinden kurtularak kendi

kisiligini tam anlamiyla bulmustur.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Problem durumunda deginilen konular gézden geg¢irildiginde;

1. Miizik egitiminde Armoni ve form bilgisinin 6énemli bir yer tuttugu,
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2. Patetik Sonat’in yapisal olarak 6zel bir eser oldugu,

3. Miizik egitimi siirecinde bu eseri incelemenin miizik teorisi ve form

bilgisi konularinin 6grenilmesine katki saglayacagi,

4. Besteleme teknikleri ve yaraticiligin nasil harmanlanabilecegi ile ilgili

fikir verebilecegi goriilmektedir.

Bu arastirma; L. v. Beethoven’in Op. 13 Patetik Piyano sonatinin
Formsal analizini yaparak Armoni, form bilgisi ve ¢6zimleme teknikleri
derslerine katkilarinin ortaya cikartilmasi amaclar ile gergeklestirilmistir. Bu
aragtirmanin Miizigi dogru anlama, dogru yorumlayabilme ve dogru analiz

edebilmeye katk1 saglayabilecegi diisiiniilmektedir.

Problem Cumlesi

L. v. Beethoven’ in op.13 “Patetik” piyano sonatinin armonik ve formsal yapis1
nasildir ve form bilgisi, armoni ve ¢ozliimleme teknigi derslerine katkilari

nelerdir?

Alt Problemler

1. L. v. Beethoven’ in op.13 “Patetik” piyano sonatinin armonik yapisi
nasildir?

2. L. v. Beethoven’ in o0p.13 “Patetik” piyano sonatinin form yapist
nasildir?

3. L. v. Beethoven’ in op.13 “Patetik” piyano sonatinin form yapisinin diger

sonat Olciitlerine gore benzer ve ayrilan yonleri nelerdir?
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4. L. v. Beethoven’ in op.13 “Patetik” piyano sonati isimli eseri armoni
egitiminin hangi asamasinda ve hangi konulara deginmek amaci ile
kullanilmaktadir?

5. L. v. Beethoven’ in op.13 “Patetik” piyano sonati isimli eseri form bilgisi
derslerinin hangi asamasinda ve hangi konulara deginmek amaci ile
kullanilmaktadir?

6. L.v. Beethoven’ in op.13 “Patetik” piyano sonati isimli eseri ¢oziimleme
derslerinin hangi asamasinda ve hangi konulara deginmek amaci ile

kullanilmaktadir?

Simirhliklar

Aragtirma eserin armonik ve form analizi yapilmasiyla sinirlandirilmistir.

Tanimlar

Adagio Cantabile(it.) : Sarki sdyler gibi, bugulu ve ifadeli bir agirlikta.
Allegro(it.) : Siiratli, canl1.

Allegro di Molto e Con Brio(it.): Cok fazla atesli ve ¢evik, siiratli, canl1.
Armoni: Konusu, birlikte ¢ikan sesleri uyusturmak olan miizik dizgesi

Form: Eserin bicimsel boyutu.

Grave(it. Fr.): Agir, ciddi, temkinli.

Patetik: Fransizca kokenli, ice dokunucu, acili, duygulandirici anlamindaki
terim.

Rondo: Sik sik tekrarlanan bir kismi bulunan miizik formu, sonat veya
senfoninin son kismu.

Sonat: Bir ya da iki calgiyla seslendirilmek i¢in bestelenmis, ii¢ ya da dort
boliimliik miizik yapiti.

Tempo I( It.): Birinci tempo, ilk siirat.
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BOLUM 11

ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Bu boélimde Beethoven ve Patetik Sonat ile ilgili yapilan arastirmalara yer
verilecektir.

BERKI ve YUKSEL’in(2002) G.U. Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi Cilt
22, Say1 2 de yaymlanan “Beethoven’n Opus 14/1 Piyano Sonatinin Ugiincii
Muvmanina(béliimiine) iliskin Motifsel Yapr Analizi’nde sonati1 iigiincii
muvmaninin form analiz semas1 ¢ikarilmis, motifsel analizi yapilarak motifleri
ve motiflerin degisiklige ugrayip ugramadigi ve motiflerin tekrarlanma
durumlar1 ortaya konmustur.”

TAZE (2006) “’Ludwig van Beethoven’in Viyolonsel Sonatlarinin
Incelenmesi’” isimli, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi’nde
hazirladig1 yiiksek lisans tezinde; Beethoven’in hayati, yasadigi donemin
ozellikleri ve viyolonsel repertuari iginde bulunan sonatlar1 form, tonalite,
armoni bakimindan karsilasilabilecek zorluklari drnek verilerek ¢ézimlemeye
calismistir.

Taze’ye gore, Beethoven’in viyolonsel i¢in yazdigi sonatlarinda giiglii
armoni, kontrapunkt ve tezat olusturacak diizenlenmis niianslarla virtiiozliigiin
on planda tutuldugu bir miizik yaratmistir.

Taze, bu calismasi ile bestecinin eserlerinin Turkiye’deki viyolonsel
egitimine 6nemli oranda yarar saglayabilecegini saptamis olup tiim eserlerinin
miizik egitiminde 6nemli bir kaynak olusturdugunu ortaya koymustur. Ve sonug
olarak Beethoven’i, onun miizigini 6zellikle viyolonsel i¢in yazdigi sonatlarin
anlamak ve daha iyi icra edebilmek i¢in yasadigi devir ozelliklerini ve onun
stilini daha iyi incelemek gerektigi, bu sayede bu sonatlarin icrasinda gerek
karakter, gerekse yorum ve teknik agidan karsilasilabilecek zorluklarin
¢Oziimlenebilecegini saptamstir.

Sancar TUNALI (2004) tarafindan Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisiinde hazirlanan yiiksek lisans tezinde piyano dagarcigi agisindan onemi

olan Ludwig van Beethoven'in 6zetle yasami, Klasik Donem i¢indeki yeri ve
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miiziginin donemleri agiklanmaya c¢alisilmistir. Bu calismada arastirmaci,
bestecinin tum piyano sonatlari iginden, 6rnek olarak "Appasionata", mi bemol
major Piyano Sonati(Op.7), sol major Piyano Sonati (Op.31,Nol), re major
Piyano Sonati (Op.28), sol mindr Piyano Sonat1 (Op.49.Nol) ve la majér Piyano

Sonatinin (Op.l10O) form ve stil yoniinden incelemelerini sunmustur.

BARIS ve KARKIN(2003) Egitim Fakiilteleri Gilizel Sanatlar Egitimi
Bolimii Miizik Egitimi A.B.D.' de yer alan miizik teorisi ve isitme egitimi
dersindeki nota okuma becerisinin ¢alg1 egitimine yansimalar1 {izerine 6grenci
gorislerini inceledikleri bir bildiriyi Cumhuriyetimizin 80. Yilinda Miizik
Sempozyumu’nda 30-31 Ekim 2003 tarihinde Inonii Universitesi’nde
sunmuglardir. Bu calismada 06grencilerin miiziksel isitme ve c¢algi c¢alma

siireclerinde miizik teorisi ve isitme dersinin gerekliligini ortaya koymuslardir.

Ulkemizde Patetik Sonat’in armoni, form bilgisi ve ¢6ziimleme teknikleri
derslerine katkilar1 ile ilgili bir makale, bildiri ve tez formatinda bir arastirma
bulunamamastir.

Yontem

Bu boliimde arastirmanin modeli, evren ve 6rneklemi agiklanmistir.

Arastirma Modeli

Bu arastirmada, literatiir tarama ve betimleme yontemleri kullanilmistir.

Betimleme, olaylar1 obje ve problemleri anlama ve anlatmada ilk
asamay1 olusturur. Bilimsel etkinlikler olaylarin betimlenmesiyle baslar. Bu
sayede onlar1 iyi anlayabilme, gruplayabilme olanagi saglanir ve aralarindaki

iliskiler saptanmis olur(Kaptan,1998 s:59).



34

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evren ve Orneklemini Ludwig van Beethoven’in op.13

Patetik sonati olusturmustur

BOLUM 11
BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde arastirmanin bulgulari her bir alt problemle iliskili olarak

agiklanmis ve yorumlanmistir.

Patetik Sonat hem armoni hem form bilgisi konularina gore ayr1 ayr1 ele

alinacaktir.

Tarihsel Siirec icinde Sonat Formu incelemesi

Sonat’ kelimesi, Italyanca’da “tinlama” anlamina gelen sonare sdzciigiinden
tiiretilmis olmakla birlikte, genel olarak bir ya da iki ¢algi i¢in yazilan ¢ok boliimlii
enstriimantal eserleri tanimlamak i¢in kullanilir. Genelde 4 boliimden olusan sonatin
ilk bolimi cabuk (allegro), ikinci boliimii anlatim agisindan zengin ve agirca
(andante), ticilincli boltimii canli ve kivrak (scherzo), ve dordiincii bolimii (finale)

parlak ve oldukca cabuktur.

Sonata anlam1 16. yy sonlarinda onceleri vokal miizikten ¢ok sesli calgi
miizigine Canzona da sonar adiyla metal tiflemeli ¢algilara uygulanan enstriimantal
parcalarda yer almis, ancak terimi ilk kez 1561de Gorzani, Sonata per Liuto (Lavta

icin Sonat) adl1 eserinde kullanmistir.
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1600’1lerde vokal miizik i¢in Canzona, enstriimantal miizik i¢in Sonata adi
yayginlasmig, L. Viadana, C. Monteverdi ve S. Rossi, Solo Sonata yaninda Trio
Sonata’nin temellerini atmis; G. Gabrieli 1615°te ic keman ve istenirse bas icin
Canzoni e Sonate (Canzonalar ve Sonatlar) adli eserini yayimlamis ve trio sonata
tlrd 18. yy ortalarina kadar varligint korumustur. 1660’larda az da olsa A. Cesti,
G. Legrenzi gibi besteciler tiyatro ve opera i¢in dansh ve siiit benzeri sonatlar da
yazmis, diger taraftan kiliselerde dinsel miizik Oncesi calinmak iizere fiig benzeri
kisimlar1 da olabilen sonatlar bestelenmis; bdylece saray ve varlikli gevrelerde
Sonata da Camera (Oda Sonati) tiirii yerlesirken, Sonata da Chiesa (Kilise Sonati)
tiri de kendi cevresinde gelismistir. 17. yy ortalarindan sonra ise ¢ok bdliimlii
kuralina uygun, solist karakterini igeren, tek basina bir eser biitlinliigli olan bestelere

genel olarak sonat ad1 verilmeye baglanmustir.

30 Yil Savaslari sonunda, 1648 yilindan itibaren sonat tiirii italya’dan
Avusturya ve Almanya’ya ulasmig; 1660’da Restorasyon caginin baslamasiyla
Ingiltere’de ilgi gdrmiis, 1700’lerde kilise ve oda sonati tiirleri Fransa’da yayilmustir.
1692’de Almanya’da Y. Kuhnau piyano i¢in yazmis, daha sonra J.S. Bach, keman,
fliit, viyola da gamba, klavsen ve org i¢in sonatlar bestelemistir. Bach’in solo keman
sonatlari, “agir — flig — agir — cabuk” olarak boliimlenmis, bu haliyle kilise sonati
formuna yakin durmustur. C.P.E. Bach, yazdig1 70 kadar klavsen sonatiyla modern
sonatin gelismesine katkida bulunmus; D. Scarlatti ise hepsi tek bolumlu olan 600
kadar kisa sonat bestelemistir. J. Haydn, eglence ve ders amacli sonatlar yazmis, bazi
sonatlari, “keman ve viyolonsel eslikli piyano sonati” olarak adlandirilmistir. Mozart,
17 kilise sonati, 40 kadar keman — piyano, 23 solo piyano, 6 dort el piyano sonati
bestelemistir; ancak Beethoven, 32 piyano, 10 keman, 5 viyolonsel ve 1 korno
sonatiyla sonat tiirlinii doruga ulastirmig kabul edilir. 19. yy’ da F. Mendelssohn
Bartholdy, F. Chopin, R. Schumann, F. Lizst, J. Brahms ve E. Grieg bu alanda
onemli eserler vermis, 20.yy’da ise P. Hindemith gibi 6nemli bestecilerle hem

formda hem igerikte yenilikler aranmustir.

Sonat Formu
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Iki cesit sonat formundan s6z edilebilir:

1. Klasik Sonat Formu: 18.yy’da genellikle 3 bolum olan sonata
Menuetto — Scherzo boliminin eklenmesiyle 4 bolumli hale gelmistir. 1. bolim,
ana tonalitede, bazen kisa ve agir bir girisle baslayan bir sonat allegrosu bi¢iminde,
genellikle cabuk tempoda ve dramatik yapidadir. 2. bolim, gamin 5. derecesinde
(dominant), agir tempoda (andante veya adagio), 2 bolmeli (binary) ya da 3 bélmeli
(ternary), A — B — A ya da benzeri bir formda, lirik yapidadir. 3. boliim yine ana
tonalitede, cabuk tempoda, menuet — scherzo — menuet olmak Gzere Gcli (ternary)
formdadir. 4. boliim ana tonalitede, allegro ya da presto (¢ok ¢abuk) temposunda,
sonat allegrosu veya rondo formunda, enerjik sona eren bir finaldir.

2. Sonat Allegrosu: Sonatin boliimlerinden sadece bir tanesinin
senfonide ve kongertoda da kullanilan 3 bdlmeli (serim — gelisim — yeni serim)
yapisini tanimlayan terimdir. 1. boliim (serim, sergi, exposition) iki karsit temadan
olusur; ana tonalitede ilk tema (A) sunulur; ton degisimli bir koprii gegidinden sonra
ana tonun 5. derecesi ya da ilgili mindriindeki ikinci tema (B) duyurulur. Bazen 3.
tema, bazen de bitiris pasaji olan Coda ile sona erer. 2. boliim (gelisme), ilk bélimde
verilen tim temalarn islendigi yerdir; ton degisimleri, yarim kalan climleler ve
suslemelerle desteklenir; yeni bir kopriyle ana tona dénmek suretiyle son bélime
hazirlik yapilarak bitirilir. 3. bolim (yeni serim), genel olarak ilk boliimiin tekraridir;
tiim temalarin ana tonda duyurulmasi suretiyle dramatik anlatim yumusatilip ¢oziliir.

Gucli bir coda ile sona erer.

Halen birgok besteci tarafindan tercih edilen sonat formu, Ozellikle sonat
allegrosu tdrtndeki sofistike haliyle solo ya da ¢oklu enstriiman pargalar1 yazan

besteciler i¢in 6nemli bir kaynak ya da ¢ikis noktasi teskil etmektedir.

Patetik sonatin form analizi

Patetik sonatin form analizi semalastirarak gosterilmis, hemen ardindan
uygun Olgude kugultilmiis gergek notast (URTEXT) eklenmistir. Eserin
eklenmis notasi tlizerinde ilgili boliimler gosterilerek pratik bir bakis agis1 elde

edilmek istenmistir.



Patetik Sonat’in 1. boliimii “Sonat Allegrosu” seklindedir ve form

acisindan asagidaki gibidir:

Giris bolumu

i. Bolme - SERIM

e A (Esas tema): Do minor,
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e B (Yan tema) Mi bemol mindr, Re bemol majér, Mi bemol mindr, Fa

mindr, Mi bemol major
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e C (Bitis temasi - Codetta) Mi bemol majoér

i

Giris temasi

ii. Bolme - GELISME
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Mi mindr, sol major-Re major, Sol mindr-Fa mindr, Fa major, Fa minor,

Do minér, Re minoér, Sol major
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A (Esas tema); Do mindor
Varis kopriisii; Re bemol major, mi bemol minér, fa major
B (yan tema); Fa minor, do mindr, Si bemol major, la b major

C (codetta); Do mindr,



43

| 1 | e . gl |:. |

Iﬂ_:l' = i [_1| Iﬂl'—'.—j_:h‘: : I = T =

e e
P ’ ) chese.

e T 1 1 1 ~ 1 qa_q_ﬂ ...5-_1- ’j} o —

e ; e o e e e e e e e S !
T s 9 3 B = s 3 ¥ 7 ’

‘Tu 5_"""-_-““‘“1 | P T | e 2 o
Shsaaseites
SEBTE LS AL

!'P' i:'r:'::'
ol L Ol e - |

e ‘*"—l S=s===s=s==ccce—csmooms=

=¥ ° 3 4 34 3 3 3 34 3 3

Giris temasi

e Coda; Do minor

Bu noktada dikkat ¢eken ve form bilgisi derslerinde de 6rnek teskil eden
konu, baslangi¢ kismina yazilmis olan 10 olgiiliik giris kismidir. Genel olarak
sonatlar bdyle bir girizgah ile baslamaz. Bestecinin esere verdigi ismin anlam

olarak giristeki agir tempo ile paralel oldugu goézlenir.

Bir olgiiliik (ilk 6lgii) motif ¢ok agir bir tempoda islenirken hiiziinli ve

acili atmosfer net olarak hissedilir.

Serim ve gelisme boliimleri arasinda yine alisilmamis bicimde giristeki

bu hiiziinlii boliimiin dort 6l¢ii kisa olarak tekrarlandigi goriiliir.

Baslangigta ve ikinci boliimden Once yazilmis olan giris temasi sonat
allegrosu formu igerisinde yenilik¢i bir uygulamadir. Bu yoniiyle diger sonat

Olcutlerinden ayrilir.
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Birinci bOolme giris bolimiinde yaratilan havanin aksine sonatin form

yapisina uygun olarak hareketli, parlak motiflerle ilerler.

Bu sonatin 1. Bolimii sonat allegrosu formunun kullanilisi ve
barindirdigi bicimsel bdlmelerin ¢dzlimlenmesi agisindan Ornek olarak
kullanilacagi gibi, ayn1 zamanda sonat allegrosu formunun istisnai ve yenilik¢i
bir sekilde islenisini de gostermesi acisindan Onemlidir. Giris temasinda
kullanilan miizik fikrinin gelisme bdlmesinden hemen once beklenmedik bir
sekilde duyurulmasi, ayni temanin yeniden serim bdlmesinde kapanis
temasindan sonra hatirlatilmasi ve kodanin 1. Tama malzemesinden olusmasi bu

yenilikler arasindadir.

Patetik Sonat’ 1n 2. béliimii Onceki béliimiin kdpriisiinden ve giris
boluminden gelen motiflerle ve bu motiflerin gelistirilmesiyle islenmistir.
“Kicik Rondo” seklindedir ve form agisindan asagidaki gibidir:

e A:Labemol major
e B: Famin0r

e A: Labemol major
e C: Labemol mintr

e A: Labemol major

Bu kisim ii¢ bdlmeli sarki formunda da degerlendirilebilir. iki bigimi

sematik olarak karsilastirirsak;

A B A C A Kicik rondo

A B A Uc Bélmeli Sarki Formu
a b a

17 -29 37-50 51-73  Olgiileri arasidir.

66. ol¢liden sonras1 Kodetta’ dir.
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Patetik Sonat’ 1n 3. bolimii “Biiyiik Rondo” seklindedir ve form

acgisindan asagidaki gibidir:

: Do minér
: Mi bemol major
: Do minér
: La bemol major
: Do minor

: Do Major

[ )
> @ > O > W >

: Do minor

KADANSLAR

Armonide motif veya ciimle sonlarinda kalis sekli Kadans sozciigiiyle
anlatilir.  Kadans Italyanca Caddare kelimesinden gelir. Fransizca bir
sOzcluktlr. Ayni zamanda bir kongertonun son bdoliimiine bestecinin veya
icracinin ekledigi gosterisli bolime de kadans denir. Armoni Ogrenimi
agisindan Cimleleme ve Kadans sozciikleri ¢ok biiylik bir 6nem tasir.
1.Kadanslari1 islevleri bakimindan iki gruba ayirabiliriz.

Bitis Kadanslari; Tonik iizerinde bitirisi anlatirlar.

a) Otantik Kadans,
b) Plagal Kadans.

2. Ara Verici Kadanslar; Climle sonunda tonik akorunda degil de diger
akorlardan birisinde kalis1 agiklar. Yani par¢anin devam edecegini anlatirlar.
a)Yarim Kadans,
b)Kirik Kadans,

c)Modulasyonlu Kadans.

Bitis Kadanslar1 Otantik Kadans:
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Cumle sonundaki Dominant- Tonik baglantisidir. Bu baglantida her iki
akor bas partisinde temel seslerden hareket ederse Tam Otantik Kadans; iki
akordan birisi ¢evrim durumunda olursa Tam Olmayan Otantik Kadans
olusur.

Tam Olmayan Kadans'lar, Tam Otantik Kadans'lara gére daha zayif bir
bitis etkisi yaratirlar. Bu ylizden Tam Olmayan Kadans etkileri ara

cliimlelerde; Tam Kadans etkileri de bitis ciimlelerinde kullanilmalidir.

Plagal Kadans

Cimle sonunda Sudominant- Tonik baglantisidir. Bu baglantida her iki
akor bas partisinde temel seslerden hareket ederse Tam Plagal Kadans; iki
akordan birisi durumunda olursa Tam Olmayan Plagal Kadans olusur.

Eserin Armonik Acidan Incelenmesi
Giris boliimii;

1. Olgii ikincil dominant konusuna 6rnek gosterilebilir.
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3. ve 4. dlgllerde do mindr-fa minér- mi bemol major tonlarina kisa siireli gegisler

yapilmistir. Modiilasyon konusu ile ilgili rnektir.

5 — 11. Olculer istisnai akor baglantilari(ikincil dominantlarin kullanimi) konusuna

ornektir.

Tim eserde yer yer goriilmekle beraber akora yabanci seslerden gegici ses, abanti
sesler ve siisleyici ses konularina net Ornekler 1 — 11. Olgiiler arasinda

gorilmektedir.
1. B6lim (Sonat Allegrosu);1. tema da:

1-5; 9-13; olciler pedal konusuna Ornektir.

11 Allegro di molto e con brio | @ B 5
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15. 6l¢ii altere edilmis akorlar(Alman altilist istisnai ¢oziimiine Srnektir).
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25 — 35 olgiiler aras1 modiilasyonlu mars armonik konusuna drnektir.
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1.B6lum (Sonat Allegrosu);2. tema da:
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43 — 50 ; 55 — 62 numaral1 dlgiiler akor seslerinin melodil olarak duyurulmasina

ornektir
100
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Girig boliimiinde deginilen armoni konularinin istisnai kullanimlar dahil
timane ornek olacak motifler ve olgller s6z konusudur. Armoni ve ¢ozimleme
teknikleri derslerinde adim adim islenen konulara biitiinciil bir bakis saglayan bu eser
genellikle tek bolmeli sarki 6rnekleri, iki bolmeli sarki ornekleri, ii¢ bolmeli sarki

ornekleri, katli sarki Orneklerinden sonra armoni ve form olarak Ornek olarak

incelenebilir.
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BOLUM 1V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Sonuglar

Aragtirmanin amaci, L. v. Beethoven’in Op. 13 “Patetik” piyano sonat1 armoni,

form bilgisi ve ¢oziimleme teknikleri derslerine katkilarini ortaya ¢ikarmaktir.

Patetik sonatin armoni, form bilgisi ve c¢6zimleme teknikleri derslerine

katkilarina bakildiginda;

Eserin tonal armoni konularini adim adim analiz edebilecek detaylari

tasidig1 goriilmiistiir.

Bicimsel olarak sonat formuna cok iyi bir 6rnek olmakla beraber, form

acisindan yenilikler barindirir.

Cozumleme teknikleri dersleri, armoni ve form, agisindan yazilmis

eserleri ele alir. Bu eser biitiinciil bir bakis agisina olanak verir.

Bestecinin yaratmak istedigi atmosferi anlatim terimleri ve eserin

temposu ile belirledigi goriiliir.

Bu eserde secilen bir motifin ve miizikal fikirlerin farkli bolumlerde

tekrar ele alinigi, birbiri ile harmanlanisi ile ilgili 6rnekler barindirir.
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Tartisma

L. v. Beethoven’in op.13 “Patetik” piyano sonat1 bestecinin ikinci déneminin

baslangicinda yazdig1 ve adini kendi verdigi eseridir.

“Patetik” sonat iyi bir piyano eseridir. Bu eser miizik egitiminin farkli
alanlarina 6nemli katkilar sunmaktadir. Cilinkii hem yapisal olarak, hem miizikal
olarak i¢inde barindirdigi 6gelerle armonik ve form yoniinden incelenmeye degerdir.

Yeni egitim alan bireylere somut 6rnekler sunmak agigindan kullanishdir.

Yenilik olarak gelen agir tempolu giris kismi, bu girisin kisa kisa birinci
boliimiin serim gelisme serim kisimlar1 arasinda tekrarlanmasi, kiigiik rondo, biiyiik
rondo, ti¢ bolmeli sarki formu, sonat formu, sonat allegrosu, motiflerin farkl
yontemlerle gelistirilmesi, birlikte ya da yeniden kullanilmasi yoniinden form bilgisi

egitimine katki sunmaktadir.

Eserin, araliklar, gamlar, arpejler, modiilasyonlar, akora yabanci sesler, altere
edilmis akorlar, akor baglantilari uyumlu uyumsuz armoni, yedili ve dokuzlu akorlar
gibi armoni konularin1 anlama ¢alma ve 6grenimi agisindan miizik egitimine katkisi

bulunmaktadir.

Tim bunlarin yani sira, L. v. Beethoven’in miizik dilini, ruh halinin
eserlerinde yarattig1 etkileri, yasadigi saglik sorunlarimin yarattigi duygusal

dalgalanmalarin eserlerinde yarattig1 atmosferi anlamamizi saglamaktadir.

Incelenen tim kaynaklarda yer alan analiz ve yorumlar, L. v. Beethoven’in
op.13 “Patetik” piyano sonatinin bu arastirmada cevabi aranan sorulara uygun

igerikte bir eser oldugu fikrini desteklemektedir.
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ONERILER

L. v. Beethoven’in op.13 “Patetik” piyano sonati temel armoni konular

islendikten sonra incelenmelidir.

Eser form yoninden incelenmeden o6nce motif, cumle, periyod, tema,

kavramlar1 6gretilmelidir.

Ayrica sarki formlar1 ve sonat formu konular1 dgrenilirken dogrudan 6rnek

olarak kullanilmalidir.

Eserin Kii¢iik rondo bdliimiiniin sarki formunda da ele alinabilecegi

belirtilmelidir.

L. v. Beethoven’in donemindeki degisimlerden aldig1 etkilerin ve kisilik
Ozelliklerinin, eser {izerindeki etkilerinin anlatilmasi, miizik eserlerini

coziimlemede kisilerin dogru analizler yapmasina katki saglayacaktir.

Coziimleme teknikleri derslerinde, sarki formlar1 incelendikten sonra eser

incelenmelidir.
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EK: ESERIN NOTASI

Giris bolima
Grande Sonate pathétique

pour le clavecin ou pianoforte

Op. 13.
1798-99
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Giris temasi

Tempo 1
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