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OZET

Hizla ve sirekli dgsip gelisen dinya Gzerindeggimin toplumlar Gzerinde
ne denli 6nemli bir etken olgu herkes tarafindan bilinmektedir. Dil,skerarasi
iletisimin temelini olyturdusu igin pek ¢ok bilim adami, Ozellikle dilbilimciler
Uzerinde durdgu bir konu olmytur. Eski ¢cg&lardan beri yabanci dilggenmek bir

gereklilik iken giinimuzde bir gereksinim hatta zoaluk olmustur.

Yabanci dilin 6neminin farkinda olan dinya ulkelgitgide yabanci dil
egitimine daha c¢ok ©6nem verir duruma gedmiyabanci dil derslerini okul
programlarinda daha fazla yer verilmesi igin bugéka sarf etnglerdir. Bu nedenle
calisma alanim olan yabanci dil olarak Fransizgimainin dgretim kurumlarindaki
onemi yadsinamaz. Yazinsal metinler, yabanci gltireinde kullanilan en 6nemili
araclardan birini olgturmaktadir. Bunun nedeni yazinsal anlatilarin rahlae tutarli
kurgusal butunler olmalaridir. Yazinsal anlatilaamaticisinin bakiagisi metinlerin
anlamlandiriimalarinda 6nemli rol oynamaktadir. Bedenle bu c¢aimamizda,
anlatisal balk acisinin metnin dilsel dokusunu nasilgidardigini inceleyecgiz.
Diger bir deysle, baks acisinin dgismesiyle dilsel diizeyde ne gibi ggklikler

oldugunu inceleyecgz.

Yabanci dil @retiminde etkili @retimin gergeklgebilmesi igin farkli @retim
yontem ve tekniklerden de yararlanilmasi gereknekktdletinlerin incelenmesi ve
anlamlandiriimasi, dil gretiminde yazili ve s6zlu becerilerinin ggliilmesinde
etkili tekniklerden birisidir. Yabanci dil gietiminde metinler Gzerine dayal
doktimanlarin kullaniimasi géenim sdrecini de etkili ve ¢li kilmaktadir. Bu
dokimanlar arasinda da metin kullanimi énemli dasdan bir tanesidir. Cunku
kullanilan metinlerin dilsel acidan incelemesinipgaak @&renim ve @&retim
slreclerini olumlu olgciide desteklemektedir.gréncinin dilsel anlamlandirma
sureclerini daha iyi anlamasina olanak tanimakta8u nedenle, ¢calmamizda
amacimiz, kurgusal metinlerin yalnizca yazinsalntlarak yazin derslerinde
kullaniimasi dgil, anlatinin 6znesi olan anlaticinin anlatininaanliandiriimasindaki

baks acisinin dilin §leyisindeki roliint incelemek olacaktir.

Bu calsmadan yabanci diling@etiminde yer alan sdzcuk bilgisi, okuma ve

yazin derslerinde verimli bir bicimde yararlanilabiCinkd kullaniimakta olan ders



kitaplarinda metin incelemeleri daha ¢ok, yazmamnama becerilerinin gglminde
onemli bir yer tutmaktadir. Bu noktada Onerilen \Mat durumun ve nitelinin
incelenerek ortaya konulmasi’ tizerine yapilacak gi@sma, orta @retim Fransizca
ogretiminde kullanilacak materyallerin gglimesine yardimci olacak bir arac

niteligi tagiyacaktir.

Anahtar kelimeler: Anlati, anlatisal bakiacisi, algilama fiilleri, odaklama, anlatici,

anlatim



ABSTRACT

In our world, which is continuously changing fasdamproving rapidly, it is
clearly known that education has a significant inguece in the societies. As the
language is a basic for the communication amongé#uple and societies, so many
scientists and especially linguistics give so mattention and interest to this topic.
While in the past to learn a foreign language was@essity, nowadays it is not only
a necessity but at the same time, it is a compgulsor

The international countries, which are aware of ithportance of a foreign
language, have started to give more attention emmbitance to second language
education day by day. They all have given so muttrteto the idea of giving
foreign language lessons in the school curriculBatause of this, it is undeniable to
see the importance of teaching French in the sehediich is my own study. The
written texts constitute one of the most impori@dewices used in the education field.
The underlying reason of that is that the writtewments all have integrity and a
comprehensive meaning inside of them. The pointi@lv of the writer who is the
creator of the written texts plays a great dealngbortance while giving a clear
explanation to them. Because of that, in this stwaywill try to examine and clarify
how the point of view of a narrative style can djathe language structure of a text.
In other words; we will examine what kind of chasgeill occur in the language
structure when the point of view changes.

It is certainly necessary to use the different @@ methods and techniques to
have an effective foreign language teaching. Infiklel of improving written and
oral language skills, the analysis of the texts giwthg meaning to them is one the
most important techniques. In a foreign languagehmg, the usage of the records
and documents that are based on the written tegttes an effective and diverse
education process. The usage of the reading tey@ paone of most important
factors. Because, make a research of the textseopart of language supports rather
positively the process of teaching and learning. soAl that helps
the learners understand and comprehend the langnageing processes better and
efficiently. Because of this, if it is necessaryctarify our aim in this study; it is not

only to usage of the fictional texts as a writteroduct in written skills lessons; but
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also it will examine how important the point ofew of a teller who is the main

character of the written document giving a meammkis/her product.

This study can be useful and effective in soman§liage teaching fields such
as vocabulary improvement, reading and writing.d&8se in the school texts, which
are currently being used the analysis of the repgiassages gives much more
importance to the improvement of writing and regdskills. Taken consideration
that point, the study on which the present situasiod quality of it will be examined
and the outcomes will be verified. This study v used as a tool to improve using
different techniques in teaching French in secondahool education.

Key words: Narratology, the narrative point of view, verbspefception, focusing,

the narrator, the enunciation
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RESUME

Il est connu de tout le monde que I'éducation estnp les facteurs le plus
important dans le cadre du changement et du dégwetoent durable d’une société.
Le langage, pour de nombreux scientifique et listps a été congcu comme étant la
base des moyens de communication interpersonreeliglus efficace. Alors que
I'ancien temps, apprendre une langue étrangerewtainécessité, de nos jours, elle

est devenue une obligation.

Les pays du monde entier qui ont vu 'importancéad@ngue étrangere, au fil
des années continuent a la conserver comme ressprinecordiale dans le cadre du
développement de I'éducation. Par cette voie, élssant donné comme objectif,
I'élaboration de programmes d’études qui sont en éivec la langue étrangere dans
le milieu éducatif. Ce qui me permet de dire qé¢ulle de la langue francaise dans
les établissements d’enseignement a aussi jouélenmportant dans mon domaine
d’étude de la langue francaise. Les textes littésaconstituent I'un des outils les
plus importants utilisés dans I'enseignement deguas étrangeres. lls englobent
une totalité de fiction, significative et cohéren@est pour cette raison que dans
notre travail, nous allons examiner comment le fpadi@ vue de la signification
textuelle fait changer la perspective narrativelsumiveau linguistique. En d’autres
termes, nous allons examiner quels genres de nlirgaustique il peut y avoir dans

le changement du point de vue tout comme celuadexture linguistique.

Il est important de profiter des différentes mé#wat techniques pour une
réalisation efficace de I'enseignement de la langdmngére. L'étude et la
signification des textes sont I'une des technigunésitables dans le développement
des compétences écrites et orales. L'utilisatios decuments sur les textes
littéraires permet de faire une variation efficdceprocessus de I'enseignement de la
langue étrangere. L'utilisation des textes est ltdes aspects les plus importants
parmi les documents cités car, faire une étudelesurtextes utilisés est concue
comme une maniére de soutient positif dans le peuse d'apprentissage
linguistique. 1l permet aussi a I'étudiant de coermre mieux le processus de la
signification linguistique. Par conséquent, il @stavoir que le but de notre travail ne
porte pas juste sur l'utilisation des textes fisiaccomme produit littéraire dans les
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classes d’'écriture, mais porte aussi sur I'étude@e du narrateur d’'un récit du

fonctionnement du langage sur le point de vue tidans la signification.

Dans ce travail, on pourra exploiter des cours edéqlie, de lecture et de
littéraire dans I'apprentissage de la langue é&englL’étude des textes dans les
manuels scolaires occupe une place importante ldatéveloppement de I'écriture
et la compétence de la compréhension. Sur ce pbétiide proposée comme
« Mettre en évidence de la situation actuelle edatéristique » sert d’outils dans le
cadre du développement des matériaux de I'enseigmietde la langue francaise dans

I'enseignement secondaire.

Mot clés : La narratologie, le point de vue narratif, les ertde perception, la

focalisation, le narrateur, I'énonciation.
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1.1. Abréviations

FLE : Francais Langue Etrangéere
PDV : Point de Vue

FZ : Focalisation zéro

Fl : Focalisation interne

FE : Focalisation externe



PREMIERE PARTIE
1. INTRODUCTION

Dans le contexte européen actuel, I'apprentissdgeedlangue étrangere
devient I'une des priorités de base de la mondiain. Il est évident qu'une
personne qui connait au moins une langue étraregdreonsidérée comme étant la
plus riche que les autres. Nous pouvons aussigtieela connaissance des langues
est trés importante parce qu’elle assure la r@udsits plusieurs domaines du monde
entier. Au niveau européen, le plurilinguisme fiéeilla communication et la
collaboration entre les nations, la promotion delsuces européennes et, bien sdar,

I'élaboration et la réalisation des projets ayag# dbjectifs communs.

Les nouveaux programmes de I'enseignement de @uéafrancaise mettent
'accent sur la nécessité d’intégration des tetésraires a I'apprentissage d’une
langue étrangére. Car leur impact est plus edicpe celui des textes scientifiques,

politiques ou historiques.

Pourquoi les apprenants qui suivent les cours alecéis dans le but de la
communication orale ne se sentent-ils pas capaldels pratiquer avec aisance ?
Aprés avoir observé les manuels d’enseignementadéarigue francaise, nous
sommes arrivés a conclure que les méthodes comativeis utilisées dans les
classes ne suffisent pas pour permettre aux appeerk pouvoir communiquer
entre eux. L'une des raisons de ce blocage sé&abgdnce de l'utilisation des textes
littéraires dans I'apprentissage de langue étrandem effet, force est de constater
que l'utilisation des textes littéraires ont touules effets bénéfiques considérables
et indispensables pour le développement de notrpEEhension autant que de notre
production orale et écrite ; comme affirme Coutill: 'enseignement des langues
ne peut se passer de la littérature. (Courtill@932 73)

Le texte littéraire, tout en ayant une capacitppréhender le contenu du texte
a l'apprenant, peut aussi faire accroitre sa cépatg création et de structurer sa
pensée. L'analyse des textes littéraires amélmnerdductivité de I'apprenant pour
pouvoir faire une analyse approfondie des textespair pouvoir faire des



interprétations de ces textes. Ainsi, chaque apterpeut avoir sa propre
interprétation par rapport a son style de réflexiOptte étude permet d’acquérir a
'apprenant une certaine notion de littérature Pamalyse d‘un extrait du roman
ainsi que celui de la poésie ou d’'une piéce detthéB’'une part, I'analyse de texte
peut donner a I'apprenant, d'une certaine manefadulté d’exercer la pratique de
I'interprétation de romans et lui donner une hatetal’écriture. D’'un autre part, les
textes littéraires amenent I'apprenant a décolafireauté et la richesse d’une ceuvre
romanesque et le conduisent a vivre une expérigstieétique. Grace a cette
expérience intellectuelle, I'apprenant acquierabiude de penser dans la langue
étrangere qu'’il apprend et la possibilité de progllibrement I'interprétation sous la
direction de professeur.

Analyser un roman et écrire une interprétationceomant cette étude ne
ressemblent point a faire des commentaires ourpsudetel ou tel sujet. Car, en
pratiquant une langue étrangere, nous pouvonssartilia langue quotidienne et
exprimer nos pensés d’'une maniere simple. Nousalsons, dans [Iécrit,
beaucoup plus que l'oral et nous utilisons le vodabe plus riche pour expliquer
nos idées. Ceci dit, notre travail a pour objedténrichir bien évidemment le
vocabulaire en faisant découvrir les mots de lguanétrangere. Il permet aussi
d’enrichir, de cultiver et d’orner I'esprit de I'ppenant.

Enrichir le style d’écriture et développer l'utdison de la langue étrangere a
I'écrit permettent a I'apprenant d’avoir une certaaugmentation de sa motivation
pour apprendre une langue étrangere. En plus del@gprenant peut accéder a une
certaine civilisation et une certaine culture dieckangue.

Par ailleurs, la place des textes romanesques gnamele importance dans
I'apprentissage de la culture. Lire les romanssitpges comme ceux de Stendal, de
Balzac ou les nouveaux romans comme ceux de Robbet@t de Butor suscite
l'intérét de I'apprenant et aussi développe sorrapssage culturel. De nos jours,
les auteurs des méthodes en FLE abandonnent ppttitales grands classiques
(comme Flaubert, Balzac... etc.) et se dirigent ‘essromanciers contemporains
comme Camus, Sartre.

Dans la didactique du francais langue étrange,quatre compétences “la

compréhension écrite et orale, la production é@iterale” sont importantes pour



construire la grille d’évaluation de I'apprenantaarid notre travail, nous essayons de
nous adresser a trois de ces compétences (la doemgién écrite, les productions
écrite et orale) pour que notre travail soit wiike et profitable. Pour développer la
compréhension écrite chez I'apprenant, il exisférints supports de lecture tels
gu'une recette de la cuisine, le commentaire dlm ou la description d’'une
peinture.

La compétence de production écrite est évidemmést & la capacité de
lecture et de compréhension de la langue étranGexatillon explique: « Il ne peut
y avoir de production écrite adéquate sans unaifrétqtion assidue des textes, qui
permet d’acquérir la mémoire du discours écritgut évite a I'étudiant, devant sa
page blanche, d’avoir a penser son texte dansuéamaternelle et de le traduire
comme il le peut dans la langue cible. » (Countill2003:74)

Apres avoir analysé un texte littéraire, I'appreanaeut expliquer oralement ce
gu’il comprend. Dans la production orale, 'appren@eut donc procéder a une
analyse du roman avec plus d’aisance, en remarggsnfautes grammaticales. Il
peut également acquérir un lexigue varié et un@ég@nononciation.

Alors pourquoi avoir choisi un roman comme suppédagogique ? De prime
abord, I'écrivain Albert Camus a ouvert une nowelfe, avec ses romans, entre le
roman classique et le nouveau roman. Les ceuvre€aeus constituent une
transition entre ces deux différentes approchesautte part, Camus essaie,
d’exposer la philosophie de I'absurdité et du ehile en choisissant les themes tels
que la mort, la peste, I'amour. En faisant cel&aihsmet le message que 'amour et
la mort ne sont que des notions éphémeres.

C’est pourguoi nous avons choisi le romanLdePeste Son importance est
soulignée par la métaphore utilisée par son écriMag@ mot de la peste signifla
captivité et 'angoissehumaineque I'on vit dans ce monde d’ici-bas. Un autrenpoi
important, résulte dans le systeme narratologigtiérent sur lequel le roman est
basé, autrement dit, les procédés discursifs, éamtifscet narratifs que le roman
posséde et qui ne présentent pas les mémes agpecteux d’'un roman classique
(oubalzaciern. Le trait énigmatique du narrateur suscite liétehez I'apprenant. Et

finalement, une autre raison du choix de ce ronwsreefait que tous ces aspects



narratifs, discursifs et énonciatifs peuvent étppligués dans la signification
textuelle de ce roman.

Notre travail vise a analyser un roman énigmatigle point de vue
narratologique en démontrant le changement desspdévue et la modification des
verbes de perception. Au moment du changement ohi g¢e vue du narrateur dans
le roman, la texture (grammaire textuelle ; adjecdverbe... etc.) de ce roman
change-t-elle aussi avec ce point de vue ? Powndép a cette question, nous
sommes partis des principes narratologiques dealamaire textuelle du roman, et
nous avons essayé de suggérer une nouvelle méhagdenouvelles stratégies dans

I'’étude du roman.

L’enseignant de francais peut entamer sa démarahéepchoix d’un roman
éenigmatiqgue commel'a Pesté qui intéresse les apprenants. Qui peut aussiugtre
sujet qui appartient au domaine de leurs préocmmstans leurs univers. Dans la
classe, I'enseignant crée un environnement qui paaburager des apprenants a
communiquer entre eux tant en écrit qu’en orale. &gprenants peuvent partager et
faire partager leurs opinions et ainsi acquériladeompétence discursive.

Nous allons essayer d’étudier, dans la premieriepde notre travail, les types
d’analyse dans I'étude du roman tels que la thé&maefil'analyse structurale, la
sémiotique littéraire, I'hnerméneutique et I'analys@ratologique. Dans la deuxieme,
nous allons étudier les principes narratologigues.troisieme sera consacrée a
I'étude de la construction du point de vue narrdahslLa Peste enfin dans la
derniére partie, nous allons chercher la réponke question « Comment peut-on
exploiterLa Pestedans une classe de FLE ? »



DEUXIEME PARTIE

2. TYPE D’ANALYSE POUR L'ETUDE DU ROMAN SUR LES
THEORIES CRITIQUES

2.1. Texte et types de texte

Le texte se définit comme étant le résultat d'ute a= communication, il est
en méme temps directement lié du constat de latg&tude communication et du
projet de parole disujet parlant. Le texte peut ainsi étre considéré comme un
ensemble des procédés discursifs et énonciatifs.

Différents types de textes se trouvent généralemans différentes situations
de communication; chaque situation de communigaticorrespond a un
comportement langagier particulier. Les manieregalder et d’écrire ne sont pas
identiques lors d’'une conversation, d’'une conféeerdans une lettre ou dans un
texte administratif. Les situations et les compogats langagiers qui se combinent
les uns aux autres se caractérisent donc par twaircerombre de régularités qui
permet de construire et de reconnaitre des typetexdes. Charaudeau considere
que :

“Le texte est la manifestation matérielle (verbgésstuelle, iconique, etc.) de

la mise en scéne d'un acte de communication, damssituation donnée, pour

servir le projet de parole d'un locuteur donné. @gmme situation de

communication et projet de paroles relévent delifésarépertoriables, les textes

qui en résultent présentent des constantes quigbkemb de les classer @ypes de

textes Tantdt ces types de textes coincident avec unenawddiscours qui en

constitue I'organisation dominante aussi, tan®trdsultent de la combinaison de
plusieurs de ces modes”. (Charaudeau, 1992: 645)

Par exemple selon le mode argumentatif, le typéede scientifique est un
type dit organisé, le type publicitaire est une boraison de plusieurs mode
d’organisation avec la prédominance descriptif et du narratif. Nous appelons
publicitaire, lorsqu’il s’agit de la publicité dee (I'affiche) et de type argumentatif,

lorsqu’il s’agit des revues techniques et de spiéesa

Le tableau ci-dessous illustre les correspondaects les modes de discours
dominants et certains types de texte. (Charaud€®2: 645)

! Le sujet parlant distingue le producteur empirided’énoncé (équivalent de l'auteur).



Tableau 1

TYPE DE MODES DE DISCOURS AUTRES MODES DE

TEXTES DOMINANTS DISCOURS

Publicitaires Enonciatif Narratif

- affiches de rue (simulation de dialogue) (lorsqu’une histoire  est

-magazines Variable mais (descriptif) dansacontée)

le slogan Plus argumentatif, dans les

revues spécialisées

Presse Narratif etDescriptif Enonciatif

Faits divers Descriptif et Argumentatif Selon les cas, effacement pu

Editoriaux Descriptif et Narratif intervention du journaliste

Reportages Argumentatif

Commentaires

Tracts Enonciatif (appel) Descriptif

politiques (liste des revendications)
Narratif (action a accomplir)

Manuels Variable selon les disciplinesEnonciatif (dans les

scolaires mais omniprésence dwconsignes de travail)

Descriptif et duNarratif Plus Argumentatif dans

certaines disciplines
(mathématiques, physique,
etc.)

Information Descriptif

- recettes Descriptif et narratif (faire)

Notices Descriptif et Narratif

techniques

Régles de jeux

Récits Narratif et Descriptif Enonciatif

-romans Intervention  variable  de

Nouvelles 'auteur-narrateur selon genre

De presse (autobiographique
témoignage, nouvelle, etc.)

2.1.1. L’analyse de texte

Pour analyser un texte il est préférable tout ddpale présenter ces
constituants de maniére ordonnée dans une produétiote claire et cohérente, en
identifiant les éléments tels que le theme, leestid symbole, I'image, etc. Dans ce
processus de 'analyse, les deux niveaux qui sofatrid et la forme, sont nécessaires
pour I'élaboration de cette analyse. Le fond exmigquelles sont les idées
principales qui se dégagent du texte. La formeegmtésces idées par I'écriture du

texte.



L'étude sur l'analyse des textes a pour but deindjger les différents
éléments d’'un texte et de dégager les relatione eets divers éléments. L'objectif
est de saisir l'articulation des éléments essentdll texte, sa cohérence et
I'organisation logique des idées et des argumemtteqtexte) soutiennent. Un autre
des objectifs clés de I'analyse de texte est de fmmprendre au lecteur les étapes
de la production du sens du texte. Un méme typtexte peut résulter d’'un ou de
plusieurs modes d’organisation de discours etafaploi de plusieurs catégories de

langage.

Les méthodes de l'analyse de texte dans le doméitéraire ont
progressivement imposé une nouvelle approche ditféraire qui nous permet de
mieux percevoir la dissociation entre le texte eh sontenu. Les méthodes
permettent au lecteur de lire en profondeur uretextde I'analyser en détail afin de
pouvoir mieux saisir les liens entre la facon dearaet son contenu. Le sujet relaté
précédemment ne contente pas de repérer ce dimutbur, mais plutot d’étudier au
plus pres comment le narrateur se prononce et pouigchoisit une forme precise

pour le contenu de son texte.

L’analyse de texte est d’étudier I'organisationceéui-ci et de mettre au jour
la maniére dont le narrateur cherche a atteindne(ses) objectif(s). Le but de cette
fonction d’analyse est de créer en nous une cerfaiculté de recherche de réponses
vis-a-vis de certains sujets comme l'organisatexiuelle, le but du texte, I'identité
du narrateur et celle des personnages (gens,,vdl@maux, phénomes naturels...

etc.) dans le texte.

Par ailleurs, I'analyse littéraire est une étudepgut contenir différents types
d’'objets, comportant deux grands groupes ; Un pEeoui prend comme objet un ou
plusieurs éléments en liaison avec la littératude ;second qui prend comme objet

un texte ou un corpus.

Quant a la transformation de I'analyse textuel®jsypouvons dire que notre
“regard” et notre “vision” sur les textes littéraér s’élargissent dans I'espace a partir
duquel nous les percevons. Ce qui nous permet @@ nos instruments de

perception pour mieux comprendre les textes lit®sa gu’ils soient complexes ou



simples. Pour élargir d’avantage notre vision samdlyse des textes, nous allons
faire une application concréte sur différents demasiqui suivront dans les chapitres

suivants.
2.2. Analyse thématique

En tant qu’analyse du contenu de texteth@matiquereprésente l'une des
étapes les plus importantes dans le domaine dalysa textuelle. Elle tente de
repérer les unités sémantiques qui constitueniviara discursif de I'’énoncé, il s’agit
de reformuler le contenu de I'’énoncé sous une faromelensée et formelle. Celle-ci
se réalise en deux étapes rdpérageet lacatégorisationdes idées significatives. Ce
déroulement, nous permet d’obtenir une modalitéiqua pour le traitement des

données brutes.

L’'analyse thématique est une maniere d’étude qp@é par un narrateur pour
la distribution de l'information et pour l'assurande la cohérence de son texte.
C’est elle qui nous permet de repérer la progresdm la pensée et le plan qu’il a
adopté. Elle se caractérise par son aspect proptenommceptuel. Par exemple,
I'amour est un theme dont les différentaanifestations concrétesonstituent des
figures de style comme “fleurs, baisers”...etc. nalyse thématique décrit les
éléments sémantiques fondamentaux du texte ene@®upant a l'intérieur des

catégories sémantiques.

Les themes de l'analyse peuvent étre considergsmeo étant des unités
sémantiques de base, c’est a dire qu’ils peuveati@différents aux jugements ou
aux composantes pathétiques. Autrement dit, lafgigtion d'un texte donnée doit
étre étudiée sans faire intervenir ni jugementsamtiments au contraire elle sera
codifiée, dechiffrée et catégorisée dans I'ensendee themes qui constituent le

texte.

Maingueneau (1993:158) fait une distinction etgrtheme et le rhéme :

« Il faut donc distinguer deux plans d’anajyseméme élément jouant un role
sur ce plan syntaxique (on parlera par exempleugit, de complément d’objet,
d’attribut...) et sur le plan thématique (on parlera dans ce cath@mwe ou de
rheme). Le «théme », c’est le groupe qui porte linfation déja acquise, le
« rheme » le groupe qui porte l'information noueell
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Ainsi dans la phrase : Paul m’a offert un stylo.
Placée au début d’un texte pourra-on considéred”Bamme le theme, le point de
départ, I'élément supposé acquis, et ‘m’'a offerstyho’ comme le rheme.»

Comme définition générale, I'analyse thématiquet @gre considérée comme
étant I'analyse d’'un ou de plusieurs contenus g&eteCes contenus peuvent avoir
plus ou moins d’ordres ; par exemple, un theme comantoutes les parties du texte
elles méme divisées en «sous théme ». Nous pouwonslure que l'analyse

thématique est systématiquement accompagnée addytande I'action.

Louis Hébert (2011: 87) se focalise sur les goaestisuivantes autour de
'analyse thématique sur le texte : “Qui, quoi, gdiacomment, pourquoi... ? etc.”.
Une analyse peut se concentrer sur une ou plusguastions : 1. Qui ? (qui fait
l‘action, la subit... etc.), 2. Quoi ? (notammeas lespeces, classes possibles de
I'objet analysé, ses parties, ses caractéristiquds)Quand ? (époque, durée,
fréquence, etc.), 4. Ou ? (origine, destination,) €. Comment ? (maniere, moyens,
circonstances, etc.), 6. Pourquoi ? (intentionss,btauses, etc.), 7. Résultats (effets

positifs, neutres et/ou négatifs).

Comme l'affirme J.M.Adam, (1999: 43-44) le texternasif peut étre défini
comme un lieu de fait entre sa cohésion et sa ess@n. La charge informationnelle
faible du théme en-fait une base de reprise et dencohésion textuelle. Une suite
d’énoncés (paragraphe ou séquence) peut étre eléfornme une séquence de

théme.

Tout texte est pris dans une tension erdobésion (liée a la structure
thématique, a la connexion et a la concaténatios temes successifs) et
progression.Les rhemes successifs apportent les informationsnpetes les plus
importantes, dites en ce sens “nouvelles” (“focas’ foyer d’information). En
assignant a ces concepts une place dans la dymanegtuelle, on dépasse la
division de la phrase éheme(Th), Transition(Tr) etrheme(Rh) pour insister sur le

choix du point de départ (Th) de chague nouvel édon

Tout énonciateur se trouve confronté a la quesdiomhéme a choisir qui va

servir de base a I'énoncé qu'il relate. La plupkes phrases ne sont pas isolées, elles
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sont enchainéesles unes aux autres; une phrase en amene ung alf la
déclenche et le point final d’'une phrase est trés souvenpoint initial de la
suivante ; le prédicat de la premiére devient Jetsle la deuxieme, et ainsi de suite,

dans d’autres cas, un méme sujet recoit une satieilolits successifs.

Les trois types de progressions thématiques dedmmirant les enchainements

d’énoncés sont :

2.2.1. La progression a theme constant (continu)

D’aprés Adam (1999 :43) un texte est organisé setenprogression a theme
constant si et seulement si chacune de ces phpased pour point de départ le

méme theme, et développe successivement des rhiiféesnts.

Dans cette progression, le r6le du theme est latagtion de phrases avec
un ou plusieurs groupes d’éléments. Cette prognessi elle méme peut se retrouver
dans les textes narratifs.Au moment ou les mouvesndascriptifs divisent un
hypertheme (objet de la description) en sous-théleeséquences narratives ont
tendance a adopter un dispositif permettant de ter@mla continuité du récit et de
I'identification des personnages impliqués. Le méimeme est repris sous forme
pronominale en s’adjoignant différents rhemes ssgit®

Le schéma ci-dessous explique en détails le prosea$s progression a theme

constant :
Schéma 1 :

Théme 1 Rhéme 1 Lalla (Th 1) n’a pas besoin de paroles (Rh1).
Elle (Thl) n'a pas besoin de poser des questions, ni
méme de penser(Rh2glle (Thl) sent le regard de

Théme 1 Rheme 2 'homme Bleu posé sur(Rh&)le, et la chaleur pénétre
son corps, vibre dans ses membres(Rh4). (Le Clézio,
1980: 203)

Theme 1| ——» | Rhéme B

Dans le schéma ci-dessus, nous voyons que le nf@meetest conservé dans
I'énoncé écrit. C'est parfois maladroit, mais csttacture de base convient bien a la

narration par sa progression linéaire ou chronglogi; c’est-a-dire que le sujet
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grammatical se confond avec le theme repris desphea phrase. Nous suivons ainsi
les différentes actions successives accompliesupapersonnage sur lequel la

focalisation est maintenue.

2.2.2. La progression a theme linéaire

Un texte est organisé selon une progression a thiaéere lorsque le propos
de la phrase ou de la proposition qui le préced@dtle theme de I'unité suivante ;
celle-ci dotée elle-méme d’'un rhéme repris comneenth de I'unité suivante. Alors
que le rhéme représente propos nouveaue théeme représente le cadre général du
discours, ce qui nous améne a identifier un poentifférence opposant “theme et

rheme”.

Le rhéme (Rh1) d’'une premiéere phrase devient Iméh€Th2) de la seconde
et ainsi de suite le rhéme (Rh2) fournit a son teuthéme (Th3) de la phrase
suivante. Chaque fin de phrase relance le débutadmiivante. Cette structure,
difficile pour la narration semble plus conformdaadescriptionreprésentant les

éléments qui se présentent en succession, vathéamsa 2 (Adam, 1999:45) :

Schéma 2 :

Thi— Rhil
=Thz——>» Rh?2
= Th3» Rh3, etc.

Et un jour Jeannie partit a la recherche de amoureux. Elle regardait les
fleurs d’eau et leurs tiges penchées et toutedldass s'inclinaient vers elle. Et
Jeannie disait en marchant: « Sur la mer il yirabateau (Rh)- dansle
bateafTh2) il y a unechambre- dansla chambreil y aune cage dansla cageil y
aun oiseau dansl'oiseauil y a un coeur dansle cceuril y a une lettre- dansla
lettre est il y a écrit: J’aime Jeannie. (...) (Marcel Boh(1894) : 2002, 429 :
Adam : 61)

Dans cet extrait, nous partons d’'une vue global& plisser vers de plus en
plus des détails tout en nous éloignant du pointélgart ; ce qui rend difficile la

mémorisation du texte. Cette progression peutviteedans les textes explicatifs.
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2.2.3. La progression a theme combinée (dérivéee)

Une progression est dite a théme dérivé ou éctasgle plusieurs de ces
thémes (ou sous themes) sont issus d'un theme conappeléhyperthemeDans
cette progression, en mélangeant deux modélesstedraobtient une répétition de

theme initial Th1l et une reprise de rheme Rh2.

D’aprés J.M. Adam (1999, 46), un texte est orgas@én une progression a
théme divisé ou dérivé s'il existe un theme d’ensendivisé en plusieurs sous
thémes a partir desquels les unités successivesopg@ent de nouveaux propos. Ces

types de textes se trouvent souvent dans les teesesiptifs.

Apres avoir vu les types de progressions, nous @uvformuler une
conclusion sur différents types de texte et eégattrser chacune des phrases qui le
composent : d’'une part des éléments référentielsrménts présupposés connus (par
le contexte) qui assurent la cohésion du textej'aitre part des €léments posés
comme nouveaux porteurs de I'expansion et de lamijoue de sa progression qui

se divise selon les deux principes qui suivent :

- Un principe deohésion Th (Theme) est une suite d’énoncés élémentb@es

- Un principe deprogression Th est une suite progressive d’énoncés élénrestai

Schéma 3 :
Thi— Rhil “Le serpent descend sans se presser, |l
v avance son corps gris-bleu vers le visage de la
l Th2 Rh2 petite fille. Elle le regarde sans ciller, sans
v bouger, presque sans respirer, et aucun cri ne
Thl h2 peut plus sortir de sa gorge. Soudain, le serpent
s’arréte, la regarde. Alors elle bondit en arriéere,
=ThS3—> Rh3| ¢lle se met a courir de toutes ses forces...” (Le

Clézio, 1980: 156)




14

Schéma 4 :

P1Le serpent———> descend samsesseril avance son corps gris-bleu vers
visage lhl \ dda petite fille Rh1

e

P2 Elle (a petite file) —> (Rh2) le regarde sandecjl sans bouger, presque sans
respirer, Th2 et aucun cri ne peut plus sortir de sa gorge.

P3 SoudainlLe serpent——=> s’arréte, (Th2)a regarde. Alors Elle bondit en arriere,
ellesemeta Thl (Rh3) courir de toutes ses forces (...)

Les schémas ci-dessus nous permettent de fairdifi@eenciation entre les
différentes progressions existantes dans I'analyématique. Elles présentent une
suite de phrases enchainées comme illustré daxenijigle : le theme de chaque
phrase du passage est identifié par associationwavéhéme général indiqué par le
titre du texte ou le theme de la premiere phrase.

L’'organisation du texte ci-dessus est complétenddférente de celle d’'un
récit quelconque. La formation de texte nécessi intelligibilité, une dynamique
et une cohésion, quelque soit le type de prognesstm nous basant sur la
progression de l'analyse des textes, nous pouveégsg®r trois aspects sur leur

intelligibilité.

Les mots et les phrases sont les porteurs et Enisateurs du texte. Le
premier aspect ditaspectmicrostructureanalyse le texte sur les composants de
surface. Le deuxiemédaspect macrostructures’intéresse aux liens entre les idées
cohérentes des textes. Le troisieme et derb@spect superstructurétudie le texte
sur les divisions et subdivisions en mettant emdeéwe les informations du texte
(Gélinas-Chébat ve gier. 1993). Par ailleurs, I'application de I'aspsgperstructure
sur l'organisation formelle du texte permet uneilitation de lecture plus

compréhensible aux lecteurs.

Dans le processus de compréhension de la lecrsuperstructure aide
I'identification des éléments d’informations du tex Autrement dit, elle est une
fagcon de numérotation des divisions et subdivisigasfacilitent le repérage et la

compréhension aux lecteurs.
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J.M.Adam (999: 47)développe les propos de type de thématisation sous
forme de I'extrait ci-dessous :

Unniveau microstructuretiui permet aux lecteurs d'un texte de distingusr le
textes des non-textes dans le cadre microstructaieérent des textes; ah
niveau superstructurejui ne permet pas aux lecteurs de séparer un mextatif
d’'un autre texte. Laiveau superstructuredssaie alors de nous montrer les textes
dans le cadre macroproposition pour nous permegreomprendre les liens entre
les textes dans une compréhension générale.

2.3. Analyse structurale

Dans le monde, il existe une infinité de récitsrtBes a fait une analyse
structurelle sur certains de ces différents rétiesparagraphe ci-dessous nous sert
d’exemple d’explication d’'un des récits analysé Barthes :

Innombrables sont les récits du monde. C'est d@bane variété
prodigieuse de genres, eux-mémes distribués emtsesdbstances différentes,
comme si toute matiére était bonne & 'homme poucdnfier ses récits : le récit
peut étre supporté par le langage articulé, oralarit, par I'image, fixe ou mobile,
par le geste et par le mélange ordonné de tousesutxstances ; il est présent dans
le mythe, la Iégende, la fable, le conte, la ndeyé&Epopée, I'histoire, la tragédie,
le drame, la comédie, la pantomime, le tableautgime I'on pense a la Sainte-

Ursule de Carpaccio), le vitrail, le cinéma, lesmas, le faits divers, la
conversation. (Barthes, 1966 : 7)

Dans I'histoire aussi bien que dans notre vie qoptaaine, le récit prend une
place remarquable qui joue un réle prédominant delgudébut de I'humanité et
jusqu’a nos jours. Autrement dit, il n’existe auewociété, aucune communauté ou

population sur terre qui n’ait pas de récit.

Du point de vue de I'analyse littéraire, il estfgréble de replacer d’abord les
récits dans leurs genres, leurs époques et learétés. Le but de cette analyse est
surtout d’étudier les structures du reécit afin d@otenir I'esquisse d’'un modele
général. En résumé, la linguistiqgue ne peut enraicuaniére construire un modéle ;
elle utilise la méthode déductive pour progressegneméme temps pour entrevoir

des faits qui n'auraient pas été préalablement rgnés.

Dans le monde littéraire il est toujours préféralda se basant sur une
théorie, de tracer une esquisse du récit afin da&re un classement. Pour
comprendre un récit, suivre le déroulement de tiiie n'est pas suffisant ; il est

aussi nécessaire de reconnaitre d’avoir un ceniggau de connaissance du sujet,
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une projection des enchainements sur différents axgvant le degré et le fil
conducteur narratif de ce méme récit. Nous pouvonslure que lire un récit n’est
pas seulement de passer d’'un mot a l'autre, cessiade passer d’'un niveau de

compréhension a l'autre.
2.3.1. Le récit

Du point de vue littéraire, le récit est défini aom étant une histoire réelle ou
inventée que I'on raconte par écrit ou par orateflose généralement sur une “mise
en narration” qui, comme pour la communication, g&méral, s’articule sur (ou
selon) deux espaces de signification: Le premsdr 'espace externe au texte
(extratextuel) dans lequel se trouve les deux pantes de I'échange langagier qui
sontl'auteur et le lecteur (réel).Quant au second, il est un espace interne au texte
(intratextuel) ou lI'on retrouve les deux sujets rédgit qui sontle narrateur et le
narrataire du message.es deux fonctions de l'auteur et du lecteur simix étres
physiques bien réels. Les deux éléments du narraewlu narrataire du récit
indiquent des étres virtuels de papiefidentité discursive(qui sont basés sur le

raisonnement).

Le récit est constitué de plusieurs éléments estentnotamment des
personnages qui participent a I'histoire comme :n&rateur (celui qui raconte
I'histoire) ; I'espace et le temps (la ou se pd3sstoire). De plus, dans un récit il
peut exister un lecteur qui est la personne irtstiuiqui est destiné le récit ; c’est-a-
dire le destinatairele narrateur et le destinateurpeuvent étre considérés comme
deux éléments constituant I'une des fonctions irigmes du récit. 1l ne peut y avoir

de récits sansarrateur et sansecteur.

Le récit peut étre considéré comme un outil de camaoation qui accompagne
I’'homme durant toute sa vie. Comme le dit Charaud@892 : 710) récit est défini
comme une « relation orale ou écrite (de faitssv@ai imaginaires) », et I'on est

renvoyé aux motearrer, raconter, rapporter.

Tout récit suppose une certaine organisation teetlpo D’une part,
I'histoire des événements doit avoir un certainr@rd¢hronologique pour étre

compréhensible, d’autre part, I'organisation dutreétablit autour d’'une intrigue et
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I'action (ou les actions) d'un ou de plusieurs @réent(s) qui s’y rapporte(nt). En
conclusion, le récit peut étre défini comme le raoteu encore le ressort de

l'intrigue.

Genette définit le récit comme « La fonction duaitré@’est pas de donner un
ordre, de formuler un souhait, d’énoncer une camditetc. mais simplement de
raconter une histoire, donc de “rapporter” dessféiéels ou fictifs), ... » (Genette,
1983:163)

Barthes définit le récit comme suit :

“Comprendre un récit, ce n'est pas seulemerntres le dévidement de
I'histoire, c’est aussi y reconnaitre des “étagesipjeter les enchainements
horizontaux du “fil” narratif sur un axe implicitemt vertical ; lire (écouter) un
récit, ce n'est pas seulement, passer d’un motudtrg, c’est aussi passer d'un
niveau a l'autre. (Barthes, 1977: 14-15)

Charaudeau, a travers les phrases qu’il exposessedis, essaie d’expliquer la
notion du récit et de ses particularités nécessaire
Pour qu’il y ait récit, il faut un “raconteuilju’on pourra appeleconteur,
écrivain, témoin, etc.)qui soit pourvu d’'une intentionnalité, c’est aedid’'un
vouloir transmettrequelque chose (une certaine représentation dpdience du
monde) a quelqu’un, un “destinataire” (qu'on pouappelerlecteur, auditeur,

spectateur, ety.; et ce d'uneertaine maniérgtoutes choses qui donneront un sens
particulier & son récit. (Charaudeau, 1992: 711)

Pour pouvoir répondre aux modalités d’appellatiamdécit, il est nécessaire
d’avoir une succession de séquences d’événemearistés dans un certain contexte

inventé ou pas.

L’assassinat de quelqu’un, un accident (peu imdertontexte) ou la vie d'un
personnage intéressant peuvent servir d’'exempleéd&ments montrant I'étendue
de la définition du récit. On définit aussi le tdmdmme étant la représentation d’'un
événement, qui doit étre raconté sous forme daunsnaleux propositions
temporellement ordonnées formant une histoire gmrmettre de construire une

forme de récit ;

Par application a I'exemple suivant, la définitiohdessus nous donne ainsi

une autre vision sur la constitution des événen@ntsrécit :
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Un accident de la circulation est un événemenpguioque le passage d'un
état S (voiture intacte) & un étaf Sloiture endommagée). Cependant I'accident de
la circulation n'est pas un récit; il ne le devigue lorsqu’il estreprésenté
rapporté par quelqu’un (raconté, filmé, mis en scé)i  (Everaert-Desmedt,
2000: 13)

Les deux faits «voiture intacte, voiture endomneagédans I'exemple ci-
dessus qui sont, “représentation et événement’euwent pas se séparer I'un de
l'autre dans le cadre de la construction et I'obteandu récit. Un événement non
représenté ne peut pas étre un récit ; de mémeepnesentation sans événement ne

peut constituer un récit, mais juste une descriptio
2.3.2. Les niveaux du récit

Dans la langue, il existe plusieurs niveaux danédé comme le phonéeme, le
mot ou la phrase... etc. Il existe deux types ddicgla sur la théorie des niveaux :
distributionnelles et intégratives. Une relatiort die distributionnellesi elle est
située sur un méme niveau ; et elle estiditégrativesi elle est comprend plusieurs

niveaux.

Le mot peut étre considéré comme étant une uniégrative de phonémes.
Quant a la phrase, elle peut étre définie commat ét@e unité intégrative de mots.
Mais la phrase, congue comme étant la limite sepégide I'analyse linguistique, ne
peut intégrer aucune unité linguistique plus haugerelation entre la forme et le
contenu est liée a deux directions du fonctionndrderia langue : leontenuest du

c6té de lintégration laformeest du c6té de ldistribution.

Le roman de Flaubert intitulén coeur simple nous montre la corrélation

entre les classes de distributionnelles et intégst

La classe distributionnelle La clasgatégrative

L’intrusion du perroquet dans la maisph’épisode de I'empaillage, de I'adoration

de Félicite

2 S et S’ signifie I'état initial et I'état final
® Remarquons que toute représentation est déj@igtation : un accident dur quelques secondes et
les facultés ne peuvent pas enregistrer les phases.
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Roland Barthes (1977:11) définit la phrase commiea dinguistique ne
saurait donc se donner un objet supérieur a lasphparce qu’au-dela de la phrase, il
n'y a jamais que d'autres phrases: ayant décrifldar, le botaniste ne peut
s’occuper de décrire le bouquet. »

« De nos jours, dans son analyse de la structunamydbe, Lévi-Strauss a
déja précisé que les unités constitutives du discauythique (mythémes)
n'acquierent de signification que parce qu’ellestgpoupées en paquets et que ces
paquets eux-mémes se combinent, et T. Todorovemeapt la distinction des
formalistes russes, propose de travailler sur dgmands niveaux, eux-mémes
subdivisés: I'histoire (I'argument), comprenant uigique des actions et une

« syntaxe » des personnages, eliseours comprenant les temps, les aspects et les
modes du récit.» (Barthes, 1999: 14)

Nous proposons de distinguer dans l'ceuvre narratiges niveaux de
descriptions : le niveau des “fonctions”, le nivedes “actions” et le niveau de la
“narration”. Ces trois niveaux sont liés entre eselon un mode d’intégration
progressive. Une fonction n’a de sens que pournawga’elle prenne place dans
I'action générale d’'un actant ; et cette actiore-aetléme recoit son sens dernier du

fait qu’elle est narrée, confiée a un discoursagson propre code.

Dans la partie “fonctions”, le récit tente de formume combinaison d’unité
de récits, de déterminer des segments de discamatifs qui sont découpés afin de
définir de plus petites unités narratives. L'impote du facteur de la “fonction”
nous est montrée dans I'ceuvre de Flaubert, dangllées filles d’'un sous-préfet de
Pont-I'Evéque insistent pour posséder un perrocetcue comme insignifiante au
début, cette histoire de perroquet finit par prendgre place importante dans la vie de

Félicité qui est I'une des protagonistes du roman.

Le rapport existant entre la phrase et le discestsde tel sorte que, pour

pouvoir I'étudier on a besoin de faire une anatgs¢uelle a partir de la linguistique.
2.4. Analyse sémiotique

La sémiotique est une branche de la linguistigueacuour but de décrire la
signification telle qu’elle se manifeste dans legtas, les images, les pratiques

sociales, les constructions architecturales, ettsidérés comme des discours.
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Lire un texte avec la vision sémiotique, c’est ¢nnge et proposer une
organisation cohérente du sens manifesté qui pueredplace importante dans la
révélation du sens de ce texte. La sémiotique &iggoposer des procédures de

construction du sens dans I'utilisation de la leztt de l'interprétation.

La sémiotique du récit nous propose une introdondiida technicité narrative
afin de nous permettre de voir comment les plugspeées éléments d'un texte sont
efficaces pour l'analyse d'un récit. Ces élémenist stels que d'une part ils
augmentent la lisibilité et que d’autre part ilsnilent des hypothéses générales qui

se trouvent au cceur de la problématique des scdnoraines.

D’aprés Everaert (2000 :16), la segmentation dit estséquences peut-étre
envisagé sous plusieurs niveaux de profondeur debis éléments principauxle

niveau figuratif, le niveau narratif et le niveawematique.

Une représentation d’événements et une représamtsins événements ne
constituent pas un récit mais une description. Dél&ments “représentation et
événement” doivent étre considérés comme des ¢omslineécessaires pour obtenir
un récit. Un récit s’établit sur un axe sémantiquée contient uncontraire comme
“long et court”, “la naissance et la mort”, blancrmir... etc. lls constituent une
conjonction ou une disjonction ; on peut citer weraple d’opposition, donné par
A.J.Greimas (Everaert, 2000: 15)

Axe sémantique S - - g
Absence de couleur route blanc nal® noir départementale
2.4.1. Les niveaux d’analyse du récit

Nous pouvons construire la structure d’'un récibsaleux niveaux : concret
ou abstrait. Exemple de niveau concret : nous posivadiquer les lieux précis ou se
situent les personnages et leurs actions. Quamtivaaau abstrait, nous pouvons

expliciter la transformation entre “se facher eté&mncilier”.

Pour mieux esquisser le récit, on utilise les tmigeaux de l'analyse des
récits : le niveau narratif, le niveau figuratif kt niveau thématique. Ces trois

niveaux entretiennent des rapports entre eux panstituer le “parcours génératif de
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la signification” : ils permettent de décrire I'erglrement de la signification dans un
texte. Le lecteur peut remarquer, dans le tableaast (Everaert-Desmedt, 2000:
16), les themes contraires qui partent du niveaacred pour atteindre le niveau

abstrait (lecture de bas en haut) :

Tableau 2
Abstrait NIVEAUX AXE SEMANTIQUE
1 THEMATIQUE Se—§
menace—————————- — liberté
1 NARRATIE Amazon. poursuivie-—  amazone
par les indiens eéchappe aux indiens
Concret FIGURATIF Méme espace a espace différents
cheval — train vs pont

2.4.2. Le niveau figuratif

Apres avoir représenté les séquences et la segiverda récit, on débute le
niveau figuratif qui est le plus concret dans leeau du récit. Le figuratif est si
naturel que nous pouvons souvent voir la percemtiomonde extérieur des textes,
et ils sont accessible a nos sens « la vue, I'dwiggrat, le godt, le toucher ». Le
théme et le figuratif sont deux notions opposéesne exemple, un hibou poursuit

sa proie, un cuisinier qui déguste ses préparatitasscris d’un enfant en pleur... etc.

D’aprés Everaert- Desmedt (2000: 29) au niveaurditifi) les personnages

sont pris en considération en tant qu’ “acteursgreobserve le déroulement concret
de leurs actions dans des lieux et temps détermirge§iguratif est a comprendre
comme en peinture : un tableau est dit “ figuralif'squ’il représente des éléments

reconnaissables dans le monde extérieur.

Dans I'analyse de texte au niveau figuratif, ilst&iune exigence de doubles

perspectives comme Nicole E. I'indique :

« Les données figuratifs varient d'un texte a untreau Comment
s'organisent-elles ? Comment produisent-elles designification ? Nous ne
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disposons pas, pour structurer le figuratif, d’yygses aussi fortes que celles qui
nous permettront d’organiser le niveau narratif.

Nous pouvons cependant aborder le texte au nifigauatif dans un
double perspectif. Dans une perspecipegadigmatique nous procéderons a un
classement des figures (acteurs, espaces, term)s une perspective
syntagmatiquenous verrons comment les figures s’associent poustituer des
configurations (ou motifs). Au niveau figuratif, u® observons les relations
d’analogie et d’opposition entre les figures quagtituent I'image et a la suite des
figures qui s’organisent en motifs. » (EveraertibDedt, 2000:30)

2.4.3. Les oppositions figuratives et les configutians

Les valeurs contraires ou les caracteres opposeslddexte sont les traits de
I'opposition figurative. Cette opposition impliqupie le sens précisé provient des
différences sur les disjonctions kkespace del’'acteur et dutemps

Aprés avoir vu la perspective oppositive figuratetele rapport des figures
entre elles, on peut voir la configuration des asivtextuelles. Les figures
constituent des configurations dont le réle se gntes & l'intérieur d'une seule
configuration comme dans I'exemple suivant : “séparer a une compétition /
entrer / gagner la compétition”. Un motif est use@mble organisé de figures que

I'on rencontre habituellement quand il est questiertel ou tel type d’événement
dans un genre textuel donné, indique (Everaert-2d§r2000: 32-33)

Le figuratif sans I'accord d’'un texte ne possedeuae considération ; il ne
peut prendre un sens que s'il est utilisé dansedtetet devient apparent dans le
contexte donné.

2.4.4. Le niveau narratif

La narration correspond a I'action méme de nademaconter un événement
et d’'une certaine fagon de le faire se réalisele Elinscrit dans le processus de
I’énonciation. Le récit raconte des situations e événements qui se coordonnent
dans une succession d’événements, supposant destales fonctions tenus par des
acteurs. L'analyse des structures modales qui Eaise les roles permet de décrire
I'instauration et les évolutions des actants dansuccession du parcours narratif.
Tout récit s’ordonne autour de systemes de valguisse mettent sous forme
narrative.

Le niveau narratif se base sur l'observation ddstioms actantielles,
principalement des relations de conjonction ou id@iction entre des sujets et des

objets ainsi que les actions par lesquelles lets(gppeléspérateurstransforment
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leur état ou I'état d’un autre sujet. Les actiors dujets opérateurs sont suscitées et
évaluées par un autre actant, le destinataire.arativité désigne un niveau et un
type d’organisation de la forme du contenu. Au aivee 'organisation narrative, un
texte constitue une successiogtdtset detransformationsun enchainement et une
articulation de programmes d’actions qui suppodestrbéles ou des fonctions tenues

par des acteuraitantsetrbles actantiels).

Voici un schéma extrait du livr&émiotique du récitEveraert-Desmedt,

2000: 38) pour représenter lerfodele actantiel”:

Schéma 5 :
Communication
DESTINATEUR—— OBJET— DESTINATAIRE
Désir
ADJUVANT pouvoif+) SUJET pouveil OPPOSANT

2.4.5. La sémiotique narrative

Les structures de l'histoire contenant le récitestcontenus sont des sujets
qui intéressent la sémiotique narrative créée pam@as. Sur ce plan, le déroulement
de l'histoire peut se définir comme un enchainendésttions prises en charge par
des acteurs. L'acteur assumant le premier réle @anarration est concu comme

étant le joueur de I'exécution du fonctionnementétit.

La sémiotique narrative s’est développée avec dagatx de Propp sur
I'analyse du conte de fées russe, travaux qui orgaeir effet de provoquer, a partir
des années 60-70, une nouvelle réflexion sur ceagiié appelé d’abord « analyse
structurale du récit » puis parfois « poétique w,eacore « narratologie » ou méme

« discours du récit ».
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2.4.6. Le modéle de la sémiotique narrative

Prolongeant et systématisant les principes de Wad?ropp, Algirdas Julien
Gremas opere une premiere distinction entre, dpane lesactantsqu’il réduit a six
grands roles et, d’autre part, Bsteursou personnages qui sont pourvus d’un nom et
d’'une identité. Pour mieux comprendre la relationre les rdles tenus par les
personnages dans les récits, il faut avant touicggigy le fonctionnement des deux

entités suivantesactantetacteur

Un actantporte en lui une notion plus abstraite en oppasitivec le concret
de l'acteur L’actant appartient au niveau figuratif du tex@elon Everaert-Desmedt,
les actants sont les “personnages” considérés it ¢ vue de leurs réles narratifs
(leurs fonctions, leurs sphéres d’actions) et ddations qu’ils entretiennent entre
eux. L'acteur n'est pas une notion exclusivemerhrmpomorphé: un animal ou
méme un objet peuvent étre des acteurs au méraegqtitun étre humain. Le role
actantiel d’objet par exemple peut étre tenu paacteur humain, par un élément
matériel ou moral. Aprés avoir vu la différencerertactant et I'acteur, on peut les

situer sur les plans narratifs et figuratifs.

Exemple: Un roman policier ; lelétective-sujetrecherche Ieoupable-objet,

Un roman d’aventure ;Héros-sujetrecherche |érésor-obijet,

Un roman psychologique ; lgujet peut atteindre commebjet, sa
maturite.

Les actants peuvent étre indiqués sur trois axegldBons qui sont : axe de
la communicatior{Destinateur-Objet-Destinataire), axeafsir (Sujet- Objet) et axe
du pouvoir (Adjuvant-Sujet-Opposant).

2.4.6.1. Les acteurs et les actants

Le role de l'acteur prend plusieurs fonctions acigies dans le mode
narratif. Dans le schéma actanciel, un seul acpmut assumer plusieurs réles

actanciels. Contrairement, plusieurs personnag@gepée représenter le méme actant.

* Qui a la forme, I'apparence humaine
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En bref, I'acteur d’'un récit peut changer son @téanciel par rapport aux structures

narratives complexes.

Le narrateur du récit choisit ces personnages @apart a leurs propres

qualifications et caractéeres qui enrichissent lediess dans le récit.

Un schéma de J.M.Adam nous montre I'exemple denitdéh des
acteurs (Adam, 1996:59) :

Tableau 3

ACTEURS QUALIFICATIONS ROLES THEMATIQUES

Ainés Méchants, brutaux Fils, premier héritier iiuné
Cadet Doux, gentil Fils, dernier héritier du tréne
Prince %) Prince

En considérant les actants, on se réfere surtouschéma actantiel tel
gu’établi par Greimas. Selon lui, les roles actdat{ou actants) se rassemblent sous
six themes Le sujet, L'objet, L'opposant, L’adjuvant, Le dastieur, Le

destinataire.”
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Le schéma actantiel (6) :

B Relation de désir (VOULOIR) ou de quéte

SUJET— OBJET DE VALEUR

B Relation de communication (SAVOIR)

DESTINATEUR— (SUJET— OBJET)— DESTINATAIRE

B Relation de lutte (POUVOIR)

ADJUVANT — (SUJET— OBJET)— OPPOSANT

(Adam, 1996 :60)
2.4.7. Le modéle actantiel et son fonctionnement da le récit

Dans les textes narratifs, la situation initialdiee la situation finale sous la
forme d’un sujet a la recherche d’'un objet donelation se situe sur I'axe du désir.
Il n’existe pas de sujet sans objet et vice-vedgadébut du recit, la relation qui est
un énoncé narratif entre sujet et objetdisjointe (Représenté par “v”). Cependant

au cours du déroulement du récit et ce jusqu’anald relation se transforme en
“conjointé (Représenté parA”).

Le récit peut s'analyser en termes d'énoncés d'état’énoncé du faire.
Comme Everaert-Desmedt, N. indiqgue que les énonaéstifs qui relient sujet-
objet se subdivisent en deux groupes : d’'une pamdnce d’état, les énoncés qui
désignent I'état dans lequel se trouve un sujetl’aytre part I'énonce de fairg
ceux qui traduisent une action, une tentative det our passer d’'un état a l'autre.
(Everaert-Desmedt, 2000: 40)
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Deux types d’énoncés d’état :

a) L’énoncé d’étatconjonctif (S A O) : Au niveau figuratif, I'actant peut avoir
de multiples apparences, dans sa qualifications(iet peut étre heureux

grace a une bonne nouvelle)

b) L’énoncé d’étatdisjonctif (S v O) : Quoi que sujet et objet soient séparés a
cause d’une situation qui les oppose, ils sonbtrgjdans une certaine forme
de relation soit a cause d’'une conjonction futuné €’'une conjonction

passée.

Everaert-Desmedt, définit I'’énoncé de faire commigant : « le passage d’un
énoncé d’état a un autre (de la disjonction a tgawtion, ounversement)mplique
une “transformation” qui prend la forme d'un énonté faire et qui nécessite
I'intervention d’'un “sujet de faire” ou “sujet omdeur’». (Everaert-Desmedt, 2000:
41)

Par exempldextrait de la fable de monsieur De la Fontaink) eorbeau et le
renard» un renard décide de manger le fromage se troustans le bec d'un
corbeau perché sur un arbre; afin d’arriver a agriltva utiliser comme méthode de
le faire chanter en le persuadant que sa voixaegluls belle de la forét, a l'issue de
ce stratageme il parvient a récupérer le fromaget dle son désir.

v

S2 (sujet opérateur) (S1 sujet d'éaO)

S1=S2=lerenard ; O : le fromage
2.4.8. Le schéma narratif canonique

Toute transformation narrative peut s’analyser menun programme narratif
orienté. Les rOles actantiels se constituent ssogasent au cours du récit. La
constitution progressive et I'évolution du réle 'sujet dans un récit canonique se
forme en quatre étapes : Laanipulation (le contrat), La compétence, La
performanceet la sanction.Chacune de ces étapes met en scéne des rolesi i

(rGles actantiels) pour les acteurs.
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a) La performance: c’est une étape principale du programme narcatifest le
moment du faire, moment qui est aussi celui d’'uassformation affectant un
événement. La performance du sujet opérateurreidiud’affrontement avec

unanti-sujet Le renard contre le corbeau dans I'exemple csaes

b) La compétence : La compétence du sujet opérateur se constitue avec
I'acquisition des conditions nécessaires pour #igation de sa performance :

pouvoir-faire et/ou savoir-fairedLa méthode du renard dans notre exemple.

c) La manipulation (contrat) : C'est le moment du “faire-faire” mettre en
perspective l'action a réaliser et ses enjeux.’dfis de faire-faire quelque
chose a quelgu’un. Elle est une étape initiale girogramme narratif. Le sujet
opérateur fait-faire (par persuasion, menace,.gtqui met en perspective un
programme d’action, et qui est le garant des valeur jeu. « Mais que vous

étes beau mais que vous chantez bien » toujoussrdtdre fable de la fontaine.

d) La sanction : La sanction présente |'évaluation finale du prograraccompli
qui représente la phase terminale. (évaluatioredésements transformés). La
sanction comporte un moment d’information, un moh@#gvaluation ou il
s’agit de mesurer la conformité des objets et @ésuvs au programme engageé,
et un moment de rétribution (positive ou négatide sera positive pour le

renard qui repart avec son fromage.
Nous pouvons résumer les étapes du schéma naanastfle tableau suivant :

Tableau 4

MANIPULATION COMPETENCE | PERFORMANCE SANCTION

174

Faire-faire Etre du faire Faire étre Etre de I'étre
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2.4.9. Le niveau thématique

bY

Le niveau thématique vise a trouver les valeufomdes qui sont situés
implicitement dans les textes. La structure birialeecarré sémiotiqueest utilisée
pour susciter les valeurs en évidence. Celui-a@asstitue sur la base de deux axes
sémantiquement contraires comme “captivité vs téhesimer vs détester, paix vs
guerre, froid vs chaud " Captivitévs liberté” sont des énoncés contraires sur un axe
sémantique commun. Pour former le carré sémiotidj@st nécessaire de refléter en
diagonale lecontradictoire (oppos€). Nous inscrivons les valeurs « captivité e

liberté », ainsi que leur contradictoire, sur uhéua sémiotique :

Schéma 7

S1( captivité) SZ (liberté)

S2(non liberté) S1( non-captivité)

Voici une explication simple, donné par Everaersiedt, du carré sémiotique au
niveau thématique :

Le carré sémiotique est une structure qui pedeevisualiser une organisation
profonde de la signification au moyen de trois t/pde relations logico-
sémantiques. Les termes contradictoires sont g@fglusn de l'autre, tandis que
les termes contraires ne s’excluent pas nécessaitenpar exemple, “blanc” et

“noir” peuvent étre actualisés ensemble pour ctrestidu “gris”. (Everaert-
Desmedt, 2000: 74)

Le niveau thématique est en lien avec le niveaurdigf et narratif pour
trouver les valeurs contrairedJne observation attentive deppositions figuratives
releve du niveau figuratif par un objet princip&siyné commebjet de valeurau
niveau narratif. Le carré sémiotique est établirpanalyser au plus profond des
textes afin d’en faire ressortir les themes, ldewa ou les concepts. Il est un outil
efficace pour certains domaines d’études sous ilet gie vue conceptuel pour les

valeurs modales.
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2.4.10. Transformation

Ce qui définit le destin du récit c’'est le narrateDelui-ci raconte I'histoire
par rapport aux idées ou aux paroles de l'autéwrsti dépendant de l'auteur. Le
caractére du roman peut atteindre son but ou le &chouer selon lehoix du
narrateur, ce qui revient a dire que c’est l'autgqur sait en premier la fin de

I'histoire.

Pour gu'il y ait récit, il faut au moins une teivatde TRANSFORMATION
des prédicats initiaux au cours d'un PROCES (AdE96 :55). Le récit se construit
par rapport a sa situation finale qui organiseddatchaine des actions antérieures.
Les situations initiales et finales se produisenhanoment déterminé. La situation
finale est un enjeu qui commande toute la chaiseadgons du récit. La structure de
transformation comprend les trois étapes suivarfesdébut, le milieu et la fin”. Le
récit se constitue de criteres nécessaires qui lesntonstituants de la situation
initiale et de la situation finale. Pour cela nq@ivons nous référer au tableau-ci-
dessous (Adam, 1996: 52) ;

Les constituants de la situation initiale :

Schéma 8 :
Circonstances TEMPS Quand?
SITUATION / LIEU { :0u?
INITIALE T Composantes AGENT(S) Qui?
EVENEMENTS Quoi?

D’aprés J.M.Adam la transformation du récit resseméd “meubler un
monde”, c’est situer des faits (Quoi ?) dans um l{©u ?) et dans un temps
(Quand ?). C’est pourvoir des individus (Qui ?)rdcertain nombre de propriétés.
(Adam, 1996: 27)

En racontant le récit, une simple situation ingialssociée et une finale ne

sont pas suffisantes, il nous faut des informatimoraplémentaires. Il est nécessaire
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gu’il y ait une transformationpour parler de séquences dans le récit. En tenant
compte du point de vue de Everaert-Desmedt, nousgos schématiser la situation

de transformation dans le tableau suivant : (Eveesmedt, 2000: 17)

Tableau 5

ANSFORMATION

Avant Aprés

Situation initiale Contenu inverse Contenu posé uadion finale

lllustration :

Quand on observe la situation initiale, on voitedi@ doit représenter au
moins un trait convergent et un trait divergent poport a la situation finale. Si
nous trouvons d’abord la situation finale, la diminitiale et le déroulement seront
pertinents et décisifs. La transformation peut étedaine ou progressive. Dans le

texte suivant, il s’agit d’'une transformation sounea
Dansune poursuite mouvementee :

S saut sur le train S’
Jeune fille poursuivie jeune fille libre

La transformation peut se situer a n'importe guelreit dans un texte, plus

ou moins loin de la situation finale.
2.4.11. La segmentation du texte narratif

Il est nécessaire de segmenter un récit en épigmigsnettre en évidence sa
structure qui constitue les épisodes en eux-mémes méme temps une relation de
dépendance hiérarchique. Ce qui veut dire quecledéit composer la structure des

épisodes en hiérarchies et successions.
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2.5. Herméneutique

Si quelqu’un ne m’aide pas a lire un texte, posrjaile comprendre ? Cette
parole de Dieu nous rappelle que lire simplementedte n’est pas suffisant pour le
comprendre. La clé pour comprendre le niveau pobfoes textes est de les
interpréter. On a besoin d'une discipline de saggmour comprendre ces textes et
c’est l'art d’interpréter, ‘hermes’, en grec.

“Dire quelque chose de quelque chose, c’est dé@alitre chose, interpréter
par rapport & la logique grecque/Aristote. . Voici une explication sur
'herméneutigue de Paul Ricceur  L’herméneutique procéde de la

précompréhension de cela méme qu’en interprétémtathe de comprendre ®»

“Il faut d’abord lire le texte en croyant, pour cqrendre mais il ne faut pas
croire sans le comprendraridique Paul Ricceur. L’herméneutique est la doetda
la compréhension et est utilisée pour désignerséerble des problemes et de
compréhension de lecture. Elle élabore les méthqdiesnt trait & I'interprétation et
la critique des textes. Son domaine est sur tdetesatégories d’ceuvres d’art, des
récits mythologiques, des réves, des diverses fordeelittérature et du langage.
Faire de simples critiques et des commentairedesutextes n’est pas son travail ;
elle essaie de dépasser cette échelle pour acaéaber but qui est, de constituer une
théorie générale de l'inspiration.

Seul 'homme qui a le sens musical peut comprendréexte de musique et en
interpréter les mesures. Seul 'lhomme qui a le skengamour, de I'amitié, de la
famille, du métier peut comprendre un roman.

2.5.1. La discipline d’interprétation ancienne

Dans les temps antiques, I'herméneutique s’occupmitinterprétation des
sens cachés dans les textes religieux et les sgsbBlle essayait de percer les

mystéres a partir d'un sens donné. Avant I’hermiiqee, les gens connaissaient

> www.artbible.net

® L'academos, 14 décembre 2009, I'herméneutiquécale de Paul Ricceur.

" http://www.artbible.net/bibledoc/documentsdiveesth%E9eneutigueuniversalis.htm
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leur sapience pour trouver leurs interprétationgptes aux questions qu'’ils ont eu a

affronter tout au long de leur vie.

Au 11° siécle, époque qui fut une période de stabilitbtigoe et de paix
durant laquelle une langue et une culture commen#kient unir tous les peuples
d’'une Empire, née la discipline de “hermés”. Malgrécreuset de différentes races
et de différentes langues cette société visaibdyire un étre humain complet dans
un monde cohérent et une humanité parfaite. L’heeutique du fisiécle applique
la démarche inverse : il est en quéte d’'une véputd ignore et les livres sont sa
seule richesse. C’est pourquoi il imagine ou esgaechaque livre va contenir une
étincelle de vérité et que toutes ces vérités gerdonfirmer I'une l'autre. Dans cette
dimension syncrétiste, I'un des principes du modai®nnel grec- le tiers exclu- est
sérieusement ébranlé. Plusieurs choses pouvaientsighultanément vraies et se
contredire entre elles.

Mais si les livres disent la vérité méme s’ils sateedisent, alors chacune de
leurs paroles est une allusion, une allégoriedibent autre chose que ce gu'ils
semblent dire. Chacun d’eux contient un messagauguh d’eux, a lui seul, ne
pourra jamais révéler. Pour comprendre ce mystérimessage, il faut aller
chercher une révélation au-dela des discours h@naire annonce que la divinité
elle-méme envoie a I’'homme au moyen de visionsotges ou d’oracles. Or, une

révélation inédite, inouie, devra parler d'un diencore inconnu, d'une vérité
encore secréte. (Eco, 1990:53-54)

Alors, on suscite une sapience secrete qui essaience profonde. La pensée
herméneutique affirme que plus notre langage ebtcganet polyvalent plus il profite
de symboles et de métaphores, et par conséquencens de l'interprétation sont

devenus infinis.

A cette époque, on croyait que I'incompréhensiltéat éine vérité. Si, pour le
rationalisme grec, seul I'explicable était vraiupte 1I° siécle, seul I'inexplicable est

vrai.
2.5.2. De la médiation symbolique a la significatiotextuelle

Il y a une relation corrélative entre un symbolesat interprétation, car c’est
dans linterprétation que la pluralité des sensndsymbole peut étre rendue

manifeste. L’herméneutique va plus loin que le sargopmmentaire symbolique et
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s’ouvre au-dela du symbole car le sens dépasgerpirétation du symbole qui a un
sens restreint, elle se dote de la significatiottutle pour donner un sens plus riche
a cette discipline. D’aprés Paul Ricoeur, c’est uagproche réductrice de
I’'hnerméneutique qui invite a aller au-dela du syfebbe sens déborde le symbole en
raison de I'herméneutique qui va au-dela de celuGette discipline a la réputation
d’étre tres difficile a comprendre et est réseraér initiés. Elle profite de symboles

et de métaphores pour mieux résoudre I'ambiguitepmlyvalence du langage.
2.5.3. L’Herméneutique contemporaine

Cette discipline a été un art de l'interprétatices dextes dans les époques
anciennes. Vers le XFX® siécle, I'herméneutique était connue comme une
méthodologie des sciences humaines et aujourdlleuest considérée comme un art
philosophique universel.

L’herméneutique s’exprime par l'interprétation desitures, des signes et des
symboles. C’est une sorte de discipline de la céhgmsion des écritures et de
I'éclairage d’'un sens caché des textes. La tachéirderprete est, d'illustrer les
textes dans tous les sens de leur ambiguité. Comhgrée sens d’'une ceuvre suppose
une certaine capacité d’appréhension de la divinité

Un simple lecteur ne peut avoir le méme réle qunterpréte, dans chaque
ceuvre littéraire, ce dernier s‘appuie sur plusigissiplines. Un texte par lui méme
n'est pas suffisant pour délivrer son messagebésoin d’étre commente, interpréte.
Un texte digne d’interprétation recéle des élémeénigmatiques. Plus le texte est
interprété, plus il est énigmatique et plus il éstgmatique plus il a besoin d’étre
interprété.

Dans la littérature quand on lit un récit une iiténde fois, on rencontre une
confusion dans la complexification des textes, rsaisnéme temps on restreint leur
sens en les lisant. Comme le dit Dominique Maingaen “La proie se nourrit du
chasseur qui s'autorise de sa proléinterpréte qui essaie de donner le sens d'un
texte dédale (compliqué), essaie d’exprimer liptétation de son point de vue

personnel (ou bien sa pensée critique).
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L’énigmatique est nécessaire pour aller au plugsophdu texte mais il faut
s’approcher de la source du texte pour ne pas rpleaifier le sens caché et ne pas

perdre sa vraie valeur.

Maingueneau (2004, 60-61) précise que l'auteur pmmitfier au cadre
herméneutique : son texte étant par son statutelieiment hyperprotégé, il attend du
lecteur modele qu'il fasse I'effort d’extraire lemplicites nécessaires pour concilier
les transgressions des normes interactionnels veostulat que le principe de

coopération est de toute fagon respecté.

Dire et justifier son dire sont indiscernables.démnant du plaisir au public il
efface sa faute et la retourne : si I'ceuvre essgi@y c’'est le destinataire qui sera
I'obligé de l'auteur. Surtout, dans les préfacesmn&propos, préambules de tous
types, l'auteur doit se mettre en regle avec lempe de la coopération verbale.

La stratégie la plus simple pour Iégitimer les sgmessions est évidemment
d’'invoquer une distinction entre sens manifestgu(g) et sens véritable (réel) de
I'ceuvre, c’est-a-dire le principe herméneutiquenh@dme. D’'une maniére géenérale,
I'auteur éprouve la nécessité de se justifier dartsdre de l'universsthétiqueS'il
('auteur) donne le plaisir de lire d’'une maniererfprmante, son ceuvre a son
lecteur, il peut effacer son erreur d’esthétiqué mpus prouve la véracité de sa
réussite. Par conséquent, on accepte la nécessjgerer des réductions

herméneutiques sur les ceuvres littéraires.

Maingueneau explique que « l'interprétation de Moeusemble étre les deux

composants de I’homme_: l@ature et sonesprit ou le corps et soname Par-13,

'ceuvre se légitime comme ceuvre totale qui renowex d'origine méme de la
philosophie ». (Maingueneau, 2004: 62) L’'ceuvrecembinaison avec son propre
sens (sa signification) peuvent se compléter coréraet une définition totale d’'un
méme sens. D’aprés un proverbe francais, I'apparest trompeuse. Ce qui peut
nous amener a dire qu'une ceuvre peut contenir ms saché en laissant la
responsabilité au lecteur de bien la déchiffrer.teite qui semble transparent peut

étre séducteur ; il exige un dérivé des sens camhése valeur mystérieuse.



36

Un texte peut contenir des significations profondegéme s'il parait
transparent. Autrement dit, il peut avoir des digations cachées et mystérieuses au

niveau profond.

L’interpréte peut s’éloigner de la notion esthédicet peut étre I'effacer de
'ceuvre en essayant d’invoquer la distinction en@esens manifeste et le sens
véritable. D’autre part, I'auteur éprouve généraatria nécessité de se justifier dans
le cadre de l'univers esthétique. Par conséquémierprete doit essayer de ne pas
s’éloigner de l'intégralité de I'ceuvre en protégeson coté esthétique dans le cadre

herméneutique.
2.6. Analyse narratologique

La narratologie qui est une discipline fondée &tutle des textes narratifs ou
non narratif est qualifiée parfois comme sciencdadearration. En 1969, Tzvetan
Todorov a été initiateur du terme de “narratologi®eux autres chercheurs, Mieke
Bal et Gérard Genette, ont approfondi les recharslie cette méthodologie. Le but
de I'analyse narrative est de saisir les relatmuientretiennent les personnages entre
eux et les forces qui agissent sur le déroulementl’attion. Elle étudie les
mécanismes internes d’un récit, lui-méme constitwde histoire narrée. Barthes
nous presente le texte narratologique comme :

Dans un texte de sorte narratologique ; il y a&@éments nécessaires pour
produire un texte narratif. Le récit est I'enjewnnk communication ; il y a un
destinateur (donateur) et destinataire (réceptduryécit. On sait que dans la
communication linguistique, je et tu sont des éldm@écessaires présupposés par

'un et l'autre; il ne peut y avoir de récit sanarrateur et sans auditeur (ou
lecteur). (Barthes, 1977: 38)

En étudiant l'auteur d’un roman, on ne se demaruilet gn premier lieu qui
peut étre, ou qu'est-ce qui peut étre la pensékadieur ou du narrateur. Ce qui

ameéne une certaine abstraction du texte en quedsios la théorie littéraire.

Dans la construction du récit, on prend en comptddscription du code au
travers duquel narrateur et lecteur sont signiédeng du récit-lui-méme. Les signes
du narrateur paraissent a premiére vue plus vssilglus nombreux que les signes

du lecteur (un récit dit plus souvent “je” que “uln signe de lecteur proche de ce



37

gue Jakobson appelle la fonction conative de lanconication. Cette fonction peut

promouvoir le destinateur a agir sur le destinatpour I'influencer.
2.6.1. Narratologie et narrativité

La narrativité s’entend comme une propriété caresea®’t un certain type de
discours narratifs en narratologie. A partir detaies type de discours, on distingue
les discours narratifs et les discours non nasra que nous permet de faire une
distinction entre I'histoire et le récit. Malgréttedéfinition, Gérard Genette défend
que l'opposition entre discours narratif et dissonon narratif ne soit pas pertinente.
D’aprés lui, il N’y a pas deux classes indépendadi discours mais deumveaux
discursifsautonomes dans le récit. Au récit considéré cortemearre, il oppose le
discours qui se définit comme la maniere de ndereécit. Dans la deuxieme partie

de notre travail, nous allons étudier la relatintre narration et histoire.
2.6.2.Analyse textuelle

Le discours narratif s'offre directement a I'an&ytextuelle, qui est le seul
instrument d’étude dont nous disposons dans le gttnrécit littéraire et surtout du
récit de fiction. Si on étudie une ceuvre qui caritiies événements racontés par son
auteur, on peut utiliser d’autres documents extésieoncernant la vie de I'auteur et
de son travail durant les années précédent somgevCar les faits hors énonciation
de I'ceuvre influencent le parcours de sa produciians I'acte narratif le héros, le

narrateur et les personnages sont fictifs contragre a I'auteur, personne réelle.

L’analyse du discours narratif englobe I'étude delations entre le récit et
I'histoire, le récit et la narration et I'histoiret la narration. Cette situation nous
conduit a proposer un nouveau partage du champd#éjui, elle aussi, se divise en
trois catégoriesle temps, 'aspect et le made

Alors que le temps exprime le rapport entre le g I'histoire et celui du
discours , I'aspect parle de I'histoire percue lpamarrateur et le mode est le type de

discours utilisés par le narrateur.
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TROISIEME PARTIE

3. LES PRINCIPES DE LA NARRATOLOGIE

3.1. Diégésis et Mimésis

La mimésis et la diégésis constituent le fondenadent'étude narratologique.
C’est en effet a partir de ces éléments que tautkedorie littéraire peut étre mise en
place. Pour bien définir les diversités modalesegard de la notion ddistance
c’est présumer que le lecteur peut ressentir les deprésentations plus directes ce
qui sont plus “proches” et contrairement plus iaedies qui sont plus “distantes”. Il y
a une ressemblance entre des rapprochements-dtagte et aux pdlemimésis-
diégésis.

Selon Aristote, la mimésis est le seul mode de représentatioms si@s deux

variantes, le récit et I'imitation directe. Paragan peut imiter en racontant ou en

présentant tous les personnages comme agissantjectem acte” par les mémes
moyens et en prenant les mémes objets. (Skutt2066;147-148)

Un exemple ci-dessous nous offre la définitionadmimésis :

Texte 1: Dieusachant cela, je pense, et voulant étre réelleteeatéateur
d'un lit réel, et non le fabricant particulier d'lib particulier, a crée ce lit unique
par nature.

Il le semble, Veux-tu donc que nous donniofseu le nom de créateur
naturel de cet objet, ou quelque autre nom senslablPlaton, 1992 :597d)

Texte 2 : C'était des injures atroces, immondes, avec des encouesgem
ironiques et des imprécations ; et comme ils nevapas assez de sa douleur
présente, ils lui en annoncaient d’autres plusbies encore pour I'éternité. (Ibid.,
309 ; Adam, 1996: 30)

Platon introduit, au Ifisiécle le livre de la République’ par rapport aux
réflexions dans cet ouvrage, le probleme des mddesprésentation et par la méme
révéle l'opposition entre ces deux modes: le r@cit diégésiy et I'imitation
(mimési$. 1l définit “I'épopée”, dés qu'un poete narratecéde la parole a un
personnage, Platon parlerditation. Pour que la forme reste purement narrative, il
faut recourir au récit par la parole, c'est a dime discours indirect ou méme
narrativisé. Platon a précisé ces termes en r&driwune scéne de I'lliade de

Homeére qui avait traité en mimeésis (donc en repit@sien proche) pour déduire un
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récit condensé (distant) incluant les paroles desgmmages, descriptions
pittoresques... etc. L'exemple de Platon est totaitapersuasif pour indiquer les
deux différentes narrations, la diégésis ou legtgarle en son nom”, et la mimésis
ou il conforme son langage a celui de chaque pasgmauquel il nous avertit qu'il

va donner la parole.

Il'y a une autre explication de distinction enaerimeésis et la diégésis : il faut
retenir quela premiéreest la traduction du grec mimesis ; elle se défiomme
I'ceuvre de la fiction. Ce qui revient a dire queteene de mimeésis est employé pour
indiquer que la situation narrative est une feifitee simulation). Autrement dit
gu’elle consiste en une imitation ou une inventiba. deuxiémefait référence a
I'univers dans lequel I'histoire se déroule. Lag#ige s’oppose plutbt a la description
et désigne l'aspect narratif du discours. La diggééfinit le récit pur sans dialogues
et la mimésis correspond, elle & la dimension dtige, c'est-a-dire, théatrale de

I'ceuvre.

La diégésis (ou bien lecit pur) inclut les objets, les événements, les espaces
et les personnages qui les habitent, et compressi fautes les choses, actions ou
attitudes qui ne sont pas explicitement préserdéas le récit, mais seront déduites
par le public, qui va se construire tout un mond=métique a partir des procédeés
narratifs. L’auteur raconte I'action indirectemeat, décrivant ce qui se passe dans
I'esprit du personnage ainsi que ses émotionsn3aaton, le récit pur est celui dont
le poete endosse entierement la responsabilité essagyer de nous faire croire que

c’est un autre que lui qui parle.

La mimésis (ou’imitation) contrairement au récit pur, est construit par le
poéte de telle maniere qu'il va s’efforcer de daritibusion que ce n’est pas lui qui
parle. La mimésis se définit comme un maximum diinfation (des paroles) et un
minimum d’informateur (autrement dit de traces '@@drmateur. Alors que pour la
diégésis, nous avons plutdt affaire a une granagmtqé de choses dites mais qui
n'est pas forcément proportionnel au nombre de-gadants. Il y a certaines regles
auxquelles la diégésis doit se plier, par exenmlé ¢e qui concerne le contenu n’est
pas censé étre réel. Dans la mimésis, le narrateatre ce qui se passe dans les

penseées intérieures des personnages et des énmti@avers ses actions extérieures.
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Genette a eu recours a la définitionrdadepar Emile Littré, grand classique,
cette fois-ci, de la lexicographie francaise. L&rdi#gon donnée amene a comprendre
que ce terme fOt un support incontournable qui espondait parfaitement au
narratologie de I'époque: il nécessite de justeptaner les verbesffirmer et
exprimerpar le verbaaconter,c’est la raison pour laguelle nous pouvons raconter
quelque chose avec plus ou moins de détails, passiapport a ses connaissances,
intégrer le point de vue de tel ou tel personnaget en considérant a I'égard a

I'histoire, telle ou tellgerspective

Le terme «mode» essaye d'éclaircir la transposition des théories
linguistiques a la narratologie. En faisant cela&te introduit, dans son ouvrage,
les termes distance> et «perspective® qui sont deux modalités narratologiques
dont I'objectif est de démontrer la fagcon de narisdr le récit et de préciser la
distance entre le narrateur et la chose raconté&gement dit, le terme “mode”
détermine “la perspective” et la “ distance” quendarateur adopte pour relater son

histoire.
3.1.1. Le récit d’événements et le récit de paroles

Genette a réunit ces deux modes opposés sous itan ri# distancedans
I'objectif de permettre une analyse plus rigoureetséne des méthodes narratives. |l
les déduit de deux grands domaines suggeéreés panPlerécit d’événementst le
récit de parolesLe premier en tant que “transcription du (suppas#)-verbal en
verbal” ne peut contenir d’imitation et garde latst de récit, alors que le second
“peut sembler au contraire condamné a une imitagiogolue”, qui ne correspond

plus vraiment a un récit mais aux paroles des peesges.

Dans le récit de lliade d’Homere, nous trouvons les deux états possibles du
discours : I'un est un discoursniit€” ou discours ‘rapporté’, qui peut étre dit par le
personnage l'autre est, chez Platon, un discoursafrativis€, c’'est a dire traité
comme un événement parmi d'autres et assumé coralmeat le narrateur lui-

méme. Les niveaux de distance sont identifiés parsl traits narratifs ; Genette

8 Genette accorde une trés grande importance ameseidistance” et “perspective”. D'ou ils
constituent les deux chapitres du Mode.. (Geng®é2: 173)
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distingue trois formes dans le discours (prononcéntérieur) du personnage ; ces
formes comprennent :
a) Le discoursnarrativisé (raconté} ce discours est plus distant et plus réducteur.
Nous n'avons pas affaire a leurs paroles mais ansges des personnages.

L’énoncé peut étre plus bref et plus proche deéh@ment pur. Il se définit
comme un récit de pensées.

b) Le discourstransposé (sous deux formes différentes) I'une est le nanratpii
condense les paroles, les pensées des personhéagesrdt a son propre discours,
et donc les interpréte en son propre style. Etréatle discours indirect libre”, ou
I'’économie de la subordination autorise une plasde extension du discours, et
donc un commencement d’émancipation avec une donfusignificative des
discours du personnage et du narrateur.

c) Le discoursrapporté: Il s’'intéresse plutét le statut du dialogue etrdonologue
intérieur qui se réalise soit dans le dialogue y®e tdramatique, soit dans le
monologue prononceé voir intérieur. (Genette : 1933t)

Entre ces différents degrés de diégésis, il fayerndant faire aussi une
distinction entrerécit d’événements et récit de parol€n trouve le discours
rapporté (autrement dit le discours direct) dangtgt de paroles et le discours

narrativisé ou raconté dans le récit d’événements.

3.2. Narration et Récit

Dans la narratologie, il y a certaines difficuligggi créent des ambiguités.
Pour montrer ce fait, nous allons commencer a étudi récit pour discerner
guelques notions sur la narratologie. Le récit glésil'énoncé narratif, le discours
oral ou écrit qui assume les relations au sein dwdnement ou d'une série
d’événements qu’ils soienéelsoufictifs.
Genette détermine le récit par cette phrddea:fonction du récit n'est pas de
donner un ordre, de formuler un souhait, d’énonezee condition, etc. mais

simplement de raconter une histoire, donc de “reipgodes faits (réels ou fictifs),
..." (Genette, 1983:163)

Tout récit suppose une certaine organisation teeflgorL’histoire des
événements doit avoir un certain ordre chronolagigour étre compréhensible.
L’organisation du récit s’établit autour d’'une igtre et I'action (ou les actions) d’'un
ou de plusieurs événement(s), qui s’y rapporte(a)premiere, I'intrigue, est définie

comme I'enchainement d’épisodes distingués par simecture narrative, Le
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deuxiéme, l'action, elle est définie comme le moteu encore le ressort de

l'intrigue.

Le récit est un enjeu d’une communication. Il acpagne la vie et la mort de
'homme en reflétant les actions entre ces deuxonst Il n'est alors que
I'expression d’un “je” qui lui est “extérieur”. &, P.Charaudeau, le récit repose sur
une “mise en narration” qui, comme pour la commatiin en général, s’articule sur
(ou selon) deux espaces de signification: l'un Bstpace externe au texte
(extratextuel), ou se trouvent les deux partenaeskéchange langagiet’auteur et
le lecteur (réel)Ce sont deux étres qui appartiennent a l'idestigale dans la vie
réelle. L'autre est un espace interne au texteafiettuel), ou se trouvent les deux
sujets du récit ke narrateur et le destinataire du messa@e. sont deux éléments du
récit qui indiquent des étres virtuels de papi€dantité discursive (qui sont basés

sur le raisonnement)

Le schéma suivant inspiré des travaux de Charauileatre trés bien les

composantes de la mise en narration du “dispostifatif : (Charaudeau, 1992: 756)

Tableau 6
Individu Témoignage de Vécu Individu
/ AN
AUTEUR < > LECTEUR REEL
Ecrivain ™ Projet d’écriture < Compétence de lecture
Historien Histoire racontée comme D’histoire réelle
réelle

e

NARRATEUR < > LECTEUR —
NARRATAIRE

. yd

Conteur Histoire racontée comme D’histoire inventée

fiction
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Le récit se compose de plusieurs éléments essentigitamment des
personnages, celui qui participe a [lhistoire ; oarrateur, celui qui raconte
I'histoire ; un espace la ou se passe I'histoiréedemps ou se passe I'histoire. De
plus, il existe aussi un lecteur, une personneuiista qui on destine le récit, c’est a
dire le destinataire. Selon ce schéma, il y @amateuret destinatairedu récit. Il ne

peut y avoir des récits saus narrateuret sansin lecteur
Barthes définit le récit comme suivant :

“Comprendre un récit, ce n'est pas seulement slévdévidement de I'histoire,
c’est aussi y reconnaitre des “étages”, projeterelechainements horizontaux du
“fil” narratif sur un axe implicitement verticallire (écouter) un récit, ce n’est pas
seulement, passer d’'un mot a l'autre, c'est auassgr d'un niveau a l'autre.
(Barthes, 1977: 14-15)

Charaudeau explique la notion du récit et les @adrités nécessaires en
construyant un récit par ces phrases :

Pour qu'il y ait récit, il faut un “raconteur” (gon pourra appeleconteur,
écrivain, témoin, etc.)qui soit pourvu d’'une intentionnalité, c’est aedid’un
vouloir transmettrequelque chose ( une certaine représentation gpdfeence du
monde) a quelqu’un, un “destinataire” (qu'on pouapelerlecteur, auditeur,

spectateur, et et ce d'unecertaine maniergtoutes choses qui donneront un sens
particulier & son récit (Charaudeau: 1992: 711).

Autrement dit selon A.K.Varga, il faut lui inventen contexte pour qu’une
séquence d’événements racontés se transforme ienAlécs le récit constitue une
totalité pendant que le narratif n’est qu’'une de cemposantes qui sodiscours,

récit, image.

Voici quelques exemples d'un événement voire desiplus combinés,
montrant I'étendue de la définition du “récit” : dssassinat de quelqu’un, un
accident (peu importe le contexte) ou la vie d'@nspnnage intéressant. Une autre
maniére de dire, on définit le récit comme étantelarésentation d’'un événement,
qui doit étre raconté sous forme d’au moins deuspg@sitions temporellement
ordonnées et formant une histoire et donc permtettenconstruire une forme de

récit ;
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Appliquons cette définition a un exemple :

Un accident de la circulation est un événemenpguioque le passage d'un
état S (voiture intacte) a un étaf Sloiture endommagée). Cependant I'accident de
la circulation n'est pas un récit; il ne le devigue lorsqu’il estreprésenté
rapporté par quelqu’un (raconté, fimé, mis en scefi’® (Everaert-Desmedt,
2000: 14)

Les deux événements dans I'exemple ci-dessus qui “seprésentation et
événement” ne peuvent pas séparer de 'un et &qdur construire un récit. lls sont
nécessaires pour obtenir un récit. Un événementreymésenté n’était pas un récit ;
de méme, une représentation sans événement ngu®psis un récit, mais juste une

description.
3.2.1. La Narration

Selon Genettda narration est “un acte narratif producteur et, par extension
'ensemble de la situation réelle ou fictive daaguelle il prend place.” (Genette,
1972: 15)

D’aprés Charaudeau, la narration définie tant@hroe un “exposé écrit et
littéraire d’'une suite de faits”, et I'on est re¢oau mot récit, tantdt comme un
“exercice scolaire qui consiste a développer dei@énarvivante et pittoresque un

sujet donné”, et I'on est renvoyé au mé&daction (Charaudeau, 1992 :710)

La narratologie s’est donnée comme un but d’études textes tout en se
définissant comme une branche de la science généed signes qui rattache
'analyse du discours et de la linguistique teXtuele fait d’écrire n'est pas
simplement “raconter” autrement dit, au moment’on faconte, on rapporte aussi
tout le référent (ce qu’on dit) a cet acte de lmrytce qui nous amene a dire que la

littérature contemporaine n’est en aucune maniésergotive mais bien transitive.

Dans les années 1960-1970, Gérard Genette, profemrdéinspiré de la

tradition classique -de I’Antiquité grecque- a diguelques constituants du discours

°S et S’ signifie I'état initial et I'état final

1% Remarquons que toute représentation est déjdpigtation : un accident dur quelques secondes et
les facultés ne peuvent pas enregistrer les phases.



45

narratif. Il a développé un modéle ternaire couétitle trois aspects de la réalité
narrative : lerécit (le signifiant ou I'énoncé)’histoire (le signifié) etla narration

(I'acte narratif producteur)

Celui qui raconteune histoire n’est pas le méme avec cqluiécritun livre
ni qui estdans la vie. Autrement dit, méme s’il s’agit aggmament d’une méme
personne, comme il est dans l'autobiographie, flaog¢ jamais confondre I'individu,
ou I'étre en chaire et en osn occurrenceduteur, avec le narrateufgtre en papier

qui narre le roman et qui raconte une histoire.

Selon Genette, tout écrit peut étre catégorisé soissformes selon I'analyse
du discours narratif : La premiere forme, la catégalu temps qui montre les
relations temporelles entre récit et histoire déauxieme forme, celle dmode,qui
cherche a traiter des formes de représentatiorathaardes événements ; enfin
troisieme et derniére forme celle devlaix qui met en évidence la situation narrative

entre deux protagonistes, le narrateuson narrataire
3.2.2. L’histoire

L’histoire est un ensemble des événements racofi&st la succession
d’événements elle-méme, réels ou fictifs, et lawtations d’enchainement ou de

répétition.

La distinction narration, histoire et récit constit le fondement de I'étude
narratologique. C’est en effet & partir de cesstr@éments que toute la théorie
littéraire va étre mise en place. L'un de ces dspee la réalité narrative est
I'histoire. Elle se définie comme I'ensemble degmaments racontés. L’histoire et la
narration n’existent que par l'intermédiaire duitéRéciproquement, le récit et le
discours narratif ne peuvent exister en tant qigedee parce qu’ils racontent une
histoire. La relation entre l'histoire, le récit & narration nous amene a un

classement en trois catégories : celleainps celle dd’aspectet celle dunode
Genette indique la différence entre ces trois aspgunme cité ci-dessous :

“ Je propose, sans insister sur les raisons diadllévidentes du choix des
termes, de nommédristoire le signifié ou contenu narratif (méme si ce coantsa
trouve étre, en l'occurrence, d'une faible intehsilramatique ou teneur
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événementielle) récit proprement dit le signifiant, énoncé, discours eute
narratif lui-méme, etnarration l'acte narratif producteur et, par extension,
'ensemble de la situation réelle ou fictive daaguelle il prend place.” (Genette,
1972: 15)

3.3. Fonction du narratif et du descriptif

Le narratif et le descriptif sont deux elémentsgpaux constituants du récit.
On utilise dans le récit ces modes d’organisatiowlidcours. Il ne faut pas mettre au
méme niveau, le récit avec les modes narratif @erg#if, puisque ces derniers sont

englobés dans le premier.

De méme le descriptif et le narratif se distinguamt de 'autre dans le texte,

par le mode que le sujet utilise, en décrivanhatarant.
La vision : construction du monde

Le descriptif nous fait découvrir un monde qui eshsé exister en tant que
tel, et ce de maniére immuable. Ce monde n’a psaié’étre reconnu, il n’a que la
nécessité d’étre montré. Charaudeau (1992: 715)qerepque lenarratif nous fait
contrairement découvrir un monde qui est consttaiits le déroulement méme d’'une
succession d’actions qui s’influencent les unesalgses et se transforment dans un

enchainement progressif.

Le texte narratif représente, par I'intermédiaifendnarrateur, des actions,
des événements ou des transformations qui se ggperibau cours du le temps. On
reconnait un texte narratif grace aux temps emplogé sont les temps du récit, soit

surtout le passé simple, le présent et le passpasin

La narration peut avoir des variantes selon le pdexte : Rapporter des
faits réels comme fonctions informatives ou docuimiees, raconter des faits
imaginaires, ou encore servir de preuve par satiomargumentative afin de

convaincre.

Le texte descriptif a comme fonction de communiguesavoir sur la réalité
de maniére informative ou documentaire. Il renfdeceraisemblance d'une histoire

par son coté réaliste, sans faire ni métaphorespmotations et il joue un réle dans
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le développement réaliste de la narration d'untré&enfin, il a une fonction de

démonstration de la fonction argumentative.

3.4. Auteur et Narrateur

Apres avoir découvert et lu une multitude de textiessromans, de contes et
de récits, nous nous sommes rendu compte qu’il yewbir une certaine difficulté
de comprendre le narrateur a qui 'auteur a doarrédponsabilité de raconter ou de
narrer son histoire. Il faut immédiatement signajaiil est cependant difficile de
dissocier les fonctions du narrateur de celles’aeatdur ; Le lecteur peut osciller
entre ces deux termes littéraires et surtout dasschs ou le narrateur est percu
comme omniscient et omniprésent comme celui quiventles repérages déictiques.
Dans ce cas, il risque de confondre la subjectivitéative et le personnage. Force
est alors de bien connaitre les réles respectifeh@d&un avant de commencer a

analyser un récit.

Qui estl'auteur et qui estle narrateur du récit ? Pour identifier ces deux
concepts, il nous faut répondre aux deux quessanantes : Qui a écrit le texte ? Et
qui parle ou percoit dans le texte ? Un auteuresgionsable en matiere de création
et d'ceuvre, il est un individu du monde réel. Udaitréd toujours un auteur identifié,
son nom apparait d’ailleurs dans son texte ouagouverture du livre. Par contre,
un romancier est uaréateur d’'univers des le premier mot qu’il écrit, il crée un
univers et celui-ci se crée par lui. Tandis gu'anrateur est un étre fictif qui raconte
le récit mais qui est percgeulemenpar le lecteur, il est responsable de la prise de
parole. Il ne crée pas I'histoire mais il semblenéme de raconter ce que l'auteur

voudrait transmettre a son lecteur, par son intdrané.
Barthes affirme la différence entre ces deux ngtion

Il ne peut pas étre présent en dehors du téxteest pas forcément un
personnage du récit. Donc, I'auteur d’un récit oé das étre confondu en aucune
maniere avec le narrateur du récit. “Les fonctidasnarrateur et personnagés
sont essentiellement dé&&tres de papier’. (Barthes, 1977: 40)

L’'auteur est une personne concreéte, qui existeuba gxisté. Le narrateur est

un réle que l'auteur s’invente et qu'il joue ; kntps de faire son récit, de raconter

son histoire (Dumortier/ Fr Plazanet, 1981: 11fi§st maitre absolu du temps et de
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I'espace... Il peut ce que peut la pensée, il Epme sans étre géné par aucune des

entraves de la réalité et il a tous les pouvoirkadeture et aussi de I'esprit.

L’'auteur peut s’inspirer de sa vie réelle pour mee lintrigue et les
personnages et donc il nous sera profitable deaitveries événements essentiels de
la vie de l'auteur pour mieux comprendre sa pergtéeertaines fonctions de son

oceuvre.

Toutes les ceuvres du récit comportent un narratesrgens de la vie réelle
savent gu'’ils doivent se transformer quand ils né&ot une histoire. Quelqu’un qui
raconte un de ses voyages Vecu a ses amis doit savonter son parcours comme
unemétamorphoselu narrateur. Ce qui confirme que, dans le réciarrateur n'est
gu’un rdle inventé et adopté par I'auteur. Ce fimitis donne la dualité : le narrateur
du roman n’est pas l'auteur. Au contraire, il semnljue le narrateur soit un
personnage de fiction en qui 'auteur s’est métquinosé ce qui n’est qu’un jeu dans

le récit.

Le narrateur n’est pas forcément le reflet de asewa du récit ; Autant le
héros d'un récit peut étre un étre simple de caracén tant que narrateur autant
'auteur peut étre un homme tout a fait cultivénl’n’impliqguant pas l'autre. Le
narrateur, méme s'’il s’exprime a la premiére pemsom’est que le prolongement
linéaire du personnage raconté. Il est méme pasdibiconcevoir que l'auteur ayant
lu plusieurs ouvrages d'autres écrivains, fasse dir narrateur autre chose que ce

qu’il a lui méme vécu mais plus ce qu’il a lu.

L'arrivée des « romans modernes » vers le X\dlecle, a permis d’élargir
les variétés de narrateur; on a ainsi vu appardésehumoristes, des innocents, des
enthousiastes, etc. Les auteurs n’ont eu que I'emabau choix afin de faire naitre
des univers aux images qu’ils voulaient montregreimettant leur subjectivité dans

leurs romans.
Barthes distingue les trois conceptions du récit :

“ La premiere considére que le récit émis par umsopee ; cette personne a un
nom, c'est l'auteur, en qui s'échangent sans dargtersonnalité et I'art d’un individu
parfaitement identifié, qui prend périodiguementplame pour écrire une histoire. Le
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récit n’est alors que I'expression d’jexqui lui est extérieur. La deuxiéme conception fait
du narrateur une sorte de conscience totale, appagat impersonnelle, qui émet
I'histoire d’un point de vue supérieur, celui deeDi (...) La troisieme conception la plus
récente édicte que le narrateur doit limiter sarit i@ ce que peuvent observer ou savoir
les personnages. (Barthes, 1977: 40)

Genette, le théoricien connu de la littératurejni@€ette distinction entre le

narrateur et 'auteur par ce paragraphe ;

“Le narrateur du Pére Goriot n'est pas Balmaéme s'il exprime ¢a ou la les
opinions de celui-ci, car ce narrateur-auteur astqu’un qui “connait” la pension
Vauquer, sa tenanciére et ses pensionnaires, gler8alzac, lui, ne fait que les
imaginer : et en ce sens, bien sdr, la situationatige d’'un récit de fiction ne se
ramene jamais a sa situation d’écriture. (Gengg@2: 221)

En conclusion ; malgré le fait des effets deit@aloient discutables, les trois
fonctions “le narrateur, I'auteur et le personnage’fonctionnent pas selon le méme
registre dans le texte.

3.5. Lecteur et Narrataire

Un autre élément important de I'organisation telk¢udans le récit, est bien
évidemment “le lecteur”. Il ne s’agit pas de « neusn tant qu'individus physiques
et dotés d'un état civil. Au méme titre que Don witte ou Madame Bovary qui
n'ont pas vraiment existés, mais sont des pers@mdg fictions créés par 'auteur,
le narrataire est aussi une créature fictive. Lle e « lecteur » commence des
'ouverture de la premiére page d’'un roman. L'emtdd lecteur dans son réle de
“narrataire” correspond a la métamorphose énigmatiguele spectateursubit au

théatre lorsqu’il entend les applaudissements etlegillumieres s’éteignent.
Charaudeau fait une distinction entre le lectele destinataire :

On ne peut confondre téhdividu avec lelecteur réelqu’il devient a un
moment donné et auquel il est demandé un minimucodgétence de lectuna,
ce lecteur réel avec lkecteur, “étre de papiér, qui se trouve impliqué dans
I'histoire comme destinataire d’'une histoire racontée par un narrateur.
(Charaudeau, 1992: 755)

Dans la narratologie, on homme le destinateur ataor”, par définition
celui qui émet le message, et le destinataire,rétaire”, celui a qui s'adresse le
discours énoncé. Le narrataire n'a pas plus exista@elle que le narrateur. I

n'existe que sous la forme textuelle.
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Le narrataire, qui est le symétrique du narratdumis en scene dans la
diégese, est une figure textuelle de l'auditeurdlec Il ne faut pas confondre le
lecteur avec le narrataire. Ce dernier est un seants de la situation narrative au
méme niveau diégétique. S'il existe wmarrateur intra diégétique, il y aussi un
narrataire intra diégétique. Méme si le narrateur extra diggé feint de ne
s’adresser a personne, il se trouve un destinadabmut discours. Dans le cas du
narrataire proustien : “Le véritable auteur du trédest pas seulement celui qui le
raconte, mais aussi et parfois bien d’avantageii cgli I'écoute. Et qui n'est pas

nécessairement celui a qui I'on s’adresse : itgugours du monde a coté”.

Dans la diégése “Mille et une nuits”, Shéhérazadeupe la place de
narrataire avant d’étre la narratrice ddsits, pour le bonheur du sultan Shahriyar
(narrataire). Le schéma ci-dessous permet d’explidgl niveau narratif (Abbasadi,
2008:7)

Schéma 9 : Euvre littéraire

Monde romanesque

Monde narré

Auteur | Narrateur| Acteur | Monde cite Narrataire Lecteur
abstrait Diégese abstrait
A Extradiégétique .‘\
[ .
——»~  Auteur concret Lecteur concret \r‘——J

3.6. Les niveaux narratifs dans un récit

Qui raconte le roman ? Avant qu’il ne commence gemnason histoire, le
narrateur détermine un point de vue narratif désthre dont il entend faire le
développement. Le narrateur essai de trouver gpehgpective qu'il va utiliser pour
son histoire ; d'une part, la perspective supposastvision globale, 'omniscience
et I'objectivité ; d’autre part, particulierementeai perspective étroite, subjective et

restreinte aux événements qu’'un protagoniste dstoiné. il amorce un long
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processus de trouver son choix de perspective gmgeanant la perspective, ce qu'il

va choisir sera convenable ou non.

A partir du XX siécle, il se forme un changement de perspectile @man
prend de nouveaux horizons. Les types de narratio@nent de nouvelles visions,
Nnous pouvons constater une évolution concernamnt@an. Le lecteur du roman du
XX ¢ siecle se trouve dans une nouvelle actualitéioert&ar le lecteur de romans de
ce siécle se rencontre avec une étrange natureadateur et de la narration

romanesques.

Kayser trouve étrange les types de narration eriergses suivants : Kayser
exprime son étonnement dans les termes suivan@uet étrange type de narration
également danta Pestede Camus ou dans la Chute.” (Kayser, 1977: 63) On
découvre un embrayage d'un observateur variableédii qui nous montre une
transformation des perspectives de narrateur. Gettveauté du champ d’étude,

élargit I'norizon des divers de types de narration.
3.7. Types de narrateur
3.7.1. Le narrateur extra-diégétique

A ce niveau de narration, le narrateur ne faitantip de la fiction ni méme ne
constitue de lien entre les événements et la mamratl prend acte de tous les
événements a partir de I'extérieur de la fictioramph bien méme il n'est pas un
personnage de l'histoire. Ces genres de narrathossissent d'interpréter ou de
déduire ce qui fait 'objet de sa narration maisne@me temps le narrateur peut
intervenir a certains moments dans le récit et prpliquer un choix dans la maniere
de conduire son récit. Il n’est inclus dans aucpae de I'histoire. Le narrateur ne
peut que raconter son récit qu’'au second degré@piliest absent de I'histoire. Par
contre, il sait tout ce qui se déroule dans 'hist@ partir de sa vision de I'extérieur
et pour cela il est omniscient. Il n’appartient pds diégese ; il est ni personnage du
récit ni témoin de I'événement. Le lecteur a audsinpression de voir les

évenements se dérouler sous ses yeux.
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Genette affirme que «linstance narrative d’'unitrgoemier est donc par
définition extra-diégétique, comme linstance néwea d’'un récit second est par
définition diégétique, etc. (Genette, 1972: 239)

Le narrateur extra-diégétique est plutbt un nauratéépopée, traitant d’'un
héros historique ou légendaire du passé et a umguépévolue. Il peut intervenir a
certains moments dans le récit, mais seulement pommmenterou émettre un

jugementsur I'objet de sa narration.

Gil Blas™ est un narrateur extra-diégétique parce qu'iltrilegus dans aucune
diégese comme narrateur, mais directement de piad- quoique fictif, avec le
public (réel) extra-diégétique ; mais il est en meétemps un narrateur homo-

diégétique, car il raconte sa propre histoire.

3.7.2. Le narrateur intra-diégétique

A ce niveau de narration, le narrateur qui ractedetvénements est lui-méme
a l'intérieur du récit contrairement au narratexira-diégétique. Il se précise comme
un individu raconté, il peut étre un des protagesisdu récit et il prend la
responsabilité de I'assumer. Le narrateur intrgéli@ue ne raconte pas sa propre
histoire mais il peut raconter une histoire qu’écue ou qu’il a vue et il peut faire
partie de I'histoire en donnant son point de vlieédide donc au méme niveau que

les personnages, ainsi que de leurs penséesairdealtions.

Nous définissons cette différence de niveau enntligae tout événement
raconté par un récit est a niveau diégétique imatéaient supérieur a celui ou se
situe l'acte narratif producteur de ce récit... legriements racontés dans les
Mémoiresd’'une rédaction de M. de Renoncour, sont dans emipr récit, on les
qualifiera donc thtra-diégétiqué. (Genette, 1972:238)

Inversement le narrateur extra-diégétique, exem@ehéhérazade est une

narratrice intra-diégétique parce qu’elle est degjgant méme d'avoir ouvert la

1| 'Histoire de Gil Blas de Santillane est un romadogpesque publié par Lesage de 1715 & 1735. Il
est considéré comme le dernier chef-d'ceuvre dueggioaresque
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bouche, un personnage dans un récit qui n'estgageh ; mais elle est de méme

narratrice hétéro-diégétique puisqu’elle ne racpatesa propre histoire.
3.7.3. Le narrateur méta-diégétique

L’instance narrative d’'un récit second est le rewa méta-dieégétique. Le
récit au second degré est une forme qui remonteoagxes mémes de la narration
épique. Il raconte I'histoire dans I'histoire envoant dans le texte un autre univers.
Le niveau méta-diégétique, c’est lorsque la diégésient elle-méme une diégése,
par exemple, un personnage-narrateur ; le casugpBhéhérazade dans “les milles
et une nuit” (il s’agit du récit dans le récit) dans le roman Jacques le fataliste et

son maitre de Denis Diderot.

Les relations entre personnes interferent librermeréc les relations de
niveau, sans incidence sur leur fonctionnemenhs tiéanon Lescautpar exemple,
le narrateur intra-diégétique et le personnage -tié@étique sont une et méme
personne, des Grieux, que l'on qualifie pour ceteson de narrateur homo-

diégétique.

Pour unir le récit méta-diégétique au récit premidiaut distinguer les trois
principaux types de relation : (Genette, 1977: 24dpremier type est une causalité
directe entre les événements de la méta-diégédiqoeux de la diégese, qui conféere

au récit second une fonction explicative.
3.7.4. La mise en abyme

Dans les récits, il y a changement dans le fapateser
d’'un niveau narratif ; Les récits qui font traverséun récit a
l'autre récit sont des récits constitués pamige en abyme.
C’est la transmission d’'un niveau a un autre nivexais dans
le méme registre, tel le passage d’'un niveau rostarea un

autre niveau romanesque ou bien d’'un niveau rongaleea

un autre niveau romanesque ou bien d’'une piecdréheéada
une autre piéce théatrale, on peut parler de transhorizontale. Mais si la

transmission est dans un différent niveau comma diveau théatral & un niveau
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cinématographe, c’est le récit emboité, on peuepae transition verticale. Il peut
exister une mise en abyme dans chaque récit emipait&€ontre la réciproque n’est

pas vrai, il n’existe aucun récit emboité dans mnige en abyme.
3.8. VOIX NARRATIVE

L’instance narrative ou voix narrative est une oiwtcomplémentaire de la
focalisation. La premiére instance narrative efie@u narrateur qui est celui prend
en charge la narration d’'un récit. Il s’agit nonspde retrouver I'auteur mais de
reconnaitre la voix qui s’exprime dans la ficti@elon Lintvelt, le narrateur assume
toujours la fonction de représentation sans jameaagplir la fonction d’action qui est

attribué au personnage.

Il 'y a toujours deux sens au mot “personnage” réarger, celui étant apte a
raconter et le second, celui a étant apte a ét@nté, autrement dit, il peut s’agir
d’'un personnage-narrateur (Je-narrant) et encame pérsonnage-acteur (je-narré).
Cela débouche sur une distinction générale dessomarratives en deux catégories ;
le narrateur peut se concevoir comme narrateur kdiggetique ou comme narrateur

hétéro-diégétique.
3.8.1. Le narrateur hétéro-diégétique

Le narrateur hétéro-diégetique est d’'une autrereatas protagonistes du récit
car il est extérieur a I'action. Ce type de nauatgapparente au narrateur d’un récit
historique. Il ne joue aucun réle dans leur dénmglet et il n'est pas mélé
directement aux événements qu’il décrit selon stonides choses. Il a une vue
globale sur I'histoire qu’il narre a la troisiemerponne du singulier ou du pluriel. Le
narrateur peut connaitre les sentiments, les aménies passés et les avenirs des
personnages du récit et en raison de cette quladis¢ souvent reconnu comme étant
“‘omniscient”. Pére Goriot de Balzac peut s’ideetifa un exemple de ce type de
narrateur dans la littérature. Un exemple prit daris’re de Maupassant “Une Vie” ;

“Il arriva comme on essayait un banc rustigoséple matin méme sous le
grand platane en face des fenétres du salon... Ippgsla du pays, gu’il déclarait

tres “pittoresque”, ayant trouvé, dans ses promesasblitaires, beaucoup de

“sites” ravissants. De temps en temps ses yeuxmesopar hasard, rencontraient
ceux de Jeanne; et elle éprouvait une sensatigul&re de ce regard brusque,
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vite détourné, ou apparaissant une admiration sanés et une sympathie
éveillée.” (Maupassant, 1974: 53)

Le mode hétéro-diégétique de narration permet awatear de créer lillusion

d’un récit objectif.

3.8.2. Le narrateur homo-diégétique

C’est un type de narrateur, aussi bien dans latanrque dans I'histoire qui
assume la fonction du personnage principal ou skgon La position du narrateur
est appelée également auto-diégétique si le narratmo-diégétique agit comme
I'héros de I'histoire. Le narrateur est présentée® un héros dans le récit, il n'est
pas un simple témoin des événements et il se nmelangrécit et fait partie de
I'histoire. Il a un acces a la psychologie du persmge principale, lehéros, mais
pas d’acceés a ceux des autres personnages du récit.

Il raconte ce gu'il fait, ce qui se passe et cal quense dans le récit puisqu'il
est le sujet du récit. Le narrateur héros peuté&mid aussi comme “le narrateur
auto-diégétique” ; il raconte sa propre histoireugitisant la premiere personne du
singulier, le je” dans son récit. Il est le héros de sa propreoinestle Horla” de
Maupassant et aussi “Le grand Meaulnes” d’AlainfRar. Ces deux romans
peuvent se montrer comme des exemples pour ce denmarrateur. Un exemple
extrait du livre “Le grand Meaulnes” d’Alain Fouemni:

“Je n'avais guere été, jusqu’alors, courir dansrles avec les gamins du
bourg. Une coxalgie, dont j'ai souffert jusque veette année 189...m’avait rendu

craintif et malheureux. Je me vois encore poursuiles €coliers alertes dans les
ruelles qui entouraient la maison, en sautillargérdablement sur une jambe...

Aussi ne me laissait-on guére sortir. Et je nppedle que Millie, qui était
tres fiere de moi, me ramena plus d'une fois a &son, avec taloches, pour
m’avoir ainsi rencontré, sautant a cloche-piedcdes garnements du village.”

(Fournier, 1971: 19)
3.8.3. Le narrateur Auto-diégétique
L'une des caractéristiqgues principales du narrasuto-diégétiqgue est la
détermination du réle du héros (comme étant lerjdeeson réle propre a lui-méme).

Le narrateur auto-diégétique place le pronom persdije” du narrateur au premier

plan dans la structure globale du récit. Définiede héros est dans sa propre
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histoire ; il narre ce qu’il a vécu dans sa vieloBda définition de Genette “Pour le
narrateur homo-diégétique qui est le héros de éoit, IGenette réserve le terme
d’auto-diégétique.” (Genette, 1983: 253)

Le narrateur présent fait non seulement parti listbire, mais en est aussi le
du personnage principal. Ce type de narrateur pgiloyé lorsqu'on veut se
concentrer sur I'évolution psychologique du persm Le narrateur utilise la fagon

de parler et/ou penser du personnage pour qudigse plus vraisemblable.

3.8.3.1. Le narrateur-personnage

C’est celui qui est présent dans le récit commstd&ecas par exemple, d’'un
récit autobiographique. Le narrateur-personnagentacun événement a la premiére
personne du singulier ; il est I'objet de sa naratC’est une vue étroite, subjective,
centrée sur le narrateur. Il raconte ses mémaimesjournal intime. Il peut aussi étre
appelé narratewauto-diégétiqueExemples de ce type de narrateues souffrances
du jeune Werthede GoetheRobinson Crusode Defoe et.e Horlade Maupassant.
Sa présence dans I'histoire est montrée par I'entfl@de mots Je, mon, mes.”. |l
fait partie du récit au sens ou il participe a tiae et peut méme en étre le
personnage principal. Le lecteur peut s’identiier personnage dont il partage les

émotions, les découvertes au long de I'histoire.

3.8.3.2. Le narrateur-Témoin

Ce type de narrateur-témoin figure dans la diéggséant que personnage
mais raconte [|'histoire d'un autre protagoniste. harrateur fait partie de la
narration. Il prend la figure d’un acteur du rémit bien encore, il reste une simple
Voix narrative. Le narrateur-témoin fait parti deidtoire sans étre le personnage
principal, mais il en est le témoin. Au contraire darrateur présent, on ne se
concentre pas sur la psychologie du narrateur éanné qu’'il n'est pas le
personnage central. En fait, a travers les yeuxndrrateur, on s’attarde sur
I’évolution psychologique du personnage principadn sur celle de ce personnage

secondaire.

Il va raconter I'histoire mais il n’en est pas lérts. Il participe parfois a

I'action. Il se méle a I'histoire qu’il racontel;joue un réle important ou secondaire
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et il est souvent un des adjuvants de I'histoiee narrateur-témoin “ Tarrou” qui est
d’abord est un personnage du romarLddé’estenous présente un bon exemple. Le
second personnage “Tarrou” porte un réle de nanrdg&moin, car il participe aux
événements par son carnet qui raconte tout.
Les différentes positions de narrateur se situansde tableau au-dessous. Il ne faut
pas confondre les notions sur la différence enttealiégétique-hétéro-diégétique et
entre intra-diégétique-homo-diégétique. Un narrat@mo-diégétique peut étre extra-

diégétique ou bien un narrateur hétéro-diégétiqeat @tre un narrateur intra-
diégétiqgue. (Genette, 1983:260)

Tableau 7
NIVEAU
RELATION Extra-diégétique Intra-diégétique
Hétéro-diégétique Homeére Schéhérazade C.
Homo-diégétique Gil BlaMarcel Ulysse

Le schéma ci-dessous illustre la relation nareasiur deux axes nommes le niveau

et la voix.
Schéma 10 :
Extra-diégetique
NIVEAU Intra-diegetique
LA RFLATION Meta-dhegetique
NARRATIVE

Heétéro-diégetique

VOIX Auto-diegetique

Homo-diegetique

Narrateur-témoin
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3.8.4. Le niveau d’enchassement de la narration

Les univers diégétiques peuvent étre pris en ch@ae des narrateurs
différents. Un acteur peut se mettre a racontetegenir ainsi le narrateur d’'une
histoire dont il est ou non lui-méme un acteur Xemple de Schéhérazade avec une
variation du narrateur extra-diégétique au narratgta-dieégéetique est une narration
imbriquée (une histoire dans I'histoire).

Le Vizir, pére de Schéhérazade, qui raconistbire de I'ane, du taureau et du
laboureur, est un acteur du récit —cadre M@ et une nuits(narrateur intra-
diégétigue). Mais il est dans une relation Hétliemétique de type “narration a la
troisieme personne” avec la diégése du récit qubdpose a sa fille pour tenter de
la convaincre de ne pas épouser le sultan. La mébagon Hétéro-diégétique

présidera aux récits de Shéhérazade elle-mémeatolbng des nuits. (Adam,
1996: 81)

Pour mieux exprimer la relation des éléments niésrae tableau qui se
trouve ci-dessous nous illustre une partie de gg#tlde la typologie narratologique

selon Genette ;
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12

La voix Narrateur Narrateur Narrateur
narrative | homodiégétique hétérodiégétique autodiégetique
L'INSTANCE | Letemps | Narration | Narration | Narration | Narration
de la ultérieure | antérieure | simultanée intercalée
NARRATIVE :
narration
La La focalisation| La focalisation | La focalisation
perspective zéro interne externe
narrative
LES Les récits Extra- Intra-diégétique Méta-
NIVEAUX emboités diégétique diégétique
NARRATIFS

3.8.4.1. Le récit embofité

Les modes de narration ne sont pas exclusifs lesdas autres; il est

vraisemblable qu’on peut trouver successivemergig@lus types de narrateur dans

un méme récit. Un narrateur peut étre a la foisaediégétique et homo-diégétique

(Par exemple, sans étre un personnage de la djégésarrateur peut souligner le

lecteur ou livrer un jugement sur ses personnagesgrsement, un narrateur peut

étre intra-diégétique et hétéro-diégétique (Toudtamt un personnage, il peut ne pas

intervenir en tant que narrateur dans I'histoirél gaconte). Dans le cas particulier

de l'autobiographie, bien que le narrateur soiaddis auto-diégétique et homo-

diégétique, I'écrivain ne peut refléter le réciué maniére exhaustive, il ne narre

I'histoire que comme un narrateur impliqué danpregre histoire.

12 http://www.signosemio.com/genette/narratologie.asp
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3.9. Type de focalisation

Le lien entre le narrateur qui rapporte I'histogele point de vue a partir
duquel I'histoire est présentée n’est pas direetnarrateur du récit décide le degré
de détails qu'il veut bien livrer sa focalisatioih peut raconter tout ou une partie des
informations qu’il a sur lintrigue et les persoiges qui y interviennent. |l peut
raconter son histoire soit selon la vision du héoit en dehors de celui-ci et de
maniere effacé dans I'histoire. Il ne faut pas oodfe modification de perspective
(focalisation) et modification fait par le narrateDonc, pour résumer, nous pouvons
dire qu'il existe trois formes de point de vue et geuvent elle-méme contenir, trois

techniques narratives.

Le point de vue est I'ensemble des procédés giligér I'auteur, pour
présenter le récit sous des angles différentsaut, simplement, pour diversifier la

lecture que fera le lecteur du récit.

Le terme de “focalisation” est employé pour détenile lieu d'ou le
narrateur relate le récit ou les descriptions dés flans une ceuvre romanesque. La
focalisation révele les différentsyersqui permettent de décrire les événements, les
paysages ou les personnages. Donc, il s’agit dgradgscelui qui voit ou celui qui

percoit dans la focalisation.

Point de vue, d’'une autre appellation de la “fa=lon” est une notion qui
fat créée par Genette. Cependant, la théorie daisation pouvait étre interprétée
comme une généralisation de la notion classiquépdmt de vue”. Les types de
focalisations varient selon leurs formes d’expi@ssdu point de vue dans le récit.
Par résumé, Genette fait une description destlypes de focalisations qui sont :

-la non-focalisation celle du romancier omniscient ; flacalisation interne,
qui fait appréhender les situations a travers lascence d’'un personnage ; la

focalisation externequi décrit de I'extérieur un personnage dont erconnait pas
les sentiments. (Genette, 206 ; Maingueneau : 23ix

Alain Rabatel a proposé une distinction plus séalen opposant seulement
deux types dgoint de vue celui dupersonnageet celui dunarrateur. Ce dernier
posséde ainsi deux statuts : il est le responsatleiscient de la conduite de la
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narration, mais il peut aussi étre la source decgmions et d’appréciation

subjectives.

Tout en considérant les multiples variétés que guesdes romans, nous
pouvons affirmer qu’ils (romans) sont congus con@tat des récits d’événements
instaurés qui font intervenir des personnages etrajgports de succession logiques
et chronologiques. Le narrateur introduit ainsi sdéam communication une histoire
qui peut prendre sa propre autonomie, derriereeldgil peut s’effacer, mais qu'il
lui est loisible, a tout moment, de commenter. @Qerpus ameéne a considérer le
genre romanesque comme jouant un role importaniassuperposition des axes
énonciatifs. Le narrateur peut construire un lieecde lecteur plus ou moins direct,
par I'option des focalisations, desix narrativeset énonciativesGenette signifie la
deéfinition de focalisation comme un personnage lfsaeur et un personnage
focalisé :

Le récit focalise sur un personnage par rapporthenix du narrateur. Mieke Bal
précise les deux notions en disant que tout énamadatif comporte un
(personnagefocalisateur et un personnagéocalisé. En focalisation interne, le
focalisé serait en méme temps focalisateur (Leopege “focalisé” voit), en

focalisation externe, il serait seulement focafisée voit pas, il est vu). (Genette,
1983: 347)

Ces points de vue entrainent jugementimplicite ou explicite du narrateur

sur les personnages et une participation différéatiecteur a I'action.
3.9.1. La focalisation zéro

Le narrateur qui relate le récit avec la focalmatzéro se confond souvent
avec l'auteur vu gu'il nous raconte le récit comameDieu. Le narrateur raconte tout
que ce soit de loin ou de prés, de I'extérieur ed’idtérieur des personnages. Il se
donne le droit de tout savoir, d’étre présent pare ou il le désire, tel s'il avait le
regard de Dieu Il pénéetre la totalité de l'univers romanesque. harrateur est
omniscient et il sait tout sur les personnagesédit.rll connait non seulement leurs
passés, leurs sentiments et leurs pensées maissaus®nt leurs avenirs. De plus, il
peut aussi connaitre des détails que les persosimageoman eux-mémes ignorent.

Des romans classiques comme ceux de Stendal, Bdiimdert ont ce mode de
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vision pour créer une illusion réaliste forte. Dot lecteur en sait plus que les

protagonistes du récit.

Lorsque le narrateur ne limite pas sa vision a ayeif précis, il domine la
fiction de fagcon omnisciente et peut tout expliquan lecteur en donnant
éventuellement libre cours a sa subjectivité. (Adgloutard, 1998: 61) Ce point de
vue permet de pouvoir observer ce qui ce passe ddfisents endroits et a
différents époques. Il peut faire des commentalestute sorte. Ainsi le lecteur peut
acquérir en haut degré d’information et en saisgue tous les personnages que le
narrateur a réunis dans son récit. Aucun personmage privilégié dans un récit qui
contient la focalisation zéro. Le narrateur nodete un point de vue qui n’a aucune
restriction, aucune limitation. Cette focalisatimous donne I'impression de maitriser
toutes les données du récit. Voici un extrait ti¢ roman intitulé Une vie de
Maupassant :

Jeanne battait des mains, tressaillait, ravie, aquh apparition des énormes et

souples nageurs. Son cceur bondissait comme ewudarjslie folle et enfantine.

Tout a coup ils disparurent. On les apercut encaore,fois, tres loin, vers la pleine

mer ; puis on ne les vit plus, et Jeanne ressqriidant quelques secondes, un
chagrin de leur départ. (Maupassant, 1974: 87)

Dans focalisation zéro, le foyer correspond a d&tuations différentes ; il se
transforme soit en une absence de foyer identdiaddns le texte, soit en une
multiplicité de “foyers”. Cette dualité de situaticnfluence aussi leurs définitions en

deux formules : focalisation zéro = focalisation variable”

J.M.Adam (1996: 84) précise cette focalisation e larrateur n’adopte pas de

point de vue particulier et donne au lecteur uf@imation compléte.”

Par ailleurs, pour Genette, “I'analyse d’'un réaibn-focalisé” doit toujours
pouvoir se réduire a une mosaique de segmentssdiment focalisés, et donc
vérifier que focalisation zérd = focalisation variable(Genette, 1983:348). Il ne
coincide avec aucun personnage, et d'ou Genettseutie terme de “non-

focalisation” ou “focalisation zéro.”
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3.9.2. La focalisation interne

La focalisation interne donne une perspective stibee du temps et de
'espace. Le narrateur adapte son récit au pointvwke d'un personnage et c’est
pourquoi il s’agit d’une restriction du champ eteséon de l'information. Elle se
limite au point de vue d’'un seul personnage etpieoit la scéne a travers lui. On a
les mémes connaissances des événements ou desesgsitique les personnages
puisqu’il nous reflete I'intérieur d’un personnagai, par essence, est subjective.
Dans ce cas, les descriptions et portraits suieerggard du personnage principal ou
celui de chaque personnage. Alors le narrateuaiéagtant que son personnage.

J.M. Adam explicite la focalisation interne comnégdht le narrateur restreint
cette fois l'information au point de vue d’'un sdfdcalisation interne fixe) ou de
plusieurs (focalisation interne variable) acteu(®dam, 1996:84). Le lecteur
découvre les autres personnages de l'histoireplses et les événements qui se
déroulent durant I'histoire par le personnage [@gié qui analyse la situation selon
son intelligence et son opinion. Il est rare deney les informations objectives. Ce
gu’il connait de I'histoire se limite a ce que d¢atuvoit, entend ou sent. Il est au
courant de passeé, du présent des personnages mtiil entre parfois dans la
conscience du personnage. Une autre maniére deeledd, la narration peut se faire

a la premiére personne ou a la troisieme persoanepport a son narrateur.

Dans la focalisation interne, lefoyer’ coincide avec un personnage, qui
devient alors le “sujet” fictif de toutes les pgwtiens, y compris celles qui le
concernent lui-méme comme objet : le récit peutsalous dire tout ce que ce
personnage percoit et tout ce qu'il pense. L'ektthi roman intitulé “Madame
Bovary” est un trés bon exemple pour un récit alisation interne dans lequel on
nous raconte comment la ville est percue par Emova* :

Quelque chose de vertigineux se dégageait POUR EtHkEces existences

amassees, et son cceur s’en gonflait abondammenimeci les cent vingt mille

ames qui palpitaient la eussent envoyé toutes faisala vapeur des passions
qUELLE LEUR SUPPOSAIT. Son amour s’'agrandissaitvade I'espace, et

s’emplissait de tumulte aux BOURDONNEMENTS vaguas montaient. Elle le
reversait au dehors, sur les places, sur les pradesn sur les rues, et la vieille cité

3 un personnage principale du roman
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normande s’étalait a SES YEUX comme une capital®edérée, comme une
Babylone ou elle entrait... (Adam, 1996: 85)

3.9.3. La focalisation externe

Cette focalisation est comme une caméra qui erregiss déroulements,
comme un témoin externe et I'histoire est racod&éacon impartiale, comme si le
regard du narrateur se confondait avec I'objectihd caméra. Le narrateur ne saisit
gue l'aspecextérieurdes étres et des choses. Il rapporte ou décrvi@sements en
position de témoin objectif et neutre. Le narrateagonte I'histoire en restant un
simple observateur.ll ne nous apporte que des informations sur le astement
extérieur des personnages donc nous ne transmdeyaspensees ; raison pour

laquelle le narrateur en sait moins que ses peag@E™M

Dans la focalisation externe, ldoyer se trouve situé en un point de
I'univers diégétique choisi par le narrateur, hdestout personnage, excluant par la
méme toute possibilité d'information sur les pessde quiconquée:Des souris et
des hommestoman de John Steinbeck peut se représenter urexemple de ce

type de focalisation.

J.M.Adam (1996: 84) définit ainsi la focalisatiort&rne : “Les acteurs ne
sont vus que de I'extérieur, sans aucun accesra pamsées ; comme au théatre, le
lecteur-spectateur sait moins de choses que lesuragbersonnages. Dans cette

forme de “vision du dehors”, aucun point de vudipalier n’est mis en avant.”

La technique narrative a focalisation externe estvent utilisée dans la
plupart des nouveaux romans. Dans cette visiomeooonnait ni les pensées ni les
sentiments des héros. On peut en saisir l'appar@igsique ainsi que leurs
comportements extérieurs par le point de vue drateur. Par contre, elle ne nous

permet pas d’en savoir plus sur les personnages.

3.9.4. Les variations de focalisation

Les variations de “focalisations” peuvent étre &ad comme des changements
de point de vue Genette définit ces changements comme les attésaide la

perspective. L'auteur peut faire parler plusieuo$x\vou point de vue différents au
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travers de son texte. Dans la plupart des récites perspective dominante est
adoptée, méme lorsque plusieurs types de focalisatnt utilisés. Elles signifient
I'existence de modalités qui entrent en concurrenoemme la modalité entre
focalisation interne et externe. Un changement a@tmlisation, autrement dit la
focalisation variable, peut étre analysé commeinfiaction* momentanée au code
qui régit un contexte. Cette focalisation variabbenporte deux types d’altération et
ces deux types d'altérations qui sont lparalipse” et la “paraleps€. La
“polymodalité” définit I'existence de modalités gentrent en concurrence : par
exemple, une focalisation externe et interne. Vb&iplication de ces deux sortes
d’altération de Genetted $72: 211).

- la paralipse qui consiste a donner moins d'information quiésh en principe
nécessaire, par exemple en focalisation internendjon n‘apprend qu'a la fin du
récit ce que le personnage focal ne pouvait pasrégret qu'un tel point de vue
aurait dd révéler ;

« laparalepse c'est-a-dire, a l'inverse, le fait de donner mllisformation que ce
qui est permis par le mode dominant, par exemple imcursion dans la
conscience d'un personnage au cours d'un récitragément conduit en
focalisation externe (ibid. 213).

Le type classique de la paralipse se place danede de la focalisatiomterne
dans laquelle que ni le héros ni le narrateur nevgrd ignorer, mais que le
narrateur choisit de dissimuler au lecteur. Invmesgt, la paralepse qui refléte
I'excés d’information, peut consister en une inmmsdans la conscience d’un
personnage qu’on peut rencontrer souvent en fat@lis externe. (Genette, 1983:
201-202)

Selon Genette : La scéne de Montjouvain, ou Masbskrve a la dérobée Mlle
de Vinteuil, est en fait basée sur wmuble focalisation tout se passe comme si le

témoin ne pouvait ni towtoir, ni toutentendremais devinait en revanche toutes les
pensées. Cette coexistence a peine pensable dealdes concurrents est en fait une
représentation de la pratique narrative proustieqasser a volonté de la conscience
de son héros a celle de son narrateur, et venaitehéour a tour celle de ses héros

les plus divers. C’est sans doute un état typiqnggeut méme dire, gmlymodalité.

% ignorer les régles de récit
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QUATRIEME PARTIE

4. CONSTRUCTION DU POINT DE VUE NARRATIF DANS LA
CONSTRUCTION TEXTUELLE DU ROMAN INTITULE “LA
PESTE” D'ALBERT CAMUS

4.1. Construction du point de vue dans la signifidan textuelle

La problématique sur la fonction du « point de »u@®DV) existe depuis de
longue date : comment la linguistique repére-tdeitetraces sur le point de vue ? Ou
est-ce que le probléeme de point de vue commericettéomment change-t-il les
perspectives dans un récit ? Le point de vue partméme signification que la
focalisation, notion héritée de Genette, méme $eidme de point de vue est utilisé
plus couramment que la focalisation par rappora aaduvelle approche dans les
textes narratifs. C’est I'objet de notre présentel@ que d’'apporter des éléments de

réponses a toutes ces questions et affirmations.

Les points de vue sont liés aux narrateurs ou & qauracontent I'histoire
dans le texte narratif et de ce fait, ils ne petnsmnformer dans un récit qu'a la
premiére ou a la troisieme personne du singulietteifférence entre points de vue
influence la perspective sur I'énonciation narmatiDe ce fait ; I'élargissement de
I'horizon du point de vue peut étre limité par ifisation du pronom « je »,
contrairement a l'utilisation de pronoms personreilgelle ».

« Lorsque Genette tente un effort pour appréhendette matérialité de
I'expression en affirmant que le point de vue seméine par le repérage de celui
qui “percoit’ et qui “sait” . Toutefois, cette extension est opérée sans quoettge
n'analyse précisément les relations linguistiquasedaperceptionet lacognition
Par rapport a Genette, nous entendons nous enaterprimat linguistique de la

perception, ce qui nous conduira a abandonner t@male foyer. » (Rabatel :
1998: 9)

Rabatel (1998: 9) indique que la fonction du pdiatvue est dans une relation
liée entre “le sujet focalisateur” et “I'objet fdis®”. Voici schématiquement la
relation entre cesujet focalisateua I'origine d’unproces de perceptioat I'objet

focalisé:
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Sujet focalisateur» Proces de perceptien Objet focalisé

Les éléments comme le sujet focalisateur ou I'ofgjeslisé indiqués ne sont
pas suffisants pour pouvoir montrer un point de préeis dans un récit. En plus de
la précision de ses éléments, il importe que lentpde vue soit développé et
aspectualiser dans une certaine progression thgueatiSelon la conception de
Rabatel (1998: 9) ; ce n'est pas parce qu’'un fgetoit quelque chose qu’il y a un
point de vue, encore faut-il que cette perceptibabord prédiquég, soit ensuite
développée, aspectualisée dans des progressionatihges variables.

Pour atteindre un point de vue lors d’'un récitest nécessaire de préciser
guelques indices qui servent a déterminer leurregé Ces indices se trouvent
généralement dans les perceptions intriquées apdasées et construisent la

structure potentielle du point de vue.

Rabatel nous dit que le point de vue repose surdaudble perspective de
deux sujets & personnage et le narrateur’de conscience des perceptions et de la
référenciation des perceptions représentées dgmexydpective narrative. Avec cette
nouvelle approche, l'utilisation de la tripartitiates focalisations (zéro, interne et

externe) a été laissée.

La construction du point de vue dans la signifmatiextuelle sur les bases
linguistiques repose dans I'expression gesceptionset despensées représentees
Par rapport a I'approche traditionnelle de la fzdlon, on veut chercher et trouver
les questions d&ui voit ?” ou‘ Qui sait ?” Mais dans notre approche sur I'analyse
de point de vue, nous recherchons de trouver éeedrlinguistiques d’'un point de
vue comme “I'objet percu”. Notre étude essaie dewver le repérage du focalisé, a
partir d’elle, celui de I'énonciateur pour remargles places de verbe de perception,
ou de verbe de procés mental ou de verbe d’actiompuvementqui facilitent de

trouver le repérage du « point de vue ».

15| e verbe de prédiquer est utilisé sous le sensamclure ».
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L’existence de perception et de pensés représeatddsdonc des clés pour
trouver le sujet d’'un verbe de perception, d’'unbeed’état et/ou de mouvement.
Autrement dit, nous pouvons dire aussi I'aspecsasibn du focalisé est essentielle

pour ce repérage.

La construction textuelle sur le point de vue doaone certaine motivation de
recherche dans le domaine de I'étude sur la suddféctCette subjectivité nous aide
a trouver les perceptions, les savoirs et les jegesnd’'une conscience dans un texte

littéraire.

4.1.1. Le r6le du point de vue

Le point de vue estdxpression d’'une certaine perceptidant la subjectivité
du sujet percevant nous refléete les qualificatiendes modalisations. Il reflete le
récit au lecteur directement par les biais du mauraou implicitement par le biais du
personnage. Dans une ceuvre romanesque, la forkttipoint de vue apparait alors
gue quelque chose ou quelqu’un gstcuou interprété et surtout pendant que cette
perception est représentée. Par ailleurs, afinpdimer notre point de vue sur un
récit, les paroles du ou des personnage(s) n'estqugours nécessaire, en effet. Il
peut également étre exprimé dans certains énoraréatifs et non dans les paroles
des personnages. Il existe un lien commun sur liageistique entre le point de vue

et le discours représenté.

Un monologue intérieur et un discours indirect dibdonnent tous deux,
I'impression d’avoir une focalisation interne sardiscours représenté. Un point de
vue est souvent dans l'entourage immédiat d’'une rdedalités du discours. La

perception du focalisateur est subjective a dotitoée

Le livre de “Soufi, mon amour” d’Elif Safak ; téngwie d’un large éventail de
points de vue concernant les mémes événementslssldifférents protagonistes du
roman. lls sont aussi le reflet des pensées dadequi va remarquer ces différences
de points de vue. On observe, surtout dans les eaaxv romans, que ces
changements de point de vue peuvent choquer en nmémps qu’éveiller la
curiosité chez le lecteur qui les percoit essdetignt a travers les modalisations de

la voix du narrateur.



69

D’apres Rabatel, il est essentiel de s’attacher amg&canismes de
représentation des perceptions puisqu’ils sontitiation d’'un point de vue. C’est
pourquoi il faut s’'intéresser également aux retetioentre le focalisateur et le focalisé

par le biais d’'un proces de perception.

Les bases linguistiques de I'expression mhint de vuereposent dans
'expression des perceptions et/ou des penséegepteesCes perceptions et
pensées représentées sont sous la dépendancdmyaidxin sujet et d’'un proces
de perception mentionnés dans les premiers pldms sbus la seule dépendance
sémantique d’'un agent ou d’'un proces que le texte@ntionne pas explicitement
et que le lecteur reconstruit par inférence. (Relp4998: 58)

En voici un exemple :

Roveredétailla longuement les jambes. Celldaine femme probablement assez
jeune a en juger d’aprés le modele de la cuissemdllet, que la putréfaction
n'avait pas encore gomme. Cloportes, punaisesfatdsas’étaient infiltrés sous la
soie des bas et y grouillaient en plaques ondwdaglenquet, les orpailleurs : 16 ;
Rabatel, 1998: 16)

Dans ce paragraphe, Rovére est présenté commeaksédeur ; les pensées
et les perceptions représentées de Roveére se ttodoac tout naturellement a la
premiere phrase qui dit :Rovere détailla... »Dans le reste du paragraphe débutant
par «Celle d’'une femme.», Les descriptions ne sont pas assumé par latearr
mais de locuteur ou un sujet parlant. La femmeidedans le texte est un focalisé
et 'embryon de texte sur sa description est ca@méicomme un point de vue de

Rovere.

4.1.2. La représentation des perceptions

Dans la narration, la relation entre l'annonce d'uperception et sa
représentation joue un réle important dans le @mxue de I'énonciation. Rabatel
(1998: 26) explique cette relation en paraphratsparoles de Descartes comme
suivant : “je percois, donc je pense, donc je sats™plus je percois, plus je pense,

donc plus je suis”.

Pour pouvoir faire I'aspectualisation des perceipouvant étre semblable a
I'expression d’un réel point de vue, on a besoimsdan premier temps d’'une certaine
différenciation entre la prédication d’'une perceptet I'expression d’'une perception

représentée, exemple :
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a) Elle vit son pere.
b) Elle vit son pere partir.
c) Elle voyait son pére dans le jardin.

d) Elle {vit / voyait} son pere qui partait aux champsainant ses outils derriere lui
et s'arrétant a chaque instant (Rabatel : 1997: 26)

L’aspectualisation du focalisé implique la présedegropositions subordonnées
dans le cadre de phrases complexes. Plus cettet@aimation est développée, plus
le point de vue est repérable. L’exemple suivarésrune illustration :

Il ne voyait plus que sa nuque, un gros tas de alpewblonds ou se mélaient

beaucoup de cheveux blancs et il fut traversé par immense pitié, par une immense
douleur.(Rabatel, 1997: 28; Maupassant, 203 de I'extrait)

Il existe des affrontements entre le point de vuepdrsonnage et la voix du
narrateur. On peut comprendre facilement, par &sbies descriptions, que le
personnage de I'histoire n'aime pas la femme reldins I'exemple cité. Le ressort
du point de vue est indispensable pour I'identif@adu personnage bien qu’il n'y a
pas de regles contraignantes sur la problématigymoht de vue. Quand le narrateur
fait référence a son personnage avec un prénontitranou un statut, c’'est une
maniere pour lui de variabilité sur le ressort dinpde vue. Les exemples suivants

déterminent cette variabilité ;

a) Elle regarde Monsieur Arnoux
b) Elle regarde Nicolas
c) Elle regarde le médecin

D’aprés Rabatel (1997: 29-30), il n'est pas fadietrouver le début du point de
vue la représentation du focalisé. Il faut cepehdpre plus I'aspectualisation du
focalisé est développée, plus on est assuré d@étigrésence d’'un point de vue. La
représentation est potentiellement marquée pandéfigation des référents du verbe
de perception, méme dans une phrase simple, eapelit contenir un choix d’'une

description définie, un déterminant ou un lexemencde.
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4.1.3. L'effet de I'imparfait et du passé simple

La mobilité de point de vue dépend de la diverdds temps comme l'imparfait
ou le passé simple qui s’utilisent souvent dansdesres romanesques. Les phrases
qui commencent par l'imparfait indiquent le poirg due du personnage, alors que
l'utilisation du passé simple montre la perspectilte narrateur. On percoit une
transition du narrateur au personnage qui sigralperception intérieur. Voici un
exemple tiré d’une des ceuvres de Flaubert :

“Madame Arnouxsuffoquait™® un peu. Elles’approcha de la fenétre pour

respirer. De l'autre c6té de la rue, sur le trotton emballeur en manches de
chemiseclouait une caisse. Des fiacrgsssaient (Flaubert, 1995: 171; Rabatel,

1998: 43

L'utilisation du verbe Suffoquer a l'imparfait nous indique la perspective
du narrateur qui raconte la scéne ; mais le chaagedu temps dans la deuxieme
phrase par le passé simple du verfiapprochef, nous manifeste le changement du
point de vue vers le personnage de Madame Arnoes. \lerbes “clouer’ et
“passet nous présentent donc bien, une perspective iatetnune subjectivité de
Madame Arnoux. Rabatel explique cette modificapan ces phrases :

“Ces proces sont présentés au moment ou iteptapar le “filtre perceptif” on
pourrait dire aussi : laonscienc&’) de Madame Arnoux. Et il ne fait guére de
doute que ces IMP témoignent de la prégnance dgréssion perceptuelle, au
dela de son caractére factuel. On peut mesuralidité de cette interprétation si
I'on compare I'effet obtenu par une transpositi@s iMP® au P$’, ou encore si

I’'on manipule en y insérant soit un “ maintenastit un verbe de perception et/ou
de procés mental.” (Rabatel, 1998:43-44)

Les deux podles des temps sur les textes jouenblarcentral dans I'expression et le
changement du point de vue. L'utilisation de I'imip#t surtout aprés I'utilisation du
passé simple joue un réle important dans la cocisbrutextuelle de I'effet de point
de vue. Pour pouvoir faire la différence et la $idon entre la perspective du
narrateur et celle du personnage, les textesdites tirent profit de ces deux aspects

de temps.

16 C’est nous qui soulignons
7 C’est nous qui soulignons
'8 |Imparfait

19 passé simple
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Rabatel indique que I'imparfait est bien une foneebale propre a traduire la
subjectivité des perceptions et leur valeur expée#e/mémorielle. (lbid. : 45) I
faut profiter de I'imparfait pour trouver le repgeades perceptions ou des pensées
du personnage avant de découvrir (identifier) lexb&s de perception ou verbes de

procés mental.
4.1.4. Le potentiel profond du point de vue

La fonction de représentation de perceptions situgens les textes est
nécessaire pour démontrer un point de vue. Lorgge&ue chose ou quelqu’un est
percu dans le texte, on remarque un point de vaewuguand une perception est
représentée. Cette perception reflete un pointugediun des personnages du roman.
Dans ce contexte-la, le mécanisme linguistique jougrand réle en construisant la
représentation des perceptions et/ou des pensaesi@wuvrir I'indicateur du point

de vue du personnage.

Dans les débuts du romanLa Peste » le lecteur est dans une situation
indécise vis-a-vis de l'attribution a un personnpgeticulier du réle du focalisateur
ou du narrateur. Les perceptions semblent ince&saoarce que le lecteur ne percoit
pas la présence du nom propre du focalisateur autdéu roman. En voici un
exemple tiré du roman, illustrant clairement cegpe :

Les curieux événements qui font le sujet de a#ttenologique se sont produits

en 194. , a Oran. De l'avis général, ils n'y étajeas a leur place, sortant un peu de
I'ordinaire. ... La cité elle-mémen doit I'avouer, est laide. (Camus, 1947: 5)

Pour Rabatel, I'utilisation du pronom indéfini “ost attribuée a une sorte
de “conscience multiple” qui indique des différenfeerspectives dans le récit. Les
perceptions sont flottantes pour le lecteur pamee l@ nom propre du focalisateur
n'est pas exprimé par le narrateur. L'utilisatidardnom propre comme “Rieux” ou

“Docteur” peut changer I'identité du focalisateur.

4.1.5. La place des verbes de perception

Regardons a présent la distinction entre la pabla perception du narrateur
et celle du personnage qui constitue égalementarolbjectifs de notre travail. Les

perceptions jouent un rdle considérable a partif’aealyse du point de vue et
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servent a introduire des descriptions. Elles pamseth fonctionne primordiale de

permettre au lecteur d’adopter le point de vuesde $ujet.

Un verbe de perception est lié & un processus th@e dernier porte sur les
champs lexicaux des cing sens qui solat wue, de I'ouie, de I'odorat, du godt et du
toucher». Les verbes de perceptions se basent sur cgsens : on les utilise pour

évoquer une sensation dans le processus cognitif.
4.1.6. Les verbes de perception

Voir : Constitue la base des verbes de perceptions deida tels qu’'observer,
focaliser, regarder etc. Voici une li§teon exhaustive, de certaines expressions dont

la signification correspond au verbe de percepdi®fiVoir’ ou de ses déclinaisons.

a) avec attention épier, dévisager, reluquer, examiner, guettepecter, observer,

regarder, toiser, viser, fixer, espionner, scrugeryeiller.

b) avec émerveillementadmirer, contempler, dévorer des yeux...
c) sans pouvoir détacher les yeu&tre fasciné, hypnotisé par...

d) brutalement constater, découvrir, remarquer, sauter aux yeux...

e) rapidement :jeter un coup d’'ceil, lorgner, saisir a la dérobéser du coin de

I'ceil...

Entendre : Constitue la base des verbes de perceptions die|'teis Ecouter, ouir,
percevoir, tendre l'oreille, venir aux oreillesoi¢i une liste non exhaustive, de
certaines expressions dont la signification cowadpau verbe de perception
“Entendre” ou de ses déclinaisons.

Ecouter, ouir, percevoir, tendre l'oreille, venixaoreilles...

a) un bruit agréable peutbercer, caresser, charmer, réjouir...

Dhttp://www.xtec.es/~sgirona/fle/expression_ecribskler description/description_vocabulaire.htm
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b) un bruit désagréable peut : agressdéchirer les tympans...

Sentir : Constitue la base des verbes de perceptions dutelszaspirer, flairer,
humer, renifler, respirer, empester, empuantiégager, fleurer, exhaler, embaumer,

parfumer...

Godter : Constitue la base des verbes de perceptions deolahb et plus
particulierement de la langue, tels savourer, ayvdiguster, se délecter, se rassasier,

dévorer, croquer...

Toucher : Constitue la base des verbes de perceptions dessneti plus
particulierement des doigts, encore que I'on puisssentir le toucher avec toutes

parties sensibles de son corps.

Voici une liste non exhaustive, de certaines exgwes dont la signification

correspond au verbe de perception du “Toucher’eogses déclinaisons.
a) avec brutalité : appuyeicogner, frotter, heurter...

b) avec douceur : caresseraliner, enlacer, flatter, chatouiller...

C) avec insistance : tripotepalper, pétrir, presser, tater...

d) avec légereté effleurer, fréler...

Le verbe de perception précéde la perception etaspectualisation comme

dans I'exemple suivant :

Entrée eriredonnant ('ouie®)) I'air de Mozart, elle s’approcha de la psyché,
baisa sur la glacgla vue et le toucher) 'image de ses lévres,csigtempla(la
vue). Apres ursoupir, elle allas’étendre(le toucher) sur le lit, ouvrit le livre de
Bergson, le feuilleta tout etégustant(le goQt) des fondants au chocolat (sentir).
Aprés quoi elle se leva et se dirigea vers la silbains attenante a la chambre.

Grondements des eaux, divers petits rires, gamuiitompréhensibles, puis un
silence, suivi du choc d’'un corps brusquement ingéepuis un silence, suivi du
choc d'un corps brusquement immerge, puis la voix iaflexions adorées. Les
rideaux écartés, 8’approchade la porte entrebaillée de la salle de batosuta
(L'ouie). (Cohen, 29 ; Rabatel, 1998:74)

2L C’est nous qui soulignons
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Le premier paragraphe commence par le point de dwenarrateur et se
poursuit sur le deuxieme qui appartient au poinvae de personnage qui “écoute”
la femme indiquée dans I'exemple. Au moment ouelgdur commence a lire le
premier paragraphe, il peut lui sembler que le tpdvue appartient a la femme du
roman. Mais au fil du temps et cela apparait pliasraanent dans le deuxieme
paragraphe le lecteur se rend compte que c’estoiet gle vue du deuxieme

personnage qui transparait dans le texte.

Les verbes de perceptions apparaissent surtous dpréoint de vue du
narrateur ou du personnage. lls peuvent dénotetasdescription d’'un personnage,
soit encore celle d'un lieu de I'énonciation. Cetésscription peut étre assumée par le
narrateur mais la présence de I'observateur pegitsétfisante pour faire considérer
que cette description appartient a la vision disqamage. Le verbe de perception
nous permet de saisir ce changement de point deduuearrateur et celui du

personnage.

Le champ lexical qui comprend une trentaine desbege s’'organise
principalement autour de deux axes : I'axe du smmgerné (vision, ouie, odorat,
toucher, godt) d'une part, celui de la perceptiotiva /vs/ passive d’autre part. En
prenant en compte le nombre de verbes pour chaesisehs, on constate aisément
que la premiére partie est la mieux remplie, sithamp de la perception visuelle
organisé autour de I'oppositiondir / regardef , suivie de la perception auditive “
entendre/ écoutérelle méme suivie par la perception tactile éactive toutes deux
partageant le méme verbe en francaseritir’ et enfin pour la perception gustative le
verbe golter ne présente que quelques variantderatigles, telles “savourerou
dégustet. Le tableau ci-dessous montre en détail l'orgatii; de verbes de

perception : (Williems & Defrancq, 2000: 8-9)
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Tableau 9

PERCEVOIR (par le sens)

Perception générale Perception précise

Vision VOIR (concevoir) REGARDER (percevoir)
Apercevoir, entrevoir, Admirer,observer,considéreojatemple
revoir, découvrir, déceler, | examiner,scruter,inspectguetter,épie
discerner, distinguer, fixer,guigner,lorgner,loucher,zieuter,
remarquer, repérer, bigler, dévisager, toiser (...)

surprendre (...)

Ouie ENTENDRE ECOUTER

Toucher SENTIR, Ressentir TOUCHER, Tater

Odorat SENTIR RENIFLER

Goat GOUTER, Déguster, savourer

Il est évident que les verbes de perception sostepiibles de recevoir
différents types d’interprétations déterminées arii@ parle choix méme du verpe
par la syntaxe de son complémaegitparle contexte Prenons a titre d’exemple la
méme perception (la vue), mais selon deux variartas perception directe
regarder, observer, surveiller... etc.LEt perception indirecte voir, jeter un coup

d’ceil, braquer son regard... etc.

Le narrateur peut indiquer les verbes de perce@wminapres le point de vue
soit avant celui-ci. Exemple de ces perceptions ditune oceuvre de Flaubert qui
fournit ses propres descriptions ;

Elle était assise, au milieu du banc, toutelseou du moins il nelistingua
personne dans I'éblouissement que lui envoyérenyesex. En méme temps qu'il

passait, elle leva la téte ; il fléchit involontaiment les épaules ; et quand il se fut
mis plus loin, du méme co6té, il tagarda.
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Elle avait un large chapeau de paille, avec ddsmans roses qui palpitaient au
vent derriere elle. Ses bandeaux noirs, contournanpointe de ses grands
sourcils, descendaient trés bas et semblaient pressoureusement I'ovale de sa
figure. Sa robe de mousseline claire, tachetée alitsppois, se répandait a plis
nombreux. Elle était en train de broder quelque sehg et son nez droit, son
menton, toute sa personne se découpait sur leden@ir bleu

(Flaubert, 4 ; Rabatel, 1998:76)

Dans le premier plan, le narrateur nous entamelssariptif par rapport a sa
perception et avec le verbe de perceptigggarder, le texte se poursuit et on se
focalise sur la femme par le point de vue du peraga. Le narrateur n’est pas lui-
méme responsable de cette perception qui appaatigpersonnage.

L’ancrage du point de vue a partir d’'un verlepdrception est d'ailleurs si fort
gu’'a partir du moment ou il est représenté une, fidis1'est pas absolument
nécessaire de le rappeler par d’autres verbes egi®n. Cette situation peut
fonctionner y compris sur plusieurs pages, pour gu&el le personnage soit doté

d'une faculté d’observation développée, ou soit sdame situation qui lui
commande d'étre aux aguets. (Rabatel, 1998: 77)

Dans le texte au-dessous, le verbe de perceptimin’ ‘tvous signale qu’il y a
un changement de perception du personnage, lstrabes-entendu dans la vision du
personnage (Docteur Rieux) ;

Le soir méme, Bernard Rieux, debout dans le couli@r limmeuble,
cherchait ses clefs avant de monter chez lui, loitsgit surgir, du fond obscur du
corridor, un gros rat a la démarche incertaine et au pelagauitté. La béte
s'arréta, sembla chercher un équilibre, prit sa smivers le docteur, s'arréta
encore, tourna sur elle-méme avec un petit croatlta enfin en rejetant du sang

par les babines entrouvertdse docteur lacontemplaun moment et remonta chez
lui. (Camus, 1947: 9)

Si le verbe de perception s’établit au début ousdantexte, il facilite le
repérage du focalisateur en indiquant les percepta pensées, inversement si ce
verbe de perception se trouve en fin du texte sater repérage du focalisateur est

plus difficile a repérer et nécessite une étudeterprétation du focalisateur.
4.1.7. Les verbes de proces

Avant d’entamer 'étude du livreLa Pesté, voyons les quatre catégories de
verbes de procés que Weinrich appelle les verbes desquels les “opinions
rapportées” fonctionnent, mais auxquelles je vajsuter une cinquieme catégorie. Il

faut comprendre ces verbes de proces mental dassnsriarge :
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1. Les verbes indiquant une perceptiextérieuredu type : “entendre”,
“voir”, “s’apercevoir”, “écouter”, “sentir”, “regater”, “recevoir”...2. Les verbes
indiquant une perceptiomtérieure du type “penser”, “réver”, “imaginer”, “se
rappeler”, “se figurer”, “ se représenter”, “voircontempler” (en penséep..Les
verbes exprimant unelontésur une situation tels “vouloir”, “désirer”, “ eiev”,
“souhaiter”..4. Les verbes exprimant ufugement sur une situation tels
“approuver”, “réprouver”, “connaitre”, “reconnaftre J'y ajoute une 5catégorie,
a savoir...5. Les verbes indiquant unattitude propositionnelle du type “lui
sembler”, “lui paraitre”, “sembler”, “paraitre”, riuver”, “figurer” (Weinrich,

1989: 568; Sorenson, 2002:532)

Aprés cet éclaircissement, voici quelgues exemifilestrant ces catégories,
tous tirés de I'objet de notre étude a savba Pesté.

Rieux pensa au concierge et décida qu'il le verrait ensuiteuelQues
minutes plus tard, il franchissait la porte d’'unaison basse de la rue Faidherbe,
dans un quartier extérieur. Au milieu de I'escafiais et puant, il rencontra Joseph
Grand, lI'employé, qui descendait & sa rencontrééta@’ un homme d’une

cinquantaine d’année, a la moustache jaune, longwé, les épaules étroites et les
membres maigres.

... lIs avaient poussé une porte et se trouvaientesseuil d’'une chambre
claire, mais meublée pauvrement. Un petit hommel &tait couché sur le lit de
cuivre. Il respirait fortement et leggardait avec des yeux congestionnés
docteur s'arréta Dans les intervalles de la respiratioriuilsemblaitentendre des
petits cris de rats. Mais rien ne bougeait dansctess. Rieux alla vers le lit.
L’homme n’était pas tombé d’assez haut, ni tropsQuement, les vertébres avaient
tenu. Bien entendu, un peu d'asphyxie. Il faudeaibir une radiographie. Le
docteur fit une piqQre d’huile camphrée et dit qoet s’arrangerait en quelques
jours. (Camus, 1947: 17)

Dans le §' paragraphe sont mentionnés des verbes de lintégai sous-
entendent une perception. La situation dans lagselltrouvent Dr. Rieux et Joseph
Grand, d’abord se percoit plus ou moins associéesias pensées du docteur. A la
suite du premier paragraphe, on rencontre une jp@gooedu narrateur qui nous
donne des informations sur les lieux et les perages. Apres la phrase “Le docteur
s'arréta.”, la perspective est entierement limié@epoint de vue du personnage (le

personnage Dr. Rieux).

“Dans les intervalles de la respiration, il lund#ait entendre des petits cris
de rats.” Dans cette phrase, nous avons des @adiliins subjectives dont Rieux est
responsable. La description“...des petits crisadg”rconnote une valeurégativeet
désigne la maladie gu'il percoit sous ses yeux.
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Un autre exemple sur le verbe de mouvemesgiafréter”, cette transition

marque indique le début du point de vue de Tarrou ;

“ A un moment ou la rumeur se fit plus forte et plwyeuse,Tarrou
s’arréta. Sur le pavé sombre, une forme courait |[égéremeidtaiC un chat, le
premier qu’on elt revu depuis le printemps. Il sfiobilisa un moment au milieu
de la chaussée, hésita, lécha sa patte, la pags@ement sur son oreille droite,
reprit sa course silencieuse et disparut dans ld&. ntarrou sourit. Le petit vieux
aussi serait content. (Ibid. : 224)

L’observation et la perception se représententrppport aux pensées du
personnage. Le narrateur ne manifeste aucune déséason regard. Toujours tiré du
méme roman, quelques exemples de verbes decktégorie, &avoir : Lesverbes
indiqguant une attitude propositionnelle du type apablement indiqué :“lui
sembler”, “lui paraitre”, “sembler”, “paraitre”, “t rouver”, “figurer”...

« Il trouva son premier malade au lit, dans une piece dorsania rue et

qui servait a la fois de chambre & coucher et de aamanger. C'était un vieil
Espagnol au visage dur et raviné... » (Ibid. : 10)

Le verbe de perception “recevoir”, du paragraphevasu, indique une
perception extérieure. Sa présence est importante rparquer le début du point de

vue du personnage Rieux, qui nous fait alors larggsn de Raymond Rambert :

« L'apres-midi du méme jour, au début de sa coasait, Rieuxrecut un
jeune homme dont on lui dit qu’il était journaligtequ’il était déja venu le matin.
Il s’appelait Raymond Rambert. Court de taille, lgsaules épaisses, le visage
décidé, des yeux clairs et intelligents, Rambentgitodes habits de coupe sportive
et semblait a I'aise dans la vie... Xlbid. : 12)

Certains verbes n’indiquent pas directement desepépns dans leurs sens
premier, mais ils peuvent toutefois suggérer urségls et reperent les focalisés du
personnage. Voici 'exemple du verbge“pencher qui dans ce cas est apparenté a
“regarder’.

« Deux heures aprés, dans I'ambulance, dtecteur et la femme se
penchaientsur le maladeDe sa bouche tapissée de fongosités, des bribawote
sortaient : “Les rats!” disait-il. Verdatre, les lévres cireuses, les paupieres
plombées, le souffle saccadé et court, écartel@gsmpanglions, tassé au fond de
sa couchette comme s'il e(t voulu la refermer suol comme si quelque chose,
venu du fond de la terre, I'appelait sans répitc@acierge étouffait sous une pesée
invisible.La femme pleurait.

-N'y a-t-il donc plus d’espoir, docteur ?

- Il est mort, dit Rieux. » 1fid. : 20)
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4.2. Systéme narratologique dans La Peste

Sur le plan narratologique, le roman Ha Peste offre un objet d’étude
privilégié et élargie I'horizon théorique au donamhes études critiques dans le cadre
narratologiquelLa Pestereste exposée a un processus de plusieurs irtipns et
critiques du fait de sa conception de changemesatnaerateurs. C’est pourquoi le
présent travail est proposé comme étant une étude systeme narratologique dans
le roman. Ce roman littéraire montre un trait di@natique par ses particularités de
changements des points de vue narratifs. La matific du narrateur extra-
diégétigue au narrateur intra-diégétique et aesshhngement des points de vue fait

preuve d’'un roman énigmatique.

Le roman de «a Peste» indique une représentation des fléaux qui ceptur
’humanité dans le monde. Par cette voie, Camuaieskutiliser le personnage de

« Rieux » pour nous démontrer sa propre philosophie

Dans I'analyse du romanlLa Peste», c’est nous qui soulignons désormais
les mots dtaligues» ou ceux-la qui sont egras dans les exemples tirés da
Peste

Le début de ce roman commence en premier lieu panaurateur extra-
diégétique. La focalisation zéro s’identifie en @& a un narrateur Dieu, avec ce

passage :

Y

Apres le passage des premiers tramways, la siltveille peu a peu, les
premieres brasseries ouvrent leur porte sur deptoirs chargés de pancartes : “
Plus de café”, “ Apportez votre sucre,’etc. Puis b®utiques s’ouvrent, les rues
s'animent. En méme temps, la lumiére monte et d&ecin plombe peu a peu le ciel
de juillet. C’est I'heure ou ceux qui ne font rie@ risquent sur les boulevards. La
plupartsemblentavoir pris & tdche de conjurera Pestepar I'étalage de leur luxe.
Il'y a tous les jours vers onze heures, sur le&restprincipales, une parade de
jeunes hommes et de jeunes femme$@u peut éprouvecette passion de vivre
qui croit au sein des grands malheurs. Si I'épidésigtend, la morale s’élargira
aussi.Nous reverronsles saturnales milanaises au bord des tombesl.,(b01-
102)

La perspective du narrateur Dieu nous montre désafents dans la ville
d’'Oran, les ravages de la peste sur les habitantete ville et les conséquences sur
la vie des protagonistes. Ce narrateur a focadisatéro du roman nous indique un

autre narrateur dérobé (caché) a qui il transmetés&€nements par rapport a sa
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perspective. Voici, un exemple de l'utilisation mot “ le narrateur’ tel que vu dans
le roman :

« Mais la nuit était aussi dans tous les ccoeuresevérités comme les Iégendes

qgu’on rapportait au sujet des enterrements n’étgias faites pour rassurer nos

concitoyens. Car il faut bien parler des enterramegt le narrateur s'en
excuse. ... »lbid.: 143)

Le narrateur indiqué dans le roman peut étre souptale protagoniste
«Tarrou » comme un narrateubieu, a force d’'une utilisation excessive de son
carnet dans le roman. Il porte un statubakrateur-témoin» par rapport a sa
fonction dans le roman. Voici un extrait du cardetTarrou :

« Il se trouve que le narrateur, appelé aillene les a pas connus. Et c’est
pourquoi il ne peut citer ici que témoignagele Tarrou.

Tarrou rapporte, en effet, dans ses carnetgdié d’'une visite qu'il fit avec
Rambert au camp installé sur le stade municipalstaele est situé presque aux
portes de la ville, ... » (Ibid 196)

Autre exemple tiré du roman :

« Si I'on en croit ses notes, Tarrou les comaite et il les voyait au début,
entassés dans leurs tentes, occupés a écouteplehes ou a se gratter, hurlant
leur colére ou leur peur quand ils trouvaient uredlle complaisante.

(Ibid. : 197)

Vers la fin du roman, le narrateur a point de vém4aisse la parole a Tarrou
qui commence a parler de son histoire, de sa wie®€venements qu’il a vécus. Le
lecteur peut douter sur le fait que le narrateitrlewvrai narrateur, soit le personnage
“Tarrou”. Car nous percevons un changement de petise du narrateur a point de
vue zéro vers le narrateur-témoin, dans le passadgssous :

“ On ne voyait de lui qu'une forme massive, décowzdes le ciel. Il parla
longtemps et voici a peu prés son discours reciésti

“Disons pour simplifier, Rieux, qye souffrais déja dea Pestebien avant de
connaitre cette ville et cette épidémie. C'est aslie queje suis comme tout le
monde. Mais il y a des gens qui ne le savent pasjud se trouvent bien dans cet
état, et des gens qui le savent et qui voudraiersoetir. Moi, j'ai toujours voulu
en sortir.” (bid. : 203

La mort du personnage « Tarrou » a la fin du romans fait preuve gu'il
n'est qu’un narrateur témoin dahsa Peste Cet exemple illustre bien le statut de

Tarrou :
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« La nuit qui suivit ne fut pas celle de la luttegis celle dwsilence Dans
cette chambre retranchée du monde, au-dessus @®rpse mort maintenant
habillé, Rieux sentit planer le calme surprenant lojen des nuits auparavant, sur
les terrasses au-dessud.dePeste avait suivi I'attaque des portes. »lbid. : 237)

A la fin du roman, on se rend compte que le vrafataur du roman est le
personnage « Bernard Rieux » dont le statut aedtdér(donné) par le narrateur a
focalisation zéro du roman. Le narrateur, déroljuigele début du roman, essaie de
montrer au lecteur son existence par I'indice du ®le narrateur » et a la fin du

roman il révéle finalement son identité dans I'aittrreprit ci-dessous :

« Cette chronigue touche a sa fin. Il est tempslguicteuBernard Rieux
avoue qu'il en est l'auteur Mais avant d’en retracer les derniers événemadnts,
voudrait au moins justifier somtervention et faire comprendre qu’il ait tenu a
prendre le ton diémoin objectif Pendant toute la durée Ha Peste son métier I'a
mis a méme de voir la plupart de ses concitoyerae eecueillir leur sentiment. ... »
(Ibid. : 249)

Le tableau ci-dessous permet de mieux expliquerelasions entre les divers
narrateurs dansa Peste:

Tableau 10

AXE NARRATORIAL

[
»

Narrateur Dieu | Rieux Tarrou Méta-narrateur Le narrateur
(la 3 personng (le (le deuxieme (Dieu Rieux- réel
du singulier) protagoniste | Personnage aveg '
principal) son carnet) Tarrou) (Rieux
Tableau 11

Méta-narrateur

— v T

>

Narrateur-Dieu Rieux (personnage) Tarrou (émoin narrateur)
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4.2.1. Les cing parties constitutives du roman ded_Peste

L’histoire du roman intitulée 'a Pesté se passe, dans les années 1940, a
Oran, une ville ordinaire et simple, qui se troeveAlgérie. La ville lutte contre le
fleau de la peste qui a pour conséquence l'isaiatie la ville et de ses habitants
d’avec le reste du monde. Une année plus tard,estufini. Le roman «a Peste»
qui sera publié en 1947, est non seulement unstréiion de la maladie, de la
souffrance et de la mort, mais aussi celle de solge formes de persécution et de
malheur. Le roman a une visée éthique morale.tléest juste apres la Seconde
Guerre mondiale ; c’est a dire, a une époque tosjempreinte des perspectives
historiques du nazisme, des maladies, de l'isoléngenracisme... etc.

La tragédie dans le roman peut se décomposereqtgrandes étapesa
premiérequi débute par I'émersion au cceur méme de la nealdaths la ville Oran.
La peste commence a apparaitre subrepticemenepasyinptdmes anodins comme
le cadavre d'un rat (a I'époque le fait de voir dass dans les rues est assez
commun) découvert par le docteur Rieux mais elEngrvite de I'ampleur et fait
grandir I'angoisse dans la population, par la deede d'une multitude d’autres rats
morts. A la suite de la maladie de Monsieur Micleehcierge de I'immeuble, cette
maladie acquiert un aspect plus mystérieux. Le edomcRieux remarque que les
autorités prennent conscience de la peste et sgedé@ boucler la ville Oran. Dans
la deuxiéme partie, les gens restent spectatemantée phénomene alors que la
ville commence a s’installer dans l'isolement. Tesules entrées et sorties de la ville
sont alors bloquées. Dans la troisieme partie hkdetr accélére la propagation de
I'épidémie et le nombre des victimes a tellememgnaenté qu’'on commence a jeter
les corps dans des fosses communes. Dans la quatpartie, Rieux et Tarrou
combattent I'épidémie et Rambert se joint aussetéecsolidarité bien qu’il ait eu
I'opportunité de quitter la ville et donc de se w&u Les souffrances d’un jeune
enfant ébranle et trouble les certitudes de I'aBhgeloux. Un espoir renait lorsque
Joseph Grand tombé malade a Noel, finalement gdéritnaniére inattendue et
lorsque I'on retrouve des rats vivant dans la vilté finalement dans la derniére et
cinquiéme partie, I'épidémie continue a faire desimes mais leur nombre diminue

fortement ; Rieux vit un grand chagrin a la suigela mort de son ami Tarrou. Les
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portes de la ville se ré-ouvrent et les gens rbissent sur I'absurdité de leur

existence dans la ville.
4.2.2. Les caractéristiques du narrateur dans La Pte

Comme nous avons déja expliqué, tout récit a urateur qui lui est propre.
Le narrateur du roman dea Pestese présente sous deux formes ; soit il s’efface
devant les personnages du récit et il se fait pamesnt par I'utilisation de la troisieme
personne singulier « il » (le narrateur Dieu), sba&ssume le role de narrateur en
racontant I'histoire par l'utilisation de la premeépersonne «je » (le personnage
Rieux). Nous nous intéressons de ce fait, a cenqus invite a analysdra Peste

porteur d’'un narrateur mystéerieux.

Dans La Peste il existe toutefois une tromperie sur le narratdie vrai
narrateur se cache tout au long du roman et n'agaugaie identité qu’a la fin du

roman. Un exemple du réle du personnage “Rieux” :

“Mais il faut en venir & Cottard. Depuis que lestistiques étaient en baisse,
celui-ci avait fait plusieurs visites a Rieux, ewaquant divers prétextes. Mais en
réalité, chaque fois, il demandait a Rieux des @stios sur la marche de
I'épidémie. “ Croyez-vous qu’elle puisse cesser mmmc¢a, d’'un coup, sans
prévenir ?”ll était sceptiquesur ce point ou, du moins, il le déclarait. Maés |
questions renouvelées qu'il posait semblaiediquer une conviction moins ferme
A la mi-janvier, Rieux avait répondu de facon assatimiste. Et chaque fois, ces
réponses, au lieu de réjouir Cottard, en avaieré ties réactions variables selon
les jours, mais qui allaient de la mauvaise hungeliabattement.. (Ibid. : 226)

Au début du roman, on remarque que le narrateus-Béecomporte comme

un historien disposant de documents et de témogmalpnt le sien propre :

« Du reste, le narrateur, qu’on connaitra touj@utsmps, n’aurait guere de
titre & faire valoir dans une entreprise de ce gearle hasard ne I'avait mis a
méme de recueillir un certain nombre de dépositensi la force des choses ne
'avait mélé a tout ce qu'il prétend relater. C'est qui l'autorise a faire ceuvre
d’historien. Bien entendu, umistorien, méme s’il est un amateur, a toujours des
documents. Le narrateur de cette histoire a doscslens : sortémoignage
d’abord, celui des autres ensuite, puisque, par&@enil fut amené a recueillir les
confidences de tous les personnages de cette ghenét, en dernier lieu, les
textes qui finirent par lui tomber entre les mains(Camus : 1947: 6)

bY

Le narrateur du roman dea Peste a force de faire allusion a son propre
personnage en donnant des exemples donne uneneectamfusion au lecteur de

pouvoir retrouver le réel narrateur. Mais versitadu roman, le lecteur parvient
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finalement a avoir une idée précise sur le pririgigasonnage sur lequel le narrateur
fait allusion.

Il présente les personnages et les événementaidamsvers romanesque et de
maniere complétement autonome. Le narrateur sup@itnd jusqu’a la fin du
roman pour révéler qui est le véritable narratétarrou, qui participe comme
deuxieme personnage dans le roman, joue un ndlgdteur-témoin”; il compléte le

réle de crédibilité avec son propre témoignage :

“ Cependant, avant d’entrer dans le détail de cesenux événements, le narrateur
croit utile de donner sur la période qui vient cBétlécrite I'opinion d’'un autre
témoin. JeanTarrou, qu'on a déja rencontré au début de ce récitait'éké a
Oran quelques semaines plus t6t et habitait, deguigemps, un grand hétel du
centre. (...XlIbid. : 21)

Voici un autre exemple de la fonction du narrat&mnoin “Tarrou” :

« Tarrou notait enfin gu’il avait eu une longuaeersation avec le docteur
Rieux dont il rappelait seulement qu’elle avaiticldes yeux de madame Rieux
mere, affirmait bizarrement & son propos qu’un mégau se lisait tant de bonté
serait toujours plus fort quea Peste.. Si I'on croit ses carnetde viell
asthmatique, mercier de son état, avait jugé aueinig ans qu'’il en avait assez fait.
Il s’était couché et ne s’était plus relevé dep8ign asthme se conciliait pourtant
avec la station debout. Une petite rente I'avaibéngisqu’aux soixante-quinze ans
qu'’il portait allégrement. » It9id. : 99)

L’existence de deux instances narratives a pourveree confirmer la réalité
de la maladie et des événements qui se dérouleatirades personnages. Cette
fonction donne un sentiment au lecteur qu'il s’ajibcontestables vérités. Ces deux
personnages nous relatent les descriptions déldadi®ran et les situations des gens
et des lieux. Les événements et les autres pro&tgerdu roman sont décrits comme
une double facon de narration par rapport aux destances narratives ; donc il

nous offre un large horizon sur le déroulementatnan.

Le personnage de Rieux porte un réle prédominant;’est lui qui reflete les
perspectives de l'auteur. Il est omniprésent touibag du roman. Méme l'auteur du
roman en parle en ces termes : “ Le plus prochaalgece n’est pas Tarrou, le saint,
c’est Rieux le médecirf? Dans une revue publiée en juin 1947, il est uterefe

I'auteur ; il nous présente ses opinions, ses pandgien que le roman s’écrive a la

22 www.etudes-litteraires.com/camus-la-peste.php
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troisiéme personne et qu’émerge seulement vers kafvéritable identité, il est clair

gu’il est le narrateur de cette chronologique image.

Ce texte ci-dessous nous montre une petite partadeslation entre le
narrateur réel et le narrateur dérobé :

Il 'y avait ainsi, dans la ville, plusieurs agtrcamps donle narrateur, par
scrupule et par manque d'information directe, nat piire plus. Mais ce gu'il peut
dire, c’'est que l'existence de ces camps, I'odéapordmes qui en venait, les
énormes voix des haut-parleurs dans le crépudeuteystére des murs et la crainte
de ces lieux réprouvés, pesait lourdement sur lealnde nos concitoyens et
ajoutaient encore au désarroi et au malaise de (ogsUn jour, vers dix heures,

aprés une longue et épuisante journée, Tarrou ggagma Rieux, qui allait faire au
vieil asthmatique sa visite du soir. (Ibid. : 201)

4.2.3. Les caractéristique du point de vue narratiflans « La Peste »

Un notre objectif de notre travail est de relewgicaractéristigue du point de
vue narratif sur basé les deux perspectives qui sm personnage-focalisateur ou
d’un narrateur-focalisateur. Nous essayons de éolaréponse de cette question : le

narrateur attribue le point de vue a qui ?

Il est clair qu’il ne se trouve pas un seul paatvue narratif dans le roman.
Le narrateur nous montre quelques changementsidudevue de zéro vers le point
de vue interne. Rabatel (in Rabatel, 1998: 106dofav, 1966: 141) explique

I'objectivité du point de vue du narrateur pardanhalisation de Todorov comme :

« Le PDV du narrateur apparait le plus souversgioil y a une relation de
supériorité cognitive du narrateur sur le persoenggpparentée a la notion

d’omniscience narratologique) indiquée par la sctéation FZ : N>P. »

Rabatel explique les trois focalisations comme.a«focalisation externe
s’interdit toute expression subjectivante ; La fiszdion interne se repére d’aprées
I'existence de subjectivemes ; La focalisation z&eocaractérise par la présence de

marques comme des commentaires omniscients duewarra (Ibid.: 83)

Le narrateur du roman ka Peste» n’exprime pas de la méme facon son
objectivité et sa subjectivité ; la voix du nartatedes premiers plans du roman, est

une voix objective. Les deuxiémes plans du romamaeetrent une subijectivité par
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fait les descriptions ou évaluation par le narmat8es pensées et ses jugements de
valeur sont des indices de la subjectivité du neura

Nous pouvons illustrer premierement pour le poiatvdie zéro du roman.
Dans cet exemple ci-dessous, le narrateur nousitet® déroulement de la maladie

en ajoutant sa subjectivité comme utilisamiadis a y bien réfléchir...étonnant».:

Pour toutes ces opératignkfallait du personnel dton était toujours a la
veille d’en manquer. Beaucoup de ces infirmierdetces fossoyeurs d’abord
officiels, puis improvisés moururent de la pestaelQue précaution qu&n prit,
la contagion se faisait un joMais a y bien réfléchjre plusétonnantfut qu'on ne
manqua jamais d’hommes pour faire ce métier, pdndaut le temps de
I'épidémie. La période critigue se placa peu avgue la peste e(t atteint son
sommet et les inquiétudes du docteur Rieux étaiens fondées. ... (Ibid. : 146)

Rabatel élargit la relation de deux points de varecgtte explication :

Méme Susan Ehrlich (1990) ou Suzanne Fleischifi®®l: 28 et 30)
considérent, a partir de la notion d’emphatie, lguseul PDV qui soit repérable est
le PDV «interne», c’'est-a-dire le PDV du persomnag que, en conséquence, le

PDV « externe », c’est-a-dire celui du narrategui¥aut a la narration. » (Rabatel,
1998: 102)

Nous pouvons voir que le narrateur hétérodiégétapueoman peut changer
son point de vue de zéro vers interne. Il utilese personnages pour ce changement.
Par exemple, la perspective du personnage Tarrbasgwn narrateur-témoin nous

reflete quelques perspectives de la subjectivitdme dans I'exemple suivant :

« A titre documentaire, on peut enfin reproduir@detrait du docteur Rieux
par Tarrou. Autant que learrateur puisse jugeril est assez fidéle : Parait trente-
cing ans. Taille moyenne. Les épaules fortes. \égagsque rectangulaire.... Il est
distrait au volant de son auto et laisse souvestfleehes de direction levées,
méme aprés qu’il a effectué son tournant. Toujowrgéte. L'air renseigné. »

(Ibid : 26)

Dans I'exemple ci-dessus, le narrateur hétérodggtsignale qu'il y a un
narrateur omniscient. Ce narrateur a confianceocenpgrsonnage Tarrou qui peut
refléter les mémes descriptions de lui-méme ddrkapersonnage « Rieux » comme

dans la premiere phrase du paragraphe.

« Les journaux, naturellement obéissaient a laigoasd’optimisme a tout

prix qu’ils avaient recue. A les lire, ce qui cdéadsait la situation, c'était
“l'exemple” donné par la communauté. Et pour awsie juste idée du calme et
du sang-froid dont il était question, il suffisdientrer dans un lieu de quarantaine

ou dans un des camps d’isolement qui avaient ga@nmés par I'administration. Il



88

se trouve que learrateur, appelé ailleurs, ne les a pas connus. Et c’astypoi il

ne peut citer ici que le témoignade Tarrou. Tarrou rapporte, en effet, dans ses
carnets, le récit d’'une visite qu’il fit avec Rambau camp installé sur le stade
municipal.(...) » (Ibid., 195-196)

4.2.4. La focalisation zéro et la construction texelle

Les deux domaines de la focalisation zéro et deolastruction textuelle
concernent principalement I'aspectualisation dualisé. La FZ® du narrateur
raconte tout tant de loin que de prés, de lI'extériecomme de lintérieur des
personnages. Il se donne le droit de tout savoitods et de tout, il est présent

partout ou il veut comme s'il avait fegard de Dieu
Le paragraphe qui suit, définit la focalisationazéelon Rabatel :

“En focalisation zéro (désormais FZ), le foyer egpond a deux situations
différentes : soit il réside en un “ point si ingléhiné, ou si lointain” que Genette
utilise les guillemets pour parler de foyer, qupagit ici nettement comme une
métaphore ; soit le récit se réduit “a une mosaideesegments diversement
focalisés”. En d’'autres termes, “le” foyer de la B& transforme soit en une
absence de foyer identifiable dans le texte, soiuee multiplicité de “foyers”.
Cette dualité de situation se trouve dans la dudkfinitionnelle de la formulation
suivante : “focalisation zéro = focalisation vatebt parfois zéro”

(Genette, 49 ; Rabatel : 1998: 8)

Le narrateur del'a Pesté raconte et décrit la ville par un point de vue

zéro. Une illustration tirée dea Pestesur la focalisation zéro :

“Il était quatre heures de I'apres-midi. Sous uel ¢durd, la ville cuisait
lentement. Tous les magasins avaient leur stores®aiLes chaussées étaient
désertes. Cottard et Rambert prirent des rues adescet marchérent longtemps
sans parler. C'était une de ces heuret@lPestese faisait invisible. Ce silence,
cette mort des couleurs et des mouvements, pouvaiehair était lourd de
menaces ou de poussieres et de brllure. Il fatlagerver et réfléchir pour
rejoindreLa Peste Car elle ne se trahissait que par des signegifsgédaottard,
qui avait des affinités avec elle, fit remarquer @eemple & Rambert 'absence des
chiens qui, normalement, eussent di étre sur lec,flau seuil des couloirs,
haletants, a la recherche d’une fraicheur impassibl (Camus, 1947: 120)

23 . . .
Focalisation zéro
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Dans le roman, I'empreint du narrateur se préciae lpitilisation de sa
focalisation zéro. Il est omniscient et sa focaiisa nous montre une perspective
zéro. Nous pouvons dire gu'il sait tout sur sesspenages et le déroulement des
événements d’'Oran. Cela veut dire qu'il existe arrateur zéro par sa focalisation
zéro. Voici, un exemple dela Peste» qui affirme cette explication. La derniere
phrase nous montre que le narrateur reflete lappetise de Rieux par sa

focalisation zéro :

- Le mot de “peste” venait d’étre prononcé pouptiemiere fois. A ce point
du récit qui laisse Bernard Rieux derriere sa fen&n permettra anarrateur de
justifier l'incertitude et la surprise du docteypuisque, avec des nuances, sa
réaction fut celle de la plupart de nos concitoydmes fléaux, en effet, sont une
chose commune, mais on croit difficilement auxdédorsqu’ils vous tombent sur
la téte. Il y a eu dans le monde autant de pesiesig guerres. Et pourtant pestes et
guerres trouvent les gens toujours aussi dépourkasdocteur Rieux était
dépourvu, comme I'étaient nos concitoyens, et @iesi qu’il faut comprendre ses
hésitations(Ibid., 33)

Le narrateur indigué dans le roman connait noneseermt le passe, les
sentiments et les pensées des personnages maigeésoeivent leurs avenirs. De
plus, il peut aussi nous révéler des détails suél&nements qui se déroulent dans le
roman et les personnages qui s’y trouvent alors engme ces derniers ignorent eux-
mémes. Un autre exemple cité ci-dessous nous mameeillustration pour la
focalisation zéro, le narrateur parle d'un autrerataur a propos de ce qu'il croit et

la raison :

Ainsi, a longueur de semaine, Ipgsonniers de La Pestese débattirent
comme ils le purent. Et quelques-uns d’entre ewmme Rambert, arrivaient
méme a imaginer, on le voit, qu’ils agissaient eacen hommes libres qu'ils
pouvaient encore choisir. Mais, en fait, on poudai¢ a ce moment, au milieu du
mois d'ao(t, qud_a Pesteavait tout recouvert. Il n’y avait plus alors destins
individuels, mais une histoire collective qui éth# Peste et des sentiments
partagés par tous. Le plus grand était la séparatiol’exil, avec ce que cela
comportait de peur et de révolte. Vogaurquoile narrateur croit qu'il convient,
a ce sommet de la chaleur et de la maladeedécrire de fagon générale et a titre
d’exemple, les violences, de nos concitoyens \dyéeg enterrements des défunts
et la souffrance des amants sépar@bid., 139)

Le narrateur omniscient nous démontre son praxstemce par I'emploie de
« nos concitoyens » et il nous reflete son pointale zéro comme dans I'exemple

suivant :
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-Ce préche eut-il de I'effet sur nos concitoyehsgst difficile de le dire. M.
Othon, le juge d'instruction, déclara au docteueuRi qu’il avait trouvé I'exposé
du pére Paneloux “ absolument irréfutable”. Maisittte monde n’avait pas
d’opinion aussi catégorique. Simplement, le préavait plus sensible pour un
crime inconnu, a un emprisonnement inimaginable. akirs queles uns
continuaient leur petite vie et s’adaptaient a laustration, pourd’autres au
contraire, leur seule idée fut des lors de s’évddarette prison. (lbid., 85)

L’exemple établit ci-dessous nous démontre la mi&raisation :

Avant la peste, on le recevait comme un sauvewlldit tout arranger avec
trois pilules et une seringue, et on lui serraibtas en le conduisant le long des
couloirs. C’était flatteur, mais dangereux. Mairget au contraire, il se présentait
avec des soldats, et il fallait des coups de crpsse que la famille se décidat a
ouvrir. lls auraient voulu I'entrainer et entraif@umanité entiere avec eux dans
la mort. Ah! Il était bien vrai que les hommes ne pouvajged se passer des
hommes, qu’il était aussi démuni que ces malheuetwyu’il méritait ce méme
tremblement de pitié qu'’il laissait grandir en lorsqu’il les avait quittés.

(Ibid. : 158)

La subjectivité du narrateur agit sur la focalisatzéro. Le narrateur du roman
fait des commentaires comme « il est vrai », emhblait » et « bon » comme illustré
dans I'exemple ci-dessous. Il raconte l'histoirer @ subjectivité et par sa

focalisation zéro.

“ Et réellement, ledeux de joie deLa Pestebrdlaient avec unallégresse
toujours plus grande dans le four crématoire. Duur a l'autre, le nombre de
morts il est vrai, n'Taugmentait pas. Mais isemblait que La Peste se f(t
confortablemeninstallée dans son paroxysme et qu’elle apports¢ésameurtres
quotidiens la précision et la régularité d’ban fonctionnaire. En principe, et de
I'avis des personnalités compétentes, c’étaibam signe (Ibid : 194)

Le narrateur sait ce que les personnages penseaessentent :

“ Rieux s’arréta le premier et ils revinrent lentetnesauf a un moment ou
ils entrérent dans un courant glacé. Sans rien ithr@récipitérent tous deux leur
mouvement, fouettés par cette surprise de la mabilldls de nouveau, ils
repartirent sans avoir prononcé un mot. Migsavaient le méme coewt le
souvenir de cette nuit leur était dolQuand ils apercurent de loin la sentinelle de
La Peste Rieux savait que Tarrou se disatbmme lui, que la maladie venait de
les oublier, que cela était bien, et qu’il fallaigintenant recommencer. (lbid : 212)

“Il'y avait ainsi, dans la ville, plusieurs aigreamps dont learrateur, par
scrupule et par manque d'information directe, ngt pire plus. Mais ce gil’ peut
dire, c’'est que l'existence de ces camps, I'odeur d’hosnop@ en venait, les
énormes voix des haut-parleurs dans le crépusdalanystére des murs et la
crainte de ces lieux réprouvés, pesaient lourdemsunt le moral de nos
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concitoyens et ajoutaient encore au désarroi etalaise de tous. Les incidents et
les conflits avec I'administration se multiplierefibid : 201)

4.2.5. La focalisation interne et la constructiondxtuelle

Le point de vue est situé a l'intérieur d’un persage, on ne connait que les
pensées et la psychologie du personnage a trauenqit I'action. La réception
des actions est stipulée par I'état d’esprit duspenage qui vit I'action; par
conséquent les vocabulaires utilisés peuvent conties sentations comme les
verbes de perceptions “ voir, entendre, golteic.” et les verbes cognitifs “ penser
croire, percevoir... etc.”. Voici quelques exemmasla Ff*, tirés du roman:

“ C’est Tarrou qui avait demandé a Rieux I'entredomt il parle dans ses
carnets. Le soir ou Rieux l'attendait, le docteegardait justementsa mere
sagement assise dans un coin de la salle a masgeune chaise. C’est la qu’elle
passait ses journées quand les soins du ménageanaipaient plus. Les mains
réunies sur les génoux, elle attendRieux n’était méme pas sOr que ce fat lui
gu'elle attendit. Mais, cependant, quelque chosngtait dans le visage de sa
mere lorsqu’il apparaissait. (Ibid : 105)

“ Rieux réfléchissait Par la fenétre de son burealiregardait I'épaule
pierreuse de la falaise qui se refermait au loim lubaie. Le ciel, quoique bleu,
avait un éclat terne qui s’adoucissait a mesure ltapres-midi s’avancait.

(Ibid : 31)

“ Le docteur, ce soir-laegardant®® partir 'employé, comprenait tout d’un
coup ce que Grandvait voulu dire il écrivait sans doute un livre ou quelque
chose d’approchantlusque dans le laboratoire ou il se rendit enfig cassurait
Rieux. Il savait que cette impression éstitpide mais il n’arrivait pas aroire que
La Peste pOt s'installer vraiment dans une ville ou l'onupait trouver des
fonctionnaires modestes qui cultivaient d’honoralsienies. (Ibid : 41)

Le point de vue du narrateur est interne par lesldla personnage Rieux, ce

méme point de vue nous reflete la perspectiveimiér des événements.

Ce furent la les conséquences extrémes de I'épadémi) Rieux savait
gu’on avait prévu alors des solutions désespéodesme le rejet des cadavres a la
mer, etil imaginait aisément leur écume monstrueuse sur l'gleue. Il _savait
aussi que si les statistiques continuaient a menéarcune organisation, si
excellente flt-elle, n'y résisterait, que les hommaendraient mourir dans
I'entassement et pourrir dans la rue, malgré lafpoture, et que la ville verrait,
sur les places publiques, les mourants s’accroetervivants avec un meélange de
haine légitime et de stupide espérance.(lbid : 148)

24 . . .
Focalisation interne

%5 C'est nous qui soulignons
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Alors que les exemples ci-dessus nous montremnetibn de la focalisation
interne implicitement par le biais des verbes decquion ou cognitifs, Celui ci-
dessous illustre bien la focalisation interne deswnt par le biais du pronom
personnel “je” dans le roman :

“ J'ai eu beau lui dire que la seule facon de ne passéparé des autres,
c’était apres tout d’avoir une bonne consciencey'd regardé méchamment et il
m’'a dit : “ Alors, a ce compte, personne n’'est jamaisc personne.” Et puis :
“Vous pouvez y aller, c’esnhoi qui vous le dis. La seule fagon de mettre les gens
ensemble, c’est encore de leur envdyaPeste Regardez donc autour de vous.”
Et en véritéje comprendsbien ce qu'il veut dire et combien la vie d’'aujdinui
doit lui paraitre confortable. Comment ne reconrsitii pas au passage les
réactions qui ont été les siennes ; la tentative cfuacun fait d’avoir tout le monde
avec soi; ...(lbid : 160)

La focalisation interne peut se voir aussi aprepgarition de verbe de
mouvement. Il nous reflete la perspective du paraga comme dans I'exemple
suivant avec le verbe “ entrer” :

“ Au crépuscule, le ciel se découvrit un peu pletele froid se fit plus
pénétrant. Rieux revint chez lui dans la soiréasSpiitter son pardessuseittra
dans la chambre de son ai®a meére tricotait. Tarrou semblait n’avoir pas béug
de place, mais ses levres, blanchies par la fiediggient la lutte qu'il était en
train de soutenir.”(Ibid : 233)

“ A huit heures quinze, les orgues de la cathédratemencerent a jouer en
sourdine. Rambert entra la vodte obscureAu bout d'un moment, il put
apercevoir dans la nef, les petites formes noires qui étgpassés devant lui. Elles
étaient toutes réunies dans un coin, devant unte sbautel.. (Ibid : 128)

« Si I'on croit ses notesTarrou les comprenajtet il lesvoyait au début,
entassés dans leurs tentes, occupésoater les mouches ou a se gratter, hurlant
leur colére ou leur peur quand ils trouvaient urelle complaisante. Mais, a partir
du moment ou le camp avait été surpeuplé, il ytagai de moins en moins
d’oreilles complaisantes. Il ne restait donc pluscgse taire et a se méfier. Il y
avait en effet une sorte de méfiance qui tombaitidligris, et pourtant lumineux,
sur le camp rouge. (...) Chacun de ceux Taeou regardaitavait I'ceil inoccupé,
tous avaient I'air de souffrir d’'une séparatiorstg&nérale d’avec ce qui faisait leur
vie. Et comme ils ne pouvaient pas toujours peaskr mort, ils ne pensaient a
rien. lls étaient en vacance. “Mais le piégrivait Tarrou, est gu'ils soient des
oubliés et qu'ils le sachent. Ceux qui les conraaésy les ont oubliés parce qu'ils
pensent & autre chose et c’est bien compréhensible. (Ibid., 197)

4.2.6. Systéme énonciatif du roman au croisement thefocalisation zéro et

focalisation interne

Dans le niveau narratif, le narrateur du récit &ite un seul type de point de
vue jusqu’au bout de son récit court. Mais dansomman, le narrateur peut multiplier

les points de vue et aussi les perspectives nasapar rapport a sa narration. La
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multiplicité des points de vue gagne une intersitéistoire et ses personnages.
Quand un changement de la focalisation zéro vefsdalisation interne ou vice-
versa, les perspectives et surtout I'utilisatios derbes de perception montrent aussi
une modification. Dans le roman dd.a Pesté, nous pouvons les mémes
modifications de la perspective narrative, du paetvue et bien évidemment les
changements des verbes de perception qui influéseemarration. VVoici un exemple
du roman del‘a Pest€ qui montre ces changements sur la perspectivatnag :
«Seule la mer, au bout du damier terne des maitgmsjgnaitde ce qu’il y

a d’inquiétant et de jamais reposé dans le monde. docteur Rieux, quiegardait

le golfe,pensaita ces blchers dont parle Lucréce et que les Athérirappés par

la maladie élevaient devant la m&m y portait les morts durant la nuit, mais la

place manquait et les vivants se battaient a calgp®rches pour y placer ceux qui

leur avaient été chers, soutenant des luttes sategaplutdét que d’abandonner

leurs cadavres. On pouvait imaginer les b(lchersgemyants devant l'eau

tranquille et sombre, les combats de torches danuiit crépitante d’etincelles et

d’épaisses vapeurs empoissonnées montant verseleattentif. On pouvait
craindre.

Mais ce vertige ne tenait pas devant la raisomstlvrai que le mot « peste »
avait été prononcé, il est vrai qu’a la minute méenféau secouait et jetait a terre
une ou deux victimes. » (Camus, 1947:35-36)

Cet exemple au-dessus démontre le croisement sulelex focalisations. Le
narrateur hétérodiégétique relate I'histoire par point de vue zé€ro que nous
pouvons le voir dans la premiére phrase du paragrdft le narrateur se penche vers
le personnage « Rieux» par le verbe de perceptegarder» et le verbe de cognitif
«penser». Nous pouvons voir qu’il aura un changemerpoint de vue du narrateur
vers le personnage. Il (Rieux) se rappele I'histpassé que le narrateur décrit dans

le roman par la perspective de ce personnage.

Le narrateur du roman fait wwhangementlu narrateur a focalisation zéro au
narrateur a focalisation interne. En méme temps,senrend compte de la
modification de la focalisation zéro a la focalisatinterne au long du roman. En
générale la focalisation zéro domine les persormags dans quelgues cas comme
donné dans I'exemple ci-dessous, la focalisatiterive se voit comme le personnage
de “docteur Rieux”, elle donne les descriptionsestévénements par rapport a ses

perspectives a lui :
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Une illustration de la transition de narrateur @alsation zéro au narrateur a

focalisation interne :

“ Cette chronique touche a sa flhest temps que le docteur Bernard Rieux avoue
gu’il en estl’auteur. Mais avant d’en retracer les derniers événeméntsudrait

au moins justifier son intervention et faire commuhe gu’il ait tenu a prendre le
ton du témoin objectif. Pendant toute la duréd_ddPeste son métier I'a mis a
méme de voir la plupart de ses concitoyens, eedeeillir leur sentiment. Il était
donc bien placé pour rapporie qu'il avait vu et entendiMais il a voulu le faire
avec la retenue désirable. D’'une facon généraseesk appliqué a ne pas rapporter
plus de choses qu’il n’en a pu voir, a ne pas p@&tEes compagnons de peste des
pensées qu'en somme ils n'étaient pas forcés aeefpret & utiliser seulement les
textes que le hasard ou le malheur lui avaientemige les mains.” (Ibid : 249)

“ ... ,le docteur Rieux décida alors de rédigeréeit qui s’achéve ici, pour
ne pas étre de ceux qui se taisent, pour témogméaveur de ces pestiférés, pour
laisser du moins un souvenir de l'injustice et deviblence qui leur avaient été
faites, et pour dire simplement ce qu’on apprendndieu des fléauxx qu’il y a
dans les hommes plus de choses a admirer que descahanépriser. (Ibid : 254)

Le discours du personnage “Tarrou” qui s’étend wourgrand nombre de
pages, perturbe soudainement le lecteur avec legeh@ent de la focalisation zéro
vers la focalisation interne. Nous pouvons mortggnme une preuve de I'utilisation

du pronom personnel « je » que nous l'indiquonsdaxemple ci-dessous :

“On ne voyait de lui qu'une forme massive, découpéasde ciel.ll parla
longtemps etoici a peu prés son discours reconstituéDisons pour simplifier,
Rieux, quge souffrais déja déa Pestebien avant de connaitre cette ville et cette
épidémie. C'est assez dire geesuis comme tout le monde. Mais il y a des gens
qui ne le savent pas, ou qui se trouvent bien dansétat, et des gens qui le savent
et qui voudraient en sortikloi, J'ai toujours voulu en sortir. “Quarjetais jeune,

je vivais avec I'idée de mon innocence, c’est a direc pas d'idée du toute n'ai
pas le genre tourmenté, j'ai débuté comme il coakemout me réussissajietais

a l'aise dans lintelligence, au mieux avec les rfem, et sijavais quelques
inquiétudes, elles passaient comme elles étaientege Un jourj'ai commencé a
réfléchir. Maintenant... (lbid : 203)

4.2.7. Le choix des verbes de perceptions dans Ladte

Le verbe de perception a un réle d’indicateur nesies du point de vue d’un
personnage du roman. Rabatel indique I'importancevetbe de perception sur la
relation entre I'objet percu et le sujet percevant

“Le verbe fonctionne comme un “relateur” enlieeterme repere et le repéré

(Guillemin-Flescher, 1984: 74). Sa fonction coresiat exprimer un proces (de
perception et /ou un procés mental) et a étabbrnetation entre I'objet percu et le
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sujet percevant, par l'intermédiaire de ce prod@®st pourquoi le verbe de
perception et /ou de procés mental est un embrayessentiel du point de vue du
personnage.” (Rabatel, 1998: 71)

L'utilisation de verbes de perception se voit sauvdans la focalisation
interne du roman diea Peste Il est proche des perspectives des personnagsdala
focalisation interne. L’exemple ci-dessous illustedte explication par le point de

vue du personnage de Rambert :

“A huit heures quinze, les orgues de la cathédralemencérent a jouer en
sourdine.Rambert entra sous la vo(te obscure. Au bout d'un momigrut
apercevoir dans la nef, les petites formes noires qui étapagsées devant lui.
Elles étaient toutes réunies dans un coin, devaet sorte d’autel improvisé ou
I'on venait d'installer un Saint Roch, hativemenréeuté dans un des ateliers de
notre ville.(lbid : 128)

L'utilisation de verbe de perceptiorsentir » par un point de vue interne de Rieux :

“Au milieu de I'agacement général, Rieux partiugjues moments aprés, dans
le faubourg quisentait la friture et I'urine, une femme qtiurlait a la mort les
aines ensanglantées, se tournait vers lui.” (1ii@l):

Un exemple pour le verbe de perceptientendre’ :

A ce moment, autour de Rieux, les gens parurentaeer entre les
accoudoirs de leur banc et s'installer aussi coalidement qu’ils le pouvaient.
Une des portes capitionnées de I'entrée battit e@iment. Quelqu’un se dérangea
pour la maintenir. Et Rieux, distrait par cettetaiipn, entendita peine Paneloux
qui reprenait son préchdl. disait a peu prés qu'il ne fallait pas essayee d
s'expliquer le spectacle dea Peste mais tenter d’apprendre ce qu’on pouvait en
apprendre(lbid : 183)

“Brusquement, une grande lueur jaillit du cétéld&taient venus les cris
et, remontant le fleuve du vent, une clameur oles@arvintjusqu’aux deux
hommes La lueur s’assombrit aussitot et loin, au bord degasses, il ne resta
gu’un rougeoiement. Dans une panne de vent, omdittdistinctement des cris
d’hommes, puis le bruit d’'une décharge et la clam@une foule. Tarrou s'était
levé et écoutaitOn n’entendait plus rier(lbid : 210)

4.2.8. Le choix de verbe « voir »

Le contexte dans lequel se trouve werbe de perceptiomous mene a la
découverte de la signification ou du sens tout emsrdonnant a réfléchir sur des

notions telles, I'effet de sens ou les glissemeéatsens et la polysémie. Quand un

% |ndicateur
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verbe de perception ne signifie plus ce que notsndons par sosens propreet
gu’il exprime la conséquence de I'acte que désggpms sens propre, nous y décelons
un cas de polysémie, comme dans I'exemple suivhra dit « pas cher » d’un air

trop bon. llvoit le fond de ma bourse. (Eratalay ; Vallés : 197): 5

Le verbe “voir” est ici employé au sens de percepair I'esprit. Suivant le
méme contexte, le sujet parlant s’exprime, a pétiéme, en ces termes : “ ens
cela! Pour trente sous vous aurez une chambretelsous.” (Eratalay ; Vallés :
1970: 52) L’'emploi du verbsentir, loin de son sens propre, emprunte un sens qui
souligne une impression qui n'est que la conséquderd’acte de sentir proprement

dit : il est utilisé au sens de se rendre com@einer.

“ — |l fait bon, dit Rieux, en s’asseyant. C’estmone siLa Pesten’était
jamais montée la. Tarrou lui tournait le dos etardgit la mer. — Oui, dit-il aprés
un moment, il fait bon. Il vint s’asseoir auprés docteur et leregarda
attentivement Trois fois, la lueur reparut dans le ciel. Un bruie vaisselle
choquée monta jusqu’a eux des profondeurs de laWne porte claqua dans la
maison. (Ibid : 202)

L’expression des perceptions (auditive, visuelldaative... etc.) et leurs
compréhensions par I'étude des verbes en rapgertra emplois dans des activités
de découverte, d’appropriation et de reutilisatomt nécessaires pour comprendre
leurs fonctionnements dans le contexte. Voici, ques exemples du méme roman

«La Peste» sur le verbe «regarder» pour le dénrantre

“ Rambertregardait Tarrou.Celui-ci avait maigri. La fatigue lui brouillait
les yeux et les traits. Ses fortes épaules étadenassées en boul®n frappa a la
porte, et un infirmier entra, masqué de blancépaka sur le bureau de Tarrou un
paquet de fiches et, d'une voix que le linge étuyffdit seulement : “six”, puis
sortit. (Camus : 1947: 169)

“ Le juge roulait un peu ses yeux ronds et essayaplatir une de ses
touffes. - Vous comprenez, j'aurais une @etion. Et puis, c’est stupide a
dire, je me sentirais moins séparé de mon petiogar

Rieux le regardait. Il n’était pas possible que dans ces yeux durdags p
une douceur s’installat soudain. Mais ils étaieetenus plus brumeux, ils avaient
perdu leur pureté de métdlbid : 214)

A midi, heure glacée, Rieux, sorti de la voituesggardait de loin Grand
presque collé contre une vitrine, pleine de jougtsssiérement sculptés dans le
bois. Sur le visage du vieux fonctionnaire, desmkeg coulaient sans interruption.
(Ibid : 215)

Le verbe «observer» peut nous indiquer la mémauvdke « voir » :
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«Les tramways étaient toujours pleins aux heuresodtge, vides et sales dans
la journée.Tarrou observaitle petit vieuxet le petit vieux crachait sur les chats.
Grand rentrait tous les soirs chez lui pour sontémeux travail. (...) » (Ibid., 55)

Dans I'exemple cité au-dessus, lorsque le narratkuroman racontait la
situation par sa perspective, il se penche supetit vieux» par le point de vue du

personnage Tarrou en utilisant le verbe « obsexver

4.2.9. Le choix d’adjectif

La place de l'adjectif occupe une place importgrdar retrouver le repérage
de la focalisation dans un texte. Il démontre leixhde la position de verbes de
perceptions. Le choix de I'adjectif joue un rélejens dans le cadre du repérage des
verbes de perception.

Apres avoir vu I'importance des verbes de percegtio/oici a présent les
criteres de choix de I'adjectif servant a mieuxidguer et détailler, les places des
verbes de perception, dans la focalisation intefugrement dit, ils sont pres de la

subjectivité du personnage.

“ Sa bouchéuligineuse lui faisait macher les mots et il tournaérs le docteur
des yeuxglobuleux ou le mal de téte mettait des larmes. Sa femagardaitavec
anxiété Rieux qui demeurait muet.” (lbid : 19)

“Le garconessuyaitsesmainsmoitescontre le devant de son tablier.” (lbid : 121)
Celui-ci changea de figure. M.Oth@escendaien effet la rue et’avancaitvers
euxd’un pas vigoureux maismesuré (Ibid. : 123)

«Pendant ce temps, et de toutes les banlieuesoansintes, le printemps
arrivait sur les marchés. Des milliers de rosefasaient dans les corbeilles des
marchands, au long des trottoirs, et ledeur sucréefottait dans toute la ville.»
(Ibid : 55)

Le choix de l'adjectif gifflement sourd utilisé par le narrateur nous indique
gu’il peut se trouver un verbe de perception comémuter» cité dans I'exemple ci-

dessous :

« Quelque part dans le ciel noir, au-dessus daepddaires, umsifflement sourdlui
rappela 'invisible fléau qui brassait inlaissabte disait Grand.

- Heuresement, heuresement, disait Grand. (...)

Et, décidé a ne pacouter le sifflement il demanda & Grand s'il était content de ce
travail. » (lbid : 86)

Dans un autre exemple qui se trouve ci-dessoudix de I'adjectif « gris et

tranquille » nous détermine la maniere du verbpeateeption «regarder» :
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«Tarrouregardaitdesyeux gris et tranquilles
- Que pensez-vous du préche de Paneloux, doctellyi@» 101)

4.2.10. Choix d’adverbe

Dans la focalisation interne, le choix d’adverbes spnt pres du verbe nous
aide aussi pour repérer les verbes de perceptilanseibjectivité du personnage. Les
adverbes soutiennent les verbes surtout les veldbeerception ou de proces mental
pour trouver le repérage de la perspective du peege. Voici quelques exemples
dansLa Pestequi nous démontre le repérage de verbes de pamept

«On voyaitclairement que le printemps s’était exténué, qu'il s'étaibgigué
dans les milliers de fleurs éclatant partout adade et gu'il allait maintenant
s’assoupir, s’écraséentementsous la double pesée da Pesteet de la chaleur. »

(Ibid : 96)

« Il respirait fortement et les regardait avec ylasx congestionnés. » (Ibid : 18)

L’emploie de l'adverbe «doucement» dans I'exempledessous, nous
démontre la maniéere de précision du verbe de peoceg siffler » dénoté ici,

comme un verbe de perception « écouter » :

Les autres exemples dans «La Peste» qui se troavdassous explique bien
comment peut-on trouver facilement le repérage videbes de perceptions par le

biais des adverbes. En plus, ils indiquent la nrardes verbes de perceptions.

«- A peu pres, répondit le docteur en revenant Gahsniére.
Tarrousiffla doucementt le docteur le regarda.
- Oui, dit-il vous vous dites qu'il y faut de tgueil.» (Ibid. : 109)

« Tarrou fixa un moment le docteur, puisél levaetmarchalourdement vers la
porte. Et Rieux le suivit. Il le rejoignait déjaand Tarrou qui semblait regarder ses
pieds lui dit : - Qui vous a appris tout cela, @éoect? » (lbid., 110)

« Il vint s’asseoir auprés du docteur etrdgarda attentivement. Trois fois, la
lueur reparut dans le ciel. Un bruit de vaissellequée monta jusqu'a eux des
profondeurs de la rue. Une porte claqua dans laanak (Camus, 1947:202)

« ‘Par une belle matinée de mai, une svelte amagwmée sur une sompteuse
jument alezane parcourait les allées pleines desfldu Bois de Bologne.” Mais,
lus a haute voix, les trois génitifs qui termindiela phrase résonnerent
facheusementt Grand bégayan peu. » (lbid : 116)
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4 .3.Les fonctions du narrateur

Dans le processus de la narration d’'une histogendrrateur de romans ou
d’autres types de récits peut choisir un réle grémncernant lintervention du
narrateur dans son histoire. Le narrateur évoquanande fictif et raconte son
histoire par rapport a certaines fonctions narestiv Ce qui nous a permis de
concevoir que le réle du narrateur n’est pas jdsteaconter 'histoire mais de mettre
aussi en vigueur I'application de certaines fondigue I'on envisage de présenter
maintenant.

On peut distribuer les fonctions du narrateur sédsndivers aspects du récit
auxquels elles se rapportent. La fonction du nawrase manifeste par la relation
entre le discours du narrateur et celui du persgan&on importance qui varie
suivant les narrateurs peut aider a saisir un d&is sa spécificité. Genette a analysé
les fonctions du narrateur sur trois aspects,denper étant :

« Le premier de ces aspects est évidemmeristthine”, et la fonction qui s’y
rapporte est la fonction proprement narrative, dammtun narrateur ne peut se
détourner sans perdre en méme temps sa qualitarddeur, et & quoi il peut fort
bien tenter- comme I'ont fait certains romanciersdcains- de déduire son role. »
(Genette, 1972:267-268)

4.3.1. La fonction de régie

Dans la fonction de régie, le narrateur organiseréoit par rapport a quelques
criteres comme les descriptions des lieux ou desopeages, les paroles des
protagonistes... etc. Il commente l'organisation @tfacture de son récit. Le
narrateur est le maitre absolu de sa narrationl,@pristruit et manipule.

Genette expligue cette fonction de régie comme dameiéme fonction du

narrateur par ces phrases .

« La deuxieme fonction du narrateur est cedladljie a laquelle “le narrateur
peut se référer dans un discours en quelque sétainguistique (méta-narratif en
'occurence) pour en marquer les articulations,desnexions, les inter-relations,
bref I'organisation interne : ces “organisateursl discours, que Georges Blin
nommait des “indications de régie”, relevent d'weeonde fonction que I'on peut
appelerfonction de régie» (Genette, 1972: 265)

Nous retrouvons cette fonction daba Peste que, le narrateur indique ses plans

dans son histoire :
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“Arrivé 13, onadmettrd’ sans peine que rien ne pouvait faire espérer a nos
concitoyens les incidents gs@ produisirentau printemps deette année-lt qui
furent, nous le comprimesnsuite comme les _premiers signeke faire ici la
chronique. Ces faits paraitront bien naturels atacer et, a dautres,
invraisemblables au contrairdais apres tout, urchroniqueur ne peut tenir
compte de ces contradictions. Sa tache est seutaheedire : “Ceci est arrivé”,
lorsqu’il sait que ceci est, en effet, arrivé, quexi a intéressé la vie de tout un
peuple, et qu’il y a donc des milliers de témoing estimeront dans leur coeur la
vérité de ce qu'il dit(lbid : 8)

L’extrait cité, illustre un bon exemple pour la ébion de régie. Le narrateur
raconte I'organisation de son histoire au débutsdn récit. Il nous fait ressentir
comment les personnages vont agir contre les éw@msmui vont se dérouler dans
la ville Oran et il parle du réle prochain de sarrateur dérobéuf chroniqueur)

gu'’il a indiqué dans son roman.

4.3.2. La fonction de communication

La fonction de communication est basée sur I'é&dabient de contact entre
le narrateur et le narrataire qui peut étre préssrgent ou virtuel dans la situation
narrative. Cette fonction nous rappelle a la feigdnction “phatique” (vérifier le
contact) la focntion “conative” (agir sur le destiaire) de schéma de communication
crée par Jakobson. C’est pourquoi on I'appelldolaction de communicatiogui
consiste a s'adresser aarrataire pour le faire agir ou pour maintenir le contact
dans le roman.

Le narrataire, récepteur du narrateur, est missegne dans un roman.
Contrairement au lecteur, le narrataire est unféttié qui correspond a I'image que
se fait le narrateur de celui a qui destine soit.i€ayser (1977: 67-69) indique cette
notion que le narrateur s’'adresse au narrataireesjule lecteur textualisépour

établir ou maintenir un contact.

L’'auteur du roman dkea Pestea défini un narrataire qui connait la langue de
celui qui raconte, il posséde une mémoire infddlilmais il ne connait pas d’avance
les personnages du récit et il ne peut interpretet la valeur de leurs actes. Il a
besoin des interventions du narrateur. Les exengplesnts illustrent la fonction de

communication du narrateur ddos Peste:

2" C’est nous qui soulignons
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“ \Vous n'aveZ® jamais vu fusiller un hommeRion, bien s(r, cela se fait
généralement sur invitation et le public est chdisvance. Le résultat est que
vousen étes resté aux estampes et aux livieds bandeau, un poteau, et au loin
guelques soldats. Eh biempn! Savez-vousgjue le peloton des fusilleurs se place
au contraire & un métre cinquante du condanf@@z-vousjue si le condamné
faisait deux pas en avant, il heurterait les fusilsc sa poitrine Savez-vousgu'a
cette courte distance, les fusilleurs concentreat tir sur la région du coeur et
gu’a eux tous, avec leurs grosses balles, ils ydartrou ou I'on pourrait mettre

le poing ?Non, vous ne lesavezpas parce que ce sont la des détails dont on ne
parle pas. (Camus, 1947: 206-207)

Le narrateur donne ensuite quelques exemples iftgrtapris ci-dessus) des
signes commeVvous ou non” qui révelent la présence du narrataire. Le nawmat
integre parfois le narrataire dans I'axe de naymatl’extrait suivant tiré déa Peste

suivant en est un bon exemple :

Supposonsque cette formalité ait eu lieu a I'hépital auxite dont
s'occupait le docteur Rieux. L'école avait une igoptlacée derriere le batiment
principal. Un grand débarras donnant sur le cowdomtenait des cercueils. On
chargeait ensuite le corps dans une voiture autienajui était soit un vrai
fourgon, soit une grande ambulance transformée.” (Ibid : 144)

DansLa Peste il se trouve une autre fonction de communicatlans les notes

de Tarrou ; qui est upersonnage il y a un narrateur qui s’adresse a un narmtair

“ Vous® attendez sans doute gjeevous dise que je suis partie aussitot.
Non, je suis resté plusieurs mois, presque une année.j¥sagss le coeur malade.”
(Ibid : 205)

4.3.3. La fonction testimoniale

La troisieme fonction du narrateur, toujours sefdanette, est la fonction
testimoniale. Elle est basée sur I'attestationémnadignage du narrateur ; elle montre
le degré de certitude ou de distance qu’entreteemarrateur vis-a-vis de I'histoire
gu’il raconte. Le narrateur atteste de la véritd'lnistoire, donne ses sources, etc. |l
I'utilise pour attirer I'attention du lecteur. Gdtee identifie cette notion par ces

phrases :

%8 C’est nous qui soulignons...

29 C’est nous qui soulignons le texte
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« L'orientation du narrateur vers lui-méme,ientiétermine une fonction trés
homologue a celle que Jakobson nomme, un peu nosigaasement, la fonction
“émotive” : c'est celle qui rend compte de la pguke le narrateur, en tant que tel,
prend a l'histoire qu'il raconte, du rapport quéhtretient avec elle: rapport
affectif, certes, mais aussi bien moral ou intéllet; qui peut prendre la forme
d’'un simple témoignage, comme lorsque le narrdtalique la source d’ou il tient
son information, ou le degré de précision de sexprps souvenirs, ou les
sentiments qu’éveille en lui tel épisode; on a lgelque chose qui pourrait étre
nommeé fonctiortestimoniale oud’attestation» (Genette, 1974: 268-269)

La ville d'Oran dand.a Pesteporte une fonction importante pour monter la fanct

testimoniale. L'incipit'du roman fait office de preuve pour cette fonction

“ Les curieux événements qui font le sujet deeceltronique se sont produits en
194. aOran. De l'avis général, ils n'y étaient pas a leurcglasortant un peu de
I'ordinaire. A premiére vueQran est, en effetune ville ordinaireet rien de plus qu’une
préfecture francaise de la cote algérienne. (Cab4s]:5)

Le narrateur déa Pestea indiqué la ville d’Oran pour la fontion testiniale :

« On dira sans doute que cela n'est pas phetiunotreville et qu’en somme
tous nos contemporains sont ainsi. Sans douteniést plus naturel, aujourd’hui,
que de voir degenstravailler du matin au soir et choisir ensuite pgdre aux
cartes, au café, et en bavardages, le temps quidste pour vivre. (..Qran, au
contraire, est apparemment wike sans soupgons, c'est-a-dire wilke tout a fait
moderne(...) » (Camus, 1947:6)

4.3.4. Fonction idéologique

Cette derniere fonction concerne le rapport du ataor avec le monde
extérieur : il suscite ses idées et ses penséee [@ais du roman a son narrataire.

Comme l'indique Genette, un paragraphe telle que :

« Mais les interventions, directes ou indirsctdu narrateur a I'égard de
I'histoire peuvent aussi prendre la forme plus didgie d’'un commentaire autorisé
de I'action : ici il s’affirme ce qu’on pourrait ppller lafonctionidéologiquedu
narrateur, et I'on sait combien Balzac, par exemaleéveloppé cette forme de
discours explicatif et justificatif, comme chez ttagiautres, de la motivation
réaliste. » (Genette, 1974:269)

bY

Le narrateur explique l'action & partir d'un savgiénéral, souvent condensé en

maximes. Voici 'exemple cité ci-dessous :

“Croyez-vous en Dieu, docteur?

30 Accidentiellement

31| e début du roman
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La question était encore posée naturellement. bidts fois, Rieux hésita.

-Non, mais qu’est-ce que cela veut dire ? Je sans dh nuit, et jessaie d’y voir
clair. Il y a longtemps que j'ai cessé de trouneeogginal. (...)

- Vous aimez le mystere, dit-il. Allons-y.

- Voila, dit Tarrou. Pourquoi vous méme montrezs/aiant de dévouement
puisque vous ne croyez pas en Dieu ? Votre réporadera peut-étre a répondre
moi-méme.

Sans sortir de 'ombre, le docteur dit qu'il av@éja répondu, que s'il croyait en un
Dieu tout-puissant, il cesserait de guérir les hasniui laissant alors ce soin.
(Ibid., 108)
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CINQUIEME PARTIE
5. EXPLOITATION D'UNE EUVRE ROMANESQUE DANS
L’'ENSEIGNEMENT DU FRANCAIS LANGUE ETRANGERE

5.1. L'utilisation d’'une ceuvre romanesque dans l'eseignement de la

langue francaise

Evidemment, dans I'enseignement du FLE, les olf§edsés par I'utilisation
du texte littéraire ont variés selon les méthodi@sées et selon les époques. La
littérature et le francais langue étrangere ont tistoire commune vieille de
plusieurs siecles. Le potentiel des textes littémiest incontestable dans la
didactique du FLE, ce qui confirme qu’ils tiennemnie place trés importante dans les
manuels de FLE.

Jusqu’a la fin du XIXe siecle, le texte littéraiest considéré comme un
support pédagogique adapté a I'enseignement danguk étrangere. De nous jours,
de nouveaux besoins en termes de communicationam@né a rechercher de
nouvelles méthodes dans l'apprentissage de FLE bemsenseignants continuent
toutefois a utiliser le texte littéraire car, aveelui-ci, il dispose d'un matériel
pédagogique pour les niveaux avancés. C’est poyrdguoonserve encore son

efficacité dans les méthodes pédagogiques de FLE.

L’étude de point de vue narratif dans les textégrhires peut offrir une
nouvelle approche méthodologique comme support goglque adapté a
I'apprentissage d’'une langue étrangere. De nouvéaseins en termes de lecture
des textes littéraires ont amené a repenser l'aipsage des langues étrangeres au
cours du XX siécle. Mais ces nouveaux besoins ont fait qudliation et la
pratique des textes littéraires dans classe ondé@téssées. Les méthodes anciennes
ne répondent plus aux exigences des enseignam¢s @ipprenants en classe de FLE.
Notre travail a pour objectif d’ouvrir une nouvelperspective d’approche de la
lecture des ceuvres romanesques pour mieux fasg Baichangement de point de
vue dans les romans.

Notre démarche est basée sur la signification &betypour créer un outil
pédagogique utilisable dans les classes de FLE: aMaurs, ce présent travalil
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essayera de mettre au jour de nouveaux principes ldadomaine de la narratologie
afin de faire acquérir chez les apprenants des étanpes concernant la

compréhension écrite et orale.

Notre objectif est d’expliquer le fonctionnement slysteme narratologique,

afin de comprendre les textes littéraires, en sartasur les outils linguistiques.

Aprés avoir observé les activités proposées darss nenuels pour
I'exploitation pédagogique des textes littéraimgsyis nous interrogeons donc sur ce
gu’il est intéressant d’enseigner lorsqu’on utilise types de changements de point
de vue narratif dans la signification textuelle pbétude des romans. Il est désirable
d’associer le changement de point de vue narratig@prentissage de la langue

francaise et développer un mode de lecture adétpeat!’apprenant.
5.2. Les nouvelles approches méthodologiques dedilsuinguistiques

L’exploitation des textes littéraires proposés déeggprentissage du francais
est vaste et varié d’'un jour a l'autre et la pldeetexte littéraire occupe une grande
place dans la didactique de la langue francaisarms les manuels de francais langue
étrangere. Lire un texte littéraire est plus déférque la lecture d’'un simple article
dans un magazine. Cela veut dire qu’il n’est padedt de lire un texte et faire des
inférences de ce texte littéraire. Cet exercicgexies compétences et des stratégies
particulieres qui ne sont pas toujours transposabke la langue maternelle a la

langue étrangere.

A partir des observations faites sur les méthodesadgue étrangeére, il est
intéressant de s’interroger sur les modeles d’ébgiions pédagogiques associées au
texte littéraire dans ces mémes-manuels. L'objedtifla classe de langue étant
'apprentissage de la langue et de sa culture EsstE texte littéraire permet
d’aborder ces deux domaines soit conjointementd®ihaniere indépendante, en se
soumettant a différents types d’activités d’appesaige qui respectent plus ou moins
son caractére littéraire. Un extrait romanesgae,gxemple, peut étre inséré dans
I'ensemble des rubriques du manuel, qu’il s’agdsgrammaire, de conjugaison, de
vocabulaire, de civilisation ou de compréhensiomiteédc Pour I'apprenant, ces

activités conditionnent la réception du documenineitent a utiliser des stratégies
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de lecture adaptées a I'activité et non au tekegpparait donc important de proposer

des taches d’apprentissage qui correspondent gogighoisi, et inversement.

L’exploitation pédagogique du texte littéraire etasse de FLE pose
effectivement la question de I'adéquation efpprendre une languetlire un texte
littéraire. Activité solitaire par excellence, cette lect@® souvent le fruit d’'une
sélection personnelle, elle est réalisée dansataditions choisies, et son objectif est
de trouver un certain plaisir a la découverte de®m@s de personnages auxquels le

lecteur peut plus ou moins s’identifier.

5.3. Pourquoi utiliser une ceuvre romanesque dans tdasse de FLE ?

En guise de conclusion, nous pouvons citer les réppbénéfiques de
I'utilisation du roman intitulé «a Peste» basée sur les observations que nous avons
pu faire, de I'intérieur, lors du déroulement d’wiasse de FLE :

a. La lecture prenant en considération le changemergaiht de vue dans les
romans permet aux apprenants d’augmenter la comcscae lire un roman.

b. Les apprenants enrichissent leur vocabulaire rostareeet développent leur
compréhension écrite et orale.

c. lls acquiérent des informations et des idées swilllad’Oran qui se trouve
en Algérie et sur la peste une maladie terribleaffigicte ses habitants.

d. Le roman 4a Peste »a un aspect énigmatique ce qui pour effet de mmiint
I'attention des apprenants. Cette dimension mysiéd leur donne envie de
le lire. Ce qui nous montre que le choix du romstna@issi important que son
utilisation.

e. L'utilisation d’'un roman commé.a Pestedans la classe permet aussi aux
apprenants de saisir l'utilisation des verbes degmions par rapport aux
changements du point de vue.

f. Ce travail a pour buts, premierement de cherchergmenter le nombre de
lecteurs dans le cadre de la lecture de certaimegeromanesques et
littéraires ; deuxiemement, de cherché a faire gagrincipalement aux

lecteurs une certaine habitude de lecture.
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5.4. Le fonctionnement d’'un roman en tant qu’outilpédagogique

Dans l'apprentissage d’'une langue étrangere, ilupeémergence importante
de nouvelles approches méthodologigues comme Hilusique, théatre... etc. ; Mais
malgré toutes celles-ci, il demeure que la lectlurgenre littéraire conserve toujours
son importance particuliere dans les méthodes péitage. Elle aide les apprenants
a aller au plus profond d’'une langue étrangéere démmieux la comprendre. Elle
enrichit le vocabulaire littéraire des éléves de leapacité d’écriture. Nous pouvons
dire que faire lire des ceuvres romanesques d éminegnt profitable.

Selon Janine Courtillon, I'enseignant en tant opéeliateur de I'apprentissage
joue un role clé; il peut faciliter les procédurgsi incitent I'étudiant dans le

processus de lecture. Voila les trois aspects ttlare en classe FLE :

“ - mettre les étudiants le plus t6t possible ¢nagion de lecture en choisissant les
textes en fonction de leur niveau, de leurs inséeétle leurs godts ;

- privilégier I'acte de compréhension plutbt quexploitation professorale ;(...)

- concevoir des exercices adaptés aux objectifdedture et qui vont de la
découverte des sens au repérage des formes. ([0oy2D03: 88)

Un roman énigmatique comnh& Pestepeut jouer de méme, un rdle dans le
processus cognitif de I'apprenant. Par exemplepalit susciter l'intérét chez
I'apprenant pour deviner (a défaut de savoir) ctile vrai narrateur, résoudre le
changement de point de vue et remarquer le changedans les verbes des
perceptions, ou encore créer un environnement &merpour les discussions et

argumentations entre les participants ( éléves givofesseurs).

5.5. L'utilisation des verbes de perceptions danoman de La Peste et leur

application dans le cours d’étude du roman

La Pesteest un bon moyen pédagogique dans I'apprentisbag@ncais. Cete
ceuvre peut étre utilisée dans le cours d’étudedhian dont le but est d’analyser les
romans en partant des principes et des procédéstalagiques et des changement

des point de vue. Ceci dit, nous allons nous appugguement sur des extraits du
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roman étant donné que la lecture intégrale le ron@essiterait beaucoup trop de
temps, qui dans le cadre de notre classe nous fiéfaiut.

Nous avons défini une durée de deux heures paguehpartie du travail en
classe.

Voici le plan du déroulement des lecons, préparé’gaseignant :

Plan de lalecon 1 :

Champ disciplinaire : Francais Langue Etrangére
Niveau : Blou B2
Nombres d’éléves : 20

Durée : 80 minutes

Objectifs :

Objectifs communicatifs : savoir raconter et savésumer une histoire et faire des
commentaires sur un roman.

Objectifs linguistiques : savoir utiliser les vesbde perception, de cognition et
d’action. Savoir utiliser les discours directs, lesnnecteurs et les pronoms
personnels dans I'expression orale lors d’une dson.

Compétences et performances :

- Lire : lire, comprendre et analyser un roman.

- Savoir poser des questions sur des sujets lu @ansnan ainsi que de pouvoir
répondre a de telles questions posées par les guarécipants.

- Exprimer sa propre opinion et argumenter sur letsuj

Matériel de support de cours :

Les extraits du roman intitulél'a Pesté

Matériel de visionnage (un ordinateur et un owtilptdojection)

Déroulement :
Phase 1(durée prévue : 40 minutes) :
- Présentation d'un résumé du roman Ha Pesté (cette partie comporte les cing

chapitres du roman)
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- Présenter les caractéres se trouvant dans lenretriaurs roles et fonctions.
- Donner certains exemples de textes sur le chaagede point de vue du roman.

- Donner le temps aux éléves de prendre des notes.

Phase 2 (durée prévue : 10 minutes) : Compréhension
- Poser des questions pour savoir si les étud@ntassimilé ou pas les événements

généraux figurant dans le roman. Par exemple :

- Qui sont les personnages dans le roman ?
- Qui peut avoir joué le principal caractere du aon?
- Est-ce qu'il peut exister un narrateur-témoin ?
- Qui peut avoir joué le réle « narrateur-témoin »
(Montrant deux exemples de textes du roman)
- Est-ce qu'il y a la différence entre les textesle changement du narrateur et celui
du point de vue ?
- Est-ce que pouvez-vous saisir le changement deesede perceptions avec le

changement du narrateur ?

Phase 3 (durée prévue 30 minutes) : Reproductidisetssion.
- Faire remarquer aux étudiants des changementa ttealisation, des pronoms
personnels, des verbes de perceptions. Et auses apoir découvert I'importance
de place de verbe de perception, nous pouvonsersdaycomprendre est-ce que les
éleves peuvent remarquer le changement de poimbi@asur le personnage et sur le
narrateur.
- Donner des exemples du roman deadeste» comme suivant :
Exemple 1: « Il y avait ainsi, dans la ville, plusieurs st camps dont le
narrateur, par scrupule et par manque d’information direc,peut dire plus.
Mais ce qu'il peut dire¢’est que I'existence de ces camps, I'odeur d’hosngue
en venait, les énormes voix des haut-parleurs dergsépuscule, le mystere des
murs et la crainte de ces lieux réprouvés, pesaitdement sur le moral de nos

concitoyens et ajoutaient encore au désarroi etnaalaise de tous: (Camus,
1947:201)

Exemple 2: « Dans le ciel balayé et lustré par le vent, desledt pures
brillaient et la lueur lointaine du phare y méldi, moment en moment, une cendre
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passageére. La brisgpportait desodeursd’épices et de pierreLe silence était
absolu.
- Il fait bon, dit Rieux, en asseyant. C'est consnéa peste n’était jamais montée
la.

Tarrou lui tournait le dos eegardait la mer.
- Oui, dit-il aprés un moment, il fait bon.
Il vint s’asseoir aupres du docteur erégarda attentivementTrois fois, la lueur
reparut dans le ciel. Un bruit de vaisselle choguémnta jusqu'a eux des
profondeurs de la rue. Une porte claqua dans laanat (Camus, 1947:202)

Nous pouvons donner le temps aux éleves pour sgiissent voir la
différence entre les deux textes. Nous pouvons dderacomment le narrateur du
roman change-t-il son point de vue narratif ? Comnest-ce que vous avez pu
comprendre ce changement d’aspect ? Quels gennesrloles de perceptions ont été
utilisés et comment ils influencent le point de ue.etc.

Dans un cours d’étude du roman, le choix d’'un mo@@igmatiqgue commiea
Pestepeut étre utilisable et didactique en attirantt¢ation des éleves et aussi leur

encourager pour parler et discuter dans la classe.
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SIXIEME PARTIE

6. CONCLUSION

Aujourd’hui, grace au développement des travauxsdas domaines de la
linguistique et de la didactigue des langues, le&thodes d’enseignement de la
langue francaise s’améliorent progressivement etdgtes littéraires occupent une

place considérable parmi les moyens mis a la disposle I'enseignant.

Nous avons examiné I'étude du point de vue darsgiaification textuelle
pour que ce travail puisse servir comme outil pédagie dans I'enseignement du
francais langue étrangére. Pour ce travail, nohsexaminé les illustrations du

systéme narratologique dans le romdradeste».

Compte tenu les caracteristiques d’énigmatiqueystérieux, le changement
de point de vue du narrateur, a la suite de chaegena place des verbes de
perception dans ka Peste» en tant que genre littéraire apparait comme wtit o
pédagogique pour la classe de langue étranger®usupour les apprenants

universitaires turcs.

Notre travail d’analyse doit permettre a I'enseignd’élargir ses choix dans
le cours d’analyse du roman. Nous avons essayéeudte fhire profiter d’'une
perspective différente quant a l'analyse du romaurpfaire remarquer le
changement du point de vue du narrateur et degseld perception par rapport a la
place du narrateur et ainsi susciter l'intérét chHapprenant, qui peut ainsi
développer sa compréhension orale et écrite endgliss production écrite.

Dans notre travail, nous avons cherché, dans laipre partie, a définir les
différents types de texte en utilisant les analysématique, structurale, sémiotique,
herméneutique et narratologique. A cette fin, reeens examiné les types d’analyse

des textes pour comprendre I'étude du roman en dext théories critiques.

La deuxiéme partie de notre étude, avait commectbpe mieux expliquer
mieux la construction textuelle des ceuvres romaresscen analysant les principes
de la narratologie et en s’inspirant particulieratges travaux Genette. Le but étant

de trouver les réponses aux deux questions priesig@ui voit ?” et “Qui sait ?”.
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La troisiéme partie, consistait dans I'’étude dedastruction du point de vue
dans la signification textuelle, role du point deexdu narrateur et la place de verbes
de perception en conséquence de changement dienarize roman «a Peste» a

été notre support par I'étude de son systéeme oéogdue.

Dans la quatrieme partie, nous avons précisé dtglion du roman
énigmatiqgue de L'a Pesté dans la classe FLE pour l'apprentissage et/ou
I'enseignement de la langue francaise. Nous avon$igré que l'apprenant peut
développer sa capacité de lecture et sa créati@tEiture en analysant le roman. Le
choix de I'ceuvre fait par I'enseignant est ausgpanant que son utilisation. Nous
avons choisi le roman dé.d Pesté par son caractere énigmatique pour, d’une part,
faire analyser le roman et d’autre part, faire n@uar sa structure énigmatique et

apporter une source d’intérét et de culture audiafis.

Dans cette méme quatriéme partie, nous avons expigqué comment ce

travail peut étre appliqué pour une classe FLE entrant un plan typique de lecon.

Par conséquent, nous pouvons dire qu’il y a un@ndtgon entre la littérature
traditionnelle et les nouvelles ceuvres romanesdieesoman de La Pesté de par
son systéme narratologique remarquable, peut étreayen pédagogique utile dans
une classe de FLE pour les apprenants. Nous craypeanalyse du roman comme
un moyen pédagogique s’améliorera par rapport aéweldppements d’outils

linguistiques.

Les nouvelles ceuvres romanesques comiree Reste» nous semble un outil
favorable a I'enseignement et I'apprentissage d& EL nous ne doutons pas que
I'exploitation et I'analyse des ceuvres romanesg@ent profitables et utilisables

pratiguement dans les classes de FLE.

Nous espérons que notre travail permettra de dommeclaircissement de
plus dans I'étude du point de vue narratif de 'cewla Peste» d’Albert Camus.
Nous pensons que notre travail peut donner unes aasion dans le cadre de
I’évolution des recherches d’outils linguistiquesiple monde futur.



113

Lexique littéraire :

Actant : Le terme d’actant sert a désigner les différentdigi@ants qui sont
impliqués dans une action en y tenant un réle actipassif. Chez L. Tesniere, par
exemple, “les actants sont les étres ou les chpgdparticipent au proces],lesquels
s’opposent aux “circonstants”(de temps ou de lieu).

Ambiguité : estun phénomene lié a la mise en discours d’'un én@e@hénomene
se produit lorsqu’'une méme phrase présente plssmems et est donc susceptible

d’étre interprétée de diverses fagons.

Appréciation : L'appréciation peut, au sens étroit, concerneteseent la catégorie
des modalités appréciatives ou, au sens largesdiahle des marques par lesquelles

I’énonciateur exprime un jugement de valeur ou néaetion affective.

Auditeur : Le terme de l'auditeur (destinataire) est emplpgér désigner le sujet
auquel s'adresse un sujet parlant lorsque celééidi ou parle.

Cohérence :Au centre de la définition du texte, la cohérenst en linguistique
textuelle, inséparable de la notion de cohésionc daguelle elle est souvent

confondue.

Configuration : rejoint une des hypothéses majeures de la lingussttextuelle,
comprendre un récit- et plus largement le contemtiodt texte en général, ce n’est

pas décoder une a une des phrases.

Connotation : la connotation d’un concept correspond a sa “coh@rsion”, c'est a
dire a I'ensemble des attributs qui définissentcoacept : “le motblanc dénote

toutes les choses blanches telles que neige, pépieane des vagues, etc.

Contexte : Le contexte d’'un élément X quelconque, c’est emgipe tout ce qui
entoure cet élément. Selon les auteurs, le termécaetexte” est utilisé pour
renvoyer surtout, soit a I'environnement verbal ld@ité (que d'autres préferent
appeler, conformément a un usage en voie de g&@atiah, cotextd , soit a la

situation de communication.
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Destinataire : Ce terme est employé pour désigner le sujet agjadtesse un sujet
parlant lorsque celui-ci écrit ou parle. Il repmiee le récepteur extérieur au

processus d’énonciation du sujet parlant.

Embrayeur : (embrayeur/débrayage) La présence ou l'absence d’embrayeurs
permet d’opposer les énoncés qui organisent Igérages par rapport a la situation
d’énonciation (plan embrayé) et ceux qui sont gature avec elle, qui construisent

leurs repérages par un jeu de renvoies internésxéel (plan non-embrayé).

Enoncé :L'énonce est employé de maniére trés polysémiqme s sciences du
langage et ne prend véritablement sens qu’'a ligwérdes oppositions dans
lesquelles on le fait entrer. Un énoncé, au se@bjet matériel oral ou écrit, d’objet
empirique, observable et descriptible, n’est paexee, objet abstrait [...]Jqui doit étre
pensé dans le cadre d’'une théorie (explicativeksalestructure compositionnelle.
(Adam, 1992: 15)

Focalisation : En narratologie et particulierement en narratololifigraire, G.
Genette (1972) a établi une tripartition qui a aonn grand succes enfiecalisation
interne, externet zéro.En linguistique, la focalisation est une opératipm met en

valeur un constituant de la phrase focus

Interaction : Renvoyant trées généralement a I'action de deuxp{osieurs) objets

ou phénomeénes I'un sur l'autre, I'interaction estconcept “nomade”.

Locuteur : Désignant a I'origine la personne qui parle, cé&slire celle qui produit
un acte de langage dans une situation de commigmcatale (généralement, on
n'emploie pas ce terme pour désigner celui quitgde locuteurse définit dans ce

cas en s’opposant a 'interlocuteur, bien qu'ilsiapartie des interlocuteurs.

Paraphrase :La paraphrase est une relation d’équivalence el énoncés, I'un

pouvant étre la reformulation ou non de l'autreleBbeut étre sémantique et
s’articuler sur la présence conjointe, (“le préstdde la République” / “le chef de
I'état”)

Point de vue : La notion depoint de vuejoue un role central dans deux

problématiques étroitement liées : la narratoladiéa polyphonie. Apres avoir mis
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en évidence l'importance de l'instance du narratel@élégué par I'auteur pour
raconter, la narratologie a affiné la question @erise en charge des énoncés non

plus sous I'angle dqui raconte “Mais dequi voit ?
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