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OZET

Gliniimiiz bir iletisim ve enformasyon ¢agidir. Kalabalik sehir merkezlerinde
yogun is tempolarinda calisan bireylerin etrafi yiizlerce gorsel mesaj ve grafik
tasarim {riinii ile sarilmistir: Amblem ve logolar, ilanlar, afisler, kitap, dergi ve
albiim kapaklari, gazeteler ve reklam panolari... Tiim bu grafik tasarim iriinleri
birbiriyle biiyiik bir rekabet icindedir. Grafik tasarimin amaci okunan ve izlenen iki
boyutlu goriintiileri tasarlayarak izleyiciye bir mesaj iletmek, bir iiriin ya da hizmeti
tanitmaktir. Grafik tasarim iiriiniiniin basarisi, mesajini hedef kitlesine iletebilmesine
baglidir. Mesajin basariyla iletilebilmesi icin ise tasarimda gorsel biitiinliik
olusturmak gerekmektedir. Grafik tasarimda gorsel biitiinliik, tiim tasarim
elemanlarmin  birbiriyle iliski i¢inde diizenlenerek tamamlanmishik hissi
yaratilmastyla saglanir. Izleyici bir mesajda daima biitiinliik arar; aksi halde tasarima

olan ilgisini kaybeder.

Saglikl1 bir iletisim i¢in grafik tasarimci bircok farkli alanda uzmanlagmalidir.
Temel tasarim eleman ve ilkeleri; grafik tasarimin temel elemanlar1 olan format,
gorsel ve tipografi; gorsel algilama bu alanlarin basinda gelmektedir. Tipografik
elemanlar, sozel bilgileri iceren ve ileten harf, rakam ve noktalama isaretlerinden
olusan yazilarken; gorsel elemanlar fotograf ve illiistrasyonlardir. Fotograf, 1s18a
duyarli bir malzeme iizerine 15181 odaklanmasi ile olusturulan goriintiilerin genel
adiyken; illiistrasyon c¢izim, boyama ya da bilgisayar ortaminda alaninda uzman
programlarla resimleme gibi tekniklerle olusturulan, bi¢cimden c¢ok konuyu
vurgulayan gorsellerdir. Insan gozii etrafinda gordiigii seyleri bir biitiin olarak
algilamaktadir. Ve bu algilama modelinde parcalarin tek baglarina sahip olduklar
ozelliklerin biitiine olan katkilar1 6nem kazanmaktadir. Bu ¢alisma, grafik tasarimda
gorsel biitiinlitk olusturmada gorseller ve tipografi arasinda kurulacak olan iliskinin
onemine dikkat c¢ekmis; bu iliskinin kalitesinin nasil yiikseltilecegi sorununa

cevaplar bulmaya ¢alismis ve sanat egitimindeki dnemini vurgulamigtir.



ABSTRACT

Our age is a communication and information age. In crowded city centers
working people are surrounded with thousands of visual messages and graphic
design products like emblems and logotypes, advertisements, posters, book,
magazine and CD covers, newspapers and billboards... All these graphic design
products compete each other very much. The aim of graphic design is to convey a
message or present a product or a service by designing 2d readable and watchable
visuals. The succes of a graphic design product is related to its ability of conveying a
message. Creating visual unitiy is necessary for a successful communication. Visual
unity in graphic design can be provided with a feel of completeness which formed
with a harmonic organization of elements. An audience always seeks wholeness in a

message; otherwise he / she loose his / her interest in design.

For a healthy communication graphic designer should have expertise in
different fields. Basic design elements and principles, the main elements of graphic
design which are format, visuals and typography, and visual perception are major
fields of expertise. Letters, numerals and punctuation marks are typographic
elements which contain and convey verbal information. Visuals are photographs and
illustrations. Photograph is the general name of a visual which created by a light
focused on a light sensitive paper. [llustrations can be made by drawing, painting or
with the help of a computer software. They emphasize theme, not form. Human eye
percieve its surrounding as a whole. In this perception model the contributions of
fragments to the whole is much more important than the characteristics of fragments
itselves. This study put emphasis on the relation of typography and visuals in graphic
design, try to find ways for making it high quality, and emphasize its place in art

education.



vi

ONSOZ

Tipografi ve gorseller grafik tasarmmin vazgecilmez elemanlaridir. Grafik
tasarimda kullanilan illiistrasyon ve fotograflar gorseller olarak adlandirilirken;
sozel bilgileri iceren ve ileten yazilar tipografik elemanlar olarak adlandirilmaktadir.
Harf, rakam, noktalama isareti, sozciikk ya da paragraflardan olusan tipografik
elemanlar hem soézel mesaj iletmekte hem de kendilerine 6zgii bigimleriyle tasarim

yiizeyinde yer almaktadir.

Bir mesaj ileten ya da bir iiriin veya hizmeti tanitmakla yiikiimlii olan grafik
tasarimin basarisi, izleyicisi ile kuracag: iletisimde yatmaktadir. Izleyenle basarili
bir iletisim kurabilmesi icin grafik tasarimcisinin bir¢ok alanda uzman olmasi
gerekmektedir. Bu alanlarin basinda ise sozel bilgilerin farkli yazi karakterleri,
biiyiikliik, satir uzunlugu ve bosluklama degerleri ile olusturulmasi sanati ve teknigi

olan tipografi ile gorseller arasinda kurulacak olan iliski gelmektedir.

Grafik tasarimcinin mesajim izleyiciye ulastirabilmesi icin izleyici ile saglikli
bir gorsel ve sozel iletisim kurmasi gerekmektedir. izleyici ile saglhkli bir iletisim
kurabilmek ve basar1 ile mesaj iletilebilmek icin tasarimda gorsel biitiinliik
olusturulmasi gerekmektedir. Ciinkil izleyici bir mesajda daima biitiinliik aramakta;
aksi halde tasarima olan ilgisini kaybetmektedir. Grafik tasarimda gorsel biitiinliik,
tiim tasarim elemanlarinin birbirleriyle benzer 6zelliklere sahip olmasi ile yaratilan

tamamlanmislik hissi sayesinde saglanmaktadir.

Basarili bir grafik tasarim {iiriinii ortaya koyabilmek ig¢in tasarimci, gorsel
biitiinlilk kavraminin ne oldugunu ve nasil olusturulacagini bilmelidir. Bu yiizden
grafik tasarim egitimi 6grencinin dikkatini gorseller ve tipografi arasindaki iliskinin
kalitesine ¢ekmelidir. Tipografik elemanlarin sadece sozel mesajlar ileten yazilar
olmadigi, tipki gorseller gibi aym1 zamanda kendilerine 6zgii bigcimlere, renklere,

biiyiikliik ve konumlara sahip olan gorsel elemanlar olduklar1 vurgulanmalidir.
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BOLUM I

GIRIS

[k insan bundan otuz bin yil &nce yirtict hayvanlar ve tehlikelerle dolu vahsi
diinyada tek basina hayatta kalma savagi vermistir. Bir¢ok fiziksel donanima sahip
diger canlilarin tersine onun zeka kapasitesi disinda hicbir seyi bulunmamaktadir.
Ne 1sinmak i¢in postu ne yirticilardan kagabilecek kadar hizli kosabilme yetenegi ne
de onlardan korunmada kullanabilecegi pengeleri vardir. Hayatta kalabilmek ve
tiriinii devam ettirebilmek i¢in zekasim1 ve yaraticiligini kullanarak ilk aletleri
yapmis, bu aletler sayesinde avcilik yapmis, korunmus; yakaladigi hayvanlarla
beslenmis ve postlariyla giyinmistir. Binlerce yil siiren bu dénemde insanoglu
yasadig1 magaralarin duvarlarina bir takim hayvan ve avlanma resimleri yapmistir.
Ister biiyii ister baska amaglarla yapilmis olsun, bazen sembolik bazen gercekgi

iisluplara sahip bu resimler gorsel iletisimin ve dilin ilk 6rnekleri olmustur.

Insanoglu bulus ve kesiflerini arttirdikca yasam seklini degistirmis, tarim
yapmaya baslamis, hayvanlar evcillestirmis, kendi hayvanlarini yetistirmis ve
yerlesik diizene ge¢mistir. Niifusunu arttirmis, kodyler, kasabalar, sehir ve devletler
kurmustur. Ticaret yapmak, biiyiik savas ve hikayeleri kaydetmek i¢in yazi dilini
bulmustur. Yazinin yolculugu resimsel imgelerle baslamis, bu imgeler zamanla
soyutlanarak kelimeleri anlatan simgelere, daha sonra da sesleri ifade eden
sembollere doniismesi ile stirmiistiir. Alfabeler farkli kiiltiirler tarafindan kendilerine
uygun sekle doniistiiriilmiis ve son olarak bugiin kullandigimiz Latin alfabesi ortaya
cikmstir. Sesleri ifade eden bu semboller aynm1 zamanda gorsel birer bigimdir. Gecen
yillarla birlikte temel sembollere bagl kalan yazicilar bu bicimlerde ufak tefek
degisiklikler yapmis, bdylece bugiin yazi karakteri olarak adlandirilan kavram

ortaya ¢cikmistir.



Misir’da yerel bir bitki olan papiriisten elde edilen yazi yiizeyleri, Romalilarda
yerini arkali onlii kullanilabilen ve kirilmadan katlanabilen, hayvan derisinden
yapilmis parsdmene birakmistir. Hemen hemen ayni dénemlerde Cin’de bitki ve
pacavralardan ilk ilkel kagit iiretilmis, daha sonra ise agagtan kagit yapilmaya
baslanmistir. Miirekkep de yine Cin’de cam agaci isi, lamba yagi, hayvan yagi ve

miskten elde edilen jelatinin kanstirilmasiyla olusturulmustur.

Boylece tipografi ve gorseller araciligiyla bir mesaj ileten, bir iiriin ya da
hizmeti tanitan bir gorsel iletisim bicimi olan grafik tasarim igin gerekli temel
elemanlar olan gorsel, kagit, miirekkep ve yazi bulunmus olur. Unlii ortacag ressami
Diirer’in tarih sahnesine ¢ikmasiyla grafik tasarim iriinlerinin kitlelere ulasmasim
saglayan baski tekniklerinin de temeli atilmig olur. Diirer ¢izimlerini ¢ogaltmak i¢in

baskiy1 bulmustur.

Glinitimiiz bir iletisim ve bilgilenme cagidir. Kalabalik sehir merkezlerinde
yogun is tempolarinda calisan bireylerin etrafi yiizlerce gorsel mesaj ve grafik
tasarim {iriinii ile sarilmistir: Amblem ve logolar, ilanlar, afisler, kitap, dergi ve
albiim kapaklari, gazeteler ve reklam panolari... Tiim bu grafik tasarimin iriinleri

birbiriyle biiyiik bir rekabet i¢indedir.

Bir grafik tasarim iiriiniiniin basarisi, mesajin1 hedef kitlesine iletebilmesine
baglidir. Kotii tasarlanmig bir iiriiniin izleyenle saglikli bir iletisim kurmasi miimkiin
degildir. Saglikli bir iletisim icin grafik tasarimci bircok farkli alanda
uzmanlagmalidir. Tasarimei, temel tasarim eleman ve ilkelerini ¢ok iyi bilmelidir.
Bunlara grafik tasarim elemanlart olan format, gorsel ve tipografi de eslik
etmektedir. Grafik tasarimda iki gorsel tiirii kullanilmaktadir. Bunlar fotograf ve
illiistrasyondur. Tipografi ise yazili bilgilerin yaz1 karakterlerinin, 6l¢ii ve satir

uzunluklarinin, satir ve harf aralarinin diizenlenmesi sanat ve teknigidir.



Insan gozii etrafinda gordiigii seyleri bir biitiin olarak algilamaktadir. Ve bu
algilama modelinde parcalarin tek baslarina sahip olduklar 6zelliklerin biitiine olan
katkilart onem kazanmaktadir. Bu c¢alismanin amaci grafik tasarimda gorsel
biitiinlilk olusturmada gorseller ve tipografi arasinda kurulacak olan iliskinin
onemine dikkat c¢ekmek; bu iliskinin kalitesinin nasil yiikseltilecegi sorununa

cevaplar bulmak ve sanat egitimindeki 6nemini vurgulamaktir.

Problem Durumu

Tasarim, imal edilecek bir iiriiniin bicimsel ve fonksiyonel dzelliklerinin iiretim
oncesinde bir amaca gore belirlenmesidir. Berryman, tasarimi bir organizasyon, ikna
arac1 olarak tanmimlamaktadir (Berryman,1979:2). 21.yy baslarina kadar Holland’1n
da degindigi gibi tasarimin genel olarak kabul goren iic ana dali bulunmaktaydi:
Bunlar endiistriyel tasarim, ¢evre tasarimi ve grafik tasarimdir (Holland,2001:VII).
Endiistriyel tasarim, ii¢c boyutlu fonksiyonel nesnelerin tasarlanmasidir; endiistriyel
tasarimci, makineler, arag-gere¢ ve mutfak aletleri tasarlamaktadir. Cevre tasarimi,
bina, peyzaj ve i¢ mekanlarin tasarlanmasi anlamina gelmektedir. Grafik tasarim ise
okunan ve izlenen goriintiilerin tasarlanmasi anlamina gelmektedir; grafik tasarimci,

afisler, kitaplar, reklam ve brosiirler tasarlamaktadir.

Ancak 2l.yy’a gelindiginde tasarim dallarinin sayist giderek artmaya
baslamistir. Daha 6nceden var olan ancak tasarim adiyla anilmayan moda tasarimi,
teknolojik gelismelerin bir geregi olarak ortaya ¢ikan iletisim ve multimedya tasarimi
gibi caligma alanlan farklh sekillerde kategorize olmaya ve tasarim adi altinda
toplanmaya baslamistir. Web tasarimi, video ve film teknolojisi, 3 boyutlu
gorsellestirme ve animasyon, ses ve hareketli goriintii ile tasarim, interaktif
enformasyon tasarimi alanlarinda iiriinler veren multimedya tasarimi ile okunan ve
izlenen 2 boyutlu goriintiilerin tasarimi anlamina gelen grafik tasarim izleyici ile
gorsel, sozel veya isitsel iletisim kurduklari, bir mesaj ilettikleri veya bir iiriin ya da
hizmeti tanittiklar1 i¢in iletisim catisi altinda birlesmisler ve iletisim tasarimi alanini

olusturmuslardir. Iletisim tasarimi, ortak noktasi gorsel, isitsel ve sozel iletisim olan



alanlar1 kapsamaktadir. Grafik tasarim, okunan ve izlenen iki boyutlu goriintiilerin
tasarlanmasidir ve izleyici ile gorsel ve sozel bir iletisim kurarak bir mesaj iletmekte
veya bir iiriin ya da hizmeti tanitmaktadir. Bu sebeple de iletisim tasariminin bir

dalidir.

Landa, “Grafik Tasarim Coziimleri” adli calismasinda grafik tasarimi sanat ve
iletisim becerilerinin is ve endiistrinin ihtiyag¢larina hizmet eden uygulamalar1 olarak

tammmlamistir.(Landa,1996: XIII)

Landa burada da sozii edilen grafik tasarim uygulamalan pazarlama ve satis
iiriin ve hizmetleri; enstitii, iiriin ve sirketler i¢in gorsel kimlik olusturma; ¢evresel
isaretler ve yayimcilikta yer alan logolar, semboller, piktogramlar, kurumsal kimlik
icin antetli kagit, zarf, kartvizit ve dosyalar, afisler, kitap ve albiim kapaklari,
ambalajlar, posetler ve reklamlardir. Giiniimiizde gelisen teknoloji ile birlikte basilt
malzemelerin yan1 sira bilgisayar ortaminda yaratilan perde ya da ekranda izlenen

hareketli grafik iiriinleri de grafik tasarim uygulamalar arasindaki yerini almistir.

Koren ve Meckler’e gore ise grafik tasarim, cesitli eleman, kavram ve
semalarin etkili bir sekilde bir araya getirilmesinden baska bir sey degildir (Karen ve

Meckler,1989:6).

Grafik tasarimci kelime ve gorselleri bir araya getirerek izleyici ile iletisim
kurar, bilgi iletir, ikna eder ya da satar. Basarili grafik tasarim mesajinin agik olarak
iletebilmeli, hos ve yiiksek estetik kaliteye sahip olmalidir. Becer “Iletisim ve Grafik
Tasarum” adli ¢alismasinda, grafik tasarimin tanimimi yapmakta ve grafik tasarimda

iletisim ile ilgili fikirlerini su sekilde ifade etmektedir:

Grafik tasarim, gorsel bir iletisim sanatidir. Birinci islevi de, bir mesaj
iletmek ya da bir iirtin ya da hizmeti tanitmaktir. Grafik tasarimin problemleri
daima iletisim ile ilgilidir. Tasarimci hedef kitleye ulastirmak istedigi mesaji dogru
ve etkili bir bicimde aktarmak zorundadir...

.... Bir tasarim ne kadar giizel olursa olsun, verilmesi istenen mesaji iletemiyorsa
hi¢cbir deger tasimaz. Grafik tasarimci, sozciikleri ve goriintii unsurlarini gorsel bir
iletisim olusturacak bicimde bir araya getiren kisidir. Bu unsurlar, izleyicinin
cozebilecegi sozel — gorsel bir denklem iginde sunulur. Grafik tasarimci hem bir



mesaj aktarici, hem de bir bicim diizenleyicisidir. Grafik tasarim, iletisim saglayici
mesaji dogru ve yalin bir bicimde yansitirken ton dizileri, kontrastlar, kadrajlama
teknikleri, renk ve tipografiyi basariyla kullanmak zorundadir. (Becer,1997:33-35)

Ayn1 zamanda bir iletisimci de olan grafik tasarimci, mesaj almanin,
gondermenin ve yorumlamanin inceliklerini bilmelidir. Bowers’a gore mesajlar
sadece elemanlar, renkler, semboller, harfler ya da fotografik imgelerle
olusturulabilir. Tek ya da kombine olarak bu elemanlar gonderici ve alict arasinda

iletisim kurar ve fikir, kavram ve bilgilerin aktarilmasini saglar (Bowers,1999:89)

Yine Bowers’a gore, iletisim kurarken tasarimcinin anlamli olanla, anlamsiz
olant ve ise yarayanla yaramayam ayirt etmesini bilmesi gerekmektedir
(Bowers,1999:89). Format, bi¢im, 6l¢ii, oranlar, yazi tipi ve diizenlemesi, gorseller
ve materyaller gibi tiim degiskenler bir araya gelis bicimleriyle gorsel olarak
tasarimin konseptini ifade ederler. Elemanlarin bir araya getirilis bigimi, tasarimi

ozellikli kilan stildir.

Ucgar, uygulama alanm gelisen ve degisen tasarim dallarn ve grafik tasarimin yeri
ile ilgili su saptamalarda bulunmaktadir;

Tiim diinyada grafik tasarimin ve tasarimcisinin gelisiminin baski ve
cogaltma teknikleriyle anilmasina karsin, artik giiniimiizde bu meslegin temel
probleminin gorsel iletisim tasarimi  oldugu gercegi cagimizda yayginlik
kazanmistir. Grafik tasarimcisinin ister kagit iizerinde, ister duvarda, ister 11kl
noktaciklarin meydana getirdigi bilgisayar ve televizyon ekranlarinda olsun, temel
sorunsalinin gorsel iletisim problemlerinin ¢6ziimiinde gorevli kisi oldugu kesindir.
(Ucgar,2004:93)

Noble ve Bestley’e gore ise uzun zamandir bir tanitim uygulamalart alani olan
grafik tasarim, etkinliklerini yeniden tamimlamaya baslamistir. Bu tartismalarda
tasarimin sadece bir iiriin olmadig1 gorsel bir yorum ve dokiimantasyon siireci

oldugu kabul edilmektedir (Noble ve Bestley,2001:8).

Bagslangicta her tasarim ebatlari 6nceden belirlenmis bos bir alanla baglamakta
ve simirlari belirli bu bos alan format olarak adlandirilmaktadir. Bir tasarima

baslarken yapilacak ilk is formatin ebatlar1 ve bigiminin belirlenmesidir. Formatlarin



izleyicide arzu edilen duygularin olusmasindaki etkisi goz ardi edilmemelidir.
Brosiir, afig, kartvizit, ambalaj gibi tiim grafik tasarim {iriinleri farkli formatlara
sahiptir. Her formatin kendine 0zgii problem ve smnirlamalart bulunmaktadir.
Formatin bicim ve Ol¢iisii tasarimin giiciinii arttirirken ayn1 zamanda da tasarimin
gerektirdigi sekil ve olciilerdedir. Ornegin afisler uzaktan, kitaplar ise yakindan
izleneceklerdir. Ayrica standart formatlar da vardir. CD kartonetleri, kartvizit, zarf ve

antetli kagitlar gibi...

Grafik tasarimda iki temel eleman tiiri bulunmaktadir. Bunlardan ilki
tipografik elemanlar; ikincisi ise gorsel elemanlardir. Tipografik elemanlar, sozel
bilgileri iceren ve ileten harf, rakam ve noktalama isaretlerinden olusan yazilarken;
gorsel elemanlar fotograf ve illiistrasyonlardir. Grafik tasarim, gorsel elemanlarla
tipografik elemanlarn tasarim ilkelerine bagh kalarak ve estetik kaygilarla, belirli
sinirlamalar dahilinde birlestirmek suretiyle izleyicisine bir iiriin ya da hizmeti
tanitan, basilarak cogaltilan ve genis kitlelere ulasan bir tasarim ve uygulama

alamdir.

Grafik tasarimci, gorsel ve tipografik elemanlar1 basarili bir iletisim kuracak
sekilde bir araya getiren kisidir. Arnston’in “Grafik Tasarimin Temelleri” adl
calismasinda grafik tasarimin problemlerinin hemen hemen hepsinin iletigsimle ilgili
oldugunu ve mesajin iletilebilmesi icin tasarimda biitiinliik olusturmak, bunu yaparken

de birtakim metotlardan yararlanmak gerektigini ifade etmektedir. (Arnston,1988:02)

Basarili bir grafik tasarim, izleyiciye mesajini iletebilen grafik tasarimdir.
Mesajin basariyla iletilebilmesi igin ise tasarimda gorsel biitiinlik olusturmak
gerekmektedir. Grafik tasarimda gorsel biitiinlilk olusturmak igin ise tasarimci,
gorsel biitiinliik kavraminin ne oldugunu, grafik tasarimda gorsel biitiinliigiin nasil
saglanacagini bilmelidir. Bunun icin de gorsel algilamanin dogasini bilmeli, grafik

tasarim eleman ve ilkelerini tanimalidir.



Grafik tasarim egitimi, sanat e8itiminin bir dalidir. Bu egitim, tipografi,
gorsel algilama, illiistrasyon, tasarim ilke ve elemanlar1 gibi alanlarin yanisira, baski
teknikleri ve grafik tasarim igin ©zel olarak iiretilmis bilgisayar programlarini
kullanma becerilerini de kapsamaktadir. Orgiin egitimde, giizel sanatlar ve meslek
liseleri, meslek yiiksekokullar1 ve iiniversiteler tarafindan gergeklestirilmekte olan
grafik tasarim egitiminin amaci yayincilik, baski, tanitim ve ambalaj sektorleri gibi
alanlarda iiriin verebilecek tasarimcilar yetistirmektir. Bu arastirma ise, grafik
tasarimda gorsel biitiinliik olusturmada tipografi ile gorseller arasindaki iliski ve

sanat egitimindeki yeri ile ilgilidir.

Amac ve Onem

Grafik tasarim {iiriinli mesajin1 iki eleman tiirii kullanilarak iletilmektedir:
Bunlar tipografik ve gorsel elemanlardir. Bir grafik tasarim iiriiniiniin basarili
olmasi, mesajin1 hedef kitlesine iletebilmesine ve olusturdugu 6zgiin diizenlemelerle
kitlelerin dikkatini ¢ekebilmesine baglidir. Tipografik elemanlar, sozel bilgileri
ileten harf, rakam ve noktalama isaretlerinden olusmaktadir. Bu elemanlar ayni
zamanda tasarim yiizeyinde yer alan birer bigimdir. Gorsel biitlinliige sahip bir
grafik tasarim iirtinii dikkat cekicidir, kolay algilanir ve mesajin1 basariyla iletir.
Grafik tasarimda gorsel biitiinliik ise tipografik ve gorsel elemanlar1 tasarim ve

gorsel algilama ilkelerine uygun bir sekilde bir araya getirilmesi ile saglanmaktadir.

Bu aragtirmanin amaci, tasarimcilarin basarili grafik tasarim iiriinleri ortaya
koyabilmeleri icin bilmeleri gereken gorsel biitiinliikk, tipografi ve gorsel
kavramlarma dikkat ¢ekmek; gorsel biitiinliikk olusturmada tipografi ve gorseller
arasinda saglanmasi gereken kosullar1 belirlemek ve sanat egitimindeki Onemini

vurgulamaktir.



Problem Ciimlesi

Grafik tasarimda gorsel biitiinliik olusturmada tipografi ile gorseller arasinda

iliski kurma olciitleri ve bu 6lciitlerin sanat egitimindeki yeri nedir.

Alt Problemler

Grafik tasarim nedir.

Grafik tasarimda gorsel biitiinliik nasil olusturulur.

Tasarim eleman ve ilkeleri nelerdir.

Gestalt Psikolojisi nedir.

Gorsel algilamanin dogas1 nasildir.

Tipografi ve gorsel nedir.

Grafik tasarimda iletisim nasil saglanir.

Grafik Tasarim egitimi veren yerli / yabanci kurumlarda grafik tasarimda biitiinliik

olusturmada tipografi ile gorseller arasindaki iligkiye verilen 6nem.

Grafik Tasarimda Gorsel Biitiinliik Kavramm

Tiirk Dil Kurumu’nun internetteki sayfasinda bulunan Giincel Tiirk¢e Sozliikte
biitiin,  birlik, tamhk ve parcalanmamishk olarak tanmimlanmaktadir.
(http://www.tdk.gov.tr/TR/SozBul.aspx ?F6E10F8892433CFFAAF6AA849816B2EF
05A79F75456518CA)Yine bir internet sozliigii olan Cambridge Dictionary’de
biitiing, tamamlanmig bir sey, bir seyin biitiinii olarak tanimlanmaktadir.

(http://dictionary.cambridge.org/ results.asp?searchword=whole)

Bir internet ansiklopedisi olan Wikipedia’da ise, biitiiniin onu olusturan
parcalarin toplamindan daha farkli bir sey oldugunu ileri siiren Aristotales ve

metafizikgilerin goriisleri yer almaktadir. (http://en.wikipedia.org/wiki/Whole )



Meggs’e gore tasarimci kelime, resim ve diger grafik elemanlardan olusan
grafik malzemeleri bir gorsel iletisim gestaltt olusturmak icin bir araya
getirmektedir. Bu da sadece parcalarin bir araya toplanmasi ile olusturulamayacak

bir seydir (Meggs,1992:1).

Gestalt terimi 1912’de Almanya’da kurulan Gestalt Psikoloji Okulu’nda dogar.
Amac1 goziin nasil gordigii ve gorsel bilgileri nasil organize bir biitiin olarak
algiladigi ~ ile ilgili  arastirmalar yapmak  olmustur  (Arnston,1988:74,
http://en.wikipedia.org/wiki/Gestalt_psychology). 1890’da Alman psikolog Christian
von EHRENFELS(1859-1932) “Gestalt’in Ozellikleri” adli bir makale yayimlamis ve
biitiiniin yani ‘gestalt’in sadece parcalarin bir araya gelmesi olmadigini iddia etmistir.
Ehrenfels’e gore parcalar, birbirleriyle karsilikli bir etkilesime gecerek yeni bir biitiin
olusturmaktadir. Yine Ehrenfels’e gore, gbz ve beyin parcalardansa biitiinii gormeye
egilimlidir ve bir objenin algilanmasi, o objenin etrafinda yer alan diger objelerden
etkilenmektedir. 1910°da Ehrenfels’in bir hayram1 olan Max WERTHEIMER(1880-
1943), sinemanin temelindeki hareket kavrami iizerinde arastirmalar yapmistir. Imge
algilamalan {izerinde calismis ve benzer isaret ya da nesnelerin bir grup olarak
algilanmas1 temeline dayanan Gestalt ilkelerine ulasmistir. Wertheimer’in
calismalarini, Wolfgang KOHLER(1887-1967), Kurt KOFFKA(1886-1941) ve daha
sonra da Rudolf ARNHEIM(1904- ) siirdiirmiistiir. Arnheim bu ikeleri gorsel sanatlar
ve gorsel algilama alanlanyla iliskilendirmistir. (Arnston, 1988:20-21)

Ellis’in 1950 tarihli “Gestalt Psikolojisi icin Kaynak Kitap” adli ¢alismasinin
0zel problemler boliimiinde, Max Wertheimer’in yazdig1 “Gestalt Teorisi” bashkh
bir boliim bulunmaktadir. Bu kisimda Wertheimer, Gestalt Teorisini su sekilde
formiile etmektedir:

Onlar olugturan parcalar tarafindan tanimlanamayan biitiinler vardir ve pargali olma
biitiiniin asil 6zelligidir. Gestalt teorisinin bu biitiinleri aciklamasi umulmaktadir.
Gestalt Teorisi bunun gibi bir formiille tantmlanmis olur (Ellis, 1950:2).

Yine Wertheimer’a gore nesnelerin bir biitiin olarak goriilmesini saglayan
Gestalt ilkelerinin ilki benzerliktir(Ellis,1950:75). Goriilen benzer sekiller, biiyiikliik,

renk, konum, a¢1 ve tonlar bir grup olarak algilanmaktadir. Ikinci gestalt ilkesi ise
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yakinliktir (Ellis,1950:74). Birbirine yakin olarak konumlandirilmis elemanlar bir
grup olarak algilanmaktadir. Yakinlik goziin bir elemandan digerine gecmesini
kolaylagtirmaktadir. Uciincii ilke ise yondiir (Ellis,1950:81). Goz bir ¢izgiyi ya da
egriyi takip etme egilimindedir. Kohler’e gore goz kesintiye ugramayan ve hatta hos
bir sekilde bir araya gelen sekillerden hoslanmaktadir (Kohler,1992:290. Arnheim’in
belirledigi dordiincii ilke tamamlamadir. Goz yarim kalmis sekilleri tamamlama
egilimindedir. Sonuncu ilke ise figiir-fon iligkisidir. Goziin iki boyutlu bir yiizeyde
yer alan iki boyutlu bir nesneyi algilamasi i¢in onu fondan ayirmasi1 gerekmektedir

(Arnheim,1974:42-95).

Gestalt Psikologlarinin yaptig1 gérme ve gorsel algilama ile ilgili calismalar da
tasarim ilkelerinin belirlenmesine yardimci olmustur. Grafik tasarimda biitiinliik, tiim
tasarim elemanlarinin birbiriyle iligki icinde diizenlenerek tamamlanmishik hissi
yaratilmastyla saglanir. Izleyici bir mesajda daima biitiinliik arar; aksi halde tasarima
olan ilgisini kaybeder. Gestalt teorisi izleyicinin tasarim elemanlarin1 pargalarinin
toplamindan daha biiylik bir sey olan biitiine ulasmak i¢in birlestirmeleri olarak
tanimlanir ve fiziksel bir siiregtir. Biitiin iki farkli sekilde algilanabilir: Bunlardan
ilki gruplandirmadir. Birbirlerine yakin olarak diizenlenmis elemanlar bir grubun
pargalar1 olarak algilanirlar. Ikincisi ise figiir—fon iliskisi kurmaktir. Kendisi ile fonu
arasinda ton farki bulunan bir sekil fonundan ayrilir ve bir bigim olarak algilanir.

Yazilan okurken g6z ve beyin onlar kagittan ayirt ederek okur.

Algilama, Active Study Ingilizce Sozliigiinde, nesneleri duyularla fark etme ve

akilla anlama olarak tanimlanmigtir (Longman,1991:495).

Algi, Sozen ve Tanyeli tarafindan her tiir gercekligin duyu organlan
araciligiyla alinip zihinde bilgiye doniistiiriilmesi islemi; baska bir deyisle
gercekliklerin farkina varilip tanminabilirlige kavusturulmasi siireci  olarak
tanimlanmaktadir (Sozen ve Tanyeli,1992:17). Gen¢ ve Sipahioglu da algiy1
nesnelerin 6z nitelikleri hakkinda tek bilgi kaynagi olarak tanimlamaktadir (Geng ve

Sipahioglu,1990:29). Gorsel algilama ise, bireyin etrafinda var olan nesneleri gérme
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yetisi araciligiyla fark etmesi, algilamasidir (http://en.wikipedia.org/wiki/Visual_

perception).

Gorsel algilama ic¢ ve dis etkenlerden etkilenmektedir. Avant ve Helson’a gore
gorsel algilama insan fizyolojisi ve nesnelerin 6zellikleri ile dogrudan iligkilidir
(Avant ve Helson,1990:4). Gen¢ ve Sipahioglu'na gore de gorsel algilama,
iletisimin kalitesinden, icerik ve gecmis kisisel deneyimlerden etkilemektedir (Geng

ve Sipahioglu,1990:42-43).

Bloomer’a gore de insan gozii ve beyni gordiigii her seyi anlamlandirmaya
calismaktadir. Bunun i¢in tamamlanmamis bicimleri tamamlamakta, benzer olanlar
gruplandirmakta ve bir figiir-fon iliskisi kurmaya caligsmaktadir. Bilinen herhangi bir
nesneye benzeyen tanidik bicimler ilk bakista tanminmakta ve dikkat cekmektedir.
Benzer bi¢im, oOl¢ii, renk, ac¢1 ve tonal degerlere sahip olan ve birbirlerine yakin
yerlestirilmis elmanlar bir grup olarak algilanir ve anlamlandirilirlar. Benzerlerin
arasinda farkli olan ve diger bigimlerden ayr1 bir kisma yerlestirilen yalniz bir bi¢im

de oldukca dikkat cekicidir (Bloomer,1990:51-60).

Grafik tasarimda iletisim i¢in iki boyutlu herhangi bir yiizeydeki gorsel ve
tipografi saglikli bir sekilde algilanmalidir. Kagit tizerindeki her hangi bir isaret,
figiir; o isaretin etrafindaki alani ise fon olarak algilanir. Yine farkli tonlardan olusan
bir yiizeyde koyu tona sahip olan bicimler figiir, acik tona sahip olanlarsa fon olarak
algilanirlar. Bir¢ok ¢izgi arasinda kapali bir bi¢gim olusturanlar, belli bir dokuya sahip
olan alanlar ve digbiikey cizgilerden olusan basit ve simetrik bicimler; yatay bir
boliintiiyle ayrilan dortgenin alt kismi; genis bir alanin i¢inde farkli renge, tona ya da

dokuya sahip kiiciik bir alan figiir olarak algilanir.

Bir nesne ancak etrafindan, fonundan ayirt edilebilirse goriilebilir. Carter’a gore
yazilarin okunmasini saglayan kural da tam olarak budur. Tek renk bir fon iizerinde
farkli renge sahip yazilar. Fon ve figiir arasindaki renk kontrastinin artmasi yazilarin

kolay okunmasini saglamaktadir. Insan gozii siyah fondaki beyaz yaziyr beyaz



12

fondaki yazidan bir miktar kiiciik olarak algilamaktadir. Bunun sebebi goziin okurken
oldugu gibi beyaz iizerinde siyahi algilamaya aligkin olmas1 ya da géziin fizyolojisi
olabilir (Carter, Demad ve Wheeler,2000:40). Tiim harf, rakam, noktalama isaretleri
ve semboller 6ziinde bicimdir ve bu 6zellikleriyle temel tasarim elemanlar arasinda

yer almaktadirlar.

Tipografik karakterlerin gorsel olarak algilanmalari nesne algilamalarindan pek
de farkli degildir; ancak tasarlanmalarinda dikkat edilecek bazi hususlar
bulunmaktadir. T ve L harfleri kare, O ve C harfleri daire, V harfi ise iicgen
bicimindedir. Bu ii¢ ana sekil insan gozii tarafindan farkli algilanmaktadir. Kare
bicimli harfleri olusturan dort nokta taban ve biilyilkk harf cizgisi arasinda
hizalanmistir. Uggen ve daire daima bu kareden daha kiiciik olarak algilanmaktadur.
Bu sebepten dolay1 yuvarlak ve sivri uglu harfler digerlerine gore biraz daha uzundur;
bu sebeple biiyiik harf yiliksekliginin iizerine ve taban cizgisinin altina bir miktar
tagsmaktadir. V harfinin sivri ucu taban ¢izgisine yerlestirildiginde daha yukaridaymis
gibi algilanir; bunun sebebi sadece bir kiigiik noktanin tabana basmasidir. L’de ise
durum bunun tersidir. Iki ¢izginin kesiserek olusturduklari birlesme noktalari
cizgilerin kendilerinden daha agir olarak algilanmaktadir. Iki ¢izginin birlestigi bu
noktalarda cizgiler birbirlerine ¢ok yaklasirlar ve bu alan digerlerinden daha koyu
renkte ya da belirsizdir. Bunu 6nlemek i¢in bu kesisim noktalarina dogru cizgiler
hafifce inceltilmektedir. Harf tasarimcilari, saglamlik etkisi yaratmak icin harf ve

rakamlarin alt kistmlarini iiste oranla daha dolgun tutarlar.

Farkli yazi karakterleri farkli bicimsel 6zelliklere sahiptir. Kalin ¢izgilerden
olusan harfler ve bu harflerin yan yana gelmesiyle olusan sozciik, ciimle ve
paragraflar, ince ¢izgilerden olusanlardan daha koyu lekeler olustururlar ve ¢cok daha
dikkat cekicidirler. Metinlerdeki harf, kelime ve satir aralarinin siki ya da gevsek
olmasi da yazinin leke degerini degistirir. Okuma yonii, soldan saga ve yukardan
asagiya dogrudur. Bu ylizden gozii asagidan yukari hareket ettirmeye calisan bir
tasarim amacina ulasamaz. Ayni zamanda sayfanin {ist kismina alt1 bos birakilarak

yerlestirilen yazilar yercekimi ilkesine ters diistiigii icin etrafimizda gordiiglimiiz
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diinyadan farklidir; bu yiizden daha dikkat ¢ekicidir ve izleyende gerginlik hissi
uyandirmaktadir. Yine okuma yoniine bagli olarak goz ilk once dortgenin sol iist
kosesine yonelir; tipki kitap sayfasindaki satirlar gibi tiim yiizeyi tarar ve sag alt
koseden terk eder. Goziin dortgene giris ve c¢ikis yaptigi bu iki noktaya dikkat
cekmesini istediginiz elemanlar1 yerlestirebilir; iki nokta arasindaki dogal
diyagonalden yararlanilabilinir. Cizgileri takip etme egiliminde olan insan gozii
tamamlanmis ve uyumlu bir sekilde bir araya gelmis bicimler gormek istemektedir.
Onun icin kiicilk ve karmagik bigcimler biiyiikk ve yalin olanlardan daha dikkat

cekicidir.

Bir grafik tasarim {iriiniiniin basarisi, mesajini hedef kitlesine iletebilmesine
baghdir. Kotii tasarlanmis bir iiriiniin izleyenle saglikli bir iletisim kurmasi miimkiin
degildir. Saglikli bir iletisim icin grafik tasarimcit bircok farkli alanda
uzmanlagmalidir. Tasarimei, temel tasarim eleman ve ilkelerini ¢ok iyi bilmelidir.
Bunlara grafik tasarimin ii¢ temel eleman1 olan format, gorsel ve tipografi de eslik
etmektedir. Grafik tasarimda iki gorsel tiirii kullanilmaktadir. Bunlar fotograf ve
illiistrasyondur. Tipografi ise yazili bilgilerin yazi karakterlerinin, dl¢ii ve satir

uzunluklarinin, satir ve harf aralarinin diizenlenmesi sanat ve teknigidir.

Insan gozii etrafinda gordiigii seyleri bir biitiin olarak algilamaktadir. Ve bu
algilama modelinde parcalarin tek baslarina sahip olduklar 6zelliklerin biitiine olan
katkilart 6nem kazanmaktadir. Grafik tasarimda gorsel biitiinlilk olusturmada
gorseller ve tipografi arasinda kurulacak olan iligkinin bicimi ¢ok biiyiikk 6nem

tasimaktadir.
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BOLUM II
ILGILI YAYIN VE KURAMSAL TEMELLER

Format

Tasarimda format terimi; bicimi, Olciisii ve genel sekli tasarlanan iiriiniin
ozellikleri tarafindan belirlenen kompozisyon alani; tasarim Yyiizeyi anlamina
gelmektedir. Peterson’a gore de tizerinde tasarim yapilan, stnirlandirilmis iki boyutlu
bir yilizey format olarak adlandirilmaktadir (Peterson,1996:17). Ambalaj, web sitesi,
afis, takvim gibi tiim grafik tasarim tiriinlerinin kendilerine 6zgii formatlari; yani 6lcii
ve bicimleri bulunmaktadir. Baski diinyasinda ise format terimi tasarimlarin baski
yiizeyine basilma, kesilme, katlanma ve birlestirilme sekline gore yerlestirilmesi

anlamina gelmektedir.

Tasarim yiizeyinin oOlgiileri izleyicinin gercek diinyay: algilama sekline gore
belirlenmektedir. Insan diinyayr dikey olarak icinde bulundugu, genisligi
yiiksekliginin iki kati1 olan oval bir yatay olarak algilamaktadir. Dogal goriis alam
oval olmasina ragmen insan cevresini bir dortgen olarak gorme egilimindedir.

(Evans&Thomas, 2004:40)

Bir formatin oOlciileri, yatay ya da diisey olarak kullanilmasi izleyenin
algilamasini etkilemektedir. Formatin yatay kullanilmasi; yani tasarim alaninin eninin
boyundan fazla olmasi izleyende dogallik ve sakinlik hissi uyandirirken; diisey
formatlar cagdashigi ve mimari Ozellikleri temsil etmekte ve izleyende heyecan

uyandirmaktadir; kare formatlar ise notr ve duragan bir his yaratmaktadir.
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Tipografi

Tipografi kelimesinin kdkeninde, Yunanca “typos” ve “graphein” kelimeleri
bulunmaktadir.  Typos,  bicim;  graphein ise  yazmak  anlamindadir
(http://en.wikipedia.org/wiki/Graphic_design). Becer’e gore de terim, ilk olarak
matbaanin mucidi olarak taninan Gutenberg’in metal harflerini tanimlamak icin
kullanilmigtir (Becer,1997:176). 15.yy’dan giiniimiize kadar grafik tasarim ve

matbaa alaninda yasanan gelismeler tipografi kelimesinin anlamini degistirmistir.

Baines ve Haslam, “Yaz: ve Tipografi” adli calismalarinda tipografiyi mekanik
bir isaretler sistemi ve ayni zamanda dilin diizenlenmesi olarak tanimlarken, son
derece genis bir alan olan tipografinin kesinlesmis bir tanimi bulunmadiginin ve var
olan tiim tamimlarin siirekli gelistirilmesi ve uygulama alam ile iligkilendirilmesi

gerektiginin altin1 ¢cizmislerdir (Baines ve Haslam,2002:7).

Becer de “Iletisim ve Grafik Tasarim” adli ¢alismasinda tipografiyi tiim baski
yazilar1 ve noktalama isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayali 6zellikleri ile iiretim
teknolojilerini  konu alan bir uzmanhk alan1 olarak tanmimlamaktadir

(Becer,1997:176).

Ucar’in “Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim” adli ¢alismasinda yaptig1 tanima
gore de tipografi yazi ve yazi iligkili tasarimlarin ¢alisildigi bir sanat-tasarim dahdir

(Ucgar,2004:139).

Sarikavak’in “Cagdas Tipografinin Temelleri” adli ¢calismasindaki tipografi
tanimlamasi tiim yazi1 elemanlarinin estetik olarak ve mesaji dogru olarak iletecek
sekilde diizenlenmesi geregine yani islevselligine dikkat ceken bir tanimlamadir.
Sarikavak’a gore tipografi; harf, sozciik ve satirlarla, bosluklarinin diizenlenmesi
gereken diger 6gelerle belirlenmis bir sayfa iizerinde yapilan gorsel ve islevsel

diizenlemelerdir (Sarikavak,2004:1).
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Baudin tipografiyi kaligrafinin mirasin1 arttirarak aktaran teknoloji olarak
tanimlamaktadir. (Baudin,1989:18) Meggs’e gore de tipografi geleneksel olarak
metal kaliplar araciligiyla bir metnin basilmasi islemiyken, giiniimiizde ise bir bilgi
aktarma aracidir (Meggs,1992:17). Simon’a gore ise tipografide asil ama¢ uyum ve
okunurluk saglamaktir (Simon,1963:1). Haller, giiniimiiz tipografisini karma
karisik bir cantaya benzetmekte ve yiizlerce yazi karakteri arasinda sec¢im

yapmanin zorluguna dikkat ¢ekmektedir (Halle,1999:8-9)

Sonug olarak tipografi, izleyiciye sozel mesajlan iletmek iizere tasarlanmis
harfler, rakamlar ve noktalama isaretlerinden olusan tiim yazilarin cesit ve
biiyiikliiklerinin secimi; bu yazilarla olusturulan metinlerdeki satir ya da satir
uzunluklarinin  belirlenmesi; satir, kelime ve harf aralarindaki bosluklarin
diizenlenmesi sanati ve teknigidir. Bir tasarim iiriiniinde ya da sayfa diizeninde yer
alan yazilarin gorsel yapisimin bi¢imlendirilmesi ve bu yazilarin organizasyonu da

tipografinin konusunu olusturmaktadir.

Tipografik eleman ve kurallarin grafik tasarimdaki vazgecilmez varligi ve rolil,
bu eleman ve ilkeleri genel tasarim eleman ve ilkeleri olmaktan ¢ikarip onlan grafik
tasarim eleman ve ilkeleri yapar. Zaten Evans ve Thomas’a gore de grafik tasarim
gorsel ve tipografik elemanlarin etkili bir iletisim olusturacak sekilde
diizenlenmesidir (Evans ve Thomas, 2004: 4). Grafik tasarimda kullanilan fotograf,
illiistrasyon ve grafikler gorsel elemanlar olarak adlandirilirken; harf, rakam,
noktalama isaretleri, semboller ve bunlarin yan yana gelmesiyle olusan sozciik,

climle ve paragraflar tipografik elemanlar olarak adlandirilmaktadir.
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Yaz ve Tipografinin Tarihsel Gelisimi

Yaz1 ve tipografinin tarihsel gelisimi bes bdliime ayrilarak incelenebilir.
Bunlardan ilki insanin ilk ¢izgilerini olusturdugu M.0.30.000 yilindan baslar. Primitif
yaz1 sistemleri ilk olarak M.0.3500 yilinda goriilmiistiir. Yaz1 ve tipografi tarihinde
ikinci boliimde M.S.500 yilinda Roma Imparatorlugu’nun kurulusu ve Orta Cagin
baslamasindan Ronesans’a kadar olan 1000 yillik zaman dilimindeki gelismeler yar
alir. Ronesans tipografisi ve yazimin basilmast {igiincii boliimiin - konusunu
olustururken, kolonilesmenin basladig1 ve endiistri devriminin gerceklestigi 17.yy’dan
baslayan ve 20.yy’a kadar siiren zaman dilimi ise dordiincii bolimii olusturur. Son

boliimde ise 20.yy tipografisi incelenir.

Primitif Yaz Sistemleri:

M.O. 30.000’de insan oglu biiyii ya da tapinma amagl Willendorf Veniisii gibi
ilk yaratic iiriinlerini ortaya ¢ikarmigtir. Magara duvarlaria yapilmis en eski resimler
Fransa Lascaux’dadir ve M.0.15.000 yillarina aittir. Bu magara resimlerinin higbiri
standart sembollerin kullanildig1 bir sistemden olusmadiklari i¢in alfabe degildir ve
sadece hayvanlarin gorsel bicimini aktarmaktadir. M.O. 8000’lerde insan toprag
islemeye baslamis, dereceli bir sekilde gogebelikten yerlesik diizene gecmistir.
Zamaniin ¢ogunu yemek aramakla geciren insan tarim yapmaya baglayica yasam
kosullarim iyilestirecek zamani bulabilmistir. Evcillestirdikleri hayvanlar tarimda ve
tasimacilikta kullanmiglardir. Bu dénem ayni zamanda insanin hafizasinin da gelistigi
dénem olmustur; ¢iinkii kabilelerin yaglhilar1 tiim bildiklerini kabilenin genclerine
aktarmislardir (Arnston,1988:16, Becer,1997:83-84, Clair, 1999: 1-5, Ganiz,2004:15,
Meggs,1998:4-6, Meggs,1992:4, Ucar,2004:20).

Yazili iletisim  tarihin  baslangicidir;  c¢linkii  ondan  Once  tarih
kaydedilememektedir. Yazi sistemleri diinya ve insanlik icin kisa sayilan bin yil gibi

bir siire iginde, Siimer, Misir ve Cin’de ortaya cikip gelismistir. M.O.4-5.yy’larda
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Dicle ve Firat Nehirleri arasinda yer alan Mezopotamya’da yasayan Siimer’ler ilk
yazi sistemini gelistirmislerdir (Becer,1997:84, Clair, 1999:8, Dingol,1982:20,
Ganiz,2004:16, Jean,2004:12, Meggs,1998:6, Pischel,1983:34-35, Ucar,2004:20).
Bugiin ¢ivi yazisi olarak adlandirilan bu yazinin ilk gelisim basamaginda bir sozciigii
ya da kavrami temsil eden ve resim Ozelligi tasiyan simgeler olan piktogramlar

bulunmaktadir (Becer,1997:197, Meggs,1998:6-8).

Piktogramlarin ortaya cikis nedenleriyle ilgili farkli goriisler bulunmaktadir:
Piktogramlar ilk olarak iglerinde ticari mallarin bulundugu toprak kaplara
tutulmasinda, bir esyanin sahibinin tanimlanmasinda ya da Onemli olaylarin
tasvirlerinde kullanilmis olabilirler. Ancak piktogramlar sadece isimler icin
uygundurlar; karmasik fikir, duygu, kavram ve etkinlikleri aktaramamaktadir.
Zamanla piktogramlar fikir ve kavramlan ifade edecek sekillerde yan yana
kullanilmaya baglamis ve ideogramlara doniismiistiir. Toplumlarin kiiltiir ve
geleneklerine gore sekillenen ideogramlari anlamak icin bakmak yeterli degildir;
onlar1 anlamak i¢in bir yorumcu ya da cevirmen gerekmektedir (Clair,1999:6-7,

Ganiz,2004:17).

Stimer kiiltiirii Firat ve Dicle Nehirleri arasinda kalan verimli topraklarda
ortaya ¢ikmistir. Yunanca’da iki nehir arasinda kalan alan demek olan Mezopotamya
kuzeyindeki tepeler sayesinde diisman akinlarindan kolayca korunmustur.
Nehirlerden saglanan temiz su Sitimerlerin kendi meyve ve sebzelerini
yetistirmelerini, yerlesik diizene ge¢cmelerini, bir devlet diizeni kurmalarim1 ve bir
yazi bigimi gelistirmelerini saglamistir. Nehir yataklarindan elde edilen kilden yazi
yiizeyleri olusturulmustur. Uzerine yazi yazilan 1slak kil yiizeyler giineste
kurutulmus tabletlere dontistiiriilmiistiir. Siimerler sozlesme ve edebi yapitlari kil
tabletler iizerine kaydetmislerdir. Yazili iletisimin bigimsel 6zellikleri kullanilan yazi
yiizeyi ve yazi aletlerinden etkilenmistir. Siimerliler M.0.3200’lerde basit isimleri
ifade etmek i¢in piktogramlar kullanilirken yumusak kil yiizeye sivri uclu stylus adi

verilen cubuklar batirp siiriikleyerek yazi yazmislardir. M.0.3100’lerde ise sadece
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yazicilarin ¢ozebildigi piktogramlardan olusan sifreli bir sistem gelismistir

(Clair,1999:8, Meggs,1998:8).

Gecgen yiiz y1l icinde daha hizli ve hatasiz yazmak i¢in yazicilar tabletleri enine
kullanmaya baglamistir. Yazi yonii de bu doniisiime bagl olarak degismis; yazilar
yukardan asagiya yerine sagdan sola yazilmaya baglanmistir. Bu kullanim degisikligi
piktogramlarin iliskilendirilmesini olumsuz yonde etkilemistir ve Siimer yazisi bu

noktada resimsel sembollerden kopmaya baslamistir (Clair,1999:8-9).

Yazicilarin sivri uglu c¢ubuklarin yerine {iiggen uglu cubuklarla yazmaya
M.0.2500 yilinda baslamislardir. Boylece yazim hizlanmis ve bigimler
soyutlagsmistir. Bigimler bu iicgen uclarin farkli agilar ve gruplar halinde kile
batirilmasiyla olusturulmustur. Bu dénemde ifade biciminde olusan iki yenilikten ilki
farkli kelimelere karsilik gelen bicimlerin yan yana gelerek yeni kelimeler
olusturmasi, ideogramlar ve kelimelerin ilk harf veya harflerinin okunmasi ile sesler

olusturulmasi, fonogramlar olmustur. Kuzeyden gelen Asurlular hem Siimerleri istila

etmis hem de civi yazisin1 kendilerine adapte etmislerdir. Asurlular ¢ivi yazisim
ancak 560 farkli karaktere indirgeyebilmistir (Becer,1997:85, Clair,1999:9,
Faulmann,2005:65-75, Jean,2004:14-23).

Sekil 1: Civi Yazisi

M.0.2500
(http://web.mit.edu/~jsylee/www/
- photo/inscriptions/britishmuseum
s—+4 _cuneiform.jpg)
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Bazi tarihgilere gore Girit Adasindaki Miken uygarliginin yaziy1 ilk bulan ve
kullanan uygarliktir. Bu konudaki bulgular yetersiz ve tartismalidir. Miken
uygarhiginin volkanik bir patlama sonucu olusan dev dalgalar tarafindan yok
edildigine inanilmaktadir. Phaistos sehrinde bulunan birka¢ kil disk {izerinde
merkezden baglayarak spiral seklinde dizilmis miken sembolleri heniiz
coziimlenememistir. Bazilar1 bu diskleri hikaye diskleri olarak nitelerken bazilar1 da
yuvarlak kaliplarin kile bastirilmasi ile olustugunu ileri siirmiislerdir. Miken
disklerinin Misir hiyeroglifleri ve Fenike alfabesi ile iligkisi olabilir; ancak bu heniiz
kanitlanamamistir ~ (http://en.wikipedia.org/wiki/Phaistos_Disk, Clair,1999:9-10,
Jean,2004:44).

5] Sekil 2: Miken Yazis1
7 M.0.1850-1600
(http://en.wikipedia.org/
wiki/Image:PhaistosDisk
Large.jpg)

Piktogramlardan olusan Eski Misir hiyeroglif yazisi ilk olarak renklendirilmis
rolyefler seklinde M.0.2800’lerde tapinak ve mezar duvarlarinda goriildiigiinden
bahsetmektedir. En ince ayrintilara kadar tiim detaylarin goriildiigii bu ¢aligsmalar
giinliikk yazi1 kayitlarindan ¢ok sanat eserleridir. Ticari kayitlarda goriilen hiyerogrif
sembollerden olusan yazilar ise temiz ve diizgiin kontiirlerden olugmustur ve hizh
yazabilmek i¢in detaylarindan arindirilmigtir. Hiyeroglifler genellikle sayfa
yiizeyinde diisey kolonlar halinde yer almislardir. Yukardan asagiya dogru okunan
bu kolonlar her zaman sagdan sola dogru siralanmak durumunda degillerdir. Misir
hiyerogliflerinde kolonlar1 birbirlerinden ayiran bir ya da iki tane renkli ince serit
gerekmektedir. Hiyerogliflerde okuma yonii tiim insan ve hayvan figiirlerinin baktig
yondiir (Becer,1997:86-87, Clair,1999:10, Ganiz,2004:18, Jean,2004:26-30,
Meggs,1998:11, Ucar,2004:20).
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Tanrinin oglu sayilan firavunlarin isimleri fonogramlar seklinde oliimsiizlitk
anlamima gelen, koseleri yuvarlatilmis cercevelerin iclerine yazilmistir. Bu
hiyerogliflerde kullanilan bu fonogram sisteminin bir diizeni olmadigindan
bahsetmektedir. Fonogramlar her sesin bir sembolle ifade edildigi alfabenin temeli
olmustur. Hiyeroglifler M.0.2600’den M.S.400’e kadar tam 3000 yilda toplam 300
farkli sembol kullanilmig; ancak hi¢bir zaman soyut sembollerin sesleri ifade ettigi
bir alfabeye doniismemistir. Bunun sebebi de Eski Misir dilinde {iinlii harfler
olmaksizin cifter cifter tekrar eden iinsiiz harflerin bulunmasi ve kelimelerin tek tek

telaffuz edilememesi olabilir (Clair,1999:10, Meggs,1998:12-13).

M.0.2800
(http://www .humbert-

y . “f& B - online.de/pic/egy015.jpg)

M.0.2400°de bir bataklik bitkisi olan papiriisiin goévdesinden elde edilen
tabakalarin 1slatilmasi, doviilmesi ve birlestirilerek kurutulmasiyla ilk ilkel kagit
formu olusturulmustur. Kémiir ve demir cevherinden elde edilen miirekkeplerle ise
papiriis iizerine hiyeroglif yazilar yazilmistir. O zamana kadar mezar duvarlarinda
kaziyarak resimlenen hikayeler ilk olarak M.0.1580’de elyazmalar1 olarak
papiriislerde goriilmiistiir. Kullanilan malzemenin 6zellikleri hiyerogliflerin bicimini
de etkilemistir. Firca kullanim1 hiyerogliflere akici, kivrimli ve zarif bir hava
katmigtir. Koseler yuvarlanmis ve hiyeroglifler tek bir firca darbesinden olugmaya
baslamistir. Ucuz, hafif, tasmabilir ve yazimi kolay olan papiriisler M.S.500 yillarina
kadar antik bati diinyasimin ana yazi yiizeyleri olmustur (Clair,1999:11,

Jean,2004:40-42, Meggs,1998:14-15).
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M.0.1500’lerde papiriis ve firga kullanimina bagh olarak resimsel hiyeroglifler
sadelesmistir. Ilk basta dini metinler igin kullanilan kamus ucla yazilan hiyeratik yazi
sonralar1 ticari metinlerde de kullanilmistir. M.0.500’lerde hiyeratik yazi yerini
resimsel hiyerogliflerin soyutlanmasi ile olugmus ve yaygin olarak kullanilan
demotik yaziya birakmistir. Insanlar icin anlamina gelen demotik yazinin siradan
insanlar tarafindan kullanilmasina izin verilmistir; ancak higbir siradan insan yazici
olarak yetistirilmemis, bilim ve dinle ilgili bilgilere ulasamamistir (Clair,1999:11-12,
Faulmann,2005:21-37, Jean,2004:42-43, Meggs,1998:16-19).

Diger bir kralla yaris igcine giren bir firavunun bilgilerin Misir digina ¢ikmasim
engellemek iizere papiriisii yasaklamasi alternatif bir yazi yiizeyinin bulunmasini
saglamistir (Clair,1998:13). Bir internet sozliigii olan Cambridge Dictionary’de
parsomen, buzagi, koyun ve keci derisinden yapilan, iki yiiziine birden diger yiize
miirekkep ge¢gmeden yazi yazilabilen ve kirilmadan katlanabilen antik yazi yiizeyi
olarak tamimlanmaktadir  (http://dictionary.cambridge.org/define.asp?key=57566
&dict=CALD, Ucar,2004:97).

Kirilgan papiriis rulolarinin tersine yazmaya, katlamaya ve hatta kitap halinde
birlestirmeye daha elverisli olan parsémenin tiretimi o yillarda papiriisten cok daha
zahmetli ve pahalidir. Parsomenle yapilmis pahali kitaplar satilmis ve hiikiimdarlar

tarafindan zenginlik gostergesi olarak koleksiyonu yapilmistir.

Bilinen ilk alfabeden olusan yazi Fenikelilere aittir. Bugiinkii Liibnan, Suriye
ve Israil’in bulundugu bolgede yasamis olan Fenikeliler M.0.1500’ler civarinda
soyut bicimlere sahip ve 22 sessiz harften olusan ilk alfabeyi olusturmuglardir.
Giiniimiiz Latin alfabesi, sagdan sola dogru yazilan, sesli harflerin bulunmadigi
ancak okundugu bu alfabenin degismesi ve gelismesiyle olusmustur. Uluslar arasi
ticaret yolu {iizerindeki Fenikeliler denizcilik ve ticaretle ugragmislardir. Fenike

kiiltiirii Akdeniz’i ¢evreleyen iilkeler kadar Arap ve Pers tacirlerden de etkilenmistir.
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Bu yilizden bu alfabenin etkilendigi kaynaklar cesitli, karmasik ve belirsizdir

(Clair,1999:14, Ganiz,2004:20, Istek,2004:71, Ucar,2004:20).

Fenike alfabesinin en 6nemli 6zelligi konusma dilini bir dizi sese ayirmig ve
her sese bir sembol atamis olmasidir. Semboller okumaya yetecek kadar
yalinlagtinnlmistir. Sembol sayisindaki bu azalma okuma ve yazma Ogrenmeyi
kolaylastirmistir. Bu alfabe diger diller icin de kullanilmis ve bir dilden diger bir dile
ceviriler yapilmistir. Fenike alfabesi paketlere ilistirilmis ve paket sahiplerini belirten

toprak etiketlerde kullanilmistir (Clair,1999:14).

Zayin Waw He Daleth Gimel
Weapon Hook Window Door Camel Ox
Nun umeah Kaph Yodh Tem I-Ieth
Fish Walar Ox-Goad Palmof Hand Hand Unknown Fence
W O Sekil 4: Fenike Alfabesi
M.0O.1500
T (http://maryourmother.net/
T in oo Ssd A Samekh :
Mark E.Zm ::::'; Monkey Fiannook  Mouth e‘,?.'? SUmn Alphabet.jpeg)

M.0.800’de antik Yunan tacirleri Fenikelilerden 6grendikleri bu alfabeyi kendi
dillerine adapte etmislerdir. Yunanh 6grenciler yazi denemelerini balmumu tabletler
tizerinde fildisi ya da metal ¢cubuklarla yapmislardir. Yunanlilar, Fenike alfabesinin
bes harfini kendi dillerinde bulunan sesli harflerin yerine kullanmislar, Yunanca’da
bulunan ancak Fenike dilinde bulunmayan sessiz harfler icin de yeni semboller
bulmuslardir. Yunanlilar okuma yazma yoniinii soldan saga olacak sekilde
degistirmislerdir (Becer,1997:90, Clair,1999:15, Faulmann,2005:169,
Ganiz,2004:21, Istek,2004:71, Jean,2004:60, Meggs,1998:31-32).
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Yunanhlarin Fenike alfabesini kullanmaya baglamalarindan 300 yil sonra
M.0.500’de Yunan kiiltiirii sanat ve bilim alaninda altin cagin1 yasamustir. Yazih dil
sayesinde kanunlari, oyun ve felsefi diisiincelerini yazma olanagin1 bulmuslardir.
M.0.300’de Biiyiik iskender idaresindeki Yunanistan topraklarini genisletmis ve bati
diinyasinda biiyiik bir gii¢ haline gelmistir. Helenistik kiiltiir gibi Yunan alfabesi de
Misir, Mezopotamya ve Hindistan’a yayilmis; Kiril, Etriisk ve Latin alfabelerinin
temelini olusturmustur. Biiyiik Iskender’in oliimiiniin ardindan generalleri
imparatorlugu parcalamis kiiciik  kralliklar  kurmuglardir  (Clair,1999:15-16,
Becer,1997:90, Meggs,1998:32-35, ).

Sekil 5: Cin’de Kagit Yapim

M.S.105
(http://content.answers.com/main/conten
t/wp/en-commons/thumb/b/bf/250px-
Making_Paper.gif)

Keci, geyik, at, kurt, tilki ve tavsan gibi hayvanlarin killarindan yapilan ilk
firca 1.0.3000’lerde Cin’de kap-kacak siislemesinde kullanilmistir. Keresteden elde
edilen karbonla hayvansal ve bitkisel yaglarin karisimindan olusturulan miirekkep ve
fircalarla yazilan Cin kaligrafisinde her sozciik bir karaktere karsilik gelmektedir. Tlk
kagit M.S.105°de yine Cin’de dogal lifler, kenevir, dut agaci kavugu, bambu, ipek,
keten ve pacavranin suda islatilip doviilmesiyle yapilmigtir. Hamur haline gelen

karisim elekle siiziildiikten sonra elek iizerinde kalan hamur tabakasi elle diizeltiliyor
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ve kurutulup kagit haline getiriliyordu (Clair,1999:17, Becer,1997:87-89,
Ucar,2004:97).

Cin’in grafik tasarim tarihine ikinci biiyiik katkisi Clair’in de bahsettigi gibi
kendi geleneginin bir parcasi olarak kullanilan miihiirlerinin baskiya doniismesidir.
Bambu, fildisi, tas gibi malzemelere alcak rolyef seklinde oyulan imgeler kagit
yiizeyinde siyah ya da vermillion kirmizist fonda beyaz sekiller olusturmaktaydi.
M.0.270’den M.S.500’e kadar algak rolyef olarak hazirlanan miihiirler bu tarihten
itibaren porzitif yazi elde edilecek sekilde yiiksek rolyef olarak hazirlanmaya
baslanmistir. M.S.1034’te Pi Sheng harf ve kelimeleri tekrar birlestirildiklerinde yeni
kelime ve ctimleler olusturabilmek i¢in ayn kaliplara oymustur (Becer,1997:87-89,

Clair,1999:17, Loxley,2006:8, Meggs,1998:20-28, Ucar,2004:98).

Roma Donemi ve Orta Cag Tipografisi:

M.O.185 ve 145 arasinda kalan 40 yil boyunca Roma Imparatorlugu
diizenledigi aralikli akinlarin sonunda M.S.146 yilinda Yunanistan’1 ele gecirmistir.
Roma alfabesi, Yunan alfabesinden tiiremis, Roma’nin hemen yukarisindaki bolgede
yerlesmis olan Etriiskler araciligiyla Romalilara ge¢mistir. Roma alfabesinde 21 harf
bulunmaktadir. Bu alfabe M.S.100 yilinda Roma Imparatorlugu ile birlikte
kuzeydeki Ingiltere’ye, batidaki Ispanya’ya, giineydeki Misir’a, dogudaki Pers
Korfezi’ne kadar yayilmistir. Ele gecirdikleri bolgelerde asker ve savas arabalarini
gecirebilmek icin sehirleri birbirine baglayan yol ve kopriileri, zafer taklarn ve
anitlan1 tarihte ilk olarak Romalilar insa etmistir. Zafer tak ve amitlarinda taslara
oyulmus ve kirmizi toprak rengine boyanmis Romalilar1 6ven metinlerde klasik roma

kapitalleri kullanilmistir (Clair,1999:24-25, Ganiz,2004:23).

Romalilar, Yunanhlarin Fenikelilerden aldiklar1 alfabelerini kendi dillerine
uyarlamiglardir. 25 biiyiik harften olusan roma alfabesi bugiinkii Latin alfabesinin

olusmasina kaynaklik etmistir. Harfler tasa kazinirken olusan piiriizleri yok etmek
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icin harflerin bitim yerlerine keski ile serifler yapmislardir. Son dénemde yapilan
calismalara gore bu seriflerin kazima oncesinde yazilarin kamis fir¢a ile tasa
yazilmasi esnasinda olusan fir¢a izlerinin bir sonucu olabilecegini one stirmektedir

(Clair,1999:25-26, Istek,2004:71, Meggs,1998:36-39).

M.S.1.yy’da biiyiik bir imparatorluk haline gelen Roma’da olusturulan bir¢ok
yaz1 lislubundan en Onemlisi olan capitalis quadrata, klasik roma kapitallerine
benzemektedir. Kamis kalemle yazilirken diiz ve kiviiml cizgiler arasindaki organik
biitiinlilk koseli kapitaller olusmasina sebep olmustur. Pahali malzemeler olan
parsomen ve papiriisiin iizerinde daha az yer kapladigi i¢in bir siire sonra capitalis
quadratanin sikisik bir uyarlamast olan rustik kapitallere gecilmistir. Parsomen
tabakalarinin kesilmesi ve bugiinkii kitaplar gibi dikilmesi ile ilk olarak “codex”
sisteminde kitaplar bu yiizyilda olusturulmustur (Clair,1999:26, Ganiz,2004:27,
Jean,2004:80).

M.S.325 yilinda Imparator Constantine Dogu ve Bati Roma’yr birlestirmis,
Hiristiyanli§i benimsemis ve Orta Asya’ya dogru genisleyen Imparatorlugun
baskentini Roma’dan Constantinople’a  (istanbul) tagimistir. M.S.5.yy boyunca
Vizigotlar ve Barbarlarm tekrar iki boliime ayrilan Roma Imparatorlugu’na
diizenlemis olduklar1 akinlar sonucunda Dogu Roma Alman Barbarlarinin idaresine
gecmistir. M.S.476’da Roma Imparatorlugu’nun cokiisii ile Avrupa’da karanlik
ortacag baslamistir. Feodal diizene ge¢ilmis, Roma Hiristiyan Kilisesi Avrupa nin
tek hakimi olmustur. Derebeylerinin olusturdugu kapali arazilerde yasayan ve kendi
ihtiyaclari kendileri karsilayan topluluklar arasinda bilgi aligverisi ve ticaret
durmugtur. Avrupa’da egitim ve kiiltirden manastirlar sorumlu olmustur
(http://www.roman-empire.net/children/index.html). Bu manastirlarda yasayan
rahipler tarafindan elle cogaltilan Kkitaplar elyazmas: olarak adlandirilmaktadir
(Jean,2004:82-92, http://dictionary.cambridge.org/define.asp?key=48722&dict= CA
LD)
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M.S.430’da ortaya ¢ikan Kelt elyazmalarii misyoner St.Patrik’in Irlanda’ya
gitmesiyle iliskilendirmistir. Bu elyazmalar1 konumu ve esinlendigi kaynaklar geregi
cok renkli ve hareketlidir. Keltler Roma alfabesinden daha yuvarlak bicime sahip,
dort cizgi tizerine hizli bir sekilde yazilabilen iinsiyaller adi verilen harfleri
kullanmaktaydi. Kelt iinsiyallerinin genel ozellikleri yuvarlak bigimleri, belirsiz
serifleri, asag1 ve yukari uzantilaridir. Unsiyaller giiniimiiz kiiciik ve biiyiik
harflerinin kaynagidir. Tarihte ilk olarak Keltler kelime aralarinda bosluk

birakmislardir (Clair,1999:30, Meggs,1998:43-46, ).

M.S.800°de Papa 3.Leo feodal beylikleri birlestirmek isteyen bircok kraldan
biri olan Frenk Krali Sarlman’i Kutsal Roma Imparatoru ilan etmistir. Sarlman
elyazmalarinin sayfa diizeni, yaz1 ve siislemelerine standart getirmek iizere Kelt
yazist egitimi almig rahip Alcuin’i gorevlendirmistir. Sarlman sunulan yazilarin
arasindan giiniimiiz kii¢iik harf alfabesinin Onciisii olan Sarlman Miniskiilii olarak
bilinen karolenj yazisim sec¢mistir  (Becer,1997:91-92, Clair,1999:32,
Loxley,2006:7, Meggs,1998:47-49).

12.yy’da dini biitiin ve feodal bir toplum icinde olusan Roman tislubu yerini
11.yy’dan 15.yy’a kadar Avrupa’da egemenligini siirdiirecek olan Gotik iisluba
birakmustir. Celtic ve rustik temelli romanesk yazinin kullamildigi elyazmalarinda
harflere ilaveler yapilmis, harfler birbirlerine baglanmis ve kaynastirilmistir. Bugiin
Almanya’nin bulundugu bolgede romanesk yazi sikistirilip, egilerek diiseyde kalin
cizgilere sahip olan ve hi¢ kivrim1 bulunmayan gotik yaziya doniistiiriilmiistiir. Gotik
yazinin uzun ve kalin ¢ubuklari sayfa yiizeyinde esit araliklarla yan yana geldiginde
kumas dokusuna benzer bir etki olustugu icin textura olarak adlandirilmistir. Kelime
aralarinda bosluk bulunmadigi, yukan ve asagi uzantilarn kisa, satir aralart dar

tutuldugu i¢in textura okunmasi zor bir yazi olmustur (Clair,1999:33-34).

1100 yilinda italya’da artik pagavralardan kagit yapilmaya baslanmas: kitap
basimini ucuzlatmis ve kitabin alinip satilmasini kolaylastirmistir. Erken 15.yy’da

yaygin olarak kullanilan iki karakter bulunmaktaydi: textura ve rotunda. Rotunda
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Fransa ve Italya’da popiiler olan sikisik ve acili siyah yazidan daha agik ve
yuvarlaktir. Gotik yazi olan textura ise 1900’lere kadar Almanya’da kullanilmaya

devam etmistir ((Clair,1999:35-36, Istek,2004:73).

Ronesans Tipografisi ve Baski:

Gombrich’in de bahsettigi gibi Ronesans’in baslamasindan kisa bir siire 6nce
Avrupa sehirleri yeni agilan iniversiteleriyle 6nem kazanmis; ticaret, seyahat ve
bilim artmistir. Bilimin tekrar dogusu olarak tanimlanan Ronesans 1400’de baglamis
ve 200 yil siirmiistiir. Edebiyat, miizik, tiyatro, felsefe, tip ve hukuk alanlarinda
ortagcag Hiristiyan skolastik diisiincesinden tamamen farkli olan antik Roma ve
Yunan diisiincesine doniis hitmanizm hareketini dogurmustur. 1467°de Roma Kapital
Yazisi ile Sarlman Miniiskiilii’nii biraraya getirilerek bugiin kullanmakta oldugumuz
cift kodlu alfabeyi yaratmislardir. 1492’de Christopher COLUMBUS(1451-1506)
Amerika’ya yelken agmistir. 1517°de Martin LUTHER(1483-1546) Katolikleri
reforma cagiran 95 maddeden olusan tezini Almanya’daki Wittenberg Kkilisesinin

kapisina asmistir (Gombrich,1995:223-325).

1450’de Johann GUTENBERG(1398-1468) iizerlerinde yiiksek kabartma bir
harfin bulundugu; yer degistirebilen ve tekrar tekrar kullanilabilen dokiim harf
kaliplart araciligiyla uzun metinlerin basilabildigi matbaay1 bulmustur. Kitaplardaki
resimlerin agac baski ile basildig1 1430’larda Gutenberg sarap yapiminda kullanilan
iiziim ezme presini baski presine doniistiirmiistiir. Yiikseklikleri esit olan ancak
genislikleri degisen dokiim harfleri metal bir c¢erceve ile tutturmayir ve yine
kendisinin buldugu yapiskan bir miirekkeple basmay1 basarmistir. Gutenberg, o
donemde var olan tek kitap bicimi olan elyazmalarindaki harf karakterlerini
kullanmistir. Kitaplardaki gibi bir elyazisi etkisi olusturabilmek igin iizerinde
birbirine bagli iki harf bulunan kaliplar da dahil 270 farkli kalip dokmiistiir.
Gutenberg, 1430’da bulunan yagli boyadan esinlenerek ince ve kagidi 1slatan dogu

miirekkeplerinden farkli, metal harflere yapisan ve ancak {izerinde baski
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olusturuldugunda kagida transfer olan bir miirekkep icat etmistir (Arnston,1988:16,
Becer,1997:92-93, Clair,1999:44-45, Faulmann,2005:201-202, Ganiz,2004:45-46, ,
Istek,2004:72, Jean,2004:93-95, Loxley,2006:11-13, Meggs,1998:64-67,
Ucar,2004:100-101).

Matbaanin yayginlagmasi ile birlikte elyazmalarindaki harf karakterlerinden
esinlenilerek yeni karakterler tasarlanmis ve elyazmalarindaki karakterler yavas
yavas terkedilmistir. Harf tasariminin baslangici olan bu yeni karakterler tarihi
formlar olan karolenj ve iinsiyallerden esinlenerek olusturulmuslardir. Boylece
tipografi iizerinde calisilacak, ilkel sekliyle yazi yazmaktan farkli bir sanat haline

gelmistir.

Matbaa 1458 de italya’ya geldiginde acik ve yuvarlak hatli Roman stilinde bir
yaz1 olan littera antika, Gotik yaziya tercih edilmistir. Fransiz demir para ustasi
Nicholas JENSON(1420-1480), Kral VII. Sarl tarafindan baski alanindaki yenilikleri
Fransa’ya getirmesi icin Italya’ya gonderilmistir. italya’ya yerlesen Jenson ilk saf
Roman karakterini tasarlamistir. Sacteli ile kalin olan ¢izgisi arasinda ¢ok az kalinlik
kontrastt bulunan bu karakterin belirsiz ve fazla destekli serifleri bulunmaktadir.
Egik vurguya sahip bu karakterler taban ¢izgisi cok iyi hizalanmis ilk karakterlerdir.
Biiyiik harflerin boyu yukar1 uzantilarinkinden kisadir. Siyah yazi etkisini ortadan
kaldiran bu eski stil karakter cloister’dir. Cloister, garamond ve goudy eski stil yazi
karakterlerinin O6nemli  Orneklerindendir (Becer,1997:93, Clair,1999:50-51,
Ganiz,2004:47, Meggs,1998:90).

1506°da kitap basimcisi italyan Aldus MANUTIUS un (1449-1515), papal
chancery el yazisindan esinlenerek Francesco GRIFFO(1450-1518) ile birlikte ilk
italik yaziy1 tasarladigim belirtmistir. Roman harflerinden esinlenerek tasarlanan
karakter sadece kiiciik harflerden olusmustur. italik biiyiik harfler icin bir ¢eyrek
yiizy1ll gecmesi gerekmektedir. Griffo’nun tasarladigi diger yaz1 karakteri ise

bembo’dur (Clair,1999:51-52, Meggs,1998:95-97).
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Sekil 6:

I Diirer’in Alfabesi

1525

(http://www fonty.pl/img
/alphabet.jpg)

Ronesans’in zirvesi sayilan 1500’lerde sanatcilar grafik sanatlar, tipografi ve
giizel sanatlar1 bugiinkii gibi birbirlerinden ayirmiyor, yaziy1 da iizerinde calisilacak
bir ifade araci olarak goriiyorlardi. Donemin sanat¢ilara gore ideal harfin oranlar
insan viicudunun oranlar1 olmaliydi. 1525°te Albrecht DURER(1471-1528) harfleri
bir karenin icine yerlestirerek daireler yardimiyla kendi alfabesini olusturmustur
(Clair,1999:52, Ganiz,2004:49, Istek,2004:72, Meggs,1998:80-81, Ucar,2004:20).

ABCDEE
GHIJKIL

" MNOPQ
E RSAIEU \V/ Garamond Yaz Karakteri

Sekil 7:

1530
(http://www.woodnshop.com/
craft_images/Garamond %20

UC.jpg)

W XY 7

Fransa’da biiyliimiis olan Claude GARAMOND’un(1480-1561) 1530’da
aldus roman harf tasarimindan esinlenerek kaligrafik formlardan bagimsiz bir
karakter tasarladigini belirtmistir. Aldus roman karakterine asalet, sadelik katmais,
parcalan birbirlerine kaynastirarak karakterin okunurlugunu arttirmistir. Garamond

tarihteki ilk harf tasarimcisi ve imalat¢isidir. Garamond’un en az biiyiik harfleri
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kadar giizel olan kiiciik harfleri kitap kapaklarinda kullanilabilen ilk kiiciik harflerdir.
Giinlimiizde eski stil yazi1 karakteri grubuna giren garamond 1700’lerde tiim Fransa
ve Italya’da kullamlan tek karakter olmustur (Clair,1999:54, Ganiz,2004:52-53,
Istek,2004:73, Loxley,2006:32:33, http://en.wikipedia.org/wiki/Garamond)

1450 yilinda Avrupa Manastir ve kiitiiphanelerinde 50 bin elyazmasi
bulunurken matbaanin bulunmasinin ardindan 1500 yilinda kitap sayis1 35 bin farkli
kitabin ¢ogaltilmasi ile 9 milyona ¢ikmistir. Avrupa’da 140 sehirde matbaalar

kurulmustur (http://en.wikipedia.org/wiki/Printing_press).

Kolonyel ve Endiistriyel Tipografi:

1607°de  Jamestown, Virginia’ya yerlesen Avrupalilar Amerika’y1
kolonilestirmeye baglamislardir. Bu yillarda Avrupa’da afis ve el ilanlar1 en az
gazete kadar yaygindir. Hollanda’da yelek cebine kolaylikla sigacak ebatlarda
basilan kitaplarda sikistiritlmis (condensed) stilde yazi karakterleri kullanilmaktaydi.
Amerikan kolonilerinde ilk matbaa 1640’da kurulmustur. Matbaa olmasaydi
Amerikan devrimi hi¢ gerceklesmeyebilirdi. 1775’te 13 Amerikan kolonisinde 50
matbaa bulunmasina ragmen Avrupa’dan en cok ithal edilen seyler kitaplardi.
1692°de Fransa Krali XIV.Louis, Fransiz Bilimler Akademisi i¢in bir yazi karakteri
tasarlanmasini istemistir. Cizgileri arasinda agirnt kalinlik kontrasti bulunan; uzun,
ince ve koseli seriflere sahip bu karakter kusursuz matematiksel analizler yapilarak

tasarlanan ilk karakterdir (Clair,1999:61).

1700’14 yillar aynm zamanda zarif ¢izgiler ve kivrimlarla ifade bulan rokoko
donemidir (http://en.wikipedia.org/wiki/Rococo). Donemde yaygin olarak kullanilan

bakir kazima bu stile kat1 baski presinden daha uygundur.
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1737°de Fransiz baski ve yazi tasarimcist Pierre Simon FOURNIER(1712-
1768) tipografik olcii sistemine bir standart getirmistir

(http://en.wikipedia.org/wiki/Pierre_Simon_Fournier).

Bu  ylizyilin  basinda, makinelesme  baslamadan 6nce  1785’te
Nottinghamshire’da bir ¢ikrik fabrikasina buharli makine yerlestirilmis, Marie
ANTOINETTE(1755-1793) ve Fransa Krali XVI.Louis(1754-1793) Fransa’daki
diger asillerle birlikte o6fkeli halk tarafindan Oldiiriilmiis, 1799°da Napoleon
BONAPARTE(1769-1821) Fransa’nin idaresini eline gecirmistir (Clair,1999:63).
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(http://www.daleguild.co
m/Caslon471.jpg)
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Ingiltere’de 1694 te matbaanin yasallasmasinin ardindan, Ingilizce’de birbirine
karisik olan I, J, U, V ve W sesleri birbirlerinden ayrilmis ve alfabe bugiinkii seklini
(26 harf) almistir. Bu yillarda Ingiltere’de divit uclu tiiy kalemin kullanilmaya
baglanmas1 ile ince ve kalin cizgilerden olusan yazi yayginlagmistir. 1730°da
William CASLON I (1692-1766), eski donemlerden esinlenerek old face adinda bir
karakter tasarlamigtir (Becer,1997:94, Bektas,1992:16, Clair,1999:63,
Ganiz,2004:58-59, Istek,2004:73, Jean,2004:105, Loxley,2006:32:33,
Meggs,1998:119-120, http://en.wikipedia.org/wiki/William_Caslon).
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Cizgiler karakterin okunurlugunu arttiracak sekilde biraz kalinlagtirilmistir.
Metin i¢inde ¢ok rahat okunabilen bu sade yazi karakteri donemin kitap yazis1 haline
gelmistir. Anayasa ve Bagimsizlik Bildirgesi’nde kullanilan bu yazi karakterinin
italik ve calkantili kapitalleri antik Amerikan etkisi yaratmakta kullanilmaktadir.

Serifleri fazlaca desteklenmis old face Eski Stil bir yaz1 karakteridir.

1700’lerde John BASKERVILLE(1706-1775) de Gutenberg gibi baski kagit,
pres ve miirekkebini iyilestirmistir (http://en.wikipedia.org/wiki/John_Baskerville).
Var olan yazi karakterlerinden memnun olmayan Baskerville 6zellikle ince ve diiz
serifli, kalin ¢izgilerden olusan bir gecis donemi yazi karakterleri tasarladigindan
bahsetmektedir ~ (Bektas,1992:16, Clair,1999:64-65, Loxley,2006:  45-46,
Ganiz,2004:62-63, Istek,2004:73, Jean,2004:105, Meggs,1998:122).

1788’de italyan tasarimci Giambattista BODONI(1740-1813) ilk gercek
modern yaz1 karakteri Baskerville’den esinlenerek ve oyma aletlerinin olanaklar
dahilinde tasarlamistir (http://en.wikipedia.org/wiki/Giambattista_Bodoni,
Becer,1997:95, Bektas,1992:16, Ganiz,2004:66-67, Istek,2004:73, Jean,2004:105,
Loxley,2006:62-64, Meggs,1998:123-124). Yeni karakter ince, diiz ve desteksiz
serifleriyle kontrast olusturan cizgilere ve diisey vurguya sahiptir. Cizgileri arasinda
da kalinlik kontrasti bulunan karakterin x-yiiksekligi biiyiikk harf yiiksekliginden

biraz az, harfler normalden dar ve yukar1 uzantilar harf yiiksekligine esittir.

1803°’de Henry FOURDRINIER(1766-1854) agactan rulo halinde kagit yapma
makinesi  (http://encarta.msn.com/text_761557788__1/Paper.html), 1814’de ise
Friedrich KOENIG(1774-1833) bir saatte 1100 sayfa basan buharli bask1 presini icat
etmistir (http://www.kba-print.de/de/unternehmen2/geschichte.html, Becer,1997:96,
Jean,2004:106, Meggs,1998:139-140).

Orjinali serifsiz olan Yunan ve Fenike harflerine sonradan eklenen serifler ilk
olarak 1816’da Caslon’un tasarladigi sans serif yazi karakterinde terk edilmistir

(Becer,1997:96, Meggs,1998:133-135).
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1820’lerde artan reklamcilik ve tamitim gereksinmeleri yazi tasarimcilarini o
giine kadar metin i¢inde kullanilmak amaciyla tasarlanmis olan tiim yazilardan farkli
gosterisli yaz1 karakterleri tasarlamak zorunda birakmistir. Uzaktan algilanabilen
kalin siyah cizgiler ve kalin, koseli serifler. Bu yaz1 karakterlerinin genel olarak
Misir Stili olarak adlandirilmalarinin sebebi ise Misir yazilarindaki kadar kalin

cizgilere sahip olmalar1 olmustur .

Pratik bir yazi1 makinesi olan daktiloyu 1829’da Amerikali William Austin
BURT(1792-1858) icat etmistir. Daktiloda 6nce bodoni’ye benzeyen bir karakter
kullanilmistir. Ancak harf aralarindaki bosluklarin ¢ok iyi ayarlanamadigi daktilo
icin bodoni’nin ince serifleri uygun bulunmamistir. Farkli genislikteki harflerin
serifleri farkli olgiilerde uzatilarak harfler birbirlerine yakinlastirilmis, harf arasi
bosluklama sorunu ortadan kalkmis ve okuma kolaylastirilmistir. Daktilo i¢in 6zel
olarak degistirilerek olusturulan bu karakter pica’dir (http://inventors.about.com/

library/inventors/bltypewriter.htm).

Atar’in da belirttigi gibi Alois SENEFELDER(1771-1834) 1796’da tasbaski
teknigini kesfetmistir ve bu teknikte tasarimlar kire¢ tasi iizerine yagh bir kalemle
cizilmektedir (Atar,1995:70-71, Becer,1997:97-98, istek,2004:73, Meggs,1998:155,
Ucar,2004:103). Tasbaskilarda serbest elle cizim yapildigi i¢in ¢ok farkli harf
tasarimlan ve renkler ortaya ¢ikmistir. Yazilar istenildigi gibi dalgalanarak incelmis,
kalinlagmus, espirili inisiyaller tasarlanmistir. “Donemin en popiiler reklam araci olan
posterlerde vurgu yaratmak amaciyla ¢ok biiyiik harfler kullanilmaktaydi. Darius
WELLS’in(1800-1875) 1827°de ahsaptan yaptigi harfler hem ucuz hem de hafif
olmalart sebebiyle tercih edilmislerdir (Clair,1999:70-71, Meggs,1998:137,
Arnston,1988:16).

1800’1t yillarin ikinci yarisi, 1837°de Kralice Victoria’nin(1819-1901) 18
yasinda Britanya tahtina ¢ikmasimin ardindan Viktoryen Donem olarak
adlandirilmistir. Kralige Victoria 1901’e kadar tahtta kalmistir. Viktoryen tarzin naif

optimist romantizminin harf tasarimlarina uyarlanmasi sonucunda asir1 siisli
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okunmasi gii¢c yazi karakterleri ortaya ¢cikmistir. Bu déneme ait yazi karakterlerinin
cogu giiniimiizde sadece siislii insiyaller olarak metinlerde ya da bazi basliklarda
kullanilmaktadir (http://www.history.ac.uk/ihr/Focus/Victorians/index.html,
Meggs,1998:172-173).

Sekil 9: Viktoryen Tarzda

Insiyaller

19.yy

(http://www.abc-embroidery-
designs.com/images/Alphabets_Designs/
VictorianGlamour_index.gif)

20. Yiizy1l Tipografisi:

19.yy’in sonunda Avrupa ve Amerika’da endiistri devrimi ve ticari yaklasim
hayatin her alanina egemen olmustur (Lynton,1991:13-20). Bauhaus ve Dada
hareketleri yaklasmaktayken Charles DARWIN(1809-1882) evrim teorisi ile ilgili
Tiirlerin Kokeni adli ¢aligmasin1 1859°da yayimlamistir. Darwin, insanin maymun
soyundan geldigini iddia ederek Victoria donemi toplumunu sasirtmistir
(http://www.aboutdarwin.com). Aym yillarda psikoloji alaninda ise Sigmund
FREUD(1856-1939), 1id, ego ve siiper ego teorisini gelistirmekteydi
(http://www.iep.utm.edu/f/freud.htm). Buharli lokomotif Amerika kitasinin iki ucunu
birbirine baglarken telgraf uzak mesafelerin hizl iletisim araci olmustur. Fransa’da
izlenimciler sanat ve gerceklikle ilgili goriimiizii degistirmislerdir (Tunal1,1989:37-

46, Arnston,1988:16,19).

Estetik kaygilardan uzak iiretim ve siradan iiriin miktarindaki artisin bir sonucu
olarak hem estetik hem de fonksiyonel iiriinler yaratmak amaciyla, 1884’te bir grup
sanat¢t Sanat Iscileri Dernegi’ni kurmuslardir. William MORRIS(1834-1896)

1861°de el yapimi ev mobilyalar tiretmek amaciyla Morris & Company’i kurmustur.
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Elde iiretilen yiiksek kalitede iiriinler pahali olduklar icin sadece zengin kesime
ulagabilmislerdir. Ancak bu girisim endiistri iiriinlerinde de yiiksek kalite ve estetik
gereksinimini dogurmustur. Siradan endiistriyel iiretime karst ortaya cikan bu
hareket sanatlar ve el sanatlar1 anlamina gelen Arts & Crafts hareketi olmugtur
(Bektas,1992:14-15, Clair,1999:87-88, Istek,2004:74, Loxley,2006:79-92,
Meggs,1998:178-179,).

Arts & Crafts’in Onderi olarak kabul edilen William Morris, 1889’da Kelmscott
Yayinevini kurmus ve Nicholas Jenson’in 1470 — 76 yillann arasinda tasarladigi
Venedik Roman harf karakterlerini incelemis; 15.yy’a ait kitaplar basmistir. Morris,
bu kitaplar i¢in 1890’da Roman bir harf karakteri tasarlamis ve ortacag sanatlari,
bitki ve hayvan motiflerinden etkiler tasiyan bu karaktere golden adim vermistir. i1k
sayfada bu agir ve koyu renkli karakter orta cag elyazmalarindaki gibi yine koyu
renkli, dekoratif agac baski bordiirler ve insiyallerle cevrelenmistir. Takip eden
dénemde Morris, matbaacilik ve kagitla ilgili ¢alismalarinin yaninda chaucer ve troy
adinm verdigi iki karakter daha tasarlamistir (Becer,1997:99-100, Bektas,1992:14-15,
Clair,1999:88, Ganiz,2004:70, Meggs,1998:263-269, http://en.wikipedia.org/wiki/

William_morris, http://special.lib.gla.ac.uk/teach/privatepress/kelmscott.html).

Gutenberg’in metal dokiim harf kaliplarini el ile tek tek dizerek gazete sayfalar
olusturmak saatler almaktaydi. New York gazeteleri bu siireyi azaltacak buluslar i¢in
yarim milyon Dolar 6diil vaat etmislerdir. Otto MERGENTHALER(1854-1899) ilk
lino tipi dizgi makinesini 1886’da tasarlamistir. Bu makinenin daktilo tuslarindan
olusan kismina oturan bir kisi makaleyi yazarken harfler bulunduklar1 boliimlerden
cikarak dizilmekteydiler. Lino tipi dizgi makinesi elle dizgi isleminden on kat daha
hizhdir. Hizli dizgi gazete {retimini ucuzlatmis baski adetini arttirmistir
(Clair,1999:89,  http://www.xs4all.nl/~knops/timetabc4.html, Becer,1997:98-99,
Meggs,1998:140-141, Ucar,2004:105).

1900’lerin ilk yarisinda cok onemli bulus ve yenilikler yer almistir. Sokak ve

evlerin gaz lambasina kiyasla ucuz ve gii¢lii aydinlanmasini saglayan elektrik,
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Guglielmo MARCONTI’nin(1874-1937) radyo dalgalari, Wright Kardesler Orville
WRIGHT(1871-1948) ve Wilbur WRIGHT(1867-1912) motorlu ucaklari ve Henri
FORD’un(1863-1947) ilk 1915 model otomobili... Siirrealizm, Freud tarafindan
ortaya ¢ikarilan diiste ve bilingsiz olma durumundan esinlenirken, kiibist ressamlar
bir objenin ayn1 anda tiim yonlerini gostermeye ¢alismaktaydilar. Bu hizli gelismeler
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun komsu iilkeleri ele gecirmek istemesi ile
ortaya c¢ikan I.Diinya Savasi ile kesintiye ugramistir. On milyon erkek bu savasta
hayatin1 kaybetmistir. Yiizyilin sonundaki Bolsevik devriminde ise Rusya’da bes
milyon kisi hayatin1 kaybetmistir. Bolsevikler Car II.Nikola’y1(1868-1918) tahtindan
indirmis ve Vladimir LENIN’in(1870-1924) idaresi altinda komdiinist bir toplum
olusturmuglardir. Sanat karsii Dada hareketi I.Diinya Savasi’min yol acgtigi
duygusuzluk ve aciya cevap olarak ortaya c¢ikmustir (http://en.wikipedia.org/

wiki/Modernism).

Viktoryen donemin estetik anlayisi ve Arts & Crafts hareketi birleserek, zarif
kivrimh cizgiler ve anitsal gen¢ kadin figiirlerine dayanan Art Nouveau hareketi
ortaya ¢cikmistir. Bu donemde yaygin olarak litografi teknigiyle yapilan ve yeni yazi
karakterlerinin ~ kullamldigr  afisler  gOriilmustiir. Doneme  Alphonse
MUCHA’nmin(1860-1939) yaz ile illiistrasyonlarin gérkemli ve zarif bir sekilde bir
araya geldigi eserleri damgasin1 vurmustur. Otto ECKMANN(1865-1902) ve Henri
van de VELDE(1863-1957) donemin zarif sanat anlayis1 ile sert metal yazilar
birlestirmeye ¢alismiglardir (Bektas,1992:17-34, Becer,1997:100-101, Istek,2004:74,
Meggs,1998:190-214, http://www.artsmia.org/modernism/Dintro.html, http://en.wiki

pedia.org/ wiki/Art_nouveau)

Ingiltere, Kelmscott’ta basilan kitaplar1 inceleyen ve yazi seciminde orta cag
karakterlerine agirlik veren Rudolf KOCH(1876-1934), Almanya Offenbach’taki
Arts & Crafts Okulunda kaligrafi 6gretmenidir. Ortagag karakterlerinin ¢esitlemeleri
iizerinde ¢alisan Koch, kapak tasarimlarinda kullanilan, koseli kivrimlar: ve yalinlig
yiiziinden ahsap baskilar1 animsatan, rustik etkili neuland karakterini tasarlamistir.

Koch yaygin olarak ¢ocuk iiriinlerinde kullanilan sans serif bir karakter olan kabel’i
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de tasarlamistir. Kabel kolay okunabilen, icbiikey terminalleriyle eglenceli ve giizel
bir yaz1 karakteridir (Bektas,1992:15, Clair,1999:91, Ganiz,2004:72-73,
Meggs,1998:185-186).

Tiim diger Amerikali baskicilar gibi Kelmscott Basimevi’'nden etkilenen yazi
tasarimcist Frederick W.GOUDY’nin (1865-1947) miikemmel kagit kalitesi ve
kusursuz baski is¢iligi baski alanindaki kalite standartim1 yilikseltmistir. Goudy tiim
zamanlarin ilk tam zamanli yazi tasarimcist olmustur. Giizellik ve islevselligi
birlestirerek 122 farkli karakter tasarlamistir. Italya ve Fransiz Ronesans’1 doneminin
tipografik tasarimindan esinlenen ve giiniimiizde de yaygin olarak kullanilan goudy
adindaki yazi karakterlerini tasarlamistir. Goudy old style karakteri Goudy’nin
kaligrafi ile olan iliskisini gdzler oniine sermistir. Kitap tasarimi ve sayfa mizanpajla
ilgili kitaplar yazmistir (Bektas,1992:16, Clair,1999:91, Ganiz,2004:72-73,
Loxley,2006:93-102, Meggs,1998:186, Ucar,2004:110-111).

Victoryen donem yazi karakterlerini daha yalin ve akici yazi karakterleriyle
olan egilim takip etmistir. Bazi tasarimcilar klasik Roman yazi karakterlerinden
ilham alirken, bazilar1 erken donem serifsiz yaz1 karakterleri olusturmuslardir. Ingiliz
kaligraf ve yazi1 Ogretmeni Edward JOHNSTON(1872-1944) 1916’da Londra
metrosu i¢in ilk modern sans serif yazi karakterini tasarlamistir. Bu karakter,
harflerinin bi¢imi ile erken dénem orneklerinden ayrilmaktadir (Bektas,1992:87,

Clair,1999:91, Loxley,2006:118, Meggs,1998:301).

Johnston’in ogrencilerinden biri olan Eric GILL(1882-1940) railway yazi
karakterine ¢ok sey bor¢ludur. Eric Gill yaz1 alanindaki kariyerine kaligraf ve tas
kesicisi olarak baslamistir. Gill’in ilk yazi karakteri olan perpetua klasik 6rneklerden
esinlenmis serifli bir karakterdir. 1928’de klasik karakterleri birakarak sayfa
tizerinde kolayca ayimrt edilebilen ve okunabilen, detaylarinda kaligrafik tatlar
bulunan, sans serif gill sans karakterini tasarlamistir. Joanna ve bunyan Gill’in diger
yaz1  karakterleridir =~ (Becer,1997:105,  Bektas,1992:87-88,  Clair,1999:91,
Ganiz,2004:88-89, Loxley,2006:163, Meggs,1998:301, Ucar,2004:111-113).
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1905°te ilk doner ofset litografi bulunmusg ve kullanmistir. Tas litografi gibi
ofset de yag ve suyun ayrisma prensibine dayanmaktadir. Bu yeni litografi tiiriinde
tag yerini bir silindirin ¢evresine sarilmis ince aliiminyum tabakaya birakmustir.
Silindir kullanimi baski hizim arttirmistir(Clair, 1999:92, http://en.wikipedia.org/wiki/
Offset_lithography, http://www.ipaper.com/PDF/PDFs_for_Papers/History%200f%
20Lithography.pdf.)

1920’ler kutlama ve ozgiirliikk yillardir; savas bitmistir. Ancak Alman marki
cok fazla deger kaybetmis ve fakirlik bas gostermistir. Bu yillarda bircok sanat ve
tasarim akimi ortaya ¢ikmistir. Avrupa’da Art Deco, Fiitiirizm, Konstriiktivizm, Art
Nouveau, Siiprematizm, Empresyonizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, De Stijl,
Stirrealizm, Jugendstil, Dada, Sosyal Realizm ve Bauhaus diisiincelerinin goriildiigii
tarihler  cakismistir  (Clair,1999:92-93,  Becer,1997:101,  Bektas,1992:39,
Arnston, 1988:29-30).

Dada sayfa yiizeyinde yazimin diizenlenmesine karst ¢ikmistir. 1909 yilinda
flitiirist bir manifesto yayinlayan Filippo MARINETTI(1876-1944) ve arkadaslar
biitiin tipografi ve imla kurallarimi altiist ederek yenilik¢i bir tipografi dili
gelistirmigler; 6zellikle fiitiirist siirlerinde kullandiklar1 bu dinamik yazi tasarimi
anlayisina  “Ozgiir tipografi” adim vermislerdir. Geg¢misin diisey ve yatay
hizalamalarim reddederek farkli biiyiiklik ve karakterlerdeki harflerle serbest
kompozisyonlar olusturmuslardir. Bunun sebebi I.Diinya Savasi’ndan sag cikan
bireyler iizerindeki korku ve tedirginlik olmustur (Clair,1999:93, Becer,1997:101-
102, Meggs,1998:240-49, Bektas,1992:44-49, Arnston,1988:22-23).

Art Deco’nun en belirgin 6zelligi geometrik ¢izgisel yapisidir. Art Deco
tasarim ve yazi karakterlerinde koyu ton ve renkli kisimlar, geometrik sekiller ve
ince paralel cizgiler kullanmilmistir. Donemin yaz1 ve grafik tasarimcisi Adolphe
M.CASSANDRE(1901-1968) kiibistlerden ve art deco estetik anlayisindan
esinlenerek peignot yazi karakterini tasarlamistir. Yalinlagtirmaya calistigi harflerde

cizgi  kalinhklarinin  olusturdugu  siyah-beyaz ~ kontrasti  bulunmaktadir
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(Becer,1997:103,  Clair,1999:92-93,  Loxley,2006:152-153,  Ganiz,2004:183,
Meggs,1998:263-269).

[.Diinya Savasi’nin ardindan kurulan Alman tasarim okulu Bauhaus; “bi¢im
islevi takip eder”, “az sey daha c¢ok seydir” prensipleri iizerine kurulmustur. Sadece
on dort yil egitim vermis olmalarina ragmen bu ilkelerin 20.yy’in sanatina da
yansimalart olmustur. Temiz yalin ve siislemeden uzak tasarim iyi tasarimin
amacidir ve ancak bu sekilde tasarlanmis iiriinler toplumda ilgi goriirler. Sans serif
yaz1 karakterlerini yalinlastiran, temel bigimlere indirgeyen Herbert BAYER(1900-
1985) 1925’te tasarladig1 universal yazi1 karakterinde kapitallere yer vermemistir.

Naziler 1933’de  Bauhaus  okullarimt  kapatmislardir  (Clair,1999:93-94,
Becer,1997:103, Meggs,1998:288-291, Bektas,1992:69-81).

Yiikselen Bauhaus ve Bolsevizm felsefesinin bir sonucu olarak bazi sanatgilar
klasik tuval anlayisini reddetmislerdir. Rusya’da De Stijl hareketinin, kiibistlerin ve
fiitiiristlerin fikirleri, yeni sanat akimlari olan konstriiktivizm ve siiprematizmden
etkilenmislerdir. “Sanat icin sanat” fikrinden uzaklasarak toplum igin afisler,
kitaplar, dergiler ve yaz1 karakterleri tasarlamislardir. Konstriiktivist grafigin temel
bicimsel o©zellikleri serifsiz yazilar, geometrik diyagonal kompozisyon, bar adi
verilen yalin, kalin seritlerin ve fotomontajin kullanilmasidir. Geometrik barlardan
olugmus harfler tasarlayan ve ¢aligmalarinda renk olarak sadece kirmizi, beyaz ve
siyah kullanan konstriiktivist El LISSITZKY’nin (1890-1941) tipografik
diizenlemeleri sonraki kusaklar1 etkilemistir (Clair,1999:94-95, Becer,1997:104,
Meggs,1998:272-275, Bektas, 1992:60-63, Arnston,1988:25-27).

1917°de Hollanda’da ortaya ¢ikan De Stijl hareketini olusturan eserlerde Piet
MONDRIAN’1n(1872-1944) calismalarindaki gibi dengenin evrensel ilkelerini
gosteren soyut geometrik sekiller yer almistir. Tipografik caligmalarda yazi ve
bosluklar1 ayiran koyu renkli diisey ve yatay barlar kullanilmistir. Theo van
DOESBURG(1883-1931), De Stijl teorilerine bagl kalarak an alphabet adli bir yazi

karakteri tasarlamistir. Kareden yola cikilarak tasarlanmis bu karakterde temiz,
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modern ve geometrik estetik yaklasimi ugruna egri ve diyagonaller terkedilmistir
(Clair,1999:95,  Becer,1997:104, Meggs,1998:281-285,  Bektas,1992:67-69,
Arnston, 1988:27).

Bauhaus ve Rus Konstriiktivistler’in = goriiglerinden  etkilenen Jan
TSCHICHOLD(1902-1974), 1928’de bu hareketlerin tipografi anlayisim1 yeni
tipografi anlamma gelen “Die Neue Typographie” basligi altinda yayinladig
kitap¢iginda aciklamistir. Asimetrik diizenlemeyi, diyagonalligi, sans serif geometrik
yaz1 karakterlerinin karelere ayrilmig bir sayfa iizerinde organizasyonunu
savunmustur. Dejenere olmug harf karakterleriyle yapilan diizenlemelerin
niteliksizligini gorerek kendi zamaninin ruhunu, anlayisim ve gorsel duyarligim
yansitan yeni bir tipografi anlayist yaratmistir. Tschichold, tipografide asimetrik
diizenlemeler konusunda oncii ¢alismalar yapmustir. iletisimin islevini 6n planda
tutmus ve siislemeyi reddetmistir. Ona gore renk sayfa iizerinde light, bold,
condensed ve extended sans serif karakterlerin dengelenmesi ile olusturulabilirdi.
Beyaz bosluk ise biitiin ¢alismalarin ayrilmaz bir elemamdir. Hayatinin ileri
donemlerinde Tschichold bu goriislerinden vazgegecek ve klasik yazi karakterleri ve
diizenlemelerine deger verecektir (Arnston,1988:27-28, Becer,1997:103-104,
Bektas,1992:86-87, Clair,1999:95, Ganiz,2004:102-103, Loxley,2006:146-147,
Meggs,1998:297-301, Ucar,2004:114-115).

Diger bir erken donem sans serif tasarimcisi Paul RENNER’dir(1878-1956).
Renner 1927°de Almanya’da harfleri sadelestirerek geometrik bi¢cimlere doniistiiriip
sans serif yazi karakteri futura’y1 tasarlamigtir. Bu karakterin bi¢imi 6ncekilerden
cok farklidir. Son halinde yuvarlak harfler tam bir daire, agili harfler ise tam iiggenler
olusturmaktadir. Genisletilerek bir yaz1 ailesine doniistiiriilen futura, giiniimiizde de
kullanilan yalin bi¢imli, dengeli ve islevsel bir yaz1 karakteridir (Bektas,1992:88-89,
Clair,1999:95-96, Ganiz,2004:84-85, Istek,2004:75, Loxley,2006:142,
Meggs,1998:302-303, Ucar,2004:113-114).



42

1929°da New York borsasinin kalbi Wall Street’de hisse senetlerinin bir anda
deger kaybetmesi ile Biiylik Bunalim baglamistir. Bankalar kapanmus, is diinyast
basarisiz olmustur. 1934°de fasist lider Adolf HITLER(1889-1945) Almanya’da,
Benito MUSSOLINI(1883-1945) Italya’da, Francisco FRANCO(1892-1975)
Ispanya’da, Joseph STALIN(1878-1953) Sovyetler Birligi’'nde basa gecmislerdir.
1927°de sesli sinema baglamistir (Clair,1999:96).

Ingiliz Monotipi Dernegi’nin yazi danismani Stanley MORISON(1889-1967)
1932°de London Times Gazetesi igin yeni bir yazi1 karakteri tasarlamakla
gorevlendirilmistir. times new roman Kkarakterinin en Onemli Ozelligi kolay
okunabilir olmasidir. Onceki orneklere gore daha kisa iist ve alt uzantilara, kalinlik
kontrasti yapan cizgilere sahip olan karakterler hafifce daraltilmistir
(Becer,1997:105, Bektas,1992:89, Clair,1999:96-97, Ganiz,2004:87,
Loxley,2006:131, Meggs,1998:303).

1941°de Japonlarin Pearl Harbour’a saldirmalarinin ardindan Amerika Birlesik
Devletleri de IIL.Diinya Savasi’na  girmistir.  Savas 1945’de  Harry
S.TRUMAN’1n(1884-1972) Hirosima ve Nagazaki’ye atom bombasi atmasi ve
Almanya topraklarinin Ingiliz ve Ruslar tarafindan isgal edilerek ikiye boliinmesi ile
sona ermistir. 1950’ler ise diinyanin biiyiik giiclerinin depolarina silah yigdiklar
soguk savas yillar1 olmustur. Amerika 1950 — 53 yillarinda Kore savasina
katildiginda tiim evlerde televizyon vardi. Soyut ekspresyonistler sanat alaninda
varlik gosterirlerken teknoloji devrimi yasanmig ve plastik popiiler olmustur. Ruslar
ve Amerikalilar arasinda aya ilk ayak basma yarisi 1957°de baglamistir

(Clair,1999:97).

Isvicre dogumlu tasarimci1 Adrian FRUTIGER’in(1928- ) 1954 — 57 arasinda
yirmi bir versiyondan olusan univers dizisini tasarlamistir. Univers’in Farkli
kalinliklara sahip, italik, condensed ve extended cesitlemeleri bulunmaktadir.
Frutiger karakterleri yan yana geldiklerinde diizgiin bir doku olusturacak sekilde

tasarlamis ve her g¢esitlemeye kodlu bir numara vermistir. Tasarimi {i¢ y1l siiren
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univers yaz ailesi olarak tasarlanan ilk karakterdir (Bektas,1992:129, Clair,1999:97-
98, Loxley,2006:173-174, Ganiz,2004:128-134, Meggs,1998:336, Ucar,2004:116-
117).

1950’lerde Almanya ve Isvicre’de nesnel aciklik ve anlagilirha dayal Isvigre
Stili ad1 verilen bir tasarim stili egemen olmustur. Biitiin gorsel imgeler milimetrik
kagitlar lizerinde insa ediliyor, serifsiz yazilar asimetrik bir kompozisyon anlayist
icinde sola ya da saga hizalaniyordu. Eski Bauhaus okulu mensubu Isvicre okulu
filozoflar1 yeni sans serif karakterler tasarlamislardir. Yine 1950’lerin ortalarinda
Max MIEDINGER(1910-1980), Isvicre’deki Haas Yazi Dokiimhanesi icin new haas
grotesque adimi verdikleri serifsiz bir yazi tasarlamiglardir. Okunurlugu arttirmak
icin x-yliksekligi miktarimi arttirmislardir. Tasariminda zarif kivrimlar: bulunan bu
karakter bir tasarimci grubu tarafindan yazi ailesine doniistiiriilmiistiir. Bu yazi 1961
yilinda Alman yazi firmasi Stempel AG tarafindan latincede Isvigre anlamina gelen
helvetica adi ile tescil edildi. Optik kurallara dayali anatomisi ve kusursuz gorsel
ritmi, helvetica’nin 20.yy’mn son c¢eyreginde en yaygin kullamilan yazi karakteri
olmasina yol acmustir (Becer,1997:105-106, Bektas,1992:130, Clair,1999:98,
Ganiz,2004:100-101, Istek,2004:77, Meggs,1998:336-337,).

40 wyillik bir kaligrafi ve tipografi gec¢misi olan Niirnberg’li Hermann
ZAPF(1918- ) 1950’lerde kaligrafi ile iligkisi kolayca goriilebilen palatino’yu
tasarlamistir. Palatino’yu 1952’de engin, zarif ve koseli bir karakter olan melior
takip etmistir. 1400’lerin Floransa’sina ait elyazmalarimi inceleyen Zapf, 1958’de
sans serif bir karakter olan optima’y1 tasarlamistir. Seriflerin yerini genisleyerek
biten terminallere biraktigi optima soguk ve mekanik goriintiiden uzak zarif bir
hiimanist  karakterdir  (Becer,1997:105, Bektas,1992:89, Clair,1999:98-99,
Ganiz,2004:114-116, Meggs,1998:337-338).

Italyan Aldo NOVARESE(1920-1995) ve Alessandro BUTTI nin(1945-1947)
tasarladiklar1 sadece biiyiik harfleri bulunan microgamma ve hem bilyiikk hem de

kiiciik harf serisi bulunan eurostile karakterleri koseli, siradan ve mekanik
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goriinimliidiir. Her iki karakter de sayfayla uyumlu, siki bir dokuya sahiptir.
Novarese, yalin, zarif ve dengeli karakterler olan ITC novarese, ITC fenice ve ITC

mixage’1 da tasarlamigtir (Clair,1999:99, Ganiz,2004:117-121).

Freeman CRAW(1917- ), donemin Amerikali harf tasarimcisi son derece
dengeli, yalin ve endiistriyel goriiniimlii olan craw clarendon, craw modern ve ad lib
karakterlerini tasarlamistir. Bu karakterlerin x-yiikseklikleri harf yiiksekliklerine

oranla daha fazladir ve harfler bir miktar genisletilmistir (Clair,1999:99).

Dizgi teknolojisini fotograf teknolojisi ile birlestirmeye ¢alisan bir¢ok girigim
olmustur. Foto tipi dizgi makinesi matris yerine karakterlerin negatiflerini
kullanmaktadir. Negatifler bir biiyiitme lensini ile 1s18a duyarli kagit arasina
yerlestirilmekte, bilgisayar aracilifiyla karakterler istenen punto biiyiikliigiinde
ayarlanmakta ve yansitilan 151k negatiflerin ortasindan gecerek 1s18a duyarh kagit
yiizeyinde harfleri olusturmaktadir. Sadece bir negatifle 4 puntodan 36 puntoya
kadar 33 farkhi biiyiikliikte harf dizilebilmektedir. Negatif karakterler daha kisa
siirede pozlamaya imkan veren disklere ya da seritlere yerlestirilmektedir. Isiga
duyarli kagit daha sonra kasetlere ve daha sonra da bir dizi merdane ve sivi
banyodan geg¢irilmektedir. Foto tipi dizgi makinesinde harfler ve cizgiler iist iiste
gelebildigi icin harf araliklar1 kolayca ayarlanabilmektedir. Foto tipi dizgi sayesinde
daha keskin ve siyah olan yazi 6zelligini kaybetmeden %500 biiyiitiilebilmektedir.
Foto tipi dizgi aym1 zamanda iiretim siirecini kolaylastirdig1 i¢in de ekonomiktir

(Clair,1999:99-100).

Foto tipi dizgi makinesi harf tasarimimi metal kaliplamanin sinirlan i¢inden
cikartmis ve yeni tasarimlara olanak saglamistir. Harfler artik deforme edilerek
birbirlerinin {iizerine gelebilmekte ve okunurlugu arttirmak icin sikisik dizgi
yapilabilmektedir. 1960’larda foto tipi dizgi makinesi yatay ve diisey bosluklama
stnirliliklarii — ortadan  kaldiracak ve ¢ok hizli dizgi yapabilecek sekilde

gelistirilmistir. Artik yazilar doldurulmak istenen alana gore sekillendirilebilmekte,
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hatta bazen okunurlugun limitlerini zorlayacak sekilde sikistirilabilmektedir

(Clair,1999:100, Meggs,1998:370-372, Bektas,1992:152).

Uluslararas1 Yazi1 Karakteri Dernegi ya da ITC’yi Amerikali tasarimc1 ve sanat
yonetmeni Herb LUBALIN(1918-1981), 1970 yilinda yazi tasarimina lisans
kavramin1 getirmek ve tasarimcilara, yazi dokiim firmalarina yeni tipografik
karakterleri dogrudan ulagtirabilmek amaciyla Edward RONDTHALER (1905- ) ve
Aaron BURNS(1922-1991) ile birlikte kurmustur. ITC’nin temel ilkesi okunaklilig
arttiran ve okumay1 kolaylastiran yaz1 karakterleri tasarlamaktir. ITC, eski klasik
karakterleri tekrar tasarlamakta, onlar1 daha okunur ve dengeli hale getirmektedir.
Bunu da x-yiiksekliklerini arttirarak ve yuvarlak kisimlardaki terminalleri diizlestirip
uzatarak saglamaktadir. Yalm ve uzun olan ITC yazi aileleri kendi iglerinde
tutarhidir. ITC tasarimcilar tarafindan gelistirilen tasarimlarin tiim haklarini satin
almakta; aliciya lisanshi ve tutarli karakterler sunmaktadir (Becer,1997:106-107,
Bektas,1992:156, Clair,1999:100-101, Ganiz,2004:110-111, Loxley,2006:202,
Meggs,1998:377).

Bes yiiziin iizerinde karakter tasarlamis olan Edward BENGUIAT 1n(1927- )
benguiat yazi karakterinde enteresan kose ve kivrimlar birlikte kullanilmigtir. Keskin
ve sivri, diken goriiniimli serifleriyle benguiat’in genel etkisi sert ve kabadir. ITC
benguiat gothic, ITC tiffany, ITC souvenir, ITC bookman, ITC panache ve ITC
korinna tasarimcinin tasarladigi yaz1 karakterlerinden bazilaridir. Benguiat’in tiim
yazi1 karakterleri gibi yenilik¢i olan benguiat gothic, yuvarlatilmis terminallerle biten,
kiviimhi bir yapiya sahiptir ve ilk olarak kiviimli yatay barlar bu karakterde

goriilmiistiir (Clair,1999:101, Ganiz,2004:110-113).

[I.Diinya Savagi’min ardindan 1960’lar Amerikan endiistrisinin giicli ve
gelismekte oldugu yillardir. Savasin ardindan iyilesmekte olan Avrupa iilkelerinin en
onemli ve tek tedarik¢isi durumundaki Amerika diinyanin bir numarali tireticisidir.
Kurumlagmaya kars1 olan ¢icek cocuklar jenerasyonu politik gosterilerde aktiftir.

Universite ¢agindaki dgrenciler medeni haklar ve kadm haklarinin kazanilmasi igin
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miicadele etmektedir. Amerika refah ve huzur i¢cindeki bir orta sinif tiiketim toplumu

haline gelmistir (Clair,1999:101-102).

60’11 yillarin yazi karakteri tasarimlar op art denen sanat akiminin etkisi
altindadir. Harfleri kivriml ya da girdapl gibi bag dondiiriicii yapabilmek icin afisler
art nouveau donemindeki gibi elde yazilmaktadir. Okunaklhilik g6z Oniine
almmaksizin izleyicinin bir rock afisindeki mesajlar1 anlamas1 beklenmektedir.
Seymour CHWAST (1931- ) donemin estetik degerlerinde bes yazi karakteri
tasarlamustir: artone, blimp, filmsense, myopic ve buffalo. Artone, son derece kalin
kare serifleri ile dolgu topuk ve can etek modasini yansitirken, kalinliklar1 dereceli
bir sekilde degisen cizgilerden olusan blimp ise yuvarlatilmis, patlayacakmis hissi
vermektedir. Filmsense, harfleri siyah, gri ve beyaz tonlama ile tanimlayan
yuvarlatilmis bir sans serif karakterken, myopic harflerin ardarda tekrarlanmasi,
buffalo ise bold sans serif bir karakterin degistirilmesi ile olusmustur. 60’11 yillarin
sanat ve tasarim anlayisini yansitan bu karakterler giiniimiizde modasi gecmis
izlenimi yaratmaktadirlar. Bu donemi ¢agristirmasi istenen calismalar i¢in son derece

uygundurlar (Clair,1999:102, Bektas,1992:151).

Foto tipi dizgi makinesinin tasarim olanaklarini kullanan tasarimcilardan biri
olan Herb Lubalin fikir, duygu ve siirprizleri yazi ile ifade etmistir. Verimli bir
tasarimc1 olmasina ragmen birka¢ karakter tasarlamistir. Avant garde Lubalin’in
editorliigiinii yaptign bir derginin idareciler listesini vermek igin tasarlanmig bir
karakterdir. Farkli ¢esitlemelere sahip genis bir aile olan avant garde i¢in Lubalin
sikistk dizgide kullanmak {izere iki harfin birlesmesinden olusan karakterler
tasarlamistir. Serif gothic de Lubalin’in tasarladig1 kivrimlara dayali, terminallerinde
hassas ve ince seriflerin bulundugu bir yaz1 karakteriyken, lubalin graph, avant
garde’m kare serifli cesitlemesidir (Clair,1999:102, Meggs,1998:373-375,
Bektas,1992:152-155, Arnston,1988:32).

1970’lerde Amerika Vietnam’a girmis, bans isareti savas karsitlar1 ve asker

kacaklarinin sembolii haline gelmistir. Televizyon sayesinde korkun¢ savas Amerikan
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evlerine girmistir. John F. KENNEDY(1917-1963) ve Martin Luther KING,Jr.(1929-
1968) suikaste ugramis, sorumlu tutulan Siyah Panterler dagitilmistir. Irkcilik
Amerika’nin giineyinde varlik gosterirken kadinlar bazi haklar kazanmiglardir.
Richard NIXON(1913-1994) ordular1 Vietnam’dan geri getirmis, Cin’i ziyaret etmis,
Disigleri Bakan1 Henry KISSINGER(1923- ) orta dogu barisinda biiyiik adimlar
atmis, Sovyetler Birligi ile imzalanan anlagsma sonucunda Soguk Savas donemi
cozillmeye baglamistir. 70’ler Japonlarin ucuz kameralar, hesap makineleri,
televizyonlar ve arabalarla Amerikan pazarina girdikleri ve Amerikan firmalarini
yeniden yapilanmaya zorladiklar yillar olmustur. New York’ta Op ve pop art yerini
soyut ekspresyonizme birakmis, happeningler ve performans sanatlarin1 kavramsal,

cevresel ve minimal sanatlar takip etmistir (Clair,1999:102-103).

Yine 70’lerde grafik tasarimda minimalist sanatin etkisi goriiliirken tasarim ve
mizanpajda Isvicre Stili tasarim anlayisina doniilmiistiir. 70’ler disko miiziginin, bos
vakitlerin, petrol borularinin ve ambargolarinin, yoga ve meditasyonun yillaridir

(Clair,1999:103).

80’lerin sonunda tasarima eklektik bir yaklasim olan post modernizm ve essiz
geometrik bicim, canli renk ve desenlerde tasarlanmis mobilyalarla karakterize
Memphis stili endiistriyel tasarim yaygindir. Bu duyarlilikta tasarlanmig yazi
karakterlerin yan1 sira Amerika’nin seckin bazi tasarimcilarinin retro hareketinden
etkilenen yazi tasarimlari da bulunmaktadir. Yeni taze fikirler iiretmek yerine bu
tasarimcilar ilham ig¢in ge¢mis sanat akimlarimi incelemisler, bunlari donemin
mesajlarinda tekrar kullanmiglardir. Yeni tasarim anlayis1 olarak dada yazi karakteri
tasarimlan tesadiifi olarak karistirnllmis, konstriiktivist agac baski illiistrasyonlar1 ve
fotomontaj teknikleri kullanilmistir. bulunamayan eski yazilarin aga¢c ya da metal
kaliplartm1  yapmak i¢in ustalar calistirilmis ve eski yeni gibi goriilmiistiir

(Clair,1999:103).
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Daniel PELAVIN(1948- ), 80’lerin sonunda tasarladigi /I7C anna’da 20’lerin art
deco stilinden esinlenmistir. Baz1 yuvarlatilmig harfleri ve koseli terminalleri ile bir

condensed sans serif karakterdir (Clair,1999:104, Meggs,1998:464-465).

Bilgisayarlarin icadi o zamana kadar elde ve biiyiik Olciilerde yapilan yazi
karakteri tasarimini etkilemistir. Olgunlasana kadar tekrar tekrar elde cizilen harfler
daha sonra yan yana geldiklerinde olusacak etki ve uyumu gormek i¢in diziliyorlardi.
Londral1 tipograf Neville BRODY(1957- ) Rus konstriiktivizmi etkisinde condensed,
kare bicimli ve koseli yaz1 karakterleri tasarlamistir. Industria inline ve arcadia
gecmis donemin tarzinin tam bir yeniden tasarimi degil, fazlasidir. Onun karakterleri
en az yaziya sira disi ve hos bir farklilik katan baz1 harflerin gelenek dis1 bicimleri
kadar farkli ve modern yuvarlak bicimlere sahiptir. Brody’nin geometrik yazi
karakterleri minimalist olmalar1 ve tarihi referanslarindan farkli ve yenilikci olma leri
yliziinden cagdastir (Bektas,1992:245-250, Clair,1999:105, Loxley,2006:225,
Ganiz,2004:167, Istek,2004:78, Meggs,1998:467-468).

Max KISMAN(1953- ) da yenilik¢i bir dizi dijital yaz1 karakteri tasarlamistir.
Vortex, traveller, jacques, slim ve tegentonen Kisman’in tasarladigi garip agili yazi
karakterleridir. Bazilar1 yogunlastirilmis ve bigimsel, bazilar1 da rastlantisaldir

(Clair,1999:105-106, Ganiz,2004:186).



49

Tipografinin Temelleri

Grafik tasarim elemanlar1 arasinda sdzel mesajlar1 yazili olarak iletme gorevini
iistlenen yazi, tasarimcilar tarafindan ii¢ ana bigimde kullanilmaktadir: kaligrafi, yazi

ve tipografi.

Kaligrafi, firca ya da divit ucu gibi bir ¢izim arac1 yardimiyla serbest elle yazilan

giizel yazi1 sanatidir.

Yazmak, geleneksel bicimde tasarlanmis harfleri elle ya da kalem, fir¢a gibi bir

aracgla ya da bilgisayarla yazmaktir.

Tipografi; harflerin, mekanik olarak -genellikle gorsel iletisimde yaygin olarak
kullanilan harf, rakam ve noktalama isaretlerinin iki boyutlu yiizeyler iizerinde, tek
baslarina, kelimeler ya da metinler olarak hangi biiyiikliik ve tiirde kullanilacak ve bir

araya geleceklerini belirleyen kurallar sistemidir.

Tipografiyi calismalarinda basar1 ile kullanabilmek igin grafik tasarimcilarin

tipografinin temel araglar1 ve ilkelerini ¢ok iyi bilmeleri gerekmektedir.
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Harfin Bicimsel Ozellikleri ve Temel Olciileri

Harfler konugma dilimizde kullandigimiz seslere karsilik gelen ve belli
bicimlere sahip olan isaretlerdir. Alfabedeki her harf benzersiz bir bi¢imsel 6zellige
sahiptir ve sunuldugunda okunur olmalidir. Baudin, alfabeyi belli sayida fonetik

sembolden olusmus bir sistem olarak tanimlamaktadir (Baudin,1989:23).

Bir yazi karakterini digerlerinden kolay ayirabilmek icin harf karakterinin
bicimsel 6zelliklerini ¢ok iyi bilmek gerekmektedir. Ancak bu sayede karakterlere sik

ya da giinliik olmak gibi 6zellikler ekleyen kii¢giik farklar karsilagtirilabilir.

Bu iki yazi1 karakteri stili birbirinden kolayca ayirt edilebilmektedir. Diiz duran
yazilar roman, egik olanlar italik olarak adlandirilmaktadirlar. Baudin’in de belirttigi
gibi italik, bir yaz1 karakterinin egilmesi ile degil, egik olarak tasarlanmasi ile
olusturulmaktadir (Baudin,1989:42). Bir yaz1 karakterinin gercek kalitesi italik stiline
ve romanla olan iligkisine bakilarak anlagilmaktadir. Bir yaz1 karakterinin italik stili o
yaz1 karakterinin kendi bicimsel Ozelliklerini tagimali ve roman stilinden kesinlikle
farkli olmalidir. Bazilarinda harfler el yazisi gibi birbirine bagh bazilarinda ise egik

roman gibi ayr1 olabilir.

Kapital, majiskiil ve uppercase terimleri biiyiik harf yerine kullanilmaktadir.
Biiyiik harflerin yiiksekligi yazi alaninda var oldugu kabul edilen iki paralel yatay
cizgi olan iist ¢izgi ve taban ¢izgisi arasinda kalan mesafe kadardir. Tiim biiyiik
harflerin yiikseklikleri esittir. Miniskiil ve lowercase, kiigiik harfleri tarif etmektedir.
Kiiciik harflerin boyu genellikle x-yiiksekligi kadardir. Kiiciik harflerin x-yiiksekligi
ile birlikte harf yiiksekligini de bir miktar gecebilen yukar: uzantilar: iist uzanim
cizgisine kadarken asagi uzantilari taban ¢izgisinin altindan alt uzanim c¢izgisine kadar
uzanmaktadir. Yukar1 ve asagi uzantilarin bir araya gelerek farkli bicimler olusturmasi
okuyucularin kelimeleri birbirlerinden daha kolay ayirt etmesini saglamaktadir. Bazi
yazi1 karakterlerinde yukar uzantilar biiyiik harfler gibi iist ¢izgide biterken baz1 yazi

karakterlerinde harf yiiksekligini gecer ve iist uzanim c¢izgisinde biter. Baz1 yazi
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karakterlerinde biiyiik ve kiiciik harflerle birlikte boylar1 x-yiiksekligini biraz gecen ve
kiiciik harflerle birlikte kullanilabilen ve kiiclik kapitaller olarak adlandirilan biiyiik
harfler bulunmaktadir. Tiim dizisi cap-yiiksekliginde olan rakamlar lining rakamlar
olarak adlandirilirken; eski yazi karakterlerinde ve bazi modern yazi karakterleinde
bulunan, kiiciik harflerle gorsel bir denge kuran, kimilerinin tepe noktast x-
yiiksekliginde kimilerinin cap-yiiksekliginde olan rakamlar non-lining rakamlar

olarak adlandirilmaktadir (Conover,1985:45-47).

Gutenberg’in matbaasinda kullanilan metal harfler dikdortgen prizmalarin
tizerinde c¢evreleri oyularak olusturuluyorlardi. Tiim harfler yeni kelimeler
olusturacak sekilde tekrar tekrar yan yana getiriliyorlardi. Farkli govde
genisliklerinin sabit bir dl¢iiye getirilmesi fikri ilk olarak 1683’de baskici Joseph
MOXON’un(1627-1691) aklina gelmistir. Fransiz Kraliyet Bilimler Akademisi’nden
Jean TRUCHET(1657-1729) 1695°te govde Oolgiileri icin bir sistem gelistirme
girisiminde bulunmustur. Bu sistem Fransiz ayak Olgiisiiniin terminoloji ve
boliimlerini temel alan on ikilik bir sistemdir ve ulusal bir standart olarak
belirlenmemis olsa da Fransiz Kraliyet Basim Ofisi tarafindan kullanilmigtir

(Conover,1985:58-61).

Bu olcii 1737°de Pierre Simon Fournier tarafindan kopyalanmis ve kendisine
iin kazandirmistir. Sistem Fransa ve Hollanda’da hizla yayilmasina ragmen 1783’de
Frangois-Ambroise ~ DIDOT’nun(1730-1804) revize edilmis  versiyonuyla
degistirilmistir. Bu versiyonda ebatlar direk olarak modern Olciilerle
iligkilendirilmistir. Fournier gibi Didot da yazimin 0l¢iisiinii ifade eden en kiigiik
birimine punto adim vermistir. 12 punto bir cicero olarak kabul edilmekte; boylece
biiyiik ol¢iilerde kolaylik saglanmaktadir. Cicero ile ¢izgi uzunluklan ol¢iilmektedir.

(Meggs,1998:115-116)

Fransa’da 1801°de yasal olarak metrik sistem kabul edilse de Didot’nun sistemi
Avrupa’ya yayilmistir. Didot milimetrik sistemi (1812 — 15) Frangois-Ambroise’nin

oglu Firmin DIDOT(1764-1836) tarafindan olusturulmustur. (Meggs,1998:125)
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Britanya ve Kuzey Amerika’da bir standardizasyon sistemi ihtiyac1 ancak
19.yy’da fark edilmistir. Yine bu yiizyila kadar yaz1 karakterleri da kategorize
edilmemistir. Anglo — amerikan punto sistemi de Fournier ve Didot’nunki gibi on
ikiliktir. 72 punto ¢ok az bir farkla 1 ing¢ olarak ol¢iilmekte ve 12 punto ise 1 pikaya
karsilik gelmektedir (Funk ve Wagnalls,1971:954). Sistem ilk olarak Chicago’lu
Marder, Luse & Co. tarafindan 1872’de fabrikalarinda ¢ikan yanginin ardindan
toparlanmak icin tanitilmistir. Birlesik Devletler Yazi1 Tasarimcilart Dernegi’nin
1886°daki toplantisinda Philadelphia’li McKellar, Smiths & Jordan tarafindan
kullanilan oOl¢iiniin pika olarak kabul edilmesine kadar yaygin olarak kabul

gormemistir.

Britanyali yazi iireticileri ylizyillin bitisinden Once adapte ettikleri sistem
[.Diinya Savasi’nin baglamasiyla birlikte tiim Britanya koloni ve somiirgelerinde

hemen hemen evrensellesmistir.

Gec¢ 20.yy’da fotodizgi alanindaki gelismelerle varolmayan bir gdvdenin
Olciilmesi geregi ortadan kalkmustir. Uluslararast metrik punto sistemine gecilmesi,
punto sisteminin terk edilip metrik birimlere gecilmesi gibi iki farkli 6neri ortaya
atilmis, ancak bu Onerilerin metrik sisteme ge¢mek iizere olan Britanya’dan ya da
varligindan bile habersiz oldugu kabul edilen Birlesik Devletler’den geldigi i¢in yaz1
imalatcilan tarafindan antipatik bulunmustur. Daha mantikli, pratik ve ayn1 zamanda
da ISO’ya da sahip Onerilerden biri karakteri biiyilk H harfini temel alarak 6lgmek
(1978) olmustur.

Bugiin harf yiiksekligi hala punto ile ol¢iilmektedir ve punto harfin var
olmayan govdesinin Sl¢iisiidiir. Apple bilgisayarlarin 1985’te adobe sayfa tanimlama
dili postscripti lazer yazicilar igin gelistirmesi ve kullanmaya baglamasi ile 72

puntonun Ol¢iisii de 1 inge diigiiriilmiistiir.
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Bugiin tipografik olcii sistemi punto, birim ve pika adi verilen ii¢ ana birim
kullanilmaktadir. Punto ile harfin yiiksekligi, birim ile genisligi, pika ile ise harf

cizgileri Olclilmektedir.

Harfler ve c¢izgi kalinliklart punto birimi ile Olciilmektedir. Punto olgiisii
hesaplanirken ascender ve descender ¢izgisinin arasindaki mesafe ol¢iilmektedir. 14
ve 14’ten kiiciik punto degerine sahip yazilar metin yazilardir; kitap, gazete ve dergi
metinlerinde kullanilmaktadirlar. 14 puntodan biiyiikk olanlar ise sergileme

yazilaridir; baglik tiirlerinde, afis ve billbordlarda kullanilmaktadirlar.

Cizgilerin uzunlugu ve kolon genislikleri pika ile dlciilmektedir. 1 ing, 6 pika; 1

pika 12 puntodur.

Birim ile yazinin genisligi Olciilmektedir. Ancak harfler biiylirken ya da
kiigiilirken yaz1 karakteri dzelliklerine baglh olan oranlan sabit kalmaktadir. Pika ve

punto sabit dlciilerken birim oransal bir 6l¢ii birimidir.
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Yaz1 Karakterleri

Yazi bi¢imi, belirli bir tasarim anlayisina gore bicimlendirilmis biiyiik ve
kiigiik harfler dizisini ifade etmektedir. Halkin kullanimina sunulmus, tiim noktalama
isaretleri ve rakamlariyla tamamlanmig bir yazi karakterinden farkli olarak sadece bir

tasarimcinin harfler i¢in tasarladigi yeni bicimi tarif etmektedir.

Yazi karakteri ise, aym bicimsel 6zellik ve oranlara gore tasarlanmis biiyiik
harf, kiiciik harf, rakam, noktalama isaretleri, matematiksel sembollerden olusan
tamamlanmis ve kullanima sunulmus bir diziyi ifade etmektedir. Harfin karakterini
olusturan bu bicimsel 6zellik ve oranlar sayesinde harf karakteri birbirlerinden ayirt

edilebilir.

Yaz ailesi, bir yaz1 karakterinin bicimsel ozellikleri temel alinarak tasarlanmis
birgok yazi karakterinden olusmus bir yazi takimudir. Istek’in de belirttigi gibi bir
yaz1 ailesinde orijinal yazi karakterin bi¢cimsel 6zellikleri temel alinarak olusturulmus
farkli kalinliklardaki uyarlamalart extra light (¢ok ince), light (ince), book, demi
(yarim), medium (orta), bold (kalin), extra bold (cok kalin), heavy (agir) ve ultra
(asiry)dir. Farkli kalinliklara sahip bu uyarlamalarin condensed (yogunlastirilmais),
regular (normal) ve extended (seyreltilmis) uyarlamalari, farkli agilara sahip roman
(dik) ve italik (egik) uyarlamalan ile isleme secenekleri outline (kontiir), shaded

(g6lgeli), decorated (siislii) de bulunmaktadir (Istek,2004:10).

Yazi karakterlerinin smiflandirilmas1 ¢ok fazla sayida yazi karakterinin
tasarlanmis oldugu 19.yy’da baslamistir. Yazi karakterleri katalog ve bilgisayarlarda
alfabetik sirada bulunmaktadir. Bu sistemde aranilan karakter adi ile
bulunabilmektedir. Oysa ki bicimsel ozelliklerine gore yapilan bir siniflandirma yazi
karakterlerini tanimayi, benzer 6zelliklere sahip karakterler arasinda se¢im yapmayi,
yazinin tarihsel gelisimini Ogrenmeyi saglamakta ve kolaylastirmaktadir. Yazi
karakterleri tarihsel gelisimlerine, genel Ozelliklerine, kaynaklarina ve dokularina

gore siniflandirilmislardir (Craig ve Bevington,1999:31-33, Ganiz,2004:39).
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Eski Stil Yaz1 Karakterleri:

Harfleri olusturan cizgilerin devami gibi duran serif yapilari geregi bu
karakterler sayfa iizerinde organik bir goriiniime sahiptir. Uglart yuvarlatilmis
serifler bicim olarak insan ayagina benzemektedir. Incelen kisimlar bile saglamlik
ve dengelilik etkisi yapacak bir kalinliktadir. Bu yaz1 karakterlerini agirliklar
yiiziinden kolayca ayirt etmek miimkiindiir. Eski stil yazi karakterlerinin tasarlandig
donemde harf kaliplar1 elde oyuluyorlardi. Harf bigimleri elde oyma islemini
kolaylastiracak sekilde gelismistir. Uziim ezme presinden doniistiiriilmiis baski
presinin altinda ezilmeyecek kadar gii¢lii olmalilardi. Bu karakterlerin tasariminda

estetik dayanikliligin 6niine ge¢mistir.

Kaligrafinin ascenderlarin biiyiik harf yiiksekligini gegcme 6zelligi eski stil yazi
karakterlerine gecmistir. Kiiglik harf yiikseklikleri yeni yaz1 karakterleriyle
karsilastirildiginda bazen x-yiiksekliginden kisadir. Yeni karakterlerde x-yiiksekligi

okunabilirligi arttirmak icin yiikseltilmistir.

Old Style

Sekil 10: Eski Stil
Yazi Karakteri

Eski stil yaz1 karakterleri el yazilarina olan benzerlikleri sebebiyle belirgin
sekilde zariftir. Zariflik kii¢ciik harf a,c ve r’nin iizerinde bulunan damla seklinde
terminallerle pekismektedir. Bu kiiciik 6zellik yaz1 karakterinin organik olmasini da
saglayan Ozelliklerden biridir. Eski stil yazi karakterleri modern uygulamalariyla
birlikte ©6zenli bir sekilde kullanildiklarinda klasik ve geleneksel bir ifade

yaratmaktadirlar.

Kalin ve ince kisimlar arasinda ¢ok az kontrast farki, ana hatta bir egriyle

birlestirilmis serifler, karakterlerde egri vurgu, biiyiik harf yiiksekligini gecen
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ascender yiiksekligi, yuvarlatilmis serifler, bazi kiiciik harflerde bulunan damla

sekilli terminaller eski stil yazi1 karakterlerinin genel 6zellikleridir.

Gecis Donemi Yaz1 Karakterleri:

Adindan da anlasildigr gibi gecis donemi yazi karakterleri organik yapili eski
sitil yaz1 karakterleriyle mekanik yapili modern yazi karakterleri arasinda bir gegis
saglamaktadir. Bu yaz1 karakterleri her iki donemden de bir seyler tasimaktadir:
Sivrilerek incelmis icbiikey serifleri ile hala eski stil yazi karakterlerinin zarafetine
sahiptir. Ince cizgileri hafifce inceltilmis; yuvarlak uclu, ayaga benzeyen serifler
incelerek sivrilmistir. Okunurlugu arttirmak i¢in kii¢iik harflerin genisligi cok hafifce
arttinnlmig ve daha genis ve tam bir yuvarlak alan (i¢ bosluk) olusturulmustur. Bu
yaz1 karakterinin kivrimlar1t genis, yuvarlak ve agirdir; genisletilmis gibi

goziikmektedir.

Transitional ..

Yazi Karakteri

Inceltilmis ¢izgiler yiiziinden kalinlarla inceler arasindaki fark artmistir. Gegis
donemi yazi karakterlerinin italik uyarlamalar1 siklik, denge ve el yazis1 6zelliklerini
aynm anda barindirdiklart i¢in essizdir. Taban cizgisinde dans eden harfler 200

yasinda olamayacak kadar dinamik ve canli goriinmektedir.

Kalin ve ince hatlar arasinda giiclii kontrast, zarif tasarlanmig serifler, hemen
hemen diisey vurgu, biiylik harf yiiksekligine esit ascender yiiksekligi, ¢cok kisa ve
genis, uzamis gibi goriinen kiiclik harfler ge¢is donemi yaz1 karakterlerinin genel

ozellikleridir.
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Modern Yaz1 Karakterleri:

Mekanik goriiniimlii yazi modern yazi karakterleriyle birlikte basglamistir.
Modern yazi karakterlerinin vurgusu diisey, kati ve yukardan asagi dogrudur. Serifler
ana pargalardan 90 derecelik bir agiyla ¢cikmaktadir. Seritlerin uclar1 keskin kareler
seklindedir. Kaligrafinin giizelligi geometri temelli uyumun korunmasi i¢in terk
edilmistir. Karakter hafifce yogunlastirilmistir. Gegis donemi yazi karakterlerinde

fazlaca dolu ve sis goziiken yuvarlaklar tamamen terk edilmistir.

Bir mantik cercevesinde tasarlanan bodoni hi¢bir akim ya da moday1 takip
etmemektedir. Modern bir yazi karakteri olan bodoninin italik uyarlamasinda
enteresan bir sekilde damla seklindeki giizel terminaller ve kivrimhi cizgiler
bulunmaktadir. Ancak 7’den kiigiik puntolarda yazi karakterlerinde meydana gelen

kirilmalar diisiik ¢6ziiniirliikte ince ¢izgilerde baski problemi olusur.

Modern

Harfi olusturan ¢izgilerin kalinliklarindaki agirn kontrast, seriflerin ana ¢izgiyle

Sekil 12: Modern
Yazi Karakteri

birlesme yerlerinde 90 derecelik koselerin olusmasi, etkili dikey vurgu, kiigiik
harflerde biiyiik harf yiiksekligine oranla daha kisa govde yiiksekligi ve bazi
harflerde bulunan dairesel terminaller modern yaz1 Kkarakterlerinin genel

ozellikleridir.

Masir Stili Yazi1 Karakterleri:

Misir stili yazi karakterleri bagimsiz bir sekilde ortaya c¢ikmustir. Sadece

geometrik acikligt ve dikey vurgulu yapisi ile modern yazi karakterlerine



58

benzemektedir. Misir stili yazi karakterlerinin tim ¢izgi kalinliklar1 yaklasik olarak
aymdir. Bu 6zelligiyle harfi olusturan ana ¢izgileri farkli kalinlikta olan erken donem
yaz1 karakterlerinden ayrilmaktadir. Genis, kare serifler sayfadaki baskin goriintiisii
ile dikkati tizerine ¢ekmektedir. Serifler govdeye nasil baglanirlarsa baglansinlar
daima kalindir. Seriflerin yapis1 ve var olup olmamasi harfin bicimsel 6zellikleri

kadar onemlidir.

E gyp ti an Sekil 13: Musiwr Stili

Yazi Karakteri

Son derece saglam bir etkiye sahip olan harfler basit geometrik sekillere
dayanmakta, daireler tam birer daire ve kareler de tam 90 derecelik karelerdir.
Harflerin kalinligim arttiran 6zellikleri elimine etmek icin x-yiiksekligi biraz fazla
tutulmustur. Bu sayede yazi karakteri en kiicilk puntolarda bile kolay
okunabilmektedir. Diger yandan kalin yazilarin yarattigi kesik ama giiclii kontrastlar

okumay1 yavaslatabilir.

Esit kalinhikta cizgiler, kiiciik harflerde normalden uzun govde yiiksekligi,
kalin ve kare serifler, tasarlanmadan birakilmis serif baglantilar, diisey vurgu Misir

stili yazi karakterlerinin genel 6zellikleridir.

Serifsiz Yaz1 Karakterleri:

“Sans”, bir seyin yoklugu anlamina gelen Fransizca bir onektir. Sans serif
yaz1 karakterlerinin serifi bulunmamaktadir. Sans serif yazi karakterlerinin farkl
agirlik, bicim ve stilleri bulunmaktadir. Geometrik sekilleri ve roman kapitallerinin
oranlarin1 temel alan serifleri degistirilmis ve disbiikey cizgileri olan cesitleri

bulunmaktadir.
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Cogu sans serif karakterin farkli kalinlik ve detaylara sahip varyasyonlar
bulunmaktadir. Sans serif yazi karakterleri mekanik olmak zorunda degillerdir; bir

cogu ¢ok eski el yazilar1 temel alinarak tasarlanmistir.

S S .f
a n S e rl Sekil 14: Serifsiz
Yazi Karakteri
Harfleri olusturan ¢izgilerin kalinliklarinin birbirlerine ¢ok yakin olmasi, biiyiik
harf yiiksekligine oranla uzun govde yiiksekligi, cogunlukla koseli terminaller ve

seriflerinin bulunmamasi sans serif yazi karakterlerin genel 6zellikleridir.

Dekoratif Amach Yaz1 Karakterleri:

Dekoratif amagh yazi karakterleri Art Deco stilinde biiyiik harflerden, oyulmus
gorkemli Arts & Crafts harflerine, bebek disi gibi anlagilmasi gii¢, garip goriiniisli
harflerden Frankfurter gibi asil harflere uzanan genis bir spektrumu kapsamaktadir.
Bu yaz1 karakterlerinin metin i¢inde ve kiiciik puntolarda okunurlugu azdir. Bir
paragrafin ilk harfi, baglikta yer alan birkac¢ sozciik ya da bir logodaki tek sozciik

olarak kullanildiginda rahatca okunabilmektedir.

@ d‘S’ﬁ %17 %n S %‘;’;ci(l)rlast;fAmagh

Yazi Karakteri

El yazilan, icten ve distan ¢izgili, kontiirlii, golgeli yazi1 karakterleri, ¢ok siislii
yaz1 karakterleri, tarihsel yazi karakterleri, resimli biiyiikk harfler, rustik yaz
karakterleri, ¢ok fazla sikistirilmis ve genisletilmis yazi karakterleri, Western ve Sirk

yazi1 karakterleri dekoratif amagh gosterim yazi karakterlerinin gesitleridir.
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Collier, bu smiflandirmaya yenilik getirmis; serifsiz yazi1 karakterlerini
‘geometrik’ ve ‘hiimanist’ olarak ikiye ayirmus, dijital karakterler i¢in ‘modern

dijital’ olarak adlandirdigi yeni bir grup eklemistir (Collier,1990:18-19).
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Bosluk Diizenlemeleri

Metin Bosluk Diizenlemeleri:

Baudin’e gore alfabe diizenlenirken harflerin bigimleri gdz oniine alinmamistir
(Baudin,1989:30). Oysa ki harfler bigimlerine gore alt1 gruba ayrilmaktadir. Benzer
gruplardan ilkini “LJ,LL,F,E”, ikincisini “P, B, R, S”, iiciinciisiini “0,Q,C,G,D”,
dordiinciisiinic “M,W”, besincisini  “H,U,N,T”, altincisin1 ise “A,V,X,Y,Z,K”
olusturmaktadir. En dar harf ‘i’ en genis olanlar ise ‘W’ ve ‘M’dir. Kelime i¢inde
yan yana gelen bu farkli genislikteki harflerin zaman zaman aralarindaki bosluklarin
diizenlenmesi gerekmektedir. Kelimelerdeki harf araliklarimin az olmasi bi¢iminin
daha cabuk algilanmasim1 saglamak suretiyle okumayi kolaylastirmaktadir. Harf
aralarindaki boslugu azaltmak yazinin yogunlugunu arttirmaktadir. Yaziin
yogunlugu leke degerini ifade etmektedir. Yazinin leke degerinin %50’lik bir gri
tonu olmasi istenirken daha koyu bir etki elde ediliyorsa bunun sebebi harf aralarinin
fazla sikisik olmasi ya da bold bir karakterin secilmis olmas1 olabilir. Baz1 yaz1
karakterlerinin otomatik diizenleme tablolar1 bulunmaktadir. Bu tablolarda harf

araliginin ayarlanmasi gereken harfler bulunmaktadir.

Metin igerisindeki harf aralarimi kontrol etmenin iki yolu bulunmaktadir:
Bunlardan ilki beyaz sayfanin tersinden ikincisi ise aynadan kontrol etmektir. Bunu
yaparken harfler soyut bicimler olarak algilanir ve harflerin aralarinda kalan beyaz
bosluklarin esit alanlara sahip olup olmadiklarina bakilmalidir. Yazilara aynadan ya
da tersten bakmak harflerin soyut bicimler olarak algilanmasini kolaylastirdig1 i¢in

yararlidir.

Sozciik Bosluk Diizeni; Sozciiklerin arasinda kalan bogluklarin 6l¢iisii kiigiik
harf “1’nin genisligi kadar olmalidir. Tiim yaz1 karakterlerinde tasarim farkliliklarina

e
1

bagli olarak “1’min kalinlig1 degismektedir. Sozciik araliklarinin 6l¢iisii kullanilan

yazi1 karakterine ve puntoya basli olarak degismektedir.
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Dogru sozciik araligi deneme yanilma yontemiyle bulunur. Cok 6rnek gérmek

ve deneme yanilma yontemi ile yapilan calismalar gozii bu konuda egitilebilir.

Satir Bosluk Diizeni; Satirlarin arasinda bulunan bosluk okuyucunun okudugu
satir1 ayirt edebilmesini, bir satirdan digerine aymi satir1 tekrar okumadan ya da satir
atlamadan kolayca gecmesini saglamaktadir. Satir aras1 bosluk ayarlamalar satirlarin
taban cizgileri arasindaki mesafenin degeri arttirillarak ya da azaltilarak
yapilmaktadir. Bunun sebebi ascender ve descender yiikseklikleri degisirken taban
cizgisinin sabit olmasidir. Satir aras1 bosluk Ol¢iisiine harfin ascender, descender ve
govde yiiksekliginden olusan puntosu da dahil oldugu icin satir arasi ideal bogluk
Olciisii kullanilan yazinin punto degerine 2 eklenerek bulunur. Yazilarimizin olciisii
10 punto ise satir arast degeri 12 olmalidir. Kullandigimiz bilgisayar programinin

ilgili boliimiinde 10, 12 degeri bulunacaktir.

Bashk Bosluk Diizenlemeleri:

Grafik tasarim driinleri arasinda yer alan brosiir, dergi, afis, reklam ya da
gazetelerde en Onemli tipografik elemanlar basliklardir. Bir baslik okuyucunun
dikkatini ¢ekecek ve okumayi tegvik edecek uzunlukta olmalidir. Aksi taktirde
metnin okunmama ihtimali vardir. Baghiklar sayfaya hiikmetmelidir; ancak aym
hiikiimdarlik metin yazilari i¢in s6z konusu degildir. Bilgisayar ortaminda uygulanan
cesitli efektlerle farkli bicimlere doniistiiriilen basliklar 4 satir ve tizerinde olduklar
zaman sagdan, soldan, ortadan hizalanabilmektedir. Bazi problemli harf
kombinasyonlar1 nedeniyle basliklardaki harf, satir ve kelime aralarindaki bosluklar
diizenlenmelidir. Bagliklarin, izin verdigi 6lciide siki dizilmesi harf aralarinda kalan
bosluklar1 azaltarak okumay1 kolaylastirmaktadir. Ancak satir aralar1 ayarlanirken
harflerin iist ve alt uzantilarinin birbirleri ile birlesmemesine dikkat edilmelidir.
Baslik nasil bigimlenirse bigcimlensin kullanilan yazi karakteri basligin mesaj1 ile

uyumlu olmalidir.



63

Harf Bosluk Diizeni; Biiyiikk puntolarda kullanilan ve az sayida kelimeden
olusan basliklarin harf araliklarinin dikkatli bir sekilde diizenlenmesi gerekmektedir.

Yapilan kiiciik bir bosluk diizenlemesi okunurlugu biiyiik 6l¢iide arttirabilmektedir.

Sozciik Bosluk Diizeni; Metinleri olusturan sézciiklerin aralarinda kiiciik harf
“1” genisliginde bir bosluk birakmak sozciiklerin birbirinden ayirt edilmesi igin
yeterlidir; ancak bu genislik satirin biitiinliigiinii bozan bogluklart engellemeyebilir.
Basliklarda ise bu kural bozulur ve sozciik aralarindaki bogluklar iyice azaltilir.
Boylece kelimeler birbirlerinden etkilenir ve daha biitiinii algilayan bir goriis ve buna
bagl olarak daha akici bir okuma gergeklesir. Sozciik aralarinda yapilacak olan bu
diizenleme 6nceki kelimenin son harfi ve bir sonraki kelimenin ilk harfine baghdir.

3L
1

Eger onceki kelime “1” ile bitiyor ve ardindan gelen ile baglhiyorsa bu iki diisey
cizginin arasinda olusan bosluk azaltilmalidir. Onceki sozciigiin yuvarlak bi¢imli bir
harfle bittigi ardindan gelenin yine yuvarlak bicimli bir harfle basladigi durumlarda
ise yuvarlaklar, sozciikler arasindaki bosluga yayiliyormus gibi goriindiigii icin
aradaki bosluk normalden dar algilanir. Sozciik araliklart baglikta kullanilan yazi
karakterine, baghigin biiyiik, kiiciik ya da kii¢iik biiyiik harflere yazilmasina gore de

farklilasmaktadir.

Basliklardaki sozciik araliklarinin  diizenlenmesinde bilgisayar ortaminda
yapilacak sikigik bir diizenlemeden baslamak ve araliklar1 adim adim genisletmek
dogru araligin bulunmasina yardim eden bir yontemdir. Bu yontemin ikinci

basamaginda ise her aralik birbirinden bagimsiz olarak degerlendirilmelidir.

Satir Bosluk Diizeni; Basliklar diizenlenirken okuyucunun biitiinii kisa bir
stirede algilayabilmesi i¢in satir aralarinda negatif dizgiden yararlanilmaktadir. Satir
aralar1 o kadar azaltilir ki harflerin {ist ve alt uzantilar1 ayn1 aralikta yer alirlar ve iist
8iiste gelmemelerine dikkat edilmelidir. Negatif dizgi sayesinde basliklar sinirh

alanlari igerisinde kullanilabilecek en biiyiik puntoda kullanilabilmektedir.
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Dizgi Diizenlemeleri:

Hizalama; dizgi diizenlemesi, satirlarin sayfada ylizeyinde diizenlenmesidir.
Satirlarin sola, saga yaslanmasi ya da her iki tarafa da yaslanarak bloklanmasi
izleyiciyi ve tipografik iletisimi farkli sekillerde etkilemektedir. Hemen hemen tiim

diizenlemeler farkli hizalamalarin cesit ve kombinasyonlaridir.

Satirlarin aymi1 uzunlukta olmasi; ayni anda hem soldan hem de sagdan
hizalanmasi en yaygin kullanilan diizenlemedir. Tiim satirlarin ayn1 uzunlukta olmasi
metnin sol ve sag kenarlarmin diizgiin olmasi1 durgun ve sakin bir goriintii
olusturmaktadir. Okumanin rahat olmasi agisindan bu hizalama en sik tercih edilen
hizalama seklidir. Okuyucunun ilgisi dagilmaz; okuyucu bicimden cok icerige
odaklanir. Bu hizalama tipi kitap, dergi ve gazetelerde tercih edilmektedir. Ancak
satir uzunluklarinin esitlenmesi icin kelime aralarinda wufak degisiklikler
yapilmaktadir. Bu araliklarin diizenine dikkat edilmeli, metnin icersinde nehir olarak

adlandirilan diiseyde takip edilen dalgali bosluklarin olugsmasi engellenmelidir.

Kelime aralarinda esit bosluklar birakilmasi farkli uzunluktaki satirlarin
olusmasina sebep olmaktadir. Farkli uzunluktaki bu satirlarin sola yaslanmasi ve
bittikleri kisimlarin sayfa yiizeyinde diizensiz bir dalgali seyir izlemesi diger bir
hizalama tiiriidiir. Kelime aralarinin esit olmasi nehirlerin olusumunu engeller.
Satirlarin soldan hizalanmasi izleyicinin bir sonraki satira kolayca geg¢mesini
saglarken; sag taraftaki serbestlik ise sayfayi ilgi ¢ekici hale getirir. Satir uzunluklar

arasinda hos bir uyum olusturulmali, agir1 farklardan kaginilmalidir.

Nadir olarak kullanilan diger bir hizalama tiirii ise satirlarin saga yaslanmasi
ve sol taraflarinin serbest birakilmasi ile olusan tiirdiir. Diger hizalamalara gore son
derece dikkat cekicidir. Dikkat cekiciliginin yam sira izleyeni zorlayan bu hizalama

kisa metinler icin kullanilmaktadir.
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Kelime araliklarinin esit olmasina olanak saglayan diger bir hizalama tiirii de
merkezi olamdir. Iki tarafida diizensiz dalgalanmalar olusturan bu hizalama dikkat
cekici oldugu kadar saygindir. Satir araliklarinin sinirlar dahilinde miimkiin oldugu
kadar fazla tutulmasi hem saygiligi arttirmakta hem de bu tip metinlerin okunmasini
kolaylastirmaktadir. Merkezi hizalama duyurular, davetler gibi kisa metinler icin

daha uygundur.

Satir uzunluk, konum ve diizenlemesinin hi¢bir kurala baghh olmadan
yapilmasi sonucunda olusan serbest diizenlemeler okumanin ikinci sirada
hedeflendigi yerlerde kullanilir. Afis, kitap, dergi kapaklar ve reklamlarda kullanilan
bu diizenleme son derece dikkat cekici ve carpicidir. Serbest hizalamada bireysel
tercihler ve esneklikler okumayi giiglestirebilir ancak imkansiz hale getirmemelidir.
Yazilarin diiz satirlarin yerine kivrimlar, spiraller ve karmasik desenler olusturan

dalgalar halinde dizilebilirler.

Paragraf Diizenlemeleri; Paragraflar bir metinde icerigin degistigini gosteren
boliinmelerdir. izleyiciye bir paragrafin bittigini ve bir digerinin basladigimni

gostermenin farkli yollar1 bulunmaktadir.

Satir baginda punto Ol¢iistinde kare bir bosluk birakmak paragraf baglangicini
belirtmenin en yaygin yoludur. Daha etkili ve dikkat ¢ekici bir baslangic icin bu 6dlcii

arttirilabilir.

Paragraflar aym zamanda aralarinda yarim, tam ya da bir bucuk satir bosluk

birakilarak da gosterilebilir.

Paragraf belirlemede diger bir yaklasim ise ne girinti kullanmak ne de
paragraflar arasinda bosluk birakmaktir. Paragrafin son satirinin bittigi yerde alt
satira gegme ve yeni ciimle ile yeni paragrafa baslamada, e8er paragrafin son

satirinin uzunlugu metnin satir uzunluguna esit ise yeni paragraf algilanamamaktadir.
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Son derece sira dis1 diger bir paragraf gosterme yolu ise ilk satira erken

baslamaktir. Bu yontem genellikle sozliik ve referans kitaplarda kullanilmaktadir.

Baskinin erken donemlerinde paragraf belirlemede kullanilan diger bir yontem
ise metni bolmeden paragrafin son ciimlesi ile yeni paragrafin ilk climlesi arasma

paragraf isareti olarak adlandirilan bigimlerin yerlestirilmesidir.

Tiim bu geleneksel paragraf gosterme tiirlerine, 21.yy’da bilgisayar kullanimi
ile birlikte deneysel tiirler de eklenmistir: Farkli geometrik ya da amorf bicimlere

sahip paragraflar, yaz1 ol¢iisiiniin, kullanilan yaz1 karakterinin ve renginin degismesi.
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Gorseller

Meggs’e gore “gorsel” kavrami en basit piktogramdan, en karmasik

illiistrasyon ve fotograflara kadar her tiir imgeyi ifade etmektedir (Meggs,1992:19).

Green, grafik tasarimda gorsellerin 6nemini su sekilde ifade etmektedir:
Gorseller, kelimelerden daha yiiksek sesle konusmaktadir. Calismalarinizi

mesajinizi netlestiren gorsellerle doldurmaktan ¢ekinmeyin (Green,2002:34).

Grafik tasarimda gorsel bilgiler iceren ve ileten iki ¢esit gorsel bulunmaktadir.

Bunlar illiistrasyon ve fotograftir.
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Grafik Tasarimda Kullanilan Gorsel Tiirleri

illiistrasyon

Cizim, boyama ya da bilgisayar ortaminda alaninda uzman programlarla
resimleme gibi tekniklerle olusturulan, bigimden ¢ok konuyu vurgulayan gorseller
illiistrasyon olarak adlandirilmaktadir. Green’ e gore illiistrasyonun amaci bir hikaye,
siir ya da metni siislemek ya da daha kolay anlasilmasim saglamaktir

(Green,2002:34).

Collins Cobuild’in Essential Ingilizce Sozliigiinde illiistrasyon, bir konuyu

aciklamak ve gostermek olarak tanimlanmistir (Collins Cobuild,1994:389).

Isingdr, Eti ve Asler, illiistrasyonu bir konunun resimle anlatimi olarak

tanimlamaktadir (Isingdr, Eti ve Aslier,1986:191).

Hliistrasyonlar, bir hikayedeki karakterleri olusturma, akademik bir metindeki
ogeleri orneklerle aciklamak, teknik bir kullanim kilavuzundaki talimatlar1 adim adim
gostermek, bir Oykiiyii resimlemek, gozle goriilmeyecek kadar kiiciik olan seyleri

gostermek, objeleri oldugundan farkl gostermek icin kullanilmaktadir.

Becer de Iletisim ve Grafik Tasarim adli calismasinda diger iki tanima es bir
illiistrasyon tanimi vermektedir:

Baslik, slogan ya da metin gibi sozel unsurlan gorsel olarak betimleyen ya da

yorumlayan biitiin unsurlara genel olarak illiistrasyon adi1 verilir.

(Becer,1997:210)

Genel olarak yazi ile anlam iliskisine sahip olan ve bir grafik tasarim iiriiniinde

birlikte kullanilan illiistrasyon tiirleri ¢izim, boyama resim ve sekillerdir.
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[Ik illiistrasyonlar magara duvarlarindaki tarih 6ncesi dénemlere ait resimlerdir.
baski makinelerinin icadindan once el yazmasi kitaplarda elle yapilan illiistrasyonlar
bulunmaktadir. 15.yy boyunca kitaplarda aga¢ baski illiistrasyonlar kullanilmistir. 16.
ve 17.yy’daki illiistrasyon teknikleri ise kazima ve oyma olmustur. 18.yy’in sonunda

ise lithografi teknigi illiistrasyonlarin kalitesini yiikseltmistir.

[liistrasyonun altin ¢agn  1880’lerden I.Diinya Savasiin sonuna kadar
stirmiistir. Bu donemde gazete, dergi ve resimli kitaplar en yaygin kitle iletisim
araclar1 olmustur. Baski teknolojisindeki gelismeler illiistrasyonlarin da gelismesine

sebep olmustur.

1990’1arla birlikte geleneksel illiistrasyon, Adobe Illustrator, Photoshop ve
Corel Draw gibi bilgisayar programlar ile rekabet etmek zorunda kalmistir. 2000°1i
yillara gelindiginde bilgisayar programlar illiistrasyonun vazgecilmezleri haline

gelmistir.
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Fotograf

Fotograf, 1518a duyarli bir malzeme iizerine 15181n odaklanmasi ile olusturulan
goriintiilerin genel adidir. Ilk fotograf 1826 yilinda Joseph Nicéphore NIEPCE(1765-
1833) tarafindan c¢ekilmistir. Bu islem daha sonra Niépce ve Louis
DAGUERRE(1787-1851) tarafindan gelistirilmistir. Daguerre, giimiisii onceden iyot
buharina, daha sonra 1518a tutmus ve fotografin ¢ekilmesinin ardindan civa dumanina
sokarak gozle secilemeyen goriintiiler olusturmus ve tuz banyosu ile bu goriintiileri

sabitlemistir.

Fotograf makinesi ya da kamera goriintii bicimleyici alet; fotograf filmi ya da
dijital saklama kartlar1 ise kayit araglaridir. Geleneksel fotograf iki agamali kimyasal
bir teknikle olusturulmaktadir. Film iizerinde bulunan negatif goriintii pozitif bir
goriintii olarak fotograf kagidina aktarilir. Orijinalinde tek renkli olan filmler 19.yy’1n
sonlarinda renkli fotograf gelistirmek i¢in ¢alismalar bulunmasma ragmen ancak

1940 ve 50’lerde renklenmistir.

Fotograf icadindan bu yana bilim adamlarn ve sanatcilarin ilgisini ¢ekmistir.
Insan ve hayvan hareketleri ile ilgili arastirma yapan Eadweard MUYBRIDGE (1830-
1904) gibi bilim adamlan fotografi kayit tutma ve hareketler iizerinde calismak icin
kullanmiglardir. Sanatcilar da fotografin bu ozellikleriyle ilgilenmisler ancak aym
zamanda gergegin foto-mekanik ifadesinin yami sira resimsel hareket gibi farkli
yollar kesfetmeyi denemislerdir. Ordu, polis, giivenlik giicleri fotografi gozetleme,
ayirt etme ve bilgi depolama amagli kullanmaktadirlar. Fotograf sevilen anilarin
saklanmasi ve eglence araci olarak da kullamilmaktadir. Grafik tasarimda fotograf
bir¢ok sekilde kullanilmaktadir: Bir hizmeti ya da tiriinii tanitan fotograflar genellikle
reklam ajanslar1 ya da tasarim firmalar tarafindan; bir dergide yer alan hikaye ya da
fikirleri resimlemek icin yayincilikta; gercek olay ve Kkisileri goOsteren haber
fotograflar1 olarak gazetelerde ve sanatsal ifade araci olarak fotograf sanatcilar

tarafindan c¢ekilen fotograflar bircok grafik tasarim tiriiniinde kullanilmaktadir.
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BOLUM III
YONTEM / BULGU VE YORUMLAR

Arastirma Modeli

Arastirmanin modeli betimsel; alan yazin ile yerli ve yabanci basil

orneklerin taranmasi ve ¢coziimlemeden olugmaktadir.

Evren ve Orneklem

Calismanin evrenini giizel sanatlar ve meslek liseleri, meslek yiiksekokullar
ve iiniversiteler, grafik tasarim iiriinleri veren ajans ve matbaalar, okullar, fuarlar,

web ortamu ve kiitiiphanelerden olugsmaktadir.

Calismanin drneklemini ise ulagilabilen eserler olan; Civi Yazisi, M.0.2500
(http://web.mit.edu/~jsylee/www/photo/inscriptions/britishmuseum_cuneiform.jpg),
Miken  Yazisi, M.0.1850-1600  (http://en.wikipedia.org/wiki/Image:Phaistos
DiskLarge.jpg), Misir Hiyeroglifleri, M.0.2800 (http://www.humbert-online.de
Ipic/egy015.jpg), Fenike Alfabesi, M.0.1500 (http://maryourmother.net/Alphabet.
jpeg), Cin’de Kagit Yapimi, 105 (http://content.answers.com/main/content/wp/en-
commons/thumb/b/bf/250p x - Making_Paper.gif), Diirer’in Alfabesi, 1525
(http://www.fonty.pl/img/alphabet.jpg), = Garamond Yazi  Karakteri, 1530
(http://www.woodnshop.com/craft_images/Garamond%20UC.jpg), Caslon Old
Style, 1730 (http://www.daleguild.com/Caslon471.jpg), Victoryen Tarzda Insiyaller,
19.yy (http://www.abc-embroidery-designs.com/images/Alphabets_Designs/Victor
ianGlamour_index.gif), Koleksiyon Fotograf Sergisi Afisi, Werner JEKER, 1994
(Karol, 2001; 112), Skala 1:1 El Ilani, Sweden Grapics, 2000 (Fiell,2005;301),
Fassbinder Film Gosterimi icin Afis, Yurdaer ALTINTAS, 1993 (Karol, 2001; 26),
Keith Jarrett Konser Afisi, Dimitris AVRANITIS, 1983 (Karol, 2001; 59), Lauender
Champagne Vinegar icin Etiket, Graphic Marketing Communications, 2006
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(Eldridge,2006;98), Kamasutra i¢cin Ambalaj, Chase Design Group, 1980’ler (Fishel,
2005; 10), Le Corbusier’nin Dogumunun 100.Y1li Etkinlikleri Afisi, Werner
JEKER, 1987 (Karol, 2001; 119), Lift 01 Afisi, Vince FROST, 2000
(Fiell,2005;132), Lois Greenfield Fotograf Sergisi Afisi, Werner JEKER, 1998
(Karol, 2001; 118), Shiseido icin Parfiim Sise ve Etiketi, Shiseido, 2006 (Eldridge,
2006; 286), Fanta icin Ambalaj, Z+Co., 2006 (Fishel, 2005; 144), Le Bon Marché
Ambalaj Tasarimi, Carré Noir, 2006 (Eldridge,2006;21), Kovboy Hikayesi Kukla
Tiyatrosu i¢in Afis, Andrey LOGVIN, 1991 (Karol, 2001; 167) Sasha — Bir Grafik
Sanatgisi i¢in Sergi Afisi, Andrey LOGVIN, 1992 (Karol, 2001; 145), The Animal
in Photography Sergisi icin Afis, Neville BRODY, 1986 (Wozencroft, 2001; 153),
Loud Mouth icin Ambalaj, Vito COSTARELLA, 2006 (Fishel, 2005; 130),
Zingerman’s Coffee Company Kese Kagidi Tasarimi, Zingerman’s Graphics and
Marketing Department, 2006 (Eldridge, 2006; 70), Gabriel Orozco: From Green
Grass to Airplane Kitap Kapagi, MEVIS ve van DEURSEN, 2001 (Fiell,2005;213),
Scar Culture Kitap Kapagi, Angus HYLAND, 1999 (Fiell,2005;163), Noir, Black,
Schwarz, Nero Sergi Afisi, Werner JECKER, 1999 (Karol, 2001; 126), Devrim
Tehlikede Sergisi Afisi, Andrey LOGVIN, 1995 (Karol, 2001; 141), Frost Levture
Tur Afisi, Vince FROST, 1999 (Fiell,2005;129), Sensa Strawberry i¢in Ambalaj,
Sabingrafik, 2006 (Eldridge, 2006; 250), Sony Style Ambalaj Tasarimi, Frankfurt
BALKIND, 2006 (Eldridge, 2006; 15), Teatro Amazonas Afisi, Worthington
Design, 2001 (Fiell,2005;333), Celebrating the Poster Afisi, Philippe APELOIG,
2000 (Fiell,2005;63), Yeniden Canlandirma Oyun Afisi, Werner JEKER, 1999
(Karol, 2001; 123), In and Out of Architecture Sergi Afisi, The Designers Republic,
2001 (Fiell,2005;309), Disco Mania Albiim Kapagi, Neville BRODY, 1978 — 79
(Wozencroft, 2001; 6), Alphabet Soup icin Ambalajlar, Sayles Graphic Design,
2000 (Eldridge,2006;28) Bob Geldof Konser Afisi, Dimitris AVRANITIS, 1991
(Karol, 2001; 66), Etiket 95 Sergisi icin Afis, Andrey LOGVIN, 1995 (Karol, 2001;
160), Irkciliga Kars1 Politik Bir Bulugma icin Afis, Nous Travaillons Ensemble,
1997 (Karol, 2001; 185), Zingerman’in Karamelleri, Zingerman’s Graphics and
Marketing Department, 2006 (Eldridge, 2006; 255), Radio Smithsonian Kurumsal
Kimlik Caligmasi, Kinetik Communication Graphics, 2006 (Eldridge, 2006; 68),
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Yacht Adli Kitap icin Kapak Tasarimi, Yatch, 2000 (Fiell,2005;342), Digibird
Ambalajlari, Acne, 2001 (Fiell, 2005;49), Depeche Mode CD Kartonetleri, Intro,
1998 (Fiell,2005;174), Biilten, UNA Designers, 2000 (Fiell,2005;317), Fossil Brand
Jeans icin Etiketler, Fossil INC., 2006 (Eldridge, 2006; 125), Lisa W igin
Ambalajlar, Erbe Design, 2006 (Eldridge, 2006; 216), Twist i¢in Etiket ve
Ambalajlar, Hornall Anderson Design Works LLC, 2006 (Eldridge, 2006; 200),
Tasarimcilarin Cumartesisi Yillik Etkinlik Tamitim Afisi, Alan FLETCHER, 1982
(Karol, 2001; 78), Dr.Faustus Oyun Afisi, Ames Design, 2002 (Fiell,2005;58), What
a Carve up! Kitap Kapagi, David FLODVARI, 2001 (Fiell,2005;120), Bush Tetras
Albiim Kapagi, Neville BRODY, 1981 (Wozencroft, 2001; 56), Dirty Girl icin
Etiket, Haley Johnson Design, 2006 (Eldridge, 2006; 284), Pol Roger i¢in Ambalaj,
Lewis Moberly, 2000 (Fishel, 2005; 194)’dan olusmaktadir.

Veri Toplama Araclar

Arastirma verileri, arastirmanin modeli geregi basili kaynaklarin ve grafik
tasarim {iriinlerinin incelenmesi esasina dayandigindan alan-yazin taramasi

kullanilmastir.

Veri Coziimleme Teknikleri

Grafik Tasarimda Gorsel Biitiinlik Olusturmada Tipografi ile Gorseller
Arasindaki iliski ve Sanat Egitimindeki yeri adli calismanin alt problemlerini
olusturan grafik tasarim, gorsel biitiinliik, tipografi, gorsel, tasarim eleman ve
ilkelerinin neler oldugu alan-yazin taramasi yapilarak arastirilmistir. Bunun icin
ulagilabilen yerli ve yabanci kaynaklar taranmistir. Arastirmalar sonucunda
calismanin temelini olusturan bu kavramlar tanimlanmis ve basarili bir iiriin ortaya

koyabilmek i¢in aralarinda kurulmasi gereken iliskiler belirlenmistir.
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Ulagilabilen yerli ve yabancigrafik tasarim iiriinleri incelenmis; bu iiriinler
arasindan, grafik tasarimda gorsel biitiinliikk olusturmada tipografi ile gorseller
arasinda basarili bir iligki kurmus olanlar sec¢ilmis; benzer olanlar gruplanmis ve

analiz edilmistir.

Yapilan analizler sonucunda tipografi ve gorsellerin birarada kullanilma
Olciitleri belirlenmistir. Sanat egitiminin bir dali olan grafik tasarim egitimi
stirecinde tasarimci adayinda bulunmasi gereken bilgi ve becerilere tipografi ile

gorsellerin birarada kullanilma o6lg¢iitleri de eklenmistir.

Grafik Tasarimda Plastik Elemanlar

Gorsel bir iletisim sanati olan grafik tasarimin basarisi, iletmekle yiikiimlii
oldugu mesaj1 hedef kitlesine kesintisiz ulagtirabilmesine baglidir. Mesajin basariyla
iletilebilmesi i¢in gorsel biitlinliik sarttir. Grafik tasarimda gorsel biitiinliik
olusturmak ise; ancak ii¢c temel eleman olan format, gorsel ve tipografi kavramlarim
bilmek; artistik 6geleri tamimak ve tiim bunlarin hangi prensipler dikkate alinarak bir

araya getirilecegini 6grenmekle miimkiin olabilir.

Peterson, bu elemanlan tanitirken, onlar1 yemege konan malzemelere, grafik
tasarimin olusum siirecini ise malzemelerin hangi sirayla yemege katilacagi ve
yemegin pisirilis agsamalarina benzetir. Formatin belirlenmesinin ardindan tasarimda
kullanilacak elemanlar toplanmaya baslanmakta, gerekli doniisiimlerden gecerek
tasarimda yerlerini bulmaktadir. (Peterson,1996:11) Ancak incelenen kaynaklarda
grafik tasarimda kullanilan artistik eleman ve prensiplerin neler olduklar1 konusunda
baz1 farkliliklar bulunmaktadir: Kaye, tasarimcinin basarili bir grafik tasarim {iiriinii
ortaya koyabilmek i¢in; calisma alanindaki elemanlarin organizasyonu anlamina
gelen mizanpaj, renk ve tipografiden olusan ii¢ temel alani ¢ok iyi bilmesi gerektigini
belirtmistir. (Kaye,2002: 6) Evans ve Thomas’in grafik tasarim elemanlar1 bi¢im ve

kars1 bi¢im, ¢izgi, Ol¢ii, renk, doku ve tipografi; temel tasarim ilkeleri biitiinliik ve
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cesitlilik, hiyerarsi ve oran; yardimci tasarim ilkeleri ise 0l¢ii, denge, ritim ve tekrar
ve bosluktur. (Evans ve Thomas,2004: 4) Peterson’a gore ise dort temel grafik
tasarim elemani ¢izgi, yazi, bi¢cim ve doku ve yine dort temel grafik tasarim ilkesi ise
denge, kontrast, biitiinliik, renktir.(Peterson,1996:13) Resnick, “Iletisim Tasarum:
Grafik Tasarimin Kavramsal Temelleri” adl1 ¢alismasinda tasarim elemanlarini ¢izgi,
bicim, doku, bosluk, dl¢ii ve ton; tasarim ilkelerini ise denge, vurgu, ritim, biitiinliik
ve zithk olarak belirlemektedir. (Resnik2003:24-25) Landa’ya gore grafik tasarim
elemanlan ¢izgi, bicim, oylum, doku, renk ve format; grafik tasarim ilkeleri ise
denge, vurgu, ritim, biitiinliik, pozitif-negatif alan ve 3.boyut yanilsamasi yaratmadir.
(Landa, 1996: 5-6) Lidwell, Holden ve Butler, “Tasarunin Evrensel Prensipleri” adli
calismalarinda algilamayi etkileyen, kullamishligi ve ¢ekiciligi arttiran, tasarimla ilgili
daha iyi kararlar almayr saglayan ve tasarlarken egiten 100 evrensel ilke

belirlemislerdir (Lidwell, Holden ve Butler,2003:8-9).

Sonug¢ olarak bir grafik tasarim iriiniiniin gorsel dilini olusturan artistik
elemanlar olan nokta, ¢izgi, ton, doku, renk, bicim-kars1 bi¢im, oylum ve bosluktur.
Grafik tasarimda kullanilan bu artistik elemanlar gorsel biitiinliik olusturmak icin
cesitlilik, hiyerarsi, oran ve Olcii, denge, biitiinliikk, ritim ve tekrardan olusan

prensipler dikkate alinarak bir araya getirilmektedir.

Tasarim, parcalarin uyumlu bir biitiin olusturacak sekilde diizenlenmesidir.
Grafik tasarimi olusturan ii¢ temel eleman olan format, gorseller ve tipografi de
gorsel sanatlarin elemanlar1 olan nokta, ¢izgi, ton, doku, renk, bicim-kars1 bicim,

oylum, bosluktan olusmaktadir.

Nokta:

Nokta, incelenen kaynaklarin sadece ikisinde artistik elemanlar arasinda
bulunmaktadir. Baired, Turnbull ve McDonald’a gore grafik tasarimin artistik

elemanlarn nokta, cizgi, sekil, ton, doku ve bosluktur (Baired, Turnbull ve
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McDonald,1987:22-30). Odabasi’na gore ise grafik tasarim elemanlar1 nokta, ¢izgi,
sekil-bicim, form, doku, leke ve renktir (Odabas1,1996:8-10). Ancak nokta, her tiirlii
yaz1 ve ¢izimin temelidir. Son derece kiiciik bir iz olarak tanimlanan nokta sinirlar
belirlenmis bir yiizeyde tek basina ancak bir konumu ifade etmekteyken; birden fazla
noktanin yan yana gelmesi ile c¢izgiler, dokular ve sekiller olugmaktadir.
(http://dictionary.cambridge.org/define.asp?key=23337&dict=CALD) Noktanin
Olciisii yoktur; noktalar biiylidiikce sekillere doniismekte ve nokta olma 6zelliklerini
kaybetmektedir. Ancak uzak mesafelerden izlenecek goriintiileri olusturan noktalar

sekil olmalarina ragmen hala nokta olarak algilanmaktadir.

Nokta giiniimiiz bask1 teknolojisinin de temelidir. Kagit yiizeyindeki noktanin
bilgisayar ekranindaki karsiligi piksel adimi almaktadir. Farkli renklere sahip
pikseller yan yana gelerek goriintiileri olusturmaktadir. Pikseller baski kaliplarina
farkli araliklara sahip noktalar olarak aktarilmakta; kagida boyayr transfer ederek

baskiy1 gerceklestirmektedir.

Cizgi:

Bir¢ok noktanin birlesmesiyle olusan ¢izgi bir kalem, fir¢ca, mouse ile
cizilebilecegi gibi bir yiizey kazinarak da olusturulabilir. Cizgiler diiz, kiviimli ya da
koseli gibi farkhi tiirlerde olabilir; diisey, yatay ya da diyagonal gibi farkli yonlere
gidebilir ve aym1 zamanda da kirilgan, kalin, yumusak, kirik, kalin, ince, diizenli

diizensiz gibi farkli niteliklerde olabilir.

En yalin tasarim eleman olan ¢izginin diizenleyici etkisi ¢ok biiyiiktiir. Cizgi
dekoratif amach olarak kullanilabilecegi gibi izleyende bir ruh durumu olusturmak
amaciyla ya da elemanlar birbirleriyle iliskilendirmek veya birbirlerinden ayirmak

icin de kullanilabilir.
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Formatin ortasina yatay bir sekilde yerlestirilmis diiz bir cizgi izleyende
sakinlik ve rahatlik hissi, ayn1 ¢izgi 30 derecelik bir agiyla yerlestirildiginde daha
dinamik bir gerginlik hissi; diisey diiz cizgiler diizenlenmis bir hareket hissi, kiviimh

ve acililar ise akicilik ve hareketlilik hissi yaratirlar.

Sekil:

Iki boyutlu bir yiizeyde aym renk, ton ve dokuya sahip ya da bir kontiirle
cevrelerinden ayrilmis alanlar sekil olarak adlandirilirlar. Sekiller geometrik ya da
organik olabilirler. Grafik tasarim iiriinlerinde kullanilan yazi, fotograf ve ¢izimler
bir bicime sahip figiirler yani pozitif alanlardir. Bu figiirlerin arasinda kalan
bosluklar da zemin yani negatif alanlardir. Tipki pozitif alanlar gibi negatif alanlarin
da bir sekli vardir. Grafik elemanlarin dinamik ve ilgi ¢ekici bir sekilde sunulmasi

icin bu negatif alanlarin da tasarlanmasi gerekmektedir.

3 boyutlu nesneler, 2 boyutlu yiizeyde ifade edilirken sekillere doniistiiriiliirler.
Tasarimmin bir kismina dikkat ¢cekmek i¢in; bir tasarimdaki elemanlar1 diizenlemek
icin ve kavramlar olusturmak i¢in sekillerden yararlanilabilir. Tipografik elemanlarin

da kendilerine 6zgii sekilleri oldugu unutulmamalidir.

Renk:

Grafik tasarimcinin rengi dogru ve etkili kullanabilmesi i¢in rengin algilanma
prensipleri, gz ve beyinde gerceklesen siirecler ve temel renk terminolojisini iyi
bilmesi gerekmektedir. Renk egitimi siirecinde uygun renk armonilerini segebilme ve
rengi amacina hizmet edecek sekilde kullanabilmenin yani sira renk sistemleri ve

renk psikolojisi de incelenmelidir. Bir tasarim elemani olarak tiim grafik tasarim
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ilkeleri iizerinde etkiye sahiptir. Bir elemanin vurgulanmasini saglar; cesitlilik

yaratir; hiyerarsi olusturulmasini saglar...

Tiim renkleri i¢inde barindiran saf giines 15181 beyazdir (Bronowsky,1975:227).
Giines 15181 herhangi bir objeye geldiginde, objenin sahip oldugu renge ait 151n geri
yansitilirken, onun disindaki tiim renk 1sinlar1 obje tarafindan emilmektedir. Beyaz
objeler, tiim 151k 151nlarin1 geri yansitirken, siyahlar hepsini emmektedir. Bu yiizden
siyah ve beyaz renk olarak kabul edilmemektedir. Beyaz 1s1kta bulunan ii¢ ana renk;
mavi, kirmizi ve yesildir. Bilgisayar ekraninda renkler bu ii¢ renkli 1518n
birlesmesiyle olusturulmaktadir. Kirmizi ile yesil 15181n birlesiminden sar1, kirmizi ve
maviden pembeye calan bir renk olan magenta, yesil ve maviden su yesilini andiran
cyan olugmaktadir. Bu {ii¢ ana renkli 1sik birlestiginde ise tekrar beyaz 151k
olugmaktadir. Bilgisayar ekraninda siyahi olusturmak imkansiz oldugu icin “K”

olarak adlandirilan kilit eleman siyah sisteme sonradan eklenmektedir.

Sanat¢1 ve tasarimcilarin ¢aligmalarinda kullanmalar i¢in iiretilen boyalarda
renkler pigmentlerle olusturulmaktadir ve bu sefer ana renkler sari, kirmizi ve
mavidir. Ana renkler olarak adlandirilan bu renkler karisarak ara renkleri
olusturmaktadirlar: Sar1 ile mavinin karisimindan yesil, kirmizi ile saridan turuncu,
mavi ile kirmizidan mor. Tiim bu renklerin farkli oranlarda karistirilmasindan sonsuz
sayida renk ve siyah olusmaktadir (Parramon,2003:16-17). Isigin aksine pigmentlerle
ise beyaz rengi olusturmak miimkiin degildir. Rengin iic boyutu bulunmaktadir.
Bunlardan ilki rengin tiirii; kirmizi, mavi ya da turuncu olmasidir. Tek bir rengin
sahip oldugu agik koyu degerler renk elemaninin ikinci boyutudur ve rengin tonal
degeridir. Bir rengin canli ya da soluk olmasi ise rengin iigiincii boyutudur ve rengin

yogunlugu olarak adlandirilir.

Herbert E. IVES(1882-1953) (http://en.wikipedia.org/wiki/Herbert_E._Ives),
Johannes ITTEN(1888-1967) gibi bilim adamlan tarafindan gelistirilmis olan renk
cemberinde ana renklerden biri olan sar1 saat 4 yerine, mavi 8’e, kirmizi ise 12’ye

yerlestirilmis ve boylece renklerin birbirlerine karisarak siirekli bir renk dongiisii
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olusturulmustur (Itten,1987:31). Birren’a gore renk, izleyende duygusal tepkiler
yaratan bir elemandir; tek baslarina kiiltiirel mesajlar iletebilir, bir tavir ya da ruh
halini ifade edebilirler (Birren,1978:24-25). Tasarimda renk cemberinde yan yana
gelen renklerin olusturdugu benzer renkler armonisi kullanildiginda izleyende gergin
ve dramatik bir etki yaratilmaktadir. Sadece mavi, yesil ve grilerin yarattigi soguk
etki ya da kirmizi,turuncu ve sarilarin yarattigi dinamizm gibi... Renk ¢emberinde
birbirlerinin karsisinda bulunan ve birbirleri ile karistirildiklarinda renkliliklerini
kaybeden mavi—turuncu, yesil-kirmizi ve sari-mor gibi renkler tamamlayici renkler
olarak adlandirilmaktadirlar. Tamamlayici renk armonilerinin kullanildig tasarimlar

ise izleyende rahatlatict ve uyumlu bir etki yaratmaktadir.

Siyah bir ylizey iizerindeki gri bir karenin beyaz bir yiizey lizerinde
oldugundan daha acgik olarak algilanmasi, renklerin onlar cevreleyen diger
renklerden etkilendiklerini gdstermektedir. Bunu ilk olarak 19.yy’da Michel Eugene
CHEVREUL(1786-1889) fark etmistir (http://www.colorsystem.com /projekte/engl/
17chee.htm); Joseph ALBERS(1888-1976) 20.yy’da bu konuda detayli calismalar
yapmistir (Albers,1975:18:20).

Grafik tasarimda renkler secilirken iiriiniin 6zellikleri, hedef kitlenin renk
tercihleri ve iletilmek istenen mesajin icerigi dikkate alinmaktadir. Cocuklara,
genclere ve yetigkinlere hitap eden renkler birbirlerinden son derece farklidir.
Bankalar ciddiyeti, saglamligi ve giivenilirligi temsil eden lacivert ve gri gibi koyu
ve soguk renkleri tercih etmektedir. Bir spor salonu i¢in enerji ve dinamizmi temsil
eden canli ve parlak renkler daha uygunken; sik restoranlarda huzur verici ve

dinlendirici olan tamamlayici renkler tercih edilmektedir.

Ton:

Basarili bir grafik tasarimin temelinde saglam bir acik — koyu dengesi yatar.

Ton, bir rengin 1518a bagh olarak degisen acik — koyu degeridir. Bir elemanin diger
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bir elemanla kurdugu acik koyu iligkisi ton farki, kontrast olarak adlandirilir. Bu
kontrast sayesinde nesneleri ayirt eder, yazilar1 okuruz. Birbirlerine yakin tonlarin
kullanildigr diisiik kontrastli calismalarla birbirinden farkli tonlarin kullanildig

yiikksek kontrastli calismalar arasinda gorsel ve duygusal farkliliklar bulunmaktadir.

Doku:

Doku etrafimizdaki tim nesnelerin yiizey Ozelliklerini anlatan bir terimdir.
Tasarim yiizeyinde farkli kalinlik ve nitelikteki cizgilerle, noktalar yan yana
getirilerek, ton ve renk kullanilarak gercek nesnelerin dokular1 gorsel olarak
olusturulabilir. Dokular1 olusturan c¢izgiler izleyicinin goziinii istenildigi sekilde
yiizeyde dolastirabilir; gorsel dinamizm ve hareket yaratabilirler. Calisirken

dokulardan yararlanmak ise tasarimlara ¢esitlilik ve derinlik kazandirir.

Doku olusturmakla tekrar eden desenler olusturmak benzerdir. Desenler belirli
bir diizen icinde tekrar eden elemanlardan olusmaktadir. Dokular genellikle desen
sayilabilecek seyler olustururlar, ancak desenler her zaman dokulara sahip
degillerdir. Grafik tasarimda temel doku kullanilan kagidin dokusudur. Kullanilan

tiim yapay dokular, tasarim1 desteklemeli ve iletilen mesaja hizmet etmelidir.
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Grafik Tasarimda Gorsel Biitiinliik Olusturmada Gorseller ve Tipografi

Arasinda iliski Kurma

Gorsel bir iletisim sanati olan grafik tasarimin basarisi, elemanlarinin gorsel
biitiinliik olusturacak sekilde bir araya gelmesine baghdir. Cullen,  “Ise  Yarayan
Promosyon Tasarimlari” baghikli calismasinda Chris Perks Tasarim Firmasi’nin
grafik tasarimda kullanilan fotograf ve illiistrasyonlarla biitiinleyici ya da kontrast bir
iligki kuran tipografinin basarisina dikkat cekmektedirler (Cullen,2001:92). Grafik
tasarimda gorsel biitiinliik tipografi ve gorselleri olusturan plastik elemanlarin tasarim
prensiplere uygun bir sekilde bir araya getirilmesi ile miimkiindiir. Bunu saglamanin

yollar1 sekiz ana baslik altinda incelenmektedir.

Tipografi ve Gorsellerin Olgiileri ve Oransal iliskileri

Oran ve Olcii tasarim asamasinda birlikte diizenlenen iki grafik tasarim
ilkesidir. Olgii, kompozisyonu olusturan parcalarin birbirleriyle olan biiyiikliik-
kiiciikliik ya da uzunluk-kisalik iliskisiyken; oran, tasarimi olusturan pargalarin hem
formatla hem de birbirleriyle olan iligkisidir. Tasarimci1 calisirken hem
kompozisyonu olusturan elemanlarin birbirleriyle iliskilerini hem de bu elemanlarin
formatla olan iligkilerini belirlemelidir. Belirli formatlara sahip olan CD
kartonetleri, kitap kapaklari, afisler gibi grafik tasarim {iriinlerinin ol¢iileri, iiriiniin
ozellikleri dikkate alinarak diizenlenmistir. Giiniimiiz kagit oOl¢iilerinde de bu

formatlar gibi uluslararasi ISO standartlar gecerlidir.

Bir grafik tasarim {iriinii i¢in format belirlenirken, izleyicide yaratilmak
istenen gorsel etki, kullanilacak elemanlarin tiirii, bicimi ve miktari, basilacak kagit
Ol¢iisiiniin uygun olup olmadigi, iiriiniin ¢esidi ve kullamima uygunlugu g6z Oniine
alinmalidir. Sanat, mimarlik ve tasarim alaninda ‘altin oran’ yiizyillardir
kullanilmakta olan bir oran sistemidir. Antik Yunan’a dayanan altin oran, her

donemde tasarim diinyasinda genis yer bulmustur. Matematikte 1:1.618’e karsilik
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gelen ve ayn1 zamanda son derece estetik olan altin orana, dogadaki bitki ve yasam
formlar1 incelenerek ulasilmigtir. Bu yilizden ayn1 zamanda ‘ilahi oran’ olarak da

anilmaktadir.

Ardisik gelen dogal sayilarin toplanmasiyla olusan say1 ciftleri de altin orana
sahiptirler. 1x1, (1+1) 1x2, (14+2) 2x3, (2+3) 3x5, (3+5) 5x8,... gibi
(http://en.wikipedia.org/wiki/Golden_section). Ornegin kisa kenar1 5’in, uzun kenar1
8’in kat1 olan 20x32cm’lik bir dortgen ‘altin dortgen’ olarak adlandirilmaktadir.
Grafik tasarim bu matematik temelli oran ve 0l¢ii sisteminin yarattigi gorsel uyum

ve cekicilikten yararlanmaktadir.

Werner JEKER(1944- ), 1994 yilinda Elysée Lausanne Miizesi’ndeki bir
fotograf sergisi i¢in asagida goriilen afisi tasarlamistir. Afis, uzaktan izlenebilecek,
kamuya acik i¢ ve dis mekanlarda sergilenirken orada bulunan kisilerin dikkatini
cekebilecek ve onlar bilgilendirebilecek biiyiikliikte olmalidir. Afisin eni 70cm boyu
ise 100cm’dir. Bu ol¢ii, afis icin Onceden belirlenmis sabit bir Ol¢iidiir. Aym

zamanda da 2x3 altin oranin katidir. Yani altin bir dortgendir.

Afisin fonunu siyah-beyaz bir fotograf olusturmaktadir. Bu fotografta griler
yok denecek kadar azdir; ton kontrasti son derece fazladir. Fotograf, birbirinden
keskin simirlarla ayrilan siyah ve beyaz lekelerden olusmustur. iki beyaz lekeden
olusan kivrilmis kolun iginde siyah bir ticgen alan olugmaktadir. Bu siyah ii¢genin
icerisinde de tekrar beyaz agirlikli bir alan olan yiiz goriilmektedir. Ancak farkli
acilara sahip olan kollarin aksine yiiz, diisey vurgunun belirgin oldugu bir yar

ovaldir.

Fotograf kadrajlanirken siyah-beyaz boliintii ve oranlamalar altin kesim
dikkate alinarak diizenlenmistir. Dortgenin sag kenarindaki beyaz lekenin siyah leke
ile kesistigi nokta, sag kenar1 tam ikiye bolmemis, orta noktanin bir miktar {istiinde
yer almistir. Bu tavir dortgenin tiim kenarlarindaki ve icindeki siyah-beyaz

iliskilerinde de ayn1 olmustur.
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Sekil 16: Koleksiyon
Fotograf Sergisi Afisi
Werner Jeker, 1994
(Karol, 2001; 112)

Hafif biikiimlii ve capraz hatlarin bdylesine vurgulu oldugu, asimetrik
dengeye sahip bir fotografin iizerine yerlestirilecek olan tipografik elemanlarin
sergiledigi tavir tiim bunlardan dikkat cekici sekilde farkli olmalidir. Aksi halde tiim
yiizeye karmasanin hakim oldugu, bu sebeple de izleyenle basarili bir iletisim
kuramayan bir grafik tasarim iiriinii olusturmak kacinilmazdir. Jeker, dortgen ¢calisma
yiizeyini hayali bir yatay ¢izgi ile ikiye bolmiis ve tiim bu hareketlere aykiri, duragan
ikinci bir sistem olusturmustur. Bu ikinci sistemde iki yatay dortgen bulunmaktadir.
Olusturulan iki dortgen de yine standartlara uyan, estetik oldugu kabul edilmis
dortgenlerdir. Fotografin alt ve iist olmak tizere ayrilan iki yarisi siyah beyaz denge
acisindan incelendiginde alt yarida, beyazlarin kapladigi alamin siyahlardan fazla
oldugu goriilmektedir. Jeker alt-iist iligskisinde denge saglamak ve yiizdeki ifadeyi tek

basina birakarak vurgulamak icin tiim tipografik elemanlar alt yartya yerlestirmistir.
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21.yy tasarim ve bilgisayar diinyas1 grafik tasarimcilara sayisiz yazi karakteri
secenekleri sunmaktadir. Tiim bu karakterlerin bireysel cekiciliklerinin etkisi altinda
kalmadan gorsellerle uyumlu, mesaji hedef kitlesine basar ile ulagtirabilecek uygun
yaz1 karakterinin secimi amatorler i¢in oldukca giictiir. Gorsellerin bigimsel
ozelliklerinin analizi bu zor cevabi ¢ok kisa bir siirede tasarimcinin Oniine
koymaktadir. Bu afiste kullanilan fotografin kontrast1 yiiksek, sinirlar1 belirli siyah
ve beyaz lekelerden olustugundan bahsedilmisti. Jeker bu yalinlikta serifsiz modern
bir karakter se¢mis ve onu yine biitiinliigii ve yalinligi bozmayacak sekilde siyah
beyaz olarak kullanmistir. Okunurlugu saglamak icin fotografin siyah yerlerine kalan

tipografik karakterleri beyaz, beyaz yerlerine gelenleri siyah yapmstir.

Izleyiciye ulastirmasi gereken sozel mesajlari, icerigine gore serginin adi ve
tarih-yer bilgileri olarak iki ana gruba ayirmistir. Serginin adim daha biiyiik
puntolarda, satir ve harf aralarinda normalden fazla bosluk birakarak, soldan
hizalamigtir. Boylece halka acik i¢ ve dis mekanlarda uzak mesafelerden goriis
saglamis ve basarili bir iletisim kurmustur. Tarih, yer ve diger bilgiler daha kiiciik
puntolarda saga hizalanarak, bazi satirlarin devamiymis gibi konumlandirilmistir.
Sergi ile ilgilenen kisiler uzaktan afisi gorecekler, mekan ve tarih ile ilgili bilgi
edinmek istiyorlarsa yakina gelip &greneceklerdir. Farkli onceliklere sahip sozel
bilgilerin 6nem sirasina gore diizenlenmesi hiyerarsi olarak adlandirilmakta ve

okuyucuyu yonlendirerek etkili bir iletisim kurulmasini saglamaktadir.

Sweden Graphics, 2000 yilinda ‘Skalal:1’ adli dogaglama tiyatrosu igin el
ilanlar1 tasarlamistir. ki oyuncu arasindaki gerceklesecek olan diyaloglarin ve
davraniglarin igeriklerinin belirsizligini vurgulamak i¢in Sweden Graphics iki figiirii
yapboz parcalarn halinde ifade etmistir. Bu, iist kisimdaki yapboz pargalaryla alt
kisimdakiler arasindaki oransal iliskiden anlasilmaktadir. Ciinkii bu oran insan basi
ile viicut yiiksekligi arasindaki orana benzemektedir. Iki ana figiir birbiriyle iletisim
halindeyken bas figiirleri kendi viicutlar1 ile de iletisim halindedir. Bu ise diisiince ve

davranislar arasinda olabilecek ¢eliskileri gostermektedir.
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Skala1:1

En improviserad helaftonsiGrestilining. Promidr 18 februari

improwaabicralomren  fkals 1;1 b eapeensd sy des San | rence:chassr s reprossaioss.
aruppan Tra Floson Magarins. Sl bisr oy Bimissir 1508 samean B Wnges boritsnss. Doy
Sl on elhet | Full sl wor pencliar malien S -och ram, g och Santaal, komeed ocoh raged
Ragra Sew rkn Tre Foion bagecns dedds med on e wohor lng norkahop varetior Hoge
ey o fme oo M Eis ropc] Somarbelel , DrH e grundon 8 on s Hedaped oo

Tk, rry Oy siorrs s i kram sn ey hindesari Urestileag vars o Sekil 17: Skala 1:1 El ilanl

@ Stockholms Improvisationsteater | 75555 SWweden Graphics, 2000
Tertdag-Lirdag k11980 Siglewagatan 12, T-(denplan | SSPeimEe 0 o6 (Flell,2005,301)

Vurgu tamamen yapboz parcalar1 olan figiirlerdedir; ciinkii sayfa yiizeyindeki
en biiyiik eleman grubu onlardir ve sari-beyaz fon iizerinde biiyiik lacivert lekelerden
olugmuslardir. Onlar gibi lacivert renge sahip ve tipografik elemanlar arasinda en
biiyiik olan bir diger eleman °‘skalal:1’ yazisidir. Yazi i¢in kalin ve bodur bir
karakter se¢ilmis ve hemen yapbozlarin altina yerlestirilmistir. Goziin yapbozlarin

ardindan bagka bir yone kayma sans1 kalmamistir.

Gorsel algilama ilkelerine gore goz, dortgen yiizeye sol iist koseden girmekte;
ylizeyi satir satir taramakta ve sag alt koseden terk etmektedir. Bu sebeple ikinci

derecede Oonem tasiyan sozel bilgiler en altta sar1 bir serit iizerinde orta kisimdaki
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metinden daha biiyiilk puntoda yer almiglardir. Tasarimda tek bir yazi karakteri
secilmis ve iki farli stilde; bold ve regular olarak kullamilmistir. Tipografik
elemanlarin puntolar1 okunma sirasina gore ayarlanmistir. Tasarim yiizeyi,
yiikseklikleri birbiriyle altin orana gore diizenlenmis enine ii¢ ana boliime ayrilmstir.
En biiyiik alana sahip iist parcada sadece yapboz parcalar1 bulunmaktadir. Ug renkten
olusan calismanin ikinci bolimde sariya hi¢c yer verilmemesi bu bolimi
digerlerinden farkli kilmis; ilk parcamin tigte birinden kiiciik olmasina ragmen
vurgulanmasina sebep olmustur; bunda amag ‘skalal:1’i cok kisa siirede okutmaktir.
En altta bir serit halinde yer alan {iigiincii boliim de gerek kullanilan punto ve sari
fonu ile ‘skalal:1’in hemen arkasindan okunmak istendigini ve arada kalan metinden

onemli oldugunu gostermektedir.

Yurdaer ALTINTAS(1935- ), 1993’de Rainer Werner FASSBINDER(1945-
1982) film gosterimi i¢in bir afis tasarlamistir. Afisin en biiyiilk elemani olan
‘Fassbinder’ yazisimin yiiksekligi ile afisin tasarlandigi dortgenin yiiksekligi
arasindaki altin oran iligkisini fark etmemek olanaksizdir. Yazinin iizerinden gecen
hayali cizgi altin kesim c¢izgilerinden biridir. Secilen karakter serifsiz, kalin, ¢ok
hafif bombeli ve koseleri yuvarlatilmis, tok bir karakterdir. Altintas, afiste diiz bir
fon kullanmak yerine “Fassbinder” yazis1 gibi siyah ve karakterin bombeli

bicimine uygun kivriml cizgilerle bezeli hareketli bir fonu tercih etmistir.

Z ISR L FESTIAL

Sekil 18: Fassbinder
Film Gosterimi icin Afis
Yurdaer Altintas, 1993
(Karol, 2001; 26)
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Fassbinder’in beyaz takimi ile yonetmen koltugunda oturdugu siyah beyaz
fotograf1 simetrik dengeyi destekler sekilde ortaya yerlestirilmistir. Ancak fotograf
kendi icinde dengeli degildir; sag taraftaki beyaz lekenin yoni ve biiytikliigiiniin
yarattigl agirhik ‘F’ harfinin {ist ¢izgisinin devamina yerlestirilmis iki ilk isimle
dengelenmistir. Ilk isimlerin, ‘F’ harfinin ¢izgi kalmligma es yiikseklige sahip

puntolarda dizilmis olmasi uyumu ve tasarim biitiinliigiinii desteklemektedir.

Afisin dengesini desteklemek amaciyla iist ortaya konumlandirilmis festival
ad1 siyah fon tizerine Fassbinder’in takimi ile aynmi renk olan beyazdir. Festival adi,
puntosunun kiiciikliigii ile hiyerarsideki yerini almis, fonu ile olusturdugu giiclii
kontrastla da okunurlugunu garantilemistir. Tarih ve saat gibi gercek festival
izleyicilerini ilgilendiren bilgiler ise biiyiik ‘F’ harfine simetrik olarak yerlestirilmis,
biitiinliigii bozmayacak biiyiikliikk ve renkte kullanilmiglardir. Afisin siyah, beyaz ve
kahve renginden olusan armonisi egitim ve yas seviyesi yiiksek olan festival

seyircisinin dikkatini cekecek ciddiyettedir; hedef kitlenin 6zellikleri ile uyumludur.

Dimitris ARVANITIS(1948- ), 1983 yilinda Amerikali piyanist ve besteci
Keith JARRETT 1n(1945- ) konser afisini tasarlamistir. Portresi ile afiste yer alan
Jarrett, kivircik ve kabarik saglariyla kolay ayirt edilebilen bir imaja sahiptir.
Avranitis; Jarrett’in kabarik sachi imajina dikkat ¢ekerek daha kolay tanimmasini
saglamak icin saglarin1 deforme etmis; altin kesim oranlarmin getirecegi
avantajlardan yararlanmistir. Jarrett’in yiizii sayfanin alt yarisindan gecen altin kesim
cizgisine hizalanmis; saclari iistte kalan genis alanin tamamini kaplayacak sekilde

uzatmistir.

Afiste sadece kirmizi, lacivert ve beyaz kullanilmigtir. Jarrett’in portresi
kirmizi-beyaz ve lekeseldir. Beyaz yiiz ve boyundaki koyu tonlar kirmizi leke ve
cizgilerle ifade edilmistir. Konserle ilgili bilgiler, afisin dortte iigiinii kapsayan
kirmizi alanin iizerine yerlestirilmistir. Avranitis’in afisinde kirmizinin mi1 yoksa
beyazin mi1 fon oldugunu anlamak oldukga giictiir. Beyaz alanlar iizerinde kirmizi,

kirmiz1 alanlar {izerinde beyaz kullanimi bagsarili bir figiir ve fon iligkisi
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olusturmustur. Diisey bir sekilde yerlestirilmis ‘Keith Jarrett” yazisinin uzunlugu ile
altta kalan beyaz parcanin uzunlugunun birbirine oram1 da estetik kaygilar g6z
Oniinde bulundurularak diizenlenmistir; ayni tavir afisin sag kenarinda da

gozlenmektedir: sonug dikkat ¢ekici derecede sira dis1 ve estetiktir.

OEZTIBAA AOHNQN
©EATPO AYKABHTTOY

ATHENS FESTIVAL
LYCABETUS THEATER

TETAPTH
29 I0YNIOY
9.30 MM

Sekil 19:

Keith Jarrett Konser Afisi
Dimitris Avranitis, 1983
(Karol, 2001; 59)

Yazilar icin secilen karakter, illiistrasyonda birbirlerinden belirgin bir sekilde
ayrilan kirmizi ve beyaz lekeler gibi net kontiirlere sahip, kalin ve diiz bir
karakterdir. Ana hatlar1 diiz olan bu yazi karakterinin kivrilirken dairesel bicimler
olusturmasi ylize, saca ve gozliiklerin ovaline uymaktadir. Jarrett’in sag, kas ve
biyiklarina aldanarak secilen kivrimli bir yazi karakteri hem kendisinin hem de

Jarrett illiistrasyonunun Ozgiinliigiinii yok ederdi. Jarrett’in gozliiklerinde ustaca
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piyano calan eller izleyicide afisi siradan bir portre olmaktan c¢ikartmaktadir.
Lacivert sadece piyanistin adinda ve gozliiklerinde kullamilmistir. Bu renk iligkisi
gozii isimden gozliikteki yansimalara yoneltmekte; boylece izleyene daha ilk bakista

‘usta piyanist Keith Jarrett’ mesajin1 vermektedir.

Bu afiste de sozel bilgiler igeriklerine gore ii¢ ana gruba ayrilmistir. Izleyicinin
dikkatinin ¢ekilmek istendigi ilk yazi Keith Jarrett’in adidir. Bunu konser ile ilgili
bilgiler takip eder. Bu iki grup arasinda azami bir biiyiiklitk kontrasti bulunmaktadir.

konserle ilgili bilgiler ve festival ismi gibi bilgilerin islenis tavr1 birbirine yakindir.

Her gorsel calismada, ii¢ ana tonal deger arasinda da bir denge aranmaktadir.
Bu denge, calisma yiizeyinde koyu, orta ve acik tonlarin kapladigi alanlarin
miktarlarinin birbirlerine olan oraninda yatmaktadir. Avranitis’in afisinin siyah
beyaz bir fotografi ¢ekilse; lacivert alanlar koyu grilere, kirmizilar ortadan daha koyu
tonda grilere doniisiir. Beyazlar da dogal halleriyle kalir. Afis ton dengesi agisindan
incelendiginde, orta ton olan kirmizinin kapladigi alanin en fazla, beyazin ondan
daha az, siyahin ise ¢ok az oldugu goriilmektedir. Farkli tonlara sahip olan alanlarin

dengelenmesinde de tasarimcinin kilavuzu altin orandir.

Grafik Marketing Communications firmasinin Lauender Champagne firmasi
icin tasarladig1 sise etiketi, firmanin logosu gibi son derece zariftir. Yiiksekligi
genisliginden fazla olan bir dikdortgen altin kesimden iki yariya ayrilmistir. Ust yari
ile alt yar1 birbirlerinin zitti olacak sekilde diizenlenmistir. Alt yarida beyaz fon
iizerine zarif bir el yazis1 ile olusturulmus ‘Lauender Campagne’ logosu
yerlestirilmistir. Zarif el yazilar1 her zaman asaletin, kalitenin ve zenginligin isareti
olmustur. Koyu bebek mavisi logonin altina onun gibi zarif ince bir ¢izgi ¢ekilmis;
cizginin altina yerlestirilmis olan ve driiniin cinsini belirten ‘vinegar’ yazisi
bambagka bir tavir segilemektedir. Kullanilan yazi1 karakteri son derece diiz ve
yalindir. Zerafetini kaybetmemesi icin seyrek dizilmis; harf aralarinda normalden
fazla bosluk birakilmistir. Ust yarida ise koyu bebek mavisi fon iizerinde acik kreme

kacan sar1 renkte, tipki el yazist gibi kesintisiz bir ¢izginin kivrilarak olusturdugu
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tizim salkimi stilizasyonu bulunmaktadir. Stilize iizim salkimi sag kenara
yaklastirilmis; sola uzanan kivrimli bir dal sag taraftaki bu agihg dengelemistir. Iki
sayfadan olugan etiketin arasindan goriildiigii kadanyla i¢ yiizey de dis yiizeyle uyum

icerisinde tasarlanmistir.koyu bebek mavisi fon {izerine yalin bir karakterle gevsek

dizilmis ‘reciepe’ yazisi bunun kanitidir.

Sekil 20:

Lauender Champagne Vinegar icin
Eftiket

Grafik Marketing
Communications, 2006
(Eldridge,2006;98)

Grafik Marketing Communications gise etiketini tasarlarken, sisenin
ozelliklerini goz Oniine almis ya da ikisini birlikte bir biitiin olarak tasarlamistir.
Mavi sise, giimiis rengi folyo, etiketi siseye tutturan ip ve etiketin olusturdugu
uyumlu biitiinii gormemek imkansizdir.

Hint kokenli bir iiriin olan ‘kama surta’nin ambalajlar1 Chase Design Group

tarafindan 80’lerde yenilenmistir.

Hint ¢icek bezemeleri ile siislenmis bir fon iizerine yine ¢igek bezemeli bir
isim kemeri yerlestirilmistir. Bu kemer fonun aksine siyah beyaz ve biiyiik ¢igceklerle
bezenmistir. Ambalaj yiiksekliginin esit olmayan ancak en uyumlu iki parcaya
boliinmesi istendiginde cevap altin oranda saklidir. Isim kemeri tam olarak altin
kesime yerlestirilmistir. Kemerin ve isim armasinin siyah1 kapakta ve kutunun en
alinda da ince bir cizgi olarak tekrarlanmistir. Isim icin secilen yazi karakteri

bicimsel olarak uzak dogu bezemelerinde kullanilan bi¢imleri andirmaktadir.
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Sekil 21:

Kamasutra icin Ambalaj
Chase Design Group, 1980’ler
(Fishel, 2005; 10)

Marka, 6zel bir yaz1 karakteri ile siyah fon tizerinde krem rengi ve daha biiyiik
punto Slciisiindeyken; iiriiniin ¢esidi daha yalin bir karakterle daha kiiciik puntolarda
kullanilmistir. gramaj ve icindekiler gibi detaylar ¢ok daha kiiciik Olciilerde ve

ambalajin arka yiizeyinde bulunmaktadir.
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Tipografi ve Gorseller Arasindaki Denge

Insan, yercekiminin var oldugu bir gezegen olan diinyada yasamaktadur.
Gezegenin sahip oldugu merkezi ¢ekim giicii nesneleri kendine ¢ekmekte, yiizeyden
bagimsiz olarak havada durmasim engellemektedir. Insan higbir baglantis1 olmadan
havada duran nesneler gérmeye aliskin degildir. Yasadigi deneyimlere gore havada
birakilan nesneler yere diismekte, agirliklarina ve yapilmis olduklart malzemenin
ozelliklerine gore kirtlip parcalanmaktadir. insan kendisi de havada duramamakta,

ucamamakta ve dengesini kaybettiginde yere diisiip yaralanmaktadir.

Insan izledigi iki boyutlu tasarimlarda da bu dengeli ve yere basan durumu
aramaktadir. bir terazi ancak iki kefesinde de esit agirlikta nesneler bulundugu
zaman dengelenir. Tasarimda denge kurmak icin oncelikle yiizey hayali diisey bir
cizgi ile iki esit yariya ayrilmaktadir. Bu iki esit dortgen birbiriyle

karsilastirilmaktadir.

Bir dortgenin igerisinde yer alan 2 boyutlu elemanlarn agirliklart sahip
olduklar ol¢ii, renk, ton ve konumlarina gore degismektedir. Kompozisyonlarin
merkezleri, kenarlara oranla daha fazla agilik tasiyabilir; yani merkezde yer alan
elemanlar kenarlarda duranlara oranla daha hafif olarak algilanirlar. (Landa,1996:22)
Kompozisyonun kenarindaki kiigiikk bir bicim merkezdeki biiyiik bir bigimle
dengelenebilir. Biiyiik bicimler kiiciiklere gore daha agir olarak algilanirken, ayni
biiyiikliikteki ancak farkli ton degerine sahip iki bicimden koyu olam1 daha agir

olarak algilanir.

Calisma yiizeyinin iki yarisindaki elemanlar arasinda kurulacak denge
simetrik ya da asimetrik olabilir. Simetrik diizenlemede tasarim yiizeyinin diisey iki
yarisinin agirligi benzer biiyiikliik, renk ve tonal degerlere sahip elemanlarin simetrik
olarak yerlestirilmesiyle esitlenmektedir. Asimetrik diizenlemede ise; benzer

elemanlarin simetrik olarak yerlestirilmesi prensibi yerini farkli biiyiikliik, renk ve
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tonal degere sahip elemanlarin farkli sekillerde ve asimetrik yerlestirilmesine

birakmaktadir.

Bir tasarimda dengenin varligi ya da yoklugu, simetrik ve asimetrik olmasi
tasarimin konusuna, iletilecek mesajin tiiriine ve izleyicide olusturulmak istenen
duyguya gore degismektedir. Asimetrik olarak dengelenmis tasarimlar modern

gelisen ve degisen diinyanin simgesi haline gelmislerdir.

Werner JEKER(1931-2006), 1987 yilinda ‘Le CORBUSIER’in(1887-1965)
Dogumunun 100.Y1l1 Etkinlikleri’ i¢in asagidaki afisi tasarlamistir. Fonda kullanilan
siyah beyaz fotografta Le Corbusier’nin yiizii merkezde yer almakta, gozliigii
kaldiran eli ile beyaz yakasi birbirini kismen dengelemektedir. Le Corbusier’in yiizii
kadraja alinmis; bu kadrajin disinda kalan yerlerin rengi ve netligi yeniden
diizenlenmigtir. Gz Le Corbusier’in ifadeli bakislarina odaklanmistir. Le Corbusier

modernizme katkilart bulunmus Fransiz bir mimardir.

Kadrajlanan dortgen afisin tam ortasinda yer almasina ragmen Le Corbusier’in
bakislari izleyicinin goziinii sol tarafa yonlendirmektedir. Afis hayali diisey bir ¢izgi
ile iki esit parcaya ayrildiginda sag yarida kalan koyu alanlarin sol yaridakilerden
daha fazla oldugu goriilmektedir. Bu miktar farki, gercek diinyadaki algilama
deneyimlerine bagl olarak, izleyen tarafindan agirlik farki olarak algilanmaktadir.
Jeker, uguk gri renkte / beyaz olan tipografik elemanlarin hepsini afigin sag yarisina
yerlestirerek sag yaridaki koyu alanlarin miktarin1 azaltmistir; iki yariyr asimetrik

bir diizenleme ile dengelemistir.

Fon ile figiir arasindaki ton kontrasti arttikca yazinin okunabilmesi de
kolaylasmaktadir. Insan goziiniin yazilar1 fondan ayirt ederek kolayca okuyabilmesi
icin yaz1 ve fon arasinda azami ton kontrasti olmalidir. Kontrast azaldikca
okunabilirlik de tehlikeye girmektdir. Koyu fon iizerinde yer alan agik renkteki

yazilarda okunma gii¢liigii bulunmamaktadir.
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|Le Corbusier

Sekil 22:

Le Corbusier’in Dogumunun
100.Yili Etkinlikleri Afisi
Werner Jeker, 1987
(Karol, 2001; 119)

Afigin yalin geometrisine uymasi; biitiinliigli bozmamasi i¢in serifsiz, yalin ve
ince bir karakter secilmistir. Karakterin biiyiik ‘C’ harfi ile Corbusier’nin
gozliiklerinin kavisi hemen hemen aymidir. Bu benzerlik secilen yazi karakterinin

uygunlugu ile ilgili bir ipucu niteligindedir.

Jeker’in afisinde icerdikleri sozel mesajlarin tiiriine baglh olarak dort yazi
grubu bulunmaktadir. En fazla dikkat ¢cekmesi istenen s6zel mesaj ‘Le Corbusier’nin
adidir. Bu yiizden biiyiik puntolarda ve asimetrik dengeyi destekleyecek sekilde sag
iistteki yerini almistir. Diger detaylar da 6nem siralarina uygun biiyiikliik ve yerlere
yerlestirilmistir. Afisin yalinliginin ve biitiinligiiniin bozulmamas1 i¢in tiim

yazilarda aym karakter kullanilmistir.
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Etkinliklerle ilgisi bulunmayan, Le Corbusier’in hayatiyla ilgili ekstra bir bilgi
olan dogum ve oOliim tarihi diger bilgiler gibi ince ¢izgilerle afisin kenarlar ile
iligkilendirilmemis; tek baslarina Le Corbusier’nin sag gogsiine yerlestirilmistir.
Tarihlerle alttaki yazi grubu birleserek tistteki biiyiik puntolu ‘Le Corbusier’ yazisin

dengelemektedir.

Vince FROST(1964- ), 2000 yilinda Londra Uluslararas1 Tiyatro Festivali
‘LIFT i¢in yatay formata sahip bir afis tasarlamistir. ‘London International Festival
of Theatre’in bas harflerinin yan yana gelmesi ile olusan ‘LIFT’, Ingilizce’de ayni
anda ‘kaldira¢’ ve ‘yiikkselme’ gibi anlamlara gelmektedir. Devasa bir kaldiracin
fotograflanmasi esnasinda kadraja kaldiracin hemen yanindaki sokak lambasi ve o
esnada gokyiiziinde u¢cmakta olan bir ucak da girmistir. Kullanilan tiim objeler

yiikseklik fikri ile bir anlam biitiinliigii icerisindedir.

Sekil 23: Lift 01Afisi
Vince Frost, 2000
(Fiell,2005;132)

Fotografin fonunda yer alan gokyiizii farkli acilara sahip diisey ve yatay
hatlara boliinmiistiir. Kaldiracin hem yatay hem de diisey parcas1 yiizeyi altin kesim
cizgilerinden bolmektedir. Sokak lambas1 da ufak tefek kalinlik ve a¢1 farklar ile
kaldiracla ayni tavri gostermektedir. Ancak kaldiracin aksine siyah bir siluet olarak
goriilen sokak lambasi fotografa cesitlilik, buna bagh olarak da zenginlik

katmaktadir.
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Tasarime1 kaldiracin celik konstritksiyonunda var olan ¢ok sayida ince
cizgiye hatta onlardan ¢ok daha kalin olan sokak lambasinin ¢izgisine bile baskin
olabilecek et kalinligina sahip, oldukc¢a diiz ve serifsiz bir yaz1 karakteri se¢cmistir.
Afisin sol yarisinda yer alan kaldirag ve sokak lambasinin iist kisimlart gibi acili
yatay pargalar da gozii afisin sol kismina yonlendirmektedir. Tiim bu hareketler
gozii sol iist koseden sag alt koseye yonlendiren devasa bir ‘LIFT’ yazisi ile
asimetrik olarak dengelenmistir. Yazi, fotografi olusturan notre yakin renklerin
aksine cekici bir turuncudur. Kaldiracin kostritkksiyonunda bulunan ¢ok ince
cizgilerden bazilar1 da turuncudur. Afiste bulunmasi gereken diger sozel mesajlar da
aym karakter ve aym renkte dizilmis; aym tavirla yiizeye serpistirilmistir.
Kesistikleri yerlerde renk degistiren yazilar tasarima dinamizm katmistir. Tiim diger
orneklerde goriildiigii gibi burada da mesajlar hiyerarsik bir siraya sokulmus;

biiyiikliik ve konumlar hiyerarsiye gore diizenlenmistir.

‘LIFT” yazisinda tipki sokak lambas1 ve kaldiragta oldugu gibi bir noktadan
baslayan ve daha sonra kdse yaparak saga ya da sola donen iki harf bulunmaktadir;
bunlar ‘L’ ve ‘F’dir. Frost doksan derece a¢1 yapan bu koseleri kesip atarak bir
gorsel olan sokak lambasi ile tipografik elemanlar olan harfler arasinda ustalikli bir
bicimsel iliski kurmustur. Gokyliziinde siiziilen ucgakla ‘Theatre’ kelimesinin;
kaldiracin solundaki kiitle ile sokak lambasinin sag ucundaki ampul haznesi arasinda

kurulan asimetrik denge de bu ustaliktan izler tasimaktadir.

Bir onceki ‘Le Corbusier’in Dogumunun 100.Y1l Etkinlikleri’ 6rneginde de
oldugu gibi bu afiste de renk kullanimi oldukga kisith tutulmustur. Bunun sebebi
hedef kitlenin dogru sekilde analizinden kaynaklanmaktadir. Egitim diizeyi yiiksek

ve entelektiiel bireyler renkten ¢ok bicime dikkat etmektedir.

Werner Jeker, Lois GREENFIELD’in(-) ‘Airborne’ bashikli fotograf sergisi
icin bir afis tasarlamistir. ‘Airborn’ Ingilizce havada duran, ugan anlamina
gelmektedir. Jeker, afiste kullanmak i¢in Greenfield’in son derece dikkat ¢ekici bir

fotografim secmigstir. Siyah-beyaz fotografta bas asagi duran, diisey bir boruya
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sadece tek eliyle tutunarak bacaklarini boruya paralel acmis bir balerin vardir.
Omuzlarn ve bagsi afis yiizeyini iki parcaya bdélen borunun sag tarafina dogru
uzanmistir. Bu yilizden boru dortgenin tam ortasina yerlestirilmemis; bir miktar sola
kaydirilmistir. ki omuzun ve dizin olusturdugu hayali yatay cizgi, balerin figiiriinii
ve afis yiizeyini altin kesimden iki yariya ayirmistir. Jeker’in sozel bilgileri afisin
iist yarisina diisey sekilde yerlestirmesi havada olma kavramim pekistirerek

izleyende gerilim hissi yaratmaktadir. Diisey yazilar figiirle de bi¢imsel bir biitiinliik

olusturmaktadir.
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Sekil 24: Lois Greenfield
Fotograf Sergisi Afisi
Werner Jecker, 1998
(Karol, 2001; 118)

Secilen yazi karakteri net, okunur, serifsiz ve modern bir karakterdir.
Fotografin yalin anlatimi ile son derece uyumludur. G6z tasarim yiizeyine ilk olarak

sol iist koseden girdigi icin fotografci Greenfield’in adi en solda yer almistir. Sozel
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bilgiler arasinda en fazla dikkat ¢cekmesi istenen eleman budur. Beyaz fon oniindeki
balerin figiiriiniin en baskin tonu siyahtir. Serginin adi, goziin afis ylizeyini terk
ettigi sag kisimda, sanat¢i adi ile ayni puntoda ve siyahtir. Tasarimda kullanilan en
biiyiik punto ve en koyu ton bu iki tipografik elemanda kullanmilmistir. Fotografta
bulunan gri tonlar1 ise daha kiig¢iikk puntoda yazilmis ve sanat¢i adimin yaninda
konumlanmis yer adinda kullanilmistir. Fotograf sergileri ile ilgilenen 6zellikle Lois
Greenfield’in fotograflarin1 gérmek isteyenleri ilgilendiren tarih bilgisi en kiigiik
puntoya sahiptir. Eger tiim sozel bilgiler aym1 punto ve renkte kullanilsalardi bir
okuma sirasi olusturulamaz; bilgiler 6nem sirasina sokulamazdi. Balerinin

uzunlugunu vurgulamak icin tiim harf aralan genis birakilmis; gevsek dizilmistir.

Yazilar iki gruba ayrilmis ve daha fazla yer kaplayan sanat¢1 ve yer adi balerin
figiiriiniin soluna; daha az yer kaplayan serginin basligi ve tarihi ise sagina
yerlestirilmistir. Bunun sebebi balerinin omuzlari, sirt ve baginin agirhigini
dengeleyebilmektir. Bdylece afisin sag yarisindaki elemanlarla sag yarisindakilerin
agirligi esitlenmis ve denge saglanmis olur. Afiste kullanilan siyah beyaz figiiriin
vurgusunu zayiflatmamak, hareketini on plana ¢ikartmak ve ton zenginligini Gne

cikartmak i¢in renk kullanimindan kagimilmastir.

Bir Japon firmasi olan ‘Shiseido’nun tasarim grubu, logolar1 ile ayni rengi
tasiyan simetrik dengeye sahip bir parfiim sisesi tasarlamistir. Japonca’nin yazim
yonii yukardan asagiya dogrudur. Parfiimiin adin1 olusturan Japonca karakterler
doksan derecelik yatay ve diiseyler olarak ince ¢izgilere doniistiiriilmiistiir. Stilize
edilen yazilar incelik ve zarafete sahiptir. Tasarlanan dikdortgen sise stilize Japon
karakterlerinin diisey ve yataylarina; sisenin boyu da parfiimiin adimin kapladig
alana uygundur. Dikdortgen sisenin iizerinde diger simetrik geometrik sekiller olan
silindirden olusturulmus agiz ve yuvarlak kapagi bulunmaktadir. Sisenin son derece
tutarli, kendi i¢inde c¢elismeyen bir tasarim tavri vardir. Biitiinligii ve yalinhig

bozmamak icin sise, agiz ve kapak ayn1 malzeme ve renge sahiptir.
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Shiseido Tasarim Grubu, etiket tasariminda da aym yalin tavri sergilemistir.
Parfiimiin ad1 gibi ince uzun bir forma sahip etiket, sisenin merkezine yerlestirilmis;
yukarida ve asagida esit bosluklar birakilmistir. Etiketin rengi Shiseido markasinin
orijinal rengi olan kirmizinin koyusu bir bordodur. Parfiimiin Japonca adi da marka
ile ayn1 renktedir. Parfiimiin ad1 etiketin iist kismina, markanin logosu da etiketin alt
kismina iki yanda esit bosluklar birakilarak yerlestirilmistir. Shiseido parfiim sise

ve etiket tasarimi1 simetrik dengeye miitkemmel bir drnektir.

Sekil 25: Shiseido icin
Parfiim Sise ve Etiketi
Shiseido, 2006
(Eldridge, 2006; 286)

Kendine geng bir hedef kitlesi secmis olan ‘Fanta’, 2000’lerle birlikte hem

sisesini hem de etiketinde bigimsel degisikliklere gitmistir. Tasarimci Z+Co Firmasi,
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fanta sisesini kapagin altindan bombe yapan ortada incelen sonra tekrar bombe
yapan yumusak hatli bir bicime doniistiirmiistiir. Bu yuvarlak hatlar biitiinde bir
amaca hizmet etmektedir. Ciinkii ayn1 tasarimci firma logoyu ve etikette yer alan

diger bicimleri de yuvarlatmistir.

‘Fanta’ yazisi i¢in kalin bir fir¢ayla yazilmis gibi duran, disa kivrimli bir yazi
karakteri kullanmilmistir. ‘N’ harfinin {izerinde yer alan serbest el cizimi, lacivert
kontiirlii yaprak da logonun bir pargasidir ve o da kivrimlardan olusmustur. Fonda
klasik fanta turuncusu doku elemamni ile zenginlestirilmis; genclerin ruhlar1 gibi
enerji doludur. Logonun iizerinde durdugu beyaz halka logoya boyut katmus,

yuvarlak hatlarim da bir kez daha vurgulamistir.

Sekil 26: Fanta icin Ambalaj
Z+Co., 2006
(Fishel, 2005; 144)

Kirkbes derecelik bir a¢1 ile sola yatirilmis ‘fanta’ yazisi, altina yerlestirilmis
serbest el yazisi bicimindeki ‘orange’ yazisi ile dengelenmistir. ‘Fanta’, icecegin
adiyken; ‘orange’ tiiriidiir. Iceceklerle dolu bir dolabin i¢inden aradifimiz icecegi
bulmamiz1 saglayan ‘fanta’ yazisidir. Bu yiizden ‘fanta’ fondaki renklerle kontrast
yapan lacivert renkte ve neredeyse etiketi kaplayacak biiyiikliikteyken; ‘orange’ ac¢ik
yesil ve daha kiiciik puntolarla yazilmistir. Icindekiler, gramaj gibi tiim ambalajlarda
bulunmasi gereken bilgiler sinirli olan etikette az yer kaplamalan i¢in ¢ok kiiciik
okunur olmalar icinse lacivert yazilmistir. Etiketin dengesini bozmamalari icin

logonun iki tarafina simetrik olarak yerlestirilmislerdir.
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Etikette kullanilan renk armonisi yarim karsitlar armonisidir. Turuncu ve
mavi iki karsit renk; fistik yesili ve sarisi fazla turuncu da turuncuya komsu
renklerdir. Tasarimda en fazla turuncu ile sar1 arasinda kalan renkler kullanilmaistir.

Lacivertler orta, fistik yesili ise en az kullanilan renktir.

Le Bon Marché, 19.yy’da Paris’te kurulmus bir ticaret merkezidir. Gegen
yillar i¢inde bilyiimiis; icerisinde magazalarin, restoran, bar ve sergi salonlarinin
bulundugu bir kompleks haline gelmistir. Vietnam’da ¢ekilen fotograflardan olusan

sergi etkinligi icin Carré Noir bir karton poset tasarlamistir.

EXPOSITION o Sekil 27: Le Bon Marché
AIET- Ambalaj Tasarimi
PAR!S VIETINAN Carré Noir, 2006
(Eldridge,2006;21)

Icinde iyi mallar anlamina gelen ‘Le Bon Marché’, alt kisminda da sol kiy1
anlamima gelen ‘Rive Gauche’ yazan kahverengi kare, Le Bon Marché nin
logosudur. Paris-Vietnam konulu sergi i¢cin yoresel bir tapinak secilmistir. Bu
grafiksel bir dille ifade edilmis, uzak dogu cicek ve bitki desenleriyle siislenmistir.
Vietnam’in sicagini cagristiran sar1 fon iizerine yerlestirilen tapinak da kizil kahve
ve turuncudan olusmustur. Sergi anlamina gelen ‘exposition’, ‘Paris’ ve ‘Viét-Nam’
icin uclarina dogru genisleyen; u¢ kisimlarinda i¢biikey kavisler bulunan ve bu
ozellikleriyle uzak dogunun simgesi haline gelmis bambu bitkisini andiran bir yazi

karakteri secilmistir. Fon ile en fazla ton kontrast1 yapan elemanlar da bu yazilardir.
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Serginin temast olan Paris-Vietnam en biiyilk puntolarda en alta
yerlestirilmistir. Tapinagin yere saglam basan kaidesi gibi algilanmaktadir.
Etkinligin tiiriine isaret eden ‘exposition’ onun iizeinde bir miktar daha kii¢iik olarak
yer alir ve bir basamak olarak algilanir. Bu diizenleme insan zihnindeki tapinak
imaj1 ile ortiismektedir. Iki satir birbirine yaklastirilmis; bir grup olarak algilanmasi
saglanmistir. Aymi yakinlik iligkisi tapinagi olusturan kizil kahve lekelerde de
bulunmaktadir. Gorsel bigimlerle tipografik elemanlarin birbirleriyle iliskilerinde

goriilen bunun gibi benzerlikler biitiinliik saglamaktadir.

Posetin 6n yiiziinii hayali diisey bir cizgiyle iki yariya ayrlsa, sag ve sol
yarida benzer elemanlarin simetrik bir sekilde yer aldigi goriiliir. Kagit posetin 6n
yiiziinde simetrik bir denge kurulmustur. Kagit posetin yanlar1 6n yiizdeki tipografik
elemanlar gibi kahverengidir; mekan ile ilgili bilgiler Vietnam sarisiyla alt orta

kisimda yer almistir. Yan yiizlerde de simetrik dengenin hakimiyeti stirmektedir.
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Grafik Elemanlar Arasindaki Hiyerarsik Diizen

Hiyerarsi, kompozisyonda yer alan elemanlarin dogru ol¢iilere sahip olmalari,
dogru konumlandirilmalart ile saglanmir. Yapilan diizenleme ile g6z tasarim
yiizeyinde istenildigi gibi gezdirilebilir; tipki siradan bir cimledeki kelimeler gibi

ayn1 anda aym ylizeyde var olan fotograf ve yazilar takip sirasina sokulabilir.

Bir tasarimda en dikkat ¢ekici elemanlarin ton kontrasti fazla olan kisimlar,
insan ylizleri ve daha Once hi¢ goriilmemis olan sekilsiz bigcimler oldugu
unutulmamalidir. G6ziin tasarim yiizeyindeki yolculugu en kolay tanmimlayabildigi
elemanlardan baslar; bu elemanlardan daha az hatta hi¢c tanimadig digerleriyle
devam eder ve bu yolculuk ancak tiim elemanlarin anlamlandirilmasiyla son bulur.
Bu diizenlemeler yapilirken dikkat edilecek diger bir husus olan okuma yoniiniin de
kiiltiirlere gore farklilik gosteriyor olmasidir. Bat1 kiiltiirlinde okuma yonii soldan
saga dogru iken Arap okuma yonii sagdan sola, Japon okuma yonii ise yukaridan
asagiya dogrudur. Elemanlarin hiyerarsiye gore diizenlenecek elemanlarin dnem

dereceleri iletilecek mesajin igerigine gore belirlenir.

Andrey LOGVIN’in(1964- ) 1999 yilinda ‘Kovboy’ adli kukla tiyatrosu i¢in
bir afis tasarlamistir. Coliin kumlar1 ve gokyiizii birbirlerinden egik bir c¢izgi ile
ayrilmisgtir. Ortaya cikan pargalar iki esit bilyiige sahip asimetrik yamuklardir.
Calismanin dinamizmi bu sekilde yaratilmis; fonda bulunan ¢esitli bityiikliiklerdeki
kaktiisler ve sok noktasina yerlestirilmis devasa kaktiis tabanca ile pekistirilmistir.
Kacan ath kovboy figiirii, kaktiislerin golgeleri tekrar eden biiyiiklii kiiciiklii siyah
lekelerden olusmuslardir. Yesil kaktiisler gibi tekrar eden siyah golgeler de ritim ve
dinamizm olusturur. Tiim bunlar 6zellikle de kaktiis tabanca ¢ocuklarin dikkatini
cekecek elemanlardir. Gokyiiziine kirmiz1 bir kalp seklinde yerlestirilmis giines de

olduk¢a sira digidir.

Bu tasarimda elemanlar arasinda asimetrik bir denge kurulmustur. Her

dortgende bulunan dort sok noktasindan sol alttakine yerlestirilen kaktiis tabanca sag
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tarafta yer alan irice bir kaktiis, kacan atli kovboy, ve kalp seklindeki giinesle
dengelenmigtir. Col ve gokyiiziinii ayiran egik c¢izginin de bu amacla diizenlendigi

oldukca belirgindir.
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Sekil 28: Kovboy Hikayesi
Kukla Tiyatrosu icin Afig
Andrey Logvin, 1991
(Karol, 2001; 167)

Tiyatronun adi ve sozel bilgilerin ¢ogu siyah firca darbeleriyle serbest elle
olusturulmustur. Burada amag illiistrasyondaki siyah firca darbeleri ile tipografi
arasinda bicimsel bir biitiinliik iligskisi kurmaktir. Yazilar 6nem sirasma gore farkl
biiyiikliiklerde tasarlanmiglardir. Sadece en iist ortada yer alan yazilarin kirmizi
olmasindan, bu yazilarin kukla tiyatrosunun adindan, tarih ve saatinden farkli bir

bilgi icerdigi anlagilmaktadir.
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Sekil 29: Sasha - Bir Grafik
Sanatcisi icin Sergi Afisi
Andrey Logvin, 1992

(Karol, 2001; 145)

Andrey Logvin, 1992 yilinda bir grafik sanatcisi olan Sasha’nin sergi afisini
tasarlamistir. Logvin, afiste gorsel eleman olarak palet olarak kullanilmis gibi duran
bir tabagin beyaz zemin iizerinde ¢ekilmis fotografim1 kullanmistir. Tabagin merkezi
alt yatay altin kesim ¢izgisine yerlestirilmistir ve tabagin iizerinde kalan bosluk
altinda kalanin iki katidir. Tabagin iki yaninda da bir miktar bosluk birakilmistir.
Modern resim goriiniimiindeki tabakta ti¢ renk bulunmaktadir. Ortadaki siyah alan
sivri uclu bir seyle kazinmig ya da ince bir fircayla beyaza boyanmistir. Tabagin iist
kismindaki kirmizi kisim alt taraftaki beyazin yaris1 kadardir. Tabagin iist ve altinda
kalan bosluklarin orani ile tabagin kirmizi ve beyaz olan kisimlarinin birbirine orani

arasinda ayni iliski bulunmaktadir.
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Afisin en biiyilik ve dikkat cekici elemani olan tabagin iistiinde kalan bosluga
sanat¢inin adi firca darbeleri ile yazilmasi ayni anda birden fazla amaca hizmet
etmektedir. Sanat¢inin adinin bir performans araci olan firca ile ve serbest elle
yazilmis olmast sanat¢1 olma kavrami vurgulamaktadir. Tabaktaki boya lekeleri ile
bir fir¢a yardimiyla serbest elle olusturulmus sanat¢i adinda kullanilan malzeme ve
olusturulug bicimi agisindan benzerlikler bulunmaktadir. Logvin’in afisinde
basariyla saglanmis gorsel biitiinlik fotograf ve tipografi arasindaki bu gorsel

uyumdan kaynaklanmaktadir.

Afiste bulunmas1 gereken tipografik elemanlar, sanatcinin adi ve diger bilgiler
olmak tizere iki gruba ayrilmislardir. Taninmis ya da taninmasi istenen bir sanat¢iya
ait olan serginin afisi oldugu icin ilk 6nce okunmasi istenen tipografik eleman
sanat¢inin adidir. Bu sebeple miimkiin oldugunca biiyiik 6l¢iilerde ve fon ile en fazla
kontrast yapan siyah renkte tasarlamig ve tabagin iistiinde yer alan bos kisma yani
iist altin kesim ¢izgisine yerlestirmistir. Afisin yalinligim1 korumak ve bu bilgilerin
sergi ile ilgili detaylar oldugunu gostermek icin diger tipografik elemanlar, son
derece kiiciik bir sekilde, soldan hizalanmis bir metin goriiniimiinde diizenlenmistir.
Bu metin blogu, afisin sol iistiinde yer alan biiyiikk ‘C’ harfini asimetrik olarak
dengelemek i¢in tabagin sag alt kismina, golgenin icine yerlestirilmistir. Boylece ilk
okunmasi istenen tipografik elemanla daha sonra okunmasi istenen elemanlar

arasinda olusturulan biiyiikliik ve konum farki ile hiyerarsi saglanmistir.

Goz afis ylizeyine sol iistten girmekte, sanat¢inin adim1 okumakta, daha sonra
bir sanat nesnesi konumundaki tabagi ve en son da sergi ile ilgili bilgilerin yer aldig
metin blogunu goérmektedir. Sasha’nin sergisini gezmek isteyenler metin blogunu
daha yakindan incelemekte ve gerekli bilgileri edinmektedir. Insan gozii iki boyutlu
bir yiizeyi sag alt koseden terk ettigi icin bu kisma yerlestirilmis bir eleman da hak

ettigi ilgiyi gérmektedir.

Neville BRODY(1957- ), 1986 yilinda The Photographer’s Gallery’deki

‘Fotografta Hayvan’ baglikli fotograf sergisi icin bir afis tasarlamistir. Son derece
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sade bir diizenlemesi olan afisin en dikkat ceken elemani kullanilan siyah beyaz
fotograftir. Dikdortgen fotograf, calisma alanina iizerinde, altindakinin iki kati

bosluk kalacak sekilde yerlestirilmis; iki yaninda esit bosluklar birakilmgtir.

the animalin photography
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Sekil 30: The Animal in
Photography Sergisi icin Afis
Neville Brody, 1986
(Wozencroft, 2001; 153)

the photographevs” gallery
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Sozel bilgiler alti farkli kategoriye ayrilmis ve izleyiciye farkli iceriklere
sahip olduklarm gostermek i¢in alti farkli yaklagimla diizenlenmistir. Brody her
bilgi grubunu fotografin eninden bir miktar kisa birer satir olusturacak sekilde farkl

yazi1 karakteri, punto ve espas kullanarak diizenlemistir.

Brody, sozel bilgiler arasinda kurdugu hiyerarsik diizene baglh olarak sergi
baslig1 olan ‘the animal in photography’ kelime grubunu en biiyiik puntoda, kiiciik
harflerle yazmistir. Serginin iki temel kavrami olan hayvan ve fotograf kelimelerini

vurgulanmak i¢in bold yapmustir. Segilen yazi karakteri, diisey ve yatay cizgileri
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arasinda azami kalinlik kontrast1 bulunan bir karakterdir. Son derece ince seriflere
sahip, et kalinlig1 fazla olan bir karakterdir. Kii¢iik harfler halinde kullanildiginda
her harf yuvarlak hatlara sahip lekelere doniismektedir. Siyah beyaz fotografta
goriilen dalmagyali cinsi kopegin benekleri ile kullanilan bu karakter arasinda
bicimsel bir benzerlik bulunmaktadir. Beyaz kiirkiin iizerindeki siyah benekler ve

beyaz kagidin tizerinde benek etkisi yapan siyah harfler...

Brody, aymi karakteri bir kere daha galeri adim1 vurgulamak ve boylece
tanitimin1 yapmak i¢in kullanmistir. Galerinin adimi fotografin altina daha kiiciik
puntolarda yazmis; ‘photographers’ kelimesini vurgulamak i¢in daha biiyiik puntoda

ve italik olarak kullanmustir.

Sergide 1843 ile 1985 arasindaki ¢ekilen fotograflar yer almaktadir. Bu bilgi
bagslikla iligkili bir bilgidir. Bu yiizden bashigin altinda yer alarak basliktan sonra;
ancak diger sozel bilgilerden nce okunmasi saglanir. ince ve zarif bir yaz1 karakteri
secilmistir. Bilylik puntolarda kullanmilmig, rakamlarin aralari satir uzunlugunu
digerleriyle esitleyecek kadar agcilmistir. Gevsek bosluklama olarak da adlandirilan
bu durumda beyazlarin kapladigi alan siyahlara gore daha fazla oldugu i¢in yazinin

leke degeri basliga gore daha acik bir gridir.

Uciincii satirda serginin tarihi yer almaktadir. Baslhikta kullanilan yazi
karakterinin biilyiik harfleriyle yazilmis; gevsek bosluklama ve puntosunun kiiciik
olmas1 onun hiyerarsideki yerini belirlemistir. Leke degeri olarak da fotografin

hemen iizerinde yer alan bir ¢izgi olarak algilanmaktadir.

Afisin en altinda yer alan satirda kullanilan punto degeri iyice kiigiilmiistiir.
Satirin yarisin1 kaplayan adres bilgilerinin bir biitiin olarak algilanmasi ve satirin
diger yarisindaki serginin gezilebilecegi giinlerle ilgili bilgilerden ayirt edilebilmesi
iki yan arasinda ton farki yaratilmistir. Bu ton farkliliklarini olusturmada tasarimei

yazi1 karakteri, punto degeri ve bosluklama gibi degiskenlerden yararlanmaktadir.
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Izleyici ilk olarak dalmagyali cinsi kopedi algilamakta ve ona
odaklanmaktadir; baglikta kullanilan yaz1 karakteriyle benekler arasindaki bicim
benzerligi sebebiyle bashk ilk okunan tipografik elemandir. Galerinin adinda
kullanilan yazi karakterinin baglikla aym1 olmasi onu tipografik hiyerarside ikinci
siraya yerlestirir ve goz bir anda fotografin iistiindeki yazilar1 okurken altindakileri
okumaya baglar. Galeri adinin ardindan biiyiikk puntolarla son derece gevsek
bosluklanmis tarih bilgisi farkliligiyla dikkati ¢eker. Onun altinda sergi tarihi ile
ilgili, bicimi itibariyla ¢izgi etkisi yapan satirla afisin en altinda yer alan ve yine
cizgi etkisi yapan diger bir satir arasinda gerceklesen gelgitler sonucunda goz biitiin

yilizeyde gezmis olur.

Son olarak afiste kullanilan fotografin kime ait oldugu ve ne zaman ¢ekildigi
ile ilgili bilgiler ¢ok kiiciik bir punto degerinde yazilmig ve fotografin sagina diisey
olarak yerlestirilmistir. Biitiinliigli bozmamak amaciyla bu yaz1 kopegin sirtinda

baslamakta ve fotografla birlikte sonlanmaktadir.

Fotografin sahip oldugu asimetrik dengenin aksine tipografik elemanlar
arasindaki denge afisin formati, fotografin dikdortgen kadraji gibi simetriktir.

Sonug, huzur verici ve dingin oldugu kadar dikkat ¢ekici ve etkileyicidir.

Vito COSTARELLA’nin(-) ‘Loud Mouth’ adh sakiz i¢in tasarladign kutu
ambalaj1 son derece esprilidir. Hedef kitlesi olan genglerin yam sira erigkinler icin
de cezbedicidir. Geveze anlamina gelen ‘Loudmouth’ sakizinin {izerinde kocaman
agzi ile elinde tuttugu telsiz ya da telefon benzeri cihazla konusup durmakta olan bir
kiz illistrasyonu bulunmaktadir. Kiz konugsmaktan son derece memnun bir yiiz
ifadesine sahiptir. Sakizin adi farkli punto ve harf araliklariyla serbest bir sekilde
yan yana gelmis biiyiik harflerden olusturulmustur; ve bir konusma balonuymus gibi
illiistrasyonla biitiinlestirilmistir. Illiistrasyonun ve onun bir parcasi olan sakiz adinin
hicbir biriminin birbirine esit biiyiiklilk ve bicime sahip olmamasi dinamizminin

kaynagidir. Serbest elle cizilmis gibi duran illiistrasyonun kendisi beyaz fonu ise
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koyu pembedir; fon ve figiir arasinda illiistrasyonu hizla algilamamiza yetecek

miktarda ton kontrasti bulunmaktadir.

Uriiniin iki ayr1 slogan1 bulunmaktadir. Bunlardan ilki ‘konusanlar icin sakiz’
anlamina gelen ‘gum for talkers’dir. Slogan ayni daginik ancak dengeli tavirla kizin
alt ¢enesine yarlestirilmistir ve koyu pembedir. ikinci slogan olan ‘cignedik¢e daha
cok ses cikarin’ anlamina gelen ‘the more you chew the louder you get’ hemen
cenenin altinda irili ufakl elemanlarla olusturulmus ve serbestge yerlestirilmistir. Bu
sefer koyu fon iizerine denk gelen yaz1 da kiz illiistrasyonu gibi beyazdir. Figiir fon

iliskisinde dinamizmi arttiran coskulu bir i¢ ice gecmislik tiim 6n yiize hakimdir.

Sekil 31:
Loud Mouth icin Ambalaj
Vito Costarella, 2006

Koyu pembe fon iizerinde ‘konusma’ anlamina gelen ‘talk’ kelimesi ufak
tefek punto ve aci1 farklariyla tekrarlanmaktadir. Rengi, pembe ile benzer renkler
armonisi kuran turuncudur. Kutunun tamamim kaplayan bu tekrarlar biitiinde doku

etkisi yapmakta, tasarima dinamizm ve hareket katmaktadir.
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Sakiz kutusunun sol iist kogesinden tasarim alanina giren goz ilk 6nce diger
tim yazilardan cok biiyiik olan ve kiz illiistrasyonunun bir parcasi olmus olan
‘loudmouth’ yazisim1 okumaktadir. Daha sonra sakizin ilk slogami olan ‘gum for
talkers’ okunmaktadir. Bunun ilk sebebi bu yazinin sakiz kutusundaki beyaz fona
sahip tek koyu pembe yazi olmasidir. Ikinci sebep ise okuyucunun alt alta gelen
satirlari art arda okuma aligkanligina sahip olmasidir. Ugiincii sebep sloganin altin
kesim cizgisinin tam iizerine yerlestirilmis olmasidir. Bu diizen ancak daha altta yer
alan bir satirda vurgunun arttirllmasiyla bozulabilir. Burada diizen bozulmamis; tam
tersi sloganin hiyerarsik diizende ikinci sirada yer almasi renginin de diger

yazilardan farkli olmasiyla garanti altina alinmistir.

Goz ilk sloganin ardindan ikinci slogan olan ‘the more you chew the louder
you get’ kelime grubunu okur. Illiistrasyon ve isim grubu gibi pembe fonda beyazla
yazilmis olan bu sloganda bazi1 kelimeler ilk slogandan daha biiyiik bazilartysa daha
kiiciik puntolarla yazilmis; serbest sekilde dizilmistir. ‘Daha fazla’ ve ‘daha sesli’
anlamma gelen ‘more’ ve ‘louder’ kelimeleri biiylik puntolarla yazilarak
vurgulanmistir. Bu sloganda kullanilan tasarim tavri da kutunun genelinde gozlenen

dinamik tavirla aymdir.

Tiim bu birinci derecede bilgi iceren yazilar okunduktan sonra géz kizin elinde
tuttugu telsiz — telefona yonelir. Bu cihazin rengi siyaha yakin koyu bir mordur. Mor
da turuncu ve pembenin olusturdugu benzer renkler armonisi i¢inde yer almaktadir.
Tiim ambalajlarda bulunmasi zorunlu olan i¢indekiler ve gramajla ilgili yazilarin
amaci tiiketiciyi bilgilendirmektir. Bu bilgiler kii¢iik bir puntoda, siyaha yakin mor
renkte bir metin blogu olusturacak sekilde yazilmistir. Sakiz kutusunun tiim 6n
yiiziine egemen olan dinamizm, hepsi ayni biiyiikliikte ve espasta dizilmis bu

bilgilerin ambalajin alt kisma yerlestirilmesi ile dengelenmistir.

Uc boyutlu bir grafik tasarim iiriinii olarak degerlendirilen ambalaj

tasariminda tasarlanacak birden fazla yiizey bulunmaktadir. Kutuya hangi yénden
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bakilirsa bakilsin bunun ‘Loudmouth’ adli sakiz oldugu kolayca anlagilmalidir.
Tasarlanacak alt1 yiizii bulunan bu sakiz kutusunun {iist ve yan yiiziinde de sakizin

ad1 ve sloganlar ayn1 dinamik tasarim tavr ile yer almaktadir.

Bu grafik tasarim iiriiniinde biitiinliik, kullanilan illiistrasyon ve tipografik
elemanlarin serbest elle ¢izilmis izlenimi yaratan tavri; tasarimin tiimiine beyazin
eslik ettigi bir armoninin hakim olmasi ve tiim elemanlarin yiizeye dinamizm
yaratacak sekilde serbest bir yaklasimla sikis tepis yerlestirilmis olmas1 ile
saglanmistir. Tipografik elemanlarin gorsellerden fazla oldugu bu tip calismalarda
hiyerarsik diizenleme zorunludur. Aksi halde hedef kitle gonderilen hicbir mesaji
alamaz; ne sakizin adim ayirt edebilir, ne de onu siiper market raflarinda bulabilir.
Bir iiriiniin tanitimimin yetersizligi anlamina gelen bu durum o {riiniin sonunu bile

getirebilir.

Zingerman’s Kahve Firmasi i¢in tasarlanan kese kagitlar1 da kiiciik olciiler
icinde tipografik elemanlarla iletilecek sozel bilgilerin gorsellerden fazla oldugu bir
grafik tasarim {iriiniidiir. Olusabilecek karmasayr ortadan kaldirmak icin
Zingerman’in Grafik ve Pazarlama Boliimiinde calisan tasarimcilar fonu yesil bir
seritle iic parcaya aymrmislardir. Yesil serit, Zingerman’s Coffee Company’nin
orijinal logosu, kahve fincam illiistrasyonu ve slogan calisma yiizeyine acili bir
sekilde yerlestirilmistir. Seridin iizerindeki bosluk altindan fazla tutulmus; serit
brosiiriin tam ortasina yerlestirilmemistir. Bu kurulacak asimetrik dengenin ilk

adimudir.

Kese kagidinin 6n yiiziinde yer alacak sozel bilgiler dort farkli kategoriye
ayrilmistir. Bunlar Zingerman’in logosu, slogan, kullanilan kahve cekirdeklerinin
tiiriine ait bilgiler ve gramaj bilgileridir. Logo, yesil seridin iistiinde kalan kisimdaki
altin kesim c¢izgisine denk getirilmistir. Birden fazla farkli 6zelligi biinyesinde
barindiran logo tek basina yeterince dikkat cekicidir. Bu yiizden iist boslukta tek
basina yer almis; diger elemanlarla arasinda olusabilecek bir etkilenmenin Oniine

gecilmistir.
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Sekil 32:

Zingerman’s Coffee Company
Kese Kagidi Tasarumi
Zingerman’s Graphics and
Marketing Department, 2006
(Eldridge, 2006; 70)

Kese kagidinin 6n yiiziinde serbest elle bi¢imlendirilmis bir illiistrasyon
kullanilmistir. [lliistrasyonun mesaji fincanda dumami tiiten mis gibi kahvenin
Zingerman’inki oldugudur. Fincanin {izerindeki ‘Z’ harfi fincanin Zingerman’a ait
oldugunu bir kere daha vurgulamaktadir. Yesil serit fon, onun altindaki buz beyazi
alan da masa kabul edilerek fincan, masanin kenarina yerlestirilmis illiistrasyonla
fon arasinda biitiinlilk saglanmistir. Serbest elle ¢izilen kahve illiistrasyonu ile
bicimsel biitiinlitkk yakalamak i¢in serbest elle yazilmis slogan, fincanin altindaki

bosluga yesil seride paralel olarak yerlestirilmistir.

Calisma alaninda bulunan bes elemandan dordii gozii sola yonlendiren bir ag1
ile yiizeye yerlestirilmistir. Bu durumda tasarimin sol yarisi sag yarisindan
agirlasmakta ve denge bozulmaktadir. Uretimde kullanilan kahve cekirdekleri ile
ilgili bilgiler sag yarida kahve fincanimin iistinde yer alan sok noktasina
yerlestirilmistir. Sol yarida toplanan bu agirliklar1 dengeleyebilmek i¢in daire en az
fincan kadar biiyiiktiir. Rengi logoda, kahvede ve diger yazilarda kullanilan kahve

rengidir. Dairenin icine 6nce kahve ¢ekirdeklerinin cinsi olan ‘indian coorg’ biiyiik
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puntolarla turuncu renkte yazilmistir. Kullanilan dinamik yazi karakteri de serbest el
yazilarina benzemektedir. Hemen altinda parantez icinde yazilmis ilave bilgi de
cekirdegin adi gibi turuncudur. Bu renk ortaklig ikisi arasindaki bir anlam iligkisine
isaret etmektedir. Indian Coorg cinsi kahvenin o6zellikleri ise yine buz beyaziyla
dairenin alt yarisina yerlestirilmistir. Kahve rengi dairenin alt kisminda birakilan
kiiciik beyaz boslukta da kahvenin gramajina ait bilgiler yer almaktadir. Bu bilgiler
icin ince ve yalin bir yazi karakteri secilmistir. Cok kiiciik ve acik turuncu olmalari

onlar tiim diger elemanlardan ayirmakta; farkliligini vurgulamaktadir.

Kese kagidimin arkasinda da aymi filiz yesili serit bu defa iist altin kesim
cizgisinden gecmekte ve gozii yiizeyin iist kismina odaklamistir. En iistte bulunan
logo bu sefer kahverengi ve koseleri yuvarlanmis bir dortgen i¢ine yerlestirilmistir.
Gozii sol asag1 ceken logo ve yesil seridi bu sefer de bir daire i¢ine alinmis neden
anlamina gelen ‘why?’ yazisi ile onun hemen altina yerlestirilmis ‘gercekten biiyiik
2 neden’ anlamina gelen ‘2 really big reasons’ kelime grubu dengelemektedir.
Secilen yaz1 karakteri ve renk kese kagidinin 6n yiiziinde kullanilanlarla aynidir.
Zingerman’s’1 se¢cme nedenleri ise diiz metinler olarak bagligin altinda kiiciik

puntolarla anlatilmaktadir.

Buz beyazi1 zeminde yesil serit, son derece dikkat ¢ekici bir logo, kocaman bir
kahve fincani, komsu renkler armonisine ait kahve-turuncu ve filiz yesili kese
kagidinda birleserek basarili bir grafik tasarim {iriinii olusturmuslardir. Bu tasarim
bu kadar akilda kalic1 ve kolay taninabilir yapan sey elemanlarin yan yana gelerek

uyumlu bir biitiin olusturmus olmalaridir.

Mevis ve van DEURSEN(-), Meksikali postminimalist bir sanat¢i olan Gabriel
Orozco’nun iglerinin bulundugu ‘Gabriel OROZCO(-): From Green Glass to
Airplane’ adli kataloga 2001 yilinda bir kapak tasarlamislardir. ‘From Green Glass
to Airplane’in Tiirkce’de ‘yesil camdan ugaga’ anlamina gelmektedir. Bir video,
enstelasyon, desen ve heykel sanatcist olan Orozco’nun sanat yolculugunun

kayitlarim tutan bu katalog i¢in tasarlanan kapak da bir ugak bileti goriiniimiindedir.
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Eni boyundan fazla olan acik gri dikdortgen fon tam ortadan iki esit parcaya
ayrilmustir. Ust yaris1 beyaz yatay ¢izgilerle; alt yarisi ise diisey siyah ¢izgilerle
doldurulmustur. Cizgilerin birbiriyle esit kalinlik ve araliklara sahip olmasindan

Ozenle kaginilmistir.

Siyah c¢izgilerin altta olmasinin yarattig1 dengesizligi ortadan kaldirmak icin
tiim sozel bilgiler iist yariya yerlestirilmistir. Yazilar icin dijital baskidan ¢ikmis gibi
goriinen, modern ve serifsiz bir karakter secilmistir. Yazarm adi tipki bir ucak
biletinde yazildig1 gibi arada ‘/° isareti kullanilarak en {ist sola yerlestirilmistir.
Hemen onun altinda yolcunun nereden nereye gidecegini gosteren ‘from’ ve ‘to’

ibareleri alt alta kapagin solunda yer almistir.

Gabriel / OROZEO
o hpeen (lass

= AIRPLANE

DINGS \E

Sekil 33: Gabriel Orozco:
From Green Glass to Airplane
Kitap Kapag

Mevis ve van Deursen, 2001
(Fiell,2005;213)

Gelinen yerin adi olan ‘Green Glass’ bilyilk puntoda kiiciik harflerle

yazilirken; gidilecek yerin adi gelinenle ayni puntoda ancak biiyiik harflerle
yazilmistir. Bunun nedeni soldaki kiigiik yazilar arasinda biiyiikliilk kontrasti
olusturarak dikkati bu kisma ¢ekmek ve soldaki sayica ¢ok ancak puntoda kiigiik
olan kiiciik olan yazilar1 dengelemektir. Bu sebeple alt alta gelen bu iki yazi
dortgenin ortasinin bir miktar solundan baslamaktadir. Kapakta yer alan diger bir

bilgi kitabin tiiriinii belirten ve kayitlar anlamina gelen ‘recordings’ ibaresidir. Bu
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ibare soldaki kiiclik yazilarla aym biiyiikliiktedir; ancak biiyiik harflerle yazildigi

icin digerlerinden farkli bir bilgi verdigi anlasilmaktadir.

Tipgrafik elemanlar arasinda hiyerarsik bir diizen izleyicinin dogru
yonlendirilebilmesi icin gereklidir. Sol iist koseden kapagi taramaya baslayan goz
ilk once sanat¢ct Orozco’nun adimi okur; 6n adi kiiciik harfle soyadi ise biiyiik
harflerle yazilmistir; bunun sebebi soyadi vurgulamaktir. Sanatcilar her zaman
soyadlart ile taninmig ve anilmislardir. Okuma aligkanliklarina bagh kalan goz enine
beyaz cizgileri takip eder kitabin tiim adim okur; en son ‘recordings’i okuduktan
sonra siyah ¢izgileri takip ederek sayfanin en altina ulasir; orada bir sey bulamaz ve
cizgiler onu tekrar bilyiik puntolarda yazilmis ‘green glass’ ve ‘airplane’
kelimelerine gotiiriir. Konumunun yakinligi ile oradan tekrar ‘Orozco’ya gegilir ve
bu sekilde kisi kapaga baktig1 siirece otomatik olarak siirekli bir yiizey tarama

eylemi gerceklesmis olur. Tasarimci bu sekilde amacina ulagmis olur.
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Gorsel Biitiinliikk Olusturmada Vurgulama

Bir tasarimda izleyicinin var olan elemanlarin arasindan en fazla Onem
tagiyanina tasarimci tarafindan farkli yontemlerle odaklatilmasi ancak o elemanin
vurgulanmast ile miimkiindiir. Bir eleman1 vurgulamak onu odak noktasi haline
getirmek demektir. Bir eleman1 odak noktasi haline getiren sayfadaki konumu, diger
elemanlarla arasindaki biiyiikliik, bicim, renk, ton, parlaklik ve doku kontrastidir.
Tasarimdaki elemanlarin tiimiinii vurgulamanin hi¢ birini vurgulamamak anlamina

geldigi unutulmamalidir.

Landa, Grafik Tasarim Coziimleri adli calismasinda bir eleman1 odak noktasi
haline getirmek i¢in su onerilerde bulunmaktadir:

Tasarimin en parlak elemani olsun; farkli bir renkte olsun; diger tiim
elemanlar siyah beyazsa o renkli, diger elemanlar renkliyse o siyah beyaz olsun;
farkli bir yonde yer alsin, farkli bir ton degerine, farkli bir dokuya sahip olsun, en
onde dursun, diger elemanlardan farkli bir bicime sahip olsun; izole edilsin; diger
elemanlar puslu ya da buguluysa o net olsun; hepsi diizse o ters dursun; digerleri
seffafsa o mat, digerleri matsa o parlak olsun. (1996:26)

Angus HYLAND(-), 1999 yilinda Tony DAVIDSON’1n(-) ‘Scar Culture’ adli kitab1
icin bir kapak tasarlamistir. Hyland, iz ya da yara izi anlamina gelen ‘scar’in
duygusal siddetini ve gerginligini ifade etmek i¢in birka¢ farkli yontemi bir arada

kullanmustir.

Bu yontemlerden biri bembeyaz bir yiizeyde iizerinde tellerden daginik bir
orgii olusturmak bunu formatin tam ortasina yatay bir sekilde yerlestirmektir. Bir
dortgenin tam ortasina yatay yerlestirilen bir hat ufuk ¢izgisinin izleyende yarattigi

huzur hissini yaratmaz; ¢iinkii altin-ilahi orana uymamaktadir.

Orgiiniin altinda kalan, normalde goziin gormeye alisik olmadigi bosluktan
yararlanarak izleyende bir gerginlik hissi olusturmaktir. Ciinkili nesneler gercek
diinyada havada duramazlar. Havada durur sekilde gosterilen nesneler izleyende her

an yere diisecekmis hissi uyandirir; endise ve korkuya neden olur.
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Sekil 34: Scar Culture Kitap
Kapag

Angus Hyland, 1999
(Fiell,2005;163)

Yine Hyland’in kullandigi dortgenin yiiksekligi ile tel ve tipografik
elemanlarin yiikseklikleri arasindaki biiyiikliik farki siddetli bir kontrast yaratmakta

ve tasarimi son derece yalin ve dikkat cekici hale getirmektedir.

Tasarimda tellerle ayn1 kalinligina sahip, son derece ince ve yalin bir karakter
tercih etmigtir. Kullanilan karakterin harf yiiksekligi de tel etkisi yaratmaya yetecek
kadar uzundur. Boylece tasarimdaki kavram biitiinligii bozulmamis ve tipografik
elemanlar da bicimsel 6zellikleri ile verilmek istenen gorsel mesajin birer parcasi
olmuglardir. Sozel mesajlar1 iletme gorevi iistlenen harf, rakam ve noktalama
isaretlerinin her biri kendilerine 6zgii bicimlere sahiptirler ve hem tek baslarina hem

de yan yana geldikleri kelime ve metin bloklar1 olusturduklar1 zaman da bi¢gim olma
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ozelliklerini korumaktadirlar. Caligmadaki renk secimi de oldukca etkilidir.
Tipografik elemanlarin kirmizi olmasi yara, kan ve aci temalariyla uyum saglarken,

yazinin kahve rengi tellerin arasindan secilmesini kolaylastirmaktadir.

au 5 septembre 1999

Du 9 juin

Sekil 35:

Noir, Black, Schwarz, Nero
Sergi Afisi

Werner Jeker, 1999
(Karol, 2001; 126)

Werner Jeker, 1999°da ‘Siyah’ baghkli bir sergi icin asagidaki afisi
tasarlamistir. Siyah beyaz olarak fotograflanmis bir patlican afigin ortasina sasirtici
bir etki yaratacak biiyiikliikte yerlestirilmistir. ‘Siyah’ dort farkli dilde yazilmig ve
yine siyah olarak yazilmistir. Taban ve x yiiksekliginden gecen ince ve agik gri
cizgilerle alt alta hizalanmis bu dort kelimeden olusan yazi grubunun {ist ¢izgisi altin
kesimden ge¢cmektedir. Acik gri cizgiler sayesinde siyah yazilar patlicanin iizerine
geldiginde de okunurluklarimi kaybetmemislerdir. Siyah kelimesinin tekrarlanmasi

bir vurgu yaratmistir ve izleyicinin bu kavrama odaklanmasini saglamistir.
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Dort farkli dilde yazilmig siyah kelimesi i¢in segilen yazi karakteri modern
ve serifsizdir. Ayn1 yazi1 karakteri miize bilgileri ile ilgili yazilarda da kullamilmstir.
Ancak bu sefer ikinci derecede dneme sahip olduklari i¢in kullanilan punto dlgiisii
daha kiiciiktiir. Bu yazilar diisey sekilde afisin sagina yerlestirilmistir. Iki yaz1 grubu
lizerlerinden gecen hayali bir ¢izgi ile hizalanmuslardir. Ugiincii derecede dneme
sahip olan bilgiler ise bir ¢izgi olarak algilanacak kiiciikliikte yazilmis ve miize
bilgilerinin iist kisminda yer almislardir. Onlar gibi diisey dizilmisler aym karakter

kullanilarak kii¢iik harflerle yazilmiglardir.

Afisin yiizeyindeki beyaz alanlarin toplami siyah alanlardan fazladir. Beyaz
afis yiizeyinde bu dort elemandan baska higcbir sey bulunmamaktadir. Patlican
fotografi da kullanmilan tek gorsel elemandir ve digerleri ile arasindaki biiyiikliik
kontrasti onu afisin en dikkat ¢ekici eleman1 haline getirir. Bu afisle halka agik bir
mekanda karsilasan izleyici orijinali mor olan bu siyah patlicandan gozlerini alamaz.

Afisi bu sekilde hedefine ulagmis olur.

Andrey Logvin, 1995 yilinda ‘Devrim Tehlikede Sergisi’ i¢in bir afis
tasarlamistir. Kan kirmizi bir fona siyah c¢izgi ve lekeler ile bir Lenin portresi
cizilmistir. Korkun¢ bir yiiz ifadesine sahip olan portre tiim afis ylizeyini
kaplamistir. Serginin baghigi portre ile ayn1 daginik leke ve ¢izgilerden olusmus bir
yaz1 karakteri ile yazilmis ve afigin {ist kismina ortalanarak yerlestirilmistir.
Lenin’in ifadesini bu kadar korkung hale getiren seylerden ilki gozleri arasindaki
konum ve biiyiikliik farkidir. Siyah kirmizi portrenin sadece goézlerinin beyazi ve

birkag disi beyaz birakilmis, yiizdeki korkung ifade bu sekilde vurgulanmstir.

Serbest elle olusturulmus portrenin leke degerleri asimetrik dengeye sahiptir.
Afiste kullanilan tim tipografik elemanlar ise kendi aralarinda ve formatla olan
iliskilerinde simetrik bir denge olusturmaktadir. Ustte yer alan daginik yazilar gibi
en altta yer alan ve son derece okunur bir yazi karakteri ile diizgiin bir sekilde

olusturulmus metnin satir uzunlugu da afisin eni kadardir.
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Sekil 36: Devrim Tehlikede
Sergisi Afisi

Andrey Logvin, 1995

(Karol, 2001; 141)

Afisin en altinda yer alan tek satirlik siyah yazi afisin tiimiinden bicimsel
olarak ¢ok farkli tasarlanmistir. Modern, serifsiz bir yazi karakteri ile bold olarak
yazilmistir. Kullanilan punto degeri diger elemanlardan kii¢iik oldugu ve en altta yer
aldig1 i¢in en son okunmakta; ancak bir sekilde insanin beynine kazinmaktadir.
Afigin bigimsel olarak farkli tek elemani olmasi dikkatin onun iizerine toplanmasina
sebep olmustur.

Vince FROST un(-) 1999°da tasarladig1 Frost Levture Tur afisinin en dikkat
cekici elemant afisi boylu boyunca kaplayan beyaz ‘F’ harfidir. Bu ‘F’ harfinin
afisin biitiiniinde kapladig1 alan o kadar biiyiiktiir ki dikkat cekmemesi olanaksizdir.
Siyah fon iizerinde beyaz olarak tasarlanmis olmasi da maksimum ton kontrasti

maksimum okunurluk demektir.
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Sekil 37:

Frost Levture Tur Afisi
Vince Frost, 1999
(Fiell,2005;129)

Ancak ‘F’ harfinin bu kadar biiyiikk olmasi1 figiir-fon arasinda bir zithik
yaratmis, bu karmasa sonucunda da ‘F’ harfi yerine bir sokagi cagristirmaktadir.
Sokagin ortasinda bulunan metin blogu da bu mekan duygusunu desteklemektedir.
Her biri bir bireymis gibi duran harfler bir grup olarak toplanmis yolun ortasinda
durmaktadir sanki. Bunun sebebi harf aralarindaki bosluklarin minimum tutulmasi;
diger bir deyisle sikisik bosluklamadir. Metnin afisin merkezinin soluna denk gelen
bu noktada yer almasinin bi¢cimsel nedeni ise devasa ‘F’ harfinin saga dogru uzanan

iki kolunu dengelemektir.

Sozel bilgiler icin secilen yazi karakteri yiiksekligi genisliginden fazla olan,
cizgi kalinhigr sabit, modern ve serifsiz bir karakterdir. Metnin icindeki higbir

eleman digerlerinden farkli tasarlanarak 6zel olarak vurgulanmamustir. Sadece son
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iic satirdaki bilgiler daha kiiciik puntolarda yazildig: i¢in onlarin iceriklerinin farkli

oldugu anlasilmaktadir.

Az sayida eleman kullanilarak tasarlanan bu siyah beyaz afis tiim bosluklar
doldurulmus bir afisten daha vurgulu ve dikkat cekicidir. Ciinkii icerdigi siyah ya da
beyaz bosluklar izleyenin alisik olmadigi bir kaygisizligin izlerini tagimakta ve

yalnizliga baglh gerginlik hissi uyandirmaktadir.

Sensa marka meyve sulari icin Sabingrafik tarafindan tasarlanan bu sisede
tek bir illiistrasyon kullanilmistir. Bu illiistrasyon ¢ilegin birebir tasviri degil, genel
ozelliklerinin vurgulandig: bir ifadesidir. Cilek pembe, yuvarlak hatli, yesil sap1 olan
ve iizerinde cok kiiciik noktaciklar bulunan bir meyvedir. Cilegin yuvarlak hatlari
siyah tek bir cizgi ile ifade edilmistir. Cizgi, basladigi ve bittigi noktalarda bir
miktar kalinlagmaktadir; tipki ‘sensa’ yazarken kullanilan yazi karakterinde oldugu
gibi. Bu karakterde harfleri olusturan ¢izgiler u¢lara dogru kalinlasmakta ve ince
seriflerle sonlanmaktadir. Bir illiistrasyona uygun yazi karakteri secilirken dikkat
edilmesi gereken sey illiistrasyonla yaz1 karakteri arasindaki bigimsel
benzerliklerdir. Yazi karakterleri iiriiniin ya da hizmetin cinsine ve hedef kitlenin

ozelliklerine de uygun olmalidir.

Cilekli meyve suyu ic¢in tasarlanan sisenin formu da cilegin formuna
benzemektedir; kendine 6zgii ve farklidir. Siiper market rafinda benzersiz bigimiyle
kolaylikla fark edilebilir. Meyve suyunun cesitlerine gore de siselerin renkleri ve
kullanilan illiistrasyonlar degismektedir. Beyaz kapagin altindan kirmizi olarak
baglayan fon altin kesime yerlestirilmis marka adindan ©nce acik maviye
doniismiistiir. Icecegin markas1 ve cesidi siyahken; en altta ve en kiiciik puntolarla

yazilmis olan litre bilgisi pembedir.
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Sekil 38: Sensa Strawberry icin
Ambalaj

Sabingrafik, 2006

(Eldridge, 2006; 250)

Ambalajin en dikkat ¢ekici yonii iizerinde bulunan c¢ilek illiistrasyonu ve
altin kesimden 6nce ambalajin renk degistirmesidir. Uzerine bask1 yapilmis ince bir
plastikle kaplanan sigenin orijinal rengi kirmizidir. Sigenin en alt kismindan goriinen

ince kirmizi hat tasarimi tamamlamustir.

Sigenin tasariminda kullanilan elemanlar simetrik olarak dengelenmistir.
Tiim elemanlar hayali diisey bir ¢izgi iizerine merkezleri temel alinarak
hizalanmislardir. Genel olarak sakinlestirici ve dingin bir havasi olan sisenin en

dinamik eleman ¢ilek illiistrasyonudur.

Frankfurt BALKIND(-), Sony Style New York i¢in karton bir poset
tasarlamistir. Sony Style elektronik cihazlar satan bir magazalar zinciridir. Marka
icin secilen yazi karakteri son derece modern ve dijital diinyay1 ¢agristiran bir
karakterdir. Yaz1 karakteri seciminde kullanilan illiistrasyon degil satilan iiriinlerin
tirii dikkate alinmistir. Kiviimli ve sira dist bir karakter oldugu i¢in harf aralarinda
optik diizenlemeler yapilmis, harf aralarinda olusabilecek bosluklar ve
diizensizliklerin Oniine gecilmistir. Yaz1 karton kutunun altina yakin bir mesafede

kutu ortalanarak yerlestirilmistir.
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‘New York’ kelime grubu igin ise, Sony Style ic¢in kullanilan yaz1
karakterinden daha yalin ve ince bir yaz1 karakteri seilmistir. Puntosu daha kiiciiktiir
ve konum olarak da Sony Style’in altina yerlestirilmistir. Simetrik dengeyi

desteklemek icin iki yazinin merkezleri diisey olarak hizalanmaistir.

Sekil 39: Sony Style
Ambalaj Tasaruni
Frankfurt Balkind, 2006
(Eldridge, 2006; 15)

Tasarimc1 diinya c¢apinda son derece taminmis bir marka olan Sony’nin
elektronik cihazlarimi degil; Sony Style’in New York ile olan iligkisini vurgulamak
icin fonda bir New York manzaras1 kullanmistir. Karton kutuyu ¢epecevre sarmis
olan fotograf altin kesim ¢izgisinden itibaren netligini kaybetmeye baslamis ve kisa

siirede yok olmustur.



126

Ritmin Gorsel Biitiinliige Etkisi

Insan gozii tasarimda belli araliklarla tekrarlanan elemanlar takip etme
egilimindedir. Esit araliklarla siralanmis aymi kalinlik ve renkteki diisey cizgiler
monoton bir ritim olusturur. Tekrar eden elemanlarin bigcimsel o6zellikleri ve
araliklar sistemli bir sekilde degistigi zaman dinamik ritimler olusur. Dinamik bir
ritme sahip olan tasarimlarda goz bir birimden 6tekine gecerken devinim olarak da

adlandirilan hareket, dogal bir akis ve c¢ekicilik olusur.

Tek bir gorsel elemanin tasarim yiizeyinde esit araliklarla tekrarlanmasi
dinamik bir ritim olusturulmasi i¢in yeterli degildir. Kullanilan elemanlarin
renklerinin, biiyiikliiklerinin, bicimlerinin, konum ve araliklarinin c¢esitlendirilmesi
ritmin dinamizmini arttirir. Cizgisel elemanlarin eslik ettigi cesitli sekil, biiyiikliik

ya da renklerin olusturdugu ritim tasarimi dinamik ve dikkat cekici yapar.

Worthington Design, 2001°’de Tearto Amazonas i¢in tasarladigi afis sadece
siyah ve eflatundan olusan bir afis tasarlamistir. Alt ve iist kismi eflatun alanlarla
cevrelenmis tanimlanamayan siyah bi¢cimin en uzun kismi ile arda kalan eflatun
kisimlar arasinda yine hicbiri birbirine esit olmayan altin oran iliskisi bulunmaktadir.
Hicbir kenarin birbirine esit olmadig1 essiz bir bicime sahip olan siyah alan ile
eflatun alanlar birbirlerinden kesin ¢izgilerle ayrilmaktadir. Siyah bicim ince eflatun
cizgilerle boliimlere ayrilmis bir mimari ¢izimi andirmaktadir. Boluintiiler tekrar eden

farkl biiyiikliikteki dairelerle birlikte dinamik bir biitiin olusturmaktadir.

Merkezin biraz sol altina yerlestirilen biiyiik daire, sagdaki tipografik
elemanlarla dengelenmektedir. En solda kalan dikdortgenle en sagdakinin arasindaki
biiyiikliik farki ise sol taraftaki dikdortgenin iist ve altinda yer alan son derece kiigiik
kelime gruplarinin olusturdugu lekelerle dengelenmistir. Secilen yazi karakteri siyah
lekeyi boliimlere ayiran ince c¢izgiler niteliginde, serifsiz, modern ve genis bir
karakterdir. Eflatun c¢izgilerin birleserek olusturdugu alanlar gibi harflerin de

iclerinde alanlar olugmaktadir.
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Sekil 40:

Teatro Amazonas Afisi
Worthington Design, 2001
(Fiell,2005;333)

Sozel bilgiler igeriklerine gore ii¢ farkli gruba ayrilmis ve bu iceriklere gore
konumlandirilmiglardir. En sagda yer alan diisey biiyiikk yazi ve onun altindaki
kiiciikler ilk okunacaklar; solda yer alan ve punto degeri en diisiik olan yazilar hem

icerik olarak farkli, hem de detaylar veren bilgilerdir.

Philipe APELOIG(-), 2000 yilinda afigsi kutlamak anlamina gelen
‘Celebrating The Poster’ baslikli sergi i¢cin asagida goriilen afisi tasarlamistir. Orta
gri bir fon iizerinde afis oranlarina sahip dokuz dikdortgen tigerli gruplar halinde ti¢
sira olusturacak sekilde simetrik olarak yerlestirilmistir. Afiste tekrarlanan ilk birim
afigleri ve sergilenme kavramini simgeleyen bu beyaz dortgenlerdir. Hizalanmis olan
bu dokuz dortgen afise hareket katmak amaciyla ikiser — iicer derecelik acilarla farkl

yonlere dondiiriilmiistiir.
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CELEBRATING
THE POSTER

OCTOBER 23
ROVEMEER 14
2000

PHILIPPE APELOIG

MILTON GLASER

Sekil 41:

Celebrating the Poster Afisi
Philippe Apeloig, 2000
(Fiell,2005;63)

Her bir beyaz dikdortgen farkli sayida ve bicimde farkli koselerinden ya da
kenarlarindan kivrilmistir. Kivrilan bu kisimlarin olusturdugu iiggenler magenta,
filiz yesili, sar1 ve cyanla renklendirilmistir. Son derece canli olan bu renkler yiizeye
hareket ve dinamizm getirmistir. Cyan, magenta ve sari ayni zamanda modern
bilgisayar destekli grafik tasarimin ti¢ temel rengidir. Dordiincii renk olan filiz yesili
de belli ki tasarimcinin giiciinii ifade etmek icin eklenmistir. Afisin bunlarin disinda
kalan higbir elemaninda renk kullanilmamistir. Hepsi siyah, beyaz ya da grinin

tonlaridir. Boylece renklerin etkisi vurgulanmistir.
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Afislerin ilizerinde yalin bir yazi karakteriyle tamami biiyiikk harflerden
olusturulmus afis tasarimcilarinin isimleri yerlestirilmistir. Bu yerlestirme tamamen
esit olmama ilkesine dayanmaktadir. Kimisi doksan derece dondiiriilmiis, kimi afiste
iki tane isim yer alirken kimi bos birakilmistir. Isimler de kendi iclerinde

cesitlenerek dinamik tekrarlar olusturmuslardir.

Apeloig, son olarak da afisin sol iist kosesini kivirarak bu calismanin da bir
afis oldugunu izleyene gostermistir. Sol iist koge seciminin tamamen gorsel algilama
ilkeleriyle baglantis1 bulunmaktadir. Insan gozii karsilastig: iki boyutlu bir yiizeyi
sol iist koseden baglayarak taramaktadir. Afisin altindan ¢ikan renk duvar rengi gibi
cok acik bir gridir. Bu yiizeye tasarimcilarla aym yazi karakteri kullanilarak serginin
baslig1 ve tarihi yazilmistir. Afisin kivrilmasi ile goziiken arka yiizeyi ise duvardan
daha koyu afisten daha agik bir gridir ve burada da beyazla son sozel bilgi grubu
olan adresle ilgili agiklamalar yer almistir. Afisin tiimiinde tek bir yazi karakteri
kullanilmistir. Bir afis i¢in oldukca kiiciik puntolarda kullanilmig s6ézciik gruplarinin
harf ve satir aralari maksimum okunurluk saglamak amaciyla dikkatlice

diizenlenmistir.

Bu afis, belli sayidaki elemanlarin ufak tefek farklarla tekrarlandigi, ritim ve
dinamizm duygusunu basariyla yakalamis, izleyenin dikkatini ceken ve izleyici ile

basarili bir iletisim kurabilen bir afistir.

Werner Jeker, 1999 yilinda yeniden canlandirma anlamina gelen ‘La Reprise’
adli oyun icin bir afig tasarlamistir. Fonda gitar ¢alan bir blues miizisyeninin
fotografinin negatifini kullanan Jeker, iirkiitiicii bir asimetrik leke dengesi elde
etmistir. Fotograf, izleyicinin gitaristin hareketini gorebilecegi gibi merkezin bir
miktar sagina yerlestirilmis; boylece figiiriin merkezi bir miktar sagda kalmistir.
Figiiriin alt alta hizalanmis olan basi, gozliikleri, gomlegi ve gitar calan ellerini takip

eden goz diiseyde hareket etmektedir.
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Oyunun ad1 da fotograf gibi afisin enini boylu boyunca kaplamaktadir. Cizgi
kalinlig1 sabit olan modern, serifsiz ve kolay okunan bir yazi karakteri secilmistir.
Oyunun adi siyah olarak sabit araliklarla tasarim yiizeyinde tekrarlanmistir. Her
seferinde yer yer fotografin siyah lekelerine denk gelen ‘La Reprise’ kelime grubu
hicbir satirda tam olarak okunamamaktadir. Her satirda net olarak goriinen parcalari
birlestiren izleyici yaziy1r okuyabilmektedir. Tekrar eden kelimelerin bazilarinin alt
ya da iist kismindan son derece ince cizgiler gegmektedir. Bu cizgiler goriinmese de
orda var olan yaziya isaret etmektedir. Tekrar eden bu ¢izgilerin sadece iki tanesi
beyaz birakilarak digerlerinden farkli olmalar1 saglanmistir. Oyunun tekrar eden

adlarindan en okunur olam alt altin kesime denk gelenidir.

Willi Bop_p

B C:

ie Goyetta
n Leysen

Gbhn King

Sekil 42:

Yeniden Canlandirma

@ Oyun Afisi

~ B Werner Jeker, 1999
\ ¥ (Karol, 2001; 123)
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Fotografin sol yarisinda koyu lekelerin fazla olmasinin olusturdugu
dengesizligi ortadan kaldirmak i¢in oyunla ilgili detaylar1 barindiran bilgiler afisin
sol kenarinda agik renklere sahip olarak yer almustir. Icerdikleri sozel bilgilere gore
gruplara ayrilmiglar, bazilan sar1 bazilan ise beyaz olarak tasarlanmis ve Onem
sirasina gore yukardan asagiya dogru siralanmistir. Sart olanlarin beyazlara olan
istiinliigii daha dikkat ¢ekici olmalarina sebep olmustur. Sol yarida bulunan tiim bu

yazilar bir sekilde ince yatay cizilerle oyunun adi ile iliskilendirilmistir.

Afisin tekrarlanan son ‘La Reprise’ yazisinin altinda kalan kisminda ise fakli
bir yaklasimla karsilasilir. Solda son derece kii¢iik puntolarla yazilmis beyaz bir
metin grubu sagda karsiligini tiyatronun adi olan ve bilyiikk puntolarda agik gri

olarak kullanilmis ‘Vidy-L’de bulmaktadir.

Afisin tiimiinde aym ya da ufak tefek farkliliklar1 bulunan elemanlarin
sistemli tekrarlanmasi tavri bulunmaktadir. Bu tekrarlar ve tekrarlanan elemanlar
arasindaki ufak tefek farkliliklar afisin fonunda kullanilan son derece hareketli
fotografi olusturan artistik elemanlarla birlikte son derece dinamik ve dikkat cekici
bir biitiin olusturmaktadir. Ustalikla kullanilan kontrastlik iligkileri ve ince ¢izgiler

de afisin izleyici ile kuracagi iletisimi garanti altina almistir.

The Designers Republic, diizenledikleri mimarinin i¢i ve dis1 anlamina
gelen ‘In and Out of Architecture’ baglikli sergi i¢in bir afis tasarlamiglardir. Afiste
bilgisayar ortaminda yaratilmis yiiksek bir binaya dogru yine sanal bir zemin
izerinde yliriiyen gercek insanlarin yer aldigi bir illiistrasyon kullanilmistir. Siyah
fon iizerinde parlak renkli ve beyaz cizgilerden olusmus bina ve zemin cagdas ve

modern mimariyi ¢agristirmaktadir.

Sergiyi diizenleyen toplulugun adi, serginin adi, tarihi ve diger bilgiler de bu
bina ile biitiinliikk olusturacak sekilde doksan derece dondiiriilerek dizilmislerdir.
Miimkiin oldugunca sikisik bosluklanmis bu metinler dokulu birer yiizey etkisi
yaratmislar, farkli uzunluktaki satirlar yan yana gelerek yiiksek binalar grubunu

cagristiran bir bi¢cim olusturmuslardir. Bu bi¢im yine sanal ¢izgilerden olusturulmus
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bir kaide iizerine yerlestirilmistir. Sanal binanin sol tarafina yerlestirilmis tipografik

elemanlardan olusan binalar grubu mekan hissini daha da arttirmastir.

Sanal bina afisin merkezinin sagina yerlestirilmis ve en solda yer alan
tipografik elemanlar1 dengelemesi saglanmistir. Binanin sag yiiziinii olusturan canli
renklerin agirhigi fazla oldugu icin binanin saginda bir bosluk birakilmistir. Binanin
yiiksekligini vurgulamak i¢in zeminin kapladigi alan dar tutulmustur. Boylece

binanin ve yazilarin etrafinda kalan siyah alan artmis ve renklilik dengelenmistir.

Sekil 43:

In and Out of Architecture
Sergi Afisi

The Designers Republic, 2001
(Fiell,2005;309)
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Yazilar ic¢in uzaktan kolayca okunabilen, kalin, modern ve serfsiz bir
karakter secilmistir. Tipografik karakterlerin yan yana getirilerek bicimlermis gibi
kullanildigr bu tip yaklasimlarda okunurlugu yiiksek karakterler secmek basarili bir
gorsel iletisim igin gereklidir. Yazi1 grubunda sergiyi diizenleyen grup olan ‘The
Designers Republic’ ve amblemi beyaz rengi ile diger elemanlardan ayrilmis ve
vurgulanmistir. Ayn1 punto degerine sahip olan serginin baglig1 ve tarihi gri rengi ile
okunma hiyerarsisinde ikinci sirada yer almistir. Diger bilgiler ise iceriklerine gore
dort ayrt gruba ayrilmis, cok daha kiiciik puntolarla bir araya getirilmistir. Renkleri
ve biiyiikliikleri ayni olan bu metinler igeriklerinin farkli oldugu anlasilsin diye ayri

gruplar olarak yerlestirilmislerdir.

Afis tamamen tekrarlanan benzer elemanlardan olusmustur. Binada ve
zeminde kullanilan cizgiler, arkasi doniik ve yiiriimekte olan insanlar, ve yazi
satirlari. Elemanlarin sahip olduklar biiyiikliikk ve renk kontrastlar1 dinamik bir

biitiin olugturmustur.

Neville Brody, 1978-79 yillarinda tasarladigi Disco Mania albiim kapaginda
birka¢ tiir elemanin tekrarlanmasi ile bir ritim ve buna bagli bir dinamizm
yaratmistir. Brody’nin sectigi iic ana geometrik elemandan biri dikdortgenler
prizmasidir. Farkl olgiilere sahip prizmalar boslukta farkli yonlerden goriilmektedir.
Hicbir prizma bir digeri ile ayn1 Ol¢ii ve agiya sahip degildir. Yiizeyde biiyiiklii
kiiciiklii tekrarlanmakta ve izleyende hareket hissi uyandirmaktadir. Se¢ilen ikinci
geometrik eleman kaydirilarak {iist iiste yerlestirilmis iki esit biiyiikliige sahip
ticgendir. Alttaki iicgen gri uistteki ise ¢ok agik tonda bir gridir. Bu elemanin tavr
prizmadan farklidir. Boyutlar1 degismeden kalan tiggen cifteri yon ve yer
degistirerek tekrarlanmaktadir. Uciincii geometrik eleman ise yan yana gelmis iki
ince ve kisa cizgidir. Bu iki ince ¢izgi de licgen ciftleri ile ayn1 tavr1 gostermektedir.
Sonug beyaz fonda izlenen irili ufakli, yon ve yer degistiren, tamami gri tonlar1 ve
siyahtan olugmus geometrik formlardir. Bu tavir izleyende cosku ve hareket hissi

uyandirmaktadir.
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Albiimiin ad1 ve igerigi ile ilgili bilgileri iletecek olan tipografik elemanlar icin
temel geometrik sekillerle bi¢cimsel benzerlige sahip bir font secilmistir. Tipki
geometrik elemanlar gibi ‘disco’ ve ‘mania’ kelimeleri farkli biiyiikliik ve acgilarda
diizenlenmistir. Geometrik birer elemandan farksiz algilanmalan icin beklenenin

disinda bir yer olan saga yakin iist kisma yerlestirilmis olan albiim ad1 tasarimdaki

en biiyiik tipografik elemandir.

Sekil 44:

Disco Mania Albiim Kapag
Neville Brody, 1978 — 79
(Wozencroft, 2001; 6)

Albtimde yer alan sarkilarla ilgili bilgi veren ‘20 Smash Disco Hits’ kelime
grubu da iki ana parcaya ayrilmis ve farkli a1 ve biiyiikliikkte alblim adinin sag
altinda yer almistir. Aralarinda geometrik elemanlarin yarattigi karmasa bulunan bu
iki kelime grubunun art arda ve dogru sirayla okunmasimi saglamak i¢in Brody
ikisinin arasina en alt katmana ag¢ik gri bir yamuk yerlestirmistir. Diger geometrik
bicimlerden oldukga biiyiik olan yamuk dikkati cekmekte ve kendisi gibi geometrik
elemanlardan farkli olan tipografik elemanlarla bir grup olusturmaktadir. Aym

zamanda da tasarimin saginda bulunan yazilarin bozdugu dengeyi asimetrik olarak
diizeltmektedir.

Brody, bicimsel olarak birbirine benzeyen elemanlarim farkli biiyiikliik ve
yonlerde tekrarlayarak son derece dinamik ve donemin disko anlayigini yansitan

uyumlu bir biitiinii siyah beyaz olarak olusturmay1 bagsarmistir.
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‘Alphabet Soup’ adli oyuncak diikkani icin Sayles Graphic Design firmasi
temelde ayn1 6zelliklere sahip; ancak kendi i¢cinde ufak tefek degisikliklere sahip
plastik posetler tasarlamistir. Her posette elinde iizerinde firmanin adi yazan bir
bayrak bulunan bir oyuncak kahraman bulunmaktadir. Arka ve on yiiz, Oniinde
oyuncak kahramanin bulundugu desenli bir fona sahipken; iki yan yiizde mavi fonda
tekrar eden farkli bityiikliikte beyaz harfler goriilmektedir. Bu tavir firmanin adiyla
da uyusmaktadir. ‘Alphabet Soup’ i¢inde alfabenin harfleri bi¢iminde sehriyeler

bulunan c¢ocuklar igin iiretilmis corbanin genel adidir.

Plastik posetlerin 6n ve arka yiizlerindeki fonlar, tekrarlanan canli renklere
sahip geometrik sekillerle olusturulmustur. Bu tekrarlarin boyutlarinda hicbir
cesitlilik endisesi giidiilmemistir. Ancak sekiller arasinda serbest elle cizilmis

olmanin verdigi ufak tefek biiyiikliik farklar1 bulunmaktadir. Bu ufak farkliliklar da

cesitlilik ve dinamizm i¢in yeterlidir.

Sekil 45: Alphabet Soup icin
Ambalajlar

Sayles Graphic Design,

2006

(Eldridge,2006;28)

‘Alphabet Soup’ markasinin logosunda, ‘soup’ kelimesi siyah konturlar
yardimiyla ii¢ boyutluymus gibi gosterilmis ve igleri renklendirilmistir. Aym
konturlar logonun iizerinde yer aldigi dalgalanan bayrakta ve illiistrasyonlarda da
kullanilmistir.  Illiistrasyonlar geometrize edilerek sadelestirilmistir.  Biitiin

posetlerde cocuklardan olusan hedef kitlenin dikkatini ¢ekecek canlilikta turuncu,
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beyaz, sar1 ve mavi renkler kullanilmistir. Bu tasarimlarin 6n yiizlerinde
tekrarlayarak ritim ve biitiinliik yaratan elemanlar renkler ve kalin siyah konturlar
olmustur. Yan yiizlerde ise mavi fon iizerinde farkli biiyiikliikteki beyaz harfler

tekrarlamaktadir. Tekrarlarla dolu bu poset tasarimlar1 son derece eglenceli, dinamik

ve dikkat cekicidir.
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Géorsel Biitiinliik Acisindan Figiir—Fon iliskisi

Grafik tasarim {iriiniinde biitlinliikk olusturmak i¢in figiir olarak adlandirilan
elemanlarla fon olarak adlandirilan bosluklar arasinda bir iliski kurulmasi
gerekmektedir. Bu iliski fona ait pargalarin birer elemanmis gibi tasarlanmasi ve

tanimlanabilir elemanlara doniistiiriilmesi; tasarimda aktif rol oynamasi demektir.

Iki ya da daha fazla figiiriin arasinda kalan fon, bu figiirlerin birbirleri ile
iligkisini etkilemektedir. Bu figiir gruplarn, tekrarlandiklarinda bir hareket hissi,
dinamizm; kesistirildiklerinde ise yeni bicimler olustururlar. Araliklar diizenlenmis
bu figiir dizileriyle dokular, ritimler ya da izleyicinin dikkatinin ¢eken tasarimlar

yapilabilir.

Dimitris Avranitis, 1991 yilinda iinlii besteci, soz yazar1 ve rock sarkicis1t Bob
GELDOF(1954- ) icin bir konser afisi tasarlamistir. Geldof’un etkileyici bir
portresini dijital ortamda tek renge doniistiiren Avranitis, fotografin kontrast ve
parlakligiyla oynamis, fotografta yer alan grileri beyazlara doniistiirmiistiir. Turkuaza
calan bir yesil ve beyazdan olusan, lekesel anlatima sahip bir illiistrasyona doniisen
Geldof’un yiizii, eli ve gomlek kolundaki kumas firfirlar beyaz lekeler haline
gelmistir. Insan gozii illiistrasyonda ve fonda bulunan beyaz lekeleri ayni renge sahip
olduklar i¢in gruplandirma ve bir biitiin olarak gorme egilimindedir. Bu da figiir ve
fon arasinda dinamik bir iligski olusturmaktadir. Bu tavrin afis yiizeyinin tiimiinde

goriilmesi izleyende biitiinliik hissi olusturmaktadir.

Afiste kullamilan ikinci renk yesilin tamamlayicisi olan kirmizidir. Bob
Geldof’un adi modern, serifsiz bir yazi karakteri ile kirmizi olarak yazilmistir.
Mliistrasyonla bicimsel benzerlik kurmasi i¢in yaziya eskitilmis ve herhangi bir baski
teknigiyle basilmis izlenimi verilmistir. Yesil - beyaz zemin iizerinde biiyiik

puntolarla altin kesim ¢izgisine oturtulmus olan ‘Bob Geldof’ yazis1 afisin en dikkat
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cekici tipografik elemamidir. ‘Bob’ sozciigiiniin ortasinda yer alan ‘O’ harfi diger
harflerden daha biiyiik puntolarda yazilmis ve Geldof’un elinin iizerine, eli ile ayni
acida yerlestirilmistir. ‘O’ harfini diger harfler arasinda bir harf degil de bir sekilmis

gibi gosteren bu tavir afisin merkezini ve yaziyi bir kere daha vurgulamistir.

OEATPO AYKABHTTOY/ LYCABETTUS THEATRE

Sekil 46:
Bob Geldof Konser Afisi
Dimitris Avranitis, 1991

PIA ETA TAMEIA TOY SEETIBAA AGKNAN (Karol, 2001; 66)

Bob Geldof’un adi1 disinda afiste dort farkli soézel bilgi bulunmaktadir.
Bunlardan ilki konserin gerceklesecegi tiyatronun adidir. Afisin en iist kismina
yerlestirilmis alt kismi zikzakli kirmizi bir serit iizerine hatlar1 daha keskin ve koseli
bir yazi karakteri ile beyaz olarak yazilmistir. Tarih ve saat bilgileri yesil ve kirmizi
daire ve elipsler iizerine yerlestirilmis; sayr ve harfler yine beyaz olarak
kullanilmistir. Geldof’un adi gibi kirmizi olan diger bir sozel bilgi en altta son

derece kiiciik olarak yer almaktadir. Beyaz olan tiim yazilar figiir — fon dinamizmine
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katkida bulunan elemanlardir. Afiste tiim tipografik ve gorsel elemanlar diiseyde

merkezi olarak hizalanmislar; simetrik bir denge kurmuslardir.

Goz ilk olarak daha onceden tamdigi bicimleri algilama egilimindedir. Insan
figiir ve portreleri, tamidik kisiler ve yiizleri dikkati ilk cekenler ve kolay
algilananlardir. Avranitis’in afisinde goz ilk ©once Geldof’un yiiziine yonelir.
Izleyiciyle gz kontagi kuran Geldof’un yiizii yesil bir alan icerisindeki beyaz
lekelerden olusmaktadir. Biiyiik harflerle yazildiginda ‘BOB GELDOF’ kelime
grubunda bulunan dokuz harfin altis1 tipki1 Geldof’un portresinde oldugu gibi koyu
kapali formlar i¢inde beyaz lekeler olusturmaktadir. Bu bi¢cimsel benzerligi tipografi
ve illiistrasyon arasinda gorsel biitiinliik saglamak i¢in kullanan Avranitis, ‘BOB’ ve
‘GELDOF’ kelimelerini hemen portrenin altina, diiseyde merkezlerinden
hizalayarak yerlestirmistir. ‘BOB’ kelimesinde bulunan ‘O’ harfi deforme edilmis,
diger tipografik elemanlardan daha biiyiik ve farkli bir aciyla yerlestirmistir.
Boylece illiistrasyonun bicimsel ozelliklerine benzer ozelliklere sahip olan bir
tipografik karakter aym zamanda illiistrasyonun bir parcasi gibi davranmakta;

illiistrasyon ile tipografi arasinda kurulan iligkinin giiciine gii¢ katmaktadir.

Andrey Logvin’in Etiket’95 sergisi i¢cin tasarladigi afisin slogam ‘Etiketsiz ne
kadar da hiiziinli!’diir. Altin kesim ¢izgisi goziin dikkatini {izerine c¢eken bir
kisimdir. Uzerinde etiket bulunmayan siyah bir sise afisin ortasina yerlestirilmistir.
Goz, afis ylizeyine sol iist koseden girer ilk gordiigii boynu biikiik bir sisedir.
Siselerin iizerinde etiket gormeye aliskin olan goz asagi dogru sisenin tiim yiizeyini

tarar ve bulamayinca bir siire sisenin altin kesim ¢izgisine gelen kismina bakakalir.

Sisenin hemen altinda afisin fon rengi degismis ve iist kisimda figiir gérevi
goren sisenin rengi olan siyaha doniismiistiir. Siyah fon {izerindeki tiim yazilar iist
kismin fon rengi olan mavidir. Bunun sonucunda {iist kisimdaki fon alt kisimdaki
yazilarla renk benzerligine bagli olarak bir biitiiniin pargas1 olarak algilanir ve fonu
figiirden ayirma egilimi igindeki izleyicide dinamik ve basarili bir figiir — fon iliskisi

yaratir.
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Sekil 47:

Etiket *95 Sergisi icin Afis
Andrey Logvin, 1995
(Karol, 2001; 160)

Kullanilan yaz1 karakteri tipki sise illiistrasyonu gibi koseleri cok hafifce
yuvarlatilmis, serifsiz ve yalin bir karakterdir. Cok daha kiiciik puntolarda yazilmis
diger yazilarda ise bu karaktere cok benzeyen ancak koseleri yuvarlak olmayan
boylece de okunabilmeyi garantilemis bir karakter kullanilmistir. Sisenin bi¢imsel
ozellikleri ile tipografik elemanlarin bigcimsel 6zellikleri arasindaki bu benzerlik

afiste gorsel biitiinliik olusturmaktadir.

Altta yer alan ve yazilarla doldurulmus bu kisimda ‘Etiketsiz ne kadar da
hiiziinlii!” slogani iki satira boliinmiis; altta yer alan ‘hiiziinlii!” kism afisi enini
dolduracak kadar biiyiik olarak kullanilmis ve afisin en biiyiik punto dlciisiine sahip

tipografik eleman1 olmus; boylece okuma hiyerarsisinde ilk sirada yer almistir. Bu
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hiyerarside ikinci sirayr ‘hiiziinlii!’niin iizerinde yer alan kelime grubu almistir.
Slogan disinda izleyiciye iletilecek olan sozel bilgiler ii¢ gruba ayrilmustir. ilk grup
yine mavi renkte ancak neredeyse ¢izgi etkisi yaratacak kadar kiiciik puntolarla
yazilmis iki satirdan olusmustur. Sloganin iizerine yerlestirilen bu bilgilerle adres,
tarih ve saat bilgilerinden olusan tek satirlik grup ayni punto degerinde ve ayni yazi

karakteri kullanilarak yazilmistir ve sloganin altina yerlestirilmistir.

Tiim bu diizenlemenin disina cikarak farklilik yaratan iigiincii bilgi grubu
‘LiniaGrafik!’tir. Afisin sag iist kenarina doksan derece dondiiriilerek diisey olarak
yerlestirilmistir. Kullanilan yalin, modern ve serifsiz yazi karakteri digerinden
farklidir. Afiste sise illiistrasyonunun en parlak kismini ifade eden tek beyaz nokta
ile ayn1 renktir. Ne konum, ne yazi karakteri, ne de rengi ve tavr ile diger tipografik
elemanlara benzemeyen bu bilgi, ya afisi tasarlayan ya da illiistrasyonu resimleyen
grafik ajansinin adidir. Sise de hiiziinle biikiilmiis boynu ile bu bilgiyi isaret ederek

bu iligkiyi kanitlar gibidir.

1997 yilinda Nous Travaillons Ensemble, 1rk¢ilik karsit1 bir afis tasarlamistir.
Afis tam ortadan yatay iki yartya ayrilmis ve siyah — beyaz karsitligin1 vurgulayacak

sekilde alt yar1 siyaha boyanmus iist yar1 beyaz birakilmistir.

Kendi haklarimi ifade etme ¢abasindaki bir siyah figiir beyaz alan i¢inde yer
almaya calisirken; aksi yonde kagmaya c¢alisan beyaz bir figiiriin hareketi siyah alan
icinde goriilmektedir. Figiirler fonlarin birer parcasi olmus yarattiklar1 kontrast yap1
ile figiir — fon iligskisinde dinamizmi baglatmislardir. Beyaz fona sahip olan iist
yarida kullanilan tipografik elemanlarin siyah, siyah fona sahip olan alt yarida

kullanilanlarin ise beyaz olmasi bu iliskiyi saglamlagtirmistir.

Siyah beyaz dengesini korumak ve etkili bir figiir- fon iligkisi kurmak
amaciyla afisin slogan1 ve diger bilgiler beyaz yazilar olarak alt yarida yer
almiglardir. ‘Irk¢iliga karsi bir Avrupa’ anlamia gelen ‘L’Europe contre le racisme’

afisin sloganidir ve afiste bulunan en biiyiik tipografik elemandir. Tarih ve saat
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bilgileri biiytikliik olarak ikinci sirada yer alirken satir siralamasinda en iistte yer
almaktadir. Bu bilgilerden de kiiciik bir puntoda yazilmis olan adres bilgileri ikinci
satirdadir; ancak okunma hiyerarsisinde son siralarda yer almaktadir. Bunun nedeni

biiyiikliik iligkilerinin konum iligkilerinde daha etkili olmasidir.

/|
4[, nov. 3% 2sh%0|_
Ei-pa ¢ chu alves 10 rve Creve :uw
v. B Sekil 48:
L Eu roPe '3 frekgzhga Karst  Politik  Bir
. Bulu icin Afi
‘vOﬂer l‘c VaC‘sme i Nousngar:vailloﬁs Ensemble,

1997
o ik 8 (Karol, 2001; 185)
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Afis tamamen serbest elle tasarlanmis ya da dijital ortamda bu sekle
getirilmistir. Higbir tipografik eleman yatay ve diisey satir ya da siitunlara gore
hizalanmamistir. Siluet seklindeki insan figiirleri, cizgiler ve tiim tipografik
elemanlar serbest elle cizilmis bir goriiniime sahiptir. Boylece tiim elemanlar ortak
bir paydada birlesmis ve biitiinliik saglanmigtir. Afisin farkli bir tavir sergileyen tek

eleman grubu en altta ve ortada yer alan ‘Aubervillers’ logo ve amblemleridir. Bu
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bicimsel farkliligin izleyiciye ilettigi mesaj Aubervilliers’in bu politik bulugmay1

diizenleyen dernek ya da kurum oldugudur.

Zingerman’s firmasinin iirettigi karamelalar icin Zingerman’in Grafik ve
Pazarlama Boliimii tasarladiklart ambalajda basarili bir figiir—fon iliskisi kurmustur.
Ambalajin fonu her biri farkli bir renge sahip iic¢ esit parcaya ayrilmistir. Ambalajda
siyah ve beyaz disinda kullanilan iki renk kahverengi ve mavidir. Ug yatay boliimiin
en ustte yer alan parcasi kahverengidir ve Zingerman’s firmasinin adi ve slogani bu
kisimda yer almaktadir. Beyaz renkli ‘Zingerman’s’ yazisinin bas harfi olan ‘Z’nin
alt cizgisi bir flama seklinde uzatilmis ve bu flamanin iizerinde {iriiniin slogani
kahverengi olarak yer almistir. Beyaz renkli orta boliime tasan flama yazinin kendisi
gibi zarif ve ince bir konturla cevrelenerek fondan ayrilmistir. Konturun rengi de
kahverengidir. Boylece kahverengi iizerinde yer alan beyaz logo, logonun
flamasinda yer alan kahverengi yazi, beyaz kismin i¢inde yer alan kahverengi kontur
ve sadece kahverengi, mavi ve siyahtan olusan seker illiistrasyonlarinin birbirleriyle
kurduklart renk iligkileri izleyicinin fonu figiirden ayirt etme cabasini sonugsuz
birakmakta; dinamik bir figiir—fon iliskisi kurmaktadir. Ug farkli rengin hangisinin

fon oldugunu anlamak imkansizdir; ¢iinkii hi¢birine fon olma gorevi verilmemistir.

Sekil 49:

. Zingerman’in Karamelleri icin
| Ambalaj

Zingerman’s Graphics and

.~ Marketing Department, 2006
| (Eldridge, 2006; 255)

Logonun digsinda ambalajda ii¢ farkli s6zel bilgi bulunmaktadir. El yazisi
biciminde ince ¢izgilerle olusturulmus logonun aksine diger sozel bilgiler i¢in farkli

acillara ve kalinliklara sahip cizgilerin birlesiminden olusmus, yan yana
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geldiklerinde hareketli bir dizilim olusturan tok bir yazi karakteri secilmistir. Bu
yaz1 karakteri ile siyah kalin konturlara sahip koseli seker illiistrasyonlar1 bigimsel

olarak birbirlerine benzemektedir.

Flamada kullanilan slogan sadece biiyiik harflerden olusmustur ancak logonun
bir parcasi oldugu icin kullanilan punto &l¢iisii kiiciiktiir. Tkinci grup olan ve iiriinii
tanimlayan ‘fleur de sel caramels’ sozciik grubunun yazi karakteri de sloganda
kullanilan ile aynidir. Renkleri de ayni olan yazi gruplar1 arasindaki tek fark bu sefer
sadece kiiciik harflerin kullanilmis olmasidir. Birbirlerinden farkli biiyiikliiklerde
kullanilan harfler yiizeyde adeta dans etmektedir. Uciincii sozel bilgi grubu ise
gramajlarla ilgili olandir. Bu kisim sadece gramajla ilgili bilgi edinmek isteyenleri
ilgilendiren bir kisimdir; sekerin tanittmin1 yapmak, stiper market raflarinda kolayca
bulunmasini saglamak gibi bir gorevi bulunmamaktadir. Bu yiizden diger tipografik
elemanlardan farkli oldugunu belirten siitlii kahve renginde bir elips i¢inde kolay

okunabilen bir yazi karakteri yer almistir.

Kinetik Communication Garphics, Radio Smithsonian icin dinamik bir
figiir—fon iligkisine sahip bir kurumsal kimlik logosu tasarlamistir. Solda yer alan
bez ambalaj iizerinde goriilen logo beyaz ve lacivertten olusmaktadir. Yapboz
fikrinden yola c¢ikan tasarimci, beyaz ve lacivert yapboz parcalarini iist iiste

getirerek lacivert bir bicim olusturmustur.

Bicimsel ozellikleri yapboz parcalarini andiran bir yazi karakteri secilmis ve
‘0’ harfi bir miktar asagiya kaydirilarak lacivert kismin izerinde beyaz olarak yer
almistir. Aymi sekilde ‘Smithsonian’ kelimesi de iki yariya boliinmiis; ikinci kisim
bir miktar asagiya kaydirilmis ve son harf olan ‘n’ de radio’nun son harfi olan ‘o’
gibi beyaz olarak lacivert parcanin iizerinde yer almistir. Ambalajin beyaz olmasi
lacivert olan tiim bigimlerin figiirmiis gibi algilanmasina sebep olurken, tipografik
elemanlarla gerceklestirilen konum ve renk degisimleri bu algilamay1 sarsmakta ve

tasarima hareket ve dinamizm katmaktadir.
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Sekil 50: Radio Smithsonian
Kurumsal Kimlik Calismast
Kinetik Communication
Graphics, 2006

(Eldridge, 2006; 68)

vay 5 of

.~

Aym tasarim yaklasimi sagda yer alan diizenlemede de bulunmaktadir.
Kaydinlarak yer yer birbirinin icine gegcirilmis, yer yerse birbirinin 6niine ge¢mis
elemanlar izleyende aymi anda hem derinlik hem de iki boyutluluk izlenimi
yaratmaktadir. Basariyla kurulan bu figiir—fon iligkisinin sebebi her elemanin
tasarimda aktif rol almasiyla saglanmistir. Lacivert ve beyaza bu sefer doygunlugu
diisiik olan bir filiz yesili de eklenmistir. Bu ii¢ renkten hicbiri tasarlanmamis bir

alan olarak birakilmamustir.

Tipografik elemanlar konumlari, biiyiikliikleri ve renkleriyle hiyerarsideki
yerlerini almistir. Okunma kaygis1 giitmeyen tasarimci kurdugu dinamik yapidan
0diin vermemistir. Tasarimda en kiigiik puntolara sahip olan sozel bilgiler miizik
tiirleri ve sloganlardir. Bu bilgilerle radyonun adi olan ‘radio smithsonian’ arasinda

izleyicinin dikkatini ¢ekecek miktarda biiyiikliik kontrasti bulunmaktadir.

Yacht Tasarimcilari, 2000 yilinda ‘Yacht’ isimli bir kitap i¢in kapak
tasarlamislardir. Isim olarak kullanildiginda gezinti teknesi, yat anlamina gelen
‘yacht’ kelimesi fiil olarak kullanildiginda ise yatg¢ilik sporu, yat ile gezinti yapma

gibi anlamlara gelmektedir. Kapakta iizerinde ‘yacht’ yazan bir naylon bir poset
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fotograf1 kullanilmistir. Su gecirmez elemanlarin kullanildig: yatlar ve yat¢ilik sporu

icin su gecirmez naylon poset kavramla uyumludur.

Sekil 51:Yacht Adl Kitap icin
Kapak Tasaruni

Yatch, 2000

(Fiell,2005;342)
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Oncelikle beyaz bir fon oniinde duran ii¢ boyutu bir posetle kars1 karsiya
kaldigim1 diisiinen izleyici daha sonra tiim kitap yiizeyini kaplayan yuvarlak ve
seffaf kabartmalar1 fark eder. Genellikle plastik yilizeylerin kaymamasi ig¢in
kullanilan bu kabartmalar da yatciligin vazgecilmez malzemelerindendir.
Olusturulan ii¢ boyutlu illiizyon bdylece yok olur ve yerini ii¢ boyutlu bir nesnenin

iki boyutlu fotografina birakir.

Naylon posetin tam ortasinda bulunan ve fon ile ayni renge sahip olan kitap ad:
‘yacht’, izleyende ikinci bir illiizyon siiphesi uyandirmaktadir. Bu yiizden de son

derece dikkat cekicidir.
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Yatcilik gibi son derece modern ve pahali bir sporun adim yazmak igin
kullanilan yazi karakteri de o dlgiide modern, spor ve kaliteli bir goriiniime sahip
olan farli bir yaz1 karakteri olmalidir. Bu ylizden modern, koseli ve spor tarza sahip

bir karakteri secilmis ya da 6zgiin olmasi i¢in tasarlanmistir.

Su sporlann ile ilgili bircok grafik tasarim {iirlinlinde mavi tonlar
kullanilmasina aliskin olan tiiketicinin dikkatini cekmek i¢in tasarimei renk tercihini
turuncudan yana kullanmistir. Kullanilan turuncunun doygunlugu ve valor degeri de

yine hedef kitlenin profiline uymaktadir.



148

Devamlilik ve Gorsel Biutiinliik

Grafik tasarimin alam icinde reklam kampanyalari, kurumsal kimlik
caligsmalar, dizi kitaplar, katalog ve magazinler gibi birden fazla parcadan meydana
gelen iirlinler bulunmaktadir. Bu iiriinler tasarlanirken parcalar arasinda bir bi¢im
benzerlik ve biitiinliigii olusturulmalidir. Bunun amaci tiim pargalarin aym iiriin ya
da hizmete ait oldugunu izleyiciye kavratarak zihinlerinde bir marka kavrami
yaratmaktir. Boylece izleyicinin bir dizi tasarim iriiniiniin i¢inde, farkli zaman ve
mekanlarda sadece bir tanesini gormesi iiriin ya da hizmeti tanimasi i¢in yeterli

olacaktir.

Devamlilik olarak adlandirilan bu 6zellik, tek bir iiriin ya da hizmeti tanitan
grafik tasarimlar arasinda bir gorsel biitiinliikk yaratmakla miimkiindiir. Grafik
tasarimda gorsel biitiinliikk olusturmada c¢izgi, bicim, doku ve renk gibi plastik
elemanlar arasindaki uyum ve benzerliklerin yani sira tipografik elemanlarla
gorsellerin bicimsel ozellikleri arasinda ve tiim elemanlarin format igerisindeki
organizasyonunda da bi¢gimsel benzerlikler bulunmalidir. Kullanilan bi¢im ve renkler
benzer olacag gibi kurulan kompozisyon tavri da aym olacaktir. Uriiniin logo ve

amblemleri, tipografik elemanlar degismeyecek, tasarimin bir konsepti bulunacaktir.

Wunderkind firmasi1 ¢ocuklar i¢in i¢inde bilgilerin muhafaza edilebildigi bir
oyuncak telsiz tasarlamis ve iiriiniine Ingilizce dijital anlamimna gelen ‘digital’
kelimesi ile kus anlamina gelen ‘bird’ kelimelerini birlestirerek ‘Digibird’ adim
vermistir. Digibird, bilgilerin icine dijital olarak kaydedildigi tasinabilir bir aparattir.
Acne Tasarim Firmasi, 2001°de Digibird i¢in ii¢ farkli ambalaj tasarlamistir.
Ambalajlar1 goren izleyici onlarin aymi firmanin ambalajlart oldugunu kolayca
anlayabilmektedir. Devamlilik olarak adlandirilan bu 6zellik tic ambalajda da benzer

grafik tasarim eleman ve ilkeleri kullanilarak saglanmistir.

Benzer grafik tasarim elemanlarindan ilki iiriiniin adidir. Uriin adi her

ambalajda ayn1 yere yerlestirilmis, aym yazi karakteriyle ve aym biiyiikliikte
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yazilmustir. Uriin adinda iki farkli yazi karakteri kullamlmistir. Kus anlamina gelen
‘bird” kelimesi icin yalin ve modern bir yazi karakteri secilirken, dijital anlamina
gelen ‘digi’ i¢in elektronik devreleri ¢agristiran, sadece konturlardan olusmus, koseli

ve ultra modern bir yazi karakteri secilmistir.

Ambalajlar arasindaki ikinci benzerlik ise hepsinde natiiralist bir sekilde
resmedilmis kus illiistrasyonlar1 kullanilmasidir. Her iiriin ¢esidi bir kus tiirii ile
adlandirilmis ve o ceside ait ambalajin iizerinde yine o tiire ait bir kus illiistrasyonu
kullanmilmistir. Kuslar tipki dogadaki gibi iizerinde durduklarn bitkiler ve
arkalarindaki mavi gokyiizii ile birlikte resmedilmistir. Cok kathh apartmanlar
dogadaki kus illiistrasyonlarinda modern ve dijital diinyanin birer simgesi olarak
bulunmaktadir. Bu yaklasim ‘digibird’ kelimesindeki dijital olanla dogal olanin

birlesiminin illiistratif bir ifadesidir.

!liiBird =

Sekil 52:

Digibird Ambalajlar
\\t o Acne, 2001

A B (Fiell, 2005:49)

Uriin ad1 gibi iiriiniin ¢esidini belirleyen tiir isimleri de bi¢cim ve konum olarak
iic ambalajda da aymidir. Tiir isimleri kenarlarindan yuvarlatilmis renkli bir dértgenin
icine yalin ve modern bir yazi karakteri kullanilarak yazilmistir. Bu kenarlar
yuvarlatilmig dortgen ve arma seklindeki amblem her ambalajda iiriin tiiriine gore
renk degistirirken iizerinde yer alan tipografik elemanlar ismi beyaz kalmistir.
Renkler ambalajlarda yer alan illiistrasyonlarda kullanilan renk armonisine

uygundur.

[k iki ambalajda kuslar dortgenlerin sag altin kesim ¢izgisine yerlestirilmistir
ve sol ist koselere yerlestirilen yazi1 grubu ile asimetrik olarak dengelenmistir. Uriinii
tanimlayan ‘Digital Personal Transmitter’ kelime grubu ilk iki ambalajda kuslar sol

tarafa doniik oldugu icin sag tist kosede; liciincii ambalajdaki kus sag iiste dogru
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yoneldigi i¢in sol alt kdsede kullanilmistir. Amblem ve logo da bu diizende dengeyi

bozmayacak sekilde yer almistir.

Intro, 1998’de Depeche Mode adli miizik grubu i¢in bir dizi CD kartoneti
tasarlamistir. 80’li ve 90’11 yillarin kiilt miizik gruplarindan olan Depeche Mode’un
o yillara ait parcalarinin derlendigi bu CD kartonetlerinde donemin en belirgin

ozelligi olan dijital paneller kullanilmigtir.

Ikiserli gruplar halinde yan yana dizilmis olan alt1 panel iki ayag: iizerinde
duran ii¢ figiir etkisi yaratmaktadir. Ve bu ti¢cleme dort farkli diizenlemede de
tekrarlamaktadir. Dijital yazilarin goriindiigti diizenlemelerde yazilar yatayda
hizalanarak dijital birer satir olusturulmus; bu satirlar iist altin kesim ¢izgisinden
gecmistir. Alt altin kesim cizgisi ise ufak tefek degisikliklerle ufuk c¢izgisi olarak

kullanilmastir.

Sekil 53: Depeche Mode
CD Kartonetleri

Intro, 1998
(Fiell,2005;174)

Sag iistte yer alan kapakta panellerin bacak boylarinin daha fazla olmasi genel
yapiya zarar vermez tersine tuhaf bir yakinlik duygusu olusturmaktadir. Dort farkl

mekan secimi izleyiciye ‘her zaman, her yerde Depeche Mode’ mesajini
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vermektedir. Sol altta yer alan dijital yazilarin ambalajlanarak gizlendigi siirrealist
diizenlemede izleyici alisilmadik bir durumla karst karsiya birakilmaktadir. Bu

sasirtict diizenlemenin mesaji ise ‘her kosulda Depeche Mode’ dur.

CD kartonetlerinde devamliligl saglayan, izleyiciye bu diizenlemeler bir
seridir, bir gruptur ya da birbirlerinin devamidir mesajim1 veren ilk benzerlik
hepsinde ikiserli gruplar olarak dizilmis alti elektronik panel bulunmasidir. Bu
panellerde goriilen elektronik yazilar yine benzer sekilde kullanilmistir. Renk
degiskeninin benzer sekilde kullanildigi tek yer de bu panellerdir. Tipografik
elemanlar olan harf, say1 ve noktalardan olusan yazilar tiim dijital panellerde oldugu

gibi kirmizidir.

CD kartonetlerinin tiimiinde goriillen diger bir benzerlik insan figiiriiniin
bulunmadig1 birbirinden son derece farkli ve alisilmadik mekanlarin kullanilmig
olmasidir. Fotograf sanat¢isi bu mekanlar1 kadrajlarken de, 151k elemanim

kullanirken de ayni1 tavr sergilemistir.

Bir tasarim firmasi olan UNA, 2000 y1li boyunca aylik olarak yayimlanan bir
biilteni tasarlamistir. Siireli yayinlarin timiinde bulunmasi gereken benzerliklerin
hem her ay yayinlanan farkli sayilar arasinda hem de tek bir saymin kapak ve
sayfalar arasinda bulunmasi gerekmektedir. Siireli bir yayimm takip eden okuyucu
onu dergi raflarinda bicimsel 6zellikleri ile kolayca ayirt edebilmelidir. Yayim
okurken de tekrar eden tasarim yaklasimi okuyucunun hangi yaymi okuduguna

iligkin bilgiler vermeli ve boylece tavrimi pekistirmelidir.

Asagidaki sayfa grubunda en geride goriilen ii¢ 6rnek biiltenin ocak, subat ve
mart aylarindaki kapak diizenlemelerdir. U¢ kapakta da biiltenin adi tipki bir
kurumsal kimlik logosu gibi tekrarlamaktadir. Sayfa yiizeyi ortadan iki esit yariya
boliinmiis; iist yar1 tamamen isim, tarih ve alt bagliklara ayrilmigtir. Biiltenin adi

belli bir armoniye bagh olarak renk degistiren diiz bir fon {izerinde beyaz olarak yer
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almaktadir. Alt yarida ise biiltene ait 6zel bilgiler metin blogu seklinde tiim yiizeyi

doldurmustur.

En istte yer alan iki i¢ sayfaya ait 6rneklerden de anlasildigi gibi biiltende
renk olarak kimizi ve sar1 kullanilmaktadir. Beyaz ve siyah da yer yer fon yer yer
yaz1 olarak tasarimda yer almaktadir. Renk kullanimindaki bu tutarlilik, biiltenin

tasariminda bir biitiinliik olugturmaktadir.

Sekil 54: Biilten
UNA Designers, 2000
(Fiell,2005;317)

Sergilenen diger bir tasarim tavri basliklart olusturan kelimelerin, farkli
biiyiikliikteki ve yer yer farkli renkteki harflerle olusturulmasidir. Biiltenin geneline
hakim olan bu benzer tavir devamliligi saglamaktadir. Basliklar icin modern, serifsiz
ve et kalinlig1 sabit olan bir karakter secilmistir. Boylece bir tipografik karakter
istenildigi zaman son derece biiyiikk puntolarda hem figiir hem de fon olarak

kullanilabilmistir.

I¢ sayfalar1 gosteren her iki ornekte de sol yiizler ya tamamen gorsellere ya
da bityiikk bashk diizenlemelerine ayrilirken; sag ylizler metinlere ayrilmistir.
Gorsellerin icinde yer alan bashiga ait kelimeler gorsellerle tipografik elemanlar
arasinda bir koprii kurmustur. Metinlere ayrilmig sag yiizlerde de bazen basliga ait

kelimeler yer almistir. Metin bloklarinin diizenlenmesinde de sira dis1 bir yaklagim
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gozlenmektedir. Ornegin dordiincii 6rnekte bashik ve alt basliklar enine satirlar

olarak kullanilirken tiim paragraflar diisey olarak kullanilmistir.

Omnek olarak gosterilen bu bes sayfa tasarimi incelendiginde, biitiin
sayfalarin aymi yayina ait oldugu hissini uyandiran benzer elemanlar ve benzer
diizenleme yaklasimlarinin her 6rnekte bulunmasidir. Bir grafik tasarim {iriiniiniin

devamliligin1 saglamak icin yapilmasi gereken sey de tam olarak budur.

Bir giyim ve aksesuar firmasi olan Fossil’in tasarim grubu kot pantolonlari
icin bir dizi tekstil etiketi tasarlamistir. Kot pantolonlar ilk olarak bir italyan kenti
olan Genova’'nin bagimsizlik miicadelesinde denizciler icin iiretilmistir. 19.yy’da
Amerika’da dayanikli ve kullanigli olmalar1 sebebiyle is¢i sinifi tarafindan tercih
edilmistir. O dénemden bu giine kadar gecen siirede vahsi bat1 kovboylarinin giyim
tarz1 ile bagdastirilmis ve bir ¢ok kot firmasi etiketlerinde Viktoryen déneme ait yazi
karakterlerini kullanmislardir. 21.yy’da yiizlerce tekstil firmas1 tarafindan iiretilen

kot pantolon etiketleri birbirlerinden farkli yaklasimlarla tasarlanmaktadir.

Sekil 55: Fossil Brand Jeans
icin Etiketler

Fossil, INC., 2006

(Eldridge, 2006; 125)
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Fossil firmas1 kot pantolonlart i¢in tasarladigi logo ve amblemde Viktoryen
doneme ait siislii bir yazi karakteri kullanmistir. Ayn1 zamanda amblem olarak
kullanilan ‘F’ harfi, logoda da diger harflerden biiyiikk olarak kullanilmistir.
Viktoryen tarzi yazi karakterine siyah ya da bordo cizgisel cicek illiistrasyonlar

eslik etmektedir.

Ust sirada yer alan ve renkli kurdelelerle kotlara ilistirilen kagit etiketlerde ii¢
grup sozel bilgi bulunmaktadir. Bunlardan ilki en fazla dikkat cekmesi istenen ve
marka adi olan ‘Fossil’dir. Bu yiizden her iki 6rnekte de biiyiik puntolarda sok
noktalarina yerlestirilmislerdir. Ikinci derecede ©neme sahip olan ve iiriinii
tanimlayan ‘Brand Jeans’ kelime grubu marka adinin hemen altina yerlestirilmis ve
cok daha kiiciik olarak ayn1 yazi karakteri kullanilarak yazilmistir. Alic1 ve saticilar
ilgilendiren model ve beden bilgileri anlamina gelen ‘jean fit’ ve ‘style’ kelimeleri
cok daha kiiciik ve ayr1 bir yere yazilmistir. Model ve bedenler de etiketin geneline
hakim olan serbest elle cizilmis gibi duran etkiyi destekleyecek sekilde ¢ok kisisel
bir el yazisi ile yazilmistir. Etikete sonradan eklenmis havasina sahip olmasi i¢in de

noktalarla olusturulmus satirla arasinda diizensiz bir bogluk birakilmistir.

Her iki etiketin arka yiizii 6n yiiziiniin negatifi olarak tasarlanmis; bu sefer
renkli diiz fon tizerinde lekesel anlatima sahip beyaz cicekler asimetrik bir denge
anlayisi ile irili ufakli yerlestirilmistir. Sol iistte goriilen fiime ve beyazdan olusan
etiket koyu kahve bir kurdele ile; sagdaki bordo ve beyazdan olusan etiket bordo bir

kurdele ile baglanmstir.

Her iki Ornegin altinda, ortada bu kotlara ait diger kagit etiketler
goriilmektedir. Renkler, cizgisel illiistrasyonlar ve tipografi ayni bicimde fakat farkli
biiyiikliikte bu yeni formata gore yerlestirilmislerdir. En alt sirada ise iki kotun da
arkalarina dikilecek olan deri etiketler goriilmektedir. bezeme ve tipografik
elemanlarn iligkilerindeki benzerlikler bu etiketlerde devamliligi ve biitiinliigii

saglamistir.
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Erbe Design, taki tasarimcisi ve firma sahibi Lisa W Firmasi1 i¢in 6nce bir
kurumsal kimlik ¢alismasi yapmis, ardindan da iiriinleri i¢cin kutu, karton poset,

hediye paketi ve hediye kartlarindan olusan bir seri tasarlamistir.

Kahverengi iizerine son derece ince ve yalin bir yazi karakteri secilerek ¢cok
acik mavi ile tasarimcinin adi olan ‘Lisa’ yazilmistir. Yazi karakterinin et kalinhigi
ile ayn1 kalinlikta diisey bir ¢izginin ardindan tasarimcinin soyadinin bas harfi olan
‘W’ tek basina yer almistir. Logonun tiimiinde biiyiik harfler kullanilmis; ancak adin
yaziminda 0l¢ii kiiciik tutulmus ve harf aralann okuma giicliigii yaratmayacak kadar

genis tutulmustur. Logo klasik miicevherlerde uzak modern taki tasarimi kavramina

tamamen uygun bir zarafet ve sadeliktedir.

Sekil 56:

Lisa W icin Ambalajlar
Erbe Design, 2006
(Eldridge, 2006; 216)

Kahverengi bir dikdortgen iizerinde agik mavi ince ¢izgilerden olusan logoyla
uyumlu iki kombin desen tasarlanmistir. Logonun aksine bu sefer fon agik mavi
kullanilan ince c¢izgiler ise kahverengidir. Bu desenlerden ilki sadece koseleri
yuvarlatilmig kahverengi konturlardan olusan dortgenlerin  kesistirilmesiyle

olusturulmus, zincir orgiisiine benzeyen bir desendir. Ikincisi ise yine kahverengi
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konturlar1 bulunan farkli boyutlardaki, stilize bir cicek seklinin serbest bir tavirla

tekrarlanmasi ile olusturulustur.

Takilar i¢in farkl olgiilere sahip ii¢ kutu, iki hediye kart1 ve bir kagit poset
tasarlanmistir. Orijinalleri beyaz olan kutularin tizerinden tasarlanan desenlere sahip
es kalinliklara sahip seritler gecmektedir. Bu seritler kare ve kiiciik dikdortgen
kutunun tam ortasindan diisey bir sekilde gecerken; uzun olan kutunun sol altin
kesim cizgisinden, kagit posetin ise alt altin kesim ¢izgisinden ge¢gmektedir. Hediye
kartlarinin ise dig yiizleri tamamen kaplanmis i¢leri acik mavi birakilmistir. Logo ile
seridin konum iligkisi tiim ambalajlarda korunmustur. Kapag: acik olan ambalajda
da goriildiigii gibi i¢ kisim i¢in de kahverengi bir paket kagidi ve agik mavi bir etiket

tasarlanmustir.

Kutularin hepsinin orijinalinde beyaz olmasi, hepsinin iizerinden aym agik
mavi seridin ge¢cmesi; ayn1 logonun higbir degisiklik gdstermeden tiim ambalajlarda
bulunmasi ve mavi desenli serit ile kurdugu iliskinin benzerligi izleyicide marka
bilinci yaratmaktadir. Ambalaj1 goren kisinin her tasarim tiriiniinde ayn1 sekilde var
olan renk, sekil, tipografi gibi degiskenleri ve bu degiskenlerin birbirleriyle
kurduklar1 denge, hiyerarsi gibi iliskileri fark etmesi iiriinler arasinda baglanti

kurmasim saglar. Devamlilik prensibinin bu ¢alismada basariyla uygulanmstir.

Hornall Anderson Tasarim Firmasi, Twist adli su markasi i¢in hem farkli bir
pet sise hem de etiket tasarlamistir. Biikiilmek, kivrilmak anlamina gelen ‘twist’
adinda bir igecegin neden bu kadar diiz bir pet sisesi bulundugu tartisilabilir. Ancak
hareketli hatlara sahip pet siseler genellikle enerji iceceklerinde kullanilmaktadir. Bu
iriin ise meyve aromali bir sudur. Tasarimci sise tasariminda, suyun 6zelligi olan
berraklik, saflik ve akicilik gibi temalara yonelmistir. Bu amagla da diiz hatlara

sahip olan bir pet tasarlamis iizerine kristalize kesikler atmistir.

Pet siseyi boylu boyunca cevreleyen bir serit seklinde tasarlanan etiketin de

sefaf olarak birakilmasi pet sisede gosterilen tasarim tavriyla benzerdir. Etiketin 6n
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yiiziinde dort farkli bilgi bulunmaktadir. bunlardan ilki ve en 6nemlisi icecegi adi
olan ‘twist’tir. Tasarimci bu kelime icin son derece yalin bir karakter secmis, sadece
kiigiik harfleri kullanmis ve yaziy1 sisenin On yliziinii enine kaplayacak biiyiikliikte
kullanmistir. Son derece diiz, serifsiz ve modern olan yaz1 karakterinin bi¢imsel
ozelliklerinden ‘w’ harfinin orijinalini tahmin etmek hi¢ de gii¢c degildir. Tasarimc1
bu harfin yerine biikiilerek ‘w’ harfi sekline doniistiirmiis bir serit kullanmistir. Bu
serit tasarimin en dikkat cekici 68esidir; bunun sebebi de diger elemanlardan renk
doygunlugu, bicim, biiyiiklitkk ve ac1 olarak farkli bir tavir sergilemesidir. Etiketler
dikkatle incelendiginde kapak ve ‘w’ harfi yerine kullanilan seridin renginin isimde

yer alan diger harflerden daha canli bir renge sahip oldugu goriilmektedir.

Sekil 57:
Twist icin Etiket ve Ambalajlar
. Hornall Anderson Design
2 4 | Works LLC, 2006
D ¥ o J (Eldridge, 2006; 200)

Dort farkli sozel bilginin ikincisi {iriinii tanimlayan sozciik grubudur. Icecegin
dogal meyve aromali su oldugunu belirten ‘with natural lemon essence’ yazisi
iiriiniin adinin altinda daha kiiciik, bold ve acik gri olarak kullanilmistir. Hemen
onun altinda litre bilgilerine ait olan yazilar ise ayn1 punto degerine sahip olmalarina
ragmen regular olarak kullanildiklar1 ve daha altta yer aldiklar1 icin okunma

hiyerarsisinde {i¢iincii siraya diismiiglerdir.
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Diger bir sozel bilgi grubu da icecegi iireten firmanin adi ve ambleminden
olusan gruptur ve iiriin adinin bir miktar iizerinde yer almaktadir. ‘Konusan yagmur
suyu’ anlamina gelen ‘TalkingRain water’ logosunun amblemi hemen iizerinde yer
alan sap1 olmayan siyah bir semsiyedir. Logo, iiriinle ilgili bilgi veren metinden
daha biiyiik ancak regular olarak kullanmilmistir. Bu yiizden logo ve iiriin bilgisi

veren yazi grubunun Onceligini sadece sise etiketindeki konumlar1 belirlemelidir.

Iceceklerin tiirlerini belirtmek icin renk degiskeni kullamlmistir. Solda goriilen
kapagi ve logosu yesil olan igecek misket limonu esanshdir. Yesil renkte olan
misket limonlu icecegin logo ve kapagi da yesilken; limon esanshi olan sagdaki
icecegin logosu da kapag1 da saridir. iki logoda ‘w’ seklindeki seritler arasinda ufak

tefek bicimsel ve agisal farklar bulunmaktadir.

Iki pet sise ambalaj ve etiketinin tasarimi renkleri disinda birbirlerinin
aynisidir. Renk kullanim tavirlari bile aynidir. Onlar bir iiriiniin farkh tiirleridir. Bu

ambalajlardaki bi¢cim benzerligi ile saglanmistir.
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Grafik Tasarimda Gorsel Biitiinliik

Biitiinliik ilkesi, grafik tasarim ilkeleri arasinda en Onemli ve vazgecilmez
olamidir. Bu ilkeyi boylesine 6nemli ve vazgecilmez yapan sey tasarimda kullanilan
tiim elemanlar birbirine uyumlu hale getirmesidir. Biitiinliik ilkesi diger tiim ilkeleri
kapsamakta ve ancak elemanlar bu ilkeler dikkate alinarak diizenlendiginde
saglanabilmektedir. Grafik tasarimda biitiinlik olusturmak icin grafik tasarim

elemanlari tanimak ve ilkeleri basariyla uygulamak gerekmektedir.

Biitiinlitk, insamin parcalari degil biitiinii gérmesini ve gordigiinii
anlamlandirmasim1 saglamaktadir. Algi psikolojisi alaninda yapilan c¢alismalar
izleyicinin bir biitin gormek istedigini aksi halde ilgisini kaybettigini
gostermektedir. Gestalt psikolojisinde yer alan gestalt terimi gorsel biitiinliik
kavramin1 tanimlamaktadir. Gestalt psikolojisine gore biitiinliik, kolay hatirlama,

biitiin etkisi ve basarili bir iletisim saglamaktadir.

Kullanilan elemanlarin sayfa yiizeyinde diizenlenmesinde, hayali yatay ve
diisey c¢izginin bir araya gelmesiyle olusan ve 1zgaraya benzeyen gridlerden
yararlamilmaktadir. Grid, izleyicinin kolay okumasina, goriilen nesnelerin kolay
taminmasina ve anlasilmasma yardim etmektedir. Ozellikle gazete ve dergilerde
okuyucunun aradig1 seyleri yerinde bulmasina yardimci olur. Gridlerin kag diisey ve
kac yatay cizgiden olusacagr ve bu cizgilerin hangi araliklarla tekrarlanacag

tasarimci tarafindan elemanlarin say1 ve tiiriine gore belirlenir.

Jute, “Gridler” adli caligmasinda, kanavalarin pratik yararlarim ii¢ ana grupta
toplamistir:  tekrarlanabilirlik, kompozisyonda saglamlik ve basarili bir
iletisim.(1996:8) Gridler sayesinde metin, baslik, illiistrasyon ve fotograflar uyumlu

bir sekilde harmanlanuir.

Grafik tasarimda benzer elemanlarin kullanilmasi biitiinliilk saglanmasina

yardime1 olur. Kullanilan tiim ¢izgilerin ayn1 kalinlik, uzunluk ya da renge sahip
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olmasi izleyende bir biitiinle karsi karsiya oldugu izlenimini uyandirir. Ancak bu
tasarim tavrinin  fazlasi  tasarimin  zenginligini ve cekiciligini  azalttigi
unutulmamalidir. Biitiinliik ile kontrast arasinda kurulan denge tasarimi karmasa ya
da monotonluktan kurtarir. Tasarim1 olusturan benzer elemanlarin sayisi fazla olsa da
gozli tasarim ylizeyinde istenilen sekilde gezdirebilmek ancak gorsel algilamanin

dogasini bilmekle miimkiin olabilir.

Alan FLETCHER(1931-2006), 1982 yilinda Londra’daki Tasarimcilarin

Cumartesisi adli etkinlik i¢in agagida goriilen afisi tasarlamistir.

// s *W/W//

[}7/{/1,5 //\/A—-—-——"

= [ Sekil 58:
ﬂ U& T, fr 7 f | Tasarumcilarin Cumartesisi
; [ Yullik Etkinlik Tamtim Afisi
e Alan Fletcher, 1982

(Karol. 2001: 78)

Tasarimin temelini olusturan ii¢ temel geometrik bicim, tiim renklerin temelini
olusturan ii¢ ana renkte ve calisma yiizeyini neredeyse dolduracak biiyiikliikte

birbirlerini dengeleyecek sekilde yerlestirilmistir. Dikkat c¢ekici biiyiiklik ve
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canliliga sahip olan bu elemanlar makineden ¢ikmis kadar miikemmel
goriinmektedir. Oniine yerlestirildikleri acik gri dortgen ise c¢alisma yiizeyini
simgelemektedir. Gri fonun {ist ve alt kisminda altin kesime uygun olarak
oOlciilendirilmis, birbirlerine esit iki yatay bosluk birakilmistir. Tipografi disindaki
tiim gorsel elemanlarin birer geometrik bi¢cim olmasi gorsel biitiinliigii saglamak icin
atilan ilk adim olmustur. Geometrinin ii¢ temel sekli olan daire, kare ve iicgen, ii¢
ana renktedir. Ve bunlarin disginda kalan diger tiim elemanlarin renkleri notrdiir.
Tasarimda gorsel biitiinliik saglamaya yarimer ikinci adim renk—bicim iligkisi

olmustur.

Tasarimcinin  serbest elle c¢izdigi farkli nitelikteki c¢izgiler tiim bu
diizenlemelerle kontrast olusturmaktadir. Kirmizi1 bir dortgeni ugurtmaya, mavi bir
daireyi balona, sar1 bir iiggeni trafik isaretine doniistiirebilen bu ¢izgiler tasarimin ve
tasarimcinin  giictinii gostermekte, bi¢imleri ile de tasarimin dengesine katkida
bulunmaktadir. Serbest elle yazilan etkinlik adi, yeri ve tarihi bigcimsel olarak
kullanilan bu ¢izgilerle gorsel bir biitiinliik olusturmakta; konumu ile de sol alt
kisimda yine serbest elle atilmig imza ve sari liggeni trafik isaretine doniistiiren
cizgileri dengelemektedir. Serbest elle cizilmis farkli nitelikte ancak ayni renk ve
kalinliktaki bu c¢izgiler tasarimin gorsel biitiinliigline bu bicimsel benzerlikler ile

katkida bulunmaktadir.

Afiste yer alan sozel bilgiler ti¢ gruba ayrilmaktadir. Bunlardan ilki etkinligin
ad1 olan ‘Derigner’s Saturday’dir. Okuma hiyerarsisinde ilk sirada yer alan bu
sozciik grubu en iisttedir ve diger tipografik elemanlardan biiyiiktiir. Ikinci bilgi
serginin gerceklesecegi yer olan Londra ve tarih bilgileridir. Bunlarla etkinlik adi
arasinda biiyiikliik farki hemen hemen yok gibidir. Ancak ikinci satira yerlestirilerek
okuma sirasma alinmislardir. Uciincii ve son sozel bilgi ise tiim bu bilgilerden
farklidir: Afisin tasarimcisinin adidir. Bu yiizden imza tavrina sahip olan ‘Alan

Fletcher’ yazis1 daha kiiciik puntolarla, gri dortgenin sol altinda yer almistir.



162

Ames Design Tasarim Sirketi Dr.Faustus oyunu i¢in genel afis Olciilerinin
disinda ancak altin kesim oranlarina sahip, farkliiiyla dikkat ceken bir afis
tasarlamislardir. Christopher MARLOWE’un(1564-1593) Dr.Faustus’u gii¢ ve bilgi

icin ruhunu seytana satan bir doktordur.

Sekil 59:

13-0LT 5-20022n Dr.Faustus Oyun Afisi
STALES DA NS TAGE THEATHE "‘;ﬁ Ames Design, 2002
lies ."-‘-'-EIL'; RUEN-ATLANIA-GA-030T  (Ficll,2005;58)

Afis alt altin kesim c¢izgisinden hayali bir sekilde iki yariya ayrilmistir. Tiim
sozel bilgiler alt yarida yer alirken; afisin en biiyiik eleman1 olan seytan figiirii st
yarida yer almaktadir. Bu durum izleyende seytanin alt yariy1 hakimiyeti altina aldig
izlenimini olusturmaktadir. Lekesel anlatima sahip olan illiistrasyon seytana atanmis
bir renk olan kirmizidir. Alt yaridaki yazi grubunun arasinda elinde iizerinde bir kuru
kafa bulunan kitapla kiiciiciik kalmisg Dr.Faustus goriilmektedir. Seytan figiiriine goére
Dr.Faustus’un bu kadar kiiciikk olmasi onun seytan karsisindaki zavalliligim

simgelemektedir.
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Afis oyunun yazildigi 16.yy’in ahsap baskilar1 ile bicimsel bir benzerlige
sahiptir. Bunun ilk sebebi illiistrasyonun derinlik etkisi yapan ton ve gecislere sahip
olmamasi, lekesel ve tek renkli olmasidir. Kaba hatlara sahip olan seytan, alevler ve
Faustus sanki ilkel aletlerle ahsap kaliba oyulmus gibidir. Ikinci sebep ise bicimsel
olarak illiistrasyonla aym tavra sahip olan yazilardir; hi¢bir harf digeri ile tam olarak
aym degildir ve dizgide harfler i¢ ice gecmistir. Son derece kalin cizgilerle
olusturulmus koseli harflerin leke etkisi ile illiistrasyonunki ile benzerdir. Boylece

tipografi ile illiistrasyon arasinda gorsel bir biitiinliik olugturulmustur.

Yazilarin timii siyahtir ve ayn1 yazi karakteri ile yazilmistir. Boylece kiigiik
parcadan olusan alevler ve Dr.Faustus figiirii ile yazilarin karigsma ihtimali ortadan
kalkmistir. Tasarimci ilk okunmasim istedigi oyunun adin1 seytan figiiriinii
dengeleyecek biiyiikliikte kullanmistir. ‘Faustus’ harfleri i¢ ice ge¢mis olmasina
ragmen tiim afisin enini kaplayacak biiyiikliiktedir. ‘Dr’ ibaresi bir iist satira alinmis
bir miktar daha kiigiik yazilmis ve afisin sol kenarina yaslanmistir. Ik énce seytan
figiirtine odaklanan goz kirmizi alevleri takip ederek Dr Faustus kelime grubuna
kayar. Daha sonra ise tipografik hiyerarsi devreye girer, daha biiyiik olan ve bir
sekilde vurgulanan kelimeler 6nce okunacaktir. Biiyiikliik sirasina gore ‘Christopher
Marlowe’s’ kelime grubunun okunma zamani gelmistir; zaten géz Faustus’tan Dr’a
oradan da bu gruba gecer. Yazarin adi olan bu kelimeler Dr ibaresinin bittigi hizadan

baslamaktadir. Bu sekilde saglanan asimetrik denge afisin dinamizmini arttirmistir.

Bu ti¢ sozel bilginin disinda kalan bilgiler metin bloguna doniistiiriilmiis ve
yarattiklar1 dokular afisi zenginlestirmistir. ilk blok Dr ibaresinin iizerindedir ve ayni
genislige sahip bir dortgendir. Burada prodiiksiyon ile ilgili bilgiler yar almaktadir.
Diger metin blogu, afisin en alt kismina yerlestirilmistir ve afisin eni
biiyiikliigindedir. Yiiksekligi ise Faustus’dan azdir. Metin bloklar icinde de bazi
kelimeler digerlerinden biiyiik yazilarak vurgulanmislardir. Ornegin altta yer alan
metin blogunda oyunun izlenebilecegi tarih araligi olan ‘Sept.13-Oct.5 2002’ diger
bilgilerden biiyiik yazilmis ve metin i¢indeki konumu ile de ilk okunan sozel bilgi

olmustur.
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David FLODVARI(-), 2001 yilinda Jonathan COE’nun(-) ‘Amma Boliintii!’
anlamina gelen ‘What A Carve Up!’ adhi kitabi i¢in bir kapak tasarlamistir.
Tasarimda ktabin kapagimi arkali onlii kaplayacak bir illiistrasyon fon olarak
kullanilmistir.  illiistrasyonun bicimsel o6zellikleri incelendiginde konturlu bir
karikatiir tarz1 ile karsilasilir. Tiim sekiller 6nce siyah bir kalemle cizilmis daha sonra

icleri lekesel bir sekilde ayn1 rengin en fazla iki farkli tonuyla boyanmistir. Sadece

yere diisen golgelerin konturlar1 bulunmamaktadir.

| Sekil 60:

. What a Carve up!
Kitap Kapag
David Flodvari, 2001
(Fiell,2005;120)

[lliistrasyonda bos bir odanin kosesinde oturmus televizyon izleyen bir erkek
figiirii goriilmektedir. Odanin derinlik algis1 sadece kose ve kenarlart tanimlayan
cizgiler, zeminde kullanilan turuncu ve yesil duvarlar arasindaki ¢ok hafif ton farki
ile saglanmistir. Bu {i¢ boyutluluk illiizyonu ile kitabin tipografisi arasinda bigimsel
benzerlikler bulunmaktadir. bunlardan ilki yazilarin da serbest elle c¢izilmis gibi
goziikmesidir. Ikincisi ise yine serbest elle eklenen cizgilerle harfler ii¢ boyutluymus
gibi gosterilmis olmasidir. Boylece yazilar da karikatiir yazis1 haline gelmislerdir.
Renklendirilme sekli de illiistrasyonla aymidir. Ug boyutluymus gibi ¢izilmis
harflerin 6n yiizii soluk bir turuncu, yan yiizii onun bir miktar koyu tonu, alt yiizii ise
havada uguyormus gibi duvarlardan yansiyan yesille renklendirilmistir. Boylece

cizgilerle yaratilan derinlik etkisi giiclenmistir.
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Yazarin ad1 i¢in ise tamamen farkl bir tislup kullanilmistir. Kitap adinin sag
alt kisminda siyah bicimsiz bir yiizey yaratilmis ve yazarin yine serbest elle yazilmis
ad1 negatif olarak yer almistir. Bu iki kelime grubu birbirine yakin konumlandirilmais,
diger bir grup olan Guardian Gazetesi’nde yer alan yorumlar bir miktar alta
yerlestirilmistir. Onlar da biitiinligii saglayacak sekilde tasarlanmiglardir. Bu yazi
gruplarinin iicli de altin kesimin {iistiinde kalan kisimda yer almislardir. Boylece

odada yaratilmak istenen bosluk hissine zarar vermemislerdir.

Kitap kapaklarinin tasarlanacak ii¢ yiizii bulunmaktadir: On yiiz, sirt ve arka
yiiz. Bu ii¢ yiiz tasarlanirken aralarinda bir biitiinliik iligkisi kurulmalidir. Bu iliski de
benzer elemanlarin bu yiizlerde benzer sekillerde ve benzer iliskiler i¢inde yer
almalar1 ile saglanmaktadir. Fon olarak kullanilan illiistrasyonun bu {ii¢ yiizii de
kaplamasi ilk benzerligi olusturmustur. Onde ve sirtta bulunmasi gereken kitap ve
yazar adlar1 aynm1 ya da benzer sekillerde olmalidirlar. Bu 6rnekte bu da saglanmustir.
Sirta yayinevinin amblemi ve ekstra bir bilgi daha eklenmistir. Kitaplar raflarda
dururlarken sirtta yer alan bu bilgiler 6nem kazamr. Ustte birakilan kiiciik bir
boslugun ardindan kitap ismi — yazar ismi grubu; onun altinda birakilan daha genis
bir bosluktan sonra ekstra bilgiler ve yayin evi amblemi gelmistir. Ekstra bilgiler ve
yaymevinin amblemi arasindan odanin tabam ile duvarn ayiran ¢izgi gecmektedir.
Boylece sirttaki diizenlemede hareketli bir fon elde edilmistir. ayn1 ¢izgi kitabin arka
yiiziinde de devam etmekte, sol diisey altin kesim cizgisinden sayfa yiizeyini terk
etmektedir. Kitabin arka yiiziinii tek basina incelersek sag diisey altin kesim
cizgisinde de televizyon fisinin takili oldugu prizi goriiriiz. Priz televizyondan
uzaklagtinlmig ve boOylece arka yiizde de illiistrasyondan bir par¢a bulunmasi
saglanmistir. Bu tavir 6n — sirt — arka arasindaki biitiinliik iliskisini desteklemektedir.
Yayinevinin amblemi bu sefer yayinevinin adi ile birlikte kullanilmistir. Her ikisi de
serbest elle cizilmis ve yazilmis havasindadir. On yiizde iizerinde negatif olarak
yazar adinin bulundugu siyah bi¢imsiz yiizey burada da yaymnevinin adim

cevrelemektedir. Konumlandirmada ise yine asimetrik denge dikkate alinmistir.
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Arka ylizde bulunan diger bir tipografik eleman grubu, kitabin i¢cinden bir
kismin metin olarak alintilandig1 kisimdir. Serbest elle yazilmis metin tipki 6n yiizde
oldugu gibi iist kenarin bir santimetre altindan baglamakta ve iist yatay altin kesim
cizgisinin altina tagmamaktadir. Son olarak Penguen Yayinevinin sembolii olan
illiistrasyondaki beyaz, koyu ve soluk renklerin hakim oldugu tasarimda agik — koyu
dengesini saglamak icin iki yerde daha kullanilmistir. On yiizde kitap adim1 olusturan
cizgiler beyaz olarak tekrarlamis ve yazinin golgesiymis gibi arkasinda yer
almiglardir. Ama golge degil, bir cesit vurgulama ve hareket katma eleman olarak
kullanilmiglardir. Ciinkii bu beyaz yazilar duvara yansimamaktadir. Beyaz, arka
yiizde de bir satir grubunu vurgulayan eleman olarak kullanilmistir. Tipki okunan bir
metinde Onemli olan yerlerin altinin ¢izilmesi gibi bu satirlarin altinda da beyaz
diizensiz seritler yer almaktadir. Kullanilan elemanlar arasindaki bigimsel

benzerlikler tasarimin bir biitiin olarak algilanmasina yardimci olmustur.

Neville Brody, 1981 yilinda Bush Tetras adli grup i¢in bir albiim kapagi
tasarlamistir. ‘Cali Dortliisii’ anlamina gelen ‘Bush Tetras’in albiimiiniin ad1 ise
‘Gece ses cikaran seyler’ anlamina gelen ‘Things that go boom in the night’dir.

Fonda caliya benzeyen c¢izgi gruplarindan olusan bir illiistrasyon kullanilmastir.

Albitimiin ad1 gece ile ilgili oldugu i¢in bu ¢izgiler siyah iizerine beyaz ve acik
griler olarak kullanmilmistir. Tipki incelen diizensiz ¢alilar gibi bu ¢izgi gruplan da
incelmekte ve her grup farkli yone bakmaktadir. Yine tipki ¢alilar gibi birbirlerinin
iizerine gelmektedirler ve karigiktirlar. Calilardan olusan bu kanisiklik kapagin en
vurgulu kismudir, hicbir tipografik elemanla ya da herhangi baska bir seyle
biitiinliigii bozulmamustir. izleyiciye calilarin arasinda oldugu hissini verir. Yarattig

gosrel farklilikla bircok CD arasindan kolayca segilebilir.
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1 \ﬁ o, .
“ 1N THE MIGHTE & Sekll 61:
. Bush Tetras Albiim Kapag
= Neville Brody, 1981
'| (Wozencroft, 2001; 56)

Grubun adi i¢in calilara uyum saglamak amaciyla uclar ¢aliya doniisen bir
yaz1 karakteri secilmistir. Beyazla yazilan ‘Bush Tetras’ kullanilan illiistrasyonun
etkisini zayiflatmamak amaciyla sag iist koseye yerlestirilmistir. Bu kisimda grup
adinin okunur olmast i¢in ¢alilar azalmakta siyah bir fon olusmaktadir. Boylece

ismin okunurlugu garanti altina alinmistir. Yazi karakteri italiktir, yani saga yatiktir.

Albiim adi1 i¢in secgilen yazi karakteri ise son derece diizgiin ve kalin bir
karakterdir. Bunun amaci albiim adini1 tim diger elemanlardan farkli tasarlayarak
vurgulamaktir. Ust sag kistmda yer alan albiim adin1 dengelemek amaciyla albiim adi
da alt kisimda yer almistir. Biitiinliigii bozmamak amaciyla albiim adi da sag alt
kisma acgili bir hayali satir ¢izgisi iizerine yerlestirilmistir. Bu kisimda albiim
kapagina ilk defa bir renk katilmistir. Bu renk de yine cok dikkat cekmeyecek olan
acik mavidir. ‘Boom’ disindaki tiim kelimler acik mavi olarak yazilirken; sadece
‘boom’ vurgulanmak amaciyla beyaz ve daha biiyiikk puntoda kullanilmistir. Plak

sirketinin amblemi de albiim adi ile aynmi satirda solda yer almistir ve beyazdir.

Son olarak plak sirketinin amblemi ile baglayarak albiim adi ile birlikte biten

ince acik mavi bir serit albiim kapaginin en altina yerlestirilmis ve plak sirketi ile
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ilgili bilgiler ile kapak tasarimcisinin adi siyah olarak kiigiik puntolarla bu seridin
iizerinde yer almistir. Kapakta yer alan tiim gorsel elemanlar kapagin ana konseptine
uygun olarak bicimlendirilmistir. Bdylece kapakta gorsel biitiinliikk kolayca

saglanmustir.

Haley Johnson Design, ‘Dirty Girl’ adli banyo kopiigii icin yalin bir sise
tasarlamistir. Banyo kopiigiiniin plastik sisesinin bicimi koseleri yuvarlatilmig, eni ve
boyu arasinda ¢ok az fark bulunan bir dikdortgenler prizmasidir. Sisenin aksine
tizerindeki etiket alabildigine siislii ve dinamik bir etiket tasarlamistir. Tasarimda

beyaz ve siyahin yam sira pembe ve banyo kopiigiiniin rengi olan bebek mavisi

kullanilmustir.

Sekil 62:

Dirty Girl icin Etiket
Haley Johnson Design,
2006

(Eldridge, 2006; 284)

Seffaf plastik sisenin icindeki mavi banyo kopiigii tasarimin fonunu
olusturmustur. Beyaz fona sahip etiket sisenin On yiiziinde yukar1 ve asagi dogru
bombe yapmaktadir. Etiketin bi¢imindeki bu hareket dinamizmin ilk isaretidir.
Etiketin tam ortasinda kopiikler arasinda banyo yapmakta olan pembe bir bayan
illiistrasyonu bulunmaktadir. K&piiklerin arasindaki bu iki boyutlu bayan figiiriiniin

yiizii ve saglart sematik olarak siyah kivriml cizgilerle ifade edilmistir. Bu siyah
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kivrimli ¢izgiler, iriiniin adin1 olusturan el yazis1 ile bicimsel bir benzerlik

gostermektedir.

On yiizde yer alan yazilarmn tiimii siyahtir. Bunlarin arasinda en dikkat cekici
olan1 en biiyiik olarak en iistte yer alan iiriin adidir. Uriin admin bir miktar altinda
yine siyah ancak yalin bir yazi1 karakteri ile iiriinii tanimlayan ‘bubble bath’ kelime
grubu yer almaktadir. Bu grup farkliligi ve konumuyla okunma hiyerarsisinde ikinci
siradadir. Yine el yazisi ile yazilmis olan iiriin ¢esidi kiivetten tasan beyaz kopiikler
izerinde yani etiketin ortasinda yer almaktadir. Tiim yazilardan hem daha kiiciik olan

hem de etiketin en altinda yer alan gramaj bilgileri en son okunan sozel bilgilerdir.

Etiketin yazilar ve illiistrasyonlar disinda kalan tiim beyaz kisimlar yer yer
siyah yer yer mavi beneklerle bezenmistir. Etiket asimetrik olarak dengelenmistir.
Sol iistte yer alan iiriin adim sag alt sok noktasina yerlestirilmis siyah siislii ayaklara
sahip klasik kiivet ve bayan figiirii dengelemektedir. Ambalajin siyah dengesi kiivet,
yazilar ve kapaktan olusmaktadir. On yiizde banyo yapan bayan figiirii de amblem ve
logo seklinde kapagin iist yiiziinde ve sag yandaki ekstra etikette yer almaktadir.
Beyaz fona sahip olan etiket on yiizle birlikte iki yan yiizii de kaplamaktadir. Yan
yiizlerde dairesel olarak siralanmis mavi benekler bulunmaktadir. Sag yan yiizde
ekstra bir dikdortgen etiket kullanilmistir. Burada da iiriiniin logo ve amblemi ile

birlikte yine el yazisi ile yazilmis iiriin slogan1 yer almaktadir.

On yiizdeki etikete oranla daha kisa olan arka etikette ii¢ cesit sozel mesaj
bulunmaktadir. Bunlardan ilki tiim yiizeyi kaplayan kullanim ile ilgili bilgilerdir. Bu
bilgilerin siyah el yazis1 ile yazilmig olmasi ambalajin gorsel biitiinliigiine uygundur.
Tiim yiizeyi kaplayan bu el yazisi bilgiler, izleyende doku etkisi yaratmakta ve arka
yiizii 6n yiize kiyasla daha sade hale getirmektedir. Icindekiler ile ilgili bilgileri
iceren ikinci sozel mesaj grubu yalin bir yaz1 karakteri ile ve ¢ok kiigiik puntolarla
yazilmistir. Siyah yazilarin yaninda daha az dikkat ¢ceken mavi renkte olan bu bilgiler

diisey bir sekilde sol tarafta yer almislardir. Son olarak iiretici firmanin adi ve
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amblemi sag alt kosede dikkat cekici derecede kiiciik ve bigcimsel olarak farkli olarak

yer almistir.

Tasarimc1 Lewis MOBERLY(-), 2000 yilinda Pol Roger Sampanyalar1 i¢in
yeni bir ambalaj tasarlamistir. Hem sise etiketine hem de kutuya hakim olan siyah,
beyaz ve altin saris1 renkleri, islenis bicimleri ile de birleserek izleyende asalet, kalite
ve zenginlik kavramlarimi ¢agristirmaktadir. Zaten altin saris1 ve siyahtan olusan Pol
Roger Sampanyalarinin amblemi de iizerinde bulunan kiiciik tagla birlikte bir
kraliyet armasim andirmaktadir. Siyah mat sise tizerine yerlestirilecek iki ayr etiket
grubu bulunmaktadir. Bunlardan ilki bir boyun kemerinin ve madalyonun eslik ettigi
mantar ve telden olusan kapagi da kaplayan iist etikettir. Digeri ise sisenin tabanina
yakin olarak yerlestirilen, iizerinde asil bilgilerin yer aldigi dortgen big¢imli 6n

etikettir.

Altin sarisinin sadece ince yatay bir ¢izgi olarak kullanildig1 6n etiket beyaz bir
dikdortgendir. Uzerinde bulunan sozel bilgilerin tiimii siyahtir. Sisenin altin kesim
cizgisine denk getirilmis marka ad1 ¢ok zarif bir el yazisi ile yazilmistir. Pol Roger’in
bas harfleri olan ‘P’ ve ‘R’ harflerinin ve en sonda yer alan kiiciikk ‘r’ harfinin
kuyruklarinin uzatilmasi yazinin zarafetini arttirmistir. Marka adimin disindaki tiim
sozel bilgiler icin son derece zarif, ince ve serifli bir roman karakteri secilmistir.
Tiim yazilarda sadece biiyiikk harfler kullanmilmis ve harf araliklart da gevsek

bosluklanmistir. Tiim bunlar yazilarin daha zarif goziikkmelerini saglamistir.

Okunma hiyerarsisinde ilk siray1 marka adi alir. Bunun sebeplerinden ilki tiim
tipografik elemanlar arasinda en biiyiik olmasi; ikincisi en farkli bi¢ime sahip olmasi;
iclinciisii ise sisenin alt altin kesim ¢izgisine, etiketin ise tam ortasina yerlestirilmis
olmasidir. Uriiniin tiiriinii belirleyen ‘Champagne’ yazis1 tipografik elemanlar
arasinda ikinci okunandir. Ciinkil biiyiikliik siralamasinda ikincidir ve marka adinin
hemen {istiinde yer almaktadir. Sampanyanin bir rezerv oldugunu gosteren ‘Reserve’
yazist markanin sag altinda yer alirken; ‘Extra Cuvée De Reserve’ ise rezervin

tiiriinii belirlemekte ve biiyiikliik sirasinda da dordiincii sirada yer almaktadir. Altin



171

sarist ince c¢izgi ile iki kisma ayrilan etiketin iizerinde birinci derecede 6neme sahip
bu bilgiler yer alirken; altinda ise iiretim adresi ve litre bilgileri cok daha kiigiik

puntolarda yer almaktadir.

=
2
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=%

CHAMPAGNE

LR
( /f/ s .///{//r‘.('."f' :

RESERVE

Sekil 63:

Pol Roger icin Ambalaj
Lewis Moberly, 2000
(Fishel, 2005; 194)

Ust etiket olarak adlandirilan kisim ise kapagi kaplayarak baslayan ve tam
olarak sisenin boynunun bittigi yerde yer alan kemer ve arma ile sonlanan kisimdir.
Sisenin {iist altin kesim c¢izgisinde yer alan kemer ve arma On etiketin aksine son
derece gosterisli ve siisliidiir; sadece altin saris1 ve siyahtan olusmustur. Armada ic
ice gecmis P ve R harflerinden olusmus amblem; kemerde de farkli bir karakterle

yazilmis logo bulunmaktadir. Kemerin iistiinde kalan ve kapagi da i¢ine alan kisim
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tamamen beyazdir ve logo doksan derecelik bir acgiyla burada da siyah olarak
tekrarlanmistir. Sampanya disinda bagka iiriinleri de bulunan Pol Roger markasinin
logosu i¢in diisey vurgulu, ‘P’ ve ‘R’ harflerinin iist kisimlar1 agik olan yalin ve sik

bir karakter secilmistir.

Sampanyanin karton kutusu ve cam sisesi aymi tasarimin pargalaridir. Bu
yiizden aralarinda biitiinliik olusturacak bicimsel benzerlikler bulunmalidir. Siyah —
beyaz kontrastinin etkileyici ve yiiksek kaliteyi cagristiran 6zeliginden yararlanan
tasarimci siyah sisenin kutusundaki baskin tonu beyaz olarak belirlemistir. El yazisi
ile yazilmis tiriin ad1 kutunun tam ortasinda yer alirken; firmanin amblemine ait siislii
arma iist altin Kesim cizgisinde yer almustir. Uriinii tanimlayan 6zellikler tipki 6n
etiketteki sekil ve iligkiler icinde kutunun 6n yiiziindedirler. Siseden farkli olarak
kutuda zarafeti bozmamak i¢in kemer ve logo kullanilmamis; ‘Reserve’ yazisi da

simetrik dengeyi destekleyecek sekilde ortalanmistir.

Zenginligin, kalitenin ve asaletin simgesi durumundaki amblem kutunun 6n
yiiziinde tek basina kalmistir. Hem bu problemi ortadan kaldirmak hem de sadeligi
bozmadan bu imaj1 kutunun tiim yiizeylerine tagimak i¢in tasarimci Moberly, klasik
Yunan tapinaklarinda kullanilan frizleri ¢agristiran bir kemer tasarlamistir. Bu zarif
ve ince kemer simetrik olarak kutunun {iist ve alt kenarinda ¢epecevre kullanmistir.
Litre ve adres bilgileri de kiiciik puntolarla yazilarak tabandan gecen kemerin iizerine

merkezi olarak hizalanarak yerlestirilmistir.

Pol Roger Sampanya sisesinde biitiinliigii bozacak, genel konseptin diginda
kalan higbir eleman ve iliski bulunmamaktadir. Aymi tavir kutu i¢in de gegerlidir.
Tasarlanacak birden fazla eleman1 bulunan {iiriinlerde gorsel elemanlar ayn1 bicim ve

iligkiler icinde kullanilmalidir. Bu grafik tasarimda biitiinliik saglamanin tek yoludur.
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BOLUM 1V
SONUC VE ONERILER

Egitim

Egitimin amaci, bireylerde 68renme ya da Ogretme yoluyla kalict davranig
degisiklikleri meydana getirmektir. °‘Egitim’ kelimesi Latince’de arttirmak,
yiikkseltmek,  gelistirmek  anlammna  gelen ‘educare’den  gelmektedir.

(http://en.wikipedia.org/wiki/Education#Terminology)

Anne karnindaki dokuz ay on giinliilk gelisim evresini tamamlayan bebek
dogumunun ardindan hala fiziksel ve zihinsel olarak bakima muhtactir. Anne,
bebegin fiziksel ve ruhsal ihtiyaglarina cevap vermekle yiikiimliidiir ve yapis1 geregi
bunlarnt gerceklestirme istegi duymaktadir. Bebegin etrafindaki uyaranlara tepki
vererek gelisecek olan gorme ve isitme gibi fiziksel 6zellikleri de bulunmaktadir.
Diinyaya geldiginde net olmayan gorme ve isitme yetenegi gelisecek, etrafindan
gelen seslere ve gordiigii nesnelere tepki verecektir. Ortalama bir yagindayken artan
ihtiyaglariin karsilanmasi icin etrafindaki bireylerle iletisim kurmak isteyecek ve

bunun i¢in konusmay1 6grenecektir. Ozgiirliigiinii elde etmek igin ise yiiriiyecektir.

Aile, dogumun ardindan baslayan bu ilk egitim doneminin dogal olarak ilk
Ogretmeni olmustur. Konusmak, yiirlimek, kendi basina yemek yiyebilmek gibi
temel bilgi ve beceriler bu donemde edinilmistir. Hayat boyu siirecek olan yaygin

egitimin ilk asamasi aile ve yakin ¢evrede gerceklesmistir.

Biiyiime donemindeki bireyin en onemli Ozelligi, ancak gereken fiziksel
gelisimin  ardindan belli seviyedeki bilgileri edinebilmesi ve becerileri
gelistirebilmesidir. Saglikli bir birey ancak yedi yasinda, okuma-yazma, toplama-
cikarma, giinler, saatler, mevsimler gibi yasam kalitesini arttiracak bilgi ve
becerileri edinebilecek fiziksel donanima sahip olur. Insan haklarinin bir geregi

olarak yedi yasina gelmis tiim bireyler 6rgiin egitime baslarlar. Orgiin egitim, okul



174

ad1 verilen kurumlarda, dallarinda uzman kisiler tarafindan, dgretim metot ve
teknolojileri  kullamilarak ~ gerceklestirilmektedir. Orgiin egitimin igerik ve
programlar1 yine insan gelisimi ve egitim konularinda uzman kisiler tarafindan

belirlenmektedir.

Cagdas iilkelerde zorunlu olan ve sekiz yil siiren ‘ilk 6gretim’ 6rgiin egitimin
ilk kismudir. Ik 6gretim programlari tiim okullarda aymdir. ilk 6gretimi daha
gelismis, cok yonlii bilgi ve becerileri igeren, dort yil siiren ‘orta 6gretim’ takip
etmektedir. Orta 6gretimde farkli alanlarda 6grenci yetistiren okullar bulunmaktadir.
Bunlar bireye bir meslek edindirme amagh olarak belli teknik bilgi ve becerileri
gelistiren meslek liseleri, giizel sanatlar alaninda egitim veren giizel sanatlar liseleri
ve bireyi iiniversite hayatina hazirlayan normal liselerdir. Normal liselerde sadece
yabanci diller, matematik, fen bilimleri, tiirkce, sosyal bilgiler gibi alanlarda egitim
verilmektedir. Orgiin egitimin son basamagi ise ‘yiiksek Ogrenim’dir. Yiiksek
O0grenim kurumlar1, bireyleri segtikleri alanlarda teknik eleman yapan iki yillik
meslek yiiksek okullari, alanlarinda uzman ve meslek sahibi yapan dort yillik
iiniversitelerden olusmaktadir. Universitelerde ayrica uzmanlk derecelerini
arttirmak isteyen bireyler icin de sectikleri bir konuda arastirma yapabilecekleri iki

yillik yiiksek lisans ve ii¢ yillik doktora programlar1 bulunmaktadir.

Orgiin egitimin yam sira bireyin yaygin egitimi de kesintisiz siirmektedir ve
birey varoldugu siirece de siirecektir. Yaygin egitim kitle iletisim araclari,
sinemalar, tiyatrolar, halk egitim dernekleri ve kurslar aracilifiyla

gerceklesmektedir.

Tiim orgiin egitim veren kurumlarin, basarili olmalan icin yerine getirmeleri
gereken kosullar bulunmaktadir. Bunlardan ilki ve tiim kurumlar icin temel olani,
egitim icin gereken saglikli fiziksel kosullarin saglanmasidir. Ogrenmenin saglikli
bir sekilde gerceklesebilmesi icin asir1 soguk, asir1 sicak, asirt giiriiltii engellenmeli;
Ogrenci sayist dersin igerigine gore belirlenmelidir. Tiim Ogrencilerin 6gretmen ile

saglikli bir goz temas1 kurmasi ve 6gretmeni duyabilmesi; yani 6gretmen ile iletisim
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kurabilmesi diger bir 6nemli kosuldur. Ogrenciler kurumda bulunduklari siire

icerisinde tiim fiziksel ihtiyaglarimi da sorunsuz sekilde karsilayabilmelidir.

Saglikli fiziksel kosullarin saglanmasimin ardindan dersin igerigine uygun
teknolojik ara¢ ve gerecin tedarik edilmesi; bu ara¢ ve gerecin bireylerin
kullanimina sunulmasi egitimin kalitesini arttirmaktadir. Egitimi tekdiizelikten
kurtarmak, 6grencinin ilgisini canli tutmak ve egitimin kalitesini ylikseltmek icin
miimkiin olan egitim teknolojilerinin avantajlarindan yararlanilmahidir. Hangi ders
ve yas gurubu icin hangi teknolojilerin daha uygun oldugu uzmanlar tarafindan
belirlenmeli; bu teknolojiler 6gretmen ya da 6grencinin kullanimina uygun olmali,

diizenli bakim ve temizligi yapilmalidir.

Orta dgretim ve yiiksek 6gretim kurumlarinin boliim dersleri ve ders igerikleri
belirlenirken 6grencinin kazamimlari, o alandaki son gelismeler goz Oniine
almmalidir. Ardillik, ders programlari hazirlanirken dikkat edilmesi gereken diger

bir ozelliktir.

Kurumlarin yani sira egitimi gergeklestirecek olan 6gretmen ve 6grencinin de
saglamasi gereken bir takim kosullar bulunmaktadir. Bunlardan en onemlisi, her iki
tarafin da ders saatinde derslikte hazir bulunmasidir. ikinci kosul dgretmen ve
ogrencinin, 6gretme ve 6grenmeye istekli olmasidir. Ogrencinin isteksiz oldugu

durumlarda ise 6gretmen giidiileme yontemlerinden yararlanir.
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Sanat Egitimi ve Grafik Tasarim

Performans sanatlari olarak adlandirilan miizik, dans ve tiyatro; gorsel
sanatlar olarak adlandirilan resim, heykel, grafik sanatlar ve mimari; yaratici
yazarlik; medya sanatlari; sanat elestirisi ve estetik egitimi sanat egitiminin
dallaridir. Bir Omiir boyu siiren sanat egitimi 20.yy’da  egitimin
demokratiklesmesine kadar usta-cirak iliskisi i¢inde gerceklesmistir. Giiniimiizde
sanat egitimi halk enstitiileri, miizeler, okullar, yerel sanat ve eglence merkezleri

gibi resmi ve gayri resmi kurumlar tarafindan yiiriitiillmektedir.

Tiirkiye’de grafik tasarim egitimi veren kurumlar, Anadolu Giizel Sanatlar
Liseleri, Meslek Liseleri, Meslek Yiiksekokullari, Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve
Egitim Fakiilteleridir. Bu okullarin ve Resnick (Resnick,2003), Heller (Heller,2001;
Heller,2003) ve Hickman’in (Hickman,2004) calismalarinda aktardigi ders program

ve icerikleri incelendiginde soyle bir tablo ile karsilasilir:

Gliniimiiz gorsel sanatlar egitimi, temel tasarim egitimi olarak adlandirilan
bir yillik bir siirecle baslamaktadir. Bu siirecte sanat egitiminin hedeflerinden biri
ogrenciyi kullanacagi ekipmanla tamistirmak digeri ise Ogrencilerin tasarim
elemanlarim tanmimalar1 ve bu elemanlar tasarim ilkelerine gore diizenleyebilme
becerisini edinmeleridir. Sanat egitimi yapis1 geregi bir “yaparak Ogrenme”
egitimidir. Tasarim elemanlarinin her birinin 6zellik ve olanaklari tanitmak
amaciyla Ogrencilere uygulamali egzersizler verilir; Ogrenciden bu elemanlar
tasarim ilkelerine gore diizenlemesi istenir. Ogrenci kagit, maket kartonu, ¢izim
kalemleri, boyalar gibi gereclerle, firca, cetvel, bicak gibi araglarin nasil
kullanilacagin1 6grenmekte; tasarim eleman ve ilkeleri ile tanigmaktadir. Sanat ve
tasarim egitimi siirecinde Ogrencilerin yeteneklerini ortaya ¢ikarmak ve yaratici
giiclerini gelistirmenin yani sira 6grencinin malzemenin ve kendisinin sinirlarini

tanimasini saglamak ve becerilerini gelistirmek hedeflenmektedir.
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Temel tasarimin ardindan gelen donemde grafik tasarim ana sanat stiidyosu
egitim siirecinin sonuna kadar devam eder. Bu siire boyunca stiidyo dersine grafik
tasarim tarihi, desen, fotograf, illiistrasyon, gorsel iletisim, gorsel algilama, grafik
teknolojisi ve tipografi gibi bir grafik tasarimcinin bilmesi gereken konular eglik

etmektedir.

Grafik tasarim stiidyosunda Ogrenci tiim grafik tasarim iriinlerini en az bir
kere, grafik tasarim eleman ve ilkelerini kullanarak tasarlamaktadir. En basitinden
en karmasigina tiim grafik tasarim {iiriinleri ayrn ayn projeler olarak programda yer
almaktadir. Giiniimiizde ¢agdas diinyanin gereklerine uygun olarak tiim projeler,
bilgisayar ortaminda grafik tasarim igin Ozel olarak iiretilmis programlarla
hazirlanir. Bu nedenle 6grencinin bu programlar1 bagsariyla kullanabilmesi icin
dersler bilgisayar destekli olarak yiiriitiilmekte, ya da bu 6zel programlar kullanma

becerisi ana sanat stiidyosu derslerinin kapsaminda yer almaktadir.

Bir grafik tasarim {riinii izleyicisine mesajini iletebildigi olciide basarilidir.
Insan gozii etrafinda gordiigii seyleri bir biitiin olarak algilamaktadir. Grafik
tasarimcisinin izleyici ile saglikli bir iletisim kurmast ve mesajin1 basan ile
iletilebilmesi i¢in tasariminda gorsel biitiinlik olusturmasi1 gerekmektedir. Ciinkii
izleyici bir mesajda daima biitiinliik aramakta; aksi halde tasarima olan ilgisini
kaybetmektedir. Gestalt Psikologlarinin yaptigi gérme ve gorsel algilama ile ilgili
calismalarin sonucunda olusturulan gestalt teorisine gore biitiin, sadece o nesneyi
olusturan parcalarin toplami olarak tamimlanamaz. Bu durumda parcalarin tek

bagslarina sahip olduklan 6zelliklerin biitiine olan katkilar1 6nem kazanmaktadir.

Biitiinliigii saglama acisindan illiistrasyon, fotograf ve tipografi kurallarinin
cok iyi bilinmesi, tasarimcinin bu alanlardaki hakimiyetini arttirir. Bu ustaliga diger
bir katki da grafik tasarim eleman ve ilkelerini bilmekten gelir. Ancak bunlardan
daha biiyiik bir oneme sahip olan sey ise gelecegin grafik tasarimcisinin dikkatini
gorseller ve tipografi arasindaki iliskinin kalitesine cekmektir. Tipografik

elemanlarin sadece sozel mesajlar ileten yazilar olmadigi, tipki gorseller gibi aym
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zamanda kendilerine 0zgii bigimlere, renklere, biiyiikliikk ve konumlara sahip olan

gorsel elemanlar olduklar 6grenciye kavratilmaktadir.

Tasarimda kullanilan gorsellerle tipografik elemanlarin uyumu, dogrulugu ve
uygunlugu iiriiniin izleyenle basarili bir iletisim kurmasini saglamaktadir. Grafik
tasarim egitimi siirecinde gorseller ve tipografi alaninda ayri ayr detayl bilgiler
verilmekte ve uygulamalar yapilmaktadir. Ancak bu iki elemanin bir arada
kullanldigr grafik tasarim stiidyosu iiriinlerinde Ogrencinin dikkatini bu hassas

dengeye cekmek stiidyo 6gretmeninin elindedir.

Grafik tasarimda sozel mesajlarin izleyiciye ulastirnlmasimi tipografik
elemanlar saglamaktadir. Harf, rakam, noktalama isaretleri, kelime ve metinlerden
olusan bu elemanlar okunan yazilar olmalarinin yani sira birer bicimdir. Tipografik
elemanlarin caligma alanindaki konum, renk, biiyiikklik ve bi¢imleri gorsel
elemanlar dikkate alinarak belirlenmekte boylece grafik tasarimda gorsel biitiinliik
olusturulmaktadir. Bu yiizden grafik tasarim egitiminde Ogrenciye kazandirilmasi
hedeflenen becerilerden en Onemlisi, grafik tasarimin iki temel elemani olan
tipografi ile gorseller arasinda iliski kurabilme, onlar1 gorsel bir biitiiniin birlikte

hareket eden parcalar1 olarak gorebilme becerisidir.
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SONUC

Bir iletisim tasarimi dali olan grafik tasarim, okunan ve izlenen iki boyutlu
goriintiileri tasarlamak suretiyle bir mesaj iletmekte veya bir iirtin ya da hizmeti
tanitmaktadir. Iletisim tasarimu ise ortak noktasi gorsel, isitsel ve sozel iletisim olan
alanlar1 kapsamaktadir. Grafik tasarimcinin mesajin izleyiciye ulastirabilmesi icin

izleyici ile saglikli bir gorsel ve sozel iletisim kurmasi gerekmektedir.

Bir grafik tasarimcisinin izleyici ile saglikli bir iletisim kurmasi ve mesajini
basari ile iletilebilmesi i¢in tasariminda gorsel biitiinliik olusturmas1 gerekmektedir.
Grafik tasarimda gorsel biitiinliik olusturmak igin ise tasarimci, gorsel biitiinlitk
kavrammin ne oldugunu ve nasil olusturulacagini bilmelidir. Izleyici bir mesajda
daima biitiinliik aramakta; aksi halde tasarima olan ilgisini kaybetmektedir. Grafik
tasarimda gorsel biitiinliik, tiim tasarim elemanlarinin birbirleriyle benzer 6zelliklere

sahip olmasi ile yaratilan tamamlanmislik hissi sayesinde saglanmaktadir.

Grafik tasarimda gorsel biitiinliik olusturmak i¢in grafik tasarimcist gorsel
algilamanin dogasini bilmeli, grafik tasarim eleman ve ilkelerini tanimalidir. Gorsel
algilama, bireyin etrafinda var olan nesneleri gorme yetisi aracilifiyla fark etmesi,
algilamasidir. Insan fizyolojisi ve nesnelerin ozellikleri ile dogrudan iliskili olan
gorsel algilama i¢ ve dis etkenlerden; iletisimin kalitesinden, icerik ve ge¢mis kisisel

deneyimlerden etkilemektedir.

Format, gorseller ve tipografi grafik tasarimin ii¢ temel elemamidir. Bu
elemanlar gorsel bir biitiin olusturacak sekilde bir arada kullanmilmalidir. Format,
bicimi, Ol¢iisii ve genel sekli tasarlanan iirtiniin 6zellikleri tarafindan belirlenen
kompozisyon alani; tasarim yiizeyi anlamima gelmektedir. Grafik tasarimci,

tasarladig iiriin tiirtine uygun olan format1 belirleyebilecek bilgiye sahip olmalidir.
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Grafik tasarimda gorsel bilgiler fotograf ve illlistrasyonlar araciligiyla sozel
bilgiler ise yazilar araciligiyla izleyiciye aktarilmaktadir. Tipografi, sozel bilgilerin
farkli yaz1 karakterleri, biiyiikliikk, satir uzunlugu ve bosluklama degerleri ile
olusturulmasi sanati ve teknigidir. Sozel bilgileri izleyiciye ulastirmakla yiikiimlii
olan bu tipografik elemanlarin her biri ayn1 zamanda kendilerine 6zgii birer gorsel
bicimdir. Bu bicimler ile diger elemanlar arasinda saglanacak olan gorsel
biitiinliigiin temelinde ise grafik tasarim ilkeleri bulunmaktadir. Tasarimin gorsel
dilini olusturan artistik elemanlar olan nokta, cizgi, ton, doku, renk, bigim-karsi
bicim, oylum ve bosluk; cesitlilik, hiyerarsi, oran ve 6l¢ii, denge, biitiinliik, ritim ve

tekrardan olusan prensipler dikkate alinarak bir araya getirilmektedir.

Grafik tasarim egitimi siirecinde tasarimci1 aday1 grafik tasarim stiidyo dersinin
yani sira temel tasarim, grafik tasarim tarihi, c¢izim, fotograf, illiistrasyon, gorsel
iletisim, gorsel algilama, baski teknikleri ve tipografi gibi alanlarda egitim
gormektedir. Grafik tasarim egitimi siirecinde gorseller ve tipografi alaninda ayri
ayr1 detayli bilgiler verilmekte ve uygulamalar yapilmaktadir. Ancak bu iki
elemanin bir arada kullanmldigr grafik tasarim stiidyosu iiriinlerinde 6grencinin

dikkatini bu hassas dengeye ¢ekmek stiidyo yonetmeninin elindedir.
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ONERILER

Yapilan alan-yazin taramasinda bir grafik tasarim {iriiniiniin basarisinin,
hedef kitlesine mesajin iletebilmesinin ya da bir iriin veya hizmeti
tanitabilmesinin, o tasarimin sahip oldugu gorsel biitiinliigiiyle iliskili oldugu
goriilmiistiir. Grafik tasarim egitimi siirecinde gorsel biitiinlilk kavrami ve
uygulamalarina yer verilmesi grafik tasarim Ogrencilerinin basarisini
etkilemektedir. Grafik tasarim egitimi siireci bu bakis acisindan ele alinarak
tekrar diizenlemelidir.

Tipografi ve gorseller grafik tasarimin temel elemanlandir. Tipografik
elemanlarin sozel bilgiler ileten yazilar olmalar tasarim Ogrencisinin bu
elemanlara gereken Ozeni gdstermemesine sebep olmamalidir. Tipografik
elemanlar da tipki gorsel elemanlar gibi bigim, konum, biiyiikliik, renk gibi
gorsel degiskenlere sahiptir ve tasarimcinin elinde sekillenerek gorsel
biitiinde gorev alirlar. Yazi ve tipografi dersleri grafik tasarim ana sanat
stiildyosundan ayr olarak islenmektedir. Bunun sebebi yazi ve tipografinin
bilgi, beceri ve ustalik gerektiren estetik ve teknik alanlar olmalaridir.
Tasarim asamasinda ise hem gorseller hem de tipografi biraraya getirilerek
gorsel Dbiitiinliikk olusturulur. Bu konunun grafik tasarim anasanat
stiidyolarinda agirlikli olarak vurgulanmasi yararhdir.

Bir grafik tasarim iirtiniinde gorsel biitiinlitk olusturabilme becerisi, tasarim
eleman ve ilkelerinin Ogrenilmesine baglhdir. Grafik tasanm egitimi
stirecinde tasarim eleman ve ilkeleri yer almalidir. Eger planlanmis siirecte
bu iki 6nemli boliim bulunmuyorsa, siire¢ tekrar diizenlemelidir.

Tipografi ve gorsellerin Olgiileri arasinda grafik tasarim ilkeleri
dogrultusunda oransal iliskiler kurmak grafik tasarimda gorsel biitiinliik
olusturabilmenin kosullarindandir.

Tipografi ve gorseller arasinda kurulan denge, gorsel biittinliige katkida
bulunur. Denge, tasarimda gorsel biitiinliik saglamak icin vazgecilmezdir.
Tasarim yiizeyinde bulunan tiim grafik elemanlar arasinda hiyerarsik bir

diizen bulunmalidir. Tipografik elemanlarin da bigim, biiyiikliik, renk ve
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konumlar1 ile ilgili kararlar alinirken tasarimin hiyerarsisi g6z Oniine
alimmalidir.

7- Tasarimda dikkat cekmesi istenen eleman konum, bicim, biiyiikliik, renk gibi
ozelliklerinde yapilan degisiklikler araciligiyla vurgulanabilir. Ister gorsel
ister tipografik eleman olsun tiim diger elemanlar vurgulananin essizligini
desteklemelidir. Aksi taktirde tasarimda birden fazla eleman vurgulanir ve
gorsel biitiinliik bozulur.

8- Yapilan oOrnek taramasinda dogru ve yerinde olusturulan ritmin gorsel
biitiinlikk olusumunu olumlu yonde etkiledigi goriilmiistiir. Grafik tasarimda
gorsel biitiinliik olugturmada ritme gereken 6nem verilmelidir.

9- Figiir ve fonun ozellikleri arasinda kurulan renk, doku ve biiyiikliik iligkileri
gorsel biitlinliik olugturmada vazgeg¢ilmezdir.

10- Birden fazla parcadan olusan ya da birden fazla sayfasi bulunan grafik
tasarim {riinlerinde benzer sekillerde kullanilan tasarim elemanlari
araciligiyla saglanan devamlilik iirliniin bir biitiin olarak algilanmasin
saglamaktadir.

11- Bagarih bir grafik tasarim egitimi ogrencinin dikkatini gorseller ve tipografi
arasindaki iligkinin kalitesine c¢ekmelidir. Tipografik elemanlarin sadece
so0zel mesajlar ileten yazilar olmadigi, tipki gorseller gibi ayni zamanda
kendilerine 6zgii bigimlere, renklere, biiyiiklik ve konumlara sahip olan

gorsel elemanlar olduklan 6grenciye kavratilmalidir.
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