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OZET

Geleneksel Turk Cini Sanati, Tiirklerin Anadolu'ya giris-
leriyle beraber 800 yil boyunca dediserek ve geliserek kendi
6zgiin tarzini olusturmus bir seramik kiiltiriddir.

Bugin ise Cumhuriyet Tirkiye'siyle baslayan ginimize ka-
dar siiregelen gelenekseli olusturan alt yapi ve soyut nesnel
dengesi degismis sonu¢ta yeni arayislar baslamistir.

Bu arayislarda C(agdas Tirk Seramiginin anlatim dilinin
olusumunda geleneksele ait birikimimizi goéz ardi etmek yanlis
olacaktir. Cinki yeniyi yaratmada gerekli olan ipuclari gele-—
nekselde mevcuttur.

Bireysel bir tercih olarak baglayan "Geleneksel Seramik-
lerin Cagdas Bir Form ve Renk Anlayisiyla Yeniden Sunulusu"
adlal bu projede ama¢ uygarlik ogesi sanatin sirekliligini,
bitlinligli konusunu somut bir ornek haline getirmektir.

Cagdas Tiurk Seramiginin anlatim dilinin olusumunda gele-
neksel birikimlerin yer almasi yeni arayislara kapil acacagi
bir gercektir.

Cagdas anlamda yeniden'ﬁretimle Geleneksel Turk Seramigi

otantikliginin disinda cafin yasaminda hayat bulabilecektir.

IV



SUMMARY

Traditional Turkish Tile Art is a kind of ceramics which
has been changed and developed during 800'years in Anatolia
and formed its own style.

Today the traditional forms in other words the balance
between the objective and the abstract, have been changed and
as a result of this new searches have started.

In these searches which we try to form the Contemporary
Turkish Ceramic's expression style, it will be wrong if we
ignore the accumulation of traditional products. Because the
necessary hints, for creating new, exists in traditional
products.

In this project, titled "Representation of Traditional
Ceramics According to Contemporary Form and Color Concepts"”
the aim is to form a concrete sample of art's continuity and
etemity.

In forming Contemporary Turkish Ceramic's expression
style, using the accumulation of traditional forms will
surely open new doors to researchers.

Traditional Turkish Ceramic's except 1its authenticism

will found it's place in contemporary life by reproduction.
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"GELENEKSEL SERAMIKLERIN CAGDAS BIR FORM VE RENK ANLAYISIYLA
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ONSOZ

"Gelenekleri cagdas bicimlerde yaratmak, Kkisisel sezgi
ve giice baglidir. Cunki tarihsel yaratis mirasinin hakiki sa-
hipleri sanat ve kiiltiiriin gelismesinde kendini sorumlu bilen
ve bu yaratisain icinde, derininde olan yaratici dinamigi kav-
rayan bireylerdir." — SEZER TANSUG -

Geleneksel sanatlardaki bugiinki durum ise daha ¢ok eski-
yi tekrar ve ticari amaca uygun islerin lretimi ile devam et-
mektedir.

Biitin bu diisiincelerden sonra, alinan geleneksel ¢ini sa-—
nati egitimi ile cagdas seramik egitimi bir potada yoGurula-
rak bugiiniin sanat anlayisina uygun eserlerin uUretimini gerek-
tirir.

Tamamiyla bireysel bir tercih unsuru olarak secilen bu
konu daha c¢cok gelenekseli koruyarak, gelenekseli yasatma pe-—
sindedir. Cafdas yeniden lretim ise bireysel bir tercihtir.

Bu calismada Geleneksel Tirk Cini Sanati'nin buginki du-
rumu goz oOniine alinarak hedefler belirlenmistir. Gelenekseli
kendi dinamigi ic¢inde koruyup onun baz1i deferlerini bugiinin
malzemesiyle sunarak yasatma amaci gudilmistir.

Tez calismasi sirasinda, deJerli gdrisleriyle beni yoén—
lendiren tez danismanim sayin Prof. Sevim Cizer'e tesgekkiirle-
rimi sunarim. Bana aragtirma .kaynak;ar1 konusunda yardimci
olan boliim baskanimiz sayin Do¢. Ismail Oztirk'e, malzeme
konusgnda ve kisisel yardimlarini gordigim sayin 0fr. Gor.

Tlzilim Kizilcan'a, yine malzemeler Kkonusunda SERSA Seramik,



Alopasalil Cini ve Selvi Cini'ye, ayrica maddi ve manevi des-—
teginden dolayxr agabeyim Ahmet Kacar'a tegekkiiri bir borg¢

bilirim.

Vedat KACAR

Izmir - 1996
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GIRIS

“"Sanatlar daima kendi yarétlcl geleneklerini izler. Ge-—
lenekler cok defa eski bicimsel olgularin tekrari sanildiga
icin, yenilenen bicimlede yasayip giden gercek yaratisgs hati-
ralaridair. Gelenek bir ruh wve duyarlilik sorunudur. Daha
ilerlemis bir asamada eski bicimlerin tekrari gelenegi yasat-—
maz, aksine gelecedin yaratici mekanizmasini kavramayl Onler.
Tarihsel yaratis tecribesine yeniden sahip ¢ikmak, dinamizmi
tazelemek istedigi bicim alanindaki devrimleri gerektirir.

Gelenekleri cagdas bicimde yasatmak, sezgi ve glice, ayni
zamanda da sanat ve kiiltiiriin gelismesinde kendini sorumlu sa-
yan bu yaratisin derinindeki yaratici dinamigi kavrayan bi-
reylere baglaidar.

Gelenek sorunu kisaca eskil bicimlerin devami cercevesi
icinde elé alinamaz. Eski bicimler, cesitli nedenlerle tek-
rarlanmis olsalar da, bu tekrarlar o bi¢imlerin ait oldugu
¢aglarin ruhunu yansitmaz, bunlarda tarihsel teknikler bile
s6z konusu olamaz. (1)

Cagimizda degisim her alanda hizla gerceklesmektedir.
Kigi, kiiltlirel arayislardan sonra, heniz bunu gerceklestire-—
meden ikinci bir arayisa, kimlik arayisina gecmektedir.

Bu cabalari sirasinda toplumunun gecmisini irdelerken

kendinden, oziinden izler bulmaktadair.

(1) Sezer TANSUG; Sanatin Gorsel Dili, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 1988, s.19



Insanin yapisinda ve sanatinda en belirgin ozelliklerin-
den biri, daima gelismeyi saflayan etkilenmelere acik olmasi-
dir. Tarihin her cafginda insan topluluklari arasinda sikil ba-
gintilar ve alisverisler olmus, bunun sonu¢lari sanat alanin-—
daki etkinliklerde de gorilmistiur.

Uygarliklar bu etkiler karsisinda sanatsal anlatim bi-
cimlerinin geleneklerini koruyarak kendi karakteristik ozel-
liklerini siirdiirmislerdir. Ya da etkileri kendi ozgin bicim-
leri icinde eritip Xendi yoninde baskalastirmislardir. Zaten
uygarlaklarin amaci da distan aldiklari etkilerle daima kendi
yapilaraini gliclendirip geligtiren bir yolda kullanmaktir.

Bu baglamda biitin bu yaklasimlardan sonra, uygarliklari
sirekli bir degisim ve gelisim =zinciri olarak diisluniirken,
gecmisin kiltiiriinden gerekli olanlari gilinimizde acaba nasil
ayirdedilebilir, nasil sunabiliriz? Bir toplum varligini, hem
gecmisi hem de yasanilan donemin diger toplumlari ile olan
iliski}eriyle»kanltlayabildigine gore, bu calisma "Geleneksel
seramikleri cafdas bir form ve renk anlayisinda yeniden sun-
mak; hem din ile bugiin nasil bir araya getirilebilir, hem de
cagdas estetik anlayisa nasil uygun olabilir?" sorusuna yanit
aramayl amac¢lamaktadir.

Geleneksek Tirk seramifinin buglinki seramik sanati anla-.
yisindan c¢ok farkli oldugu sdylenebilir. Ginimiz Seramik Sa-
nati; zaman i¢inde bir yandan yasamin zorunlu 6gesi olma ni-
teligini arttirirken, bunun yanisira el becerisi ve estetik
duygunun bilesimi ile yeni bir boyut kazanarak farkli, sanat-

sal bir yapiya kavusmus ve bdylece Geleneksel Tirk Seramigi-



nin temel anlayisindan uzaklasmistir.

Ote yandan bilim ve teknoleojinin gelismesi, seramikte de
etkisini gostermekte gecikmemigtir. Onceki devirlerde el be-
ceri Urilnld yani bir el sanati olarak deferlendirilen seramik,
bu kez yeni iliretim teknikleriyle endiistriyel bir ozellik ka-—
zanmigs goérinmektedir. Seramik artik cagdas yasamin vazgecil-
mez bir malzemesi oldufju kadar, yasanilan ortamda bireye yeni
heyecanlar veren ve ayni zamanda da onun estetik duygularini
uyaran bir sanatsal anlatim malzemesi nitelidi de tasimakta-—
dir.

Ginlimiizde bu iki anlayis, yani geleneksel Turk Cinileri
ile Cagdas Tirk Seramigi nasil bir ortak nokta olusturabilir?

Bu diisiince daha somut bir ifade ile ve yine sanatsal
olarak gsoyle de sOylenebilir. Yapilmak istenen seramiklerin
tasaraminda dinin anlayisini bugiinin teknolojisine yedirmek,
cagdas befeni kavramina gelenekseli de eklemek, Geleneksel
Turk Sanati'nin bi¢cim ve renk dilini buginin malzeme ve tek-—
nolojik 6zellikleriyle birlikte diisiinmek, yofurmak bu konuda
kendine ozgl tadlari olan yeni egilimlere kapi acacaktir.

Bu disiinceler dogruitusunda hazirlanan tez iki bdélimden
olusmaktadir. Birinci bélimde; Geleneksel Tlrk Seramiginin
tarihsel gelisimi, olusumu ve 6zellikleri konulari ayri bas—
liklar altinda incelenmistir. 1lkinci b&limde ise: Geleneksel
seramiklerin cagdas bir anlayisla yeniden sunulusu ve uygula-—
ma calismalarindan orneklerle sergilerden gorintiler yer al-
maktadir. Burada anlatilan calismalar bir sistem dahilinde

yapilis tarihlerine godre siralanmis ve resimler konularak



eserler hakkinda bilgi verilmistir.

Onséz kismindan sonra Xkisaltmalar, resimler listesi ve-
rilmistir. Sonuc¢ boliminid takiben Raynakca da tez arastirmasa
i¢cin yararlanilan kaynaklar yazar wsoyadina gore alfabetik
olarak tasnif edilmistir. Ek Kisminda ise tez ile yapilan ca-

lismalarin sergilerde vyer alan goriintiileri yer almaktadair.



I. BOLUM

GELENEKSEL TURK SERAMIGININ TARIHSEL GELISIMI,
OLUSUMU ve UZELLIKLERI

I.1 GELENEKSEL TURK SERAMIGININ TARIHSEL GEL1SIM1

El Sanatlarimiz arasinda siirekli gilincelligini koruyan
bir ufras olarak geleneksel seramik, ginilmize kadar varligini
korumustur. Simdiye kadar yapilan arkeolojik kazilardaki bu-
luntulara gore, Tirklerde seramigin gecmisi Orta Asya'ya ka-
dar uzanmaktadir.

“"Seramik malzemeden yapilmig drinlere ismini veren ta-
nimlama Yunanca'dan gelmektedir. Geleneksel torenlerde
Keramos adi verilen boynuzdan yapilmigs icki kaplara kullanil-
makta idi, Boynuz kaplarin yerini seramik kaplar alinca bun-—
lar da keramos adia ile anilmaya baslandi. Keramos soézcigu
bircok dile kiciik degisikliklerle gecti. Ornegin Fransizca
Ceramique, Tirkce Seramik-Keramik.'"(2) gibi.

Cini, teknik ac¢idan siniflandirmada gézenekli seramik
irinlerin kirigi beyaz olanlar grubunda yer almaktadir. Cini
tirleri ise sunlardir: Kalkli akcini, karisik akcini, feldis-

patli akcini, sircali ak¢ini.

(2) Ates ARCASQY; Seramik Teknolojisi, M.S.U..G.S.F.
Yay. No:2, Istanbul, 1983, s.12



Faruk Sahin Seramik S506zligli'nde ¢iniyi su bic¢imde tanim-—
lanmaktadir. "Cin'e ait, Marco Polo'nun Cin'e yapmis oldugu
seyahatten sonra parlak, diizgin, beyaz renkli seramikler ba-
tiya tanitilmig, bunlar ¢ini ismini almigtir. Dilimizde de
¢ini olarak kullanilmaktadir."(3) Osmanlilar plaka halindeki
¢ini icin kasgi cini kaplar i¢in evani sozciklerini kullanmis-—
lardir.

Bu calismada ise, Tlrklerin Anadolu'ya girdikten sonraki
(1l1.yy.'dan 20.yy.'a) silireyi kapsayan doénem tarihsel siirece
gozatilmis, uygulama calismalari ise Osmanli Donemi IZNiK ¢i-
nilerinin olgunluk dénemi yani 16.yy.'da uygulanan desen renk
ve formlardan yararlanilarak yapilmis, 16.yy.'da kullanilan

formlarin ozellikleri ve desenlerin bezeme yontemleri dikkate

alinmigtir.
I.1.1 Anadolu Selcuklu Doénemi

Geleneksel Tiirk Seramigi'nin Anadolu'daki gelisimi Turk-
lerin Anadolu'ya girislerinden sonra, Anadolu Sel¢uklulara
ile baslar. Tirklerin Anadolu'ya yerlesmeleri sirasinda ege-—
men olan Selc¢uklular Ddnemi'nde devletin merkezilesmeyil basa-
ramamasi, go¢ eden boylarin sehirlesmeye gecisleri, buradaki.
yerlesik eski kiiltlirlerden etkilenmeleri, Arap-Islam uygarli-

gindan farkli kendine 6zgi bir tarz olusmasini getirmistir.

(3) Faruk  SAHIN; Seramik  Sozllgl, Anadolu Sanat
Yayinlari, Istanbul, 1983, s.12



Anadolu Selcuklulari, Anadolu'ya Tirk c¢ehresi veren bi-—
yUik bir sanat yaratmislardir. Anadolu Tiirk mimarisinde c¢ini-
nin kullanilmasi birdenbire ve c¢ok hizli olmustur. Oyle ki
daha ilk Orneklerde c¢ininin kullanilisindaki teknik Ustinlik
ve motiflerdeki zenginlik hemen gorilmektedir. Biliyik Selc¢uk-
lularin zengin desen anlayigindan kSklenen bu bezeme zevki
Anadolu Selc¢uklularinda da 13.yy. baslarindan itibaren gerek
¢ini, gerekse de alci ve tas siisiemede kendini géstermeye
baslamistir. Anadolu’'da Selcuklu Donemi ¢ini teknikleri cami,
medrese, tirbe gibi dini eserlerin yanisira saraylarin da
slislenmesinde de kullanilmistir. Selc¢uklularin dini mimari-
sindeki ¢ini siisleme ile saraylarda kullandiklari ¢ini sisle-
me arasinda gerek motif, gerekse teknik bakimindan biyilk
farklar vardir. Dini mekanliardaki uygulamalar sonsuzluk ifa-—
desiyle tanrisal atmosferleri guclendirir. Sivil mimaride
kullanim ¢ok daha serbest, figlratif vyaklasimlara icerir.
Bunda, Tirklerin daha once yasamlarina giren kilturlerin de
etkisi vardir. Figiliratif yaklasim daha sonraki dodnemlerde
kaybolur. Anadolu Selcuklulari ddneminde Uretim merkezi Konya
olmustur. Konya'nin yanisira Sivas ve biyarbaknr'da da iliretim
gorilur.

Anadolu Selc¢uklu Donemi'nde c¢izgi dili olarak agirlikla
yvaklagim geometrik bezemedir. Bﬁrada mozaik tekniginin kulla-
nilmasinin da etkisi bilyliktir. Daha sonralari siralti dekor

tekniginin gelismesi ile soyut ve bitkisel bezeme goérilir. (4)

(4) Serare YETKIN; Anadolu‘da Turk Cini Sanatinin Gelis-
mesi, Istanbul Universitesi Ed. Fak. Yay., Istanbul, 1986,
5.26



I.1.2 Beylikler Donemi

Anadolu Selg¢uklulari Donemi, Tirklerin Anadolu'‘ya yer-—
lesme, yerlesik kiiltirle tanisma ve kendi yeni Xkiiltiirlerini
olusturma donemiydi. Buna gerek siyasal, gerekse Kkiiltirel
arayis donemi diyebiliriz. Bu arada Tirkler Hacli Savaslaria
gibi disaridan gelen biylik saldirilarla da karsi karsiyaydi-
lar. Anadolu'ya gelirken sahip olduklari goc¢ebe killtirde mer-
kezi otoriteye karsi bagimsiz davranma efilimleri Secuklula-
rin saglam ve siirekli bir merkezi ydnetim kurmalarini engel—
ledi.

Beylikler ddonemi, Mogol istilasiyla Anadolu Selcuklu
Devlieti 'nin yikilmasi sonucu ortaya ¢ikan bir ara donemdi.
Mevcut otorite bogslufunda basta Konya'da Karamanogullari, Ay-—
din'da Aydinogullari, Kitahya'da Germiyanodullari, Sivas'ta
Eretnaogullara, Candarogullari, EsrefoJullari ve Osmanogulla-
ri1 gibi beylikler kuruldu. Merkezi otorite yokiuju ve bunun
getirdigi catismalar bu beyliklerden son saydifimiz Osman-—
ofullarinin giclenerek blylUmesiyle sona ermeye baslada.

Yasanan bu siyasi kaosud dogal olarak yasama, Kkiltlre
biyilk etkisi oldu. Anédolu Selcuklu Donemi'nde yikselen kidl-
rel grafik bu dodnemde diisti. Bunun dogal olarak sanata da
yansimasi oldu. Beylikler Doénemi’'nde gerek mimari, gerekse
seramik olarak verilen Urinler, difer donemlerle kiyaslandi-

ginda oldukc¢a soniik kalirlar, (5)

(5) Goniil ONEY:; Turk Cini Sanati, Yapi kredi Yayini, Is-
tanbul, 1976, s.49



Beylik donemi seramik sanati daha once de degindigimiz
gibi mevcut siyasal ve kiltirel ortamdan fézla bir farklilak
gbstermemigtir. Bu donemde Selcuklu gelenefinin disinda bir
farklilak goriilmemektedir. Farklilasma Osmanli Doénemi ile
baslar.

Beygehir'de Egrefoglu Camii mihrabi, kubbesi ve duvarla-
ri, Esrefogullari Tirbesi Xkubbesi, .Aydlnogullarl Birgi Ulu
Camii mihrabi, Mehmet Bey Tirbesi kubbesi, Sel¢uk iIsabey Cami
Kubbesi, Karaman'da Karamanoullari devrinden Gaferyat Koyud
Camii, Konya Hasbey Dariilhiiffazi mihraplari, ¢ini mozaik de-
korlari ile bir yenilik getirmez. Karaman, Ermenek eserlerin—
de duvarlari eskiden kapladigi belli olan altigen ¢ini plaka-—
lar bu Selcuklu gelenedinin de bazi eserlerde devam ettigini
gosterir. Ermenek ve Ilisra'da Karaman Devri, Ankara ve Siv—
rihisar‘da 14-15.yy. al¢il mihraplarinda al¢iya gémili firuze,
lacivert, patlican moru, bazilari siralti dekorlu ciniler ve
"Milet tipi” olarak isimlendirilen 1iznik kaseleri bu devir
eserlerinde goriilen bir yeniliktir. (6)

Beylikler donemi‘'nde yapilan mimari eserlerde ¢ini kul-—-
lanimi bazi istisnalar disinda genellikle azalmistar.

Beylikler donemi seramigi icin genel olarak Selcuklu ls-
lubunun devam ettigini soyleyebiliriz. Uslup degigikligini.
sadece Osmanli Beyligi'nde gormek mimkindiir ki Osmanli Beyli-
gi daha sonra bilyliyerek Anadolu Sanatinin belirleyicisi duru-

muna gececektir. Selcuklulardan Osmali'ya gecisi saglayan

(6) GOoniil ONEY; a.g.e., s.49



Beylikler Devri c¢ini sanati, Selcuklu Devri c¢ini sanati kadar
zengin ornekler ortaya koyamamakla beraber Osmanli ¢ini sana-
tina geciste onemli rol oynamis, Selcuklu Devri mozaik c¢ini
teknigi ile Osmanlilarain renkli sir tekniginin birlestidi bir
gecis devri olmustur.

Cini lretim merkezi olarak, Karamanogullarlnln baskenti
olan Konya 6zelligini bir sire daha devam ettirmistir. Osman-
ogullarinin giiclenmesiyle beraber iretim merkezi olarak Iznik
Bursa ve Kiitahya o6ne c¢ikmaya baslar. Aﬁadolu‘da seramik sana-
nin gelisimi ekonomik ve toplumsal gelismeye paralel bir yon
¢izer. Siyasal erkin guclenmesiyle'seramik Uretimi de geli-

sir.(7)
I.1.3 Osmanl; Dénemi

Erken Osmanli Donemi'nde mozaik c¢ini teknigi agirligini
bir siire daha siirdirmistir. Mozaik ¢ini teknigyi bilindigi gi-
bi mimari ile bitiinlik saglamada listliin bir uygulamadir. Ancak
Osmanli ¢ini sanati malzeme, teknik ve dekoratif ozellikle-
riyle Selcuklu karakterinden farklidir. Bu farkliligi ise de-
vam eden gelismenin sicramaya varan bir asamasil olarak gormek
gerekir. Cinkii kendinden onceki ddnemde uzun yillar yapilari
uygulamalar ve teknik arayiglar, yeni c¢evre Kogullarinda
farkli bir tarzi ortaya clkarmlst1r. Artik bundan sonraki

asamalar, Anadolu TiUrk seramiginin kendi islubunu iyice be-

(7) Serare YETKIN; a.g.e., s.26
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lirginlestirmesi yoniinde olacaktair.

Erken Osmanli doénemiyle beraber Anadolu'da yeni bir se-—
ramik merkezi ¢ikar. Bursa yakinindaki Iznik yeni devletin
seramik merkezi olma 0zelligini 17.yy.'a kadar siirdirir. Iz-
nik ayni =zamanda Osmanli Oncesi'de, Bizans doneminde Onemli
bir seramik merkezidir. Osmanli Devleti'nin blylyerek gliclini
arttirmasi beraberinde ihtisamlil mimari yapilarin insasini ve
bu yapilarda bol miktarda seramik kullanimini getirmistir.
Seramife olan talep, Uretimi ve Uslup gelisimini hizlandir-
migtir.

Selcuklu ile Osmanli DOnemi arasinda gerek teknik gerek
malzeme, gerekse bezeme yoéninden farkliiliklar vardir. Teknik
malzeme yoniinden farkliliga bakacak olursak; Selcuklu devri
¢inilerinin sarimtrak kiil rengi ¢ini hamurlarina karsailik ilk
Osmanli devri c¢inilerinin hamuru kirmizi renktedir. Icinde
iri beyaz Kkuvars tanelerini tasamaktadir. kaba goriiniisiinden
dolay: cok defa vyaniltici olmus ve adi kil oldugu =zannini
vermistir. Halbuki bu hamur Tilrk ¢ini sanatina asil karakte-
rini veren ve Selc¢uklularda kullanilan silisli hamurdur. Si-
lis orani c¢cok vyiksek olup %95'i bulmaktadir. Icindeki ser-—
best kuvars miktari %65 kadardir. bu kuvars tanelerinin ce-
sitli boyutta olmalari sayesinde c¢inilerde biyik bir genlesme-
kapasitesi saglanmistir. Bu sayede kalin ve biiyik ebatta lev-
halar ve skalaktit sekilleri yapmak mimkin olmustur. (8) Hamu-

run icinde baglayici madde olarak Selc¢uklu c¢inilerindeki gibi

(8) Serare YETKIN; a.g.e, s5.28
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kalkerli sirca kullanilmistir. Hamurun icinde kursun yoktur.
Buna mukabil Selcuklu c¢inilerinden farkli olarak kullanilan
sirlarda Kursun vardir. Hamur ile sir arasinda Selc¢uklularda
oldugu gibi bir astar yoktur.

Bu dbnemde kullanilan renklerin cesitlendigi gorilir.
Selcuklu'da ¢ok kullanilan firuze, lacivert, siyah ve patli-
can morunun yanisira saril ve yegil renkler goriilmeye baslar.
Osmanli‘da renkli sir tekniginin zengin ornekleri vardir. Mo-
zaik teknigi Selcuklu'dan daha farkli uygulanir. Bu farklilik
kullanilan birimlerin biylimesi, renkli sirrin ortasinda godri-
lebilir. Yesil Camii ve tilirbesindeki mozaik uygulama buna
canli bir drnektir. Buradé motifleri meydana getiren ¢esitli
renkteki ¢ini parcalari alttaki al¢i zemini gostermeyecek se-—
kilde birbirleriyle sikica birlestirilmistir. Ayrica uygula-—
nan dekoratif kompozisyonlarin bitkisel motiflerle olusturul-
masi da Selg¢uklu lslubundan ayrilir.(9)

Ayrica renkli sirla boyama teknigi de Selc¢uklu ddnemin-
den ayrilan &zelliklerden biridir. Boylelikle ayri ayri par-—
calarin mozaik teknigiyle birlestirilmesinden elde edilen de-

korasyon etkisini bir parcada ¢dzmek mimkiin oimustur.

(9) Serare YETKIN:; a.g.e, s.202
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I.2 GELENEKSEL TURK SERAMIGININ OLUSUMU
I.2.1 tslam Disilincesinin Etkisi

Islam sanatini soyut deferlere temellendiren bir nesnel-
1igi yakalama c¢abasi olarak kabul edersek:; Geleneksel Tirk
Seramigini, seramigin islevselligini g6z ©oOnilne alan, formun
degismezligini benimseyen, yaraticiligi formdan c¢ok bezemede
ortaya koymayil vyedler gdziken, c¢ogunlukla farkliyil degil,
varolanin daha iyisini yapmayi amac¢layan, tekrara dayali lre-—
tim tarzi ve iriinud olarak tanimlayabiliriz.(10)

Geleneksel Tiirk seramigini incelerken, O'nu sekillendi-
ren ana diisiince ilizerinde durmak gerekir. Tirkler 10.yy.'dan
itibaren Islamiyetle tanismaya baslamislar ve buyluk kitleler
halinde.Islmm dininin etkisi altina girmigslerdir. Tirklerin
Islam dinini kabuli, tikanmis olan Islam medeniyetine yeni,
taze bir kan verdi. Daha Onceleri c¢ok tanrili, Pagan inang
sistemine sahip olan Tiirkler tek tanriya inanan Islam diisin-
cesi ic¢inde daha onceki birikim ve killtirleriyle bir anlayisa
vararak, daralmaya baslayan Islam birligini yeniden gic¢lendi-
rip genislettiler. Bu arada Bizans'la baslayarak Bata Kulturu
ile de karsilastilar ve onlardan da etkilendiler. Fakat Is—.
lam'dan Xaynaklanan dogulu hareket noktalari degismedi. O

halde Tirkleri etkisi altina alan Islam dusincesi neydi?

(10) Vedat KACAR; Bir Bildirim Araca Olarak Artistik
Duvar Panolari, Anadolu Universitesi G.S.F. Seramik Bolimu,
Yayanlanmamis Yiksek Lisans Tezi, Eskisehir, 1993, s.
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Islam diisiincesinde Tanri kavrami soyuttur. Dojunun Bati-
dan ayiriminin baslangici burada yatar. Ger¢i O, heryerdedir,
herseyi goérir ama insan gdzi onu gérmez. Bu yilzden Allah in-—
sanlara Kuran'a gobndermistir. Onun manevi varliga suret almaz
"so6z" de "Tanri buyrugju''nda belirir. Suret alan Tanrailar - diiz-
mece tanrilardir, putlardir ve bunlara tapanlari Allah bagis-—
lamaz. (11)

Dogrulugjun salt Tanri soziinde belirmesi, Islam diinyasin-—
da otoriteye kayitsiz sartsiz bafli bir disilincenin olusmasina
neden oluyor, islam kiltidrid, hukuku, bilimi, felsefesi, sana-
t1, efitimi ve yasam lslubuyla bu disilncenin Uriinlidir. Mimin
(inanan), yasam yolunu ve diisiincelerine yon veren gi¢ kayna-
gini Kur'an'da bulur. (12)

Bu diisiince islam'da ve onun gibi tek tanrilia din olan
Musevilik'te de tasvir vyasafini getirmigstir. Tasvir yasaga
insanin somut dogaya, insana yoOnelmesini engellémis, yonelme
olsa bile bunu yine soyutlama tarzina sokmustur. Cinkid Islam
sanatcilara diinyaya dinsel a¢idan bakiyorlardi. Ortacag done-—
minde dinyaya dinsel acidan bakma sadece Dofu'da dedil, siip-
hesiz Bati'da da s6z konusu idi. Fakat iki tarafin dog@ruluk
anlayisinda farklilik mevcuttu. Bati'nin bu farklilidi nere-

den Kaynaklaniyordu?

(11) Mazhar 1IPSIROGLU; Olusum ©Sireci 1Il¢inde Sanatin
Tarihi istanbul, 1991, s.18

(12) Mazhar IPSiROGLU-Nazan 1PS1ROGLU; Diisilinmeye Cagra,
Cem Yayinevi, Istanbul, 1982, s5.25



I.2.2. Bati Dilisiincesinin Etkisi

Bati diisiincesinin kokleri Antik Yunan dusincesine daya-
nir. Bu disinceye gore Tanri kavraml somuttur. Niﬁekim Yunan
Tanrilari da birer insan gibiydiler. yer, icer, eflenir, Kki-
zar, kiskanir ve konusurlar. Insanlardan tek farklari olimsiiz
oluslaridir. Bu diisilince somut oldugu i¢in doJaya, insana na-
tiralist bir yaklagim ortaya cikmistir. Daha sonraki dénemde
Hiristiyan disiincesinde de Tanri kavraminin Isa vasitasiyla
cisme doniustugi inanc1Adogrunun somut olmasini getirmistir.
bu inan¢, tasvir vyasafinin oniinin acilmasini kolaylastirmis
ve Batinin rasyonel somut diislinceyi gelistirmesini saglamis-—
tir. Islam sanati da Bati diisiincesinden etkilenmis ancak bu
etkilesim temeldeki farklilig: etkilememistir. Islam sanatci-
lar1 somut bicim &gelerini soyut Islam disiincesi dogrUltusun—
da dégistirmekteydiler. B&ylece canli bicimler, soyut nakis
bicinmlerine doniigsiyordu. Gercekten uzaklasan bu anlatim tarzi
islam sanatinda kitap ressamliZina haé nakis niteligi tasaiyan
bir soyut bic¢im dilini dofurdu. Bu soyut dil 15. ve 16.yy.'-—
larda Iran'da ve Osmanlilarda gelisecek ve 18B.yy'a degin si-
recek olan kitap ressamlig@inin bicim dili oluyor. (13)

Bicim dilinin olusumunda Islamiyetin yaninda Tirklerin
eski inanclarinin da etkisi vardar. Tirklerin eski pagan
inan¢c sistemi, bir taraftan dofa kokenli olmasi, islam dinsel

soyutlamasinin Tiirkler arasinda nesnel ifade olanaklari ile

(13) M. 1PSIROGLU; a.g.e., s.30
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farkli yorumlar bulmasinda, yani soyut kavrayisin nesnelles—
mesini saglamistir.

Biitliin bunlar g&zéniine alindiginda bezeme unsurlarinin
gelisim nedenleri, soyut—-nesnel dengesi, usluplasma anlasila-
bilir. Geleneksel Tiirk Seramifi Anadolu'daki ¢izginin gelisi-
minden kendine digeni almis, yasadi@l soyut—nesnel gerilimi
sayesindeki Islam sanati icinde kendine has bir {isluplasma
yaratmistir. Boylece 1ll.yy.'dan 20.yy'a 800 yillik sire icin-
de cevresel kosullardan ve Kkiiltiirlerden etkilesimlere gore
soyut semalardan stilize nesnel bitkisel motiflere uzanan bir

gelisim géstermistir.

16



I.3 GELENEKSEL TURK SERAMIGININ OZELLIKLER:
I.3.1 Bigim A¢isindan Ozellikleri

Geleneksel Tirk seramiginde formun degismezligi soz k&—
nusudur. Cinki bi¢im; bir cesit yaratma, sekil vermedir. Oysa
Islami dislinceye godre yaratma Allah'a mahsustur. Dinsellige
dayalil toplum diizeninde kur;llarln yaraticiligil olmaz. Putpe-
restlige tepki dini olarak gelisen Islamiyet'te resim ve hey-—
kele karsia tavar yeterli bir engeldir. Ayrica duragan toplum
duzeni farkliliga karsidir. Bu nedenle klasik, kabul gdrmis
formlarin digsinda cok Ozgun, aykira cegitlemelere gidilmez.
Bu cesitlilik form yerine baska bir noktada aranir ve yakala-
nir. (14)

Iznik ¢ini wustalara tarafindan imal edilen bicimlerden
en tipik olanlari bu bic¢imleri tanimlamak icin kullanilan te-
rimleri de gostermek amaciyla sunulmustur. Karsilastirmayi
kolaylagtirmak icin birbirlerine olan oranlari yaklasik ola-
rak verilmisg bilimsel olarak &lc¢iilmemis ve belirli bir olcege
gore cizilmemisfir.

Iznik seramikleri olduk¢a c¢egitli olmasina karsin bicim—
leri ve hacimleri hayret uyandirici bir sekilde standardize.
olmustur, bicimi ve hacmi ayni olan kaplara sik sik rastlamak

mumkiindir.

(14) Muammer Caki: Geleneksel Tirk Seramiginin Cagdas
Anlamda Yeniden Uretim, A.U. G.S.F., Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Eskisehir, 1993, s.
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Iznik, Osmanli sarayinin duvar c¢inisi ihtiyacini karsi-
layan bir. merkez olarak da ayri bir onem tasir. Onceleri
mavi-beyaz c¢ini tabaklar, kaseler, bardaklar, masrapalar, ka-
vanozlar, cami kandilleri, samdan, buhurdan gibi c¢cok ¢egitli
esyalar yapiliairken; bunlara cesitli desenlerden olusan kompo-
zisyonlar uygulanmmistir. Bu desenlerin bir kismi saray atol-

yelerinde gelistirilen desenle tam bir paralellik gésterir.
I.3.2 Bezeme Acisindan Ozellikleri

Geleneksel seramik denince ilk akla gelen sey vyiizeyi
~kaplayan bezemedir. Seramik Tirk-Islam sanatinda silslemeye
yonelik bir gelisme olmus, yaraticilik siis unsurlariyla doyum
saglamistir. Bu nedenle geleneksel seramikte ¢ok zengin motif
cesitlemeleri gorillir. Ayni zamanda bezemenin uygulanmasinda
degisik teknikler de gelistirilmistir.

Inanilmaz derecede ¢esitli motif ve kompozisyonlarain uy-
gulandig: Iznik cinilerinin tam bir desen repertuvarini ¢i-
karmak imkansizdir.

tznik'li ustalarin cinicilik alaninda ulastiklari teknik
iistinliiglin yanisira, insani etkileyen gb6rsel yonde de ileri
olduklari goridlir. 1Iznik c¢inilerinde desenlerde gorilen tiim
cesitlilik ve zenginlige karsin bu islere Iznik isi dedirteﬁ
6zellik hic¢cbir zaman yok olmamistir. Buna ilave olarak Iznik
¢inisi desenleri ile Tiirk sanatinin diger kollari arasindaki
iliskide Osmanli Sanatinin biitiinligini ortaya koyar nitelik-—

tedir.
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Kanuni devrinde zenginlesen c¢igek kiltiiriine Tirk Sanati-
nin her kolunda rastlandii halde, bu kiiltiiri en iyi canlan-
diran Iznik Ciniciligi olmustur. Bu zenginlik belkide 1znik'
in baglik bahcelik olusu ve zengin bir ekonomik, kiiltiirel ya;
piya sahip olusu ile ilgili olmalaidair. (15)

Cini sanatinin en yaygin ve diinyaca iin yapan, cesitli
diinya mizelerinde en bol bulunan o6rnekleri 15.yy ilk ceyre—
ginden 17.yy baslarina Kkadar, esas merkez -Iznik'te yapilan
eserlerdir. Cini bol kullanma sahasi bulan en Snemli yapilara
bu tiirde, beyaz seramik hamur lizerinde astar ve siralti tek-
nigi kullanilarak kalite arttirilmistir. Cinilerde renk ola-
rak kobalt maviéi, yesil firuze, beyaz, siyah. daha az olarak
pembe, kahverengi, gri, 16.yy ortalarindan baslamak iizere el-
1i senelik bir devir icin hafif kabartmali, parlak bir doma-—
tes kirmizisi kullanilmaktadir.

Konturlar c¢ok zaman siyahtir. Parlak ve sert bir sir al-
tinda renkler gdzaki beyazi veya yesil firuze, kirmizi, mavi,
lacivert zemin ilzerinde yer alabilir. 16.yy. ortasindan sonu-
na kadar olanlar en guizel ve kaliteli drneklerdir.

Siyah konturlarin ic¢cinde parlak ve canli tonlarda cok
cegsitli ve basarili kompozisyonlarda natiiralist l8le, karan-
fil, gﬁl. gonca, sUmbil, narcicegi, menekse, bahar dallari, .
- Kavrik ve iri disli hancer yapraklara, lzim salkimlari, sel-

viler, bir cicek bahcesi gibi bu eserleri siisler. Cin bulutu

(15) Nurhan ATASOY; "1znik Tlrk Seramik Sanati", Kale
Ailesi, yil :12, 5.35, Istanbul, 1989, s.13
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¢in kayasi, sakayik, l¢ top (¢intemani), madalyonlar yine se-
vilen motifler olarak devam eder.

Mimaride kullanilan c¢inilerde de rastlanan bu motiflere
ilaveten ¢inilerde cegitli kalyon, vyelkenli, hayvanli ornek-
lerde gorillir. Hayvan tasvirlerinde Selc¢uklu figir stilini

hatarlatan stilize bir iislup ilgin¢tir.(16)

I.3.3 Renk Ac¢isindan ozellikleri

Geleneksel Tirk seramiginde belli basli renkler yer al-
maktadir. Mavi tonlari, turkuazin koékleri Goktanri anlayisina
kadar uzanir. Beylikler Donemi ve Erken Osmanli duvar c¢inile-
rinde bitkisel bezemeler, renkli sirlarla uygulanmis ve bir
onceki donemin renklerine sari ve yesil tonlari da eklenmis—
tir. Klasik Osmanli doéneminde en ¢ok kullanilan yontem, renk-—
siz geffaf sir altina renkli boyamadir. Lacivert, turkuaz,
patlican moru ve yesile, giderek kirmizinin da eklenmesi ile
cok cegitli bitkisel dilizenlemeler her c¢ininin ylizeyinde aynen
tekrarlanarak ya da bir araya geldiklerinde biliyik levhalar
olusturmak lzere uygulanmistir.

fznik c¢inisinin renklerine maviden sonra zamanla firuze
iki ayri tonda yesil ve mavi gibi renklerde katilmigtir. 1540.
larda kirmizi rengin katilmasiyla hem desen hem teknik ac¢idan
Turk Ciniciliginde yeni bir devre baslar. Cin porselenlerinde
gorilen bazi motiflerin, Iznik Cinilerinden kopya edilmis Or-

neklerine rastlanir.

(16) Gonill ONEY; a.g.e, s.126
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II. BOLUM

GELENEKSEL SERAM!KLERIN CAGDAS BiR ANLAYISLA YENiDEN
SUNULUSU ve UYGULAMA CALISMALARINDAN ORNEKLER

II.1 GELENEKSEL SERAMIKLERLE ILK TANISMA, BUGUNKU DURUMU
ILE 1LGIL! DUSUNCELER

IT.1.1 Geleneksel Seramiklerle 1Ilk tanisma

Geleneksel seramiklerle ilk tanismam orta 6Jretim done-—
minde, yaklasik 700 yillik bir gecmige sahip ve hala ayakté
kalan tek merkez olan Kitahya'da baslamistir.

Kitahya Endistri Meslek Lisesi Cini ve Seramik Bdlimlnde
3 yil geleneksel ¢ini sanatimizin biitin asamalara desen dekor
ve uygulamalarla, okul ve atdlyelerde caligsarak yasanmigtir.
Egitimin ilk yilinda c¢ini sanatinin desen ve form Szellikleri
islendi. Desenlerin, kompozisyonlarin olusmasindaki temel ku-—
rallar, tek tek kompozisyonu olusturan motifler, ¢izim kural-
'larl ve karakteristik 6zellikieri haftada 16 saat olan atdlye
derslerinde islendi. Diger taraftan c¢ininin teknolojisi ve
kimyasi, yani ¢iniyi olusturan biinyedeki hammaddeler altyapi.:
renkler, sir hazirlama gibi biitiin asamalar islenmistir. Daha
sonra uygulama calismalari baslamis desen delme ve formlara
aktarma islemi, kontur cizimleri ve renklendirme islemleri
calisilmistir. Desenler genellikle c¢ininin en iyi ddénemi olan

16. yy. dodnemi desen ve formlari tekrarlanmis ve caligsilmis-—
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tir. Meslek Lisesi egitim programi oldugu icin staj konusu da
6nemli bir etkendi. Egitim ac¢isindan yapilan stajlar su an
iretimi hala devam eden atdlyelerde yapildi. Uc¢ yillik eFitim
slirecinde mezun olacak ©Ogrenciler cok iyi bir firca kabili-
yeti, boya bilgisi, desen ve dekor alaninda ¢ininin kendine
has 6zelliklerini bozmadan oziinden kopmadan iyi bir uridn ve-
ren Ofrenciler yetistirir.

Orta 6gretimin son sinifinda I. Uluslararasi Cini Sem-
pozyumunda desen dekor dalindaki yarismada birincilik, ikin-
cilik ve Uclinciilik odiilleri kazandim. Odillerin kazanilmasi,
yakinlarimin ve hocalarimin tavsiyeleri ile birlikte Glzel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bo6limiine girmeme etken oldu ve
Anadolu Universitesi G6.S.F Seramik Boliumiunu ii¢unciilikle ka-
zandam. Egitimin ilk yilinda alinan Temel Sanat Egitimi, hem
dort yillik egitimin hemde ondan sonra Uretilecek eserlerin
yoniini belirler gibiydi.

Temel sanat egitimindeki konulardan alinan bilgiler isi-
ginda 1sik, golge, renk, kompozisyon, tasarim gibi konularin
yani sira tasarimda kolaj teknigi oSnemli bir yere oturmustur.
Bundan sonraki egitim slirecinde de etkili bir tarz olmustur.

Ikinci ve lclncl sainiflarda verilen projelerde gorildiki
daha once alinan geleneksel egitim hep ortaya ¢ikti ve gele- -
nekselin oryantalist lslubu hep tasarimlarda yér almistir.
Dordinci sinifta branslasmada Artistik seramik bransi secil-
mistir. Daha once yapilan projelerde gz Oniline alinarak dor-
diincii sinifta beni yﬁnlendiren hocalarim geleneksel birikim-

lerimi bundan sonra yapacagim islerde de kullanmami ve bu



tarzain uZerine gitmem gerektigini belirttiler.

Dérdinci sinifta Urettigim isler genellikle geleneksel
¢ini motiflerini tek tek alarak onlarin formlarini bozmadan
yaptigim islerin Uzerine topladim. Topladigim motifler gerek
dekoratif gérekse rélyef olarak yer alda. Yani bu ddénemdeki
isler tamamen gelenekselin kendi ozinden kopmadan yapilan is-—
lerdi.

Mezun olduktan sonra master efitimi basladi. Master egi-
timi sirasinda arayislar daha da ¢ok artti. Geleneksel ¢ini
motifleri kompozisyon i¢inde degisiklige ugramaya basladi,"
organik desenler gelenekselle biitiinlesti ve yeni bir tarz
olusmaya bagladi ama yine de geleneksel gOriintiisi hep kali-
ciyda.

Master tezim yine geleneksel kokenliydi. "Bir bildirim
aracl olarak artistik duvar panolari” adli tezimde mimarideki
k8klli seramik gelenefimizi, farkli bicimde ele alarak ve bil- -
dirim olgusundan da yararlanarak geleneksel seramik sanatimi-
z1 buginiin ¢agdas seramik sanatindan mesajlar vererek yasati-
labilirmi sorusuna, yanit aramaktaydi.

Master egitimden sonra Universite de degisti ve bir egi-
timci olarak Kitahya Meslek Yiksek Okulu'nda gdreve basladim.
Géreve basladiktan sonra Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sa-
natlar Fakiiltesi Seramik Bolimiinde Sanatta yeterlik programi-
na baslandl.‘ Bu programda da geleneksel devam etti ve daha

farkli cizgilerle ilerledi.
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II.1.2 Geleneksel Seramiklerin Bugiinki Durumu Ile 1lgili

Diislinceler

Yliizyillar boyunca ¢ini santa usta-cirak iliskisi icinde
genel siislemecilik mantigiyla bir ¢ok irin vermistir. Fakat
bu mantik zamanla ¢ini sanatini gerek form gerek desen yodnin-
den bir kisir dongiye scokmustur. Buglin bunun sikintilari ya-
sanmaktadair.

Bugiin geleneksel Tirk seramiginin Oncelikle iki sorunu
vardir. Bunlardan birincisi koruma, ikincisi yeniden liretme
konusuduyr. Bunlara bagfli olarak ta i{i¢lncid bir konu da yeni
anlatim dilinin olusturulmasidir ki bu konu kisisel tercih
sebebidir.

Oncelik olarak Koruma konusu 6nemlidir. Geleneksel Tiurk
Seramiginin lUretilmesinde bugiin yasayan tek merkez Kitahya'-—
dir. Kiitahya'da Uretim bugiin tamamen ticari kaygi tasimakta-
dir. Toplumsal, ekonomik ve kiiltirel degisimin ortaya c¢ikar-
di1gi1 sorunlar ve sikintilar gdzdnine alinmaktadir. Geleneksel
seramigin en 6nemli Ozelligi kullanima yonelikligidir. Cagai-
mizdaki defisim geleneksel seramifin ilretim amacinin kayma-
sindan dolayi bu islerinde defismesine neden olmustur. Cunki
gecmiste kullanima ytnelik yapilan liretim bugiin siis ve hatira-
esyasina yonelik yapilmaya baglanmigtir. degisen sadece is-—
levsellik degildir. Hizla defisen toplumsal befenilerin ve
isteklerin yénlnda buna paralel bir yenilenme gésteremedigin-
den gecmisi giiniimizde yasatmaya calisan geleneksel bir sanat

durumunda kalmistir.
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Genellikle ucuza maledilmek ig¢in k&tid iscilikle yapilan
Urinler buna gilizel bir Ornektir. Birde yalnizca degfisiklik
yapmak i¢cin kiltirel sigliktan ve efitim eksikliginden kay-
naklanan, estetik anlayisin disinda zorlama isler vardir ki
bunlar da kotli ornekler sayilabilir.

Koruma konusu geleneksel liretimin ic dinamigi i¢inde ku-
rallara uygun olarak sirdirilmesidir. Bir anlamda klasikles-
mis normlarin anlayiglarinin devam ettirilmesidir.

Yeniden uUretimde ise geleneksel iUretimin i¢ dinamiginin
cagin kosullarinda ve anlayisinda yeniden ele alinmasaidir.

Iste bu iki sorunda da egitim kurumlarinin roli c¢ok
O6nemlidir. Bu durmda Egitim kurumlarinin roli ne olmalidir?

Egitim kurumlarinin en Onemli pogrami gelenekseli koru-—
madir. Yani restorasyon ve konservasyon konusudur ki bu alan-—
da yetismis elemana ihtiyac¢ duyulmaktadir. Bu nasil olabilir
Dort yi1llik seramik egitimini tamamlamis bir Odrenci yiiksek
lisanstan baslayarak geleneksel bir efitim programinda yetis-
tirilir. Geleneksel seramigin motif, bicim ve c¢izgi dili en
iyi sekilde egitimi verilerek daha bilin¢li ve amacina uygun
bir restoratdr yetistirilmis olur.

Egitim kurumlarinin ikinci bir konumu da kanimca gele-
neksel Uretimi yapan atdlyelere dogru bir takim bilgiler ve-
rebilecek konuma sahip olmasi gerekir. Burada dikkat edilmesi
gereken en onemli konu egitim kurumlarinin geleneksel lretim-—
leri fekrar Uretmesi amac¢ olmamalidir. Ancak bir sekilde ye-
niden Uretim s6z konusu olabilir. Mize olusturulmasi halinde

yani geleneksel efitimde hem gorsel algi acisindan hem de bu
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isi yapan atdlyelere aydinlatici bir gésterge acisindan gele—
neksel formlarin en iyi sekilde desenlénerek. aslina sadik
kalinarak roprodiksiyonlari yapilabilir.

Egitim kurumlarainin diger bir roli de Uretim yapan atol-—
yelere teknik ve sanatsal ac¢idan destek olmalidir. Cunki hala
babadan kalma ydéntemlerle bu atdlyeler bir ¢ok sorunu ve bun-—

dan kaynaklanan kotid Uretimleri s6z konusudur.
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II.2 BIREYSEL BIR TERCIH OLARAK CAGDAS BIR FORM VE RENK
ANLAYISIYLA YENIDEN SUNUS

Sanat tekniklerinin gelismesinde uygarlik diizeyinin roll
""¢ok onemlidir. Ornegin 16.yy.'da ¢inide uygulanan teknik bu-
luslar, boya ve pisirim yollari klasik Osmanli uygarliginan
bir basarisidir. Bu sonuc¢lara tekrar aynl planda da erismek
te mimkin dedildir. Bugiinin endistriyel teknikleri bu yolda
yeni basarilara ulasabilirler, ama tarihsel bir sonuca yeni-
den ulasabilmeleri imkani yoktur. (17)

Geleneksel Tirk seramigi 12.yy.'dan 19.yy.'a kadar bir
donemin sosyo—ekonomik kosullarina, kiiltlirel anlayisina uygun
olarak kendine o6zgl tarzini gelistirmis ve sirdirmistir. Ba-
t1'da sanayi devrimiyle baslayan biylk degisim 19.yy.'dan
itibaren Osmanli Devleti'ni siyasal, ekonomik wve kiiltirel
acidan gittke¢e artan oranda etkiiemeye baslar. Batinin hizlz
degisimine kapali kalan, sonu¢ olarak ta yenilenemeyen bir
yapinin saikintisi kendini hissettirir. Sanatta batiya yodnelme
19.yy'a tarihlenebilir. 1lk defisim resimde goriilir. Soyut
sematik figir ve motifler yavas yavas natiiralist anlayista
resmedilmeye baslanir. Bu defisimin seramik alanina yansimasi
1892'de kurulan Yildiz Porselen Fabrikasi'nda yapilan c¢alis-—.
malarda goriilebilir. Porselen Tirk seramiine ge¢ katilmis

bir lrindir. Yildiz porselenden once 19.yy. ortalarinda Halig¢

(17) Sezer TANSUG; a.g.e., s.46
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de bir porselen fabrikasi kurulmus ve burada (Eser—-i
Istanbul) markala porselenler yépllmlst1r. Bunlarain gerek
formlari gerekse desenleri tamamen Avrupa etkisi ve Bati zev-
kKine gbredir. (18) Yildiz Porselen Fabrikasinda o doneme kadar
egemen olan geleneksel lretim bicimleri yanisaira Avrupa etki-
‘si goriilir. Ancak geleneksel tdrzdan kopup c¢agdas seramide
yonelis gercek anlamda Cumhuriyet sonrasinda baslar.

Yeni kurulan Turkiye Cumhuriyeti tercihini modernlesme
yoninde kullanir. Bu konuda hedeflenen bellidir; "muasir me-
deniyetler seviyesine ulasmak", yani batililasma. Bu baglamda
dlkenin ekonomik ve sosyal hayatinda koékll devrimler yapilir.
Cumhuriyet'in laiklik temeline oturtulmasiyla 800 yil Anadolu
Tiurk toplumunda sosyal hayata egemen olan islami diislince ve
hareket tarzi, din ve vicdan ozgilrligi cercevesinde Tanri ile
arasindaki ilskiyi kendi vicdanina birakan bir yaklasimla si-
narlidir. Bu olay toplum yasaminda ve dolayilsiyla sanatta da
biiyiik degisikliklere neden olur. Sanatta Bata diisidncesinin
egemen oldugu yaklasim afirlik kazanir. Bunun yanisira toplu-
mun sosyo-kiiltirel acidan gecirdigi bilyuk degigiklikler birey
ozgirliginid ve bireysel tavri ortaya c¢ikarir. Degisen ekono—
mik ve sosyal yapilar beraberinde yeni sanat anlayislarini ve

deger yargilarini getirir.(l1l9)

(18) Yildiz DEMiIR1Z; Anadolu Tirk Sanatinda Sisleme ve
Kiiciik Sanatlar, Anadolu Uygarliklari Ansiklopedisi, C.5,
Gorsel Yay, Istanbul, 1982, s.901

(19) Muammer CAKI; a.g.t.. s.20
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Geleneksel Tirk seramifinin (dijer geleneksel sanatlar
gibi) birincil ozelligi islevselligidir. Cagimizdaki degisim
geleneksel seramik Uretiminin isievselliginin biiyiik ©dlciide
yitmesine sebep olmustur. Buna bir bakima i{retim amacinin
kaymasi da denilebilir. Cinkl gecmiste kullanima yodnelik ire-
tim, bugiin (mimaride kullanilanlarin disinda ) siis esyasina
ydnelik yapilmaya bagslanmistir. Degisen sadece bu degildir.
Geleneksel Tirk seramidi hizla defisen toplumsal begenilerin
ve isteklerin yaninda, buna paralel bir yenilenme goéstereme-—
diginden gesmisle baglanti kuran geleneksel bir sanat durumun
da kalmistair. (20)

Peki cagdas veniden ilretim nasil olmalidair?

Geleneksel seramiklerin aynen Xkorunmasi, ayni Zamanda
yasam icinde yer almasi saglanmalidir. Farkli yaklasimlar ge-—
rektiren bu Sneriler, sanat ve zenaat Kavramlari icinde de-
gerlendirme geregini ortaya koymaktadir.

Gelenegin sanat yapllarlna sonsuz bir kaynak olusturdugu
herkes tarafindan bilinen bir gerc¢ektir. Ancak yeni yapilara
151k tutacak geleneksel kaynaklarin yeni uygulamalarda yer
alabilmesi icin islev, malzeme, Uretim bic¢imi gibi kosullari
gozden gecirmek, arastirma, inceleme,.yorum ve yarati siradi-

zeni icinde ele almak zorunluludu dogmaktadir.(21)

(20) Muammer CAKI; a.g.t., s.20
(21) Beril ANILANMERT; Birinci Milletlerarasi Tirk Cini
ve Seramik Kongresi, 6.11.1986, Kitahya, s.4
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Kiiltiirel kimligi belirlemede birinci sirada etkin olan
bu sanatimiz &nce deferlendirilmeli sonra Kkorunmali ve son
olarak ta yasatilmali dendiginde bu sanat eserlerinin yeniden
Uretimi degil, glniimiz sanat anlayisi i¢inde c¢agdag tasarim
ilkeleri dogrultusunda, bicim ve icerik olafak yeni lrinler
" ortaya konmasi sdzkonusudur.(22) Ancak c¢agdas yeniden Uretim
sadece gelenekselin kendi sistematik degerleri icinde diizen—
lenmesi olarak anlasilmamalidir. Onemli olan gelenekseli or-
taya c¢ikaran i¢ dinamiklerin kavranmasidir. Ortaya c¢ikan yeni
tarz c¢izgi, renk veya kompozisyon anlayigil a¢isindan gecmigle .
baglanti kurabiliyorsa ve ayni =zamanda bugiine hitap edebili-
yorsa defisim ve cagdas yeniden liretim gerceklesebilmis de-

mektir.

(22) Nuray AYHAN; "Cagdas Anlayis 1Icinde Geleneksel
Formlardan Yararlanma Olc¢litleri"”, Tirkiye'de El1 Sanatlari
Gelenedi ve Cagdas Sanatlar Icindeki Yeri Sempozyumu, 22-24
Kasim 1995 Yayinlanmamis Teblig, Izmir, 1995
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II.3 UYGULAMA CALISMALARINDAN ORNEKLER

Sanatta yeterlilik calasmasi cercevesinde yaptigim bu
isler, daha c¢ok bundan sonra sanat alaninda kendi ¢izgimi be-
lirleyecek yonde olmustur. Bu tasarimlarda genellikle basin-
dan itibaren siiregelen kolaj yontemi kullanilmistar.

Geleneksel izler bugiinin c¢agdas form ve renk anlayisinda
yeni bir tarz olusturma cabasindadir. Amac diin ile bugiini bir
potada yofurarak, diinin estetik mikemmelligini bugilinin form
ve renk anlayisiyla sunup gecmise gdondermeler yapmaktir.

SanattaAyeterlik calismasi olarak vyaptifim uygulamalar
agsagida belirtilen sisteme gore resimlerle birlikte genel

hatlariyla anlatilmastair.

Tasariman Konusu

Boyutlara

Kullanilan Malzemeler Camur
Sir
Astar

Uyéulanan Teknik

Yapim Teknigi

Dekor Teknigi

Pisirme Yontem ve Derecesi

Tasaramin Genel Szellikleri

Yapim Tarihi



11.3.1

Resim 1 :Seramik Tabak
Yapim :Vedat KACAR
Fotograf :Mehmet KOSTUMOGLU
Tasarimam Konusu :Cagdas yeniden lUretim
Boyutlara :R=40 cm
Kullanilan Malzemeler Camur:Samot + kirmizi + ¢ini ca-
muru
Sir :Turkuaz sir
Astar:Yok
Uygulanan Teknik :Kalip lzerine baski yontemi

ile sekillendirme

Pisirme Yéntem ve Derecesi :Cift pisirme 1000 C<

Tasaraimin Genel ©zellikleri :Geleneksel yelkenli motif-—
leriyle c¢intemani motifi ile kompozisycon tamamlanmigtir. Cini
tabaklardaki kenar suyu deseni farkli bir etkiyle c¢alisilmig-
tir. Tabadin ortasinda yer alan kompozisyonda ise yelkenli ve
cintemani motifleri birlikte disUnudlmistir.

Yapam Yili :1995

o
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I1.3.2

Resim 2 :Seramik Pano

Yapim :Vedat KACAR

Fotograf . :Mehmet KOSTUMOGLU
Tasaraimin Konusu :Cagdas yeniden iiretim
Boyutlar: :25 x 20 cm.

Kullanilan Malzemeler Camur:Samot ¢amuru
Sar :Turkuaz + opak sar
Astar:Yok
Uygulanan Teknik :Plaka yontemi ile sekillen-—
dirme
Pigirme Yontem ve Derecesi :Cift pisirim 1000 C*
Tasarimin Genel Ozellikleri :Acilan plakanin iizerine ba-
silan l&8le formundaki mihir grafiksel bir anlatim diisindlmis~-
tiir.
Yapim Yila :1995
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I1.3.3

Resim 3 :Seramik Tabak

Yapam :Vedat KACAR

Fotograf :Mehmet KOSTUMOGLU
Tasaraimin Konusu :Cagdas yeniden Uretim
Boyutlari :R=60 cm

Kullanilan Malzemeler Camur:Seramik déklm c¢amuru
Sir :Turkuaz ve kobalt sir

Astar:Yok -
Uygulanan Teknik :Dokim yolu ile sekillendirm
Yapim Teknigi :Hazirlanan muhirleri rolyef

dekorlari pres yolu ile sekillendirme

Pigirme Yontem ve Derecesi :Cift pisirme 1000 C*

Tasarimin Genel Uzellikleri :Gelenekseldeki arayislar bu
formda da devam etmistir. Yine etkilenilen ydntem kolaj yonte
midir. Daha ¢onceden hazirlanan rolyefler tabak formuna vapis-—
tiriimistir. Tabafin Kenarina basilan mihir yine gelenekselin
kendine has Kenar suyu motiflerinden etkilenilmistir.

Yapim Yila :1995



Resim 4 :Seramik Fano

Yapim :Vedat KACAR
FotoQraf :Mehmet KOSTUMOGLU
Tasarimin Konusu :Seramik pano
Boyutlara :20 x 40 cm.

Kullanilan Malzemeler Camur:Samot ve Kirmizil c¢amur
Sir :0pak beyaz, turkuaz sir
Astar:yok
Uygulanan Teknik :Camur acilarak mitolojik
kugslarin kKirmizi camurla islendikten sonra aplikasyonu
Pigirme Yontem ve Derecesi :Cift pisirim 1000 C*
Tasarimin Genel ¢Ozellikleri :Tasarimlarim sonucunda ¢i-—
kan mitolojik kuslarin farkli bir tasarim olusturmasi

Yapim Yila 11995



II1.3.5

Resim 5 :Seramik Tabak

Yapam :Vedat KACAR

Fotograf :Mehmet KOSTUMOGLU

Tasarimin Konusu :Geleneksel degerlerden vyola
¢cikarak cagdas yeniden uretim

Boyutlara :R=60 cm.

Kullanilan Malzemeler Camur:Samot ¢amuru ve kirmizi
camuy
Sir :Turkuaz sir ve opak beyaz

sir
Astar:Yok
Uygulanan Teknik :60 cm capinda tabak formun-—
daki kaliba baski ile gekillendirme
Yapim Teknigi : Kaliba camur basildiktan

sonra hazirlanan midhirleri farkli renkteki (kirmizi) camura
bastirarak sekillendirme

Pigirme Yontem ve Derecesi :Cift pisirim 1000 C*

Tasaraimin Genel Ozellikleri :Tasarimda gelenekselde tama
men farkli bir kKultur olan Canakkale igi gemi motiflerinden
vararlanilmistir. Gelenekselin geleneksel i¢ dinamiginde kom-—
pozisyonunu dusinerek farkli bir doku yakalanmaya calisilimis—
tair, '

Yapim Yila : 1995



I1.3.6

Resim 6 :Seramik Tabak
Yapim :Vedat KACAR
FotoQgraf :Mehmet KOSTUMOGLU
Tasarimin Konusu :Geleneksel motiflerden yola
cikarak c¢caddas yeniden uUretim
Boyutlara :R=80 cm.
Kullanilan Malzemeler Camur:Zamot + kirmizi + dokim ¢a-—
muru
Sir :Turkuaz alkali sair
Astar:Yok
Uygulanan Teknik :Kalip i¢ine basma ydntemi

ile sekillendirme

Pigirme Yontem ve Derecesi :Cift pisirim 1000 C¥

Tasarimin Genel 0Ozellikleri :Tasarimda daha ¢ok grafik-—
sel bir anlatim gibi kolaj teknii afir basmaktadir. Diz bir
tabak formunun Uzerine dokum vyolu ile sgekillendirilen sise
formu tabafin ortasindan one c¢aikmaktadir. Geleneksel Secukiu
tag igciligindeki rumi gorudntileri de bant seklinde bu giseyi
sarmaktadir. Anlatilmak istenen ¢agdas Dbir gorintuye sahip
sisenin geleneksel motiflerle baglanarak bir gonderme stz ko-
nusudur.

Ayrica tabafin kompozisyon dilzeninde ver alan muhidrler
ayril bir bltdnluk icinde sunulmustur.

Yapim Yila $1995



I1.3.7

Resim 7 :Seramik Canak

Yapim :Vedat KACAR

Fotograf :Mehmet KOSTUMOGLU

Tasaram Konusu :Geleneksel motiflerden yola
¢ikarak c¢agdas yeniden uretim

Boyutlari :40 x 60 cm.

Kullanilan Malzemeler Camur:Dokum camuru
Sir :Transparant sir
Astar:Cini astaraia

Uygulanan Teknik :Dokum yolu ile sekillendirm

Yapim Teknigi :Birinci pigirim yapildiktan
sonra dekorlanmigtir.

Dekor Teknigi :81r alti dekor

Pigirme Ydntem ve Derecesi :Cift pisirim 930 C* + re-—

diuksiyon denemesi

Tagarimin Genel Ozellikleri :Geleneksel Rumi motiflerini
tasarimda kolaj vyontemivle geleneksel formlardan farkli bir
form olan oval ¢anak formu Uzerine uygulanmigstir. Motifler
serbest elle formun Uzerine ¢izildikten sonra, siyah kontur-
lari gecilimistir. Yine gelenekseldekl sistemden ayrilmadan
renkler konturlarin ig¢erisine vyeriestirilmistir. Transparant
S1r pigirimden sonra reduksiyon pisirimil vyapillarak farkli bir
goruntl kazanilmistir,

Yapam Yala 119395
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II1.3.8

Resim 8
Yapam
Fotograf

Tasarimin Konusu

Boyutlara

Kullanilan Malzemeler Camur:
Sir
Astar:

Uygulanan Teknik
Pisirme Ydntem ve Derecesi
Tasarimin Genel ozellikleri

:¢1n1 Karo pano
:Vedat KACAR
:Mehmet KOSTUMOGLU

:Karo Uzerine siralti dekor
:60 x 60 cm.

Karo pres

:Transparant

Yok

31y alti dekor
:Cift pisirim 930 C@
:Geleneksel Rumi motiflerin-

den yola ¢ikarak kompozisyonu genis bir daire icinde vine bu
daire icinde de diyagonal bélimlerle detaylar aramnmistir.
Rumi motifi organik desenler iceriszinde vedirilerek eritil-—

mistir.
Yapim Yila

6%
Vel

11995



II.3.9.

Resim 9 :Cini Tabak

Yapim :Vedat KACAR

Fotograf :Mehmet KOZTUMOGLU
Tasarimin Konusu :Cagdas yeniden Uretim
Boyutlara :R=60 cm.

Kullanilan Malzemeler Camur:(Cini c¢amuru
Sir :Transparant sir
Astar:Cini astara

Uygulanan Teknik :51r alti dekor
Yapim Teknigi :3ablon tornada sekillendirme
Dekor Teknigi :31r alti dekor

Pigirme Yontem ve Derecesi :(Cift pisirim 930 C¥

Tasarimin Genel Ozellikleri :Bisklvi pigirimi yapilmisg
tabak formuna deseni hazirladiktan sonra igne ile delip komur
tozu i1le aktarilmistir. Desenin ozellikleril ige yine gelenek-—
sel rumi motifin kendine has ¢izgisil ig¢erisinde formuna uygun
desenler ic¢erisinde eritilmistir. Avrica mitolojik kuslar da
desenin ayri bir anlatim c¢ilzgisidir.

Yapim Yila 11995



II1.3.10

Resim 10 sSeramik Form

Yapim ' :Vedat KWACAR

Fotograf :Mehmet KOSTUMOGLU
Tasarimin Konusu :Cagdas yeniden Uretim
Boyutlara 120 ¥ 20 cm., h=65 cm

Kullanilan Malzemeler Camur:Samot camuru
Sir :Yegil metaloksit + sair
Astar:Demiroksit
Uygulanan Teknik tKalip 1¢i baski yontemi ile
sekillendirme
Pigirme Ydntem ve Derecesi :Cift pisirim 1000 C*
Tasarimin Genel Ozellikleri :Tasarimda sise formu samot
camurunun dokusu demiroksit yoluyla da on plana ¢ikartilmis-—
Tir. Formun en alt kismina basilan geleneksel motiflerden
olugan mihir farkli bir goridntid saglamistir. Geleneksel form-
lara gonderme olarak buglnun anlayisinda bir form sec¢ilerek
otantik godruntiyle de farkla bir tat yakalanmistir.
Yapim Yala 11995
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I1.3.11

Resim 11 (Seramik Pano
Yapim . :Vedat KACAR
Fotograf :Mehmet KOZTUMOGLU
Tasarimin Konusu :Seramik pano
Boyutlari :25 x 45 cm.

Kullanilan Malzemeler Camur:Samot + Kirmizil
Siyr :0pak bevaz + transparant
Astar:Yok
Uygulanan Teknik :Camur acarak yapilan form
doku olusturup mihir basilarak farkli camurla goruntusi sag-
lanmigstir.
Pisirme Ydontem ve Derecesi :Cift pisirim 1000 C¢
Tasaraimin Genel Ozellikleri :Tasarimda Geleneksel Canak-—
kale motiflerinden olan velkenli kompozisyoniarindan yararia—
nilmistair. Yelkenliler panonun Uzerinde ¢amurun dokusunda
farkli bir camurla gdrdntisd saflanmistir.
Yapaim Yila :1995



I1.3.12

Resim 12 :Seramik Pano
Yapim :Vedat KACAR
Fotograf Mehmet KOSTUMOGLU
Tasarimin Konusu :Seamik pano
Boyutlara 125 x 45 cm.

Kullanilan Malzemeler Camur:3amot
Sir :Turkuaz, vrenkli sir, opak
beyaz ve selen Kirmizisi
Astar:Yok
Uygulanan Teknik :Camur rolyefleri hazirlanan
plakanin uUstine basilarak vapilmistair.
Pigirme Yontem ve Derecesi :(ift pigsirim 1000 C®
Tasaramin Genel Ozellikleri :Tasarimda Selc¢uklu tas is—
ciliginde yer alan gorintiulerden esinlenilmistir. Kompozisyon
degistirilerek farkli renklerde sirlanip vapilmigtir. Gele-—
nekselin genel Kkarakteristik ozelligi olan ulama (birbirini
takip eden) Kompozisyon seklil pozularak farkla yonlerle fark-
11 c¢izgiler vakalanmaya calisiimistir., :
Yapim Yili 11995
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I1.2.13

Resim 13 A iSeramik Pano
Yapim :Vedat KACAR
Fotograf :Mehmet KOSTUMOGLU
Tagarimin Konusu :Seramik pano
Boyutlara 120 x 40 cm.
Kullanilan Malzemeler Camur:Samot camuru
Sir :Turkuaz ve opak beyaz sir
Astar:Yok
Uygulanan Teknik :Pres ile sekillendirme
Yapam TekniZi :A¢llian pano uUzerine rolyef

calismasa
Pigirme Yontem ve Derecesi :Cift pisgirim 1000 C*
Tasarimin Genel Ozellikleri :Geleneksel Selguklu tas is-
¢iliginden etkilenerek yapilmistir.
Yapim Yila 11995



II1.3.14

Resim 14
Yapim
Fotograf

Tasarimin Konusu
Boyutlara
Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknik
iie gekillendirme

Pisirme Yéntem ve Derecesi
Tasarimin Genel Ozellikleri

:Seramik Form
:Vedat KACAR
:Mehmet KOSTUMOGLU

:Cagdas yeniden Uretim
125 x 25 cm., h=635 cm.

gamot + Kivymizl camur

:Kobalt renkli sir

Yok
:Kalip ic¢ine baski yodntemi

:C1ft pisirim 1000 Cv
:Tasarimda geleneksel form-—

lardan farkli bir form gorintisi ile yola ¢ikarak sekillendi-
rilmistir. Formun organik dokusuyla baglanti kuran mihir ge-—

leneksel bir godnderme yapilmistir.
:1995

Yapaim Yili



II1.3.15

Resim 15 :Seramik Form

Yapim :Vedat KACAR

Fotograf :Mehmet KOSTUMOGLU
Tasarimin Konusu :Cagdas yeniden dretim
Boyutlara 125 % 25 cm., h=65 cm

Kullanilan Malzemeler Camur:Doklm ¢amuru
Sir :Turkuaz sir
Astar:Yok
Uygulanan Teknik :Dokum yolu 1le sekillendirme
Pigirme Y&ntem ve Derecesi :Cift pisirim 1000 Cv ‘
Tasarimin Genel Ozellikleri :Dokidm yolu ile sekillendi-
rilen sise formunun Uzerinde velkenliler formun farkli yerle-
rine monte edilerek tasarim tamamlanmilstir. Yalan bir form
uzerinde organik mihirlerle yakalanan gorinti geleneksel tur-—
kuaz renk ile de farkli bir gdnderme dusundlmustir.
Yapam Yilza 11995
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I1.3.17

Resim 17 :Seramik Tabak
Yapam :vedat KACAR
Fotograi (Mehmet KOSTUMOGLU
Tasarimim Konusu :¢agdas veniden Uretim
Boyutlara (E=60 cm
Kullanilan Malzemeler Camur:Samot camuru
Sir :Turkuaz kobalt wve selen
renkli sir
Astar:Yok
Uygulanan Teknik Kalip dzerine ba vontemi
ile gekillendirme
Pigirme Yontem ve Derecesi Cift pisirim 1000 ¢
Tasarimin Genel Ozellikleri :Tasarimda ¢geleneksel Rumi
NOtlleFIDI Kompou;nvon igerizinde organiik desenlerle birlik-—
te birbirini amamlann Karakterler icinde vapilimigtir. Bant-—
lar ke az iginde olr buatdn oiup Tarkl:i yoniere giden cizgi-
lerie c¢ininin merkez kmmpozisyon sistemine tezZat bir goruntd
yakalanmzstzr. nfnkiur daha pastel tTonlaraa uygulanarak bugl-—
niin renk anlavizinda «rpl‘mzstzr.

s
L
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Yapim Yili
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Resim 18 :Cini Tabak

Yapim :Vedat KACAR

Fotograf :Mehmet KOSTUMOGLU
Tasarimin Konusu :Jagdas veniden Uretim
Boyutlara :R=53 cm

Kullanilan Malzemeler Camur:Cini camuru
Sir Transparant sir
Astar:Cini asvari

Uygulanan Teknik :Sablon tornada kalip Uze-—
rine baski yontemi ile sekillendirme
Dekor Teknigi :51r alti dekor

Pisirme Y&éntem ve Derecesi :Cift pigirim i
Tasarimin Genel Ozellikleri :Seieneksel ¢i

Q
Jl

munun dzerine Geleneksel Cini xompozisyonlarindan farkla bi
tarz uygulianarak miitoloiik kuslar yine geleneksel cizgilerace
ver almistir. Yapilmak istenen Dugunin yenk ve biCim anlayl-
sinda yveni bir kompozisyon dizeyinde summak

apim

Yilz ;1990
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1I1.3.19

Regim 19 :Seramik Tabak

Yapim :Vedat KACAR

Fotograf :Mehmet KOSTUMOGLU
Tasaraimin Konusu :Cagdas Yeniden Uretim
Boyutlar: :R=60 cm

Kullanilan Malzemeler Camur:Samot + Dokim camuru
Sir :Alkali turkuaz + kobalt sir
Astar:Yok :
Uygulanan Teknik :Kalip i¢ine baski yodntemi
ile sekillendirme. Sekillendirilen formun uzerine dokum yolu
ilie sekillendirilen rdlyeflerin yapistirilmasa
Pisirme Yontem ve Derecesi :Cift pisirim 1000 C®
Tasarimin Genel Ozellikleri :Tasarimda geleneksel canak
formlarina bir gdénderme yapilmistir. Canak formlari dokum yo-
lu ile sekillendirildikten sonra formun uzerine yapistiril-
mistir. Kenar suyunu olusturan motiflerde mihir baski yoOnte-
miyle yapilmistar.
Yapim Yali 11995



I1.3.20

Resim 20 :Seramik Tabak

Yapim :Vedat KACAR

Fotograft :Mehmet KOSTUMOGLU
Tasaramin Konusu :Cagdas Yeniden Uretim
Boyutlara :R=60 cm

Kullanilan Malzemeler Camur:Samot + Dd&kim camuru
Sir :Alkali turkuaz + kobalt sir

Astar:Yok _

Uygulanan Teknik :Baski 1ile formun lzerine
aplike edilen siseye bant formu

Pigirme Yontem ve Derecesi :Cift pisirim 1000 C®

Tasarimin Genel ©zellikleri:Rumi motifinin bant seklin-
de sise formunu sararak gecmise gdnderme seklinde ifade edil-—
migtir,

Yapim Y1l :1995
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I1.3.21

Resim 21 :Seramik Pano Dilzenleme
Yapaim :Vedat KACAR

Fotograf :Mehmet KOSTUMOGLU
Tasarimin Konusu :Dizenleme

Boyutlari :140 cm x 140 cm

Kullanilan Malzemeler Camur:3Jamot camuru
Sir :0pak beyaz + alkali turkuaz

sir
Astar:Yok

Uygulanan Teknik :A¢i1lan c¢amur Uzerine rolyerf
calismasa

Pigsirme Yéntem ve Derecesi :Cift pisirme 1000 C®

Tasarimin Genel Ozellikleri:Mitolojik hayvan figlrleri-
nin geleneksel rumi motifleriyle bir diizenlemesi yapilmistir.
Kiremit kumu ile sergilenen vrodlyefler, gecmisteki izlere
farkli bir gdnderme olusturulmak istenmigtir.

Yapim Yila :1995

52



SONUC

Geleneksel Tirk Seramigi, Anadolu'da baslangicindan bu-
gline 900 yili askin zengin bir birikime sahiptir Bu kulturel
birikim dlinyaca taninan ve arastirilan bir olgudur.

Geleneksel Turk Seramigi tarinsel gelisimi i¢inde Anado-~
lu'daki degfisimden kendine duseni almis, bu gelisim ve degi-
sim cizgisindé Isléam sanati i¢inde kendine has bir o©zellik
kazanmistir.

Bdylece baslangicindan gunumize kadar stregelen bu sa-
nat, ¢evresel kosullardan ve kidltirlerden etkilesimlere gore
soyut gemalardan, stilize nesnel bitkisel motiflere uzanan
genis bir yelpazede gelisme gostermistir.

Bugin ise Cumhuriyet Turkiye'siyle baslayan glunumize ka-—
dar siregelen gelenekseli olusturan alt yapil ve soyut nesnel
dengesi degismis sonug¢ta yeni arayislar baslamistir. Bu ara—
yisliarda Cagdas Tirk Seramiginin anlatim dilinin olusumunda
geleneksele ait birikimimizi géz ardi etmek yanlis olacaktir.
Cunkl yeniyi vyaratmada gerekli olan ipuclari gelenekselde
mevcuttur.

Bu calismada bireysel bir tercih olarak baslayan "Gele-
neksel Tlirk Seramiklerini Cafdas Bir Renk ve Form Anlayisiyla.
Yeniden Sunmak' projesindeki amacim uygarliik ogesi sanatin
slirekliligi, bidtinligiu konusunu somut bir ornek haline getir-—
mektir.

Cagdas sanatin kavram olarak tasidig: evrenselligi, tek

bir sanat eserindekgeleneksel ile birlestirip, o©Ozglin olarak

w
W



ortaya koymak ve bdylelikle geneldeh 6zele, sanat kavramindan
sanat eserine ge¢mek sonuc¢ta vurgulanmak istenen temel nokta-
dir.

Bunun toplumumuz tararindan kabullenilmesi ve &Szlmsenmesi bir
oneri olarak herhalde tﬁm sanat¢ilar ve sanatseverler tara-—
findan benimsenebilir.

Cagdas Turk Seramiginin anlatim dilinin olusumunda gele-
neksel birikimlerin yeralmasi yeni arayislara Kkapl acacagi
bir gercektir.

Cagdag anlamda yeniden Uretimle Turk Seramigi otantikli-

ginin disinda ¢adin yagaminda hayat bulabilecektir.
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EK 1 : SERGILERDEN GORUNTULER

- Resim 22 :
Yer .1zmir Tirk Amerikan Dernegi
Y1l :1995

58



Resim 23 :

Yer :tzmir Tlrk Amerikan DerneJi

Y2l :1985
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Resim 24 :

Yer :Izmir Turk Amerikan Dernegi

Yil :1995
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Resim 26

Yer :Izmir Tidrk Amerikan Dernegdi

1995

Yi1




OZGECM1S

1969 yali Afyon dofumlu olan Vedat Kacar, ilk, orta ve
lise Ofrenimini Kitahya'da temamladi. Lise oQrenimini Kiutahya
Endistri Meslek Lisesi (ini ve Seramik BoOlumin'de tamamladi.

Lise Ogrenimi sirasinda 1987 yilinda yapilan I.Uluslar-—
arasi Cini Festivali'nde ag¢ilan yvarismada "Desen Dekor'" da-—
linda birincilik, ikincilik ve Ucuncidlik odidlleri kaéandl.

1987-88 Ggretim yilinda Anadolu Universitesi Uygulamala
Giizel Sanatlar Seramik Bolumid sinavlarini Ucuncilukle kazanan
Vedat Kacar, doért yillik &Freniml sirasinda ¢esitli etkinlik-
lerde bulunur.

Bunlardan ikinci sinifta karma sergiye katildz.

1989 yilinda Vakifbank Kicukesat Sanat Galerisi Kigisel
Sergi

1990 yilinda Vakifbank Genel Midurlugli'nde Kisisel Sergi

1990 yilinda Ankara Zafer Carsisinda Ogrenci Sergisi

1991 yilinda Anadolu Universitesi U.G6.5.Y.0. Ogrenci
Mezuniyet Sergisi

1991 yilinda itzmir Devlet Glizel Sanatlar Galerisi Ogren-—
ci Sergisi

1991 yilinda lisans programinil basari ile tamamladi.

1991 Eylil ayinda Master sinavini kKazandi.

1992 Mayis ayinda Izmir Rotary Kulubl 2. Altin Testi
Seramik Yarismasi E.C.A. 0Ozel oduluni kazanda.

1993 yilinda Dumlupinar Universitesi Meslek Yuksek Oku-—

11 'na Okutman olarak atanda.



1993 y111ndé Balikesir Akbank Subesi Karma Sergi

1993 yalinda 1Istanbul Devlet Glzel Sanatlar Galerisi
Taksim Karma Sergi

1994 vilinda Akcay Turban Tesislerinde Karma Sergi

1994 yilinda Dokuz Eyliul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitusi Sanatta Yeterlik Programini kazandi.

1994 vilinda Dokuz Eylul Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi Geleneksel Turk El Sanatlarl Cini Anasanat Dalil'na
Uzman olarak atanda.

Halen ayni Kurumda godrevine devam etmektedir.

Vedat KACAR



