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UNSOZ

Cafgdas Sanat {izerine ve Tiirk Resim sanati {izerine
yaptigim arastirmalar ve bir sanat¢i olarak gdzlemlerim,
Tiirk resim sanatinda eksikligini gérdiifiim bdyle bir
konuyu tez konusu olarak se¢meme neden oldu.

Bilindigi gibi Bati anlayigsina donlik Tirk resim sanati-
nin temelinde Bati sanétl yaklagimlari, Bati Sanatinin
yéntem ve kavramlari: bulunmaktadir. Dolayisiyla ‘Bat;
Sanatinin cagdas sanat.kesitinde; ¢a§das resmin degigik
egilim ve yaklasimlarinin digiince kaynaklarini, eserleri
olusturan sanatsal digiince mantiginin ve sanateci: fikir-
lerinin neler oldugunu arastirdim. Ve bhunun sonucu
olarak bunlarin caéaas Tiirk resmine yansimasiyla ilgili
gdrdiiglim noktalari, bdyle bir arastirmanin sinirlari
icine si1Zabildigi kadariyla inceleyip degerlendirmeye

caligtim.

Calismanin olusmasinda hic sgiliphesiz c¢cok kisinin emegi ve
katkilari oldu. Burada 6zellikle, wuyarilari ve degerli

katkilari idic¢in tez danismanim Prof.Dr. Adnan Turani'ye

sonsuz tesekklir etmek isteri&. Calismayla ilgili ek kay-
nak temininde ve bu kaynaklarin lUzerinde c¢alismam sira-
sinda yardimlarini esirgemeyen Mr.Michael Morris'’e, Dog¢.
Erdag Aksel’e ve diger tim emegi g,cenlére tegekkiir

ederim.

Halil Akdeniz,'Nisan 1990
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GIR1S
Bu aragstirmada, c¢agdag resim sanatinin kﬁfam—désﬁnce
boyutunun, cafdas Tirk resmine yansimasi konusu incele-~

nip bir tez olarak geligtirilecektir.

Arastirmanin belirleyici kavramlarindan birisi, c¢agdas
ve cagdaglik kavramidir. Cagdes ve cagdaslik (1) sbz-
leri; giindelik dilde ve yazi dilinde sik sik kullanilma-
sina kargin tanimin anlam ve sinirlarinin pek de &yle
sani1ldig1 kadar bir netlik ve kesinlik goéstermedigi
gorilmektedir. Cafdags denildiginde; ayni zaman sireci
mi, bir ilerlemiglik dazeyi mi, modern ve o6ncii olan mai,
yoksa ig¢inde bulundufumuz zamani diger caglardan ayiran
6zellik mi belirtilmek istendifi cok net degildir. Ya da
bagska tirli séylersek c¢ogu kez anlam ve sinirlari
birbiri ic¢cine gecmis durumda bunlarin herbirinin bira-
zin1 ifade eder bir kullanim godriilmektedir. .Bazan,
cagdasin karsllléi modern, modernin kargi1ligar c¢agdas
olarak kullanildagi da anlasilmaktadir. Ingilizce, Fran-
si1zca, Almanca ve Turkce sé6zliklerde, c¢afidas/modern:
Muasir, asri, yeni, c¢agcil, modern. Yasadiimiz cafa
iliskin, yasadigimiz ¢agda olan. Cafdags kimse ise,
modern kimse olarak aciklanmaktadir. Goérildiigii gibi

kelimenin s6zlilik anlamlari da birbirine girmektedir.

Kbken itibariyla c¢ag kavrami, kiiltiir geligmelerindeki;
Eskicag, Ortacag, YenicaZ gibi biiylilk kiiltiir asamalarina
belirleyen bir nitelendirmeyi igermektedir (2). Uygarlik

agisindan c¢af ve cafdagslik tanimina bakildiginda, cagdas



uygarligin aydinlanma dénemi ile baglayip glniimiize kadar
uzanan bir zaman dilimini kapsadifi ileri siliriilmektedir
(3). Bu da,; her alandd alabildifine gelismelere sahne
olan, son ikiyilizyi1llak Dbir zaman dilimi olarak alin-
digin1 go6stermektedir. Cagdas tanimi i¢ine sokularak
belirlenmeye c¢aligsilan 20. yizy1l ise, genellikle,
bilim, endiistri ve teknolojinin belirledigi bir cag ola-
rak belirginlesmektedir. Endiistri ve bugliniin elektronik
cagi, Bati kiiltiiriinde bilim ve teknolojinin gelismesiyle
varilan en Dbiiyitk agsamadir. Hic¢ siiphesiz bu baglamda
¢cagdas sanat da, genel olarak cagdas uygarligin getir-
digi yenilikler, teknik ve bilim alaninda ¢i1gir ac¢an
bulgular déneminin ortaya koydugu bir sanattir. Ancak bu
arastirmanin sinirinin belirlenmesi gerefi, ¢agdas sana-
tin kapsaminin ve ¢a§da$_sanat1n bir kisim 6zellikleri-

nin de belirlenmesi gerekmek}edir.

Cagdas sanatta oldukg¢a belirgin bir 6zellik var, o da
su; cagdasligin kendisi gibi, ¢agdas sanatin da gelenek-
seli ve eskiyi kapsamadigidir. Cagdas kiiltirli, dzellikle
de cagdas sanati Steki c¢aglardan ayiran en bliyik Ozel-
lik, onun tamamen yeniye y®nelmis olmasi olarak goril-

mektedir (4).

Cagdas sanat ve modern sanat nitelendirmeleri, yukarida
kelime anlamlarinda goériilditgti gibi genellikle ayna
anlamlari icerir sekilde kullanilmaktadir. Ancak, kapsam

olarak modern sanatin, c¢agdags sanat i¢inde belli tavir



ve Ornekleri hatta belli bir zaman dilimindeki drnekleri
fgerdigi goérilmektedir. Bugiin modern sanal denild{ﬂinde
coBu zaman fovizm, kibizm, fitirizm ve disavurumculuk
(expresyonizm) gibi akimlar ele alinarak anlatildig:
{(65), bunlarin slirrealizm, dadaizm ve soyut sanati kapaa-
yan g¢izgisiyle de modern sanati meydana getirdigi {(6)
anlasilmaktadir. Modern sanat tarihc¢ileri, modern sana-
tin ve modernizmin temel efilimini genellikle soyutlama-

ya ybnelen bir yol olarak gérmektedirler (7). Bazilarin-

ca da modern sanat, soyut sanati temsil etmektedir (8).
Modern sanatin belirgin gekilde ortaya ¢iktig1 ve bicim-
lendigi yillar, 20. ylUzyilin baslari ile 1930’lar arasi
kabul edilmektedir. 1930'lardan sonra bu devrimci etkin-
liklerin, ikinci diinya savasi ile kesintiye ugradigi,
dolayisiyla savastan sonra, ylzyilin ikinci yarisinda
ortaya c¢ikan yeniliklerin ise bunlar kadar devrimeci bir
nitelik tasimadiklari, az ¢ok ylzyirlin ilk ceyreéinde
ortaya c¢ikan bu akimlarin dogrultusunda anlayiglar
oldugu ileri siriilmektedir (9). Nitekim daha 1960°’larin
ortalarinda ve 1970'1li yillarda déniigimlerin basladigi,
modern sanat olarak nitelendirilmeyen ancak c¢afdas sana-
tin i¢inde yeraian sanatsal {retim ve etkinlikler

gozlemlenmektedir.

Ancak ister modern sanat denilsin, ister cagdags sanat
denilsin, bu iki kavramin da 20. yizyilin bagslarindaki
i

sanat olaylari ve sanatsal tavri icin ayni sey demek

oldugu anlasilmaktadir. Modern sanat tarihi yazarlarin-



dan Joseph~-Emil Miiller genel bir nitelemeyle modern
sanatin eskiye bir bas kaldiri oldugunu ve tamamen yeni-
ye ybnelik oldugunu vurgularl Miiller'e gdre modern
sanat, sanatin tarihsel evriminin dogal bir sonucu
degil, aksine, modern sanat¢ilarin, geleneksel, klasik,
dogalc1 ve akademik sanat anlayislarindan kurtulmak ve
bagimsizliklarina kavusmak icin yaptiklari bir miicadele-

nin sonucudur (10).

Arnold Hauser'’de sanat sosyolojisi (Sozi1ologie der
Kunst) kitabinin {slupsal kogsullar bdélimiinde, zamanimi-
zin (ylizyilimizin) sanatinin anti-natiralist ve anti-
izlenimei karakter tasidigini; yizyilimizin blitiin  ileri
sanat y6nelimlerinde gercegin illiisyona dayali etkile-
rinden vazgecilip buna karsilik sanat¢inin kendi dinya-
sinin resmini ve yagsam duygularini ifade etmeye yOnel-
digini ileri sirer (11).:Gombrich’e gdre de Modern sanat
deyince genellikle gecmisin gelenekleriyle tum baglarin:
koparmis o giine kadar hi¢ yapilmamis bir sanat diglni-
liir (12). Modern sanatin geg¢misin geleneksel sanatina

karsi kesin ve belirgin olan tavrina karsin, baslangig

ve kisiler konusunda degisik goérisler vardir (13).
Fakat, 20. yiizy1l baslarindaki, sanat tarihinde modern
sanat diye nitelendirilen sanatin, bu baglamda resmin

egemen bicimsel ve diigiinsel ¢izgisinin temellerinin
genel olarak Gauguin, Cezanne ve Van Gogh gibi sanatgi-
larca atilmis oldugu konusunda birlesilmektedir. Kendi

dénemlerinde izlenimcilifin etkisini paylasan fakat daha



belirgin ve anlamli bir yerlere varmak isteyen bu sanat-
cirlar, 20. ylzyil sanati ig¢in hem kuramsal diizeyde hem
de sanatsal pratiklerinde birgok baglangi¢ noktalara
saglamigslardir. Hatta Lynton’a gére bunlarin ig¢inden
Cézanne, izlenimoilerinlretinal yvyaklagsimlarinin 6tesine
giderek, gérme eylemine verdigi onem, dinya ile aramizda
kurulan fiziksel ve ruhsal bagin cok daha karmasik ger-
ceklesme siirecine egilmesi, onu modern sanatin en kesin
6ncilisii durumuna getirmigtir (14). Bununla birlikte
Cézanne, Gauguin ve Van Gogh’un c¢abalari, mantiksal
sonuglarina ancak 20. ylizy1l baslarinda ulasabflmi$—
lerdir. Iste bu arastirma, belirlenen modern sanat akim-
larindan konuyla ilgili olanlari da igine alarak, Batzi
resminin, 20. ylizyilin bagindan ginimiize kadar gec¢irdigi
degisimléri ve ¢agin yeni sanat bilincini kapsayan bir

perspektif i¢inde ele alinacaktir.

Bat1i diinyasinda doga bilimleri, teknik ve endiistrinin
biitiinlesmesi c¢afdas kiltlirin-temelini olusturmaktadir.
20. ylizyila girerken teknik ve endistride, bilim ve fel-
sefede belirgin bicimde degisimler olmustur. Teknik
alanda insanlarin yararlanabilecekleri bir dizi elekt-
rikli tasima ve aydinlatma arag¢larinin yanisira tipta
1895'de réntgen 1sinlarinin bulunugu, 20. ylizyi1l bagla-
rinda fizikte madde kavraminin degigiklige ugrayarak
kati1li1gini1 yitirmesi; quantumlar, enerji simgeleri ve
kuvvet dengelerine déniliserek madde kavraminin enerji

kavramiyla yer defigtirmesi, atomun parcalanmasi ve



uzay-zaman kavraminin bilime sokulmasa gibi c¢arpica
geligsmeler bugiin artik herkesce kabul edilen O6nemli
degisim faktdrleri olarak gériilmektedir. (agdas uygar-

l1gin getirdigi tim yenilikler, teknik ve bilim alaninda

ci1fir acan bu bulgularain, oaﬁéas sanatin olusumunu etki-
lemistir. Bilimde ve felsefede meydana gelen koékli degi-
simler ve buna bajli olarak kazanilan bakig ag¢ilari
sanatta da kendisini géstermigstir. Bilim ve felsefedeki
soyutluk sanatta da gOrilmis ve dig dinya ile nesne
diinyasi, duyusal gergeklikten 6zce farkli, soyut, disiin-
sel varlik olarak kavranilmaya bagslamistir (15). Modern
bilimlerin, biitiin arastirmalarinda, gézlemden ¢ok kﬁram—
sal diisiinceye agirlik vermesi, Modern sanatinda soyutla-
maya ve soyut ilgilere 6nem vermesinde ©6nemli roli
olmugstur. Bu, sanatta yeni bir tavri olugsturmustur. Bu
yeni tavir, doga ve nesneler kargisinda duyusal degil
diisinsel bir tavir olarak kendini gdstermektedir. Yilizyi-
limizin ilk on yilinda gézlemlenen bu olgular, sanatta
bir taraftan soyutu glindeme getirirken diger taraftan da
Rénesans’'tan beri siliregelen optik yasalara bagli bilim-
sel perspektifli tasarim diinyasi yerine, perspektifsiz
gériintii dinyasinin étesinde, daha baska gerceklere ve

iligskilere y6nelme nedenleri olarak goériilmektedir.

Cagdas sanatin genel efilimlerine bakildiginda, Dbir
taraftan disavurumcu, geometrik, soyutlamaci ve soyut
egilimlere, diger taraftan figlir ve nesne ger¢eginin

arastirilmasi yonlinde bir gelisim ¢izgisi goé6zlemlenir.

AN
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Bagslangicta, 20. &ﬁzyll baglarindaki c¢agdags/modern sana-
tin niteligini belirleyieci 6lc¢iit, anti-natiralist, anti-
izlenimci gibi kesin tavairlari icerse de, bugiin sanatta
natiiralist ya da soyutluk gibi durumlar ¢agdasliZ:
belirleyici 6lglitler ollarak gorilmemektedir (16).
Cagdasligin Olcgitleri her alanin kendi Ozelligine gore
nitelikler gdéstermekle birlikte (17), konumuz agisindan
sanatl ilgilendiren yoniiyle ¢agdagslik, =zamana bagimli
olarak evrensel oluga katilma bilinci olarak goériilmek-
tedir (18). Belki burada figiratif bigimlendirme tutum-
larini biraz acmak gerekmektedir. 20. ylzyilda figiratif
resmin sanatc¢ilari hangi dili kullanmiglardir ? Bu dil,
her sanatcida farklilik gosterir ve hig¢ siliphesiz her
sanatcinin dis diinyayl algilamasi ve kendini ifade
etmesi de baska baska olmugtur. Yiizyilimizin figliratif
ressaml, gecmisin klasik, akademik ve dogaya bagli anla-
timindan, bugiin soyut sanatin kazanimlarinin da yer
aldigi figiratif bir bicimlenéjrme diizeyine wulasmistir.
Dolayisiyla artik bu figﬁratif bi¢cimlendirme, ge¢migin
6ykii anlatimiyla sinirliy olmayip, optik gorintii mantigai-
na, perspektif ve buna iligkin mekan kavramina bagli
élmayan bir anlatim icindedir. I¢ ve dig gergekligin
ifadesinde yeni bir imgelestirme mantigiyla hareket eden
bir figlir bicimlendirmesi sz konusu olmaktadir. Bu
arastirmada figliratif egilimler bu mantik Qercevesinde
ele allnacaktlr. Ancak cagdas resmin figiiratif egilim-
lerdeki bu durumun Tirk resmine yansimasiyla ilgili baz:i

belirleme ve saptamalar i¢cin hem de gelisim ¢izgisindeki



bir kisim baglanti ve kopukluklari da 6nlemek ig¢in
Bati’'nin natiralist ve akademik resimden ddéniisiinm siirec-
lerini yagsadigi noktayla Tlirk resminde figiir resminin
bdslama noktasi olarak kabul edilen bir kesisme nokta-
sindan, yani 19. yizyil sonu, 20. ylzyil baslarindan

baglamanin daha uygun olacagi diigiiniilmiistir.

Aragtirmanin amaci ve kapsamiyla ilgili burada deginil-
mesi gereken bir diger husus da sanatta kuram ve sanatin
diisiince boyutuyla ne demek istenildigi ve bunun nasil

ele alinacaginin belirlenmesidir.

Bilimsel tanima g&6re kuram, gézlenmis belli olgusal
iligkileri aciklamak amaciyla ortaya atilan kavramsal
bir sistem olarak kabul edilmektedir (19). Yine bu
tanima gére kuram; olgulari ve olgular arasindaki ilig-
kileri ag¢iklamaya yarayan sistematik bir genelleme ola-
rak goérilmektedir (20). Bilimde genel gecerlilikte
genellemeye ve kesinlife ulagsildikca kazanilan bilimsel
degere karsilik sanat, tekillik ve 86zgilinliik cercevesinde
bir defer almaktadir. ;Konuya sanatta kuram acisindan
bakildiginda Norbert Lynton’a gdre; bir egilimin onu
destekleyen yazarlarca belli kuramlara baglanmasi, sanat
diinyasina ve kamu oyuna saflanan bir kolaylik olarak
goriilmektedir. Biitin aragtirmalarda goériildigii gibi bu
kuramlar, o sanat efiliminin ancak bitmis hallerini ve
goriinurdeki yanlarlpl a¢ilklamaktadir. Oysa sanatcilarin

vyaptiklariyla daima bu kuramlarin disina tastiklari gdz-



lemlenmistir (21). 20. ylizyilin 6nemli sanat elestirmen-
lerinden Walter Hess’de sanat¢l i¢in kurami, onun giz
dolu yolunda bir dinlenme noktasi olarak gdrir (22),
Sanatsal yaratma siireci agisindan sanat, ister sosyal ve
poiitik amacli olsun, iste;‘toplumsal ya da sanatsal
amag¢li olsun, hepsinde de sanat¢inin yaratma slirecle-
rinde son derece 6zel ve kigisel oldugu gérilmektedir.
Ancak bununla birlikte bugin yapilan arastirmalar,
genelde algilama ve digiinme eylemlerinde, ©6zelde de
sanat eserlerinin olusumunda, sanatsal yaratmanin da bir
bilgi faaliyeti ve sanat yoluyla digiince lretimi olduBu-

nu ortaya koymaktadir (23).

tgste bu arastirmada konu, ¢agdas resmin degigik egilim
ve sanat anlayislarindaki eserlerin olusumundaki sanat-
sal diistincenin, sanat kurami ve diger bilim dallarinin
konuyu ilgilendiren yénleriyle incelenip, sonra da c¢ag-
dag resmin diislince boyutunun Tiirk resmine yansimasi,
cagdas sanatcilar ile Tiirk ressamlari ve eser Ornekleri
cercevesinde (karsilastirma ydntemiyle) degerlendirilme-
ve caligsilacaktir. Caligsmada, arastirmanin sinirlanmasi
acisindan Turk resminelyan31mas1 gorilmeyen fitiirizm,
dadaizm ve silirrealizm gibi sanat anlayislarina gereken
verlerdeki deginmelerin disinda degerlendirme konusu
olarak ayri bir yer verilmeyecektir. Ayrica inceleme;
cagdas resmin ve Tiirk resminin tim akim ve ganatgilar:

tzerinde durma yerine, belirlenen ana egilimler ¢erceve-~

sinde ©6rnek olusturabilen sanat¢ilarin fikirleri ve



eserleri Uzerinde surdirilmeye calisilacaktir.

Birinci bélimde; c¢agdas Bati resminde ve g¢afidas Tiirk
resminde goériillen Uslupsal egilimler ve bu egilimlerin
olusum mantigina iliskin nedenlerin aragtirilmasi ve
vansimalarla ilgili saptamalq?, ftkineci Bélﬁmde; Cagdas
Bati sanatinda ve c¢agdas Tﬁ;k sanatinda timel sanat
egilimleri icinde resimsel egilimler ve bu.egilimlerin
olusum mantigina iligkin nedenlerin arastirilmasi ve
goriilen yansimalarin degerlendirilmesi bigiminde

incelenecektir.
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1. BOLUM

CAGDAS BATI RESMINDE VE CAGDAS TURK RESMINDE GUORULEN
USLUPSAL EGILIMLER VE BU EGILIMLERIN OLUSUM MANTIGINA
ILISKIN NEDENLERIN ARASTIRILMASI

A—

CAGDAS BATI RESMINDE VE CAGDAS TURK RESMINDE FIGURATIF
EGILIMLERE fLISKIN GUZLEM/ VE SAPTAMALAR

Figliratif Resmin Olugsum Mantigi-Figliratif Resimde
Degigmeler:

Figliiratif resimden, ig¢inde insan, hayvan ve doga
dgelerinin yer aldigi ya da bunlarin taninabilirliginin
hatta animsanabilirlifinin s6z konusu oldugu resimler
anlasilair (24). Geleneksel anlamda figlratif anlatimda;
bir sanat¢inin ustalifi ve 6zglinligli, bilinen bir olay:

yetkin bir teknikle anlamli bir bigimde canlandirmasiyla

d6leiliiyordu, Bati sanatinin klasik figiratif
geleneklerinde, insan viicudunun érnek olarak alindiga
gbrilir. Insanin kendisini ve c¢evresini anlatmada

kullandigi 6l¢ili, genellikle hep kendi viicudu olmustur.
Boylece figlratif sanatga geng}likle anlatim dilinin ana
6gelerini olugstururken iﬁsan vicudu 6felerinden
vararlanmistir. Klasik ya da geleneksel anlatimda resim
icin, belli bir figlir ya da nesneden hareket
ediliyordu. Resimde bu figlir ve nesnelerden hareket
edildigi ya da figiir ve dogaya yaklasildigi =zaman,
onlari dogal bigcimleri ile ele almak ve yorumlamak
amaci6én plandadir. Figlratif anlatimda heniiz ?ptik
gérintinin deferlendirilmedigi dénemlerde anlatim
genellikle iki boyutlu, sematik ve akli bir big¢imlemeyi

icerir (25). Optik gérintii duyarliliginin gelistigi
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dénemlerde ise Figilir ve nesneler, belli bir mekan i¢inde
il boyutlu kavrantip verilmigtir (26). Dolayisiyla ¢izmim
ve ¢ boyutlu ifade 181k-g8lge, aiyah-beyar, leke ve
.renk gibi plastik elemanlarin kullanimi ve kompozisyon
dﬁzenleri bu mantléa gﬁréﬁ bigcimlenme gostermistir.
Kompozisyonlarda desen dengesi hakimdir. Angak zamanla
figiiratif anlatimda alaisilmis dgragan goriintii mantiginin

asi1lip, gergekte dogada golriinti olarak karsiligi olmayan

firca tusunun resme girmesi ve gélgelerin
renklendirilmesi doga bi¢imi ve anlatimina
degistirmistir (27) . Aslinda esya dinyasinin Yyeni

resimsel taniminin yapilmasi zorunlulugunun duyul;ma31
1860’11 yallara rastlamaktadir. Ge¢misin alisilmis sanat
ve anlatim big¢imlerine ilk karsi koyan tavir olarak
Courbet’nin goérisleri saptanmaktadir. Courbet, insanin
"Beni" 1ile egsyanin "Du"su arasindaki dolaysiz, yani
dogrudan iliskiye yonelmigtir (28). Gergegin pargalara
arasinda kurdugu dogrudan ve kesintisiz iligki, onun

sanatsal Uretim yontemini belirlemistir. Fakat

Courbet’de ortaya ¢ikan dogrudan optik kargilagsma

simdiye kadar isaret ,edilenlerin disinda bir yolu
acmistir. Estetik kategoride diigiinen sanat
inceleyicilerince "realist”" olarak goériilen Courbet,
bugin, nesne ve figlirin (esyanin) fantastik

uygulanisinin baslaticisi olarak kabul edilmektedir
(29). Bu yaklasim, esas iiriinlerini daha sonra 20. ylzyil

sanatinda vermistir. Sanatta izlenimci likten bu yana;
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Van  Gogh, Cézanne ve daha sonra Picasso ya da
Matisse’de, metafizik resimde ya da gercekiistiiciilikde,
Courbet silirekli resimsel diigiince fonunda yer almaktadir
(30). Figliratif sanatin gelismesi ic¢inde bir kolu,
algilanan nesne gortiniis bicimlerinin tam olarak
tekrarlanip verilmesinden kacarak metaforik bir siiree¢
iginde sanatin kendine 06zgii as1l alanini kazanmays
yonelmigtir. Bir g6rme  sanati olarak gelisen resim
sanati, bu metaforik silire¢ icinde yalnizca bir gérme
sanati deéil; ayni zamanda artik bir diigiinme sanata
olmustur. 19. yy.'i1n son ceyrefinden beri sanatta egemen
olan dogay1 vermeye dayali mantik, yerini dogayi diigiinme
mantigina birakmigstir. 20. yy. yani, cagdas sanatta
resimdeki bu gelismeler bundan sonraki lelmlarda’ ayri

bagsliklar altinda incelenecektir.

Figiiratif anlatimin difer kolunda ise, figlire bagiml:
bigimleme mantii hep 6n planda olmus, en azindan dofa-
sal Dbic¢im taninirligina, daha dogrusu nesnelerin optik
gérinti ya da akli bigim ve dlcgiilerine yaklagim acisin~
dan bir gelisim gdsterdigi gdérilmektedir. Bu arada hem
Bati’da hem de bizde geleneksél figiirlii resmi siirdiiren-
lerde; figir ¢bziimlemelerinde ve kompozisyonal
anlatimda, soyut resim bicimlemelerindeki yéni resimsel
anlatim olanaklarindan yararianlldlél goriilmektedir
(31). Artik glinimiz figliratif anlatimli resimlerde,
tamamen optik. gérintiye dayala bir figlir ve mekan

bigimlemesinin pek bulunmadifi buna karsilik soyut
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resimde olusmus yeni kompozisyon diizenleri vé bir kisim
boyasal yenilikleri iceren dzellikler saptanmaktadir.
tmgelesen figiir ve nesnelé; daha ¢ok animsatici ve
gafristiricidir. Ginimiz sanatinda gézlemlgnen insanin
gergefe olan bu ilgilerinin simgesel bigimleri olarak

figlir ve nesneye-esyaya olan tavrain kékleri, HKiibizm,

Dadaizm, Metafizik resim ve gercekiistiicli kavrayislarda

yatti1gx {32) saptanmaktadair. Dolayisiyla glinGimiiz
figliratif resmi bunlarin _ hem resimsel anlatim
olanaklariyla hem de icerikleriyle ilgi icindedir.

Giniimiizde figiirsel anlatim ister geleneksel-akademik
anlamda, ister fotografik-hyperrealizm ydniinde, ya da
veni figﬁraéyon yéniinde olsun, giniimiiz insaninin
fiziksel ve psisik yasamini sorgular bir igeriktedir.
Hangi durumda ;lufsa olsun figiir, tarih boyunca resmin
baslica icerik sorunu olmustur. TFigiriin ne sekilde ele
alindi1gi ise, genelde sanatin, &6zsellikle de resmin
amaclarini, ressamin bilin¢ diilnyasini ve ilgi y&nlerini
kapsamaktadir. i

Figliratif Efilimlerin Tlirk Resmine Yansimasiyla flgili

Cagdas Sanatcilar ve Tiirk Ressamlarindan Ornekler—
Degerlendirmeler:

Yiiz y1li1 askin bir gecmisi olan Bati anlayigsindaki Tirk
Resmi, genelde fTigiratif a§1r11k11d1r.' Bunun nedenleri
Bat1i anlayisindaki. Tiirk Resim Tarihi’nin klsa11§; ile
ilgili oldugu kadar, Tirk kiiltiriinde kavramsallasmanin
heniiz yeni olmasina da baglanmaktadir (33). Bata

resminde uzun ve kdklil gelenegi olan figiiratif resim,
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tarih boyunca, dini resim, tarihi resim, portre, c¢iplak
vh., tirler ic¢inde igerik ve bicim agsamalarinda giderek
yogun bir anlam zenginligi kazanmig durumdadir. Bati
resminde figiir kullanimi, sanat¢inin d6zgiin yorumu ile
birlikte, ayni zamanda tarihin kiiltiirel kaynaklarina
gosterge niteligi de (34) tagidigi kabul edilmektedir.
Dolayisiyla bu iki 6zellik Bati figlir resminin referans-
lar: olarak saptanabilir. Tarih boyunca Bati resminde
figlir genellikle bir i¢%rik sorunu olarak ele alinmis
gérinmektedir. Buna kargilik Tirk resminde figliriin cofu
kez bicimi uygulamak icin bir bahane, sanat¢inin teknik
ustaligini goésterdigi bir alan olarak kullandigina ilig-
kin gozlem ve degerlendirmeler bulunmaktadir (35).
Yapilan degerlendirmelere gore S6zellikle 1900’lerin ilk
10-20 yillarina rastlayan ddnemde Tirk resminin teknik
ustaliga yoneldigi, igerik ¢dézimlemeleri yerine kisisel
Uslup arayiglari ig¢inde oldufu saptanmaktadir. Ancak son
10 yildir Tiurk resminde de Bati resminde oldugu gibi
figliriin icerik sorunu olarak ele alinmaya basladig:
gbzlemlenir. Son yillarda Bati resminde oldugu kadar
Tirk resminde de gindeme gelen figluratif yaklasimlarda
insanin psigsik durumu, sosyal, politik ve fizik c¢evresi
iéindeki konumu ve sorunlarfgln yogun bicimde irdelen-
meye basladigi gorilmektedir. Bu gelismeler.paralelinde
bakildiginda artik Tirk figﬁrgtif ¢calisan ressamlarin
eserlerinde de insanin kendisini ve gevresini imgeleyen

bir figir ve nesne kavrayiginin bicimlenmeye basgladif:i
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saptanabilir. Bati sanatinda diusilinsel bir tavirda
temellendigi go6zlemlenen figliratif egilimlerin, artik
Tark resminde de bazi1 ortak nitelikler gédsterdigi

gbzlemlenir.

Tiirk resmindeki figiratif eéiiimler genel olarak lic ana
grupta toplanabilir. Bunlardan ilki, giliclinii.akademik ve
geleneksel sanattan alan figluratif yaklasimlar. Ikincisi
bu akademik ve geleneksel lisluplar: da kullanarak eleg-
tirel ve toplumcu gercekei figiratif anlatimcilardan,
gercekei, diigsel, simgesel kurgularda belirginlegsen yeni
figlirasyona kadar olan yaklaslmlar. Ugiinciisii, glicunii
bicim bozmasindan deformasyon alan, bigimsel oiusum
stire¢clerine dayali, optik gérintunin G6tesinde bir kisim
sanatsal gergekleri arayan yaklasimlar olarak ayrilabi-
lir. Bu bélﬁﬁde bunlardan ilk ikisi lUzerinde durulacak,
licinctisiinin ise, burada gereken deginmelerin diginda
tizerinde durulmayacaktir. Clinkli ligincli grup ayni zamanda
disavurumcu ve geometrik egilimlerin figliratif kisimlari
kapsamina girmektedir. Dolayisiyla Gclnci grubun

degerlendirilmesi o bdliimler iginde yer almis olacaktir.
f
Birinei Grup: Gliciini akademik ve Geleneksel sanattan

alan figliratif yaklasimlar.

Bat1i resminde, kokleri Rénesans estetiginde temellenen
klasik ve akademik anlayislar, geleneksel olarak yluzyi-
limizda da varliklarini siirdlirmektedirler. Hatta bu

anlayiglar Avrupa’da 19. ve 20. ylizyil Dbaglarinda
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o6zellikle devlet kuruluslari olan Sanat Akademilerinde
bir egitim sekli olarak benimsenmistir. 0 doénemde
Fransa'’ya 6renime giden Tilirk o6frencilerinin almisg
olduklari efitim de dogal olarak bu anlayigsta olmustur.
Bu nedenle 19, yiizyilin ikinci yarisinda L&éon-Ger®me,
Boulanger’in ve 20. yizyilin baslarinda Cormon ve Jean-
Paul Laurens gibi geleneksel formiillere bagli akademik
hocalarin sanat ve eg%tim anlayislary: tiUlkemizde de
vyakindan taninmaktadir. Ornegin, Tiirk resminin eski
ustalarinin bir ¢ogunun hocasi olan J.E%on—Geere,
klasik egitim i¢inde yetismigs bir sanatca olarak
bilinir. 19. ylizyil Fransa'sinin 6nemli bir akademik-
gercekgi sanatgisi olarak taninan Gerome’un, sanat¢ila-
rimizdan Seker Ahmet Pagsa, Halil Pasa ve Osman "Hamdi
gibi isimlerin yetismesinde buyik katkisi oldugu goérit-
liir. Gerome’dan, sanatinda akademik resmin her tiirtini
denemig bir sanatci olarak s6z edilir. Biuyik boyutlu
tarihi konulu kompozisyonlar boyamigstir ve igledigi
konular nedeniyle 'bir oryantalist (36) olarak da
degerlendirilmektedir. Gérome’un, Misir’'i, Cezayir'i,
Yunanistan’i gezdigi ve fstanbul’a da gelerek burada c¢ok
séylda konulu resim yaptig: bilinir. Bunlar, doéuyﬁ konu
almigs ve dofunun egzotik yasamini yansitmaya yobnelik
resimlerdir. Ornegin "Kahveci Arap"”, "Yatmis Aslan”" ve
"Dans Eden Zeybekler" ve "Miiezzinin Cagrisi” adla
resimler gibi. Doéneminin O6nemli akademik wustalarindan
biri olan Ger®me, ayni zamanda yetkin bir desen ustasi

olarak da bilinir. O, wuzun yillar Paris Glzel Sanatlar
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Okulunda hocalik yapmis, déneminin Unlii bir ressamidir.

Egitimde kendine 6zgﬁ formiiller uygulamis bir hoca

olarak taninmistir., GerSme’un, resimde kurulusa O6nem
veren birisi oldugu, ©b6grencilerine; resmi yapilacak
sahneyi bir biitin olarak, planlar halinde gdrmeyi ve

anlatimin daha etkili olmasi1 i¢in en uygun nasil

diizenlenip tasarlanmasi gerektigini Ofreten bir hoca

oldugu anlagiliyor (37). Ga&rome’un sanatinin ve
uyguladijga egitimin, yvaninda yetigmis olan Osman
Hemdi’nin  tzerinde buylk etkisi oldu#u  kabul
edilmektedir (38). Her iki sanatclnln‘ resimleri
karsilagtirildiginda (Resim—l? 2) Osman Hamdi'nin,

Gerome’den anlatim, figir ve mekan bigimlendirmelerinde
ne kadar etkilendifi acik olarak godrilmektedir. Osman
Hamdi’nin figlrld biliylk kompozisyonlarinda genellikle
Gerome’un figiir ve kompozisyon anlayisinin etkileri

gdzlemlenebilmektedir.

0 ddnem Fransa'da ¢ofu Jean-Leon-GerBme ve Baulanger

anlayisindaki hocalarin o&6grencileri olan Osman Hamdi

gibi Tlirk resminin eski ustalari, klasik olmaktan c¢ok
klasik resim akademizmasinin temsilecileri olarak
goérulirler (39). Zaten bir kisim uzmanlarca da, Tirk

resim sanati tarihinde Bati anlaminda klasik bir dSnemin

bulunmadigi belirtilmektedir (40) . Bu bakimdan,

ressamlarimizdan hic¢cbiri klasik tanima icine
i

girememektedir. Bunlardan yalnizca Osman Hamdi ,

klasizmden esinlenmis bir akademizmin (41) temsilcisi
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olarak goérilir (42). Osman Hamdi, biylk boyutlu figirlii
kompozisyonlariyla Tlirk resminde portre ve figir
resminin kurucusu (43) olarak kabul edilir. Eski
ustalardan Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa ve Hoca
Ali Riza gibi ressamlar da klasik degil, akademik
sinirlar i¢inde ¢aligsan sanatgilar olarak g&rﬁlﬁrler
(44). Bu ddnem ve 20. ylizy1l baslari dahil Bati’ya giden
geng Tirk sanatcilari, yasadiklari dénemde dinya resim

sanatindaki &eni goritis ve akimlarla pek ilgilenmemisler,

yalnizca devletin resmi akademilerindeki egitimle
vetinmiglerdir. Hatta bugiin onlarin Bati sanatinin
klasisist anlayigiyla, romantizm, natiiralizm ve

izlenimecilik gibi sanat akimlarinin olus nedenlerini ve
aralarindaki farklari yeterince degerlendiremedikleri
anlasilmaktadir. Onlarin Paris’te bulunduklari
siralarda, Bati resim sanatina iliskin akimlarin ortaya
ciktig1 dﬁnemierde; bunlarin ortaya ¢ikis nedenleriyle
ilgilenmediklerini gésteren bir kanit da o tarihlerde
onlar tarafindan bu hususlar {izerine yazilmis higbir
yaziya rastlanilmadiginin saptanmis olmasidir (45). Bu
durum 20. ylzyilin. baglari ve Cumhuriyet Dﬁneminiﬁ ilk
yv1llar:i ig¢inde gegerlidir. Bugin, Tirk resminin s6z
konusu eski ustalarinin resim anlayislariyla ilgili
degerlendirmelerde onlarin figilir ve dogayil ele aligslari
konusundaki gérisler, tablo ile doga arasinda pek bir
ayraim icermeyen ysklasimlar oldugu dogrultusundadar

(46). Calismalarda heniiz bir bicim bozma-deformasyon ve
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kigisel yorum endisesine pek rastlanilmamaktadir. Ancak,
daha sonraki kugsakta, modern Tiirk resminin ilk dbnemini
temsil eden sanatcgilar olarak kabul edilen; Hikmet Onat,
tbrahim Call:r, Ruhi Arel, Feyhaman Duran ve Avni Lifij
gibi sanatg¢ilarda ise daha ilging bir durum gdézlemlenir.
O da su; her birinin yaninda doért-bes yil siireyle egitim
gérdikleri Cormon ve Jean-Paul Laurens gibi ustalardan
6grendiklerini Tiurkiye’ye ddner donmez birakip tamamen
baska bir ydénde +ve baska bir anlayista c¢alismaya
baglamis - olmalaridar. Onlar Fransiz hocalarindan
aldiklar:s akademik egitime (47) karsain, Tirkiye’ye
déniislerinde izlenimei bir anlayisa yonelmiglerdir.
Ancak, onlarin bu izlenimciligi gercek anlamda bir
izlenimecilik (48) degil, Fransiz izlenimciliginin bir
¢cesit firga tusu teknigine dayali akademizmi olarak
deferlen-dirilebilir. brneéip; bir Hikmet Onat ve daha
sonraki kusaktan Esref Uren gibi. Ancak, yine de bu
sanat¢ilarin eserlerini terminolojik anlamda 6l1lii bir
akademizm olarak gérmemek gerekir. Cilinkii her birinin
doga kargsisinda severek coskuyla ¢galistiklari,
dolayisiyla da resimlerine cogku ve duyarliklarin:
vyansittiklari gézlenmektedir. Cagdas Tiirk resminin ilk
ddénemini temsil eden bu sanatgcilarin Fransa’da
bulunduklari siirede izlenimcilige pek ilgi
gbstermedikleri halde Turkiye'ye déner ddénmez akademik
bir bigimleme seklinde de olsa bdyle doniis yapmalari cok
ilgingtir. Her nasilsa, bunlarin nedenleri de pek

arastirilmamigtir. Ya da bu arastirmanin sinirlarini
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