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Yitksek Lisans tezi olarak sundugum Ismail Fenni Ertugrul'un
Sozel Taksimleri adl ¢alismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve ge-
leneklere aykirn diigsecek bir yardima bagvurulmaksizin yazildigin ve ya-
rarlandigim eserlerin Bibliografyada gosterilenlerden olustugunu, bun-
lara atif yapilarak yararlanims oldugunu belirtir ve bunu onurumla

dogrularm.

------------------

[brahim Yavuz Yiikselsin
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SUNUS

Elinizdeki bu ¢alisma ne bir baslangic ne de bir sondur. Bundan
tam dort yil once Mart 1990'da elime aldigim bir defterle birlikte
baglayip bugine ulasan bir merdivenin ikinci basamagidir yalnmizca.
Ikinci basamag: diyorum, ¢iinkit bu ¢alisma, bir yasambetimi yada in-
celemeden Ote bir bagdarin tozlu raflarda bekliyen calisrnalarnmn
gunisifma ¢ikarilarak geleneksel Turk sanat musikisi daganndaki hak
ettigi oruna ulastirma ¢abasinin urtntdar. Sézkonusu bu taksimlerin
yanisira, Fenni'nin ele ahnmay: bekliyen diger yaratilan da incelendikten
ve daha da 6nemlisi yaymnlandiktan sonra merdiven tamamlanms ola-
caktir.

Lisans bitirme ¢alisgmamn konusu olan Ismail Fenni Ertugrul’un
Calgisal Taksimleriyle basliyan stire¢ sonunda, Ismail Fenni Ertugrul’'un
Sozel Taksimleri bashikh bu ¢alismayla birlikte bagdarmm tiim taksimleri
ele alinarak yaymna hazir bir duruma getirilmis oluyor.

Calismanin bir baska yonii de Fenni'nin yasambetiminin ve taksim
bagdalarinin elestirisi yapilarak, bugtine dek yeterince taninmamuis olan
bu ustanin gelenekteki yerini saptamaya yonelik olmasi ve belirli bir
dénemin urinu olmalanyla déneminin edimini yansitan yazih belge
[nota] 6rneklerini arastirmacilarin kullanmmna sunmasidir. Ayrica, ge-
leneksel Tirk sanat musikisinin dogaclamaya dayali tek gelenegi olan
taksim tarune iliskin nota eksigini de goézéniinde bulundurursak,
sozkonusu c¢ahsmanin geleneksel Tark sanat musikisinin temel goériin-
gulerine seslenmenin énemini tasidigim agikytreklilikle soyliyebiliriz.

Onceki ¢cahsmamda oldugu gibi bu ¢ahismamn gerceklesmesinde de
birincil pay, kuskusuz Fenni'nin musiki ¢alismalarini topladig: 6zgin el-
yazmasi defterleri saptiyan saymn Prof. Dr. Guitekin Oransay'indir. Ken-
disini dluminidn bu 5inci yihnda saygi ve rahmetle aniyorum. Ayrica,
c¢alismarmm hazirlamam siwrasinda ilgi ve yardimlanni esirgemiyen ve
kigisel belgeliginde bulunan mikrofilmierden yararlanmamu sagliyan
damismamm, Yrd. Dog¢. Dr. Serhad Durmaz’a tesekktiri bir bor¢ bilirim.

Cahismanin, gerek konuyla ilgili arastirmacilara gerekse edimsel mu-
siki alaninda ugras verenlere yararh olmasini, bir bagdar ustiinde cahs-
manin ne kadar gi¢ oldugunun gézéntinde bulundurularak kimi eksik
yada yanhshklann olabilecegi konusunda okuyucularin hoggériistinii
dilerim.

Mart/1994 Ibrahim Yavuz Yiikselsin
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ISMAIL FENNi ERTUGRUL'UN YASAMI ve CALISMALARI

Tirnova meclisi tiyelerinden Mahmud Beg'in oglu olan Ismail Fenni,
1856 Mayis'indal, bugiin Bulgaristan'in giineyinde yer alan Tirnova’da
dogdu. Tirnova Rusdiyyesi'nde2 6grenim gorddi, bunun yamsira cami ve
medreseye giderek Arapca ve Farsca Ogrendi. Rugstiyeyi bitirdikten
sonra 1870’de, 15 yasinda bulundugu sirada, Ucretsiz olarak Tirnova
Sancagl muhasebe kalemine memur oldu ve bir siire sonra da kadroya
gecerek 570 kurus aylik ile ¢alismaya basgladi.

1876’da bashyan Osmanh-Rus savasi sonucunda tlkenin igsgal edil-
mesi Uzerine, Ismail Fenni 1878de Istanbul'a yerlesti. 1879'da Maliye
Nezaretine basvuruda bulunup tahsilat kalemine 120 kurus ayhk ile
memur oldu ise de aym y1l oradan ayrildi. 1883’de Divan-1 Muhasebat'da
[=Sayistay] tahrirat kalemi olarak Once Ucretsiz ¢alismiya baglad: ve
1884’de kadroya gecerek emekli olana dek burada gorev yapti. 1889'da
muameyyiz, 1898'de lkinci Daire bagmiumeyyizi, 1899'da 4500 kurus
aylik ile Divan-1 Muhasebat'a tiye ve 1901'de Dahiliye Nezareti mu-
hasebecisi olarak Ritbe-i ala Simf— evveline3 dek yukseldi. Burasi,
Ismail Fenninin bulundugu son orun [=makam] olup, 8 Temmuz
1909'da 54 yasinda emekli oldu.4

Divan-1 Muhasebat'da bulundugu swrada, Sadrazam Said Pasa
tarafindan acian Lise’ye giren Ismail Fenni burada, Fransizca olarak
Sarf @1 nahv [Dilbilgisi], Ustl- insa [Yazma yontemi], Tarih, Cografya,
Siyaset ve Turkce-Fransizca ceviri dersleri okudu. 1886’da buradan
mezun olduktan sonra, ayrica 6zel ders alarak Ingilizce 6grendi. Emek-
liligiyle birlikte tiim zamanimm bilimsel ¢alismalara aywran Fenninin,
basta felsefe olmak tizere, tasavvuf, toplumbilim, gbk¢eyazin [=edebiyat],
tarih ve musiki tizerine ¢alismalan basimistir. Bunlarnn bir bélumant
Ingilizce, Fransizca, Arapg¢a ve Fars¢a’dan yapuan ¢eviriler olusturur.

1prtugrul HN'de bagdann dogum yili 1855 Mayish olarak gosterilmistir. Ismail Fenni'nin dogum
wih Hicri 1272 Ramazan ayidir. Bu da 1856 Mayis'ina karsihik gelir.

2Bu okulu Sadrazam Mithat Pasa Tuna valiligi sirasinda agmustir.
3Korgenerale esit sivil ritbe.

4{smail Fenninin kendi elyazisi ile yazcigy yasambetiminde “Arzitkes oldugum muitaldya vakit
bulmalk ve yazmaya basladigim bazi eserleri ikmale muvaffak olmak igin tekaiidimi istida
etdim” demektedir. Ertugrul HN 4



Ayn zamanda Turk basmma emegi gecmis dnemli bir yazar olarak
da anmamz gerekir Fenni'yi. Tark Basm Birligi tarafindan ilk yazilarnnin
Tuark basminda ¢ikmasi en az 50 yii bulmug 59 Tuark asilli yazar admna
bir jubile toreni diizenlenir. 6 Subat 1943 Cumartesi gina saat 16'da
Istanbul Universitesi'nin Veznecilerdeki konferans salonunda yapilan
torende, 11 Haziran 1882’de Terceman-i Hakiykatda yaymlanan ma-
kalesiyle en eski yazarlardan biri olarak {smail Fenni de yer aliyordu.

Tark Basin Birligi Istanbul Bolgesi Bagkani Hakk: Tarik Us, jibilenin
aciis konusmasinda Ismail Fenni i¢in sunlan soyler:

Listemizin tgtincit adi Ismail Fenni Ertugrul’dur. 11 ha-
ziran 1882 tarihli terceman-t hakwykat'de yazt vasuasyle
lagat égretme usulitnden bahseden bir mektub bugiin 60
yu, 6 ay, 16 gunlik kdemle lugatce—i felsefe muharririni
ontimilzde ytikseltmektedir. Ismail Fenni, Tvnova ka-
sabaswnda dogdu. Orada risdiye mektebine girmesinin bir
tarir degeri aldiguu belki unutmugsunuzdur. Midhat
Pasa’min buraya actgr risdiye mektebinde gene Midhat
Pasa’nmin kendisinin iki defa imtihan ederek kabul ettirdigi
bir cocuk vardi ki, Ismail Fenni, oradan aldyn en iyi
sehadetname ile degil, basilms veya basumarmug eserlere
koydugu ilmi kymetle o biytk inkdab adamuun takdirine
karsuuc vermigtir.

Ismail Fenni, eserlerini imzalarken hep [Dahiliye Nezareti
muhasebeciliginden miitekaid] imzasuvu kullarur. Tunova
muhasebe kaleminde baslyan bir hizmet yolculugunun
ckardigt bu makam unvanuun bize olanca delaleti su ola-
bilir: Ismail Fenni, kendi adwu asla unutdurmayacak biiyiik
felsefe eserlerini hep bu resmi vazifeden tekaiidliiginii is-
teyerek cekildikden sonra, ortaya koymugtur. Yoksa onun
bilgin, dirtist bir deviet memuru olmakla kendini gésteren
resmi hayatt boyunca o, siirden, mustkiden; ilimden, fel-
sefeden baska bir hayat arkadast tanvnamstur. Bir za-
manlar Fatih'de miitesavvif Seyh Ahmet Amis Efendi’den
ders alan Naim Bey’le Abdilaziz Mecdi Efendi’nin yarunda
gordigitmiiz Ismail Fenni, bir taraftan Divan-i Muhasebat’'a
giderken diger taraftan Sadrazam Said Pasa’nun agtigt lisan
mektebine devam ederek Furanswzcasuu, Ingilizcesini kuv-
vetle itimad olunur bir dereceye ¢ikarmug Ismail Fenni'dir.

Bircok siirler yazan Ismail Fenni'nin Cagaloglu'ndaki
komsulart naklederler ki arada suvada su kanundan, su
tamburdan tasan, dokiilen san’at terennumleri ve o0 bes-
telerin gifteleri butin giin yeni bir eser lizerinden bas
kaldumayan Ismail Fenni'nin kalemini buakw eline aldt
yaydan, muzrabdan ve hep kendi ruhundan kopmakdadir.
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Rahatsiz oldugu igin gelmedigini bildiren {istada bu-
radan sayguarla esenlik dileklerini yolluyoruz.5

Jubile i¢in aym yil basilan betikte Fenni'ye aynlan béliim, ustanin ilk
makalesini, yeni Turkce el yazisini, genglik ve son doénem fotograflarini
kapsamaktadir.6 '

3 ismail fenni ertugrul ;

ismail fewni eriugrul 1880 viinda

oy e b Semmme sl 3V S 2

R a g
aess 1 el oy N
R R R L2
PRRYEEY A_L\‘.)«(an,‘.:l.

¢

r | LR G g AOAy e
ismail fenni ertugrul, 1938 de =

PP ) _J},A;*":‘; -l AL
e [ T "

o Gt el pdal g S92 al
. S e T N

L T e

e ams L

- 2“;5«,[/[,;,., ¢7c Lo M(./;C VRO s b
feSzy Demitnn ove 0 Lo . awv—u;w*‘;cg‘/e:’&/}f_ﬁ'
LeeEerm Dmbm Tuvg wit A;.a&.«:’,,z raribe wz il
/,a?‘:ﬂ Ao amdars vl A il ’.‘,4.34//’4‘—
FradDe %& Eorr Kun 4«,-;~12 g e e ‘51’:»\_-_/)1;1}5 ,Jf\'_, Lais
P e e b l%yf’(,/;;y«t/.ta v Seyat \

saes el adioy \,-ﬂ);ga.k;ﬁ. oy

. . [T Ty
Ss s - . ou Samedl 303k 5 sals ey
- : - - -
zry Lt vmsiid i o
- ; s omal st eIl
- 22 & rbeca s L. o
Zo. 7 =
~7
tercemanti  bakivkat'in 2=14 haziran
eski ve veni elyaziart 1298==1882 sayisindaki vazist

Sys MJA 43-44.
6agk. 4



29 Ocak 1946 gunu Istanbul'da olen Ismail Fenni, 37 yi emekli
hayati yasad: ve dliimiinden bir yil dnce Milli Egitim Bakanhgrna yazdig
bir mektup? ile tim belgeligini Beyazid Devlet Betikligine bagislad:.8
Cagaloglu'ndaki evi ve adadaki kogku ile birlikte biitiin mal varligini
Dartissafaka Lisesime birakti. Yasadigi siirece hi¢c evlenmemis olan
Ismail Fenni'yi ailesi erkenden evlendirmeye kalkisrmg, fakat strekli
mide rahatsizh buna engel olmustu. Sade ve g6sterigsiz bir yasam
stiren ismail Fenni Ertugrul’'un mezan Eyup'tedir.

Ismail Fenni'nin Tirk disiince tarihindeki énemi aradan zaman
gecse bile kaybolmiyacaktir. Vahdet-i Viictd’cu [=varlikbirligi] ve ¢cagdas
Islam bilginlerinden olan Fenni, Sehbenderzade ile ayni konularda
c¢ahisms ve ¢agdas bati felsefesindeki ¢alismalanyla eski vahdet-i viicad
fikirlerini canlandurmstir. Oliimii nedeniyle Ismail Fenni Ertugrulun
Turk Felsefe dinyasina yapmus oldugu katkilardan sézeden Prof. Zi-
yaeddin Fahri Findikoglu (1901-1974) yazisinda sunlan soyler:

Felsefi faaliyeti ¢ok erken baslar. Tabiat ile temast daima
muhafaza eden bir hayat sistemine sahipti, 95 yaswnda
oliimil, bu yasda bile daima yaratmak pesinde kosusu ve
mesela Biiytik Feylesoflar advu taswyan bir killiyat
hazirlamasy, vasati émir yast pek asagt olan mem-
leketimizde; bilhassa bir intellektiiel bahismevzuu olunca
¢ok dikkate deger. Yazduu eserlerden birinin; Vahdeti
Viicut-Pantheisme isimli kitabvun ruhunu kendisine
yasama disturu yapti, tabiatle Tanri'yt birlestirdigi igin
olmaldir ki sessiz ve sedasiz tabiata kansti. Sayist pek mah-
dut olan Tirk felsefecileri arastnda onu pek az kimse
tanudl Esasen bizde bir miitefekkirin taninmasy, fikirle po-
litikcayt kanstrmasma bagh degil midir? Ismail Fenni ise bu

7“Kﬂt!l'lphanem tefsir, hadis, fikth, tasavvuf, felsefe, edebiyat, tarih, ilm—-i iktisat ve ligate
miiteallik Tiirkce, Arap¢a, Farsga, Fransizca ve Ingilizce en mithim ve muteber kitaplan havidir ve
bunlann bir kasmu da epiwizedir [=tikenmis]. Hasili kiitiiphanem pek biytik degilse de mo-
derndir.” Ertugrul HN 4

8Bu betiklikteki betik sayisi Oztuna TMA I'de 7132, Ertugrul HN'de ise 9050 olarak verilmistir.
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zimreden degildi. Yasayist nasi sessiz ise, oliimii de
sedaswz gecti. Gazetelerin, oliimiinden ancak gémiildiikten
sonra bahsedisleri de bu yiizden olsa gerek...9

Ismail Fenni'nin yaymlanms calismalarinin basmnda Liigatc¢e-i Fel-
sefe [Felsefe Sozlugl] gelmektedir. Lagatce-i Felsefe'nin #nemi dilimizde
yazilan ilk felsefe sozligti olmasidir. Bu calisma hakkinda, Fransiz
yontembilimci Laland'in sézlitklerinden ve Cambridge Universitesi Psi-
koloji Profesérii Boldhwin'in felsefe sézltigiinden ceviri denecek kadar
ahntilar yapildig: éne sturilmigse de Findikoglu'na gore Lugatge-i Fel-
sefe, bilimsel terimleri ile bir yapitin biitin 6zelliklerini yapisinda top-
ladigr gibi, aynca islam felsefesiyle ilgili terimbilimsel icerigi ile de
degerini arttrmstir.

Ismail Fenninin bir¢ok ¢alismasi arasindaki 6nemini belirttigimiz
Biiytik Feylesoflardan baska Envdr-t Hakikdat [Hakikat Nurlan] adl
betigi de tizerinde durulmasi gereken bir c¢alismadir. Yazar bu
¢alismasinda, Islam dininin pozitif yiizi1 ve bilimsel ¢ercevesi icinde olan
gizemsel 1rasmmi aynntl olarak irdeliyor. Bir goriismesinde, Siiheyl
Unver’e bu iki ¢ahsma hakkinda sunlan sOylemistir:

Ulim ve funun asrunizda pek ziyade terakki etti. Bunun ne-
ticesi olarak fikirler dahi kuvvetlendi. Itikadi diniye hu-
susunda muhni ve kat'i delil ve hakikatler istenmege
baslandi. Bunlar dinimizde mevcuttur. Ancak anlasumalar,
arif olan lilemaya minhasr kalmaktadu. Envart Hakikat’te
bu delillerin izatuna elimden geldigi kadar ¢alistim. Biiyiik
Feylesoflar da ayn zaviyeden miitalaa edebilirsiniz. Umu-
yorum ki tamamladun bu iki kitabunla ahlaf beni hayula
yadedecektir.10 ;

Ismail Fenni Ertugrul ilk kez Muhyiddin Arabinin “Vahdet—i
vicad"unu bati felsefesiyle karsilagtirmus, felsefeciler arasinda yerini
gostermistir. En 6nemli ¢ahsmalarnndan biri de kuskusuz Maddiyin
Mezhebinin Izmihldli [Materyalizmin Yikihsil adh betigidir. Burada

9Canh Tarihler iFE 5
1oagk. 6



Ahmet Hilmi'yi tamamliyan yeni kanitlar ileri sirmektedir. Ismail Fenni,
bu betigi Biichner'e red icin yazmigsa da, bir¢ok boliimiinde bir felsefe
tarih¢isi gibi c¢alhsmakta ve her zaman kendi duastincesini sa-
vunmaktadir. Herseyden dnce bir islam disiiniira olan Fenni Bey, fel-
sefesini inancindan c¢ikarmaktadir. Bunun ic¢in betigine Tann
kamtlamasi [Isbat—1 Vacib] ile baslamaktadir.11 ”

Calismalari:
Basilmis olanlar:
1- Lugatce-i Felsefe [Felsefe Sozlugi],

2- Maddiyin Mezhebinin [zmihlali [Bichner'in Madde ve Kuv-
vet adli ¢calismasina reddiyye],

3- Izale-i Sikiik [Dr. Dozy'nin Islam Tarihine reddiye],
4- Vahdet-i Viicad ve Muhyiddin b. Arabi,

5- Klglik Kitapta Biiytik Mevzilar,

6- On Fasu Nota,

7. Envar-t Hakikat [0liuminden sonra Hakikat Nurlarm
bashgiyla yaymnlandi].

Yazilmis olanlar:
1- Hiuriyet [Stuart Mill’den ¢eviri],
2- Telhis-i Ustil-i Maliye,
3- Asr-1 hazu Maddiyye Mezhebi [Paul Janet'den ¢eviril,

4- Hayat ve Madde [Monizm mezhebinin reddi hakkinda yazi-
lan betigin ¢evirisi],

5- Tirkiye Tarihi [Ingilizce genel tarihin Turkiye ile ilgili olan
bolimtnin oOzetidir. Buna dogubilimci Vanbery’'nin 19uncu asirda
Tiirkiye adli calismasi da eklenmistir],

1101ken TCDT. yizlem 294.



6- Diurret’iil Yetime [ibn-i Mukaffa'nin ahlak ve terbiye ile ilgili
betiginin Arap¢a ashindan ¢eviri],

7- Hey'et-i Ictimaiyye ve Hayatta Muvaffak Olmak Igin Ma’li-
mat—-1 Ameliyye,

8- Les Essais [Montaigne'in Denemeler’inin ¢evirisij,
9- Hadika-i Zerdfet,
10- Asupus [Ingiliz ¢ocuk masallari, ¢eviri],

11- Gillzar Emsal [farkli dilerde yazilmis olan masallardan
¢eviri],

12- Buytk Feylesoflar,
13- Ebyat-1 Miintehibe-i Arabiyye,

14- Secilmis Farsc¢a Ku'alar.



Musikici Kisiligi ve Bagdarhigi:

Ytz yila yakin yasamu stresince okuyan ve surekli arastiran Ismail
Fenni Ertugrul, Tark dastince dinyasinda tizerinde durulmiya deger
bir konumda bulunmasimmn yaninda, musiki alaninda da buna kosut bir
oneme sahiptir. Keman ve kanungalar Fenni Bey'in gifte ve
bagdalarindan bir béliimii basilmis ve birkag¢ parga yurtytsliigti de bir
genelgeyle ordu birliklerine bildirilmistir.12

Daha medrese yillarinda musiki bilgisi edinmiye bashyan Ismail
Fenni, Tirnova’da Bulgar calgici Dimitri'den kanun, Pamukoglundan
keman dersleri aldi. Ayrica, Dede Efendi'nin §grencisinin 6grencisi olan
Cudi Efendi’den!3 sarki mesketti.

1876'daki go¢ nedeniyle istanbul'a geldikten sonra da “Aga” namyla
amlan Aleksan’dan keman, Tanburi Ali Efendi’den ve Sevki Bey’den mu-
siki dersleri [mesk] almaya devam etti.

Yasarm boyunca musiki ile ugrasan Ismail Fenni, bagdama
cabsmalar: da yapti ve tiim bagdalartyla birlikte, dénemin gozde musiki
ustalanimin yaratilarimi, bati notasiyla yazarak 8 defterde toplad:.14
1932'de bagdann 10 fasildan olusan yaratilan yayinlandi. Yaklasik 115
yaratimmn yer aldigi bu yaymin kapsarmmm, ¢ogunlugu bagdann olan
pesrev, beste, sarki, semai ve marslar olusturur. Sarkilarmin buytk
¢ogunlugunun guftesini de kendisi yazdi. Yine bu yaymnda, sozgelimi
Dede Efendi ve Haci Arif Beg gibi bagdarlarin yaratilan da yer alr. Ismail
Fennrnin bagdadig ve dagannda olan yaratilan topladig:, toplam 160
ytzlemlik bu on fasil 1932 yiinda Hilal matbaasindan ¢ikimstir. Fenni
Bey'‘in Asdrt adinu tasiyan bu dizinin baghklan sirasiyla:

12¢canh Tarihler IFE, yizlem 18
“Arz1 bendeganemdir
Gilfte ve bestesi birbirinden nefis olarak ibda ve ihsan buywulmus olan asker sarlalariru Ri-
yaseti Cumhur Bandosuna tevdi ve bunlann diger musiki heyetlerine de tamimini tavsiye ettim.
Tegekldiratt mahsusamu ihtiramat fevkalade ve terdifen arzi miisaraat eylerim efendim haz-
retleri.” 16 Nisan 1340 [1924] Cumhuriyet Riyaseti Bagkatibi

13cadi Efendi'nin hocas, Ismail Dedenin ogrencisi Mutafzade Haci1 Ahmed'tir,
14By 8 defter bugnn, Beyazid Devlet Betikligi'nde 106766-73 sirasayilarinda kayithdir.
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9.

. Milli Marslar ve Sarkuar,

. Yeni Irak Fasl,

. Yeni Beste-isfahan Fasl,

. Yeni Kiirdili Hicazkar Fasl,
. Yeni Mtiste’ar Fasl,

. Yeni Hicazkar Fasly,

. Saba Fasly,

. Yeni Dilkes-hdaveran Fasly,

Yeni Rast ve Stzinak Sarkuar,

10. Yeni Hicaz ve Ussak Sarkular.

Ismail Fenninin tiim musiki c¢alismalarnimi topladigi defterleri in-
celedigim sirada, Beyazid Devlet Betikligi'nde 106773 sirasayisi ile kayith
defterde, ustann bu fasillarla ilgili dasttgu bir notu ile karsilastim. Bu
ayrica Ismail Fenni'nin ¢alsmalanndaki titizli3i yansitmas:

not,

agisimndan da 6nem tasiyor:

Tab edilmemis olan eserleri kemal-i itina ile tashih ederek
mahziziyetle okunacak ve ¢alinacak bir hale getirdim. Bun-
lar dikkatle tetkik edildigi halde séziimiin muvafic-t hakikat
oldugu tebeyyun eder.

Lakin bir meta ne kadar iyi olursa olsun kadri bilinmeyen
ve talibi olmuyan yerde onun kwymeti yokdur. Bununia
beraber abd-i aciz milli masddmizin 20 faslna yeni bir
seyler ilavesile kiigtik bir hizmette bulundugumdan eminim.
10 fasu agu beste ve semdi yapmamaklgun bunlan
mikemmel buldugumdan nasidir.

Tab edilen saba fastindaki pesrev ile rast fastindaki [ehl-i
askwn hasmudu] sarkast yanlhs kalmisdu. Bunlan bu defterde
miinderic musahhah notalarina gére tekrar basdarai matbu
defterlerine rapt edilmesi lazun gelir.
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Ismail Fenni, genelde sozel bagdalannin giftelerini de kendi
yazmustir. Iste bunlardan birkaci:15

Ussak makaminda sarki:
Yaz Geldi Ciceklerle Yiizii Giildii Zeminin
Yaz geldi ¢iceklerle ytizti gtildi zeminin
Gunden gune gitmekde garm kalb-i hazinin
Ihya edelim biz de heman bezm-i safay1

Yok faidesi derd-i dile ah ¢ eninin.

Bir sth-i dilara bulalim evvel emirde
Tertib edelim meclisi bir gizlice yerde
Bir eglenelim Goksu'da ya semt-i Fener'de

Yok faidesi derd-i dile 4h G eninin.

Ferahfeza makaminda sarki:
Acilsin Giilsen-i Hiisniin Géniiller Nes’eddr Olsun
Acisin gilsen—-i htisntin génuller nes’edar olsun
Sagusin stinbultin cana fikirler tar G mar olsun
Donansin sager-i gtilgtin safalar berkarar olsun

Bizi sad eyleyen dilber cihan durdukca var olsun.

O gulrt bezm-i hurt behgetinden vayedar etdi
Meserretle pur olsun kalbi ¢tinkii pur mesar etdi
Rakibi bedlikadan béyle ussiak ahs: sar etdi

Bizi sad eyleyen dilber cihan durdukca var olsun.

15Canl Tarihler iFE 4-5
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Bayati makaminda sarka:
Aradyisisin Meclisin Ey Sih-i Kamer-tab
Arayisisin meclisin ey sth-i kamertab
Gel bezmimize eyle cemalinle serefyab
Lutfet bizi kil cam musaffa ile sirab

Sayende senin bir gece zevk eylesin ahbab.

[stersen eger sarkilari s¢yleme tizden
Mey icmez isen i¢me yine al mezemizden
Bari bu kadar latf— dirig eyleme bizden

Sayende senin bir gece zevk eylesin ahbab.
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MUSIKI UZERINE GORUSLERi16

Ben, acizane, doksan senelik démriima ilme ve gtizel sa-
natlara verdim. Dogu ve Bati tefekkiir dlemini, bunlarn
birlestikleri, ayrnldiklann ve birbirlerini siddetle reddeder
gérﬁndﬁkleri noktalan inceledim. Eserlerimle, vard:Sim ha-
kikatlar1 bugtiniin ve yarinin nesillerine anlatmaga ¢ahstim.
Bilhassa, son zamanlarda, birbirlerin nazaran, kiymet ve
manalan hemen hemen tamamen yanhg anlasilan akli ve
seri ilimlerin mahiyet ve munasebetlerini izah etmek is-
tedim. Yaymlanms ve yaymnlanmam$ eserlerimin teskil
ettigi, “kialliyat” bu hususlan aydinlatir kanaatindeyim. Bu
sebeple, Allahin huzuruna varmasmin pek yakin oldugunu
tahmin ettigim fani viicudumun ilme hizmet bakimindan
uhdesine diisen vazifeyi yerine getirdigime kaniim.

Bu diistince benim i¢in bir teselli kaynagidir.

Fakat, 0lmeden evvel, musikimize dair olan tetkik ve te-
tebbtlerimi de anlatmak istiyorum. Beni, btitlin hayatunca
mesgul eden meselelerden biri olan guzel sanatlann bu
kolu hakkindaki fikirlerimi de bugiiniin ve yanmn san’at
sevenlerine armagan etmek istiyorum.

a) Dogu ve Bat1 Musikisi:

Musiki insan sesi yahut aletler vasitasile nagmeler icra etmekten
ibaret bir ilimdir. Lakin daha dogrusu, ameliyeleri, nazariyelerine galip
olmasindan &tura bir fendir. Armoni ise bu fennin, aralarinda
minasebet bulunan sesleri bir takim guruplarda birlestiren bir
boliimdir. Su halde tarifimiz bizim musikimizle Avrupa musikisine
samildir. Burada belirtmek isterim ki milli musikimiz yiiz yildan beri
haiz oldugu ilmi yahut fenni mahiyetini hi¢ bir vakit kaybetmiyecektir.

Sark musikisi armoni usuliine tabi olmadigindan monoton yani hem
ses bir tarzdadir, denilmektedir. Lakin musikimizin bu sebeple monoton
olmasi lazim gelmez. Ctunki nescinde ylizden ziyade ve hepsi de gtizel ve
latif olmak sartile makam vardir. Bunlarn seyirleri bagka baska olmak-

16Canh Tarihler iFE 8-15'de Hatiralan ana bashgyla yer alan bélimde Fenni'nin gortsleri: a)
Dogu ve Bati Musikisi, b) Musiki'nin Tarihine Dair, ¢) Musiki usilleri baghklanyla veriliyor.
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la beraber o kadar tabiidir ki bir makama mahsus perdeler tizerinde ge-
zinti yapan bir okuyucu yahut bir ¢ahci, mutlaka o makamin kokii olan
perde tzerinde karar vermeye mecbur kalir. Hattd musikiye asina bu-
lunmiyan bir kimse bile bu mecburiyeti hisseder. Bu makamlardan
yapilan besteler dahi miteaddit ¢esitli usullere tabidir. Aym1 zamanda
musikimizde yanm sesler ¢oktur. Hatta ¢eyrek sesler bile vardu ki asi
latif, hazin ve muessir nagmeler bunlardan husule gelir. Musikimizde
bir de bir makamdan digerine gecmek huneri mevcuttur. Lakin bunu
yapmak, hayli maharet sahibi olmaya baghdir. Mesela hicaz
makamimdan meshur Eyledin seyda beni ey giil beden sarkisim bes-
teleyen hanende Ali Bey bu hususta sasilacak derecede baganiar
gosterdi. Hi¢ unutmam, bir giin hanende Ali Bey; bir kemani ile beraber
hicaz taksimi yaparken bu makama pek aykiri olan hicazkar’a gecerek
rast perdesinde karar verdi. Fakat bunu o kadar bayuk bir ustahkla
basarmis idi ki kemani isin farkima varmiyarak yine hicaz perdelerile
“Peyrevlige” devam etmisti. Tabii pek fena bir sogukluk bu gafletin ne-
ticesi olmustu. Zavalli kemani hatasim anlar anlamaz o kadar buyuk bir
mahcubiyet duymustu ki onun saskinhgi hi¢ bir vakit gozlerimin
onunden gitmez.

Velhasil musikimizde mevcut olan ¢esitli makamlar ve usuller ila be-
raber okuyan ve calanlann seslerinde gorulen ihtilaf daha dogrusu te-
nevvii muizikde bulunmas: gerekli olan degisikligin miikemmel surette
teminine kafidir. Bu seslerde olan tevafuk dinleyenlerin tizerinde ¢ok
tath bir tesir yaratir. Tenafiirden hali olan bu ahengi duymaya alismis
kulaklara ise Avrupa musikisinin esasen birbirine muhalif ve aykinn bir
takim seslerden miutesekkil armonisi bir gurtltt gibi gelir. Hele bizim
nazik ve ince nagmeli sarkilarimiza kars: ekseriya titrek, bununla be-
raber sakil seslerle okunmakta olan diiz ve uzun nagmeli “Sanson”lar
adeta birer iskencedir.

Halki Avrupa musikisinden lezzet almaga alistirmak i¢in $u ¢are tav-
siye olunuyor: Bunu, onlara sik sik dinletmek. Vakra, sabah aksam
ontnde bulgur pilavindan baska yemek bulamyan bir kimsenin, mi-
desini bu gida ile doldurmasi zaruridir. Fakat giizel yemeklere aligan bir
insan, bu cesitsiz ve ayni nesneden memnun kalabilir mi? Iste, musiki
bahsinde de bulgur pilavi ornedinin bir tekranna sahit olmaktayz.
Bizim igin yabanci damgasin tasumiyan musiki, yerli eserlerdir. Ku-
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laklarimiz onlan dinlemege alisms... Kanaatimce, yerli musikimizi
hi¢bir zaman terk edemeyiz. Aym1 zamanda, musikimiz ile dini ve pek
kuvvetli bir baghhgumez vardir. Yiiksek musiki karakteri tasiyan mev-
leviyi, tekbiri, hatta kur'am sevgi ile vecd ile dinleriz. Bunlan oku-
yanlarin musikiye vukuflan nekadar ziyade ise, o nisbette fazla bir sevk
bir halavet duyarnz.

Musikimizin zenginlik ve gtizelligini anlamak, musikimizden hakkile
lezzet almak icin; hi¢ olmazsa baslica makamian ayiracak kadar vukuf
sahibi bulunmak gereklidir. Halbuki cemiyetin aydin smifina mensup
olanlarin bile ¢ogu bundan mahrumdur. Iste bu yltzden halk, kendi
meyline uygun gelen adi ve ilmi meziyetten uzak bir takim nagmeleri
musikimizin saheserlerine tercih etmektedir. Neticede milli musikimiz
lay1ik oldugu itibar ve gerefli yeri almamaktadir.

Bu gtinlerde musikimizn dusttigt ragbetsizlikten kurtulacagna, ye-
niden 6nem bulmaga basladifina delalet eden bazi kipirdamglar
gorilmektedir. Ama bu hususta gerekli basary1 saglayacak olan soz ve
dastince birligi hentz yapilamamistir. Genglerimiz makamlarimizdaki
yarim seslerin sabit olmadigimi; dértte bir derecesine yukselip algaldigmi
[mi bemoliin hiizamn makaminda biraz alcalmasina karsihik, suzinak
makaminda biraz yukselmesi gibi]: Bu sebeple armoni usultiniin mu-
sikimize tatbik edilemiyecegini anlamislardir. Bazilan hi¢ olmazsa mu-
sikimizin makam zenginliginden istifade etmeyi tasarlamuglar, alafranga
tarzinda sarkilar yapmuslardir. Bu melez eserler, alafranga sarkilara
ustin olsa bile, asil Tirk misikisinin tarzina uygun degildir; bu ytzden,
milli duygu ve zevkimize yabanc: kalmaktadir. Gen¢ musikisinaslarimmzi
bir noktadan daha tenkid edecegim: Musiki tstadlarnimizin saheserlerini
ihmal ve hatta terk ediyorlar; buna karsilik “Avam” sarkilarina énem ve-
riyorlar. Vakia denebilir ki bu nagmeler saf ve hassas kalplerin sevgi ve
ask nagmeleridir. Dinleyenlerin Gzerinde, populer musiki hos bir tesir
yapmaktadir. Bu noktada durmayr gerekli buluyoruz! Unutmamak
lazimdir ki metod ve estetik balamlarindan buytk deger tasumiyan eser-
ler, musikimizi terakkiden ahkoyar. Bu, milli sanat zevkimizin
yukselmesi yoninden buyltk bir mahzurdur. Maksat milli irfan se-
viyemizi algaltmamak, bildkis daima kabartmaktir. Binaenaleyh ne
yapip yapmali, musikimizi kuran ve inkigaf ettiren buyuk ustadlann
eserlerini viilgarize etmeli; ayn1 zamanda onlarin Uzerinde durarak, yeni
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nagmelerimizi de bu kuguklere isnat ettirmeliyiz. Baslangicta ya-
pacagumz seyi, belki de taklit olacaktir, Fakat kisa bir zaman icinde,
yeni buluslann orijinal nagmeleri elde edilecektir.

Sahsen nagiz de olsa, yalmz nazariyat sahasinda kalmamay:; bizden
sonra gelenlere birka¢ eser de birakmayi disiindiim. Bu sahada vlusal
ve suiel gorevimi de ihmal etmemeyi tasarladim. Cimhuriyet rejiminin
ilamm takip eden yillar i¢inde asker sarkilar ile mars gufteleri tanzim
ettim. Bunlan besteliyerek Camhur Baskanligu genel sekreterine sun-
dum. Aldifim cevapta, eserlerimin 6gilmege layik goraldiigti ve tamim
edilmek tzere Cumhur Baskanhg bandosuna verildigi bildiriliyordu.
Fakat, bunlann ¢alindiguu bir yerde isitmek nasip olmadi! Otedenberi
musikimize bazi yeni seyleri ilave etmeyi distunurdiim. Bunun ile be-
raber, bir fikrim daha vardi: Pek unutulmus olan birka¢ nazik, latif
makam yeniden canlandirmak... Bu maksatla onu butin fasil olmak
tizere, onu da pesrev, semai ve garkilardan terekkiip etmek suretile
yirmi fasil yaptum. Eserlerimi dinleyen dostlanm, bastirmakligum 1srarla
arzu ettiler. On fashn notalarnim tabettirdim. Lakin o siralarda, mu-
sikimizin ragbetten hemen btsbutin dusmesi i¢in, siddetli pro-
pagandalara baslanmusti. Ac¢ik sdyleyeyim! Durum, beni tzmusti.
Basilan eserlerimin yaymndan vazgectim. Yalniz birka¢ takinmm bazi
musiki merakhlarina vermekle iktifa ettim. Bunlardan birkacimin -bir iki
kiicik sarki- radyoda ¢alindigimi haber aldim. Halbuki bence bunlann
degil, asil notalann tzerinde durulmak lazimdi. Bu da gosteriyor ki
klasik musiki karakter ve degerini tasiyan eserler, nisyan kosesine
atilmaga mahkam bulunuyor... Distinmemek saiki, blitiin muhitimizi
cevreleyen tzucu orneklerdir. Aymi akibet, benim de basuma geldi.
Merak ettim! Acaba, kii¢tik sarkilanm m hostu? Bu hukitim vermege
yetkili birka¢ zata, giifte ve bestelerimin mahiyetini sordum, ciddi ve
hakiki olarak takdirlerini esirgemediler. Boylece, klasik eserlerimin
okunmuya ve icra edilmiye sayan olmiyacak derecede kiymetten mahrum
bulunmadig anlasiiyordu. $u halde, meselenin i¢ yiizii ne idi? Insamn
kendini dvmesi, hatadir, ama yine soyliyecegim. Ciunkii, nefsime kars:
itiraf ettigim seyi, ni¢in baskalarindan sakhyayim? Bu samimiyetsizlik
olur. Nagiz fikrime gore, bunlar, musikimize yeni bir ¢esni, yeni bir par-
laklik verecek eserlerdi. Buna ragmen, ragbet gormemelerinin saiki,
bence su idi:
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Goérunuste, takdir kiymetlerini klasik musikimizin lehinde kul-
lananlar, hakikatte bu sanat muessesesini ortadan kaldirmak is-
tiyorlardi. Maksatlan, alafrangaya benzeyen melez bir musiki yapmak;
ve bu suretle de “Miiceddet”lik gdostermek...

Vakia, 6mrumi dolduran ¢alismalarimin boylece heba olmasi, benim
icin bir yeis sebebi teskil edebilirdi. Fakat hi¢ bir zaman sohret ka-
zanmak emelinde bulunmadigim cihetle meyus olmadim. Vaktimi, fel-
sefeye, tasavvufa, ahlaka verdim. Bu sahalarda birkac eser telif ederek
kaltar bakimindan bana dusen 0devleri yerine getirmiye ¢alistim.

b) Musiki’'nin Tarihine Dair:

Musikinin tarihi, insamn tarihi ile bir ve beraberdir, diyebiliriz. Adem
oglunun tab’'mmda mevcut hiiztin ve neseyi duyurmak ve yapmakta; yani
bu hissi cehren ifade etmekte musiki, kullar i¢in bir Allah vergisidir. ilk
insanm duydugu bu insiyak, zamanla gelismis, beseriyeti hi¢ terk et-
memis, bilakis umumi bir idrak mahiyetini almistir. Bdylece viicuda
gelen teganni, nihayet inkisaf ede ede glizel san’atlarin ¢ergevesi igine
girmigtir. Daha evvelki zamanlan bir yana birakarak Kitab1 Mu-
kaddes’i ele alalim. Bunda Hazret-i Davud’un miizikact basisindan, mu-
siki aletlerinden bahsedilmektedir.

Baslica ilim ve fenlerin isldhlarmni vazedenlerin, onlan metodlara
baghiyanlarin Aristo ve diger Yunan filozoflan oldugu malimdur. Musiki
dahi onlar tarafindan tanzim edilmis, diger ilimler gibi eski Yunan’dan
Arap ve Acemlere gecmistir. Buradan da Osmanh Turklerine intikal
etmistir. Hoca Abdulkadir Muiragi, gafteleri farisi olan eserleri ile mem-
leketimize gelmistir. Bursa’da, devrin Padisahi Sultan Murat II'nin hu-
zuruna ¢ikmis, Makasid-iil Elhan tnvanh eserini Huinkara takdim
etmigtir. Hoca Abdilkadir Maragi, Hicri 838 tarihine kadar yasamstir.
Fakat talebesi Tulani ustadimin eserlerini memleketimizde yapmus,
bdylece musikinin kéklesmesini temin etmistir.

Evveldenberi musiki havalarn sirf “Melodi” yani -Bizim okumakta
oldugumuz sarkilar gibi- yalniz birbirini takip eden, imtidatlar1 birbirine
misavi bulunan veya bulunmiyan seslerden miutesekkil olarak
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soyleniyor ve calimiyordu. Onuncu Milat asrina kadar “Armoni” yani
mubhtelif sesli nagmelerin bunlara karsihk olarak teskil edilen bagka
sesli nagmeler ile birlikte ve ayn1 zamanda ¢alinmasi usuld yoktu. Fakat
armoni sistemi, asil 14dinca ylz yiim sonlarina dogru incelenmis, der-
lenmis ve kaideler altina alinmustir. Bildhare Monteverdi, 1600 tarihinde

¢esitli ihtiralara yol acarak yeni armoni sistemini meydana getirmistir.
17nci yuz yl ise, musiki tarihi i¢in yeni bir devir olmustur.

Fakat bu gunki armoninin koki 18inci aswr baglangicinda J. S.
Bach tarafindan atilmistir. Armonili musikinin en parlak zamam
XVillLinci yaz yildir. Musikinin gelisimi bakimindan, bu ¢agmn ileride
olan milleti, Almanlardir. Bach, Haydn, Gluck, Mozart, Beethoven gibi
dahiler hep ayn1 asirda yetismislerdir.

Guizel sanatlarda mevzu birligi ile beraber, degisiklik sarttir. Ar-
monisiz musikide bu degisiklik yani “tenevvii” seyirleri mubhtelif ve
miiteaddit makamlardan; tarz ve uzanmalan baska baska usullerden;
ayni zamanda okuyanlarla sazlarin ¢esitli seslerinden husule gelmekte
idi. Armoni sistemi bu makam ve usulleri ortadan kaldirmistir. Bunlann
yerine, ayni zamanda karsilikh olarak icra edilecek muhtelif nagmeler
tertibi usultinii kabul etmistir. Lakin, malim oldugu uzere, sesler
arasinda tam bir uygunluk, ancak her sesin yedinci mertebesinde hasil
olabilmektedir. Bununla diger sesler arasinda, hernekadar ihtizazlann
adedine gore az veya ¢ok bir muiinasibet varsa da, buna tam bir uy-
gunluk denilemez. Mamaafih bu ctizi miinasibete armoni yani ahenk ad
verilmistir. Iste boylece degisiklik de temin olunmak istenmistir.

Bu usuliin bazi kaideleri olmakla beraber icrasmnda pek ziyade
giuclik vardir. Canki bir nagme ile aym zamanda, karsiikhi olarak
yapilacak diger nagmenin icrasinda vukubulacak az bir gecikme veya
one gecme butiin ahengi bozar. Binaenaleyh armoni usuli ile ¢ahisan
kendini san’ata veren bir insan, en az bir ka¢ sene ugragmahdir. Her-
hangi bir salis, tam bir maharet sahibi olmadan, armoni usuliinde

basarn gosteremez.
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Bu gugcluk, bir taraftan armoninin pek mithim bir Fen adedilmesine
sebebiyet vermigtir. Diger taraftan alafranga musikinin daha ziyade iler-
lemesine engel olmustur. Bugtin en ziyade c¢alman seyler eski
ustadlarin eserlerinden ibarettir. Avrupanin bir ¢ok tanmms
sahsiyetleri bile, armoni usuliine dayanan musikiyi tenkid etmislerdir.
Meshur bir Fransiz mitefekkiri:

Glgliikc, alimlerin san’atlaruun bos bir sey oldugunu meydana
ccarmamak icin hokkabazlar gibi kullandiklan bir vasuadu. demigti.

Voltaire [Volter] de:

“Musiki, bugiin gli¢ seyleri icra etmekten ibarettir,” Vecizesini
sOylemistir. Bu hususta, pek meshur olan bir fikra vardir:

Bir konserde, tanminmig bir musikisinas, kemanimin tam ve yarum
perdeleri tzerinde gezinirken, bir zat, yaninda bulunan arkadagimin
buna asla dikkat etmedigini gérmus. Onu, icra edilmekte olan hiiner ve
marifete daha fazla ilgilendirmek i¢in, demiski:

-Yapuan gayet gii¢ birseydir. Farkinda degilsin galiba!
Ald1g: cevap su olmus:

-Azizim, sen, buna mu gii¢ diyorsun? Bence, bu vasfi tasyabilmelk icin,
yapumast mitmidin olmwacak dereceye varmast lazimdur!

Bununla beraber, mademki armoni usulii, Avrupa’ca muhim bir
humer addolunmaktadir. Biz, onun bu ehemmiyetini yok etmek veya
azaltmak gibi imkansiz bir tesebbiise girecek degiliz. Ayni zamanda ar-
moni usuliinin memlieketimizde de kabul ve mesk edilmesine muarnz
bulunmamak gerekir. Ciinkil, Avrupa medeniyetini takibe karar vermis
olan bir memlekette, armonili musiki genel istek ve ihtiyaclar arasinda
yer etmis demektir.

Uzerinde durulmak lazim gelen hadise, bizi, tek ve toplu bir halde
ifade eden ve ulusal duygu ve geleneklerimize uygun bulunan alaturka
musikimizin inkisafidir.
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¢) Musiki Usiilleri.

Musikimizin sarkit ve semai usulleri pek iyidir. Yalmiz curcuna
usulantn bir mitddettenberi “Bes sekizlik” seklinde yazilmakta olmasi,
kansikhk ve giclik dogurmaktadir. Canka “Bes sekizlik” ustlu aksak
semai usaludur ki ikisi arasmda buytk bir fark vardir.

Murabba’larda yani buytik bestelerde kullanilan hafif, muhammes,
reml, ¢cember, darb-t feth gibi ustller musikimizin gelisimini 6nlemigtir.
Cuanki bunlar, imtidatlart muhtélif bir¢ok diim, tek ve tekd’lardan te-
rekkip ettiginden hatirda tutulmalan pek gugtir ve pek ¢ok tekrar
olunmaga baghdir. Iste bu sebepten dturii, adi ge¢cen usualleri vurmak,
pek mahdut birka¢ tistadin inhisaninda kalmstir. Halbuki dam ve
teka’'lardan maksat, her ustile mahsus olan darplarin, yani vuruglarn
adedini tayin etmektir. [Darptan elin diz Gizerine vurulup kaldinlmasi
kastolunur.] Darplar hafif ve sakil agir olmak tzere iki nevidir. Hafif
darp, elin vurulmasi bir ve kaldiriimasi da bir sekizlik olmak tzere bir
dortltik imtidad: teskil eder. Sakil darp, bunun iki mislidir. Bayuk mu-
rabbalarda ekseriya bu son darp kullanilir. Lakin bazi ustllerde, mesela
agir cember usuliinde baz diim ve tek’lerin her biri, dort dortlik bir im-
tidatta, yani iki sakil, yahut dort hafif darba muadildir. Bu kadar uzun
bir vurusta el, esas kaideye tabi degildir. Afza yani sese baghdir; bu
yluzden hakiki mikyasin mahiyeti kaybolmaktadir. Musiki tstatlan, bu
buyiik usillerin tenevviii temin ettigini ileri strerek muhafazasina
ltzum goérmuslerdir. Bana kalirsa bu faide mevhumdur. Canki bazi
usullerin digerlerinin yerlerine kullamlabilmekte olmasi, meseld muh-
telif ustllerden yapilmis olan murabbalarn, saz takimlarinda topyekun
ve ekseriya sofiyan ustlit vurularak okunmasi; usul muteneviinin,
nagme tenevviine te'siri bulunmadigm ispat etmektedir. Ben, bu
usillerin nota itibarile kiymetlerini diim teklerin altina isaret ederken,
yalniz diim ve teklerin, adedi altmisi gecen ve seksen sekizi darb-1 havi
olan darb-t feth usaliiniin dort bes yerinde dam ile tekin ikisinin bir
darp teskil ettigini yani daha sur’atli bir nagme icrasmna liizum
gosterecegine muisahade eyledim. Tenevvii denilen sey bundan ibaret
ise, bunun hi¢ ehemmiyeti yoktur. Tamdifim musiki Gstatlan bugin
Allah'in rahmetine kavusmus bulunuyor. Bu itibarla, mevzuubahis olan
hususu onlarla gérismek kabil degil. Eger hayatta bulunan ustatlar da
fikrime istirak ederlerse, faydasiz bir gucligin, hiiner ve maharet
sayilmasina artik lizum kalmayacak demektir.
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Asil gerekli olan gsey, murabbalarda her musrain darb adedinin bir-
birlerine miisavi olmasidir. Bunu temin i¢in, yeni bir murabba
yapiirken darplar, “dium tek” vurarak degil; her parmak diz tizerine vu-
rulup kaldinlarak ve her parmagmn vurulmas: bir, kaldinlmas1 da bir
dortluk sayilmak suretile tayin edilmelidir. Bu sarta riayet olundugu
takdirde, her darb: ikiser dortliikten muitesekkil olarak yerii rivratbalar
ve sair besteler yapilabilir.

Esasen murabbalarin dort misra’da okunmak lazim geldigi halde bi-
rinci, ikinci ve doérdiincti aym nagmeleri havi oldugundan tekerrtirden
cekinilerek ikinci musra birakilmahdir. Halbuki giifte de beste kadar
onemlidir. Noksan ve fikren baglantisiz bir gtifte, hi¢ bir zaman salim bir
idrake hitap edemez. Binaenaleyh murabbalarda dahi, sarkilarda
oldugu gibi, ikinci misraa baska bir beste yapimalidir ve bu beste,
yalniz dérdinctt musrada tekrar edilmelidir. Fakat bestelenecek yeni
murabbalarda artik modasi gecmis olan Yelell-i ve terelell-i gibi te-
nevvileri kullanmamak lazimdir.

Musiki ustllerimizin 1slahi ydntinden hatinma gelen maddeler bun-
lardir. Eski uistatlarmmzdan kalan eserleri kaymetli bir miras gibi top-
lamal;; soyledigim yenilikleri de goz ontinde tutarak buginki zevk-
lerimize uygun eserler vicude getirmelidir. Bu arada eski saz
sairlerinden kalan divan, semi, miistezat ve kalender gibi terenntimleri
de kullanmahdir. Bir yandan da alafranga musiki usdl ve kaidelerine
uyularak operetler yapilmahdir.
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Taksim Terimi:

Arapg¢a kassama eyleminden tariyen taksim sézctigii bélme anlami-
na gelip, divan musikisinde dogag¢larmya dayah bir tiirtin ad1 olarak da
kullamlir. Taksim terimin ilk kez 15inci ytzyilda yazilmus olan ve yazan
bilinmiyen Nevbet-i Miirettebl? adhi dergide gorityoruz. Nevbet-i
muretteb tirtne iliskin yarati sézlerinin bulundugu bu derginin taksim
bashgim tasiyan bolimiinde sozler hecelere ayrlarak yazilmis bulun-
maktadir.

Aytica, Berlin Prusya Eking Varhg: Vakfi Devlet Betikligi'ndeki bir
fasil dergisindel® de bunun bir baska 6rnegi gortlmektedir. 17-18inci
yuzyilda yazildigi samlan derginin bastan dort ylizlemiyle sonda bir
yuzleminde taksim bashgiyla yazilmg sekiz s6z bulunmaktadir.19

Onur Akdogu, taksim terimi ile Fars¢a bir sézciik olan Nehavtin aym
anlama geldigini ve 9-15inci ytzyllar arasinda taksim terimi ile aym
anlamda kullanildigimi belirtirse de, hentiz elimizde o donemlere iliskin
gelenegi yansitan saglam belgeler olmadig: i¢in varsayundan 6teye git-
mez.20

15inci yluzyillda taksim karsiifi kullamilan bir baska terim de
makam gdsterme’dir. Yuzyihin kuramcis1 Kirgehirli Nizamoglu Yusuf,
kuram betiginde nevbet-i muretteb’i tanimlarken pesrevden 6nce ma-
kam gosterilmesi geregini vurgulammstir:

Geldik bu kism dahi oldur ki nevbete nictin nevbet dediler
ve nice ideler ki nevbet ola & beyan edib takrir kdalun.

17y dergi Nuruomaniye Cami'si betikliginde 3652 sirasayisinda kayithdir.

180zer YL'de yazma betigin sirasayisi Ms.Or.Oct. 3339 olarak veriliyor.

19,0k, 13

20“yunus Emre [1240-1320] bir siirinde ‘Zithre yere inibeni / Sazim Nehavt eyler ise' dizelerini
kullanmustir. Bu dizelerde, miizik ve miizik¢ilerle ilgili olduguna ge¢miste inandan Zithre'nin,
sazin nehavt eylemesiyle yerytiziine inecegi vurgulanmus olup dize i¢inde yer alan nehavt eyle-
mek deyiminde, nehavt Farsca bir sézctik olup saz ¢alma anlamnda ladlanmilmstr.
Ayru terim, 15inci yazyd mizik kuramcilanndan Ali $Sah b. Biike'nin yazmis oldugu Mukadde-
met’ill-usul adlt eserde de kullamilmgtir. Bu eserde yalruz calgyla yaplan ezgilere nehavt
denildigi belirtilmektedir.
Tiim bu nedenlerden 6tirt, nehavt ya da nehavt eylemek terimleri biwyiik bir olasiikla
guntimiizde kullandiguruz taksim terimiyle esanlambdir.” Akdogu TNNY 1-2
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Bilgil kim nevbet-i milretteb oldur ki evvelkini biinyad eyliye
ve bir makdam gédstere, andan sonra bir pisrev ede, andan
sonra hiisrevani ede. Hiisrevani oldur ki yine makdm
gbstere, dndan sonra bir pisrev ve yine ede eger sakil,
eger hafif, iki devr-i naks nakarat gostere, andan sonra bir
kavl ede, andan sonra bir gazel ede, andon sonrc bir
pareleride evvel terane ola, andan sonra bir kavl, dahi
andan faradast ede. Cin bu kaideye ridyet eyleye nevbet
temam olmus olur.21

Yine 15inci ytzyll kuramcilarindan Seydi de, yazdigi kuram betiginde
nevbet-i miretteb konusuna deginirken, “makam gosterme’den soézet-
mekte ve hemen-hemen Kirsehirli'nin yazdiklanim tekrarlamaktadir:

Ve iy Dilsad, bu ilmin evvel adabwndan biri budur kim, bir
kisi nevbet-i miiretteb itmiye surtit itse, evvel baslya bir
makam godstere, andan sonra Hiisrevant gostere

Tenbih

Hiisrevani oldur kim bir makdm gdstere ol makamda
Pisrev’inden sonra ya Sakil ya Hafif iki devir nekarat-
naksile goéstere, andan sonra bir kavl ide, ba'dehii bir
gazel ide ve bir pare dahi ide kim anda nizane dirler. Sonra
bir kavl dahi ide kim ana firadast dirler ve eger bu tertib
lizre guayendelik itse edeb-i miswkiyi saklayub nevbet-i
milretteb temam itmis ola...22

17inci yuzyll kurameilarindan Kantemiroglu, Kitab—t ilmii’l miisiki
ala vechi’l-hurdfat bashkh betiginde, taksimi dncelikle sézel musiki
tirleri icinde almus:

Ierd-y1 musiki-yi hvdnende: Icra-y1 masdd-yi hvanende
bes nevi olur: taksim, beste, naks, kar, semat

Tarif-i taksim: oldur ki usille bend olmayub bestenin
oldugu makamda bir glzel ve leziz nagmedir. Ve
ciimlesinden evvel hareket eder. Tarif-i taksim, nagme-yi
kitlliyede ala tafsil-i serh olunmusdur; anda nazar eyle.23

21x;rsehirli E 29-30
225eydi E 32a
231yra KE 173
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daha sonra ise taksimin sozel ve ¢algisal doga¢lama olabilecegini de
belirtmistir:

Zira gerek hvanende, gerek sazende kuvvet-i ilmini taksim
nagmesinde ihzar itmelidir.24

Bunun disinda bir de taksim ve makamsal gidis anlarmnda kul-
lanilan nagme’den biresme bir taksim nagmesi teriminden soézeder:;

Agdh ol ki ehl-i misikar mabeyninde taksimin aduu
nagmenin adwna tagyr olunagelmis ve taksim nagmesi
dinilmekle mariifdur. Lakin bu cihetde olan nagmenin tarifi
gayri diirlit olur. Séyle ki lazum olan yerde beyan olunur.25

Kantemiroglu, bu terimle, taksim swrasinda gecki yapilirken
dogaclayicinin izliyecegi makam sirasim betimlemistir:

Vech-i mezkar tlzre tustad (i ehl-i masikar olan, taksim
nagmesinde sirin girisme ile bir makam temel tutub anmn
tizerinde citmle makamlan icra ider ve birinden ¢ucub birine
girmekle cumlesini dolasduw, ta kim iptidasmdan ne
makam ile duhiil itdi ise gene ann ile karar ve ne makam
ile surii—1 nagmesi kuldt ise gene anwn e istirahat kila.26

Taksim konusunda bilgi veren bir baska kaynak da Nasir
Abdulbakinin Tedkik ii Tahkik [inceleme ve Iirdeleme] baghkh
cahsmasidir. IIlinct  Selim dénemi  musikicilerinden  Nasir
Abdulbaki'nin 1795'de yazdig:1 bu kuram betiginde de taksim, sOzel ve
calgisal dogaclamalarin adi olarak kullanilmagtir:

...ancak ustadmn kuvve-i ilmine teslim ve sazende yahud
hvanendelerin iradetine teslim olunur.27

1894’de yaymnlanan ve basih ilk Turk¢e musiki s6zlGga olan Musiki
Istildhatrnda ise taksim, yalmzca sozel dogac¢lama olarak betimlen-
migtir:

24Tyra KE 117
25agk. 41

28,0k 127

27 pApdulbaki TT 19a
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Manzum olan giiftelere her musikisinasuun kendi tab’'ina
muvafik nagmeler uydurarak icra-yt terenniimiine dentir.28

17inci yuzyiin ilk ¢eyregine dek calgisal ve sozel dogaclamanin
karsiify olarak kullanmilan taksim terimi, sdzel dogac¢lama geleneginin
20inci ylizyilin ikinci ¢eyreginde yozlagarak gozden dusmesi ve son elli
yilda yitmesi ile giintimiizde artik yalniz ¢algisal dogaclamamn ad: ola-
rak kullamimaktadir. Bununla birlikte 20nci yuzyilin baslarinda bile
terimin giifte taksim etmek eyleminden kaynaklandigim gosteren
drneklere raslanmaktadir. Sonu¢ olarak, taksim terimi sézel dogaclama-
lardaki giifte taksimat: [=s6z tlestirmesi] ediminden taremistir diyebi-
lirim.

28y, MI, 69. Taksim Etmek maddesi.
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Taksim Tiirleri:

Divan musikisi geleneginin dogaclamiya dayal tek turi olan taksim,
kuskusuz bu gelenegin icindeki en dnemli 6zgirliik alam olmasiyla ayri
bir dnem tagir. Taksim'in besytiz yillik Turk musikisi geleneginde sozel
ve calgisal olarak yapildig: bilinen bir gercek olduguna gore, bu iki dge
acisindan taksimi sdzel taksim [=Gazel] ve galgisal taksim olarak iki
alt tare aywrmak yerinde olur. Bu iki taksim arasinda big¢im ve
gerceklenis acgisindan bir ayrim olmadigini, taksim terimi ile ilgili bilgiler
1s18inda  soyliyebiliriz. Ancak, gerek bu calismanin igerigi ac¢isindan
gerekse divan gokceyazimindaki gozde bir tariin kendisine gereg
olusturmasi, sozel taksime ayrica deginmegi gerekli kiliyor.

Sézel Taksim, geleneksel Turk sanat musikisinde insan sesi ile
yaplan taksim tirant tammlar ve Gazel olarak da adlandinlir. Bu
adlandirmanin nedeni, sozlerin ¢ogun gazel bigimindeki yirlardan [=siir]
secilmesidir. Divan gokc¢eyazinindan segilmis gazellerden iki beyt, rubai
ya da dort dizeli yir bigimleri [Murabba’] kullanularak belli bir makam
cercevesi icinde, makam geckileri ile stislenip, usulstiz, eslikli ya da
esliksiz olarak o anda dogag¢lama okunur.

Gazel, divan gokceyazininin en tamnmis ve en ¢ok kullanmilmms
bi¢cimidir. Araplardan Iranhlar'a ve onlardan da Tirklere gecmistir. 3
bayuk dogu dili disinda kalan dillerde de [Urda, Pusta, Malay vb.] gazel
bi¢imi gdzdedir. Ik beytin dizeleri kendi icinde uyakl, soraki buitiin
beytler de ilk dize serbest, ikincisi matla’ denilen ilk beytle uyakldir [aa~
ba~ca-da-ea...]. Son beyte makta’ denir. Divan’larda en buytk yeri
“gazeliyat” bélimua kapsar. Konulan genelde sevi [=agk] ile ilgilidir. Soz
arasinda “ah, off, aman, meded, dost, yar, heyy, ey yar...” gibi
terennumler kullanilagelir. Fasu denilen geleneksel ardista sozel taksim-
ler boliimler arasina, ¢algisal taksimler gibi yerlestirilirdi.2®

Katemiroglu, edvannda fasil tartiinti 3 kiimeye aywrir. Bu geleneksel
ardig tirtinde yer alan siralams: verirken sozel ve ¢algisal taksimlerin de

290ztuna TMA I 298-299
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yerlerini 6zellikle belirtir:

Fasl1 Hvanende: Hvanende, iptidaswndan taksim ider.
Andan sonra Beste okur. Ba'dehil, Naks ve Naks’dan son-
ra Kar; Kar’dan sonra Semai okuyub, temam ider.

Fasl-1 Sazende: Sazende evvel taksim ider. Ba'dehil
Pisrev calar. Pisrev’den sonra Semai ¢calub temam ider.

Fasl-1 Hvanende-yi vii Sdzende-yi ma’dn: ...Iptidasu-
dan, sazende taksim’e siurit’ ider. Taksim'den sonra, bir
yahiid iki pisrev c¢aldclanindan sonra stikit iderler.
Ba'dehil, Hvanende taksim’e sturtt’ stirit’ ider. Taksim'den
sonra, bir Beste, bir Naks, bir Kar ve bir Semai okudukdan
sonra sukit idiitb, sdzendeler Semai'ye s’ iderler.
Semai'yi temam eyledikden sonra, sukut idiib yalnz,
sazlarin aheng perdelerini dutarlar ve hvanende bir dahi

taksim idiib, Fasl1 temam iderler.30

Calgisal taksimlerde gecerli olan tiim ozellikler bu “bi¢im” i¢in de
gecerlidir. Sozel taksim gerceklestirmede ustalik, derin bir makam bilgi-
si ile gegki teknigini bilmiye baghdir. Bunun yaninda hece ve sozciikleri
ezginin gidisine gore bolumlemek oldukca ustalik gerektirir.

Bu tiirde oldukc¢a usta olan ve divan musikisi tarihinde iz birakan
son doénem gazel ustalan; Nedim Bey, Hafiz Sasi Osman Efendi, Hafiz
Yasar, Hafiz Kemal Efendi, Hafiz Ahmed Efendi [Ahmed Irsoy degill,
Hafiz Sami Efendi, Hafiz Burhan [Sesyimaz|, Hafiz Yasar [Okur], Hafiz
Huiseyin Tolan, Hafiz Sadeddin [Kaynak] sayilabilir. Son gazel ustasi
Miinir Nureddin Sel¢uk'tur.31

Divan musikisinde taksim, seslendirme siralanigindaki [fasil, mevievi
mukalebesi, mehter nevbeti] islevine ve drgiiye gore degisik adlar ahr.

1. Seslendirme siralanisindaki islevierine gore taksimler:

Geleneksel seslendirmede taksim, islevine gore, Bags taksim, Ara tak-
sim, Son taksim32, Gegis taksimi olmak tlizere alt turlere ayrilir. Gegis

30Tura KE 187
313zalp TMBF 24

32-Ashinda Arap musikisi geleneginde olan, divan musikisindeyse fasu plaklarnin kayd: srrasinda
plak sonunda kalan bosluklan doldurmada kullandan son taksim de [yer belli etme agisindan]
bu yénden bas ve ara taksim ile ayru konumdadir.” Ozer YL 47
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taksimi disinda, oOtekiler arasinda pek fark olmayip, taksim yalmzca
swralamsindaki yerinin belirtilmesi amaciyla bu adlarla anilir.

Gegis taksimi, geleneksel fasildan farkh olan gintmiiz fasil musiki-
sinde gorulen bir taksim turudar. Fasilda birden c¢ok [genellikle iki)
makam kullamlmas: sézkonusu ise [karma fasil] gecki, gecis taksimiyle
yapilir.33

2. Orgitye gore taksim ttrleri:

a. Demli taksim: Daha ¢ok mevlevi musikisinde goérilen bir taksim
turtdar. eslikli taksim tirt olup eslik yapan calgl yada c¢algilarla
makamun durak ve giclistiintin stiregen olarak duyurulmasiyla dem
tutulur. Ginamuizde demli taksimin amacim Akdogu s$éyle tanumhyor;

Gunimiizde, taksim suvaswnda dem tutmak, bir baska
deyisle dem’li taksim, programl dinletiler arasinda, taksim
yapanin zamanuun bittigini belirtmek amacyla ve taksim
icin ayridan zamamun bitimine dogru, diger c¢algdar
tarafindan ozellikle yapuabilir. Amag taksim yapana kendi-
sine ayrdan siirenin bittigini dem tutarak hatulatmaktr.34

b. Usualli taksim: Daha ¢ok kentsel eglence musikisinde bir oyun
havasinin dogaclama bolmesi olarak goérilir. Seslendirmeye katilan
Oteki c¢algilar, dogacglayictya usul vuruslanyla eslik eder. Usullti taksim,
bi¢cim yéntinden 6zgirdir. Yaratimin makam disina ¢ikilmamakla birlik-
te catki degisimiyle gerilim yaratilir. Bu taksim turiinde dogaclama
daha ¢ok kanun, klarinet gibi yapis: kivrak ¢alunlara uygun calgdarla
yapulir.

Seslendirme siralanislarinda yeri olan bu taksimlerden ayrilan baska
bir taksim tirti de glinimuizde Fihrist taksim olarak adlandiriimakta-
dir. Bu ture iliskin ilk bilgiler Taksim-i Kiilli ad1 alinda Kantemi-
roglu'nun edvarinda yer almaktadir.35

Akdogu fihrist taksimini makamlann gidislerini, olusturdugu duy-
gulari, kisaca makarmn ezgisel yapisini 6gretmek amaciyla, dgretilmek
istenen makamlarin, geckiler zinciri bi¢ciminde seslendirerek olusturul-
dugu makamdizinsel taksim olarak tammlammstir.36

330zer YL 47
34AKkdogu TNNY 17
35Tura KE 127
36aKkdogu TNNY 33
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Taksimde Bicim:

Bu konuda yazilmis en eski bilgiler, Kantemiroglu'nun Ilinca
Ahmed guntnde (1691-1695) yazdify Kitab-t imil'l-misue ala vechi'l-
hurafat adlh kuram betiginde yer almaktadir. Kantemiroglu, dénemin
Iran ve Tark musikilerindeki taksim edimini karsilastinrken, Iranh
musikicilerin taksimi pesrev gibi bagdadiklarim1 ve her makamun
kahplasmus bir taksimi oldugunu, Turkler'de ise taksimin bdyle usallii
ve bagdanms olmadigim belirtir:

Bundan ma’da, bilmis ol ki, diyar-1 Pars hvanendeleri ve
sazendeleri, taksim nagmesini pisrev seklinde beste
eylemislerdir; oyle ki, her bir makamun taksimini, terkib
terkib, sakirdlerine ta’lim virirler. Lakin, ehl-misikar-1 Ram
ma-beyninde, bu makile, kalypli taksim makbil olmayub,
muasikinin dd’iresinden ihrac iderler. Ve nictin ihrac iderler?
Bu delili gosterirler: mesela, gerek beste, gerek kar ve naks,
gerek pisrev ve semai, ustile bend olmalaryla, musannifin
kuvve—i ilmini beyan iderler. Taksim nagmesi ise, yalnz
her bir misucd-sinas olan kimsenin kuvvetini izhar ider.
Oyle ki fi s-saa kuvve-i ilmiyle, nazik terkib peyda idiib ve
hitsn-i tertib ile, makamlan birbirine bend i1 beste idiib ve
zdd’l-tabiat—t makamat, Unsiyyet i muv@fakat tarikine
getiiritb, nev-zuhiir giya ve miicerred kenduya mahsus bir
nagme icad ile, vech-i mezkar tizre, ilm-i misiki ala vechi’'l
huraf ver-rukim ve edvar-t miasiki ala kavli hakir
temamised.37

Bu bilgilerden 17’inci ylzyilda, taksimin birden fazla makam kul-
lanillarak yapildigi anlasimaktadir. Kantemiroglu'ma goére belli bir
makamdan basliyan taksim, oteki makamlara gecki yaptitkdan sonra
tekrar basa dénerek bu makamda biter.38

Kantemiroglunun Edvar’ndan yaklagik yuz yil sonra yazilan Nasir
Abdulbakinin Tedkik i Tahkik adh kuram betiginde yazar, dogagla-
yicinin makam ve terkibleri diledigi gibi birbirine baghyarak kullanabi-

37Tura KE 135
38,0k, 127
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lecegini saptarmstir. Ayrica uygulanicak gidisi belirtirken giris, huric
sozcuklerini kullanmanin yanisira, bastaki makama déniip karar verme
kuralim koymakla ABA diyebilecegimiz bir tar ¢ bélmeli bigim sap-
tarmgtir. B bolmesinde Kantemiroglu'nun tersine, istenen makamlara
gecki yapilabilecegini belirtmesi dikkat ¢ekicidir:

...Lakin taksim nagmesi ne usule na kaideye 'ernd olur.
Ancak tstadn kuvve-i ilmine teslim ve sdzende yahud
hvanendenin iradetine teslim olunur. Murad eyledigi
icramnda makamu ve terkibi kanstrub latif ve aziz nagme
icra ider. Netice-i kelam ve her ne sekl ederse hareket
itmek ruhsati vardu. Lakin ol sartla ki duhiil ve huriicunda
bir buradet gostermeytib sirin giris ile ve halavet ile huriic
ide ba’dehi ibtida agaz eyledigi makamun hikmetine geliitb
anda karar vire,39
Yuizyil arayla yazilms bu iki kuram betiginden de anlasidig: gibi, 17
ile 18inci ylzyilllardaki taksim ediminde, birden ¢ok makam kullanma
ve “makam-makam disina ¢ikis-makama dontis” olarak bir ti¢ bolmeli-
lik geleneginin oldugu anlasimaktadir.

19'uncu ylizyd sonunda yazilan Kazim Uz'un Misiki Istilahatt adl
sozliginde ise taksimin bi¢imsel 6zellii konusunda hi¢bir ipucuna
raslanmaz.

Son 40-50 yihin taksim edimi, bi¢im yontnden 0zgur bir durum
gosterirken, Dr. Suphi Ezgi gibi arastirmacilarin taksimi ti¢ bélmeli ola-
rak tamimlamay: sardarmis olduklan gorilar.

...Taksimler, her makamdan terenniim edilir; evvela
baslangw, sonra meyan ve nihayette kalmak tizere Ug¢ dev-
reye ayrdabilinm, meyanda yakin makamlara geggiler
yapurr., .40

Bununla birlikte Cumhuriyet donemi kuramcilarinca yapilan
tanumlarin da gelenegin bir uzantisi olabilecegini gozéntinde bulundur-
mamiz gerekiyor. Bu nedenle sonug olarak, Nasir Abdulbaki'nin 18'inci
yuzyll sonunda saptams oldugu gelenegin, 20'nci ytuzyihn ilk ¢eyregine
dek varligim surdtardagint séyliyebiliriz.

39abdulbaki TT 19a
405,41 NATM HI 53
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ISMAIL FENNI ERTUGRUL'UN SOZEL TAKSIMLERi

Ismail Fenni, notaya aldig1 taksimleri sigir dili bigiminde 245x320 bm
[binde metre=milimetre] boyutlu bir defterde toplamis olup, bu defter
bugiin Beyazid Devlet Betikligi 106769 sirasayisinda kayithidir. Defterin
tamarm 148 ylizlem olmasina karsin Arap sayilariyla ilk ytizlemden son-
ra, Hiizzam makaminda sézel taksimlerin bulundugu iki ytizlem atlana-
rak 146'ya dek sirasayisi verilmistir. Defterde 30 makamda bagdanmis
54 sozel taksim Ornegi bulunuyor. S6zel taksimlerin yaninda bayati,
buselik, diigah ve kirdili hicazicar makamlan disinda kalan 26 makam-
da bagdanms 37 ¢algisal taksim 6rnegine raslaniyor.4l Ayrica 20 kadar
halk musikisine iligkin yarati da defterin igerigini olusturan 6teki nota
ornekleridir.

Tam bunlarin disinda defterin 32nci ylzleminde, bagdarnn taksimler
uzerine kaleme aldigy bir agiklama4? yer aliyor. S6zkonusu yazi icerigi
agisindan oldukca ilgic. Cunkd ilk bakista agiklamadan o6te, bir
¢ahsmaya yazilrms sunusg izlenimini uyandinyor ve bagdarin olasihkla
bu taksimleri yayinlama amacinda oldugunu diigindurtiayor. Bir bagska
dasitnce de; Fenninin kendi yasamm swrasinda bunlan yaymhiyam-
yacagmn farkinda olmasidir. Bu nedenle ¢alismasimn bir giin degerlen-
dirilecegi bilinciyle bu a¢iklamay: diisme geregi duymus olabilir.

Malam oldugu uzere taksimler her makama mahsas olan
perdeler tizerinde diim tek usile tabi’ olmayarak serbest
bir gezintide ve bu da bir zemin ile bir meyan ve karardan
ibaretdir. Bunlar notaya / alimmayub her hvanende ve
sazendenin tavr- tabiiyyesine birakilmigsdir. Bununla bera-
ber her makamin kendine mahsas ba'z1 nagmeleri vardir.
Bunlan her musikisinas az ¢ok farklarla icra’ ider. / Iste
muharrir-i aciz bu nagmelerin keman ve hvanendeye
mahsts olmak uzere en iyilerini intihab iderek notaya
aldim. Taksimlerin mikemmel olmas1 ibtidda’ husn-i
tabiata sonra da meram-1 hayriye / icra-y1 san’atla miama-
rese husuline tevakkuf ider. Bindenaliye mubtedilerin ne
kadar muttalid olsalar gtizel taksim yapabilmeleri ictin ¢ok
zaman lazimdir. Ustad-1 evtama malik / olmayanlar ise
buna heman higbir vakitde muvaffak olamazlar. Iste
yazdigim taksimler onlara bir babda biraz yardim itmek
maksadina mubennidir. Bunlar en mimtaz ustadlardan
hifz edilmis / gayet iyi nagmelerdir. Bunlardan daha iyisi-
ni yapmak ancak pek az ademe muyesser olur.

4lygkselsin L

42agk. ek 28, ayrica bk. Beyazid Devlet Betikligl 106769 sirasayisinda kayith defter, 32nci
yuzlem
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Binaenaliye Tiirk musikisinin kadrini bilen ve bu hustsa
maharetle kesb itmek isteyenlerin / bu taksimleri pek ¢ok
defalar tekrar itmeleri 1azimdir. Bununla beraber kendileri-
ne istidad gordukleri bu nagmelerle abidi saretde mukay-
yed kalmayarak daha iyilerini yapmakda serbestdirler...43

Bu calismanin igerigini olusturan sozel taksimlerin defterdeki
ytizlem numaralariyla birlikte duraklarina44 gore siralanmsi soyledir:

[Kod |[MakamAdr | [Sawm ||Yiziem|
0000 Rist 2 33
0000 Rast 1 34
0504 Stz-nik 1 36
0504 Siz-nik 2 38
0510 Nihbivend 1 44
0510 Nibivend 1 45
0810 Hicaz—kir 1 41
0810 Hicaz-kar 1 42
0812 Kurdili Hicaz-kir 2 40
1000 Digih 1 107
1001 Saba 2 25
1001 Saba 2 26
1110 Ugsak 1 5
1110 Ugsak 1 6
1110 Ussak 1 8
1112 Bayat 1 124
1112 Bayad 1 126
1401 Isfahin 1 16
1401 Isfahin 1 17
1405 Karciar 1 30

43ciltlenirken kesildigi i¢in yizlemin alt baliminde yer alan agiklamanin sonu okunamamak-

tadir.

44Dyrak kodlamalan icin bk. BELLETEN 59-64
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Kod ||Makam Ad1 [Say1 | [Yazlem |
1410 Hicaz 1 13
1410 Hicaz 2 14
1420 Neva 1 127
1510 Hiuseyni 1 20
1510 Hiseyni 1 21
1510 Huseyni 1 22
1520 Baselik 1 103
1805 Bayat-Araban 1 82
2000 Segdh 1 88
2101 Miste "ar 1 111
2303 Hizzam 1 yok
2303 Huzzam 1 yok
2303 Hiuzzidm 1 2
6000 Irak 1 92
6000 Irdk 1 93
6501 Beste-nigar 1 53
6501 Beste-nigar 1 54
6502 Beste-Isfahin 1 120
6603 Ferah—-nik 1 48
6603 Ferah-nik 1 49
6802 Evc-ara 1 133
7000 Acem-—agiran 1 59
7000 Acem-—agirdn 1 62
7902 Sevk—-efza 1 96
8701 Nuhuft 1 100
9801 Sed-araban 1 84
9802 Ferah-feza 1 118
9999 Yegah 1 63
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1990 yihnda yaprmus oldugum “Ismail Fenni Ertugrul’'un Calgisal Tak-
simleri” baghikl lisans bitirme ¢alismamda, bagdann calgisal taksimle-
rinden 15 makam oOrnegi uzerine yaprmu$ oldugum ¢oziumlemeler
15181nda ortaya ¢ikan belirgin sonug¢ suydu:

Geleneksel taksim ediminde gériilen ve Kantemiroglu’'ndan
20nci yuzydin ik ceyregine dek varbguu strdiren g
bélmelilik, Ismail Fenni‘nin yazdigt taksimlerin de bicimsel
yapwsuu olusturur. Taksimi zemin-miyan-karar biciminde ¢
bélmeli olarak tanumlhyan Ismail Fenni‘nin yaznus oldugu bu
taksimlerde ayrnica makamsal gidise uyularak gelenegin
yansttldg gériliir, 45

Bu calismada ele alinan sdzel taksimler bi¢im agisindan c¢algisal tak-
simlerle benzerlik gostermekle birlikte 6zellikle s6ztin kullanimm nedeniy-
le bagdama bigcemi agisindan kimi aynliklarn olabilecegini distndur-
mektedir. Bu nedenle, yaymma yonelik olarak; taksimlerde gorilen
degistirge¢ kullammi, makamsal gidis ve 6rgi a¢isindan bir ¢éztimleme
yoluna gitmenin gerekliligi, Fenni'nin bagdarhktaki yerini belirlemek
acisindan onem kazanmaktadir. Gerek birinci boliimde yer alan tire
iliskin bilgiler, gerekse daha 6nceki ¢ahsmada saptanan bulgular ve bel-
i ilkeler dogrultusunda, 10 makamdan birer sozel taksim Ornegi
¢oztimlemeler baslig: altinda irdelenecektir.

Irasal ozellik gosteren oOrneklerin ¢oziimlenmesi amaciyla segilen
sozel taksimler, duraklarina gore defterdeki ytizlem sayilanyla birlikte
sunlardar:

0000 Rast .........cc......... 34
1112 Bayati.................. 124
1410 Hicaz.................... 13
1520 Biselik................. 103
2000 Segah................... 88
2101 Miiste'ar .............. 111
6501 Beste-nigar.......... 53
6802 Evc-ard................ 133
7902 Sevk-efza ............ 96
8701 Nithiift ................. 100
45yykselsin L 38
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(Coziimlenecek Taksimlerin Sézleri

Rdst Taksim
[Ah, Aman, Ey] Kiifr-i ziilfiin helali rahneler imanimiza
Kafir aglar bizim ahval-i perisainmimiza [Ah, Y4r, Ey]
Seni gormek miiteazzir goriiniir boyle ki agk [Aman]
Sana bakdikca dolar dide—i girydnimiza. [Yar, Ey, Améan]

Bayadti Taksim
[Ah] Devr—i la’lende bas eymem bade—i giilfima ben
Sdye~i pir—i muganda minnet etmem cima ben [Amén, Amén, Amén, Ey]
Anber—i ziilfiin getirdi basima sevdalar [Ah]
Yoksa nerden dost olurdum bu hayali cAma ben. [Amain, Amén, Ah, Aman]

Hicédz Taksim
[Yar, Aman] Ey keman ebrii sehid—i hancer—i miijgdninam [Ah]
Bulmugam feyz—i nazar senden senin kurbamnam [Ah, Aman, Ey]
Cane meylin var ise hiikme teslim edeyim [Aman]

Sah sensin ben senin bir bende—i fermaninam

Biiselik Taksim
[Ah, Ah] Diyemez hali bulub halini cAne goniil
Korkum oldur ki bu hélile kiyar céna géniil [Yar, Ey]
O peri-peykeri el sevdi gamin ben ¢ekerim [Yar]
Eder Alemde ne eyler ise insina goniil

Segdh Taksim
[Ah] Oldu alem sad senden ben esir-i gam heniiz
Alem etdi terk—i gam bende gam—1 Alem heniiz [Y4r, Aman]
[Ey] Fuziili eyledi her derde dermén kul tabib

Bir benim zehrimdir ancak bulmayan merhem heniiz
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Miiste’ar
[Ah] Bezm—i meyde cama [...] bu ciist i cfilar hep seningiindiir
Meyan—1 mutribanda giif i gliler hep seningiindiir [Aman]
Siiliigunda egerci siibhe yokdur galibin amma
Hemén pir-i mugana serfiirQlar hep seningiindiir. [Vay]

Beste—nigadr
[Ah] Merdiim~i didemi bilmem ne fiistin etdi felek [Ah]
Giryemi kild1 fiizin agkimi hin etdi felek [Améan]
Sirler penceli kahrimdan olurken lerzin
Beni bir gozleri dhiiya zebiin etdi felek. [Aman]

Evc—drd
[Aman, Yar, Ey] Sinede her gamze—i semgirden bir yare var [Aman]
Yare serh yéreni ey dil sad—pare var [Yar, Ey, Aman, Ey]
Bir nigehle ger¢i eyler bin dil-i zan helak
Hassa—1 1a’linde amma cén bagislar ¢are var [Aman, Ey]
[Ragib]

Sevk—efzd
[Ah] Gonliimiin virdni sende genc~i pinhin bulmusam [Y4r]
Olmusam gol mahe kurbédn can—ii cinan bulmusam
" "o ) " " " [Yar, Ah]
Ask derdinden kagan kurtula génliim ¢iinkii ben
Dilberin derdinde her dem nice derméin bulmugam
" ! oor ! " [Aman, Yar, Ey]
[Nesimi]

Niihiift
[Ah] Baisi biinyad—1 hiisniin kalb—i virandir senin [Ah, Aman]
Ziilfiin ejder gosteren bu genc—i pinhandir senin [Aman, Ey, Ah]
Hatt—1 siyah eymen i ebri katil i miijgan bela [Ah]
Her biin—i muinde bir cellad miiheyyadir senin
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COZUMLEMELER

Bu bolimde gerceklestiricegimiz  ¢Oziimlemelerin  daha  iyi
anlasilabilmesi icin gozoniline aldigimiz ilkeleri ve karsilasacagimiz kav-
ramlar1 6nceden tanimlamamiz yerinde olacaktir.

{LKELER:

1-Dogaclama ve usiilsiiz olmalar1 nedeniyle taksimlerin sdylemlierini
saptamak giictiir. Bu nedenle ¢dziimlemeler, Ismail Fenni'nin belirledigi
bolimlemeler go6zoniine alinarak yapilmigtir. Bunun yamisira uzun

11 bh

boliimlerde ‘~" ve “ga’ simleri ile yapilan durgular 6l¢iit alinmagtir.

2-Soylemleri yorumlamada notalar bagdarin yazmig oldugu gibi
gosterilmis ve taksim soézlerinin hece boliinmeleri Ol¢iit alinarak, rasal
ozellik gosteren kesit drnekleri verilmigtir.

3—Taksimin bi¢im saptamalarinda ii¢ bolmelilik [zemin—miyan—karar],
“makamin geleneksel gerceklenigi~tiz bolgeye cikis ve [veya] gecki—tekrar
pest bilgeye inerek bitig” olarak ele alinmuigtir.

4-Taksimlerde kullanilan makam asitlarinin ve perdelerin belirlenme-
sinde K&zim Uz’un Misiki Istldhat adli betigindeki makam tanimlarina
bagli kalinmakla birlikte, yaratilarin 18inci yiizyill gelenegini yansitip
yansitmadigini  saptamak acgisindan, Nasir Abdulbdki’nin Tedkik i
Tahkik, 19uncu yiizyila olan iliskisi acisindan ise Hasim Beg’in Miisiki
Mecmuast ve Ahmed Avni [Konuk]’un Hdnende baslikli betiklerindeki
makam tanimlarindan yararlamlmistir.

5-Makamlarin ¢atki perdelerini belirlemede Durmaz D’de gdsterilen
asit ¢izelgelerinden yararlanilmistir.

6-Makam adlar1 ve geckiler, ilk bakista goriilebilmeleri ve perde
adlanyla karistinlmamalar i¢in altt gizilerek gOsterilmistir.

7-Notalarin yaziminda bagdarin yazimina bagh kalinmigtir. Ancak ele
alinan taksim orneklerinin yayina hazirlanmasi amacina yonelik olarak,
ilgili makamda yer alan degistirgeclerin gerek yarati icinde gerekse
donanimda gosterilmesi agisindan saptanmasi yoluna gidilmigtir.

8-Ses igin yazilan bu taksimlerdeki giirliik ve benzeri koyultular
coziimleme yapilirken gbézoniine alinmamagtir.

(19 9

9-Taksimlerde kullanilan sus simlerinden “49 ” sekizlik susu, ‘U~
dortliik susu, “ge” ise ikilik susu simgelemektedir.
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KAVRAMLAR:

Makam: Belli bir yada birka¢ agitin belirli bolgelerinde belli bir gidi-
sin geleneksel gerceklenisidir.

Catki: Her makamin ezgisel yapisinda baglangic ve durak perdelerinin
yanisira, tinladigl toplam siire dolgu perdelerine gére uzun olan perdelere
Catki Perdesi denir. Bunun diginda kalan ve catki perdelerine ulasmak
yada vurgulamak icin kullanilan 6teki perdelere de Dolgu Perdesi denir.
Makamin baglangi¢ ve durak perdeleri digindaki en fazla énemlendirilmis
catki perdesine Giiclii ad verilir ve kimi makamlarda bir ana giiclii ve yan
giiclii yada giicliiler bulunur.

Catki Degisimi: Edimde ezgisel cizgide gerilim yaratmak amaci ile
makamin catki perdeleri disinda baska perdelerin de vurgulanmasina
denir. Her catki degisimi, sonunda yine makamin c¢atki perdelerine
donerek ¢oziiliir. Bu nedenle makamin bilinen c¢atk: perdeleri diginda kimi
zaman vurgulanan perdeler her zaman bir gecki olarak diisliniilmemelidir.

Gecki: Yaratidaki baglangic makaminin kurallari disina ¢ikmanin
karsilig1 olarak kullamlmistir. Taksim sirasinda, gecki yapilan makamin
daha c¢ok tiz bolgesinde dolasilir ve bu makamin ¢atki perdeleri tiimiiyle
vurgulanmaz. Cogun gecki yapilan makamin durak perdesine hig
ulagmadan bastaki makama déniiliir. Boyle olunca bolme degisimi igin tiz
bolgeye ¢ikis daha kesin bir kuraldir [6zellikle miydn bolmesinde].

Tasilbezek: Ezgisel cizgide ana sesleri bezeyici, kaliplasmis kiigiik
stisleme kiimeleridir.

Devge: Bir yaratinin ezgisel gidisinde kullanilan ve orgii acisindan
onem tasiyan iiretici tasilbezeklerdir.

Sekileme: Bir devgenin farkl ses yiiksekliklerinde ard—arda yinelenme-
sidir.
Soylem: Bir ezgi ¢izgisini olusturan ve kendi i¢inde anlami olan kiiciik

parca. Konugmadaki ciimleler gibi her biri ezgisel bir diisiinceyi dile geti-
ren bu sdylemler genellikle makamin ¢atki sesleriyle baglar ve biterler.

Yonder: Yalin yada tagilbezeklerle donatilmis olarak duyulan tek bir
cekirdek sesten olusma séylem.

Ulama: Ard-arda gelen sOzciiklerden birincisinin sonundaki {insiiziin,
ikincisinin bagindaki iinliiye ses bakimindan baglanarak séylenmesi.
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Rist Taksim:

“Ah, Amdn, Ey’ terenniimiyle bashyan taksim ezgisinin basinda,
“Ah” hecesiyle makamn baslangi¢ ve durak sesi olan rast perdesi vur-
gulanir. Bu yonder sOylemin ardindan nevaya yapilan sigrama ile gelen
soylemde yegaha dek inilerek makam asitinin geleneksel gerceklenisi
yapiir ve durak perdesine ulasilir. Fenni'nin sdéylem sonunda ikilik sus
yerine iki tane dortlik sus yazmasi, iki tlir sus simgesi arasinda sire
olarak bir ayrim oldugunu dastndurityor. Olasihkla buradaki doértluk
suslarn toplam suresi ikilik sustan daha kisa dustiniilmeli.

“Kiifr-i ziilfiin haldli’ sozuyle énce makamin guglii perdesi neva,
sOéylem sonunda ise segah wvurgulamir. Segahin duyurulmasi, bir
degisimin habercisi gibidir.

Kif ri zil fin hald 1

“rahneler i...” hecelerinde huseyninin vurgulanmasiyla yaratilan
catki degisimi “mdnunmiza’ hecelerinde nevadan sekilemelerle yapilan
inici gidisle rasta ¢ozultir. Ancak bir sonraki séylem sonunda bunun
gecici oldugunu goéruriiz. Rast perdesinden bashyan sdylem aceme dek
¢ikar ve tclemelerle kiirdi kullanarak segahi vurgular.

Al

S SSHEES

“Kdfir aglar’ sozleriyle birlikte beklenen degisim gerceklesir . Mu-
hayyer—-evc arasi yapilan ug¢lemeyle gerdaniyye ve evc-stinbiile arasi be-
zeklemenin ardindan sari kullanilarak neva vurgulanwr. Bu da artik
Nihavend makami i¢inde oldugumuzu gosterir.
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“bizim ahvdl-i perigsd’ hecelerinde gerceklestirilen hizli akish bir
devgeyle soylem, decki yapilan makam asitini perde-perde duyurur ve
sonda nevayr vurgular. Daha sonra “numiza” hecelerinde ¢argah kul-
larak Rast'in ayni1 adlh durak perdesine ¢ozaltr. Sondaki kisa stireli sus
geckinin de sonunu simgeler. Ancak hemen ardindan “Ah” hecesinde
gelen soylemde hicaz kullanilarak nevanin ve inici bir gidisle rastin vur-
gulanmasi, Pencgdh’t ortaya c¢ikarwr. Birinci bdlmenin “Yar ey’ he-
celeriyle gerceklestirilen son sdyleminde birara hicazin vurgulanmasiyla
yaratilan kisa sureli gerilim, séylem sonunda wradk perdesinin kul-

lanildig: bir kdpriyle rasta ¢ozalur.
[ o

h
“Seni gérmek miiteaz...” heceleriyle vurgulanan gerdaniyye per-
desiyle ezgi tiz boélgeye geger.
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Uctincti dizeyi olusturan sozlerle irlanan ezgi, gerceklestirildigi
bolge agisindan taksimin miyan bélmesini olusturur. “...zir gérinir”
heceleriyle hiiseynide yaratilan kisa stireli ¢atki degisimi ve ¢argah ye-
rine hicazin kullamilmasiyla bir kararsizliga baruantir ve sdylem so-
nunda yine gerdaniyyeye ulasir. “béyle ki a...” hecelerinde sirasiyla
muhayyer, gerdaniyye ve evc perdelerinin vurgulanmasi bu kararsizlig:
daha da pekistirir. Neyse ki, hemen stnbtile ve suri perdelerinin
katibmyla gelistirilen devgenin sonunda hicdz yedeniyle nevanin vur-
gulanmasiyla, Nihavend makamina yapilan geckiyle ¢dztime ulasir. Kisa
sureli iki sus arasinda gerceklegtirilen sdylemde nevanin vurgulanmasi
yinelenir.
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“Amdn” soézcigunin iki kez yinelenmesiyle cargah, huseyni ve
acem kullanilarak yapian inici gidis, karar bolmesine gec¢ildigini
gosterir. Ancak henuz baslangic makam olan Rast'a gecki goralmez.
Soylem sonunda kurdi yedeniyle segahin vurgulanmasy Segah
makamin ortaya koyar.
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Ezgi, “Sana bakdikca dolar’ sozlerinde hiiseyniye sigrar ve inici bir
gidisle rasta ulasir. Burada, bagdarm segaha | h] simi koyarak buselik
tinlatmas: oldukea ilgi¢ bir durum yaratiyor. Bana gore bagdar buselik
perdesini, pesisira gelen kiirdiyi belirgin kilmak i¢in kullaniyor.

“Dide-i giryarumwiza” sozlerinde rast-muhayyer perdeleri arasmda
gerceklestirilen sdéylem sonunda segahin vurgulanmasi yinelenir. Bu-
rada ilgi ¢ekici nokta taksime gere¢ olusturan sodzlerin bitmesine karsin
ezginin hentz karara ulasmadigidir. Bagdar, sézkonusu karan iki uzun
soylemden olusan terennumle gerceklestirir. “Yar, Ey, Amdn” he-
celerinde diigah yerine kurdinin kullanildi: séylemler sonunda taksim
rast perdesinde tamamlanir. Iste biraz ¢énce belirgin kilman kiirdinin
anlami burada ortaya ¢ikiyor ve taksim, Hasim E 22'de de belirtildigi gibi
Pesendide etkisi yaratilarak karara ulasiyor.

Son olarak belirtmemiz gereken 6énemli bir nokta buselikten sonra
Rastin belirleyici perdesi olan segaha donuldagini gosteren bir
degistirgecin kullamilmamasidir. Ancak bagdar, yarati icinde kullandig:
degistirgecleri, ilgili olduklan nota kullanmildigy strece her dizekte yi-
nelemektedir. Bu nedenle yaratinin 6zgiin yaziminda; son dizegin
basinda yeralan ilk siz notasi onune ilgili degistirgecin konulmamusg
olmasi, onun segah olarak algilanmasi geregini ortaya koyuyor.
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Bayati Taksim:

Taksim “Ah” hecesiyle vurgulanan makamin baslangi¢c ve gaglii per-
desi olan neva ydnderiyle baslar, ardindan telash bir bi¢imde acem vur-
gulanir.
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Sanirim bu telasin nedeni, ilk dizeyi olusturan hecelerle gercekles-
tirilen iki s6ylem sonunda karar perdesi diigaha ulagilmamasidir. Bu
nedenle neva, acem, hiiseyni ve sonda kisa sureli segdh vurgulanarak
makarmn asitimi olusturan bu perdelerle Bayati = etkisi yaratma yoluna
gidildigi géralayor.

“Saye-i pi...” heceleriyle gerdaniyyeye sigrama yapilarak baghiyan
séylemde stinbtile kullanilanarak muhayyer ve sonda acemin vur-
gulanmasi, yeni bir makama gecki yapildigim gosterir. Gecki yapilan
makam basta Nihavend etkisini yaratmakla birlikte muhayyerle acemin
catki perdesi olarak vurgulanmasi, bizi Abdulbaki TT29'da tamumlandig:
bicimiyle gerdaniyye perdesinden Nihavend gibi basliyan Acem'in igine
ceker.46

“mihnet itmem” sozleriyle gerceklestirilen sodylemde, bir dnceki
gecki yapilan soylem gibi ancak farkl bir ¢alimla bashyan ezgiyle birara
gerdaniyyede yaratilan ¢atki degisiminin ardindan bir sonraki sodylem
sonunda segahin kisa stireli vurgulanmasi bir degisimin habercisidir.

Taksimin birinci bélmesinin sonuna yaklasimakla birlikte hentz
baslangic makammin duragina ulasilmadigi gérulmektedir. Bagdar bu-
rada terenntimu olusturan soézcukleri yinelemek yoluyla uzun bir
soylem olusturarak bir ¢dziim yaratmmstir. “Amdn” sézcGgunun g
kez yinelendigi bu son soylemde ug¢tincii yinelemede yapilan se-
kilemelerle ezgi Bayati makaminin durag: diigah perdesine ulasir.

46-Gerdaniyye perdesinden nihavend agaze idiib...” Abdulbaki TT29
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n Ey Anberi zil fin ge tir di

Uzun sureli susun ardindan “Anber-i ziilfiin getir...” sozleriyle tiz
bélgeye gecis ayni zamanda taksimin miyan boélmesinin de basladigim
bildirir. S6ylemin basinda belirgin bir bicimde muhayyer perdesi vur-
gulanur. “di’ hecesinde evc perdesinin gidise eklenmesiyle tiz nevaya
dek ¢ikan taksim ezgisinde ikinci bolmeyle birlikte Muhayyer makamu-
na gecki yapilir. “Ah” hecesinde nevadan bashiyan sdyleme bir perde
daha eklenir ve tiz hiiseyniye dek ¢ikan ezgide sekilemeyle tiz segah ve
muhayyer vurgulanir,

“Yoksa nerden’ sozleriyle basliyan son dizeyle birlikte, bu hecelere
ayrilmis sdylemde hentiz bir makama doéntisten soz edilemiyor. Ezgi
tiz bélgede ve muhayyer makaminda stirmektedir. Makama doéntisiin,
dolayisiyla karar boélmesinin baslangici, “dost olurdum” heceleriyle
gerceklestirilen ve digerlerine gore oldukca kisa stiren sdylemle baslar.
“bu haydl-i cdma ben” hecelerinden olusan sdylemde ise hiiseyni-
neva perdelerine belirgin olmiyan bir bigimde deginilerek bir kararsiziik
yaratiir ve pesisira gelen sdylem sonunda makamin durag diigah vur-
gulanir. Ancak bagdar makama donis i¢in bu sdylemin yeterli
olmadifina inanm$ olacak ki, evcden bagliyan “Aman” heceleriyle tiz
¢argaha dek ¢ikan ve daha sonra acemin kullanildig: inici bir gidisle
diigahda karar ulasan bir sdylemle taksimi tamamlar.
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Hicédz taksim:

Taksimin ilk soOylemi, “Yar” hecesiyle nevadan bashyan ve
bogumlama dedigimiz teknikle ard-arda gelen iki uzun streli neva per-
desiyle Humaytn'u tinlatarak, Hicaz ile ortak catkisinda guigla etkisini
vererek baglar:

Birbiri ardina gelen iki tigcleme de Hicaz'in karar perdesi olan diugahi
hicaz ve wrak perdelerinden alarak -alt ve st vurgulama igleviyle- éne
cikarir. Bu arada dogal olarak Hicaz makaminmin seyri wrdk-evc perdeleri
arasinda adim-adim gergeklestirilir. “man” hecesinde gelen tg¢lemelerin
ikisi de neva perdesini vurgulamak icin bilin¢li bir se¢imdir. Ozellikle,
“aman” sézctigiintin anlami bir yakinma etkisi verdiginden, ikilik neva
perdesinden sonra ikilik susa dek nevanin israrla bezenmesi, séztin ez-
giyle olan iliskisinde dikkate deger bir ustalik gdstergesidir.

“Ey kemdan ebri sehid-i..” sozlerinin ezgisinde, Hicdz'm
gluclistinun defalarca yinelenmesi makamsal geregini yerine getiriyor.
Kullanilan asit genligi baytik U¢lii; bu da nevanmn c¢atka iglevinin bir
sonraki geckiye arag olarak [ortak catki] kullanilmasini getiriyor. Nitekim
dortliik susun ardindan neva araciligiyla hemen Humayun geliyor. Bu-
rada dikkati ¢eken nokta, Humayan'un Isfahan etkisiyle tinlatilmasidir.
Boylece hicaz ailesinin bir tiyesine yapilan kuiguik bir geckiyle dolasi

baslar.

“Hancger-i miij...” sozlerinin sonundaki sus uzun tutularak yeni bir
catkiya hazirhgin ilk 15181 yanar; bu ilk “g@” hecesinin ulagtigt hiiseyni
perdesidir. Ustelik bu perdeye muhayyer ve gerdaniyye perdeleriyle
yapilan carpmalarla adun-adim gelinir. Ikilik hiseyni ardindan kisa
stireli [32'1lik] tinltyan neva, bizi ¢atlkas: oldugu bir asitin i¢ine ¢eker. Bu-
rada dikkati c¢eken bir baska nokta “mdijgd...” hecelerinin yi-
nelenmesidir. S6ziin yinelenerek uzatilmasi, yapian geckide yeterli
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surenin kazanilmasi i¢in bilincli bir yineleme oldugunu dustnduriyor.
Acem perdesi ve buaselik perdesine gelig ve alt-list vurgulamayla iki tane
dortlak sus: iste, Hicaz ile akraba, ama ondan durak perdesinin rast
olusuyla aynlan Nikriz. S6éylem sonundaki iki dortlik sus bilytk

olasilikla ikilik olarak belirtilen suslardan daha kisa dasuntilmeli.
E.

mii j gam na m

“AR” hecesi ile yine Hicdz makamina dénulir ve neva-yegah per-
deleri arasinda yapilan inici gidis digah’da durur.

“Bulmugsam feyz-i’ sozleriyle Hicaz bashyan sdylem, neva perdesi
ardindan doértlik sus ile gicla kalir. Bu kisa sureli bir gerilim yaratsa
da, Fenni'nin bilingli bir bi¢imde kullandig1 séz ulamast ile “...zi nazar
sen” sozlerinde catki hicaz ve neva ile hiiseyni perdesine cekilir.
Catkidaki bu degisim olas1 bir gec¢kinin habercisi gibidir. “sen” he-
cesinden sonra uzunca bir susla gelen ulamayla acemin vurgulanmasi,
acemli bir asita gidisin gostergesi. “kur” hecesindeki ulamaya se-
kilemeyle baglanan ku¢uik bir képriiciik de bunu dogrular niteliktedir.

46

Iste “...bdminam”’da Humdayun'dayiz; asiin hemen tiim perdeleri
tinlatihirsa da ¢ok ilgi¢c bir kalhs gerceklesmekte. Hilseyniden yapilan
carpma ile vurgulanan acem bir ara uzunca sire tinlatilarak gerilim
yaratic bir ¢atkiya donusur.
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“Aman Ey’ sozleriyle tekrar Hicdz'a doénulur ve sekilemelerle
yapilan acemli-inici bir gidisle makamin durak perdesine ulasilir. Bu,
ayni zamanda taksimin birinci bélmesinin sonudur.

Miyan bdlmesi yada diger bir deyisle taksimin ikinci boélmesi,
“Cdne meylin var ise” sdzleriyle muhayyer perdesinin vurgilandif bir
sdylemle baglar.

Cane meylin vari se

Acik hecelerde gozlenen bezekleme yontemi, tiz ¢argaha dek ¢ikip
Hicaz ile Muhayyer'in ortak ¢atkis1 ve Muhayver makaminin baglangi¢
perdesi olan muhayyeri bezer. “hiikme”in ezgisindeki ulama gene uzun-
ca bir sus ile kesilir ve muhayyer catki gérevini gerdaniyyeye birakir.
Yaratilan bu c¢atka degisiminin ardindan gelen sdylemi gerceklestiren
“Aman” hecesiyle hiiseyni perdesi agirbk kazanarak Muhayyerin
guclusu olarak bir gerilim ¢atkis1 gorevini Gstlenir.

“Sdh sensin’ sdzcuguyle bashyan son dize, bize aym zamanda tak-
simin tg¢uncti bolmesinin basladigim1 da bildirir. Buradaki inici gidis
karara ulasmanin habercisidir. Sevgilinin “$ah” olusunun kabullenil-
mesi ve kendi kisiligini ezercesine ger¢ek karsisinda boyun egme, acem
perdesinin vurgulanmasi yoluyla yaratilan bir kararsizhik olarak ortaya
cikiyor. Ustelik “sin” hecesinde ticlemeler aracihiiyla swrasiyla gerdaniy-
ye, acem, hiiseyni hatta ¢argah perdeleri ard-arda belirginlesiyor.

2 2

Cok kisa sureli bir susun ardindan hicaz perdesinin vur-
gulanmasiyla bagliyan “ben senin bir” sozlerinde inici gidisle rasta
ulasilir. Nikriz etkisinin yaratildigi bu gidisin ardindan dogal olarak asil
makama gegiliyor. “bende-i fermaminam” hecelerinde ger¢eklestirilen
belirgin Hicaz gidisindeki ti¢lemelerin anlami battntyle kirdi ve hicaz
perdelerini vurgulamayr ve adim-adum diigil karar perdesi olarak des-
teklemeyi sagliyor.
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Fenni, bu taksimde evc ve hicaz degistirgeclerini donanima yazmus,
ancak ktirdi degistirgecini yarati icinde go0stermistir. Bu taksimin
notasinda gerekli diizeltmeler yapilarak kiirdi degistirgeci de donamma
alinmastir.

Biiselik Taksim:

Taksim “AR” hecesiyle ger¢eklestirilen ve Hasim E 34’deki makam
tammina uygun olarak47 ¢argahin vurgulandif: bir sdylemle baslar. “Di-
yemez hdlini bulub” sozleriyle gerceklestirilen ikinci soylemde
makamun guglasa hiiseyni vurgulanir ve gerdaniyyeye kadar c¢ikan gidis
neva perdesinde iki tane dortlik susla kesilir. Bu suslann toplam
suresi [bir dnceki ¢dztimlemede yer alan Hicaz Taksim'deki gibi] ikilik
susa goére daha kisa dastunulmelidir. “hdlini cd...” hecelerinde
hiuiseyninin vurgulanmasiyla baghyan tg¢iincii sdylem, muhayyere dek
¢ikdiktan sonra inici bir gidisle cargaha ulasir. Bu sdylemin basindaki
iki dortlik-bir onaltihk notamin baglanmas: bi¢imiyle [“c@” hecesinde]
gorilen yazim, seslendirmede bu notalann ikilik notadan farkl bir
bi¢imde wrlanmasi gerektigini ortaya koyuyor. Bence burada sese notada
gorulen notalar kadar sese yeynik vurgular yapmak gerekiyor.

i bulu b bA i ni ca

47-Ibtida baselik, ¢argah, neva, hiseyni, acem, gerdéaniyye basarak agaze idiib...” Hisim E 34
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“Korkum oldur’ sozlerinde acem yerine evc kullanarak ger-
daniyyenin vurgulanmasiyla, gic¢ltist Baselik'le ortak ancak baslangig
perdesi farkh olan bir makam gecki yapilir. Bu da, yine Hasim E 32'deki
tanuma uygun olarak gercgeklestirilen Giil-i zdr'dan baskas: degildir.48
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“ki bu haliy...” heceleriyle gerceklestirilen sdéylemde hiiseyninin
vurgulanmasin ardindan onaltihk degerdeki ¢argah perdesinden ger-
daniyyeye atlanarak hiiseyni yerine sari kullanan bir devgeyle sdylem
cargahda tamamlanir.

“le kwar’ hecelerinde oOnce acemde yaratilan ¢atki degisiminin
ardindan htiseyninin vurgulanmasi aym zamanda dontsiun de ha-
bercisidir. Soylem, yine sari kullanilarak dtgah perdesine c¢oézilir.
Ancak bu tam bir ¢oztlme etkisi yaratmaz. SOylemde yer alan ve
Fenninin bagdama Dbi¢ceminde Onemli bir yeri oldugunu
soyliyebilecegimiz ticlemelerle gsuri-neva-¢argah perdelerinin esit
surelerde tinlatilmasi bir belirsizlik yaratir. Nitekim Buaselik makammna
déntis birinci bélmenin son soOyleminde gergeklesir. Segah per-
desinden bashyan ve “...na géniil Yar Ey’ heceleriyle gergeklestirilen
soylemde zirgile yedeniyle dagahin vurgulanmasi baslangi¢ makamnm
ortaya kor. Sondaki uzun sureli ikilik suslar aymi zamanda zemin

bélmesinin sonunu da simgeler.
2 =

- : = g
3 3 |-
lekt ya r ca na goé
3 e "
v EI_LJ_& Jlﬂ
nii 1 ya re y

Ve iste, “O per? hecelerinde sehnaz yedeniyle vurgulanan muhayyer
perdesine yapilan sicrama kuskusuz tiz bolgeye gecisin, baska bir
deyisle miyan bdlmesinin de baslangicidir. Tiz ¢argahla sari arasinda
gerceklestirilen sdylem sonunda yine muhayyere ulagihr.
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48+btida evc, gerdaniyye, muhayyer...” Hagim E 32
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Burada hernekadar suari kullanilsada bir geckiden sézedilemez. Stri
olasihkla huseyni perdesine yeden gorevini ustlenmektedir. Bunu
dogruliyan o6rnegi ise miyan bélmesinin son sdylemindeki “Yar” he-
cesinde gortiyoruz. Yamswra “sevdi’ sdzcuginde “sev” hecesinden
sonra 2 tane dortluk sus eklenerek “di"ye ulama yapilr.
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“eder @’ hecelerinde, gerdaniyyede yaratilan c¢atki degisimi ardindan
acemin vurgulanmasi karar bélmesinin baslangicidir. Ancak Buselik'e
donis i¢in bir sonraki séylemi beklememiz gerekmektedir.

Iste, yine bir ulama sonras: “...de ne eyler’ heceleriyle baghyan
soylemle basta makamn guclist hiiseyni vurgulanarak dénus yapilir.
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Dortliitk degerde iki sus ardindan, makam asiti tizerinde inici iki
soylem daha gerceklestirilerek taksim diigahta tamamilanir.

Segah Taksim:

Fuzalinin gazelinden alinan sozlerle gerceklestirilen taksim, “Ah”
hecesinde kurdi yedeniyle vurgulanan segah yoénderiyle baglar. Hasim
E 37'deki makam tanumna uygun bir bi¢imde yapilan baslangicin
yanisira, makamsal gerceklenisin Hagim E’'deki tamima uydugunu
gosteren bir baska belirleyici 6ge de, Konuk H 10’da ve Abdulbaki TT
26rde verilen makam tammlarinda belirtilen evc perdesi yerine acem
kullamlmasidir.

A h Oldu 4 lem $8 d se n de n
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“Oldu alem” sozleriyle makamin gagliisit neva vurgulanarak ikinci
soylem sonunda yine segaha ulasiir. “ben esir-i gam heniiz”
sOzleriyle makam asit1i lUzerinde yapilan tglincti ve dérdiinci
sOylemler sonunda neva perdesi vurgulanir.

“Alem itdi terk-i gam” sbzlerinde gerdaniyye vurgulanarak catk
degisimi yaratildigi goruilar. “ben” hecesinde muhayyerden bashyan
sdylem stnbile perdesini kullanarak segaha ulasir ve makam asitini
olusturan sesler uzerinde gergeklestirilen gidisle zemin bolmesi,
“...man” hecesindeki kurdi yedeniyle segah perdesinde son bulur.

“Ey Fuzili eyledi her’ sozleriyle birlikte tiz nevadan bashyan
sOylemle tiz segahin vurgulanmasi, gidisin tiz bolgeye aktarildiga miyan
bdélmesinin baglangicidir. Gidisin “her” hecesinde siinbuile perdesinin
ardindan uzun sureli susla kesilmesi, sunbiilenin yeden olarak
pekistirilmesi agisindan ustaca kullanilmis. Bir sonraki soéylemdeki
“...mdn” hecesinde, tiz ¢argahdan sirasesleriyle aceme dek inildikten
sonra tiz nevaya dek cikihr ve sdylem sonunda tiz segaha ulasilir. Bu-
rada tam bir gecki yapilmamakla birlikte Evc—-arj etkisi yaratilmaktadir.
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“kul tabib” sozlerinde gergeklestirilen soylemin basinda tiz segah,
birbirine baglanan dért notayla sanki makamin adi hatirlatilircasina
vurgulanir,

Soylem tiz ¢argahdan basliyan ve sekilemelerle gerceklestirilen inici
hareketle segaha dek indikten sonra ¢ikict hareketle evc kullanarak tiz
segaha ulasir.
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“Bir benim zeh...” hecelerinde gerceklestirilen kisa sureli sdylem
dortliik susla kesilerek bir ulama yaratihr. Hemen ardindan “rimdir
ancak” hecelerinde gerdaniyyenin vurgulanmasiyla yaratilan gerilim,
karar 6ncesi yapilan degisimi gosterir. Gerdaniyyenin ardindan acem
ve huseyninin vurgulandig: iki devge gerceklestirilerek sdylem ta-
mamlanir.

rimdir 2 n ca k

Bir dnceki soylemde gortlen kararsizhgin “bulmayan merhem
heniiz’ sozlerinde ¢6ziime ulastifim gortiyoruz. Acem perdesinden
bashiyan inici bir gidisle makamin c¢atki perdeleri vurgulanarak taksim
kiirdinin yeden olarak kullamlmasiyla segahda tamamlanir.

Miiste’ar Taksim:

Taksim ezgisi, segah perdesinin “Ah” hecesinde yonder olarak du-
yurulmasiyla baslar. “Bezm-i meyde” sozlerinde nevadan bashyan
sdylemin sonunda c¢argahin vurgulanmast baglangic makamindan bu
perdeyle ayrilan Segah makamm getirir. Gidis bir sonraki sdylem so-
nundaki “heb” hecesinde Muste’ar'a ¢ozulur. Gerdaniyyeden bashyan
“sening¢iindiir’ soéylemindeki “dar” hecesinde tekrar Segah'a gecki
yapilmas1 taksimin hangi makamda yapidigi konusunda kusku
uyandirmaktadir.
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“meyan-t mut...” hecelerinde ilk kez evc perdesinin kullamldigini

géruyoruz. Bir 6nceki Segah Taksim’de acemli bir asit kullamldigini

gozoninde bulundurursak, evc perdesini Miuste'ar’da -belirleyici bir

perde olarak kabul edebiliriz. Ancak evcden sonra acem perdesinden

hiiseyniye c¢arpma yapimas:t bu dasiunceyi simdilik curatiar gibi

goruluiyor. Nitekim, swrasiyla evc-htiseyni ve nevamin vurgulandig:
soylem segahta son bulur.
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Geckiler zemin boélmesinin sonuna dek strer. Bolme sonundaki
“Aman” sozctiguyle gerdaniyyeden bashyan c¢argahli inici gidisle
segahin vurgulanmasi, yarattyr1 Segah makaminda gercgeklestirilen bir
taksim olarak kabul etmemizi gerekli kiliyor.
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Taksimin miyan bolmesiyle birlikte makam konusundaki
kuskulanmizi ortadan kaldirabilecek ilgic bir durum karsumiza
cikmaktadir. Bolmenin “Sidldgun” hecelerinde gergeklestirilen birinci
sdyleminde ilk bakista acem vurgulamyor gibi gorinse de ashnda bu
evc perdesidir. Bu savimuzi destekliyen kamti “...ma” hecesinde
gerceklestirilen gidiste mié notasimin déntine dik [ﬁ:] siminin konularak
bu notanin acem yerine kullamlmasidir.
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Bagdar, buyuk olasilikla yaratinin 6zgin notasinda ikinci bélmenin
basinda vurgulanan ilk fa'ya evc degistirgecini koymay: unutmus ve bu
da bizim acemli bir asit kullanmildigimi diisinmemize neden olmustur.
Bunun yanisira c¢arpmalanin acemden yapiumasi da diger evc per-
delerinin yanhs bir bicimde acem olarak algillanmasina yol acar. Bu
goriis dogrultusunda diyebiliriz ki taksimin miyan bélmesinde vur-
gulanan perde evcdir.

”

“Hemdn piri’ soOzlerinde “meyan-1 mut...” sOyleminin pek az
degisiklikle yinelendigi gorular. Karar boélmesinin basladift bu
sdylemin ardindan “miigdna’ hecelerinde huiseyniden bagliyan gidis
“dir’ hecesinin tamamlandigl segah perdesine dek Segah makaminda
gerceklestirilir. Taksim, “Vay” hecesinde nevadan bashyan hicazh ha-
reketle Muste’ar'a gecki yaparak kurdi yedeni kullanmaksizin segah’da
tamamlanir.
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Beste-nigar Taksim:

Taksim, “Ah” hecesinde saba ve segah perdeleriyle cercevelenen
cargah yonderiyle baslar.

“Merdiim-i didemi bilmem” sozlerinde, hiiseyniden bashyan inici
bir gidisle acem-acemasiran arasinda Saba makamu gibi ger¢eklestirilen
séylérnde guclii konumundaki ortak c¢atki perdesi olan ¢argah vur-
gulanir. “Ah” hecesindeki séylem sonunda sirasiyla neva-cargah-segah
perdelerinin duyurulmasi bir degisimin habercisidir.

-
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Yeni sdylemle birlikte degisim gerceklesir ve “Giryemi kuldt fii...”
hecelerinde acem vurgulanarak bir gerilim yaratihir. fkinci “etdi felek”
sOzlerinde ¢argahtan bashiyan sdylem sonunda irak perdesine ulasilir.
“"Aman’ sdziuyle gergelestirilen gidis, zemin bélmesi sonunda yine 1rak
perdesine ¢ézulir. Bdylece, Saba makam gibi bashiyan Beste-nigar,
Irak gibi tamamlanarak, bu iki makamun igice gectigi bir biresik
[=murekkeb] makam olmanin 6zellikleri agik¢a ortaya konulur.
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“Sirler penceli” sozleriyle tiz c¢argahtan bashyan miyan
bolmesinde, “lerzdn” sdyleminin basinda gerddniyyeyle yaratilan ¢atki
degisimi disinda gecki yapilmaksizin, gidisin tiz boélgede gergeklesti-
rildigi bir gértntm vardir.

“Beni bir gézleri ahidya” sdzleri karar bélmesinin baslangicidir ve
sOylem sonunda ¢argah vurgulanir. “zebdn” heceleriyle yine ¢argahtan
bashyan inici gidisle irak perdesine ulasan sdylemde, “etdi fele...” he-
celeriyle, Irak makaminin agitinda yer alan nevanin belirgin bir bi¢imde
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vurgulandigy goralar. “Amdn” terennumuyle segahtan bashyan
stylemle, taksim irak perdesinde bitirilir.

Taksimin 6zgun notasinda saba perdesi i¢in kullanilan degistirgec,
bakiyye yon |{ b Juyla yarati i¢inde gosterilmekle birlikte gergekte bu
perde icin tek koma yon | 4 ] simi kullamimaldir. Ctinkli saba perdesi,
Uz MI 60'da da tamumlandigy gibi, hicaz ve neva perdeleri arasmida bu-
lunan bir perde'dir. Bu nedenle saba degistirgeci, gerekli diazeltmeler
yapiarak donamima aktarilmgtir.

Evc-ara Taksim:

Taksimin ilk sdylemi, “Amdn, Yar, Ey’ terennum sdzlerinde evc
perdesinin acem yedeniyle vurgulanmasiyla baslar ve muhayyer-hicaz
arasmda yapilan gidisle evc perdesine ulasir.

prpey g
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A man Ya re y
Ikinci séylemdeki “...de her gamze-i sem...” hecelerinde noktal
seslerle inici olarak yapilan gidisin “bir” hecesinde tg¢lemelerle ¢ikici du-
ruma donusur. Sekilemelerle yapilan bu devgeler asiti1 olusturan per-
delerin belirgin bir bi¢imde duyurulmas: amaciyla bilingli bir bigimde
kullaniliyor.

- } — — -

S == e aal
de n bi r

“Yare var Aman’ sozlerinde gerdaniyyede c¢atkr degisimi yapilarak

gerilim yaratiir. Hemen belirtmek gerekir ki, basta Abdulbaki TT 31r'de

olmak tizere Uz MI 23 ve Hasim E 40’daki makam tanimlarinda Evc-

arad’da sehnaz kullanidigr belirtilmesine karsin bu yaratida sehnazin

kullanmim goralmez.
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“Ydre serh et’ sozlerinde muhayyer vurgulanarak séylem sonunda
evce ulasiir. Hentiz makam guglasi nevanin vurgulanmanug olmas: ne-
deniyle, “...ni var” hecelerinde ticlemelerin sekileme olarak kullanimiyla
yapilan inici gidis gu¢liyt hazirlayic: gorevi géormektedir. Nitekim, “Ey
dil-i sad’ s¢zlerinde nevanm vurgulandigim gériiyoruz.
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Bir sonraki sodylemde ilgic bir gortinum karsimiza ¢ikiyor. Daha
énce Hicaz Taksim'deki “miijga..."da gorulen hece tekranni bagdar bu-
rada da kullanmis ve uzun bir sdylem yaratmak amaciyla “p@” hecesini
iki kez yinelemistir. “Amdn Ey" sézleriyle gerceklestirilen terenniuimie
evcden basliyan sdylemin sonunda irdk perdesinin vurgulanmas: ilk
bakista birinci bolmenin bittigi izlenimini vermektedir.
C—

T

A mi n Ey

Ancak bu taksim bi¢im agisindan digerlerinden farkli bir géortintm
olusturmaktadir. “Ah, Bir nigehle gerci eyler bin dil-i zdri heldk”
sozleriyle gerceklestirilmesi beklenen miyan bélmesinde ne tiz bolgeye
cikisin ne de bir geckinin izi yoktur. Dolayisiyla bu taksimde ug¢
boélmelilikten s6z etmemiz miamkin degildir. Tek bolmeli bir bi¢im
gosteren bu taksimde dikkat c¢ekici Ozellikier; olduk¢a uzun
gerceklestirilen sdylemlerde, “ammad” ve “...lar" hecelerindeki gibi se-
kilemelerin
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yada “care var’ hecelerindeki gibi sirasesleriyle gerceklestirilen be-
zeklemelerin sikca kullanilmasidir.
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Sevk-efza Taksim:

Bu taksim sdztn kullanimiyla diger taksimlerden ayrilmaktadir.
Taksime gere¢ olarak secilen Nesimi'nin gazelindeki 2nci ve 4uncu di-
zeler ikiser kez yinelenmektedir.

Taksim, “AR” ve “Génliimiin vi..." hecelerinde gerdiniyye per-
desinin vurgulandig: iki yonderle baslar. Buradaki “virani” sdzinde
susla yapilan ulama, “...ramt sende’ heceleriyle cercevelenerek wvur-
gulanan acem perdesini hazirlayic1 ve belirgin kilic1 bir énemdedir. Yine
sdylem sonuna eklenen uzun sureli susla acemli bir asitin kullanildig:
acikca duyurulmus olur. Ancak belirtmek gerekir ki, ilk bakista Acem—
asiran makamina gecki yapiacag: izlenimi vermekle birlikte sehnazin
belirgin kullammm bu kuskuyu ortadan kaldirr.
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Nitekim, “genc-i pinhdn” heceleriyle sehnaz-kurdi perdeleri
arasinda gergeklestirilen sodylemde ve “Yar” hecesinde kullamlan
tgclemeler, acem perdesinin énemini vurgulamak amaciyla bilingli bir
secimdir.

“Ol” hecesiyle birlikte Uz MI 68, Hasim E 41 ve Konuk H 11'deki
makam tanumlarinda asiti olusturan perdeler arasinda yer alan sunbile
yerine bu taksimde tiz buselikin kullaniimas: dikkat c¢ekicidir.
“Olmusam gol” hecelerinde gerdéniyyenin duyurulmas: ardindan
“...ban” hecesinde yine acemin vurgulanmasi, bu perdenin, durak per-
desinin sekizli tizi olmasiyla ¢atki olarak algilanmas geregini ortaya koy-
maktadir.
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“cdn-i cdnan bulmusam” sozlerinde, gerdaniyyeden bashiyarak
sehnaz-cargah arasinda gergeklestirilen olduk¢a uzun sayilabilecek
sdylem sonunda yine acem vurgulanir. Onceki taksimlerle karsilastirdi-
gumizda; ikinci dizenin, dolayisiyla zemin bolmesinin sonu olarak bu
soylemle, gidisin makamin durak perdesi olan acem-asirana ulasmasi
gerekiyordu. Oysa buraya kadar gerc¢eklestirilen gidiste daha makamun
giaglusi ¢argah bile tam olarak vurgulanmamstir. iste, ikinci dizenin yi-
nelenmesi amaci burada agiklik kazamyor ve “Olmusam” hecelerinde,
sekilemelerle yapilan inici gidisle “sol” hecesinde belirgin bir bigimde
¢argah tuzerinde duruluyor. Sgylem sonundaki “...ba@n" hecesiyle kurdi
perdesinde yaratilan catki defisimi durak perdesine ¢oziilmenin ha-
bercisi gibidir.
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Nitekim, “cdn-i canan’ séyleminde ¢argahtan basliyan inici gidisle
acem-asirana ulasiir. Kisa streli duyurulan bu karar perdesinin
ardindan “bulmugam Yar, Ah” hecelerinde diigah yerine zirgiile, kiirdi
yerine buselik kullamilarak gerceklestirilen gidisle karara ulasimasi
oldukga ilgicdir. Bunu, tiz bélgeden bashyan makamin bu bélgede kul-
landify acem-sehnaz-tiz baselik araliklanmn sekizli iliskisi kurularak
pest bolgeye yansimasi olarak gorebiliriz. Ancak makamin geleneksel
gerceklenisine ters dasen bu séylemin bati musikisi anlayisiyla
olusturulmasi bagdarn gelenekten uzaklastigi bir ayrum noktasi olarak
6nem tasimaktadir.

]

Bati anlayisi savumzi destekliyen diger bir kamt, “Ah” hecesinde
kiirdi yerine buselikin ¢argah yonderine yeden olarak kullamlmasinda
gorulur. “Ask derdinden kacan kur...” hecelerinde huseyni-diigih
arasinda yapilan inici gidis sonrasi sekileme olarak c¢argadh-saba-
huseyni perdeleriyle aceme ulasiir ve dortlik susla “...tula génliim
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ciinki ben” sdylemine ulama yapilir.

r tu la go n lu m ¢t ki be

Miyan bdélmesi olarak kabul ettigimiz tictincti dizede tiz bolgeye at-
lanmamasi dikkat cekicidir. Dolayisiyla bu taksimde de, Evc-ara Tak-
simde goruldaga gibi geleneksel bicim anlayisina uygun bir g
bolmelilikten sézetmek miumkun degildir.

“Dilberin der...” hecelerinde gerdaniyyenin vurgulanmasinn
ardindan “...dinde her dem” hecelerinde tiz ¢argah-htiseyni arasinda
gerceklestirilen gidiste acem perdesine ulasan devgeler goérulur. Bir
sonraki soéylemdeki “mdn” hecesinde sehnazdan bashyan inici gidiste,
sekileme teknigi ile dugaha dek inilmesi ustaca gerceklestirilir ve
sdylem sonunda guclii perdesi c¢argaha ulasiir. “bulmugsam”
sdyleminde ulasilan perde yine acemdir ve taksim hentiz karara
ulasmamugtir.

bul mu sa m Diitbe ri n de r

“Dilberin derdinden her dem” sozlerinde hiiseyniden basliyan inici
gidisle guclu perdesi ¢argah yerine kirdinin vurgulanmasi karar éncesi
gerilim yaratir. Burada kurdiden tiz buselik perdesine yapilan sicrama
ilgictir.
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“nice der...” hecelerinde kurdi-neva cergevesiyle cargahin vur-
gulanmas: c¢o6zalmenin baslangicidir. “bulmugam” hecelerinde yine
diugah yerine zirgule, kurdi yerine buselik kullanilarak acemasirana
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ulasan gidis, “Amdn, Yar, Ey’ terenntm sozleriyle olusturulan
soylemde kiirdi kullanarak sabaya dek sirasesleriyle ¢ikdiktan sonra,
inici olarak huseyni-asiran yedeniyle vurgulanan acem-—asgiran per-
desinde tamamlanarak taksim bitirilir.

Niihiift Taksim:

Taksim, “AR” terenniim hecesinde nevanmin yoénder olarak du-
yurulmasiyla baglar. Yaratinin dabha ilk sdylemlerinde, makam agitinda
yeralan eve ve hicazin yerine inici gidigte acem ve ¢argahin kullarulmasi
ilgicdir. “Baisi biinydd—t hiisniin” sdyleminde neva vurgulanip ¢argah
kullanarak segaha ulasimas1 Hasim E 43'deki makam tamminda be-
lirtilen Rehdavi casnistni agik¢a ortaya koyar.
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“Ah, Aman” hecelerinde vurgulanan neva perdesi her iki makamda
da baslangi¢c perdesi oldugundan dolayr buraya dek Nuhuftin ortaya
kondugu sdylenemez.

Iste, “Ziilfiin ejder’ sozlerinde muhayyerin vurgulanmasiyla
bashyan soylemle birlikte Nuhaft ortaya cikar. Elbet de burada
makamun giglist digahin gorevini muhayyer Gstlenmektedir.

ziilflin e { de r

“gbsteren bu’ soyleminde gerdiniyyede yaratilan catki degisimi
“genc-i pinhan” hecelerinde makamin gii¢lisii olan dtagaha ¢ozalur.
Ancak yine ayni sdylem sonunda rast perdesinin vurgulanmasiyla yeni
bir catki degisiminin gelmesi ilgictir. Makamin durak perdesi huiseyni-
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asirina tam bir ¢ozulmeyi “...mdn Ey, AR hecelerinde gérityoruz. Bu
ayni zamanda zemin bélmesinin bittigini de duyurur.

Taksimin miyan bélmesini olusturan “Hat-1 siyah eymenii ebri
katil-i miljgan bel@ dizesinin tiz ¢argiah-tiz segahla vurgulanan iki
muhayyer yonderine sikistirilmms olmasi yaratinin sanatsal degerini
dasturiar nitelikte. “Ah” hecesinde tiz ¢argah-neva arasmnda yapilan
gidisle vurgulanan perde yine muhayyerdir.
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“Her biin-i mu...” hecelerinde gerdaniyyenin vurgulanmasi Rehavi'yi
yine ortaya ¢ikanr ve karar bélmesinin baglangici olan bu sdylemin so-
nunda ortak catki perdesi olan nevaya ulasibir. Sondaki ikilik susla bir
sonraki “...inde bir cel...” hecelerinden olusan soOyleme ulama
yapiarak neva pekistirilir.
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Yine bir ulama ve “...lad" hecesiyle ezgi Nithtft'e ydnelir. Ancak ma-
kama tam gecki “Hey" hecesinde diigahin vurgulanmasiyla olur ve tak-
sim “Vay” hecesiyle makamn durak perdesi hliseyni-asiranda bitirilir.
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SONUC

Geleneksel taksim ediminde gorilen ve Kantemiroglu'mdan 20nci
yiuzyiin ilk ceyregine dek varlifuu sirdiren ¢ bélmelilik, Ismail
Fenni'nin notaya aldig: taksimlerin de bigimsel yapisim olusturmaktadir.
Coztimlemeler sonucunda belirgin bir bigimde gorillen ve zemin-
miyan-karar olarak adlandinlan ¢ bolmelilik, taksinueide kKullanilan
sozlere gore saptanmaktadir. Buna gore dort dizeden olusan sozlerin
ilk iki dizesi taksimin zemin bélmesini olusturmaktadir. Dolayisiyla,
taksimlerin zemin bolmeleri miyan ve karar bdlmelerine gore daha
uzun tutulmustur.

Guntn edimine uygun olarak makamsal gerceklenisin yapidig: bi-
rinci bolmenin ardindan soztn uc¢unci dizesinde hicbir baglayic:
kopri kullanilmaksizin tiz bdlgeye yapilan gecis, taksimin miyan
bélmesi olarak adlandirilan ikinci bdlmesinin belirgin bir bi¢imde bu
agltinctl dizede gerceklestirildigini gosterir. Ancak, ¢6zumilenen tak-
simlerden Evc-ara ve Sevk-efzd'da tiz boélgeye gecisin yapimamasi
bi¢cim a¢isindan ayr bir gérunam ortaya koyar.

Evc—ara Taksim’de makamn muhayyer perdesinden bashyan ve tiz
bolgede gerceklestirilen bir gidisle yansitilmasi, daha tiz bir bolgeye
gecisin zaten mimkin olmadigim gosteriyor. Daha acgik bir soyleyisle,
taksimi gerceklestirecek seslendirici bu taksimin miyan boélmesinde
daha tiz bir bolgeden irlamakta zorlanacaktir.

Sevk—efza Taksim'de ise boyle bir durum sézkonusu olmadig: halde
tiz boélgeye gecis gorulmemektedir. Taksim, bi¢imsel ol¢titlere gore
digerlerinden ayn olup tek bdlmeli bi¢im yapisindadir. Baska tek
bélmeli taksimlerin olup olmadigim saptamak i¢in diger taksimlerin de
bicim agisindan incelenmesi gerekmektedir. Ancak yine de aglincu di-
zede tiz bolgeye yapilan gecisin, miyan bolmesinin baslangici olarak
gorulmesi kesin bir kuraldir.

Taksimlerin ilk iki bolmesi belirgin olarak goértilmekle birlikte karar
bélmesinin her zaman son dizenin ilk heceleriyle basladigim séylemek
dogru olmaz. Pest bolgeye donas olarak tamimladifimiz ti¢tincii bélme;
Rast Taksim'de goruldaga gibi miyan bdélmesinin sonuna eklenen te-
renniim hecelerinde, Bayati ve Segah taksimlerde son dizenin ikinci
yada ug¢unci soylemlerinde, Hicaz, Biselik, Miste’ar, Beste-nigar ve
Nithiift taksimlerde ise uclinch dizenin ilk hecesiyle birlikte
baslamaktadir.
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Ele alinan taksimlerde dikkati ¢eken en dnemli noktalardan biri de
gunin edimine bagh olmakla birlikte, 6zellikle Hasim Begin Musid
Mecmuastinda gortilen makam tamimlanyla ¢akisan bir goriniim ser-
gilemeleridir. Bilindigi gibi Hasim Begin bu betigindeki makam
tanunlan, Nasir Abdulbaki'nin Tedkik ii Tahkik bashkli kuram betigi
temel ahnarak giintin edimini de i¢ine alan bir bakis a¢iswvia yazilmistir.
Ancak, bir yandan gelenege bagh kalinirken 6te yandan kimi tak-
simlerde bati musikisi etkilerinin agik¢a Dbelirmiye basladig:
gorulmektedir. Sozgelimi, Sevk-efzd Taksim'in zemin boélmesinin so-
nundaki Ah hecesiyle gerceklestirilen sodylemde4® acem-sehnaz-tiz
buaselik perdeleri, bati musikisindeki tonallik kavram dogrultusunda se-
kizli iligskisi kurularak makam agitinda yer almamasmna karsm pest
bolgeye yansiilmustir. Bunun yamsira aym asitta yon [=bemol] ve dik
[=diyez] simleri kullamihiyorsa [Hicaz Taksim] dik simleri donanima
yazilip yon siminin yarati icinde gosterilmesi de bat: etkisinin bir baska
gostergesidir.

Fenni’'nin taksimleri notaya almas: sirasinda tek bir yon ve dik simi
kullanmasi1 perdelerin belirlenmesinde oOnemli bir sorun olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Taksimin baslangic makaminda, makam
tanimlarindan yola ¢ikarak ilgili degistirgecleri saptamak miumkundur.
Ancak, gecki yapilan makamlan saptamada gucluklerle karsilasil-
maktadir. Bu sorunun ¢d6ziimu icin yapilmas: gereken oOncelikle gecki
yapilan makami saptamaktir. Daha sonra ilgili makam tanmimindan yola
¢ikarak perdeleri saptamak ve gerekli degistirgecleri notaya eklemekle
yarati seslendirilecek diizeye gelecektir.

Taksimlerde gorulen geckilere baktifimizda, bu geckilerin ustaca
yapiudigim séyliyebilirim. Coziimlemesi yapilan taksimlerin ttminde
ayn: makam asitim kullanan ve baglangi¢c makamiyla ortak catki per-
deleri kulanan makamlara gecki yapildigi géralar. Gegki; bélme [zemin,
miyan] basinda yapiliyorsa gecki yapilan makamun baslangi¢c per-
desinden; bélme i¢inde yapiliyorsa ortak guiclii perdesinden basla-
makta ve gecki yapilan makamin durak perdesine ulasmaksizin
baslangic makamna dontilerek bitirilmektedir.

Taksimlerde goze ¢arpan en 6nemli 6zelliklerden biri de hecelerin
olduk¢a uzun sdylemlerle ezgilendirilmis oldugudur. Bagdarin ezgi ya-

49 bk, Sevi-efza Taksim 56. ytzlem
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ratmadaki ustalifini ortaya koyan soéylemlerin uzunlugu ve bu
sdylemlerde kullandi@y belli-bash bagdama teknikleri, Fenni'nin
bicemini agikliyan 6gelerdir. Bu tekniklerden birisi olan sekilemelerin
taksimlerde sikca kulanmildig: gérultayor.

ornek 1: Evc-ara Taksim, yuzlem 79
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Bunun yansira tglemelerin, ozellikle ¢catki perdelerini vurgulamada
ayn bir énem tasidigin belirtmek gerekir.

ornek 2: Evc-ara Taksim, yizlem 78
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Kimi taksimlerde hece ve sdzciklerin yinelendigi gortilGr. Bu da
Fenni'nin ezgi olusturmada bilingli olarak kullandig bir yéntemdir.

ornek 3: Hicaz Taksim, ylizlem 68

Tum bu saptamalar dogrultusunda Fenni'nin notaya aldigi tak-
simlerin oldukca ustaca yazilmig yaratilar oldugu agikca gortilmektedir.
Ancak, Fenni'nin de sdyledigi gibi;

...Lakin bir meta ne kadar iyt olursa olsun kadri bilinmeyen
ve talibi olmuyan yerde onun kwymeti yokdur...

Bu c¢alismada inceledigim 10 sozel taksimde uyguladigim ydntem
dogrultusunda, diger taksimlerin de seslendirilebilecek duzeye ge-
tirilmesi ve yaymlanmas: gerekmektedir. Boylelikle, bugiine dek birkag
yaratis1 disinda tamnmamus bu usta, yagarmini adadigr geleneksel Tirk
sanat musikisinde hak ettigi oruna ulagacaktir.
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Bu cahgmada, 1856-1946 yillan arasinda yasiyan Islam bilginlerin
Ismail Fenni Ertugrul'un, geleneksel Turk sanat musikisinin
dogaclamaya dayali tek gelenegi olan taksim tarinde bagdadig sozel
bagdalan ele alinda.

Yasam suresince Tirk nwsikisiyle ugrasan bagdar, kanun ve
kemancalar Fenni, dlmeden dnce yaymladig on fasiidan olusan dizide
yer alan yaratilarnn disinda bugiine dek yeterince taninmamus ve in-
celenmemistir. Bu nedenle, calismanin konusu olan sézel taksimlerin,
bagdarnn musiki ¢ahsmalarm topladigl 6zgtin elyazmasi defterlerin bu-
lundugu Beyazid Devlet Kitaphgrmin tozlu raflarindan kurtarlarak
gunisigina ¢ikanlmas, incelemeyi birkag boyutta yapmay: gerektirdi.

Bunlardan ilki, taksimleri notaya alan Ismail Fenni'nin ayrintii bir
yasambetiminin yazimasidir. Bu dogrultuda, daha o6nce Lisans
¢alismasinda yasamna iliskin verdigimiz bilgiler, bulunan yeni kay-
naklarla gelistirilerek daha kapsaml bir yap: kazandi.

Girig’de Fenni'nin genel yasaminm ardindan Tark felsefesindeki yeri
ve bu alandaki c¢ahsmalart veriliyor. Ardindan musiki alanindaki
c¢alismalan ve Turk musikisi Gizerine gortsleriyle béliim tamamlandi.

1. Bolum'de 15inci ylzyildan giinimuiize dek ulasan kuram be-
tiklerinde yer alan bilgiler i1s13inda taksim gelenegi ve tiire iliskin
aciklama yer aldi.

2. Béliitmde ¢alismaya gere¢ olusturan sozel taksimlerin dokiimi
yapild1 ve ardindan 1rasal zellik gosteren on taksim dmegi saptanarak
¢ozimlendi. Bu ¢odziimlemelerin amaci, taksimlerin yaymnlanabilir du-
ruma getirilmesinin yanisira gelenegi ne élgtide yansittiklarimi saptamak
oldu. Coztimlemeler, 1. boladmde verilen ve gelenegi ortaya koyan
kuram betiklerinden yararlanilarak yapildi.

(Cozitimlemelerde saptanan bulgularm ele ahindigi Sonu¢’un ardindan
seslendirilebilir dizeye getirilen on taksim notasi EKI'de ve Fenni'nin
tim sozel taksimlerinin 6zglin notalar1 EK2'de verilerek calisma ta-
mamlandi.
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OZGECMIS
Ibrahim Yavuz YUKSELSIN:

12 Temmuz 1966'da Istanbul'da dogdu. 1975'de ilkokul tigiincii
smifa gectigi sirada, babasmn gorevi nedeniyle, ailesiyle birlikte izmir’'e
yerlesti. Ilkogrenimini Vali Kazim Pasa ilkokulu'nda tamamladiktan
sonra (1977) sirasiyla Sirinyer Ortaokulu (1980) ve izmir Motor Meslek
Lisesi'ni (1983) bitirdi. Ortaokul yillarmda musikiye olan ilgisi nedeniyle
okul kurslarina katildi. Meslek lisesini bitirdikten sonra, meslegini
sturdurmeyip musiki egitimi almak amaciyla 1985'de Dokuz Eylul
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliumirnin yete-
nek smavlarna girerek basarih oldu ve musiki aragtirmacihigl tizerine
egitim gorda.

1985-1990 yillarim1 kapsiyan lisans egitimi stiresince Dog¢. Turgut
Aldemir, Yrd. Do¢. Dr. Serhad Durmaz, Dr. Yetkin Ozer, Dr. Firat Kut-
luk, Prof. Dr. Necati Gedikli, Nurhan Cangal, Fehamettin Ozgii¢c ve
Serap Ilhan [Herkert]in o6grencisi oldu. 1990 yazi, Ismail Fenni
Ertugrul’un Calgisal Taksimleri baghkh ¢alismasi ile Lisans egitimini
tamamladi. 1991 gizti Yiksek Lisans egitimiyle birlikte mezun oldugu
béltunde sozlesmeli 6gretim goérevlisi olarak der vermiye basladi. 1991
yili sonu Aragstirma Gorevlisi sinavimi kazamp ertesi yil Nisaninda kadro-
ya gecdi. Yiaksek Lisans egitimi suresince Prof. Dr. Necati Gedikli, Prof.
Dr. ibrahim Armagan ve Yrd. Dog. Dr. Serhad Durmaz'in derslerini izle-
di. Mart 1994’de Ismail Fenni Ertugrul’'un Sézel Taksimleri bashkl
calismasiyla Yiuksek Lisans egitimini Bilim Uzmam tinvaniyla tamamla-
mak tizere basvurdu.

Halen Dokuz Eylul Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Mtizik
Bilimleri Bolumi’'nde Arastirma Gorevlisi olarak calismaktadir. Bu
bolimdeki ti¢ yillik gorevi siiresinde Calgt Bilgisi, Derlemecilik ve Isitsel
Ceviriyazumu, Yerel Miizikler ve Blokfiliit derslerini okuttu. Okuldaki
gorevinin yamsira bilimsel aragstimalarimi  ve yayma yonelik
¢ahismalarim stirdiirmektedir.

Yazisma adresi:
46/3 Sok. No.18/2 35350
Uckuyular/IZMIiR
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