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OZET
Yiiksek lisans Tezi
Burhaniye’de Tiirk Devri Eserleri
Ozgiir Mehmet IRKIN
Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dal
Islam Tarihi ve Sanatlar1 Program
18. yiizyilin basindan itibaren Tiirk-Islom karakterini kazanan Burhaniye,
Osmanli mimarisi ve sanatinin bir par¢ast olmustur. Burhaniye ve kdylerinde yedi

camii, bir minare ve bir hamam vardir.

Tirk donenimde insa edilen eserler farklt mimari ve sanatsal Ozelliklere
sahiptir. Iki tip camii plan tipi vardir. Birincisi diiz dikdortgen planl diiz ahsap
tavanl ve dikddrtgen planl ve ahsap kubbeyle ortiilii. Bu tip camiler 18. yiizyilda en
yaygin tip olup genelde kasaba ve mahallelerde tercih edilmistir. Batililasma
déneminde bu 6rnekler duvar resimleri ve kalem isi geometrik ile bitkisel motfiler —

C ve S kivrimlar, kenger motifleriyle slislenmeye baslanmistir.

Ikinci tip klasik Osmanli ¢agindan gelen merkezi planli camiler olup bu tipte
az Ornekler olup genelde Bati Anadolu’da goriiliir. Camiler klasik Ornekleri
hatirlatsa da bina ayrintilarinin nispetlerini kaybetmistir.  Cephelerde, mimari
ayrintilarda ve siislem programinda Avrupa’dan gelen yeni zevkler —barok, rokoko,
neo-klasik goriilmektedir. 18. yilizyililn bagindan 19. ylizyilin sonuna kadar Osmnali
sanati Avrupadan etkilendi ancak cami planlarinda bir ka¢ 6rnek disinda bir degisim

olmadi.

Osmanli toplumu sanat ve mimaride zevklerni degistirmesine ragmen bazi
sivil yappilarda kiitiiphana, sebil ve benzeri gibi, halk ve saray cevresi her zaman
klasik Islom motifleri ile Avrupa unsurlarmin bir arada kullamlmasinin tercih
etmistir. Bu yiizdendir ki Osmanli snatinin son ikiyiiz yili sadece batili unsurlarin
kopyas1 degildir ayn1 zamanda bu esnada toplimda meydana gelen degisimleriini

sinyallerini de vermektedir.

Anahtar Kelimeler: 1. Sanat Tarihi, 2. Burhaniye 3. Cami 4. Osmanh

Mimarisi ve Sanat1 5. Duvar Resmi
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ABSTRACT
Yiiksek lisans Tezi
The Monuments of Turkish Epoch in Burhaniye
(")zgiir Mehmet IRKIN
Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dal
Islam Tarihi ve Sanatlar1 Program

At the beginning of the 18" Burhaniye started having characteristic Turkish-
Islamic city and so the part of the Ottoman Art and Architecture. There are seven
mosques, one minaret and a bath (hamam) in Burhaniye and the vicinity of

Burhaniye.

Monuments constructing during Turkish epoch have different architectural
and decoration styles. There are two mosques types. The first one is rectangular
planned and rectangular planned with wooden cupola mosques. This is the most
common type in 18" and building generally in small town and districts, which
examples were commenced embellishing the mural painting and ‘kalemisi’
geometric and floral motifs; ‘C and S° scrolls, acahantus during the westernization
of Ottoman art.

The second type is centralized planned mosques, coming from the “Classic
age of Ottoman architecture”, however these mosques are too rare and gathered in
western Anatolia. Even though the mosques remind of the classic examples, the
details of building lost the proportions. In facades, architectural details and
adornment programs are seen the new tastes -baroque, rococo, empire style and neo-
classic- coming from Europe. From the 18" to the end of the 19™ Ottoman art were
influenced European artistic tastes, whereas the plans of mosques did not change

except for few examples.

Although the society of Ottoman changed the taste of art and architecture,
like some civic examples library, fountains and so on, Society and the milieu of
palace always preferred the mix of the classic Islamic motifs with the European
elements —The topic still needs research -. That is why that the last second century
of the Ottoman art is far from merely the copy of westerner styles and give signals

that the changes that happen in the whole society as well.

Key Words: 1. Art History 2. Burhaniye 3. Mosque 4. Ottoman Art
Architecture 5. Mural Painting



ONSOZ

18. yiizyildan itibaren Tiirk-Islim karakterini 6ziimsemeye baslayan
Burhaniye, sahip oldugu eserler ile de Osmanli mimarisinin bir pargasi olmustur.
Bununla beraber bu eserler bugiine kadar ayrintili degerlendirilmemistir. Bu
calismanin amaci Burhaniye ve koylerindeki Tiirk donemi eserlerini tespit edip
detayli bir bi¢imde inceleyerek Osmanli mimarisi ve siislemesi hakkinda yapilacak

genel ¢alismalara katki saglamaktir.

Calismamiz esnasinda benimle kdy koy dolagarak yapilarin réleve ve
fotograf ¢ekimlerine yardimci olan Sayin E. Tolga’ya tesekkiir ederim. Bu ¢alisma
D.E.U ilahiyat Fakiiltesi Tiirk-Islam Tarihi ve Sanatlari Béliim Baskan1 Sayin Prof.
Dr. H. Onkal yonetiminde hazirlanmis olup kendilerine degerli elestiri ve

yonlendirmelerinden dolay1 tesekkiirii bir borg bilirim.

Ozgiir Mehmet IRKIN

[ZMIR 2006
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I- GIRIS

Balikesir’in  gilineyindeki Burhaniye’nin tarihi hakkindaki calismalar
akademik disiplinin disinda kalan ve yerel tarihgiler tarafindan derlenen birkag
kitaptan ibarettir. Y. Aras’in Medeniyetler Besigi Adrimyteion, (Edremit 1993)
Burhaniye Halk Evi’nin Burhaniye, (istanbul 1939) ve Burhaniye Belediyesi’nin
Burhaniye-Oren Burhaniye’de Tarih ve Kiiltiir, (Burhaniye 1993) adl

caligsmalar1 dogrudan Burhaniye ve ¢evresinden bahseden ¢alismalardir.

16. yiizyildan 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar Burhaniye tarihi hakkinda
neredeyse hicbir bilgimiz yoktur. A. Mutaf’in Salnamelerde Karas1 Sancagi
(1847-1922), (Balikesir 1996) kitabinda Burhaniye’nin idari, iktisadi durumu ve
niifusu hakkinda detayl1 bilgilere ulasiyoruz. Tarih¢e kisminda kullandigimiz diger

kaynaklar ise dolayli yoldan Burhaniye ve ¢evresine deginir.

Tezimizin bir kismint olusturan “18 ve 19. yiizyillarda Osmanli Cami
Mimarisine Kisa Bir Bakis” adli fasil inceledigimiz yapilarin, hamam disinda,

hepsinin bu asirlar i¢cinde insa edilmesi nedeniyle eklenmistir.

18. yiizyildan itibaren Osmanl saray1 ¢evresinde degisen sanatsal zevklerin
geri plan1 ve yayginlasmasi hakkinda G. Renda’nin “Yenilesme Déneminde Kiiltiir
ve Sanat”, (Tiirkler C. 15( ile S. Eyice’nin “Bati Sanat Akimlarimin Degistirdigi
Osmanly Tiirk Sanat1” (Tiirkler C. 15) ve yine aym yazarin “18. Yiizyilda Tiirk
Sanati ve Tiirk Mimarisinde Avrupa Neo-Klasik Uslubu” 1.U. Edeb. Fak. Sanat
Tarihi Yilhgn S. IX-X (Istanbul 1981) ¢ok yararli makalelerdir. K. Ince’nin
“Osmanly  Sanatimin 1789- 1839 Ddnemine Bir Bakis”, (Tiirkler C. 15)
makalesinde ise bu yeni begenin ne dl¢iide toplum tarafindan kabul gordiigline dair

bir degerlendirmedir.

Osmanli mimarisinin tiim doénemlerini ele alan ve icinde 18 ve 19. yiizyilin
baslica orneklerini de ihtiva eden O. Aslanapa’nmin Osmanh Devri Mimarisi,

(Istanbul 1986), G. Goodwin’in A History of Ottoman Architecture (London



1997) ve C Esad Arseven’in Tiirk Sanati, (istanbul 1970) 6nemli kaynak eserler
olup bu donemlerdeki mimari degisimleri karsilastirmali  bir bi¢imde
degerlendirirler. Bu kitaplarin yaninda 18, 19 ve 20. yiizyila kadarki mimari
ornekleri ele alan donemsel makaleler son yillarda yazilmaya baglanmistir. G. C.
Erol’un “IIl. Ahmed Donemi Mimarisi”, (Tiirkler C. 15), K. Ince’nin “III. Selim-
1V. Mustafa ve Il. Mahmud Dénemi (1789—1839) Dénemi Mimarisi”, (Tiirkler C.
15), N. Yildiran, “II. Abdiilhamid Dénemi Mimarisi”, (Tirkler C. 15,) S. Batur’un
“The Subject of Style in Ottoman Architecture at The End of The 19" Century”, 10"
International Congress of Turkish Art, (Genéve 1999) R. Arik’in “Batililasma
Dénemine Bir Bakis”, (Osmanh C. 10) ve N. 1. Firat’in, “XX. Yiizyilin Baslarinda

Goriilen Osmanli Mimarisi”, (Osmanh C. 10) gbze ¢arpan ¢alismalardan birkacidir.

Anadolu’da 18 ve 19. ylizyillda yapilan camiler hakkinda M. So6zen’in
baskanliginda hazirlanan Tiirk Mimarisinin Gelisimi ve Mimar Sinan, (istanbul
1975) adli eserin 6zellikle 296 ile 316. sayfalarinda bat1 etkileriyle yeni bir olusuma
giren cami mimarisi hakkinda kapsamli bir degerlendirme bulunur. R. Arik’in
Anadolu’da U¢ Ahsap Cami, (Ankara 1974) kitabinda ise degisik bolgelerde
yapilan ancak birbirlerine hem mimari hem de stisiileme hususunda benzer 6rnekleri

bir araya getirmistir.

Bu caligmalarin yaninda, monografik tezler ve makalelerin sayis1 da
azimsanmayacak kadar coktur. Calismamizda yalmz birkag1 kullandik. U.
Sipahi’nin 17 ve 18. yiizyil Izmir Camileri, (Izmir 1996) isimli bitirme tezi ile S.
Cakmak’in “Denizli Bogazi¢i Kasabasi Eski Camii, 9. Milletlerarasi Tiirk Sanati
Kongresi C. I, (Ankara 1995) ve A. Arel’in, “Cincin Koyiinde Cihanogullarina Ait
Mimari Eserler”, V. Kaz1 Arastirmalari Toplantis1 Sonuglar: C. I, (Ankara 1987)

makaleleri konumuzla ilgili caligmalardandir.

Katalog bolimii yedi cami, bir minare ve bir hamam ile birkag mezar
tasindan olusur. Burhaniye ve kdylerine yaptigimiz ¢caligmalar esnasinda elbette her
koyde bir cami bulduk. Ancak bunlarin tamamina yakinm1i 40-50 yillik yeni

camilerdir. Bir kism1 da orijinal 6zelliklerini kaybetmis tarihi degerini kaybetmis



yapilardir. Tezimizde yer alan yapilarin hepsi ilgi ¢ekici mimari 6zellikleri olan
(Burhaniye Hamami, Hanay Camii), lizerinde tamir ya da insa kitabesi bulunan
(Hasan Aga Camii, Koca Camii, Hact Ahmed Camii ve Iskele Camii) veya hem
mimari hem de silisleme ozellikleri ile (Sahinler Camii ve Agacik Camii) goze

carpan eserlerdir.

Degerlendirdigimiz yapilarn, Hamidi Camii Minaresi hari¢' tiimiiniin
roleveleri alimip planlart ¢izilmistir. Ayrica elimizden geldigince fazla fotograf
cekilerek, yapilar en iyi sekilde belgelenmeye calisilmistir. Yapilarin tizerindeki
tamir ve ingsa kitabeleri ile mezar taslarindaki yazilarin estampajlar1 alinip bunlar
fotograflarla belgelenmistir. Yapilar1 kronolojik olarak en eski tarihliden baslayarak
siraladik. Hamam ayr1 bir yap1 gurubu oldugu i¢in mezar taslart ile birlikte sona

koyduk.

Burhaniye’deki yapilar hakkindaki tek Sanat Tarihi ¢alismast N.
Yaprakli’nin Balikesir ve Ilcelerinden Edremit ve Burhaniye’deki Tiirk Islam
Amtlar1 ( Camiler-Tiirbeler), (Izmir 1987) adli bitirme tezi olup Burhaniye’den
Koca Camii ile Hac1 Ahmed Camiini incelenmistir. Bunun yaninda A. Makta’nin
“Burhaniye’de Koca Camii ve Haci Ahmed Camiinin Kitabeleri”, 1. Balikesir
Kiiltiir Arastirmalar1 Sempozyum Bildirileri (Balikesir 1999) makalesinde iki

camiin tamir ve ayet kitabeleri yayinlanmistir.

Calismamizda iki tip cami plan tipi goriiliir. Birincisi diiz ahsap tavanli veya
diiz ahsap tavanli ve bagdadi ahsap kubbeyle oOrtiilii olanlar. Bu tipteki yapilar i¢in
M. So6zen bagkanliginda hazirlanan Tiirk Mimarisinin Gelisimi ve Mimar Sinan
adli kitap baslica kaynaktir. A. Kuran’in “Mimar Sinan’in Yaptigi Camiler”,
Mimar Sinan Yasadigi Cag ve Eserleri (Istanbul 1988) icindeki makalesi ve G.
Goodwin’in A History of Ottoman Architecture kitabi Osmanli déonemindeki bu
tipteki camilerin erken Ornekler hakkinda bilgiler bulunur. Burhaniye’deki
orneklerle ortak dzellikleri bulunan diger bolgesel camiler igin U. Sipahi’nin 17 ve

18. yiizy1l Izmir Camileri isimli bitirme tezi, I. Kuyulu'nun “Kirkaga¢ Cifte Hanlar

'~ Tiim ¢abanuza ragmen, minarenin anahtarini elinde bulunduran sahsa ulasamadik. Bu hususta
konuyla ilgilenen herkesten 6ziir dilerim



Camii”, Sanat Tarihi Dergisi V, ( Izmir 1990), R.H. Unal’n “Yukar: Kizilca Kéyii
Hasan Aga Camii”, Sanat Tarihi Dergisi VII ( Izmir 1996), makaleleri Bati
Anadolu’nun 18 ve 19. ylizyilda yapilmis 6rnekleri bir araya toplar.

ikinci plan tipi ise merkezi planli camilerdir. Erken ve klasik dénemdeki
ornekler i¢in sayisiz kaynak olmasina karsin 18. ylizyildan itibaren yapila gelen
ornekleri degerlendiren kitap ve makale son derece azdir. S. Erken’in Tiirkiye’de
Vakif Abideler ve Eski Eserler, C. II (Ankara 1974) O. Aslanapa’nin, Osmanh
Devri Mimarisi ve M. S6zen’in yukarida zikredilen kitabinda klasik donem sonrasi

merkezi planli camilerin 6rneklerini bulabiliriz.

Tezimizdeki eserlerin siislemeleri ise batililasma ya da ge¢ donem
siislemeleri olarak adlandirilan bati etkisiyle ¢esitlenen ve gelisen bezemelerdir. Bu
tipteki siislemeler alg1, ahsap, kalem isi ve duvar resimleri olarak kendi i¢inde dort
boliime ayrilmistir. Ahsap siislemelerde kullanilan teknik, ahsap ¢italarin birbirine
tutturularak meydana getirilmis geometrik basit siislemelerdir. Alg1 siislemelerde
bat1 etkisiyle sekillenen motifler kullanilmistir. Bu konuyla ilgili olarak L. Bulut’un
“Lzmir Camilerinde Al¢i Siisleme”, Sanat Tarihi Dergisi VII, (izmir 1996) adh

makalesi degerli bilgiler verir.

Kalem isi ve duvar resimleri ise en ¢ok kullanilan siisleme ¢esidi olup kalem igini
geometrik ve bitkisel slisleme i¢in manzara ve konulu resimler i¢inse duvar resmi
tabirini kullandik. Aslinda hem duvar resmi hem de kalem isi siislemeler ayni
malzeme kullanilarak yapilmis olup arada ¢ok ufak teknik farkhiliklar vardir®. 18,
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren adeta bir moda haline gelen duvar resimleri igin
hem sivil hem de dini yapilardaki 6rnekleri degerlendiren bir¢ok calisma yer alir. R.
Arik’in Batihllasma Doénemi Anadolu Tasvir Sanati, ( 1974) ve G. Renda’nin
Batilllasma Donemi Tiirk Sanat1 (1700-1850), (Ankara 1977) iki temel kaynaktir.
Bunlarin yaninda G. Renda’nin “Datc¢a’da Eski Bir Tiirk Evi”, Sanat Diinyamiz S.
2, (Istanbul 1974) I. Kuyulu'nun “Ge¢ Dénem Tasvir Sanatinda Yeni Bir Ornek
Soma Damgact Camii”, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Dergisi IV, (Izmir 1988) R.

%~ Bu konuda ve duvar resmi hususundaki ayrim i¢in bkz. R. Arik, Batihllasma Dénemi Anadolu
Tasvir Sanati, Ankara 1974, s. 140.



Arik’in “Osmanli Sanatinda Duvar Resimleri”, (Osmanh C. 11), I. Kuyulu’nun
“Izmir ve Cevresinde Bir Grup Duvar Resminin Degerlendirilmesi”, 1I.
Uluslararasi izmir Sempozyumu, (Izmir 1995) ve yine aym yazarin Anatolian
Wall Paintings and Cultural Tradations, WWW.
2let/un.nl/Solis/anpt/cjos/pedefe/Kuyulu2pdf. makaleleri hem genel ve bolgesel

hem de monografik caligmalar olup bilinen tiim 6rnekleri ele alan ¢alismalardir.



II- BURHANIYE’NIN TARTHCESI

Balikesir iline bagli Burhaniye, kuzeyde Edremit, doguda Havran ve Ivrindi,
giineyde Gomeg¢ ve Ayvalik, batida Edremit korfezi ile ¢evrili yerlesim yeri olup
Izmir Canakkale karayolu iizerinde Havran cay: ile Karinca deresi arasindaki

diizliikte kurulmustur.

Bugiinkii Burhaniye’nin bulundugu arazi bos bir yerken, buranin iki km.
batisinda ilgenin sahil beldesi olan Oren’in iskele mevkiinde M.O. 1443 yilinda
yerli halk tarafindan kurulan schir Anahor veya Pisadus adiyla bilinmekteydi’.
Daha sonra uzun bir siire terk edildigi anlasilan sehir hakkinda ilk bilgi M.O. 6.
ylizy1lda Misyalilara karst bir tahkim yeri olarak yeniden insa edildigidir. Anahor
veya Pisadus sehri, kurucusu Lidya krali Kreziis’iin kardesi ismine atfen Adramys
olarak amlmaya baslar®. Antik cagda Biiyiik Misya bélgesinin 6nemli bir sehri olan
Adramys’in ismi daha sonra Adrimyteion olarak yerli halkin agzina yerlesmistir.
Burasi sirasiyla Pers, Biiyiik Iskender, Bergama Krallig1 ve Roma Imparatorlugunun

egemenligi altinda varligini stirdiirmiistiir.

Bizans Imparatorlugu doneminde Adrimyteion sehri ilk eyalet (Thema)
teskilatinda Asya eyaleti siurlar1 iginde yer alir’. Sonraki eyalet sistemi iginde,
siyasi baskenti Honaz (Chonae) olan Trakesion (Thracesian) eyaletinin dinsel
merkezi konumundadir®. Anadolu’daki ilk Tiirk beylerinden olan Emir Caka Bey
muhtemelen 11. ylizyilin sonlarinda Adrimyteion’u denizden yagmalar ve sehir
yikinti haline gelerek terk edilir’. Bizans imparatoru I. Manuel Comnenos

doneminde 1163 yilinda Edremit ve Bergama arasinda kalan yerler Nea Castra

3 - Burhaniye Halkevi, Burhaniye, istanbul 1939, s. 6; Y. Aras, Medeniyetler Besigi Adrimyteion,
Edremit 1996, s. 6.

* _ Burhaniye Belediyesi, Burhaniye-Oren, Burhaniye’de Tarih ve Kiiltiir, Burhaniye 1993, s. 2.

> - Harita icin bkz. W. E. Kaegi, Byzantium and The Early Islamic Conquests, Cambridge 1997, s.
29.

6 _ Harita igin bkz. W. Treadgold, “ The Struggle for Survival (641-780) ”, The Oxford History of
Byzantium, Ed. C. Mango, Oxford 2002, s. 130.

7. G. Ostrogorsky, Bizans Devleti Tarihi, (Cev. F. Isiltan), 4. baski, Ankara 1995, s. 332-336;
Anna Komnena, Alexiad,( Cev. B. Umar), Istanbul 1996, s.440. Adrimyteion daha sonra simdiki
Edremit sehrinin bulundugu yere tekrar kurulur.



(Yeni kaleler) adi altinda yeni kurulan bir eyaletin sinirlar i¢inde Srgiitlenir®. IV.
Hagli seferi sonucunda Istanbul’un Latinlerin eline ge¢mesiyle Imparatorlugun
Anadolu’daki devami olan Laskarisler doneminde (1204—-1261) Latin Krallig: ile
1214 yilinda imzalanan Nymphaion (Kemalpasa) antlagsmasi, Adrimyteion’u iki

devlet arasindaki smir1 belirleyen bir kent haline getirmisti’.

Tiirklerin Bat1 Anadolu’ya 6zellikle Canakkale ve Balikesir bolgesine kalict akinlari
II. Andronikos Palailogos’un (1282—-1328) saltanat donemine tekabiil etmektedir'”.
Anadolu Selguklu Sultan1 II. Mesud’un (1282—-1304) emrinde bulunan Karasi Bey,
babas1 Kalem Bey ile birlikte oteki u¢ beyleri gibi Bizans imparatorlugunun ig
karigikliklarindan yararlanarak, 13. yiizyilin sonlar1 ile 14. yiizyilin baslarinda

Canakkale ve Balikesir ¢evresini ele gegirmislerdi''.

Karas1 Beyligi basta Balikesir olmak iizere Edincik, Manyas, Bergama,
Edremit, Kemer Edremit (Burhaniye), ivrindi, Ayazmend, Firt, Bigadi¢ sehirlerini
icine alan bir bolgeye sahipti'?. Karas: Beyin 6liimiinden sonra 1328 ya da 1334"
beylik ikiye ayrilir. Balikesir ve civarina Demirhan, Bergama ve havalisinde Yahsi
Bey hiikiim siirer'*. Beyligin Osmanlilar tarafindan ne zaman ilhak edildigi tartisma
konusu olup 1335 ile 1361 arasindaki tarihler arastirmacilar tarafindan

onerilmektedir'’.

Karas1 Beyligi Osmanli idaresine gegince burasi sinirlart degismeden bir
Osmanli sancagt oldu. 15. yilizyilin ikinci yarasinda Osmanli sancaklarinin adinin

verildigi bir listede, Osmanli devletinin Anadolu’da 12 sancaginin bulundugu

¥ _ W. Treadgold, History of Byzantine State (281-1453), California 1997, s. 647.

? - G. Ostrogorsky, a.g.e, s. 397.

'_D. M. Nicol, Bizans’in Son Yiizyillar1 (1261-1453), (Cev. B. Umar), Istanbul 1999, s.152—158.
"""~ 1. H. Uzungarsil;, Anadolu Beylikleri ve Akkoyunlu ve Karakoyunlu Devletleri, 3. baski
Ankara 1984, s. 96; G. Z. Oden, Karasi Beyligi, Ankara 1999, s. 19; Farkl bir tarihi yaklagim icin
ayrica bkz. E. A. Zachariadou, “Karas1 ve Osmanli Beylikleri: iki Rakip Devlet”, Osmanh Beyligi
(1300-1389), istanbul 1997, s. 243-255.

12 _ A. Tevhid, “Balikesir’de Karsiogullar1”, Tarih- i Osmani Enciimeni Mecmuasi, Seri 2 Kisim 9,
[stanbul 1327, s. 563.

B _G.Z. Oden, y.a.g.e., s. 31.

'*_ 1. Parmaksizoglu, ibn Batuta Seyahatnamesinden Secmeler, istanbul 1972, s. 41-42.

' _ Bu tarihlerin verildigi kaynaklar igin bkz. G. Z. Oden, y.a.g.e., .60



belirtilir ve bunlarin en eskisinin 1348 yilinda ele gecirilen, bas sehri Balikesir olan

Karasi sancag1 oldugu kayithdir'®.

Yerel tarih aragtirmacilarinin belirttigine gore, 14. yiizyilin baslarinda
Tayli Baba adli bir gazi bugiin Taylieli'’ diye bilinen kéyiin bulundugu yerde ilk
Tirk Miisliiman yerlesim yerini kurmustur. Ancak biiyiiyen sehrin 1483 yilinda,
Taylieli kdyiinden bugiinkii Burhaniye’nin oldugu yere tasindigi ve ismini simdi
bakiyeleri mevcut olmayan antik su kemerlerine atfen Kemer adini aldig1 rivayet
edilmektedir'®. Osmanli dsneminde Kemer ya da Kemer Edremit ismiyle bilinen yer
Sultan II. Abdiilhamit’in 1894 yilinda dogan oglu sehzade Burhan adina atfen,
halkin istegiyle Burhaniye olarak anilmaya baslanmistir'®. 16. yiizy1l Karasi
sancagina ait tahrir defterlerine gore Karasi sancagi Balikesir, Bigadi¢, Sindirgi,
Basgelenbe, Kemer-Edremit (Burhaniye), Ayazmend, Edremit, Kozak, Ivrindi,

Manyas ve Firt’1 igine aliyordu®.

Anadolu eyaletinin Karas1 sancagina bagli bir nahiye olan Burhaniye®', 1846
yilinda Hiidavendigar eyaletine bagli kaymakamlikla idare edilmis, 1864 yilinda
Edremit’e bagli bir miidiirliikk olmustur. 1870°den sonra tekrar kaza olan Burhaniye,

.. . . Cq- 22
Osmanli devletinin sonuna kadar Karasi livasinin 6nemli bir kazasi olmustur™.

Halkinin biiyiik bir kismi Miisliman olan Burhaniye’de Miisliman niifus
1887°de 16683 iken 1906 yilinda 23529’a yiikselmistir™. Hicri1305 Miladi 1887
yili Karast salnamesinde koyleriyle birlikte Burhaniye’de iic cami-i serif, {i¢

medrese, on bes han, {i¢ kilise, iki hamam, otuz sekiz mektep, yirmi bir degirmen,

' _E. A. Zachariadou, “ Lauro Quirini and The Turkish Sandjaks (ca. 1430) ”, Journal of Turkish
Studies, XI (1987) s. 240-242.

7 _ Tayheli kdyiinde ve civarinda yaptigimiz arastirmada 19. yiizyilin sonlarinda yapilmis ve 1960
yilinda tamamen yenilenmis 6zelliksiz bir camiden bagka tarihi degeri haiz bir yapi kalintisiyla
karsilagsmadik.

'8 _ Burhaniye Halkevi, a.g.e., s. 7.

' _ A. Mutaf, Salnamelerde Karasi Sancag (1847—1922), Balikesir 1996, s. 80.

2 _F. M. Emecen, ilk Osmanhlar ve Bati Anadolu Beylikler Diinyasi, (2. bask1), istanbul 2003, s.
94.

2l _ A. Mutaf, y.a.g.e., s. 6.

22_ A. Mutaf, y.a.g.e., s. 81.

#_ A. Mutaf, y.a.g.e., s. 80.



iki fabrika vardir*. 1906 yilinda Burhaniye sehir merkezinde alt1 cami, ii¢ medrese,
bir tlirbe, bir kilise, bir hamam, bir otel, {i¢ han, ii¢ un ve zeytin fabrikasi, iki yiiz

altmus alt1 ditkkan, otuz dokuz magaza bulunmaktaydi.

#_ A. Mutaf, a.g.e.,s. 97
»_ A. Mutaf, a.g.e., s. 79.



I11- 18. VE 19. YUZYILDA OSMANLI CAMi MIMARISINE KISA BiR
BAKIS

Osmanli mimarisi “iki klasik” eseri olan Siileymaniye ve Selimiye Camileri
ile zirveye ulagmig, Mimar Sinan sonrasinda Sultan Ahmed Camiini insa ederek
klasik anlayisini devam ettirmistir. Ancak 17. ylizyilda imparatorluktaki siyasi,
ekonomik ve toplumsal durgunluk mimariye de yansiyarak “klasik” degerler kendi
dinamikleri ile bir degisim gegirememistir26. Kahire Melike Safiye Camii (1610)
7 Konya Serafeddin Camii (1636)*® gibi daha 6nceki 6rnekler ile organik bagim
koparmayan, birbirinin tekrar1 yap1 gruplar1 imparatorlugun her yerinde yiikselmeye

devam etmistir.

Dogal smirlarina ulasan ve 18. yiizyillda Sultan III. Ahmed (1703-1730)
doneminde Avrupa’ya elgiler génderen Imparatorluk savas ve fetih siyaseti yerine
anlagsma ve birbirini tanima donemine girmistir. Bu iligkiler esnasinda Osmanli
sarayl ve cevresine Avrupa tarzi sanatsal begeni ve zevkler yavas yavas niifuz
etmeye baslar. Lale Devri olarak bilinen III. Ahmed dénemi Bati ile klasik Osmanli

sanati arasinda kalan bir Gecis Donemi olarak da adlandirilir®’.

Bu donemde Avrupa sanati ve mimarisine egemen olan Barok Sanat
Osmanli sanatina sirayet ederek 6zellikle daha yogun bir sekilde siislemede kendini
gostermeye baslar. Barok iislup Osmanli mimarisinde ise ilk olarak sebil, mektep,
cesme, kosk ve kiitliphane gibi sivil mimari yapilarda kendini gosterir. Cami
mimarisinin 18. ylizyilin baslarinda klasik anlayis1 korudugu gozlenir. 1710 yilinda

insa edilen Uskiidar Yeni Valide Camii®’

sekiz destekle tasinan merkezi
kubbesiyle Riistem Pasa Camiinin planina uyar, dikdortgen planli revakli avlusu

ve sadirvaniyla da klasik anlayisi pekistirerek Lale devri ile gelen degisimlerden

% _K. Ince, “ Osmanli Sanatinin 1789-1839 Dénemine Bir Bakis ”, Tiirkler C. 15, Ankara 2002, s.
311.

27 0. Aslanapa, Osmanh Devri Mimarisi, Istanbul 1986, s. 323.

2 _W. B. Denny, “ Provincial Otoman Architecture and The Metropolitan Style”, 10™ International
Congress of Turkish Arts, Genéve 1999, s. 247.

¥ _S. Eyice, “Bat1 Sanat Akimlarinin Degistirdigi Osmanli Donemi Tiirk Sanati, Tiirkler, C. 15,
Ankara 2002, s. 286.

30 _ C. Esad Arseven, Tiirk Sanati, C. I, istanbul 1970, s. 401.
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uzak kalmistir’'. Ancak dis goriiniim ve piramidal tertip kaybolmustur’”. Nevsehir
Damat Ibrahim Pasa Kiilliyesi (1726-1727) icindeki cami sekiz duvar payesi
lizerine oturan sekizgen kasnakli merkezi bir kubbeyle Ortiilmiis olup mihrap ve
minberde Lale devrinin klasik siislemeleri olan laleler, kivrim dallar, kabartma
stislemelerin Anadolu’da da kullanilmaya baglandigin1 gosterir. Ancak bunlarin
yaninda rumi, hatai, lotus gibi klasik siisleme unsurlarinin program dis1 kalmadig:
da anlasilmaktadir’>. 1734 yilinda insa edilen Hekimoglu Ali Pasa Kiilliyesi Camii
harimi 6rten merkezi kubbesi 1593 yilinda insa edilen Cerrah Pasa Camii gibi alt1
desteklidir. Ancak burada barok doneme isaret eden istiridye kabugu siislemeler
goriiliir, ayrica mihrabin sagindaki ¢ini panoda Kabe tasviri derinlik golge etkisi ile
6nceki benzerlerinden ayrilir’*. Bu érneklerin yaninda 1708 yilinda yapilan Corlulu
Ali Pasa Camii, Erzurum’daki 1748 tarihli Vezir Ibrahim Pasa Camii ve
Bulgaristan Sumlu Serif Halil Pasa Camii (18. yiizyil) klasik yap1 tertip ve
nispetlerin 1srarla kullamldigi ornekler olarak karsimiza c¢ikarlar”™. Ancak bu

6rneklerde dis goriiniim ve piramidal tertip kaybolmustur™.

Goodwin’in dedigi gibi “Kare bir barok sekil olmadig1 i¢in camiler, sebiller

gibi mikemmel barok formlara asla erisememistir™’,

1756 yilinda insasi
tamamlanan Nur-u Osmaniye Camii 18. yiizy1l cami mimarisinin hem siislemede
hem de mimari 6zellikleri ile barok anlayisin kendini gdsterdigi en énemli 6rnektir.
Biiyiik ve merkezi bir kubbeyle ortiilen harimin kuzeyinde yarim daire planlt avlu ve
giineydeki ¢okgen mihrap ¢ikintis1 klasik oOlgiilerin disinda yepyeni bir uygulama
olmustur. 1760 yilinda tamamlanan Uskiidar Ayazma Camiinin dikdértgen avlusu
ile Nur-u Osmaniye’deki barok uygulamadan geri doniilmiistiir’®. Bununla beraber
yilksek kasnaga oturan tek kubbeli harimin kuzeyindeki mahfili Orten oval

kubbelerle sivri, yuvarlak ve dalgali hatlarin kullanilmasi mimaride yeni unsurlarin

benimsendigini gosterir. 1763 yilinda biten Laleli Camii harimi ikisi serbest sekiz

3T_0. Aslanapa, a.g.e., s. 369.

2_G.C. Erol, “ III. Ahmed D6énemi Mimarisi”, Tiirkler C. 15, s. 335.

3.0. Aslanapa, a.g.e., s. 376-377.

#*_C.E. Arseven, a.g.e., s. 403; O. Aslanapa, a.g.e., s. 378-381.

3.0. Aslanapa, a.g.e., s. 386,- 389; G. Goodwin, A History of Otoman Architecture, London
1997 ( 2™ Edition), s. 366.

% _G. C. Erol, K, y.a.g.m., s. 335.

37~ G. Goodwin, y.a.g.e., s. 380.

3% _ M. Sozen ve Digerleri, Tiirk Mimarisinin Gelisimi ve Mimar Sinan, Istanbul 1975, s. 280.

11



destek iizerine oturur. Kuzeyde mahfil kati uzunlamasina dikdortgen hareketli bir
mekan olup mahfil katin1 kapatan ortiilerde harim i¢cinde Ayazma Camiindeki gibi
harimden bagimsiz bir sistem tertip edilmistir’’. Kuzeydeki revakli, kubbeli ve
dikdortgen avlu sadirvaniyla gegmisten kopmaya direnir ve Nur-u Osmaniye’nin bir
deneme oldugunu bize hatirlatir. 1766°da yeniden insa edilen Fatih Camiinde
Sultan II. Mehmed’e duyulan saygi geregi klasik oranlar kullanilmis, 1769’da
yapilan Zeynep Sultan Camii, Laleli Camii gibi ge¢misten gelen degerlerden
kolayca vazgecilmedigini gosterir™. 1778’de yapilan Beylerbeyi Camiinde klasik
avlu kaybolmus olup kuzeye eklenmis hiinkar mahfili ve iki katli son cemaat yeri
19. yiizy1l camilerine modellik edecektir. 1800 yilinda tamamlanan Eyiip Camii
sekiz destekli merkezi kubbesi giineye dogru ¢ikan mihrap mekéani ile merkezi
kubbeyle birlikte kullanilan yarim ve ¢eyrek kubbelerle “Mimar Sinan’in Azapkapi
ve Sokullu Camilerinin barok bir devamudir™'. Sekiz adet ince kose kuleleri ve
kubbe kasnagindaki cok sayida pencere ve istiridye kabugu seklindeki siitun

basliklari ile klasik mimari kurulusla barok sanatin harmanlandigi bir 6rnektir.

18. y.y. cami mimarisinin slisleme programina bakarsak, barok 6zelliklerin
giderek cami silislemesine hakim oldugu goriiliir. Sivri kemerler yerine barok
kemerler kullanilmig profilli silmeler, bindirmeli siitunlar, kompozit baslh siitunlar,
sigskin karinli kose kuleleri ve bir siitun gibi islenmis minareler cephe goriiniislerinde
kendini gosterir. Siislii kornisler, pilasterler, kivrim dallar, i¢ ice ge¢mis plastik
etkili girift bitkisel ¢icekli siislemeler, istiridye kabugu ile C ve S kivrimli motifler

geleneksel Tiirk siislemelerinin yerini almstir®.

Uskiidar’da 1804 senesinde tamamlanan Selimiye Camiinde kare planl
harim tek biiylik bir kubbeyle ortiilii olup Nur-u Osmaniye camiini hatirlatir. Cami
18. ylizyilin baslarindan itibaren goriilen barok ve rokoko unsurlarini igerir. Sogan

karn1 bi¢cimindeki kose kuleleri, dalgali sagaklari dis cepheleri hareketlendirirken

¥ _C.E. Arseven, a.g.e., s. 415; O. Aslanapa, a.g.e., s. 395.

- M. Sozen, y.a.g.e., s. 286.

1 0. Aslanapa, a.g.e., 420.

#_ S, Eyice, “ 18. yiizyilda Tiirk Sanat1 ve Tiirk Mimarisinde Avrupa Neo-Klasik Uslubu”, L. U.
Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Yillig: S. VIII, istanbul 1973, s. 165.
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yivli minare gdvdeleri ve bogumlu kiilahlar1 bu etkileri giiclendirir®’. I. Mahmud’un
Camii Nusretiye (1822-1826) farkli sanatsal akimlarin birlestigi bir yapidir*. Dig
cephelerinde barok iislubun 6zelliklerini tasisa da anitsal merdivenli girisinde ve
mahfilinde neo-klasik iislup ve rokoko egemendir®. Neo- klasik iislup Avrupa’da
ozellikle eski Roma, Yunan, Misir sanatlarindan ilham alarak ortaya ¢ikmis bir
tislup olup sanat tarihimizde ampir iislubu olarak adlandirilmistir. Cami plan olarak
tek kubbeli yapisiyla onceki 6rneklerin devami olup camiin mihrap kisminin Nur-u
Osmaniye’nin mihrap kismina gore, kilise apsislerine daha fazla yaklastig
goriiliir®. Neo — klasik tarzin en belirgin 6rnegi II. Mahmud’un tiirbesidir®’. 1825¢de
yapilan Kiiciik Efendi Kiilliyesi ve onun oval planli camii barok mimariye bir
doniis olup 18. yiizyildaki Nur-u Osmaniye Camii gibi barok siisleme anlayisinin
yaninda mimari felsefenin anlasildigi 19. yilizyildaki tek eser olarak karsimiza
cikar®. istanbul Kiiciik Mecidiye Camii (1843) kare planli tek kubbeli ve
kuzeyinde hiinkar mabhfili ile yap1 kurulusu agisindan artik klasiklesmis bir zevki
ifade eder. Cephe ylizeylerindeki yliksek kabartma iri kivrim dallardan olusan
siisleme kompozisyonlart ampir mimari ve siisleme o6zelliklerini {izerinde
barindirir®. Dini mimaride sekizgen planli Hirka-1 Serif Camii (1851), kare planh
Dolmabahce Camii (1853) ve kare planli Ortakdy Camii (1854) Neo-klasik

. e . . .- 50
mimarinin 6rnekleri arasinda gosterilir™.

19. yiizyilin ortalarinda Osmanli mimarisinde daha se¢meci bir tslup
baslayacaktir. Se¢meci ya da eklektik diye tanimlanan bu tdslup 19. ylizyil
Avrupa’sindaki endiistrilesme, 6zgiirlik ve diinyayr tanima anlayisinin mimariye

yansimig bi¢imidir. Osmanli mimarisi de bu anlayisi benimseyecektir. Ancak bu

# _ G. Renda,”Yenilesme Doneminde Kiiltiir ve Sanat”, Tiirkler C.15, Ankara 2002, s. 269.

# _ A. Batur, “ The Subject of Sytle in Otoman Architecture at The End of The 19" Century”, 10™
International Congress of Turkish Art, Genéve 1999, s. 144.

# _G. Renda, a.g.m., s. 270; G. Goodwin, a.g.e., s. 417.

% _ K. ince, “ III. Selim — IV. Mustafa ve II. Mahmud Dénemi (1789-1839) Osmanli Mimarisi
Hakkinda ”, Osmanl C. 10, Ankara 1999, s. 282.

47 _ Bilgi, plan ve resimler igin bkz. H. Onkal, Osmanh Hanedan Tiirbeleri, Ankara 1992, s. 257-
261.

*_0. Aslanapa, a.g.e., s. 435; K. ince, y.a.g.m., s.281.

#_0. Aslanapa, a.g.e., 5.438.

0 _S. Eyice, a.g.m., s. 172.
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donemden sonra yapilacak camiler kiigiik 6lgekli olup sehir goriinlimiinii resmi

binalar apartmanlar belirleyecektir’’

1871 yilinda yapilan Pertevniyal Valide Sultan Camii melez islupta
yapilmistir. Neo-klasik ticgen alinliklarin altinda gotik tarzda pencereler tertip
edilmis, i¢ ve dis siislemelerde bir lislup birliginden uzak farkli iisluplar camide
kullanilmistir™®, 1885°de yapilan Yildiz Hamidiye Camiinde hem batili hem de
Osmanli olmayan Islami siisleme 6geler kullanmustir™®. 1889°da yapilan Cihangir
Camii dini yapilarda kiibik govdeli tek kubbeli harim gelenegini devam ettirmistir”*
Bununla beraber siisleme anlayisi tamamen melez ve kaynak noktalar1 birbirinin

.. . . < . . . . . . 5955
icine girerek “ilislupsuzlugun iislubu ilkesi benimsenmistir™”.

19. ylizyilin sonlarinda karma bir sanatin hakimiyeti altina girdigi sezilen
Tirk sanati siyasi diisiincelerin etkisiyle de Avrupa sanatina bir tepki olarak Tiirk
neo-klasigini ortaya atmistir. Bu donemde 16. ylizyll mimarisinin elemanlar
Selguklu sanatina 6zgii formlar kullanilmis 1913 yilinda yapilan Bebek Camii gibi

eserlerde temiz bir iislupla eskiye geri doniis yapilmistir™®.

Anadolu’da 18. ve 19. ylizyilin sonlarina kadar yapilan camilerde kare bir
harim ve onu Orten biiylik bir kubbe en yaygin plan tipi olarak karsimiza ¢ikar
Ancak kubbe kasnaklarindaki yiikselme, barok profilli kemerler, biiyliik boyutlu
pencereler ve dalgali sacaklar barok tarzi yenilikler olarak goze carpar’’. i¢
cepheleri biiyiik bir cosku ile siislenmis olmalarina karsin bu yapilar distan oldukga
sadedir. 1757°de yapilan Aydin Cihanoglu Camii tek kubbeyle ortiilii kare bir

harim ve kuzeyinde ii¢ birimli bir son cemaat yeri ile agirbash klasik bir yapidir. i¢

5! _ Bu konu hakkinda bkz. N. Yildiran, “ II. Abdiilhamid Dénemi Mimarlig1”, Tiirkler C. 15, s. 367-
373.

32 _T. Saner, 19. yiizy1l Osmanh Mimarhgmnda “Oryantalizm”, istanbul 1999, s. 63.

3 _T. Saner, y.a.g.e., s. 66.

. 0. Aslanapa, a.g.e., s. 465.

> _N. Yildiran, y.a.g.m., s. 371.

%3, Eyice, a.g.m., s. 175; C. E. Arseven, a.g.e., s. 432-435; O. Aslanapa, a.g.e., s. 469; genel bir
degerlendirme icin bkz. N. I. Firat, “XX. Yiizyiln Baslarinda Gériilen Osmanli Mimarisi”, Osmanh
C. 10, s. 287-297.

TR, Arik, “Batililasma Dénemi Tiirk Mimarisine Bir Bakis”, Osmanl, C. 10, s. 249.
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siislemede al¢1 “C ve S” kivrimlar, girlantlar ile barok yeni iislubu haber verir™.
Tek kubbeli bir baska 6rnek 1779’da insa edilen Giilsehir Karavezir Camiinin
Cihanoglu camiinden tek farki giineydeki aynali manastir tonozu ile Ortiilmiis
mihrap c¢ikintisidir. Mermer kapli mihrab1 zengin is¢iligi, istiridye kabugu
siislemeleri ile dikkat gekicidir’®. 1777-1779 tarihlerinde tamamlanan Yozgat Ulu
Camii tek kubbeli olmasina karsin kuzeyinde ¢ok birimli ve farkli {ist ortiilere sahip
mekanlar1 ile harimi merkezi kubbeden siyrilarak yeni bir uygulama getirmistir.
Aymi 6rnekte Safranbolu izzet Mehmed Pasa Camii (1796) ve 1812°de yapilan
izmir Kemeralti Camii®' benzer ozellikleri gosterir. Yine tek kubbeli ancak 6n
birimleri daha yalin tertip edilmis camilerden Soke Ilyas Aga Camii (1812)%,
Konya Aziziye Camii (1867)" ve Soke Hac1 Ziya Camiinde (1895) kubbe ve
tonoz ortiileri i¢ ve dis mekanlardaki siitun basliklari, mihrabi sinirlayan kompozit
baslt siitunlar, profilli kemer ve silmeler donem mimarisi i¢inde kaynasarak batili

uygulamalarin benimsendigini gostermektedir.

Bu donemdeki ikinci tip cami diiz ahgap tavanli camilerdir. Dekoratif amaglt
ahsap destekli olanlarin yaninda, diiz ahsap tavanli ve bagdadi bir kubbeyle ortiili
ornekler de bulunur. Bu camilerin silislemelerinde donem 6zelligi olarak duvar resmi
ve kalem isleri dikkati c¢eker. Bircok 6rnegi bulunan bu camiler basit kuruluslar

oldugu i¢in zaman zaman tamir gérmiis ¢ogu orijinal goriintiistinii kaybetmistir.

1740-1749 yillar1 arasinda yapilan Aydin Cihanoglu Abdiilaziz Camii diiz
ahsap tavanl ve distan iki yonden ¢evrilmis diiz tavanl bir son cemaat yerine sahip
olup harim duvarlarinda manzara resimleri ve mihrabim g¢evrelen Italyan tarzi
burmali siitunlari ile ilgi ¢ekicidir®™. 1766 -1767 yilinda insa edilen Denizli Bogazici
Kasabas1 Eski Camii, diiz ahsap tavanli olup dekoratif siitunlar ile harimi dikine

sahinlara boler ve bu 6zelligi ile Anadolu Selguklu donemindeki ahsap destekli

¥ _ M. Sozen ve Digerleri, a.g.e., s. 297.

¥_0. Aslanapa, a.g.e., s. 408.

50 _ M. S6zen ve Digerleri, a.g.e., s. 300.

' _ M. Sozen ve Digerleri, a.g.e., s. 304.

62_ M. S6zen ve Digerleri, a.g.e., s. 304

3. 0. Aslanapa, a.g.e., s. 455-456

# _ A. Arel, “ Cincin Koyiinde Cihanogullarma Ait Mimari Eserler ” V. Kaz1 Arastirmalar
Toplantis1 Sonuclari, C. I, Ankara 1987, s. 43.
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camileri hatirlatir. Stilize edilmis klasik siisleme motiflerinin yaninda lale motifleri
diger duvar resimleri ile birlikte harimi doldurur®. 1788 yilinda tamamlanan Yozgat
Cevahir Ali Efendi Camii®®, 1791-1792 tarihli Soma Hizir Bey Camii®’ ve 1800-
1801°de insa edilen Yozgat Bascavusoglu Camii® ahsap kurulumlu ve duvar

resimleri ile dikkat ¢ekici orneklerdir.

Klasik ¢agdan gelen ¢ok ciddi bir ekol olan merkezi planli camilerin daha
cok Bat1 Anadolu’da yayginlastigini goriiyoruz. 1794’te biten Keban Yusuf Ziya
Pasa Camii” 19. yiizyilda yeniden insa edilen Malatya Ulu Camii (19. y.y. ikinci
yarist) ' ile iki istisnai 6rnektir. Ege Bolgesindeki merkezi planli camiler grubunda
yer alan Burhaniye Koca Camii (1781-1782) , Burhaniye’deki Hac1 Ahmet
Camii (bugiinkii sekli 1911-1912)"', Edremit Esref Rumi Camii (19. yiizyilin
sonu)’’, Balikesir Zaganos Pasa Camii (buginkii plam 1906)”, izmir
Sadirvanalt1 Camii (bugiinkii plam 1815)"* ve Izmir Kestane Pazar1 Camii 1667
1668 (bugiinkii plan1 1838)"> merkezi planli yapilarin belli bash o6rnekleri

arasindadir.

6 _'S. Cakmak, “ Denizli Bogazi¢i Kasabasi Eski Camii “, 9. Milletleraras1 Tiirk Sanatlari
Kongresi, C.I, Ankara 1995, s. 529-540.

6 _R. Arik Anadolu’da Ug Ahsap Camii, Ankara 1973, s. 22.

7_R. Arik, y.a.g.e., s. 10.

8 _R. Arik, y.a.g.e., s. 26.

_0. Aslanapa, a.g.e., s. 415.

0. 0. Aslanapa, a.g.e., s. 79.

' _ Bkz. Hact Ahmed Camii ile ilgili kisma.

2_8. Erken, Tiirkiye’de Vakif Abideler ve Eski Eserler C. II, Ankara 1977, s. 44-45.
7 _S. Erken, y.a.g.e, s. 15, plan igin bkz. s. 16.

™ _ M. Sozen ve Digerleri, a.g.e., s. 302, plan i¢in bkz. s. 308.

7 _ M. Sozen ve Digerleri, a.g.e., s.314, plan igin bkz. s. 312.
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IV- KATOLOG

HANAY CAMIii

Yapt Burhaniye ilce merkezinde, Mahkeme mahallesindedir. Camiin ismi

olan “Hanay” iki katli bina anlamna gelir’’.

Iki katli Hanay camiinin iist kati ibadet mekani, alt kat1 diikkanlar igin
planlanmis olup alt kati, gliney-kuzey yonlii uzanan bir dehlizle iki kisma
boliinmiistiir (1. Resim). Dehliz diiz ahsap tavanla ortiilii olup bes adet tas kemerle
tasinir. Buranin dogu-bati cihetinde dikdortgen planli, diiz tavanli ve girigleri

karsilikli ikiser adet diikkan alt kat planini olusturur (2. Resim).

Diiz tavanli diikkanlar ile kemerler iizerine oturan camie kuzeybatidaki
merdivenler ile ¢ikilir. Ibadet mekan1, beden duvarlarindan dért cepheye yaklasik
elli cm. sagak yapan dort yone meyilli kirma cat1 ile rtiilmiis, kiremitle kaplanmistir
(3. Resim). Cami enlemesine dikdortgen planlt bir harim, buranin batisindaki son
cemaat yeri ve yine buranin giineyinde yer alan bir mekan ile yapinin giineybati

kosesine yerlestirilmis minareden ibarettir (I. Plan).

Dis kose duvarlari kademeli kesme tas kaplama ile vurgulanan yapinin
duvarlar1 stvali ve sar1 renge boyali olup pencere ve giris kapisi sovelerinde kesme

tas malzeme kullanilmistir.

Gliney ve dogu cephelerde dikdortgen sekilli dorder pencere agikligi vardir
(4 ve 5. Resimler). Kuzey cephede ise biri batidaki son cemaat yerine bakan, li¢ii
harimi aydinlatan dort adet dikdortgen pencere vardir (6. Resim). Bu cephedeki
pencerelerin iistiinde mahfil katin1 aydinlatan daha kii¢iik ebatli kare ii¢ pencere yer
alir. Diger cephelere gore daha sade olan bati cephede, son cemaat yerine bakan bir
pencere ile camiin giris kapisi vardir (7. Resim). Tag¢ kap1 disa az bir ¢ikint1 yapan,

kesme tag soveli, diiz atki tagh basit dikdortgen bir agikliktir (8. Resim).

76 _ Tiirk Dil Kurumu, Tarama Sézliigii C.VII, Ankara 1974, s. 2044.
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Ta¢ kapidan diiz tavanli, kuzeyden giineye dogru genisleyen, dikine
dikdortgen bir plana sahip son cemaat yerine girilir (10. Resim). Buranin giineyinde

perde duvarla ayrilmig basit planl diiz ahsap tavanl bir mekan vardir (9. Resim).

Ahsap tavanli harime, biri kuzeybatida digeri ana girise denk gelecek sekilde
acilmis, merdivenler ile ¢ikilan dikddrtgen iki agikliktan girilir (11 ve 12. Resimler).
Harimin kuzeyinde birbirine ahsap Bursa kemerleriyle baglanmis kare kesitli yedi
ahgap destegin tasidigi mahfil kati yer alir (13.Resim). Buraya kuzeybatidaki
merdivenler ile ¢ikilir. Mahfil katin alttaki ayaklar1 hizasinda yiikselen yine kare
kesitli Bursa kemerli destekleri tavana dayanir (14 ve 15. Resimler). Harim

pencereleri icte basik kemerli nisler icine yerlestirilmistir (16. Resim).

Harimin giiney cephesindeki yuvarlak kesitli iki siitun ile smirlandirilan
yarim daire kesitli mihrap yuvarlak kavasara kemerliyle ortiilii olup yukaridan
asaglya dogru genisleyerek son bulan enlice yan kanatlar1 ile vurgulanmigtir
(17.Resim). Mihrabin giineyinde 0&zelliksiz ahsap minber bulunur (18.Resim).

Kavsara kusatma kemerinin 6niine al¢1 perde motifi asilmistir (19. Resim).

Eserin giineybati kosesinde yenilenmis dikdortgen tas kaideli, govde ve petek kismi

tugladan bir minare vardir (3. Resim).

DEGERLENDIRME:

Hanay Camii  Osmanli  mimarisinde  goriilen c¢ars1  tipindeki
camilerimizdendir. Fevkani yani iki katli insa edilmis camiin &rneklerini Istanbul
Riistem Pasa Camii (1560-1561)"", izmir Sadirvanalti Camii (bugiinkii plani
1815) (20. Resim) , izmir Basdurak Camii (1652), izmir Kestanepazar1 Camii
(1667-1668) (buglinkii plan1 1838) gibi alt kat1 diikkan iist kat1 ibadet mekani1 olarak

planlanmis 6rnekler ile benzerlikler gosterir. Hanay Camiindeki alt kat1 ikiye bolen

77 . Plan ve bilgi i¢in bkz. W. M. Wiener, istanbul’un Tarihsel Topografyasi, (Cev. U. Sayin),
Istanbul 2002, s. 434-435.
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ve kemerler arasindan, bugiin de kullanilan islek bir yolun ge¢cmesi az goriilen bir
uygulama olup bu durum yapildigi dénemdeki sehrin durumu ve gelisimi ile

ilgilidir.

Harim kisminin plani 18. ylizyildaki diiz ahsap tavanli ya da bagdadi tarzda
ortiilii, bazen de bagdadi tavanin ortasinda tasiyict bir 6zelligi olmayan ahsap
kubbeyle vurgulanan ve {i¢ yonden son cemaat yeri ya da galerilerle kusatilmis
Anadolu’daki diger donem camilerine benzemektedir’®. Bu tip camilerin ¢ogunun
birgok kere tamir edilmesi yapilarin orijinal plan1 hakkinda kesin bir degerlendirme
yapmamizi zorlagtirmaktadir. Ayni zamanda bu tipteki camiler genelde dikkat ¢ekici
bir mimari 6zellik ya da silislemeye sahip degilse arastirmacilar tarafindan goz ardi
edilmektedir. Keza Hanay Camii de bu tip 6rneklerdendir. Hanay Camii, Izmir*deki
dikdértgen planh ve diiz ahsap tavanli Kursunlu Camii (1756)”, kare planli harimi
diiz ahsap tavanl iizeri kiremitle kaplanmis izmir Odunkapr Camii (1757-58)*°
gibi eserlerle hem tarihi hem de plan 6zellikleri bakimindan benzer ozelliklere

sahiptir®,

Mihrap kavsara kemeri tizerine asilmis al¢1 perde motifi son devir camilerde,
Ozellikle Bati Anadolu camilerinde sik¢a goriillen bir uygulamadir. Burhaniye’de
inceledigimiz camilerin biri disinda hepsi al¢t perde motifi yer alir. Bu tip
uygulamanin giizel drneklerinden bir kag1 Izmir Hisar Camii, Kemeralti Camii
(22. Resim), Basdurak Camii (21.Resim) ve Damlacik Camiinde (23. Resim)

goriilebilir.

8 _ M. Sozen ve Digerleri, Tiirk Mimarisinin Gelisimi ve Mimar Sinan, Istanbul 1975, s. 296,.

™ _ Tarih i¢in bkz. M. Aktepe, “ Osmanli Devri Izmir Camileri Hakkinda On Bilgi ”, 1.U. Tarih
Enstitiisii Dergisi S. 3 (1972), s. 206-207. plan igin bkz. U. Sipahi, 17. ve 18. yiizyil izmir
Camileri, E.U. Edeb. Fak. Sanat Tarihi Boliimii Basilmamus Lisans Tezi, {zmir 1986, sek.38.

% _ Tarih igin bkz. T. Baykara, izmir Sehir ve Tarihi, izmir 1974, s.48; Bilgi i¢in, bkz.. U. Sipahi,
y.a.g.e., s.40

*! _ Diiz tavanl camilerin erken donemlerdeki 6rnekleri 6zellikle Mimar Sinan’m yaptig1 diiz tavanli
camiler i¢in bkz. A. Kuran, “ Mimar Sinan’in Yaptig1 Camiler ”, Mimar Sinan’in Yasadig1 Cag ve
Eserleri, Ed. S. Bayram, Istanbul 1988, s. 187-189.
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TARIHLENDIiRME:

Camiin yapim tarihi ve yaptiram1 hakkinda orijinal bir kitabe yoktur.
Burhaniye Miiftiiligiindeki kayitlardan Hanay camiinin Voyvoda Hacit Ali Aga
tarafindan Hicri 1163 Miladi 1758-1759 senesinde iki kathi insa edildigi, 1944
yilindaki depremde biiyiik hasar gordiigii, 1954 ve 1971 yillarinda Vakiflarca tamir
edildigi kayitlidir™..

82 _ Burhaniye Miiftiiliigii, Hanay Camii ile ilgili belge.
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HASAN AGA CAMii

Burhaniye ilge merkezinde, Yunus Mahallesindedir. Cami bugiin orijinalligi
tespit edilemeyen bir avlu igerisindedir. Camiin kuzeyinde kiiciik bir haziresi ile

yeni yapilmis sadirvani bulunur.

Hasan Aga Camii derinlemesine dikdortgen planli olup dort cepheden
yaklasik 50 cm. diga sagak yapan dort yone meyilli kirma ¢at1 ile ortiilmiis, kiremitle
kaplanmistir. Cami kuzeyinde bes birimli son cemaat yeri ve avlunun kuzeydogu

kosesine yerlestirilmis bir minareden olusur (24. Resim).

D1s cepheleri sivanmig, hardal rengine boyanmis camiin bati ve dogu
cephelerinde biiyiik boyutlu ticer adet (25 ve 26. Resimler), giiney cephesinde ise
dort adet pencere harimi aydinlatir (27. Resim). Kuzey cepheden yuvarlak kaideli,
mermerden, alt1 siitunla tasinan ve birbirine yuvarlak kemerler ile bagli bes birimli
diiz ahsap tavanli son cemaat yerine girilir (28. Resim). Buranin kdoselerdeki
stitunlari ile ta¢ kap1 girisine denk gelen siitunlar1 harim kuzey duvarina birer kemer
ile baglanmistir (29 ve 30. Resimler). Harim kuzey duvarinda cepheyi ortalayan tag
kapinin iki yaninda birer pencere acikligi ve {istte mahfil katin1 aydinlatan, alttaki
pencereler ve tag kapi iistiine denk gelen kare kesitli, daha kiigiik boyutlu ii¢ adet

pencere agilmugtir.

Cami harimine kuzey cephedeki yuvarlak kemerli, yekpare mermerden
kesilmis yan kanatlar1 iki pilaster ile smirlandirilan ve yukarida silmeler ile
konturlanmis iiggen bir alinlikla nihayetlenen ta¢ kapidan girilir. Girisin iki yanina
kademeli bir sekilde yerlestirilmis kemer basliklar1 yivlenmis iki kemer dizisi

oturtulmustur (31. Resim).

Diiz ahsap tavanla ortiilii harimin ortasinda yuvarlak kesitli pabug baslt dort
ahsap siitun arasina yerlestirilen ahsap bagdadi kubbe orta birimi vurgular (32 ve 33.
Resimler). Harimin kuzeyinde kare kesitli, birbirine ahsap Bursa kemerleri ile

baglanmis yedi adet ahsap siitunun tasidigi mahfil kat1 vardir (34. Resim). Buraya
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kuzeybatidaki merdivenler ile ¢ikilir. Asagidaki siitunlar ile ayni simetride yer alan
ahsap siitunlar harim tavanma dayanir (35. Resim). Dis cephelerin aksine igteki
pencereler yuvarlak kemerli nisler i¢cine agilmis olup pencereler icten disa mazgaldir

(36 ve 37. Resimler).

Giliney cepheyi ortalayan yarim daire kesitli ve yuvarlak kavsara kemerli
mihrap iki yandan harime ¢ikint1 yapan tiizerleri yivli iki mermer gémme siitunla
sinirlanmigstir (38. Resim). Ahsap bir tepelikle sinirlanan mihrabin kavsara kusatma
kemerine al¢1 perde motifi asilmistir (39. Resim). Mihrabin batisinda 6zelliksiz

ahsap minber yer alir (40. Resim).

Kuzeydogudaki tas kaideli minare 1954 yilinda camiin bati cephesiyle
birlikte tekrar insa edilmistir (41. Resim). Yapida mihrap {izerindeki alg1 perde

motifi disinda bir siisleme yoktur.

DEGERLENDIRME:

Hasan Aga Camii 18. ylizyi1lda Anadolu’da yapilmis, diiz ahsap tavanlh veya
tavanin bir boliimii kubbeyle Srtiilmiis cami tipiyle benzerlikler gosterir™. Osmanli
mimarisinde bu tipten bir¢ok Ornek olmasi icap etse de; ahsap malzemenin
dayaniksizlig1 ve camilerin gegirdikleri tamiratlar bu tipteki camilerin bir¢ogunun
giiniimiize ulagsmasina engel olmustur. Hasan Aga Camii gibi tavan kisminin bir
boliimii ahsap kubbe ile ortiilmiis camilerin bilinen en erken 6rneklerden biri Mimar
Sinan tarafindan 1590-1591 yilinda insa edilmis Takkeci ibrahim Aga Camiidir™.
Diiz ahsap tavanli camiin ortasinda bagdadi bir kubbe yer alir. Yine Mimar Sinan
tarafindan 1586 yilinda insa edilmis Ramazan Efendi Camii diiz tavanli ve ortasi
ahsap bagdadi bir kubbe ile ortiiliidiir®. Izmir’deki Damlacik Camii (18. yiizyil)

kare harimin tiimii ahsap bir kubbe ile drtilmiistiir™. Izmir ikicesmelik Camiinin

3 _ M. Sozen ve Digerleri, a.g.e., s. 296.

¥ _ G. Goodwin, A History of Ottoman Architecture, Reprint London 1997, s. 165.
% _G. Goodwin, y.a.g.e., s. 291.

% _ Plan i¢in bkz. U. Sipahi, a.g.e., sek. 29.
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(18. yiizy1l) kare planli harimi diiz ahsap tavanla ve ortada on adet ahsap destekle
tasinan ahsap bagdadi bir kubbeyle ortiiliidiir®’.

Ahsap bagdadi kubbeler daha c¢ok sivil mimaride kosk, kasir, saray ve
kiitiphane gibi yap1 tiirlerinde kullanilmistir. Hasan Aga Camiinin bagdadi
kubbesini ¢evreleyen dort siitunun da tasiyici ozelligi yoktur sadece dekoratif

anlamda kullanilmustir.
TARIHLENDIiRME:

Miiftiiliik kayitlarinda camiin Hicri 1172 Miladi 1758-1759 tarihinde Hasan
Aga tarafindan yaptirildigi ve minarenin 1954 yilinda yenilendigi bilgisi vardir™.
Bunun diginda Tag¢ kapinin iiggen alinlig1 icinde Hicri 1294 Miladi 18771878 tarihi
yazilidir. Tag¢ kapi lizerindeki Hicri tarih muhtemelen bir tamir kitabesi olup tag kap1
cercevesi ve bagdadi kubbe etrafindaki dort diregin bu tarihte camie eklendigini
varsayabiliriz. Harimdeki ahsap kubbe de belki bu tarihte yapilmis olmalidir. Ancak
tiim bunlar1 kanitlayacak mimari izler ya da yazili kayit bulunmamaktadir Tag¢ kap1

tizerindeki kitabenin metni ve okunusu soyledir (42. Resim):

YYa¢

Magaallah — Ya Miifettiha’l ebvab iftah lena hayra’l bab- Barek Allah
Sene 1294

%7 _ Plan i¢in bkz. U. Sipahi, a.g.e., sek. 28; Tarih i¢in bkz. T. Baykara, a.g.e., 5.48
% _ Burhaniye Miiftiiliigii, Hasan Aga Camii ile ilgili belge.
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KOCA CAMIii

Yapi, Burhaniye ilge merkezinde, Hiirriyet ve Asagi caddelerin kesistigi
alanda yer almaktadir (43. Resim). Batidan doguya egimli bir arazi lizerinde insa
edilmistir. Cami, yiiksekligi her cephede degisen kesme tas kaplama bir su basman
tizerine oturur. Kuzey cephesi sadirvanh kiigiik bir avluya agilan camiin giiney,

dogu ve bat1 cepheleri caddeye bakar.

Kare planli cami, ortada dort paye iizerine oturan merkezi bir kubbe, bu
kubbenin dort yoniinde birer besik tonoz ve koselerde birer aynali manastir tonozu

ile ortiilmiistiir. Ust &rtiilerin iizeri kursunla kaplidir (44 ve 45. Resimler).

Kesme tas kapli ve iizeri sivanip boyanmig camiin dis cepheleri koselerde
disa hafifce ¢ikinti yapan ve farkli kesme taslarla vurgulanmis birer pilaster ile
cephe duvarlarimi esit araliklarla ayiran ikiserden toplam sekiz adet pilaster ile

hareketlendirilmistir (46. Resim).

Pencere agikliklarinin hemen iistiinde profilli ve kalin bir silme seridi yapiy1
cepegevre dolasir. Bunun yaklasik onbes cm. yukarisinda ince bir silme seridi ve bu
silmenin de iizerinde daha kalin sagagi andiran igiincii bir silme seridi yapiy1
cevreler ve adeta yapinin st Ortii sistemiyle beden duvarlarini birbirinden belirgin

bir sekilde ayirir (46. Resim).

Camiin giiney cephesinde, pilasterler arasina yerlestirilmis yuvarlak kemerli
dort adet pencere agikligi vardir. Pencereler al¢1 sebekeli olup kemer ve pencere

sovelerinde kesme tas kullanilmistir (47. Resim).

Dogu cephesinde, giliney cephedeki gibi ayni kemer formunda dort adet
pencere agiklig1 bulunur (48. Resim). ki adet pilaster arasina acilan iki pencerenin
arasina merdivenler ile ¢ikilan, yuvarlak kemerli bir ¢okertme i¢ine oturtulmus sade

bir giris aciklig1 vardir (49. Resim).
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Avluya bakan kuzey cephe dogu cephe diizenin bir tekrar1 gibidir. Yalniz
kuzeydogudaki pencere acikhi§i daha sonra giris agikligina ¢evrilmistir (50.
Resim).Cephenin iki pilaster arasina konan iki pencerenin arasinda, mihrap nisi
ekseninde yuvarlak kemerli ikinci bir girig vardir. Bu girisin iizeri bugiin bir

sundurmayla kapatilmigtir (51. Resim).

Camiin batt cephesinde, dogu cephedeki giris ekseninde bugiin
kullanilmayan camiin ta¢ kapist yer alir. Mermerden insa edilmis, yuvarlak kemerli
tac kapi kare kesitli yliksekge iki kaide lizerine oturan silindirik gévdeli ve kompozit
baslikli iki siitunla vurgulanmistir (52. Resim). Giris kemerinin {izerinde mermere
yazilmig Osmanlica tamir kitabesi yer alir. Bu kitabenin hemen iizerinde profilli
silmelerle ¢evrelenmis ve sathi bir mermer ¢okertme icine kabartilmis siislii ayet
kitabesi vardir. Ayet kitabesinin altinda zemini kirmiziya boyanmis olan madalyon
icinde ay yildiz motifi ve tarih ibaresi yazilidir. Madalyonun altinda, bir vazo
icerisinden c¢ikan iki yana simetrik bir sekilde kivrim dallar ve voliitler yaparak

birbirinin i¢inden gecen iri bitkisel motifler yer alir. (53. Resim).

Bat1 cephesi gosterisli tag kapisi ve kuzeybatida cepheden tasan minare ile
diger cephelerden daha belirgindir (54.Resim). Camiin i¢inden ulasilan minare tas
kaidelidir. Silindirik tas govdesi, yamurta motiflerinden meydana gelen bir bilezikle
serefeden ayrilir. Serefe alti tastan oyulmus kenger yapraklariyla bezenmistir.
Silindirik petek kismi, kursunla kapli bir kiilah ve kiilahin tepesindeki piring bir

alem ile son bulur (55. Resim) .

Harime dogu bati ve kuzeyden ii¢ kapi agikligi ile girilir. On alt1 adet
yuvarlak kemerli pencere ile aydinlatilan harim, dort paye iizerine oturan merkezi
bir kubbe ile ortiili olup kubbe gecisleri pandantiflerle saglanmistir. Merkezi
kubbenin dort yaninda yuvarlak kemerli besik tonozlar uzanir. Tonozlarin yiizeyi
Neo-klasik tislubun bir 6zelligi olarak kasetleme yoluyla boliimlere ayrilmistir. Kare
planlt harimin koseleri aynali manastir tonozlariyla ortiiliidiir (56. Resim). Manastir
tonozlarin disa agilan kemerlerine ikinci bir kemer atilmis ve tonozlarin, iki yandan,

etekleri bu kemerler iizerine oturtulmustur. Boylece disa dogru uzayan kemerli
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boliimler elde edilerek distan sagak hizasina tasan dalgali bir hat elde edilir (57.

Resim) .

Harimin kuzeyinde, duvar payeleri ile merkezi kubbeyi tasiyan iki paye
arasinda kadinlar mahfili vardir. Mahfil birbirine yuvarlak kemerlerle baglanana
kare kesitli kaideler {izerine oturan yedi tane yuvarlak siitunla tasmir (58 ve 59.

Resimler).

Harimin i¢inde dis cephelerdeki gibi gdmme payelerin basliklari altindan
harimi ¢evreleyen ince bir silme seridi ve onun hemen iizerinde yan yana dizilmis
dislerden olusan belirgin bir silme seridi yer alir. Bu silmelerin yukarisinda da
gdmme payelerin konsollar1 ve iist ortii kemerlerinin {izerine oturdugu harime bel

veren genis ve belirgin bir silme vardir (60 ve 61. Resimler).

Giineyde, duvari ortalayan mihrap nisi yer alir (62. Resim). Yuvarlak kesitli
mihrap nisi iki yandan kare kaideler iizerine oturan iizeri yivlenmis silindirik kesitli
ve algidan kompozit baglikli iki siitun ile sinirlandirilmistir. Ceyrek kiire kesitli
kavsara yuvarlak kemerle ortiiliidiir. Kavasara kusatma kemerinin Oniine algidan
perde motifi asilmustir. Ustiinde ise bir vazo icerisinden ¢ikan “ C ve S kivrimlar
yaparak al¢idan iri bitkisel motifler vardir. Mihrabin i¢i yesile boyanip iizerine
kirmiz1 kalem isi perde motifi ¢izilmistir (63. Resim). Mihrabin batisinda 6zelliksiz

tastan bir minber bulunur.

flk bakista mihrap ve g¢evresinde yogunlasan siislemeler disinda, merkezi
kubbeyi tasiyan payelerin al¢idan yaldizlanmis kompozit baslhiklart vardir (54.
Resim). Ayrica kubbe pandantiflerinin yiizeyleri kalem isi kiviim dallar ve ¢igcek
motifleriyle doldurulmustur. Kubbe eteklerini birbirini takip eden kemer dizisi
cevreler. Kemerlerin iistiinde turkuvaz zemin iizerine yapilmis bitkisel motifler
kubbeyi siisler. Kubbe merkezinde igice gecmis iki madalyon igerisinde ayet

kitabesi ve onun ¢evreledigi kalem isi siislemeler goriiliir (65. Resim).
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DEGERLENDIRME;:

Merkezi planli camiler grubunda yer alan Burhaniye Koca Camii,
Burhaniye’deki Hact Ahmet Camii (bugiinkii sekli 1911-1912)*, Edremit Esref
Rumi Camii (19. yiizyilin sonu)’’, Balikesir Zaganos Pasa Camii (bugiinkii plam
1906)°', Malatya Ulu Camii (19. yiizyihn ikinci yaris1)’’, izmir Sadirvanalt
Camii (bugiinkii plan1 1815)” (66. Resim)ve izmir Kestane Pazar1 Camii 1667—
1668 (bugiinkii plan1 1838)** ile yakin benzerlikler gosterir.

Koca Camiinin harim koselerini orten aynali manastir tonozlari, izmir
Kestane Pazar1 Camiinde kubbelerle ortiilmiistiir (Resim 67 ve 68. Resimler).
Yine, Burhaniye Haci Ahmed Camiinde kose birimler tonoz yerine kubbelerle
ortiilmistiir. Edremit Esref Rumi Camii, Koca Camiin plan tertibinin bir
tekraridir. Malatya Ulu Camii ve Sadirvanaltt Camiinin kdse mekanlar1 yiliksek

kasnakli kubbeler ile Ortiilmiistiir.

Koca Camiin tonoz kemerleri distan sacak hizasina tagsan dalgali bir hat
meydana getirir. Burhaniye Haci Ahmed Camii, Edremit Esref Rumi Camii,
Safranbolu izzet Mehmed Pasa Camii (1796)”°, Soke Haci Ziya Bey Camii
(1895)°, Soke ilyas Aga Camii (1812) bu dzellige sahip camilerden birkagidir.

Mihrap kavsara kemerine asilan alg1 perde motifi ge¢ donem Bati Anadolu
camilerinde sik¢a karsimiza cikan bir dzelliktir. Tezimizdeki Iskele Camii disinda

incelenen tiim camilerde al¢1 perde motifi karsimiza ¢ikar.

% _ Bkz. Hact Ahmed Camii.

% _S. Erken, a.g.e., C. 11, s. 44-45.

' _S. Erken. a.g.e, s. 15, plan i¢in bkz. s. 16.

”2_0. Aslanapa, a.g.e., Istanbul 1986, s. 79.

% _ M. Sozen ve Digerleri, a.g.e., s. 302, plan i¢in bkz. s. 308.
' _ M. Sozen ve Digerleri, a.g.e., s.314, plan igin bkz. s. 312.
% _ Resim igin bkz., M. Sézen ve Digerleri, a.g.e., 5.300.

% _ Resim igin bkz., M. Sézen ve Digerleri, a.g.e., s. 302.
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TARIHLENDIiRME:

Koca Camii, Burhaniye Miiftiiliigiindeki kayitlara gére Hicri 1196 Miladi
1781-1782 yilinda Muhiddin-i Rumi tarafindan yaptirilmistir. Camiin orijinalde
bir medresesi oldugu kayitlarda yer alsa da bugiin bu bilgiyi dogrulayacak bir bakiye
yoktur. Camiin ilk yapisinin nasil bir plan tertibine sahip oldugunu bilemiyoruz. ilk
yap1 1891-1892 yillarindan 6nce bir yangin gegirmis ve Hicri 1308 Miladi 1890—
1891°de tamir edilerek yeniden ibadete acilmistir. Cami 1944 yilindaki depremde
zarar gorerek 1946—-1947 senelerinde Vakiflar idaresince restore edilerek bugiinkii

sekline kavusmustur.

Camiin bat1 cephesindeki ta¢ kapi istiinde yer alan ve nazim olarak
diizenlenmis kitabede camiin bir yangin sonucu harap olmasindan dolay1 yeniden
ingasi ile camiin giizelliginden bahsedilir. Mermer lizerine kabartma dort satir ve on
altt misradan meydana gelen Osmanlica kitabenin hem son misrainda ebcet
hesabiyla tarih verilmis”’ hem de tamir tarihi Arap rakamlariyla verilmistir. Bu
satirin sonunda siillis kitabeyi yazan hattatin ismi de yazilidir. Kitabenin metni ve

okunusu asagidadir (69. Resim)’.

°7 _ Onaltinci satirdaki noktali harflerin toplami ( + + + + + + + ) 1308 olarak hesaplanmustir.

% _ Kitabenin Metni, A. Maktal, “Burhaniye’de Hac1 Ahmed Camii ve Koca Camiin Kitabeleri”, L.
Balikesir Kiiltiir Arastirmalar1 Sempozyum Bildirileri, Balikesir 1999, s.541-542. Adh
makaleden almmugtir. Kitabenin yiiksekte ve biiyiikk ebatta olmasi nedeniyle eserin estampajini
alamadik. Saym Maktal’a yaptigimiz goriisme neticesinde kendilerinin almis oldugu estampaji da

goremedik. Bu sebeplerden Camiin Kitabesini makale metnine sadik kalarak aynen ¢aligmamizda yer
verdik
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1-Ihtirakan na-bedid itdi kaza bu camii

2-Nice ashab-1 hamiyyet kild1 ihyasin1 eda
3-Cennet asa bir makam-1 dilnisin bu secdegah
4-Kavs-1 mihrabindan olmus bu felek dii ta zahri
5-Verdi tav’an hep ehl-i sadakat sim ii zer heman
6-Ta bu resm {izere bu ma’abed oldu bir ali bina
7-Ol mualla minberidir nerduban-1 ars-1 Hak
8-Gelse cibril ve hitabet itse anda beca

9-Leman- pas-nur-1 dindir ¢ar-1 bagi mii’'mine
10- Nur-1 sadranvandan alir bedr i zeka

11- Matla’-1 hursid-i irsad oldu kiirsisi hele

12- Nurudur misbah-1 dindir me’zenesi bi mera
13- Var m1 misli bak bi-rabbi’l-ka’be ulu cami’in
14- Hiisnine Allahu ekber der goren ehl-i safa
15- Asr-1 esrefde hafiz ana dedi tarihin giiher

16- “Cami-i vala bina hem misl-i cennet-i dil-kiisa” 1308 Ketebehu el fakir

Osman Islam

Tamir kitabesinin iistiinde sathi bir ¢okertme i¢ine oturtulmus siislii ikinci bir
kitabe panosu vardir. Vazo igerisinden ¢ikan iri bitkisel motiflerin iistiinde zemini
kirmiziya boyanmis madalyon i¢inde ay- yildiz motifi ve Hicri 1326 Miladi 1908-

1909 tarihi yazilidir. Bu tarih de camiin gegirdigi ikinci bir onarim tarihi olmalidir.

29



Bu madalyonun iki yaninda mermer iizerine kabartilmis Arapca ayet kitabesinde

Tevbe Suresinin 108. Ayet-i kerimesi yazilidir (70. Resim).
Yapmin 1781-1782 tarihindeki ilk seklinin nasil oldugunu ve 1890’l

yillardan 6nce bir tamir gecirip gecirmedigini ve eski sekliyle nasil bir mimari plana

sahip oldugunu bilemiyoruz
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HACI AHMED CAMiIii

Yapi, Burhaniye ilge merkezinde, Hact Ahmed mahallesindedir. Bugiin i¢in
Ozelligini kaybetmis algak duvarli bir avluyla ¢evrelenmis yapmin bati cephesi
dogrudan yola bakar. Yapinin Kuzeyinde kii¢lik bir hazire ve kuzeybatida yapidan

bagimsiz minaresi yer alir (71. Resim).

Kare planlt Haci Ahmed Camii distan, ortada yiiksek sekizgen kasnakli bir
kubbe, bu kubbenin dort yoniinde birer besik tonoz ve koselerde birer kubbeyle

ortiilii olup ortii birimleri alaturka kiremitle kaplanmustir (72 ve 73. Resimler).

Yerden elli altmis cm. yiiksekligindeki kesme tas kaplama bir subasmant
izerine insa edilmis camiin inga malzemesi kesme tas kaplama olup cephelerin
koselerinde profilli bagliklara sahip dort adet pilaster yer alir. Pilaster basliklari
kademeli bir bicimde ii¢ sira silme seridiyle vurgulanmistir. Pilasterlerin {izerinde
ince profilli sathi bir silme yapiy1 ¢epegevre dolasir. Bu silmenin 30 cm. {izerinde,
dizilmis dislerden kalin ve belirgin bir silme yapiy1 dort yonden dolasir. Bu iki
silmenin {izerinde ise disa ¢ikint1 yapan ve bir sagag1 andiran {i¢iincii bir silme seridi
yapinin beden duvarlari ile 6rtii sistemini birbirinden ayirir. Yapiy1 orten besik tonoz
ve kubbe kemerleri yarim daire sekilli kaba silmelerle distan vurgulanmis olup besik
tonozlarin distan sagak hizasina tagan profilli silmeleri de yapiy1 kesintisiz bigimde
dolasir (74. Resim). Ortadaki merkezi kubbenin yiiksek sekizgen kasnagi iizerinde
yer alan sekiz tane yuvarlak kemerli pencerenin iistiinde de profilli bir basak silme

seridi vardir (75. Resim).

D1s cepheleri kesme tas kapli camiin giiney cephesinde yuvarlak kemerli dort
pencere acgilmistir (76. Resim). Besik tonozlarin yuvarlak kemerli alinliginda es
biiyiikliikte yuvarlak kemerli iki aydinlatma penceresi yer alir. Pencerelerin iki
yaninda kemer alinlig1 lizerine oyulmus hilal, ¢igek motifleri ve damla motifleriyle
alinlik stislenmistir. Damla motiflerinin iki yanina serpistirilmis besgen ve sekizgen

yildiz motifleri vardir (77. Resim).
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Bat1 cephe giiney cephe tertibinin bir tekrar1 olmakla beraber cephenin
kuzeybat1 kosesinde kiiciik boyutlu, kare sekilli bir mahfil penceresi ek olarak

acilmistir. Pencere sdveleri ve kemerleri kesme tastan orillmiistiir (78. Resim).

Dogu cephesinde ise glineydogu ve kuzeydogu koselerine yakin, birbirlerine
bitisik nizamda ikiser adet yuvarlak kemerli dort pencere agiklig1 ve bu pencerelerin
arasinda cephe duvarini ortalayan kesme tastan riilmiis, yuvarlak kemerli ve harime
acilan bir giris aciklig1 yer alir. Kuzeydogudaki pencerenin {istiinde, mahfil katim
aydinlatan ve bati cephedeki mahfil penceresiyle karsilikli agilmis kare sekilli,

kiiciik ebatl bir pencere mevcuttur (79. Resim).

Diger cephelere gore daha fazla acikliga sahip camiin kuzey cephesi iki
katili pencere diizenine sahiptir. Alt kisimda cephe duvarini ortalayan yuvarlak
kemerli iki yanda profilli basliklara sahip bir ¢okertme i¢ine oturtulmus giris kapisi
yer alir. Giris agikligr bugiin bir sundurmayla kapatilmistir. Cephe kdselerine yakin
yerlestirilmis ikiser adet pencere bulunur. Kuzeybatidaki ilk pencere yuvarlak
kemerli olup digeri dikdortgen sekillidir. Kuzeydogudaki iki pencere ise yuvarlak
kemerli acikliklar olarak diizenlenmistir. Ustte kare sekilli {i¢ adet pencere mahfil
katim1 aydinlatir. Pencereler giris acikligi ve iki yanindaki pencereler hizasinda

acilmigtir (80. Resim).

Kuzeybatida yapidan bagimsiz kesme tastan kare kaideli minare yiikselir.
Kaideden govdeye gecis asagidan yukariya dogru daralan sekizgen bir pabug
kismiyla saglanir. Betonarmeden yivli govde iki bilezikle smirlandirilmigtir. Serefe
alt1 6zellikle Izmir camilerinde goriilen turkuvaz renkli ¢ini levhalarla siislenmistir.
Levhalarin iistiinde mukarnas dolgu vardir. Petek kismi alisilmisin aksine yine

betonarme yapilmis olup soganvari bir kiilahla sonlanmistir (Bkz. 71. Resim).

Kare planli harim mekaninin orta boliimii, kare kaideli dort siitun {izerine
oturan merkezi bir kubbeyle ortiiliidiir. Kubbe gecisleri pandantiflerle saglanmistir.
Sekizgen kasnak iizerine oturan kubbeye sekiz adet yuvarlak kemerli pencere

acilmigtir. Kubbe c¢anagi, pencere iistlerine denk gelecek sekilde derin, yuvarlak
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kemerli ¢okertmeler ile hareketlendirilmistir (81 ve 82. Resimler). Merkezi
kubbenin dort yoniinde yuvarlak kemerli birer besik tonoz uzanir. Tonoz ylizeyleri
Koca Camiinde oldugu gibi kasetlemerle boliimlere ayrilarak kiitlesel goriiniimleri
yumusatilmistir (83. Resim). Harim koseleri birer kii¢iik kubbeyle ortiilii olup kubbe
gecisleri pandantiflerle saglanmistir (84. Resim). Tonozlar1 ve merkezi kubbeyi
tasiyan yuvarlak kemerler kdse kubbelerini tagiyan kemerlerden daha yiiksektedir.
Ust ortii kemerlerinin hepsi duvar kdselerine yerlestirilmis gdmme payeler ile tagmir

(85. Resim).

Dogu ve kuzeydeki iki agiklikla harime girilir. Bugiin kullanilan kuzey girisi
yuvarlak kemerli derin bir ¢okertme icine agilmis, iki siitun {izerine oturan yine
yuvarlak kemerli basit bir agikliktir (86. Resim). Harim mekani altta yuvarlak
kemerli nisler i¢ine oturtulmus on alti pencere ile aydinlatilmistir (87-88 ve 89.
Resimler). Kemerlerin oturdugu duvar kdselerinde disa taskin bir silme dizisi harimi

icten dolasir.

Kuzey duvarda, merkezi kubbeyi tasiyan dort ayaginin kuzeydeki ikisine ve
duvar payeleri {izerine atilmis dogu, bat1 ve kuzey yonlii yuvarlak kemerlerle tasinan
mahfil kati vardir. Mahfile kuzeybatidaki merdivenlerle cikilir (90-91 ve 92.

Resimler).

Giliney duvarda, duvar1 ortalayan yarim daire sekilli mihrap nisi vardir.
Mihrap distan masif kaideler iizerine oturan, govdeleri yivlenmis ve kompozit
basliklara sahip iki siitunla ¢evrelenmistir. Ceyrek kiire sekilli kavsara, yuvarlak
kusatma kemeri ile Ortiilmiis olup kemer iizerine alg1 perde motifi asilmistir (93.
Resim). Yarim daire mihrap nisi lizerine de kalem isi perde motifi ¢izilmistir. Genis
tutulmus mihrap alinliginin iki kdsesine yildiz motifli iki madalyonla siislenmis olup
alinlik birkag sira silme ile nihayetlenir (94. Resim). Mihrabin batisinda 6zelliksiz

ahgap minber yer alir.
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DEGERLENDIRME;:

Merkezi planli camiler grubunda yer alan Burhaniye’deki Haci Ahmet
Camii (bugiinkii sekli 1911-1912) Burhaniye Koca Camii,”, Edremit Esref
Rumi Camii (19. yiizymln sonu)'”, Bahkesir Zaganos Pasa Camii (bugiinkii
plam 1906)'"', Malatya Ulu Camii (19. yiizythn ikinci yaris))'®, izmir
Sadirvanalti Camii (bugiinkii plam 1815)'” ve izmir Kestane Pazari Camii

1667-1668 (bugiinkii plan1 1838)'%* ile yakin benzerlikler gosterir.

Haci Ahmed Camiinin harim koselerini orten kubbelerin yerini, izmir
Kestane Pazar1 Camiinde capraz tonozlar almistir. Koca Camiinde kose birimleri
kubbe yerine aynali manastir tonozlariyla ortiilmiistiir. Edremit Esref Rumi
Camiinde koseler yine tonozlar ile Ortlilmiistiir. Merkezi planli Malatya Ulu
Camiinde koseler yiiksek kasnakli kubbeler ile Ortiilmiis olup Haci Ahmed
Camiinin en yakin benzerlerinden biridir. Balikesir Zaganos Pasa Camiinde

koseler kubbeler ile ortiilmiistiir.

TARIHLENDIiRME:

Burhaniye Miiftiliigiindeki kayitlardan yapiin Hicri 1213 Miladi 1798-
1799 senesinde Hac1 Ahmed Aga tarafindan yaptirildigi ve ilk yapinin diiz ahsap
tavanli oldugu ancak bu yapinin Rumi 1320 Miladi 1903-1904’de yikilarak Rumi
1327 Miladi 1911-1912 yilinda simdiki haliyle yeniden insa edildigi anlasilir.
Bugiinkii Camiin mimari Rum Kalfa Andrea’dir. Camiin minaresi 1944 yilindaki
depremde yikilmis 1956 yilinda yeniden insa edilmistir'®. Kuzeydeki giris aciklig
lizerinde tarihsiz bir tamir kitabesi yer alir. Mermer iizerine nazim halinde dort

misradan miirekkep kitabenin okunusu ve metni asagidadir (95. Resim).

% _ Bkz. Koca Camii..

100_ g, Erken, a.g.e., C.Il Ankara 1977, s. 44-45.

191 _S. Erken. a.g.e, s. 15, plan igin bkz. s. 16.

12_0. Aslanapa, Osmanh Devri Mimarisi, Istanbul 1986, s. 79.
19 _ M. Sézen ve Digerleri, a.g.e., s. 302, plan igin bkz. s. 308.

1% _ M. Sézen ve Digerleri, a.g.e., s.314, plan i¢in bkz. s. 312.

195 _ Burhaniye Miiftiiliigii, Hact Ahmed Camii ile ilgili belge.
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1- Pek harab olmusdu hayfa Hact Ahmed Camii
2- Yikdilar yapub miicerred hep ahali bi’r- riza
3- Mescidi ta’mir eden kullara mev’ud-1 cevhere

4- Mazhar oldu calisanlara ne giizel bir macera

Bu kitabe iizerinde tarih yoktur. Ancak {igiincii misrada gecen “Cevher”
kelimesi, bilindigi iizere degerli bir tag anlaminda ya da ebced hesabinda noktali
harflerin dikkate alinmasiyla tarih diisiirmeyi isaret eden bir kelimedir. Genelde
cevher tarihi olarak kitabelerde karsimiza c¢ikar. Burada “Mev’ud Cevher”
kelimelerini bir ebced ifadesi olarak ele aldigimizda noktali harflerin toplami Hicri
1323 tarihini verir'®. Bu da Miladi 1905-1906 tarihlerine denk gelir. Camiin
insasinin yaklasik yedi yil stirdiigii biliniyor. Boylece 1905-1906 tarihlerine yedi yil
ekledigimizde 1911-1912 tarihlerine ulasiyoruz. Elde ettigimiz tarih Rumi 1327
Miladi 1911-1912 tarihine denk gelmektedir. Bu husus bizi tamir kitabesinin ebced
hesabiyla camiin insaatina baslandigi tarihi verdigini diistinmeye sevk etmektedir.
Yukarida belirttigimiz onerinin dogrulugu siipheli ve son satirdaki noktali harflerin

toplamu bir tesadiiften ibaret olabilir.

Miiftilik kayitlarinda Camiin banisinin cami haziresinde yattigi yazilidir.
Hazire i¢indeki mezar taslarindan ikisinde Ahmed ismi geger. Birincisi 1300
senesinde vefat etmis Ahmed Aga’ya digeri 1279 senesinde vefat etmis Trabzonlu
Hafiz Ahmed Efendi’ye aittir. Cami Hicri 1213’de insa edildigine gore bu iki sahsin

camie adini veren Hact Ahmed olduklarini ileri siirmek miimkiin goriinmemektedir.

1% _ Ueiincii musradaki noktali harflerin toplami: ( g+ <+ J+ ot O St e+ gt e+ 5=
1323’tiir.
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SAHINLER KOYU CAMIii

Yapi, Burhaniye ilge merkezine alti km. giineyindeki Sahinler kdytindedir.
Koy meydanina konumlanmis Camiin giiney cephesi bir diikkanla kapanmis olup
bati, dogu ve kuzey cepheleri ise birer sokaga bakar (96. Resim). Sahinler K&yiiniin

eski ismi “Karga’dir” ™",

Dogudan batiya egimli bir arazi {izerine inga edilmis Cami derinlemesine
dikdortgen planli ve iizeri dort yone meyilli kirma catiyla Ortiilmiis alaturka

kiremitle kapanmustir.

Yap1 enine dikdortgen planli bir harim, buranin kuzeyinde iki kath
diizenlenmis bir son cemaat yeri ve buradan gecilerek girilen dogu ve batida altili
istlii tertiplenmis mekanlardan olusur. Bu mekanlardan batidaki kuzeye dogru
cepheden tasarak ek bir birim olusturur. Son cemaat yerinin kuzeyinde ise
dikdortgen planli bir avlu ile avlunun kuzeydogu kdsesine yerlestirilmis bir minare

bulunur. Avluya kuzey duvari lizerine agilmis bir kapidan girilir (Plan).

D1s cepheleri sivanmis camiin cati ile beden duvarlarinin kavustugu hat
tizerinde {i¢ sira ince silme dizisi yapiy1 ¢epecevre dolagir. Bu silmelerin {istiinde
cat1 hizasinda bir sagak gibi disa dogru tasan iki sira profilli kalin silme ve onlarin

arasinda ince profilli silmeler yapiy1 dort yonden kat eder.

Camiin giiney cephesinin alt bolimiinde soveleri kesme tastan basik kemerli
dort pencere vardir. Pencere kemer alinliklariin iistii disa hafifce tasan iki sira
silme seridiyle sonlanir. Ustte yuvarlak sekilli iki pencere ile mihrap nisinin iistiine
denk gelecek sekilde acgilmig birer damla sekilli iki 1s1klik ve bunlarin arasinda yer
alan yine yuvarlak bir pencere vardir. Buradaki agikliklar, hem cephenin
aydinlatilmasina katki saglar hem de cephenin dekoratif bir goriiniim kazanmasina

yardimci olur (97. Resim).

7. Kitabe iizerinde gecen “Hiima namiyla yaid olsa Karye —i Karga aceb mi” ciimlesinden bu
bilgiyi 6greniyoruz.
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Dogu cephenin alt sira pencereleri gliney cephenin aksine basik kemerli ii¢
tane pencere yer alir. Ust kisimda ise alt siranin giineyindeki pencere hizasina
acilmig yuvarlak sekilli bir pencere ile mahfil katim1 aydinlatan dikdortgen iki
pencere ve son cemaat yerinin ikinci katindan ulasilan kare planl kii¢iik oday1

aydinlatan bir pencere bulunur (98. Resim).

Camiin batis1 en uzun tutulmus cephe olup ii¢ kath diizenlenmistir. Harim ve
mabhfil katin1 aydinlatan altl Gistlii pencere dizisi hem sekil hem de say1 bakimindan
dogu cephe tertibinin bir tekraridir. Bunun disinda cephenin kuzeye dogru uzanan
iki katli mekanin alth iistli acilmis dikdortgen sekilli ikiser tane penceresi vardir. En
altta, zemin katinda ise iki basit kap1 vardir. Kuzeydeki dikdortgen aciliktan depoya
girilir. Bugiin islevini yitirmis digerinden ise iist kattaki odalara ve mahfil katina

cikilir (99. Resim).

Orijinal olan kuzeydeki al¢ak avlu duvarinda yek pare kesilmis {ic mermer
bloktan ibaret dikdortgen basit bir giris yer alir. Yapinin mermer insa kitabesinin

oturdugu enlemsine mermer parca profilli silmelere sahiptir (100. Resim).

Avlunun kuzeydogu kosesinde yiikselen minare kesme tastan kare kaideli
olup tugla govdeye sekizgen bir pabu¢ kismi ve onun iizerinde ii¢ sira kalin bir
bilezikle gegilir. Ince bir iscilikle oriilen gévde mukarnas benzeri dis dizisiyle serefe
altin1 belirginlestirir. Yine tugladan insa edilmis petek soganvari bir kubbe ve dlem
ile nihayetlenir (101. Resim). Kare kaidenin kuzeydogu kosesi pahlanmis minareye

¢ikis bat1 yiiziine agilmis dilimli kemerli bir agiklikla saglanir (102. Resim).

Kuzey cepheden disa tasan iki katli mekanin alt katinin, kuzeye bakan basit
bir penceresi vardir. Avluya kusatan cephesinin ikinci katinda ise avluya bakan
dikdortgen iki tane pencere bulunur. Camiin bugiin sundurmayla kapatilmis son
cemaat yerinin ikinci kati alt kattaki kemer goézleri ekseninde yuvarlak kemerli bes
tane pencere ile aydinlanir (103. Resim). Pencereler ile kemer gozlerini birbirinden,

dogu-bat1 yoniinde uzanan alt1 sira ince silme seridi ayirir.
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Birbirine yuvarlak kemerlerle baglanarak, silmelerle konturlanmis, farkli
sekilli siitun bagliklarina sahip ve kare kaideler iizerine oturan alt1 siitunun tasidigi
bes birimli son cemaat yerine merdivenlerle ¢ikilir (104. Resim). Son cemaat yerine

batidaki ikinci kemer goziiyle girilir (105. Resim).

Iki katli son cemaat yeri enine dikdértgen planli ve diiz ahsap tavanla
ortiiliidiir. Alt katinin batisinda dikddrtgen girisli iki mekan vardir (106. Resim). Ilk
birim kare planli ve diiz tavanli olup batiya agilan bir pencere ile kiigiik bir dolap
nisine sahiptir (107. Resim). Kuzeybatidaki ikinci oda birinciden daha biiyiik olup
yine kare planli ve diiz tavanlhidir. Bati duvarindaki pencereye ek olarak kuzey
duvarinda basik kemerli bir ocak nisi ile bu nisin iki yanina ac¢ilmis dikdortgen

sekilli bir pencere ile kiigiik boyulu bir dolap nisi vardir (108. Resim)

Son cemaat yerinin dogusunda, dikdortgen bir acikla girilen ve iglevi tam
olarak anlagilamayan bi¢imsiz bir mekan bulunur. Bu girisin yanindaki
merdivenlerle son cemaat yerinin ikinci katina ¢ikilir (109. Resim). Alt kat ile aym
plan {izerine oturan ikinci kat bes pencere ile aydinlatilir (110. Resim). Bu katin bati
cephesinde, alt kattaki iki oda genisliginde tertiplenmis tek bir mekan vardir (111.
Resim). Oda ikisi batiya ikisi avluya bakan dort tane dikdortgen pencere bulunur.

Kuzey duvarinda ise basik kemerli bir ocak nisi vardir.

Ikinci katin dogusunda merdivenlerin hemen yaninda kare planl kiiciik bir
mekan bulunur. Mekan doguda duvari iizerinde ufak boyutlu kare bir pencere

aydimlatir.

Son cemaat yerinden harime, iki tane dikdortgen pencere arasina agilmis ve
mihrap nisi ekseninde disa hafifce taskin yiiksek kare kaideler iizerine oturan yine
kare kesitli siitunlarin g¢evreledigi dikdortgen bir agiklikla girilir (112. Resim).

Kapiin siitunlari, kaideleri atki ve esik taslar1 kesme tastir.
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Harim, birbirine es biiyiikliikteki ii¢ bagdadi kubbe ile diiz ahsap tavanla
ortiiliidiir. Dogu ve bat1 duvarlarinda basik kemerli nisler igine acilmis iiger tane

pencere bulunur (113 ve 114. Resimler)

Kuzey duvarda birbirlerine ahsap Bursa kemerleri ile baglanmig sekiz ahsap
stitunun tasidig1 kadinlar mahfili yer alir (115. Resim). Alttaki stitunlarin hizasinda

yine ayn1 sayidaki ahsap destekler mahfil tavanina dayanir (116. Resim).

Gliney duvarda ise basik kemerli nisler i¢ine oturtulmus dikdortgen sekilli
dort pencere ile cepheyi ortalayan mermer mihrap nisi yer alir (117. Resim). Yarim
daire sekilli ve yuvarlak kavsara kusatma kemerli mihrap, iki yandan basliklar
profilli silmelerle vurgulanmis olup mermerden iki gdmme siitunla sinirlanir(118.
Resim). Alt1 sira silme ile gegilen kusatma kemerine al¢idan bir siis kemere ile algi

perde motifi asilmistir (119. Resim).

Mihrabin batisinda orijinal ahsap minber bulunur. Basit ve 6zelliksiz olan
minber, aynalik ve kosk boliimleri harici ahsap siislemelere sahiptir. (Bkz.127 ve

128. Resimler)

Sahinler koOyii camii alg1 ve ahsap silislemelerin yaninda kalem isi
siislemelere ve 18. ylizyildan itibaren Osmanli dini ve sivil mimarisinde karsimiza

¢ikan duvar resimleriyle de bezenmistir.

Algt siislemeler mihrap cevresinde yogunlasir kavsara kusatma kemeri
tizerine asilmig yaldizli algidan siis kemeri kaliplama teknigiyle yapilmis yuvarlak
madalyonlar icindeki bitkisel siislemeler birbirlerini tekrar ederek mihrap siitun
baslar1 ilizerine oturur (119. Resim). Bu madalyonlar arasinda ters diiz sitilize

edilmis palmet motifleri yer alir.
Mihrap tizerindeki genis duvar ylizeyinde, kaliplama teknigiyle yapilarak

duvar yiizeyine sabitlemis tek bir merkezden ¢ikan “C ve S” kivrim dallardan olusan

ampir slisleme bulunur (120. Resim) .
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Pencerelerin oturtuldugu basik kemerli niglerin silmeli alg1 kemerleri
iistlerinde yer alan ayet kitabeleri birbirinin aynisi al¢1 cercevelere sahiptir.
Cercevelerin alt kdseleri kenger yapraklariyla siislenmistir. Cerceve tepesinde ise
ortast yaldizli bir madalyon seklinde birakilmis girift bitkisel siislemeler tepede

yaldizl1 bir ¢igcek motifiyle sonlanir (121. Resim).

Son cemaat yerinin diiz ahsap tavanin ortasinda profilli citalarla
cer¢evelenmis ince ¢italarin birbirine tutturulmasiyla tavana sabitlenmis sitilize bir
giines motifi vardir (122. Resim). Mahfil katinin harime bakan tavan ylizeyinde yine

ayni1 teknikte yapilmis stilize ¢icek motif gdze carpar (123. Resim).

Mahfil katinin harime dogru ortadan ve koselerden yarim daire ve c¢eyrek
daire bombe yapan kisimlarin alt boliimlerine sar1 ve kirmiz renkli ¢ok ince ¢italarin
birbirine tutturulmasiyla meydana getirilmis geometrik siislemeler vardir (124-125
ve Resimler). Cift renkli ¢italar ustaca kullanilmis ve gorsel bir ahenk elde
edilmistir. Yine mahfil katinin tasiyan ahsap Bursa kemerlerinin harime bakan
ylizlerinde sar1 ve kirmizi renkteki citalardan olusturulmus baklava motifleri vardir

(126. Resim).

Minberi aynaliginin iizerinde ahsap bir kabaray1 ¢evreleyen ve ¢italardan
olusan bir ¢icek motifi minberi tek diizelikten kurtarir (127. Resim). Kosk kisminda
ise baklava dilimli yatay motifler yer alir (128. Resim).

DUVAR RESIMLERI:
Mahfil katin1 tagiyan siitunlar sinir olmak iizere harim ii¢ yonden neredeyse

hic bos yer birakmamacasina ¢ok yogun kalem isi ve duvar resimleriyle

siislenmistir.
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Pencere hizalarindan baglayan ve pencereler arasindaki sathi ylizeyler
tizerine yapilmis resimler giiney dogu ve bati kagir duvarlar {izerinde iki sira halinde
tertiplenmisidir. Beyaz siva {izerine yapilmis olup kalem isi silmelerle birbirinden
ayrilmis resimler iki tiptir. Alt siradaki resimler doga tasvirleri ve hayali yer
tasvirleridir. Ustteki resimler ise vazo icersinden cikan ¢icek resimleridir. Alt
boliimdeki resimlerin alt ve iist kisminda kompozisyondan bagimsiz ¢icek demetleri
yer alir (129. Resim). Resimler genis yiizeyler iizerine yapildig1 icin bu siislemeler
yiizeyleri doldurmak igin tercih edilmistir. Buradaki resimlerin ¢ogu yaklasik 10-15
sene evvel pek ehil olmayan bir sahis tarafindan elden gegmistir. Biz burada genel
Ozelliklerini kaybetmemis ya da dokunulmadigini diisiindiiglimiiz 6rneklerle bu tip

resimli camilerde dnemli telakki edilen konulu resimleri ele alacagiz.

Manzara resimlerinin ilki giineydogu kosede dikdortgen bir cergeve
icindedir. Uzaktaki sira daglar arasindan kivrilarak akip giden bir nehir ve onun
yaninda uzayip giden bir yol ile iki agac tasviri kompozisyonu olusturur. Mavi,
kahverengi ve yesil renkler kullanilan resimde nehir ve yolun perspektif kurallara
riayet ettigi goriiliir (130. Resim). Agaglar ise resme hacim katar. Bu manzaranin
iistiinde beyaz, pembe kir ¢igekleri ve yesil yapraklarla harmanlan bir ¢icek demeti
bulunur. Altta ise resmi enlemesine kat eden bir baska cicek demeti giiller ve kir

cigeklerinden olusur.

Ikinci manzara tasviri mihrap nisinin hemen dogusundadir. Revakli ve dort
minareli camii tasviri oldukca aginmistir. Ancak buna benzer drneklere baktigimizda
buranin Medine Camiin tasviri olmast muhtemeldir. Resim yine alth istli ¢icek

demetleri ile stislenmistir (131. Resim)

Ugiincii manzara tasviri giineybati kosesindedir. Enine dikddrtgen pano
icindedir. i1k bakista gdze carpan palmiye agaci vardir. Arka planda ¢ayirlar goriiliir.
Daralarak kaybolan bir nehir kompozisyonu ikiye boler. Yesil, mavi ve kahverengi

tonlarin kullanildig1 manzarada 151k olduk¢a acemice verilmistir (132. Resim).
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Son manzara tasviri Bat1 cephenin giineyindeki birinci ve ikinci pencereler
arasindadir. Iki agac arasina yerlestirilmis kirmizi kubbeli ve tonozlu bir yap: ile
bunun yaninda yaris1 goriilen kirma catili tek girisli bir ev mimari arka plam
olusturur. On fonda ise uzayip giden bir yol vardir (133. Resim). Resim hayali bir
yer tasviridir. Mimari tasvirler lizerindeki carpici ve zit renkler ile yarisi verilmis ev

kendi i¢inde oldukg¢a basaril1 bir resimdir.

Alt siradaki resimlerin iistiinde dikdortgen ve kare panolar ig¢ine alinmis

neredeyse birbirinin kopyasi vazo igerisinden ¢ikan resimler vardir. (134. Resim).

Gilineydogu duvar1 kosesinde kirmizi, bej ve beyaz bahar dallari ile kir
cigceklerinden olusan c¢icek buketi licayakli, dar bogazli ve genis agizli sar1 bir vazo
icinde resmedilmistir (135. Resim). Bu vazonun 6niinde kirmizi bir zemin {izeride
cesitli ¢icek ve meyveler resmedilmistir. Tiim kompozisyona baktigimizda, klasik
resimde natiirmort olarak bilinen bir sepet, vazo ve benzeri bir nesne etrafina rast
gele sacilmis resim sitiline benzedigini gormek olasidir. Ancak burada sanatci iki

boyutlu yani perspektif olmadan bdyle bir ¢alisma yapmustir.

Pencereler seviyesindeki altili {istlii iki sira duvar resimlerinin {istiinde
kahverengi bir zemin {izeride ayg¢igegi, incir, kavun ve benzeri gergekci meyve ile

cicek motiflerinden olusan bir bordiir yapiy1 ii¢ yonden dolagir (136. Resim).

Iki katli duvar resimleri iistiinde, 151klik pencereleri arasinda kalan genis
dikdortgen yiizeylere zengin kalem isi siislemeler yapilmistir. Yuvarlak yazi
levhalarmin iki yaninda hacimli ve sitilize edilmis rumi ve palmet motifleri “C”
kivrimli dallarla girift bir kompozisyon olusturur (137. Resim). Bu siislemeler kivrik
yarim yaprak motifler ile son bulan kalem isi ¢ergeveler i¢ine alinmistir. Oldukca
kaliteli olan bitkisel slislemelerde plastik etkisi vardir. Sekiz adet yazi levhasinin iki
yaninda devam eden bu siislemeler birbirinin benzeri olup harimi ii¢ yonden dolasir.
Bu siislemelerin iistiinde merkezinde beyaz giillerin verildigi ve iki yaninda rasgele
serpilmis sar1, mavi, renkli lale, papatya ve bahar dallarimin yer aldigi ¢icek

siislemeleri bulunur (138. Resim).
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Camiin harim tavani en az duvarlar kadar siisliidiir. Kubbelerle duvarlar
arasinda kalan diiz ahsap yiizeylerin bir kism1 profilli ¢italarla ¢er¢evelenmis olup
icleri bitkisel motiflerle silislenmistir. Giineydeki kalemisi siislemede yesil zemin
lizerine zeytin yapraklart ve meyveleri ve kir ¢igekler oldukca gercekei verilmigtir
(139. Resim). Kuzeydeki cercevede ise giineydekinin bir benzeridir (140. Resim).
Kubbeler arasinda birbirinin ayni1 farkli renkteki citalarin bir araya getirilmesiyle

yapilmis geometrik motifler vardir (141. Resim).

Tavanin bir kismini orten es biiylikliikteki {ic ahsap kubbenin cergeveleri
tizerinde kalem isi yogun bitkisel siislemeler bulunur. Dogu ve batidaki kubbelerin
iginde manzara tasvirleri vardir. Orta kubbede ise vazo igerisinden ¢ikan ¢icek

resimleri ana temay1 olusturur (142. Resim).

Orta kubbenin ¢ercevesi gri zemin listiine beyaz renkli profilli silmelerle
cevrelenmis olup i¢leri kalem isi beyaz giil motifleriyle bezenmistir. Bu bordiirlerin
kesisme noktalarinda palmet, rumi ve kenger yapragi motifleri iki yana genisleyerek
“C ve S” kivrimlar yapip altta birbirinden tiireyen bitkisel motifler ile igice gecerek
zengin bir bitkisel kompozisyon olusturur. Beyaz ve gri tonlarla gélgelenmis ve
plastik etkili bitkisel motifler koyu yesil ve agik mavi zemin {izerine ¢izilerek gozii
yormayan ve her ayrintinin fark edilmesini saglamaktadir (143. Resim).

Bordiirlerin altinda g¢ergeve ile ahsap kubbe arasinda kalan genis ylizeyler
birbirinin tekrari genis giil demetleri vardir. Ug grup halinde ¢izilmis iri beyaz giiller
ve giilleri zenginlestiren giil yapraklar1 ve dallar genis yiizeyleri doldurmada ustaca

kullanilmastir.

Orta kubbenin al¢1 gobeginin etrafinda kirmizi zemin lizerine yazilmis ayet
kitabesi dolasir (144. Resim). Kubbe kalem isi c¢erceveler i¢ine alinarak sekiz
parcaya boliinmistlir. Panolar igine vazo igerisinden ¢ikan ¢igek motifleri
cizilmistir. Iki tip olan kubbe resimlerinin ilkine kalem isi cergeveler icine iki genis
kenger yapragi {lizerine oturan genis kaideli, dilimli siskin gdvdeli, ince boyunlu ve

dar agizli altin saris1 antik sekilli vazo icerisinde giiller resmedilmistir (145. Resim).
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Arka plandaki beyaz tarali mavi kisim ise bir selalenin sembolik tasviri olmalidir.
Vazo iizerine tek bir yonden gelen 15181n yarattig1 golgeleme de son derece basarili

verilmistir.

fkinci tip resimde ise kirmiz1 bir zemin iizerine altin saris1 drgii motifleriyle
cerceve i¢ine alinmis vazo igersinden ¢ikan cigek tasvirleridir. Arka planda bulutlu
bir gokyiiziinde asili duruyormuscasina cizilmis dar kaideli, siskin govdeli ve
dogrudan genis agizli boyunsuz bir vazo igerisinden ¢ikan beyaz giiller ve kurumus
¢mar yapraklart zemine uyumlu bir sekilde sagilmistir. Arka planda iki yana

toplanmis yesil perdeler bir mekan olusturma gayretindedir (146. Resim).

Bu iki tipteki resimler arka fonlar unutulmamis, tek boyutlu ve mekansiz bir
resim yerine arka planda gokylizii disiindiiren renklerin secimi ve perdeler

sanat¢inin ¢alakalem 6zensiz bir is ¢ikarmadigini kanitlar.

Dogu ve batidaki iki kubbenin cergeve siislemeleri birbirinin aynisidir.
Cercevelerin koselerinde altl iistlii iki sitilize palmet vardir (147. Resim). Bunlarin
kesistikleri noktada “C” kivrimli rumiler ve bunlarin i¢inden ¢ikan diger bitkisel
stislemeler girift kdse siislemesinin meydana getirir. Son derece sitilize edilmis ve
plastik etkili kompozisyon koyu kirmizi zemin iizerine beyaz ve gir tonlar
kullanilarak ¢izilmis olup motiflerin konturlar1 siyahla belirginlestirilmistir (148.
Resim). Bu siislemelerin arasinda kalan tiim yiizeyler yesil, siyah mavi ve beyaz
renkler kullanilarak birbirinin i¢inden gecen mesk tarzinda ¢izilmis bitkisel motifler

doldurulmustur.

Batidaki kubbenin i¢i ¢eyrek kiire sekilli panolar i¢ine resmedilmis dort
manzara resmi vardir. Bu resimler arasinda kalan kisimlar genis kaideli, yayvan

gbbekli ve genis agizli vazolar i¢inden ¢ikan ¢icek ve bitki resimleriyle siislenmistir.
[1k tasvirde arka fonda denize dogru uzanan bir yarim ada vardir. On planda

ise resmin agirhigint késeye dogru ¢eken bir ¢mar agaci ve cayirlar goriiliir (149.

Resim).

44



Ikinci resimde 6n planda selvi, ¢iar ve palmiye agaglarindan ve cicekli
cayirlardan olusan bir kompozisyon vardir. On plan1 boydan boya kat eden bir
patika ikiye ayirir. Arka planda mor renkli dallar ve bulutlu mavi gdkyiizii vardir.

On fon ile arka fonu birbirine bir deniz ile baglanmistir (150. Resim).

Ucgiincii resimde yine 6n planda, ancak resmin merkezinde selvi ve ¢inar
agaclarindan olusan bir kompozisyonun vardir. Merkezdeki agaglarin iki yaninda
cesitli agac ve ¢igek kiimeleri toplanmistir. Arka planda ytiksek tepeler, bir ada ve
denize uzanan bir yarim ada yer alir. Ustaca resmedilmis araka plan gokyiiziinden

bulut kiimeleriyle ayrilmistir (151. Resim).

Bu kubbedeki son resim bir yer tasviridir. Hayali bir yerin tasviri olan resmin
On planinda iri bitkisel motifler vardir. Resmin bir kdsesinde iki katli, kirma catilt
bir bina tasvir edilmistir. Denizin ayirdig1 arka planda uzaklara dogru uzayip giden
kara pargalar1 lizerinde cami tasvirleri yer alir. Ayrintilar1 secilebilen camilerden
ikisi ¢ifte minareli ve kubbelidirler. Digerleri ise c¢ok kii¢iik ve belli belirsiz
minareler ve sivil binalardir. Burasi hayali bir Istanbul tasviri olabilir. Belki
Bogazi¢ci’nden belki Hali¢’ten bir manzaradir. Gokyiizii arka fondan yine beyaz

bulutlarla ayrilmistir (152. Resim).

Bati kubbesinin i¢indeki resimlerde uyumlu bir sekilde dengelenmis 6n ve
arka fonlar goriiliir. Uzakta kalan daglarin ve kara pargalarinin mor renkli
gosterilmesi, gokylizii ile yerin beyaz bulut kiimeleri serpistirilerek ayrilmasi tek
boyutlu bir tasvirden kagmildigini gdosterir. Resimlerdeki agaclarin, bitki ve

cigeklerin ayrintilar1 da son derece ustaca ¢izilmistir.

Doga tasvirli dort resimde tamamen hayalidir. Sanat¢inin hayal ve begeni
diinyasinin birer iiriiniidiirler. Hayali yer tasvirindeki ¢ifte minareli camiler selatin
camilerinin hatirlatmas1 ve denize yakin olmalar1 bakimindan bir Istanbul tasviri

olarak ele alinabilir.
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Dogudaki kubbe resimleri manzara tasvirleri disinda Bati kubbesinin
siisleme Ozelliklerinin tekraridir (153. Resim). Buradaki ilk resimde bir yolun iki
yanindaki algcak duvarlarla ¢evrilmis selvi koruluklarinin bulundugu bir mezarlik
tasviri yapilmistir (154. Resim). Muhtemelen burasi kdyiin disindaki mezarligin o
zamanki goriintiisii olmalidir. Gokyliziine uzayan selvilerin kapladigi resmin arka

planinda mavi gokyiizii ve tepeler kompozisyonu tamamlar.

Ikinci resim bir tarafi agaclarla, diger tarafi bir akarsu ile gevrili kayalik bir
yer tasviridir. Kayaligin solunda genis tek gozli bir koprii vardir. Korkuluklarina
kadar ayrintili ¢izilmis koprii muhtemelen Karinca deresi iizerinde insa edilmis

kopriilerden birinin resmidir (155. Resim).

Ucgiincii resim merkezinde diiz damli, tek girisli iki yandan sundurmali belki
bir un degirmeni tasviridir. Iki yandan kavak ve gesitli agaclarla ¢evrili binanin

bacasindan yiikselen dumanlarin verilmesi son derece ilgingtir (156 Resim).

Son resimde ise firtinali bir deniz tasvir edilmistir. Uzaktan gelmek iizere
olan siyah firtina bulutlar ile cosmaya baglan dalgalar biraz sonra kopacak biiytik
firtinanin haberci olmak {tizeredir (157. Resim). Bu resim beklide Edremit

Korfezinde kopan biiyiik firtinalarin sanatgi tizerindeki bir etkisi olmalidir.

Dogu kubbesindeki resimler batidakilerden farkli olarak kdy ve cevresindeki
tasvir edilmistir. Buradaki resimlerde ozellikle selvilerin verilisindeki perspektif
kurallarina riayet kendi icinde son derece basarilidir. Diger resimdeki koprii
ayrintilar1 ve firtinali denizin tasviri sanat¢inin ne kadar iyi bir gézlemci oldugunu

gosterir.

DEGERLENDIRME:

Sahinler Koyli Camii basit bir kdy camiinden farkli mimari ozelliklere

sahiptir. iki katll son cemaat yeri ve ona baghh mekanlar ilk bakista gdze carpar.
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Yapmin batisindaki iki kath ve kuzeye dogru tasan ek kiitle 6rnekleri 19. ylizyil
boyunca ozellikle Istanbul’daki selatin camilerinde goriilen son cemaat yeri ve
sultan mahfili tertibine benzer. Distan ve icten siislemeleri olmayan mahfil Cuma
namazi i¢in sultan ve maiyetine tahsis edilmistir'®. 1811°de Beylerbeyi Camiine
eklenen hiinkar mahfili son cemaat yerinin dogu ve batisinda olup cepheden disa
tasar. Yalniz burada hiinkar mahfili kemerli siitunlar iizerine oturur'””. 1853 yilinda
yapilan Dolmabah¢e Camiinde iki katli mekanlar dogu bati1 yoniinde disa tasmis
olup son cemaat yeri bu mekanlara gegisi saglayan bir dagilim mekani olmustur''’,
Sahinler Camiinde de son cemaat yeri disa kapali bir dagilim mekan1 konumundadir.
Bu tip camilerde sultan ve maiyeti icin dzel girisler vardir. inceledigimiz camide de
bat1 cephesi iizerinde iist kata ¢ikis1 saglayan bir kap1 bulunur. Ancak burada amag
erkek ve kadinlarin camie birbirlerini gérmeden girmesini saglamaktir. Bununla
beraber Sahinler Camiindeki mekanlarin ocak ve dolap nislerine sahip olmasi
mekanlarin, sadece ibadet icin kullanilan Istanbul’daki benzerlerinin aksine sivil
ihtiyaclar i¢in kullanildigim gdstermektedir. Islev olarak bu mekanlar belki imam

icin tahsis edilmis ya da gelip gegenlerin kisa siireli ikametleri i¢in tertip edilmistir.

Ek bir kiitle olarak tertip edilmis ve son cemaat yeri ile organik baglantisi
olan birimler genelde dikine yiikselen kubbeli harim boéliimlerinin aksine enine ve
algak bir diizlemde olup ateknotik bir goriintii verir. 1854 yilinda yapilan Tesvikiye
Camiinde ise harim ve son cemaat yeri ile yan birimler ayn1 yatay diizlemde insa

edilmis tek bir kiitledir. Sahinler camii de ayn1 bigimde planlanmistir.

Sahinler Koyii Camii bu ek mekanlar1 ile Istanbul’da yapilan mimari
yeniliklerin, modalarin Anadolu’da takip edilmesi acisindan 6nemli bir Ornektir.
Bununla beraber camiin yerel ihtiyaclar ve ¢oziimlemelerle kendine has basit bir

taklit yap1 olmadig1 da goriilmektedir.

1% _'S. Batur, “Ondokuzuncu Yiizyilin Biiyiik Camilerinde Son Cemaat Yeri ve Hiinkar Mahfili
Sorunu Uzerine”, Anadolu Sanati Arastirmalar: C. II, Istanbul 1970, s. 97-104.

19_S. Batur, y.a.g.m., s. 99, Resim 3.

"9_g. Batur, y.a.g.m., s. 101, Resim 9.
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Sahinler Koyii Camii Batililagma déneminde 6rneklerini gordiigiimiiz beden
duvarlar kagir, iist ortiisii diiz ahsap tavanla ya da ahsap bagdadi kubbeyle oOrtiili
orneklerdendir. Genelde bu tip camilerde Soma Hizir Bey Camii (1791-1792)""
ortada bir kubbe ve diiz tavan harimi Orter. Bazen Burhaniye Hasan Aga
Camiinde oldugu gibi kiigiik bir birim olarak ahsap kubbe yer alir ve kubbeyi
vurgulamak icin dekoratif siitunlar kullanilir. Eger harim kiigiik ise Damlacik
Camiindeki gibi tiim mekan merkezi ahsap bir kubbeyle ortiiliir (158. Resim). Diiz
tavanli ve bagdadi kubbeli yaygin oOrtii sistemi disinda 1864—1865 yilinda yapilan
Kirkagac Ciftehanlar Camiinde oldugu gibi harim bagdadi bir kubbe ve kubbe ile

duvarlar arasinda kalan kisimlar ahsap tonozlarla ortilmigtiir' 2.

Burada harimin diiz tavan ve es biiylikliikte iic bagdadi kubbeyle ortiilmesi
son derece ilgi ¢ekici bir uygulamadir. Kemalpasa’da Yukar: Kizilca Kéyii Halil
Aga Camii (1893-1894) harimi merkezi bir ahsap kubbeyle ortiilmiis olup kuzey,
bat1 ve dogu kenarlarina siralanmis daha kiiclik bagdadi kubbeler harim tavaninda

113
siralanirlar .

Sahinler Camiinin hakim duvar resimleri olan vazo icersinden ¢ikan ¢icek
kompozisyonlar1 Sultan III. Ahmed’in 1705 yilinda yaptirdigi Yemis Odasindan
beri sevilerek kullanilmis bir siisleme ola gelmistir.'"*. 18. yiizyilin ortalarindan
itibaren ¢esme cephelerinde kullanilan vazolar igine oturtulmus ¢igek buketleri veya
meyve kompozisyonlar1 bazen siislii kartuslarin, kivrim palmetlerin ya da ¢ok sade
dikdortgen cergeveler icinde yer alir. Daha Onceden ¢ini ve minyatiir sanatinda
kullanilan bu siislemelerin, bu donemde ilk defa hacim ve boyut kazanmaya

115

basladigr goriiliir °. Erken orneklerde c¢icek motifleri siisleme programinin bir

tamamlayicisi olmug daha sonra ise siislemenin kendisi olmugtur''®.

. R. Arik, Anadolu’da Uc Ahsap Camii, Ankara 1973, s. 10. .

2. Kuyulu, ”Kirkagac Ciftehanlar Camii”, Sanat Tarihi Dergisi V, [zmir 1990, s. 108, plan i¢in
bkz. s. 105 .

3 _R. H. Unal, “Yukar1 Kizilca Koyii, Hali Aga Camii”, Sanat Tarihi Dergisi VII, izmir 1994, s.
213-216.

4 _G. C. Erol, “istanbul’da III. Ahmed Dénemi Osmanli Mimarisi” Tiirkler, C.15, Ankara 2002, s.
336.

"5 _ G. Renda, Batihlasma Dénemi Tiirk Resim Sanati1 17001850, Ankara 1977, s. 77-78.

" _ . Kuyulu, “Anatolian Wall Painting and Cultural Traditions, www.
2let/un.nl/Solis/anpt/cjos/pedefe/Kuyulu2pdf, s.12.
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Soma Hizir Bey Camii (1791-1792) mahfil katinin duvarlarinda birbirini
takip eden vazo icerisinden ¢ikan resimlerle siislenmistir''’. 1802’de yapilan Denizli
Acipayam Yazir Koyii Camiinin harim duvarlarinda cami ver manzara resimleri
arasinda sade cerceveler icine alinmus ¢icek resimleri vardir''®. 1872 yilinda yapilan
Soma Damgaci Camiinin son cemaat yeri revak kemerlerini oval g¢ergevelerle
sinirlanan vazo igersinden ¢ikan c¢icek kompozisyonlari sisler'”’.  Akhisar
Zeytinliova Hac1 Mustafa Aga Camiinin 1810-1820 yilinda yapilan resimlerinde
orta tavani ¢evreleyen i¢biikey kavisli gecis kusaginda vazolu ¢igekli natiirmortlar
yer alir'®. Birgi’deki Cakir Aga Konaginda (1830) genis manzara
kompozisyonlar1 yaninda hem dis hem de i¢ cephede genis satihlar iizerine sade

dikdortgen cergeveler igine alinmis c¢icek ve vazo igerisinden c¢ikan ¢icek

kompozisyonlari bulunur'*'.

Cicekli vazolar ya da natiirmort olarak adlandirilan Orneklerde iislup
acisindan bir birlik yoktur. Yapan sanat¢inin bilgi ve tutumuna gore bazen ¢ok

basarili 6zenli, bazen de ¢alakalem ve naif kompozisyonlar karsimiza ¢ikar.

Sahinler Camiinin hariminde ¢i¢ekli natiirmortlardan baska resimli camilerde
sitkca goriilen tabiat tasvirleri ve belli bir yer ile hayali yerlerin tasvirleri

122

yapilmistir [lk once harim duvarlarindaki konu ¢esitlerini daha sonra

kubbelerdeki resimlerin konularini ele alacagiz.

Mihrabin dogusunda dikdortgen bir silme ile ¢erceve igine alinmaig ¢ift aviulu
cami tasvirinin Medine Camii tasviri olarak belirlemistik. Bu tasvir konusu hem

kitap resminde hem de ¢ini sanatinda kullanilmistir. Resimli camilerden Soma Hizir

"7_R. Arik, y.a.g.e., s.34.

8 _R. Arik, Batihllasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, Ankara 1974, s.42

"9 _ 1. Kuyulu, “Geg¢ Dénem Tasvir Sanatinda Yeni Bir Ornek Soma Damgaci Camii”, Arkeoloji-
Sanat Tarihi Dergisi IV, Izmir 1988, s. 76, Resim 10—12.

120 _ |, Kuyulu, “izmir ve Cevresinde Bir Grup Duvar Resminin incelenmesi”, II. Uluslararas izmir
Sempozyumu, {zmir 1995, (Ayr1 Basim), s. 59, Resim 1-2

121 I Kuyulu, “Anatolian Paintings and Cultural Tradations”, WWW.
2let/un.nl/Solis/anpt/cjos/pedefe/Kuyulu2pdf. , s. 3-4

122 _ Bu resimlerin konu yoniinden sinirlandirilmasi agisindan bakiniz; R. Arik, Batilasma Dén..., s.
119-147.
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Bey Camiinin son cemaat yeri duvarinda Mekke ve Medine tasvirleri vardir'>.

1853 yilinda yenilenen Mugla Kursunlu Camiinin kubbe eteginde bir Mekke

124 Sahinler Camiindeki 6rnek ile bu iki camideki tasvirler teknik

tasviri goriliir
basar1 ve kurulum agisindan birbirinden ¢ok farklidir. Inceledigimiz duvar resmi
teknigi ve kurulumu zayif ve yiizeysel olmasina karst diger iki 6rnek 6zenli birer

calismanin {riintidiir.

Harimde genis yiizeyler tabiat tasvirleri ile stislenmistir, ancak bu resimlerin
hemen hepsine yapilmis miidahale kesin bir degerlendirme yagmamizi engeller. Bu
resimlerde sanat¢cinin hayal diinyas1 gorgii ve tecriibesiyle ilgilidir. Tasvirlerin
birkaginda yer alan palmiye agaclar1 bolgesel ozelliklerin de goz ardi edilmedigini
gosterir. Hayali bir yer tasviri de harimin resim programi i¢indedir. Bu resimlerde de
sanat¢inin kendi tasarrufu resmin kalite ve temasinin belirler. Bu tipteki resimlerin
en giizel 6rnekleri Aydin Cihanoglu Camii (1785), Soma Hizir Bey Camii 1797-
1792), Yozgat Bascavusoglu Camii (1800-1801), Mugla Seyh Camiinde (1816)

goriilebilir.

Kubbe eteginde c¢eyrek  kiireler i¢indeki  tasvirlerin  harim
duvarlarindakilerden ¢ok daha kaliteli oldugu goriiliir. Kanimizca bu iki kisimdaki

resimler farkli sanat¢ilarin ellerinden ¢ikmis olmalidir.

Bat1 kubbesindeki {ic manzara resmi hayali yer tasvirleri olup ufuk
cizgilerinin dengeli bir sekilde boliinmesi egilmis agaglarin 6n ve arka fonu birbirine
baglamas1 Soma Hizir Bey Camiindeki ve III. Selim déneminde uygulanan resim
teknigini hatirlatir'”.  Deniz siiphesiz manzara resimlerinin  vazgegilmez
konularindan olmustur. Istanbul manzarasi olarak belirledigimiz resimde de kara
pargalarini ayiran deniz tasviri bu tip duvar resimleri i¢in klasik bir unsur olmustur.
Tasvirde ustaca kullanilmis perspektif ile 6n plandaki agmamis zambaklar minyatiir
gelenegi ile batili resim geleneklerinin i¢ ige gectigini gosterir. Resmin bir kdgesinde

goriilen kirma catili iki katli bina ise Ege bolgesi mimarisini hatirlatir. Istanbul

123 _R. Arik, “Osmanli Sanatinda Duvar Resimleri”, Osmanl C. 11, Ankara 1999, s. 428.
124 _R. Arik, Batililasma Dén..., s. 55.
123_G. Renda, a.g.e., s.129.
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manzarali duvar resimlerinin en giizel 6rnekleri Birgi CakirAga Koskii, Birgi
Sandikemiroglu Evi, 19. yiizyilin ilk yarisinda yapilan Datca Mehmet Ali
Konag1'*®, 1875°de yapilan Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvani,
yine ayni tarihli Amasya Sultan II. Bayezid Camii Sadirvam ve 19. yiizyilin

sonunda yapildig1 diisiiniilen Bursa Yenisehir Semaki Evinde karsimiza ¢ikar'”’.

Dogu kubbesindeki resimlerden biri Sahinler Koyii mezarhigidir. Uslup
ozelligi bakindan 19. yilizyilin ikinci yarisinda batili perspektif uygulamalarin
goriildiigii orneklerdendir. Mugla Kursunlu Camiinin (1853) kubbe eteginde bu
tipte basarili resimler karsimiza cikar'®®. Kubbe icindeki bir diger resimde orman
icerisinde bir degirmen tasviri vardir. Bacasindan c¢ikan duman ile izlenimci
isluptaki resim tarzina yaklasan bir 6rnektir. Diger resimdeki koprii tasviri yapilan
cami etrafindaki tabiat1 yansitmig olup bdlgesel bir begenin tiriiniidiir. Son resimdeki
firtina tasviri, genelde donuk ve cansiz duvar resimleri agisindan ¢ok ilging bir
ornektir. Bu tip anlik benzer bir olayi tasviri Yozgat Nizamoglu Koskiinde (1871)

olup bir yangin tasvir edilmistir'*’.

TARIHLENDIiRME:

Yapmnin kuzeydeki avlu girisinin {lizerinde mermer bir blok {izerine
kabartilmig alti satir Osmanlica yapim kitabesi vardir. Bu kitabeden Sahinler
Koyiiniin eski ismini, yapiy1 yaptiranlar1 ve yapim tarihini 6greniyoruz. Ayrica ebcet
hesabiyla da tarih diistiriilmiistiir'’.  Kitabenin metni ve okunusu asagidadir (159.

Resim):

L
1

4 =Y

126 _ G. Renda, “Datca’da Eski Bir Tiirk Evi”, Sanat Diinyamuz, S. 2, Istanbul 1974, s. .22-29.

127 _R. Arik, Batihlasma Dén..., s.120.

128 _G. Renda, a.g.e., s. 151-152; R. Arik, Batihlasma Don..., s. 55-56.

122 _R. Arik, Batihlasma Dén..., s. 58—61.

1% Dokuzuncu satirdaki noktali harflerin toplami  (s+ G+ s+ g+ J+ ¢+ @+ o+ oat o+ S e+ O+
J)=1315"dir Noktal1 harflerin toplamindan iki ¢ikararak 1315-2 = 1313 sayisina ulasilir.
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YYYY Yo _V.

1- Hiima namiyla yad olsa aceb mi Karye- i Karga
2- Ki saldi saye- i takva-1 ibadet-1 miislimin tizre

3- Hasan Bey Kai’makamin gayreti diniyesindendir
4- Ki ehli hayra sevk etdi bu hayrat-1 berin iizre

5- Yazilsun ecri ya Rab bal-1 Cibril-1 emin iizre

6- Degil ehli zemin ancak Siiriisan-1 felek hatta

7- Dedi sad barek Allah sad hiineran aferin iizre

8- Cikip iki melek Cevdet dedi cevherle tarihin

9- “Yapildi mescid-i ziba bu vaz-1 bihterin {izre

10- Fi sene 25 Cemazi-ye’l ahir 1313.

Yap1 Miladi 13 Kasim 1895 tarihinde tamamlanmigtir. Camiin yapiminda
on ayak olan ve kitabede ismi gegen Kaymakam Hasan Tahsin Bey 1891-1902

131

yillar1 arasinda Burhaniye Kaymakanudir'™'. Bu sahsin damadi Haer Ibrahim

Efendi de 1902-1904 yillarinda Burhaniye Kaymakami olup Iskele Camiini

yaptiranlardan biridir'>>.

Insa kitabesinin yaninda, pencere iistlerinde al¢1 cerceveler igine alinmis ayet
ile hadis kitabeleri ve kubbe gobegini dolasan bir bagka ayet kitabesi vardir. Dogu

ve bat1 duvarinda ikiser ve giiney duvarinda ise dort pencerede toplam sekiz adet

Bl A. Mutaf, a.g.e., s. 81.
132 _ Bu konuda bakiniz iskele Camii ile ilgili kisma.
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kitabe bulunmaktadir. Dogu duvarindan baglayarak saat istikameti yoniinde yapidaki
ayet ve hadis kitabeleri sunlardir. 1. kitabede Ibrahim Suresi 7. Ayet-i Kerimesi
(160. Resim). 2. Kitabede Yusuf Suresi, 64. Ayet-i Kerimesi (161. Resim). 3.
Kitabede Stira Suresi 23. Ayet-i Kerimesi (162. Resim). 4. Kitabede Hadid Suresi
3. Ayet-i Kerimesi.(163. Resim). 5. Kitabede Ziimer Suresi 53. Ayet-i Kerimesi
(164. Resim). 6. Kitabede Neml Suresi 30. Ayet-i Kerimesi (165. Resim). 7 ve 8.
Kitabeler birer Hadistir (166 ve 167. Resimler). Kubbede ise Nur Suresinin 35.

Ayeti Kerimesi yazilmigtir.
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HAMIDi CAMii MiNARESI

Minare, Burhaniye ilce merkezinde Gerus mahallesinde tek basina, bir
meydanin ortasinda kalmistir. Minare kaidesinin bati yiiziinde bulunan kitabede
sOzii edilen Hamidi Camiinin Burhaniye Miiftiiliigiindeki kayitlarina gore, Hicri
1293 yilinda buraya gelen muhacirler tarafindan insa edildigi ve yapinin kerpigten

basit bir yapi oldugu yazilidir'*>.

Hamidi Camii minaresi kare kaidesi kesme tastan, govdesi ve petek kismi
tugladan insa edilmis olup kiilah kismi kursunla kaplanmis ve kiilahin {izerine
yerlestirilmis piring bir alemle son bulur (168. Resim). Kaidenin giiney cephesinde
basik kemerli bir giris agikligr ile minareye ¢ikilir. Siradan basit bir sekilde
yiikseltilmis minarede siisleme yoktur. Halktan 6grendigimize gore, minare Vakiflar
idaresince 1999 ile 2000 yillarinda elden gecirilerek govde ve petek kisimlar

yenilenmistir.

Minaresi hari¢, Hamidi Camii 1965 yilinda yikilarak minarenin dogusuna,
icinde bulundugu mahallenin ismiyle anilan Gerus camii insa edilmistir. Bugiin
inceleme konumuz olan minarenin yikilan camii hakkinda hicbir temel izi ve bakiye
yoktur. Bundan dolay1r camiin konumu hakkinda fazla bir yorum yapilamaz.
Bununla beraber yapilan yeni camiin Hamidi Camiine ait arsaya yapilmis olmasi
diistiniilebilir. Ancak Gerus Camiinin hem kendisine ait bir minaresi vardir hem de

cami ile inceledigimiz minare arasinda on bes, yirmi metrelik bir mesafe vardir.

TARIHLENDIiRME:

Hamidi Camii minaresinin mermer {izerine yazilmis yedi satirhik
kitabesinden Hamidi Camiinin Hicri 1 Muharrem 1324 Miladi 25 Subat 1906

yilina kadar bir minaresi olmadigini ve minareyi yaptiramin Haci Idris Aga

133 _ Burhaniye Miiftiiliigii, Gerus Camii ile ilgili belge.
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hareminden Hace Fatima Hanim oldugunu 6greniyoruz Kitabenin orijinal metni ve

okunusu soyledir (169. Resim):

YYY ¢ ) =Y

1- Muhtag idi bir minareye Hamidi Camii

2- Celb ederdi nazarin ashab-1 hasenatin

3- Haci Idris Aga haremi Hace Fatima Hanim
4- Yapub erdi hayrin kusvasina derecatin

5- Ola meskiir sa’yi dareynde olsun bedid

6- Refikasi olsun hasirda ezvac-1 tahiratin

7- Fi sene 1 Muharrem 1324
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ISKELE CAMii

Burhaniye’nin Iskele mevkiinde, insa edildigi muhitin ismi ile anilan yapa,

Canakkale — izmir kara yolunun kenarinda yer alir.

Basit bir plana sahip camiin iizeri dort yone meyilli kirma cati ile Ortiilmiis,
kiremitle kaplanmigtir. Camiin kuzeyinde diiz tavanl kare kesitli dort masif ayagin
tasidig1 ti¢ birimli son cemaat yeri ve kuzeydogu kosesinde yapiyla organik bir bagi
olmayan, moloz y1gin1 durumdaki minaresi vardir. Yap1 moloz tag ve tugladan insa
edilmis olup kapi girisi, pencere soveleri dis cephe pencere kemerleri kesme

tastandir (170. Resim).

Dis cepheleri sivali sar1 renge boyanmis camiin giiney dis cephesinde
yuvarlak kemerli iki pencere agikligi (171. Resim), bat1 ve dogu cephelerinde yine
ayni formda ikiser pencere acikligi vardir (172 ve 173. Resimler) Ancak camiin
dogu cephesine bitisik bugiin yikilmis bir yap1 nedeniyle dogu cephesinin giliney
penceresi distan oriiliidiir. Kuzey cephede ise kare sekilli iki pencere agiklig1 (174.
Resim) ve cepheyi tam ortalayan, i{izerinde enine dikdortgen sekilli aydinlatma
penceresi bulunan atki tash, dikdortgen agiklikli harim giris kapist yer alir (175.
Resim). Giris kapisinin iizerinde dikdortgen bir nis igine yerlestirilmis insa kitabesi

vardir.

Harim tavani diiz ahsap rabitalar ile ortiiliidiir. Pencereler icten yuvarlak
kemerli ¢okertmeler icine oturtulmus olup igten disa mazgal bigimindedir. Harim i¢
duvarlar1 kuzey duvari hari¢ tabandan 50 cm. yiikseklige kadar gri diiz mermer
plakalar ile kaplidir. Kuzeyde, kuzeybat1 ve kuzeydogu pencere agikliklarina denk
gelecek sekilde, kare kesitli, birbirlerine Bursa kemerleriyle bagl, dort ahsap
siitunla taginan ve kuzeydogu kosede yer alan merdivenle ¢ikilan mahfil kat1 vardir
(176. Resim). Harimin giineybati kosesinde higbir 6zelligi olmayan ahsap minber
yer alir. Giiney harim duvarini ortalayan, kdselerden disa tagsan mermer kapli besgen

mihrap nisi yer alir. Mihrap cercevesinin omuz hizasindan baglayarak birbirine
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simetrik, kademeli bir bi¢cimde daralarak tam ortada birlesen kavsara kusatma

kemeri vardir (177. Resim).

Yapinin kayda deger siislemesi yoktur. Ancak harim giris kapisinin kesme
taglarinin birbirleri ilizerine oturtularak yapilmis cercevesinin digsa ¢ikint1 yapan
siitiin ve kaide basliklarinda sathi silmeler kademeli bi¢imde kabartilarak dekoratif

bir goriintii elde edilmeye ¢alisiimistir.
DEGERLENDIRME:

Derinlemesine dikdortgen planli, diiz ahsap tavanl Iskele Camii son derece
iddiasiz ve Anadolu’nun bir¢ok yerinde karsimiza ¢ikan, sinirlt olanaklarla yapilmis
bir yapidir. Bu tip camiler ikinci smif telakki edildiginden haklarinda etrafl
calismalar yapilmamistir

TARIHLENDIRME:

Iskele Camiinin giris kapisimn {izerinde dikdértgen bir nis igersine

yerlestirilmis insa kitabesi vardir. Mermer iizerine kabartma yedi satir halinde

yazilmig kitabede yapimin banileri ile hicri ve rumi yapim tarihleri birlikte

verilmistir. Kitabenin metni ve okunusu asagidadir (178. Resim):

YYYY o \YYo v -V
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1- Bu cami-i serifin banisi Pelid Karyesinden Arnavudoglu Mehmed
2- Efendi Oglu ve Burhaniye’de Serdarzade Hasan Aga damadi Haci
3- Ibrahim Edhem Efendi Ey ihvan-1 din salat-i farizanin edasina

4- Gelenler ruh-i acizaname Thlas-1 serif ve Fatiha-1 serif kiraat

5- 1diib hediye edenleri Cenab-1 Kibriya dareynde aziz

6- Eyleye ve Efendimizin sefaat-i uzmalarina mazhar eyleye amin

7- Fi7 Cemazi-yel- evvel 1325 ve 5 Haziran 1323

Yapi Hicri 7 Cemazi-yel-evvel, Rumi 5 Haziran 1323 insa edilmis olup bu

da Miladi 18 Haziran 1907 tarihine denk gelir. Yapinin banisi olan Haci Ibrahim

Efendi Burhaniye’de 1902-1904 yillari arasinda Kaymakamlik yapmuistir'®,

Ibrahim Efendinin kaymnpederi Serdarzade Hasan Aga, Salnamelerde Hasan
Tahsin Bey olarak zikredilir. 1891-1902 yillar1 arasinda Burhaniye

13 Kitabenin ilk satirinda adi gegen Arnavudoglu Mehmed Efendi

Kaymakamidir
de (Salnamelerde Mehmed Esref Efendi) 1890-1891 yillarinda Burhaniye’de

kaymakamlik yapmustir' .

14 _ A. Mutaf, a.g.e., s.81.
135 _ A. Mutaf, ibid.
136 _ A. Mutaf, ibid.
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AGACIK KOYU CAMii

Cami, Burhaniye ilge merkezine onbir km. uzakliktaki Agacik kdyiindedir.
Gliney-kuzey ve dogu-bati dogrultusunda egimli bir arazi iizerine insa edilmistir.
Yapmnin giiney ve dogu cepheleri evlerle gevrelenmis olup bati cephesi sokaga,

kuzey cephesi ise kOy meydanina bakar.

Eser, basit dikdortgen planli, dort yone meyilli kirma cat1 ile Ortiilmiistiir ve
kiremitle kaplidir. Cami kuzeyinde ii¢ birimli son cemaat yeri vardir. Mabhfil
katindaki bir agiklikla ulagilan ve sadece petek ile kiilah kismindan ibaret bir

minaresi vardir. Minare ¢atinin iistiinde yer alir.

Di1s cepheleri sivanmis, kesme tas kapli camiin bati ve dogu cepheleri biri
iistte mahfil katini, iicii harimi aydinlatan dikdortgen formlu dorder adet pencere
bulunur (179 ve 180. Resimler). Giiney cephe yine ayni sekilli iki pencere aciklig
ve bunlarin iizerinde bugiin icin i¢leri sivanip boyanmig birer tane beyzi formlu
aydinlatma pencereleri yer alir (181. Resim). Kuzey cephe masif subasmani
tizerinde ytkselir. Cepheyi ortalayan onar basamakli iki adet merdivenle son cemaat
yerine c¢ikilir. Burasi yuvarlak kesitli iki siitun ve iki duvar payesi ile tasinan,
kuzeybatidaki daha algak diger ikisi birbirine esit yiikseklikte ti¢ yuvarlak kemer ile
birbirine baglanmis, ii¢ birimli, diiz ahsap tavanli ve dogudan batiya dogru
genisleyen bir plana sahiptir (182. Resim). Harim kuzey dis cephesinde son cemaat
yerine acilan dikdortgen sekilli iki tane pencere ve cephe duvarini ortalayan diiz atki

tash dikdortgen giris agikligi yer alir (183. Resim).

Camiin harim kismi diiz ahsap tavanla oOrtiilii olup harimin ortasinda
dekoratif dzellikte bagdadi ahsap bir kubbe bulunur. igteki pencereler distakilerin
aksine basik kemerli nisler i¢ine oturtulmus ve igten disa dogru daralan bigimde

tertip edilmistir (184 ve 185. Resimler).

Giliney duvarda genis yan kanatli yarim daire kesitli, yuvarlak kavsara

kemerli mihrap nisi vardir (186. Resim). Mihrabin hemen giineyinde 6zelliksiz
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ahsap minber bulunur. Harimin kuzeyinde kare kesitli, birbirlerine Bursa kemerleri
ile baglanan mahfil katin1 tasiyan alt1 tane ahsap destek vardir (187. Resim). Mabhfil
katina harim kuzeybatisindaki merdivenler ile ulasilir. Mahfil kat1 desteklere denk
gelen ve ayni kemer sekliyle baglanan alt1 adet ahsap destek tavana dayanir (188.
Resim). Mahfil katinin kuzey batisindaki yuvarlak kemerli orijinal bir aciklikla

catidaki minareye ulasilir.

Camiin siisleme o6zelliklerine ge¢cmeden, planda goriildiigli gibi camiin
kuzeydogu ve kuzeybat1 kdseleri olduk¢a masif tutulmustur. Ayrica son cemaat yeri
bicimsiz bir plana sahiptir (Plan). Yukarida belirttigimiz hususlarin nereden

kaynaklandigini agiklamaya calisacagiz.

Agacik Kdyii Camii bahsettigimiz gibi egimli bir arazi iizerinde yer alir.
Giineyden kuzeye ciddi bir kot farki olup yap1 kuzeye dogru uzadikga bu fark artar.
Camiin tabanini diiz bir zemine oturtmak ve kuzey ve giiney duvarlarmi esitlemek
icin kot farki kadar kuzeyde subasmani yiikseltilmistir. Bunun neticesinde cephenin
taginmast kuzeybati ve kuzeydogu duvarlarinin kiitlesel insa edilmesiyle miimkiin

olmustur.

Kuzeydogu kdse duvari kuzeybatidaki kadar masif degildir. Bunun sebebi ise
insa edildigi cephenin giiney-kuzey yonlii kot farkinin batidaki kadar olmamasi ve
dogu cephenin bat1 cepheye gore daha yiiksek kotta bulunmasidir. Boylece kuzey
cephenin taginmasindaki asil yiikii sadece kose duvara degil, yaslandig1 arazi

tizerine de yigmasidir.

Son cemaat planindaki daralma ya da genisleme temelde dogu duvarin
batidan daha kisa tutulmasidir. Eger duvar uzunluklar1 esit uzunlukta olsaydi. Dogu
cephenin kot farki birden artacakti yani dogu duvar1 yaslandigir dogal destegin bir
kismin1 kaybedecekti. Bunun sonucunda kose duvarlart simdikinden daha kiitlesel
olacakt1 ve tiim yapimin yiikiiniin kuzeye dogru abanmasina sebep olacakti. Bu da

yapida daha sonraki donemlerde statik problemlere yol agacakti.
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Yap1 hem ahsap ve al¢1 hem de donem 6zelliklerini yansitan duvar resimleri
ve kalem isi siislemelerle bezenmistir. Ahsap siislemelerden baglayarak camiin

bezemelerini anlatmaya calisacagiz.

Harimin ortasindaki ahsap kubbenin iki yaninda diiz tavanlarin gébeklerine
ahsap citalarin birbirine tutturulmasiyla meydana getirilmis birbirinin ayni birer
giines motifi vardir (189 ve 190. Resimler). Benzer bir siisleme de son cemaat yeri

tavanin gébeginde yer alir (191. Resim).

Pencerelerin oturtuldugu basik kemerli nislerin kemer tepeliklerinde
kaliplama teknigiyle yapilmis, iki yandan “C ve S” kivrimli stilize bitkisel motiflerle

sinirlanan ve tepede yaldizli bir ¢icek motifle nihayetlenen alg1 siislemeler yer alir.

En yaygin al¢1 siislemeler mihrap ve cevresinde yogunlasir. Mihrap yan
kanatlar1 birbirinden alg1 6rgii seritlerle ayrilan dorder sira bordiirden olusur. Ilk ve
son bordiirler yumurta motifleri, aradaki ikinci ve li¢iincii bordiirler ise natiiralist
cicek motifleriyle bezenmistir (192. Resim). Silmeli kavsara kusatma kemeri
mukarnas benzeri ii¢ disli alg1 basliklar iizerine oturur. Kavsara kemerine alc1 perde
motifi asilidir (193. Resim). Mihrap nisinin istiinde duvar iizerine tutturulmus ve
tek bir noktadan ¢ikarak simetrik bir sekilde iki yana yayilmis genis ve iri bitkisel

motifler vardir.

Pencere nisleri lizerinde yapiyr li¢ yonden dolasan gri renkli kalemisi
silmelerin iistiinde dikddrtgen panolar igine ¢izilmis duvar resimleri harimin dogu,
bat1 ve giiney duvar tizerinde toplanmistir. Beyaz zemin {lizerine ¢ift sira kalin mavi
silmeler i¢inde sehpa veya kaideler iizerine oturan, sar1 renkli, genis kaideli, siskin
gbvdeli ve yayvan agizli vazolar i¢cinden ¢ikan ¢icek resimleri hakim kompozisyonu
olusturur (194. Resim). Harimin dogu ve bati duvarinda genis ebatl {icerden alt1
tane vazo i¢inden ¢ikan ¢igek tasvirleri yer alir(195 ve 196. Resimler). Bu tasvirlerin
arasinda ve al¢idan yazi ¢ergevelerin lstiinde dikine dikddrtgen ylizeyler iizerine
vazo icinden ¢ikan ¢icek resimleri vardir. Uger tane olan bu resimlerin dogu

duvarindaki resimlerden hepsi aginmistir.
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Giiney duvar iizerine acilmis iki tane pencere yazi levhalarinin gergeveleri
ve minberin yiiksek kdsk kismi duvar resimlerinin dogu ve bati duvarlarindaki gibi
muntazam bir sira ve diizen olusturmasini engellemistir. Mavi silmeler icine farkl
sekilli ve renkteki vazolar ile ¢igekler yine temel konudur. Diger iki cepheye gore
daha acele ve acemice resmedilmelerine karsin turuncu vazo ve bir vazonun arka
fonundaki koyu mavi zeminle derinlik yakalamaya calisilan resimler yer alir. Tavan
ile alg1 g¢erceler icinde kalan resimlerin ¢ogu asmmmis ve ayrintilart fark

edilememektedir (197. Resim).

Mihrap nisinin iki yaninda, bel hizasinda birer tasvir daha vardir.
Gilineydogudaki resimde dor nizaml siitun basliklar iizerine oturan ii¢ adet yuvarlak
kemer dizisinin arasma ¢izilmis hayali bir yer tasviri yapilmistir (198. Resim). On
planda bir yolun iki yaninda diiz daml iki katli birer mescit ve bunlarin dam
hizasindan yiikselen birer minare yer alir. Ilk minare tek serefeli klasik bir Anadolu
minaresidir. Ikinci minare digerinden daha giidiikk soganvari kiilahinin altinda
kemerli iki ag¢iklik vardir. Arka fonda ve resmin merkezinde {i¢ katili ve son iki kati
kemerli acikliklara sahip ve st Ortlisii bir kubbe ile ortiilii, daha ¢ok Magribi
minareleri hatirlatan bir bina tasviri yapilmistir. Mavi, gri beyaz ve siyah renkler
kullanilmig resimde, perspektif kurallarina uyulmasa da art arda ¢izilmis kemerler
ve resmin merkez noktasi ile iki yana dagitilmis mekanlar kendi i¢inde oldukca

basarilidir.

Giineybatidaki resim, diger resimdeki gibi {i¢ sira atnali kemerin ortasinda
¢izilmis sar1 renkli bir samdan iizerine oturan yanan bir mumu ihtiva eder (199.

Resim).

Mihrabin iki yanindaki duvar resimlerini mihrap nisini de katarak
degerlendirirsek burada sanat¢inin, bilingli bir uygulama yaptigint gorebiliriz.
Yandaki kemerli iki resmi bir mekanin disa agilan iki penceresi ve mihrabi da bu
yerin kapisi olarak ele aldigimizda buranin manevi bir diinyadan maddi bir diinyaya
gecisi simgeledigi ileri siiriilebilir. Bu sekilde sanat¢1 mihrap ve gevresine sembolik

bir yorum getirmistir (200. Resim).
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Pencere hizasindaki genis yiizeylere Sahinler Camiinin aksine resim
yapilmamis sadece gri renkli silmeler c¢izilerek i¢ kisimlar1 toz mavisine

boyanmustir.

Harimdeki pencere nislerinin hemen {istiindeki yiizeyler gri ve siyah renkler
ile ¢ergevelenmis olup bunlarin iglerinde ag¢ik mavi bir zemin iizerine ¢izilmis
papatya, lale ve bahar dallar1 ile yapraklardan olusan zengin bir ¢igek silsilesi yer

alir (201. Resim).

Tavan ile kagir duvarlar arasinda kalan i¢biikey kisimda harimi dogu, bat1 ve
giiney yonden dolasan kalemisi siisleme dizisi, acik mavi zemin iizerinde birbirini

takip eden iri yesil yaprakli, mavi sar1, pembe ve beyaz renkli giiller ile bezenmistir.

Mahfil katindaki siitunlarin harime bakan kemer ylizlerinde, vazo igerisinden
cikan zeytin dallar1 ve bunlarin i¢ine serpistirilen pembe ve mor siimbiiller vardir

(202. Resim).

Ahsap kubbenin kare cercevesi i¢inde koselerden kubbe eteklerine dogru
kirmiz1 girift kalem isi slislemeler dort yonden uzanir. Kubbe eteginde tamamen
asinmis ve basit silmelerle birbirinden ayrilan manzara tasvirleri vardir. Her tasvirin
ortasinda vazo igerisinden ¢ikan ¢igek resimleri mevcuttur. Kubbe merkezine dogru
yine girift bitkisel motiflerin ¢evreledigi ayet kitabesi vardir. Kubbe merkezinde ise
bordo bir zemin iizerine asinmaya baslamis genis yaprakli algidan bitkisel bir motif

bulunur (203. Resim).

DEGERLENDIRME;:

Yapinin harim duvar resimlerine gegmeden evvel harimin 6zellikle mihrap

cevresinde yogunlasan alg1 siislemelerine deginmek istiyoruz.
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Mihrap yan kanatlar1 ve {istiinde yer alan alg1 kaliplama tekniginde
siislemeler eklektik yani segcmeci bir lislubun 6zellikleridir. Mihrap kanatlarinda yer
alan bordiirlii yumurta Ornekleri rokoko siislemenin ¢ok karakteristik siisleme
unsurlarindandir. Natiiralist ¢igekler ve mihrap tstiinde yer alan “C ve S” kivrimh
iri alg1 siisleme barok o6zellikler gdsterir. Avrupa siisleme modalarini gecikmeli de
olsa takip eden Osmanli sanati 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Barok,
Rokoko, Neo-klasik, Ampir gibi siisleme o6zelliklerinin birlestirerek kendi
begenilerine gdre yeni bir segmeci Gslup siisleme gelistirmistir'>’. Bunun igin
Osmanli mimari ve siislemesinde Avrupa ornekleri gibi kesin donemsel ayirimlar

138 Ancak bu tipteki Avrupa’dan gelme motiflerin yaninda islami

yapilamamaktadir
siisleme unsurlar1 olan palmet, lotus, lale, karanfil, hatai gibi geleneksek stislemeler
terk edilmemis hepsi birlikte ayni potada eritilerek Osmanli’ya has bir begeni

yaratilmistir.

Duvar resimlerimde hakim kompozisyon vazo igerisinden ¢ikan ¢igeklerdir.
Degisik formdaki sehpalar iizerine oturan bu resimlerin dogu ve batidaki 6rnekler
giiniimiize daha saglam ulagmistir. Bu tip resim konusunun ¢ok yaygin ve sevilerek
kullanildigim belirtmistik'*’. Camiin en ilging duvar resimleri mihrap nisinin iki
yaninda yer alir. Burada resimler kemerli g¢erceveler i¢ine alinmistir. Bu tip bir
uygulamaya sahip resimleri II. Mahmud doneminden yapilan III. Osman
Koskiinde gormekteyiz'*’. Ancak duvar resimlerinde bir iislup birligi ve gelisim
izlenemedigi i¢cin Agacik Koyii Camiinde bu uygulama tamamen sanat¢inin kendi
tasarrufu olarak degerlendirilebilir. Bu camideki duvar resimlerinin 6nemi, 18.
yilizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli sanatina giren tasvirli stislemelerin en
son Orneklerinden biri olmasidir. Duvar resmi geleneginin ne zaman nihayetlendigi
hususunda bildigimiz kadariyla kesin bir arastirma yapilmamistir. Kanimizca
Agacik Koyii Camii bu gelenegin en son temsilcilerindendir. Ciinkii Camiinin

yapim tarihinden sonra vuku bulan Balkan Savaslari, I. Diinya Savasi ve Kurtulus

37 _ Ge¢ Dénem Alg Siislemesi icin bkz. L. Bulut,” izmir Camileri ve Cevresinde Alg1 Siislemeler”,
Sanat Tarihi Dergisi VIII, izmir 1994, s. 1-10.

8. Barok eserler genelde dini degil sivil mimari 6rneklerdir. Keza siisleme programlar1 bakimdan da
belli basli birkag yap1 bir siisleme doneminin genel dzelliklerinin tagir.

139 _ Cicekli vazolar i¢in Sahinler Koyt Camiin degerlendirme kismina bakiniz.

9_G. Renda, a.g.e., s. 100-101.
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Savast en azindan Anadolu’da dini mimari faaliyetlerin ¢ok kisitlh oldugu bir
doneme isaret eder . Bu a¢idan yapiyr duvar resmi gelene§inin son birkag

orneginden biri olarak degerlendirmek yanlis olmayacaktir.

Mimari kurulus bakimindan Agacik Koyii Camii kirma ¢atili, diiz ahsap
tavanl ve bagdadi bir ahsap kubbeyle ortiilii camiler grubunda yer alir. Bu 6rnekler
ozellikle 18. yiizyildan itibaren yaygmlasmistir. Mimari 6zellikler bakimindan
orijinalligini kaybetmeyen yapi, ¢evresindeki Hasan Aga Camii ve Sahinler Koyt

camii gibi yapilarla temel benzerliklere sahiptir'*'.

TARIHLENDIiRME:

Yap1 lizerinde orijinal bir kitabe yoktur. Yalniz son cemaat yerinin kuzey
duvari iizerinde mermer bir levha {izerine giiniimiiz rakamlariyla Hicri 1327 tarihi

yazilidir. Bu da Miladi (1909-1910) tarihlerine denk gelir.

'*I'_ Plan degerlendirmesi igin bkz. Hasan Aga Camii
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BURHANIYE HAMAMI

Eser Burhaniye ilge merkezinde Hact Ahmed mahallesindedir. Giiney
cephesi bir evin avlusuna bitisik hamamin, kuzey ve dogusu genis bir meydana, bati

cephesi ise caddeye bakar (204. Resim).

Kuzey-giiney yonlii uzanan yapi1 dikdortgen bir plan semasia sahiptir.
Hamam kuzeyinde biiyiik bir kubbeyle ortiilii kare soyunmalik kismi, buranin
giineyinde dikdortgen planli 1liklik ve tlizerleri kubbelerle oriilii iki halvet mekani ile
dogu-bat1 yonlii besik tonozla ortiilii dikdortgen planli bir su deposundan meydana

gelir (Plan).

Insa malzemesi olarak moloz tas ve tugla kullanilmistir. Kubbelerde,
pencereler ve kemerlerde tugla malzeme kullanilmistir. Soyunmalik mekaninin
kubbesi distan alaturka kiremitle kaplanmis olup kubbenin ortasinda yuvarlak
aydinlatma feneri yiikselir (205. Resim). Iliklik ve halvet mekanlarinin kubbeleri
distan tugla ve tas kiriklari ile izole edilip harg ile stvanmugtir. Ilikligin glineyindeki

tonozlu mekan ve su deposunun tonozu tas-tugla malzeme kullanilarak oriilmiistiir.

Kiiciik boyutlu hamama goére soyunmalik oldukca biiylik insa edilmistir.
Mekanin iizeri yiksek kare bir kaide iizerine oturan ve gecisleri pandantiflerle
saglanan tugla bir kubbeyle ortiilmiistiir (206. Resim). Kubbe kasnaginin {izerinde
dogu, bat1 ve kuzeye acilmis ii¢ tane yuvarlak kemerli pencere vardir. Soyunmaligin
dogu ve bati beden duvarlarinda, kasnak pencereleri hizasinda, genis boyutlu
yuvarlak kemerli nisler i¢ine agilmis karsilikli birer yuvarlak kemerli pencere vardir
(207. Resim). Yogun bir bitki ortiisiiniin kapladigi kuzey cephenin dogusundaki
yuvarlak kemerli agiklik hamamin girisi olmalidir. Ancak soyunmalik kismi yol
seviyesinin asagisinda inga edildigi i¢in (208. Resim) buraya merdivenlerle inilmesi
icap etmesine ragmen; soyunmalik mekanina girisi saglayacak merdiven veya seki
izleri bugiin yoktur. Bu girigin batisinda soyunmalik kisminda yer almasi gereken
havlularin kurutulmasi ve benzeri isler i¢in kullanilan yuvarlak kemerli derin bir nis

acilmistir (209. Resim).
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Soyunmaliktan 1likliga giineydogudaki sivri kemerli bir agiklikla girilir (210.
Resim). Burhaniye Hamaminda, 1liklik soyunmalik ile sicaklik arasinda degildir.
Hamamda sicaklik mekani1 yoktur. Yapi plan acisindan sicaklik gelenegini devam
ettirse de soyunmalik kismindan sonra girilen birimde kurnalarin bulunmayisi bu
mekanin  yikanmaya yonelik olmadigini, bir 1liklik islevini = {istlendigini
gostermektedir. Bu durumda soyunmaliktan gegilen dikine dikdortgen planli mekani

liklik olarak tanimlamak daha dogru olacaktir.

Iliklik dogu-bat1 yonlii sivri bir kemerle iki kisma boliinmiistiir (211. Resim).
Kuzeydeki kare birim bir kubbeyle ortiilii olup kubbe gegisleri algidan mukarnasl
pandantiflerle saglanmistir (212. Resim). Kubbe {iizerine besgen fil gozleri
acilmistir. Giineydeki enine dikddrtgen birim gilineye dogru dilimli bir kemerle
genisletilmistir. Ust Ortiisii ise iki yandan dogu-bat1 yonlii besik tonozla 6rtiilii olup
ortada kalan dikdortgen kisim sekizgen bir kasnak iizerine oturan kiigiik bir
kubbeyle Ortlilmiistiir (213. Resim) Kubbe gecisleri pandantiflerle saglanmis olup

kubbe iizerine besgen 1sikliklar agilmigtir.

Ilikligin dogu duvarinda sathi nisler i¢ine agilmus sivri kemerli iki agikliktan
halvetlere girilir (214 ve 216. Resimler). Yan yana tertiplenmis iki halvet kare planh
ve lizerleri birer kubbeyle ortiiliidiir. Giineydeki halvet son derece kiigiik tutulmus
olup kubbe gegisleri algidan mukarnasli pandantiflerle saglanmistir (217. Resim).
Yapinin planma baktigimizda aslinda iki halvet mekanimin es biiylikliikte olmasina
ragmen bu halvetin dogusunda, biiyiik ol¢lide yikilmis, disa kapali besik tonozla
ortiilii bir birim vardir. Kalan izlerden tonozlu kismin kiigiikk bir depo igin

planlandigi anlasilmaktadir (215. Resim).

Kuzeydeki ikinci halvete hem bitisigindeki halvetten hem de 1likliktan agilan
iki acikliktan ulasilir (218. Resim). Gegisleri prizmatik iicgenlerle saglanan halvet
kubbesinin iizerine besgen 1sikliklar agilmistir (219. Resim). Halvetin giiney
duvarinda yuvarlak kemerli bir nis ile bunun i¢ine oturtulmus ve su deposuna bakan
yuvarlak kemerli bir pencere vardir. Dogu duvari da yuvarlak kemerli bir nis ile

genigletilmis olup nigin ortasinda sonradan a¢ildigi belli basik kemerli bir agiklik
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bulunur (220. Resim). Tiirk hamamlarinda halvetler disa kapali mekanlardir. Sadece
su deposuna agilan ve su seviyesini kontrol etmek amaglh bir pencere yer alir.
Halvetin dogu duvarn iizerine agilan kapinin, hamamin islevini yitirdikten sonra

baska bir amag icin agildig bellidir (221. Resim).

Halvetlerin ve 1liklik mekanlarin giineyinde enine dikdortgen planli, besik
tonozla ortiili su deposu yer alir (222. Resim). Tonozun gilineydogusu kismen

yikilmigtir (223. Resim).

DEGERLENDIRME;:

Tirk hamamlarinda mekanlar genellikle soyunmalik, 1liklik, sicaklik ve
halvetler seklinde siralanmaktadir. Ancak Burhaniye Hamaminda 1liklik ve halvetler
arasinda olmas1 gereken sicaklik kaldirilmistir. Yukarda bahsettigimiz gibi
soyunmalik ve halvetler arasinda kalan mekanin duvarlarinda hi¢bir kurna izinin
rastlanmayis1 bu mekanin 1liklik islevinde kullanildigini diistindiirmektedir. Bununla
beraber bu birimin enine dikdortgen plani bir kubbe ve tek yonden tonozla ortiilmesi
plan tipi acisindan sicaklik gelenegini devam ettirir. Anadolu’da 6zellikle kiiciik bir
kitlenin hizmetine cevap veren, kii¢iik boyutlarda insa edilen hamamlarda karsimiza
cikan bu tipteki yapilar Semavi Eyice’nin hamamlarin sicaklik mekanlarina gore
yapmis oldugu tipolojiye gore “ortasi kubbeli enine dikdortgen planlt ve ¢ift halvetli
sicakliga sahip hamamlar” grubunun bir ¢esit uygulamasidir'*>. Ancak bu yapida
sicaklik mekaninin yerini iliklik almistir. Bursa Muradiye Hamam (1426)'%,

14 istanbul- Samatya Davud Pasa Iskele

Bursa Nalincilar Hamam (15. y.y.)
Hamam (15. y.y. ikinci yaris1)'®, Bursa ibrahim Pasa Hamamu, (15. y.y.’m

ikinci yar1s1)146, Seferihisar-Hereke (Diizce) Koyii Hamam (15. y.y.)m, Foca 1

2 _'S. Eyice, “ Iznik’te Bityiik Hamam ve Osmanli Devri Hamamlar1 Hakkinda Bir Deneme”, ist.
Universitesi Edb. Fak. Tarih Dergisi, Ist. 1960, C.XI S.15, s. 112, plan sekilleri i¢in bkz. s. 120.

43 _ Plan icin bkz. E. Hakk: Ayverdi, Osmanh Mimarisinde Fatih Devri 855-886 (1451-1481)
C.IIL., istanbul. 1973, s. 598, sek. 900.

144 _ Plan i¢in bkz. N. Besbas-H. Denizli, Tiirkiye’de Vakif Abideler ve Eski Eserler, Ankara 1983,
C. I, s. 375.

145 _E. Hakki Ayverdi, a.g.e., C. I, istanbul 1974, , s. 598, sek. 900.

%6 _E. Hakki Ayverdi, a.g.e., C. III, s. 140, sek. 44.
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No’lu Hamam (15. y.y.)'*, Tire Hekim Hamam (15. y.y.)'”, Tire Molla Arap

150

Hamami (15. y.y.) — 1likhi§in sicakligin yerine gectigi ve 1likligin dogrudan

halvetlere acildig1 6rnekler olarak sayilabilirler.

TARIHLENDIiRME:

Yapmin tlizerinde herhangi bir kitabe yoktur. Yalmz 1847-1922 yillar
arasindaki Karesi, Salnamelerini derleyen Abdiilmecit Mutaf’in kitabinda Burhaniye

ilce merkezinde 20. yiizy1lin baslarinda bir tane hamam oldugu yazilidir'.

Bu hamamin plan tipine benzeyen orneklerinin 15. ylizyila tarihlendigi
goriilmektedir. Bununla birlikte Burhaniye’nin bugiinkii yerlesim yerinin 1483°den
sonra gelismeye basladigl bilinmektedir. Bu bilgiden ve diger benzer yapilarin
yaklagik tarihlerinden yola ¢ikarak yapmin 15. ylizyilin sonlarmma dogru insa

edildigini sdyleyebiliriz.

147 _ Plan igin bkz. F. Kiligc1, Seferihisar, Hereke (Diizce) Koyiindeki Tiirk Devri Eserleri, (E.U.
Edb. Fak. Basilmamus Lisans Tezi), [zmir 1992, s. 50, plan 7.

8 _ Plan igin bkz. S. Cakmak, “Foca’daki Tiirk Eserleri”, Ge¢misten Giiniimiize Fo¢a, Ankara
1997, 5.56, sek. 5 s.47-60.

149_ Plan ve bilgi i¢in bkz. C. Cakmak, Tire Hamamlari, Ankara 2002, s. 53 ve 56.

139 _ Plan ve bilgi i¢in bkz. C. Cakmak, y.a.g.e., s. 58 ve s.60.

LA, Mutaf, a.g.e., s. 79.
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MEZAR TASLARI

Burhaniye’nin Bahadinli ve Sarkdy’iindeki bazi mezar taglari ile Haci
Ahmed Camii haziresindeki mezar taglarina tezimizde yer verdik. Arastirmamizin
amact mezar taglarinin tamamini incelemek olmadigr icin taslar1 degerlendirirken
bulabildigimiz en erken tarihli 6rnekleri sectik. Ayrica Hact Ahmed Haziresindeki

taglardan biri topraga gémiilii oldugu icin degerlendirilememistir.
BAHADINLI KOYU MEZARLIGI:
Koyiin yaklasik {ic km. disinda bugiin kullanilmayan mezarlik son derece
bakimsiz durumda ve taslarin hemen hepsi biiylik bir boliimii topraga gomiilmiis

durumdadar.

I. Mezar Tas1: (224. Resim)

=Y
-y
YYAY -¢
1- Merhum ve magfur
2- Ibrahim Bese
3- Ruhuna Fatiha
4- Sene 1181.
II. Mezar Tas: (225. Resim)
=)
=Y
-y
YYAY -¢
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III.

Merhum ve magfur
Halil Bese

Ruhuna Fatiha
Sene 1181

Mezar Tasi: (226. Resim)

Ah min el mevt

Merhume ve magfurun lehe
El Hac Mehmed kerime

Si Hadice

Ruhuna Fatiha

Sene 1225

SARKOY MEZARLIGI:

I. Mezar Tasi: (227. Resim)

1-
2-
3-
4-

Merhume ve magfure
Aige Tuti

Ruhuna fatiha

Sene 1185
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II. Mezar Tasi: (228. Resim)

III.

1-

2- Geng iken bir derde oldum miiptela

3- Valideynim itdi bin diirlii deva

Hiive’l Baki

Ziyaretden murad bir duadir
Bu giin bana ise yarin sanadir
Hamzaoglu Molla Mustafa
Efendi oglu Stikrii

Ruhuna Fatiha

Tarih-i vefat1 1918

Mezar Tasi: (229. Resim)

Ah min el mevt

YAYA

14Y4
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4- Vakt erisdimi ¢are olmaz ana

5- Kabrimi bag-1 cinan et ya Rabbena
6- Hamzaoglu Molla Mustafa Efendi
7- Kiz1 Aise Binnaz Hanimin

8- Ruhuna Fatiha

9- Tarih-1 vefat1 1929

HACI AHMED CAMii HAZIRESI:

Bu haziredeki dort mezar tasindan en erken tarihli olan1 Hicri 1203 en geg

tarihli olan1 ise Hicri 1300 tarihlidir.

I. Mezar Tas1: (230. Resim)

-Y
-y
-¢
YY.Y -0

1- Hiive’l Baki

2- Merhum ve magfur

3- Es Seyyid Siileyman

4- Karamanl ruhuna

5- El Fatiha sene 1203

1. Mezar Tas:: (231. Resim)
-
-y
-y
-¢
-0
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-\
-\V
YYVvAa ¢ -YA

1- Hiive’l Baki

2- Bi vefadir dar-1 diinya bulmadim bundan vefa

3- Nice ylizbin evliyalar siirmedi bir dem safa

4- Mevti kalbinden ¢ikarma dimeden eyle fikir

5- Din-i Islam olduguna ruzu seb eyle siikr

6- Ehl-i kabre sen nazar et gafil insan kil dua

7- Sana da kalmaz bu fani gegmesin dmriin heba

8- Ciimle zi-ruh muhtagsin goreler heb bi giiman

9- Mevt erecek ruhsat olmaz kimseye vermez eman
10- Hem dahi ihvanima olsun vasiyet iderim

11- Hayirla dua kilmayan ehibbay1 niderim

12- Geldi ecel kusu kondu ¢iinkii dostun bagina

13- Kimseye ruhsat olmaz baka sag1 soluna

14- Hak tebarek ta’la vire iman hilati

15- Okuyub sebii’l mesani ile ve hest ey feta

16- Ciin ecel erdi karibe yakdi hararet od’unu

17- Okuyub kil nazar tasa Trabzoni Hafiz Ahmed Efendi
18- Fi sene 4 Muharrem 1279.
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III. Mezar Tasi: (232. Resim)

Iv.

yyan

Elim ¢ekdim cihanin ciimle varindan

Lehii’l hamd evlad-1 iyal tahlif eyledim

Sefi’am olsun Fatima hayrii’n — nisa

Hali ihtizarimda bile dua taltif eyledim

Ziyaret eyleyen evlad-1 evradimdan ancak

Recam bir Fatiha ii¢ Thlas: tavsif eyledim
Gemicizade Ahmed Aga haremi Melek Hanimdir
Senk-i mezarim yazilsun tarif eyledim

Sene 1296

Mezar Tasi: (233. Resim)

YV
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Hu

[lahi ente siibhani

Recai minke gufrani

Vela te’hiiz bi-isyani

Ve kemmil kiille noksani
Karagemicizade Hasan Aga
Mahdumu Ahmed Aga ruhuna
Fatiha sene 1300
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V- DEGERLENDIRME VE SONUC

15. ylizyilin sonuna tarihlenen Burhaniye Hamamini saymazsak, en eskisi
18. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen Burhaniye camileri, klasik bir Tiirk-Islam
sehrinde goriilen her mahallede bir mescit ya da cami kuralina uyarak sayilari
giderek artan camileri ile dikkati ¢eker. Farkli donemlerde sehrin biiyiimesi
neticesiyle doneme mahsus plan tipleri, mimari unsurlar ve siisleme 6zellikleri insa
edilen camiler lizerinde etkisi gosterir. Ancak bu camilerinden ikisinden birinin
temelden yenilenmesi, digerinin ise 1960 yikilip yerine asri bir cami yapilmasi
nedeniyle derlendirmeye alinmamiglardir. Ayrica Vakiflar idaresinin ya da ahalinin
yanlis ve calakalem restorasyon ve tamiratlar da Burhaniye ve kd&ylerinde

inceledigimiz camilerin sayisin ciddi bir bigimde etkilemistir.

Cami ornekleri disinda Burhaniye’de han, tiirbe, medrese, ¢esme gibi ictimai
yapilarin, bir hamam disinda, giiniimiize gelememis olmasi ¢ok ilgingtir. Bu sebeple
degerlendirme ve sonug¢ bdliimii cami mimarisi ve silisleme Ozellikleri {lizerinde

yogunlasacaktir.

Plan Ozellikleri:

Burhaniye camilerinde iki tip plan goriliir. Biri merkezi planli, digeri ise
beden duvarlar1 dikdortgen ya da kare olup iist ortiisii diiz ahsap tavanh veya diiz

ahsap tavanli ve ahsap bir bagdadi kubbe ile kismen Ortiilmiis camilerdir.

Koca Camii ile Haci Ahmed Camii klasik donem sonrasinda yapilmaya
devam eden ancak ¢ok fazla 6rne§i bulunmayan merkezi planl iki 6rnektir. 19.
ylizy1l boyunca 6zellikle Batt Anadolu’da kendini gosterir. Koca Camii merkezi
kubbesi, kubbeyi tasiyan dort masif ayagi ve lst oOrtli kemerlerinin yiikiinii dort
ayakla paylasan diger tasima unsurlarinin tertibi ile biiyiik pencereli ve perde duvarlt
cepheleri klasik merkezi planli cami ekoliinii stirdiiriir. Ayrica harime girisi saglayan
ic kapiyla da {i¢ girisli ve revakli avlu gelenegini yad eder. Ancak klasik avludan

yoksun olusu, kuzeyinde bir son cemaat yerinin olmayisi gelenegin degisime
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ugradigimi kanitlar. Hact Ahmed Camii, Koca Camiinin kii¢iik bir benzeri olup
daha yuvarlak hatlara sahiptir. Insa edildigi araziden dolay1 bat1 cepheye iigiincii bir
kap1 agilmamis olup Son cemaat yeri burada da insa edilmemistir. Merkezi kubbenin
yiiksek kasnagi ise klasik mimari unsurlarima yabancit olup son ddnemlerde

benimsenen bir tekniktir.

Ikinci tip camiler Tiirk- Islam mimarisinde her dénem degisik uygulamalari
ile karsimiza ¢ikmistir. Mahalle mescitleri, kii¢iik kasabalarda ve kdylerde sevilerek
insa edilmis bir plan tipi olup 18. yiizyildan itibaren daha yayginlik kazanan ve
duvar resimleriyle siislenen bu yapilarda cati istisnasiz dort yone meyilli kirma
catidir Hanay Camii ve Iskele Camiinde oldugu gibi. Kirma ¢ati, tavan iizerine
sabitlenmis ¢esitli uzunluktaki kalin kalaslar “babalar” iistiine oturtulur. Bagdadi
kubbeli camilerde ise bagdadi kubbe Onceden hazirlanip diiz tavan ile kirma ¢ati
arasinda kalan bosluklara oturtulur. Genelde kubbe ya da kubbeler Sahinler Koyii
Camii ve Agacik Koyii Camiindeki gibi babalarin en uzun tutuldugu kisma yani
tam ortaya konur boylece kubbe daha derin ve biiyiik olur. Orta eksen uzaklastikca
kubbe boyutu Hasan Aga Camii gibi kiiciilir. Meylin azaldigi kdselere dogru
bagdadi kubbeler insa edilirse babalarin boyu kisaldig1 i¢in hem bagdadi kubbe
boyu iyice kiigiiliir bu durumda kubbenin derinligini azalir ve kubbenin sekli beyzi

olmak zorunda kalir.

insa Malzemesi:

Koca Camii, Hact Ahmed Camii ve Agacik Koyii Camii, kesme tas
kullanilmistir. iskele Camii, Hanay Camii ve Hasan Aga Camiinde ise kaba
yontma tas ile tugla parcalar1 insa malzemesidir. Hamam da ise soyunmalik, 1liklik
ve halvet kubbeleriyle kemer ve pencerelerde tugla, beden duvarlarinda ise tas tugla

malzeme kullanilmistir. Su deponun besik tozu kaba yontma tastan oriilmiistiir.
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Mimari Unsurlar:

Hasan Aga Camiinde ve Sahinler Koyii Camiinde bes birimli, Agacik
Koyii Camiinde ve Iskele Camiinin {i¢ birimli son cemaat yerine sahiptir. Hanay
Camiinde ise son cemaat yeri harimin batisinda ve diger Orneklerdeki gibi
siitunlarla tasinan kemerli ayr1 bir birim degil, dogrudan beden duvarlar1 ig¢inde

harime gegisi saglayan islevsiz bir kisimdir.

Tiim camilerde kuzey duvara yaslanmis ahsap kadinlar mahfili vardir.
Mahfiller birbirine ahsap Bursa kemerleriyle baglanmistir. Sahinler Koyii Camii
hari¢ tiim camilerde mahfile harimden ulasilir. Sahinler Koyii Camiinde ise son

cemaat yerinden ve bati duvari lizerine a¢ilmis ayr1 bir kapidan da mahfile ¢ikilir.

Koca Cami ve Hasan Aga Cami minareleri tastan, Hact Ahmed Camiinki
ise betonarmedir. Sahinler Koyii Cami, Agacik Koyii Cami ve Hanay Cami ve
Hamidi Cami minareleri tugladandir. Tiim minare kaideleri kesme tastan inga

edilmistir.

Siisleme Ozellikleri:

Burhaniye Camilerinde goriilen siislemeler Osmanli Sanatina bati etkisiyle
girmis barok, rokoko, ampir ve benzeri siislemelerdir. Siislemeler tag, ahsap, al¢i ile

kalem isi ve duvar resmi olarak kendi i¢inde ayrilir.

Koca Camiin bati cephedeki tag kapi iizerinde sathi bir ¢okertme igine
yiksek kabartma teknigi ile yapilmis “C ve S” kivrimlardan olusan iri ampir
stislemeler yer alir. Cami minaresinin serefe altinda da yine tastan, kenger yapraklari

goriiliir.
Ahsap siislemeler boyali ince citalarin bir araya getirilip yiizeylere

tutturulmasi ile yapilir. Sahinler Koyii Camiinin son cemaat yeri tavaninda ve

mabhfil katinin harime bakan tabaninda giines motifine benzer siislemeler yapilmistir.
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Yine ayn1 camiinin minber aynaliginda ayni teknikle yapilmis bir siisleme yer alir.
Ayrica daha kiiciik ylizeyleri kaplayan geometrik siislemeler mahfil katinda ve
tavanda yer alir. Agacik Koyii Camiinde yine son cemaat yeri ve harim tavaninda

ahsap cerceveler i¢ine alinmig ahsap stislemeler kendinin gosterir.

Alg1 siislemeler daha ¢ok mihrap ve g¢evresinde yogunlasmistir Genelde
yaldizla boyali olup kalipla tekniginde yapilmislardir. Iskele Camii disinda tiim
mihraplarda al¢1 perde motifi bulunur. Agacik Koyii Camiinin mihrap yan kanatlar
dort sira algi siisleme yer alir kaliplama teknigi ile yilizeyle tutturulmustur. Distaki
iki sira dogal cicek motifleridir. Aradaki iki sira ise rokoko tarzi siislemenin en
karakteristik motif olan yumurta motifleri ile bezenmistir. Sahinler Koyii
Camiinde ise mihrap iistiinde simetrik sekilde birbirinden dogan “C ve S” kivriml
genis ebatl bir siisleme yer alir. Koca Camiinin merkezi kubbeyi tasiyan masif

ayaklarin yaldizli algidan kompozit tarza basliklara sahiptir.

Koca Camiinin kubbe pandantiflerinin yiizeylerinde kalem isi siislemeler
bulunur. Genelde kalem ise bezemeler Agacik Koyii Camii ile Sahinler Koyii
Camii iizerinde yogunlagsmistir. Kalem isi siisleme duvar ve ahsap yiizeyler {istiine
kok boya kullanilarak c¢izilmistir. Bu iki camide duvar resimleri arasinda kalan
ylizeyler arasinda kubbe iclerinde goriiliir. Hem batili motifler hem de siimbiil,
bahar dallar1 , karanfil, papatya, lale ve giil gibi geleneksel motiflerin bir arada
kullanilir. Hatta Sahinler Koyii Camiinde kavun, inci, zeytin ve aygicegi gibi
yorede yaygin olan program dis1 siislemeler de kullamilmistir. Bu tipteki bir katki
Osmanli toplumunun dogay1 tanima, c¢evresinin farkinda olmasi ile yakin ilgili
olmalidir. Ciinkii klasik motifler degismeyen bir bicimde stirekli kullanilirken 19.
ylzyil bezemesinde duvar resimleri ile birlikte kalem isinde kisisel zevklerin
siisleme programini etkiledigini soylenebilir. Bu ister sanat¢inin isterse de
yaptiranlarin olsun ge¢ donem bezemesinin sadece belli kaliplar1 kullanan ve “C ve

S” kivrimdan ibaret olmadigini kanitlar gibidir.

Duvar resimleri teknik bakimdan kuru siva iizerine yapilan, kalem isi

teknigiyle ayn1 malzeme kullanilmistir. Bu tip siislemenin genelde bir manzara veya
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belli bir yerin tasviri oldugu i¢in resmi olarak kabul edilmistir. Sahinler Koyii
Camii ve Agacik Koyii Camiinde goriiliir. Buradaki duvar resimler diger
yapilardakilerden konu veya teknik yonden bir fark yoktur. Bu tipteki resimleri
ayiran Ozellik sanat¢isidir. Ancak buradaki duvar resimlerim sanatgis1 bilinmemekle
birlikte muhtemelen bu resimler ile harim duvarlar arasindaki resimleri yapan iki
ayri sanat¢it olmalidir. Sahinler Koyii Cami kubbeleri icindeki resimler ¢ok az
duvar resminde goriilen izlenimci teknige yaklagmis son derece basarili
caligsmalardir. Cok bilgimiz olmamakla birlikte duvar resmi yapan sanatcilar genelde
gezicidir ve yetenekleri birbirinden ¢ok farklidir. Agacik Koéyii Camiindeki
resimler bu nedenle daha acemicedir. Ancak resimli cami geleneginin son

orneklerinden biri olmasi bakimindan Agacik Camii ayr1 bir dneme sahip olmalidir.

Burhaniye’deki camiler Osmanli toplumunun batili zevkler ile kargilagmasi
ve bunlar1 6ziimsemesi esnasinda insa edildigi i¢in mimari ve siisleme 6zelliklerinde
melez bir tslup goriiliir. Merkezi planli Koca Camiinin ruhu geleneksel ise de beden
duvarlar1 lizerindeki pilasterler, tonozlari iistiindeki kasetleme Neo-klasik mimarinin
karakteristik elemanlaridir. Keza Avrupa’daki kosklerden gelen duvar resimleri
Anadolu’nun kdylerine inerek 150 yili askin devam eden bir moda yaratmis ancak
bu, Osmanli toplumunda aynen almaktan o&te; kendilestirmek, kendine gore

uydurmakla sekillenmis bir mimari ve siisleme donemi olmustur.
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VII- RESIMLER
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1. Resim: Hanay Camii, Giiney Cepheden Alt ve Ust kat Tertibi
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2. Resim: Hanay Camii, Alt kat Kemerleri
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4. Resim: Hanay Camii, Giiney Cephe
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5. Resim: Hanay Camii, Dogu Cephe

6. Resim: Hanay Camii, Kuzey Cephe
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7. Resim: Hanay Camii, Bat1 Cephe
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9. Resim: Hanay Camii, Son Cemaat Yeri ve Kuzeyden Gilineye

10. Resim: Hanay Camii, Son Cemaat Yeri Gilineyden Kuzeye
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11. Resim: Hanay Camii, Harim Kapis1

12. Resim Hanay Camii, Harim Kuzey Duvari
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14. Resim: Hanay Camii, Kuzey Duvar1 ve Mahfil Kat1 Tertibi
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15. Resim: Hanay Camii, Mahfil Kat1

16. Resim: Hanay Camii, Harim Bat1 Duvari
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18. Resim: Hanay Camii, Mihrabin Genel Goriiniisii ve Minber
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19. Resim: Hanay Camii, Mihrap

20. Resim: Izmir Basdurak Camii, Genel Goriiniis
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21. Resim: Izmir Basdurak Camii, Mihrap

22. Resim: Izmir Kemeralti Camii, Mihrap
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23. Resim: izmir Damlacik Camii, Mihrap

L

24. Resim: Hasan Aga Camii, Genel GOriiniis
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25. Resim: Hasan Aga Camii, Dogu Cephe
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26. Resim: Hasan Aga Camii, Bat1 Cephe
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28. Resim: Hasan Aga Camii, Kuzey Cephe
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29. Resim: Hasan Aga Camii, Son Cemaat Yeri Batidan Doguya

30. Resim: Hasan Aga Camii, Dogudan Batiya
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31. Resim: Hasan Aga Camii, Ta¢ Kap1

32. Resim: Hasan Aga Camii Tavana Dayanan Dekoratif Siitunlar
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33. Resim: Hasan Aga Camii, Ahsap Bagdadi Kubbesi

34. Resim: Hasan Aga Camii, Harim Kuzey Duvari
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35. Resim: Hasan Aga Camii, Mahfil Katinin iki katli Tertibi

36. Resim: Hasan Aga Camii, Harim Dogu Duvari

103



37. Resim: Hasan Aga Camii, Harim Bat1 Duvari

38. Resim: Hasan Aga Camii, Mihrap Genel Goriiniig
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39. Resim: Hasan Aga Camii, Mihrap

40. Resim: Hasan Aga Camii, Harim Giiney Duvar1 ve Minber
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41. Resim: Hasan Aga Camii, Minare

42. Resim Hasan Aga Camii, Tamir Kitabesi
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44. Resim: Koca Camii, Ust Ortii Sistemi
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46. Resim: Koca Camii, Sacak ve Silme Tertibi
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Koca Camii, Giiney Cephe

47. Resim

Koca Camii, Dogu Cephe

48. Resim
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50. Resim: Koca Camii, Kuzey Dogudaki Girig
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51. Resim: Koca Camii, Kuzey Cephe

52. Resim: Koca Camii, Bat1 Girig Kapis1
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53. Resim: Koca Camii, En altta Tamir ve Ayet Kitabeleri ile Ay-yildiz
Motifi Etrafindaki Ampir Siisleme

54. Resim: Koca Camii, Bat1 Cephe
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55. Resim: Koca Camii, Minare

56. Resim: Koca Camii, Besik Tonoz ve Kubbeyi Tasiyan Ayaklar
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57. Resim: Koca Camii, Disa Tasan Dalgali Kemerlerden Biri

58. Resim: Koca Camii, Harim Kuzey Duvari
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59. Resim: Koca Camii, Harim Kuzeybati1 Duvari

60. Resim: Koca Camii, Harim Dogu Duvari Payeler Hizasindaki
Silmeler
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61. Resim: Koca Camii, Harim Bat1 Duvari

62. Resim: Koca Camii, Harim Giiney Duvar
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63. Resim: Koca Camii, Mihrap

64. Resim: Koca Camii, Merkezi Kubbeyi Tastyan Siislii Kompozit
Basliklardan Biri
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65. Resim: Koca Camii, Merkezi Kubbe ve Siislemesi

66. Resim: izmir Sadirvanalti Camii, Genel Goriiniis
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68. Resim: Izmir Kestane Pazar1 Camii, Harimi Orten Besik Tonoz
ve Kose Kubbeleri
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70. Resim: Koca Camii, Batidaki Girisin Ustiindeki Ampir Siisleme,
Ay-Y1ldiz Motifi, Tarih ve En Ustte Ayet Kitabesi
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71. Resim: Hac1t Ahmed Camii, Glineybatidan Genel Goriiniis

72. Resim: Hact Ahmed Camii, Ortii Sistemi

121



74. Resim: Hac1 Ahmed Camii, Giliney Cephe ve Silme Tertibi
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75. Resim: Hac1 Ahmed Camii, Kubbe ve Kasnagi Dolasan Silmeler

76. Resim: Hac1 Ahmed Camii, Giiney Cephe
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77. Resim: Hac1 Ahmed Camii, Besik Tonozlarin Disa Bakan
Yiizlerindeki Pencereler ve Oyma Tas Siislemeler

78. Resim: Hac1 Ahmed Camii, Bat1 Cephe
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79. Resim: Hac1 Ahmed Camii, Dogu Cephe
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80. Resim: Hac1 Ahmed Camii, Kuzey Cephe (Vakiflar Arsivinden)
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81. Resim: Hac1t Ahmed Camii, Kubbe

82. Resim: Hac1 Ahmed Camii, Kubbe Gegisleri
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83. Resim: Hac1 Ahmed Camii, Kasetli Besik Tonoz Ortiisii

84. Resim: Hac1 Ahmed Camii, Kose Kubbelerinden Biri
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85. Resim: Hac1 Ahmed Camii, Duvar Sacaklar1 Uzerine Oturan
Kemer Ayaklari

86. Resim: Hac1 Ahmed Camii, Kuzey Girisi
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87. Resim: Hac1 Ahmed Camii, Harim Bat1 Duvari

88. Resim: Hac1 Ahmed Camii, Harim Dogu Girisi ve Giineydogu
duvari
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89. Resim: Hac1 Ahmed Camii, Harim Kuzeydogu Kdosesi

90. Resim: Hac1 Ahmed Camii, Harim Kuzey Duvari
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91. Resim: Hac1 Ahmed Camii, Mahfil Kat1

92. Resim: Hac1 Ahmed Camii, Mahfil Kat1
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94. Resim: Hac1 Ahmed Camii, Gliney Duvar1 ve Mihrap
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96. Resim: Sahinler Koyii Camii, Kuzeybatidan Genel Gorliniis
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97. Resim: Sahinler Koyii Camii, Giiney Cephe

98. Resim: Sahinler Koyii Camii, Dogu Cephe
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99. Resim: Sahinler Koyii Camii, Bat1 ve Kuzeybati Cepheler

100. Resim: Sahinler Koyii Camii, Kuzey Cephe
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101. Resim: Sahinler Koyii Camii, Minare

102. Resim: Sahinler Koyii Camii, Minare Girisi
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103. Resim: Sahinler Koyii Camii, Avlu, Avlu Girisi ve Son Cemaat
Yeri
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104. Resim: Sahinler Koyii Camii, Son Cemaat Yeri.
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105. Resim: Sahinler Kdyii Camii, Son Cemaat Yeri Giris Kapisi

106. Resim: Sahinler Kéyii Camii, Son Cemaat Yeri ve Batidaki Iki
Mekanin Girisleri
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107. Resim: Sahinler Koyii Camii, Batidaki i1k Oda.

108. : Sahinler Koyii Camii, Kuzeybatidaki Mekan ve Ocak Nisi
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109. Resim: Sahinler Kéyii Camii, ikinci Kata Cikis Merdivenleri

110. Resim: Sahinler Koyii Camii, ikinci Kat1 Aydinlatan
Pencereler
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111. Resim: Sahinler Kéyii Camii, Ikinci Kat ve Batidaki Tek
Mekanin Girisi

112.  Resim: Sahinler Kdyii Camii, Harim Giris Kapis1
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113.  Resim: Sahinler Koyii Camii: Harim Dogu Duvari

114. Resim: Sahinler Koyii Camii, Harim Bati1 Duvari
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115. Resim: Sahinler Koyii Camii, Harim Kuzey Duvari

116. Resim: Sahinler Koyii Camii, Mahfil Kati.ve Tavana dayanan
Ahsap Siitunlar
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117. Resim: Sahinler Koyii Camii, Harim Giiney Duvari

118. Resim: Sahinler Koyii Camii, Mihrap
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119. Resim: Sahinler Koyii Camii, Mihrap Siislemesi

120. Resim: Sahinler Kéyii Camii, Mihrap Ustiindeki Alg1 Siisleme
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121. Resim: Sahinler Kéyii Camii, Ayet Kitabelerin Alg1
Cevrelerinden Biri

122. Resim: Sahinler Kéyii Camii, Son Cemaat Yeri Tavanindaki
Ahsap Tavan Gobegi
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123.  Resim: Sahinler Kdyii Camii, Mahfil Tabanindaki Ahsap
Tavan Gobegi

124. Resim: Sahinler Kdéyii Camii: Ortadaki Cok Renkli Ahsap
Stisleme
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125. Resim: Sahinler Koyii Camii, Koselerdeki Cok Renkli Ahsap
Stislemelerden Biri

126. Resim: Sahinler Kdyii Camii: Kemer Yiizlerindeki Dortgen
Ahgsap Siislemeler

148



127.  Resim: Sahinler Kéyii Camii, Minber Aynaligi Uzerindeki
Siisleme

128. Resim: Sahinler Koyii Camii, Minber Kdskiindeki Ahsap
Stislemeler
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129. Resim: Sahinler Koyii Camii, Alt Boliimdeki Resimlerden Biri

130. Resim: Sahinler Koyii Camii, Glineydogudaki Manzara Resmi
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131. Resim: Sahinler Kdyii Camii, Medine Tasviri

132. Resim: Sahinler Kdyii Camii, Giineybat1 Kosedeki Manzara
Tasviri
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133. Resim: Sahinler Kdyii Camii, Bat1 Cephedeki Manzara Tasviri

134. Resim: Sahinler Kéyii Camii, Ust Boliimdeki Vazo I¢inden
Cikan Cicek Resimlerinden Biri
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135. Resim: Sahinler Kéyii Camii, Giineybatidaki Vazo Iginden
Cikan Cicek Resmi

136. Resim: Sahinler Kéyii Camii, Bat: Cephe Uzerindeki Siisleme
Tertibi
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137. Resim: Sahinler Koyii Camii, Giiney Cephe Uzerindeki
Stisleme Tertibi

138.  Resim: Sahinler Kéyii Camii, Yazi Levhalarinm iki Yanindaki
Stislemelerden Biri
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139. Resim: Sahinler Kdyii Camii, Giineydeki Kalem ise Siisleme

140. Resim: Sahinler Kdyii Camii, Kuzeydeki Kalemisi Siisleme
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141. Resim: Sahinler Koyii Camii, Kubbeler Arasindaki Ahsap
Geometrik Siislemelerden Biri

142. Resim: Sahinler Koyii Camii, Orta Kubbe
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143. Resim: Sahinler Koyii Camii, Orta Kubbe Cercevesindeki
Stislemeler

144. Resim: Sahinler Kdyii Camii, Orta Kubbe Gobegi

157



145. Resim: Sahinler Kdyii Camii, Orta Kubbedeki Cigekli
Vazolardan Biri

146. Resim: Sahinler Kéyii Camii, Orta Kubbedeki Ikinci Tip
Cicekli Vazolardan Biri
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147. Resim: Sahinler Koyii Camii, Bati Kubbe

148. Resim: Sahinler Kdéyii Camii, Bat1 ve Dogu Kubbelerinin
Cergevelerindeki Siisleme Tertibi

159



149. Resim: Sahinler Koyii Camii, Bati Kubbedeki ilk Manzara
Tasvirleri

150. Resim: Sahinler Koyii Camii, Bat1 Kubbedeki Ikinci Manzara
Tasviri
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151.  Resim: Sahinler Kéyii Camii, Bat: Kubbedeki Ugiincii
Manzara Tasviri

152.  Resim: Sahinler Kéyii Camii, Bat1 Kubbedeki Istanbul Tasviri
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153. Resim: Sahinler Koyii Camii, Dogu Kubbe

154. Resim: Sahinler Koyii Camii, Dogu Kubbesindeki Mezarlik
Tasviri
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155. Resim: Sahinler Koyii Camii, Dogu Kubbesindeki Kayalik
Tasviri

156. Resim: Sahinler Kéyii Camii, Dogu Kubbesindeki Ugiincii
Tasviri
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157. Resim: Sahinler Koyii Camii, Dogu Kubbesindeki Firtina
Resmi

158. Resim: izmir Damlacik Camii, Merkezi Bagdadi Kubbesi
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160. Resim: Sahinler Koyii Camii, Dogu Cephedeki Ik Pencere
Ustiindeki Ayet Kitabesi
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161. Resim: Sahinler Kéyii Camii, Dogu Cephedeki Ikinci Pencere
Ustiindeki Ayet Kitabesi

162. Resim: Sahinler Kéyii Camii, Giiney Cephedeki Birinci
Pencere Ustiindeki Ayet Kitabesi
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163. Resim: Sahinler Kéyii Camii, Giiney Cephedeki Ikinci Pencere
Ustiindeki Ayet Kitabesi

164. Resim: Sahinler Kéyii Camii, Giiney Cephedeki Ugiincii
Pencere Ustiindeki Ayet Kitabesi
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165. Resim: Sahinler Koyii Camii, Giiney Cephedeki Dordiincii
Pencere Ustiindeki Ayet Kitabesi
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166. Resim: Sahinler Koyii Camii, Bati Cephedeki Birinci Pencere
Ustiindeki Hadis Kitabesi
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167. Resim: Sahinler Koyii Camii, Dogu Cephedeki Ikinci Pencere
Ustiindeki Hadis Kitabesi

168. Resim: Hamidi Camiinin Minaresi
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169. Resim: Hamidi Cami Minaresinin Kitabesi

170. Resim: Iskele Camii, Kuzey Cepheden Genel Goriiniis
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171.  Resim: iskele Camii, Giiney Cephe

172.  Resim: Iskele Camii, Dogu Cephe
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173. Resim: Iskele Camii, Bat: Cephe

174. Resim: Iskele Camii, Kuzey Cephe
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176. Resim: iskele Camii, Harim Kuzey Duvar
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178. Resim: Iskele Camii, Insa Kitabesi
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179. Resim: Agacik Camii, Bat1 Cephe

180. Resim: Agacik Camii, Dogu Cephe
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181. Resim: Agacik Camii, Giiney Cephe
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182. Resim: Agacik Camii, Kuzey Cephe
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183. Resim: Agacik Camii, Harim Giris Kapis1

184. Resim: Agacik Camii, Harim Dogu Duvari
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185. Resim: Agacik Camii, Harim Bat1 Duvari

186. Resim: Agacik Camii, Giliney Duvari
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187. Resim: Agacik Camii, Harim Kuzey Duvari

188. Resim: Agacik Koyii Camii, Mahfil Kati
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190. Resim: Agacik Koyii Camii, Dogudaki Tavan Siislemesi
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191. Resim: Agacik Kdyii Camii, Son Cemaat Yerindeki Tavan
Siislemesi

192.  Resim: Agacik Kdyii Camii, Mihrap Yan Kanatlarindaki
Stisleme Bordiirleri
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193. Resim: Agacik Koyii Camii, Mihrap ve Cevresindeki Alg1
Stislemeler

194. Resim: Agacik Koyii Camii, Duvar Resimlerinden Biri
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195. Resim: Agacik Koyii Camii, Dogu Cephedeki Vazo Iginden
Cikan Cicek Resimleri

196. Resim: Agacik Koyii Camii, Bati Cephedeki Cigek Resimleri
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197.

198. Resim: Agacik Koyii Camii, Mihrap Nisinin Batisindaki Duvar
Resmi
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199. Resim: Agacik Kdyii Camii, Mihrap Nisinin Dogusundaki
Duvar Resmi

200. Resim: Agacik Koyii Camii, Mihrap ve Cevresindeki Siisleme
Tertibi
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201. Resim: Agacik Kéyii Camii, Pencere Ustlerindeki Kalemisi
Cicek Stislemeleri

202. Resim: Agacik Koyii Camii, Mahfil Katindaki Cigekli
Vazolardan Biri
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203. Resim: Agacik Koyii Camii, Ahsap Kubbe ve Siisleme Tertibi

204. Resim: Burhaniye Hamami, Genel Goriiniis
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205. Resim: Burhaniye Hamami, Soyunmalik Kismi

206. Resim: Burhaniye Hamami, Soyunmalik Kubbesi
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207. Resim: Burhaniye Hamami, Soyunmalik Kismi1 Pencere ve
Kemer Tertibi

208. Resim: Burhaniye Hamami, Bati1 Cephe
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209. Resim: Burhaniye Hamami, Soyunmalik Mekanin Giiney
Duvari, Giris ve Nis

210. Resim: Burhaniye Hamami, Soyunmaliktan Ilikliga Giris
Agiklig
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212.

211. Resim: Burhaniye Hamam, Iliklig1 Ikiye Bélen Kemer

Resim: Burhaniye Hamam, Iliklik Gilineydeki Kubbe Gegisleri
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213. Resim: Burhaniye Hamamu, Iliklik, Giineydeki Dikdortgen
Kismi Orten Kubbe

214. Resim: Burhaniye Hamamu, Ilikliktan Halvetlere Agilan Iki
Giris
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216. Resim: Burhaniye Hamami, Giineydeki Halvetin Ilikliktan
Girisi
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217. Resim: Burhaniye Hamami, Giineydeki Halvetin Kubbesi

218. Resim: Burhaniye Hamami, Kuzeydeki Halvete Girisi
Saglayan iki A¢iklik
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219. Resim: Burhaniye Hamami, Kuzeydeki Halvetin Kubbesi ve
Gegisleri

220. Resim: Burhaniye Hamami, Kuzey Halvetin Dogu Duvari
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221. Resim: Burhaniye Hamami, Kuzeydeki Halvete Sonradan
Agilan Aciklik

222. . Resim: Burhaniye Hamami, Su Deposu
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223.  Resim: Burhaniye Hamami, Tonozu Kismen Yikilmig Su
Deposu

224. Resim: Bahadinh Kdyii Mezarhg, 1. Mezar Tas1
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225. Resim: Bahadinh Kdyii Mezarhg, I1. Mezar Tas1

226. Resim: Bahadinh Koyii Mezarhg, III. Mezar Tas1
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227. Resim: Sarkdy Mezarhgi, 1. Mezar Tas1
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Resim: Sarkoy Mezarh@y, II. Mezar Tas1
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229. Resim: Sarkoy Mezarhg, I11. Mezar
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Resim: Hac1 Ahmed Camii Haziresi, I. Mezar Tas1
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Resim: Hac1 Ahmed Camii Haziresi, I1I. Mezar Tasi
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232.  Resim: Hac1t Ahmed Camii Haziresi, II. Mezar Tas1
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233. Resim: Hac1 Ahmed Camii Haziresi, V. Mezar Tas1
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