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OZET

Bu ¢alismanin amaci, miiziksel iiretim baglaminda rock otantisitesini,
Tiirkiye’de iinlii bir rock grubu olan Mor ve Otesi’nin miiziksel pratikleri ve
soylemlerinden hareketle tartismaktir. Calismada teorik bir ¢erceve olusturmak
icin birinci olarak popiiler miizik incelemelerinin iiretim, tiiketim ve metin gibi
temel analiz kategorileri gozden gecirildi. Tkinci olarak éncelikle felsefe ve
sosyal bilimler gibi ¢alisma alanlarina daha sonra kiiltiirel calismalara konu
olmus ve sonucunda popiiler miizigin 6nemli analiz gereclerinden biri haline
gelmis olan otantisite kavrami ele alindi ve Mor ve Otesi’nin miiziksel ve miizik

dis1 soylemleriyle iliskilendirildi.

Cahsma mahiyeti itibariyle bir vaka (casestudy) incelemesi oldugu i¢in
Mor ve Otesi’nin miiziksel iiretim pratiklerine odaklanir. Miiziksel iiretim
cercevesinde enformasyon toplayip bunu analiz etmek i¢in gerekli en énemli
yollardan birisi miizisyenlerin kendi séylemlerinden yansiyan ve metinlerine de

yansittiklarim sdyledikleri argiimanlar: dikkate almaktir.

Miiziksel iiretim pratiklerinin gerc¢eklestirildigi mekanlarda yapilan
gozlemler, Mor ve Otesi iiyeleriyle yapilan goriiymeler ve hatta miizik endiistrisi
ile baglantihh olarak yapimecilarla yapilan goriisme ve miizakerelerle birlikte
olusturulan enformasyon, calismanin iigiincii béliimiindeki metin analizine
baglanmaktadir. Kisacast hem miiziksel iiretim kosullarinin miizik disi
bilesenleri hem de miizigin iiretimi igerisinde grubun diisiinciilerini metne
yansittiklar: stratejiler, goriismeler yoluyla ele alimmistir. Dolayisiyla miiziksel
iiretim siireci i¢erisinde grubun yaptig1 miizigin ozelligine iliskin toplanmis olan
enformasyon, genel olarak rock miizige 6zel olarak ise Mor ve Otesi’ne iliskin
bir dizi sdylemsel bi¢cimlenis ortaya ¢ikarmustir. Bu sidylemsel formasyonu
denetim altina almak icin ise temel olarak otantisite kavramlastirilmasi
kullamilmistir. Sonug¢ olarak ¢alismada, grubun iiretim-tiiketim-metin ii¢genine

dayal otantisite isaretleyicileri irdelenmis ve anlasilmaya ¢ahsilmistir.



ABSTRACT

The aim of this research is to discuss the rock authenticy in the context
the musical production process by considering ‘Mor ve Otesi, a prominent rock
group in Turkey. In order to create a theoretical framework of this study,
firstly, the main analysis categories of popular music studies such as production,
text and consumption have been rewieved. Secondly, the concept of authenticy
which becomes a subject for philosophy, social sciences, cultural researches and
finally an important instrument for analysing popular music is used in order to

associate with Mor ve Otesi’s expressions of music.

The research is focused on Mor ve Otesi’s musical production process
because of being a case study by its nature. One of the most important path for
gathering data and analysing it, is to take into account the musicians’ own

expressions and lyrics that have been reflected in lyrics.

The data that is constructed by the observations that have been made in
musical production process, the interviews by Mor ve Otesi and even the
interviews with producers are connected with the third chapter which contains
text analyse. Briefly, the thoughts and the strategies of the group have been
introduced by the interviews in and out of musical production process. So the
data which shows us the character of the music is gathered by the group’s
musical production process and reveals the discursive formation, generally for
rock music but privately for Mor ve dtesi. In order to manage the discursive
formation, fundamentally, the authenticty is conceptualized. As a result of the
research, the authenticty of the group’s production-consumption and text

triangle is explicated.
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ONSOZ

Lisans hayatim boyunca kendime siirekli sordugum bir soru olmustur. Neden
bir rock miizisyeninin ve onun hayran kitlesinin sdylemleri, yasam bigimleri,
giyimleri vb. diger tiirlerden yiiksek derecede farkhidir. Veya tiirler arasindaki bu
miiziksel ve davranigsal ayrismalarin sebebi ve sonucu ne olabilir? Bu sorularin
cevaplari, kendime ge¢misten bugiine yakin buldugum ve ciddi bir dinleyicisi
oldugum rock miiziginin sadece miiziksel 6geleriyle agiklanamazdi. Bu ve buna
benzer sorular, beni miiziksel pratikler disinda miizigin diger calisma alanlarindan
miizikoloji ve etnomiizikoloji egitimine yoneltmisti. Nihayetinde miizik bilimleri
alanina yonelik yiiksek lisans egitimi, bana bu sorulari yanitlamakla kalmamis aymn
zamanda miizige bakista yeni bir vizyona sahip olmami saglamisti. Tabi ki bu egitim,
6gretmenlerimin sonsuz emekleri ile gergeklesmistir. Bu anlamda yiiksek lisansim
boyunca bana ¢ok sey ogreten tiim &gretmenlerime sonsuz tesekkiirlerimi ve
saygilarimi sunarim. Egitim siirecimde ve devamindaki tez ¢alisma dénemimde,
gerek kaynaklariyla gerekse onerileriyle bana olan destegini esirgemeyen Aykut
Barig Cerezciogluna ayrica tesekkiir etmek isterim. Tiim hayatim boyunca her zaman
yamimda olan ve egitimim konusundaki hassasiyetlerini daima koruyan aileme ayrica

tesekkiir ederim. Onlar olmasaydi bir ¢ok seyi basaramazdim.

Tiim 6grenimim boyunca yaptigim ¢alismalar bana ¢ok sey katmustir. Ancak
bilindigi iizere bilmek yada grenmek yazmak igin yeterli degildir. Dolayisi ile tez
asamast boyunca bana danigmanlik yapan, ¢aligmalarimda tam bir sene boyunca
sonsuz bir sabirla her hafta beni dinleyen, sorularimi yanitlayan ve bana yol gésteren
Dog¢.Dr.Ayhan Erol’a sonsuz saygilarimi ve tesekkiirlerimi sunarim. Eger tez
calisgmam siirecinde onun yiiksek donanimindan bir seyler alabilmissem kendimi
sansh sayacagim. Kalemimi biraz olsun yerinden oynatabilmemi sagladig: i¢in ona
sonsuz miitesekkirim. Ayni zamanda tez konumla ilgili olarak ellerinden geldigince
her sorumu yamtlamaya ¢alisan ve bana yogun tempolarina ragmen zaman ayiran
Harun Tekin, Kerem Kabadayi ve tiim Mor ve Otesi iiyelerine ve grup disi Mor ve

Otesi ekibine sonsuz tesekkiirler ederim.
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1. BOLUM:
POPULER MUZIK INCELEMELERI

1.1 Popiiler Miizik Incelemelerinde Temel Analiz Kategorileri

1970°lere kadar akademik diinya iginde kendine pek yer bulamayan popiiler
kiiltiir incelemesi, 1980’lerle birlikte pek ¢ok tiniversitede kurumlasmis bir ¢alisma
alani haline gelmigtir. Popiiler kiiltiiriin en énemli gériiniimlerinden olan popiiler
miizik incelemesi ise, ‘kiiltiirel ¢aligmalar’ pratisyenlerinin popiiler kiiltiir iizerine
yaptigi incelemelerin agtigi yoldan ilerlemislerdir. Disipliner miizik incelemesi
olarak one ¢ikan miizikoloji ve etnomiizikoloji ¢alisanlari, bu cabalara bir siire
ihtiyatla yaklagmislardir. 1980°li yillar boyunca siiren bu ¢ekimser tavir 1990’1
yillarla birlikte yerini pek ¢ok miizikolog ve etnomiizikologun popiiler miizik
incelemesine  yogun ilgisine birakmistir.  Dolayisiyla  farkli  disiplinlerden
aragtirmacilarin popiiler miizige ¢ok farkli yollardan yaklasarak, cesaret kirici bir
karmagikliga sahip bu ‘olgu’yu ve iiriintiilerini anlamaya ¢alismalarinin tarihi en

fazla 30 y1l 6ncesine gidebiliyor.

Popiiler miizige endiistriyel stiregler, popiiler miizik metinlerinin anlamlari,
popiiler miizigin séylemleri ve ideolojileri, ve miiziksel metalarin verdikleri hazlar ve
kullanimlar1 dahil olmak tizere birgok yoldan yaklasilabilir. Kabul edilmelidir ki tim
inceleme olgularinin yeri ve onemi, disiplinden disipline kurumdan kuruma
degigebilmektedir. Bununla birlikte, gesitli bilim dallarinin ilgi alanmna giren ve
kazammlarindan beslenerek genis bir arastirma alamina yayilan popiiler miizik
incelemesi, 1990’lardan giintimiize agirlikla ii¢ analiz kategorisine yénelmistir.
Birincisi, popiiler miizik iiretimi ve bunun politik ekonomisinin kurumsal analizi ile
ilgili ¢alismalardir. Bu alandaki incelemeler miizik iiretim teknolojileri, miiziksel
tiretimin idari (devlet, hiikiimet, yerel vb) politikalari, miizisyenlik pratikleri, politik
ekonomi ve miizik endiistrisinin 6rgiitsel ¢éziimlemelerini igerir. ikincisi, popiiler
miizik tiirlerinin temsil edilmesi ve simgesel anlamlarinin metin analizine ayrilmis
¢aligmalardir. Bu tiir incelemeler; sarki s6zii igerigi yorumlamasi, miizik videosu

formundaki miizigin ikonografik analizi ve popiiler miizigin miizikolojik



¢Ozlimlemeleri gibi ¢alisma alanlarindan olusmaktadir. Ugiinciisii ise, popiiler
miizigin giindelik yagam ritiielleri i¢inde yorumlandigr “etnografik™ ¢alismalardir.
Burada odak, genel olarak hayranlar, 6zel olarak ise etkin bir bi¢imde kiiltiirel anlam

ve kimlik yarattiklari igin altkiiltiirler ve miizik ‘scene’leridir (Erol 2003a:15).

Popiiler miizik incelemelerinde toplumbilimsel ya da iletisim kuramlarina
dayali analizler, miizigin endiistriyel {iretim ile nasil iligkilendigini anlayabilmek i¢in
onemlidir. Bu incelemeler temelde iiretim-iiriin-tiiketim ticgenine ve bu liggenin tepe
noktalar arasindaki iliskilerin tamimlanmasi cabasina dayanir. Miizige odakli
miizikoloji, etnomiizikoloji ve miizik kurami gibi dallardan ¢ok, toplumbilim ve
iletisim gibi dallarin kesisme alaninda, kiiltiirel ¢alismalar (cultural studies) ad
verilen inceleme modelinde popiiler miizi§in yogun bir ilgi odag olmasi da bu
ticgenin belirleyiciligi ile agiklanabilir (Ozer 2003:37). Yaklasik 20 yil éncesine
kadar inceleme alanimi Bati sanat miizigi ile siirlandiran miizikoloji, popiiler miizik
calismalarina 1980°lerin sonlarma dek uzak durmustur. Bunun temel nedeni
miizikologlarin toplumsal ilgi alamina girdiklerini sOyledikleri popiiler miizigi, bir
inceleme nesnesi olarak mesru addetmemeleridir. Ozetle tiretim-metin-titketim
olarak formiile edilebilecek bu ii¢ yaklagimin bir biitiin olarak ele alinmast, popiiler
miizik incelemesi igin agirlikh bir kuramsal gergeveyi igermektedir. Aslini séylemek
gerekirse bu tige ayrilmis calisma alani, uzun bir inceleme gelenegi iginde iyi-
tamimlanmis bir ¢éziimleme mantigi icinde geligtirilmigtir. Buna gére popiiler miizik
metinleri  hayranlar ve izlerkitle (audience) tarafindan tiiketilmekte ve
yorumlanmaktadir. Anlamlarin yiiklendigi bu kiiltiirel ifade bi¢imleri ise kurumsal
ilkelere gére tiretilen ticari iiriinler olarak analiz edilebilmektedir. Bu ¢alismada
amag, bu ii¢ alan arasindaki iligkileri, genis bir teorik ¢ergeveden hareketle tartismak
degildir. Bir érnek olay iizerinden hareket ederek bu kategorilerin hem birbirleriyle
iligkilerinin hem de kendi baslarina birer inceleme odagi olmalarinin altini ¢izmek ve

¢oziimlemektir.



1.1.1. Uretim

Popiiler miizigin tiretim boyutu, yukarida ifade edildigi gibi genis bir ¢alisma
alamna yayilir. Miizik tretim teknolojileri, idari merkezlerin (devlet, hiikiimet, yerel
vb) miiziksel iiretim politikalari, politik ekonomi ve miizik endiistrisinin 6rgiitsel
¢oziimlemeleri, bu genis arastirma spektrumu iginde 6ne ¢ikan birkag ana basliktir.
Miizisyenler ise bu siiregte gekirdek iireticiler olarak yer almaktadirlar. Ancak ¢ok
yakin bir tarihe kadar popiiler miizik iiretiminin genel olarak politik ekonomi
kapsaminda ele alindigim ve agirlikla endiistriyel tiretim iliskileri cercevesinde
degerlendirildigini ifade etmek gerekir. Adorno’nun “popiiler miizik {izerine™ (1940)
baglikli tinlii makalesini yazdigindan bu yana yetmis yila yakin bir siire ge¢mis
olmasina, ve buna iligkin devasa bir elestiri literatiirii bulunmasina ragmen, popiiler
miizigin kapitalist tretim iligkileri ¢ergevesinde ele alinip ¢éziimlenmesi cazibesini
pek kaybetmis goriinmemektedir. Elbetteki, yer kiire {istiindeki bir siirii insanin
popiiler miizigi haz verici sound ve kigkirtici iislup olarak yasantnlaiuasma karsin,
popliler miizik ayni zamanda milyonlarca dolarin doldugu bir endiistridir (Rowe
1995:37) ve popiiler kiiltiir kapitalist iiretim iliskilerinin sonucudur, ancak bununla
birlikte tirtiniin degisim degeri (ckonomik degeri) ile kullamim degeri (kiiltiirel deger)
arasindaki analitik ayrim gozden kagirilmalidir. Bir popiiler miizik {riindi onu
iretenler ile onu tiiketenler arasinda farkli kullanim degerine sahiptir. Bir dinleyici
sadece egemen kiiltiire ayak uydurmak igin bir albiim yada iiriin satin almaz, ayni
zamanda dinleyicinin ilgili oldugu konu, eglence, kimlik, anlam arama ve otantik
olma ile de iligkilenebilir. Bu anlamda popiiler miizik iiretimi bu tiirden tercihlere

iligkin tartigmayn tiiketici boyutu i¢inde yeniden iireten bir 6zellige sahiptir.

Simon Frith “popiiler miizigin endiistrilesmesi” baslikli makalesinde
endistrilesmeyle iliskili olarak etkin miizik iiretiminden edilgin pop tiiketimine
gegige, halk, cemaat ya da altkiltiir geleneklerinin ¢okiisiine ve geleneksel bir
miiziksel yeteneksizlesmeye isaret etmektedir (Frith 2000:72). Popiiler miizik
endiistrisi iizerine gelistirilen bu savlar, temel olarak miizigin ticari bir kiirede
isletiliyor olmasi ile iliskilidir. Bu ¢ergevere iizerinde en ¢ok durulan nokta, miizigin

meta haline déntismiis olmasidir. Marx’in yabancilagma olarak tamimladigi sey bu
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noktada anlam kazanir ve yabancilasma temelde bizim yarattigimiz sey ile
endstriyel siire¢ sonunda tekrar bize bir meta olarak dénen sey arasindaki hile ve
samimiyetsizlige dayanir. Aslim séylemek gerekirse; miizigin endiistrilesmesi
yalnizea kaset, veya CD tiretimleriyle simirh degildir ayni zamanda endiistri, miizigin
tiretimi asamasinda miizisyen, aranjor, miiziksel pratikler gibi bilesenlerle iliskilenir.
Bagka bir deyisle miiziksel iiretim ya da daha 6zgiil olarak popiiler miizik iiretimi.
iginde pek gok aktériin yer aldigi karmagik bir siiregtir. Bu siirece miidahil olan ¢ok
sayida insan oldugunu soylemeye bile gerek yoktur. Yani bir miizik pargasi, bir
miizisyen ya da miizisyen grubu tarafindan bestelenmesiyle baglayan, stiidyo
stirecinde pek ¢ok uzmanin isleminden gegen, yapim ve pazarlama asamalariyla
tamamlanirken bile yine pek ¢ok figiiriin ve iiretim asamasinin iginde oldugu bir
stireci igerir. Soziinii ettigimiz ¢ekirdek iireticiler {izerinden yiirtitiilen ¢alismalarin
miiziksel iretim siirecinin anlasilmasina énemli katkilar yapacag ¢ok agiktir. Bu
baglamda belirlenmesi gereken sey oncelikle bir ‘yazar® dir. Elbeteki bunun ardindan
saptanmasi beklenen sey ise, ister bireysel isterse kolektif 6zne olsun, ¢ekirdek
iireticinin bir yazar olarak metnini olugtururken bagvurdugu stratejilere iliskin
enformasyona nasil ulasilacagi ve bu malumatin nasil analize elverisli hale

getirilecegidir.

Metin lizerine yogunlasma, estetik ya da 6zerk bir kendilik olarak ‘yapit’i
oldugu kadar, eserin yaraticisi olarak ‘yazar’ (auteur) nosyonu, ya da ikisi arasindaki
iliskinin ne oldugu sorusunu akla getirir. Yazar terimi ile dile getirilen sey iletisim
mesaj ve metinlerinin kurucusu, yaraticisi, sahibi olan kisidir. Bu g¢ercevede
yazdigindan, esdeyigle yarattigindan sorumlu etkin bir 6zneyi belirten yazar terimi,
istedigini belirleme Ustlinligiine sahip olmayr tamimlamaktadir. O halde popiiler
miizik pargasmin anlami, onun bestecisi ya da istedigini belirlemek igin iiriini
bigimlendiren kollektif bir 6zne (sarki sézii yazari, miizisyen, aranjor, tonmeister vb)
tarafindan mu belirlenmektedir? Genis ¢apl soylemsel kategoriler (tiir, uslup,
seslendiriciler, albiim, radyo programi vb.) ile toplumsal pratiklerin olusturdugu
baglamlardan (dans etme, parti yapma, araba kullanma, tartisma vb) ziyade bir sark:
tek bagma midur? Ya da anlamin temel birimi sarki midir? Sarkinin anlami kesin

olarak tiiketim kosullari diginda mi varolur? Sarkinin anlam iretim kosullariin



ayrmtilandirilmig gézden gegirmesi olmaksizin, yalnizea bir yazarin (auteur) niyeti
ile iligkilendirilebilir mi (Erol 2003a:24)? Barthes “yazarin 6liimii nden s6z ederken
yazarin bir metine “dogru™ anlamu yerlestirme ayricahginin ve yetkesinin ortadan
kalkdigina vurgu yapar. Dolayisiyla bir popiiler miizik pargasinda anlamlandirma,
metne ve okura (dinleyici) kaydirlmakta ve “baglam™ 6ne ¢ikarilmaktadir. Popiiler
miizidin toplumsal giiglere agkin olmadigi, dolayisiyla da anlamin belirlenmesinde
toplumsal baglamin daha 6ne ¢iktigi soylenebilir. Ayrica pek ¢ok popiiler miizik
pargasimin ¢ekirdek (reticilerinin bile iki ya da daha fazla kisiden olustugu da. Buna,
sarki Gretiminin 6teki vehgeleri ile birlikte teknolojik gelismeleri de ekledigimizde,
analizin ~ Bati  sanat miiziginde hiikiim  siiren  tek-besteci modeliyle
gergeklestirilemeyecegi daha agik hale gelir. Dolayisiyla bir popiiler miizik
parcasinin iiriin olarak ortaya ¢ikmasimin tiim vehgelerini denetleyen tek bir ‘yazar’

nosyonu popiiler miizikte isletilebilir degilidir.

Bir popiiler miizik par¢asimn iiriin olarak ortaya ¢ikmasinm tim vehcelerini
kontrol altinda tutan tek bir yazar nosyonun popiiler miizikte isletilebilir olmadigi,
izlerkitle (audience) durumunda daha karmagiktir. Popiiler miizik gruplari/sanat¢ilar:
elbetteki  kendileriyle birlikte degerlendirilen bir ‘eser birikimi’ (oeuvre)
yaratmiglardir. Ancak Beatles, Michael Jackson, Madonna ya da MFO, Orhan
Gencebay, Sezen Aksu'nun bu gergevede diisiinecegimiz ‘tiim eserlerinin’ ortaya
¢ikmast ve degerlendirilmesi, popiiler miizik tarihindeki endiistriyel/teknolojik
gelismelere bagli oldugu kadar izlerkitle yapilarindaki degisimle de yakindan
iligkilidir. Bat1 sanat miiziginde besteci ve yapiti arasindaki iliski, betecinin yaratma
dénemleri, eserlerini yasamlarina baglama vb. egilimleri ile kendini gosterir. Ayrica
biyografik ya da otobiyografik referanslarin bu tiir iliskilendirme mantigini
giiclendirecegi varsayihr. Oysaki bu tiir iligkilendirmeler ile ortaya cikarilan
kavramlagtirmalarin =~ dezavantaji  ¢oktur. Ciinkii sarkinin  besteci ya da
seslendiricisinin biyografik hatta otobiyografik ayrintilari ifade edip etmedigi
stiphelidir. Eger gerg¢ekte boyle olsaydi bir besteci/sarkici iiziintiilii iken hiiziinlii
sarki besteler/sdyler, ya da mutluyken neseli sarki yazar/seslendirirdi. Kaldi ki bir

sarkinin besteci/seslendirici niyetini agan genig bir etki alani yaratabilme olanag;
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vardir. Hatta sarkinin iginde seslendirilen miiziksel kodlar ve uslup, sarki sozlerinin

igerigini giiclendirebildigi gibi yalanlayabilir (Erol 2003a:25).

Popiiler miizigi “kendisi’ olarak, yani yapisal &zellikleriyle, ancak baglamn
anlagilmasina da katki yapabilecek sekilde analiz etmenin, problemleri olsa da, bir
"yazar® gerg¢evesinde ele almanin bir yolu olmahdir ve elbetteki burada biitiinliiklii bir
popiiler miizik incelemesine yapilacak katkinin ne olacagi aranmalidir. Sézgelimi bu
¢ergevede, popiiler miizikte genis Slgiide savsaklanan besteleme siireci arastirilabilir.
Bu, popiiler miizik incelemesine hala uzak duran pek gok miizikolog icin, iizerinde
yeni ayrintilar ortaya ¢ikarabilecegi bir ‘alan’ olarak kendini gésterebilir. Besteleme
stirecinin baglangici ile bir triin olarak ortaya ¢ikma siireci arasindaki prosediirle
ilgili yeni perspektif onerileri, bu tiir bir arastirmadan g¢ikarilabilir. Elbetteki bu
oneriler alan ¢aligmasindan edinilecek veriler 1s1ginda giiclendirilebilir. Baska bir
deyisle gerek kolektif 6zne olarak gerekse bireysel bir sanatgi olarak yazar séylemi
ve pratikleri, etnografik olgular olarak ele alinmali ve kuramsal irdelemeye tabi

tutulmalidir.

1.1.2. Metin

Popiiler miizik incelemelerindeki temel analiz kategorilerinden ‘metin’,
geleneksel olarak “miizigin kendisi” olarak goriiliir. Ashini séylemek gerekirse metin
(text) denilen sey. genel olarak iletisim siirecine konu olan her tiirlii iletiyi kapsar. Bu
durumda her tiirlii yazinsal, isaretsel, gérsel, isitsel vb. mesaj. birer metindir.
Dolayisiyla burada amag; isin iginde miizigin aktarildigi araclarin da oldugu bir
iletisim stirecinde, herhangi bir formdaki (kaydedilmis ses kaydi, canli icra, miizik
videosu vb) mesajin ele alinip ¢oziimlenmesidir. Popiiler miizik metnine hangi
agilardan nasil bir ¢oziimleme yontemi ile yaklasilacagi, analizin sonuglarini
dogrudan etkileyeceginden ¢ok énemlidir. Bu gercevede yerlesik bir metin analizi
gelenegine sahip miizikoloji ve etnomiizikoloji disiplinlerinin metodolojik birikimini
gozden gegirmek, bu tiirden bir analizi kolaylastiracagi i¢in zorunludur. Ancak
popiiler miizik alanina yeni ilgi gosteren bu ¢alisma alanlarinin popiiler miizik

analizinde kargilagilacagi muhtemel sorunlara ve ¢dziimlerine kisaca goz atmak



yerinde olacaktir. Gerek tarihsel miizikoloji gerekse miizik kuramimmm miizigin
toplumsal vehgelerini goérmezden gelme egiliminde olduklari ya da ikincil
degerlendirmeler olarak diistindiikleri alti en sik ¢izilen problemdir. Aslinda pek ¢ok
miizikoloji pratisyeninin bir yolunu bulup, sanat miiziginin bu tiir sosyolojik ilgilere
‘agkin® oldugunu soylemeleri, hatta bu kani ile 6viinmeleri ahisildiktir. Béylece zaten
popiiler miizik aragtirmacilarinin toplumsal baglam odakli popiiler miizik incelemesi
ile, popiiler miizigin daha ¢ok sosyolojik oldugunu diisiinen, dolayisiyla da
miizikolojik inceleme nesnesi olmadigini vurgu yapan miizikologlarin tutumlar
‘ironik bir bigimde’ &rtigmektedir (Erol 2003a:17). Miizikoloji alanindaki bu
problematigin temeli terminoloji, metodoloji ve ideoloji gibi veghelerden olusur. Bat
sanat miiziginin tarihsel dokiimii ve tartigmalari igin gerekli olan terminoloji.
notasyonu temel analiz araci olarak géren metodoloji ve Bat1 sanat miiziginin tarihsel
koklerini ve gelisimini yansitan ideoloji s6z konusu veghelerdir. Miizikoloji Bati
sanat miizigi pratikleri i¢inde gelistirilmis yontemlerle miizigi analiz eder. Popiiler
miizik analizi ise ne salt notasyon temelli bir yontemle ne ideolojik bir taraf olma ile,
ne de sadece klasik Bati miizigine dayali terminoloji ile yapilir. Bu anlamda bir
popiiler miizik incelemesine bu miizikolojik sdylemlerle yaklasmak Middleton’a
gore metodolojik bir soruna neden olur. Tabi ki belli bir miizikolojik altyapinin ve
terminolojinin kullanilmasi arastirmaciya analiz konusunda yardimei olabilir. Ancak
burada dikkat edilmesi gereken nokta, popiiler miizik ¢alismasinda analizin tek
bagina klasik bati miizigi kurallari ve terminolojisiyle yapilamaz oldugudur. Baska
bir anlatimla popiiler miizik ve Bati sanat miizigi arasindaki stiregelmis ve yerlesmis
dzgiil metodoloji ve terminoloji belli noktalarda ayrisir. Bu baglamda popiiler miizik
aragtirmasinda Bati sanat miizigi terminolojisinin tamamen yadsinmasi yerine
aragtirmacinin kendi ¢alisma alani igerisinde bu terminolojiyi yeniden insa etmesi
onemlidir. Bu noktada miizikologun, bir popiiler miizik aragtirmasinda yaptig1 metin
analizi i¢in, belli bir ortak veri ve terminoloji olusturmasi, bunu kendi estetik ve
ideolojik sdylemi igerisine almasi 6nem kazanir. Popiiler miizigin iiretim siirecleri,
dinleyicisi ve sekillenen miizikal yapisi dikkate alinmasi gereken unsurlar ve
kullanilacak terminolojiye etkisi olan noktalardir. Bu ¢er¢evede Bati sanat miizigi
incelemesinden tiiretilen modeller, elestirel bir analitik baglamlastirma i¢in sarkici,

miizisyen, stiidyo Uretim siireci, izlerkitle vb. ¢ergevesinde dolagimda olan séylemin



icini dolduran terminoloji ile birlestirilmelidir. Ciinkii bu séylemler, sarkicilar
tarafindan harekete gegirilen kodlar ve olasi ¢agrisimlar konusunda bizlere ipuclari
verir (Erol 2003a:32). Dolayisiyla popiiler miizik analizinde 6nemli bir analiz
kategorisi olan metin, miizikolojik yontemlerden bagimsiz degil, ancak belli
noktalarda ondan ayrilarak yapilmasi 6nem kazanir. Ornegin Bati klasik sanat miizigi
icinde yer alan benzetme (imitation). senkoplama, kakisim-¢oziiliim (disonans-
resulation) gibi kavramlarin kullaniminin metin analizi i¢in yardimer olacak temel
kavramlar olabilir. Herhangi bir miizik metninin incelemesinde 6nceligin, miizigin
onemli parametrelerini belirlemede ve farkliliklarin ortaya ¢ikarilmasinda oldugu géz
ard1 edilmemelidir. Sézgelimi armoninin 6énemli bir parametre olmadigi bir popiiler
miizik tiirli yada parcasinda 6zellikle armoniye agirlik vermenin anlamsiz olacag:
aciktir. Armoni 6nemli bir analiz birimi olarak kabul ediliyorsa, armonik ¢atida
tesadiifen ortaya ¢ikan adimlar, yarim ton, i¢lii, besli, dominant yedili, eksik dokuzlu
vb. islevsel olarak ele alinmali ve iiretildigi varsayillan imgelerle baglantih
diistintilmelidir (Erol 2003a:30). Goriildiigii tizere miizigin ana parametrelerinin
belirlenmesi ve ayristirilmast bir popiiler miizik incelemesinde énemli bir unsur

haline gelmektedir.

Popiiler miizikte metin analizi ¢aligmalar kapsaminda onemli bir referans
noktasi olarak da notasyon gosterilebilir. Miizigi yazili, yeni bir metne déniistiiren
notasyon, kisiler yada gruplar arasi iletisim, zamana karsi kalici hale getirme ve
miizisyenin yorumu, o miizigi kavrayisi i¢in zorunlu bir iletim araci olarak islev
gorlir. Ancak notasyon bir miizigin kesin ve dogru bir temsilinde yeterli midir?
Ornegin Bati miizigi notasyonu tampere bir degeri ifade eder ve Bati miizigi disinda
kalan miiziksel incelemelerde komasal veya perde farkliliklart nedeniyle analizde
yetersiz kalabilir. Kullanilan galgilarin ¢esitliligi, icra iisluplari miizigin yazilmasinda
problematik olarak onem kazanir. Bu baglamda performansin notasyonla iliskisi
tizerine disiindliglimiizde. bir miizigin metin haline getirilmesi, o miizigin timsal
esdegeri olmayabilir. Dolayisiyla yalmzca notasyon merkezli bir metin analizinin
popiiler miizik ¢alismalarinda 6nemli eksiklere neden olacagi bir gergektir. Ancak
yontem olarak notasyon kullanumi ayni zamanda bize bir ¢ok noktada yardimci da

olabilir. Bu ise “talimatlandiric1” bir notasyon ¢alismasi yerine ‘betimleyici® notasyon



ile saglanabilir. Benjamin Ives Giman ve Charles Seeger yaptiklari calismalar
kapsaminda temel olarak iki notasyon kategorisi ileri siirerler. Seslendirme ve
soundlart emreden “yetkeci-talimatlandiric1” perspektif ve gogunlukla geviriyazim ile
kargilanan ‘betimleyici® perspektif. Popiiler miizik incelemelerinde metin analizi igin
simgelerle anlatimin kargilayan yetkeci notalama sistemi yerine tercihin betimleyici
notasyon olmasi daha dogru olacaktir. Miiziksel yapinin, ezginin, soundun hesaba
katarak yapildig1 betimleyici notasyon, salt simgelerle belirlenmis notasyona oranla
metin analizine daha yardime1 ve agiklayict olacaktir. Bu yiizden ¢alismanin metin
analizi bélimiinde tim 6rneklerinden ¢evriyazim yapilmis ve ek agiklamalar yoluna
gidilmis, dolayisiyla da ‘betimleyici® notasyon tercih edilmistir. Bu tercih, tininin

notasyonla gosterilemeyen parametrelerine egilirken 6zellikle nem kazanmustir.

Popiiler miizik sarkilarinin so6zleri metin analizinde belirli kodlarin ¢6ziimii
yani kod agimlar igin ¢ok onemlidir. Bu anlamda miizik-sarki sozleri iliskisi,
iizerinde durulmasi gereken nokta olacaktir. Popiiler miizik tiirleri iginde en ¢ok
kullamlan ‘sarki® formu bu anlamda énemli bir iletisim araci olmustur. Belirli bir
gondericiyl ve aliciyr besleyen bu iletisimi anlamak bir metnin analiz edilmesinde
miizikal yapi kadar biiyiik bir 6neme sahiptir. Insanlar “vurucu sézleri” yani
kendilerine ya da kodu paylastiklar: kisilere ézel anlamlar ifade eden sozleri hatirlar
(Lull 2000:36). Dinleyicide anlam uyandiran ilk uyarici olarak sézler bazen miiziksel
ifadeden daha &n plana geger. Bu yoniiyle sarki sézleri gondericinin alici hedefli bir
ileti gdbnderme eylemi sayilir. Bu iletiler ise belli kodlarla yapilir. Kodlar, bir kiiltiir
yada altkiiltiirtin tiyelerinin paylastigi bir anlam sistemidir (Fiske 1996:36). Sarki
sozlerinin bir iletisim araci oldugunu ve gonderici-alici unsurlarini barindigi
sOylemistik. Laing sozlerle ilgili olarak ‘harici’ ve *dahili’ bir iletisimin sz konusu
oldugundan bahseder. Bu iletisim, sozel ifadenin bas kisisi olan yani sarkiy1 anlatan
birinci tekil sahis zamiriyle alici arasinda gergeklesir. Dilbilim kuraminda bu iki
seviye “enonciation™ ve “enonce” terimleriyle ayirt edilir. Yine de popiiler sarkilarin
biyiik boliimi, iletigimin harici ve dahili seviyeleri arasinda mutlak bir ayrim
koymaz. Konusma eylemi (enonciation), digsal iletisim seviyesini ya da bir sarkinin
yorumunu; konugulan sey (enonce). sarkimin sozleriyle ifade edilen seyin dahili

seviyesini gosterir. (Laing 2002:120) Dolayisi ile sarki sozleriyle iletisim kurma.



gondericinin ilettigi anlam ve alicinin anlamlandirmasi gibi farkli boyutlarda

gerceklesebilir.

Sonug olarak séylenmelidir ki; popiiler miizik incelemesinde analiz edilen
tiir, uslub ya da pargalar arasinda hem benzerlikler hem de farkliliklar
degerlendirecek bir yaklagim genisligi, ona uygun analitik yéntem ve teknikleri
geligtirmedikge ise yaramaz. Tiim odaklara ve muhtemel farkliliklara analitik bir
mesafe koyabilme potansiyeli tastyan *durum ¢alismasi (case study). popiiler miizik

analizini 6zendirebilir. Bu ¢alisma da da yapilan sey zaten budur.

1.1.3. Tiiketim

Popiiler miizik incelemelerinde tigiincii inceleme kategorisi tiikketim boyutu
olarak &ne ¢ikmaktadir. Bu ¢er¢evedeki incelemeler popiiler miizigin giindelik yasam
ritlielleri i¢inde yorumlandigi “etnografik™ ¢alismalardir. Burada odak, genel olarak
hayranlar, 6zel olarak ise etkin bir bigimde kiiltiirel anlam ve kimlik yarattiklar i¢in
altkiiltiirler ve miizik ‘scene’leridir. Bu perspektif popiiler miizik izlerkitlesi atomize
olmug bireylerden olugan bir yigin olarak gérmez. Bu, 6ncelikle popiiler kiiltiir
teorilerinde uzun siire onemli bir yer tutan popiiler miizik izlerkitlesinin kapitalizm
tarafindan manipiile edildigi dolayisiyla da tiiketicilerin kiiltiirel aptallar olarak
degerlendirildigi goriislere itibar etmeyen bir yaklasimdir. Bu yiizden de miizik
pratiklerini izleyen, tiriinleri satin alan gruplarin popiiler miiziklerle kurdugu iliskiye
ve anlamlandirma yontemlerine egilir. S6z konusu ¢aligmalarn karsi ¢iktig
kotimser popiiler kiilttir perspektifini kisaca ozetlemek gerekirse sunlar
soylenmelidir: Tiiketim olgusunun kiiltiirel analizi Marksist politik kuramla baslar
(Storey 2000:136). Kapitalizm 6ncesi toplumlar, irettikleri {irtinleri ya da mallar
hemen tiiketmek, kullanmak ya da degistirmek i¢in iiretirler. Tiiketim toplumlari
boyle degildirler. Bugiiniin tiiketim toplumu ihtiyagtan kaynaklanan iiretim yerine
kar amagh Uretime gecer. Bir miizisyenin, is¢inin, dgretmenin ya da psikologun ayni
irlinii satin almas1 gerekir. Hastasina psikolojik ¢éziimler sunan bir terapist
karsihginda aldigi bedeli aym1 zamanda kendisi i¢in harcar ve boylece tiiketim
stirecine katilir. Dolayisiyla tiiketim toplumu iiretenin {irettigi disinda tiiketimi ile

birlikte inga edilir. Geriye {iretilenin reklamlarla pazarlanmasi ve tiiketilmesi gereken
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trtintii yapay bir 6zendiricilikle tiiketiciye sunmak kalacaktir. Ayrica bu siireg,
“tiiketim ideolojisi’ olarak adlandirlan ve hayatimizin anlamini, tiikettigimiz
seylerde bulacagimizi ileri siiren (kapitalist) ideoloji tarafindan desteklenmektedir.
Bdylece kapitalizmin kar etme amacina yonelik isleyisi mesru hale getirilmis olur
(Storey 2000:137). Tiiketicileri ‘pasif® olarak degerlendiren perspektif onciilleri
olmakla birlikte bu tanimlama, Frankfurt Okulu teorisyenlerince gelistirilmistir.
Popiiler kiiltiirii tiretim yakasindan yola ¢ikarak anlamaya ¢alisan bu entelektiiellerin
kavram dagarindaki en onemli terimler kitle toplumu ve kiiltiir endstrisidir.
Frankfurt okulunun kitle toplumu kuraminda iki tema hakimdir. Bunlardan birincisi
yogun ekonomik ve teknolojik gelisme karsisinda geleneksel toplumsallasma
kurumlarinin zayiflamasi ikincisi ise insanin emek ve etkinligi sonucu ortaya ¢ikan
nesnelerin insan kontroliiniin diginda goériinen bagimsiz, 6zerk giiglere déniistiigii
kiiltiiriin artan somutlagmasidir. Boylece, kitle toplumunun parcalanmis insani,
anlasilmaz bir zorunluluk tarafindan yénetilmektedir (Swingewood 1996:32). Kitle
toplumunda geleneksel baglar yok denecek kadar azdir; belli ¢ikarlar ve fikirlere
dayanan tutarli halk gitgide ortadan kalknustir. Frankfurt okulu geleneginde kitle
kiiltiirii elestirisi popiiler ve halk kavramlarini suglayici bir cerceve icinde ele alinir.
Gergi halk, kendi bozulmalari, ¢iiriimeleri i¢in sorumlu tutulmaz; c¢iinkii kitle
kiiltiiriiniin basta gelen ajanlar olarak kitle iletisim araglar ve kapitalist ideoloji
gosterilir. Frankfurt Okuluna gore “insanlarin kitle kiiltiirii organlarindan aldiklar
hazir diisiince ve davramis kaliplar, ikinci adimda sanki insanlarin  kendi
diigiinceleriymis gibi kitle kiiltiiriinii etkiler, gii¢lendirir™ (Horkheimer 1986:186).
Ancak bu, halkin sugsuz, fakat gene de kapitalist oyuna gelen “kiiltiirel aptallar”

oldugu imasini pek saklayamaz (Erol 2002: 35).

“Kiiltiir endiistrisi™ kavrami Adorno ve Horkheimer tarafindan ilk kez ABD’de
yazdiklar “Aydinlanmanin Diyalektigi™ (1944) baslikli ¢alismada islenmis, kitleler
icinde kokenleri oldugu anlamini tasidign igin “kitle kiiltiirii” yerine tercih edilmisti.
Kiiltlir endustrisi 20.ylizyil baglarinda Amerika ve Avrupa’da yiikselen eglence
endiistrisinin, kiiltiirel bi¢imleri alimip satilan bir mal haline getirmesi anlamina
geliyordu. Frankfurt okuluna gore kitle iletisim araglarinin ortaya ¢ikmasi kiiltiiriin

kendisinini bir endiistri haline getirmisti. Onlara gore kitle kiiltiirii kavrami
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antidemokratik; “popiiler kiiltiir” ise ideolojikdi. Uygun kavram kiiltiir endiistrisi idi.
Atomize olmug bireylerin beslendigi kiltiir endiistrisi iriinleri, bir sosyal gergege
uyacak ve bunu yansitacak  sekilde kaliplastirilmisti. Endiistrinin  iirtinlerinin
titketilme stiregleri edilgen tiiketicileri varolan diizenle uzlastiriyor ve kapitalizme
hizmet ediyordu. Kiiltiir endiistrisinin triinleri, tiiketicileri siiregelen sosyal kurallarla
bir tutmaya, yani 6zdeslestirmeye, bagdastirmaya ve her ne iseler o sekilde olmaya
sevkediyordu. Bireyin toplumsal konumunu ve ¢ikarlarini algilamasini engelleyen bu
“manipiilasyon”, Frankfurt okulunun “giidiip yonetme” kuraminin temelini
olusturuyordu. Kiiltiir endiistrisinin yarattig: kiiltiirel tiriinler, toplumsal kontrol igin
birer ideolojik aragti ve kurulu formiillere, stereotiplesmis konumlara, niteliklere ve
konulara gore isleyen, boyle bir ¢evgeve iginde iiretilen yapitlardi. Bilingli bir sekilde
kendi ¢ikarini savunacak 6zerk ve bagimsiz bireylerin gelismesine engel olan kiiltiir
endiistrisinin  topyekiin sonucu, Frankfurt Okuluna gére aydinlanmaya karsit
yondeydi (Erol 2002:36). Kiiltiir endiistrisi zamanla sadece genel olarak tiiketicileri
degil toplum iginde ayr bir yasam tarzina déniigen ve belli bir direnisi ifade eder
hale gelen altkiiltiirleri yada sceneleri de tiiketim ve kar amagl pazarlamayi basarir.
Altkiltiirler trettikleri yasam formlarinda tiiketim toplumu iginde iretilen mallari
kendi amaglari dogrultusunda kullanarak tiiketime dahil olurlar. Altkiiltiirler, dikkat
cekici tilketim kiiltiirleridirler-dazlaklar ve punklarda oldugu gibi, belli tiiketim
tiirleri gbze garpici bir sekilde reddedildigi zaman bile- ve altkiiltiiriin gizli kimligini
ortaya gikarmasi ve yasakli anlamlarini iletmesi, ayut edici tilketim gelenekleri ve
tarz sayesinde miimkiin olur. Temelde altkiiltiirii, daha ortodoks olusumlardan
ayiran, metalarin altkiiltiirde kullanilma bi¢imidir (Hebdige 2004:97). Bu yéniiyle
gengligin sembolik miicadeleler vererek olusturdugu farkli kiiltiirel tarzlar, yeni
degerler, iirinler ve sonucunda dolayl sanayiler olusturarak degisim gosterir hatta
yenilenirler. Egemen ve ebeveyn kiiltiire karsi belli konusma kaliplari, davramislari
yada miizik zevkleri olusturan bu yagam formlari sembolik olarak tirettigi nesnelerin
bir pazara doniismesiyle birlikte bahsettigimiz kapitalist ideolojiye zararsiz ve bu
sistem i¢inde edilgen hale gelirler. Aslinda bu durum bir yandan da tiiketiciyi

tiikettigi tirlinler tizerinde etkin konuma getirir.
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Tiiketimin edilgen konumdan ¢ikarilip, bizzat iiretimin kendisi oldugu
yaklagimi, tiiketicilerin satin aldiklari diriinlere kendi anlamlarini verebilmeleri
anlayisina dayanir. Iste popiiler miizik incelemelerinde iticiincii analiz kategorisi
iginde galisma yapan arastirmacilar bu anlamlarin nasil insa edildiklerine egilirler.
Aragtirma odaklari kolektif 6zneler olarak altkiiltiirler ya da daha sonra altkiiltiir
teriminin yerine gegerek bir analiz birimi haline gelen *scene’lerdir (Erol 2003b:52).
Burada temel inceleme yéntemi alan ¢alismasinin giivenli olgusal temeli iizerinde
toplanan enformasyonun kuramsal irdelemeye tabi kilmmasidir. Dolayisiyla bu
cergevedeki etnofrafik incelemeler, 6nceden verili kategorilerle hareket etmez. Genel
olarak genis 6lgekli bir izlerkitleyi ya da 6zellikle hayranlar kategorize etme ve bu

kategorizasyonlar i¢inden bir ¢dziimleme yapma egilimleri kendisini sovle edsterir:
Y

Kiiltirel g¢alismalarin  elestirisine maruz kalan ‘hayranhk® olgusu ve
potansiyel fanatikler olarak bilinen hayran kitlesi, Jenson'a gére iki tipte goriiliir.
Bunlardan birincisi saplantili birey digeri ise histerik kalabaliktir. Saplantili birey
daha ¢ok erkekleri kapsayan hayran kitlesini, histerik kalabalik ise agirhkli kadinlar:
kapsayan hayran kitlesine igaret eder. Her iki figiir de. belirli algilama bigimlerinin
ve hayran kitlesinin (varsayilan) sosyal islevsizligin psikolojik belirtileri olarak ele
alindigi modernitenin taninmanus kritiginin sonucudur. Fanatik hayran kitlesinin
tyeleri, modern hayatta “tehlikeli yabancilar’ olarak algilanirlar. Yani ‘biz’ saghkh
ve saygin, onlar ise saplantili yada histeriktir (Storey 2000:148). Bu anlamda egemen
kiiltiirdi temsil eden hayranlik begeniyi, zevki ve tercihi yani estetik bir kaygiyi
ongoriirken, otekilestirilen hayran olgusu ise sadece popiiler kiiltiir igin uygunluk
tagir. Konserlerde sanatgilarin tizerine atlama yada iistiinii basini yirtma gibi eylemler
fanatik hayran kitlesinde en yaygin gériilen davranis bi¢imleri olarak bilinir.

Bu tarz fanatik hayranligin kokeniyle iligkili olarak kirsal kesimden kent hayatina
gegiste yaganan sosyal entegrasyon ve sonucunda ortaya ¢ikan soysal ve ahlaki ¢okiis
gibi goriigler yaygin olsa da hayranhk olgusunu sadece bu tarz yaklagimlarla
anlamaya c¢alismak yanhs olacaktir. Her ne olursa olsun fanatik hayran davranislari
ait olduklar kiiltiirlere ve miizik tiirlerine gore farkliliklar gosterirler. Pop, arabesk
gibi tiirlerin hayran kitleleri bu anlamda rock miizik hayran kitlesinden gerek

davramig bigimleriyle gerekse soylemleri nedeniyle ayrisirlar. Asiriya kagan



davramglar sergileme belki hayran kitlelerinin ortak davrams bicimlerinden olabilir,
ancak pop miizik konserlerinde gériilen “tagkinliklarin”" rock konserlerinde ortaya
¢ikan davramiglara pek benzedigi sdylenemez. Bu anlamda hayran topluluklarinin
ortak davramslar sergilemesi ve ortak bir fikirsel boyuta yaslanmalari tiirler arasinda
degisim gosterebilir. Popiiler miizik arastirmalarinda tiiketici  roliiniin ~ ve
davramiglarinin anlagilmasi bu nedenle dinleyicinin paylastigi kodlara, séylemlere
veya deger yargilaria gore degerlendirilmelidir. Bunun yolu da daha énce ifade
edildigi gibi s6z konusu gruplara biligsel olarak sokulmaktir. Yani alan ¢alismasiin
gozlem ve goriisme yontemleriyle topluluk ve iliskilendigi miizik pratikleri

arasindaki iliskilere odaklanmak gerekmektedir.

1.2 Miiziksel Soylem Olarak Otantisite ve Rock Miizik

Merriam’m etnomiizikolojik ¢alismanin merkezine koydugu ii¢ alandan biri
olan *Kavram® —digerleri Sound (tin1) ve Davranig-, insanlarin en genis terimlerle
miizik tizerine diiginme tarzini kapsar. Sézgelimi miizigin sahip oldugu gii¢, deger
ve temel iglev (Erol 2004:314). Kimi kiiltiirlerde, miizik iizerine diisinmenin
karmagik kategorileri vardir. Kimilerinde ise yoktur. Bu hemen tiim miizik pratikleri
icin gegerlidir. Bagka bir deyisle miizik pratiklerinin bizzat iireticisi ya da tiiketicisi
olan insanlar miizik hakkindaki yargilarim belli séylemlerle dile getirirler. Kendi
iginde mantiksal tutarligi olan tiimceler ya da bu ifadeler igindeki terimlerin agirlikli
kullammina dayali olan bu sdylemlerin biiyiik béliimii, miiziksel deger iizerinedir.
Bir toplulugun miiziksel degeri iizerine c¢alisildiginda oncelikle isevuruk
(operational) terimlere gereksinim duyulur. Ciinkii bunlar, o miizik pratigi icinde
olan tretici ve tiiketicilerin miiziksel deger iizerine yargilarimi dogrudan 6lgmemize
yarayan ve analizi kolaylagtiran araglardir. Miiziksel degerin &l¢iimlenmesinde
kullamlan diger analiz birimi kategorisi ise genel olarak miiziksel degerin kuramsal
irdelemeye yanit verebilecek bir kavramlastirmasidir. Gerek genel olarak miiziksel
deger lizerine diisiincelerin irdelenmesinde gerekse bu ¢alismanin belli béliimlerinde
analitik bir yardimel arag olarak, otantisite kavramimin 6nemli bir gérev tistlenecegi

diigtintilmektedir. Dolayisiyla “otantisiteyi, biiyiik ikna giiciine sahip soylemsel bir
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mecaz (discursive trope)” olarak ele almak, kavramin bu gorevi yerine getireceginin

ilk isareti olarak goriilmelidir.

Otantisite, geleneksel tamimlamasiyla genel olarak gegmisle iliskilidir ve
gegmisteki bir seyin ‘aslina uygunluguna’ iliskin bir iddiadir. Kiiltiirde derin kékleri
bulundugu varsayimindan tireyen bu iddianin temsil bi¢imi genel olarak
“soylem™dir. Bu sdylemin igerigi ise soyledir: Kiiltiir iginde kisi, topluluk. nesne ya
da pratik, zamanla degisiklige ugramakta ve bozulma tehlikesi ile karsi karsiya
kalmaktadir. Bu durum karsisinda degisime direnen kisi ya da kisiler tarafindan
korunan kiiltiir otantik, degisime mukavemet edemeyen kisiler ve korunamayan
nesne ve pratikler; karsit terimle ‘inotantik” (inauthentic), yani ‘otantik olmayan’dir.
(Erol 2006:193). Erol’un kiiltiirde otantisite baglaminda degindigi otantik-inotantik
iligkisi tiiketici, lretici ve yazar otantisitesi kapsaminda {izerinde duracagimiz temel
dayanak noktasidir. Bu anlamda otantigin ge¢misi, inotantigin ise bugiinii ya da
simdiyi referans almis olma durumu kendi iginde karsitlik dogurur denebilir. Erol,
“popiiler miizikte otantisite’ bashkh yazisinda otantisite ve modernlesme arasinda
dogan bu kargitlik durumuna dikkati ¢ekerek son yillarda popiiler miizik analizinde
“yetersiz ve ucu korelmis” bir terim haline gelen otantisitenin yeniden
kavramsallastirlmasi ile popiiler miizik incelemelerinde ise yarar bir terim olarak
kullanilabilecegini soyler. Otantik géstergelerin gerek iiretici gerekse tiiketici
boyutunda modern hayat igerisinde olmadigi yada olmayacagi éngériisii bu terimin
kullanilabilirlik alanini kisitlar. Oysa ki en keskin bigimiyle sabit bir ‘6z’e atifta
bulunan otantisite iddiasi ya da sdylemi, degisim karsisinda tutunabilmek i¢in ve
geemisin bi¢imini kismen bozma egilimini de i¢inde tasir. Bu yiizden bir yandan
kiiltiirin kokensel safligini, disarimin ve ‘Gteki’nin tacizlerinden koruma iddiasin
stirdiirtir, diger yandan gerekli durumlarda kiiltiirii otoriter bir bicimde yeniden insa
etme yanhsi bir sdylem ve eylem iginde bulunur (Erol 2006:194). Bu anlamda
otantsite, geemisin deger biitiinligiiniin bugiin iginde yeniden insasina vurgu yapan,
stire¢ i¢inde degisen ve devinim gosteren bir kavram haline gelmektedir. Gegmise
yénelik bir kiltiirel mirasin bugiine taginmasi elbetteki kendi icinde bir takim
degisimler yasayacaktir. Miizikte otantisite bu baglamda diisiiniildiigiinde otantik

olan ge¢misin aymisi degil. miizikte degerli olanm bugiin aldigi halidir. Miizikte

L5



otantisite, bireyin yada bireylerin kiiltirel ve miiziksel olarak kendilerini
“oteki”lerden ayiran ve bu ayrimi séylemsel olarak zaman i¢inde insa eden bir ideale
gonderme yapar. Ideal olarak ‘bir’ miizigin neden benimsendigi ya da neden ‘iyi’
olduguna karar verildigi olusan miiziksel yada miizik dis1 séylemlerle aktarilir. Buna
bagl olarak miizikte otantisitenin sadece tiniya yani sound’da bagli olarak olustugu
distiniilmemelidir. Miizikte ortaya ¢ikabilecek kiiltiirel, siyasal veya ahlaki degerler
bir otantisite eyleminin olugmasina olanak saglayabilir. Miiziksel iliretim siireci
baglaminda rock otantisitesi, timyla, sozlerle, iiretici-tikketici iligkileriyle
tanimlanabilirse de bu 6geler disinda miizisyenlerin veya dinleyicilerin kiltiirel,
ahlaki yada ideolojik deger &lgiitleri ile etkilesim i¢indedir. Burada 6ne ¢ikan sey
otantik olanin ‘ne” oldugu degil, otantiklestirenin *kim’ oldugudur. Bagka bir deyisle
neyin otantik oldugu degil. kimin otantisite isnadi yaptigidir (Erol 2006:196). Bu
nedenle otantisite temelli bir c¢alismanin miiziksel ve miizik disi bilesenleri

kapsayarak yiirtitiilmesi saglikh olacaktir.

Bir ¢ok miizik tiirii i¢inde farkli dinamiklere oturan otansitite eylemi popiiler
miizikte de miiziksel ve miizik disi farkli yorumlamalar ve bu yorumlamalarin
soylemsel ifadesi sonucu olusur. Popiiler miizik ¢alismalarinda otantisitenin sadece
gecmisi referans alarak kavramsallastirilmas: dogru bir yontem olmayacaktir. Daha
once de soyledigimiz gibi otantisite eylemi ge¢misin veya kiiltiirel bir mirasin
korunma gayreti oldugu kadar bugiiniin degisen kosullar1 ile birlikte korunmaya
calisilan seyin inkar edilmesiyle yeniden yaratilmasidir. Bir miizik tiiriintin siireg
iginde ayni kalmasi zaten tinisal olarak miimkiin degildir. Gelisen teknoloji, icra
tislubu konusundaki deneyimler, sosyal hayatta olusan degisimler o tiirlin de kendi
icinde degisim gdstermesine ve miizikal olarak yeniden ingasina olanak saglar. Sonug
olarak popiiler bir miizik tiiriinde otantisiteyi kavrayabilmek, onu otantik yapan veya
digerlerinden aynistiran izlerkitle ve miizisyen kategorilerinin anlagilmasina baghdir.

Bu anlamda karsinza su iki temel kategori ¢ikar.
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1.2.1. Uretici Otantisitesi

Popiiler miizik incelemelerinde temel analiz kategorileri kesiminde isaret
edildigi gibi; popiiler miizik tiretimi, endiistriyel bir iiriin ortaya koyma agisindan ¢ok
katmanli bir siiregtir. Bu siirece miidahil olan ¢ok sayida unsur (sarkici ya da grup.
yapimet, besteci, aranjor, tonmeister vb) vardir. Ancak genel olarak izlerkitle bu cok
katmanli siireg iginde yer alan aktorlerin tiimiinii yakindan tammaz. Daha cok
tiretimin nihai sonucu olan kaydedilmis iiriinii satin aldiginda ya da bir performans
izlediginde ‘sanat¢1’ 6zelinde bir degerlendirmede bulunur. Dolayisiyla hem bu
ylizden hem de bir miizigin deger yiiklii bilesenlerini insa etmedeki sorumlulugundan
otlirti, tretici otantisitesi ‘sanat¢1” ya da ‘miizisyen® otantisitesi olarak ele alinacaktir.
Miizisyenler toplumsal bir itibar olarak gordiikleri otantisite isnadini almak ve
otantik bir miizik yaptigim kanitlamak icin ¢esitli stratejilere bagvururlar. Bunlar,
yaptiklart miizik tiirii/iislubu ile ilgili oldugu kadar, Ozgiil olarak insa edilen ve
algilanan miizik dis1 bilesenlerle de yakindan ilgilidir (Erol 2006:198). Peki nedir
miizik dis1 bilesenlerden kasit? Bir miizisyenin otantisite isaretleyicileri her zaman
tintya génderme yapmaz. Miizisyen, giyiminden yasam bigimine, miizik dis1 sézel
s6ylemlerinden gorsel iletisimine kadar bir ¢ok sekilde otantisite isnadini
gergeklestirebilir. Otantik olma bir ¢ok farkli bigimlerde ortaya ¢ikar ve kiiltiirel
deneyime bagh olarak kendi iginde degisim gésterebilir. Bir seslendiricinin otantik
isaretleyicileri bu yiizden ‘baglamsal’dir. Bununla birlikte devasa bir cesitlilige sahip
popliler miizik tiirlerindeki kimi ‘kadim® otantisite isaretleyicilerini, ‘iiretici’

otantisitesi baglaminda 6rneklemek miimkiindiir.

a) Sanat-Ticaret ya da Sanat-Eglence Karsithg:

Sanat-ticaret ya da sanat-eglence arasindaki karsithik poptiler miizik tarihinin
pek ¢ok evresinde 6nemli bir otantik isaretleyicidir. Burada amag para kazanmaya
kargi olmak degil, ana amacin para kazanma olmasina karsi olmaktir ve rock
otantisitesinin belkemigidir. Taylor bunu “mevzi otantisitesi” (authenticity of
positionality) olarak ifade eder ve bu kavrami, malini ticari ¢ikar ugruna satmayi
reddeden seslendiricinin pozisyonunu tanimlamada kullanir. Adorno nun avant-garde

sanatgisi ile ortiisen bu durumdaki miizisyen ve iiriinii, miibadele/degisim degeri ile
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degil toplumsal kullanim degeri ile 6ne ¢ikar. Boyle bir durumu “kendimi bir odaya
kapattim ve herseyin cam cehenneme dedim. Single’larla, biiyiik plak firmalariyla
ilgilenmiyorum™ diyen Steve Vai'nin ifadelerinden hareketle Walser aktarir. Ona
gore, toplumsal baglamin tahrif edici etkilerinden siyrilarak, sanatsal ifadeyi
miimkiin ve anlamli kilmaya ¢alisan, bu yiizden de bagimsiz bir sanatg1 6zerkligini
ispatlamaya ¢aba gosteren Vai, burada ‘otantisite” iddiasindadir. Sanat-ticaret, ya da
sanat-eglence arasindaki otantik-inotantik karsithgi, miizisyen ve izlerkitle tarafindan
karsilikli olarak paylagilan, ve ‘kiiltiir aracilar® tarafindan cergevesi cizilen en

onemli otantik isaretleyicidir (Erol 2006:199).
b) Yaraticihk

Miizisyen kendine 6zgii miiziksel ya da miizik dis1 imajlarla otantisitesini
olustururken, bir bagka one ¢ikan otantisite figiirii “yaratict”™ eser ve buna bagh
‘yaraticihk’tir. Burada orjinallik ve yaratici temsil unsuru ile birlikte ciddiyet,
samimiyet ve biriciklik ¢agrisimlar agirhktadir. Bu cercevede en énemli otantisite
isaretleyicilerinden biri “yiirekten’ sarki sdyleyen ve sarkiciyr otobiyografik olarak
ifade eder goriinen kisisel sarki szleri olabilir. Moore un ‘birinci sahis otantisite’ ya
da ‘ifade otantisitesi’ dedigi sey, bu baglam ile &rtiigiir. Zira bu, bir seslendirici ya da
bestecinin, bir izlerkitle ile aracilanmadan kurdugu bir iletisim ¢abasim temsil eder
ve seslendirici ya da besteci bir biitliniin par¢asi olma izlenimini aktarmayi
bagsardiginda ortaya ¢ikar (Moore 2002:214). Bu, erken rock otantisitesine, yani
miizisyen-izlerkitle arasindaki organik baga isaret eder. Birbirlerini taniyan
insanlarin birlikteligini miimkiin kilan ve yetenekli bireye (miizisyene) bu ruhu veren
organik mevcudiyettir. Seslendiricilerin, hem kendi hem de izlerkitlenin duygularini
ve politik goriislerini  yansittigr, bu yiizden de sarki sézlerinden parganin

performansina kadar dinleyicinin icraya miidahil oldugu diisiiniiliir (Erol 2006:199).
¢) Geg¢misi Kutsamak, Yeniyi Kucaklamak:

Miizisyen kimi zaman da otantisiteyi erken bir otantik isaretleyiciye sirtim
yaslayarak garanti altina alabilir. Bu kimi zaman bir tiir ya da kadim bir usulubun
izinden gitmek olabilir, ya da “tribute” bir grup/sarkici olarak kendini gésterebilir. Ya

da belli bir uslupta otantik oldugu siiphe gétiirmeyen birisinin sesi (sarki séyleme
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uslubu, ses rengi vs) benzetlenebilir (Paul Weller, Joe Cooker’a; Bendeniz, Sezen
Aksu’ya; Kirag, Cem Karaca’ya; Hakan Tasiyan, Miisliim Giirses’e; ya da Tribute
grup olarak Silver Beatles; ReGenesis: ve Rolling Stones cover grubu Sticky Fingers
gibi). Belli bir uslubun iginde §zgiil/erken teknoloji kullanarak da otantisite insa
edebilir. Yani analog sintisayzirlar, eski model gitarlar ve bunlarla iligkili sound vb.
Taylor’m “duyarlik otantisitesi® (authenticity of emotionality) dedigi hassasiyet ve
deneyim soylemi (1997:23) ile, Moore'un ‘iigiincii sahis otantisite’ ya da ‘ifa
otantisitesi® dedigi sey. bu cergevede islerlik kazanir. Bu. bir seslendiricinin bir
performans gelenegi iginde gdmiilii olan idealleri dogru bigimde ifade etme ve bunu
temsil etme izlenimini aktarmayr basardiginda ortaya c¢ikar (2002:218). Burada
temelliik etmek, yani baska miizik geleneklerinden gereg devsirmek, yasak degildir.
Onemli olan miizisyenin kendisini konumlandirdign  miizik tiirii  icindeki
performansinda otantisite isaretleyicilerini basarili bir bicimde ifade edebilmesidir

(Erol 2006:200).
d) Muhaliflik:

Kadim otantik igaretleyicilerden biri de, ayni zamanda rock miizigin kurucu
motifi sayilan muhalifliktir. Endiistriyel popiiler miizik tiretimine (kapitalizme) hem
bir kars1 ¢ikis hem de onun en 6nemli {iriinii olarak rock otantisitesinin mubhalifligi,
siyasal ve toplumsal sisteme oldugu kadar, 6teki miizik kategorilerine karsithikla
tammlanir. Bu gergevede ‘rock etiketi® baginti saglayan bir kavramdir. Sozgelimi
“yeni” bir mizik uslubu, gelismesinden rahatsizlik duyulan bir kategoriye
kargiklik/muhaliflik olugturarak otantiklestirilebilir. 1970’ lerin ¢ogu Punk hareketi
“disco’nun dal budak sarmasima dogrudan bir karsi ¢ikis olarak ‘otantik® ifade olarak
kavranmugtir. Walser’in aktardigi gibi bazi Heavy Metal miizisyenleri, rock tarihiyle
metali yakin bir bigimde baglantilandirmak isterken, bazilar1 metalin yeni ve orijinal
bir sey oldugu vurgulamiglardir. Heavy Metal vokalisti Dee Snider. rock’in kékenleri
ile protest temelde bir otantisite baglantisimi birlikte ele ahir: Snider'a gore “Heavy
metal, rock 'n’ roll’un asi niteliklerini hala barindiran tek miizik formudur™ (Erol

2006:200).
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e) Canli fcra

Miizisyen stratejilerine bagh olarak, otantisite insasinin sinirt yoktur. Sézgelimi
kimi miizisyen ya da gruplar canl icra becerisini bir otantik isaretleyici olarak
gosterebilirler. Hatta bunun rock’mn kadim otantisite isaretleyicisi oldugu rahatlikla
sOylenebilir. Ancak bazi miizisyenler bunu tersine cevirerek bir otantisite
isaretleyicisi haline déntistiirebilirler. Sézgelimi 1980°lerin sonlarinda iinlenen Pet
Shop Boys grubu, stiidyo kayitlari ile konser performanslari arasindaki ciddi fark
yiiziinden elestirilir. Grubun solisti Neil Tennat ise bu durumu lehine ¢evirmeye
kararlidir. Unlii Rolling Stone dergisiyle yaptigi bir roportajinda, yukarida Frith'in
gozlemledigi durumu dogrulamaktadir: “biz pop grubuyuz, rock grubu degil” diyen
Tennat, canh performanslarda bagarih olamadiklarmi saklamadigi gibi, bundan
rahatsizlik duymadiklarini  da agikga ifade etmektedir. Amag, hayranlarini
kandirmaya yoénelik bir girisim iginde olmadiklarina goriiniirlik kazandirmaktir.
Tennat ve grubu boylece “duriist” ve ‘samimi’dir, yani otantiktir (Leach 2001:147).
Pet Shop Boys, 6 Eyliil. 2003 de Tiirkiye*deki Rock ‘n’ Coke organizasyonunda yer
alirken, “pop’ grubu olduklarimi séylemelerine ragmen ‘diiriist’, *samimi® dolayisiyla
‘otantik” bulunduklari igin mi bu ‘rock’ organizasyonunda kendisine hem de ‘son’
grup olarak yer buldu bilinmez ama, canli performans becerisi eksikliginin aslinda
pek ¢ok pop ya da rock grubu igin gegerli oldugunu bir kez daha yinelemek
gerekiyor (Erol 2006:200)

1.2.2. Tiiketici Otantisitesi

Popliler miizik incelemelerinde iigiincii inceleme kategorisinin tiiketim boyutu
oldugunu belirtmis, buradaki odagin, genel olarak hayranlar, 6zel olarak ise etkin bir
bi¢imde kiiltiirel anlam ve kimlik yarattiklar icin altkiiltiirler ve miizik ‘scene’leri
tizerinde oldugunu ifade etmistik. Miizik izlerkitlesi ya da genel bir dinleyici kitlesi
icinden belli gruplarin, neden bazi miiziksel deneyimlere deger verdigi sorusu,
miizigin onlar i¢in ne anlam ifade ettigine baglidir. Bu soru ayni zamanda miiziksel
deneyimin anaakim-kenar ya da merkez-gevre olarak 6zetlenebilecek temel
ayirdedilme &lgiitlerinin  nasil yapilandirildigina  dayanmaktadir. Bu, birbiriyle

baglantili iki 6nerme ile ifade edilebilir: bir grup miizik dinleyicisi (a) birbirleriyle
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ortak bir otantisite séylemi ve pratigine sahiptir (b) bu ortak sOylem ve pratikler
“Gteki” varsayimsal grup tiyelerinden 6nemli sayilabilecek dlgiide farklidir. Benzerlik
ve farklih@in eszamanli ingasi olarak otantisite isaretleyicileri, o miizikle iligkili
temel olarak sdylemdir, ve bu ¢er¢evedeki nesne ve pratiklerle bagintisal diisiinmeyi

gerektirir (Erol 2006:200).

Otantisiteyi, kiiltirel ve miiziksel sdylemlerin zaman icinde yeniden
bicimlenmesiyle kendini siirekli yenileyen bir séylem olarak tanimlamigtik. Bireyin
ya da Kkisilerin soylemsel olarak kendilerini ifade etmeleri, kiiltiirel olarak yere,
mekana ya da bolgeye goére farkhiliklar gosterebilir. Miizik etkinligiin dinamik
dogasina ve kiiresel olarak birbirine baglanabilen yapisina vurgu yaptigi, boylece
miizigin i¢inde tretildigi ve tiiketildigi mekanin gevsekligine dikkat cektigi igin,
'scene’ kavrami ile ‘altkiiltiir’, 1990’larin ikinci yarsiyla birlikte popiiler miizik
incelemelerinde yer degistirmistir. Ciinkii ‘scene’, kendisini olusturan etkinlikler ve
tiyelerinin tiirdesligi konusunda pek az varsayimda bulunmustir. Bu yiizden popiiler
miizikte otantisite {ireticisi dinleyici gruplarini, altkiiltiir olarak degil ‘scene’ olarak
kavramlagtirmak gerekir. Otantisite yiiklemi béylece ‘koken’e degil, miiziksel
mobiliteye dikkat gekerek yapilandirilir. Bu, hem otantisitenin *bir siire¢’ olarak
kavranmasini, hem de dinleyicilerin siire¢ icinde siirekli yeniden insa ettikleri
otantisite dinamiklerinin analizini kolaylastinr. Béylece dinleyicinin miiziksel
deneyiminin ve dolayisiyla da otantik olarak kabul ettigi isaretleyicilerin haritasi
¢ikanilabilir  (Erol 2006:2001). Otantik isaretleyicilerin daha ¢ok canli icra
mekanlarinda yogunlagt@imi diisiiniirsek scene’i anlamanm bu otantik soylemleri
degerlendirmede dogru bir basamak olacagini soyleyebiliriz. Sonug olarak kuramsal
perspektif olarak diisiindiigiim ilk béliimiinde popiiler miizigin analiz edilmesinde
tiretici-metin-titketici  boyutlarini  irdeleme ve anlamanin disinda bu iliskileri
otantisiteyle ile iliskilendirmeye ¢aligim. Rock miizigin gerek iiretici gerek metin
gerekse tiiketici boyutlarini anlamada 6nemli bir kavram olarak beliren otantisite.
bana incelenen grubun miiziksel pratikleri ve miizik disindaki davranislar1 hakkinda
onemli bulgular sagladi. Bu anlamda ikinci bslim, Mor ve Otesi'nin iiretici ve

tiiketici boyutlarinda var olan otantisitesini anlamaya yonelik olacaktir.
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2. BOLUM:
MOR VE OTESI : MUZIKSEL URETIiM SURECINDE
OTANTISITE iISARETLEYICILERI

2.1 Grup Profili

Vaka caligmasina gegmeden 6nce grubun kurulusundan bugiine kadar yaptigi
calismalara ve ana hatlanyla grup profiline deginelim. Ocak 1995°de Kerem
Kabaday: (davul), Harun Tekin (vokal/gitar), Derin Esmer (vokal/gitar) ve Alper
Tekin (bas) tarafindan kurulan grubun tamamen kendi ¢alismalarindan olusmus ilk
albtimleri Sehir 1996'min haziran ayinda piyasaya ¢ikar. Istanbul disinda tiniversite
konserleri vermeye baslayan grup ilk konserini O.D.T.U’de verir. 1996 yilinda gruba
Burak Giiven basg¢i olarak dahil olur ve 1998 yilindan sonra Mor ve Otesi Captain
Hook isimli barda diizenli sahne performanslari yaparken diger yandan albiim
¢alismalarina devam eder. Birak Zaman Aksin grubun ikinci albiimii olarak Ada
Miizik stiidyolarinda kaydedilmistir. Bu albiim yine Ada Miizik tarafindan 1999 mart
aymda piyasaya siriiliir. Ayn1 zamanda grubun gitaristi Derin Esmer 1999°da
gruptan ayrihir ve bu siiregte gruba Kerem Ozyegen dahil olur. Kerem Ozyegen ve
Burak Giiven ile birlikte yapilan iigiincii albiim Giil Kendine aralik 2001 de
dinleyicilerine ulagir. Grubun miizikal ¢izgisinin iyice netlestigi bu albiimden sonra
2002 yilinda Tiirkiye turnesi yapilacaktir. Ardindan ocak 2004'te Diinya Yalan
Soyliiyor alblimiiniin ¢alismalarima baslayan grup bu albiimde prodiiktér Tarkan
Goziibiiytik ile ¢alisir ve albiimiin nisan aymda piyasa ¢ikmasindan sonra albiim,
genis satig rakamlarina ulasir. Albtimde Cambaz ve Sevda Cigegi isimli pargalardan
sonra lglincii single olan Bir Derdim Var, Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde
en iyl film sarkisi odiiliinti alacaktir. Grup tiim bu ¢alismalar disinda yogun konser
performanslar igindedir. Canli icranin 6nemli bir yere oturdugu grubun ¢alismalari
prodiiktorliigiinii yine Tarkan Goziibiiyiik'tin iistlendigi besinci albiim Biiyiik
Diigler’in mayis 2006°da piyasaya siiriilmesiyle devam eder. Bu albiimiin ardindan
yine turnelere ¢ikan grubun ana stiidyo alblimleri disinda yaptig1 yan ¢alismalar da
azimsanmayacak ¢okluktadir. Mor ve Otesi 1996 yilinda Ada Miizik etiketiyle

piyasaya siiriilen ve on dért rock albiimiinden segilen pargalarin yer aldigi  Sular
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Yiikseliyor isimli toplama albiime Yalmz Sarki adl pargast ile katilir. Rock
miizisyenlerinin ve dinleyicilerin benimsedigi grubun bu tarz calismalarla rock
miizik ile iligkili soylemini ortaya koydugu ve otantik igaretleyicilerini belirledigi
agiktir. 2000 yihinda Biilent Ortaggil Sarkilarinin seslendirildigi  Sarkilar Bir
Oyundur isimli “tribute’ albiimiinde Ortaggil’in Sen Varsin adli par¢asi yorumlanir.
2003 senesinde ise grubun kendi bestesi olan Savasa Hi¢ Gerek Yok, Nejat
Yavagogullari, Biilent Ortaggil, Aylin Ashm, Vega, Athena. Feridun Diizagag, Koray
Candemir ve Mor ve Otesi gibi isimlerle hep birlikte seslendirilir. O dénem siiresince
Irak’ta baglayan savasa bir tepki olarak yapilan bu albiimde Savasa Hi¢ Gerek Yok
pargasinin iig farkli versiyonu yer alir. Ayni sene iginde grubun piyasaya siirdiigii ve
ii¢ sarkidan olusan ‘single’da Bir Sehrazat bestesi olan “Yaz Yaz' ve Nejat
Yavagogullar'nin Giineye Giderken adli bestesi disinda kendi parcalar olan Bazen
yer alacaktir. Bu ¢alismanin grubun ¢izgisinde daha genis kitleye ulasma gibi farkl
strateji igerdigi soylenebilir. Sonug olarak bu siiregten sonra grup sesini daha fazla
kisiye duyurabilecektir. Bir sonraki yil Murathan Mungan'in sézlerini yazdig
sarkilardan olusan albiimde Telli Telli’yi yorumlanir. Son olarak Onno Tung adina
¢ikarilan 2007 tarihli Onno Tune Sarkilart isimli anma albiim projesinde ise "1945"
adli pargay1 seslendirdi. Mor ve Otesi ilk albiimden bu yana bes stiidyo albiimii ve
bunun disinda dahil olduklart ¢alismalarla yogun bir calisma temposu i¢ine
olmuglardir. Grubun son olarak 2008 erovizyon yarismalarina katilmalari ve burada
kendi igerik tisluplari ve miizik tarzlar baglaminda Tiirkce bir rock parcasiyla sahne
almalart grubun ilk giinden itibaren benimsedigi miiziksel ve fikirsel soylemleri
iginde yer alir. Kendilerini “yiizii batiya déniik rock® icracilar olarak betimleyen
grubun miiziksel bigimlenisi disinda muhalif yanlar dikkat ceker. Rock miizikte
onemli bir séylem olan muhalif olma grubun sadece miizikte ve sézlerde degil miizik
dis1 alanlarda da gézle goriliir yamdir. Sonug olarak Mor ve Otesi 19951 yillarda
alternatif rock tarzinda miizik ¢alismalarina baslamis ve ikinci kusak rock dalgasi

olarak adlandirdigim kulvarda kendini ifade etmistir.



2.2. Miiziksel Uretim Siirecinde Mor ve Otesi’nin Otantisite Isaretleyicileri

Daha onceki kesimlerde belirtildigi gibi, miizisyenler toplumsal bir itibar
olarak gordiikleri otantisite isnadini almak ve degerli bir miizik yaptigim kanitlamak
igin gesitli stratejilere bagvururlar. Bunlar, yaptiklar1 miizik tiirii/usubu ile ilgili
oldugu kadar, 6zgiil olarak insa edilen ve algilanan miizikdigi bilesenlerle de
vakindan ilgilidir. Bir seslendiricinin  otantik isaretleyicileri bu yiizden
‘baglamsal’dir. Dolayisiyla kimi zaman bir ‘aksan’ ya da ‘sarki séyleme uslubu’,
kimi zaman 6zel bir ¢alg! tercihi, kimi zaman giyim, bedensel devinim ya da bir
yasam bigimi olarak goriinebilir. Otantisite isaretleyicileri bdylece miiziksel ve
miizikdis1 bu bilesenlerin ya da baskalarinin sinirli ya da simirsiz tercihlerine bagh
olarak olusur. Bu yiizden de her gorgiil inceleme, otantisitenin nasil stirekli yeniden
icad edildigini gosteren bir analiz ortamina déniisiir (Erol 2006:198). Mor ve Otesi
grubunun miiziksel tiretim baglamindaki otantisite isaretleyicilerinin bir haritas
¢ikarmak i¢in, grupla yapilan yart kurgulanmis dort gériisme, tam da bu baglamda
onem kazanmaktadir. Bagka bir deyisle Mor ve &tesi tiyeleri ile yapilan gériismeler
otantisite isaretleyicilerinin kimilerinin pek ¢ck miizik pratigi ile nasil
ortiistebildigini gosterirken, kimi otantisite isaretleyicilerinin aym zamanda nasil
‘ozgil®  tercihlerle bigimlenebiliyor oldugunun anlasilmasi ag¢isindan G6nem

kazanmaktadir.

Calismanin metodolojisi ile ilgili birka¢ sey soylemek. enformasyonun
toplanip nasil kategorize edilerek analize tabi tutuldugu konusundaki sorulara agiklik
getirebilir. Bu incelemenin énemli bir béliimiinii olusturan alan ¢alismasinin gézlem
ayagini bir yila yayilan bir siire¢ i¢inde grubun Istanbul ve [zmir konserleri ile bu
kentlerdeki bar performanslari sirasinda gergeklestirdim. Grubun tiyeleri ile yine ayni
stireye yayilan ancak farkli zamanlarda yaptigim goriismeler yoluyla ise, gerek
gozlemlerimdeki  6nemli  noktalart gerekse bir oOnceki  goriismelerimde
derinlestirilmesi gereken baglamlar1 yeniden ele aldim. Boylece hem gozlemlerim
hemde bir onceki goriismelerimden aldigim dersler bir sonraki goriismelerimde
verimli birer potansiyel odak olarak bana geri déndii. Bu gergevede grubun iiretim
stirecinde miiziksel degerin vurgulanmasina yonelik soéylemlerini otantisitenin

kavramsal giicli ile birlestirerek bir analiz ortami olusturmaya g¢ahstim. Mor ve
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Otesi’nin otantik isaretleyicilerinin biiyiik bsliimii 6nceki kesimde érneklenen birkag
kadim otantisite isaretleyicisi ile ortiigiirken kimileri grubun séylemlerinden yanstyan

6zgiil kategoriler olarak one ¢ikti. Bunlari s6yle siralamak miimkiin:

a) Sanat-Ticaret ya da Sanat-Eglence Karsithg
b) Muhaliflik

¢) “Yiizii Batiya Déniik Olma™

d) Organik Topluluk Anlatis1 ve Sarki Sézleri
e) Gegmisi Kutsama, Yeniyi Kucaklama

f) Canl Icra

a) Sanat-Ticaret ya da Sanat-Eglence Karsithgi: Pop ile rock arasindaki
kavramsal ayrim zaman iginde kapitalist pratigin merkezi 6nemi karsisinda ortadan
kalksa da bir otantik isaretleyici ve sdylem olarak sanat ile ticaret arasindaki ayrima
ybnelik tartismalar hep stirmiistiir. Rock miizisyenleri miizikleri, tim ya da icerik
olarak oOzgiirce ortaya sunabilecekleri bir alana sahip olmak isterler. Bunun
kargisinda popiiler miizik endiistrisi iginde bir ¢ogu bu isteklerinden popiiler olma
yolunda vazgegerler. Bir pop sarkicisinin popiilerlik {izerine béyle bir strateji
geligtirmesinin, daha genis kitlelere ulagmasinin ve daha biiyiik paralar kazanmasinin
kitlesi agisindan bir sorun teskil etmeyecegi agiktir. Popiiler olma ve gok genis
kitlelere ulagma veya gok para kazanma bir pop yildizi yada o yildizin hayran kitlesi
igin ¢ok dogal hatta pozitif bir durum olsa da bir rock miizisyeni i¢cin bdyle
olmayabilir. Hayranlar, rock yildizlarinin “miizikal gérevleri™ni icra ederken
benimsedikleri kisiligin ve dile getirdigi degerlerin genellikle kisisel kimlikleri,
ideolojileri ve davramislariyla yakindan uyumlu olmasini ister (Rowe 1995:45).
Gegmisten bugiine ticari olmak ile sanat yapmak arasindaki tartismalar kadim rock
otantisite isaretleyicilerindendir. Ornegin bugiin hayran kitleleri bir pop yildizinin
ucak almasiyla ya da ulasilmaz paralar kazanmasiyla ilgilenmez oysa ayni durum bir
rock miizisyeni i¢in gegerli degildir. Bir rock sanatgisinin miizigini neredeyse
tamamen ticari amaglar {izerine kuruyor olmasi pek rastlanan bir durum degildir. Bu
bir otantik sdylemin {irtinii ve sonucudur. Cogu rock grubunun sdylemlerinde ticari
anlamda bir sey bulamazsiniz. Kliplerinde ise pahali arabalar, evler yada bu yéndeki

gorsellikler yerine sosyal yada yasamsal hikayeler dikkati ¢eker. Grubun bugiine
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kadar kendine 6zgii miiziksel veya miizik dig1 imajlarla olusturdugu séylemle &rtiisen
bu durum var olan otantisiteye 151k tutar. Grubun solisti Harun Tekin ile yaptigim

goriisme sonucu bu yonde benzer argiimanlar dile getirilmistir .

Rock miizigin belirgin otantik isaretleyicisi haline gelen ticaret yerine
sanatsal kaygi tercihi, salt rock gruplariyla ya da miizisyenleriyle iliskilenmez.
Zaman zaman liretim stireci i¢inde diger bas rolii paylasan miizik endiistrisiyle yani
miizik sirketleriyle de bu otantik iddiaya dahil olurlar. Miizik endiistrisi icinde iki
uclu olarak gelisen iligkinin bir ucu bagimsiz plak sirketleriyvken digeri biiyiik
sitketlerle temellenir. Mor ve Otesi’nin olusum siirecinde yer alan Ada Miizik bu
anlamda 6nemli bir degerlendirme noktasi olacaktir. Ciinkii bir rock grubunun
(istelik o donem ig¢in alisilmayan bir miizik tarziyla ortaya ¢ikan bir grubunun)
miiziksel pratiklerinin ve sdylemsel bi¢imlenmesinin olgunlastg déneme imzasini
atan bir miizik sirketi, bunu ancak daha az ticari beklentiyle yapabilir. Bu baglamda
kendini o doénem ig¢in ‘bagimsiz’ (indie) olarak tanimlayan Ada Miizigin, grubun

miizikal serliveninde ve tretim siireglerine etkisi gézden uzak tutulmamalidir.

Mor ve Otesi ¢ikis donemi 1990°larin ortalarma denk diiser. 1990’11 yillar
Tirkiye'de 1985’lerden sonra baslayan pop patlamasmin en yogun oldugu giinler
olsa da doksanlarin ortalarindan itibaren pop miizik disinda yeni miizik formlar
belirmeye baglar. Ada Miizik bu donem i¢inde biiyiik sirketlere gére daha dar biitgeli
kiigtik bir girket olarak belirir ve o dénem iginde bagimsiz bir sirket olarak karsimiza
¢ikar. Ada Miizik biiyiik sirketlerin holding yada anonim miilkiyeti karsisinda
girisimei miilkiyeti olarak 1991 yilinda kendini yapilandirir. Uretim siirecine
baglamasi ile birlikte bahsedilen bu yeni formlara destek olacaktir. Bu konuda kurucu

Biilent Forta sunlari belirtir (Forta 5.2. 2008 Istanbul: Goriisme);

Bizim sirketimiz Ada Miizik o zamanlarda daha degisik bir yol izliyordu. Yani
mainstream (anaakim) poptan uzak duran biraz daha alternatif ve biraz daha elestirel,
miizikal ¢izgi olarak da elestirel yani sadece soz yapisi elestirel olmayan vb gibi bir tutum ve
tavir igerisindeydi. Mor ve Otesi’ninde ilk ¢iktigi yillar aslinda o yillar oldu. Sadece Mor ve
Otesi degil o dénemde biz bayag: bir albiim yaptik gok nitelikli olmaya dogru gidebilecek
gruplar kesfetmeye bagladik ciinkii liselerde falan ¢ok ciddi bir miizikal birikim olusmaya
baslamigti.
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Ada Miizik, dénem i¢inde doksan civarinda rock alblimiiniin miizik piyasasinda
yerini almasi i¢in imkan tanir ve bagimsiz bir sirket olma 6zelligini kazanir. Amator
miizisyenler i¢in 6nemli bir sans kapisi haline gelen Ada Miizik ve o dénem tizerine
Mor ve Otesi solisti Harun Tekin su noktalara deginir (Tekin 19.10. 2008 Izmir:

Goriisme);

Ada Miizik diye bir sirket vardi ve bunlar béle otuza yakin albiim ¢ikardilar bu 1995-1996
déneminde. Bunun arasinda Nekropsi’den iste Istasyona, D-100, Mask iste Meteor, biz vardik
bir siirii grup vardi. Bu bir siirii grup arasindan bir seylerin kalici olma ihtimali zaten vardi
ama o zamana kadar o albiimleri o sekilde yayinlayan pek kimse yoktu. O ilerici bir tavir
olarak gize carpiyor. Su anda o sirketin zaten o zamanda aslinda basinda olan Biilent Forta
su anda miizik yapimeilari dernegi MUAP’inda baskani olan ve bizimde her problemimizde
bagvurdugumuz, sevdigimiz bir bilyiigiimiiz esasinda. O ileri goriisliilik sonucunda 1996°dan
itibaren bu ticari olmayan rock kulvarindaki bir gelismeden bahsediyorum. Ayni sirada 1995-
1996 doneminde iste Sebnem Ferah, Kargo ve Teoman’in ilk albiimleri ¢ikiyor oda bu sefer
bilyiik plak sirketleri yani Istanbul plak, Universal oralarda. Bu 6biir hareketin karsihgi o ama
bunlar birbirlerine karsi olarak sdylemiyorum bunlar esasinda daha sonra birbirini
destekleyen seylere doniisecekler. Daha ticari ve daha fazla yani ticari demenin aslinda orda
seyi su; daha fazla para harcanan ve daha fazla para kazanilmasi beklenen, projeler var birde
hi¢ para harcanmayan ve hi¢ kazanilmasi beklenmeyen projeler var ama bunlar aslhinda seyler
birbirleriyle kayip kardes iliskisi igindeler esasinda ¢tinkii ondan sekiz sene sonrasina
gittigimiz zaman bu iki kulvardan varolmay: basaran grup ve sanatgilarm artik bir arada
varoldugunu gériiyorsunuz.

Miizisyenlerin beklentilerini dikkate alarak yenilik¢i miizik malzemesine olanak
saglayan Ada Miizik donemsel séylemi i¢inde risk almaya hazir bir amaci besler.
Bagimsiz sirketlerin doksanli yillar boyunca Tiirk rock miizisyenleri tizerindeki yol
gostericiligi Turkiye'de 1990 sonrasi ikinci dalga olarak adlandiracagimiz rock
miizik bigimlerinin goriiniirliik kazanmasinda ana nedenlerden biri olarak goriilebilir.
Bagimsiz sirketlerle aralarinda goriinmeyen ancak islevsel ve karsilikli iligki iginde
olan biiyiik sirketler, bagimsizlarin kesfettigi ve genis kitle tarafindan benimsenmis
yada benimsenmeye yakin miizisyenleri zaman i¢inde kendi biinyelerine katarlar. Bu
anlamda riski alan bagimsizlar, riski yoneten ise biiyiik sirketler olacaktir. Kapitalist
pratikler ¢ergevesine oturmayan bu yondeki bagimsiz diisiince sonug olarak yiiksek
kar amaci giitmeden miizik tiirleri yada miizisyenlerine &ncii oldugu igin rock
miizisyenleri arasinda 6nemsenir hale gelir. Forta doksanl yillarda miiziksel anlamda
degerli buldugu rock gruplarina destek olmalarinin nedenlerini séyle agiklar (Forta

5.2. 2008 Istanbul: Goriisme):

27



Tabi bizim sirket yapisi olarak konuya yaklagimimiz biraz farkliydi. Bizim kar ettigimiz
albiimler de vardi iste Ezginin Giinliigii yada Yavuz Bingdl albiimiinden kar ediyorduk ama
miizik sektoriinde bir kar elde ettiginiz zaman hem bir katalog olusmasi hem ileriye déniik bir
sey i¢in yani bu tip albiimlere dogrusunu soylemek gerekirse Ada Miizik sponsorluk yapti.
ilerde bir getirisi olur mu olmaz mi bunu bilmeden sponsorluk yapti bence iyi de yapti bir
siirii grup ortaya g¢ikardi. Tabi bunlar ¢ok sonradan yeniden kesfedildiler hani o ikibin-
ticbinlik satislarinin otuz, kirk ellilere ¢iktigi yillarsa sonra oldu. Hala daha Ada Miizigin
yaklasik iste 350 tane katalog albiimii vardir ve hep kesfedilir bu albiimler, hala biitiin
katalog hareket goriir yani insanlar yaslar biiyiir tarihe bakmaya ¢aligsirlar falan. Biz hani
‘independent’ bir miizik sirketinin biitiin ayaklarini kurmak igin bir biitge aymiyorduk her
sene ve bu biitgenin igerisinde yani bir siirii grubu da destekliyorduk. Yani bir miizik sirketi
bunu yapar mi sadece kar amaci mi yani simdi sadece kar amaci i¢in miizik sirketi yapmaya
gerek yok vani baska bir sey de yapabilirsiniz. Bu biraz bizim hayat tarzimizdi da aym
zamanda.
Mor ve Otesi miiziginin sekillenmesinde yada bu sekillenmenin istenilen dogrultuda
olmasinda Ada Miizigin etkisi 6nemlidir. Forta, Mor ve Otesi’'nin Ada miizikle
yaptigi ¢alismalar siirecinde grubun miiziksel igerigine hi¢ miidahale etmediklerini
vurgular. Tabi burada pop miizik {izerine yapilan yatirimlarin, reklamlarin veya
medya desteginin rock miizisyenleri igin yapilmamasi da etken olabilir. Ciinkii eger
yatirim yoksa beklenti de yoktur. Bu anlamda bagimsiz bir sirket olarak Ada Miizik
anhik kar amaci giitmez ancak gelecege yonelik bir yatirum amaci giidecektir. Yine de
icinde tasidigi amag ne olursa olsun Tirkiye'de ikinci kusak rock dalgasinda bir
baslangi¢ noktasi olan doksanli yillara bu bagimsiz sirket ismini yazdirir. Dénemin
kaliplasmus igerige dayanan ve tekrarlanan armonilerden olusan standartlagmis pop
miizigi bu sayede bir alternatifle kargilagsacaktir. Bugtin Tiirk rock miiziginde 6nemli
isimlerden ¢ogu Ada Miizigin doksanli yillardaki bu girisimi ile kendilerini
yapilandirmislardir. Ikinei dalga dedigimiz rock dalgasinin alternatif rock yapma,
stzel bicimleri ve sound, armonizasyon gibi miiziksel bilesenleri bu dénemde
yaptlanir ve doksan oncesi Anadolu rock dedigimiz birinci dalgadan aynigir. Tabi ki
her iki donemde de bu tammlamalar disinda 6rnekler mevcut olacaktir ya da
birbirinden bazi yonleri ile etkilenen gruplar olacaktir ancak genel bir oranlama
yapildiginda bu ayrismanin kriterleri daha iyi anlagilacaktir. Dolayisiyla ikinci kusak
rock dalgasi iginde gorebilecegimiz Mor ve Otesi'nin miizikal sdylemlerinin

sekillendigi dénem 1995°1i yillar olarak gorilebilir. Grup bugiinkii otantik

isaretleyicilerini o yillar iginde varolan rock miizik atmosferinden almigtur.



b) Mubhaliflik: Rock miizigin kadim otantik isaretleyicisi muhalifliktir.
Endiistriyel popiiler miizik iiretimine (kapitalizme) bir karsi ¢ikis olan rock
otantisitesinin muhalifligi, ekonomik, siyasal ve toplumsal sisteme oldugu kadar,
6teki miizik kategorilerine karsitlikla tamimlanir. Tarihsel olarak olusturuldugu
haliyle rock miizik séylemi ayaklanma ve ihlal diigiincesiyle agik¢a baglantilidir
(Rowe 1996:44). Ancak rock ironik bir bicimde hem kapitalizm karsiti hem de onun
triiniidiir. Bununla birlikte miizisyenler, rock miizigin dogustan gelen bir direnis
kapasitesine sahip oldugu diisiincesinin desteklenmesinin zorlagtigini  gédiikge,
sistem karsiti olmalarimi baska kanallardan aktarma yolunu tercih etmektedir. Mor
Otesi’nin miizik seriiveninde dnemli parametrelerden biri olan elegtirel biling ve
s6ylem, grubu Tiirk popiiler miizigi icinde yarattiklart muhalif nitelik agisindan
bugiin hatiri sayilir birkag énemli 6rnekten biri haline getirmistir. Rock miizik
soylemi 6ziinde bir ¢ok alan disinda cinsel tabulara. yoksulluga, savasa, gelir
adaletsizligine, kapitalizm ve hegemonyasinin sosyoekonomik anlamda getirdigi
adaletsizliklilere, standartlasmaya karsi muhalif bir tiir olarak betimlenir. Protest
tavir bir miziksel iiretim siirecinde o miizisyenin ya da grubun sozleriyle ve
devaminda tinisi ile insa edilir. Sozlerin ya da melodinin dinleyicide bir politik yargl
uyandirmasi, durumunda, miizigin politik oldugu soylenebilir (Lull 1987:50). Miizik
dis1 baglamda ise muhalif olma yapilan miizigin dinamikleriyle tutarlik gosteren bir
sekilde gorsel ve yazili medya igindeki miizik dis1 tutum ve davranmislarla iliskilenir.
Mor ve Otesi gerek tirettigi miizik gerekse miizik disi sosyal alandaki séylemleriyle
muhalif olma tavrimi gésterir. Ornegin Kerem Kabadayi’'nin Red adli siyasi bir
dergide yazar olarak yer almasi bu muhaliflige &rnek gosterilebilir. Ya da grubun
cesitli derneklerde ve yerel sivil inisiyatiflerde konser veya séylesilerle yer almig
veya aliyor olmasi grubun bu yéndeki muhalifligini kanitlar niteliktedir. Rock
miizikte 6nemli otantik gostergelerden olan muhaliflik, zaman iginde popiiler miizik
iginde rap ya da punk gibi bir ¢cok tiirde kendini gostermigtir. Ttirkiye'de politik rock
ise gegmiste de varligini gostermis ve bugiin iginde varligini siirdiiren bir tiir
olabilmistir. 1970’ler ve devaminda 1980°ler politik popun giindemde oldugu
donemlerdir. Ancak politik olma bu dénemler igindeki sosyal deneyimlerle
iliskilenerek agirhikli olarak ideolojik bir tavrin ortaya konulmasiyla tanimlanmustir.

Tiirk pop miiziginde protest bir akimdan o dénemlerde s0z etmek olanaksizdir.
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Ciinkii boylesi bir olay miizik ve sozle biitiinlesir. Yani bir sanat¢inin ¢ikip ozanca
sozler yazmasi ve lizerine kendi miizigini koymasiyla olusur. Bunu yapan kisinin de
epey bir seyler bilmesi bunun yani sira sanatgi kisiligini iyi 6ziimsemesi gerekir. Bu
ayrimmn farkina varamayan bir ¢ok isim, bu olay1 tam anlamiyla yozlastirir. Bunun
sonucu da yaptiklar biiylik ¢ogunlukla slogan miizigi olmaktan oOteye gegmez.
(Kutluk 1997:70). Mor ve Otesi muhalifligi ise tek tarafli politize olmaktan cok
politik olmanin ya da muhalif bir tavir sergilemenin yasamin dogal bir sonucu
oldugunu ve bunun estetize edilerek yapilmas: fikri tizerinde kuruludur. Bu durum
grubun kullandig sarki sézlerinde ¢ok belirgindir. Sozlerdeki koseli séylemlerden
kagis, siirsel anlatimlar ve tekrar etmeme gabasi Mor ve Otesi’nde bu muhalifligin
sunum seklidir. Mor ve Otesi muhalif soylemi kolektif bir fikir yogunlugunun
birbirleriyle dengelenerek ve estetize edilerek dinleyiciye aktarilmasiyla var olur. Bu
anlamda Kerem Kabaday1 Mor ve Otesi’ni muhalif yada protest yapan unsurlarin ne

oldugu konusundaki fikirlerini séyle agiklar (Kabadayr 14.3. 2008 Izmir: Goriisme);

Biz aslinda tam protest sayillmayiz ciinkii higbir seyi tam olarak boyle elimizin tersi ile
reddetmiyoruz. Higbir seyi biitiin olarak protesto ettigimizde olmadi. Yani en kotii seyin
icerisinde bile ona kargt kullanlabilecek bir ufak bir potansiyel oldugunu hepimiz
diisiiniiyoruz o yiizden tam olarak sabit bir protest tavrimiz yok bizim. Yani hepimizin diinya
goriisleri biraz farkli yonlerden standarttan sapan goriisler. Ayni noktalarda bulustugumuz
belli degerler var sonugta hepimiz o yerlere farkh yerlerden geliyoruz. Yani metafizikten
gelen de var yada tamamen ¢ok sert bir materyalizmden gelen de var ama bulusabildigimiz
noktalar o gegtigimiz yollar1 dnemli hale getirmiyor. Agirlikli olan o bulustugumuz noktalar.
Yani miizik agisindan bakarsan zaten bizim sozlerde de miizikal kaliplarda da bilingli yada
bilingsiz olarak kullanmadigimiz o kadar ¢ok malzeme var ki esasinda bu, grubun politik
tavrinin estetik ifadesidir.Yani ¢ikip orda burada konusmamiz degil bizim sarkilarimizda

barinabilen yada barindirmadigimiz seylere dair.

Sozlerdeki estetize etme gabasi birgok farkli bigimlerde karsimiza gikar. igneli ve
direkt atiflar gok fazla goriilmez. Imgeleme. ¢ift anlamh sézciikler ve ciimlelerin
kullanilig bigimleri ile grup soézlerini kliselesmis s6z kaliplarindan ayirir. Ilk
alblimden bu yana siiregelen miiziksel ve miizik dis1 muhalif olma Mor ve Otesi’ni
betimleyen 6nemli parametrelerden biridir. Grubun otantik sdylemlerinin basinda

gelen muhalif olma yalnizca stiidyo alblimleri ve sosyal alandaki miizik disi



eylemleriyle ortaya ¢ikmaz, canl icralarda bu otantisite isnadini giiclendiren ve
yapilandiran ortamlar olarak kendisini gésterir. Canli performanslar sirasinda parca
aralarinda yapilan ara konusmalarla bu muhalif yan ikinci kez vurgulanir ve bir
anlamda grubun sozleri yeniden betimlenir. Konser performanslari disinda muhalif
olma durumu kliplerde, albiim kapaklarinda ya da yazili ve gérsel medyadaki grubun
yaptigr agiklamalardan ¢ok rahatlikla gikarilabilir. Mor ve Otesi dinleyicisi grubu
mubhalif yaniyla sahiplenmistir. Bu anlamda rock miiziginde 6nemli bir otantik
isaretleyici olan mubhaliflik, grup ile izlerkitlesi arasinda hep dolasimda tutulmustur.
Rock miizik séyleminde kargi durus sadece miiziksel baglamda olmaz demistik.
Ornegin aktivist bir girisim olarak 2003 yilindan beri her yil agustos ayinda
diizenlenen Barisarock festivali Rock'n Coke festivaline karsi gelistirilen ve yerli
gruplarin sahne aldig: iicretsiz ve sponsorsuz bir festivaldir. Bu festivalin ortak
sOylemi ise savas karsitligi, yoksulluk, kapitalizm ve getirdigi sosyal adaletsizlikler
gibi temalardan olusur. Mor ve Otesi’nin 2004 ve 2006 yillarinda Rock'n Coke
yerine bu festivale katilmis olmasi grubun izledigi muhalif ¢izgi ile agiklanabilir.
Grupla yaptigim gériismelerde bunun bir tercih oldugunu belirtmeleri énemlidir.
Kisacasi hipi yada punk g¢aglarini ve sonrasinda kapitalist pratikler i¢inde eriyen
bugiiniin rock miizigini de i¢ine alan ortak diistice, rock miiziginin dogustan gelen bir
direnig kapasitesine sahip oldugudur. Muhalif olma ile iliskili otantiklik iddiasi rock
miizigin igsellestirdigi bir olgudur. Mor ve Otesi bu soylemi dinleyicisi ile birlikte

stirekli yeniden insa etmektedir.

¢) “Yiizii Batiya Doniik Olma”: Mor ve Otesi miiziginde bir baska otantik
isaretleyici miizikal yapida “farklilk™ yaratmaktir. Toplulugun miizikal anlamda
kendilerini ifade bigimleri ikinci kusak rock dalgasi ile tammladigimiz gruba girer.
Bu dalgay: birinci kusaktan ayiran en énemli unsur miizikal dgelerin daha “Batili”
olmasidir. Tirkiye’de 1990 6ncesi ve sonrasini kapsayan siirecte ortaya ¢ikan bu iki
ana rock sdylem ve pratigi: 1990 6ncesi Anadolu rock ve 1990 sonrasi yiizii batiya
daha fazla doniik rock olarak sekillenir. Toplulugun miizikal iislubu disinda batili bir
rock grubundan ayirt etmemizi saglayan en belirgin unsur Tiirk¢e sozlerdir. Bu
anlamda sozler disinda tinisal 6zellikler ve miizikte kurgulanan armonizyon
bahsedilen batili dile yaslanir. Miizikal anlamda tonal armoni iizerine insa edilen

miizikte yerel ezgiler, makamsal ya da aksak ritmik usuller goriilmez. Grubun

~
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kisisellesen miizikal iislubu diginda batil ¢algilarla yine batili bir rock miizik icrasi
yapilir ve bu yoniiyle grubun miizigi batili ¢algilarla Tiirk ezgilerinin seslendirildigi
birinci kusak rock dalgasi Anadolu rock’tan aynisir. Grup kendini bu yonde “yrizii
daha batiya doniik rock fantazisi* sézleriyle ifade eder. *Yiizii batiya doniik olma’
durumu, grubun gerek miizik disi séylemlerindeki politik tercih olarak gerekse
miizikal icerik ve islub agisindan anlam kazanir. Bu o6zellik miiziksel yapida
kendisini su sekillerde gosterir: 1) Ezgisel. tinisal, ritmik, veya armonik bigimlenigin
yerel olandan ayrigmasi ve farklilasmasi. 2) Sarki sézlerinde politik ya da sosyal
anlamda halk dilinden yana bir tavir yerine, muhalif olmay1 da igerecek bir bigimde

sosyo-romantik olarak daha 6zgiin bir séylem benimseme.

Mor ve Otesi’nin miizikal dgelerine bakildiginda 6zellikle bugiin Tiirk rock
miiziginde 6zgiin tslubu ile ¢ok ©nemli bir yere oturur. Bu miizik {islubu ne
tamamiyle Anadolu pop ornekleri ile benzesir ne de ornegin bir Ingiliz rock
grubuyla. Bu nedenle grup kendini miizikal anlamda Anadolu rock veya diger
herhangi bir tarzdan ayri degerlendirme egilimindedir. Grupla yaptigim goériismeler
olsun, izledigim konser performanslar ile grupla ilgili yaptigim metin analizinde
edindigim izlenim olsun, bu kurgulanma tarzina iliskin ipuglariyla doludur. Tekin
Anadolu rock ile 1990 sonrasi Tiirk rock miizigini su sekilde betimler (Tekin 19.10
2007 Izmir: Goriisme);

Simdi temel olarak iyi bir tanimlama olmasa da Anadolu rock olarak tabir edilen béliimii

disarida tutalim ciinkii oray1 ben degerlendirecek kadar iyi bilmiyorum genel anlamda da ¢ok

sevmiyorum yani. Ama onun diginda doksanlardan sonrasi i¢in yiizii batiya déniik olan bir
rock fantezisi var. Yani orda mesela hakkakten Bulutsuzluk Ozlemi bir igaret fisegi ¢tinkii bu,
rock formunda sarkilar yapip kent hayatindan sozleri islemek. Ornegin bu Cem

Karaca’nin yaptig1 sey degil mesela. Cem Karaca'nin yaptig1 da gok acayip bir sey. Kendisi

kentli olmasina hatta Nejat'tan ve bizden daha kentli olmasina ragmen hem melodik anlamda
hem politik anlamda hem de sarki sozleri agisindan daha halk dilinden konusuyor.

1990 6ncesi halk miiziginin bilesenlerini rock miizigi iginde kullanmak kendi bagina
“politik bir tavir” idi. Gergi sadece pop ve rock miizisyenleri degil neredeyse
dénemin tiim kentli miizisyenleri folk gerecinden etkileniyor ya da dogrudan
kullaniyordu. Bu nedenle miizikte yerel motiflerin kullanimi o dénem igin sadece
Anadolu rock ya da popa mal edilemez. Ancak burada 6nemli olan nokta, agirlikh

gerecin “yerli” ya da “batili” olarak belirlenmesi ve bunun otantik isaretleyicilerden



biri olmasidir. Hatirlanacagi iizere 1970’lerde Anadolu Pop/Rock miizisyenleri,
“ayaklarn bu topraklara basan miizik” sdylemi ile yerli gerecin Gnemine vurgu
yaparak bunu otantisite isaretleyicisi olarak kullannuslardi. Mor ve Otesi’nin bu
kullanimi tersine ¢evirdigini soylemek miimkiin. Sézkonusu yiizii batiya doniik olma
sdylemi kendi iginde ayngtirilip miiziksel uslup baglaminda kategorize edildiginde
grup tliyelerinden yansiyan baglik “alternatif” ya da “modern rock™tir. Bu. grup

tyeleri ile yapilan su goriismede agiklik kazanir (Tekin 19.10 2007 Izmir: Goriisme):

Alper Yazici: lera ettiginiz miizigi rock alt tiirleri igerisinde hangi simifa yerlestiriyorsunuz?

Harun Tekin: Aslinda alternatif veya modern rock kategorileri dogru geliyor bize ama

alternatif pop da fena degil esasinda. Yani bu yaptigimiz isin form olarak rock miizigine dahil

oldugunu ama pop miizik adh seyin iginde de bir yere oturdugunu diistintiyorum ondan
dolayi.

Alternatif kavrami 1960°lardan itibaren daha az ticari ve daha az sira disi (ana
akim dis1) olan ve daha otantik ve taviz vermeyen miizik tiirleri i¢in kullanilmistir
(Shuker 1998:6). Bu anlamda miizik ticari bir meta olmaktan cok sanatsal bir ifadeyi
temsil eder. Alternatif rock 1960°li yillardan itibaren rock miiziginde diger bir
segenek olmustur. Zaman iginde yayginlasacak olan alternatif miizik/rock agirhkl
olarak bagimsiz plak sirketleri (indies) ile iliski igindedir. Doksanli yillara
gelindiginde ise alternatif artik kavram olarak bir sey ifade etmez hale gelir. Bir ¢ok
miizik markette alternatif miizik igin boliimler ayrilmis, alternatif rock gruplarinin
her tiir simgelestirilen tirlinleri pazarda yerini almistir ve devaminda doksanli yillarda
bagimsizlarin yaninda major miizik sirketleri de bu miizik tiiriine destek olmuslardur.
Altenatif miizik tiniversite rock, rap, thrash, metal, industrial vb. pek ¢ok bagi ve
¢esitleri olan biitiin miizikleri igine alir (Shuker 1998:7). Tiirkiye’de alternatif miizik
ise 1990’larda kolej ve tniversitelerde yayginlagan bir tiir olarak varligim gsterir.
Alternatif rock zaman iginde Tiirkiye’de de yogunlasacak bir tarz haline gelir. Mor
ve Otesi’nin alternatif olma séylemi daha énce bahsettigimiz 1990 dncesi ve sonrasi
olarak ikiye ayrilan Tiirk rock miiziginin bu iki kategoride tinisal ve igeriksel olarak
farklilagmasindan  gelir. Bu anlamda grubun alternatif rock sdyleminin su

bilesenlerden olustugunu varsayabiliriz;
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* Sozlerde ve miiziksel icra yoniiyle tekrardan kaginma ve bu anlamda diger
tiirler i¢inde bir alternatif olma durumu.

o S6z kullamm tslubundaki farklilik. Yani sozlerin alisilmis yada kaliplasmis
islenis bi¢iminin yerine daha kendine 6zgii ve farkl islenisi. (imgeleme, ¢ift
anlamhlik, tekrardan kaginma vb.)

e Tinisal olarak tamamen 6zgiin bir miizik ortaya koymalari. (Mor ve Otesi
1990 oOncesi ve sonrasi higbir yerli rock grubuyla timsal anlamda
iliskilenmez.)

° Miiziksel ve miizik digi davrams bigimleriyle rock veya diger popiiler
tirlerden farklilagan otantik sdylemlere sahip olma. (Miizik pratikleri ve
Miizik dis1 séylem olarak)

e Tiirkge rock icrasinda basarih bir ¢izgi izlemeleri. (Hatta bu konuda 6diiller
almalari.)

° Endiistrilesmis rock gruplari i¢inde muhalif bir miizikal ¢izgiye sahip olma

ve bu yoniiyle ayrisma.

Alternatif rock diinyada genel olarak bolgesel bir scene’e ile iliskilenir (Seattle’dan
Nirvana, Pearl Jam, Alice in Chains vb.). Bu durum yiiksek oranda iiniversitelerin
bulundugu sehirlerde dolayisiyla biiyiik sehirlerde kendini gésterir. Tiirkiye'de rock
scene olusumunda Ankara, Istanbul, [zmir gibi sehirlerin basi ¢ektigi bilinir. Bugiin
bu sehirlerden ¢ikan gruplar o sehirlerin iiniversitelerinde ve canlh performans
mekanlarinda kendilerini gésterirler. Dinleyiciler arasinda Ankarali grup yada
Istanbullu grup deyimlerinin konser yada festivallerde sik¢a kullanilmas: bir Istanbul
scene yada Izmir scene’in konumuna génderme yapar. Yerel kiiltiir olarak Izmir yada
[stanbul rock scene’ler olusumu siirecinde sosyal iletisim donglistinii canli icra
mekanlart olarak barlarda ya da iiniversite konserlerinde saglarlar. Bu anlamda
miiziksel bir pratigin sergilendigi mekanlarin otantisite séyleminin olgunlasmasi
agisindan da 6nemi biiyiiktiir. Mor ve Otesi yine aymi sekilde agirlikhi bu bslgesel
scene’lerin ortak mekan atmosferine dahil olan bar ve iiniversitelerde miiziksel
pratiklerini devam ettirir. Kisacasi grubun ‘yiizii batiya doniik olma’ soylemi
kendilerini tanimladiklar alternatif miizikle iliskilenirken, “batili” oldugu diisiiniilen

tiniversite gengliginin ana izlerkitlesi olmasiyla pekistirilir. Miizik tarzi disinda icerik



olarak ise bu soylem “kentli” olma olgusuyla iliskilenir. Kentli olma ve kentli miizik
icra etme, kentin sozlerini yazma yine Anadolu Pop/Rock da temellenen “koyli™

(folk) gerece 6nemli bir karsitlik olusturur.
d) Organik Topluluk Anlatis1 ve Sark: Sozleri

Merkezi bir degerlendirme odagi olarak sarki sézleri, Mor ve Otesi icin
modern bir anlati (narrative) gériintimiindedir. Ciinkii kendi dogruluk iddialarinin
gegerligini varsayan bir soylem i¢inde konumlandirilmaktadir. Kendileri disinda
soyleme gonderme yapmadiklari, kendi anlam dizgesini kurarak kendi 6ykiilerini
yansittiklart i¢in bir anlatidir. Ancak bu anlati rock miizikte kadim bir otantisite
isaretleyicisi olan “rock miizisyeni ile izlerkitlesinin organik birlikteligi”
cergevesinde Oykiilenmektedir. Grup sozleri yazarken sozlerin degerlendirme
agamasini ge¢misten bugiine yakin dostlart olan menejer veya prodiiktér gibi
isimlerle paylasir. Bu durum rock miizisyenleri ile izlerkitlesi arasinda verili bir
organik bag oldugu mitini, miizisyenler ve yakin sosyal ¢evresi arasindaki iliskiye
indirgemeyi akla getirir. Bagka bir deyisle sarki sozleri birer anlati olarak grubun
yaraticilar ve yakin sosyal ¢evresinin ortak deneyimini yansitmaktadir. Bu elbette,
yakin gevre digindaki kendi izlerkitlesini miiziksel icralarda deneyimlenen organik
birliktelik duygusuyla, genis bir sosyal gevreye déniistiirme potansiyeli tasimasi
agisindan 6nemli bir baslangig noktasidir. Ciinkii rock, bir otantisite isaretleyicisi
olarak giictiniin biiyiik kismini, Rowe’un (1996:34) belirttigi gibi, sanat¢1 ile hayran
arasindaki kargihkli 6zdeslesmeden almaktadir ve yeri geldiginde icraci ve seyirci
arasindaki ayrimin ortadan kalkmasi bile miimkiindiir.

Mor ve Otesi s6zlerinin tematik yogunluguna bakildiginda giindelik hayat ile
iligkili sosyal konular, politik fikirlerin ortaya koyuldugu sarkilar veya duygusal
(romantik) iliskileri konu alan ikili iliski temalarnn agirliktadir. Grubun bir ¢ok
sarkisinda sézel ifadede bas kisi birinci tekil sahis yoluyla tanimlanir ve birinci tekil
sahis yoluyla kimlik olusturma temelde igtenlik veya samimiyet iddiasi ile varolur.
Albiimlere degiskenlik gosteren sozlerin aliciya génderilis bigimi ikinci tekil veya
birinci tekil sahis yollari ile de ortaya koyulabilir. Ozellikle ikinci tekil veya ikinci
¢ogul sahisa yonelik yapilan sézel mesajlar 6nemli bir organik baga doniisiir. (Uyan)

Mor ve Otesi bu yénde sézlerin alicisini belirleyen ve ona onerilerde bulunan bir
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soylem ile otantik olma iddiasini siirdiiriir. izlerkitlesi ile s6zler yoluyla kurdugu bu
dostane tavir rock otantisitesinin degismeyen temel isaretleyicilerinden biridir. Sozler
konusunda diger énemli nokta ise grubun izlerkitlesi ile arasindaki organik bagi
giiglendiren ve izlerkitlesini genelden ayrigtirarak ozgiillestiren °*biz’ ve ‘onlar’
sozciiklerinin kullanimidir. Burada “biz® aym sosyal ve politik sdylemlere sahip Mor
ve Otesi'ni ve izlerkitlesini temsil ederken ‘onlar’ 6tekilesen digerlerini belirtir. Bu
sozciikler higbir meslek yada statiiye olumsuz bir gonderme yapmasa da bu sdylem

oziinde bir ortak aidiyet fikrinden dogar.

Hayat o kadar zor mu?

Atilir nuyiz oyundan, benzemezsek onlara?

Tekrar belirtmeliyim ki “onlar® veya “biz’ sozciikleri grubun miiziginde negatit bir
deger yiiklenmez. Soylemsel olarak gelisen bu s6z Uslubu izlerkitle ile kurulan
iletisimin ve organik bagin belli kodlarla desteklenmesi ile temellenir. Bunun diginda
sozlerdeki muhalif yan belli imgeleme ve benzetmelerle verilir ve sézlerin baglica

yiiklendigi otantik iddia olarak belirir.
e) Gecmisi Kutsama, Yeniyi Kucaklama

Mor ve Otesi tiim bu otantik séylemleri disinda diger bir isaretleyicide kendi
dinleyicileri tarafindan da begenilen veya sayginligi mesrulasmis miizisyenlerin
eserlerini  seslendirmekle ortaya ¢ikar. Bu durum, bir parganin yeniden
seslendirilmesi “cover’ bir “tribute” albiimiinde yer alma ya da ayni tislubun ve tiiriin
miizisyenleriyle birlikte {iretilen ortak bir albiimde yer alma seklinde goriilebilir.
Grubun katildigi bu yondeki projelere bakildiginda hemen hepsi Tiirkiye'de saygin
isimlerin imzasini tasir. Bu isimler Tiirk rock dinleyicilerinin genel olarak miizikal
anlamda otekilestirmedigi ve tam olarak benimsenmese de onemsedigi isimlerdir.
Dolayisi ile erken bir otantisite isaretleyicisine dayanarak yapilan bu ¢alismalarla
grup kendi otantik séylemini korur. Yapilan ‘cover’lardan 6zellikle Yaz Yaz ayr bir
stratejiye sahiptir. Bir ¢ikis stratejisi olarak diiglinebilecegimiz bu g¢alisma rock
tinilariyla yeniden yorumlanmis ve izlerkitleye sunulmustur. Yeniden yorumlama

olarak tammlayabilecegimiz ‘cover’ versiyonu 1990°larin rock miizisyenlerinde de



onemli bir pratiktir. Popiiler olma stratejisi baglaminda bir anlamda genis kitleye
giden alternatif bir yoldur. Mor ve Otesi’nin miizigi ve sozleriyle izlerkitle tarafindan
kolay hazmedilen bir grup olmayisi popiiler olma ve daha genis kitlelere ulasimi
zorlagtirir. Bu anlamda bir “cover” seslendirme, daha popiiler olma ve genis kitlelere
ulagma i¢in o donemin miizik piyasasinda grup igin iyi bir adim olarak gériiliir. Bu

konuda Forta’nin sézleri dikkat ¢ekicidir (Forta 5.2. 2008 Istanbul: Goriisme):

Yani grubun, sdylemesi, dinlemesi, algilamasi bdyle bildiginiz gibi dért pop ciimlesinden
olugan bir miizikaliteleri yoktu. Dolayisi ile seyirciden de bir efor istiyordu miizigin yada
sozlerin anlagilmasi. Biz grubun belli bir olgunlagma noktasina geldigine inandigimiz andan
itibaren bir cover okumasini dnerdik onlara ve ‘Yaz Yaz’ isimli bir single albiim ¢ikti bir
Bulutsuzluk Ozlemi sarkisi falan yani o biraz onlarin popiilerlesmesine yol agti. Birebir
miizikal bir ¢ahsma degildi aslinda o. Yani grup fanta ile on yedi konserlik bir turneye
¢ikacakti ve o turnenin bir tiir promosyonu gibiydi o Mor ve Otesi orada zaten sahne
performansiyla, miizikalitesiyle bir sivrilme yakaladi.

Normal olarak bir rock grubunun bir rock par¢asini yeniden seslendirmesi o
rock grubunun otantik sdylemlerine ters diismez. Yukarida bahsettigimiz ‘cover’
yada ‘tribute’ galismalarindan bazilari ise pop sarkilarindan secilmistir. Boyle olsa da
rock otantisitesi, gegmiste kabullenilmis ve sayginlik kazanmis bir pop pargasinin bir
rock grubu tarafindan tekrar yorumlanmasina yer yer géz yumar. Ornegin Pet Shop
Boys isimli pop/rock grubunun 1987°de seslendirdigi ve déneminde ¢ok begeni
toplayan /t's a Sin adli pargayr 1999 yilinda Gamma Ray (bir power metal grubu)
power metal dslubu ile tekrar yorumlamistir ve dinleyicisi tarafindan begeni
toplamustir. Kisacast rock dinleyicisi ile miizisyenlerinin ortak otantisite séylemleri
cergevesinde ‘cover’ seslendirimi belli mesruluk veya ortak iislup kriterlerine
dayandirilarak pratik edilir. Dolayisiyla rock gruplarinin bu iiretim siirecini yine belli

otantik degerler biitiiniinti hesaba katarak yaptigi séylenebilir.
f) Canlifcra

Rock miizik soylemini gergeveleyen en énemli otantik isaretleyicilerden
birinin canli icra oldugunu daha onceki kesimlerde belirtmistik. Miizisyenle
6zdeslesme basta olmak tizere diger otantisite isaretleyicilerin birebir deneyimlendigi
birer ritiiel olarak canli icra, anlamin kaymasini ve siiriiklenmesini engeller. Ustelik
burada kaydedilmis {riinle performans yapilmadigi icin ‘inotantik® olarak

isaretlenme sorunu yoktur. Burada 6nemli olan miizisyen ya da gruplarin canli icra



becerisini bir otantik isaretleyici olarak gostermeleridir. Mor ve Otesi canh
performanslarinda kaydedilmis bir miizik kullanmadigi gibi, kendi iiyeleri disinda
miizisyen destegi de almaz. Dolayisiyla canli icra yapabilme becerisi hem grup
(liretici otantisitesi) hem de dinleyicileri (tiiketici otantisitesi) acisindan énemli bir
“deger” kalemidir. Grubun dinleyici profiline bakildiginda agirhkli iiniversitede
okuyan 6grencilerden veya tiniversite mezunlarindan olustugu goriiliir ve grubun
miizik seriiveninde dordiincii albiime dek izlerkitlesi ile arasinda olusturdugu canli
icra iligkisi genellikle (tiniversite konserleri ve bar konserleri gibi alanlarda
kurulmustur. Diinya Yalan Soyliiyor’la birlikte ise genis kitlelere ulasan grup bu yeni
dinleyici profili ile otantiklik sdylemini tekrar ederken bir yandan da yeniden insa
eder. Izlerkitledeki ani artis miiziksel ve miizik dist baglamlarda yenilikler getirir.
Mor ve Otesi bilyiik gaph konserlere ¢ikmaya baslarken ayni zamanda gorsel
medyada da sik stk yer alir. Izlerkitlenin otantik soylemleri ile grubun yer yer
catistigr bu siire¢ Mor ve Otesi’nin popiiler olma yolunda ilerledigi bir koprii donemi
olarak algilanabilir. Sonug¢ olarak pek ¢ok hayran benimsemis oldugu grubun
popiilerlesmesini yani daha genis sayida bir izleyici kitlesi ile bulusmasini istemez.
Oyle olursa yavanlasma, bozulma bayagilasma siireci igine girdigini varsayar. Bu
durum aslinda rock miizik basta olmak iizere hemen tiim miizik tiirlerinin hayran
gruplar arasinda tartigilmaktadir. Ancak “segkinci gériinmemeye ¢alisirken ayriksi
bir izlerkitleyi tesvik etmesi” rock’da daha yerlesiktir. Bu bir gériismede séyle giin
1s1@ina ¢ikmigtir (Tekin 18.12 2007 Istanbul: Goriisme);
Satiglarimiz yiiz bini gegtigi zaman ¢ok sevdigimiz bir agabeymiz gocuklar galiba yaptiginiz
iste bir problem var demisti. Ciinkii hani ¢ok fazla insan sevimeye basladi bunu, sonugta
burada yasiyoruz burada bu kadar insan seviyorsa galiba siz bir seyleri yanlis yapiyorsunuz
aibi.
Dinleyicinin grupla iligkili benimsedigi ortak degerler, davranislar ve pratiklerin belli
otantik sdylemlerle sinirlandigi ve kendilerini digerlerinden farklilastirdigi noktada
dinleyicide ortaya ¢ikan bu tepki., dinleyicinin otantisite séylemiyle iliskilenir.
Yinede grubun yada miizisyenin siire¢ iginde otantik séylemlerini ve otantisite
isaretleyicilerini korumasi bu durumu tersine gevirebilir. Buradaki koruma aym
zamanda yeniden insa etmeye de vurgu yapar niteliktedir. Grup bir yandan

popiilerlesirken gerek miizikal olarak izledigi yol ile gerekse medyadaki davranis
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bi¢imleri ile her ortamda izlerkitlesi ile ortak otantiklik iddiasin siirdiiriir. Ornegin
bir sov yarismasi olarak bilinen erovizyon sarki yarismasinda grubun nasil bir miizik
ve sahne sovu yapacag izlerkitlesi tarafindan tartisilan ve merakla beklenen bir
durumken grubun yarigmadaki miizigini ve sahne sovunu kendi otantik
soylemlerinden hareketle ve geemis otantik savunularnyla tutarhh  olarak
sekillendirmesi izlerkitlesinin yiiregine su serpmistir. Par¢anin  kamuoyuna
duyurulmasindan sonra bir ¢ok rock barda parganin cover versiyonlar
seslendirilmeye baslamistir. Mor ve Otesi bu popiilerlesme siirecini miizikal ve
miizik dis1 bilesenlerini muhafaza ederek saglamistir. Daha genis kitlelere ulagsma
siirecinde grup, daha 6zgiil olarak izlerkitlesi ile bar ve iiniversite konserlerinde bir
araya gelmeye devam ederken bunun yani sira diger bir boyut olarak halk
konserlerini devreye sokar. Iki fakli mekanda yaptigim alan galismalarinda grubun
her iki mekanda da benimsedigi soylemlerini korudugunu soéylemeliyim. Ancak daha
yakin hayran kitlesini kapsayan konserler bazi noktalarda biiyiik halk konserlerinden
ayrisir. Bu anlamda rock'scene’lerin érgiitlendigi mekanlar 6nemli bir ayrim gosterir.
Genellikle miizik ve miiziksel pratiklerin sunuldugu canli performans mekanlarinda
orgiitlenme gosteren ‘scene’ler ideolojik, estetik ve otantik sdylemlerini yine agirhikh
bu mekanlarda paylasirlar. Miizisyenler de ayn1 mekanlarda otantik isaretleyicilerini
belirlerler. Ancak bu otantik isaretleyiciler genel bir ¢ergeveyi kapsasa da konser
veya canl performans mekanlarina gore farkhiliklar gosterebilir. Bu baglamda daha
6zgiil olan hayran kitlesi (fan) ile genel dinleyicinin katildigi konserlerde farkli
stratejiler ve soylemler gelistirilir. Ornegin Mor ve Otesi'nin genis ¢apli konserleri,
pargalarin se¢iminden siralamasina, seyirci ile iletisiminden sahne sovuna farkli
stratejiler igerir. Bir anlamda otantik soylemlerin farklilagmasi icra mekanlarina gore
ve izlerkitle kategorilerine gore degisim gosterir. Grubu daha yakindan izleyen ve
grubun geg¢misten bugiine takipgisi olan hayran kitlesinin agirlikta oldugu daha az
sayidaki dar boyutlu konserler ise grup i¢in yine daha farkli bir strateji ve otantik
sdyleme isaret eder. Bu anlamda Harun Tekin’in sozleri dikkat ¢ekicidir. (Tekin

23.12 2007 Istanbul: Gériisme);

Biz bir sehre geldigimizde o akgamki seyircinin sosyokiiltiirel yapisiyla ilgili elinizde saglikh
veriler olsa kesinlikle ona gore bir plan yapmay: diisiiniirdiik ama 6yle olmuyor pek yani kim
gelecek her zaman bir soru isaretidir. Yalmz soyle seyler olabiliyor mesela konserin
biiyiikliigiine gore yani sunu diisiinebiliyorsunuz; Kayseri'desiniz stadyum var, 25 000 kisi
var ve bunun haberi size geliyor. Saat dokuzda konser var bu noktada 6yle bir “play list’
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vapariz ki en Mor ve Otesi’ne uzak olan insan bile pek dikkat dagilmadan izleyebilir. Mesela
arada bizim igin ¢ok dzel ama kimsenin bilmedigi bir sarkiya yver vermektense daha ¢ok
bilinen sarkilara yer veririz. Ama daha bizi bilen boyle bizden sanatsal beklentisi daha fazla
olan boyle kiigiik bir kitle oldugu zaman onlart hani sasirtacak onlar zorlayacak seyler
yapmaya daha ¢ok dikkat ederiz.

Bu anlamda grubun izlerkitle konusunda ikili bir strateji gelistirdigi agiktir. Daha ¢ok
bar ve tiniversite konserleriyle iliskilenen izlerkitle “sanatsal beklentisi daha fazla
olan” olarak betimlenir. Bu, belli {niversite sehirleri ile iliskilenir. Ciinkii
tiniversitelerin yer aldigi sehirlerde (bunlar genelde biiyiik sehirlerdir) rock miizik
atmosferi yerlesiktir. Bu sehirler 6zellikle Istanbul, Ankara ve Izmir gibi rock
miizisyenlerinin, dinleyicilerinin ve mekanlarin fazlasiyla yer aldigi alanlardur.
Grubun ve dinleyicisinin otantisitesi gerek sehirlere gerekse bu sehirler ig¢indeki icra
mekanlarina gore farkhlhik gosterir ve grup tarafindan istekli bir tercih durumuna yol
acar. Belli sehirlerin ve mekanlarin bu anlamda tercih edilmesi ile ilgili Harun Tekin

sunlar1 belirtmistir (Tekin 23.12 2007 Istanbul: Goriisme);

Mesela Ankara ile ilgili hissim benim seydir yani orada mesela OTTU niin Hacettepe nin
Bilkent’in dgrencileri filan boyle genel olarak bizi severler gibi yani bu bahsettigim kitle
birkag on bin kisi falan oldu tabi yani. Bu biitiin konserlere yansiyor yani iiniversite
kampiisiinde olmasaniz da yani Saklikent'te yada bagka bir yerde de olsa bu konser yinede o
yanstyor ve yani hem bizi takip eden hem hani dinleyen hem de yapip ettiklerimiz iizerine
fikir yiiriiten bir kalabahk var gibi geliyor. Mesela Eskisehir’de sadece Anadolo iiniversitesi
var pardon iki {iniversite var ama Anadolu tiniversitesinin yaptig1 etki o kadar biiyiik ki orda
biz oraya her gittigimizde vay be ne giizel oldu diye hissediyoruz.

Dinleyici, grubun miizigini ve mizik disi davranislarim otantik olarak belirledigi
sinirlar ve degerler ¢ergevesinde yakindan takip eder. Ayni sekilde grup. bu otantisite
soylemine yukaridaki alintidan da anlagilacagi gibi cevap verir. Bu gergevede
dinleyicinin otantik isaretleyicilerinin basinda canl icra gelir. Canmi performanslara
iligkin yaptigim alan ¢alismalarinda sarkilar arasi yapilan politik sdylemlerin yada
ara konusmalarin varoldugunu gérdiim. Bu ara konusma kisimlar1 grubun iistii kapali
sozlerinin biraz agilmasi, yeniden betimlenmesiyle 6zdeslesmektedir. Konserlere
gelen dinleyicinin izlerkitleden bagimsiz olarak daha 6zgiil bir kitle olusu. grubun
ikinci bir otantiklik vurgusuna dontisiir. Yani grup albiimlerdeki iistii kapali veya
acik olmayan sozlerini ikinci bir otantisite iddiasi olarak konserlerde sunar. Burada
deginmek istedigim ikili bir stratejiye dayanan otantiklik boyutudur. Geneli kapsayan

izlerkitle ve 6tesinde daha yakin duran fan kitlesi veya Mor ve Otesi'ni yakindan
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takip eden hayranlari bu kademeli otantisite isnadini alir. Grubun vokalisti Harun
Tekin bahsettigim ara konusmalarin konserlerdeki dinleyici tarafindan nasil
algilandigina dair su o6nermeleri ortaya atmigtir (Tekin 23.12 2007 Istanbul:
Goriisme);
Yani soyle bir sey diyemeyiz bunlarda bizi anlamiyor yada anhyor gibi iki kategorili bir
cevap degil bence. Bizden ¢ikan bir sey var ve orda buldugu bir karsihik var. Orada buldugu
bir karsilik oldugunda bizim igin daha keyifli oluyor. Ama buldugu karsilik nedir? Yani
bizim biitiin séylemlerimizi onaylamis mi oluyor kitle halklar kardestir deyince alkislayinca?
Hayir. Soyle bir sey oluyor daha gok ben sezgisel olarak bu adamm soyledigi seye
inaniyorum gibi bir psikolojinin ifadesi. O soyledigim sey o anda hadi camm defol git etkisi
yaratmiyorsa insanlar ya duruyorlar ya da alkighyorlar. Bunun yani sahneden sdylenen bir

sey olmasinin da getirdigi bir gii¢ var bir taraftan da tabi ama bizi bilen insanlar geliyorlar
konserlere onun da bir etkisi var.

Yukaridaki goriisme alintisinda grubun dinleyici kitlesi ile arasinda olusan
otantisiteye dikkat g¢ekmek istiyorum. Dinleyicinin gerek albiimlerdeki sozlere
gerekse konserlerdeki ara konusmalarda yer alan mesajlara alkislarla yada 1shk
calarak desteklemesi grubun muhalif tavriyla iligkili ortak idealleri ve davrams:
gosterir. Bunun yaninda ise bu ara konugmalarin dinleyicilerin anlam arayisinda belli
otantik isaretleyicilere doniismesi kagiilmazdir. Bu anlamda artik iyice popiilerlesen
grubun alternatif rock kulvarindaki otantik soylemleri gerek daha &zgiil ve
baslangigtan gelen izlerkitlesi tarafindan gerckse daha genis dinleyici Kkitlesi
tarafindan alinir ve benimsenir duruma gelir. Sonug olarak tiiketici otantisitesi
kapsaminda inceledigim izlerkitle ve onun otantik isaretleyicileri ile grubun otantik
soylemleri toplulugun kurulus siirecinden bugiine olgunlasan ve inga edilen bir
soylem olarak karsimiza g¢ikar. Grubun popiilerlesme siireci ile genis kitlelere
ulasmas1 devaminda bu soylemler gerek dinleyicide gerekse grupta degiskenlik

gOstermistir.

2.3. Mor ve Otesi izlerkitlesi ve Otantisite

Bir miizik toplulugunun genel izlerkitlesinin ya da bir hayran grubunun
miiziksel deger iizerine diisiincelerin ne oldugunu 6grenmek hep zor olmustur.
Bunun temel nedeni séz konusu alanin denetlenebilir bir veri kaynagi olmamasi, bu
yiizden de metodolojik gii¢liiklere yol agmasidir. Bu giigliik bu galismada 6nceden

basvurulan birkag pratik yolla asilmaya c¢alisilmistir. Mor ve Otesi izlerkitlesinin
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otantisite ingasinda kullandigi soéylemlere dair asagidaki ¢ikarimlar, gerek alan
calismasi sirasindaki konser gozlemlerinden, gerek grupla ve dinleyicilerle yapilan
goriismelerden, gerekse grubun internet sitelerindeki forumlardan ve okunan
dinleyici mektuplarindan yola ¢ikarak yapilmistir. Boylece toplanan sanal

enformasyonun bile “etnografik bir ruha™ sahip olacagi diistintilmiistiir.

Tiiketici otantisitesinin en goriiniir oldugu alan anlamlandirma stiregleridir ve
bunlar ¢ogunlukla miizigin tiiketildigi anlarda ortaya ¢ikar. Bu baglamda birbirleriyle
ortak bir otantisite soylemine ve pratigine sahip kisilerin kendilerini diger
soylemlerden ayristirmasi ve onlari bir anlamda “6teki”lestirmesi, tiiketici otantisitesi
cercevesinde gortintirliik kazanmir. Ortak bir otantik soylem yaratma, bu soylemi
yaratan kisi ya da gruplarin dretilen iiriin tizerinde kurdugu anlamlandirma ve
sahiplenme ile sekillenir. Bu nedenle tiiketici otantisitesi, otantik isaretleyicilerini
ayn1 zamanda tretici boyutu lizerine insa eder. Miizisyen tiiketici ile birlikte siire¢
icinde insa ettigi bu isaretleyicilere sadik kalmadiginda otantik olmayan, yani
‘inotantik’  bir durum oraya cikar. Mor ve Otesi izlerkitlesinin otantisite
isaretleyicileri yukarida sozii edilen veri kaynaklarindan hareketle toplanmis ve soyle

sekillenmistir:

o Sozler: Tirkge sozlii rock yapma soylemi ve bu baglaminda igtenlik ve
samimi olma iddiasi ile iligkilenir.

e Mubhalif Yan: Miizisyenin miiziksel ve miizik disi pratiklerde ortaya
koydugu muhalif tavirla iliskilenir.

e Miizikal Yap1 ve Timi: Armonik ve tinisal tasarimlara yonelik soylemler
olarak gelisir. Miizikte ve sozlerde tekrardan kacinma diger bir 6nem
kazanan otantiklik vurgusudur.

e Miizik Disi Davramis: Mizik pratiklerinin gerceklestigi yerlerde yada
bununla iligkili olan veya dogrudan iliskilenmeyen mekanlarda miizisyenin
gelistirdigi davramis bicimleri, yasam tarzlariyla iliskilenir.

e Canlh performans: Miizigin pratik edildigi sosyal alanlar ile iliskilenir.

(barlar, konser salonlar vb.)



Mor ve Otesi izlerkitlesinin grup hakkinda olusturdugu anlam diinyasiin énemli bir
pargasini sozler olusturur. Buna gére Mor ve Otesi sozlerini kendisi yazdig: igin,
“diyecek s6zii olan™ bir miizik toplulugudur. Soézlerdeki “politik™ vurgu, yine
tiiketici otantisitesi ag¢isindan énemli bir isaretleyicidir. Ancak en ¢ok tekrarlanan
soylem grubun “hayata dair bir seyler soyleme” gelenegidir. Grubun sozleriyle
izlerkitleye yénelik yaptigi oneri ve uyarilar, sanatgi ile hayran arasindaki organik
bagin giiclendirilmesi girisimi olarak degerlendirilmektedir. Bu aslinda Mor ve &tesi

izlerkitlesi i¢in, i¢tenlik ve samimiyet bi¢imidir ve 6nemli bir otantik isaretleyicidir.

Grup dinleyicisinin hayatlarinda yasadigi olumlu ve olumsuz deneyimleri
paylastigimi ve onlara destek olduklarm sarki sozleriyle aktarir. Bir ¢ok parganin
sozlerinde yer alan yalmzlik, yabancilasma veya ikili iligkilere dair duygusal
aktarimlar grubun sézlerinde dinleyici ile tartisan bir {islupla verilir. Dinleyici bu
nedenle miizigi dinlerken sozler yoluyla rahat birakilmaz ve daima bir zihinsel
tartisma igine girer. Bu ise dinleyicinin Mor ve Otesi miiziginde edilgen degil etken
olmasim saglar. Harun Tekin’in yazdiklar sarki soézleri i¢in yaptigi ‘seyircinin
katilimi ile bir anlam iireten diinya’ tammlamasi, bu iliskilendirmeye génderme
yapmaktadir. Bu anlamda sdzlerdeki bu tiir karsilikli konusma tislubu, dinleyicinin
Mor ve Otesi'nden bekledigi otantik isaretleyicilerin baginda gelir. Mor ve Otesi

izlerkitlesi igin s6zlerin Tiirk¢e olmasi su nedenlerle dnem kazanur:

e Anlamlandirmaya agik olmasi ve bunun iginde sézlerin ana dilde olmasu.

e Grubun bugiine dek benimsedigi politik ¢izgi ile iliskili olarak stzlerin ne
soylediginin anlagilmasi agisindan Tiirk¢e olmasi.

e Baslangigtan bugiine Tiirkge rock yapma sdyleminin grup tarafindan basar

kazanmasi ve igsellestirilmesi.

Kisacasi dinleyici, samimi ve diiriist bir i¢tenlik ideolojisi lizerine insa edilmis
Tiirkge rock sdylemini zaman iginde grupla birlikte sahiplenir. Grubun sézlerindeki
bu tiir unsurlar, dinleyici otantisitesi igerisinde vurgu yapilabilecek énemli noktalar
olarak belirir. Bu otantik isaretleyiciler disinda sézlerin politik yonii diger bir

otantisite isaretleyicisidir. Mor ve Otesi izlerkitlesi, 6zel olarak konserlerde yapilan



ara konusmalarla, genel olarak ise miizik digi gorsel ve yazili medyada yer alan
soylemlerle ortaya konulan muhalif yani otantiklestirir. Niikleer karsiti, savag kargiti
gibi bir ¢ok sivil toplum &rgiitlenmelerinde aktif olarak yer alan grubun bu y&ndeki
soylemleri agikg¢a bilinir. Bu nedenle topluluk dinleyicisine garkilarindaki muhalif
yamni diger alanlarda da gosterir. Konser performanslariyla ilgili yapilan alan
calismalarinda dinleyici kitlesinin grubun konserlerde de sergiledigi bu muhalif tavri
destekler goriiniir. Dolayisiyla muhalif olma, hayata dair bir seyler dyleme, sisteme
yapilan elestiriler dinleyicinin alimladifi ve bekledigi otantiklik vurgulardir.
Sozlerdeki muhalif yoniin konser mekanlarindaki yeniden betimlenisi yada
tekrarlanmasi, tiiketicilerin sarki sdzlerinin anlamlart konusundaki miizakeresi ve
otantiklestime siirecini hep diri tutmasi agisindan énemlidir, ancak bu durum miizikal
yap1 ve tini i¢in de gegerlidir. Bu baglamda alternatif rock yapma styleminin de
icinde oldugu otantik isaretleyiciler, timsal olarak diger yerli rock gruplarinda
ayrisma, armonik yoniiyle batili bir dile yaslanma, muhalif tavir ve séz yazim
tisluplart olarak dzetlenebilir. Dinleyici stiidyo ¢aligmalarinin yani sira ayni otantik
iddialar1 canli icra mekanlarinda da vurgularlar. Grubun timsal ve miiziksel

dzellikleri bu anlamda bir degisim gostermez.

Miiziksel pratiklere yonelik yapilan bu otantisite isnadlar1 ayn1 zamanda grubun
goriigmelerde sikga belirttigi {izeri miizikte ve sozlerde tekrar etmeme lizerine
yerlesir. Tekrar olgusu bilindigi iizere popiiler miizik elestirisinin 6nemli bir yoniini
olusturur. Ozellikle pop miizikte teknolojik gelismelerle ortaya ¢ikan bu durum
tizerine Mor ve Otesi'nin ©nemli bir hassasiyeti vardir. Zamanla grubun ve
dinleyicisinin temel bir otantik vurgusu haline gelecek olan miizikte ve sozlerde
tekrara basvurmama, dolayisiyla da bunun bir otantisite isaretleyicisine
déniistiiriilmesi gurubun davulcusu Kerem Kabaday1 tarafindan sdyle betimlenir

(Kabaday1 14.3 2008 [zmir: Gériisme);

Miizigin genelinde armonilerin tekrari veya belli motiflerin tekrari konusunda hepimiz biraz
isteksiz oluyoruz. Bende ayni gekilde, ancak bir noktada bulugmak gerekiyor. Ornegin bizim
aramizdaki tartismalarda one ¢ikan soru dzellikle Bilyiik Diisler albiimii ile ilgili bu kadar
karman ¢orman bu kadar fazla davula gerek var miydi sorusuydu. Benimde sarkilari
diisiiniirken diizenlerken akhmdaki sey bu sarkilarin armonik yapilari karmakarigikken
davulunda gidebilecegi belli bir alan vardi ve 6yle bir toplam daha iyi bir sey ¢ikarir diyeydi.
Ciinkii bizim grubun sarkilari higbir zaman ii¢ akor dizisi @istiine bir kita bir nakarat olmadi
ve genel ritmik diizenlemelerde yani o gesitlilige bir sekilde bir sekilde uymak zorunda kaldi.

44



[zlerkitlenin miiziksel olarak gelistirdigi otantik séylemler aym zamanda grubun
tiretici otantisitesi baglamindaki otantik isaretleyicileri ile baglantihdir. Tekrar
etmeme, tin, sdzler ya da armoni grubun kurulus asamasindan bugiine miiziksel
olarak tizerinde kafa yordugu konulardir. Bu nedenle tiiketici bu deneyimleri alir ve
kendine mal eder. Aidiyet, yani kastettigim anlamiyla bir miizik toplulugunun ya da
soysal bir grubun iiyesi olma, onu sahiplenme ve kendini o gruba ait hissetme rock
miizik otantisitesinde dnemli bir deger olarak goriiliir. Bu aslinda sosyal bilimlerde
gliniimiizde sik kullanmlan “kiiltiirel sermaye”dir. Bu arada izlerkitle sanatc:
ozdeslesmesi her zaman sorunsuz degildir. Izlerkitle ¢ogu zaman takipgisi oldugu
miizisyenleri elestirme gérevi oldugunu diistiniir. Ornegin Mor ve Otesi’nin yillarca
siki takipgisi olan hayranlari ve dinleyicilerinden bir kagiyla yaptigim gériismelerde
2008°de erovizyon yarismasina katilacak olan grubun yaptigi isle ters diisiigiinii ve
Mor ve Otesi miizigini yarigmanin formatiyla bagdastiramadiklarini 6grendim.
Erovizyon bir pop sarki yarismasidir ve Mor ve Otesi hayran kitlesi icin oncelikli bir
temsili gostermez. Oysa ki yarismada yillardir bir ¢ok rock sound’una sahip pargalar
yer aldig1 bilinmektedir. Buradaki ayrim sadece tiniyla iliskilenmeyen bir duruma
gonderme yapar. Grubun zamanla dinleyicilerinde olusturdugu yargilar biitiinii ve bu
baglamda insa edilen grup kimligi izlerkitlenin grubu sahiplenme ve digerlerinden
ayr1 bir yere koymasini saglar. Salt miizikte kullanilan ¢algilarla agiklanamayacak bir
olgu olarak Mor ve Otesi miizigi dinleyicileri tarafindan farkli bir yere oturtulur. Bu
durum Mor ve Otesi’nin ve dinleyicisinin otantik soylemleri iliskilidir. Ornegin 2004
yilinda Athena For Real sarkisi ile erovizyonda dérdiincii olmustur ve sézlerin
Ingilizce olmasi yada miizigin yapisal durumu disinda grup, hayranlar tarafindan
Mor ve Otesi'ne benzer elestiriler almamistir. Ayni sekilde Everyway That I Can
isimli parca ile yarismaya katilan Sertap Erener 2003 yilinda yarismada birincilik
almis ve yarisma hazirhig siiresince sanat¢iin segimi ile ilgili tartismalar gdze
¢arpmanmustir. Yarigmanin bir “sov” yarismasi olmasi ve popiiler bir stratejiyi temsil
etmesi, grubun izlerkitlesinin inga ettigi otantisite isaretleyicilerine belli noktalarda
ters diiser. Bugiin MU-Y AP baskanligini yapan ve Ada miizik sahibi Biilent Forta ile
yaptigim goriismede grubun yarigmayla ilgili ¢ikisina nasil bakiyorsunuz sorusuna su

sozlerle yanit vermistir (Forta 5.2 2008 Istanbul: Gériisme);
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Mor ve Otesi'nin yarigmasi degil bana gore. Ciinkii erovizyon bir sov isi Mor ve Otesi
Otesi’de bir sov grubu degil isteseler de olamazlar yani.

Her ne olursa olsun grubun bu yarismaya katilmasi, yarismanin bir sov yarismasi
olmasi, popiiler bir kiiltiire hitap etmesi ve rock sdyleminde uzak olusu gibi
nedenlerle yadirganmistir. Bu yadirgama ve tartismalarsa grubun yarigacagi pargasini
aciklamasi ile son bulur. Parga timsal ve sézel anlamda bir rock pargasidir ve Mor ve
Otesi’nin otantik séylemleri ile &rtiigiir bir par¢adir. Dolayisi ile hayran kitlesi bu
yondeki beklentisi olumlu olarak karsiladiginda tartismalar sona erer. Yarigmada
gerek sahne sovunda gerekse medyadaki yarigma ile ilgili séylemlerde grubun kendi
ozglin ve alisilmis ¢izgisinden sapmamis olmasi ayni zamanda miizik dis1 davranig
olarak var olan otantikligin korunduguna bir isarettir. Yine de grubun bu yarigsmaya
katilmas ise otantisitenin bir anlamda yeniden insasi sayilir. Miizisyenin gelistirdigi
miizik disi davranis ve soylemler bu ornekte de goriildiigii tizere énem kazanir.
Yasam bi¢imi, davranis bigimi, giyim kusam, miizik dis1 soylemler bu yonde birer
otantik gostergeler biitiinii olurlar. Mor ve Otesi, gerek gérsel gerekse yazili medya
icerisinde bu otantiklik boyutuna sadik kalir. Hemen her televizyon kanalinda
sinirlamasiz olarak yer alan grubun séylemleri canli performanslarinda yada sosyal
alanlardakinden farkli degildir. Bu anlamda grubu betimleyen mubhalif olma, sistem
karsit1 soylemeler ve farkli sosyal fikirler medyada her firsatta dile getirilmistir. Mor
ve Otesi dinleyicisi grubun bugiine dek izledigi ¢izgi ile ortiisiir bir otantisiteyi
benimsedigi goriiliir ve grubun miizikal ve miizik digi davraniglar olarak bu otantik

temellere bagh kaldig sdylenebilir.

3. BOLUM:
METIN ANALIZI

3.1 Sarka Sozleri

Popiiler miizik tirlerinin biiyiik ¢ogunlugu soézleri olan sarkilardan olusur.
Sarki soézlerinin tiikketim asamalarinda 6nemli bir iletisim metni islevi gordiigii

aciktir. Yani insanlar sarkilari, sozleri oldugu igin, tstelik kodagimi kolaylig1 nedeni
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ile 6nemli bir tercih nedeni yaparak dinlerler. Sarki sozleri, daha dogrusu sarki
sozleri igerigi ve kullanildig: dildeki islenme tarzi, popiiler miizik tizerine disipliner
bir ilgi ile bilgi {iretenler kadar, giindelik yasamda ve her tiirlii segkinci elestirel
yaklasimda da, bir degerlendirme odag: olarak agirhikli bir yer tutar. Miizigin ritim
ve ezgi gibi temel yapisal 6geleri iizerine yerlestirilen sozler, dinleyici ile iligkisi
belli ortak kodlara veya degerlere bagh olarak giiglenir. Metin analizi baglikli bu

béliimiin ilk kesiminde Mor ve Otesi miiziginde sarki sozleri iizerine durulacaktir.

Rock miizik ge¢gmisten bugiine soylemlerinde veya sarki sézlerinde genellikle
aykiri olma, cinsellik, politik tavir, romantik ve duygusal iliskiler vb. konulari
dolagimda tutmustur. Mor ve Otesi’nin sarki sézlerine baktigimizda bu temel 6geleri
gdrmek miimkiindiir. Asagidaki tabloda Mor ve Otesi miiziginde albiimlere gore

sozlerin konusal farklilik oranlar yer aliyor.

“Tablo 1. Mor ve Otesi miiziginde alblimlere gore sozlerin konusal farklilik oranlari™

Konular l.albiim 2.albiim 3.albim 4.albim 5.albiim
Sosyal konular %30 %30 %20 %20 %30
Politik tavir %10 %20 %30 %50 %70
ikili Tligkiler %30 %80 %50 %40 %30
1.kisi duygulari %80 %30 %40 %20 %10
1.Sahis hitab1 %80 %70 %60 %40 %060
2.,3.Sahis hitabi %10 %30 %40 %60 %40
Deneysel %10 %10 - %10 -
Enstriimantal %10 %10 - %10 -

{lk albiim Sehir Sabalin Kériinde, Yalmiz Sark.i Uyku, Sehir, Sessizlik, The Faithful
Lover, Riiva, Reality. Past, Ithaf isimli par¢alardan olusur. Agirhkh birinci sahis
iizerine yapilan konusma eylemi oramm dikkate aldigimizda bunun bir i¢tenlik
gostergesi halinde yapildigini séylemek miimkiindiir. Burada séylemek istedigim
sey, anlatilmak istenenin birinci tekil sahis yolu ile ve belli bir samimiyet ile
aktarilmasidir. Bu konuda Dave Laing, sozel ifadede bas kisinin birinci tekil sahis
zamiri ile kimliklendirilmesinin, yorumlamada (enonciation) igtenlik ideolojisi ile

birlikte yiikselece@ini soyler. Sarkicinin bir duygusal durumu ne kadar ustalikla
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sundugu ya da o duyguya nasil bir beceri ile isaret ettigi. bu ideolojiye gore vokal
yorumunu etkilemez (Laing 2002:120). Sehir bu baglamda Laing’in soyledikleri ile
ortligtir. Vokallerde virtiiozite gayesi goriillmez. Sozlerin aktariminda vokallerdeki

miizikal tislubun disinda stzel olarak farkli bir hitabet kullanilir.

Gegmisten bu yana rock kendi dogup biiyiidiigii diizene, sosyal ¢evreye ya da
oturmug geleneksel olana karsi sdylemleri ile viicut bulmustur. Bu anlamda Mor ve
Otesinin sarki sézlerinde “bir seyler siyleme” onem kazanir. Buradaki “bir seyler
soyleme " climlesinden kasit, miizik dinleyicisinin veya miizisyenlerin sik kullandigi,
“bos konugmama”™ yani ne sdyledigini bilme meselesidir, ve “sanatsal kaygi™ ile akil
stizgecinden gecirerek sz yazilmahdir. Sehir alblimiiniin sarki sozleri igeriginde s6z
yazim teknikleri agisindan ayrisan énemli noktalar vardir. Sessizlik adli par¢aya goz
atacak olursak devrik climle siralanislart ya da ctimleler arasi dizilim farkliliklar
goriilmektedir. Bu grubun bir ¢ok albiimiinde karsimiza ¢ikan bir durumdur.
Ciimlelerin devriklestirilmesi Mor ve Otesi miiziginde sozel ifadede rutinlesme ve

siradanlagmayi engelleyen énemli hususlardan biridir.

Sakinlesin ¢ocuklar, sakinlige ihtivag var
Sessizlesin ¢ocuklar, sessizlige ihtiyag var
Sokakta yangin var, umutsuz suratlar
Bulutlar kise bucak saklanmis

Sise bogulmusuz kémiirden

Sinmiys insanlar, beklesip duruyorlar...

Bu séz su genellikle giindelik dil kullaniminda ve Tiirkg¢e dil kurallar1 kapsaminda

diistintildiigiinde su sekilde de yazilabilir.

Sakinlige ihtiyag var sakinlesin ¢ocuklar,

Sessizlige ihtiyag var sessizlesin ¢ocuklar

Bu noktada grubun yapmayi amagladigi sey, séz ic¢inde belli yerlerde vurguyu

artirmaktir. Mor ve Otesi miiziginde igerigin 6nemli yapi taglari haline gelecek olan
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kelime ¢aprazlamalarinin yaninda kelimelere yiiklenen imgeleme veya ¢ift anlamlar
da dikkat ¢ceker. Ornegin sehir hayatimin sikinti ve streslerini anlatan sessizlik adh
parcada gecen, sinmis insanlar, umutsuz suratlar, koge bucak saklanmis bulutlar,
bana bir kutu sevgi al, bir kutu umut ve nege al gibi kullanimlar bu bigime érnek
gosterilebilir. Alblimiiniin anlam diinyasina ve alblimiin sarkilarindaki temalara
baktigimizda sosyal konular ve romantik iliskilerin albiimiin %6011 kapsadigini
gorebiliriz. Politik tavir yok denecek kadar az iken gilindelik yasam ve sosyal hayat
ile iligkili temalar yiiksek oranda mevcuttur. Cok temal sarkilara 6rnek olarak ise
Yalmiz Sarkimm hem duygusal hem romantik hem de sosyal konulu temalan
kapsadigini gorebiliriz. Genel olarak sehir hayatindaki sikintilar, stresler veya
sikismishik gibi duygular, baska bir ifade ile sakinlige duyulan 6zlem gibi temalar
albiimiin igerigine yerlesen ana konulardir. Ask ve romantik temalarin islenimi,
yasanan olumsuz tecriibelerin ilk agizdan aktarimi seklinde belirirken, ac1 ¢ekme,
terk edilis. yalmzlik, ¢aresizlik veya iliskinin son bulmasi gibi figiirler yogunluktadir.
Ask temal sarkilarin ya da diger temalara dayanan sarkilarin ortak 6zelligi ise birinci
kisi konugmasi ile yapilan génderme veya aktarimlarin alictyr mutlak bir konuma
yerlestiriyor olmasidir. Bu gondermeler sosyal igerikli ¢agrilar ya da romantik ytiklii
nefret veya tersi gibi duygu aktarimlari seklinde olabilir. Sehir %80°lik bir oranla
dinleyiciye aktarmak istedigini birinci tekil sahis zamiri ile yapar. Burada anlatic
birinci sahis zamiri olarak belirir. Hikayelerin ve temalarin aktarimi génderici, bu
iletisime cevap veren dinleyici ise alict konumundadir. Grubun Sehir albiimiinden
baslayarak tiim albiim s6zlerinde, birinci kisi anlatict konumda iken bunun karsisinda
dinleyici alict konumundadir. Ornegin /thaf adli agk temali sarkida lirik, romantik ve
dramatik bir Uslupla verilirken birinci tekil sahis zamirinin goénderici oldugu

asikardir.

Ithaf

Gokyiiziiniin yukarisinda bir melek gordiim
Beni neden aglattigini anlamaya ¢aligtyorum
Simdiye kadar anladigim tek sey

Neden yavas yavas yok oldugunun nedenidir

Beni ne kadar acutigin bilemezsin
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Benim yiiziime asla bakamadin

Beni sevmenin ne kadar rezil bir sey oldugunu biliyordun
Senin kralice, benim soytart oldugumu biliyordum

Ama bebek ben kendi basima avakta duruyorum

Beni ne kadar acittigin bilemezsin, bilmeyeceksin

UHHH'.S'(HHI)"OI'HHI.

Sarkida gegen bebek, kralige, melek gibi kelimeler aliciyr agikga tammlar. Bu
noktada sozlerin alicis1 konumuna yerlestirilen ikinci tekil kisi ortaya ¢ikar. Sarkida,
kutsal bir varh@in yerine koyulan ‘kiz’ ve olusan olumsuzluklar iizerine ortaya gikan
aci ve caresizligin ifadesi verilmektedir. Umut sarkinin son béliimiinde “ama bebek
ben kendi basima ayakta duruyorum’ ciimlesi ile varolsa da anlagilamama ve yalniz
olmanin verdigi umutsuzluk sarkinin negatif yiiklii agir basan yontdir. Temanin
aktarimida ac1 ¢ekme ve anlasilamama figiirtiniin kullanmimi s6z konusudur. Bu tiir
negatif yiiklii sarkilar albiimiin geneline yaygindir. Bir sonraki alblim Burak Zaman

Aksin benzer dzellikler tagisa da bazi yonleri ile ilk albiimden ayrisir.

Birak Zaman Aksin, Son Giden, Sarkict Cocuk, Ozgiirliik. Mucize, Pis,
Yesillik, 23, TV'deki Kiz, Bosver, Burakmazlar Yakami, Celiski, Beyaz, Ne Baliklar
gibi pargalardan olusur. Sehir’e gore ¢ok daha disa doniik olan alblimde bireysellik
yerini kismen daha sosyal konulara birakmistir. Sézlerdeki imgesellik, kapalilik yada
soyutlama yénelimi grubun kendi soylemlerinde de oldugu gibi “ikinci yeni”
etkileniminden kaynaklaniyor. Bilindigi gibi ‘ikinci yeni’ akimi, birinci yeninin
siirdeki basitlik ve anlasilirhk gibi egilimlerine tepki olarak dogmustur. Temel
dayanaklari, imge kullanmay1 genisletme, 6zgiir ¢agrisim, somuttan soyuta ydnelme,
anlamdan uzaklasma, us disina ¢ikma, kapalilik, ¢evreden kagis, dilbilgisi kurallarim
“¢igneme” ve diizgiin anlatimdan kagma olarak Gzetlenebilir. Bu etkilenme, Mor ve
Otesi’nin sarki sozlerinde belli yasanmighklar ya da hayal (irtint hikayeler yoluyla
gostermektedir. Ask sozleri, kliseden uzak ve i¢ ¢alkantilarin ve yasanan geligkilerin
bir tepkimesi olarak sorgulanir. Grubun sézler iizerinde ilk alblime gére daha fazla
kafa yordugu agiktir. Grubun yine kendi soylemi olan anlatilmak isteneni estetize

ederek “kafasini goziinii yarmadan™ anlatma derdi vardir. Birinci tekil sahis agziyla



sdylenen sozlerin alicisi bazen ‘sen’ bazen de “siz'dir. Gondericinin kendisine, igsel
diinyasina ve yasantisindan bir kesite yaptigi géndermeler aligagelmis agk anlayigim

kirar. Bosver adli par¢a bu anlamda 6rnek olusturabilir.

Bosver

Ik damla diistii, et parliyor karanlikta

Bes dakika sonra benim diinya

Ve sen hala dzgiir rublara dair yalanlarla beslen bosver-...

Ayna i1slak elleriyle suratinda

Mor ve Otesi’nin albiim iceriklerine bakildiginda temalarin benzer yapisal dgeleri
dikkati ¢eker. Bu nedenle albiimlerde kesin bir temasal ayrilik goriilmez. Hatta bu
albiim i¢indeki sarkilarda dahi gegerlidir. Higbir ask sarkisi sadece ask ve sevgi
sozciikleri tizerine yazilmig degildir. Bu sodzciikler pop veya arabesk sarkilarda
farklidir. Ornegin *kalbim sana tutuklu, askina oliiyorum yada sensiz bir higim ' gibi
figiirlere rastlanmaz. Bir ask sarkisi, kendi i¢inde giindelik hayata ya da beklenmedik
politik bir yéne kayabilir. Grup hayran kitlesinin agirlikli*okumus™ tiniversitelilerden
yada ogrencilerden olustugu gergegine dayanarak sunu sdyleyebiliriz ki, Mor ve
Otesi dinleyicisinin sozler konusunda gruptan beklentisi de bu yondedir. Bagka bir
deyisle sz yazimindaki; imgeleme, ¢ok temali anlatim, yan anlamlar, sozlerdeki
izlerkitleye yonelik yiiklii kodlar, dinleyicinin kendi anlamlarim olusturmasina agik
sozler 6begi olarak, grubun tiim albiimlerinde korunur. Soru sorma ve sorgulama
Mor ve Otesi sarki sozlerinde yerlesik bir olgudur. Bu albiimde de soru sorma
agirhkl bir yer tutar. TV 'deki Kiz, Pis, Celisgki, Yesillik gibi sarkilarda hayata dair
onermelerde bulunma, bir seyler sdyleme. sorgulama ve anlatma amaci vardir.
Hayata dair sizlanma ve sisteme yapilan elestirel bakisin yani siwra yapilan
sorgulamalarla ve oOnermelerle bir ¢ikis aranmaktadir. Albiimiin isminden de
anlasilacagi gibi daha optimist bir tavir sézlere yansimistr. Iletilmeye galigilan
mesajlar belli kodlarla verilirken dinleyici ile kurulan duygusal baglar, grubu sadece
dinlendiginde “ziplanip oynanan™ bir grup olmaktan ¢ikarir. Sarki sozleri, Mor ve
Otesi miiziginde énemli bir yere oturur ve dinleyicinin grubun ne soyledigi ile

ilgilendikleri 6nermesiyle ile ortiistir.
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Uctincii albiim Giil Kendine ilk iki albiimdeki temalara benzer. Sozlerin
aktarimi yine daha biiyiik oranda birinci tekil agzindan yapilir Yalmzlik, diinya
meselelerine duyulan endiseler, ikili iliskiler grubun kemiklesmis tavrina déniisen
oneri sunma yoluyla izlerkitle ile paylasilir. Sozlerde karsimiza g¢ikan 6nermeler
konusunda grup, ‘biz béyle bir sey bulduk, size de nagizane bir onerimiz var’
ifadesini kullanir. Albime agirhi@imi hissettiren éneri sunma ve pozitif mesaj iletimi
neredeyse ‘spritiiel” ve mutlu bir havaya biiriintir ve bu tavirla bir énceki alblimden

ayrisir. Bahsedilen dneri sunma durumu ise Giil kendine sarkisinda ¢ok aciktir.

Giil Kendine

Biter mi sandin tiim dertlerin

Hemen dodenmez biiyiik borg¢lar

Hayata tersten baktiginda

Bitip tiikenmek ¢ok kolay

Aslinda biitiin resim giizeldir

Sadece hatirlaman gerek

Giil kendine. Bak ne kadar giizelsin

Mor ve Otesi’nin sarki sézlerinde bir iislub haline gelen sorgulama ve 6nerme bigemi
sonraki albiimlerde de stirer. Aliciya kendi hayatindan referans alarak fikir sunan bu
tavirin  belli statiiler ve cinsiyetlerle baglantisi verili degildir. Ornegin Nil
Karaibrahimgil'in sarksinda yer alan Biitiin Kizlar Toplandik gibi bir kategorileme
Mor Ve Otesi miiziginde rastlanan bir durum degildir. Sézler, yas, cinsiyet ya da
sinif tizerine konusma yerine dinleyicinin tiimiinii ilgilendirebilecek bir ortak kimlik

ortaya koyar.

Diinya Yalan Soyliiyor, ikili iliskilerin ve kisisel hikayelerin aktarildigi sark:
sozlerinden olusur. I¢ meselelerden uzaklasilarak diinya sorunlariyla daha cok
yiizlesildigi bir metin &rgiisii vardir ve bu igneleyici dille yapilir. Toplumdaki
duyarsizlik, tiiketim ¢ilginligi, sosyal adaletsizlik savas karsithgi ve ask gibi

konularda bir seyler soyleyen albiimiin politik anlamda sivrilmesinin temel nedeni,

52



grubun politik tavrimi ilk kez ¢ok daha acgik bir dille gergeklestirmesidir. Grubun
kendi soylemiyle albiim, “hir dfke patlamaswyla karisik bir wmut ve onun dile
getirilisinde hayli basit bir dil" ortaya koymaktadir. Bu politik tavrin anlagilmas i¢in
aslinda grubun 2004 den 6nceki 3-4 senesine bakmamiz yeterli olacaktir. Ciinkii bu
sireg grubun bir ¢ok savas karsiti eylemlere destek verdigi ve siyaniir, niikleer
karigthg gibi konularda aktif eylemde bulundugu bir siiregtir. Mor ve Otesi ilk
albiimden bu yana bir kimlik bulma ¢abasi igerisinde olmustur. Bu ¢aba ilk alblimde
lise yillarina denk gelmektedir. Ikinci albiim siireci grup i¢i calkantilarla gecer
(gitaristin ayrilmasi) ve grup kadro oturtmakla mesguldiir. Ugiincii albiim ekonomik
krizlerin ve donemin siyasal sikintilarinin bag gosterdigi bir doneme denk gelir bu
sirada Mor ve Otesi kadrosu oturmus, okullar bitmis ve grup ne yaptigini bilen bir
tavrr benimsemigtir. Bu nedenle liglincti albiimiin grubun olgunlasma yolundaki ilk
tirtinii oldugunu soyleyebiliriz. Dérdiincii albiim ise olgunluk ¢agimin artik tam
anlamiyla manifestosu gibidir. Albtimiin ¢ikis sarkisi olan Cambaz ayni zamanda

alblimiin genel gergevesini ¢izmektedir.

Cambaz

Ne habersin, ne Tiirk'siin, seni goren yollara dékiilsiin
Kul oldun, kile oldun, kursun gegirmez cam oldun
Biitiin diinya izler durur, afet-i azam bekler durur
Hedefini al. piyasani al, her seyi al

Yandr dertler bitti tasa, ben kurbanim bu cambaza
Iki goziim kadar eminim sen yoksun

Kul oldun, kole oldun, kursun gegirmez cam oldun
Cin oldun adam ¢arptin, cellat oldun, kelle ugurdun
Biitiin diinya izler durur, afet-i azam bekler durur
Hedefini al. piyasani al, her seyi al

Yandi dertler bitti tasa, ben kurbanim bu cambaza
Iki goziim kadar eminim sen yoksun

Var misin? Yoksun.

Var misin? Yoksun.

n
(8]



Diinya Yalan Séyliiyor albiim ismi olarak uyarict bir karakteri sahiptir. Alblimiin
politik sarkilarindan biri olan Yardim Et bu gergeveye yerlesir. Diinva Yalan
Sayliiyor albtimii lirik agisindan bakildiginda daha estetize etme ¢abasi {izerine insa
edilmis gibidir. Ilk ii¢ albiimde oldugu gibi bu albiimde de sarki s6zlerinin kitalari
her nakarattan sonra degisken bir yapidadir. Kita tekrarinin olmayisi disinda ilk
olarak lirikte nakaratsiz bir sarkiya rasthyoruz. Bir Derdim Var gerek miizikal yapi
gerekse lirik olarak genis bir ‘cresendo’yu igeren bir ¢izgidedir. Sarkinin diger bir
onemli ozelligi de yine ¢ift anlaml olma 6zelligidir. Duygusal bir agk hikayesi gibi
goriinen ve dinleyicinin algisinin da bu yonde oldugu sarki grup {iyelerinin
konserlerde ifadesinin referansina gore sdyleyecek olursam genel olarak bir derdi
olmak (ekonomik, siyasal, sosyal, romantik) anlaminda kullanihir. Sonug olarak
Diinya Yalan Soyliiyor Mor ve Otesi’nin her anlamda bir adim ileriye gittigi
alblimdiir. Popiiler miizik endiistrisi igerisinde rock alaninda gerek satis gerekse
sayginlik agisindan bugiine kadar elde edilmesi zor bir yere oturan grup bunu,
dénemin popiilerlesmis bir ¢ok rock grubunda oldugu gibi siradan ve kliselesmis
sozler yerine sivri bir dil ve estetize edilmis bir lirik ile bagarmistir. Duman, Kurban,
Ozlem Tekin, Sebnem Ferah gibi doksanli yillari takiben miizige devam eden
isimlerde goriilen bireysel ve agirlikhh romantik duygular isleyen konulardan farkl
olarak politik bir sey soyleyen grup, kendine 6zgii bir sézel ve miizikal yoriingeye

oturmustur.

Biiyiik  Diigler albumii sarki sozleri igerigi baglaminda iki a¢idan
ikincisinde Diinya Yalan Soyliiyor u andiran politik bir yaklasim bulunmaktadir.
Biiyiik diisler kendini ifade olarak agik bir dil kullansa da politik anlamdaki bazi
sarkilarda yine imgeleme, benzetmeye ve ironiye basvurur. Igerik anlaminda
albiimde kendini en ¢ok gosteren yonelim politik ya da sosyal sorgulamalar
seklindedir. Uslup ¢ok fazla degismemistir. Yine ortaya atilan bir ¢ok “dert™ vardir
ve bunlar dinleyiciyle sinerji yaratarak birlikte ¢oziilmeye ¢alisilmaktadir. Bu yénde
diistintiliirse  Biiyiik Diisler pozitif bir albiim olarak belirir. Biiyiik Diisler, c¢ift
okumali, ti¢ okumali igerigin zirveye ulastign bir albiim olarak Diinya Yalan

Séyliiyor ‘dan biraz daha farkli bir ¢izgiye kaysa da genel olarak Mor ve Otesi



¢izgisindedir. Sosyal tabular, ikili iliskiler, ask gibi temalarin islendigi albiimde
politik igerikli sarkilar yari yariya mevcuttur. Albiim tematik yapisiyla politik
yogunlugun en fazla oldugu albiimdiir. Ancak bir dnceki albiime oranla politik tavrin
gizlendigi bir albiimdiir. Grubun en politik albiimii olarak degerlendirilen Diinya
Yalan Soyliiyor 'da aslinda Biiyiik Diisler’le biiylik ayrismalar gostermez. Aradaki
ayrim ise grubun yine ¢ift anlamh ve imgelemeye giden anlatimidir. Ornegin; Darbe,
adli parca Cambaz kadar agik ve dogrudan kendini gosterse de Parti tam anlamiyla

alblimiin kendini gizleyen muhalif sarkilarindan biridir.

Darbe

Evreni gordiim, siki olaydi
Binlerce insan oliirken "netekim”
Bir sey yapmazdi, sadece bakard
Bu kadar kaos, bize fazlaydi ki
Bir darbe,geldi basima,bir darbe
Erdal't gordiim daragacinda

On alti yasinda, éliirken "netekim"
Bir sey yapmazdi, sadece bakard
Sonrasi serbest, sonrasi pazar
Bir darbe, geldi bagsima, bir darbe
Ben gitmeden, divant harbe

Sen gitmeden, bir darbe

Sakla kendini, saglam bir rovany icin. Asmayalun da besleyelim mi?

Parti

Partinin yerini sasirdim, icimde zannettim, disimdaymuy
Biri eksik biri fazlaymus, yanildim

Partinin giiniinii kag¢iwrdim, istisna zannettim, bir kuralnug
Muhtag oldugum biiyiik kuvvet yalan miymus?

Partinin tadvu kagirdim, niimayis zannettiler, isyanmig
Nazik bir katil dogurmussun ve kazanmig

Kutsal aklin nerde, dans et tistiimde. sakin olmak i¢in biraz daha eglen.



Biiyiik Diigler, sosyal anlamda tabulari sorgulayan ve kisiye soru soran ve
sorgulamasim isteyen bir ¢izgidedir. Albiimde ortaya ¢ikan bir figiir olarak “onlar”
ve “biz” yada “sen” iliskisi 6nemli bir yer tutar. Sistemi simgeleyen ‘onlar’ ve
sistemin igindeki “sen’ arasinda gidip gelen bir sylesi ortami olugturulur. Ornegin
Ayip olmaz mi? bu yonde sarkilardan biridir. Toplumdaki cinsel tabularin islendigi

ve elestirildigi bu sarkida “biz” ve ‘onlar’ 6nemli bir ayrim noktasidir.

Ayip Olmaz mi?

Hayat o kadar zor mu? Atilir nuyiz opundan, benzemezsek onlara?
Bahane mi lazim? Mazeretimiz mi kalmamug?

Cok ayip olmus.

Hayat o kadar zor mu? Takilir miyiz yolunda, sekli gizli taslara?
Yetismek mi lazim? Bahgemizde bir giil agmamus

Cok ayip olmus.

Kiz en giizel, en hafif giysisini giymis, oglan renkli bir diinya boyamig
Kapkara kapilar sormuslar onlara, ayip olmaz mi?

Bu isler o kadar kolay mi? Ayip olmaz mi?

Ozetle grubun inang ve degerlerinin, yasam stillerinin toplumsal normlar igerisinde
farklilasmalar gosterdigini bunu da miizikal olarak sarki sézlerinde kapal bir dille
ortaya koyuldugunu séyleyebiliriz. Grupla yaptigim gériismelerden birinde grubun
Biilent Ortaggil konusundaki diisiincelerinin  olumlu oldugunu 6grenmigtim.
Buradaki amag¢ ise grubun sézel anlamda Ortaggil’i 6rnek almis olmalari olasiligin
anlamaktir. Bu anlamda sézlerdeki ikili anlamlar yer yer oyun temasinin kullanimi
sozlerde istisnalar disinda naif bir anlatimin olusu gibi hususlarin benzestigini
diistintiyorum. Mor ve Otesi igerik ve miizikal yonden Biilent Ortaggil’den tamamen
ayrissa da Ortaggil sarki yazimindaki ozan tavrinin grupla benzer 6zellikler tagidigini
soyleyebilirim. Sonug olarak son iki albiim miizikal ve igerik anlaminda ¢ok daha
ince elenerek yapilan ve gerek diizenlemelerin gerekse miizik-lirik iliskisinin dikkate
alindig1 albiimlerdir. Ancak Biiyiik Diigler, grubun sézleri estetize etmede ulastigi en

iyi noktadir diye diistintiyorum.



3.2. Séz-Miizik Qliskisi

S6zlerin 6nemi ayni zamanda tim ile iliskilendirildiginde daha 6ne ¢ikar.
Dolayisiyla soz-miizik iliskisi 6zel onem verilmesi gereken bir analiz ortamina
dénisiir. Bir dinleyicinin bir sarkiyr dinlerken algilama yénelimi .cogu zaman miizik
ve metin iliskisi {izerinedir. Bu nedenle metin analizinde sézlerin analizi diginda
dikkat edilmesi gereken sey miizik-metin arasi iliskinin analizidir. Burada bir
sarkinin sdzlerindeki anlami veya génderme yaptigi yeri belirleyebilme isi birden
¢ok unsurla saglanabilir. Bir parganin miizikal yapisi, tinisi, séz-miizik yazim modeli
gibi noktalar saghkli bir metin analizine olanak saglar. Par¢anin toplum bilim
agisindan nereye oturdugu belli bir baglamlastirma gayreti igerisinde netlesir ve bu i
ise agirhkli olarak sosyologlar tarafindan ele alimr. Bu anlamda bir sosyolog
baglamin, miizikolog ise metnin analizine yoénelir. Bir miizik par¢asinin yiiklendigi
anlami dogru irdeleme bahsettigimiz gibi ¢ok yonlii bir ¢alismanin ve bakisin
sonucunda olacaktir. Bu anlamda Erol, metin analizinde séz-miizik iligkisi izerine
sunlar1 soyler; Gecikmelide olsa poptiler miizik arastirmasina ‘miidahil’ olan
miizikologlarin, hatta bu arastirmaya daha dnce baglanus olan ancak miizik analizinin
‘tistdili’ne (metalanguage) yabanci olan diger disiplin ¢aliganlarinin ortak beklentisi
ya da ¢agrisi, popiiler miizigin ‘miiziksel’ olarak da incelenmesidir. Buna gore
‘miizik hem icra hem de tarih‘, ancak miizik ayni zamanda sound’dur (Erol, 2003a:
29). Bu noktada popiiler miizigin salt sozleri tizerine diigiinme ve analiz etme gerekli
bir ¢alisma ve anlamlandirma iken bunun tarih ve sosyolojiden bagimsiz miiziksel

olarak da incelenmesi 6nemli bir husustur.

Popiiler miizik incelemesinde soz-miizik iliskisini anlamak ve irdelemek
yapilan calismanin saglikli gelismesi ve tamamlanmasi agisindan 6nemli bir
noktadir. Tek basina sozlerin sosyal yada tarihsel etkisi ve anlamsal degeri
sosyologlarin {izerinde siklikla durdugu g¢alismalar olmustur. Miizikoloji ise bunun
yani sira sound’un onemi {izerine durur ve aym zamanda kelimelerin miiziksel
anlatim ve yiiklenmelerle olusturuldugunu savunur. Popiiler miizikte s6z-miizik

iliskisi iizerine Middleton bize ti¢ temel model sunar (Aktaran, Erol 2003a:30):
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1. “etki” (affect): ifade/anlatim olarak sozler ezgi ile birlesmeye yatkindir. Ses

“sarki”ya yatkin olma egilimindedir; yani duygular tonlama seslendirme.

2. “Oykii"(story): anlati (narrative)olarak sozler ritmik-armonik akisi
yonlendirme egilimindedir; ses sozii ifade etme, soze yatkin olma

egilimindedir.

3. “Jest” (gesture): sound olarak sozler- miizik iginde absorbe olma

egilimindedir; ses bir ¢algi olma egilimi gosterir.

Popiiler miizik ¢alismasinda stiidyo ¢aligmalarimin veya albiim i¢indeki pargalarin
sozleri ele alindiginda yukarida bahsedilen simflamalara ait oluglarina gore
kategorilesebilir. Bu noktada degerlendirme yapilmasi daha anlasilir olacaktir. Mor
ve Otesi miiziginde Oykiisel anlati bigimi 6nemli parametrelerden biridir.
Bahsettigimiz dykiisel anlati modelini grup miiziginde genellememin bir par¢adan
referans almarak yapilmadigini séylemek isterim. Caligmanin bu béliimiinde verilen
orneklerle bu parametre daha iyi analiz edilebilecektir. Metin analizi ve yontemleri
iizerine yapilan yukaridaki agiklamalar dogrultusunda Mor ve Otesi miiziginde
miizikal yap1 ve miizik- séz iliskisi iizerine devam edelim. Oncelikle miizikal yap
ogeleri tizerine diisiiniirsek vokaller yaygin olarak popiiler miizik ¢aligmalarinda 6n
plana ¢ikar. Bu kayit asamasinda baglayan bir siire¢ olsa da konser performanslarinda
da aym 6zelligini korur. Bu ¢aligmay1 yukarida bahsedilen analiz 1s18inda ve bunun
devaminda belirlenmis metodoloji baglaminda yapacagim. Daha 6nce bahsedildigi
gibi s6zlerin miizigin anlami konusundaki énemi disinda sz ve miizik iligkisinin ve
aym zamanda tek basina miizikal yapi incelemesinin dogru bir metin analizi igin
énemli bir husus oldugu agiktir. Rock, diger popiiler miizik tiirleri gibi kendine dzgii
armoni, ritim, sound ve s6z bilesenleri ile 6zgil bir yapr tasir. Bu anlamda miizik
analizini éncelikle calgisal bilesenler ve vokal olmak iizere iki kategoriye ayirmada
fayda vardir. Calgisal bilesenler, standart galgi kullanimim kapsayan davul. gitar,
klavye ve bas gitar kullanimidir. Bunlar elbetteki miizigin yapisal 6geleri olan tema,

ezgi, ritim, armoni olanaklarla tinisal biitiinii olusturur.



3.3. Vokaller

Mor ve Otesi miiziginde ana vokal gerek albiim kayitlarinda gerekse konser
performanslarinda daima olarak ¢n plandadir. Ozellikle pop ve rock gibi popiiler
tiirlerin yapisinda ezgi ya da melodiye verilen éncelik agikardir. Mor ve Otesi
miiziginde de ezgisel yiiriiylis ana vokalin 6n planda olusu ile desteklenerek kars
tarafa sunulur. Grubun miiziginde vokal ezgisel yiiriiytiglerine baktigimizda soz-
miizik iliskisi baglaminda Middleton’un iizerinde durdugu modellerden &ykii
modeline dahil oldugunu gorebiliriz. Bu anlamda nakaratsiz gelisen, sdzde ve
miizikte genis bir yiikselisi iginde besleyen pargalar diginda sézlerin miizikte ritmik
ve armonik akisi yénlendirme egilimi iginde oldugu séylenebilir. Asagida ana vokal
¢izgisi lizerinde dizeleri ve nakarati verilmis Yalniz Sarki adli parga bu anlamda iyi
bir ornektir. Parcanin farkli olarak her dizesinde armonik yonden veya akor
sistemlerinde ¢ok biiyiik oynamalar olamasa da vokal ¢izgisinin ritmik agidan her bir
dizede farklilastigi agikg¢a goriiliir. Burada dize veya kita tekrarimin yapilmiyor
olmasi énemli bir etkendir. Grubun miiziginde nakarat anlayisinin varoldugu yani
genel dagilima bakildiginda nakarat kullaniminin yogun olmasi bilinmelidir. Boyle
olsa da kitalarda tekrardan kaginan ve neredeyse her par¢asina sinmis durumda olan
hikayesel anlatimlar miizige dolayisi ile vokal ¢izgisindeki ritmik ve melodik
degisime onemli bir etken olarak goriilebilir. Ornegin Uyku adli pargada hemen
hemen her dizede goriilen melodik ve ritmik hareketlilik, miizikte vokal ¢izgisinin
dinamik yapisim olusturur. Grubun ana vokal melodisindeki yerinde durmayan ve
ezgisel varyantlar yani ezgi baskamalar olarak algilanan bu dinamik yapi, nakaratlar
disinda kelimelerin siirekli farklilagsmasindan yani tekrar edilmeyen s6zlerin sonucu
olarak ortaya g¢ikar. Bu durum, ezgisel diizenlemelerin sozleri referans alarak
yapildigi yada sozlerle birlikte sekillendigi bir iiretim siirecine gonderme yapar.
Grubun &zellikle ilk ¢ albiimiindeki séziin miizige olan hakimiyeti son iki albiimde
gerek icranin “iyilesmesi™ gerekse sozel anlatimdaki sadelesmelerle esit bir seviyeye
cekilmistir. Yine Mor ve Otesi i¢in sozler daimi olarak miizigin ingasindaki siitunlar
olmustur. Her sese karsi diisen bir hece yada kelimenin (syllabic) yani s6ziin miizige
hakim olmasi durumunun grubun miiziginde ilk albiimde tamamen yerlesmis oldugu

goriiliir. Daha sonraki albiimlerde kismen farklilagmalar olsa da miizikte stzlerin



yogunlugu tiim albiimlerde dikkat ¢eker. Bu ritmik farklhilasmalarimin sonucu olarak
ortaya ¢ikan senkop olusumu ise diger énemli hususlardan biridir. Miizikteki alt yap:
dinamikleri belli bir ritmik sistematige otururken vokal melodik ve ritmik ¢izgisi
senkoplamalarla baskalagir. Vokal ezgi cizgisinin 6lgiiler igerisinde dagilimina
bakildiginda ezgi kesimlerinin 6l¢ii baslari yada vurgulu zamanlarla es diismedigini
veya siirekli degisim iginde oldugu goriilebilir. Uzun melodik ciimle kullanimlarinin
vurgu kaymalart ve baskalastirarak verilmesi miizikte ezgi biitiinliigiiniin
algilanmasini zorlastirir ve dinlemede daha fazla efor gerektirir. Aligila gelen
melodik ¢izgisi ve ritmik yapisi standardize edilmis bir rock ya da pop sarkisindan
farkli olarak ezgisel degisimler, senkoplu ezgi yiiriiytisleri, vokallerde kullanim agit:
kapsaminda varolan atlamali sesler ve siirekli hareket halindeki vokal ses frekans
cizgileri drnekte goriilen niianslardir. Uyku adli parg¢a deginilen noktalar konusunda
yine iyi bir inceleme odagi olacaktir.Bir miizikal temanin ezgisel, armonik, ritmik
yonden farklilastirilmasi ile tanimlayabilecegimiz varyantlar (bagkalama) tamamiyla
alt yap1 ¢algilarimi kapsamasa da ana vokal ritmik ¢izgisi tizerinde etkilidir. Mor ve
Otesi miiziginde ezgisel zenginligin temel nedenlerinden biri olan s6z yogunlugu
grubun tiim albiimlerine hakimdir. Boyle olsa da agihikh olarak Diinya Yalan
Soyliiyor ve Biiyiik Diigler albiimlerinde bu ezgisel zenginlik, sozlerdeki
sadelestirmelerle, aranjelerin farklilasmasiyla ve ezgi trafiklerinin diizenlenmesiyle
farkli bir yere oturacaktir. Ezgisel ciimleler grubun miiziginde ¢ogu zaman uzun
olmustur ancak bu ciimlelerin organize edilmesi, aranje edilmesi durumu, -nakarat
oncesi koprit kullanma, imitasyon yaratma vb.- son li¢ albiim ile ilk iki albimii
ayiran parametrelerden biri sayilabilir. {lk albiim Sehir’de yer alan Uyku adh
par¢anin yukarida betimlenen séz-miizik yapisi albiimiin genel karakteristik 6zelligi
olarak belirir Albiimde miizik ve sézlerin olusturdugu birliktelik *A-B-A1-B-A2-B’
(B=N:nakarat) yada ‘A-A1-B-A2-B* seklinde islenir. Ozellikle Burak Zaman Aksin
albiimii ile baslayacak olan sarkilarda koprii (bridge) kullanma ve bu yénde bir trafik
olusturma yine grubun tipik soz-miizik karakterine yerlesecektir. Koprii kullanma
grubun miiziginde birka¢ sekilde olmaktadir. Bunlardan ilki grubun kita ile nakarat
arasinda bir gecis olarak kullandigi kopriileri ezgisel bir tutarhlhik yada benzerlik

icinde ortaya koymasidir.
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Ancak dikkat ¢eken nokta her nakarattan once verilen bu képriilerin sézlerinin
farklilasmasidir. Bu. grubun her pargasi igin gegerli olmasa da rastlanan bir
durumdur. Uzun tutulan képrii kismi zaman zaman ayri bir boliime gegis gibi
hissedilir ve miizik igerisinde armonik ve ezgisel yonden farklilasmayan yapilariyla
ve her nakarattan once verilmesi sebebiyle farkli bir boliim olmaktan ¢ikarilir. Bu
kullanimlar disinda képriilerde aym sozlerin tekrar edilmesi grubun miiziginde daha
sik goriiliir. Bu anlamda koprii kullanimlari ile Mor ve Otesi miiziginde ilk albiim
digerleriyle ayrisir. Ilk albiimiin s6zel trafigi dolayisi ile ezgisel trafigi grubun albiim
kronolojisinde bu anlamda ayri bir yerde tutulabilir. Sehir uzun ezgisel vokal
ciimleleri ve bu ezgilerin varyant edilmesiyle 6zgiinlesir. Birak Zaman Aksin ise
sozlerde nakarat disinda tekrarin olmamasi, vokal ezgisinin sarki iginde siirekli
varyant edilmesi, soziin miizige hakim olma durumu gibi konularda ilk albiimle
benzerlikler gosterir. Aym seklide uzun nakaratlar ve dize ciimleleri Sehir alblimiinii
animsatir. Ayrisan belirgin 6zelliklerden biri olan sarkilardaki kopri kullanimi bu ve
bundan sonraki albiimlerin genel iskeletini olusturacaktir. Dizenin verilmesinden
sonra kurgulanan koprii ve devaminda nakarat aktarimi, kullanilan soz-miizik
yapisalini ve kurgusunu bize betimleyebilir. Ornegin Birak Zaman Aksin albiimiinde
yer alan Sarkict Cocuk adh pargada dikkati ¢eken en 6nemli noktalardan biri her
dizede farklilasan sdzlere ragmen ezgisel yiiriiylisteki yakin ritmik ve melodik iliski
olacaktir. Ilk albiimden bu yénde ayrisan ikinci albiim sonraki albiimlerin séz-ezgi
iliskileri hakkinda bize ipucu verir. Parga aranjelerini belli bir tutarlilik ig¢inde
yazilmaya baslandigi ilk albiim sayilir Birak Zaman Aksin. Boyle olsa da s6z-miizik
iliskisinde sistematik ve oturmus bir kurgulama hala tiim albiime yayilmamigtir.
Yaptigim bu saptama bir olumsuzluk icermez tabi ki ancak grubun sonraki dénem
miiziginin ana parametrelerinden biri olacak olan dizeler arasi “vokal ezgisel
tutarliligr " nin nasil bir siire¢ izledigini anlamak agisindan &nemlidir. Bu anlamda
Sarkict Cocuk isimli parga gerek miiziksel kurgulama gerekse séz iislubu olarak
albiimiin temel karakterini olusturur. Albiimde digerlerinden séz ve miiziksel olarak
ayrisan tek parga Ozgiirliik adli pargadir. Nakaratin tekrar edilmedigi bu pargada
sozlerin aktarmmi tekrar yapilmadan bastan sona yapilir. Nakarat ise miiziksel bir
destekle saglanan ayrimla ortaya ¢ikar. Miizigin susup tekrar baslamasi ile olusan

nakarat hissi ayn1 durumun sik sik tekrarlanmamasiyla yok olur.
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Bu anlamda bu parga, ¢galismamin devaminda deginecegim ve soéz-miizik iliskisinde
kirilma noktasi olarak degerlendirdigim nakaratsiz sarki formuna génderme yapar.
Giil Kendine albiimiinde karsimiza ¢ikan Canli Yaymn adl parga ayni ezgisel kesimin
her dizede tekrar edilmesi seklinde sunuluyor. Diinya Yalan Séyliivor alblimiindeki
Bir Derdim Var yine bu sistemde aktarthyor. Tiim albiimler kapsaminda birkag
parcada gorebilecegimiz nakarat kullanmama grubun séz-miizik iligkisindeki
alternatif bakis olarak goriilebilir. Bu yonde yazilan pargalar dinlerken kolay takip
edilemedigi i¢in miizikal alt yapida ornegin davullar belli ataklarla yada diger
calgilar armonik anlamda yaptiklari kadanslarla bu sorunu ¢dzmeye calisir. Birak
Zaman Aksin’dan sonra ¢ikan Giil Kendine albiimii i¢inde yer alan pargalarin ezgisel
trafiklerine bakildiginda (yani kita-koprii-nakarat iligkisine) ortak bir kurgulama ile
karsimiza ¢ikar. Mor ve Otesi miiziginde séz aktarimmin yogun oldugundan daha
once bahsedilmisti. Bu durum, tiim albtimler i¢in gegerlidir ve grubun séz-miizik
analizinde 6nemli bir ¢ikarim teskil eder. Ortaya ¢ikan farklilik ise Birak Zaman
Aksin’la baslayan ve gittikge bir vokal-ezgi tslubu haline gelen pargalarin ezgisel
kurgulamasidir. Ezgisel kurgulamadan kasit ise asagida verilen béliimlemeden de
anlasilacag) gibi dize-koprii-nakarat tiglemesi arasindaki melodi tutarlih@idir. Bu,
ozellikle Giil Kendine ile netlesen, sonrasinda ise Diinya Yalan Soyliiyor ve Biiyiik

Diigler 'in ortak fikrini olusturan bir durumdur.

e Dize: Vokallerde kipriiden énce aktarilan ezgi evresi. Bazen birkag dize
olabilir ve birbirleriyle ezgisel benzerlik tasirlar.

o Koprii:  Nakarata hazirlama evresi. Igerigin degismesi yada aym kalmasi
durumuyla karsimiza ¢ikar ve yine ezgisel benzerlik gosterirler.

o Nakarat: Nakarat evresi. Sarkinin tekrardan olusan tek boliimii. Cogunlukla
ayni igerigin tekrarlanmasiyla karsimiza ¢ikar. Nakaratlar séz tekrar

nedeniyle ayni ezgiye sahiptir.

Bu tiir vokal tratigi Giil Kendine albiimii dahil olmak {izere grubun son iig
albiimiindeki karakteristik séz-miizik tratigini verir bize. Biliylik oranda benzerlikler
gosteren bahsettigim boliim ezgileri ise tamamiyla aymi degildir. Sozlerdeki

farklilagma, kiigiik ritmik farkliliklara neden olabilir. Daha 6nce ilk albiim analizinde
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deginilen varyant konusu bu noktada ortaya g¢ikar. Ancak aradaki fark bu varyant
kullanimmin ¢ok daha aza indirgenmis olmasidir. Bunun nedeninde sézlerdeki
sadelesme ya da s6z-miizik aranjelerindeki kurgulama yatar. Koprii ve nakaratlardaki
soz tekrarlar1 yine bu varyantlar azaltmistir. Ancak miizikte kita veya dize tekrari
hala biiyiik oranda yer almaz. Dize, koprii veya nakaratlarda uzun ezgi ciimleleri
diger albiimlerde oldugu gibi bu albiimde de kullanilir. Grubun soézlerindeki
hikayesel anlatima dayandirabilecegim uzun ezgi ciimleleri, aym zamanda grubun
miizikal ¢izgisinde temel yapi taslarindan biridir. Ornegin Bir adli parga dize-koprii-
nakarat bicimine ornek olusturur. Mor ve Otesi miiziginde parcalarda kullanilan
nakarat oncesi kopriiler genellikle ayni sozlere sahiptir. S6ziin degigmemesi ezginin
de sabitlesmesini getirir. Bir adli pargaya baktiginnuzda kiigiik farklar disinda dizeler
arasi ezgisel ortakliklar dikkat ¢eker. Ayni durumu képriilerde de goérebiliriz. Sonug
olarak Mor ve Otesi miiziginde s6z ve miizigin artik belli bir iskelete dayandig
goriliir. Grup Giil Kendine albtimii ile birlikte bu sistematigi yerlestirir. Bu akis,
sonraki iki albiimde iyice oturacak ve grubun miizikal anlamdaki temel parametresi
olacaktir. Ilk albiimden besinci albiime kadar yasanan siiregteki bu degisim &nemli
bir husus olmakla birlikte grubun séz-miizik iliskisinde degismeyen tavr olarak uzun
climleler, nakarat kullamimlan kisacasi yogun s6z kullanma ve sozlerde tekrardan
kaginma durumu da aym sekilde grubun séz-miizik konusundaki siluetini ¢izer.
Yukarida ikinci notasyon olarak verilen Cambaz adl parga Diinya Yalan Soyliiyor
alblimiine aittir ve daha once bahsedilen trafik yani dize-koprii-nakarat bigiminin
kullanomi bu albiimde de genele yayilir. Diinya Yalan Soyliiyor alblimiine
baktigimizda Giil Kendine'den soz ve miizik anlaminda ¢ok da farkhilagsmayan bir
yapl goriirliz. Sozler miizige ¢ok daha titizlikle adapte edilir. Képrii kullaniminin
olmadig1 sarkilar da vardir ve bunlar sadece dize-nakarat bi¢iminde ilerler. Cambaz
adli parcaya bakacak olursak béliimler arasi ezgisel tutarhilik dikkat geker. Kelime
se¢imlerinin dahi sistemli ve 6zenli bir arayis sonucunda yapildigi agik¢a belirir.
Séz-miizik iligskisi bakimindan albiimiin biitiiniinden ayrigan diger bir parcada Bir
Derdim Var adli grubun bilindik pargasidir. Bu parga grup tarihinde nakaratin
kullanilmamasi bakimindan Canli Yayin, Ozgiirliik gibi pargalarla benzerlik tasir.
Belli bir miizikal yiikselis ile verilen s6z ve miizik birlikteligi finalde tiim galgilarin

yogun armonik katkisiyla sound™u doruga ¢ikarir.Bir Derdim Var 6zellikle davullarin
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ve onu destekleyen gitarlarin béliimlemeleriyle soz trafiginin daha belirgin bir hal
aldig1 pargadir. Nakaratsiz sarki formuna dahil olan bu parga tam anlamiyla sdzlerde
farkhi bir iisluba génderme yapar. Ciinkii miizik, sézlerle birlikte hareket eder ve

dolayisiyla bu tiir par¢alarda miiziksel agidan da farkhiliklar olugur.

Biiyiik Diisler gerek soz-miizik iliskisi gerekse miizikal anlamda Diinya Yalan
Soyliiyor ile bilyiik benzerlikler tagir. Ayni ortak miizikal fikrin albtimleridir ikisi de.
Sound olarak bir adim ileri bir albiim olsa da kurgu aymdir. Pargalarin sozel trafigi
genellikle aym dogrultudadir. Boyle olsa da Kordiigiim, Biiyiik Diigler ve Durma
Oyle gibi pargalarda nakarat boliimleri diginda sanki ikinci bir nakarat yada tema
mevcuttur. Popiiler miizikte parganin can alict yeri olarak betimleyebilecegimiz
nakarat kullanimi bu parcalarda zaten mevcuttur. Ancak nakarat diginda parga i¢inde
sonda veya nakarat oncesinde sik tekrarlanan béliimler ezgisel farklihigiyla ikinci bir
nakarat hissini verir. Bu anlamda pargalarda sézlere verilen 6nemin yani sira ezgisel
anlamda bir 6nem daha yiiklenmis olur. Par¢a i¢inde daha fazla 6ne ¢ikan ve melodik
cokluk yaratan bu durum Mor ve Otesi miiziginde giderek artan miiziksel fikrin ve
icra tslubunun bir {riinlidiir. Sonug¢ olarak miizik igerisinde kullanilan ezgisel
¢esitlilik monotonlugu engelleyen bir isaretleyici haline gelir. Yukarida notasyonu
verilen Parti adh sarki bahsedilen bu unsurlarin tiimii tizerine albiimiin genel yapisi
hakkinda iyi bir ornek teskil eder. Grupla yaptigim goriigmelerden edindigim
izlenim, Mor ve Otesi'nin miizikal anlamda siirekli yeniye gitmek isteginde
olmasidir. Degisim grup i¢in 6nemli bir degerdir. Yine de grubun 6zellikle son iig
albiimde oturmus bir miizikal yapiya sahip oldugunu soyleyebiliriz. Alblimlerde
karsimiza ¢ikan degisiklikler ise bu temel {izerine insa edilir. Bu baglamda Biiyiik
Diisler albiimii sound, armoni ve icra iislubu agisindan degisim gosterse de soz-
miizik iliskisi, par¢a trafigi ve aranjeleri agisindan yukarida verdigim agiklamalarla

ortiismektedir.
Geri vokal kullanimlarina bakildiginda ilk albiimde ana vokale eslik eden bir

geri vokal kullanma uslubu gériiliir. Koro kullanimi s6z konusu degildir. Genellikle

ana vokal ile aym ritmik ezgi tizerinde birlikte hareket eden ikinci ses akor sesleri
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tizerinde seyreder. Temel ezgiyi ii¢lii yada begli araliklarla destekleyen geri vokal
cogu zaman ana vokal ile paralel kimi zaman ise kanon benzetmeleriyle ortaya ¢ikar.
Birak Zaman Aksm albiimii Sehir albiimii ile geri vokal iislubu ile ayni ¢izgiye
sahiptir. Oktav, iglii, besli gibi geri vokal kullanimlar1 her pargada goriilmese de
birkag pargada yer almustir. Giil Kendine ise geri vokallerin sistemli olarak
kullanildig ilk albiim olarak ortaya ¢ikar. Hemen her sarkinin nakarat kullanimlar
geri vokallerle desteklenmistir. Aym zamanda nakarat oncesi kopriilerde geri
vokallerin ortaya ¢iktigi goriiliir. Bu parcalarda geri vokaller yine akor seslerinin
tizerinde ortaya ¢ikar. Farkh olarak Bazen adli pargada korosal bir uslup dikkat
ceker. Sonraki iki albiime génderme yapan bu geri vokal iislubu toplu olarak nakarat
kisminda ‘a’ vokali seklinde belirir. Nakarat oncesinde ana vokalin yalniz
birakilmasi, nakarat ile geri vokallerin ortaya ¢ikmasi albiimiin geneli i¢in gegerlidir.
Sonraki albiim Diinya Yalan Soyliiyor geri vokal kullanimimmin yogun oldugu bir
albiimdiir. Giil Kendine albiimiinde oldugu gibi, nakaratta devreye giren ciimleler tek
sesli degil genelde ii¢ yada dort sesli olarak islenmistir. Koro kullanimi bu anlamda
bu albiimde daha yaygindir. Ana vokalin bu sekilde ¢okseslendirilmesi vokallerde
giiclii bir tim yaratmis ve bu durum diger albiimlerle bu yonde tinisal bir ayrisma
noktast olusturmustur. Cok sesli kullanim Serseri adli parganin bir boliimiinde ¢ocuk
korosu seklinde ortaya ¢ikmistir. Mor ve Otesi miiziginde geri vokaller grup tiyeleri
tarafindan yapilir. Ayrica grup iiyeleri disinda bir solistin dahil oldugu ilk albiimdiir
Diinya Yalan Séyliiyor. Ozan Tiigen albiimde klavye ve climbiis ve geri vokal olarak
yer almustir. Yine bu albiim, ilk olarak kadin solist $ebnem Ferah’in dahil oldugu bir
albiimdiir. Yardmm Er adh par¢ada geri vokal yapan Sebnem Ferah daha sonraki
Biiyiik Diisler albiimiinde de Kiigiik Sevgilim ‘de yer alacaktir. Ozan Tiigen ise Biiyiik
Diisler albiimiinde Darbe adli pargada geri vokal yapacaktir. Biiyiik Diisler. Diinya
Yalan Soyliiyor ile geri vokal kullanim bigimleri baglaminda paralellik gosterir. Ug
yada dort sesli vokallerin pargada kullamlan tonal armoni i¢inde akor sesleriyle
verildigini séylemistim, dikkat edilecek diger nokta ise bu ¢ok sesli vokallerin ana
vokal cizgisini duyum olarak gerek stiidyo gerekse konser performanslarinda
etkilemez. Geri vokaller tamamen esli konumundadir ve Kordiigiim. Biiyiik Diisler

gibi birkag parga’nin final boliimleri disinda 6n plana ¢ikmazlar. Bu parcalardaki bu
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kullanim ise farkli bir etki yaratma ve bdéliimi ortaya c¢ikartip bitis etkisini

kuvvetlendirme gibi bir amag tasir.

3.4, Miizikal Yapu:

3.4.1. fera Uslubu

Mor ve Otesi miiziginde icra, albiimler arasi 6nemli bir ayristirma nedeni
olarak ortaya g¢ikar. Peki bu ayrim nerede baslar? Grubun miizik seriiveninde ilk
albiimden baslayarak gelisen icranin kesin hatlarla ayrildigi ve miizikal yapiy
yonlendirdigi ayrim noktasit Diinya Yalan Soyliiyor albiimtdiir. Grup tiyelerinin
calgilarina olan hakimiyeti son iki albiimle ¢ok daha ileri bir seviyeye g¢ekilmistir.
Calgilarin kullanim alanlarinin genislemesi ve bunun “iy1™ aranjelerle desteklenmesi
icra iislubunun gelisimde dnemli etkenlerdir. Yine de Mor ve Otesi miiziginde temel
parametre tamamiyla virtiioziite ya da bu yoéndeki sanatsal kaygr degildir. Ornegin
bir progresif rock ya da psychedelic rock grubu i¢in virtiigzite 6nemli bir deger kabul
edilirken Mor ve Otesi tiir ve miiziksel uslup olarak farklilik gosterir. Ancak bu icra
tislubunun gelismemesi yada ‘ilkel” halinin korunmasi anlamina gelmez. Mor ve
Otesi miizikal anlatimda belli bir tutarhligi albiimlerine oturtmaya ¢alismistir. Bu
anlamda referansimi ¢esitli Mainstream gruplarindan 1970°1i  yillardaki rock
miiziginden yani genis bir yelpazeden alir. Bugiin gelinen noktada ise Mor ve Otesi
miiziginde gitar, davul, klavye ve bas gibi ¢algilar en az vokaller kadar 6nemli bir
yere oturur. Grup miiziginin olusmasinda ve ortak bir tininin yaratilmasinda 6nemli
bir kriter olan kolektif ilerleme son alblim Biiyiik Diisler’de ¢ok net olarak ortaya
¢ikar. Grubun miiziginde bireysel olarak one ¢ikis yoktur. Ornegin gitaristin yada
vokalistin ¢ne ¢ikmasi sik goriilen ve belki de beklenen bir durumdur. Guns and
Roses’tan Slash’in, Jethro Tull’dan lan Anderson’un simgesellesmesi ya da
Bulutsuzluk Ozlemi’'nden Nejat Yavasogullari'min toplulukta 6ne g¢ikmasi gibi
durumlar, Mor ve Otesi'nin yaklasik 15 senelik miizik yolculugunda goriilmez.
Grupta kolektif ¢alisma onemli bir yer tutar. Parcalardaki kisisel icralar disinda grup

tiyelerinin her biri miizigin her 6gesinden sorumludur. Sarkilar, ortak bir tretim ve
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fikir siirecinin sonucunda ortaya ¢ikar, bu ylizden de iiretilen her miizik pargasi

kisilerin isimleri ile degil Mor ve Otesi imzasi ile sunulur.

Mor ve Otesi kayitlarinda ve canli icralarinda genellikle bas gitar, davul,
elektro gitar ve vokallerin olusturdugu konvansiyonel bir ¢algilama kullanir. Bu
temel gorevlendirilis diizeni tiim albiimlerde korunur, ancak kimi pargalarda konuk
miizisyen ve dolayisiyla farkh galgi (klavye, fliit, trompet, saksofon, keman viyola
vb) kullamldigi olmustur. Mor ve Otesi miiziginde ortaya ¢ikarilan miizik Sehir
albiimiinde yer alan Beyaz, Ne Sen Varsin gibi sarkilar disinda ¢ok kanalli kayit
sistemiyle kaydedilir. Stireg iginde kayit teknolojilerinin gelisimi ve grubun maddi
zorluklarinin kismen ortadan kalkmasi Mor ve Otesi miizigi ve timsinda ¢ok biiyiik
degisimler yaratir. Ilk iki albiimiin teknik yetersizlikler nedeniyle ¢ok parlak bir
soundunun oldugunu séylemek gligtiir. Ancak zaman iginde ideal olan tiniya
ulasilmustir. Sehir, Birak Zaman Aksin ve Giil Kendine alblimlerinde gitar kullanimi
agirlikli clean (temiz) tonlarla yapilmis olsa da distortion kullanimi ritim gitarlarda
ve solo siislemelerde goriiliir. Gitarlarin clean tonlu seslendirilmesi, belli ritim
akorlar ile arpej veya akor tinlatilarak yapilir. Gitar altyapist bu anlamda vokale
eslik gérevinden sapmaz. Distortion kullanimi ise yine ritim akorlarimin distortion ve
efektlerle desteklenerek yapilir. Ozellikle Giil Kendine albiimiinde icraya eklemlenen
efektif gitar kullamimi dordiineti albiim Diinya Yalan Soyliiyor un habercisi olmustur.
Son iki albiimde daha keskin ve sert diyebilecegimiz ritim gitarlar dikkat ¢eker. Hard
Rock veya Heavy Metal gibi bir ¢ok rock miizik tiiriinde par¢anin iginde yer alan
sekiz ile on alti lgiiliik solo béliimleri toplulugun ilk ti¢ albiim stirecinde gogunlukla
yer almaz. Grup miiziginde solo atma gelenegi ancak tiglincii alblim Diinya Yalan
Soyliiyor 'dan sonra baslar. Diinya Yalan Soyliivor ve Biiyiik Diisler alblimlerinde
solo kisimlar agirlikli olarak sézlerin bitiminde 16 6lgiiltik kesitlerde verilmistir. Solo
gitar icrasinda agirlikli kromatik, diyatonik ve pentatonik diziler kullanilir. Cok ileri
bir virtiiozliik yerine daha sade ve melodik ctimlelerin hakim oldugu bir icra
tislubudur bu. Bazi pargalarda sololar, par¢anin ana temasindan alinan ezgisel
ciimlelerin baskanmasi (variation) tizerine kuruludur. Timisal olarak solo gitarlar,
yogun efekt prosesorler ve pedallarla ytkli yapr tagir. Bu anlamda grup iiyeleri. icra

islubunun duyumsal farklhilagmasinda ve tininin degismesinde 6nemli bir etken
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sayilabilecek gitarlardaki teknolojik kullanimdan kaginmaz. Ilk ¢ albiimdeki
yumusak tin1 son iki albiimde gitarlar ve tiim galgilarda daha sert bir miizikal ifadeye
doniisiir. Bu anlamda tininin degismesi altyapidaki sertlesme ile gitar, bas ve davul
(altyap1) tizerinde gerceklesecektir. Grubun davulcusu Kerem Kabadayi bu konuda
son iki albiimdeki tininin daha ilerisine gitmenin heavy metal ile es olacagim
soyleyerek timisal anlamdaki degisimi ifade etmistir (Kabadayr 2008: Goriigme).
Giirliik kullanimi ile ortaya ¢ikan, vurgusunu dort birimli tartimda ikinci ve dérdiincii
zamanlara alan rock formu baglaminda davullar 6nemli bir yap1 tasidir. Grubun
miiziginde tipik rock formunun ritmik ve tartimsal kahiplari kullamlmistir. Asagida

davullardaki agirhikli tartimsal kaliplar verilmigtir.
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Son albiim Biiyiik Diisler projesi igin gerek stiidyo gerekse konser performanslarinda
olduk¢a genis bir davul seti kullanmilmigtir. Bunun baglica nedenlerinden biri ise
grubun miizigindeki Diinya Yalan Soyliiyor’la baglayan icra farklilagmasi olmustur.
Diizenlemelerdeki hassasiyet iyi bir sound arayisi ile parlak bir noktaya ulagmus,
amplifikator ile giiglendirilmis vokaller, synthesizerlarla desteklenmis bir alt yapiyla
sunulurken davullarin da gii¢lendirilmesi unutulmamistir. Buradaki giiglendirmeden
anlasilmasi gereken sey, davul setine eklenen alto, bastom ve ziller disinda biiyiik
setli bir davul icrasi igin gerekli olan miizikal anlatimdir. Biiyiik Diigler miizikal
yonden armonik ve ritmik “gelisimin”, diizenlemenin grup tarihinde en st noktaya
ciktig1 albiimdiir ve davullarda buna eslik etme sorunsuzdur. Mor ve Otesi ¢algisal
miiziginde davulun &n planda olusu ilk albiimden bu yana icra ve tiniya olan etkisi

ile yerini korumustur. Davullar, icra iislubundaki farklilasma ve gelisimine bagh
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olarak Mor ve Otesi miiziginin bugiinkii miizikal bigiminde énemli bir yap: tasi
haline gelmistir. Bas gitar ise alt yapiy1 inga eden ilk adimlardan biridir. Davulla olan
birlikteliginde miizigin ritmik temeline oturur. Mor ve Otesi miiziginde bas gitar,
gerek timsal gerekse icra iislubuyla grupla ortak bir tini yakalamanin emrinde
olmustur. Genel olarak tiim albiimlerde bas gitarin alisila gelen altyapi tamamlama
islevi degismez. Bas gitar timisinin mat bir ton yerine daha yumusak ve alt yapi
amacli olmas1 genel bir karakteristiktir. Ancak tiim ¢algilarin ortak tim yakalama
amacl, yani grup miizigini éne ¢ikarma tilkiisii belki de en 6nemli noktadir. Mor ve
Otesi konser icralari dahil tiim performanslarinda aym ideali yansitmaya gaba
gosterir. Bu anlamda ¢algilarda beceri kazanma olgunlastikga daha iyi bir icra
uslubunda yerlesiklik kazandigi soylenebilir. 1lk albiimden baslayarak grup
iiyelerinin seslendirme becerilerinin artmasi 6zellikle son iki albiimde 6ne ¢ikmig ve
vokallere birlikte énemli bir denge olusturmustur. Mor ve Otesi ilk donem miiziginde
calgilarin aranje sorunlari, icra yetersizligi, teknik yetersizlikler gibi nedenler
zamanla ortadan kalkmistir. Vokal ve miizik arasindaki denge daha iyi bir bigimde
kurgulanmis, sozlerde sadelesme saglanmistir. Vokaller ise galgilar gibi bu siirece
dahil olmus ve icra iislubunu gelistirmistir. Sonug olarak grubun ortak bir miizikal
dilinin olusmasi igin yapilan ¢alismalar meyvesini vermis ve ortaya “tanimlanabilir”

bir “Mor ve Otesi miizigi” ¢ikmistir.

3.4.2. Tonal Sistem Ve Armonik Hareketler

Popiiler miizik kapsamindaki pop ve rock tiirlerinde melodinin armoniden
daha “&nemli” bir yere konumlandirilmas: temel karakteristik olarak degerlendirilir.
Mor ve Otesi miiziginde ezgisel yogunlugun énemli bir yer tuttugu agiktir. Ustelik
grubun bu melodik zenginligi, s6z-miizik iliskisi baglaminda hayli 6nemlidir. Ancak
bu durum grubun pargalarim gii¢lii armonik yapilarla olusturulmasini gérmezden
gelmek demek degildir. Ritmik ve armonik yapmnin vokal ezgi ¢izgisinde oldugu gibi
tekrardan kaginmasi grubun miizikal kimliginde 6nemli bir parametre sayilir. Bu
nedenledir ki Mor ve Otesi miiziginde pargalarin akor dizilimleri oldukga geliskindir.

Bu yapt farkli kalip-bsliimleniglerle yani farkli derecelere gidip gelme yerine
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tonalitenin gesitli derecelerinde gezinme ile saglanir. ‘Derece’ belli b
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Ozellikle ilk iki albiimde daha belirgin olarak gériilen yogun dereceler arasi
gezinmeler, sonraki siliregte soz ve miizik trafiklerinin belli bir sistematige
oturtulmastyla nispeten sadelesme gosterse de, grubun miiziginde genel olarak
varligim korur. Séz-miizik iliskisi ile ilgili bolimde aktardigim ezgisel tutarlilik
durumu, par¢a i¢inde armonik altyapi ile birlikte boliimlenir ve belli bir sistematige
baglamir. Ornegin ilk albiimde yer alan Yalmiz Sarki adli parganmin akor cetveline
bakalim; Do Diyez Minér tonalitesinde yazilmis olan Yalniz Sarki adli parganin A’
ve ‘B’ olmak iizere iki boéliimlemeden olustugu goriilir. Bu anlamda A-A1-B

béliimlerinden olusan parg¢anin akor yiirliylis dereceleri séyledir.

A: [-V-VI- VII -IV-V-1-(2) Ik iki soz ciimlesi.
Al: IV-VI-V-VI-IV-V-I Utctincti soz ciimlesi
B: [-III-VI-IV-V-] Nakarat

Parganin ‘A’ boliimii ti¢ farkli séz climlesinden olusur. Bu anlamda alt yapidaki akor
yiriytislerinde kismi degisiklikler gortliir. *Al" kismi bu degisiklikler nedeniyle
ortaya ¢ikar. Tonalitenin dereceleri yer yer mindr ve major olarak degiskenlik
gosterir. Ornegin V. derece akorunun aligilmis major kullanimi bazen minér olarak
verilir. Boylece birka¢ akor iizerinde seyretmeme ve tekrar etmeme, grubun genel
olarak bir ¢ok pargasinin karakterik yapisi haline gelir. Yinede daha &nce de
belirttigim gibi Giil Kendine albiimii ve devaminda grup armonik altyapiya seklini
veren akor vyiiriiyiislerini belli bir sistematik iginde verir. Ornegin Giil Kendine
albiimiinde yer alan Daha Mutlu Olamam isimli par¢anin armonik altyapisindaki
kurgu farkina goz atalim: Do diyez mindr tonalitesinde yazilan parga A-B-C olarak

boliimlenmis.



A: I-V-II-IV-1(2) Ik iki séz ciimlesi.

B: II-I-1I-V-1 Koprii
C: [-11I-1V-1 Nakarat

Yalnmiz Sarki’'dan farkhh olarak her séz ciimlesinde aym akor yiirliylisli mevcuttur.
Sozlerin ritmik kalibi 6rnegin “A’ boliimiinde yer alan farkli iki s6z climlesinde de
hemen hemen aynidir. S6z ve miizigin ortak bir dil olusturmas: ile ortaya ¢ikan
kurgu 6nceki albiimlere oranla gerek s6z gerekse miizik baglaminda tanimlanabilir
bir hal almistir. Bu anlamda miizigin ritmik, armonik ve s6z karsimi yani yapisal
durumunda olusan kaliba oturma, albiimiin geneline yayilmasi nedeniyle énemli bir
ayrisma noktasidir. Bu durum ilk defa karsimiza ¢ikmaz Brrak Zaman Aksin
albiimiinde hatta Sehir albiimiinde de yukardaki kaliba uyan oérnekler vardir. Ancak
bu belli bir kurgunun amaglanarak aranje edilmis ve miizikte albiimiin timtni
kapsamis olmasi agisindan bir ayrim noktas: olarak goriilebilinir. Diinya Yalan
Sayliiyor ve Biiyiik Diigler albimleri aym sekilde bu miizikal yapr ile dogru
orantilidir. Yinede bu albiimlerden verecegim iki érnekle “kaliba oturma’ dedigim
durumun daha iyi anlasilacagimi umuyorum. Ornegin Diinya Yalan Séyliiyor
alblimiinde yer alan Son Deneme ve Biiyiik Diigler’den Sirket adli pargalarin akor
yliriiytiglerine goz atalim. Son Deneme Sol Majér tonalitesinde yazilmis ve A-B-A-

B-C olarak béliimlenmis.

Az [-ITI-VII-I (4) Lk dort séz ciimlesi.
B: [V-VI-IV-VI-VII-I Koprii
C: IV-VI-II-1(2) Nakarat

Sirket ise si mindr tonalitesinde A-B-C-D béliimlemelerinden olugmus.

A: I-VI-V-I(4) Itk dort soz ciimlesi
B: [-111-VI-V(4) Koprii

C: VI-V-I-II1 (2), VI-V-IV-VI-V-] Nakarat

D: I1I- Majér I-111-VII-V-1 D Boliimii
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Parcalarin sozleri dikkate alindiginda séze eslik eden armoninin farklilagsmadig
goriilir. Mor ve Otesi miiziginde pargalarin A-B gibi béliimlerini belirgin
kadanslarla ayristirma ve parganin trafigini dinleyicide daha anlasilabilir hale getirme
verdigim bu orneklerde de gorildiigii tizere son albiimlerde daha net bir hale
gelmistir. Tabi ki bu belirgin trafik kurgulamasi ¢algi tslubu ile de yakindan
iliskilidir. Ornegin nakarata yada képrii kisimlarina yapilan baglantilarda davullarin
hareketi, diger ¢algilarla biitiinleserek bir ayrim noktasi olusturur. Bu ayrim noktasi
yapilan kadansin bir yada birkag 6lgiiye yayilmasi ile netlesir ve iki béliim arasinda
bir képrii kurulur. Grubun miiziginde kadanslarin tonik-dominant-tonik(I-V-I) gibi
belirli bir tutarlilign oldugunu séylemek giictiir. Kadans kullanimlar1 pargalara gore
degiskenlik gosterir. Parga igindeki boliimler arasi kadanslar yedinci, ikinci, dort
veya besinci derecelerden tonik akoruna gidebilir. Yukaridaki orneklerde de
gorildiigii gibi gerek par¢a bitimlerinde gerekse par¢anin boltimleri arasindaki
kadanslar her par¢ada hatta ayni parga ig¢inde bile farkliliklar gosterir. O halde Mor
ve Otesi miiziginde yapilan kadanslarin ortaklik géstermedigi sonucu ortaya ¢ikar.
Sonug olarak kadanslarin: vokal ezgisindeki tizlesme, sesin uzatilmasi, ¢algilardaki
hareket ve ortak hareketin imda meydana getirdigi degisimler iizerinde temellendigi

soylenebilir.

3.4.3. Tim

Mor ve Otesi miiziginde sound’un temelinde davul yatar. Davulun sound
konusundaki bu belirleyici 6zelligi donem gézetmeksizin yerini korur. Rock miizik
sound’unda davulun bu konumu alisilmis bir durumdur. Grubun miiziginde davullar
yer yer senkop kullanimina kaysa da ¢ogu zaman rock’in geleneksel iislubuna uyar.
Mor ve Otesi, miiziginde yerel ritmik kaliplara basvurmaz. Albiimlerdeki pargalarin
hemen tiimii iki zamanh pargalardan olusur. 9/8 yada 7/8 gibi aksak tartimlara pek
rastlanmaz. Aksatma veya senkoplama ¢ok nadir karsumiza ¢ikmasa da bu kullanim
iki yada dért zamanh pargalarin farkli zamanlarina vurgu yapilarak saglanir. Diger
calgilar g6z oniine alindiginda ise tgiincii albiimle birlikte gitar icralarindaki efektif
kullanimin, timda 6nemli bir yer kapladign goriiliir. Bugiiniin gelisen teknolojisi

sayesinde bir c¢alginin sesleriyle rahatlikla oynanabilir, seslerin orijinal yapisi
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degistirilebilir yada bu seslere ¢ok segenekli efektler eklemlenebilir. Gitarlar bu
anlamda grubun timisinin tanimlanmasinda 6nemli bir kriter sayilabilir. Distortion
kullanimlari albiimlere gére degiskenlik gdsterir ve bu farkliliklar hard rock, grunge,
punk gibi tiirlerden referans alir. Bas gitar ve vokaller ise a1 efekt kullanimindan
kaginir. Ozellikle vokal seslerinin synthesizerlarla ve feed-back’e dayali efektlerle
tamamiyla bozulmas1 ya da degistirilmesi s6z konusu degildir. Vokal timsimin
desteklenmesi i¢in chorus, delay, reverb veya echo gibi efektler kullamlir. Mor ve
Otesi miiziginde sound’un temel kriterleri goz 6niine alindifinda yukarda
bahsettigimiz noktalar disinda icra tislubu énemli bir kriter sayilir. Ilk albiimlerdeki
gitar ¢calim stilleri gitaristin degismesi ile son ti¢ albiimde farklilagacaktir. Kayt
teknolojisi ve prodiiktor kullanma gibi etmenler diginda bizi bu ayrima gotiiren ilk iki
albiimdeki gitarlarin fakli galm stilleridir. Distortion veya temiz ¢alimlarda agik tel
calma yani akor tinlatma durumu bu anlamda 6nemli bir farklilagmadir. Ik iki
albiimde gitarlarin bu yéndeki icrasi sonraki albiimlerde diizenlenmis rif kullanimina
doniisiir. Ornegin Yalmz Sarkr da siirekli ritim akorlarin siiregenlesmesi gibi bir icra
iislubuna Giil Kendine albiimii ile birlikte ¢ok nadir rastlanan bir durum olacaktir.
Bunun yerine akor seslerinin arpejlenmesi, ya da belli ritim kaliplar iginde
efektlerle verilmesi tercih edilir. Bas melodik ¢izgisi ile birlegen davul ve gitarlardaki
ezgisel yiiriiylisler daha “derli toplu™ bir armonik diizenleme olugturur. Ritim gitar
kullanim1 disinda solo ¢alma gelenegi de yine bu albiimle oturur. Bu anlamda tininin
farklilasmasi olagandir. Timy1 etkileyen diger 6nemli bir nokta ise gerek bas ve
elektro gitarlarda gerekse grup elemanlari diginda miizige eklemlenen klavye, yayl
ve iiflemeli gibi calgilarda ki armonik aranjelerdir. Ornegin bir par¢ada gelen bir
akorun tekrar edilmesi durumunda o akorun yedilisi, dokuzlusu yada diger araliklarla
kullanilmasi armoni ve duyum disinda timsal anlamda da bir hareket saglar. Grubun
miizikte ve s6zde kendini tekrar etmeme sdylemiyle 6rtiisen bu durum tiim alblimler
icin istisnalar disinda olan bir seydir. Mor ve Otesi albiimlerine baktigimizda ilk ii¢
albiimde daha “yumusak™ bir tin1 dikkati ¢ekerken son iki albiimle birlikte daha
keskin ve sertlesmistir diyebiliriz. Distortion kullanimlar ve alt yapidaki armoninin
¢ok kanalli kayit sistemi sayesinde yogunlastirilmasiyla timisal anlamda biiytik bir
ayrisma olusur. Biiyiik Diigler albiimii, ¢ok sesli koro vokalleri ve ¢ok ¢esitli calg

icralarinin eklenmesiyle sound’un en sert ve altyapinin en zengin oldugu albiimdiir.
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Bunun en énemli nedenlerinden biri ise prodiiktdr ve ses miihendisleri ile yapilan
calismalar olmustur. Grup bu anlamda miizik endiistrisinin dolayisiyla da kapitalist
iiretim iliskilerinin kosulladig1 toplumsal isbsliimiinii miti ¢er¢evesinde, uzmanlara
yiiklii miktarda para odeyerek miiziginin “kalitesini” artirmigtir. Tabii bu girigimi

“profesyonellik ilkesi™ altinda otantiklestirerek.

SONUC

Popiiler miizik incelemesi, ‘kiiltiirel ¢alismalar’in 1970’lerdeki marjinal
arastirmalariyla akademik diinyada kendisine yer bulmaya baglamistir. Miizikoloji ve
etnomiizikoloji pratisyenlerinin 10-15 yillik gecikmesiyle alana miidahil olmasinin
ardindan, tiim diinya {iniversitelerinde belli bir miifredat agirliyla bu alan, disipliner
orgiitlenmesiyle de mesru bir inceleme dali haline gelmistir. Bugiin popiiler miizik
incelemesi kendini stirekli yeniden inga eden interdisipliner bir bilgi {retme
etkinligidir. Inceleme olgularinin yeri, 6nemi ve odak noktalar disiplinden disipline
ya da kurumdan kuruma degisebilmektedir. Bununla birlikte, ¢esitli bilim dallarinin
ilgi alanina giren ve kazamimlarindan beslenerek genis bir arastirma alanina yayilan
popiiler miizik incelemesi, 1990°lardan giiniimiize agirhkla {i¢ analiz kategorisine
yonelmistir. Birincisi, popiiler miizik {iretimi ve bunun politik ekonomisinin
kurumsal analizi ile ilgili ¢alismalardir. Ikincisi, popiiler miizik tirlerinin temsil
edilmesi ve simgesel anlamlarimin metin analizine ayrilmig gahsmalardir. Ugiinciisii
ise, popiiler miizigin giindelik yasam ritiielleri i¢inde yorumlandigi “etnografik™
calismalardir. Ozetle iiretim-metin-tiiketim olarak formiile edilebilecek bu lig
yaklasimin bir biitiin olarak ele alinmasi, popiiler miizik incelemesi i¢in agirhkli bir

kuramsal ¢er¢eve ihtiva etmektedir.

Bir popiiler miizik tiirii olarak rock. olgunlagma stireci dahil olmak tizere
icinde pek ¢ok farkli tarzi kucaklayan bir 6zellige sahiptir. Rock tiirleri kendi iginde
farkli miiziksel ve miizikdisi degerlere sahip goriinse de, genel bir rock
séylemininden s6z etmek de miimkiindiir. Farkli miizik kategorileri i¢indeki
miizisyenlerin endiistri ile iliskisi, politik meselelere duyarliliklari, yaraticilik

pesinde olmalari, gegmis miizik usluplariyla kurduklari baglanti ve bunlara iliskin
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soylemleri ayirt edici kategorilerle ifade edilebilir. Sozgelimi rock miizikte,
baslangigtan bu yana miizisyenlerin endiistri ile iligkisinin sadece para kazanma
iliskisi olmadigina iligkin yaygin bir kani vardir. Bu hem rock miizisyeninin hem de
izlerkitlesinin paylastifi bir goristiir. Elbette bagka “deger” kalemleri de soz
konusudur. Bu ¢alismanin kuramsal perspektifi olusturulurken, ele alinan 6rnek olay
ile popiiler miizik incelemelerindeki temel analiz kategorileri arasinda iligki
kurulmus, bunun ardindan da az dnce sdziinii ettigimiz “deger” kalemlerini bu teorik
cerceveye dahil etmek igin “otantisite™ teriminin kavramsal giiciinden yararlanmlma
yoluna gidilmistir. Otantisite bu ¢aliymada miiziksel degere iliskin bir ‘metafor’
olarak ele alinmustir. Bu ¢ergevede otantisitenin miizik hakkinda bir yorumlama
meselesi oldugu vurgulanarak, pek ¢ok mizisyen ve dinleyicinin inandigi ve
soylemsel mecaz olarak kullandigi bir sey olarak kabul edilmistir. Rock miizigin
gerek {iretici gerek metin gerekse tiiketici boyutlarim anlamada 6nemli bir kavram
olarak beliren otantisite, bu c¢alismada 6rnek olarak incelenen grubun miiziksel
pratikleri ve miizik digindaki davramslarinimn  ¢éziimlenmesinde onemli iglev
gormiistiir. Bagka bir deyisle. bir rock grubu olarak Mor ve Otesi’nin miiziksel ve
miizik dis1 soylemleri. cercevesi ¢izilmeye ¢alisilan otantisite isaretleyicileri ile
iliskilendirilmistir. Bu baglamda grubun miizik tretimi ve {rlinlerinin tiiketim
siireclerinde ortaya ¢ikan belli basl otantisite isaretleyicilerini su ana baghklarla

ozetlemek mimkiindiir:

a) Sanat-Ticaret va da Sanat-Eglence Karsitlig
b) Mubhaliflik

¢) “Yiizii Batiya Doniik Olma™

d) Organik Topluluk Anlatis1 ve Sarki Sozleri
e) Gegmisi Kutsama, Yeniyi Kucaklama

f) Canli Icra

Calismanin {igiincii bélimiinde popiiler miizikte metin analizinin nasil
yiiriitiilmesi gerektigi iizerine siiren tartismalar gézden gegirilmis ve bunun 1s18inda,
Mor ve Otesinin miiziksel {iriinleri birer metin olarak, yani iletisime konu olan birer

mesaj olarak analize tabi tutulmustur. Sarki sézleri, armoni, ritmik yapi, melodi gibi
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bilesenlerin yamsira teknolojik etkenlerin de isin iginde oldugu bir biitiin olarak tim
ideali, bu bélimdeki irdeleme ¢abasinin ana govdesini olusturmustur. B&lim
iclerindeki ilgili kesimlerde vurgulandig: tizere, Uretici otantisitesi ile metnin kendisi
arasinda, ya da tiiketici otantisitesi ile (retici otantisitesi arasinda birbirini ¢apraz
kesen yakin iliskiler saptanmistir. Baska bir deyisle, Mor ve Otesi’nin sdylemleri ile
eylemleri (kayit ya da canh icra) arasinda, ya da tiiketicilerin miiziksel beklenti ve
degerlerini cergeveleyen otantisite isaretleyicileri ile grubun sdylemleri ve miiziksel
pratikleri arasinda yiiksek oranda ¢rtiisme bulunmustur. Bununla birlikte ayrtih
¢oziimlemesini  gergeklestirdigimiz ~ analiz ~ kategorilerinin = vaka  incelemesi
baglaminda kimi ayrismalar da gézlemlenmistir. Ancak bu durum, hem g¢aligmanin
geneliyle hem de meselenin teorik boyutuyla iliskili bir problem olusturmamistir.
Otantisiteyi verili ve degismeyen bir sey olarak degil, bagintisal ve rastlantisal
nitelikleriyle bir ‘siire¢’ olarak kavramamiz gerektigi hatirlanirsa, bu tiirden
ayrismalarin yeni otantisite ingalar igin zaten kaginilmaz oldugu goriilecektir. Sonug
olarak Mor ve Otesi'nin iiretim siireglerindeki sdylemleri ile tiiketim siiregleri
kapsamindaki belli basli otantisite isaretleyicileri: sarki sozleri, muhaliflik, miizikal
yapl ve canli icra gibi kimi kadim rock otantisite séylemleriyle ortiigtirken, kimileri
gruba ve izlerkitlesine 6zgiil bir bigimlenis gosterir. Tiim bu otantik s6ylemler ile
grubun bazen ¢atigug noktalar olabilir. Ancak otantisitenin siirekli yeniden
iiretilmesi  6zelligi bu catismalarin  dogal nedeni olarak kabul edilmelidir.
Otantisitenin bugiiniin yeniden insasinda bir dayanak olarak kullanilmasi veya
gecmisin referansi ile bugiinii yapilandirma ¢abasi olarak degerlendirilmesi goézden
kagirilmamahdir. Bu gergevede Mor ve Otesi, miiziksel ve miizik digi bir ok unsurla
birlikte otantisitesini siirekli olarak yeniden yapilandirir. Kisacasi gegmisten bugiine
rock miizigin bel kemigini olusturan bir ¢ok ana unsur grubun miiziginde varolur.
Miizikal yapi. sound, sozler, muhaliflik, sanatsal kaygi ve ticari olmama sdylemi,
yasam bigimi, davranis bigimleri gibi tanimlamalar bu unsurlardan birkagi olarak
sayilabilir. Bu unsurlarin grubun dinleyicisinde ortak bir kimlik olusturmast, kendini
siirekli yeniden iireten bir otantiklestirme pratigi ile saglanir. Mor ve Otesi bu
devamlhilign hem kendi i¢inde hem de izlerkitlesi baglaminda ilk albiimden bugiine

dek basari ile ger¢eklestmis bir rock grubudur
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