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OZET
Yiiksek Lisans Tezi
Antik Donemde Kadin ve Siislenme

Ulfet YILDIRIM

Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitusu
Arkeoloji Anabilim Dali

Klasik Arkeoloji Programi

Antik Dénemde kadinlarin siislenmesi lizerine yaptigimiz bu ¢aligsma,
Yunan ve Roma odakhdir. Ancak, bu Kkiiltirleri etkileyen Akdeniz
cografyasindaki Mezopotamya, Misir, Minos ve Etriisk gibi daha eski
toplumlara da kisaca degindik. Boylece ¢ok yaygin ve a¢ik bir etkiyi ortaya
koyduk. Toplumlarin gereksinimleri, inaniglarn ve kosullari dogrultusunda
degisim goriilse de.

Koétu hava kosullarindan korunmak i¢in hayvan postu ile bedeni 6rtmek,
giderek giysiye doniigsmiistiir. Giysiler, hem Yunan hem de Roma’da basit
bicimlidir. Kare veya dikdortgen bicimli tek veya iki parca kumastan olusur.
Sonra kumasg, bedene sarildi ve broslar, igneler veya dikis yoluyla omuzlardan
birlestirildi. Giysiler, bol kesimliydi ve ayak bileklerine kadar uzundu. Bedene
sarilig bicimleri veya drapeler ve pililerle farkhhik yaratildi. Bu giysiler,
genellikle ust liste giyildi.

Minos ve Dogu kiltiiriinden etkilenen Yunan kadini peplos, khiton,
himation ve epiblema giydi. Saglarini basit bicimde taradi ve esarp, kurdele
veya sag filesi ile basinin ilizerinde topladi. Ozellikle Eski Misir miicevher
teknikleri gelistirilerek muhtegsem takilar yaratildi. Kadinlar saglarini, baslarini,
kulaklarini, boyunlarini, kollarini, parmaklarini, giysilerini ve hatta butiin

bedenlerini siislediler.



Etriisk ve Yunan Kkiiltiriinden genis bicimde etkilenen Roma,
sembolizme 6nem verdi ve kadinlarini, toplumdaki statiileri ve gorevlerine
gore giydirdiler. Ornegin toga praetexta, 6zgiir dogmus kiz igin; tunica recta,
gelinler icin; stola, evli ve anne olan kadinlar igin; ricinium da dul kadinlar
icindi. Roma toplumunda biitiin kadinlar, giysiler kadar sembolizme gore
saglarini taradilar. Ozellikle imparatorigelerin sag bigimleri, donemler iginde,
lile yiginlanyla ¢ok suslii ve satafatli bir bigcime doniistii. Miicevhercilik,
Yunanlilardan daha iistiin degildi.

Yunan ve Roma’da kumas tirleri ve silislemeleri zengindir. Roma’da,
siirpriz olmayan bir bicimde renkler de sembolizmle yorumlandi.

Misirhlarin sandali ile baslamis olan Yunan ve Roma Kkiiltiirlerinin
ayakkabi macerasi, gelisti ve kapali ayakkabi ve botlara dek ulasti.

Kozmetik, yine biitiin kadinlar igcin gok 6nemliydi. Kadinlar, gilizellik i¢in,
zararl bile olsa sasirtici malzemeler uyguladilar.

ilk kez Siimer'de baslayan tapinak rahibelerinin bas értiisii, pegesi,
erdem ve iffete donlismiis olarak Yunan ve Romali kadinlari ev diginda
kapatmistir.

Her konuda moda vardir ve dénemlere gore degismistir.

Anahtar Kelimeler: Giysi, Ayakkabi, Taki, Sa¢ Bicimi, Kumas, Renk, Kozmetik,
Tarz, Etki.



ABSTRACT
Master’s Thesis
Woman and To Adorn Oneself in The Antiquity
Ulfet YILDIRIM

Dokuz Eyliil University
Institute of Social Sciences
Deparment Archaeology

Classical Archaeology Progarm

The subject of our study is how women adorned themselves in the
antiquity and it is focused on Greece and Rome. However we have shortly
mentioned about older societies as Mesopotamian, Egyptian, Minos and
Etruscan in Mediterranean Sea region who influenced these cultures. And in
this way we have brought up a great widespread and clear influence. There is
a variation on direction of needs, believes and conditions about societies as
well.

To cover the body with animal skin for protection against hard weather
conditions were gradually changed into dress. Both Greek and Roman
garments are simple design. Garments consist of one or two parts of a large
square or oblong fabric. Then the fabric wrapped around the body and
fastened on the shoulders by brooches, pins or sewing. Garments were quite
loose-fitting and length of the garment reached on the ankles. Difference was
created by the pleates and the folds or kinds of wrapping. Generally, this
garments were worn one over the other.

Greek woman who influenced by Minos and East cultures wore peplos,
khiton, himation and epiblema. She combed her hair in a simple style and
bounded top of the head by a scarf, ribbon or hairnet. Especially the method

of jewellery from ancient Egypt was developed and so created magnificient

Vi



kinds. Women decorated their hair, heads, ears, necks, legs, fingers, garments
and all their bodies as well.

Roman who was influenced by Etrusc and Greek culture considered
symbolism and they allowed to wear the woman according to her position and
function in society. For example toga praetexta was for freeborn girl; tunica
recta was for bride; stola was for matron and mother of the family; ricinium
was for widow. All women of Roman society combed their hair as well as
garments to sembolism. Especially empresses’ hairstyles became most
elaborate and ornate with masses of curls in periods. Jewelry was not more
artistic than Greeks.

Kinds or ornaments of fabric in Greece and Rome were rich. Not
suprisingly colors in Rome were explained by symbolism as well.

In both Greek and Roman cultures’ adventure of footwear developed
and reached to footgears and boot that started with Egyptians’ sandals.

Cosmetics were also very important for all women. They applied
surprising material for their beauty even if it is harmful.

The veil became a symbol of virtue and modesty for Greek and Roman
women outside that had first been used in Sumer by the priestesses.

Fashion existed for every subject and changed for the periods of time.

Key Words: Clothing, Footwear, Jevellery, Hairstyle, Cloth, Color, Cosmetic, Style,

Influence.
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GIRIS

” Bdyle dedi Zeus, onlar da yaptilar dedigini:

Koca Hephaistos, topal tanri hemen bir kiz bigimine soktu topragi.

GOk gozliu Athena suslu kusagini sariverdi beline.

O canim Kharitler ve o guizelim Peitho altin gerdanliklar taktilar boynuna.

Horalar bahar gigekleriyle donattilar saglarini,

Hermeias doldurdu gégstine yalani dolani,

uzaktan gurleyen Zeus’un oluyordu istegi.

Ses koydu i¢ine o tanrilar kilavuzu ve Pandora adini takti.

Pandora demek butin tanrilarin armagani demekti,

Clink{ bitiin Olymposlular insanlarin basina bela etmisti onu.”

Azra Erhat'in Mitoloji Sézliigirnden aktardigimiz Hesiodos’a ait bu ‘isler ve
Gunler alintisi, tam da ¢alismamizin ana noktasini, sdylenceler déneminde 6zetler
gibidir.

‘Antik Do6nemde Kadinin Sislenmesi’ Uzerine yaptigimiz bu calismada
insanlik tarihinin kdkleri derinlere uzanan ¢izgisi icinde kadinin, giyim kusam, takilar,
sag stilleri, kullandigi kozmetikler bazinda suslenmesinin, Antik Yunan ve Roma
odakh bir kesidini sunmak, konumuzun ana gergevesini olusturuyor.

Hava kosullarindan korunmak amaciyla post, kecelesmis hayvan yini ve
derisiyle baslayan “6rtinme”; genclik déneminin dogal yiz renklerini — belki de
sonsuz genglik — geri getirmek igin veya dini amagh “boyanma”; kotu ruhlardan
korunmak maksadiyla kemik, yari degerli tas, bakir, toprak ya da deniz
kabuklarindan yapilma, giderek bir gli¢ ve zenginlik 6gesine déniisen altin “takilar”;

dinsel térenlerden kalma “parfum”in o6ykusu, kadinin guzellik igin suslenme

', Azra Erhat, Mitoloji S6zIigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1989, s. 258



yolculugundaki ilk duraklardir. Degisik zamanlar ve toplumlar iginde farkli anlamlar
yuUklenen, teknolojik gelismeler ile giderek nitelik degistiren, birbiriyle etkilesen bu
Ogeleri ortaya koymak, ¢calismamizin konusunu teskil eder.

Bu noktadan hareketle, Yunan ve Roma kadinlarina gore, etkilesim yoluyla
benzerlik, baglanti veya karsithgi sergilemek amaciyla, Akdeniz Dlnyasi’nda daha
dnce yasamis olan kiltirlerden Minos, Mezopotamya, Misir ve Roma 6ncesi Italya
halklarindan Etrisk kadinina da kisaca bir géz attik.

“Bir bireysel kilik ve kiyafet, onun karakterinin gergek izlenimini fazlaca verir,
bdylece kisinin kostim ve tarzinin gérulebilen ayrintilari iginde bir toplumun dikkat

"2 Ethel B. Abrahams’a ait olan bu ciimlede

¢ekici, kendine 6zgl unsurlarini yansitir.
Ozetlendigi gibi, Kisinin giyim stili, icinde yasadigi uygarhdin bir aynasidir. Bu
aynadaki gorintl bize, her toplumda oldugu gibi ekonomi, savaslar, kiltir dizeyi,
yonetim bigimleri, bélgenin flora, fauna ve klima o6zellikleri, ticaret iliskileri, sosyal
statller, din olgusu, gelenek ve gorenekler, icinde bulunulan ortam ve sartlarin
degisimine bagl olarak farkh bigimde yansir. Bu yansimayi sergilemek, amacimizi
olusturuyor.

Gorlldugu lzere, genis bir cergeveye oturan konumuz, bu agidan bir problem
olusturmaktadir. Biz bunu sinirlama yoluna gittik: Yunan Dénemi iginde Homerik,
Arkaik, Klasik ve Hellenistik Dénemler; Roma Donemi iginde de imparatorluk
Déneminin (Ge¢ Roma Ddnemi’'ne kadar ) sUslenme bigimlerini genel cizgileriyle,
ancak dokuma, giysi tipleri, renkler, sag bigimleri, basliklar, ayakkabilar, taki ¢esitleri
ve kozmetigin ayrintilarina girerek aktaracagiz.

Konuyu destekleyici Minos, Mezopotamya, Misir ve Etrusk kadinina ait giyim

kusamini, takilarini, kozmetik Ozelliklerini de karakteristik bir portre cizerek

verecegiz.

2 Ethel B. Abrahams, Greek Dress: A Study Of The Costumes Worn In Ancient Greece,
From The Pre-Hellenic Times To The Hellenistic Era, Kessinger Publishing, London, 1908, s.
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Horst Blanck’a gére, gegmisten glinimuize aktarilan buitin bu bilgiler bize,
yazili ve arkeolojik kaynaklar aracilidi ile ulasir.® iste bir diger problem, kaynaklar
noktasinda olusur. Abrahams’'in* ve Mansel'in® ortaya koydugu gibi, Homerik
destanlarda karistirilan zaman ve mekan kavrami, bunlardan biridir. Bunun benzeri
de drama yazarlarinin abartili veya degistiriimis eserlerinde goérulir. Buna Deighton
deginmistir.® Heykellerdeki kadin tasvirleri, bize ne kadar dogruyu iletir? Y. Boysal'in
stil kritiginde belirttigi Gizere Arkaik kadin heykellerinde (.0.VI. y.y."in Gglinci ve son
ceyreg@i ) himationun kenarinda gorilen bant, ginlik yasamda kullanilan bir kadin
modasi midir, yoksa heykeltraslikta bir moda midir?” Heykel sanatgisi mermeri,
ideal kadin biciminde mi yontmustur, yoksa gercedi mi yansitmistir? Tapinak
envanterlerinde de buna benzer sorunlar gorilur; tapinaga hediye edilen takilar,
gercek degerinde miydi?

“Guzellik kavrami Antik Yunan’da en azindan Perikles Donemine kadar,
0zgun, bagimsiz bir konuma sahip degildir. Onu bagka niteliklerle bagdastiriimis
olarak gorlrtz: Ihimlihk, uyum ve simetri ile...Yunan ve Roma dinyasinin ortak
glzellik taniminda oranin, her zaman renklerin ( ve 1sik ) cazibesiyle baglantili

oldugunu unutmamak gerekir.” diyor Umberto Eco hazirladigi ‘Guizelligin

% Horst Blanck, Eski Yunan ve Roma’da Yasam, gev. islam Tanrikut, Arion Yayinevi,
istanbul, 1999, ss. 20-35

4 Abrahams, ss. 2-4

° . Arif Miifid Mansel, Ege ve Yunan Tarihi, Turk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1999, ss.
131-133

6, Hilary J. Deighton, Eski Atina Yasantisinda Bir Glin, gev. Hande Kdkten Ersoy, Homer
Kitabevi Yayinlari, istanbul, 2000 (Atina), s. 8

" . Yusuf Boysal, Arkaik Devir Heykeltrasligi, Selcuk Universitesi Edebiyat Fakdiltesi Yayinlari
No: 1, Ankara, 1979, ss. 34-37



Tarihi'nde.® Bu da bir problem olabilir: Gergek imajiyla degil de bu anlayisla mi
yansitiimistir kadin?

Son olarak, kadina dair yazilip ¢izilen, meydana getirilen eserlerin neredeyse
timu, erkekler tarafindan olusturuldu. Bunu da gbzardi etmemek gerekir.

Anatole France’in “ Bana bir ulusun giysisini gosterdiginizde ben onun tarihini
yazabilirim.”® séziiniin anlamina benzer bigimde biz de, yukarida vyapilan
aciklamalar dogrultusunda, kadinin giyim kusam, makyaj, sac¢ bicimleri, takilar ve
kozmetik alanlarinda kalttrlerin bu renkli danyasini, ginimiz yerli ve yabanci

kaynaklarindan yararlanarak sergilemeye calistik.

¢ . Umberto Eco, Glizelligin Tarihi, gev. Ali Cevat Akkoyunlu, Dogan Kitapgilik, istanbul,
2006, ss. 37, 61
°. Bridget M. Thomas ve Digerleri, Women'’s Dress in the Ancient Greek World, Gomer

Press, Wales UK., 2002, s. Vii



BiRINCi BOLUM
MEZOPOTAMYA, MISIR, MiINOS VE ETRUSK KADINLARININ SUSLENMESI

I- MEZOPOTAMYA KADINI

“Kutsal legen icinde yikandim
Ari kap icinde sabunlandim
Gaogun kraligelik elbisesini giyindim
Gozlerimi kdmdrle boyadim.
Kokulu saglarimi koyuverdim.
Kivircik dudaklarimi susledim
Buklelerimi enseme dislirdim
Koluma gumus bir bilezik gegirdim.
Kuguk boncuklari boynuma taktim.
iste ben bunun igin evdeyim.”

Muazzez iimiye Cig'da ask tanricasi Inanna, sevgilisine gitmeden énce, boyle
stisleniyormus.’ (Sekil 1)

Mezopotamya insani genellikle, omuzlardan ayak bileklerine uzanan, sag kol
ve omzu acikta birakan giysiler giydiler. Zengin ve fakir kadinlar, ayni stilde
giyinmelerine karsin zenginler, pahall, liiks, renkli ve parlak kumaslari kullandilar."
Suriye ve Fenikeliler'in en erken giysileri, sadece heykellerden biliniyor ve eski

Misirdaki “kalasiris”'?

gibi, ayni zamanlarda gelismistir. Erkekler ve kadinlar,
oldukga sulsli, bir dikdortgen kumas parcasini bedenlerine sardilar ve bir
omuzlarinin Gzerinden bagladilar. Bu temel dikdértgen form, uzun ylzyillar boyu

devam etti fakat, yaka ve bir kol agikhgl Uzerinden degisik modeller olusturuldu.

% Muazzez iimiye Cig, Ortadogu Uygarlik Mirasi-2, Kaynak Yayinlari, istanbul, 2007, ss.
185 - 186

" Ancient Mesopotamia, Clothing, http://www.shrewsbury-

ma.gov/scools/Central/Curriculum/ELEMENTARY/SOCIA...(05. 02. 2008) ss.3 - 4

12 Kalasiris: Misira 6zgi, ketenden yapilan uzun tunik.



Pestemal, bazen heykellerde de tasvir edildigi gibi, Misirlilardan alinmig gibi
gérundr. Daha uzak olan Kuzey bdlgede, daha suUsli ve daha dar giysiler —
kalasirisle benzerlikler tasiyan -, pelerinle birlikte giyildi ve énlikler (pestamal) bele
sarildi. israil (Yahudi), Assur ve Babil halki, gecelije benzeyen, pelerin veya bir (st
giysiyle birlikte, uzun, kollu bir giysi giydiler. Bu giysiler, dokimll olmayan sert bir
goriinimdeydi, kareydi veya koseleri yuvarlatilmisti.’® Thomas, yaklasik 1.0.111.bin
sonlarinda Assurlularin, basit tarzda bir tunik ve bir sal ile giyindiklerini yaziyor.
Dikddrtgen bicimli olan bu salin sarinim bigiminin, ¢cok sonraki ddnemde Romalilarin
togasi ile benzerlik gosterdigi tizerinde duruyor. i.0.1l.binlerde Kral Assur-nasir-pal’l,
yarim kollu, dizlere uzanan bir tunik tzerine bdyle bir sali sarinmig goéririz. Kralin
bagka bir betiminde tunik lzerine iki farkli bicimde sal gézlenir: Kare sal ve yarim
daire sal. Kadinlar ise, i.0.VIILy.y. civarinda, uzun bir tunik (izerine ayni tarzda
sarilmis puskilli bir salla karsimiza cikar." Roberts da Enheduanna’nin®™ tasviri
Uzerine yorumunu yapar: Enheduanna, tanrilar igin dogal olan, bir omuzu agikta,
volanh bir giysi giyer. Bir takim referanslara gore giysi kumasi, ketenden ya da
yinden yapilmistir. (Sekil 2 ) Fakat, Gudea Déneminde (yaklasik i.0.2144-2124)

giysi dokiimi, kivrimlari, kaybolacaktir.”® Giysi etekleri, pilili, sacakli, boylari kisa ya

'3 Clothing, “Mesopotamia”,

http://uk.encarte.msn.com/encnet/refpages/RefArticle.aspx?refid=761569657&pn=3,

(05.02.2008), ss. 1 -2
. Paoline Weston Thomas, Ancient Costume-c.800 B.C. Early Assyrian Costume History &

Pictures, http://www.fashion-ra.com/ancient costume/assyrian clothing pictures assur.htm,

(05.02.2008), ss. 2-5

'*  Enheduanna: yaklasik 1.0.2300'de yasamis Kral Sargon’un ozan ve rahibe olan kizidir.
(Janet Roberts)

16 Janet Roberts, “Enheduanna, Daughter of King Sargon Princess, Poet, Priestess (2300

B.C.)", http://www.transoxiana.org/0108/roberts-enheduanna.html, (21.03.2008), s. 4




da uzun oluyordu. Hatta, kadinlar arasinda kisa etek — uzun etek lizerine tartismaya
ait bir konusma metni bulunmustur."” (Sekil 3 a-b-c)

Sumerlerde yalniz mabet fahigeleri baglarini 6rtmek zorundaydi. Bu gelenek,
Hammurabi zamaninda kaldiriimig, ancak i.0.1500’lerde bir Asur kiralinin yaptig
kanunla tekrar yurarlGge girmistir. Bu maddeye gore, evli ve dul kadinlar da baglarini
bir salla ortecekler, kizlar, kdleler ve sokak fahigeleri 6rtmeyeceklerdir. Boylece, evli
ve dul kadinlar da mabet fahiseleri kategorisine sokulmus, yaptiklari seks yasal
kabul edilmis, kutsal sinifina girmislerdir.'® Bu értiinmeye ait Assur kanunundan Galt
da s6z eder: Kanunu ingilizceye ¢eviren ve yayinlayan Jastrow, bu értinin bir sokak
giysisi oldugunu aciklamistir. Bu kanun Uzerine, “YUzin Ortilmesinin 6zgln
anlamini, itiraz kabul etmez bigimde kadinin, babasinin veya kocasinin bir mali,
kélesi oldugunun isaretidir.” yorumu yapilmistir.'® Ayni kanuna ait bilgileri Lion ve
Michel de verir: i.0.1l.bin’in sonunda Assur yasalarina gére saygidegerlik isareti
olarak, evli kadinlar ve iyi aileden geng¢ kizlar, baslarini értmek zorundaydi. Bunu
kétliye kullananlara, biylk cezalar uygulaniyordu. Ornegin basini érten bir fahise
hakkinda tutuklanmasi, sarayin girisinde giysilerinin alinmasi, elli degnek vurulmasi
ve basina da zift dokilmesi Uzerine bilgi bulunur. Kole kadinlarin da ortinmesi
yasaktir. Bunlarin cezasi ise, sarayin girisinde kulaklarinin kesilmesi, giysilerinin
tutuklayan tarafindan alinmasi idi. Ayrica basértlist, Assur digin oncesi téreninde
de dénemli bir rol oynar: Geng kiza bazen karsi taraftan bir bas értlisi gelir. Bu bag
ortlistini kizin basina koymak, kizin esinin ailesine girmesini simgeler.?

Good’'a goére, zemin hasirindan gelinlik ¢eyize kadar uzanan Uretim mallari

icin kullanilan ipliklerin islenmesi, temel insan gereksinimlerinin tg¢lne isaret eder:

. Cig,s. 185

¥ Ci1g, s. 226

¥ Caroline M. Galt, “Veiled Ladies”, Archaeological Institute of America, VOL.35, No.4
Ekim-Aralik 1931http://www.jstor.org/stable/498098, (08.05.2008), s. 393

20 Brigitte Lion ve Cécile Michel, Mezopotamya’'da Siradan Kadinlarin Hayati, gev.Saadet

Ozen, L'HISTORIE, No.22, Ekim 2004,s.79



Yiyecek, giyecek ve barinma. Dokuma teknolojisi ve ona ait alanlar; egirme, érme,
blikme ve orgucullik el sanatlarinin tarihi, uzun ve genis bir zamani kapsar. Bitki
liflerinden egrilerek yapilan olusum simdi, bir teknolojik devrim gibi kabul edilir.
Kamislar, kabuklar, hasir yapiminda kullanilan bazi agacglarin i¢ kabuklari,
tohumdan (retilen bitkilerin liflerinden yapilma iplere kadar el yapimi oérgller,
sepetler, fileler, hasirlar ve kumasglar degerlendirildi. Bir gerceve, bir tezgah tzerine
disunus bicimi icinde bu elle islenmis unsurlarin bazi baglantilari aracigi ile de
tezgahin tarihi basladi. Eski dokumalar Gzerine yapilan ¢calismalar, Misira ve Erken
Mezopotamya Hanedanina kadar dayanir. Mezopotamya'ya ait basalt veya bir tir
beyaz camdan yapilmis incelikli, glzel heykellerde, bu sert taslarin korudugu
titizlikle yapilan giysi ayrintilarini goriiriiz.'

Mezopotamya’da giysiler, yin ve ketenden yapiliyordu. Mevsime uygun,
kumas cinsi kullaniliyordu.?? Yiin, Lefébure’ye gore, koyun ve kegci siiriilerinin coban
atalarimiz tarafindan beslenmesiyle birlikte yararlanilmis bir malzemedir. insanlar bu
hayvanlardan yemek icin et, giymek icin de yiin elde ettiler.>® Childe ise arkeolojik
kayitlarda bilinen en eski Neolitik toplumlarin, bitki yetistirmenin yani sira yabani
koyun, keci, sigir ve domuzlari evcillestirmis olan karma tarimci toplumlar oldugunu
sOyler. Surl beslemekle edinilen gdzlem birikiminden bu hayvanlarin canli yiyecek
ve giyecek kaynaklari oldugunu anlamis olabileceklerini nakleder: inekler, kegiler ve
koyunlarin, oldurtulmeleri gerekmeksizin sutinden ve her yil yapagdisindan

yararlanildi.?* Urda koyun, kegi ve kuzudan elde edilen yillik binlerce ton yiin

! Irene Good, “ Archaeological Textiles: A Review of Current Research”, Annual Review of

Anthropology, Vol.30, 2001, http://www.jstor.org, ( 08.05. 2008), ss. 209 — 210, 216

2 Ancient Mesopotamia, Clothing, http://www.shrewsbury-

ma.gov/scools/Central/Curriculum/ELEMENTARY/SOCIA...(05. 02. 2008) s. 3.

% Ernest Lefébure, ‘Embroidery and Lace”, 1888,

http://heart.library.cornell.edu/cgi/t/text/pageviewer.idx?c=heart;sid=d35, (16.09.2008), s. 17

24 Gordon Childe, Tarihte Neler Oldu, cev. Mete Tuncgay — Aldeddin Senel, Alan Yayincilik,
istanbul, 1998, s. 48



islenmistir. Yin, hayvandan yolma yoluyla alinir, i§ ile egrilirdi. Yinlerin terbiye
edilmesini, dokuma kivamina getirilmesini biliyorlardi. Bundan dolay1 &zellikle
tapinaklarin buydk dokuma atdlyeleri bulunuyordu. Dokuma, genellikle kadinlar
tarafindan tezgéhlarda yapiliyordu. Dokunan kumaslar, temizleyiciye gidiyor, blyuk
teknelerdeki alkali soliisyonuna batirilip, ayaklarla gigneniyordu. i.0. 1900 yillarinda
Mezopotamya’dan Anadolu’ya Assurlu tlccarlar tarafindan, gesitli kumaslar ve hazir
giysiler getirilmistir. lll. Ur Déneminde, 6zellikle Ur ve Lagas kentlerinde, son derece
gelismis dokumacilik endustrisi bulundugu, buralarda ¢alisan kadinlarin, koyundan
yln yolmayla baslayip egirme, dokuma, apreye kadar bitin asamalarda is basinda
bulunduklari, tabletlerle sabittir. Nippur'daki belgelerde de bu durum bdéyledir. Yin,
giyim igin baslica malzeme olmakla birlikte, keten de yetigtiriiyor ve kumas
yapiliyordu. Keten giysileri, ézellikle rahip ve din adami sinifindan kisiler giyiyordu.?®
Keten, eski caglardan beri kullanilan bir bitkidir. Misir mumyalari, keten bezlere
sarili durumda bulunmustur. Bu bitkinin islenisini gosteren Misir kabartmalari vardir.
iplik biikiimiine ve dokumaya elverigli lifler, keten bitkisinin sapindan elde edilir.
Olgunlasan bitki saplari ¢urGtilir, odunsu boélumler ayrilir ve temizlenip taranir.
Boylece iplik, bukiime hazirlanir. Keten lifleri beyaz, acik sari ve ¢elik grisi renginde
parlak, dayanikli, saglam, kalin, ¢abuk burusan ancak g¢abuk kuruyan ve kolay
temizlenen niteliktedir.?® Misir gelenegi, ketenin bulusunu isis’e atfeder. Cabucak
agartilan, siki ve yumusak dokulu bir kumastir. Keten kumas, dinsel gbérenekler igin
Ozel giysi kumas! olarak kabul edildi ve safligin isareti oldu. Kurban térenlerinin
rahipleri, keten kumastan giysiler giydiler; altar, téren ve cenaze kumaslari ketenden
yapildi.?’ ( Sekil 4 ) Deri de, bir diger giysi malzemesiydi.?® Yildizdan da bu bilgiyi
aliyoruz. Mezopotamya, i.0. lll. binden itibaren deriyi islemeyi égrenmis, Stmer,

Akad, Babil ve Assur Dénemlerinde de yayginlasip gelismistir. Hatta Babil, kirmizi

% Cig, ss. 143, 150, 179
% Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.I, YEM Yayin, istanbul, 1997, s. 468
1 Lefébure, s. 18

B Ci1g, ss. 172, 185



keci derisi ile Gne kavusmustur. Cesitli esyalarin yapiminda da kullanilan deri,
Sumerce “KUS”, Akadca “maskum” olarak gecer. Posttan yapilan elbiseler de
(aguhhu) giymiglerdir. “Kaunakes”, Sumerlerin koyun postundan etek ve deri
giysileri ve “guffas” da Assurlular'in genis, kolsuz paltolaridir. Koyun, kegi ve sigir
basta olmak Uizere esek, domuz, yabani dag kegisi (ibeks), yaban kedisi, geyik, kedi,
kbpek, tavsan, mongos, sirtlan, deve, fil, vasak, kurt, aslan, kaplan, panter, bizon,
képek baldi, su yilanindan deri saglaniyordu. Bu derilerin, farkh islenis bigimlerine
metinlerde rastlanmistir. Deriler, soyulduktan sonra pisliklerinin temizlenmesi igin
tuzlu suda tutuluyor, ardindan gdélgede kurutuluyordu. Temizlenmis olan deri, belli
maddelerin bulundugu bir ¢ézeltide 1slatiliyor, tlyleri ¢ikartiliyor ve deri sisiyordu. Bu
islemler icin glbre infizyonlari kullanildi. Deri, sopalarla déviilip, aga¢ tezgahlara
gerilip kurutuluyordu. Postlar ise un, 0zUm suyu, sarap, bira, sit ve tuz ile
islemleniyordu. Tabaklamak amaciyla kullanilan en 6nemli mineral, sapti. Sap, *
Dag Ulkesinin beyaz tozu” olarak biliniyor, olasilikla Anadolu’dan geliyordu. Hem
tabaklamada hem de deri ve kumaslarin boyanmasinda sabitleyici olarak kullanilan
sap, yumurta sarisi ve un ile kanistirilip kaliteli, suya dayanikli deri elde ediliyordu.
Ur mezarlarinda Kralice Shub-Ad’in (i.0. 3300) sapla tabaklanmis sa¢ sisi ve
kolyesinin deri pargalari bulunmustur. Tabaklamak igin bitki 6zlerinden de
yararlanmislardir: Mese kabugu, mazi mesesi, mazi palamudu, nar kabugu, sumak,
mdar, sari sabir otu, bugday unu, akasya tohumlari, bdgurtlen. Derilere belli bir
esneklik vermek, saglamlik kazandirmak ve curimelerini 6nlemek igin onlari
yaglarla iglediler: Tereyagi, balik yagi, kemik iligi, beyin, sut, yumurta sarisini deriye
yedirdiler. Mazi, sap, un gibi maddelerle birlikte yagin da kullanimi derinin suya
dayanikl hale gelmesini saglamistir. Ozellikle ayakkabilar igin deriler yaglanmistir.
islenen deriler metinlere gére, siyah, beyaz, kirmizi ve mine tonlarinda boyaniyor,
acikli koyulu renk nuanslari elde ediliyordu. Sapla tabaklanmis deriler ise, dogal
rengi olan beyaz idi. Boya maddesi olarak kullanilan, mese Uzerinde yasayan
kermes boécegdi, kirmizi; bakir silfat Gzerine mazinin reaksiyonuyla elde edilen

“kalkanthos” ve “vitriol” (zag¢), siyah renk veriyordu. Ayrica nar kabugu, safran
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(crocus) ve sappan agaci da boyacilikta kullaniimistir. Bu derilerin islendigi, dikildigi
atolyelerin varligi agiktir. i.O.11l. bin yildan itibaren deri iscileri, ddnemlere gére farkli
adlar almistir. Farkli uzmanlik dallari olan deri isgileri, kendi aralarinda meslek
birlikleri kurmuslar, derinin kéti kokusu yuzinden kent disinda belli mahallelerde
yasamislardir.?®

Dokuma tezgahlan izerine kisa bilgiye gére, dokunmus kumaslarin i.0.
6500 vyilinda kullanildigina dair arkeolojik buluntular 1s1§inda, dokumacihigin
glnumuizden en az 8000 yil dnceleri de bilindigi ortadadir. Bu buluntular, Neolitik
Déneme ait, karbonlasmis eski dokuma kumaslardir ve Anadolu’da yapilan
kazilarda da ele ge¢gmistir. Dokuma, iki iplik sisteminin birbiri icerisinden ve birbirine
90 derecelik aglilarla 6rgl olusturacak bigcimde gecirilme islemidir. Bu islemde ¢6zgu
sistemi dusey olarak asilmakta, atkilar ise bunlarin arasindan elle geciriimekteydi.
Antik Dénem’de Ug¢ tir dokuma tezgahi goralir:
1. Yatay Yer Tezgahlari: Bu tir tezgah ile ilgili en erken bilgileri, Misirda Silaleler
Oncesi Déneme ait seramik lzerindeki resimlerden aliyoruz. i.0. 2000 yillarina ait
Thebes’'te bulunmus olan Mebeskstre’nin mezar resminde, ipliklerin egrilmesi ve
yatay yer tezgahinda dokunmasini gésteren sahneler vardir.
2. Alt ve Ust Kiriglere Sahip Dikey Dokuma Tezgahlari: Alt ve (ist kirislere sahip
dikey dokuma tezgahlari ile ilgili ilk bilgiler, yine Misirdaki i.0. 1500 — 1400’lere ait
mezarlarin duvar resimlerinden gelir. Buna benzer bir tezgah, daha sonralari Roma
Doéneminde kullaniimistir. Gunumuizde Anadolu’da “el tezgéhi” adiyla kullanilan
tezgahlar, bu tirtin degisik bir bicimidir.
3. Uglan Agirlikh Dikey Dokuma Tezgahlari: Neolitik Doneme ait tabakalarda ele
gecen ug¢ agirhiklarindan, Akdeniz gevresinde var olmus kultirlerin, Bati Anadolu,
Kita Yunanistan, Kibris, Girit Adalari halklarinin bu tir tezgahlari kullandiklarini

dgreniyoruz. Tung Caginda Anadolu’da, Demir Caginda giniimiiz israil ve Liibnan

2 Nuray Yildiz, Eski Cagda Deri Kullanimi ve Teknolojisi, Marmara Universitesi Yayin

No:540 — Fen Edebiyat Fakiiltesi Yayin No:31, istanbul, 1993, ss. 1,3, 9 - 12
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sinirlart iginde kalan antik yerlesmelerde ve Misirda kullanildigini gériyoruz.®
(Sekil 5 a-b-c)

Ayrica Mezopotamya’da Tung¢ Caglarinda dokumaciliyin endistri haline
geldigini, o6zellikle kadinlar tarafindan yapildigini  Childe®® ve yukaridaki
paragraflarda belirttigimiz gibi Ci1§ da vurgulamaktadir.

Mezopotamya, sus kabilinden kumas Uzerine iglemeyi de biliyordu. Babil,
Ozellikle en muhtesem islemelerin Uretildigi bir merkezdi. Eski yazarlarin eserlerinde
daima soz ettigi tapinak ortileri, bir Babil isi perde (peplos Babylonios) idi. Homeros,
Paris’in, ustaca islenmig Sidon islemelerini Troia’ya getirdigini anlatir. Sur ve Sidon
kentleri o zamanlar kumaslari stisleme konusunda Unlerinin dorugundaydi. British
Museum’ndaki Babil Krali Merodakh-ldin-Akhy’nin islemeli giysiler icindeki tas
kabartmasi, 1.0.XI. y.y.’dan, deneyimli bir sanatin seslenisidir.*? Diziler halinde bal
petedi, cam kozaladi petegi, konsantrik daireler ve hayvan baskilari, popller
motiflerden bazilaridir. Az miktarda piskiil ve sagak da kullanmislardir.®® (Sekil 6)

Boga, buzagi, domuz ve koyun derisi, alkali, sumak ve daha baska bilinmeyen
maddelerle terbiye edilmis, bir tir yag ile esnek ve su gegirmez hale getirilip pek ¢cok
papuc ve sandal yapilmistir.®* Ozellikle Assur ve Babillilerin kirmizi boyali kegi
derisinden yapilan sislii ayakkabilari (inlllydi. Onasya kaynaklarinda farkl adlarla
taniyabilinen ayakkabi tirleri icinde en yaygin olani sandalettir. i.0.11l. binde énce
tanri ve krallar ile Stimer askerleri tarafindan giyilen sandalet, i.0.1l. binden itibaren

halk arasinda yayginlasmistir. En eski ayakkabi olan deri sandalet, ayakkabi

0 Gecgmisten Bugiine Dokuma Tezgahlari, Nigde Universitesi Halil Zéhre Ataman MYO

Tekstil/Dokuma, http://www.dokuma.org/dkmclk-trh.htm(07.08.2008), ss. 1 -3

' Childe, s. 87
% Lefébure, ss. 28, 26, 30
%% _Christopher Schwebius, Hardly Ancient — Sumerian Clothing Line,

http://ezinearticles.com/?Hardly Ancient-Sumerian-Clothing-Line&id=1445172,

(11.11.2008), s. 1
¥ .C1g, s.149
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tabanina tutturulmus kayislardan ibaretti. Saglam 6kiz derisinden yapilan taban,
kral sandaletlerinde katmanhdir. Bu katlar, biz ile delinip hayvan kirigleriyle dikilirdi.
Civi, kullanilmazdi. Tabani ayaga baglayan kayiglar, topuk derisindeki kancalardan
gecip, ayak boyunca devam eder, arkadaki kancada sona ererdi. Birlesen bu
kayislar, sandaletin orta kismindaki kayisi meydana getirmistir. Bu kayislar, acilip
kapanabilen, bazen de dederli taglarla stslenen dagumli iplerden olugsmaktaydi.
Zaman iginde tabana acilan delikler, halkalarin yerini aldi ve bu deliklerle sandalet
dikildi. Topuk ve arka topuk derileri de ylkseltildi. Bdylece tabaklanmis ve boyanmis
koyun, kegi ve sigir derisindenyapilma, saglam tabanli, tst kisimlari kayiglarla agilip
kapanabilen, topuklu ve topuksuz, sade ve suisll sandaletler Uretildi. Hamile kadinlar
icin bile rahat deri sandaletler yapilmistir. Anadolu’dan alinan ¢izme de giyilmistir.
lII.Ur ve isin Silaleleri ile Assur Dénemi kabartmalarinda sik rastlanan gizmeleri,
kadin ve erkekler giymistir. Cizmeler, bilege kadar uzanan ve bagh érneklerdir. Her
tir ayakkabi icin keten, kece ve madeni pargalarin yaninda ana malzeme deri
olmustur. SUmer ve eski Babil metinlerinde yagd ile doyurulmus (samua),
tabaklanmis ve tlylerinden temizlenmis “Hamban tipi deri” denilen deriler
belirtiimistir. Sandalet ve cizme yapilan bu deriler, mazi ile boyaniyor, sari ve yesil-
kahve tonlari aliyordu. Kullanilan farkl deriler de goérular: Tuyld inek derileri,
sandaletler ve saglam tabanlar i¢in gecerliydi, inek kirigleriyle dikilmisti. Kayis, ilmik,
burun gibi kisimlar icin teke ve koyun derilerinden uretiliyordu. Beyaz teke derisi,
kadin ayakkabilari igin kullaniimistir. Bu deriler, “dusu tasi” ile parlak yesilimsi ve
sari renge boyaniyor, yumusak bir deri elde ediliyordu.* (Sekil 7)

Sir Leonard Wooley’in 1927 — 1931 yillari arasinda, Firat Nehri kiyisindaki Ur
kentinde yaptigi arkeolojik aragtirmalar sonucunda, zengin taki buluntularina da
ulasmasini saglamistir. Ur nekropoliinde agilan 2500 kadar mezardan Uginin
Kralige Shub-ad’a, diger on dort mezarin da diger kral ve kralicelere ait oldugu

anlagilmistir. “Biyik Olim Cukuru” adi verilen toplu mezarin toplam yetmis dort

% Yildiz, ss. 11,2-3
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gorevliden dokuzu, saray ileri gelenlerinden yliksek seviyede kadin goérevliye, elli
dokuzu kadin hizmetliye aittir, buradan da altin yapraklar ve lapis lazuli taslarla suslu
sa¢ takilar bulunmustur. Kral mezarlari buluntulari, sayi, tir ve isgilik bakimindan
g6z kamastiricidir. Kralice Shub-ad’in téren takilari, ylizlerce altin, akik, lapis lazuli
boncuklardan ve altin halkalardan olusan pelerini, muhtesem bir sa¢ susu, iri hilal
kiipeleri ve rozet pandantifli*® {i¢ sira altin, lapis lazuli boncuk diziimis kolyesi giin
Isigina cikarilmistir. Sag susu, en alt siradaki altin halka dizisi, akik ve lapis lazuli
dizilerine takilan Ug¢ sira altin yaprak ve lapis lazuli kakmali altin giceklerle devam
eder. Bu sag¢ sUsunun en Ustline, statll gostergesi olan yedi altin gigcekle susli bir
altin tarak yerlestirilmistir.>” (Sekil 8 ) Kraligenin pelerini ise, boyundan baslayarak
oldukgca estetik ve uyumlu bir bicimde asagiya dogru dikey olarak yerlestirilmis
yluzlerce degerli boncuk, pelerinin alt kisminda paralel siralarla ¢evrelenmistir. Bu
boncuklar altin, lapis lazuli ve akiklerden olusur. En alt sirada pelerinin agilmasini
engelleyen bir altin halka bulunur.®® Diger bir kralice mezarindan da bir baska téren
bashgi ¢ikarilir: Kabarik bir perugu saran altin seritler, akik ve lapis lazuliden olusan
basligin altindan, ici lapis lazulili yuvarlak parcalar sarkitiimistir. ikinci sirada altin
kayin yapraklari ve tglncu sirada da altin s6gut yapraklari yer alir. En Ustte Gg¢ altin
cicekle suUslenmis bes digli bir tarak bulunur. Bu mezardan altin, lapis lazuli ve
kirmizi akik boncuklardan yapilmis dizi kolyeler c¢ikmistir. Tire’nin Ceram’dan
aktardigina gore, Ur Kral Mezarlari buluntulari, i.0. 3000’lerin ortalarinda ileri
diizeyde bir degerli maden islemeciligi ve yiiksek bir sanat anlayisini gosterir.
Yiziikler, bilezikler, kolyeler, kisinin maddi gliciine goére cesitli malzemeden

yapiliyordu. Topraklarinda maden bulunmayan Sdmerler, Anadolu ve Kibris’'tan

% _Pandantif: Zincir veya kordonun ucuna takilan kolye sarkaci. (Ture)

37 Altan Tire, Takinin Oykusi, Goldas Kiltiir Yayinlari IV, istanbul, 2005 (Oyki), ss. 23 -
24

8 Sengll G. Aydingtin, Alacahdyuk ve Ur Kral Mezarlarinda Altin Eserler, P Dergisi,
Portakal Sanat ve Kiiltiir Evi, Sayi 20, istanbul, 2001, s. 34

% Tire, Oyku, s. 24
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glimus ve bakir, Afganistan ve Kuzey Hindistan'dan laciverttas (lapis lazuli), kirmizi
akik, yesim, Urmiye GOIllU cevresinden dag kristali, Kafkaslardan firuze, Basra
Korfezi ve Kizildeniz'den inci getirdiler.*° Altini Asi Nehri ve Giiney Kafkasya daglik
alanlarda bulunan altivyon yataklarindan, sedef ve mercani yine Basra Koérfezi'nden,
egzotik deniz kabuklarini yine Hindistan'dan elde ettiler. Mezopotamya’nin allivyon
ovalarinda bulunmayan bitin ham maddeleri, yaygin ve etkili bir ticaretle
sagladilar.*’ Stimerdeki kuyumcular, altin, giimis, laciverttas (lapis lazuli), topaz,
akik de iglediler. Kuyumcu, altin ve gimus parcgalarini ince ¢ivi ve penslerle ve
lehimle birlestirip takilar yapti. Altini, bakiri ince levhalar haline getirip sis egyalari
yapmay! da biliyorlardi*? Filigre** ve repoussé** teknigine de hakimdiler.*® Altin
madenine uygulanan dévme, dokim, perginleme, kaplama gibi yapim tekniklerinin

yani sira, kazima®, granile*’, ajur,*® ve renkli tas ile sisleme* teknikleri,

. Cig, ss.185- 173

1 Ture, Oyki, ss. 25 - 26

.Cig, s. 142

. Filigre, filgran (telkari) teknigi: Kuyumculukta tellerin desen olusturacak bicimde kivrilip
birbirlerine ya da metal bir zemine kaynatilmasi ydontemi. Bu yontemle yapilan taki ve
dekoratif egyaya verilen Farsga kokenli telkari adinin Latince kdkenli Fransizca kargiligidir.
(Tare)

*  Repoussé, kakma: ince bir maden levhayi arka ve 6n yuzlerden ddverek kabartma
desenler isleme teknigidir. (Ture)

5 Ture, Oyki, s. 23

¢ Kazima, kalem isi: Celik keski kalemleriyle metal ylizeyine oyma ya da kazima yontemi
ile desen igleme teknigidir.(Ture)

o Granulasyon: Damlatma teknigi. Kémur tozu Ustine agilan ufak gukurlarin igine serpilen
altin kirintilari, 1sitildiklarinda damla gibi erirler ve sogurken kendiliginden top bicimini alirlar.
Bu topcuklar, istenen yere yan yana lehimlenir. ( Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 2)

8 Ajur: Madeni eserlerde kesici ya da delici aletlerle delikli stisleme yapma sanati. (Tre)
9 Tas kakma: Renkli taglar, ince altin teller lehimlenerek hazirlanmig yuvalara oturtulur.

(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 2)
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glinimize kadar aynen gelmistir. Mezar hediyeleri arasinda diadem, gerdanlik,
igne, bilezik, toka ve kiipeler bulunur.®® Stmerli kuyum ustalari, tiiccar gruplariyla
uzak Ulkelere de gitmisler, i.0.3000'lerin ikinci yarisina tarihlenen ve Troia 2. ve 3.
yerlesim katlarinda bulunan takilarin goésterdigi gibi olasilikla Ege, Anadolu ve
Mezopotamya kiiltiirlerinin sentezini olusturmuslardir.®’ (Sekil 9)

Eski kdltirlerde butin objelerin ruhu ve buylsel gict olduguna inanildi. Bu
inang, ilkel kiltlrleri sanat Urlnleri ve taki olarak kullanilan amulet ve fetiglerin
yapiminda kullanilan malzemeleri segmeye yoneltti. Bicim ve malzeme
batinligunin bir blyd olusturdugunu ve bu buiyldndn Kisileri, toplumlari koruduguna
inanildi. ilkel toplumlarda, yasadiklari ortam icindeki fauna ve floradan topladiklari,
bUylll olduklarina inandiklari bazi agac¢ tdrlerinin kabuklari bitki tohumlari,
yumusakga kabuklari, ilgi ¢cekici taglar; ilkel avci toplumlarinda gdzlenen avi hosnut
etme ve ava hazirlik ritlelleriyle ilgili av hayvanlarinin tirnak, dis, boynuz ve
postlarindan yapilan fetis takilar bu gruba girer. i.O.1ll.binden itibaren kalay, bakir,
bronz ve gimus gibi metallerin kullanima girmesiyle birlikte pek ¢ok biyUsel inang
da gelisir.*?

Simgesel anlamlari olan bu taki materyallerinin, bicimlerinin ve tirlerinin adlar
gectikge kisa dykullerinden s6z etmeyi, konumuza destek olmasi agisindan gerekli
gOrduk.

Dogada oldukga az bulunan, hicbir dogal kosuldan etkilenmeyen, isiltisini
sonsuza kadar koruyan e kolayca islenebilen soy metal altin, insanligin ortak
tutkusu olmus ve pek cok mitosta tanrilarla 6zdeslesmistir. Bu tanrisal metalin
mukemmellidi, tanrilara yapilan yakariglara araci olmustur. Altina duyulan tutku, o
denli glgladar ki, en blylk serlvenlere ve savaslara neden olmustur. Mitolojiler,

halk oykdleri, deyimler altinin, bitin kultlrlerdeki yiksek degerinin gostergesidir.

% Aydingiin, s.24, 26
> Ture, Oyki, s. 26
%2 Altan Tire, Takilar ve Siis Taslarinda Sembollerin Dili, Goldas Kiiltiir Yayinlari, istanbul,

2004, (Sembol), s. 29
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Troia Savasi’'nin ¢ikma nedeni, Midas efsanesi, Altin Post mitosu, pek ¢cok 6rnekten
birkacidir. O, giic ve gdrkemin simgesidir, ayni nedenle krallarin madenidir.*

insan, altin tutkusunu 8liimiin de étesine tagimis, eski ¢gaglarda en gosterigsiz
kisi bile, kiiglik bir altin parcasi ile gémulmeyi istemistir. Bu ylzden, altin takilar, alin
bantlari, gbz ve agizlari kapatan ince altin seritler, 610 hediyeleri olarak mezarlara
sunulmustur. Ozellikle bu konuda Misir Firavunlari ile soylularin mezar anitlari,
boyle hediyelerin gorkemiyle ¢ok Gnlidir. Altin, astrolojide Aslan Burcunun ve onun
yildizi olan Giines’in ugurlu madenidir.>*

Altin gibi bir soy metal olan glimiigin, parlak ve yansitici olma 6zelligiyle
kem go6zu ve kétullkleri uzaklastirdigina, isiltisi ile de sans ve mutluluk getirdigine
inanilmistir. Ayrica, eski ¢aglardan i.S.XX.y.y. baslarina kadar gimis, ekonominin
temeli olan ikinci degerli madde olarak én plana gikar.*

Boncuk kullanimi, takilarin baslangici kadar eskidir ve Bati Avrupa
topluluklarinin fil disi ve kemikten boncuklar yapmasiyla bagslayan tarihi,
glnimizden 35 000 yil 6ncesine dayanir. Boncuklar, giysi ve taki diizenlemelerini
de iceren bigcimde, butln kiltirlerde ve her dénemde toplumsal degerlerin sembolik
unsuru olmustur. Tohumlar, meyve g¢ekirdekleri, mercanlar, inciler, deniz kabuklari
sedefleri, deve kusu yumurtalarinin kabuklari, boncuk yapiminda kullanilan
malzemelerin bazilardir. Giderek Bronz Caginda camdan; Neolitik Cagda kursun,
bakirdan ve lll. bin baglarindan itibaren de ince plakalarin kisa silindirik boncuklar
halinde bukllmesiyle bronz, gimus ve altindan yapilmigtir. Boncuk yapiminda
kullanilan malzemelerin, toplumlarin i¢cinde yasadiklari ¢evre ve teknolojik gelisime
bagh oldugu gdzlenir.*®

Cekici ve parlak renkleri, ilging geometrik yapilari ile sus taslari, ender

bulunan mineraller ve onlarin kristalleri, en eski ¢aglardan beri insanin ilgisini

% Tire, Sembol, ss. 30 - 31
Tire, Sembol, ss. 32, 34
% Tire, Sembol, ss. 34 - 35

% Tire, Sembol, s. 40
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¢ekmigtir. Bunlar, birer gizem kaynagi olmus ve sanatsal yaraticihgi etkilemistir.
Paleolitikh Cagdan itibaren bltlin kultlrler, sus taslarina blytsel 6zellikler
yuklemistir. Bu degerli taglar eski caglarda tanrilara adak olarak sunulmus,
tapinaklarda saklanmistir. Babil mitolojisinde bu taslarin degeri Gizerine bir agiklama
bulunur: “Nin Urtu, énceleri bereket tanrisi iken savas tanrisina da dénismlis,
savasc¢! huyu bitin tabiatin ona cephe almasina neden olmustur. Ancak bazi taslar,
Nin Urtu'nun yaninda savasmiglar ve mliicadeleyi kazanan tanri, bu dostlarini
unutmamis, onlari glizel renkler ve gekillerle onurlandirip degerli kilmistir. Bu
nedenle diger taslar ayaklar altinda siriintirken sis taglari, begenilip aranir
olmustur.” >’

Sius taslarindan agat olarak da bilinen akik, ilk ¢aglardan bu yana sis
esyalarinin yani sira fincan, kiguk kaseler, eczaci havanlari gibi esyalarin
yapiminda da kullanildi. Renk ve renk tabakalarinin farkli oluslarina goére adlar
alirlar: Banth, go6zIl, yosunlu, manzarali, vs. Hellenistik Donemden itibaren bantli
turleri, tabakalar bigciminde yontularak ¢ok renkli kameolar islenmistir. Bu sanat,
Roma imparatolugu Déneminde tepeye ulasmistir. Akigin akil ve bedeni
guclendirdigine, kadinlarda dogurganligi arttirdiyina, atese ve zehire karsi etkili
olduguna inanildi. Lacivert tasi olarak da adlandirilan lapis lazuli, gece mavisinden
laciverde dek degisen renge sahiptir ve isiltili altin renkli bir dokusu vardir. Hemen
batun kaltirlerde kem g6z, nazar ve olumsuz enerjiye karsi koruyucu olarak kabul
edilir. Prehistorik Cagdan beri taki ve muskalarda en ¢ok kullanilan malzemelerden
biridir. Ozellikle Eski Misir ve Sumerlerde cokca kullaniimasinin nedeni de bu
inanctir. Yesim, beyaz, sari, kahverengi tirleri de bulunan ancak genelde yesil
renkli olan bir Uzak Dogu tasidir. Ugur olarak kabul edilir. Kuvars olarak da bilinen
dag kristali, seffaf ve renksizdir. Sus tasi olmanin yani sira figlrin ve degerli kap
yapiminda da kullaniimigtir. Antik Cagdan bu yana kutsal bir tas olarak kabul

edilmis, “i1sidin kaynagi” olan bu tas, sadeligi ve temizligi sembolize etmigtir.

" Ture, Sembol, s. 89
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Turkuaz olarak da adlandirilan, Farsga adi firuze olan camgoébegi rengindeki bu tas,
havanin nemi ve terle birlesince yesile donlstiglinden “Yasayan Tas” adiyla da
anilir. Mavi-yesil rengin nazar ve bereket blyuleriyle baglantili olmasi nedeniyle,
biatlin antik kiltlrlerde nazarlik ve muska yapiminda kullaniimigtir. Simerler ve
Misirhlar, 1.0.1ll.binde firuzeyi, iran ve Afganistan’dan getirtmisler ve miicevher
yapiminda kullanmiglardir. Ayrica koruyucu muska olan muhurler de, bu tastan
oyulmustur. Mercan, sicak denizlerde yasayan poliplerin kalkerli kabuklaridir.
Kirmizi, pembe, beyaz ve siyah renklerde olurlar. Bebekleri, gebe kadinlari, seyahat
edenleri koruduguna, ugur getirdigine, ruhu hafiflettigine, sikintilari yendigine ve
depresyonu engelledigine inanilir. Saghiga da iyi gelir. Rengi, saridan kahverengine
kadar degisen topaz, “glizel dusler’ simgesidir. Denizin temizligini ve sadeligini
tasiyan inci, huzur getirir.®® Eliade’ye gére Ay, insan yasaminin evrelerini gegirir;
dogar, buyur, kigulir, kaybolur ve yeniden dogar. Yasamin ritimlerini kusursuz
olarak temsil eder. O, tim kozmik duzlemleri — sular, yagmur, bitkiler, bereket —
denetler. Ay simgesi olarak bilinen spiral, vulva ve deniz kabuguna
benzetilmesinden dolayi cinsellikle, suyla (ay = deniz kabugu) ve uretkenlikle ilgili
Ozelliklere sahiptir. Muska olarak takilan bir inci, kadina Ay ile (deniz kabugu Ay
simgesidir), su ile (deniz kabugu), cinsellik ile, dogum ve embriyoloji ile ilgili gugler
yikler.*®

Bicimlerin simgesel anlamlari ise, Ture’ye gére Ay, hemen bitln kilttrlerde
inanildigi Uzere, kadinlarin Greme iglevlerini dizenler. Ay, bitki yasaminin kaynagidir
ve bitkiye yasam veren suyla da baglantihdir. Hilal bigimli klipelerde kayik formunun
da vurgulanmasi, Ay’'iIn yasam ve bereketin kaynagi olan su ile baglantisinin bir
simgesidir. Rozet, bes ya da daha ¢ok sayida yapradi olan bir gicektir. Antik Cagda
gll, Venus’ln cicegidir. Minos’tan Bizans’a kadar doért bin yili asan siregte Yakin

Dogu ve Akdeniz Uygarliklarinda bu motif kullaniimig, estetik ve blylsel anlam

% Tiire, Sembol, ss. 106, 109 - 114
% Mircea Eliade, Dinler Tarihine Girig, ¢ev. Lale Arslan, Kabalci Yayinevi, 2003, ss.167 -
169
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tasimistir. Mutluluk sembolldir. Kayin yapraklar, sogit, aga¢ kavramindan yola
¢lkarak, ilkel klttrlerde agacin da bir ruhu olduguna inanilmistir. Kokleriyle topragin
derinliklerine inen, dallariyla gok yuzune wuzanan agaglar, Dinya’nin ve
insanoglunun yaradilisini anlatan mitlerde en ¢ok karsilasilan motiftir (Erberk, 1986).
YeryUzunin degisik yerlerinde cesitli agac turleri, tanrilarin simgeleri olarak
gorilmistir.®°

Sumer kadinlari, sicaktan korunmak igin vicutlarini yagliyor, ylzlerine,
go6zlerine cesitli boyalar surUyorlardi. Boya kaplari, torbalar icinde ayna, cimbiz,

kulak karistiracagi, ¢aki gibi tuvalet araglari bulunmustur.®’

0 Tire, Sembol, ss. 52 — 53, 60, 62, 67
& . Cig, s. 185
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lI- MISIR KADINI

Eski Misir kostim tarihi, mezar resimleri, papirus belgeleri ve heykeller
aracliligiyla zengin bir bicimde sergilenir. Bunlardan yola ¢ikarak Eski Misir kadin ve
erkeklerinin ayni tip giysiler giydikleri gézlenir. Ancak fark, bel c¢izgisinde belirir:
Kadin giysileri yiksek bel gizgisine sahipken erkeklerde bu ¢izgi, kalga dizeyindedir.
Misir'in butiin gorkemli tarihine karsin giysileri, son derce basitti. Unisex giyside
kalca ve bel dardir. Uzun siluetli drapeli giysilerde ise omuz, kare gérinimli olarak
vurgulanir. Ayrica kadin giysileri, boyut olarak farklidir ve bedeni tiimilyle orter.®?
(Sekil 10)

Misir giysileri, kesim ve stilleriyle benzer 6zellikler gésterse de drape ve
piliselerle farkhlik yaratihr. Bunlar, en 6nemli giysi Ozellikleridir. “Drape”, kumas
dokimd demektir. Estetik deder ve kullanim kolayhdi bakimindan uygulanan
drapeler, kumasta belli boélgelerde katl, dékimli bir form olusturur. “Pilise” ise,
katlamak, belli bir dizen iginde kumasa kivrim vermek anlamina gelir. Misirhilar
piliseleme islemini, 1.0.3000 yillarinda Urettikleri keteni, Nil'in yataklarinda sicak
taslarla sikistirarak baslatmislardir.®® (Sekil 11)

ik Kralllk Déneminde (i.0. 2830 — 2530) asagi tabaka insanlarinin ciplak
oldugu, yuksek tabakanin ise értinmek amaciyla giyindiklerini belgelerden 6greniriz.
Daha sonralari pestamal (Senti), 6nlik ya da kisa ceket giymislerdir. Orta Krallik
Déneminde kadinlarda, goégusten ayak bileklerine kadar uzanan tunikler goralir.
Omuz ve goégusleri acikta birakan bu tunikler, tek ya da cift askiyla omuzdan
tutturulmustur. Sonralari, uglari 6nde ayaklara kadar sarkan kemer de eklenmistir.
Bu dénemde kadin ve erkeklerin pelerin giydikleri, belgelerde sabittir. Bu pelerinler,
dairesel veya dikdortgen bigimlidir, orta kisimda bas icin bir agiklik bulunur. Yeni

Kralllk Déneminde (.0.1090 — 945), kadin ve erkeklerin elbise (zerine drapeli

2 Meltem Hazr, Giysi Tasariminda Gérsel ve Dokusal Elementler: Pilise ve Drapeler,
(Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Dokuz Eylul Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiis,
izmir, 2006, ss. 6 -7

% Hazir,ss. 1-2
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kumaglar ya da sal kullandiklarini géririiz. Ustlerine codunlukla kalin ve agir
kumaslardan gomlek, altlarina da seffaf etekler giyerler. Ancak, XVIII. Silale
Déneminin ortalarinda rahat, hacimli, ince ve gogunlukla da pilili giysileri segerler.®
(Sekil 12a-b)

Hazir, Ozay’dan alintiyla Eski Misir'da giyim bigimlerini dért ana grupta toplar:

—

. En eski donemlerde, cesitli tunikler,

2. Orta dénemlerde, tipik rop veya elbiseler,

3. Gec¢ donemlerde, pelerinli veya pelerinsiz etekler,

4. Son dénemlerde, bedeni saran drapeler, pileli etekler ve sallar.®®

Misirda kadinlar ve erkekler, “kalasiris” adi verilen bir giysi giydiler. Kumas
ve kesimi, yuzyillar boyunca degisime ugradi. Kalasiris, bir veya her iki omuzu da
ortebilirdi, omuz bantlariyla da giyilebilirdi. G6gUs altindan boyuna, herhangi bir yere
kadar uzatilabildi, etek ucu genelde ayak bileklerine kadar uzundu. Bazisi kisa
kolluydu, digerleri de kolsuzdu. Bir kismi bedene oturan tipte ¢cok dar, digerleri
timuyle boldu. Bol olanlar genellikle bir kusakla kullanildi, kusak giysi kivrimlarini
toparladi.®® Dar ve bedeni saran Kalasiris, kentli kadinin eski ulusal giysisidir.
Calisan sosyal sinifin giyiminde pililer ve kirmalar, hareket 6zgurliga sagladidi icin,
daha fazla kullaniimistir.?”  (Sekil 13)

Murray’da kadinlarin degismez giysisi, omuzlardan bantlarla tutturulan, uzun,
diz, koltuk altindan ayak bileklerine kadar uzanan keten bir giysi olarak belirtiliyor.
Bantlarin uzunlugu, déneme gdre degismistir. Eger bantlar kisaysa giysi, boyunda
bir V bicimini aldi ve kol alti biraz oyuldu. Bu modeldeki bir giysi igin, hi¢c olmazsa
kumas kenarlarinda, etek ucunda, bantlarda, V dekoltesinin kenarlarinda veya kol

altlarinda, kumasin yipranmasini dnlemek icin kivrilip basiimis veya cirpi dikisi

&4 Hazir, ss.2-3,7
% Hazr,s. 7

%  Garments, http://www.reshafim.org.il/ad/egypt/timelines/topics/clothing.htm,

(26.12.2008), s. 2

5 Hazrr, s. 6
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yapiimis olmasi gerekir. Ancak, birtakim igneler ele ge¢mis olmasina karsin,
herhangi bir dikis gorintistne rastlanmamistir. Giysi tzerinde de genellikle bir ince
pelerin kullandilar.?® inan’a gére kadinlarda, viicuda yapisik, uzun ve seffaf bir
kumas Uzerinde, kenarlari islemeler veya dokunmus geometrik desenlerle suslu
giysiler goralur. Prenseslerin bu tlr giysilerinde, bazen altin ve boncuklarla iglenmis
kisimlari da bulunur. Genellikle her ddnemde giyim stili birbirine benzemekle birlikte
bazi ayrintilarda degisiklikler olmustur. Yeni Krallk Déneminde (i.0. 1555-1090)
sadelik, yerini fazla gosterise birakmis, giysiler daha zenginlesmistir. Ozellikle
ketenden, pilili, uzun ve seffaf giysiler, cok benimsenmistir. Bunlar, kisa pelerin
biciminde omuzdan yarim bir sekilde o6rtlldyor, zarif bir gorintli olusturuyordu.
Giyside bazen islemeli sisler de vardi. Ayrica renkli bir kemerle belden sikilarak
giysi, bedene yapistirihyordu. Bu moda, yalniz saraylilar tarafindan degil, zengin
halk tabakasi tarafindan da uygulandi. Halk tabakasi ise, daima pestamal bigiminde
bir kumasi, yari bellerinden asadi sararak giyindiler. Ciplak birakilan bedenin st
kismi, omuzdan itibaren pilili bir pelerinle ortuldd. Ayni zamanda buydk, pilili
mantolar da hep kullanilimistir. Gerek kadinda gerekse erkekte, gogsu orter bicimde,
genis, yuvarlak, bazen de koéseli olarak takilan gerdanliklar, giyimi tamamlar
durumdadir. Eldivenler ve yelpazeler de, giyimi tamamlayan diger unsurlardir.
Misir'in son dénemlerinde, Yunan modasi ve kenarlari tirtikl Makedonya mantosu
moda olmaya baslad®®

Giyim esyalarinin hazirlanmasi, Eski Krallik Déneminde ayri bir is halindedir.
Ozellikle keten kumaslarin dokunmasi, IV. Hanedan’dan itibaren biyiik bir gelisme
gOsterir. Bu zamandan elimize gegebilen kumas pargalarindan, iplik biakimua ve
dokuma yoénteminin ¢ok glizel oldugu anlasiimaktadir. Mumyalarin sariimasi igin

kullanilan bu kumaslardan, ¢ok ince keten iplikler elde ettiklerini gozleriz. Bu

& Margaret A. Murray, The Splendour That Was Egypt, Sidgwick And Jackson Limited,
London, 1964, s. 88

8 Afet inan, Eski Misir Tarihi ve Medeniyeti, Dinya Tarihi, XIIl. Seri-No:6, Turk Tarih
Kurumu Yayini, Ankara, 1956, ss. 357 - 360
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ipliklerle dokunan kumaslarin inceligi, ginimiizde makine ile dokunan ipek kumaslar
ayarindadir. Ayni zamanda bunlar, seffaf kumaslardir. Bu tiirden baska alaca renkli
ve daha kalin olan turleri de vardir. Renklerin uyumu ve susler, ince bir zevkin
drinudur. Orta Kralllk Dénemine ait belgelerde, dokumaciligin gesitli sahnelerine
rastlanir. Evlerde dokuma yapan kadinlarin tasvir edildigi levhalar vardir. Bunlardan
bir kismi iplik egirir, digerleri de dokuma yaparlar. Basit aletlerle yapilan bu igler,
dokumanin cinsine gdére ayri yontemlerde olurdu. Ozellikle ince kumaslarin
dokunusundaki dizen, kayda degerdir. Misirda kadinlarin g¢alismalariyla basarilan
dokumacilik endiistrisi, biitiin tiirleriyle iyi cinsten eserler ortaya koymustur.”
Giysiler, en ¢ok ketenden nadiren de pamukludan yapilmistir. Hope, Roma
Ddénemine kadar ipedin kullaniimadigina inaniyor. En ¢ok kullanilan zengin kumas
boyalari, yesil, sari, kirmizi ve mavidir.”" ipek konusunda Hazir, Misir mezarlarinda
bu kumasin izlerine rastlandigini yaziyor. i.O.11. bin yilin ikinci yarisinin baslarinda
Dodu Akdeniz’den ipek ticaretinin yapildigini da belirtiyor.”?  Misir, Paleolitik
Dénemden itibaren avladiklari kegi, koyun ve sidir gibi hayvanlari Neolitik D6nemde
evcillestirince, post, kurk ve derilerini giysi olarak kullanmaya basladilar. Badari’de
Neolitik Doneme ait tabaklanmig, dikilmis deri giysiler bulunmustur. Bunlar erkeklere
ait olmakla birlikte Kerma buluntulari Orta Krallik (1.0.2040 — 1650) ve Ikinci Ara
Déneme aittir, belden asagiya dogru genisleyen, beli kemerli, deri seritlerden
yapilmig, ust ve alt kisimlari ince ipliklerle dikilmis kadin eteklikleridir Bunlar,
tabaklanmis kegi, koyun ve ceylan derisindendir. Ceylan derisinden 6nlik veya
pestemallar da bulunmustur.”™

Murray’a gore nakig, XXVI. Hanedan’a kadar Misir'da bilinmiyordu ancak bu

zamanda dantel ele gecti. Dantel, asla yaygin olmadidi igin bu, ithal bir Grlin olabilir.

© inan, ss. 200 - 202

" Thomas Hope, Costumes of the Greeks and Romans, “Costume of the Egyptians”
Dover Publications, New York, 1962, s. xxii

2 Hazr, s. 2

" Yildiz, s. 14
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Orgli isi de yabanciydi ve ancak Roma Déneminde bulunmustur.”* Lefébure ise
isleme sanatinin Misirda Yahudilerden énce basladigini savunuyor. Ahsap Misir
lahitleri Gzerindeki pek ¢ok resim, islemeli giysilerin 6énemli kigilerce giyildigini acikca
g6sterir. Ramses III'Un (yaklasik i.0. 1184 — 1153) ve Amenhophis III'in (1.0.1390 —
1352) esi Kralice Taia’nin boyali portreleri ile Theb’deki nekropol duvarlari en
azindan, iglenmis bdyle muhtesem giysileri, yadsinmaz kanitlar olarak nakleder.”
GUnUmuz talleri, muslinleri ve fileleri gibi ince kumaslarin yapimi, stiphe gétirmez
bir bicimde ¢ok erken zamanlarda, doguda yapildi. Bunlar, pece, atki ve buna
benzer bigcimde ihtiyaglar icin kullanildi. Bunun ardindan da danteller geldi ve
kadinlar, bir takim igleme tirleriyle veya ipliklerin araliklarini ¢esitli bigcimde
degistirerek bunlari zenginlestirdiler. Onlar, digimlenmis ve ortlmus ipliklerin ve
sacgaklarin erken zanaatgilari idi ve Dupont — Auberville’ye gore, bir tir Roma togasi
olan “scutulata vestis”in bordiirleri, a§ bigiminde 6rgii idi.”® (Sekil 14)

Deri astarli bagliklarin kullanimi da olasidir. Kerma Mezarlar’'nda, ikinci Ara
Déneme (.0. 1650 — 1551) tarihlenen bir kadin bashdi bulunmustur.”

Eski Misirda deri kullaniminin uzun bir gecmisi oldugunu, kuru iklim
sayesinde gunUimuze kalan deri esyalardan ve arkeolojik betimlerden anliyoruz.
Bunlar, 6zellikle Badari'deki mezarlardan gelmistir ve 1.0.1V. bin yildan kalmadir.
Betimler ise Silaleler Oncesi Dénemde (i.O. yaklasik 3600) mezar resimlerinden
elde edilmigtir. Deri kullaniminda en 6nemli alan, ayakkabicilik idi. Misir'in sicak
iklimine uygun olarak i.0.1Il. binden itibaren bir sandalet tipi giyiliyordu. Bu sandalet,
basit bir tabana ve ayak bilegine baglanan kayistan olusuyordu. Kayis, tabana
parmak arasindan gecgen bir ilmekle veya taban derisinin kenarlarindaki deliklerle
tutturuluyordu. Badari, Mostagedda ve Gebelein Mezarlar’'ndan zarif, saplanmis,

kirmizi kegi derisinden sandaletler ele gecmistir. Tutankhamon’unkiler ise, sigir

™ Murray, s. 89

®  Lefébure, ss. 24 - 25
®  Lefébure, s.172

" Yidiz, s. 15
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derisinden idi. Genel olarak kirmizi renkliler yaninda yesil, mavi ve sari boyall
olanlar da vardi. Ayakkabi yapilacak derinin tabaklanmasi, yagla ovulmasi, esneklik
verilmesi, bitkisel maddeler ve metalik tuzlarla islem yapildiktan sonra kesilerek
bicimlendiriimesi, kaptan cikartilmalari ve taban derilerinin dévilmesi asamalarini,
mezar betimlerinde gorebiliriz. (Sekil 15 ) Yine bu betimlerden birine gore, kegi
derisinden sandaletlerde derinin etli kismi taban altina, killi kismi Ustte kaliyordu.
Sandaletin dis kisimlarini, ¢akmak tasindan bir aletle dulzeltiyorlardi. Diger
buluntularda kalin inek derisinden sandalet yapimini, ham derilerin tatstlendigini,
tek parca olarak kesildigini izliyoruz. Ham deriden burun seritleri, buradaki delikten
gecerek, yan taraftaki ve topuk seritleriyle baglaniyordu. Bu sandaletlerde c¢izgi ve
nokta bicimli bezemeler de goriliir.”®

Eski Misirda pek ¢ok esya yapiminda énemli bir yer tutan deri, dana, 6kiz,
keci, koyun, leopar,aslan, panter, ¢ita, gazal, antilop, hipopotam ve deveden elde
ediliyordu. Kil, yag ve etten temizlemek igin tuz, un, tahil, bitki saplari, yapraklar,
ince dallar, tohum ve meyvalardan yararlaniliyordu. Temizlenen deri, mineral,
bitkisel ve yagh maddelerle tabaklaniyordu. Mezopotamya’daki gibi beyaz renkli ve
saglam deriler, sap ile tuzu yari yariya kullanarak elde ettiler. Ozellikle sandaletler,
saplanmig beyaz keci derisinden yapildi. Aliminyum silfat ve magnezyumu bu
amagcla kullandilar. Bu islemlere ait betimleri, mezar resimlerinde buluruz. Misir'da
tabaklamak igin sapin kullanimi, i.0.IV. binden itibarendir. Misirda yetisen
akasyanin (Acacia nilotica veya Acacia arabica) tohumlari, yapraklari, kabuklari, sap
gibi eskiden beri kullanilir. Bir diger tabaklama maddesi, nar kabugudur. Ayrica
sumak, mazi gibi diger bitkiler de bu amagcla kullaniimigtir. Zeytin yagi, hayvansal
yaglar, yumurta ve sit, sap — yag karisimi da mezar resimlerinde filolojik
aciklamalarla birlikte go6zlenir. Glnimize kalan deri kalintilarindan saplanmis
derilerin siyah, mavi, sari, kirmizi ve yesil gibi gesitli renklere boyandigini anliyoruz.

Sapla tabaklanmis sandaletler, beyaz, sari, mavi, yesil renkli derilerdendi. Kemerler,

" Yildiz, ss. 13 - 14
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kahve rengi zemin Uzerine siyah dal motifleriyle susli ve siyahla ¢evrelenmis sari
bant icerisinde zigzag desenle bezenmisti. Bitkisel boya maddeleri arasinda safran
(Canthamus tinctorius), ayni zamanda sabitleyici olarak da kullaniimigtir. Sariya
boyamak icin nar (Punica granatum) kabuklari, sumak (Rhus coriaria) ve civit otu
(Reseda luteola); kirmizi boya icin kina (Lawsonia inermis) ve kokboya (Rubia
tinctorum); mavi boya igin akasya (Acacia nilotica) ve bir bagka civit otu (isatis
tinctoria); siyah boya icin de ceviz (Jugland regia); erguvani mavi boya igin yosun
(Orchella) ve liken (Lichen rocella) kullaniimistir. Boya igin kullanilan hayvansal
maddeler iginde kermes bdécedi (Coccus ilicis), 6zellikle keci derilerini kirmiziya
boyamak icin yararlanildi. Madensel boyalar arasinda demir siilfat, deriyi siyaha
boyuyordu ve “ayakkabi siyahi” olarak biliniyor. Ayakkabi yapimi i¢in keski, biz,
delgiler, derilerin gerilerek kazindigi G¢ ayakli sehpa, deriye bigim vermek igin
korletiimis ay biciminde bigak, bizler, kemikten igneler resimler (izerinde
betimlenmistir.”

inan’a gore de ayakkabi olarak hafif sandallar, papiriisten oriiliiyordu. Beyaz
deriden veya kumastan oriilen sandallarin Ustl, boncuklar veya altin payetlerle
isleniyordu.. Yeni Krallik Dénemi’nde bu sandallarin burun kismi, yukari dogru kalkik
yapilmistir.®® (Sekil 16)

Tarihsel periyottan dnce erkekler ve kadinlar, peruk taktilar, saglarini kisa
kestiler. Perugun bigimi, donemlere gbre degisir: Eski Krallikta, Nefertiti ve Ka-
Aper’in karisininkilere benzer bicimde kiguktl; Yeni Krallik'ta ise devasa yapidadir.
Zamanimiza kalan birka¢ peruk, siyah veya koyu kahve renginde koyun
yunidndendir. Ele gegen recgeteler, saclari giclendirmek ve beyazlasmasini énlemek
icin eski Misir kadinlarinin saglarina deger verdiklerinin ve &vunduklerinin bir
kanitidir. Gliney ve Kuzey'in Krali'nin annesi Sesh igin bir sa¢ bakim regetesi vardir:

Bir dlgl kdpek ayagi; bir 6lgt hurma cgekirdegi; bir dlgi esek toynagi. Bunlar, bir

" Yildiz, ss. 20 - 23
8 inan, s. 203, 360
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toprak kapta yag ile adamakilli pisecek ve bununla saclar ovulacak.?' inan’in verdigi
bilgiye gore de, genellikle her donemde blylk, iki tarafindan sarkan ve turli permali
peruk kullanimi, bir Misir gelenediydi. Sactan yapilmiglardi ve ¢ok genis, agir
peruklardi bunlar. Bazen bu peruklara, kiglk konik kap icinde kokulu yag konarak
iclerine cicekler yerlestiriliyordu ve “Thebesli Konik” adi veriliyordu.®?

Misir cografyasinda yasayan kalkolitik toplumlar, ¢6lin sicak kumlarinin
goémilen Oli bedeni dogal yolla mumyaladigini kesfettiklerinde, oliler kiltd yaratilir.
Misir tarihi boyunca etkili ve 6énemli olan bu kilt, dlen kisinin ikinci yasaminda
kullanmasi gerekli olan esya ve servetin de mezara konmasini gerektirir. Bu ¢ag
inancini olusturan, klanlarin bitki, hayvan veya doga olaylar bigimindeki totemleri,
Misir kuyumculugunu figlratif ve dogal formlara yoneltir. Mezopotamya'nin
geometrik formlarindan tamamen farkli bicimler Ureten kuyumcularin beceri ve
yaraticiliklari, devletin resmi ifadesi olan dinin kurallariyla sinirhdir. Bu durum, butiin
Misir tarihi boyunca, kaliplasan bu kurallar icinde siregider. Sosyo-ekonomik
nedenlerle, takilarin bigim ve tekniklerinde ilerleme kaydedilmez ancak isgilik ve
detayda miikemmellik arayisi saglanir.®®

Misirlilar, tarihlerinin her déneminde mucevhere blyik bir tutkuyla baglanmis,
ister slis unsuru, ister toplum igindeki konum gdstergesi ya da nisan, muska olsun,
erkek, kadin ve c¢ocuklar igin vazgecilmez bir sislenme pargasi olagelmistir. Bu
mucevherlerin niteligi, toplumsal dlzey ve zenginlige gore degismigtir ve sahipleri
dldukten sonra da, mezara konmustur. Obir dinyadaki yasamini giivence altina
almak amaciyla 6zel olarak tasarlanan bazi takilari Misirlilar, mumyalara takmislar

ve koruma giiciine inanmislardir.®

81, Murray, s. 90
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Misir kuyumculugunun olaganistli zenginligi ve inanilmaz niteligi, 6zellikle
Tutankamon’un  (i.0.XIV.y.y.) Krallar Vadisinde bulunan gdérkemli mezar
hazinesinde kendini gdsterir. Dahsur, illahun ve Listte bulunan Orta Krallik
Dénemine ait (yaklasik 1.0. 1550 — 1710) prenseslerin mezarlari da olaganusti
glizellikte miicevherleri barindirir. Teb’den de Yeni Krallik Déneminin (yaklasiki.O.
1550 — 1069) Kraligesi Ahhotep ile Firavun Ill. Tutmosis’in ¢ esinin g6z alici takilari
ele gecmistir. Bilinen en eski takilar olan kemik, fildisi, deniz kabuklari ya da hayvan
penceleri gibi dogal malzemeden yapilmis ylUzik, bilezik, boncuk ve muskalarin
dykusl, Slaleler Oncesi Dénemden baslayarak mavi sirla kaplanmis steatitle
siiregelir.?® Eski Krallik Déneminde elde edilen fayans, Misir takilarinin gdzde tasi
olan lapis lazulinin sahtesini tiretmekte kullanilir.®® Yaygin bir kullanima sahip olan
altin, Giiney ve Giineydogu Misirda mevcuttu. icinde énemli oranda gimis
bulunan altina da (elektron) Misirlilar, 6zel bir maden gdziiyle bakiyorlardi. Onceleri
nadir bulunan gumds, Yeni Krallk zamaninda bol miktarda gelmeye basladi.
GUnumuze ¢ok az miktarda kalan gumuigun nedeni, kolayca yipranip yok olmasidir.
Doérdincu Sulale’den Kralice Hetepheres’e ait ince tas islemeli gimis bilezikler, ¢ok
glizel taki orneklerini verir. O kadar degerli olmayan bakir ve tung, ucuz yuzik ve
bilezik yapiminda kullanildi. Misir micevherlerinin ézginltigutnu, dederli madenlerle
degerli ve yari degerli taslarin bir arada kullanimi olusturur. Biylik bélima Misir
cevresindeki ¢ollerden elde edilen bu taglar, kirmizi akik, turkuvaz; Afganistan’dan
getirilen lapis lazuli, ametist, akik, feldispat, kirmizi ya da yesil jasp ve obsidyendir.
Bunlar daha ¢ok kolye, muska, boncuk veya mine iglerinde kullaniimigtir. Renkli cam
ise, mineli islerde Yeni Krallik Déneminden itibaren gegerli oimustur.?’

Soylu mezarlarinin resimli roman bantlari gibi suslenmig, mitoloji ve gunlik
yasami anlatan duvar resimleri, eski Misirlilarin kuyumculuk isleri, teknikleri, aletleri,

taki modasi ve takilarin kullanis bigimleri konusunda da bilgi verir. Kuyumcular,

8 Rigault, ss. 6, 10
8 Tire, Oyki, s. 32
¥  Rigault, ss.10, 12
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degerli metalleri islemek igcin ¢ok basit aletler kullandilar: Bakir ve bronz keskiler,
kemane matkaplar, tas gekicler, ylzeyi dizlemek icin kumtasi, cilalamak igin de yag
ile karistirilmis ince kumlu odun kédmdartd kald. Yeni Kralllk Déneminde de kullanilan
deri korikler, altinin eritimesinde buyuk kolaylik saglamistir. Kuyumcular, degisik
lehim ve kaynak ydntemlerini, dovme teknigiyle kabartma desenler yapmayi, baski
kaliplariyla desen olusturmayi, Mezopotamya’dan alinan telkari ve granilasyon
teknigini biliyorlardi. Misir kuyumculugunda en karakteristik ve en ¢ok kullanilan
teknik, kakma teknigidir. Bu yontemde ince metal seritler zemine kaynatilir ve
desene goére kesilen suUs taslari, renkli fayanslar, yuvalara yapistirici ¢imentoyla
yerlestirilir. Bu yéntem, bélmeli mine teknigine benzer, ¢ok renkli bir kompozisyon
sergiler.® (Sekil 17)

Ziynet ve sus egyalari, Orta Kralhk Déneminde, Xll. Sulale Zamaninda,
Ozellikle altin isgiliginde ¢ok ileri bir duruma erismistir. Zarif ve ince esyalar meydana
getirmislerdir. Yeni Kralllk Déneminde ise kuyumcular, XV. Silale Déneminin
inceligine erisememiglerdir. Kullanilan teknik ayni olmakla birlikte yerini emaylara
birakmis, kalemle yapilan oymalarda incelik ve sanat, ayni diizeyi tutmamistir.®

Mducevherler, form ve kullanim agisindan ¢esitlilik gosterir: Firavun taglari,
diademler ve kadinlarin kullandigi altindan sag¢ susleri, kiipe, kolye ve
gerdanliklar, bilezikler, yiiziikler ve kemerler.’ ik siilalelerin kralice mezarlarinda
bulunmus olan taglar, altin tGzerine renkli taglarla islenmisti, motifler lotus ve papirts
bitkisinin gicekleri bigciminde yapilmiglardi. Bunlar, altin tellerle tutturulmus, yuvarlak
ve oval olarak bigimlendirilmis, aralar ise lotus gicekleriyle birlestiriimisti. Prenses
Khnumit'e ait iki ta¢, buna gizel bir ornektir.®’ Diadem icin glzel bir érnek, Eski
Krallik'in IV. Siilale Déneminden Prens Rahotep’in karisi Nofret (1.0. 2660) ile

birlikte betimlendigi kire¢ tasi stel Uzerinde bulunur. Kralicenin basinda bulunan

8 Tire, Oyki, ss. 31 - 32
8 inan, ss. 351, 357, 354
% Tire, Oyki, ss. 32 - 34
" inan, s.350, 353 - 354
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diadem, ciceklerle sislidiir.”?> (Sekil 18 ) Eski ve Orta Kralllk Déneminde
kullaniimayan kiipe, Yeni Krallik Déneminde Ortadogu’dan bir moda esintisi olarak
Misir micevher portfdylne girer. Altin veya kirmizi akikten sade halkalar, en sevilen
klpe tipleridir. Bazen de birbiri icinden gecen halkalar formundaki kiipeler kullanilir.
XVIII. Silale’nin son dénemlerinde disk formlular moda olur. Kolye ve gerdanlik
modelleri, altin zincirlere takilmis pandantifler, sarka¢ gruplarindan olusur. Ayrica
sus tasi dizileri arasindan genelde Misir mitolojisinden figurlerin sarkitildigi
koruyucu amuletler de bulunur.®®* En begenilen drnek, gégiiste kullanilan genis
gerdanliklardir. Genellikle altindan levha halinde tek parga Uzerine, ajurlar ve renkli
taslarla islenirdi. insan, hayvan ve bitki motifleriyle de bezenirdi.** Géguslik olarak
da adlandirilan bu gerdanliklar, boynu bir yaka gibi ¢evreleyerek gégsun ustlinu ve
omuzlari sarardi. Ust diizey kadin ve erkeklerin statli simgesi olan bu tir taki, birkag
sira renkli tas dizisi ve altin parcalarla da dizenlenirdi. (Sekil 19 ) Bileziklerde iki
modeli yaygin olarak gorurtz: Birinci tip, bir ya da birka¢ sira metal boncuk ve sus
taslariyla olusturulmus dizilerdir. Cok siralilarin iki ucunda birer boncuk dizisi vardir.
Diger tip, enli ve diz halkalardan olusur. En eski érnekleri fil disinden yontulmus
olan bu tiplerin sonraki dénemde maden ve fayanstan uretilmis olduklarini da
gOrartz. IV. Silale’den Kralice Hetepheres ve Kralige Ahhotep’e ait mezar
buluntulari bileziklerden, Yeni Kralllk Ddneminde, iki yarim daireden olusan
menteseli tipleri gelistirilir. Mostagedda’da bir kadin mezarinda, iki telin “Herakles
Dugumu” olusturacak bigcimde bukilip bir motif verildigi bir bilezik bulunmustur.
Saglik ve uzun yasam simgesi olan bu digim motifi, takidaki ilk érneklerden biridir.
Bileziklerin sayisi, doneme goére degisir: Eski Kralllk Dénemi baglarinda paziya
ikiger, bilekle dirsek arasina da birkag bilezik takiliyordu. Ayak bileklerinde de bilezik
kullanimi gérulir. Diz halka bigimli ayak bilezikleri Eski Kralllk Déneminde gézde

iken, bir hayvan pencgesinin takili oldugu boncuk siralarindan veya sirasindan

%2 Tire, Oyku, s. 29
% Tire, Oyki, ss. 32 - 33

% inan, s. 352
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olusmus bilezikler, Orta Kralllk Déneminde moda oldu.> Keops’un annesi Hetep —
Heres'e ait mezardan cikarilan gimusten yapilmis yirmiye yakin kol ve bacak
bilezikleri bulunmustur. Bunlara, renkli taslarla kelebek motifleri kakma olarak
islenmistir.®® Eski Krallik'in ilk siilaleleri zamaninda ortaya cikan yiiziikler, Orta
Krallikta yayginlasir. Bu dénemde yiiziikler (izerinde skrabe®” bicimi gériiliir. Skrabe,
dogan gunesi ve yasami simgeler, suUs taglari ya da fayanstan yapilir. Bu yuziklerin
alt kismina ¢ogunlukla mihlr kazinir. Tas, déner bicimdedir, mihir — muska gérevi
gorur. Yeni Krallik Déneminde, serce parmaga takilan oval bigimli ylzUk halkalari
moda olur. i.0. I. binde, ¢ok ince ajur desenlerle siislenmis fayanstan genis halka
yuzikler vyayginlasir. Kadinlarin bellerine, bazen de kalgalarina doladiklari
kemerler, eski Misir'in en ilgin¢ takilarindan biridir. Bu ilging kemerler, kedi basi,
deniz kabugu veya balik biciminde islemis boncuk dizilerinden olusur.®® Ayrica,
seramik ve fil disinden yapilmis taraklar, yine kemik ve fildisinden kus veya boga
bash gengelli igneler de vardir.*® (Sekil 20a-b)

Takilarda kullanilan materyallerin anlamlarina gelince, Afrika animist
inanclarinda fil disi, tanrilar ve atalara saygi fetisi olarak kullanildi. Ayrica onun
iyilestirici glici oldugu da kabul edilmigtir. Fil disinden yapilan boncuklar, fetis
takilar, kiglk masklar ve bilezikleri yalnizca sefler ve krallar takabilmigtir. Bu
takilarin ylzeyleri, zenginlik ve uzun yasamin simgesi olan bufalo, yilan, kus gibi
figurlerle stuslenmistir. Ametist, eflatundan menekse moruna kadar degisen renklere
sahip bir tastir. Adi, Yunanca “Amethystos” sdézcuginden tlremistir ve
“sarhosluktan koruyan” anlamini tasir. Kutsal ruhun simgesidir.'® Steatit, sabun

tasi olarak da bilinir. Son derece yumusak olmasi nedeniyle, ¢ok eskilerden beri

% Tire, Oyku, ss. 30, 33

% inan, s. 350

%7 Skrabe: Bok bdcegi. (Tiire)
% Tire, Oyk, ss. 33 - 34

% inan, s. 357

1% Tire, Sembol, ss. 38, 108 - 109
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oyma, bezeme esyasi yapilagelmistir. Asurlarin silindir muhtrleri, Misirlilarin ugur
taslari iyi birer érnektir.'”’ Kuyumculukta taki kaliplarinin oyulmasinda da kullanilir.
Yesil renklidir.'®

Taki motiflerinin simgelerinden lotus (nillifer cgicegi), yasam kaynagi olan
suyun cicegidir. Eski uygarliklarda yasam simgesi olarak kullaniimistir. Misir
mitolojisinde “yeni dogan gunes” olan Atun’un bu gicekten dogduguna inanilir ve
Atun’un basi Uzerinde bir nillfer gicegi ile betimlenirdi. Béylece yasamin kaynagi
olan gunes ve su, nilliferde birlestiriimis, cicek yasam simgesi olarak anlatiimisti.
Eski Misir duvar resimlerinde bu c¢igekler ve o&lim tanrilarinin yan yana
betimlenmesi, 6lim sonrasindaki yasam isteginin anlatimidir. Nilifer, Misira komsu
uygarliklarin ve daha sonraki devirlerde de Minos, Myken gibi, diger uygarliklarin
kuyumculuk Urdnlerinde yaygin olarak kullandiklari motif olmustur. Halka ya da
daire, sonsuzlugu ve tanrisal 6z olan 6limsuz ruhu simgeler. Mitolojik figiirler, her
biri farkli simgeye sahip yaratiklardir: Yilan, 6limstzlik, 6lim ve tip, bereket ve giig,
cinsellik ve glnahtir. Misir'in en eski tanrigasi olan kobra-tanriga “Neith”, glinesin
annesi ve evrenin yaraticisiydi. Bu nedenden dolayi firavunlar, kobra yilanh tac
takiyorlardi; ejder, hemen bitliin mitlerde aslan penceli, genis yarasa kanatli, yilan
kuyruklu, alevler puskiren agzi ile dev bir hayvan olarak betimlenir. Buyuk
hazinelerin bekgisi ve sans simgesidir; boga ve kog¢, Antik Dénemin hemen bitln
kalturlerinin takilarinda Bronz Cagi baglarindan beri yaygin olarak gdzlenen bir
motiftir. Erkek dél glcinin, dogum bereketinin hem de gérkem ve gucun simgesidir.
Neolitik Catalhdylk kentine uzanan figtriin kdkeni, Misirda kutsal Apis Bogasi ile
surer. Onceleri bir doga tanrisi olan Osiris de, ilk betimlerinde boga, kog olarak
anlatilmigtir; aslan, gug, kudret ve egemenlik simgesidir. Bu ylizden Antik Cagda
koétulakleri ve kotlu ruhlari korkutup kagirdigina inaniimistir. Eski dinyanin bitin

mitlerinde bunu ifade eder. insan motiflerinden 6zellikle kadin figiriiniin kdkeni, gok

197 " AnaBritannica, Ana Yayincilik A.S.ve Encyclopedia Britannica, INC, isbirligi ile, istanbul,

1986, ¢.20, s. 357
192 Tire, Oyki, s. 155
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eski donemlere dayanir. Dogumun gizemli glicine sahip olan kadin, ytceltilmis ve
anaerkil aile yapisinin nedeni olmustur. Kalkolitk Dénem (i.O. IV.bin) sonlarina
kadar devam eden bu slrecte Ana Tanriga sembolleri, muska-taki olarak
kullaniimis,cok sematik bigcimlere déntismis, Bronz Cagdinin ge¢ dénemlerinde bu
idoller yerini tanrica heykellerine birakmistir. Bir diger insan simgesi de, 6zellikle
Eski Misirda kullanilan g6z motifidir. Kem gdze ve nazara karsi koruyucu muska
olarak anlam tasir. Balik, Hristiyanlik dncesinde Ana Tanriga’nin Greme organini
simgeleyen bir bereket simgesidir. Verimlilik ve dogurganli§i anlatir. Hristiyanhgin ilk
yayllim yillarinda gizli sembol olarak benimsenmistir. Balik sézctugunin Yunancasi,
“ictins™tir. Sézcuigun acihmi ise, “iesous Christos Theou Hyios Soter”dir. Yani: isa
Tanrinin Oglu Mesih anlamina gelir. Kus, tlrlerine gére anlam yuklenir. Kartal,
sahin, atmaca gibi yirtici kuslar, hemen butin mitlerde bas tanrinin ya da gok
tanrisinin simgeleri olmustur. Glvercin, serce, kumru gibi tlrler de sevgi ve ask
tanrilarinin kutsal kuslaridir. Hemen butin kultlrlerde ruhun, bedenden bir kus
biciminde aynldigi inanci gorulir. Genelde eski klltirlerde hayat agaci ile birlikte
islenir ve yasami terk eden ruhlari simgeler.'®

Misirhilar, guzellik ve modanin ¢ok o6nemli olduguna inandilar. “Nefer”
sbzcugu, “guzel” anlamina gelir, bdylece pek cok kisi, Nefetar, Nefret ve Nefertiti
adlarini aldi. Eski Misirda kadinlar ve erkekler de makyaj yaptilar. Ciltlerini
gunesten korumak ve guzel kokmak icin, yaglar kullandilar. Nefeslerinin bile guzel
kokmasi igin, kokulu sivilarla agizlarini galkaladilar. i.0.4000’lerde Misirlilar, makyaj
yaptilar. Makyaj renkleri genellikle, siyah veya yesildi, bunun anlami “bereket” ve
“diger yasamda yeniden dogmak’tl. Dudaklarini kirmizi veya koyu maviye
boyadilar. Kirmizi boya, kirmizi okr (bir tur kirmizi demir cevheri) dan yapildi, bunu
ezip suyla karistirdilar. Go6z boyalari, Malahit (yesil bakir) veya Galen ( kursun
sulfar)'di, bunlar ezip yaglarla karistirdilar. “Kohl” olarak adlandirilan g6z boyalari,

g6z kapaklari ve g6z altlarina agir bir bicimde uygulandi. Kirmizimsi bir renk olan

9 Tire, Sembol, ss. 43 — 45, 47, 56, 68, 70, 72, 74 - 75, 77 — 80, 85
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kina, saclari, tirnaklari, avug iclerini ve ayak tabanlarini boyamakta kullanildi. Yine
Misirlilar, bilinen ilk parlaklik veren malzeme olan bok bécegi kabuklarini ezip, géz
boyalarina karistirip kullandilar. Sadece krallar ve kraligelere dudaklarini, tirnaklarini
kirmizi boyamalarina izin varken digerleri, yalnizca solgun renkleri kullanabildi. Bu
kanun koyucular bir yana hi¢ kimse, gosterisli renkler kullanmaya cesaret edemedi.
Manikir de Misirda bulunmustu. Erken Dénem Misirlilar, gizel tirnaklarini korumak
icin, manikir setlerine sahipti. Krali kigilerle kdylllerin tirnak bigimi ve durumu,
farkliydi. Yaklasik i.0.4000’lerde Misirhlarin giizellik diikkan ve atolyeleri, her yerde
bulunuyordu. Makyaj sanati, ylksek bir ustalikla genis bir uygulama alaninda
kullanildi.”™ (Sekil 21)

Bunlarin disinda Bilezikian, yesim tasi ve lapis lazulinin temel eleman olarak
alinip bazi igslemlerle g6z i¢in; yanmis bademin, minerallerle karistiriip géz ve kas
rengi igin; kaz yaginin da yanaklar ve dudaklara pembelik vermesinden dolayi
kozmetik macunu hazirlarken baglayici bir unsur oldugu icin kullanildigini belirtir.
Ayrica, kullanilan siyah boyanin, yalnizca guzellik icin degil, 1s1g1 kirdigini ve
enfeksiyonlara karsi antibakteriyel bir etki sagladig bilinir.'%°

Kadinlar, g6z boyalarini saklamak igin, Hyksos’lar Doneminde ulke yoksul
kaldigindan dolay! i¢i bos bir kamis pargasini kullandilar. Yeni Kralllk Zamaninda
tekrar zenginlesen halk, daha degerli materyallerden, abanoz, alabaster ve renkli
camdan kamis kopyalari yaptilar.'® Obsidyen, lacivert lapis lazuli, kirmizi kornalin,
ve algi tasindan yapilmis, ustalikli bir iscilik sergileyen parfim kaplari da, Orta

Krallik Déneminin kiiclik sanat eserleridir.'”’

1% Lauren Wetula, “Makeup-Cosmetics”,

http://www. Angelfire.com/realm2/amehystbt/Egyptmakeup.html (25.04.2008), ss. 3 - 4

% Debbie Bilezikian, “Handmade Cosmetics in Ancient Times”,
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Eski Misirli kadinlar, Kuzey Afrika ve Yakin Dogu’da yetisen kina cgalisinin
yapraklari ile saglarini bazen boyadilar. Sicak su ile karistirip sacglara uygulaninca
degisik bir kizihmsi gélge verdi.'®

BUyuUkli kigukll , bélmeli, cekmece biciminde tuvalet kutulari; kremlikler; g6z
surmelikleri; ignelikler; sapi itinali, sdsli bir bicimde islenmis, hatta kadin
heykelcikleri yontulmus ahsap boya kasiklari; yuvarlak bigimli, Ust tarafi hafif
yassitilmig, kulplari papirus dali bicimli bakir aynalar (Yeni Kralllk Déneminde bu
aynalarin, bir tarafi altin, diger tarafi giimusle kaplanmis bicimde olanlari da vardi)
ve ayna kiliflari; kemik ve fildisinden taraklar, tuvalet takimlarini olusturuyordu.'®
Ayna saplari, 6nce ahsaptandi. Zarif bicimde dekore edilmis fildisi saplar da vardi.

Aynanin cilasi bozulmasin diye hanimlar, kullanmadiklari zaman, yumusak ketenle

astarlanmis deri kutularda bunlari sakladilar.”™ (Sekil 22)

1% Victoria Sherrow, “For Appearance’ Sake: The Historical Encyclopedia of oodLooks,
Beauty and Grooming”, 2001,
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ll- MINOS KADINI
Abrahams’a gdre, kdken olarak ayni sayllan Myken ile Minos kultdrlerinin,
Ridgeway’in arastirmalari ve Evans’in kazilari ile birbirinden farkli olduklar

kanitlanmistir.”"’

Mansel, Girit dilinin fonetik 6zelliklerine, cografya ve tanri adlarina,
din ozelliklerine bakarak, Anadolu’daki Karlarla yakin akraba kavimler ve Girit halki
arasinda iliski kurar."’? Alexiou da Mansel'e katilir ve 1.O.lll. bin’in ortalarinda
Anadolu’dan birtakim halklarin Girite ve cevre cografyaya goc ettiklerini belirtir.'"
Minoslar, daha eski ve farkli bir irkin insanlaridir ve kostliimlerindeki ayrilik da, dikkat
cekicidir: Kadin giysileri, bele sikica oturmus dar ceketler, timuyle sik farbalali
eteklerden olusur. Bros veya fibula gibi giysiyi tutturan bir 6ge, goériimez. Oysa,
Myken Doéneminin Homerik Destani’'nda brostan, kadin kostimunin baslica detayi
olarak istisnasiz s6z edilir ve basit nitelikte tanimlanan, baska amaglar igin de
kullanilan giysiler anlatilir."™

Petsofa ve Knossos’ta bulunan erken fayans figurinler, Yilanh Tanrica ve
rahibesi, fresko Uzerinde dans eden kadin figlrl bize kadin kostimleri Gzerine genis
bilgi verir. Genel olarak bu figirinlerde, kisa kollu dar bir ceket ve ayak ¢evresinde
dik duran genis bir etek gorultr. Alt ve Ust giysilerin baglantisi, belin gevresindeki
kalin, ¢ift kusakla gizlenmistir. Yilanl Tanrica ve rahibesi, 6nde ve arkada hemen
hemen dizlerinin Ustline gelen, iki yandan da kalgalar hizasina ylkselen bir tir onlik
kullanirlar. Detaya girdigimizde Yilanli Tanrigca; V bicimli, derin dekolteli, boyundan
bele kadar gégusleri butiintyle agikta birakan bir ceket giyer. Dekoltenin iki kenari,

tutturulmustur. Ceket, helezoni modelle kaplidir (Alexiou’ya gbre goéguslerin acgikta

birakilmasi, tanricanin “ana” ve “kadinlik” dogasinin vurgulanmak istegiyle

" . Abrahams, s.2

"2 Mansel, ss. 49 - 57

"3 Stylianos Alexiou, Minos Uygarligi, gev. Elif Til Tulunay, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari,
istanbul, 1991, s. 19

"4 Abrahams, ss. 2 - 3
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iliskilidir."'®) Onlik, “guilloche”'™® la bordirlenmis ve beneklidir. Etekteki yatay
gizgiler, olasilikla kumastaki dokuma ipliklerini tasvir eder, kenari ag bigiminde
bantla slUslenmigtir. Tanriganin kusagini, birbirine dolanmis iki yillan olusturur.
Sapkasi, ylksek bir polostan olusur, olasilikla kumas veya ketenin bir tir kalip
cevresine sarilmasiyla meydana gelmistir. Bu ceket ve onlik tipi, J.L.Myres
tarafindan isaret edildigi Gzere, giinimuzde Avrupa’nin daglik bdlgelerinde yasayan
basta italya olmak Uzere isvigre, Trol, Norveg ve Pirenelerdeki koyliler tarafindan
sikca giyilir. Ustelik, Norvec ve isvigre’de, Minos sanatinda betimlendigi gibi benzer
bigimde, yelpaze gibi sapka da gorilir."” (Sekil 23)

Kostimin kurali, daima ayni olmakla birlikte moda, detayda farklilagir.
Ornegin rahibenin etegdi, birbirinin (izerine gelecek bicimde, olasilikla bir temele
(kaliba) gore ilistirilerek dikilen yedi tane farbaladan olusmustur.''® Erhat ise,
Séveryns’ten bir bilgi aktararak “tanypeplos” sifatinin “gergin giysili” anlamina
geldigini ve Girit kadinlarinin eteklerini balinali veya c¢emberli bir alt etekle
gerdiklerini belirtiyor.'® Petsofa figiirinlerinden birinde ise ceket, ensede yiiksek bir
yaka ile son bulur. Bir fresko Uzerinde tasvir edilen danseden kadinin etegi, U¢
volandan ibaretmis gibi gorindr. Ayni figirde gégus, acik birakilmamis fakat, ceket
icine giyilen, iyi kalite ketenden yapilmig, sifir yakah bir bluz vardir. Knossos’tan
“Parisli Kiz” olarak adlandirilan bir freskoda ise, bagcigin enseye kadar ylkseldigi
ve puskillli uclar bele kadar sarkitiimis sirtta yilksek bir kusak goéze carpar.'®

Mansel, bu bagcigr “kutsal diigiim” olarak nitelendirir."*' (Sekil 24a—-b -c)

"5 Alexiou, s. 106

"8 Guilloche: Bir desen tiriidir. Dalgali gizgilerden olusur.
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Aktarilan kostim o&rneklerinin hicbirinde, fibula, bros gibi kumas pargalarini
birlestiren herhangi bir kanit yoktur; giysiler, belli ki incelikli bir dikis sistemiyle
dizenlenmis, fakat baglayici unsur olarak enli kusaklar ve karsilikli gelen seritler
disinda baska bir sey tasvir edilmemistir. Fibulanin kullanimi, sanat dallarinin
higbirisinde gorilmez; fibula, daha sonraki dénemde Myken mezarlarinda
bulunmustur, bunlar da Orta Avrupa’dan istilalar yoluyla Yunanistan’a gelen Akha
uygarligi tarafindan tanitilmistir. Petsofa’da bulunan, acikga digme ve ilikle
baglanmis, beyaz boyali bilezikli bir el pargasi vardir; bu birlestirme ydnteminin
Giritlilerce bilinmesinden itibaren, olasilikla kadin etekleri belde, dugmeler ve ilikler
araciligiyla tutturuldu, kusakla da kapatildi. Tipki, giinimiz bluz ve eteklerinde
oldugu gibi.'

Girit'teki arkeolojik buluntular, kumas giysi yaninda deri ve posttan yapiimis
giysilerin de kullanildigini gosterir. Ayrica deri etek ve 6nlikler de kullaniimistir.
Bunlar, Stimer tipi olarak nitelendirilen post eteklerdir (kaunakes).'* (Sekil 25)

Erhat'in Homeros ilyada’sindaki énséz agiklamalarinda belirttigi gibi, Minos
giyimi ile Anadolulu kadinin giyimi arasinda benzerlik olsa gerektir. Anadolu’da
kadin giysisinde kemere ¢ok onem verilir, “bathyzonos” (derin kusakl) deyimi,
islemeli, puskilli kusagin siki baglanip bele derinlik verdigi ve Girit fresklerinde
gorildugi gibi gégsi yukariya kaldirdigi anlasihr.'®

Girit kadinlarinin sapkalari, Petsofa’dan terra-kota parcalardan 6érneklendigi
gibi, cesitlidir. Sapka, kalip igine sikistinimis diz, yuvarlak veya oval materyal
parcalarindan ibaretmis gibi gorinir; bazen, enseye dogru kapanmis ve basin
cevresinde bukldlmus, yukselmis, yize dogru egilmis; bir baska Ornekte, sapka

kenari dalgalidir ve gigeklerle sislenmigtir; sik sik blytk, kenarsiz, dnde bir noktada

22 Abrahams, ss. 13 - 14
2 Yildiz, s. 53

2% Homeros, (lliada), s. 55
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daralan sapkalar yapiimistir. Bu model, ayni zamanda Ge¢ Myken terra-kottalarinda
da gorilir.® (Sekil 26)

Misir ve Mezopotamya’da sadece bir tabanla baglayan sandalet tipi deri
ayakkabi kullanimi, Akdeniz ¢evresinde hizla yayillmistir. Girit'te de spor yapanlarin
ve askerlerin ayagi orten ayakkabilar giydiklerini, 6zellikle Knossos betimlerindeki bu
ayakkabilarin kalin deri tabanlari oldugunu, renkli baglarla baglandigini gérmekteyiz.
Ayrica (st kisimlarinin esnek olmasi igin deri veya kumas kullanildigi sdylenebilir.'?®
(Sekil 27a-b)

Sa¢ bigimleri, tasvirlerde géruldigu Uzere, ya sapkali ya da uzun sagclar,
lileler bigiminde kivrilmistir. Knossos Sarayi freskosunda oldugu gibi bazen de bir
bantla gevrelenmis, sag slsleri ve boncuklarla suslenmistir. (Sekil 28 )

Girit halki altin1 Sina Yarimadasi’ndan ve Anadolu’dan elde etti. Altin1 diadem,
sag tokalari, gerdanliklar, ince zincirler ve kiglk hayvan figlrleri gibi sis esyalarinin
yapiminda kullandilar. Sus esyalarini hem kadinlar hem de erkekler takiyordu.
Saraylar Oncesi Cag’'in baslarinda pismis topraktan boncuklar kullanan Minos halki,
artik yari degerli taslan kullandilar: Girit dag kristali, mor ametist, kirmizi karneol,
gesitli boncuklarin ana malzemesi oldu. Halk tabakasi ise, basit taslari kullandi.
Bulunan fayans boncuklarin yapimi da Misir etkili olabilir.'

Minos altin isciliginin en eski 6rnekleri, oldukga basit ve kaba isciliklerine
karsin bicim ve teknik bakimindan Simer etkilerine sahiptir. ince altin seritlerden
yapilan diademlerin bazilarinda, kabartma geometrik desenler veya hayvan figurleri
gorulir. Cok sayidaki sa¢ siisti altin ignelerin bas kisimlari, gicek bicimindedir.

Kolye pandantiflerinde de ayni cicek motifleri gb&zlenir. Bilezikler, serit

125 Abrahams, s. 12
%6 Yildiz, s. 31
127 Stylianos Alexiou, Minos Uygarhigi, Cev.Elif T4l Tulunay, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari,

istanbul, 1991, ss. 25 - 26
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bilekliklerdir, ya masif tel halkalardan ya da baska bir metal iizerine aplike'?®

edimis
ince altin levhalardan olusturulmustur. Erken Minos D6nemine ait bu buluntular
arasinda kupe ve yuzuk olmamasi, bu turlerin o donemde moda olmadigini
distndirir.'?

Orta Minos Doneminden itibaren kuyumculukta, telkari ve granilasyon
teknikleriyle daha ayrintili bir susleme iglemi baslar. Guclu bir Misir etkisi gosteren
fayans, slUs tasi kakmalar ve geometrik cizgiler gorilir. Bunlar bélmeli mine
teknigine™® benzer. I.0. 1700'1{ yillarda bas sisleri, ince bir iscilikle tretiimis igne ve
kUpeler moda olur. Kipeler, ici bos ve halka bigimleriyle Simer modellerine benzer.
Mahdr yazik kullanimi da baslar. Miahiir oymacihgi, geleneksel Minos el
sanatlarindandir ve bu dénemde mikemmellige ulasir. Karneol, akik, kuvars gibi
sert sus taglarinin Gzerine islenen motifler, hayvan, tanrica, yazi isaretleri ve buyulu
sembollerdir. Bu motifler, ince hatlarla igslenmistir. Yiiziikler, Misir modellerine
benzer, bir donem skrabe formu kullanilir. Ylzik taslari, genellikle ovaldir. Mihur
tasi kullaniimayan yizik tiplerinde ya muhir dogrudan metal Gzerine iglenmis ya da
kakma sus tas! kullaniimistir. Olgun Dénem’e ait en ilging takilardan biri de, Aegina
Adasr’'ndan geldigi kabul edilen define grubundan bir takidir: iki ucuna erkek profilleri
islenmis bir altin paktoralin™' alt uglarindan on yuvarlak sarkag ilistirilmistir.

Takidaki erkek profilleri, saray duvar resimlerindeki insan profillerine benzer.”** Bir

128 Aplike: Bir motifi farkli malzemeden bir yiizey lizerine gesitli ydntemlerle tutturma, monte
etme (Ture)

29 Tire, Oyki, s.50

130 Mine teknigi: Renkli cam kiriklarinin déviiliip toz haline getirilerek taki yiizeyinde
hazirlanan yuvalara doldurulmasi teknigidir. Taki firnlaninca cam tozu eriyerek renkli cam
halinde yuvayi doldurur. (Ture)

31 Paktoral: Erkeklerin bir riitbe veya statii gdstergesi olarak kullandiklari, cogunlugu hilal
bicimli plakadan yapilmis iri g6gus takilari.(TUre)

32 Tire, Oyki, ss. 50 51
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kadin takisi olmamakla birlikte, takidaki figlirin duvar freskleriyle paralellik
gOstermesi agisindan ilging bulunup galismaya konulmustur.

i.0.1450’lerden baglayarak Myken saraylarina ulagan Minos takilari, yerel
atolyeler tarafindan kopya edilir. Ancak bu kopyalar, disik kalite kopyalardir, Minos
— Myken Uslubu altinda Minos uygarhginin cékmesinden sonra da uzun slre devam
eder.’®®

On Asya ve Misir etkilerine karsin, Minos sanatinin natiralist anlatimi, 6zgiin
bir yorum ortaya koyar. Girit kuyumculugunda cok kullanilan motifler sunlardir:
Argonaut, cift argonaut, ahtapot, midye kabuklari gibi deniz canlilari, gll, rozet,
zambak, lotus, papirlis. Bu motifler, vazo ve duvar resimleriyle Gslup bGtinligu
goOsterir. Bu pastoral cizgiye glizel bir 6érnek, Aegina define grubundan olan bir
pandantifte gorulldr: NilUfer gicekleri arasinda bir doga tanrigasi islenmistir. Bu
tanrica, iki su kusunu boyunlarindan tutar. iki yanda, uclari yilan baslariyla biten
kivrik ikiser figiir bulunur.”™* Schmidt ve digerlerinde bu motiflere kolye ucu olarak
kullanilan yaban kegisi, yaprak, kalp ve geometrik bicimlere dénistirilimis hayvan
figurleri de ekleniyor. Girit'te altin bulunmadigindan, 6zellikle altin boncuklarin
yapiminda daha ucuz malzemenin altinla kaplandigini da belirtiyor."*® (Sekil 29 a -
b)

Bu boélimdeki taglarin ve motiflerin anlamlarina gelince, karneol, koyu kirmizi
akiktir."*® Argonaut, Minos uygarliginda karsilikli iki J spiral ve bir tek J spiralden

olusan dekoratif bir figurdar.'’

Spiral / helezon motifi, en eski kozmik
simgelerdendir. Kuzey Avrupa Ulkelerinin glines kiltinden Yunanistan, Ege Adalari,

Anadolu, Orta Dogu, Hindistan ve Asya iclerine kadar yayilmistir. Blyime ve

3% Tire, Oyki, s. 51
3% Tire, Oyki, ss. 50 - 51
%% Doris Schmidt ve Digerleri, Eine Modereise ins Antike Griechenland, Heidelberger
Textilprojekte;2, Schneider Verlag Hohengehren GmbH., Baltmannsweiler, 1994, ss. 86 - 87
3¢ Bakiniz, Mezopotomya bélimiinde, akik (agat).

7 Tire, Oyki, s. 153
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gelismeyi ifade eder. i.0.lll.binde Ege Adalari, Anadolu ve Kuzey Mezopotamya
takilarinda goérilen az sarmalli ¢ift spiraller, bereket simgesi ko¢ boynuzu ile
sonsuzluk simgesi spiralin birlestiriimis yorumunu ifade eder. Geometrik
desenlerden li¢gen, Paleolitik Cagda kadin tGreme organinin sematik anlatimindan
yola ¢ikip bereketi simgeler. Evrenin dort temel elementi olan hava, toprak, su ve
ates, kare ve eskenar dortgenin dort esit kenariyla simgelenir ve bu zit unsurlar
arasindaki kozmik dengeyi anlatir. Yaban kegisi, bereket boynuzu ile ilgili bir Yunan
mitinde yer alir: Giines tanrisi Helios’tan dogan kegi, Giritte ida Magarasinda
Zeus’a st annelik yapmistir. Bebek Zeus, bu keginin bir boynuzunu koparmis ve
icini cicek ve meyvelerle doldurup Nymphalara vermigtir. Ayrica, yine Girit'le iligkili
Minotaurus efsanesinin kdkeninde de “boynuz” motifi yatar. Erkek tanrilarin dol
gliciini simgeler.'®

Makyaj konusunda belki de en iyi 6rnek, ressam Toulouse Lautrec’in ¢izdigi
kadinlara benzerliginden dolay1 “Parisli Kiz” adini alan duvar freski figtridir. Bu

figir, gdziine siirmeler gekmis, dudaklarini kirmiziya boyamistir.”®

8 Tire, Sembol, ss. 57 — 60, 76 - 77

39 Mansel, s. 42
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IV- ETRUSK KADINI

Etrisk kadininin giysi ve diger sUslenme unsurlarini en iyi bicimde, mezar
odalari resimlerinden ve heykellerden izleyebiliriz. Ornegin, i.0. VI. y.y. sonuna ait
Santa Maria di Capua Vetere’den bir bronz urnenin kapaginda betimlenen ciftten

0 kenarlari bordirlii bir giysi giyer;

kadin olani, peplos tipi, uzun apoptygmali
eteklerinin altindan, pilili bir ikinci giysi gikmaktadir."" Peplosun formunu, 1.0.600 —
590’lara Brolio’dan dort figlrld gruptaki kadin figlrd Uzerinde de goérmek
mUmkdnddr. Kisa kollu, yuvarlak yakali dar ve diz uzun bir giysidir bu. Belde, kalin
bir kemer vardir, yaka, kol ve etek kenarlari, i¢ ice paralel tG¢genler olusturan cizi
bezekli bordiire sahiptir."** Yine 1.0.520 yillarina ait Villa Giulia'daki bir lahit
kapaginda, kline Uzerine uzanmis bir c¢ift gorilir. Kadin, etek uglar pili biciminde,
bol kumastan bir giysi ile bacaklarini érten bir manto giyer." .0. VI. y.y. sonuna
tarinlenen Veii — Portonaccio Tapinagi dam figurlerinden ¢ocuklu kadin figlrd de,
ince, uzun bir giysiyi manto ile birlikte giyer."** Mezar resimlerinde ise, .0. 480 —
470’lere ait Tarquinia’dan Leoparlar Mezar’'ndaki sélen sahnesinde Ug¢ cift, klineler
Uzerinde uzanmaktadir. En sagdaki ciftten kadin olani, pilili izlenimi veren dikine
cizgili bir giysi ile kalin kumastan mavi bordirli kirmizi bir manto ile betimlenir.'*
(Sekil 30 a—b —c) I.O.IV. y.y.in ikinci yarisina ait bronz bir aynanin kabartmali

arka yuzinde, Turan (Aphrodite) ile Atunis (Adonis) betimlenmistir. Turan'in ve

hizmetlisinin omuzlarindaki sagaga benzer bicimler, bir kisinin ylksek dizeyini veya

0 Peplos kumasinin iistte disa katlanarak gogiis tizerine bol bicimde diisen kismi.(Saltuk)
"1 Elif TUl Tulunay, Etriisk Sanati, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul, 1992, ss. 113 -
116

"2 Tulunay, ss. 110 - 111

3 Tulunay, ss. 95 -96

144

. Tulunay, ss. 87, 91
® Tulunay, ss. 55, 60, 62
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tanrisal statiisiinii simgeler.™® Ayrica basini ve gerektiginde yiiziini érter bicimde
de tasvirlere rastlanir; Tarquinia’dan yaklasik olarak i.0.500’e tarihlenen Boyali
Vazolar Mezar’'na ait duvar resminde veya yaklasik 1.0.150'ye verilen Seianti
Hanunia Tlesnasa'nin parlak boyali lahit kapaginda gérilen heykelinde oldugu
gibi.™"  (Sekil 31)

Romalilar tarafindan giyilmis dini toren ve zafer giysisi olan toga, en tipik Latin
giysisidir. Halikarnassoslu Dionysos’a gore toga, aslinda Etrliskler ve Romalilar
tarafindan giyilmis olmakla birlikte Etriskler, giysiye “tebenna” dediler. Etrisk
sanatinda tebenna, tasvir edilmekle birlikte Erken Roma igin oncelikli olarak yazili
referanslardan biliniyor. Dikdortgen Yunan himationundan (Latin Pallium) farkh
olarak toga, daima en azindan yuvarlatiimis uglariyla yari eliptik bicim sergiler.
Kokende erkekler ve kadinlar tarafindan giyilmistir."*® ( Sekil 32)

Romali gelinlerin giydigi “dik” giysi tunica recta, 6zel bir tezgahta dokundugu
icin boyle adlandirilir. Festus ve Yasl Plinius, bu giysinin kaynaginin Etriskld Krallar
Zamani oldugunu arastirip buldular. Plinius, sdyle yazar: “Marcus Varro, Tanaquil’in
ig ve 6rekesindeki yln ile yine Tanaquil'in 6érdigu, Servius Tullius’'un giydigi krali bir
toga, Fortuna’nin sandidi icinde, hala Sancus Tapinadi'nda saklanir. Bu ylizden bu
uygulama, yeniden canlandi, kizlar evlendiklerinde iplik, bir sisli i§ ve Orekeyle
birlikte koca evine gittiler. Tanaquil, 6nce ¢iraklari ve yeni evli gelinlerle bir giysi tiirl

olan dik tunik dokudu.” Festus da ” Geng¢ kizlar, digundn arife gecesinde, sans
getirmesi igin, kendilerinin dokudugu beyaz, krali tuniklerini ve sari sag¢ aglarini
giymis olarak yataga girerler. Tunik ve sa¢ agi, diregi dik tezgahta dokunur. Erkek

cocuklarin buyuduklerinde toga virilis’ini birakmasi gibi bir gelenektir.” diye anlatir.

¢ Elaine Fantham ve digerleri, Women in the Classical World, Oxford University Press,
New York, 1994, s. 245

" Fantham ve digerleri, ss. 244, 257

%8 Shelley Stone ve digerleri, The World of Roman Costume, The University of Wisconsin

Press, Wisconsin, 2001, ss. 4, 13
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Her iki pasajda da dik tunigin bir krali tunik oldugu kabul edilir, sonradan erkekler ve
kadinlar icin Roma torensel giysisine donismustlir. Plinius’a goére tunik, énce
Roma’nin ilk Etriisk Krali Tarquinius Priscus (geleneksel tarih i.0.616 -578)'un karisi
Tanaquil tarafindan dokundu. Geng gelinler tarafindan, eski moda dik tezgahta
dokunan ylun veya keten bu dugun giysisi, dUgin hazirliginin bir parcasidir ve
semboliktir. Bu tezgah, iki metrenin Uzerinde, epeyce genis bir giysi pargasini dokur.
O kadar genistir ki, olasilikla sadece bir dik kenari kullaniliyordu. Plinius’a gore,
gelinin koca evine goéturdigia oreke ve i§, dugun sonrasinda da ailesinin giysilerini
dokumaktan o sorumlu olacak anlamina gelir.'*

Tekstilde keten, italya’da Prehistorik Doénemlerde, kesinlikle Etriiskler
tarafindan yetistirildi. Eger Romalilar, keten yetistirmediler ve keten kumas imal
etmedilerse, Etrisklerden satin aldilar. Kumas renkleri, Etrlisk mezar resimlerinde
goralur: Giysiler, sari, kirmizi, yesil ve mavi ile sinirliydi. Belki de sanatgilarin boya
renkleri, boyacilarda bulunan renklerden daha sinirliyd.'®

Kadin ayakkabilarina gelince; yine Tulunay’in verdigi, yukarida soézuni
ettigimiz orneklerde, ucu yukari kalkik ayakkabilar giyer kadinlar. Bu tir ayakkabi ve
tutulus basligi, kus ucuslarini yorumlama, Limni’de konusulan dil, askos ve rhyton
formlari, Urartu kazanlari, timuilis mezarlar, Lydia ve Elmali mezarlarinin duvar
resimleriyle benzerlik yaninda, ona goére Etrisklerin Anadolu orijinli oldugunun diger
kanitlaridir, “ticari iliskiler yoluyla kazanildigi disiinilemez.”™' Ayni disiinceyi
Yildiz da tagir: “Etriisklerin giydigi ucu kivrik ayakkabilarin, i.0.11.bin yildan itibaren
Dogu modasina bagli olarak yapildigi ve Anadolu’da giyilen Hitit, Ge¢ Hitit, Phryg,
Lykia vb. yerlerdeki bigimlerin bir devami oldugu séylenebilir. Ornegin Zincirli kent
duvarlari kabartmalarindaki savascilarin, Kargamig'taki kus adam ile ivriz

kabartmalarinda Kral Vargalavas (i.0.730)in ayaginda ayni tip ayakkabilara

%® Stone ve digerleri, ss. 54 -55
%0 Stone ve digerleri, s. 66

" Tulunay, s. 132
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rastlanir.”’®> Roma ayakkabilari incelendiginde ise, Yunanlardan oldugu kadar
Etrisklerden de etkilendikleri gorular. Calcei adi verilen tip, ayaklari batiinlyle orten
bir ayakkabi turidir. Once Etriisklerde “Calcei repandi” adiyla gortlir. Ayakkabinin
sivri burnu, Yakin Dodu veya ionia etkisi tasir. Bu sivri burunlu ayakkabilar, Etriisk
mezar resimlerinde gorulur. En glzel ve agik bicimde, Villa Giulia Mizesi'ndeki bir
kanape Uzerinde kocasiyla birlikte yer alan Cerveteri (Caere) kadininin zarif, minicik
botlarinda izlenir. Kadinin botlari, énde bagciklarla kapatilip bileklerinin Gzerinden
baglanmistir. Etruria’da, sadece i.0. 550°’den 475'e kadarki kisa bir siire icin,
erkekler ve kadinlarda genel bir ayakkabi stili olarak gériiliir."®® Bu deri ayakkab,
onden yariimisti ve blylk bir dile sahipti. Bagcik deliginden gecgen iki ¢ift kayistan
biri ayagin boynunda, digeri bacagin ortasinda tutturulurdu. Caere mezar
resimlerinde kirmizi, siyah veya turuncuya calan sari gibi degisik renklerde
betimlenmistir."® Goldman’a gére, yine bir Roma sandali olan soleae veya sandalia,
onceki Yunan veya Etrusklere ait gibi duran serit ve bant dizenlemeleri gosterir ise
de bunlar, yaygin Akdeniz stillerine ait olabilir. Ancak, Bisenzio’daki bir mezarda
bulunmus olan kdmirlesmis tabanh Etrisk sandali, bu ayakkabi stilini bize anlatir:
i.O.VIl. y.y.’da bilgili Etriiskler, ayni diizeydeki ahsap iki parca sandal tabanini,
kosele menteselerle birlestirdiler. Bir bronz c¢erceve ile ¢evrelenmis tabanlar, bir
arada sabitlendi. Hatta, ayak parmaklarinin izini bile gérmek olasidir. Bunlarin
gercek parcalari erken tarihli mezarlarda bulundugundan beri, bu kalin tabanli
sandallar, bitiin zamanlar boyu Etriisklerde popiiler olmus gibi gérilir. 1.0.111.
y.y.'da Cerveteri’de Rolyefler Mezari'nda, kadin yataginin kenarinda, yerde bir cifti
bulunmustur. Stil, dinya modasinin baskenti Atina’da ya taklit edildi, ya da Etruskler
ihrag ettiler. Aristophanes zamaninin zarif Atinali hanimlari, bu muhtesem menteseli
tabanlari ve hatta altin bagciklariyla daha da egzotik olan bir ¢ift Etrliisk sandall

almak icin, olasilikla ayakkabi tlccarlarina veya ayakkabicilara GsUstuler. Eger

%2 Yildiz, ss. 24 - 25
%% Stone ve digerleri, ss. 101, 116

®* Yildiz, s. 148
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gercekten sandal disincesi kaynak olarak Yunanistan’dan geldiyse o, kisa surede
suslenmis olarak bir Yunan tlrine doénustd, buna da “tyrrhenica” adi verildi.
Olaslilikla Athena Parthenos tarafindan giyilmis olan, kalin, ahsap cok tabakali
tabanli, altin kaplama bantli sandala referans oldu."®® Yunanlarin altin bagcikli kadin
sandaletlerine “Etriiskl(i” olarak ad vermesi, Fantham ve digerlerinde de geger."*®
(Sekil 33 a-b-c)

Etrtsklerde bir dericilik mesledi vardi ve Numa Pompilius tarafindan meslek
gruplari, yeniden diizenlenmisti. Esnaf birli§gi de kurmustu. Buna gére ayakkabicilar,
tabaklar ile ayni grupta gériiliir.”’

%8 pek cok yerde, Blanck da bir yerde' kadin bashgi

Tulunay, eserinde
olarak “tutulus”tan s6z eder. Yukaridaki “giysi” paragrafinda verdigimiz Tulunay’in
orneklerinde kadinlarin saglari, geleneksel Etrisk basligi olan tutulustan, bukleler
halinde g6gsun iki yanina diser. Kimi figlrlerde alinda yarim daire pergemler
goralir. Ancak Sebesta, bunun bir sa¢ bicimi oldugunu yazar. Roma’da aile kadini,
anne olan evli kadindan, bu sa¢ bicimiyle ayrilmistir. Tutulus, Etrisk kadinlari
tarafindan i.0. Geg VI. ve erken V. y.y.’larda yaygin olarak kullanildi. Bu, Roma’nin
Etrisk hakimiyeti altinda oldugu zamandir, asil ailelerin anneleri tahminen bu
zamanda bu sag¢ stilini benimsediler.. Tutulusun séyle bir model oldugu diasunuldr:
Sag, ikiye ayrilir, bukleler diizenlenir ve basin Uzerinde toplanir, vitta (sa¢ bagi) ile
sarillarak baglanir. Tutulus, bir dereceye kadar konikal bicimli bir sinir tasina
benzer.'® (Sekil 34)

Ture, Etrisklerin kuyumculukta da ileri diizeyde olduklarini yaziyor. En gugli

dénemleri olan i.0.VIl.y.y.'da, yerel Villanova kiltiri ile Dogu Akdeniz’de Fenike ve

%% Stone ve digerleri, ss. 105, 107

% Fantham ve digerleri, s. 252
7 _Yildiz, s. 300

%8 Tulunay, ss. 59, 96, 117

%% Blanck, s. 196

%0 Stone ve digerleri, ss. 49 -50
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Dogu Yunan etkilerini harmanlamis ve 6zgun bir Uslup gelistirmislerdir. Caera ve
Venuti kentleri, bu konuda tin salmislardir. Ozellikle takinin yiizeyine ince bir tabaka
halinde altin tozunu yayarak ¢ok kuguk granilasyonlari andiran 1giltih géranumler
saglamis olmalari, Venutili kuyum ustalarini én plana cikarir. 1.0.VLy.y.in
ortalarindan sonra Yunan sanatinin etkisi de gériliir. Ancak .0.350°'den sonra ise
tamamen Hellenistik kiiltiiriin bir parcasi durumuna gelir."®"

Etriisk kuyum atodlyelerinde, en parlak dénemleri olan i.0.VII.-Vly.y. larda,
yogun Fenike etkilerinin goéruldigu yuksek iscilik kalitesi olan ¢ok sayida altin taki
uretilir. En sevilen teknik, granulasyondur. Granllasyonu takinin batin yuzeyinde
kullanirlar. Etriaskler, renk tutkularini takilarina da yansitirlar; 6zenle granilasyon
motiflerle bezenmis altin boncuk ve pargalarini, Fenike cam veya fayans boncuklarla
birlikte dizip, cok renkli kolyeler yaparlar.'®? (Sekil 35a—b)

Takilar, mezar resimlerinde ve heykellerde Tulunay’a gére, olduk¢a zengindir;
kadinlar pazubent, klpe, bilezikler, tasma kolye, gerdanlik, kemer ve diademle
betimlenmislerdir."®® ( Sekil 36 ) Etriiskler, altin, fildisi gibi degerli malzemeleri,
blyik bir ustalikla islediler. Ozellikle Caere’deki Tomba Regolini Galassi
Mezar’'ndan ve Praeneste’den cikan altin ziynet esyalari, benzersiz bir iscilik ve
zerafet sergiler. Altin igslemede Ozellikle granilasyon ve filigran teknigini
kullanmiglardir. Habbecilikte, kizgin sivi altin, soguk suyun igine damlatiliyor ve
aninda kdgucuk altin  kurecikler olugsuyordu. Bunlar, boylarina gbére ayriliyor,
yanyana dizilerek levha bicimindeki yiizeye bezeme yapiliyordu.'®* Bu usta isciligin
anlatildigi iki guizel érnek vardir: ilki .0.VI. y.y.In ikinci yarisina ait, sik rastlanan
Etrisk kupesinde gbvde, bu parcada yer almayan bir kanca yardimiyla kulaga
takilan bir silindirden olusur. Cesitli tellerle ve en ince boy olan toz granilasyonla

zengin bicimde stislenmistir. Silindir, dis kisimda kare boélimlere ayrilmistir. Bu kare

%7 Tire, Oyki, ss. 81 - 82

%2 Tire, Oyki, s. 82

% Tulunay, ss. 49, 59, 77, 91
' Tulunay, ss. 128 - 129
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kutucuklarin her birini, degisken sirada diz ya da granilasyonlu dévilmis bir
timsek doldurmaktadir. Kipenin dn ylzinde, tel kavislerin ve kuguk toplardan
dizilerin gevreledidi, filigrandan dizgin palmetle dekore edilmis yarim daireden biraz
fazla bir plaka bulunur. Silindirin gérilen yan ytzina, delikli bir lotus yapragdi desenli
ve tel halkali bir levha doldurmaktadir. Diger yluzin, sadece genis, tel halkalarla
bezenmis kenari vardir, orta kismi agiktir. "Kiguk bavul” olarak adlandirilan bu
kipelerden, cesitli bicimde dekore edilmis, dikkat ve itina ile islenmis pek cok tur
bulunmaktadir. Diger 6rnek, yine ayni zamana tarihlenen bir kolye pargasidir. Kolye,
sirayla silindir bicimli parcalardan ve kuglk halkalardan olusur. Bu silindirler,
granulli meandr sisli yedisi diz ve igi bos bir kapsil tasir. Alti tanesinin 6n
ylzlerinde palmet bulunur. Ortadaki pandantif, boga-erkek karisimi bir maskeyi
andirir. Maskenin saclari, kirpik kenarlari ve kaslarinda, zengin bir granulasyon
isciligi uygulanmistir. Boynuzlarin gevresine, graniillerden spiral dizileri, boynuzlarin
arasinda da meader sdsu kullaniimigtir. Alina disen bukleler, kUguk bir topla
baslayan kiguk tel spirallerle betimlenir. Maskenin arka yUzi, diz bir plakadir ve
kaynak sirasinda olusan sicak havanin ¢ikmasi icin, plakada kiglk bir G¢gen delik
aclimistir. Bu boynuzlu erkek basl, nehir tanrisi Akheloos mu, oryantal bir erkek
boda mi yoksa genel anlamli bir doga tanrisi mi oldugu sorusu, yanitsiz kalmaktadir.
Dionysos, bir zamanlar boga biciminde oldugundan ve “maske tanrisi” olarak
yuceltildiginden onu hatirlatmig da olabilir. Bu kolye, H.P.Isler'in de gozlemledigi
gibi, palmetlerin ve basin stilinden yola ¢ikarak bir Kampania atdlyesinden g¢ikmis
olmaldir.”® (Sekil 37)

167

Kadinlar ellerinde, bazen bir yelpaze'®® veya ayna'® ile betimlenir. Kabartma

desenlerle dekore edilmis 3000 ayna disinda yazitl olarak 300 tane daha

165 Adolf Greifenhagen, Schmuck Der Alten Welt, Gebr. Mann Verlag, Berlin, 1975, ss. 64,

66

% Tulunay, s. 100

%7 Fantham ve digerleri, s. 257
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bulunmustur.'® 1.0.1V. y.y.’da Etriisklerin 6zgiin bronz esyalari arasinda oyma,
mitolojik konularin islendigi aynalar ile cistalar, 6zel bir konumdadir. Aynalar,
yuvarlak formlu ve tek sahneli, bir veya birka¢ figirden olusan kompozisyona
sahiptir. Figurlerin adlari, yanlarina yazil oldugu igin, kigiler ve konu kolayca taninir.
Kabartma o6rnekleri de bulunur. Cistalar ise, lU¢ ayakli ve kapakli, uzun silindir

bigimli, degerli siis esyalarinin konulmasina yarayan kutulardir."® (Sekil 38 a-b-c)

168 Fantham ve digerleri, s. 245

% Tulunay, ss. 125 - 127
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IKiNCi BOLUM
YUNAN KADINININ SUSLENMESI

I. SUSLENME UZERINE
“Tanrisal merhemle sildi govdesindeki kirleri,
tanrilara yakisan kokulu yagla ogundu,
Zeus’un tung esikli evinde salladikga bu yagi
kokular goklere, tapinaklara yayilirdi,
iste o yagi strdi gulizelim govdesine,
elleriyle saglarini taradi,
piril piril tanrisal érgulerini 6rda,
Olumsuz basindan sarkan o glzelim érguleri.
Sonra tanrisal bir giysi giydi Ustline,
suslerle bezeyip Athene islemisti ona bu giysiyi.
Tutturdu gégsunu altin ignelerle.
Yz puskulld bir kemer kusandi.
Klpeler takti iyice delinmis kulak memelerine,
Uc tashydi bu kipeler, dut kadar,
ortaliga yayilir, g6z kamastirirdi gizelligi.
Orttli basini yepisyeni, giizel bir értiiyle,
gln gibi apakti bu orta.
Parlak ayaklarina bagladi gtizel sandallar.

Tepeden tirnaga siislenip ¢ikti odasindan.”'"®

iliada destanindan aldigimiz bu pasaj, Zeus'u bastan c¢ikarmak amaciyla
Hera’'nin stslenme betimi, sdylenceler déneminden bir Yunan kadininin sislenme

yansimasidir. Hera’nin giysisi, giysisinin islemeli kumasi, pecesi, pegenin rengi,

' Homeros, lliada, XIV, 170 - 185
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kemeri, ayakkabisi, sa¢ bicimi, taktigi gorkemli takilari ve kullandigi parfimu, Myken
kadinindan baslayarak Roma kadinina varan slrecte, degisiklige ugramis midir?

Biz simdi, bu sorunun cevabini ve sldslenmenin ayrintilarini, kronolojik sira iginde

verecegiz.
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Il. GiYSi TURLERI

Girit kultard, 1.0. II. binlerde anakara ve adalarda gicli bir etki yaratmistir.
Girit kadinlarinin sanat dolu sag¢ bicimleri, tel gemberli, kabarik etekleri ve renkli
giysileriyle yansittiklari renkli dinya, itibarlarina 6zel bir satafat eklemek isteyen
Myken krallari ve prensleri i¢in c¢ekici bir unsur olmustur. Myken kadinlarinin
gosterigli giysileri, sadece kutlamalardaki kult ve bayram giysisi ile sinirli degildir.
Kadinlar, prenslerin ve destanlarda sodylenilen degerli silahlarla donanmis
savascllarin karsi resmi olarak algilanir. (Sekil 39 ). Agamemnon ve Klytamnestra,
Menelaos ve Helena, Odysseus ve Penelope gibi mit kKigilikler, karsimiza ¢ikar.
Kadinlar, zengin giysileri ve glizel sa¢ bicimleriyle, saray adabi gelismis bir kiltirin
“hanimefendileri” olarak tanimlanmislardir. Ama, goéruntilerinin parlakhgi Gzerinde
yine de kadinin doda giiglerine ve tanrilarina yakinhgi gizlidir."”

Abrahams, Myken kadinlarinin giysisi ile Homeros'ta (yaklasik i.0. 850)
anlatilan kadinlarin  giysisinin  birbirine  karistirlmasini, Homeros’un kendi
zamanindan iki veya u¢ ylzyll dnce yasamis insanlara, kendi ¢agdas giysilerini
giydirmesi ile agikhyor. Ornegdin Homerik kahramanlar, destanda &lilerini yakarlar,
halbuki Myken mezarlarindaki kalintilar, gdmme metodunun uygulandigini gosterir.
Ayrica, Myken gemleri Uzerinde, duvar resimlerinde ve Knossos’tan fayans kuguk
heykellerde kadin giysileri, figirin beline sikica oturmus dar ceketler, timduyle
farbalal eteklerden ibarettir. Bros veya fibula gibi, giysiyi tutturan bir sey gérulmez.
Oysa Homeros'ta bros, kadin kostimlerinin bas detay! olarak istisnasiz s6z edilir ve
giysiler, basit nitelikte tanimlanir ve yaygindir, baska amaglar igin de (6rnegin 6li
ortusu gibi) kullanihr. Homerik giysi, ilk Yunan giysilerine yakindan benzer.
Destanlardaki kostim, ge¢ bir zamana ait iken, kahramanlar daha erken bir
uygarliga aittir. Myken akropolisindeki mezarlardan bros ve fibulalarin ¢ikmamasi,
ancak asagi kentte bulunmasi, daha sonra gelen istilaci bir kavmin varligi ile

aciklanabilir. Akropolis mezarlari, digerlerinden daha erkendir. Fibulanin kullanimi,

! Hans Walter, Die Gestalt Der Frau, Verlag Urachhaus, Stuttgart, 1985, ss. 18, 21
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Erken Orta Avrupa halklarinda yaygindir. Yunanistan’daki Akha istilacilar tarafindan
bdlgeye tanitiimis olmalidir. iki halk arasinda kusak farki vardir ve daha eski olan
uygarlik, farkl bir irkin insanlar tarafindan buayuk istilalar dizisiyle, neredeyse
tamamen sipriiliip temizlenmistir.'"2

Ozellikle giyim konusundaki bu karmasik durumu Erhat, ilyada’nin énsdziinde
aclk bir bigcimde anlatir: “i.0.2400'den i.0.1400’e, bir yandan Misir ve
Mezopotamya’nin eski kiltlrleriyle, 6te yandan Yunanistan ve Anadolu ile aligverisi
saglayan ve bin yil boyunca Akdeniz'e i1sik sacan Girit uygarhd1” Troya Savasi’nin
oldugu ¢agda Anadolu’yu ve Yunanistan’i etkisi altina almisti. Ancak yine bu savas
zamaninda Myken Kralliginin buyrugu altina gecmisti. ilkel kiltirli Mykenler, Girit
uygarhigini benimseyen Ege Dunyasi’na kuzeyden indi. Minos kultGrintn verilerini,
yavas yavas benimsediler. Oyle ki, “Mykene’de Tiryns’te kurduklari kaleleri, bu sert
ve yumusak Kkultir ogelerinin birbirine karistirdiklarini goésterir; bir yandan koca
surlar, Arslanli Kapi, yaban domuzu dislerinden yapilma togalar, 6te yandan suslu
pisli kadin resimleri ile freskler, islemeli kumaslar, altin bezekler. i.0.XVI. y.y.’da bu
Hellenler, merkezi Mykene olan bir uygarlik kurmuslardir.” Destanlarda Hellenlere
Akhalar, Danaolar ve Argoslular deniyor. Akhalar, Hellen soyunun sadece bir kavmi
olabilir. Ayrica destanlardaki pek c¢ok anlatim da, Knossos, Phaistos ya da
Gortyn’deki resimlere uyar.'”

Blanck, Yunan kadininin temel gerceve iginde dort tip giysi ile gérindaguni
soyler:
1. Peplos: Yinden yapilan, tezgahtan ¢iktigi gibi dikdértgen formda bir giysidir.
Herodot'ta “Dor hestesi” olarak gegen peplos, kumasin Ugte birlik kisminin Ustten
kivrilmasi (apoptygma) ve omuzlardan gengelli igneler veya giysi agrafiyla (peronai)
omuzlardan tutturulmasi, bir kusakla da belden baglanmasi ile olusur.
2. Khiton: Ketenden yapilma, peplos formuna benzer fakat burada Ustteki kat yeri

(apoptygma) bulunmaz. Temelde, boru bigimli kumas, boyun ve kol acikhgi

2 Abrahams, ss. 16,3 -4 -5

' Homeros, lliada, ss. 23 - 25
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birakilarak, omuzlardan dikiime veya digmeleme yoluyla kapatilir. Birkag formu
bulunur.

3. Kisa Manto: Uzun bir sal bicimindedir ve sol kol altindan gegirilip sag omuz
Uzerinde gergince tutturulur. Khiton Gzerine giyilir.

4. Himation: Ust giysisidir, icine sarilinir, gesitli bicimlerde kullanilir, bazen de basin
Ustiine gekilir." (Sekil 40 a-b )

Boardman, giysi tlrlerinden himationu, farkli yorumlamaktadir. Ona gore
“manto” olarak isimlendirilen kisa himation uzun, dikdértgen bir kumas pargasidir ve
sol kolun altindan, sag kolun da Ustinden gegirilerek, dugmeleriyle tutturulmusg
bicimde khitonun Uzerine giyilebilir. Bazen de manto, her iki omuz Uzerinden
digmelenmis oldugu goralir. Batin bu giysilerin Uzerine de daha buyuk bir manto
olan “epiblema” giyilebilir. Epiblema, bagi ve bedenin arka yarisiniyla yan taraflari
orter. Ancak bazen de toga gibi bedene sarilabilir.'”®> Boysal ise epiblemayi “sal”
olarak tanimlamaktadir."”® (Sekil 41)

Peplos ve khiton disindaki giysi tanimlamalari, ilerideki bdlimlerde
gOrecegimiz gibi, bazen degismektedir.

Blanck, Yunan kadin modasinin, plastik sanatlardan, yazinsal kaynaklardan
rahatca izlendigini sdyler: Giysi tipleri, ylzyillar boyu temel bigimleri ¢ergevesinde
ayni kalmis ancak, desende, kesimde, giysinin tutturulmasinda, kusak baglama
stilinde ve bunun gibi detaylarda dénem modasina uyularak gesitlenmistir. Yaklasik
i.0.540 / 30 yillarina kadar Siyah Figiirlii Atina Vazolar’'nda kadinlar, omuzlar
Uzerinde uzun bir igne ile tutturulan peplos giyerler. Herodotos'ta bunun adi, “Dor
hestesi’dir. Bundan sonra, yaklasik olarak Arkaik Dénemin sonuna kadar kadinlar
genelde sadece dikilmis khiton giyerler. Bu “ionia khitonu”nu giyme nedenini

Herodotos, kendince bir 6yki ile aciklar, bu 6yka ileriki bélimlerden birinde

74 Blanck, ss. 93 - 96

7% _John Boardman, Yunan Heykeli, Arkaik Dénem, Cev.Yasar Ersoy, Homer Kitabevi,

istanbul, 2001, ss. 74 - 75

% Boysal, s. 25
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anlatilacaktir. Klasik Dénemin baslangicinda peplos, geri doner, ancak khiton
Uzerine giyilen bir Ust giysisi olarak. Bir de ¢ok ince olarak tanimlanan “Amorgos
Adasi kdkenli khiton” vardir, olasilikla ipek kumastan s6z edilmekteydi. Hellenistik
Dénemde ise bu ince khiton, normal khitonun Uzerine giyildi. Yine bu dénemde
kusaklar yiiksekte, gdgiis altina oturacak bigimde kullanildi.*””

Hazir, antik dinyada Yunanlarin giysilerde drape ve piliseleri en etkili bicimde

kullanan G¢ uygarliktan biri oldugunu belirtiyor. Diger iki uygarlik Misir ve

Roma’dir.'"®

A. Homerik Donem Giysisi

Bu 6n agiklamadan sonra, Homerik dinyanin kadin giysilerine doénelim.
Homeros destanlarinda kadin ve erkek giysileri icin farkh terimler buluruz. Ozellikle
kadin giysileri icin “peplos” ve “kredemnon”; “pharos” sézcugi de hem erkek hem
kadin giysisi icin fark gézetmeden kullaniimistir. Erkek ve kadinlarin giysi parcalari,
benzer bicimde broslar ve bir tir ignelerle (perone, enete) birlestirilmistir ve
kusakhdir (zone, zoster). Kullanilan giysi parcalarinin terimleri, ayni zamanda
yataklarin ve oturacak yerlerin ortisi icin de kullanilir. Ornegin; “khlaina, regea,
peplos, pharos” , bu sonuncu sézclk, ayni zamanda yelkenler ve Leartes’in kefeni
icin de kullaniimistir. Bu durumdan sdéyle bir sonug ¢ikar; onlar, diizenlenmis giysiler
degildir. Blyuk kare ve dikdértgen kumas pargalaridir ve giysinin yanisira baska
amaglar igin de kullanilmis olabilir."®

Homeros'taki kadin giysisi “peplos”, “kredemnon”, “kalyptre” ve bir 6rnekte
de "kalymma” dan olusur, “eanos” sézclugu ise, bazen peplos yerine bazen de bir
sifat gibi basitgce “giyinmek igin bir sey” anlaminda kullaniimistir. Kadinlarin asil
giysisi “peplos” idi. Sézcugin kokeni, sUphelidir; olasihkla “6értmek” veya

“bUrinmek” kdkeni ile baglantilidir; sdzclk ilyada’da giysiden baska, bir arabanin

7 Blanck, ss. 98 - 100
8 Hazir, s. 1

7 Abrahams, ss. 16 - 17
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ortist ve Hektor'un killerinin saklandigi kabin o6rtist icin kullanildi. Peplos, bu
ylizden “khlaina” ve “pharos” gibi cesitli amaclar icin kullanilan, kare veya
dikdértgen kumas pargasindan ibaretti. Giysi gibi giyildi§i zaman, broslar veya
ignelerle ve bir kusak vasitasiyla tutturulurdu. Bu igneler ve broglarla tutturma bigimi,
Frangois Vazosu'nda ve baska yerlerde betimlenir; kumas, arkadan 6ne dogru
cekilir, igneler asag! dogru sokulur ve kumasin iki kati sabitlenir, giysi bele dolanan
bir kusakla bedene vyerlestirilir. (Sekil 42 ) Kumasin fazla uzunlugu, kusagin
Uzerinden bir torba veya “kolpos” formunda disariya dogru cekilir. Fazla bolluk veya
“apoptygma”, Homeros’ta bahsi gegcmese de eski zamanlarda kadin giysisinin genel
bir 6zelligidir, en eski anitlarda gérulir ve kadinlarin bol giysi tipleri icinde bdyle
bigimlenmis bir unsurdur.®

Peplos’u olusturacak dikdortgen kumas, Ust kenarindan, belin biraz zerine
gelecek bicimde ikiye katlanir. Bu fazla kat, isinmayi saglamak veya bros takilirken
yirtilmay1 énlemek igin tasarlanmis olabilir; eger kumas, sadece tek katli olsaydi,
omuzlardan tutturulan kumasin butin yidini asagiya sarkarken o agirlikla yirtiima
kolayca meydana gelebilirdi. '®’

Homerik peploslari aktarirken, giysinin kenarlari agik miydi yoksa kapali miydi
sorusu ortaya ¢ikar. Odysseia XVIII, 292'de cok tartisilan bir pasaj vardir: Antinous
tarafindan Penelope’ye verilen on iki kopgali (broslu) bir giysidir bu. Studniczka, bu
on iki kopcadan ikisinin omuzlari tutturmak, geri kalaninin ise giysinin acik
kenarlarini birlestirmek i¢in oldugunu, erkek khitonlarinin daima dikili olmasina
karsin Homerik kadinlarin ¢ogunlukla dikis yontemini kullanmadiklarini iddia eder.
Ancak, kadinlarin kendi giysilerinde zorunlu olarak dikis ydntemini uygulamig
olduklarini tahmin etmek, dogaldir. Zaten peplosun, bdyle kopgalarla (broslar)
yanlardan tutturulduguna dair erken dénem sanatinda bir érnek bulunmaz; giysi
kenarlari, istisnasiz birlestirildi, bu birlesme yerleri de kumas kenarlarina dokunmus

veya sonradan {zerine islenmis sislii bantlarla kapatildi. 1.0.V.y.y. sanatinda,

80 Abrahams, ss. 28 - 30

81 Abrahams, s.30
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bazen kenarlari asagiya kadar agik peplos giymis figlrler gorirtz; boylesi bir tir,
Homerik zamanlarda da giyilmis olabilir; eger giysi genisse, bir kenari digerinin
Uzerine kolayca sarilabilir ve bedeni daha fazla agik birakmamak icin bir kusakla
baglanir. (Sekil 43 ) On iki kopga (bros) durumu ise giysinin omuzlardan dirsege
kadarki kismini kapatmak i¢in distnulmus bir olasiliktir. Daha sonraki zamanlarda
bu bigimde giyilmis olan bol ionik khiton, i.0. Geg VI. ve Erken V. y.y.’lardaki pek
¢ok vazo resminde ve diger eserlerde agikga gosterilir. Yunan toplumu iginde,
Homerik zamanlarda, Dogu’ya 6zglu bir moda var olmus olabilir ancak, Homeros
tarafindan da bu Dogu’ya 6zgli modanin varhdi biliniyordu. Homerik siirlerde,
Paris’in Sidon’dan getirdigi ve Sidonlu kadinlarin isledigi zengin giysilerin ve de
Antinous’un Penelope’ye bazi zengin hediyeler icinden sectigi bir liks giysinin
Dogu’dan getirilmis olmasi, ihtimal dahilindedir. On iki kopganin (brog) bir istisna
oldugunu kabul etmekle birlikte peplosun genellikle sadece iki brosla ve bele sarilan
bir kusakla baglandigini gézoniinde tutuyoruz. Olduk¢a bol ve arkadan yerde
suriklenen peplosun, kadinlara 6zgu oldugu verilen sifatlarla kanitlanmistir: “Yerde
surlinen uzun giysi’. Athena da sliphesiz onu savas icin agir ve hantal buldu; ne
zamanki savas icin hazirlaniyor, peplosu birakir ve babasi Zeus’'un khitonunu giyer.
Peplos icin sabit bir sifat “poikilos”’dur. Bazen de vurgu bi¢iminde “pampoikilos”
kullanilir. Sifatin anlami, “parlak, ¢esitli, modellerle bezeli’dir. Uzerine islenmis veya
tezgadhta kumasa dokunmus bu modellerin ne oldugu ise, karar vermesi zor bir
konudur.'®?

Kalypso, peplosun yerini tutan giimus parlakliginda pharos’unu, olasilikla ayni
tarzda, ¢ok bol bicimli ve kusakl olarak giydi. Fazla uzunlugu giyen kisinin istegine
bagl olarak “kolpos” veya torba bigiminde cekti.'®* Eumaeus’un dadisi, i¢ tane kabi

kolposunun iginde saklayarak, bu torba bigiminin hacmini kanitiamistir.’®*

182 Abrahams, ss. 30 - 33
'8 Homeros, Odysseia, Cev. Azra Erhat — A. Kadir, Can Yayinlari, istanbul, 20086,
(Odysseia), X, 540, Erhat — Kadir ¢evirisinde pharos, harmani olarak geger. Harmani, bir tir

Ust giysisi, pelerin olarak agiklanir ( Turkge Sozlik, T.D.K.Yayinlari, Ankara, 1981)
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Klasik Dénemin giysisi, sadece Homerik siirlerdeki tanimin giysi ana tipinin
korunarak bir dereceye kadar detaylardaki bigim dedisikligi ve bazi yabanci

unsurlarla harmanlanmis olarak bir gelismesidir.'®®

B. Dorik Giysi
1. Peplos

ikinci bélimde anlattigimiz Dorlarin Yunanistan ve adalari ele gecirmesiyle
birlikte 1.0.1050 yillarinda yeni bir uygarlik, yeni bir sanat ortaya cikmaya baglar.
Geometrik adi verilen bu sanat, Dorlara maledilir ve Yunan sanatinin da baslangici,
ilk dénemi olarak kabul edilir.’®® Mansel'e gére, bazi giinimiz tarihgileri .0.1000 ile
700 yillari arasindaki bu dénemi hakli olarak Avrupa Orta Cagdina benzeterek Yunan
Orta Cagi olarak adlandirmislardir. Yunanistan'’da da bu dénemde asillerin yasami,
destanlarda, burada Homeros Destanlar’'nda anlatiimistir. Yine ayni bigcimde uzak
lilkelere gdécmusler, koloniler kurmuslardir.’”®” Daha sonraki zamanlarda Dogu ile
kurulan iliskiler, Boardman’a gore, Yunan diinyasina ¢ok &zel katkilar yapmistir.'

Arkaik Dénem giysilerini heykel ve kabartmalardan izleyen Boysal'a gore, U¢
tur giysi gorulur: Peplos, khiton ve himation. Khiton ve himationu, hem kadinlar hem
erkekler giyer, peplosu ise sadece kadinlar. Peplos, agir bir kumastan, 6zellikle
yinden yapilir. Dikdoértgen kumas, bedeni saracak bigcimde dolanir, Ust kenarlar
omuzlar Uzerinde igne veya brosla birbirine tutturulur. Peplos, genelde kolsuzdur,
ama bazen omuzdaki kumas, kol Gzerine biraz sarkarak kisa bir kol géruntusu verir.
Kumasin, acik olan yan tarafi dikilmez. Peplos giyilirken, bedenin Ust tarafina gelen
30 — 40 cm.lik kismi, dis tarafa, kendi Ustline dogru katlanir. Bu gogusteki kat

kismina “apoptygma” bazen de “diploidion” denir. Peplosta olusan bu

8 Abrahams, s. 33

'8 Abrahams, s. 38

'8 Boysal, s. 1

7 Mansel, s. 97

8 Boardman, s. 10
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apoptygmanin kemerle ilgisi yoktur. Khiton ise, dikdértgen kumasin karsilikl iki
kenarinin birbirine dikilmesiyle olusan ve dipsiz bir guvala benzeyen bir giysidir.
Yukariya gelen kenarlar, omuzlar Uzerinden igne veya baska bir bigimde tutturulur
ya da dikilmis olabilir. Cogu kez, kemer kullanilir, giysi Uzerinden yukariya dogru
biraz ¢ekilerek kemer Gzerine sarkitilir. Bu torba bigimli, kemer Uzerindeki dokime
“kolpos” denir."® (Sekil 44 a-b)

Herodotos, bir olay anlatir: Atinalilarla Aiginalilar arasindaki bir anlasmazliktan
dolayi, savas c¢ikar. Atinalilar yenilirler ve iglerinden sadece birisi, sag kalir, Atina’'ya
donup felaketi haber verir. Birlikte Aigina’ya savasa gittigi arkadaslarinin hanimlari,
bu kétli haberi alinca ofkelenirler, zavalliyi yakalayarak mantolarindaki ¢engelli
igneleri etine batirip, kocalarini ondan isterler. Geride kalan tek savasci da boylece
olir. Kadinlar cezalandirmak igin de, giyimlerini fon giyimleriyle degistirirler. Clnkii
eskiden Atinali kadinlar, Doris giysileri giyiyorlardi. Bir daha c¢engelli igne
kullanmasinlar diye, keten gomlek giymeye mahkum edildiler. Aslinda bu giyim,
Karia’'ya 6zgudur. O zamandan beri de Argos ve Aiginali kadinlar, Atinali kadinlari
asagilamak icin eskisinden daha uzun igneler kullandilar.'®

Abrahams’a goére, Herodotos tarafindan anlatilan ve Yunan kadinlari
tarafindan evrensel bir bigimde i.0.Vl.y.y.’a kadar giyilen Dorik giysinin érneklerine,
Ozellikle Attika Siyah Figurli Vazolar’'nda ve Erken sanatta bol bigcimde rastlanir.
(Sekil 45) Bu Dorik giysi, bir genis dikdértgen kumastan olusur. Giyenin boyundan
1 ayak daha uzun boyda, giyenin Kollarini omuz dlzeyine yatay bigimde
kaldirdiginda dirsekten dirsege mesafenin iki kati genisliktedir. Eklenen 1 ayak
uzunlugundaki kumas, Ust kenarda katlanir ve boyundan bele kadarki kisim, cift kath
olur. Giysi, bedene sarma yodntemiyle giyilir ve omuzlardan ignelenir. (Sekil 46 )
Sekile gore; a — b — ¢ — d, kumasin orijinal dikdortgen pargasini ifade eder. a — b,

giyenin dirsekten dirsege uzunlugu ve kumasin katlanmis bigimidir (ortalama 5 ft. ve

' Boysal, s. 8

%0 Herodotos, Herodot Tarihi, Cev. Miintekim Okmen, Tiirkiye is Bankasi Kiiltir Yayinlari,

istanbul, 2002, V, 83 - 88
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9in.""). a —c, 6 ft. 6in. civarinda, giyenin boyundan daha uzundur. Ust kenar, yani a
— b, kumasin eninin Uzerine 1 ayak kadar katlanir, giysi omuzlardan eé ve ff
noktalarindan ignelenir; arkadaki parca, 6n parcanin Uzerine azicik 6ne dogru
cekilir, boylece ignelerin sokulacagi doért nokta olusur; sonra giysi, belde kusakla
baglanir. g ve h noktalari, kusak yerini gosterir, fazla uzunluk da kusagin Ulzerine
cekilir. a'f — fe — e’'f’ gibi araliklar, az ¢ok dedisir fakat daima kumas genigliginin
tahminen 1/6°sI kadardir. e—f , boynun arkasina gelen kisim, diger bélimden daha
kisaysa, daha giizel bir etki yaratir.'®?

Giysi genellikle kenarlardan dikilip kapatilmis olarak, bazen bitin uzunluk
boyunca ( ac — bd ); bazen sadece belden ayada kadarki uzunluk ( gc — hd ); bazen
de sol kenar acik, sadece kusak vasitasiyla tutturulmus olarak tasvir edilir. Siyah
Figurli Vazolar'da genellikle Dorik giysi, sanatgilar zerinde rahatsiz edici sikintili
bir sinirlama, en azindan sikintili bir teknik sundugu icin dikilmistir yani kapalidir.
Homerik peplosun bir érnegini aktaran Francois Vazosu'ndan Kader Tanrigalar’'nin
figurleri, gtzel bir drnek olusturur. Daha 6zgir ve daha gercgekgi bir betim, Olympia
Zeus Tapinagi metoplarindaki kabartmalarda bulunur. Metopta, Auge’nin ahirlarinin
temizlenmesi sahnesinde betimlenen Athena, iki yani dikisli, yani kapali bir Dorik
giysi giymistir; burada apoptygma, biraz belden asagiya diser ve onun asagisinda
kolpos, giysinin fazla uzunlugu,kusadin Uzerinden c¢ekilerek hafif torba bigimi
olusturulmustur. (Sekil 47 ) Vazolar Uzerindeki bu betimde de kolpos, bulunmaz ve
kusak gorulir. Giysinin biraz degismis bir bigimi, Olympia’daki Zeus Tapinagi’'nda
Atlas Nymphesi’'nin betimlendigi metopta gorilir; burada apoptygma, dikkate deger
bicimde belden asagiya sarkar ve kusak veya torba, gorilmez; burada olasilikla

apoptygmanin fazla uzunlugu, torba gereksiniminin dnine ge¢mistir. (Sekil 48 )

¥ 1 ft (foot) = 30.48 cm., 1 in (in¢) = 25.4 mm., Oxford Advanced Learner’s Dictionary,
Oxford University Press, 2000
92 Abrahams, ss. 42 - 43
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Herculaneum’dan bir kl¢ik bronz heykel, sadece belden asagisi dikilip kapatiimis
bir giysi 6rnegi sergiler.’® (Sekil 49)

Zaman ilerledikge, Dorik giysinin boyutlari daha genigledi veya sanatta boyle
betimlendi. Apoptygma ve kolpos her ikisi de daha anlasiimaz oldu ve giysi
kivrimlari, ¢cogaldi; dogrudan dogruya kollarin altindan sarkan noktalardan omuz
ignelerinin mesafesi, orantili bicimde daha genigledi. Sanatta, Dorik giysinin butin
gelismesinin en mikemmel 6rnegi, Parthenon frizinin bakirelerinde ve Erechtheum
Karyatidleri'nde gorilir. Burada torba, vurgulandi. Onun kalcalar Gzerindeki belli
belirsiz zarif kavsi, idealize edilmis ise de, ayni zamanda mukemmel bicimde dogaya
uygundur. (Sekil 50 ) Dorik giysinin daha basit formu, sol kenari dikilmemis, asagi
kadar acgik olan bigcimine sanatta V. y.y.’dan dnce bir betimi bulunmadi. Ancak,
Kirmizi Figurli Vazolarda, kusaksiz olarak, olduk¢a yaygindir. Bazen, tek giysi
olarak, bazen de bir i¢ giysi lizerine giyilerek kullanildi.’®*

i.O.V. y.y. ortalarinda peplosun bir tiirl gériliir; bu tir, Pheidias’in yaptigi
Athena Parthenos’un peplosundan dolaylr “Athena’nin Peplosu” olarak bilinir.
“Peplos” sdzcugu, genellikle dikiimemis (acik) veya dikilmis (kapali) Dorik giysi igin
kullanildi. “Khiton” sdzclgi ise, ionik olmasina karsin, sik sik Dorik’e 6zgii oldu ve
ikisi birarada giyildiginde khiton, degismez bir bigimde “i¢c giysi” olarak kullanildi.
“Athena’nin Peplosu”, alisiimis bigcimde dikiimemis (acik) Dorik giysisine benzer
ancak fazla kat, daha uzundur ve kalgalara kadar uzanir, kusak onun {zerine
badlanir. Kumas, kusagin Uzerine ¢ok az cekilir ancak kusagi onde yeterince
gizlemez. Kolposun az olmasinin amaci, sadece kollarin alttan gerilmesini ve
giysinin yerde surinmesini onlemek icindir. En acik betim, Athena Parthenos’un
Varvakeion kopyasidir ve ayni zamanda Pheidias’'tan etkilenip tanriganin pek ¢ok
betiminde kullaniimistir. (Sekil 51 ). Dresden’den Athena Lemnia’nin heykelindeki
kusak, yalniz fazla katin Uzerinden degil, aegisin de c¢evresinden gec¢mektedir.

(Sekil 52 ) Medici torsosunda bu kusaklanan peplos, ionik tipteki bir i¢c giysinin

19 Abrahams, ss. 44 - 45
9% Abrahams, ss. 45 - 46
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Uzerine giyilir. Bu Dorik giysi stilinin sunum tarihi, supheli bir noktadir. Soru, iki
noktadan c¢ikagelir: Ya Pheidias’in bulusudur, ya da c¢ogunlukla yaptidi bakire
tanrigalarin blyuk betimleri icin en uygun giysi olarak benimsemigti. Parthenon
frizindeki iris, onu giyer; ve biraz daha geg bir zaman calismasi olan Olympia’daki
Paeonius’un Nike’si, sadece bir omuzun kapatilmasi ile giysi biraz cesitlense de, iyi
bir érnektir. (Sekil 53 ) Bunlara ilaveten giysi, I.0.V. y.y. ortasindan sonra, vazolar
Uzerinde yalniz Athena degil, diger tanrisal kisilerde ve Persephone, Nike,
Kassandra gibi mitolojik kisilerde de oldukga sik bicimde gorulir. Ayni zamanda bu
giysiler, zarif eligleriyle de islenmigtir. (Sekil 54 ) Bu vazolar Uzerindeki ¢alisma,
acikca Pheidias’tan sonraki zamana aittir ancak bunlarin ¢ogu, giysinin kusakl
biciminden ve Athena Parthenos’un bitiriimesinden Onceye ait olabilir. Bu tdr
giysinin, kole figurleri Uzerinde ¢ok sayida olarak betimlendigi gorilir. Bu stil,
sadece blylk heykeltraglarin Grini degildi, giysi olasilikla gergek yasamda giyildi;
bu giysi stilinin ekstrem sadeligi, heykel gibi heybetli ve agirbash bir asaleti
barindirmasi nedeniyle Pheidias tarafindan Parthenos icin secildi.'®

Dorik peplos, bazi zamanlar baska bir giysi lUzerine giyilmis olarak gorildu ise
de genellikle ev icinde tek giysi giyilmistir ve disariya ¢ikarken bu giysinin Uzerine
bir peplos giyilmistir. Peplosun bollugu, arkadaki Ust kismin basin Uzerine
cekilmesiyle bir 6rtii olarak kullaniimistir.’®

Abrahams, diger bir Dorik giysi tlru olarak ignelenmemis himation turdnu

anlatir’”:

Klasik Dénemde kadinlar tarafindan giyilen disar giysisi, Homerik
Dénemlerin “kredemnon”una benzer; Herodotos tarafindan Dorik peplosa uygulandi
ise de buna “himation” denildi. Sézcidin kdkeni basitce, “giysi pargas!”
anlamindadir. Himation, giyenin boyu uzunlugunda bir geniglik ve 7, 8 ft. uzunlukta
genis bir dikdértgen kumas parcasindan olusur. Bunu, cesitli bicimde dizenlemek

mumkundur:

% Abrahams, ss. 46 — 48
% Abrahams, s. 48

97 Abrahams, ss. 48 - 51
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1. Himation Ust kenarinin ortasi basin Utzerine yerlestiriimek yoluyla basoértlisu ve
iki kenarini omuzlar tzerine konularak bir sal gibi, pelerin niyetine kullanilabildi. Bu
dizenleme sik sik Siyah ve Kirmizi Figlrli Vazolar tUzerinde betimlenmistir; Eleusis
figirt, Hieron’'un Triptolemus Vazosu’'nda bdyle giyinir. Himation, basi értmeden
omuzlar Uzerinde veya basin Uzerine gekerek, istendiginde kolayca arkaya atarak
kullanildi.

2. ikinci diizenleme bigimi, cok yaygindir: Himationun bir ucu, arkadan éne dogru
sol omuz Uzerine ¢ekilir, bdylece bir u¢ dnde asagiya sarkitilir; sonra kumasin diger
ucu, arkadan, sag kolun altindan gegirilir ve tekrar sol omuz Uzerine atilir, bdylece
ikinci u¢ arkaya sarkar. Bu stil, erkekler ve kadinlar tarafindan ¢ok yaygin olarak
kullanildi. Bu stil, i1sinmak icin de uygun bir bicimdi. Bu iki dizenlemenin
kombinasyonu, Tanagra heykelciklerinin bir kisminda goérilir; himation, basin
Uzerine cekilmistir, her iki omuz kapanir fakat iki ucun simetrik bir bicimde énden
sarkitiimasi yerine bir ug, kaldirilip dider omzun Uzerine atilir, bdylece beden,
pelerinin tim bollugu ile sarlir. Bu ikinci dizenlemenin oldukga ender olan
cesitlemesi, Euxitheos’un bir vazosunda gorulir; betimlenen Briseis, himationun bir
ucunu sol omzu Uzerine yerlestirmis, diger ucu arkasindan sag kolun altindan
gegcirerek, tekrar arkaya donduirtip sag omzun Uzerine atmig,béylece figliriin cephesi
kapatiimamistir.

3. Uglincl diizenleme, bir dereceye kadar ikinciye benzer; himationun bir ucu,
omuzu kapatip, gégsun Uzerine sarkitilmig, diger ug ise sag kolun altindan gegirilip
sol kolun Uzerine birakilmig, dirsegin bikilmesi ile de kumasin kaymasi
engellenmigtir. Kayma olasihgi oldugundan dolayr bu dizenlemede brogla
tutturmay! benimsediler ya da daha buylk bir olasilikla kusagin altina sikistirdilar.
Himationun ¢ok asagilara sarkmasini ve yerde sirinmesini dnlemek igin genellikle

belde bir genis kése olusturuldu, bir u¢ sol omuzdan asagi sarkitildi. Bu diizenleme,
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Mausoleum’da Mausolos ve Artemisia’nin portre heykellerinde gérulir. Velletri
Athenasi da buna giizel bir 6rnektir.'*® (Sekil 55a-b)

Pheidias ve ondan dnceki zamana ait anitlarin gogunda Dorik peplosun, tek
olarak giyildigini veya Parthenon frizindeki kurban kaplarini tasiyan gen¢ kizlar
orneginde oldugu gibi, arkadan uclari asagdiya sarkan, omuzlar Uzerine kuguk bir sal
veya pelerin atilmis olarak buluruz. (Sekil 56 ) Bu kiguk sal, sagladigi sicakliktan
¢ok slis olarak giyildi ve ylnli kumastan yapiima peplos, korunmak igin yeterli
gériildii. Gergekten himation, bazen Dorik'ten ziyade ionik giysinin bir parcasi gibi
sayllmistir. Yine de Velletri Athenasi’'nda oldugu gibi ve pekcok Siyah Figurli Atina
Vazolar’'nda, Homerik kredemnonunun birbirine benzer bicimde basin ve omuzlarin
Uzerinde giyilis stili ile gorllen sekliyle gelisme izini bulmak, zor degildir; basin kapali
kalmasi yerine, basin Uzerinden siyirmak, pelerinin bir ucunu diger omuzun Uzerine
atmak ve bir kolu agik birakmak. Boylece, Tanagra figurinlerindeki giyim, Hieron
Vazosu'ndaki Eleusis figlrinin giyimi ile Boreas Ressami’nin kraterindeki
Aigina’nin giyimi arasindaki ara sahneyi agiklamada yardimci olabilir.'®®

ionik himationun broslarla tutturulmasi durumu, degisik bir gelisme olusturur
ve daha sonra verilecektir. ionik khitonun (izerine giyilen ignelenmemis himation,

Dorik ve Ilonik giysinin karigimina bir érnektir.?®°

C. ionik Giysi
1. Khiton
Akurgal'a gére Yunanllar, i.0. Vllly.y. baglarinda Dogu Akdeniz’de deniz
ticareti yapmaya basladiklarinda, ¢oktan din, mitoloji, edebiyat ve sanat alanlarinda
yuksek bir dizeye ulagan Fenike’'nin, Misir'in, Ge¢ Hitit Beylikleri’nin yogun olarak
etkisi altinda kaldilar. Antakya’nin glineyinde Al Mina kolonisini kurdular. Yunanlarda

k

198 Abrahams, ss. 48 - 51
%9 Abrahams, s. 51

200 Abrahams, ss. 51 - 52
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khiton adiyla bilinen giysi, Akad dilinde “katoni”’den gelir. Ancak Yunan khitonlari
genellikle Hitit kdkenlidir. Bu giysilerin stslemeleri de Aramlasmis Hitit drneklerinden
alinmadir. Ayni yGz yillardaki Yunan betimlerinde goérulen sag tipleri, kadin bashgi
olan poloslar, giysi kemerleri de Geg Hitit modasindan alinmadir.®®' (Sekil 57)
ionik giysiye gelince, Herodotos, i.O.VI. y.y.’da Atinali kadinlar tarafindan
benimsendigini, aslinda Karia orijinli oldugunu anlatir. Thukydides, onlarin aslen
Kyklad Adalar’'nda oturduklarini, fakat Giritli Minos halki tarafindan surildiklerini,
daha sonraki zamanlarda da Fenikelilerle birlikte korsanlik yaptiklarindan séz eder.
Herodotos’un 6ykisl, daha farklidir: Adalara yerlesmis olan Karialilar, Minoslarin
buyrugu altinda gemi hizmetlerinde kullanildilar, daha sonraki bir zamanda Dor ve
ion gé¢menler tarafindan surildiler. Yine Herodotos, sonradan Yunanlar tarafindan
benimsenen birtakim Karia bulusunu da anlatir. iki tarihginin éykilerinden, soylarinin
farkll oldugu ve kisa siire sonra komsulari lonyalilar tarafindan Helenlestirildikleri
sonucunu ¢lkarabiliriz. Eger Herodotos'un anlattigi gibi Yunanlar, bazi Karia
buluslarini benimsedilerse onlar, ayni zamanda Karia giysilerini de benimsemis veya
en azindan Karia unsurlari ile kendi giysilerini biraz degistirmis olabilirlar.
Herodotos’'un, Atinalilarin fonik giysiyi giydikleri tahmini 6yki, yalniz kadinlar
hakkindadir. Oysa, ayni zamanda bu giysinin, erkekler tarafindan da giyildigini
kismen anitlardan, kismen de Thukydides’ten biliyoruz. ionik giysi olasilikla, Atina’da
Pers savaslarinin basg0sterdigi zamanda Oryantalizm’e kargl bir reaksiyon da
baslamisti ve sadelige egilimle birlikte, kisa bir stire sonra ortadan kalkti. Atinahlarin
ionik giysiyi benimsedikleri kesin dénem bilinmiyor. Solon zamaninda giyimdeki liiks,
0 kadar yuksek derecelere ulagsmisti ki, israfl sinilama kanununu zorunlu kildi ve
basit Dorik giysi yeniden kullanildi.?®? Bu konuyla iliskili olarak Boardman da “ i.0.V.

y.y.’a gelindiginde ise, khitonun yerini peplos, neredeyse tamamen almistir ya da bu

201 Ekrem Akurgal, Anadolu Uygarliklari, Net Turistik Yayinlari, istanbul, 1995, ss. 150 - 152
22 Abrahams, ss. 57 - 59
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giysi, heykeltraslar tarafindan en azindan kadin tasvirlerinde tercih edilir olmustur.”
seklinde fikir yiritiiyor.2*

Anadolu kiyilarindaki adalarda i.0.VIly.y.in sonuna dogru ionialilarla iligki
sonucu Atinalilarin, ion giysilerini benimsemis olduklarini tahmin etmek dogru
olabilir.?*

ionik khiton uzunluk, kumas ve tutturma yéntemi bakimindan Dorik giysiden
farklidir. Homeros'ta “uzun giysili loniallar” ve Polluks'ta da “Atinallarin ve
ionialilarin da giydikleri, ayaklara kadar uzanan keten tunik’ olarak séz edilir. Bu
s6z0 edilen giysi, ayaklara kadar uzanan bir khitondur ve ketenden yapiimis olmasi,
diger yazarlar kadar, Thukydides ve Polluks tarafindan da belirtilir. Dorik giysi, bros
veya ignelerle birlestirildi, ionik giysi daima omuzlardan dikildi. Degiskenlik gdsteren
bu durum, vazo resimlerinde ve heykel c¢alismalarinda sik bigcimde gortlir. Bu
orneklerde gosterilen khitonun, kaliteli kumasindan, dokiimiinden ve uzun boyundan
dolayi, acikca Ionik oldugu bellidir; ancak, omuzlardan dikilmemis, dirsekten
yukariya kadar bir dizi kiglk, yuvarlak kopcgalarla (broslarla) tutturularak bir kol
olusturulmustur. Kumas ve dékim bir yana, dikilmis veya ignelenmis olsun bu, bir
kol diizenlemesidir. Bu kol formu, ionik khitonu kolsuz olan Dorik’ten ayirir.?%®
(Sekil 58)

En basit bicimle ionik khiton, uzunlugu oldukca degisken fakat daima giyenin
boyundan daha uzun olan silindirik bir kumastan olusur. Fazla boy uzunludu,
kusagin icinden bir kolpos olusturmak Uzere yukari gekilir. Lucania’dan bir vazo
resmi, bazen bu kolposun ulastigi boyut lzerine iyi bir fikir verir. (Sekil 59 ). lyi
kalite keten kumastan yapilmis olan ionik khiton, daha kaba Dorik giysiden dogal
olarak daha dékumlududr ve kivrimlari da ¢ok fazla ve daha zariftir. Giysinin eni, bir
hayli genistir, bir tek omuzlardan tutturuldugu icin kumasin blylk bir kismi,

omuzlardan kollara sarkar ve kol bigimini zorunlu kilar. Bunu, bir sema ile

203 Boardman, s. 75

204 Abrahams, s. 59

205 Abrahams, ss. 59 - 60
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aciklayalim; (Sekil 60 ) a - b, khitonun en Ust kenaridir. Bu Ust kenar boyunca
dokunmus ya da Uzeri sonradan iglenmis nakisli bordir bulunur; e - f , boyun
bdlgesidir bas, icinden sokulur; a —d ve b — ¢, kol agikhgini gbsterir; a - g ve b — h,
birlesme yerleridir, kumas butin uzunluk boyunca dikilir; d — e ve f — ¢, kollari
bicimlendirmek igin birlegtirilir ve toplanir. Bolluk, ¢ogunlukla dnde ve arkadaki
¢apraz bantlarin eklenmesi ve kenarlardan kusaga baglanmasi veya sadece arkada
caprazlanip ve omuzlarin 6éniinden dolasarak gegmesi ile bedene sikica oturur.
Bunun muikemmel bir anlatimi, Delphili Arabaci heykelinde gérulir. (Sekil 61 ) Bu
ornekte kollar, dikilmemis, d — e ve f — ¢ alanlari, her kenarda 4 ile 6 arasinda
degisen sayida bir dizi brosla birlestiriimistir. Her birlesimde bir tutam kumas
tutturulma ve esit alanlarda birakilma yoluyla blzgl olusturulmustur. Bu buzgu
gruplaryla, dikigle elde edilenden belki de daha etkileyici bir gérinim saglar. Daha
once verdigimiz Euksitheos’'un vazo resmi, broslanmis khiton kolu igin iyi bir 6rnek
olusturur.?%

Bazen de kolpossuz, sadece bir tek omuzlardan tutturulmus, Dorik giysiye
benzeyen bol bir khiton giymis kadinlarin betimlerini goririz. Bu durum, Yunan
anakarasina gectigi zamanki dénemde ionik giysinin gecirdigi pek cok degisiklikten
biridir. Vazolar tzerinde, kaliteli ketenden bol kivrimh uzun khiton giymis hareketli
figirler goéririz; bunlarda khitonun asagi kenarinda, bir veya daha fazla yerde
kumas, yukariya cekilmistir. Bu durum, Bdhlau tarafindan sdéyle varsayildi: khiton,
nerede yukari ¢ekildiyse orada kolpos, asagilara kadar iner. Figurler, genellikle hizh
hareket ederler ve ayaklarinin gerisinde goérilen giysinin arka alt kismi, hicbir yerde
dizenlenmemis bigimde, bir sira sirekli kavislerle betimlenmigtir. Sanatginin,
hareketi engellememek igin kusak vasitasiyla giysinin yukari cekilisini gostermek
amacinda oldugu aciktir. Herhangi biri, bu tirde bir khiton giyip her hareketi

serbestce yapabilir, kusak olmadik¢a giysinin asagiya sarkma durumu olusacak,
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onlinde Ustline basmayi engellemek igin giysiyi zaman zaman yukariya ¢ekmek
zorunda kalacaktir.?”’

ionik khitonun, Kirmizi Figiirlii Vazo resimlerinde ¢ok sik gériilen, anlagiimasi
da pek kolay olmayan bir &ézelligi, kolpostur. Kolpos, ionik khitonun normal bir
Ozelligi degildir ve buyldk bir olasilikla Atinali kadinlar tarafindan giysi
benimsendiginde, Dorik peplostan sonra giymeye alistiklarindan beri, ionik khitona
eklenmis olabilir. iki tip giysinin karisiminin bir érnegdi olan kolposlu ionik khitonda,
Dorik ve ionik olarak adlandirilan belirli giysilerin hangisinin daha sonra olustugu
meselesi lizerine karar vermek, gergekten giigtiir. Bazi érneklerde kolposlu ionik
khiton, Dorik giysi gibi dizenlendi. Bu diizenlemede khiton, daha kisadir, 6n ve arka
parca kollar boyunca ya dikisle ya da broslarla birlestirildi ve donUstarilimeden 6nce
giysi, boyle giyildi. Sonuncu olayin Dorik giysiden tek farki, kumas ve hacime
ilaveten, herbir omuz Uzerinde ignelenmesi yerine omuzdan dirsege kadar, kol
formu olusturmak icin dikildi; aslinda kolsuzdur. Bu giysi stilinin dikilmis kolu ile
ornekleri, Parthenon alinhdinin Gzerinde kader tanrilarigalarinin Gzerinde, Nereidler
Anitrnin Nereidi'nin birinin Gzerinde, Epidauros’ta bir torso Uzerinde ve pek ¢ok vazo
Uzerinde bulunmustur. Bu omuz bantlari veya ¢apraz bantlar, sanatta her zaman
betimlenmemis olmakla birlikte, gercekte bu giysilerle birlikte genel bir kural olarak
olasilikla kullanilmistir.?®® (Sekil 62)

Vazolar Gzerinde siklikla rastlanan bir giysi tipi de, dirsege kadar uzanan bol
kolu ve kollarin altindan gecip goégusle sirti kaplayan blzgd yiginiyla bir khitondur.
Brygos'un vazosu uzerindeki Maenad, bu giysi tirinl giymis olarak tasvir edilir.
Eder omuz bantlari, Delphili Arabaci ve Parthenon’un Dogu alinhdindaki Kader
tanrigasi tarafindan giyildiyse, siradan silindirik bi¢imli khitondan, kumasin bollugu
ile bunun gibi isler Gretilmistir. ioniall kadinlar ve onlarin Atinali taklitgilerinin, makas
ve igne kullaniminda Dorik kardeslerinden daha 6zgur ve rahattirlar. Brygos'un vazo

resmindeki giysi, basit bir silindirik kumas pargasinin Ust Uste katlanmasiyla
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olusmamis, kollar tizerinden tutturulmamis, fazla blizgu icin kollar tamamiyle serbest
birakilmigtir. Bu iglem, iki yontemle yapilmis olabilir, her iki yontemde de kol
parcalari ayri ayri dikilmis olmalidir: Birinci ydéntemde kumasin boyut ve bicim olarak
esit iki dikdortgen pargasinin alidigini varsayabiliriz. Bu, semada a — b — ¢ — d olarak
gosterilmistir. Bunlar bir arada e — f noktalarina kadar kenarlar boyunca yukariya
kadar, asag! kenardan 5 ft. kadar bir ara birakilarak dikildi; giysi giyildigi zaman bu
noktalar, kollarin altina gelecekti. Diger bir varsayim, 20 ile 18 in. civarinda
dikdortgen bir kumas parcgasi, kollar i¢in alinir, bunlar uzun taraf digerinin Gzerine
uzanacak bicimde ikiye katlanir ve sonra khitonun bedenine f- h ve g- e
noktalarindan dikilir, bdylece bolluk, f- | ve e —I' noktalarindan yayilir, acik olan
k-1 ve K —1I, kolun gececedi yeri olusturacaktir.a—b—-g—h pargcas;,g—h—-a’ —
b’ pozisyonu icinde asagiya sarkar ve daima kol parcalarinin Gzerine gelir. k — K’
cizgisi, giysinin Ust kenarini gosterir, m — n  boyun bélgesi agik birakilarak dikilir
veya buzgl gruplar bir dizi bros ile tutturulur. Fazla bollugun 6n ve arka pargasi,
ayri ayri asagiya sarkar, onlar kollarin altinda birlestiriimis olabilir ve omuz
cevresinde kollarin icinden gegecedi serbest bir alan saglar. ikinci ydntem,
onemsizdir fakat ilk degisikliktir. g — h — ¢ — d noktalarindan, khitonun beden kismi
icin, ilkinden daha kuglk iki dikdértgen parganin alinmasindan olusur. Kol
parcalarindan sonra gegici bir bolluk vermek igin bu iki par¢ca, a—b — g —h, 6nde ve
arkada dikilir, ki ayni etkiyi verecektir.*® (Sekil 63)

Fazla bolluk olmadan eklenmis kol parcalariyla bir ionik khitona pek ¢ok vazo
Uzerinde rastlanir. Kol ilavesini, kolelerin giydigi, bileklere kadar uzanan dar kollu,
gevsek kusakli dar khitonlarda bulmamiza karsin, Yunanlar icin alisilmadik bir
seydir. Bunun alisiimis bir érnegi, Atina’da, iyi bilinen mezar rélyefindeki Hegeso’nun
hizmetgisinde gorlir. (Sekil 64 ) Yine i.O.IV. y.y.In ortalarindaki bir yazitta ve
Artemis Brauronia’ya adanmig giysilerin buyuk miktarinin kaydinda, “kollu”

anlaminda terim bulunmustur. Ayni yazittaki 6zel bir bahis, sik sik “khitondan
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yapilmis” ve “dikdértgen” terimlerini icerir. Fakat ¢cikaracagimiz sonug, bunun daima
boyle olmadigidir. Siradan basit bir khiton, giyilmedigi zaman dikdortgen bigiminde
olacaktir, sonugta ayri kol pargalarinin takildigi khiton olmasi igin, dikdértgen olarak
tanimlanmamis digerlerini anlayabiliriz.?™

Sahte bolluk, bazi zamanlar basit silindirik lonik khitona dayandirildi. Bu
durumda bu bolluk sadece gégsi kapladi, giysi kolu sadece kollari 6rttli. Bol kisim,
olasilikla sadece 6ne, boynun o6nine dikildi. Bunun ¢ok agik bir drnegi, Atina
Akropolisi'ndeki Arkaik kadin heykellerinin bazilarinda goralur, 6zellikle bu
érneklerde himation, bir sal gibi omuzlarin {izerine sarilir.?"

Biraz 6nce soézinu ettigimiz capraz bantlar ve omuz seritleri, bazen sanatta
Dorik peplos lizerinde gésterilseler de, ionik khitonun bir unsurudur. Bunlarin amaci,
bedeni saran bol khitonun fazla kivrimlarini zaptetmek ve giyenin her hareketinde
giysi kollarinin kaymasini, sarkmasini engellemektir. Capraz bantlar, genellikle
kusaga baglanir ve tek pargadan olusabilir, yani uzun bir kusak, hem bant olarak
sarilir hem de kusak olarak. Bazen de, Gabii Artemisi kopyasinda goruldagu gibi,
kolposun lizerinde epeyce bir yiiksege baglanan ikinci bir kusak goriiliir.?"?

(Sekil 65)

Yazili kaynaklarda khiton ile ilgili birtakim sifatlar bulunur: “khitonion”,
“khitonarion” ve “khitoniskos” gibi. Her zaman bir 6rnek géremesek de, “khitonion”
ve “khitonarion”, seffaf olarak tanimlanir ve Eustathius’'un acgikladigi gibi “kadinlar
tarafindan giyilen kaliteli, liks giysi” olarak gecer. Artemis Brauronia’ya ait bir yazitta
cok kaliteli ve pahali oldugunu bildigimiz “Amorgos keteninden yapilma bir giysi”
olarak pek cok yerde gecer; bdylece, kiglk “khitonion” ve “khitonarion”un kisa
kesimden cok, kumasin iyi kalitesine isaret ettigi anlasilir. “Khitoniskos”, biraz
degisik 6zellige sahiptir, seffaf oldugunu géstermez ve genellikle yazitta © ¢ok fazla

suslU” olarak tanimlanir. Vazolar tzerinde kadinlar sik sik, uzun khiton Uzerinde
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kisa ve bazen c¢ok sulsli bir giysiyle betimlenir ancak bu, himation olarak
tanimlanmaz. Bu, khiton Gzerine giyilen, “khitoniskos” adli kisa cins bir giysiye isaret
eder. Buna benzer bir giysi, muzisyenler tarafindan uzun, kusaksiz bir khiton tzerine
giyilirdi.?™

2. Himation

ionik khiton Gzerine giyilen himation, ¢ok gesitli bigim ve diizenlemelerle
gOsterilmistir. Dorik himationu, omuzlari orter bigimde veya yalnizca tek omuz
lizerine giyilmis olarak, pek cok oérnekte goririiz. ionik giysinin en katisiksiz, saf
halini gérmeyi bekledigimiz Harpyler Anit'nda, kaliteli ketenden yapilma, kollu
khitonun Uzerine Dorik himation giyilmis olarak buluruz ve bunun cesitli stillerine,
pek cok Kirmizi Figuirlii Vazolar tizerinde rastlanir. (Sekil 66 ) ionik kdkenli veya en
azindan egilimli olabilecegi dustnulen heykel gruplarinda, Dorik himationun yerini,
¢cok daha basit giysiler alir. Bu heykel gruplari arasinda Atina’da Akropolis
Milzesi’nin ugan Nikeleri, Arkaik kadin heykelleri ve ayni mizeden ¢ok miktarda
boyali kiglk terra-kota heykelcikler; Delphi’deki Knidoslular Hazine Binasrnin
heykelcilik igleri ve Atina’dan, Eleusis, Delos ve baska yerlerden diger heykeller
bulunur. Giysi, ilk bakista karmasik birtakim seyler gosterir ve pekcok tartismaya
neden olur. Simdi, lonik himationun gelisimini inceleyelim.?'*

Bazi arkeologlar tarafindan g6zénine alinmis olan Akropolis Mizesi’ndeki
Arkaik kadin figurlerinin giysi dizenlemeleri sorununda, detaylarin hicbiri tatmin edici
bir bicimde henlz ¢dzilememistir. Kesinlik kazanmasi gereken sorular, sunlardir:
Birincisi; 1.0.Vl.y.y.'la sinirli zaman diliminde heykellerdeki giysilerin, Atinali kadinlar
arasinda gercek kostim modasinin gercekgi ve guvenilir bir kopyasini verdigi
varsaylilabilir mi? Veya sanatgilarin, yeterince ustalik gosteremeyip, kendilerinden

dnce ne gordilerse onu yeniden kopyaladiklari mi kabul edilmeli? ikincisi; farkli
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giysiler, dikkatli bir bicimde, birbirine karistirilarak mi olusturuldu? Ugiincisi;
heykellerde gérilen etkiyi ortaya cikarmak igin bu giysiler, nasil diizenlendi? ilk
sorunun cevabl, iki tezin ileri sUrllmesi arasinda, bir uzlagsma iginde bir yerlerde
bulunur. Sanatin teknik zorluklari ile ugrasan Erken Donem sanatgisi icin zorluklar,
daima hazirdi, bir kismini ¢6zdl ise de héala daha birtakim konularda blyudk bir
ustaliga gereksinimi vardi. Akropolis kizlarini yapanlar, yasam tarzlarini iglerine
yansitmak acisindan cok ileri dizeydeydiler, bazi ylzlerdeki ifade, buna canli
bicimde taniktir. Glinimuze gelebilmis olan birka¢ heykel ayadi 6rneginde gorilen
incelik derecesi, sanatcilarin materyal Uzerinde edindikleri glcu gdsterir.
Heykeltraglikta, giysi tasvirinin problemi ile karsi karsiya kalana kadar kendilerini
uzmanlasmis hissettiler. Bu artistik gelisme evresinde onlar, dogal olarak, ortaya
¢ikan bu zorluklari animsayacak ve gercekten gdérmedikleri herhangi bir seyi
betimlemeye kalkismayacaklardi; bundan dolayi, zamanin Atinali kadinlari, sanatta
betimlenmise yakin, bunun yerini tutan bir giysiyi gercekten giydiler sonucunu
cikarabiliriz. Gergekten giyilmig olan giysileri betimleyen sanatgilara karar vermek,
biitiin bu giysi tiplerini incelemek gerekir.?'

594 no’lu kore, amacimiza hizmet edecektir: (Sekil 67 ) Boyunda ve sol kol
Uzerinde gorllen i¢ giysi, kirisik bir goriints veren, birbirine paralel bigimde yayiimis
ince dalgal gizgiler dizisi ile betimlenir ve olasilikla kumasin hazirlanma evresinde
Ozel bir iglemden gectigine isaret etmektedir. Bu giysi, boyundan ve kolun Ust
kismindan asagi dogru — orijinalinde boyali fakat simdi rengi neredeyse tamamen
silinmis — sislu bir borddrle bitirilmistir. Bu uzun giysinin 6n kismi, ortasindan asag
dogru inen meander motifli genis ve incelikli bir isle kaphdir, heykel eger
kirilmasaydi, bu isin arkaya dolanan devami gérilebilecekti. Bu i¢ giysinin tzerine
bir pelerin giyilmistir; pelerin, sol kolun altindan gecer ve sag omuz Uzerine uzanir,
burada figurin sag tarafina, éne ve arkaya bol kivrimlar digtrmek igin birlegtirilir.

Bunun en iyi 6rnegdini, kolun yukari kismindan dirsege kadar digme dizileri ile
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birlestiriimis pelerinde buluruz. Bu 6rnek, sag kolun asagisindaki birlesim yerini
gizleyen eklenmis bir kivrima sahiptir. Pelerinin geri kalani sol kolun altindan gegip,
disey kivrimlar halinde asagiya sarkar. Bu disey kivrimlar, sol kolun altindan gegip
sag omuzda tutturulan bir bantla sabitlenir. Yani, pelerinin Ust kismi, icinde zikzak
kenarh kiguk bir volanin bulundugu bu bandin Uzerine bastan basa tutturulur. Bir
veya iki heykelde de bu ikinci giysi, ¢ok yalindir, omuzlar Uzerine giyilen genis bir
atkidan ibarettir; sol tarafta asagiya dogru bir noktaya sarkar, sol kolu agikta birakir,
arkaya dolanir ve sad omzun Uzerine gelir. Sagd tarafta bir noktaya, asagiya
sarkitmak yerine atkinin ucu kaldirilir ve kolun tzerine atilir. Bu ug, 594 no’lu korede
kirlmistir fakat 684 no’lu korede goriilir.?"®  (Sekil 68 )

Khiton himation ikili giyimine ait, pek ¢cok teori 6éne surtlmustar: Bir kismi,
giysinin U¢ ayri pargadan olustugunu veya G¢ ayri kumastan yapildigini savunur;
oysa 671 no’lu korede oldugu gibi, G¢ parga giysi veya kumasin farkli cinsi s6z
konusu degildir. Khiton Uzerine himation bir sal gibi giyilmistir, belde — gérinmese
de — bir kusak vardir, derin bir kolpos olusturur, etek kismi da éndeki kumas grubu
hari¢, yanlara dogru c¢ekilmistir, gergin duran kumas, degisik bir tlr gibi algilanir.
(Sekil 69 ) Diger bir kismi ise, 594 no’lu korede oldugu gibi, giysinin Dorik bir
peplos oldugu, iki omuz yerine tek omuzda birlestirildigini ileri siirer?"”; oysa Dorik
peplos, degismez bir bicimde sadece omuzlardan birlesir, adi geg¢en korenin
giysisinde kollarda dirsede kadar uzanan birlestirici broglar goralir; Dorik peplosun
ionik khiton (izerine giyildigi érnek, 679 no’lu korede vardir. (Sekil 70 ) Bu durumda
peplos, khitondan oldukg¢a kisadir, béylece ayak bileklerinin biraz zerindeki ikinci
giysi, peplosun altindan agik¢a gorinlr. Delphi’deki Knidoslular Hazine Binasi’ndaki
karyatidler ve friz figlrlerinin bazisi da, ayni bicimde Dorik peplosu, Ust giysi olarak
kullanmiglardir. Bu tartismalara neden olan faktorlerden biri, heykellerin boyanmasi
islemidir; mermerin dogal rengi bir zemin olarak birakilir ve seyrek benekler ve

bordlrlerden ibaret suslemelerle boyanir. Bu arada khitonun sol tarafi boyali ve etek
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de degisik suslendigi icin, farkli giysiler giyilmis izlenimi edinilebilir ancak, oyle
degildir. Ayni giysinin farkli parcalarinin degisik dekorasyonu, slrpriz olmamalidir,
bu durum Siyah Figurlu Vazolar'da sik sik gorulur: Giysinin Gst kismi i¢in mor, alt
kismi icin ise siyah kullaniimistir. Diger bir faktér de, kumasin cinsi olabilir;
glinimizde bazi Yunan kdylerinde carsaf ve masa ortllerinde kullanildidi gibi bir tr
kinsik kumas olabilir.2'®

Hoffmann ve Karamut'un oOnso6ziyle, son yillarda fen bilimlerindeki hizli
gelismeler sonucunda “yeni belgeleme ve analiz ydntemleri, boyalarin
arastirlmasinda da kullanilmaya baslanmis”, sasirtici sonuglar elde edilmigtir.
Gorulmustar ki, Antik Yunan ve Roma Dénemlerinde yalniz bezemeli mimari
parcalar degil, heykel ve kabartmalar da canli renklere boyanmisti. Bu yeni
arastirmalarla, “bilimsel dogrulari neredeyse temelden degistiren bulgular”
dogrultusunda, “antik eserlerin gercege uygun olarak renklendiriimis kopyalarindan
olusan bir sergi”’, 6nce Glyptothek, sonra da Minih, Kopenhag, Roma, Basel,
Amsterdam ve Istanbul’da da diizenlenmistir.?'® Ancak bu tiir rekonstriiksiyonlarin,
“orijinal rengin kesin olarak belirlenemedigdi noktalarda, renklendirilen kopyanin bir
bitln halinde algilanmasi igin, olasi seceneklerden birinin” secilmesi gibi bir
sakincali yani vardir.?® Mikroskopla inceleme ve pigment analizi, yatay Isik,
ultraviyole floresans ve ultraviyole refleksiyon teknikleriyle kalintilarin, sistematik bir
bicimde incelenmesiyle birlikte, Antik Dinya’nin ¢ok renkliligi gbzler &énine
serilmistir. %’
Antik Donemde renklerin canli bir bicimde kullanimi, Dogu Akdeniz

Bdlgesinde son derece dogaldi. Bu konuda, &zellikle Misirdan, boya ile

renklendirilmis heykellere ve mimari elemanlara ait ¢ok sayida kanit elimize
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gecmistir.  Komsu klltlrlerin  etkilesimi sonucu Yunanlar da sanattaki bu
renklendirmeyi benimsemislerdir. Bir Yunan heykelindeki ilk adim, tastan yontulmus
ham bicimdi. Sanatgi, renklendirme isleminden sonra eserindeki arzuladigi canlihgi
yakalayabiliyordu. Ayrica renkler araciligiyla betimin iyi okunmasi saglaniyordu.
Heykeltragin vermek istedigi ayrintilarin zorlugu da, renklendirme araciligiyla ayirt
edilebiliyordu, “6rnegin benzer kumaslardan iglenmis degisik giysiler”in birbirinden
ayrilabilmesi mimkin oluyordu. Kesisen figlrler, derinlik etkisi, anatomik 6zellikler
de bu yolla belirginlesiyordu.?%?

I.O.VIl ve VLy.y. Yunan metropolis vatandaslari, Dogu komsularinin zengin
renkli ve bicimli giysilerine hayranlik duymuslar, ahlaksal tartismalara konu olsa da
bu liiks giysi bicimlerini, daha sadelestirerek benimsemislerdir. Solon yasalari (i.0.
600 dolaylari) tarafindan engellense de Tiran Peisistratos (.0.560 / 540 dolaylari)
Déneminde tekrar Dogu’nun zengin bicimlerine déniilmiistiir.?*

Giysi pargalarinin birbirine karistirimasi ya da yanlis yorumlanmasi,
“Peploslu Kore” olarak bilinen, Atina Akropolisi'ndeki 679 no’lu gen¢ kiz heykelinde
tipik bir 6rnek olusturur. Figlr, ince bir i¢c giysi Uzerine diuz bir Ust giysi ile
betimlenmistir. Arkeologlar bunu, 1.0.V.y.y.’a ait peplos olarak yorumlamislardir.
Ancak peplos, dikigsizdir, dikdértgen kumas Ustte apoptygma olusturacak bigcimde
katlanir ve omuzda ignelerle tutturulur. Kollar agikta kalir, bedene dolanan kumasin
bir yani da aciktir. Yapilan son dénem arastirmalari ve yeniden renklendirme
¢alismalari ile figlrin, aslinda ince kivrimli bir khiton izerine bileklerine dek uzanan
ve bordlrl zengin islemeli 6nl agik uzun bir giysi giymis oldugu ortaya ¢ikmistir.
Ayni bezemeye sahip, iki yani agik, kisa bir de mantosu vardir. Giysinin Uzerine de
hayvan frizi bezemeli gésterigli bir 6nlik giymistir. (Sekil 71 ) Bu 6nlik, “ependytes”
olarak adlandirilan Dogu kékenli bir tir onlik oldugu diastnuilir. Dogu’da egemenligi
simgeleyen bu giysi, Yunanlar tarafindan benimsenerek yerel tanrilara, rahip ve

rahibelere uygulanmistir. Ephesos’ta Artemis’in, Aphrodisias’ta Aphrodite’nin,
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Samos’ta Hera’nin ve Artemis Orthia’nin Uzerinde bu ependytes betimlenir. (Sekil
72 ) Daha sonra Roma Dénemi Arkaik kuilt heykellerinin kopyalarinda da tekrarlanir.
Bu giysi her zaman zengin hayvan frizleriyle bezenmig olarak betimlenir. Attika’da
bulunmus Arkaik Dénem vazolarinda Athena, Akropoliste bulunmus Olgun Arkaik
Ddéneme ait bronz Athena heykelcidi de, sadece 6n kismi agikta birakan, baska bir
uzun giysi ile de ortilen — Peploslu Kore’de oldugu gibi — ayni nadir giysiyi giyerler.
Buradan hareketle Peploslu Kore’nin Athena veya Artemis oldugu distniliir.?*

Konuyu toparlarsak, bitiin bu kostiimler i.0.VI. y.y.’da, iki giysiden olusur.
Atinali kadinlarin adet oldugu Gzere ev igi kostimleri, bir uzun i¢ giysidir; disarida
giydikleri giysi ise i¢c giysi Uzerine giyilen bir mantodur. Ara sira i1sinmak ya da sus
icin bir atki veya sal da bunlara eklenir. ic giysi, uzun, ketenden yapiimis ionik
khitondan ibarettir. Bu genis silindirik giysi, kol bicimi olusturmak igin omuzlardan
dirsege kadar dikilerek veya broglarla tutturulur; bir kusak, bele dolanir ve khitonun
fazla olan uzunlugu kusagin Gzerinden yukariya cekilerek derin bir “kolpos” (torba)
olusturulur. Bazen bu kolpos, belin bltlin gevresinde kullanilir, bazen de Athena’nin
oturan figuriindeki gibi sadece 6nde bigimlenir. Bazi durumlarda khitonda, kolpos ile
birlikte Dorik peplosun apoptygmasini da boynun dninde gogus Uzerine sarkmis
bigimde goriiriiz.??°

Hellenistik D6nemde moda, yaygin olarak Klasik Dénemin giysilerini icermeye
devam etmis ve dis bicimiyle pek de ondan farkli olmamistir. Bu dénemin farki daha
¢ok, gunlik yasama kattigi liiksle kendini belli eder; en ince ve seffaf kumaslar, en
zengin suslemelerle moda olmus, Dogu’'nun etkisini 6zellikle goérilir kilmislardir.
Khiton kullanimi devam etmistir ancak énceki doneme kiyasla énemli bir fark vardir:
Kadinlar, artik kusadi belde degil gogls altinda tasimaktadirlar. (Sekil 73 )
Anlasilan kadinlar, vicut ortalarinin geometrik ortadan daha asagida yer aldigini,
bdylece de — kusak bele yerlestirilirse — bacaklarinin ¢gok daha kisa goérindigunu

fark etmiglerdir. Kusagin, goégdis altina kaydiriimasiyla himationda oradan oraya

224 Brinkmann ve Digerleri, ss. 41, 44

225 Abrahams, s.87
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uzanan pililerle son derece karmasik bir drapeleme uygulanmistir. Oyle ki, giysi
altinda bedenin bicimi taninmaz olmustur. Artik himation da seffaf olabilmekte ve
altindaki giysiyi gosterebilmektedir. Bununla iligkili olarak Kos Adasr’'ndan giysiler
bilinmektedir. Peplos, Hellenistik Dénemde neredeyse yok olmustur, sadece kliglk
kizlar giymektedir. Buna karsilik kadinlar, khitonun Uzerine artik blyuk yuvarlak
broslarla tutturulmus, ve yanlardan sarkan, kollari olmayan, yinden “peronatris”
giymektedir.??®

Blanck, bu Antik Yunan giysileri Uzerine soéyle bir dipnot aciklamasi
getirmektedir: “Peplos, Khiton, Himation arasindaki kati ayirim, modern arkeoloji
terminolojisinde gériillir. Homer'in tutturulan bir giyimi isaret eden Peplos deyimine
daha sonra genelde kullanma ihtiyaci duyulmamigtir. Herodot Himation ve Doris
hestes ile ‘Peplos’u tarif etmekte ve lyonya khiton giyiminden ayirmaktadir.
Herodot'un Peplos’u Himation ile tarif etmesinin altinda yatan gercgeklik, onun
déneminde Peplos'un tipki Himation gibi daha ¢ok elbise (izerinde

giyilmesindendir. "%’

D. Pecge

Kadin giysisinin gercek tamamlayicisi, © kredemnon” veya “ kalyptre” , her iki
amaca da hizmet veren pelerin ve pegedir. Bir sal gibi omuzlar Uzerine atilir,
gerektiginde zahmetsizce basin Uzerine cekilir ve bir pege gibi kullanilarak yiz,
Ortllebilirdi. Erkeklerin 6ntnde kadinlarin értiinmesi, alisiimis bir seydi, higbir kadin,
pegesiz evden cikmayi dusinmezdi. (Sekil 74 ) Destanlarda, érnekler boldur:
Helen, aceleyle evden ¢ikmasina karsin, parlak ketenden ortlisini o6rtti ve yine
Nausikaa ile hizmet¢i kizlar, top oynamak igin basértllerini c¢ikardilar. Sarekli
kullanilan “1giltil” veya “parlak” sifatlarindan, genellikle ketenden yapildigini veya

hi¢ olmazsa yazin, zarif, ince bir kumas, hatta yari transparan oldugu sonucunu

226 Gabriele Pasch, Griechische und Rémische Mode, 2007,

http://www.messala.de/griechische-und-roemisch-mode-frame.htm, (12.03.2008), ss. 33 - 36

227 Blanck, s. 100
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cikarabiliriz. Higbir 6rnekte, herhangi bir igne veya brosla tutturulduguna ait bir bilgi
yoktur ve kolayca kaydirilip cikarilabilinir, boylece “bir sal veya atki gibi giyildi”
mantikli sonucu ¢ikabilir?® Oysa Schmidt ve digerlerinde “kredemnon” igin,
“Kadinlarin basoértileri” béliminde soyle bir agiklama vardir: Kredemnon da,
kadinlar tarafindan c¢ok sevilirdi. Bu, basa sarilan, bazen alinda, bazen alin tstliinde
ya da basin arka kisminda digimlenen bir bas 6értlisilydd. Bu basortileri keten ya
da pamuklu kumastan, sonralari da ipekten yapildi. Codu kez, renkli bantlarla basa

229 Bu bas giysilerinin cesitli parcalari vardi. Bunu, Ilyada'da

tutturulurdu.
Andromakhe’nin Hektor’'un 6limu Uzerine davranisinda gorebiliriz:
“Basindan yere atti parlak seritlerini,
orgull sag aglarini, tacini atti,
sonra da altin Aphrodite’nin verdigi yasmagi.”?*°
Bu bas giysi parcalari, pek ¢ok tartismaya neden olmustur. “Kekryphalos”, basin

lizerine giyilen bir bas ortusidir. 2’

Bu noktada da Schmidt ve digerleri ile
Abrahams arasinda celigski vardir: kekryphalos, bir cins baslktir, “Homeros’ta
okuyabilecegimiz Uzere (yukaridaki dizeler), yliksek ve sert, kire bigimli bir bashktir”
deniyor.?*
Kadinlarda basin értilme geleneginin Simerlerle basladidi tezini savunur Cig:
Basértiisii, bundan 5 bin yil énce Siimerlilerde ortaya c¢ikmis,
binlerce yil igcinde Ortadogu kiltiirlerini su veya bu nedenle etkileyerek
bugiine kadar gelmistir. Islam kadinlarindan ¢ok 6zgiir ve uygar olan
Stimer kadinlarinin birinci gbrevi, mabet fahiseligidir...Mabetlerde seks,

kutsal sayilmis, hatta escinsellik de dogal gérilmustir. Bunlar ayni

zamanda mabetlere gelir getiriyordu. Mabet fahiselerinin baglarini

28 Abrahams, ss. 34 - 35
229 Schmidt ve digerleri, s. 60

?0 Homeros, iliada, XXII, 68 - 70
21 Abrahams, s. 36

232 Schmidt ve digerleri, ss. 60 - 61
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ortmeleri zorunlu idi. Bu gelenek, Hammurabi zamaninda kaldiriimis,
fakat daha sonra 1.0. 15007lerde adini bilmedigimiz bir Asur Kralr'nin
yaptigi kanunun 40. maddesi ile tekrar yiirtirllige girmistir. Bu maddeye
gére, evli ve dul kadinlar da baglarini bir sal ile értecekler, kizlar, kbleler
ve sokak fahiseleri értmeyeceklerdir. Bdylece evli ve dul kadinlar da
mabet fahigeleri gibi, yasal seks yaptiklari kabulli ile kutsal sinifa
sokulmustur. Siimer'de mabet fahiseleriyle baslayan bas értiisii gelenegi,

Anadolu’ya da gecmis. Hitit Cagi’'nda kadin heykel ve kabartmalarinin

bazilarinda bas 6rtiisii goriiniiyor...Bu gelenegin, Geg¢ Hitit Cagi’na kadar

stirdiigiini, Maras’ta bulunan bir kabartma kanitliyor.?*?

Yunan kadini, cogu kez basini bir 6rtl ile orterdi. Bu ortinin pek ¢ok
bicimini bilmekteyiz:

. Geng kizlarin ortlleri ¢ok ince ve seffafti.
. Bas arkasi ortusu, tim dénemler boyunca evli kadinlarin en sevdigi sustu.
. Dugun értasu, gelinin basini érten bir digin ézel 6rtisu.

Yas ortlsu, derin aci durumunda ylzin ortilmesidir. Kalin, siyah
kumastandi. (Sekil 75)

Ortli, yuzin gekici bir bicimde acilip kapanmasi igin de kullanilabilirdi;
ornegin Odysseia’da Penelope’nin kurtaricilara kendini gosterirken pecesini
yuzinin 6énidnde tutup sonra da c¢ekivermesi anlatiimaktadir. Kéti bir haber
ulastiginda ise, pegenin asagiya cekilmesi ve saglarin yolunmasi gelenekti;
Hekabe’nin, 6lmis olan Hektor'u goérdiginde basindan pecesini ¢ekerek
indirdigini mitolojiden biliyoruz. Ayrica taninmamak igin de pece kullanihrdi;
Helena, pek cok kez Troia sokaklarindan bu ydéntemle gecmeyi basarmistir.?*
(Sekil 76)

Genel olarak drtinmenin anlami, tartisilir bir durum olsa da Blundell, vazo

ressamlari tarafindan yapilan “értllye dokunus” hakkinda birkag distnce iletir bize.

283 C1g, ss. 225 - 226

234 Schmidt ve digerleri, ss. 59 - 60
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Kadinin bu hareketinde kullandigi sey, daha formal bir nesnenin yoklugunda,
yakinindaki herhangi bir parga, bir pelerin, bir kumas pargasi, peplosun bir ucu
veya khitonun kolu olabilir. Kadinin pegesine dokunusunda, agiyor mu yoksa
kapatiyor mu dislncesini anlamak, olanaksiz olabilir. Kendi basina bir pece,
sinirin  bir traddr; ve eger kadin bilingli olarak agma ve &Ortme arasinda
gérunidyorsa bu, toplumsal veya kisisel sinirlarinin gecis yerini gegici olarak
durdurma durumunun gugli bir isareti gibi hizmet edebilir. Bir gelin oldugu zaman,
kocasinin oikosuna gegcis torenine isaret eder, geline bu olgu icin rehberlik edilir ve
hareketin kararsizhdi, bir Atinali es icin 6dullendirilmis roltn ikili karakterini agik¢a
ifade eder. Bir kadinin hem iffetli hem de cinsel olarak hareketli olmasi beklenir,
kendisini diger erkeklerin dik bakislarindan korudugundan emin fakat, kocasinin
onlnde bedenini agar. Bir dijer sahnede kadin, kocasini savasa giderken
ugurluyor: Burada pecgeye dokunmak, ikilinin iligkisini belirtir ve esin ylzu, kocasi
uzakta iken iffetli bir bicimde ortlli olacak dislincesini seyirciye iletir. (Sekil 77 )
Senlik ortasindaki bir kadinin khitonun koluyla gururla yaptigi hareket, értiinme,
bitlin bedeninin kesfi icin bir imadir. Yin egirme, yin sepetleri ile desteklenen
dordincli sahnede ise, bir ¢ift caliskan kadin akrabanin bir ev dekoru icinde
oldugunu anlariz.?*

Galt'in da ortiinme konusunda goérsel malzemelerden yararlanarak yaptigi bir
c¢alismasi bulunur. Bu ¢alismasinda yazar, Dogu kdékenli olan értinmenin Atina’da
ve bitin Yunanistanda yaygin bir gelenek oldugunu kanitlamaya calisir. Yunan
kadini Uzerine yazilmisg olan buatin el kitaplarinda onun kapali, tekdize, sinirli,
cogunlukla ev icinde gecen glinlik yasami anlatiimistir. Ev disinda itibarini
kaybetmeden gidebildigi dinsel térenler, alaylar ve tragedyalar vardi. Alis verise
hizmetgisiyle birlikte cikabiliyordu, yalniz basina degil. Bdyle bir yasam bigimi
cercevesinde kadinin ev disinda o6rtinmds olabilecegi gercegi, onun sinirli

yasamini destekler bicimdedir. Plutarkh’ta ima edildigi gibi 6rtinme olgusu, kocalar

25 Thomas ve Digerleri, ss. 158 - 161
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tarafindan istenmistir ve baska erkeklerin kot bakislarindan bir mali saklamak
amacini gider.?®

Galt, ortinme konusunda bazi aragtirmalardan s6z eder: Heydemann,
rélyeflerden, duvar ve vazo resimlerinden, pismis toprak ve bronz heykelciklerden,
bronz kutu ve aynalardaki kazima cizgilerle olusmus elli tane dans eden ortalu
kadin drneginden yola gikarak bir sonuca vardi. Eski sanattaki betimler araciligiyla
bilinen bu dansa, “ortli dansi” adini verdi. Bu dans, istisnasiz kadinlar tarafindan
yapiliyordu; ¢ogunda hetairalar betimleniyordu; sik sik evli kadinlar kocalarinin
eglenceleri veya Artemis’in onuruna dans ettiler. Bu sanatsal tiplemeler, giderek
genisletildi: Adonis’in onuruna dans eden Maenadlar; Pan veya Dionysos’un
onuruna dans eden Nymphalar da eklendi. Bu dans, ya tek olarak veya (g figirden
olusan grupla, flit, zil, pan flit ve lyra muzigi esliginde, sinirlanmis bir bdlgede
yapildi. Heydemann’in ¢alistigi bu betimlerin codu, i.O. lIl. y.y.’a ve sonrasina aittir.
Ancak bir kismi I.0.IV. y.y. ortalarindan daha erkene tarihlenir. Bu erken zaman
durumu, bir ihtimali gbzler 6nine serebilir. Bu “6rti dansi”, dénemin Unli
sanatcilarinin bir yaratisidir. Hatta Praksiteles’in, bu ortili tiplemelere bir tepki
olarak cesur bir deneme ile ¢iplak Aphrodite’yi yapmis olabilecegi distinilebilir.?*
(Sekil 78)

Heydemann’in bu teorisine karsi bir teori geldi: Bu 6rtiinme olayi, halk
arasinda kadin giysisinin genel bir modasidir. Galt da sanat¢ilarin bu gergegdi pek
de uzaga gitmeden betimlediklerini kabul eder. Kadinlar, ev disinda himationun bir
katini baslarinin Gzerine orttller. Evli bir kadinsa, derin bir keder igcindeyse veya
soguktan korunmak istiyorsa yuzlerini kismen kapattilar. Emmanuel’e gbre bol
Yunan giysisi, kadina nasil isterse dyle kullanma iznini verdi. Cunku bu giysi,
basitce uzun bir kumas parcasi idi. Kadin bunu giysi, pelerin veya bir 6rti olarak
kullanabildi. Kumasin basa ve omuzlara ortilmesi ile yapilan drtinme hareketi,

i.0.V. ve IV. y.y.larda, her seyin étesinde iffeti ifade eden bir amag tasir. Pege,

28 Galt, ss. 373 - 374
BT Galt, ss. 374 - 375
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ortinme, bir kadinin siginak olarak saydigi hareketli bir duvar arkasidir. Fakat
i.O.ll. y.y.’da pecenin saklanmak icin bir siper olmasi, sona erdi; Hellenistik
Aphrodite’nin giysisi, peceyi ortadan kaldirmanin en ug¢ noktasidir, ¢iplakliga vurgu
yapmak icin kullaniimistir. Fakat ¢ok erken zamanlarda Yunan kadinlari, daha kisa

” 1

veya uzun bicimde, gozlere kadar timuyle yizu orten, “kredemnon”, “kalyptra”
veya “kalymma” olarak adlandirilan gergek pegeler kullandilar. Yuzin ortulmesine
ait bulunmayan referans, Bieber’la aciga ¢ikti: Himation, khiton Gzerine giyildi ve bir
ev disi mantosu olarak kullanildi. Bir sapkanin gérdigu gorev gibi, basin Uzerine
cekildi. Giniimiiz Yunan veya italyan kadininin salini disarida kullandigi bigimi gibi
kullanildi. Heuzey ise, anitlarda peplosun bir katinin basin tzerine c¢ekildigini belirtir
ancak yuzin bir kisminin értaldigiane dair higbir sey sdylemez. Butin bunlardan
daha ¢ok disunceyi belirten sey, himationun bir katiyla ytzin ortiimesi, alisiimis
bir modadan cok, firsat diistiikce yapilan bir hareket gibi yorumlanmasidir.?*®

Pottier, V.y.y. anitlarinin gogunda betimlenen sert, agir yinli kumaslarla
tezat olusturan yumusak, sarici kumaslarla belirtiimis figUrinlerin iyi bilinen tipleri
Uzerinde, Ozel dikkat ¢ekilen daha liks aliskanliklara vurgu yapar. Bu, ylnlu
kumasin sert ve agir dékiimiinden daha yumusak kumasin zarif dékiimiine gegistir.
Ayni zamanda heykeltraglarin ustaliginin artmasidir da. Ve Pottier ylzin
ortdlmesini, sanki soguktan korunmak icin basin, kulaklarin ve yanaklarin sariimasi
olarak tanimlar.?*

Ortiinme (zerine daha serbest diizenlemeleri, mistakil heykellerden gok,
rolyeflerde goririiz. I.0. Vl1.y.y.’a tarihlenen, Sparta yakininda bulunmus bir mezar
rolyefinde, yuzu ortusiz bir aile kadini betimlenmigtir. Kadinin sol eli, mantosunun
ucunu vyuzinden uzaklastirir. Hera da giris alinliginda, basi acik olarak
betimlenmistir ve Frangois Vazosu ile caddas kabul edilir, i.0.550 civarina
tarihlenebilir. Fakat, yetmis bes yil icinde Zeus’'un 6nundeki 6rtistz Hera, itibar

edilen bir artistik tipe dénisir. 1.0.V.y.y.In ikinci yarisinda Phidias, Parthenon’un

28 Galt, ss. 377 - 380
29 Galt, ss. 381, 383
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Dogu kapisi Uzerindeki frizde Zeus’un guzel Hera’sini, tanrilar toplulugu icinde bu
hareketle betimledi. Ayni ylzyila tarihlenen ayni poz Uzerine galisiimis pek g¢ok
ornek bulunur. IV. y.y.’a ait mezar rolyeflerindeki kadin figurlerinde goérilen, agcma
veya kapama oldugu belirsiz olan, yizin 6nlnde ortlyl tutma hareketinin, bir
“stiidyo pozu” olusturdugu soylenebilir. Phanarete Steli, Damasistrata Steli,
Prokleis ve Prokleides Steli'nde oldugu gibi. Bu rdlyeflerin gogunda esin veya anne
olan figurin anlami, mantosunu evden cikmak U(zere hazirlayan bir kadinin
durumudur. istanbul’da Yas Tutan Kadinlar Lahdi’'nde de bu hareketin pek ¢ok
érnegi sergilenir.?*® (Sekil 79)

Arkaik Doneme ait boyali resimlere doéndigimuizde, Korinth yakininda
bulunmus olan tabletler serisinde ortiimemis kadin ylzleri goérulir; Poseidon ve
Amphitrite betiminde Chrysapha Steli’'ndeki kadar acgik, 6rtilmemis ylzin canli
hareketini izleriz. Cagdas Francois Vazosu’'nda da gelin Thetis'in megaron igindeki
Ortisuz yuzana goéruriz. Ustelik ayni vazo uzerinde Doris, Maia, Thalia, Demeter
ve Hora’'nin himationlari, baslari tizerinde degil, omuzlarindadir.®*' (Sekil 80 )

i.O.V ve IV.y.y.lara ait yayimlanmis Yunan vazolari (izerinde bulunan goreli
olarak ortlilmis birkag ornegi Galt, soyle aciklamaktadir: 1. Mitolojik ve
kahramanlik Oykulerinin tasvir edildigi sahnelerde kadinlarin 6rtult yuzleri, halk
arasinda oldugu zamana aittir. Ornegin V.y.y.’a ait Kirmizi Figlrli kylixte Ge,
kagmaya basglarken ylzindeki kredemnonu c¢ekiyorken betimlenmigtir. Galt'in
inanigina gore ressam, Ge'yi kendi zamaninin giysilerini giydirmigti. 2. Vazo
ressami, cagdas yasami betimledigi yerde sahne, genellikle ev icindedir. Ev digi
sahnelerin yoklugu, kadinlarin kapali yagsamlarinin genel temasina taniklik eder. Ev
digi sahneler betimlendiginde ressam, kadinin yizind ortmek igin heykeltraglar

kadar isteksiz davraniyordu. Heydemann’in verdigi dérnekler, gec figiirlerdir.?*?

20 Galt, ss. 383 — 385, 387
21 Galt, ss. 387 - 388
22 Galt, ss. 388 - 389
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i.O.V. ve IV.y.y. larda Attika sanati, bitiin Akdeniz Boélgesi sanatini etkiledi.
Slphesiz kadinlarin Attika gelenek ve tarzlari da zamanin ticaretiyle genis bigcimde
yayildi. Bdylece Giney Rusya’da Kertch cevresindeki liman kentlerinin birinde
bulunmus olan boyali bir mezar tasi, Ephesos’tan Menophila Steli, Suriye’den
Satrap Lahdi'nde, Thera’dan, Kibris'tan, Alexandria’dan gesitli kadin figtrlerinde,
himationunu yiiziiniin {izerine értme hareketini goriiriiz.%*

Herodotos, V. kitabinda anlattigi®*

olaydan dolayi, Yunan kadin giysilerinde
yeni bir stil gelistigini, bu stilin Karia kdkenli oldugundan s6z eder. Tarihsel kanitlar
kadar arkeolojik kanitlar da ionia veya Dogu modasinin Atina’'ya i.0.VLy.y.in
ortasinda geldigini gosterir. Galt'in dipnotuna gére, Minos ve Myken sanatinda
ortala kadin érnekleri bulunmaz. Fakat, kadin modasinin bu degisimi, Herodotos’un
anlattigi gibi bir ceza degildir. Bu, Yunan kadininin kapali ev yasamindan toplum
icine cikarken ortiinme zorunlulugu, veya Dogu’ya ait bir dislince tarzi olan
kadinin baba veya kocasinin bir kélesi olmasi durumunun Kariali ya da ioniali bir
giysi ile Batr'ya dogru gelen bir unsuru olabilir. YUz értme geleneginin bir halkasi,
i.0.1500’lere ait bir Erken Assur kanun diizenlemesi icinde bulunur ki, buna gére
kadin, itiraz kabul etmez derecede babasinin veya kocasinin bir mali, bir kdlesi idi,
erkeklerin dik bakislarindan korunmak icin digarida ylzlerini drtmeleri gerekiyordu.

Tipki, bir mali yabancidan saklamak geregi gibi. Bitin Yunan Dénemi icinde bu

durum, bir sembolden daha fazlasini igerir.?*

E. Kumas
1. Dokuma
Arakhne, Lydiali bir kizdir. Babasi, Kolophon kentinde kumas boyaciligi
yapar, kendi de nakis yapmakta, islemekte, kilim dokumaktadir. Bu isleri o kadar

ustaca yapar ki, butin dag ve orman perileri ona hayran kalirlar. Arakhne,

3 Galt, ss. 389 - 390
244 Bakiniz, Dorik Giysi; Peplos bolimii

5 Galt, ss. 392 - 393
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olimildlere el islerinin hepsini 6gretmis olmakla gecinen Atina’nin bas tanrigcasi
Athena’ya meydan okur. Onunla boy oOlglismek, yarismak ister. Tanrica, onceleri
Lydiali kizdan kimligini gizleyerek ona tanrilara meydan okumamasini salik verir.
Ancak Arakhne, bu séze kulak asmayinca Athena, yarismayi kabul eder. Athena,
Olympos’un on iki tanrisini islerken nakisina, Arakhne de tanrilarin 6vinulecek
olmayan ask iligkilerini canlandirir. Tanriga, bakar ki kizin nakigi kendisininkini
geciyor, blyuk bir 6ftkeye kapilip Arakhne’nin gergefini kirip nakisini pargalar. Bunun
Uzerine UzuntUsunden kendini asan Lydiali kizin 6élmesine tanriga izin vermez, onu
bir 6érimcek bigimine déndstirir, tozlu duvar koselerinde sonsuza dek, higbir
yararini gérmeyecek ag orsiin diye.?*

Yukaridaki paragrafta verdigimiz Arakhne’nin 6ykisu, eski dokuma kumaslar
Uzerine yazan butln yazarlar tarafindan aktarilir. Yunanlar Athena’ya, dokuma ve
isleme sanatinda biiyiik ustalik sifati vermislerdi.?*’

Yunan kadininin, evdeki en énemli gorevlerinden biri de kumas dokumaktir.
Yunun vyikanmasindan kumas ortaya c¢ikana kadar her islem, evin iginde
gerceklestirilir, ev halki — hetaira®?® bile - dokumacilikta gorevi paylasirdi. Yikanan
ylnler, dovullr ve sonra da ya kadinin ¢iplak bacagi Uzerinde ya da “epinetron” adi
verilen, bacagin Ust kismina konan bir arag tzerinde taranirdi. Ozenle siislenmis bir
epinetron, uygun bir digin hediyesi olarak verilebilirdi. Yin iplik, “kalathos” adi
verilen bir sepetin iginde toplanirdi. YUnU egirme islemi, “6reke” ve “kirmen”
aracihgi ile yapilir, ¢cozguleri dikey agirlikl bir tezgahta da dokunurdu. Atk ipligi, bir
gubuk yardimi ile gegirilir, yeni dokunmus iplik, vuruslarla yerine vyerlestirilirdi.

Tezgahin basinda, birden fazla kadin oturabilirdi.** (Sekil 81)

% Erhat, s. 54

%7 Lefébure, s. 25
28 Hetaira: Miizik, siir, dans ve felsefe konularinda saygin kizlardan daha bilgili olarak
yetistirilen, bu nedenle eslerden daha degerli bir dost olarak gérilen fahise. (Deighton, Atina,
s.37)

249 Deighton, Atina, ss. 45 - 46
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Yiin, ana maddeydi ve Yunanlar bunu, son derece ince olarak dokumayi
biliyorlardi. Keten de kullaniimistir. Kaba ve kalin giysiler icin kece tercih edilmis,
Kos Adasrndan getirilen ipek, liks bir kumas sayimistir. Pamuk, i.0.V. y.y.'da
biliniyordu ¢unki Yunanlar, kaliteli pamuk Ureten Misir'la iligki icindeydiler. Ama
Klasik Dénemde Yunanlarin pamuklu kumas kullandiklarina dair pek kanit yoktur.*
Lefébure, pamugun Ganj ve Indus kiyilarindan, ticcar kervanlariyla Kuzey Asya ve
Misir halklarina aktarildigini yaziyor. Fakat Yunanlarin i.0.333’e kadar bilgilerinin
olmadi§i gérilir. Biylk iskenderin fetihleri sirasinda onlar, - Strabon’a goére —
yendikleri digsman giysilerinin “yin adaci’ndan veya “sert kabuklu yemisten elde
edilen yun”den yapilmis olduklarini fark ettiler. Her iki tanim da bilim agisindan zayif
olmakla birlikte, acikca bunlar pamuga uygulanmistir.?®' Abrahams, ipek Uzerine
genisce bilgi verir: ipegin (¢ tird bilinir. Latin yazarlarinda “vestes coa, bombycina
ve serica” olarak gecer. Aristoteles, ipek Uretimini anlatir: “Bazi kadinlar ipek bécegi
kozasini ¢dzerler, ipedi igden digerine sararlar ve sonra dokurlar. ipek, Plateus’un
kizi Pamphile tarafindan, ilk kez Kos’ta dokunmustur.” Bu ifadeden anlasildigi Gzere
ipegin yapimi, Kos Uzerinden gerceklesmistir fakat adada ipek bdcegi kurdu mu
yetistirildi yoksa buradan ham ipek mi ithal edildi, bu konularda bir bilgi yoktur.
Plinius’'un da Ug tur ipegi fark ettigi gorulir. Bu dglinden sadece sericum, tam
anlamiyla ipektir, dut agacinda yetisen ipek bécegi kozasinin ¢dziilmesiyle dokunan
kumastir. Bu kurt dnce Pausanias tarafindan ifade edildi. ipegin elde edilmesinin bu
yolunu Cinliler kesfetti ve goriintise goére Yunanlar ve Romalilar bilmiyordu. “Coa”
ve “bombycina”, kozayi ¢ézme yerine delme ve tarama yoluyla elde edildi; bu
artnler,ipekten daha kaba ve daha az parlakti. Plinius, bombycinanin Suriye Griind
ve bilinen dut kurdundan elde edildigini oysa coanin diger agaglarda 6zellikle mese,
disbudak ve servi agaclarinda vyetistirilen kurttan elde edildigini anlatiyor. “Coa
vestes”, basta Horace, Tibullus ve Propertius olmak Uzere Latin ozanlari tarafindan

pek cok kez anlatildi. En ¢ok hetairalar tarafindan giyildigini ve seffaf bir kumas

%0 Deighton, Atina, s. 46

31 Lefébure, s. 18

88



oldugunu o6greniyoruz. (Sekil 82 ) Bu kumaslar bazen mor renkteydi ve altin
ipliklerle dokundu ya da islendi. Kertch’de bulunan bir ipek kumas parcgasi,
bronzumsu sari bir renkteydi ve baklava bicimli bir modelde dokunmustu.?*?

Giysi kumaslari, karigsik dokumalardan da olusuyordu. Kendi Urettigi ya da
satin aldigi hammadde edrilir ve agirsakli dokuma tezgadhinda kumas pargalarina
doénisirdi. Aile yasaminda, giysi Uretiminin yaninda 1.0.V.y.y. sonlarinda ticaret
amacl 6zel giysiler Ureten cesitli atdlyeler olusmustur. Bu isletmelerin kurulusu,
pahali giysilere ihtiya¢ duyulmasi ile gerceklesmistir. Bdylece, ustalik gerektiren,
Uretimi daha zahmetli kumaslar Uretilmeye baslanmistir. Bu dénemde kullanim
esyasi olan giysinin artik sadece amacina hizmet etmekle kalmayip guizelliginin de
dnem kazandi§i goriilmektedir.?>

Bir giysi malzemesi olarak deriyi de verebiliriz. Eski Yunanlar ilk zamanlarda
hayvan postlarini, kirklerini giysi olarak giydiler. Dokumaciligin yayginlasmadigi,
tabaklamanin gelismedigi dénemlerde, bu malzemeyle soguktan korundular. ilk
zamanlarda “skutas” adi verilen bu postlari herkes giyiyordu, daha sonraki
zamanlarda sadece c¢obanlar, kirsal boélge insani ve fakirler kullandilar. Antik
kaynaklarda, o6zellikle Homeros’'un lliada ve Odysseia destanlarinda aristokrat
kahramanlar, bu postlara burinerek savasirlar. Agamemnon ve Diomedes arslan;
Menelaos panter; Dolon kurt; Pan da vasak postu oértlintrler. Arslan, panter, kurt
derisinden yapilmis savasg¢l mantosuna “hlaina” deniyordu. Paris’in giydigi panter
derisi manto ise, “pardalee” adini alir. Fakir halk ve ¢obanlar, daha ¢ok bulunan
keciyi tercih ederler. Dokuma kumastan giysileri, zenginler ve ileri gelenlerle iklimi
ihman bdlgelerde yasayanlar kullanmig olmalidir. Hesiodos da fakir halkin, kirsal
kesimde cgalisanlarin ve ¢obanlarin daha kolay bulunan 6kiz ve kegi derilerinden
giysiler giydiklerini anlatir.isler ve Glnlerinde séyle salik verir:

“Yumusak bir urba ve uzun bir hirka giyin

Siki dokunmus kumaslardan olsun giysiniz,

22 Abrahams, ss. 98 - 100

%3 Schmidt ve Digerleri s. 30
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iyice sarinin ki tilyleriniz diken diken olmasin soguktan
Ayaklariniza sik papuglar gegirin

Okuz derisinden igleri kegeli

Kisin en soguk glinleri gelince de,

Oglak derilerini 6kiiz barsagiyla dikip

Yagmura kargl bir kalkan gibi sirtiniza koyun,
Basiniza da bir kege kiilah gegirin ki,
Kulaklariniz siril siklam olmasin
Clinkii Poyraz'da sabahlar soguk olur’®*

“Bassara” ve “bassaris” adi verilen uzun tuniklerin Lydia ve Thrakia'da
Mainadlarin®® giydiklerine inaniliyordu. Bakkhalar da tilki derisinden giysiler
giyiyorlardi. Antik Cag’'in sonuna kadar Dionysos kultir mensuplari tarafindan, basta
geyik yavrusu derisinden yapilma “nebris” adi verilen bir giysi de bilinir. Nebris,
basta Dionysos olmak Uzere, Artemis, Mainadlar, Satyrler, Silenler, Bakkhalar,
256

Nympheler, Amazonlar, Kentaurlar tarafindan giyildi, bir atribl haline geldi.

(Sekil 83)

2. Renk, Siisleme,Desen
Yunanlar, gunesten korunmak i¢in — ¢ogunlukla sanildigi gibi — bembeyaz
kumaslar giymez aksine, ¢cogu zaman canli renkler kullanirlardi. Renkli oriental

giysiler, zengin kesimin statii simgesiydi.*’

Hazira gore Yunan giysileri, renklidir,
fakirlerinkiler diginda. Alt sinifin insanlari giysilerini kirmizimsi kahverengine
boyamislar ancak bu uygulama otoriteler tarafindan onaylanmamistir. Herodotos,
bunlarin kamu yerlerinde ve tiyatrolarda farkl renklerdeki giysileriyle gérinmelerini

yasaklayan bir resmi emirden s6z eder. Ust siniflar ise daha fazla 6zglrlige sahipti.

*% _Yildiz, ss. 51 - 54
25 Mainadlar: Dionysos alayindaki tanrisal Bakkhalar, ruhlari esir edilmis kadinlar.(Grimal)
*® Yildiz, ss. 61 - 62

%7 Schmidt ve Digerleri, s. 31
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Sari, kirmizi, mor gibi parlak renkleri ilk olarak ressam Polygnotos’'un sundugu
soylenir.?*®

Bitlin boyalarin en pahalisi, iskerlet*®® kabugundan elde edilen erguvan
moruydu. Kirmizi ve yesil renk, kok boyalari, i1sirgan otu ve likenlerden; kirmizi,
siyah ve mauvi renk, bocekler ve minerallerden elde ediliyordu. Safran sarisi, ¢ok
sevilen bir renkti. YUn ise, dogal renk tonlarina sahipti. EJer boyanacaksa
egrilmeden ve dokunmadan 6nce boyaniyordu.?®® Schmidt ve digerlerinde ise,
renklerin, dogal renk maddelerinden elde edildigi yaziliyor: Erguvan rengi, kirmiz
bdcegi (Coccus ilicis) kurdundan; safran sarisi, adini aldigi safrandan; mavi, yabani
givitotu ve civitten; siyah, mazidan elde ediliyordu. Renklerin birlikte kullanimi da
gorulmekteydi. Bdylece sari, erguvan rengiyle; mavi, sariyla; kirmizi, beyazla
kullaniimisti. Renklerin birlikte kullanimi ile Yunanlar, farkh bir sergileme tiri daha
edinmiglerdi. Belli renkler, belli giysi islevlerine ve halk tabakalarina 6zeldi: Kutlama
giysisi, safran sarisiydi; asker Uniformalari, ates kirmizisi; hizmetci kizlar, parlak
renkli ve gizgili kumastan giysiler giyerlerdi.?®’
Homeros’ta giysi ile ilgili olarak birkag renkten s6z edilir. “Beyaz” ve “isiltil”

sifatlari, sik sik khiton, kredemnon ve pharos icin kullaniimis. “Kirmizi” ve “koyu

2 263

mor”, khlaina®®? ve diplaks®® icin kullaniimis; sézciik, ayni zamanda “deniz ve
bulutlar” i¢in de kullaniimistir. ilyada’da Thetis'in pecesi, olasilikla “civit mavisi” veya
“koyu mavi”’ olarak tanimlanir. Ancak sonradan “hicbir giysi, asla koyu degildi”
s6zUn0 de duyariz. Koyu pege, bir yas isareti olabilir; fakat ne olursa olsun, bu sifat,

Poseidon’a ait olan “mavi sacli” gibi, deniz tanricalarinin giysileri icin kullaniimis

28 Hazir, s. 11

%9 jskerlet: Dikenli salyangoz. (Deighton)

%0 Deighton, Atina, s. 46

%1 Schmidt ve Digerleri, s. 36

%2 Khlaina: Sivil erkeklerin disariya cikarken Ustlerine aldiklari yiin pelerin. (Saltuk)

%3 Diplaks: Troia Savasi'nda Helen'in bilylk bir tezgahta, (izerine savas betimleri isledigi,

iki yzu olan, olasien bir pelerin olarak kullanilacak buylk bir kumas.(Abrahams)
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olabilir. Sadece bir kez “sari”dan s6z edilir; “safran (koyu portakal rengi) giysili

safak”. Hera’nin pecesi, “glines gibi parlak”, “altin sarisi” olabilir. Sari, ginimizde
de Yunan kdyli kadinlarinin bas ortislinde kullandiklari favori bir renktir ve
Yunanistan’in parlak glinesi ve berrak atmosferinde aydinlik renkler giyilmesi,
dogaldir.?®*

Yunan giysilerini anlatirken so6zunu ettigimiz son yillardaki teknolojik
gelismeler 1siginda kesfedilen Antik Donemdeki heykellerin ve kabartmalarin
renklendiriimesi islemi, bizi bu konuda aydinlatir. Arkaik Ddnemin sonlarina
tarinlenen ginimuaze ulagsmis korelerin biyik bdliminde renklendirme, “havai fisek
benzeri abartili form zenginligine daha da fazla deger katmis”, guzellik, ¢ekicilik ve
soylu yasam bigimi, parlak bir figiir olarak yansitiimistir.?®®> Khiton, genellikle kirmizi,
ender olarak mavi ya da yesil renkli olarak betimlenmistir. Bazen tekil 6érneklerde
toprak sarisi boyandigi gozlenir. Bunu, safran sarisi khitonlardan s6z eden antik
kaynaklar destekler. Peploslu Kore (i.0.520 dolaylari)nin ince khitonunun limon
sarisi (cuha cicegi boyasi) oldugu diisiiniliir.?®® Kemeri malakit yesili, orta seridi de
azurit mavisidir.?®’ Ozetle renklerde diizen, .0.VL.y.y.'in sonuna kadar mavi ve yesil,
ender olarak genis alanlarda kullaniimistir. Bu renkler, ¢okga kiglk sUs unsurlarinda
tercih edilmigtir. Sari, kahverengi ve kirmizinin genig yuzeylerde kullanildigi
gOzlenir. Cok ince kumaslar, pastel sari ya da kahverengi ile betimlenmis olmakla
birlikte mavi veya yesil renk de kullaniimistir. Kalin manto kumaslari i¢in kirmizi ya
da mavi gibi daha koyu tonlar secilmistir. Erken Klasik Dénemde (i.0.490-460)
renklendirmede bir sadelik belirlenir.?®® Tim Hellenistik Dénem boyunca ise
heykeltraslik eserleri, ¢cok renkli olarak boyanmis, birbirine uyumlu pastel tonlardan

olusan renk paleti, genisletilerek kullaniimistir. Parlak bir mavi, kirmizimsi turuncu

%4 Abrahams, ss. 37 - 38
%5 Brinkmann ve Digerleri, ss. 37 - 38

%6 Bakiniz: Sekil 47

%7 Brinkmann ve Digerleri, ss. 32 - 33, 45 - 46

%8 Brinkmann ve Digerleri, ss. 35, 38
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bir zincifre rengi (dogal kirmizi civa sulfir) veya altin sarisi toprak renginin
olusturdugu tezat, renklendirmede ana 6zelligi olusturur. Hellenistik Dénem mermer
heykellerinden Delos’'tan 1.0.Il.y.y.’a tarihlenen Kiigilkk Herculaneumlu tipindeki
heykelin Gzerindeki renkler, oldukga iyi korunmus olarak giiniimize ulagsmistir. Buna
gbre, mantoda pembe renk kalintilari, manto bordirinde altin varak kalintilari ile
Uzerinde mavi renkli serit saptanmigtir. Mavi renkli khitonun etek kenarinda
pembemsi eflatun renkli serit bulunur.?®® (Sekil 84)

Kadinlarin iglemeli giysileri, dogal olarak aralarinda kirmizi ve mavinin baskin
oldugu cesitli renklerle galisildi; Atina Akropolisindeki .0.VI y.y. heykellerinde
yaptiklari ve ayni zamanda daha yeni Yunan islemelerinde oldugu gibi.?”® Ozellikle
etek uclarinin ve Kkenarlarin sUslenmesinde kullanilan kumastaki desen ve
suslemeler, ya renklendirilmis ipliklerin ustalikla dokunmasiyla, ya sonradan eklenen
elisiyle, ya da kumasin boyanmasi veya renginin adartimasi ile olusurdu.?”
Deighton’da da kumasa dokuma yoluyla desen vyapilabildigi, daha sonra bu
desenlerin iglemeler, boyanan motifler, altin sim ve aplikelerle vurgulandigi
belirtiliyor.?"2

Dokuma desenleri, gesitli digum yontemleri ve farkh renkte iplerle yapildi.
Yunan agirsakh dokuma tezgahinda, sadece iki sira birbirine baglanabiliyordu, bu
da baglama ydnteminin sec¢imini belirliyordu. Tezgah iplerinin ve bunlarin arasindan
gegcirilen dokuma ipinin birbirine gegis tarzi, dizeni, malzemenin secimi ve yapisi,
dokunan kumasin gérunttsinde belirleyici unsurlardi. Diz kumas digum tekniginde
dokuma ipi, degisimli olarak tezgah iplerinin bir Gzerinden, bir altindan gegiriliyordu.
Fitilli desen, tezgaha gerili iplerin agilan aralarindan dokuma ipinin iki, Ug,...defa
dolanmasiyla elde ediliyordu. Fitilli desen, tezgaha gerili ipin arasindan daha ince bir

ipin geciriimesiyle de mimkindu. Desenler, tezgaha iki farkl renkten ipin gerilmesi

%9 Brinkmann ve Digerleri, ss. 127, 129

#0 Abrahams, s.38
1 Schmidt ve Digerleri, s. 31

2. Deighton, Atina, s. 46
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ile de olusturulabiliyordu. Gergi ipinin ve dokuma ipinin farkli renklerden secilmesi de
kumasa farkli desenler kazandiriyordu. Yatay cizgiler, dokuma ipinin renklerinin
degistiriimesi yoluyla; dikey cizgiler ise, tezgaha farkl renkte ipler gerilmesi
sonucunda elde ediliyordu. Yunan kadinlari, ¢esitli bigcimler ve geometrik sekillerde
desenler de dokuyabiliyordu. Bu tlr resimsel dokumada iki teknik kullaniimaktaydi:
Birincisi; diz kumas dokumasina belli bir deseni olusturmak igin, ek olarak bir
dokuma ipinin daha kullaniimasiydi. Ikincisi; farkli renkteki dokuma ipleri, istenen
motife gore degisimli olarak kullaniliyordu. Desenler c¢izgili, bant bicimli ya da
serpistiriimis dizende olabiliyordu. Giysi kumasi slslemesinde bir bagka yontem de
bordir dokumasiydi. Ornegin basit bordirler, etek ucuna paralel seyreden, koyu
renkli birden fazla cizgiden olusuyordu.?”

Abrahams’a gore, khitonu sisleyen unsurlar, etek ucu, kolpos kenari, boyun
cevresi, koltuk alti ve kollar boyunca uzanan sus seritleri ve degismez bir bigcimde
khitonun 6nindeki dikey inen genis banttan olusur. Bunlara ek olarak ayni zamanda,
batin giysi Uzerine yayillmis olan kiguk floral desenler ve yildizlar bulunur. Giysilere
O0zgu suslemeler, vazolar Gzerinde nadiren bulunan suslemelerden bagimsizdir ve
bicimler, modeller ¢cok zengindir. Bazen susleme, sadece basit bir bordirden olusur,
sik sik da tum giysi Uzerine yayllmis bicimde, cok incelikle islenmig, aralarinda
hayvan ve insan formlarinin da bulundugu desenler goririz. Heykellerde de bu
susleme ihmal edilmemigtir, Atina Akropolisi'ndeki genc¢ kiz heykellerinin hepsi,
giysilerinin Uzerinde renklendirilmis suslere sahiptir. (Sekil 85 ) Yazili kaynaklarda
bu sislemelere pek sik rastlanmaz; akla gelen en énemlisi, iliada’dir ki orada
Helen’'in bluylk bir tezgéhtaki calismasi tanimlanir (l11,125): “O, buyuk krali bir
kumas dokuyordu ve kumasin lzerine, Atlari lyi Siren Troiallar ve Tung Zirhli
Akhalarin savas resimlerini igledi.” Sik sik yazitlarda ifade edilen “poikilos” sifati,
giysiye 6zgu, suphesiz zengin dekorlu ve gicekli giysiler anlamindadir, tahminen

giysilerin cgicek desenleriyle sUslenmesini ifade eder. Homeros’un pasajiyla ilgili

3. Schmidt ve Digerleri, ss. 33 - 34
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olarak bu karmasik desenlerin kumasa dokuma yoluyla mi yoksa Uzerine sonradan
islemeyle mi yapildi§i sorusu ortaya c¢ikar. Bunlarin dokunmasi, ¢ok zor gibi
gorundr. “Empasso” sdzcugl, “Uzerine serpmek” demektir, dokuma sirasinda
deseni olusturmaktan ziyade sonradan islenmesi, daha kolay bir uygulamadir.
Kumas tezgahtayken, desenlerin kabataslak islenmis olabilecegi de ihtimal
dahilindedir.*™

Atina’da Parthenon igin Phidias tarafindan yontulmus olan Athena Pallas
heykeli, onl iglemeli giysisi ile ayakta durur. Panathenaik festivalde tanriganin
peplosu, téren alayiyla tasinirdi. Bu peplos, (zeri iglemeli, koyu sari renkte,
plruzsiz, siki yin kumastan blyik bir kare bicimindedir. Arrephoria bakireleri
tarafindan yapilmistir, UGzerinde tanrigcanin gorevleri betimlenmistir. Mduzelerde,
Uzerinde igslemeli giysiler olan kisilerin betimlendigi pek ¢ok Yunan vazosu ile heykeli
bulunur. (Sekil 86 ) iskenderin Perslere karsi yaptigi sayisiz seferlerde
Yunanlarin, gordikleri giysiler karsisindaki saskinhigini Strabon anlatir. Bu giysiler,
cicek desenleriyle islenmis musline benzeyen ince kumastandi ve ayrica altin ve
mucevherle islenmigleri de vardi. Eski Zaman Asyasi icine yapilan bu Yunan
seferleri, daha sonraki zamanlarin Hagli Seferleri’ne benzedigi kesinlikle kabul
edilmelidir. Dogu halklari ile iligki, Batihlara guzellik Uzerine bir tat ve bunlarin
yapiminda bir ydéntem anlayisi kazandirdi.?”

Ele gecen kumas parcalar arasinda desen, Kertch buluntularinda, kumasin
lizerine islenmisti, buna ek olarak biiyiik bir lahit értiisiinin pargalari, 1.0.IV.y.y.
Yunan vazo resimlerini hatirlatan bigcimde, agir suslerle donatimisti. Vazolar
Uzerinde sik sik karsilasilan bicimde susleme, bantlarla bélinmustt, alana yayilimis
canavarlar, savas sahnelerinin yani sira arabalar ve kuslardan olusuyordu. Ayrica
yumurta, ok bigimleri, sarmasik, defne g¢elengi, bluylk palmetler ve digerleri de vardi.
Bazi figUrlerin karsilarina adlari yazilmisti: Nike, Atenaie, lokaste, lggomedon, vs.

Bu desenler, ne dokunmus ne de sonradan Uzerine islenmisti; gériniste desenler,

274 Abrahams, ss. 88, 101 - 103

215 Lefébure, ss. 29 - 31
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dokuma Uzerine boyanmisti. Herodotos, Kafkas halkinin, giysiler tzerine hayvan
figurlerini boyamak icin bazi bitkisel pigmentleri suyla karistirip kullandiklarindan s6z
eder. Sonra boyle bir iglem, I.0.IV. y.y’da Yunanlar tarfindan uygulanmis
olmalidir."

Pilise ve drapelerin, giysilerde gorsel bir etki de yarattiklarindan daha 6nce
sb6z etmistik. Hazir, pile yapiminda ketenin zarafeti, hafifligi ve inceligi dolayisiyla
degisik bir teknigin uygulandigindan séz ediyor: ilk asama olarak pileler katlaniyor,
daha sonra birka¢ saat sikica baglaniyordu. Boylece esnek pililer elde ediliyordu. Bu
kumaglarin parca ya da top halinde satildigi bilinir. Drapeler ise, buna uygun
dokimli kumaslarin Gst Uste kath olarak kullanimi ile yogun drape gorselligi
olusturulmustur.?”’

Kasnak isi, o zamanlar “igne ile resim yapmak” olarak algilaniyordu. Ancak
Yunanistan’da kasnak isi, pek az kullaniimistir. Bunun nedeni, bu islemenin ¢ok
zaman gerektirmesi degil, giysileri katillastirmasi ve bdylece guzel dokimlu
durmasini engellemesi olmalidir. Buna karsin sa¢ bantlarinda, basliklarda ve
kemerlerde glizel kasnak isleri kullaniimistir. Kasnak isleyen kadinlar, ignelerin yani
sira kasnak ve farkli renklere boyanmis iplikler, degerli kumaslar icin altin iplikler de
kullanmiglardir. Deri gibi diger giysi malzemesinin de sevilen desenlerle
glzellestirilerek degeri arttinimistir. Orijinal bulgularin azhdr nedeniyle kasnak iginin
teknik ayrintilar, tahminden ileriye gidememistir. Yunan yazininda bu iglemenin
yontemleri Uzerinde konuya iligkin bilgiye rastlanmadigindan, Latin yazarlarinin
tanikliklari bize bilgi vermektedir. Frygler ve Babilliler yayvan batim ve Yunan
dolama batim teknigini biliyorlardi. Rusya’nin Glneyi’ndeki mezarlarda Yunan tekstil
yapimcilarinin Grin0 oldugu varsayllan kumas parcalarina rastlanmigtir. Bu ki
teknik disinda, kumaslarin stislenmesinde zincir batimi (zincir isi), sik sap batimi ve
adim batimi (igne ardi) da kullaniimistir. (Sekil 87 ) Eski bulgular, desenlerin

kumaslara nasil aktarildigi sorusuna ne yazik ki yanit verememektedir. Belki de

218 Abrahams, ss. 103 - 104

2T Hazir, ss. 10, 14
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desenler ezbere islenmis ya da igleme sablonlari kullaniimisti. Yardimci arag olarak
kullanilan kasnak, tam olarak kanitlanmis degildir. Yunan vazolarinda kadinlarin
dizinde duran kasnaklar betimlenmigsse de, buna gerilmis bir kumas,
secilememektedir. Bu kasnaklarin, el isi kasnagi yerine sa¢ filesi yapiminda
kullanilan kasnaklar olabilecedi diisiincesi de vardir.?’® Deighton da kiiciik ve elde
tutulan bir tezgah ile esnek ve gevsek 6rglll bir dokuma uretildiginden s6z eder. Bu,
orgliye benzer ve daha gok sag filesi olarak kullaniimistir.?”® (Sekil 88)

ince altin ve giimiis levhalarin parga parca kesilerek kiiclk seritler haline
getirilmesi ve dokuma amagli olarak bunlarin ipliklerle karistirimasi distncesinin
koékeni, hemen hemen Tarihsel Caglarin ilk zamanlarina denk diser. Plinius, bunun
cikis noktasi olarak Asia Krali Attalos’u verir. Ona gore Attalos, sislemede altin
iplikleri kullanmanin bir yéntemini kesfetmisti. Bu bicimde suslenen kumaslar
“Attalik” (Attaloslu) olarak adlandirildi.®®® Schmidt ve digerlerinde de Yunanlarin
Antik Donem’de altin ve gimusten ince metal iplikler Urettiklerinden s6z ediliyor. Bu
metal iplikler, yiin ve ipekle birlikte egriliyordu. iplikler, dokumada kullanihyor ve
kumasa degerli, 6zel bir gérinim kazandiriyordu. Herhalde bu degerli kumaslar,
gunlik giysiler icin kullaniimiyor, sadece daha ylksek tabakadan kisiler tarafindan
giyilebiliyordu.?"

Yukarida s6zinl ettigimiz kumas stslemelerinin yani sira bir de aplik teknigi
vardir: Rozet ve yildiz bi¢imli altin plakalar, ¢esitli bicimler ve geometrik sekillerdeki
desenler, tekstil ve metal isleme araglar ile birlikte kullaniimistir. Yunanlar, bu
plakalari anlasildigi Gzere kumas Uzerine dikmis olmalidirlar ¢linkl, bu plakalarin
kenarlarinda delikler goértlmektedir. Bir Makedon mezarinda kdselerinde dikis igin

acillmis kiguk delikleri olan altin plakadan bdyle bir giysi slstine rastlanmistir. Bu

28 Schmidt ve Digerleri, ss. 34 - 35
19 Deighton, Atina, s. 46
20 efébure, ss. 19 — 20

21 Schmidt ve Digerleri, s. 36
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gibi altin plakalarin Gretimi, altin iscisine devredilmisti.?®* Bu konuya Brinkmann da
deginir. Desenin altin ya da giumis varakla islenebildigini yaziyor. Ornegin
Phrasiklea mezar figurinin kirmizi giysisi Uzerinde, aplike edilmis olan altin ve
glimis rozetler goriliur.?®  (Sekil 89)

Anitlar ve 6zellikle vazolar araciligiyla gordigimuz Uzere Yunan giysilerinde
desenler, ¢ok cesitlidir. Bunlari geometrik, floral ve insan-hayvan figlrleri olarak
siniflandirabiliriz. Geometrik desenlerin bazilar diz, bazilari egri ¢izgilidir. Favori
olan duz cizgililer; enli gizgiler, paralel zigzag cizgi siralari, basit ve karmasik cift
meander veya anahtar bicimi, dizenli olmayan araliklarla vyildizlar, damalar
borduirleri olusturur. Bu bordirlere ek olarak sik sik giysi ylzeyinin timunu kaplayan
dama bicimini gorirtz. Vazolar Uzerinde sik goérilen kafes motifinin bir tlrinin,
giysilerde de kullaniimis olmasi ¢ok olasidir. Egri ¢izgili desenlerden en yayginlari;
guilioché, kivrik bantlar, basit spiraller, kymation veya dalga bicimidir. Siyah FigurlG
Vazolar Uzerinde sik sik balik pulunun bir tdrt, genis ylzeyi kaplamis olarak
bulunur. Floral desenlerin blydk boélimd, batin tdrlerin - sUslenmesi igin
kullaniimistir; bu desenler, 6zellikle ion orijinli vazolarin dekorasyonunda sik sik
gorulir. Favori bir model, basit defne ¢elengidir. Sarmasik da, desenden daha temel
bir formdur. Bazen, diz c¢izginin her iki yaninda yaprak dizileri goruldr, yapraklar,
daha cok filizler ve kiraz, cilek taneleri ile ardisik bicimde siralanirlar. Pek yaygin
olmayan ancak en gizel floral deseni, lotus tomurcuklari, gicekleri ve yapraklari
olusturur. Bazen lotusu, tek basina desen motifi olarak buluruz bazen de yapraklarla
ardisik bir bicimde. Zarif bir diizenleme bigimi, diizgiin sirada olmayan yapraklarla
olusur, ters yone dénmus yapraklar, spirallerle baglanmigtir. Kaplarin dekorasyonu
icin yaygin olarak kullanilan bu desenler, tekstilde de kullaniimistir, Kertch’te
bulunan bazi pargalarda bu dizenleme, denenmistir. Oldukca saglam kalmis olan
yin kumas pargasi, blyuk floral desenlerle, kumasin Uzerine incelikle islenmisti.

Ana motif, zarif bir palmettir, bu ana motiften yayilan spiraller, kalp bigimli yapraklar

22 Schmidt ve Digerleri, ss. 35 - 36

283 Brinkmann ve digerleri, s. 36
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ve ciceklerle son bulur. Desen, mor bir zemin (zerinde altin renginde ve yesille
yapilmistir. insan ve hayvan formlari ise, dogal olarak geometrik ve floral desen
kadar yaygin degildir. Helen tarafindan dokunan, Troiali ve Akhalarin bulundugu
krali kumasi géz 6nine alirsak, sanatta tanrigalarin sik sik bu tirde sik bir bicimde
stislenmis giysiler giymis olarak betimlerini buluruz. Ornegin, Francois Vazosu ve
daha sonra Hieron’'un Triptolemus Vazosu'ndaki Demeter’in giysisi; Lycosura’daki
Damophon grubundan heykelin giydigi kumas. Bulunan en gekici pargalardan biri,
koyu kahve zemin Uzerine altin rengi ve vyesille islenmis, naturalist 6rdek
desenleridir. Diger parca, at suren bir Amazon figirine sahiptir ve bu, savas
sahneleriyle kapli lahit kumasinin yapilisinin ifadesidir.?®

Betimler, Arkaik Dénemin sonuna kadar zengin ve renkli desenli kumaslarin
daha ¢ok kullanildigini gésterir. Daha sonra moda degisir ve tek renkte veya sadece
zarif desenli kumaslar tercih edilir. Thukydides bundan “metria hestes” olarak s6z
eder. Moda, i.0.V.y.y.In son ceyreginde tekrar degisir ve renkli desenli kumaslar,
¢ogunlukla Dogu’dan alinma motifler tekrar kullaniimaya baglanir. Bu modadan
Euripides, “Barbarlarin giyim stili” olarak s6z eder. Bu kumas modasi, yalniz kadina
6zgl olmayarak, Hellenistik Dénemde de surer. Ayni zamanda Brauron’'daki hazine
binasi envanterinden bildigimiz giysi érnekleri de bu modaya dahildir.?®
Schmidt ve digerlerine goére desen, nadir olarak boyaniyordu. Burada

uygulanan teknik, modern soguk baski teknigi idi. Desen, mordan®®

ile kumasa
aktariliyor sonra kumas, renk suyuna daldiriliyordu. Renk, mordan islenmis

boliimlerde sabitleniyordu.?®” Oysa son vyillardaki teknik buluslar sonucunda, Antik

%4 Abrahams, ss. 104 - 106

25 Blanck, s. 99

26 Mordan: Yasli Plinius’a gore (i.S. 23 — 79) dokumacilikta renklerin sabitlestirimesi igin
kullanilan bu kimyasal maddeyi, Misirlilar bulmustur. En yaygin mordanlar sap, goz tasi
(bakir stlfat), sagikibris (demir silfat) ve tanendir. Mordan, boyayi sabitlestirmenin yani sira
degisik tonlar elde etmeye de yariyordu. (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi)

%7 Schmidt ve Digerleri, s. 36
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Dénemde, buatin heykeltraglik eserlerinin, desenler de dahil, boyandigi
kanitlanmistir. Brinkmann ve digerlerinin g¢alismalarindan daha 6nce s6z etmistik.
Simdi, desenler Uzerinde duralim. Arkaik Dénem heykellerinin, gdsterisli bir bicimde
geometrik bezemelerle suslendigi gézlenir. Bitkisel desenli motifler bile geometrik bir
cerceve veya diizen iginde yerlestiriliyordu.?®® Yukaridaki paragraflarda siisleme
motiflerinin tlrlerine degindik. Ayrintilara gegtigimizde, 6zellikle “Peploslu Kore”nin
giysi parcalari, Arkaik Dénemin siltili giysi modasini gunimize yansitmak
bakimindan gulzel bir érnek olusturur, her ne kadar figlr, bir tanrica olsa da.
Heykelin ilk olarak 1887 yilindaki yayininda Emile Gilliéron tarafindan yapiimis renkli
sulu boya resmi de basiimis bodylece korunmus olan renk kalintilari da
belgelenmigtir. Yeni arastirmalar sonucunda ise figlr, ayrintih giysi parcalari ve
desen motiflerinin yeniden yapimi saglanmistir. (Sekil 90 ) Buna gére, 6ni acgik
uzun giysi ve mantonun sari rengi tUzerinde mavi renkli yildizciklarin, serpme olarak
kullanildigi  gérilmustir. On kismi acgik uzun giysinin yesil olan dikey hatli
bordurindeki yuvarlak alanlarda sekiz yaprakl rozetler bulunur. Etek ucu, ters bir
lotus-palmet dizisiyle birlikte spiral motifli bagka bir bezeme seridi ile sisluduar. En
sasirtici bulus ise, figirin 6nl acgik giysi Uzerine giydigi onlik, ependytestir.
Ependytes Uzerindeki motifler, hayvan frizlerinden olusmustur. Bu hayvan
frizlerinden bir kismi, énd agik giysinin altinda kalir, bu da kemerin hemen (zerinde
gorilen bir sfenks kanadindan anlasilir. Kemerin altindaki ilk betim alaninda bir
yaban domuzu goérilir, altindaki alanda ise, havaya kaldirdigi én ayagi ile saga
dogru ilerleyen bir panter. Sonra sirayla, ters yénde ilerleyen bir aslan, tekrar saga
dogru bir kog. Betim figlrleri, birbirine ters yonde ilerler. Kogtan sonra, ath bir figur,
altinda kanatli bir yaratik bulunur. Bundan sonra mermer yizeyin asinmasindan
dolayi, boya kalintisi saptanamaz ancak, betim alanlarini birbirinden ayiran yatay
hatlar gozlenir. Boyle hayvan figurlu giysi bezemesi, yalniz Arkaik Dénem yazili

eserlerinde degil, Erken Arkaik Dénemden itibaren vazo resimlerinde de karsimiza

28 Brinkmann ve Digerleri, s. 24
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cikar. Ust giysi olarak gériilen kisa mantonun bordiri ise, énii acik giysinin etek ucu
motiflerini yineler.?®

Baska bir sisleme 0Ornegi, Aigina Aphaia Tapinagrnin, Arkaik Dénemden
Klasik Déneme gegis evresinde (I.0.490 — 480 dolaylari) yapilmis olan én ve arka
alinlik figurlerinde bulunur. Burada, 6zellikle bati alinliktaki Athena heykeli Gzerinde
duralim. Yunan ve Toiall savasinin ortasinda duran Athena, tipki Troiali ok¢u gibi bir
renk zenginligi sergiler. Tanriga, uzun bir khiton ile onun Uzerindeki kegi postu aigisi
ile betimlenir. Giysi eteginin ortasi, meander motifli genis bir bordlirle bezelidir. Bu
orta etek bezemesi, Atina Akropolisi'ndeki kore figurinin etek bezemesine benzer.
Kenarlari  yesil renkli yilanlarla ¢evrelenmis olan aigisin ylzeyi, binin Uzerinde
pullarla kaphdir. Pullar, gittikce sivrilen bir orta cizgiye sahiptir. Yatay olarak
dizenlenen pullarin rengi, bir sira kirmizi, digerleri dénlsimli olarak mavi ve
yesildir. Mavi ve yesil pullarin ortasindaki gizgiler kirmizi; kirmizi pullarin gizgileri ise
doénusumll olarak mavi ve yesildir. Kontrasti arttirmak amaci ile, pullarin kenarlari
altin sarisi ile kontlirlenmis olabilir. Aigise ait oldugu disindlen kiguk bir yilan basi,
Aigina AdasI'indaki kazi deposunda bulunmustur. Figirin bezemesi ilgingtir: Yilanin
g6zleri kirmizi bir kontlr ile islenmis, govdesi ince kirmizi cizgili bir ag ile
kaplanmigtir. (Sekil 91 ) Athena’nin rekonstriksiyon denemesinde sadece
belirlenen renkli izler gosteriimis, diger kisimlarda mermer, boyasiz olarak
birakilmistir. 2%

Erken Klasik Déneme (I.0. 490 — 460) gelindiginde renk ve motiflerdeki dingin
Ozellik kendini gosterir. Bezeme, belirli alanlarla sinirlandiriimaz. Artik kumas
kenarlarinda daha cok bitkisel motifli, agir olmayan bir sisleme gegigi, kumasin
genis, diz ylzeyine karisir. Genis, yuzeysel islenmis alanlar ¢ogalir. Farkli bir
bezeme anlayigi ortaya c¢ikar. Bu yeni yaklasim, Klasik Dénem igin belirleyici
olacaktir. Artik, Arkaik kompozisyonlardaki renkli bezeme azalmistir. Buna guzel bir

érnek, Atina Akropolisi'ndeki I.0.490’a tarihlenen 615 numarali bir korenin giysisinde

29 Brinkmann ve Digerleri, ss. 41 - 46

20 Brinkmann ve Digerleri, ss. 61, 74, 77
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goralir. Figar, giydigi kisa mantosunun kolu Uzerinde bir bezeme motifi tasir. Bu
bezemenin, dalga etkisi yaratan bir palmet frizinin, bordlr motifi ile desensiz kumas
arasinda yumusak bir gecis sagladigi goriliir.?*’

Hellenistik Déneme ait bir érnek de i.0.1l.y.y. in sonlarina tarihlenen Delos’tan
“Klgik Herculaneumlu” tipindeki bir mermer heykelin giysisidir. Renklerin iyi
korunageldigi figlr, mavi renkli bir khiton giyer ve pembe renkli bir mantoyu sarinir.
Khitonun etek kenarinda pembemsi eflatun renkli bir bordir bulunur. Khitonun sol
yaninda ise, dikey inen, dalga motifiyle bezeli, birden fazla mavi renkli serit goruldr.
Dalga motiflerinin altin varakli oldugu disindlir. Mantonun bordiriinde de altin
varak kalintilari gézlemlenmistir ve (izerinde de mavi renkli bir serit yer alir. Ayrica
mantonun etek kenarinda bulunan 1sin dizisi, rekonstriksiyon denemesinde
gosterilmemistir.?? (Sekil 92)

Susleyici unsurlar, uclardaki sagaklarin (dokumadan artan tezgah gergi ipleri)
yanisira puskullerdi. Bunlar, sacaklarin birlestirilip bir iple sikica baglanmasiyla

olusuyordu.?®®

F. Kemer, Kusak
Homerik Dénemde kusak “zone” konusuna gelince; Kalypso ve Kirke’nin altin
kusaklari ve Hera’'nin ylz puskulli kusagi disinda, materyalin ne oldugu kuskuludur.
Siradan bir kusak, metalden, ipten veya deriden olabilir. ileri siriilen son materyal,
Aphrodite’nin sihirli kugagidir veya “Aphrodite’nin onu gégsinden gikarip Hera’ya
vermesi, Hera’nin da kendi gdgsine koymasi” anlatiminda oldugu Uzere belki de
bu, Aegis tlrinde bir seydir. British Museum’ndaki bir vazo Uzerinde bir tanriga,

aegis giydigi igin, dogal olarak “Athena” diye yorumlandi ancak vazo ressami,

291 Brinkmann ve Digerleri, ss. 38 - 39
292 Brinkmann ve Digerleri, ss. 129, 131

293 Schmidt ve Digerleri, s. 34
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figlrin yanina “Aphrodite” olarak yazmisti, amaci sihirli kemeri giymis olarak
resmetmekti.?®* Abrahams’in referans verdigi bélimiin gevirisinde ise, sdyle gecer:

“"Bdyle dedi, ¢6zdlu gdégsinden nakisli memeligini,

alacal bulacali bir kordeleydi bu

alimli ne varsa hepsi onun igindeydi,

sevgi onun igindeydi, istek onun icinde,

cilvelesme, sakalasma onun iginde,

en akilli insani ayartan ask onun iginde.

Verdi onu Here'nin eline, konustu, diller doktu:

‘Al iste sar bu memeligi gdégstine,

her sey islenmis bunun icine, ama her sey,

tas catlasa dilegin yerine gelecek.’

Boyle dedi, o inek gézli ulu Here gulimsedi,

Sonra da aldi memeligi, sardi gégsiine.”?%°

O zaman, bize gobre, bu s6zl edilen sihirli kusak, Minos ve Anadolu kadininin
taktigi, gégusleri yukariya kaldiran kusak olabilir mi? Buradaki “sihirli” s6zctugutnin
anlami da “ask, cinsellik, her seyi halleder” cimlesiyle agiklanabilir mi?
iki kusakli khitondaki tist kusak, “tainia” veya “apodesmos” olarak bilinir, oysa

asagidaki kusak “perizoma” diye adlandiriimistir. “Strophion” olarak bilinen, gégus
altinda kullanilan genis bant, giiniimiz korsesinin gdrevini yapmaktadir.?*®
(Sekil 93) Deighton da bu gégus bandindan s6z ediyor, ayrica kemer gibi
kusanilan “zoma’nin, erotik bir degeri oldugunu sdyliyor: Kusagi ¢6zmek, bekaretin
yitiriimesini ya da tam anlami ile evliligi ve bebegin dogumunu simgeler.?*’

(Sekil 94)

294 Abrahams, ss. 33 - 34
25 Homeros, iliada, XIV, 214 - 224
2% Abrahams, s.70

27 Deighton, Atina, s. 49
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Yunanlar, baslangi¢ta uglarinda puskiilleri olan basit bir ipi, kemer olarak
kullandilar. Sonralari kemerler, uzun yanlarindan — uclarindan degil — puskillerle
suslendi. Daha sonralari daha genis kemerler, el igleriyle bezendi. Altinla bezeli
seritler ve degerli madenlerle de giizellestirildi.?*®

Yildiz da deri kemerlerden s6z eder. Kullanim amaglarina goére cesitli adlar
alan deri kemerler, kadinlar tarafindan da kullanildi. Homeros Destanlar’'nda
kadinlarin kemer taktiklari sdylense de bunlarin bele sarilan bir kusak mi yoksa
deriden bir kemer mi oldugu acik degildir. Ornegin Odysseia’da gecen Kirke’nin altin
kusagi:

“Bir gémlekle bir harmani giydirdi Kirke bana

gumusten bir yasmaga sarindi kendisi de,

cok guzeldi, incecikti, dal gibi,

sardi kalgasina altin bir kusak,

ve bir basértiisi atti basina.”?*
Destanlarda gegen bu kemerler ya tamamen madeni bir kemer ya da deriden olup
madeni, altin yaldizli suslerle kaplanmis olabilir. Myken Dénemi’nde, bol giysiyi
toplamak icin deriden veya slslenmis ylin kumastan kemerlerin takildigi biliniyor.
Daha sonraki devirlerde de kumas yaninda deri kemerler de kullanildi. Heykel ve
vazo resimlerinde 6rneklerine rastlanir. Bazen kalcgalar lizerinde de ikinci bir kemer
kullanilmistir. Betimlemelerde bu kemerlerin suslemeleri ve sarkan uglari gorular.
Ayrica Yildiz, verdigi dipnotta, “zone, zonion” sozcuklerinin sadece bele takilan

kemerler igin kullanildigini belirtmistir.>*

2% Schmidt ve Digerleri, s. 36
29 Homeros, Odysseia, X, 540 - 545
%% Yildiz, ss. 68, 71
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G. Baslk

Arkaik D6nemden gunumize yansiyan pek cok kadin betiminde, silindir
bicimli, tepesi acik, yliksek bir hotoz gdrular. Anlasildidi Gizere bu, olasilikla hasirdan
yapilmis bir 6érgl basliktir. Antik Cag’'da adi “stephane hypsele” olan bu silindir de
“polos” olarak adlandiriimistir. Zamanla gunlik kullanimdan dismustar. Degisik
tanrigalarin basinda sus olarak goéralir. Hellenistik Dénemde, yassi, yuvarlak, orta
parcasi konik bicimli olan bir giines bashgi “tholia”, sevilen bir tir olarak kullanildi.
Bir de kadinlarin sik olarak taktiklari, baslik tlrleri vardir. Bunlar, bir hotoz veya
kumas pargasindan olusur, sagl ya tam kapatirlar ya da bir kismi agik kalir. Ozellikle
bazi tlrleri, “mitra” ile 6zdeslestiriimistir. Sappho’nun bir siirinden, onun déneminde

“Sardes mitralar’”’nin moda oldugunu &greniriz.>!

Schmidt ve digerlerinde,
“kekryphalos” olarak adlandirilan, gesitli bicimlerde karsimiza ¢ikan baslik ttrlerinin
Klasik Donemde c¢esitli fonksiyonlar ve meslekler igin degisebildigi naklediliyor.
Ornegin, yash kadinlar igin; ev ici kullanimi; gece icin; sabah bakiminda; yiizmek
icin (domuzun idrar kesesinden); cocuk bakicilari icin gibi.**? Edebi metinlerde de
sapkadan soz edilir; Oedipus Coloneus'da®® Antigone’nin ismene’ye, giinesten

basini korumak icin giydigi “Theselia” sapkasi ile uzaktan selam verir. Kullanilan
sdzclkler “kune tessalis”, “bir tlr deriden yapilmis sapka” ifadesini tasir ve
erkeklerin giydigi Thessalia veya Trakia orijinli “petasos”u andirir, bigimi biraz
degisik olabilir. Tanagra heykelciklerinde de sivri uglu, genis kenarli bir sapkaya sik
sik rastlariz.>*

Homeros’un iliada V, 845'te anlattigi gibi Athena, bir Hades basligi (Aidos
kunee) giyer. Bu migfer, kdpek veya kurt postundan yapilmigtir. Bunun betimlerine

tanriganin heykellerinde, paralarda ve diger yerlerde rastlanir. Siyah Figlrli Attika

Vazolarinda Athena basliklari, birbirine gecen kayislarla yapilmistir, yanak ve ¢ene

%1 Blanck, ss. 103 - 104
%02 ' Schmidt ve Digerleri, ss. 60 - 61
%93 Sophokles'in bir tragedyasi

%94 Abrahams, ss. 113, 114
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koruyucusu yoktur. Tolga tepeligi abartih bir ibik bicimini almis ve sisli bir deri
parcasindan olusmustur. Birtakim Eski Yunan sikkeleri Uzerinde Pallas Athena’'nin
Korinthos tarzinda migferli betimlerini gortriz. Bu migferde G¢ agraf ile bagcik
delikleri gértinir. Bunlardan Ustteki bagcik, sorgucu basliga saglamca yerlestirmeye,
diger ikisi ise savasta migfer ylzin 6nitne indi§i zaman ¢ene kayisinin gegcmesine
yariyordu. Bu metal migferlerde astar olarak deri, slinger veya kece kullaniimistir.
Ozellikle i.0.IV.y.y. sanatcilari Athena’yi, Korinth tarzinda deri kilifi basliklarla
betimlediler. Korinth kolonilerinde de tanricanin basindaki migferi deriden, uzun bir
enselikle goririiz.3® (Sekil 95)

Ayrica aksesuar olarak kadinlar, semsiye ve yelpaze de kullandilar.>®

H. Ayakkabi

Eski Yunanistan’da ayakkabici dukkénlari vardi. Atina Agorasi’nda bulunan
boyle bir isligin, ikinci katinda da aile Uyeleri oturuyordu. Bu islik, ev halkinin
kolelerle birlikte ylriittigl yaygin ev enddistrisinin giizel bir 6rnegidir.>*” (Sekil 96 )

Antik Cag yazini da pek c¢ok form ve kalitede Yunan ayakkabisi adi
vermektedir. Ayakkabilari genel olarak ¢ temel forma ayirabiliriz: Tabani, bir bagcik
ile ayaga sikica baglanan sandallar; ayadi timuyle kapatan ve ayak bilegi Uzerine
gelen asil ayakkabilar; baldiri kapatan ¢izmeler. Kadinlarin, ézellikle ev yasamlarina
uygunlugundan dolayr sandal giymis olmalari, Klasik Ddnem’deki mezar
kabartmalarindan da anlasilir.*® Ayakkabinin en basit bigimi sandaldi. Homeros'ta
“pedilon”, daha ge¢ zamanlarda “hutodema” olarak adlandirilan sandal, ayak
biciminde kesilmis bir deri tabandan ibaretti ve bazen ayagdin Ustliinden, bazen
parmak arasindan, topuk gevresinden, ayak bileginin ¢evresinden gecen bantlar

veya ince kdsele seritlerle baglanirdi. Bazen de topugun arkasini értmek igin veya

%% Yildiz, ss. 65 - 66

%% Deighton, Atina, s. 50

%7 Deighton, Atina, ss. 25 - 26
%08 Blanck, s.105
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sadece parmaklar dista kalarak ayagin ust kismini tamamiyle saracak bigcimde bir
deri parcasi eklendi; olasilikla sandalin bu biciminden “embas” veya terlik gelistirildi.
Ayakkabi turlerinden iki 6rnek bulunur: Ayagi, bilege kadar drten basit bir yumusak
ayakkabi ve parmak uglarindan yukariya kivrilmis olan ayakkabi. Bu ikinci tdr,
glnumiz Yunan ayakkabilari gibidir ve arkada biledin Uzerine uzanir. British
Museum’daki bir vazoda bir kadin, bu turdeki bir ayakkabiyr temizlerken
betimlenmistir. “Embades”in bir tlrd olan “endromides”, bir bot tlriduir, kosucular,
Hermes, Artemis ve Amazonlar tarfindan giyilmistir. Bu botlarin st kismi yokmus
gibi goérinlr ve bagciklarla badlamak icin Ustte uzanan bir parga vardir, bagciklar
deliklerin icinden veya digmelerin g¢evresinden gecirilerek baglanir. Diger bir bot
tirl, bacadl saran kumas, deri veya olasilikla kegeden yapilmis uzun, dar bir
parcadan olusur, ginimiz dolak (kumas tozluk) larina benzer. “Persikai’ler de,
kadinlar, 6zellikle hetairalar tarafindan giyilen ucuz, beyaz ayakkabilardir.*® Hem
kadin hem de erkekler tarafindan giyilen yumusak derili, tabansiz, dar ve ylksekcge
bir ayakkabi da “kothornos” idi. Kothornos, tragedyalarda sahne kostiminin bir
parcasidir ancak, Klasik Cag’dan sonra, ilk kez nalin ya da ylksek ayakkabi bigimini
almistir. I.O.V. y.y. sonlarindan itibaren, giyimdeki Iiiks yikselmesi, ayakkabilara da
yansimis, daha gosterisli ve sik driinler ortaya konmustur.3' Ayrica, Etriiskler
boliminde anlatilan “tyrrhenica” sandallari da kadinlar tarafindan tercih
edilmekteydi.*"

En genis bilgi, Yildizdan gelir. Eski Yunanistan’da ayakkabicilik meslegi,
dericilik icinde en 6nemli yeri olusturur. Ayakkabilarin yazlik ve kiglik tirleri, kadin ve
erkekler icin olanlari, zarif ve kaba tipleri antik kaynaklardaki bilgilerden, vazo

resimlerinden ve plastik eserlerden ayirdedilebilmektedir. Bunlar, farkli adlara ve

%99 Abrahams, ss. 116 - 118
310 Blanck, ss. 107

311 Stone ve digerleri, s. 107
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Ozelliklere sahiptir. Genellikle deriden yapilan ayakkabilar, bazen kegce ve
kumaslardan da yapilmistir.>'?

Misir ve Mezopotamya’da baglayan sandalet tipi ayakkabi, Akdeniz
gevresinde hizli bir bigcimde yayillmig, kayis kisminin giderek gelismesi sonucunda
da evrim gecirerek ginimize kadar ulasan degisik bicimli deri ayakkabilar ortaya
cikmigtir. Prehistorik Dénem’den itibaren giyilen, tek parca deriden yapilma, torba
gibi ayaga gecirilen “monodermon’”lar, Uzerindeki deliklerden gecirilen seritlerle
ayak bileklerine baglanmisti. Baslangigta yoksullar tarafindan giyilen bu ilkel
ayakkabilar, giderek gelismis, Ust kisminin kapanmasiyla ¢izme bigimine
doéniismiistiir, zamanla da yayginlasmistir.®™

Myken Donemine tarihlenen Attika buluntusu gizme bicimli kaplar, Eleusis ve
Atina Agorasr’nda bulunan drnekler, Myken fresklerindeki dize kadar gizmeli insan
betimleri, ayakkabi ve gizmelerin varligini kanitlar. Bu dénemde yapilan altlari kalin
deri ayakkabilar, sandaletler ve c¢izmeler, deri ile kumasin birlikte kullanimi ile
yapiimigti. Kolonizasyon Déneminde ise Karadeniz Bolgesi'nden getirtilen degerli
derilerle ayakkabi yapimi gelistiriimis, ayrica ithali de yapilimist.>"*

Cabuk yiprandigindan dayanikli olmasi icin 6zellikle sigir derileri Ustln
tutuluyordu. Homeros, Eumaios’un Okuz derisinden ayakkabi yaptidini anlatir.
Herodotos’a gore Thrakialilarin geyik derisini kullandiklari gibi diger hayvanlarin
derileri de kullanilyordu.>'

Ayakkabl, esas olarak taban, Ust kisim ve baglama kayislarindan meydana
geliyordu. ilk zamanlarda taban ile sandalet, dzdestir. Biitiin ayakkabi tiirlerinde
deriler, saglamlik icin c¢ekicle dovulir, bdylece esneklik de kazanmis olurdu. Metal
kaliplarla istenen bicim verilir, ortasina mavi-siyah renkli bir tag oturtulmus olan bir

tahta deriye surtllir ve deri cilalanirdi. Sonra da baski ve gravirleme islemi, demir

312 Yildiz, s. 30
% Yildiz, s. 30
34 Yildiz, s. 31
3% Yildiz, s. 31
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toplarla gergeklestirilir, sisleme icin ince, renkli deriden seritler ya da bukuilmus
kaytan kullanilir, deriye sonradan agiimis deliklerden gegirilirdi. Derinin ylzine
geometrik desenler, tomurcuk, yaprak, palmiye vs. gibi sekiller, dikisler aracihgi ile
verilebiliyordu. “Aplike” adi verilen bu deri agi bicimindeki 6zel dikis teknigi,
Hellenistik Donemde c¢ok kullaniimistir. Zaman iginde zarif ayakkabilarda civi
kullanimi kalkti ise de 6nceleri ¢esitli kisimlari birbirine tutturmak igin ¢ivi ve dikis
yontemini kullandilar. Civi, sadece tabanin altinda siis olarak yer aldi, bu civilerle
bazi sézclkler ve simgeler de yazdilar. Bir sehpa Uzerinde gerilerek taban ve Ust
kisma ait parcalar kesiliyor, taban kisminda delikler agiliyor, eger ¢ivisizse buradan
gecirilen kayis veya baglarla baglar, deliklere percinleniyordu. Civili ise baglar
yardimi ile baglanti saglaniyordu. Ayrica ayakkabi Uzerine dikilmis olanlar da
buluyordu. Baslangingta, 6zellikle hayvancilik ve deriyle ugrasan halk, kendi
ayakkabilarini yapmiglardir. Zamanla Ust kenerdan disa cikan bir dil yapildigi,
germe kayisina cengel ve diigmeler yerlestirildigi goriilir.3'

Ayakkabi tabani ve ayni zamanda “saglam ayakkabi” deyimi, “kattuma”
s6zcugu ile karsilanir. Tabanin bir katina “proshisma” denir. Bu deri katlar,
genellikle sinirler (neuron) ile dikiliyordu. Tahta, metal veya mantar gibi malzemeler
de taban yapiminda kullaniimistir. Yipranan tabanlar, onariliyordu da. Ust kisim,
kapali olanlarda deri parcasindan, aciklarda ise kayislardan meydana geliyordu. Ust
deri parcasi (hiton), &6zellikle renklendiriimis, tek parga keci derisinden olurdu,
tabanin arasina gecirilerek dikilir veya civilenirdi. Saglamlik icin civiler (helos) tercih
ediliyordu. Dikis icin ise, yine sinirler kullanilmistir. Kayislar, Eski Cag ayakkabilari
icin cok dnemliydi. CUnkl kayislarin gelismesi sonucu, g¢esitli ayakkabi turlerinin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Basit kayish “pedila”dan 6rgl kayis sistemine
gegcisi, 6rnek olarak verebiliriz. Bu kayiglar, ayakkabinin dst kismi olabilecegi gibi,
taban ve Ust kismin tutturulmasina, sonra da baglanmasina yarayan bagcik, ip ve

serit olarak goérev yapiyorlardi. Bu bag ve kayislar, deliklerden gegirilip digumlenir

38 Yildiz, ss. 31 - 32
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ve tabanin yanlarina sabitlenirdi.”Zugon”, ayak parmaklarini da igine alan sandaletin
Ust kisim kayisiydi. Bu kayisin gelismesi, kapali ayakkabiya gecisi saglamistir.
“Himas” adi verilen kayis ise, Ust kisimda ¢apraz bir bi¢cim alip ayad: korumaya
yariyordu. Bu kayislar, yanlardan simetrik olarak geliyor, 6n kisimda birlesiyordu.
Ayrica taban ve topugun tutturulmasi da bu kayislar araciidi ile oluyordu.
“Turranika, azugos, desmos ve ankule” adlari verilen ikinci derecede baglanti
kayislari da kullaniimistir. Yedi veya dokuz tane olan bitin bu kayis sistemi ile
“pedila, sandalia, radia, embades, lakonikai ve karbatina” adi verilen belirli ayakkabi
tirleri yapiimistir.3"

Degisik renkte olabilen ayakkabilar, genellikle siyah renkte idiler. Kadinlar ve
erkeklerin giydigi kirmizi, beyaz, sari renklileri de vardi. Bu ayakkabilar, stingerle
cilalanir, temizlenirdi. Bazen altin yaldizlarla da siislenirdi.>'®

Tim Akdeniz cevresinde yaygin olarak kullanilan sandalet (sandalon,
sandalion, sambalon), Homeros Dénemine kadar kadin ve erkek ayrimi yapiimamis
olduguna gore, ayri tiplerin varhgi disundlemez. Ancak kadin sandaletlerinin daha
zarif oldugu yolunda yorum getirilebilinir. Ayaktan 6l¢i alinarak yapilan sandaletin i
kismi astarlaniyordu. Polluks’ta “diabatra”’nin kadinlar icin, g¢apraz kayigl, hafif
sandalet oldugu yazilidir. Boga derisinden yapilma “sandalia taurinai”, ginlik, basit
bir kadin sandaletiydi. Eski Yunan ulusal ayakkabisi olarak nitelendirilen sandalet
“pedila”, birbirine gegen basit kayis érgiiden oluguyordu. Homeros'un liliada’sinda
(XIV,186) Hera’nin pedila ile betimi bulunur:

 Parlak ayaklarina bagladi giizel sandallar,

Tepeden tirnaga sislenip ¢ikti odasindan.”
Yine Homeros'un Odysseia’sinda tanrica Athena’nin altin yaldizli pedilasi anlatilir.
Tanrilarin sandaletleri, daha 6zenli, altin yazdizla suslenmis kayislara sahipti.

Sandaletlere, heykellerde, Siyah Figlrli Vazolarda gdérmek mumkindir.

Kerameikos mezarliginda 1.0.1V.y.y.’a tarihlenen kadin iskeletinin ayaklari dibinde

17 Yildiz, ss. 33 - 34
38 Yidiz, s. 34
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sandalet bulunmustur: Acik kahverengi, tabaklanmis deriden yapilmisti. Taban, ic
taban distakinden daha kiglk olmak Uzere iki katti. Taban parcalarinin dikildigi,
dikis izlerinden anlasilir. iimek bigiminde egilmis sekiz tane bronz civi, kayislari
tutturmak icin tabana cakilmisti. Tabanda bes kayis oldugu anlasilmakta ancak
baglanis bigimi belirlenememistir. Bir diger sandalet tlr( de “Pataron sandalia” idi.
Adini Anadolu’da Lykia Bolgesi'ndeki Patara’dan alan bu turl, 6zellikle kadinlar
giyiyordu.®"®

Bir ayakkabi tlrl de terliktir. Yazili kaynaklarda verilen bilgilerden, deriden bir
yarim ayakkabi veya sandalet olarak, disarida giyilen, kayislara sahip bir tir oldugu
anlasilir. "Eumaris”in erkek ve kadinlar tarafindan giyilen, geyik derisinden yapiimis,
Pers kokenli bir terlik olarak Polluks'ta ve Aiskhylos’ta tanimlanir. Ozellikle
kadinlarin giydigi “nuktipedekes”, diger bir turdur. “Persikai”, Yunanistan ve Kuguk
Asya’da ornekleriyle bilinir, beyaz renkli ve Ust kismi kapalidir. Persikai, 6zellikle
ionia kdkenli ve halkalarla baglanan bir tiir olan “amphispharia” ile esit sayiimistir.®?°

Yaygin olarak kullanilan “krepis”, kadin ve erkeklerin giydigi, baglarla
tutturulmus, deriden ylksek bir ¢izme tlradar. Soézcik anlaminin “kaide, ylksek
kisim” anlamini tasimasi, bu cizmenin ylksek tabanli bir c¢izme olabilecegini
disundurir. On kismi kapall, arkasi kayisla baglaniyordu. Bu cizme, kadinlarin
giydigi zarif bir ayakkabi olarak belirtiimis ise de Lukianos’ta 6zellikle erkekler
tarafindan giyiliyordu. Louvre Muizesi'nde bulunan Diana ve Niobe heykellerinin
ayaklarinda, Olympia’daki Praksiteles’in Hermesi’'nde oldugu tirden ayak parmaklari
Uzerinden gecgen kayigslara sahip krepisler gorlir. Hellenistik Donemde baglama
kayislari, ayak bileklerinden yukari gikmaz.**' (Sekil 97)

Yildiz, O. Lau referansli kadinlarin giydigi ayakkabilarin bir listesini verir. Buna

gore deriden ¢ok fazla kadin ayakkabisi tlrinin bulundugu goralir:

39 Yildiz, ss. 35 — 41, 50
320 Yildiz, ss. 41 - 42
321 Yildiz, ss. 45 - 47
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Akatia : Hafif ayakkabilardir.

Akrosphuria : Yiuksek bogazli ve bagli olduklari sanilan bir tlrdar.

Autoshide hupodemata : ion kékenlidir.

Baukides (baukidia) : Bagka bir ion kdkenli tiirdiir. Coccides ile boyanmis, lilks, pa-
hali olan bu ayakkabi, ionia Bdlgesinin deri ayakkabi yapi-

mindaki ileri dUzeyini gosterir.

Baukis : Yildiz’a gore, yukarida adi gegen baukides ile ayni olmasi gerekir.

Karkinia ve Karkinoi : Kirmizi boyalidirlar, bundan dolayi “yenge¢ ayakkabisi” diye
adlandirilirlar. Deri kayislari sa¢ érgusi bigiminde baglanmig
olan bir ¢cizme veya sandalet olduklari sanilir.

Masthles ve Mastlhe : Anadolu’ya ait Lydia kokenli oldugu belirtilir.

Peribaris (peribara) : Genis bir bottur ve hizmetgiler giyer.

Ploiaria : “Kugtk bot” anlamindadir.

Opisthokrepis : Bir baska kadin ayakkabi ttriddar.

Radia : Ust derisi renkli kayiglarla baglanan, rahat, sandalet benzeri ok renkli bir

ayakkabi thraddar.
Sikuonia : Sikyon kokenli, Korinth’'te giyilen sik ve zarif bir tardir.
Shistai ve Leptoshideis : Nazli hanimlar igin Uretilmis pahali bir ayakkabi olarak
tanimlanir.

Psittakia ve Phittakia : Yesgil renklerinden dolay! “papagan ayakkabisi” diye adlan-
dildilar.

Phaikasia : Altin yaldizla sislu bir diger liks ayakkabi tiriaddar.

Skuthikai : Yine baska bir ayakkabi taradar.

Diabatra: Erkekler ve kadinlar tarafindan giyilen kosu ayakkabisidir.

Smiadutidua : Adin1 Sybarisli Smindyrias adinda bir ayakkabicidan alir.

Kannabia ve Kannabiska : Yildiz’in verdigi dipnot'a gore, yelken bezinden

yapilmadir.®?? (Sekil 98)

%2 Yildiz, ss. 47 — 48, 50 — 51, 339
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ll. SAG BIGIMLERI

Homeros destanlarindan, her iki cinsin de o dénemlerde uzun sach olduklarini
o6greniyoruz. Bu 6zellik, butiin Arkaik Dénem boyunca devam eder. Bu zaman
diliminde iki temel bicim goérulir: 1. Sag, kulaklarin arkasindan enseye, sirta verilir.
2. Kulak arkasindan dne verilen sag, goguse dusurulur. Her iki temel bicimde de
sac, ya oldugu gibi birakilir, ya da birkag érgiiye ayrilir.*? (Sekil 99 )

2 ve

Kadinlar, saclarina bantlar, atkilar, esarplar, torbalar (mitra, sakkos
sargilar yardimi ile de pek cok bicim verdiler. (Sekil 100 ) Pers Savaslarindan
once, bantlar veya seritlerle baglamalarina karsin, biayik bir kismi saglarini serbest
birakiyordu. Zaman ilerledikge saclar, genellikle bir serit ile toplandi ve sik sik
“ampyks” veya “stephane” olarak bilinen, olasilikla altindan yapiimis, 6nde epeyce
yilksek ve arkaya dogru daralan bir siis de takildi.**® Schmidt ve digerlerinde
ampyks, dar ve kisa bir gemberdir ve arkadan baglanmasi gerekir. Stephane ise
genis ve tim basi cevreleyen bir sistii.>*® Akropolis korelerinin hemen hepsi, bu
floral dekorlu sag¢ suslerini kullandilar. Bazen riizgardan ugmasini énlemek igin sagl,
bir torbacik icinde topladilar. (Sekil 100 b ) Bazen de erkekler gibi kadinlar da
saclarinin uzun uglarini seritlerle baglayip arkaya biraktilar. Serit, basli basina
omuzlarina aldiklari salin uzunlugunda idi, saga sarildiktan sonra uglari, kenarlara
sikigtirildi ve kulaklarin arkasindan sarkitildi. Saglar, onceleri asagida, ensede
toplandi ve cgesitli bicimlerde dlizenlenmis bantlarla yerinde sabitlendi. (Sekil 100
c,d ) Esarp veya torbalarla da sik sik sarilarak toparlandi. Sag¢ bigimleri,
gunimuizdeki kadar cesitliydi: Bazen kulaklarin éniinde birkag percem birakilarak
saclar, tamamen sarildi. (Sekil 100 g); bazen sadece alnin Uzerinde bir miktar sa¢
goruldi (Sekil 100 h ) ; bazen de esarp, sarildiktan sonra uglari kenarlara

sokusturuldu ve kulaklarin énliinden sarkitildi, sa¢ sadece alnin ve basin Uzerinde

323 Blanck, s. 111
324 Mitra, sakkos: Sag torbacidi, esarp. Abrahams
325 Abrahams, s. 111

326 Schmidt ve Digerleri, s. 52
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goriildi. (Sekil 100 i-j ) i.0.1V y.y. modasi olan topuz, kiiglik bir esarpla baglanip
basin Uzerinde yer aldi; bu sag¢ biciminde esarbin genis tarafi arkaya getirildi ve
uclari basin 6n tarafinda baglandi. (Sekil 100 k ) Meidias Vazosu’nda gdrtlen
drnekte ise bazen bir file, sagin arkasinda yer aldi.**’ (Sekil 100 1 ) Schmidt ve
digerleri, “kredemnon”dan bir basértisu olarak s6z eder. Keten ya da pamukliu
kumastan, sonralari da ipekten yapilan kredemnonlar, bazen basa sariliyor, bazen
alinda, alnin (zerinde ya da basin arkasinda duagumleniyordu. Cogu kez renkli
bantlarla basa tutturulurdu.®® (Sekil 101)

Daha eski donemlerdeki yaslh, seckin erkek ve kadinlar, 6zel kutlamalarda
uclari sarkan alin bantlari takmiglardir. Geng kizlar ise 6zel kutlamalarda saclarini
renkli bantlarla birlikte érmuslerdir. Uzun sagin bir veya bes kez dolanip toplandigi
bantlar, dar ise “tenien”, genis ise “ mitren” adini alir. Bu dar ve genis bantlar, ayri
ayri kullanildigi gibi birlikte kullanimi da gértllr. Tenien ve mitrenler yin, ipek ya da
deridendi ve kirmizi, beyaz, sari ya da mavi olabiliyordu. “Keryfalos” (kekryphalos?)
denilen sag filesinin, torbasinin, Homeros Déneminde de bilindigi saniimaktadir,
altin ya da ipek iplerden 6riimis ya da dokunmus olabilirdi. “Sakkos”, sa¢ torbasi,
daha tok bir malzemedendi, blylk ihtimalle yindendi. Schmidt ve digerlerinde de
Abrahams gibi sag¢ torbasinin kullaniminda ayni goras belirtilir: Sakkos, sagin ya
timini ya da bir kismini 6rtmekteydi. Cogunlukla sa¢ tutamlarini kenarlardan
tasiracak bicimde badglanirdi. (Sekil 102 ) Kadinlar, sag¢larini stslemek igin sag
igneleri de kullandilar. Anakarada ahsaptan, altin kaplama sag igneleri bulunmustur.
Altin ve bronz spiral tellerin, kivircik sagi toplamada kullanildi§i ve ¢ok énceden beri
bilindigi varsayilir. Altin ya da gimus tokalarin ise sac igneleri ile islevleri, yani sagin

toplanmasi durumunda, ayniydi.®® (Sekil 103 )

%21 Abrahams, ss. 112 - 113
328 Schmidt ve Digerleri, s. 60

329 Schmidt ve Digerleri, ss. 37, 49, 51-52
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Hellenistik Dénemde sag bigimleri ¢esitlendi. Torbanin tamamen kayboldugu
gériiliir, onun yerini yapay dalgalar, lileler alir. Biiyik iskender Zamaninin Yunan
sac modelleri, giiniimiiz Avrupa’sinda oldugu kadar gesitlidir.*° (Sekil 104 )

Kadinlar, saclarini bicimlendirmek icin taraklar, sa¢ GtusU ve lile masasi da
kullandilar. Sag¢ utisii ve lile masasi ile alni gevreleyen spiral bigimli kiigik
lGlelerin yanisira uzun kivirciklar da yapiliyordu. Ege Bolgesi’nde kullaniimig olan ilk
taraklarin ahsap oldugu sanilmaktadir. Ancak, iklim kosullari nedeniyle glinimiize
ulasamamislardir. Erken Myken Dénemi taraklari, fildisindendi ve genellikle “enli
olmaktan ¢ok, uzundu, dértgen ya da trapez bicimliydi ve tek taraflari digli idi”.
Sonralari taraklar, fildisinden yapilmaya baslandi. Ahsap, kehribar, bronz, gimus ve
altin taraklar da bulunur. Tek tarafi digli olan taragin yanisira, iki tarafi disli olanlar
da kullanilmaya baglandi. Bu tip taraklar, tim Akdeniz Bdlgesi'nde oldukc¢a ragbet
gormekteydi..**' Abrahams, kemikten yapilmis taraklardan da séz eder. Yunan
kadininin tuvalet masasinda aynalar da yer alir. Aynalar, genellikle bronzdan
yapilmig, ¢ok cilalanmisti. Ancak gimus olani da bulunmustu. Bunlar iki sinifa
ayirmak olasidir: Yuvarlak ve kutu bi¢imli aynalar. Yuvarlak aynalarin, tek yizi
cilalanmisti ve arkasi genellikle isliydi. Bunlarin bazen ayak goérevini goren bir sapi
vardi, bdylece ayna, bir masa Uzerinde dik durabiliyordu. Bu saplarin ¢ogu, insan
figlrt formundadir. Kutu aynalar ise, iki diskten ibaretti: Altta Gzeri cilali ylizey, ayna
gOrevini goériyordu, Ustteki de koruyucu kapaktl. Bu iki disk bazen, tamamiyla
ayriliyordu ama daha ¢ok bir mentese ile birlestiriimislerdi. Kapak, genellikle
kabartmalarla sUsliydi. Diger mitolojik sahnelerin de bulunmasina karsin, en gézde
konu Aphrodite ve Eros’tu.**? Giirlerde daha ayrintili bilgi buluruz: Aynalar, vazolar
ve kabartmalar Uzerindeki siklikla tasvirlerinden anlasildidi Gzere, Yunan
dinyasinda kadinin en populer esyasiydi. Ge¢ Myken Déneminin fildisi kulplu

aynalari, en erken orneklerdir. Arkaik Dénemde gimis aynalar yaygindir. Onemli

%0 Abrahams, s.113
1 Schmidt ve Digerleri, ss. 49 - 50
%32 Abrahams, ss.123- 124
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ayna uretim merkezleri, Tarentum ve Lokroi'dur. En c¢ok ayna, Tarentum’da
bulunmustur. Az sayidaki Lokroi buluntulari, buradaki bronz atdlyeleri ile ilgilidir ve
ayna Uretimini kanitlar. Bu atdlye gelenegi sireci, Arkaik Dénemden i.0.IV.y.y.
iclerine kadar surer. Figlirli ayna tiplerinin ise, Yunanistan'da ve Yunanistan disinda
Uretilmis olduklarini goértyoruz. Arkaik ve Klasik Dénemde en ¢ok tercih edilen ayna
sapi figurleri arasinda Siren, Silen ve Dionysos, Eros, ve Aphrodite bulunur. Yunan
ana karasinda Ug¢ temel tipte el aynasi goérulir: 1. Sapi uzunca, diiz ya da kabartma
susli 2. Sapi genis, derin oyma bezemeli 3. Sapi insan figlrd bicimli. Bir bronz
okuluna sahip Ge¢ Arkaik Dénemin 6nemli kenti Kroton’da Uretilmis olan kaideli
aynalar bilinmektedir. Kabartmali el aynalari, daha ¢ok Lokroi Uretimidir. Sicilya
atolyeleri, kolonyal 6zellikler tasir. Tarentum, Dor; Lokroi, Aiol — Dor; Kroton, Akha
Ozellikleri gosterir. Bunlarin yani sira ana kara Ozelliklerini de tasirlar. Ayrica,
atolyelerin kendilerine 6zgu niteliklerini de barindirirlar. Olynthos aynalari, genellikle
kadin mezarlarindan gelir. Bu aynalarla ilgili bir tipoloji yapilabilir: Tip I. Kulplu, diz
disk biciminde aynalar Tip Il. Konkav kismi kabartmali konveks aynalar Tip lll. Diz
aynalar. Hellenistik Dénemde Kibris'ta, cift olarak yapilmis, birbirlerinin Gzerine
kapanan bronz disklerden yapilma aynalar da bilinir. Parlak yuzler, birbiri Uzerine
kapanir. Dekorasyonlari, cesitli tekniklerle yapilmis konsantrik dairelerdir.3*?

(Sekil 105 a-b)

Gelinlerin sa¢ kutsamasi gelenegi vardi: Diginden hemen énce geng kizlarin
saclari, yaridan fazla kisaltilir ve bir tanriya adanirdi. Bu tanri ¢odunlukla bakire bir
tanriga olur, diguin gecesi gelini kéta ruhlardan korumasi beklenirdi. Ancak énemli
bir baska neden de “sa¢ adaginin sadakatle korunmus bakirelige tesekkur” inancini
icermesiydi. Bir de hamilelerin sa¢ kutsamasi bulunuyordu: Kadinin tek anlami
“cocuk dogurmak’ta yatiyordu; kadin, ancak erkek ¢ocuk dogurdugunda toplum igin
onemli biri oluyordu. Kadinlar dogum sonrasi kirk gun boyunca “kirli”, bu nedenle

¢ocuk da olumsuz etkilere acik sayildigindan dolayi, bu slrenin bitiminde bir sa¢

%% Binnur Giirler, Tire Miizesi Bronz Eserleri, Ege Yayinlari, Istanbul, 2004, ss. 104 - 107
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adagi gerceklesirdi. Bu adakta tek tutam kivirciklar, hem temizlik adagi, hem de
“tehlikenin sansla atlatiimis olmasi ve 6zlemle kavusulmus cocuk icgin tesekkir
adag!” anlamini igerirdi. “Cogu kez sag, glctn ve ruhun mekénindan ¢ok, bedenin
bir parcasi olarak tim bedeni temsil ederdi”. Bu anlayisi iphigenia da paylasmis
olmalidir. Mezara kendisi yerine sacglarini koymasi i¢in annesine kivircik saglarindan
goéndermigti. Bir 6lumde, dlenin ailesinin dlen kisiden sa¢ tutamlari kesmesi ve
saklamasi disunulirse bu inang, daha anlasilir olacaktir. Yas tutanlar da yine

saclarindan tutamlar keserek bunlari, dliilerin mezarlarina koyarlardi.®**

3% Schmidt ve Digerleri, , ss. 54 - 55
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IV. TAKILAR VE ANLAMLARI
A. Takilar

Yunanlara goére altinin 6nemi, kendilerinden &énce yasamis olan
Mezopotamya, Misir ve Minos halklarinin altina verdigi deger kadar buyuktu.
Heykeltragsin mermere yasam vermesi gibi Yunan metal isgisi, altini cansiz bir
malzeme olarak gérmiyordu. Yunan ozanlari da siirlerinde onun niteliklerinden s6z
ederler. Sappho, “Altin, Zeus’tan geldigi icin 6limstzdur.”der. Simonides, “Duman
ruhsuzdur, altin ise kusursuzdur.” diye yazar. Bakkhylides ise, tanrisal mutlulugun
sonsuz ve saf kaynagi diizeyine gikarir altini. insan, tanrilara en degerli sunusunu
verebilmek veya insan gorintistnin dogal glzelligine bir sis olarak eklemek
istedigi seyi, altindan yaratir.>* (Sekil 106)

Yunanlar igin nasil ki ekmek ve sarap tanrilara sunu ise, altin da éyledir. Onu
kullanirlar, ¢linkid hayatin zenginliklerinin keyfine varirlar. Ancak bunu abartmazlar,
vlcudun guzelligi ve ruhun 6ne ¢iktigi gorantl, daha 6n planda olan gereklerdir.
Pandora’nin yaradiligsinda Athena, ona yasam vermis ve onu giydirmistir. Horalar,
bahar cicekleriyle onu taclandirmiglardir ama Kharitler ve Peitho, onu altinla
suslemislerdir. Peitho, ikna tanrigasidir, ozellikle ask islerindeki iknada, bu
oyunlarda ugursuz olaylarin korikglsl olarak pek de seyrek olmayan bir bigimde
rastlanir. Boylece biz, Eriphyle’'nin Polyneikes tarafindan hediye edilen gerdanhgi
Uzerine bilgi sahibi oluruz. Bu gerdanlik nedeniyle Eriphyle, kocasi Amphiaraos’un
olimcil olacak savasa gitmesine karar verir. Bir ¢ok yer, bu degerli ve Unli takiya
sahip oldugunu iddia etmistir. Kibris Amathus’taki Aphrodite ve Adonis’in kutsal
alaninda saklanan gerdanlik, Pausanias’in verilerine goére, yakutlardan ve altin
birimlerden olusmaktaydi. Ancak Homeros, sadece altin oldugundan s6z eder. Bu
oykii, eski ddnemlerde takilar ve altinla riisvetin tek drnegi degildi.>*®
Yunan takilari, higbir zaman yalnizca bir sUs olarak algilanmamalidir. Buyuk

sanat eserlerine es gicte olan micevher, kendisine yapiimis kisi ile baglanti iginde

%% Greifenhagen, s. 6

3% Greifenhagen, ss. 6 -7
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g6zlemlenmeliydi. Yunanlarin zengin duygu dinyasi, iliski cesitliligi gosteren
figlrlerde, kendini ifade etmeye yatkindi, severek bunu yapmislardir. Tann figtrleri
ve hayali yaratiklar, insan ve hayvan bicimleri bu nedenle takilarina da yasam
vermistir. Nar ve rozet, bitkisel hayatin isaretleri olarak gorilmektedir, gelisen her
seyi kapsayan ve bdylece mezarda da sembolik anlamini koruyan, meyve ve
gicektir.>
Bakkhylides’in altinin varhigi ve etkisine es deger goérdiglu mutluluk,
Penelope’nin koca adaylari ona degerli hediyeler getirdiklerinde, Homeros’un
dizelerinde de hissedilir bicimde parlar:
“ Antinoos’a kocaman bir yasmak geldi,
piril piril igslenmis ¢ok guzel bir yasmakti bu,
altindan kopgasi vardi tam on iki tane,
ustalikla kivrilmis halkalarla iligtiriliydiler.
Eurymakhos’a da bir gerdanlik geldi, iyi islenmis,
altindandi, kehribarla bezenmis, giines gibiydi.
iki usag kiipeler getirdi Eurydamas’a,
Ug inciyle bezenmigtiler, dut tanesi kadar,
piril piril parhyorlardi, aman ne gizeldiler.
Bir de Peisandros’a, Kral Polyktor'un ogluna
bir gerdanlik geldi, giizel mi giizel bir parga.®*®”
Burada gerdanlik icin sdylenen iki sézclk (perikhalles agalma) “olaganistu gizel bir
eser’ anlamindadir ve en yiksek sanatsal mikemmelligin simgesidir. Ayni
sb6zcukler, Kheramyas’in, elinde bir tavsan tutan — buylk ihtimalle- Aphrodite’nin
mermer heykelinin eteklerine yazilmistir. Bdylece Homeros Doéneminin altin
ustasinin eseri, Arkaik heykeltrasin tanri heykeliyle es deger gdsterilmistir. Yunan

sanatl icinde miucevherlerle donatilmis pek cok mitoljik figure rastlayabiliriz:

Homeros’un iliada’sindaki Hera; Sophilos’un (yaklasik 1.0.580) British Museum’daki

%7 Greifenhagen, s. 8

3% Homeros, Odysseia, XlII, 290-300
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gOsterisli vazosunda Amphitrite; denizden cikarken Horalar tarafindan donatilan
Aphrodite.>*

Guzel altin takilara sahip olmak, dogaldir ki yalnizca pek az kisinin sansiydi.
Cogdu, basit takilarla yetinmek ya da —her dénemde oldugu gibi- tamamen takidan
vazgecmek durumundaydi. Ancak yoksul Argos’ta bile altin taki tasimanin yaygin
oldugu anlasiimaktadir. Clnkl Argoslular, Argolis ve Lakonia arasindaki sinir
topraklari olan Thyreatis icin Spartalilarla girdikleri savasta yenilince, karilarina altin
takilar tasimayi yasaklamislardir.>*

Taki, kadinin bir dvinme araciydi da: Sappho’nun bir giir pargcasinda bir kizin
yuziguyle hava attigindan séz edilir. Yunan kadinlari ve kizlari Artemis’e veya
Aphrodite’ye cok kisisel nedenlerden dolayl diger esyalarinin yani sira taki da
adarlardi. Ornegin, ask dilekleri, dogumdaki yardimina tesekkiir ya da ¢ocuk istekleri
icin. 1.0.279'a tarihlenen bir Delos hazine envanterinin bildirdigine gére, Mykonoslu
Simikhe ve Demostrate, her biri 82 ve 74 ok ucunun sallandi§i birer kolyeyi
tanrigaya adamiglardi. Eger s6z konusu olan bir hetaira ise, bu dini davraniglari
belki aldiklari ylksek Ucrete tesekkirl icermektedir, kazanglarinin ya da
ganimetlerinin onda birini tanrilara bagislayan basarili is adamlarinda oldugu gibi.**'

Yunan kultdrinin en iyi zamanlarinda bile, altin ihtirasinin yol agtigi kétiye
kullanma, gosteris meraki ve ugursuzluk, eksik olmamistir. Bu konuyla iliskili olarak
altindan bir tag, bir dansci kiza 6lim getirmigstir: Bu taci bir zamanlar Knidoslular, ya
da baska bir anlatiya goére Lampsakoslular, Delphi Apollonu’na adamiglardi.
Phokaialillar kutsal savasta (i.0.356) kutsal hazineyi yagmalamis, komutanlari
Philomelos, taci c¢almis ve dansgl Pharsalia'ya hediye etmigtir. O da

Metapontum’daki Apollon Tapinagdi dninde “dansini sergilerken geng insanlar, tacin

%9 Greifenhagen, ss. 8 - 9
¥0  Greifenhagen, ss.11 - 12

1 Greifenhagen, s. 12
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Uzerine atilmis, altin i¢in birbirlerine girmis ve bu arada dansg¢i kizi pargalara
ayirmislardir’ 342

Her sanat eserinde oldugu gibi Yunanlar, takilarda distnce dinyasini disa
vurmustur. “Yunan, blytlenmis olarak altindan, bir mucizeymis gibi, ona en ustalikli
guclerini uyguluyordu.”. Altinin, mermerin, bronzun islenmesi, seramik ve resim
sanatlari, hicbir zaman tek baglarina var olmadilar, Yunan yagsaminin yaratici
glcunin tek ve ayni kaynagindan figkirdilar. Altin ustasinin sanati, her ne kadar
heykel ve mimarinin gdlgesinde gorilse de, diger sanatlara kendi 1sigini
yansitmaktadir. Bu dislnce, Yunan mimarisinin yetkin bir bilirkisisinden
kaynaklanmaktadir ve Erekhtheion’un kuzey galerisi ion siitun basliklarinin birinden
alintidir:”...Masalsi bir sekilde cam ipliklerinin cam boncuklarla bagli oldugu volutlt
spiralin altin kaplama, bronz gubuklara baglh olarak yapilmis, ortasinda altin bir rozet
bulunan ince bir metal palmetin yurGtildigu volat ve torus kavramlarinin birbirinden
ayrildigi  gorilmektedir.®*® Burada olagan tas iscileri mi calismis, yoksa altin
ustalarinin eseri mi bu?”3*

Simdi, donemlerine goére takilari ve taki materyalleriyle bigimlerin anlamlarini

inceleyelim:

1. Myken Donemi
Balkanlar (zerinden i.0. 1500’ lerde Yunan Yarimadas’'na giren Hint —
Avrupa kokenli bir kavim olan Mykenler, Homeros destanlarinda “Akhaioslar”, Hitit
yazili kaynaklarinda “Akhiyavalilar” olarak gecen Akhalar altin zengini idiler.
Schliemann’in Mykenai kalesinde yapti§i kazilarda muhtesem altin takilarla dolu

mezarlar bulunur.?*®

42 Greifenhagen, s. 14
3 Bu climlenin cevirisindeki katkisindan dolayi Sayin Dogent Dr. Ergiin Lafli’ya tesekkir
ederiz.

%4 Greifenhagen, s.17

5 Ture, Oyki, ss. 51 - 52
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i.0. 1600 — 1200 yillari arasinda Uretilen sanat eserleri, 6zellikle de seramik
ve kuyumculuk Urdnleri Minos sanatiyla benzerlik gdsterir. A grubu adi verilen
zengin mezar sunulari Schliemann’in sdylemiyle “Govdeler, tek kelime ile mucevher
ve altinla yukltudur.” :Zengin bezekli diademler, mihdr yuzikler, rozet bash igneler,
kemerler, bilezikler, sardoniks ve ametistten boncuklar, saplari altin kapli gimusten
kuvars topuzlu asalar, altin maskeler bulunur. U¢ kadin mezarindan giysilere
dikilmek i¢in yapiimis 701 tane, gicek, argonaut, ahtapot, kelebek gibi kabartma
desenlerle bezeli ince altin plaka bulunur.®#

Erken Myken taki bigimlerini kolye ve kupeler, ta¢c ve diademler, igneler,
bileklikler ve ylzikler, giysilere dikilmek icin kullanilan kabartma bezeli ince altin
levhalar olusturur. Objeler arasinda iscilik farki blytktir. Bu erken dénemde daha
nitelikli parcalarin ¢ogu Girit'ten gelmedir. Elbise apliklerindeki dogadan alinma
motifler, Minos kdkenlidir, ancak sert cizgilerle betimi Myken 6zelligidir. Spiraller
konsantrik daireler, dalga motifleri ve rozet cigekler gibi sert bicimsel formlar, ylizik
mahdrler Gzerine ince iscilikle kazinmis tutku dolu bir sanatsal anlatima sahip olan
savas sahneleri erken repertuvari olusturur. Bu suslemeler ve bigimler, Kuzey
Avrupa, Orta Anadolu ve Ortadogu ile kurulan iliskilerin bir sonucu olarak ortaya
cikmistir. Myken kuyum atdlyelerinin ilk Griinlerinin oldukga kaba olmasina karsin 1.
O. XV. y.y.’ da Uslup mikemmellesir, yeni formlar gelistirilir. Minos — Myken
seramiklerinin sevilen bezemeleri olan deniz canlilari ve bitkisel motifler takilara da
aktarilir. Kolyelerde yan yana dizilen lotuslar, narlar, papiruslar ve mirekkep
baliklari gérilur. ikinci yaridan itibaren altin takilar mavi - yesil renkli mine ile
bezenir. i. O. XIV. y.y.’ da sanatsal gii¢ katilasir, stilizasyon giiglenir. Kuyumculukta
durgunluk dénemi baglar. i. O. XIll. y.y.’ da da Balkanlar {izerinden Yunanistan'a
giren Dor kabileleri nedeniyle ekonomik ve kiltlirel ¢okisle birlikte kuyumculukta da
hizli bir gerileme baglar. Altin kullanimi azalir, kaliba basma teknigi ile Uretilmis cam

veya fayans pargalarin kullanimi artar. Ge¢ Myken Ddnemine ait en énemli taki

6 Ture, Oyki, ss. 52 - 53
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buluntulari, Dor saldirilarindan kagan Mykenlerin yerlestigi Girit, Rodos ve
Naksos’'taki mezarlardan ¢ikan buluntular, ince altin tellerden basit spiral susler,
¢ogu bronzdan yapilmis yuzik ve bilezikler, az sayida sls tasi ve cam
boncuklardir.*

Myken takilarinin sayi ve gesit olarak en zengin grubunu kolyeler olusturur.
Ug ayri model gézlenir: 1. Uzerlerindeki bir veya arkalarindaki iki ince boru ile es
motiflerin art arda dizilmesi ile olusan sarniyelli**® dizi kolyeler. Ahtapot, miirekkep

bali§i, mureks®*®

gibi deniz canlilar ile lotus, papirus gibi bitkisel motifler en cok
kullanilan kompozisyonlardir. Bu kolyelerde motifler stampa teknigiyle**® kabartma
olarak yapilir, sarniyeller kaynatilir. Sarniyelli kolye parcgalarinin bas susleri olarak
da kullanildigi gérilir. 2. ince altin borularin iki ucundan karsilikli voliitler biciminde
kivriimasiyla ve boncuklarin dizilmesiyle yapilan kolyeler. Bu bigimin kékeni i. O. I
bin yila, Simerin Ur kral mezarlarina kadar uzanir, benzerlerine Troia VI-A
tabakasinda ve Orta Avrupa Bronz Cag kiltirlerinde de rastlanir. 3. Sus tasi ya da
cam boncuklarin altin boncuklarla birlikte dizilmesiyle yapilan kolyeler. Erken
dénemde kuvars, ametist, karneol, lapis lazuli ve kehribar gibi yari degerli sus
taslarindan yuvarlak, oval veya dilimli oval bicimlerde hazirlanan boncuklarin
kullanimi yayginken XIV. y.y.” dan itibaren yerini cam boncuklara birakir. Altin
boncuklar, telkari ve minelerle bezenir. Erken Myken Déneminde oliler altin takilar,
diadem ve ince altin plakalarla susli muhtesem elbiselerle gdmulir. Ancak daha
sonraki dénemlerde sunular azalir, diademler de tamamen kalkar. Cogu cenaze
susul olarak Uretilen diademler iki uca dogru sivrilen elips formlu altin plakalardir,
yuzeylerine gicek rozetleri, konsantrik daireler gibi kabartma motifler simetrik olarak

yerlestirilir. Glndelik hayatta da kullanilmak igin yapilan az sayida diadem bulunur.

7 Ture, Oyki, ss. 53 - 55

8 Sarniyel: ince metal boru (Tiire)

9 Mureks: Dikenli salyangoz. (Tiire)

380 Stampa Teknigi: Uzerine kabartma desenler islenmis kaliplar kullanarak bu motifi ince

altin veya gumus levhalar Gzerinde defalarca ¢ogaltma teknigi. (Tire)
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Kiipeler, Erken Myken Doéneminde poplulerdir. Basit altin ve gimusten halkalarin
yani sira repoussé teknidi ile islenmis cift helezonlu klpeler, repertuvari olusurur.
Arka yuzleri duz altin levhalarla kapatilir, saf altindan kuguk halkalarla kulaga takilr.
Kipe kullanimi i.0. XV. y.y.’ dan itibaren azalir. Bilezikler iki modele sahiptir: Kalin
tellerin helezon biciminde kivrilmasiyla olusanlar ve serit bilezikler. Yiiziik kullanimi,
erken dénemde az olmasina karsin orta ve ge¢ dbénemlerde artar.Tash ylzuk
gelenegini sirdiren, kas kisimlari mineyle siislenen yeni bir yizik tipi 1.O. XV.
y.y.'da gelisir. Mirekkep baligi, ahtapot, kus, kelebek ve insan figlrleri ile bezenmis,
stampa teknigiyle Uretilen, 5 — 7 cm c¢apinda ince altin levhalar, téren giysilerine
dikilerek ya da yapistinlarak kullanilan sus esyalaridir. Mykenler ylzlerce vyil
varhgini koruyacak bu modanin oénctleridir. Orta ve ge¢c dénemde bu tip giysi susleri
yerini cam ve fayansa birakir. I.0. lIl. bin yiII' da ortaya ¢ikan cigek bash igneler sa¢

susleri olarak kullanilir.®®" (Sekil 107)

2. Geometrik Donem

i.0. XIl - XI. y.y.larda Yunanistan'da Myken sanat gelenegiyle hic ilgisi
olmayan ve Klasik Dénemde tiimiiyle terkedilen bir tislup dogar®>2.

Geometrik stilde yapilmis kuyumculuk Urlnleri sayica ¢ok azdir. Basit halkalar
ya da spiraller seklindeki yuiziikler, Ege Adalar tipindeki fibulalar, bir grup gumus
ve bronz takilari olusturur. Ada tipindeki altin fibulalarin gévdeleri oval ve dis blikey
bombeli serit bigimindedir. igne, iki kivrimla gévdeye baglanmistir, gengelin
bulundugu yerde genisge bir plaka yer alir. Altin nadir olarak bulunur. i.0. VIIl. y.y.'la
ait iki altin fibuladan birinin plakasinda svastika, digerinin plakasinda ise otlayan
geyik figurleri kazima ¢izgilerle islenmig, granulasyonla da bezenmistir. Yeni klipe
modelleri de geligtirilir: Alt kismina granulasyon gruplari kaynatiimis halka kipeler ile

yay seklindeki tellerin iki ucuna yatay olarak kaynatilmis diz ya da bombeli kiigtk

%1 Ture, Oyki, ss. 55 - 59
%2 Ture, Oyki, s. 118
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disklerle yapilan kipeler, yalin modellerdir. Arkalarinda kivrik saplari olan iri disk
klpelerin 6n yuzeyleri grantlasyonla bezenir. Balik kilgigi, meander, helezonik
dalga ya da yarim daire borddirleri kullanilir. i.0. 850’ lere tarihlenen bir altin kiipenin
govdesi kesik ticgen formlu diz bir levhadir. Bu gdvdenin altina nar bigiminde ¢
altin stis konmustur, narlar granilasyon ve filigrasyon teknigi ile bezelidir. Uzun serit
bir sapi vardir. Altin yuzukler ya yay bigiminde kivrilmis ince tellerden ya da orta

kisimlarinda kabartma bir ¢izgi bulunan altin seritlerden yapilmistir.>*® (Sekil 108 )

3. Oryantalizan Donem

I.0. IX. y.y.da deniz ticareti yoluyla Suriye, Asur, Kibris, Rodos, Girit ve ionia
ile kurulan iligskiler sonucu Geometrik Sanat'in kati cizgisinden Dogu Akdeniz’in
coskulu dius glicu ve renk kontrastlarina gecilir. Vahsi hayvan figlrleri; sfenks grifon
gibi mitolojik yaratiklar; rozet, lotus gicedi ve benzeri bitkisel motiflerin islendigi
kompozisyonlar, Yunan sanatgilari tarafindan benimsenir ve yorumlanir.>**

Rodos kuyumculugu, i.0. 650 — 600’lerde Orientalizan uslubun Siren,
Kentaur, kanatli doga tanrilarini repertuvarina alir ve gelismis Finike kuyumculuk
tekniklerini basariyla uygular. Figlrler ince altin levhalardan stampa teknigi ile
genellikle dikdértgen bir zemin (zerinde kabartma olarak Gretilir, ayrintilar
granulasyonla islenir. Figlrli plakalarda bazilarinin Ustlerine halka ve rozet gibi
ekler konularak, kolye parcgalari veya pandantif olarak degerlendirilir. Bazilarina da
sarkaclar takilir.3*°

Cesitli muzelerde bulunan iri altin giceklerden olusmus diadem sislerinde,
ciceklerin ortasinda kiiguk rozetler veya aslan baslari konulmustur. Yaprak kenarlari
boncuk tellerle gcevrelenerek, kadin basi kabartmalari konarak ve klglk rozetler
yerlestirilerek cesitli kompozisyonlar Uretilmistir. Benzer rozet veya disk susler, aski

halkali uzun omega tipi kiipelerin uclarinda da kullaniimistir. Bazi kipelerde rozet

%3 Ture, Oyki, ss. 118 - 119
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ortasinda grifon baslari bulunur. Bronz Cagi Avrupa modellerine benzeyen Fibulalar
uzun bir bronz telin sagh sollu iki blUyldk helezon bigiminde kivrilmasiyla
olusturulmustur. Bu tipin farkh modelleri, kakma suslemeyle altin levhalardan ve fil
disinden de yapildigi gorulir. Ust kismina aski halkasi konarak ve silindirik formlu
cam ya da sus tasl boncuklarin iki ucuna telkari veya granidlasyonla suslenmis
kapaklar takilarak yapilmis pandantiflerin pek cok drnegdi bulunur. Diger motiflerin

nar, kozalak, labrys bigiminde oldugu gézlenir.>*® (Sekil 109 )

4. Arkaik Donem

Klasik sanatin dogusu olan bu dénemde, cgesitli etkiler kaynasir, 6ztmlenir.
Birinci 6nemli atim mimari ise ikincisi de insani ylcelten heykel sanatidir. Yunan
kuyumculugu bu dénemden itibaren heykel sanatina paralel bir gelisme izler.>*’

Kolyelerde, bu dénemde ortaya ¢ikan bir 6zellik, insan yizu kabartmali ya da
mitolojik konulu altin sarkaglarin kullaniimis olmasidir. Avrasya etkili ko¢ ve bogda
baslari, Yunanistan’a 6zgu bir bicimde ataerkil bereketin sembolleri olarak hem
kolye sarkagkarinda hem de acik halkali bilezik ucglarinda kullanilir. Kolye
sarkaglarinda altin boncuklar arasina yerlestirilen mese palamudu ya da oval
taneler kullanilarak gesitli kompozisyonlar elde edilmistir. Kiipeler; ionia’ da goriilen
omega tipleri ile hilal tipleri, konik sarkacli ya da damla formlu altin pargalar
eklenerek yapilmis diiz halka tipleri, bu dénemin kiipeleri arasindadir.>*®

Arkaik Donemde sinirli altin stoklarindan dolay!r Yunanistan’da altin takilar
gunlik hayatta az kullanilir. Bu nedenle kuyumculuk uranlerini genellikle kadin

takilari olusturur.>*® (Sekil 110)

%6 Ture, Oyki, s. 121- 122
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5. Klasik Dénem

Yunan klasik Gslubu, i.0.V.y.y. ortalarindan i.0.1V.y.y. sonuna dek, erisilmez
bir denge, bicim ve icerik uyumu, buylk bir yetenek ve yaratma gicu, duru anlatim
bicimiyle Antik Dlnya’'da genis bir sayginlik kazanir. italya ve Dogu Akdeniz
kiyilarindan Rusya icglerine uzanan genis bir bélgede Yunan kuyumculuk eserleriyle
karsilasilmistir. Bu da, bu eserlerin itibarini ve ticaretinin boyutunu bize anlatabilir.**°

Bu doénemdeki kuyumculugun en Onemli 6zelligi resim ve heykel
sanatlarindan aldi§i etkilerdir. Takilarda sik¢a kullanilan insan ve hayvan figirleri,
blyUk boy yontularin ézelliklerini yansitir. Geyik, kartal, aslan, at, glvercin, kumru
gibi hayvan figlrleri; lotus, palmet, rozet gibi bitki motifleri; tarihsel ve mitolojik
konular, en ¢ok kullanilan konulardir. Aphrodite, Nike ve Eros’a sik yer verilmesi,
takilarin ¢ogunlukla kadinlar igin yapilmis oldugunu gdésterir. Bu dénem Yunan
kuyumecular i.0. VI. y.y.” dan gelen taki modellerinin ayrintilarini degistirir, bicimleri
geligtirir ve vyeni cesitler yaratirlar. Cok ince telkdri kompozisyonlar ve
granilasyonlarla bezeli, mine ve sls taslariyla renklendirilmis muhtesem UrGnler
ortaya cikar. Kuyumculuk Grdnlerinin énemli bir bolimu ihrag edilir. 1. Philippos
zamaninda Bati Trakya’'daki Pangaion altin madenleri ele gecirilerek gunlik hayatta
altin taki kullanimi arttirihir. "

Altin mezar buluntularinda en énemli grubu diademler olusturur. Bunlar
cogunlukla basik tggen formunda veya altin seritler halindedir. Uzerleri algak
kabartma mitolojik figurlerle veya bitkisel motiflerle bezelidir. Simgesel anlamlari
olan mersin, defne, zeytin ve mese gibi agaclarin yapraklarindan olusan altin
celenklerin cogunda yapraklar arasinda meyveler de gorilir. Yapraklar ince altin
levhalardan kesilir, kabartma c¢izgilerle damarlari islenir, tellerle gembere baglanir.
Ozellikle i.0. IV. y.y.’a ait bir altin gelenk, bir cok teknigin bir arada kullanildidi
karmasik bir kompozisyonla etkileyici bir yapittir: Mese yapraklari ve palamutlari

arasina ortasl mineli gigekler, ¢ok ince filigrasyonla ¢aligiimis palmetler, kivrik ince
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altin tellerle birbirine baglanmistir. Diademin Ust ortasinda tacgl Nike figurt bulunur.
Nike'nin iki yanina daha kiicik Eros ve Nike figurleri yerlestiriimigtir. Glnimuze
ulasan bu diademler, ¢ok ince altin levhalardan yapildiklari ve kolayca deforme
olduklari i¢in gunlik yasamda kullanmaya uygun degillerdi, mezar hediyesi olarak
kullanilirlard1.*®

I.0. VL. y.y. sonlarinda yatay delikli altin boncuklarin arasina, dikey aski
halkali altin top ve sarkaglar takiimis kolye dizileri ortaya c¢ikar. Bu tip, detay
cesitlemeleri ve uyarlamalarla Hellenistik ve Roma imparatorluk Dénemlerinde de
devam eder. i.0. V. y.y. da oval boncuklarin yerine sarkag olarak kozalak, mese
palamudu, ak¢aagag tohumu ve nar bigimleri gelistirilir. I.O. IV. y.y.’da ise insan ve
hayvan basli sarkacglar da kullaniimaya baslanir. Boynu saran dantel benzeri
sarkacli gerdanhiklarin U¢ yeni tipi ortaya cikar: 1. tipte sarkaglar yatay delikli
boncuklara halkalarla takilir. Halka baglantilari kiglk rozetlerle gizlenir. 2. tipte
zincir érgulerden genisce bantlar, birbirine ince zincirlerle bagli bir, iki ya da tg¢ sirali
sarkac dizilerini tagir. Yine halka baglantilarini gizleyen kuguk rozetler vardir. Seridin
iki ucundaki filigre desenli levha kopgalar dantel etkisini daha da arttirir. 3. tipte ise
Ust bolim stampa teknigi ya da granilasyon ve filigre cgalismalariyla Uzerine
desenler islenmis kuguk levhalar vardir. Bu klglk levhalar halkalarla ya da ince
sarniyellerle birbirine baglanir. Sarkaglar ve bazen de mineli unsurlar kullanilarak
cekici tasarimlar yaratilir. Ayrica Kyme’de bulunmus boyun bagi seklinde ¢ kolye
dikkat cekicidir. Bu modellerde ikiser kalin zincir, bikonik formlu bir parganin iginden
gecer, iki kola ayrilarak her birinde ikiser puskul tasir. Puskillerin uglarinda nar,
cicek ya da can cicegi sarkaclar takilmistir. Yunan boyun takilarinin diger bir
grubunu altin pandantif ve madalyonlar olusturur. Kaliba gakma teknigiyle yapiimis
aslan ya da kog baslari ve mitolojik konulu kabartmalari i¢cerir. Madalyonlarin ¢evresi

tel bordiiriiyle cevrelenmis ve bitkisel motifler islenmistir.>®®
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Oryantalizan ve Arkaik Dénemlerin disk, hilal, sandal, spiral ve piramidal
sarkacli kiipeleri bu dénemde ¢ok daha zengin ve zarif bezemelerle Uretilir. Diger
takilar gibi kiipelerde de minyatur insan ve hayvan figurleri, mitolojik yaratiklar 6n
plana c¢ikar. Bu dénemde dért tir kipe formu goérilir: 1. Sandal formlu kipelerde,
ylzey sUslemeleri gesitlenir, filigrasyonla bitkisel desenler islenir. Hilal kiipeler de bu
gruba girer. Yine Uzerleri granllasyon bordurle cergevelenmis filigre cizgilerle
dekorlanmistir. 2. Spiral ya da omega kiipelerde iki ucu susleyen kozalaklar, grifon
baslari gorilir. 3. Disk ya da kurs formlu yuvarlak kipelerde diskin tzerinde rozet
formu da gordlur. Bazen sarkaglar takilir. Disk kipelerin sandal klpelerle
birlestirildigi de gorulir. 4. Yeni bir kipe modeli, ¢ boyutlu kadin baslari veya
mitolojik bir konu ya da figiri isleyen rélyeflere sahiptir. Ust parcalara ya da
dogrudan cengele takilarak kiipe olarak kullanilir.*%*

Bilezikler altin, altin kaplama bronz, gimus gibi metallerin yani sira nadiren
kuvarstan da vyapilmistir. Altin olanlar yuvarlak kesitli ya da sarmal ince
borulardandir. Bronz ve gimdis olanlar ise masif halkalidir. Bilezik halkasinin iki
ucuna hayvan baslari veya protomlari ya da figurtn butiint karsilikh olarak iglenir.
Bunlar pazi ve 6n kol bilezikleridir. i.O. IV. y.y. ortalarinda itibaren bileziklerde
Hellenistik Donemde de yayginlasacak olan yilan ve Herakles Dugumui motif olarak
kullanilmaya baslanir.>*®

Yuzuklerde doner tablali skrabe motifleri moda olur. Sus taslarindan yontulan
ve arkasina mitolojik sahneler kazinan bu yizikler hem ziynet esyasi, hem muska,
hem de mihir olarak kullanilir. Kabason®® montiirlii yiiziiklerin de miihiir olarak
kullanimi yayginlasir. Ayrica masif altin yuzdklerin tablalari kalem isi teknigiyle

suslenir.®®”

%4 Ture, Oyki, ss. 129 - 132
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Fibula ignelerin topuzlari bitkisel kompozisyonlar ve hayvan baslari ile
suslenir. I.0. IV. y.y. sonlarinda iki yeni fibula modeli yayginlasir. 1. Makedonya tipi
fibulalar: Yay biciminde govdesi, boncuklar ve aralarina yerlegtirilen iki ucu boncuk
tel halkalarla gevrelenmis kisa boru dizisinden olusur. ignenin yayi, kabartma motifli
plakayla gizlenmistir. Genisce bir seridin kivriimasiyla igne yuvasi meydana getirilir.
2. Gliney ltalya tipi fibulalar: Gévde yay1, yarim daire kesitli ve kisadir. igne yuvasi,
uzun dikddrtgen veya kare levhalarla farkli bir goriinim olusturur. ignenin sivri
ucuna yuvarlak veya nar bigimli boncuklar, hayvan baslari emniyet pargasi olarak

gegirilir.*® (Sekil 111)

6. Hellenistik Donem

Bu dénem taki sanati, Yunanistan ve Bati Anadolu’da dogan klasik kulttrGn,
Akdeniz ve Ortadogu Killtiirleriyle sentezlenmesi sonucu olusur. i.0.IV.y.y."In zengin
stiline, daha barok bir yorum getirilerek Akhamenid mucevherciliginin ayrintili ve
renkli dizenlemeleri de eklenir. Bu dénemde, Pers hazinelerindeki altin ve gimus
stoklarinin aktariimasi ile gindelik yasamda gdsterigli altin taki kullanimi yayginlasir.
Uretilen ince iscilikle bezenmis gésterisli takilara genis cizgiler, tam plastik figirler
ve mine teknigiyle renk egemen olur. Takilar agat, sardoniks, jasper, ates opali,
kalsedon, zimrit, ametist, inci, garnet ve lal tasi kullanimiyla isiltih ve renkli bir
gériinime kavusur. Iscilik kalitesi yiiksek olan takilarda, mistik anlami sevgi, saghk
ve mutluluk olan Herakles Dugimui, on plana cikarilir. Misir kokenli isis-Hathor
motifi, saglik ve uzun yasam simgesi olan yilan figurleri, diger énemli motiflerdir.
Ayrica hayvan baslarina, Aphrodite, Eros ve Nike figlrlerine sonradan vasak,
yunus, ceylan figurlerinin de eklenmesiyle zengin bir repertuvar elde edilir. LUks ve
kaliteli takilarin uzmanlasmis kuyumcu atdlyeleri, Misirda Aleksandria’da,
Anadolu’da Antiokhia ve Lampsakos’ta toplanmistir. Ancak, i.0.1l.y.y.’dan itibaren

ekonomik sikintilarin artmasi ve Roma’nin siyasal ve kulturel etkisi ile daha az altin,
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daha c¢ok sis tasi veya cam taklitlerle daha az 6zenli, ucuz takilar yapiimaya
baslanir.>®*

Diademler, bir 6énceki dénemin repertuvarinda bulunan simgesel anlamli
mese, zeytin, defne ve mersin gibi bitkilerin yaprak ve meyvalarinin, yuvarlak kesitli
altin bir cembere teller araciliiyla tutturulmasi ile yapilir. i.0.IV.y.y.’da ince altin
levhalardan yapilmis basit Gicgen veya serit bicimli diademler ortaya ¢ikar. Bunlar,
bitkisel motiflerin veya mitolojik figurlerin kaliba basma teknigiyle kabartma olarak
islendigi diademlerdir. Cogunlugu olusturan tapinak alinliklarina benzeyen li¢gen
formlu diademlerde, 1.0. Il. ve ly.y.larda ekonomik gerileme nedeniyle levhada
incelme ve liggen formda basiklagsma izlenir. i.0.IV.y.y. sonlarinda orta kisminda
bitlin olarak Nike ve Eros figlrleri veya cok katli cicek rozetler; i.0.1lLy.y.
baslarindan itibaren de Herakles Dugimi goérilir. i.0.1ly.y. dan itibaren de sik
yaprakl ve ortas figlrli tipler, yerini seyrek yaprakli diademlere birakir. Karsilikli
duran Ucli yapraklar ve orta kisima yerlestiriimis sikke formlu basit celenkler,
yuzyilin sonlarinda goézlenir. Hellenistik Dénemin sonlarina dogru ise, dar bir serit
lizerine tutturulmus altin yapraklar goriliir.>"

i.O. Il.y.y. baslarina tarihlenen bir sag¢ siisii, belki de bir sac filesi, ilginctir:
Kanalli, 9 cm. capinda bir halka, makara bigimli parcalardan olusan zincirlerlere
baglanmistir. Zincirler, tam ortada 6 cm. capindaki kabartma Mainad bustli bir
madalyona takilidir.*”" Bu ilging sa¢ siisii Tire’de “basa takke gibi takilan altin bir
bas siisii” olarak gecmektedir.®"2

Kiipelerde (¢ yeni model gelistirilir: 1. Diskli, sarkach kipelerde disk, kivriml
filigre cizgilerle rozet biciminde dizenlenir. Rozet, farkl bir dizenlemeyle iki kath da

olabilir. Sarkag, Eros, Nike, Pegasos gibi tek figurli veya mitolojik konulu
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kompozisyonlardan olusur. Bu sarkaclar, Hellenistik heykel sanatinin minyatir
ornekleridir. Il.y.y.’dan itibaren disklerin ortasinda yuvarlak bir sis tasi, kabason
olarak gorullr, sarkacglarda guvercin, amfora gibi sade formlar izlenir. 2. Disksiz
sarkacli kupeler, bir ¢gengel ucundaki plastik veya kabartma figurlerden olusur.
3.Uclar hayvan veya insan baslariyla biten halka kupeler, ilk olarak Etrlsklerde
gOrallr. Halkalar, genellikle i¢i bos birkag telin gevsekge bikilmesi, sonra da halka
biciminde kivrilmasiyla olusur. Uca dogru sivrilir. Kalin ug, aslan, buzagi, ceylan,
boga, vasak, guvercin ve yunus gibi hayvan baslari veya kadin baslari ve Eros
figurleriyle suUslenir. Halka kilidi olan ¢engel, modele bagli olarak figiriin altinda,
Ustlinde veya arkasindadir. lll.y.y.’dan itibaren figlr basinin alt kismina kiguk bir
halka takilarak kiipe ¢engelinin buradan geciriimesi, bu déonemin diger bir 6zelligidir.
Il.y.y.’dan itibaren, hayvan baslarinin alin ve enselerine lal tasi yerlestirilir. l.y.y.’"da
armut bicimli ve kiicik yarim daireli, ince halkali kiipeler, Roma Déneminin basit
halka kupelerine gecisi saglar. Bu armudi cengelli kipelerin bazisi hayvan
protomlari, kadin ve hayvan baslari, glivercin gibi figurlerle sislidir. Geg¢ Hellenistik
Doénemin kiglk, ince halkali kipelerinde halka uglarina takilan yunus baslari ve
halka iizerine yerlestirilen iglii siis taslari da yeni bir uygulama olarak gériilir.>"
Kolyelerde gelisim gozlenir: .0.V.y.y.’da ortaya ¢ikan kozalak sarkagch tipler
ve IV.y.y. kékenli, iki veya U¢ kademeli sarkac¢ takilmis zincir 6rgilu tipler, bu
dénemde siis taslari ve mine galismalari ile gdsterigli bir bigimde kullanilir. i.O.1Il. ve
Il.y.y.’larda sarkaclar, insan ya da hayvan bashdir. Kilit yerlerine figurli parcalar
yerlestirilir. Erken Hellenistikte altin tellerden yapilmis zincir baklalarinin, karneol
veya granat baklalarla ardisik olarak siralandigi tipler de goérilir. Bazen ortaya bir
Herakles DuUgumu yerlestirilir. Herakles DUgumui, bu bigimde bukidlmis ince
borularin yan yana dizilisinde de gérulir. Il.y.y.’da altin zincir uglarinda yunus
figlrleri ve sUs tasi boncuk kullanimina baslanir. Ge¢ dénemde, kolyelerin orta

bélimine genis yuvalara yerlestirilmis iri, kabason bicimli zimrat, granat gibi taslar
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veya renkli camlar birbirine halkalarla baglanir. Diger bir yenilik de, kare kesimli
taslardir.®™

Ortadogu’nun muska amagl dini pandantifleri, bu donemdeki cografi yayilim
sonucu Batr'ya da geger. Ozellikle hilal bigimli amuletler, Mezopotamya’da ay tanrisi
Sin, Anadolu'da Kybele'yle birlesen Ephesos Artemis’i veya Aphrodisias
Aphroditesi’nin kilt sembolleri olur. Bu hilal bigimli pandantifler, filigre motifler ve sis
taslariyla bezenir.>”

Uclari hayvan baslariyla sUsli agik halkall bilezikler, bu dénemde de
kullanilir. Hayvan bagi motifi, Avrasya atll gégebe Kkiiltiirlerinin etkisiyle I.0.
1200’lerden sonra ortaya ¢ikmistir. Aslan, boga, ko¢ ve kegi baslari, Akhamenid
kokenlidir. Hellenistik’'te ceylan ve vasak baslari gorulir. Bu déneme 6zgl olan yilan
bileziklerin ilk tipleri, tek kivriml yilandan olusur. Zaman icinde giderek, kivrimlari
cogalir, govdenin Uzeri renkli taslarla bezenir veya ortaya yilan kuyruklarinin
sarmalindan olusmus Herakles Digimui eklenir ya da st kismi triton figiriyle
suslenir. Ge¢ donemde spiral bileziklerin bir ucu yilan, diger ucu ejder baglariyla
sonlandirilir. Bir diger model, menteseli serit bileziklerdir. Ortalarinda Herakles
Dugumi veya Dionysos basli madalyon da eklenebilir. Dionysos basi, halkaya pimli
menteselerle baglanmistir bas, burma ve boncuk telden bir bordirle ¢evrelenmis,
enli serit bilezik halkasi, kivrmli asma dallari, yapraklar ve salkimlarla
bezenmistir.*’® I.0.11.y.y.’a ait bir Aphrodite heykelciginden izlendigi gibi bilezikler, alt
veya Ust kola, ayak bilegine ya da st bacaga takiliyordu.®””

Hem kadinlar hem de erkeklerin kullandigi, mihir, muska veya sis amagli
yuziklerin masif altin olarak kullanimi slrerken, tagl tipleri de moda olur. Erken
dénemde halka boslugu “U” bigimindeyken dénem ortasindan itibaren “D” kesitli ve

genis tablal tipler ortaya cikar. Bu donemde yilan yuziklerin yapimi da yeni bir
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girisimdir. .0.1l.y.y.’dan itibaren halka boslugu tam yuvarlak iken tablanin, oval ve
disa taskin olan tipleri ortaya g¢ikar. Giderek bigimler abartilir ve ylzik tablalari,
kademeli yapilmaya baslanir, ortalarina kiigik kabasonlar konur. Ylzik taslar; lal,
beril, granat, ametist, sari safir, kalsedon, karneol, sardoniks, kuvars ve renkli
camlardan olusur. Taslar Uzerindeki oymalar, dénemin heykel sanatinin Uslubunu
yansitir. Dionysos, Satyr, Aphrodite, Psyke, Hermaphrodite, Menad, Eros, Medusa
baslari, isis ve Serapis figiirleri Hellenistik Dénemin mihiir yizik tagi oymalarinda
en ¢ok kullanilan konularidir. Portre oymalar artar, vazo, maske ve el araci gibi yeni
konular da islenir.*"®

Bu dénemde ortaya cikan en ilging taki formu, vicut takilaridir: Gogsin
hemen altina yerlestirilen iri bir Herakles DUgumu veya rozetin dort yanindan ¢ikan

zincirler, omuz ve kalgalar (izerinden gegerek sirtta birlestirilir.*”® (Sekil 112)

B. Takilarin Anlamlan

Bu bdlimde kullanilan taki taslarindan kehribar, diger adiyla anber,
fosillesmis agag recinesidir. Seffaf dokusu iginde fosiller, net bir bicimde goérilebilir.
Sarmsi portakal renklidir. Eski Yunanlilar, bir yere surtilen kehribarin eneriji
yiklendigini bulmuslardir. Sifa verici ve bilyliye karsi koruyucu olarak bilinir.>®
Sardoniks, bir kuvars tiraddr. Renkli bantlar icerir. Oyma isi ve kameolarin
yapiminda kullanilir.®®" Kuvars, sadelik ve temizlik ifade eder. Jasper, yine bir
kuvars taradur. Sari, kirmizi, yesil renkleri ya da bu renkleri barindiran damarlara
sahiptir.®® Opal, sit beyazi, acik sari, kirmizi ve yesil gibi renklere sahiptir.
Efsaneye gore opal, glinesin, ayin ve topragin gizli glglerinden yaradilmistir.

Tanrilarin guglerini tagiyan kutsal bir tagtir. St tasi olarak da bilinen kalsedon, yine

8 Ture, Oyki, ss. 142 - 143

79 Tiire, Oyki, s.143

%0 Tire, Sembol, ss. 114 - 115

81 Onyx, Wikipedia, http://en.wikipedia.org/wiki/Onyx, (21.04.2009), s.1

%2 Ture, Oyki, s. 154
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bir kuvars tiridir. Agik mavi veya mavi, beyaz banthdir. Adini, antik kent
Khalkedon’dan (Kadikdy) alir. Annelerin sutind arttirdigina, duygulari, iletisimi
glgclendirdigine, s6z sdyleme yetenegdini gelistirdigine ve sakinlestirici 6zellige sahip
olduguna inanilir. Uygarlik tarihi boyunca gli¢ ve kudretin, sonsuz yasamin simgesi
olan ziimriit, muhtesem vyesil rengi ile tanimir. Misirlilar, 1.0.3500 yillarinda
Kizildeniz g¢evresinden c¢ikarttiklari  zUmrdtleri, yulzlerce yil  micevherlerde
kullanmiglar, bu madenler de Antik Cag uygarliklarinda “Kleopatra Madenleri”
olarak isim yapmistir. Roma imparatoru Neron’un blyiite¢ olarak kullandigi ugurlu
bir zimridd oldugu bilinir. ZUmrat, bir beril kristalidir. Garnet ya da granat, bir tek
mavi renge sahip degildir. Antik Cagda, o6zellikle koyu kirmizi renklileri muhur
ylzuklerde yaygin olarak kullaniimistir. Hellenistik Ddénem takilarinda moda
olmustur. Kalbi glclendirdigine, ishal ve kanamayi 6nledigine inaniimistir. Kirmizi
renklileri, lal tasi olarak da bilinir. GOk yakut ya da safir, menekse mavisinden gece
mavisine kadar degisen renk tonlarina sahiptir. Safir, elmas, yakut ve zimritten
sonra en degerli taglar dortliisiinii olusturur. Ruh saghginin ve sadakatin tagidir.*
Motif simgelerinden konsantrik daire, bir spiral tlridir. Spiral helezon
Gizgisi, orta merkezden cikar, kesintisiz i¢ ice halkalarla disa dogru yayilir. Bir daire
ile merkezi arasindaki iliskinin simgesidir. Motif, yaradilisi, maddi diinyayi ve yasam
Otesine gecisin sembolini temsil eder. Svastika, yani gamali hag, kare ve eskenar

dortgenin sematik ifadesi olan “+” ve “X” igaretlerinin dikey ve yatay gizgilerle
uzatiimasiyla olusur. Ha¢ motifi, Bronz Cagi baslarindan itibaren kutsal sayilan bir
simgedir. Bu sembolln yatay kolu, negatif elementler olan toprak ve suyu; dikey
kolu ise pozitif elementler olan ates ve havayi simgeler. Gamali hac¢ ile eklenen
uzantilarin, biyiisel giici arttirdigina inanilir.®® Labrys, cifte baltadir. Girit'te ve Hitit

kabartmalarinda gérulur. Girit'te kutsallik ifadesidir, daima kadinlarin ve rahibelerin

elinde bulunur. Erkek tanrilarda hig rastlanmaz. Kurban ve kutsal aga¢ kesimiyle

%83 Tire, Sembol, ss. 101 — 102, 104, 106 — 108, 112 - 113
%4 Tire, Sembol, ss. 58 - 60
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ilintilidir.*® Nar, dogum ve 6lim gibi iki zit kavrami anlatan bu motif, I.0.IX.y.y.’dan
i.0.IV.y.y.’a kadar Yunanistan, Ege Adalari ve Bati Anadolu takilarinda, sarkaclar
biciminde gdzlenir. Narla ilgili pek ¢ok inan¢g ve mitos gelistirilmigtir. En eski nar
sarkacli takilar, Rodos’ta ana tanrica kabartmasi ile betimlenen altin broslardir.
Demeter, Hera, Athena da bu meyve ile betimlenmistir. Ayni zamanda bereketi de
simgeler. Kozalak, Antik Cagda Anadolu’nun Attis Kultlerinde fallosu simgeler.
Bereketi anlatir. Kutsal mese inanisi, Keltler ve Germenlerden kaynaklanip Antik
Cag Akdeniz kiltirlerini de etkilemistir. i.O0.VIl.y.y.’dan itibaren Yunan ve Bati
Anadolu kadin kolyelerinde mese palamudu sarkaclari gorilir. Mese yapraklari ve
palamudu, barig, adalet ve onurla ilgili simgelerdir. Akdeniz cografyasinin gizel
kokan yaprakh agaclarindan olan defne, Yunan ve Roma mitolojisinde isik, aydinlik
ve akilci gucun tanrisi Apollon’un kutsal agacidir. Apollon, ayni zamanda Musalarin
yoneticisi ve sanati esinleten tanridir. ilk caglarda, sanat sélenlerinin susi,

sanatcilarin  onur taclari, defne celenkleriydi.*®

Mersin, Adonis’in iginden
dogduguna inanilan agactir. Bu mitos, Kybele — Attis mitosunun farkli bir
versiyonudur. Adonis efsanesi, bir toprak ve bereket oykistdir, Simer ve Hitit
kaynaklarindan gelir. Kisi yer altinda gecirip baharla birlikte yerytzine donen, askla
figkirip geligen bitkisel varligi simgeler. Zeytin agaci da, Zeus’un kizi, Atina kentinin
tanrigasi savascl Athena’nin kutsal agacidir. Efsaneye goére, Atina kenti igin
Poseidon ile giristigi yarismada, zeytin agdaci ile kentin tanricasi olmaya hak
kazanmistir.®” Geyik, eski caglarda Avrasya’da yasayan iskit, Kimmer, Mogol ve
Proto Tirk gibi gégcebe halklarin, ¢cevrelerinde gézlemledikleri hayvanlardan biridir.
Stilize edilen bu hayvan motifi, totem ve samanizm ile ilgilidir. iligkiler sonucunda
Akdeniz c¢evresi ve Ortadogu’'yu da etkilemistir. Tanri Dionysos ile iligkilendirilen

yunus, onunla ilgili bir de mitolojiye sahiptir. Eski Yunanlarda bu baliklar, bir deniz

simgesi olarak sevilmistir. Antik sanatta yunus, genellikle sirtinda bebek Eros ile

%85 Secda Saltuk, Arkeoloji S6zIigu, Inkilap Kitabevi, istanbul, 1997, s.109
%6 Tire, Sembol, ss. 63 - 66
%7 Erhat,ss. 11-12,71-72
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betimlenir. Takilarda kullanimi i.0.1l.y.y.’"dan sonra artar. Giivercin, esine dliinceye
kadar bagh kaldigina inanilan bir kustur. Bu ylzden ask ve baghlik simgesidir.
Yunan ve Roma mitolojisinde Aphrodite / Venls’un kutsal hayvanidir. Eski Yunan
kadin takilarinda sik¢ca kullanilan bu figir, ask buydleriyle ilintilidir. Ozellikle
Hellenistik Dénemde c¢ok populer olan yuzik ve bileziklerdeki yilan bigimi,
kuyumculuk tarihinin en kalici motiflerinden biridir. En eski yilan takilar,
i.0.XVIl.y.y.’a tarihlenen, Minos orijinli kiipelerdir. Bilinen en eski efsanelerde yilan,
ana tanriga ile es anlamhdir, dogurganhi ve bereketi saglar. ilkel toplumlar, her yil
deri degistirdigi igin, 6lumsuzlik ve yeniden dogusu simgeledigine inanmiglardir.
Yunanistan, Ege Adalari, Anadolu, Minos ve Myken halklari, ve genis bir tarih
kesidinde yilana tapilmistir. Minos’ta koruyucu yilan tanrigcanin tapinaklari, evlerde
bulunuyordu. Yunan panteonunda saglik tanrisi Asklepios’un simgesi idi. Eski
Roma’da yilanin sans getirdigine inanildi. Hemen butin kiltirlerde de yilanin, erkek

cinsel organina benzetilmesinden dolayi, kadinlari bastan gikarttigina inanilmistir.>®

%8 Tire, Sembol, ss. 70 — 73, 78, 80, 82
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V. KOZMETIK

Kozmetik, eski Yunan’da ayni zamanda “bakim” olarak da adlandiriliyor, dis
gorunimun guzellestiriimesi amacini gudiyordu. Toplumsal duzeyle baglantiliydi.
Kozmetik anlayisini hijyenden ayirmanin zor oldugu goérilmektedir. Banyo, kan
dolasimini iyilestirerek daha iyi bir yliz rengi sagliyorken, yaglar ve giysiler de
glzellige ve gosterise katkida bulunmaliydi. Gizellik 8lgist sayilan cilde, sirekli
temizlik ve bakim uygulaniyordu. Erkekte guzellik ideali koyu renk ten iken bu,
kadinda cildin “yontulmus fildisinden de beyaz” olmasini gerektiriyordu.®*

(Sekil 113)

Yunan kozmetik anlayisi, Misirin gugli etkisinde kalmistir. Makyajin
baslangici yaklasik 4400 yil 6ncesi Misirda baslamis, zamanla Yunanistan’in blyuk
bolimine yayllmistir. Makyaj malzemeleri, kismen Ustlibegten, kismen kirmizi deniz
yosunundan ya da diger renk veren maddelerden hazirlanmakta ve gulzellestirme
sanatlarinin en 6nemli boliminu olusturmaktaydi. Makyajin anlam ve amaci,
bedensel eksikleri kapatmak ve c¢ekiciligi arttirmakti. Genel bir gizellestirme araci
saylliyordu. Yag olarak, pamuk yagi ya da zeytinyagi kullaniliyordu. Bu yagd makyaijl
sonra, graminae bitkisinin (bir kamig tlrl) uzun, parmak kalinligindaki saplarina
doldurulurdu, daha sonra da bitki liflerine ve otlara sarmalanirdi. Kikurt plresi ve
kémur, karistirilarak siyah makyaj; oksit yesili ve bir miktar recgine karistirilarak yesil
makyaj elde edilirdi. Kina, kina bitkisinin yaprak, sap ve ¢iceklerinden elde edilirdi.
Beyaz renk, rendelenerek toz haline getirilen timsah digkisi, Ghios topragi, tebesir
ve Ozellikle de Ustlibecten elde edilirdi. Yapay olarak elde edilen kursun aki, Rodos
ve Korinth’ten gelmekte idi. Kirmizi renk, civa tuzu, kalay pasi, kursun oksitten
olugurdu. Laurion maden ocaklarinda bulunan bir mineralden elde edilen kalay
pasinin yapay Uretimini, i.0. 405’te Atinali Kallias bulmustur. “Caerulum” denilen
koyu mavi rengin yapay uretimi Misir'da icat edilmisti. Kadinlar, bunlardan baska

yanmis gul yapraklarindan, hurma cekirdeklerinden elde edilen pahali makyaj

%89 Schmidt ve Digerleri, s. 106
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boyalari da kullanmaktaydilar. Bu boyalari, fildisi ya da kemikten yapilmis, uclari
yuvarlak cubuklarla siirdiiler.>®

Kadinlar, esleri uygun gérmese de makyaja énem verdiler. Makyaj yapan
kadinlar igin, epeyce koti s6z soylenmistir. Iskhomakhos, sabah giyinirken,
aglarken, terlerken veya hamamda iken goérulen bir kadin UGzerine higbir hayal
kurulamayacagini soyler. Beyaz kurgun, cildin rengini agmak icin, kirmizi kursun ise,
ruj olarak kullanilirken, bu maddelerin her ikisi de cilde zarar verirdi. Dairesel
noktalar bigiminde uygulanan bir bagka ruj ise, kizilcik otu ve duttan elde ediliyordu.
Kasglar, kandil isi ile koyulastirilir, kaslarin ortada bulugmasi, bir glzellik isaretini
belirtirdi. Heykeller Gizerindeki boya kalintilari, renklerin nasil kullanildigi konusunda
bize bilgi aktarir. Yesil kadar kirmizi da g6z kapaklarina saralir, dudaklar da
boyanirdi. Aristophanes, gozleri, kirpikleri ve kaslari koyultmak icin rastik tagindan
s6z eder. Kadinlar, kozmetik maddelerinden goéguslerini de suslemek igin
yararlandilar. Cunki Yunan erkekleri, genis kalgalardan hoslandiklari gibi, kadin
goguslerinin  ¢ekiciligine de dugskidndualer (Olasilikla, Menelaos’'un Helena'yi
affetmesinde ciplak gdégsiiniin bir anlik gériinmesi oyunu etkili olmustur.).>*' Schmidt
ve digerlerinde de ayrica sunlar ekleniyor: Kadin, koyu tenli ise, makyajda kursun
aki, acik tenliyse karmen kirmizisi kullanilirdi. Yize, merhem, boya ve pudradan
olusan bir yiiz maskesi striilirdii. Tirnaklar da, kina ile renklendirilirdi.>*

Eski Yunan kadinlari, sa¢ boyamayi da biliyorlardi. Saglari sarilastirmak,
kizila ya da siyaha boyamak, hem sag¢ rengini degistirmek hem de ilk beyazlari
kapatmak icin kullanilmisti.**® Sherrow’a gére, en erken boyalar meyveler, cicekler,
sebzeler, papatya, civit, bakkam agaci, kina bitkisi ve cevizin kabugunun éziinden

elde edildi. i.0.400'lerde Yunan kadinlari saclarini boyadilar veya (izerine renkli

%0 Schmidt ve Digerleri, ss. 106 - 107
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tozlar serpistirdiler.®** Ozellikle sari sag, cok begeniliyordu. Safran cigeklerinden
elde edilen bir madde, glines isinlarinin da etkisiyle sagi sarartiyordu. Saclara
surdlen gizel kokulu yaglar ve kremler, onlarin sadece gizel kokmasini degil,
bakimini da sagliyordu.**® Gerekirse, peruk da kullaniyorlard.>*

Vicuttaki istenmeyen fazla tiylerin alinmasi islemi olan depilasyon, riskli bir
isti. Kasik tlylerini gidermekte kullandiklari yakma ydntemi gelenegi, sadece
kadinlara acgik olan Thesmophoria’'ya kadin kiliginda sizan Mnesikhos’'un komik
endisesini Aristophanes’in eserinde okuruz. S6z konusu yontemde, kizgin bir kandil
kullanilir. Daha az zarar verici olan sicak kille yapilan bir islem de vardir. Pek
saglkh bir ydontem olmayan, bir arsenik bilesigi orpiment’in kullanimi da biliniyordu,
bu madde sari renk vermeye de yariyordu. Zift ise, Yunanlar tarafindan Roma
Déneminde kullaniimistir ancak olasilikla Klasik Dénemde gériilmez.>’

Agir kokulu parfiimlere olan egilim, Homeros Ddneminin az gelismis temizlik
gereksinimine bir ¢ozimdu. Glzel kokulu yaglar, altinin, bronzun, giysilerin ve
degerli bir sarabin yanisira kalburistl ev yasaminin énemli bir pargasiydi. Genis ve
gOsterisli mekanlar ve giysiler, parfim kokardi.; bunun iyi yani, sicanlarin ve
farelerin uzak tutulmasi, ayni zamanda da Homeros Ddnemi evlerinin yag buhari ve
tezek yiginlarindan yiikselen pis kokusunu bastirmasiydi.**® Parfiim yapma sanati,
Girit ve diger Yunan kolonilerinde baslamistir. Yunan ana karasina getirilen bu
parfimlerden eski Yunanlar, deneyler yoluyla kendi tekniklerini yarattilar: Otlar ve
cicek tac vyapraklari kaynatildi, yaglarin iginde kokularin 6zu g¢ikarldi ve
demlendirildi. Parfim malzemeleri temelde evde yetisen slisen, mercankdosk, gul,
zambak ve menekse turu ciceklerdi. Ada c¢ayl ve kimyon gibi otlar, baharatlar da

kullanildi. Diger eski uygarlklar gibi Yunanlar da daha egzotik parfUmler yaratmak
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icin Dogu Ulkelerinden koku o&zleri ithal ettiler. Bunlari, diger uygarliklara
benzemeyen bir tarzda ihra¢ etmekten c¢ok, kendi kullanimlari igin sakladilar.
Parfum, eski Yunan yasaminin temeliydi. O kadar popdulerdi ki Solon, bir ekonomik
krizi 6nlemek icin gecici olarak parfimi yasakladi. Parfim, konukseverligin,
saghgin, statiiniin, ginlik yasamin ve hatta felsefenin merkezinde gorildi. Ayrica
erotizmin, gizemin ve kutsalligin icinde algilandi. Tanrisallikla birlestirildigi igin
glzellikle de baglantihydi. Koku ve kokuculugun kokenleri Yunan mitolojisiyle
birbirine girmistir: Homeros Zamaninin geleneginde Olympos tanrilarinin, insanlara
kokuyu 6grettikleri distnulir. GUlun rengi ve kokusu da Venus ve Cupid (Aphrodite
ve Eros)in cevresindeki olaylara verildi. Erkekler ve kadinlar tarafindan kullanilan
parfum, kualt tapiniminin merkezi idi, tanrilari memnun etmek ve onlarin lGtfunu
kazanabilmek ic¢in bir ara¢ olarak goérildi. Kurban térenleri sirasinda kurbanin
ortaliga yayillan guzel kokusu, evlilik ve doguma dair iyi bir yorum olarak
nitelendirildi. Bebekler, saglikli olmalari i¢in kokuyla ovuldu. Parfim, ayni zamanda
O0lumin de merkezinde idi: Kokulu libasyonlar, cenaze alaylarinin 6nidnde
surdarildi. Olinin bedeni, diger yasaminda mutluluk ve giivencesi icin giizel
kokulu ortlilere sarilarak yakildi. Goémilen olller ise, tanrilara sunu olarak parfim
siseleriyle defnedildi. Parfim, ayni zamanda bir temizlenme unsuruydu, her iki cins
tarafindan ayrintili yikanma térenlerinde kullanildi. Spor yapanlar, egzersiz sonrasi
kokulu krem ve yaglari, rahatlatici amacla kullandilar. Konukseverlikte de parfumi
goriiriiz, konuklar oturdugu zaman, ayaklari yikandi ve yaglandi.**® Ayrica, birlikte
yatilacaksa yataga girmeden énce hem erkek hem de kadinin gizel kokular stirmek
ahskanligi vardi.*® (Sekil 115)

Saklama kaplarindan lekythos, sivi parfim icin kullanilan bir kaptir.

Aryballoslar, yaglar ve kremler icin kullanildi. Alabastronlar, kadinlar arasinda ¢ok

%9 Roberto Sedycias, Perfume in Ancient Greece, 2007,
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revactaydi.*’’ Richter, aryballos ve alabastronlarin camdan da yapildigini yaziyor.
Misir drnekleri kadar temiz ve parlak olmasalar da bu glzel ve ince kaplarin
merhem ve kokular igin kullanildiklari saptanmistir.**? Abrahams, ayaksiz, yuvarlak
bir dibe sahip, genis boyunlu, kiicik agizli, uzun, dar bir sise olan alabastronlarin
genellikle  tastan, su mermerinden veya terrakottadan yapildigini
yaziyor.Kullanilmadigi zaman onu, dik tutmak gerekir. Aryballoslar ise, yagin
disariya yavasca akmasina izin verecek kadar yeterli bir agikligi olan kiiguk, kiresel

bir kaptir.*®

Bazen ‘lacrimaria” veya “balsamaria”’ olarak adlandirilan,
unguentariumlar, bu kigik seramik siseler, Hellenistik ve Erken Roma Bdlgeleri’nde,
Ozellikle bastan basa butin Akdeniz Bolgesinde mezar sunusu olarak yaygin
bicimde bulunmustur.*®* Unguentarium, sivi parfiim, bitkisel ilag, krem, zentinyag,
sirke, bal, sivi baharat gibi nesnelerin saklanmasinda kullaniimistir. ilk kez, i.0. IV.
y.y. ortalarinda gorilir, Roma Doénemi iclerine kadar kullanimi surmustar.
Dénemlere gore form degisimleri gdsterir.*%®

Kucguk takilar, sa¢ bantlari, kozmetik gibi seyleri icine koymak igin kullanilan
cesitli kaplar arasinda sepetler, kiigik dort kdse micevher kutulari olmasina karsin,
en yaygin olani Pyksistir. Pyksis, kapakli, yuvarlak bir kutudur. Kenarlari, daha ¢ok
icbikey olmasina karsin, diz olanlari da vardir ve ¢ogu ayakhdir. Buluntularin ¢ogu,

pismis topraktandir. Bu pismis toprak pyksisler Gzerindeki betimler, ya bir tuvalet

sahnesi ya da bir digun alayidir. Genellikle sert keresteli agagtan, daha az olarak
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da fil disinden, su mermerinden veya degerli metallerden yapilmis olana da rastlanir.
Pyksisler, vazo resimlerinde ve Attika mezar kabartmalarinda betimlenmistir. British

Museum’daki bir kozmetik kutusu, kus bigimindedir.*® (Sekil 116)

408 Abrahams, s. 124
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UGUNCU BOLUM
ROMALI KADININ SUSLENMESi

I. SUSLENME UZERINE

“Kadin, erdemdir...Erdem, giysiye birinmus, isim almis ve kadin olarak
cikmistir ortaya. O halde erdemin kendi cinsinden yana olmasinda higbir gariplik
yoktur. Ama ben burada kadinin erdeminden degil, askindan bahsedecedim ve
onlara sevme ve sevdirme sanatini 6gretecegim.

Guzellik, tanrinin bir armaganidir ama, guzelliginden gurur duyabilecek kag¢
kadin vardir? Cogunuz, bu degerli armagandan payiniza diseni alamamigsinizdir;
ama siz, isinizi bilirsiniz ve zamana aldirmadan solup giden gizelliginizi sUslerle
glzellestirmeyi de becerirsiniz.

Sacglariniz bakimsiz olmasin...Herkes, kendine en ¢ok yakisani secger, bu
konudaysa Oncelikle aynasina danisir! Oval ylze, ortadan ayrimis sa¢ gider,
yuvarlak bir yize ise kulaklari agikta birakan, tepeden toplanmis saclar...Birine,
omuzlarina buklelerin distigu bir sa¢ bicimi ¢cok yakisirken, bir digerine Diana’nin
sag sekli yakisacaktir...Saca 6zen gostermek her kadini giizellestirse de asil sanat,
sacl alelade yapilmis hissi yaratarak bigimlendirmektir.

Giysilerinizin rengini, dikkatle sec¢melisiniz. Her renk, herkese yakismaz.
Siyah, kumrala iyi gider, beyaz ise esmere.

Fizigindeki kusurlari gizlemeyi bilmelisin. Ufak tefeksen, genelde oturmayi
tercih etmelisin, yoksa zaten ayaktayken bile oturuyor goériintiist verirsin. Cok kisa
boyluysan, yataga iyice yayllman gerek, ama orada bile boyunun kisaligi
anlasilabilir; o halde giysin, ayaklarini 6rtsiin ki boyunun 6lglsini kestirmek,
zorlassin. Cok inceysen, kalin kumaslar ve omuzdan genisleyen manto giymeye
Ozen goster. Bicimsiz ayaklara sahipsen, beyaz ayakkabilarla bunu gizleyebilirsin.

Minyon kadinlarda omuzlarin darlidi, en iyi vatkayla gizlenir. iri gégusliler igin

ise en iyi gizleme yodntemi, fulardir. Kalin parmaklari ya da bigimsiz tirnaklari
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olanlarsa, konusurken el kol hareketi yapmamali, dikkati daha ¢ok s6zlere ¢gekmeli.
Agzi kokanlar ise, kesinlikle a¢ karnina konusmamali ve konusurken karsisindakine
fazla yaklasmamaya dikkat etmeli. Diglerin sararmissa, ¢arpiksa ya da digleksen
gllmek, buyuk sikinti verecektir. Mimkin oldugunca az gllmeye calisacaksin o
halde! Ama geng kizlar, gulmeyi 6grenmeliler. Bu sanat, onlara taptaze bir ¢ekicilik
katacaktir...

Ozellikle koltuk altinizin kilsiz olmasi ve uyluklarinizin killardan diken diken
olmamasi gerek...Diglerinizin sararmamasi igin bakim yapmaniz ve her sabah
agzinizi temiz suyla yikamaniz gerektigini hatirlatmaya gerek yok sanirim. Ceruse’lu
(boya isinde kullanilan kursun karbonati;beyazlatici) bir beyazlaticiyi nasil
kullanmaniz gerektigini bilirsiniz. Kaslarinizdaki  kiglik bosluklari  boyayin,
yanaklariniza ise bir kat kozmetik kullanarak renk verebilirsiniz; bu, yasinizi daha
klguk goOsterecektir. Komirle ya da safranla géz gevresine ¢izgi ¢ekmeyi de ihmal
etmeyin.”*%’

Yukaridaki pasajlar, Latin ozanlarinin en ustalarindan olan Ovidius’'un “Ars

Amatoria”sindan “Kadinlara Tavsiyeler” boliminin bir kismini igeriyor. Goérlinen

odur ki Romali kadin, gtzellesme konusunu ¢ézmustdr.

07 Ovidius ve Digerleri, Antik Asklar, Cev. Nejla Burnazoglu, Yazici Yayinevi, izmir, 2000,

ss.41-44
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Il. GiYSi TURLERI

“Tanrr’nin yiiceli§i insani yaratmak, insanin yiiceli§i ise giysiyi yaratmaktir.*®®
Giysinin 6nemini vurgulamak icin Roussin’in bir eski Yahudi metninden aldigi bu
s6zle konuyu agmak, yerinde olacaktir.

Goldman’a goére giyim, sa¢c ve ayakkabi tipleri, bazen ince ve anlasiimaz,
bazen kaba ve gosterigli olan bir dil bi¢cimini anlatir. Bu dilin grameri veya s6z dizimi
icin bir sézlik yoktur fakat onun tipi stphesiz, uygun iligkilerin ve zamanlarin ne
olduguna dair bilingli veya bilingsiz bir anlatimidir. Kisinin yaptigi isin belirli tarleri,
giysilerin 6zel tarleriyle iliski kurdurur: Buroyla ilgili, hukuksal veya tibbi giysiler;
ordu, muzik grubu, sporcular, 6grenciler icin Uniformalar. Zamanimizda okullarda,
Universitelerde gencler icin blue jeansin Uniformaya donidsmesine denktir. Eski
Roma’da ayni tipte 6zel giysiler, meslek ve toplumsal konumlardaki degisik gruplar
icin dizenlendi. Soylular, halk tabakasindan; rahip halktan olan birinden; ordunun
cesitli rtbeleri, toga giymeye hak kazanmis Roma vatandasi, azatli kdleden ayrild1.
iyi kumas ve kaliteli yapidaki giysi, daima giyenin zenginligi hakkinda aninda mesaj
gonderir. Eski Romalilarda sosyal durum, kumasin zenginliginde, pahali boyalarla
yapilan renklerin secgiminde ve senatorlerle soylularin giydigi sik ayakkabilarda
oldugu kadar, giysi dekorasyonu igin kullanilan gizgilerin genisliginde de bu dil,
sembollerle anlatildi.**

Eski Romalilarin giysileri, hemen hemen bin yil boyunca ayni tipte kaldi.
Romalilar bu giysileri, Yunan ve Etrisklerin giysi geleneginden miras aldilar ve
italya cevresinde bunlari uyarladilar. Yunanlarin giydikleri temel giysi khiton ile
sarindiklari himation, Roma’da tunik ve togaya donusti. Roma giyimi basit, sik,
pratik ve rahatti. Dogrudan tezgahtan ¢ikmis dikdértgen pargalara dayanir. Onceleri
yun ve ketenden sonralari da pamuklu, ipek ve gesitli iplik karisimlarindan erkekler,

kadinlar ve cocuklar icin tunik, toga, peplos, stola, palla ve pallium yapildi.

Bunlar, Yunan diinyasinda bulunmus olan giysilerden bi¢im olarak biraz ayrilirlar;

%8 Stone ve digerleri, s. 182

99 Stone ve digerleri, s. 216
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renginde, pilisinde, buzgllerinde, islemelerinde ve istemleri dogrultusunda
kumaslarinda degisiklik yapilabildi. Fakat temel giysiler, hemen hemen bir bin yil
suresince degistiriimedi. Az bir degisiklik, kollardaki genislemeydi; bu, kumas
tezgéhta dokunurken veya kumas kenarina sonradan eklemeyle yapildi. Kenarlar,
Etrisk tebennasi gibi yuvarlatildi. Tunik, Yunan veya Erken Etrisk khitonundan
gelisti ve Roma peplosu da, 6zgin Yunan peplosundan bir uyarlama idi. Kumas
genisligi ve eliptik bigimi ile blyulk imparatorluk togasi, tezgahta dokunabildi fakat bir
genis giysiye donustiglnden beri, olasilikla gesitli genis parcalar birbirine dikildi.
Kenar kavsi, kumas dokunurken genigliginin arttirlmasi ve sonra eksiltiimesi yoluyla
basarildi. Bu, eski terziler icin agir ve kapsaml bir calismaydi. Kadinlarin dikdortgen
pallasi, gunlik manto olarak; elips, dikdértgen, yuvarlak veya yarim daire kumaslar,
pelerin olarak kullanildi.*'® (Sekil 118)

Giysiler, micevher eklenmesiyle zenginlestirildi: Butlin tlrleriyle, aralarinda
giysi omuzlarindan tutturmak icin fibulalar oldugu kadar broslar; kumas desenini
tamamlayici, dekore edici ve en ¢ok kadinlar igin etkiyi arttiran gerdanliklar, kiipeler,
yuzikler, bilezikler ve pandantifler kullanildi. Bunlar, aralarinda demir, bakir, bronz,
gumus, altin, degerli taslar ve incilerle yapildi, bakanin gdzlerini kamastirdi.
Heykeller ve betimlemelerden gorildigl Uzere bazi tunikler, omuz ve koldan
asagiya dogru tastan, deniz kabugundan, ahsaptan, metalden, fil disinden, seramik
veya dugumlenmis ipliklerden yapilmig bir dizi digmelerle tutturuldu. Bazi giysiler
ise, dikilmis olarak betimlendi, Tarquinia'da i.6.500 yilina ait Leoparlar Mezari’'ndaki
Etrisk resimlerinde goéruldagia gibi, baglanti yerleri renkli bantlarla guglendirildi.
Kadin giysileri, fibulalar ve broslarla tutturuldu: Herculaneum’dan “Dans Eden
Kizlar’in giysisi, geleneksel Yunan peplosu, bu tarzda yapilmistir; yuvarlak bros, her
iki omuzda, arkadan 6ne ¢ekilen kumasin Uzerinden iligtirildi. Atina Akropolisi’ndeki
Erekhtheion karyatidleri (Geg i.0.V.y.y.), kolposlu giizel peploslarini giydiler. Ayni

giysi, Augustus Forumu buyuk kayit defterinde ve Hadrianus Villasi Kanopus

10 Stone ve digerleri, ss. 216 - 217
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Havuzu boyunca siralanmis olan karyatidlerde de goériuldigu tzere, bu zarif ve pratik
kostiim, giizel bir tarz olarak biitiin alti yiizyil boyunca kullaniimigti.*"!

Cok az dizeyde kesim ve dikim vardi. Dikis araglari, ginimuzdeki kadar
gelismemisti. igneler bile yeterince sivri uclu degildi ve iplik, olasilikla tezgahta
kumas icin kullanilan iplikti. Floransa Arkeoloji Mlzesi’ndeki Arringatore Uzerinde,
hatibin kalkmig kolu altinda iki kumas kenarinin dikisi goralebilir. Cok énceleri kumas
kenarlari, u¢ uca getirilip ¢cirpma dikisle birlestirildi. Pratik ve kolay etek baskisi icin,
alt kisma sacak koymak mumkindlr, stphesiz bu islem, eski zamanlarda
yapilmigti.*'2

Blanck da giyim konusunda ayni goérisu paylasip, bir karsilastirma yapar.
Romalilarin yasaminda giyimin bazi yonlerini, Yunan anlayisindan farkli anlamlar
yuklenmis olarak goértriz. Yunanlar, 6zel begenilerine, bir moda c¢ercevesine ve
olanaklarina gore, kisiye ait bir olgu olarak giyinirken Romalilar giyimi, kati kurallarla
belirlemis ve ona vyasal dizenlemeler getirmislerdi. Ornegin, sadece Roma
vatandasi toga giyebilir, rengi ve bordirlerinin genisligi giyenin toplum igindeki yerini
belirtirdi. Ayni kurallar, ayakkabi igin de gecerliydi. Yine de birbirine paralel olarak
giden bir resmi bir de glinlilk giyim tarzi bulunuyordu.*”® Sebesta da benzer bilgiler
verir: Giysileri araciigiyla dul kadinlar evli eglerden, anne olan kadin da diger evli
kadinlardan kolayca ayirt edildiler. Romali gelinin téren kostimu ayri idi. Yapilan
arastirmalar, sa¢ bicimlerinin, bas O&rtllerinin, bastaki bir takim suslerin, kadinin
toplumsal goérevi ve durumunun goéstergesi oldugunu ortaya koymustur. Yalniz
bunlar degil, ayni zamanda kadinin diger giysileri de bu yolda hizmet verir. Buna ek
olarak giysiler, bir dinsel boyuta ve géreve sahipti: Dinin emrettigi bir renk ve iplik
414

tara vardi.

Yine Sebesta, Romali kadinlarin kostiimlerindeki sembolizmi sdyle siraliyor:

11 Stone ve digerleri, s. 217

12 Stone ve digerleri, ss. 217, 221

3 Blanck, ss. 116 - 117

414 Stone ve digerleri, s. 46
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Ozgiir Dogmus Kiz: Toga praetexta giyer; saclarini ériip vitta adindaki beyaz yiin
bantla baglar; yarim ay bigimindeki /unulasini boynuna takardi.
Gelin: Tunica recta giyer; saglarini Vesta rahibeleri gibi alti tane drgu bigiminde 6rip
beyaz ylin bantlar vittalarini baglayip sar sag¢ filesi reticulum luteumunu sarar;
sarimsi kirmizi renkteki pecesi flammeumunu orter; iffetini kilit altina alan kusag
cingulumu beline badlar, Herakles diigimd atardi.
Roma Vatandasi Evli Kadin: Tunik Gzerine bir stola ve disariya c¢iktiginda basini
ortmek Uzere kolsuz mantosu pallasini giyer, basina ylunden bantlari vittalarini
baglardi.
Aile Annesi (Mater Familias): Yine stola ve ev disinda palla giyer, saclarini ikiye
ayirip bukleler biciminde yukarida toplar; bu bigimin adi tutulustur.
Dul Kadin: Stola giyip saclarini vittalarla baglayip baglamadidi bilinmiyor. Ancak
disarida basini értmek icin Uzerine palla yerine ricinium almigtir. Ricinium, koyu
renkli, kirmizimsi mor renkte borduri olan kare bir mantodur.
Zina Yapan Kadin: Stola ve vitta icin izin verilmedi. Onlar, toga giydiler.
Yetiskin, Evlenmemis Kadin: Bunlarin giyimleri, bilinmiyor. Boyle kadinlar, gift
olmadi§i icin dula benzer bir statiidedir.*'®

Romalinin erken dénem giysisi, .0.VIIl. ve Erken Vl.y.y.larda her iki cinste
bedeni timuyle érten khitona benzer bir giysi ile bunun zerine atilan, dikdortgen bir
kumastan yapilma bir manto olarak saptanmigtir. Khiton benzeri giysiler, Erken
Arkaik Dénemde agir bir kumas olan yinden yapiliyorken daha sonraki dénemlerde
timuyle Yunanistan’daki gibi ketenden yapildigi gorulir. Kadinlar bunu kural olarak
uzun, ayaklara kadar gelecek bicimde giymigler; erkekler ise daha kisa olanini

kullanmiglardir.*'®

15 Stone ve Digerleri, ss. 46 - 50

“1% Blanck, s. 117
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A. Romalinin Ulusal Giysisi: Toga

Romali kadina 6zgu giysilere gegmeden 6nce “Ge¢ Cumhuriyet Doneminden
beri gorsel sanatlardaki tasvirlerde gosterildigi gibi en 6nemli Roma giyimi olan,
Roma vatandaslarini 6zglr olmayanlardan, Romali olmayanlardan ve o6zellikle
Yunanlardan ayiran toga*'”’ dan séz etmek gerekir. Stone, bize bu konuda genis
bilgi verir: Eski Romalilar tarafindan giyilmig olan toga, en karakteristik bicimde bir
Latin giysisidir. Vergilius, Romalilari “toga giyen soy” olarak adlandirmis ve diger
eski kaynaklarda tekrarlanan ibareye gore, milliyetci birligi ifade etmistir.
Halikarnassoslu Dionysos’a gore toga, aslinda Romalilar ve Etruskler tarafindan
giyilmis olmakla birlikte Etriiskler, giysiyi “tebenna” diye adlandirdilar.*'® Caroline
Vout, toga s6zcugunin olasilikla “6rtmek” tegere fiilinden geldigini yaziyor. Bir giysi
olarak o, drtmek ve korumak anlamindadir.*'® (Sekil 119 )

Erken toganin varhidi, Etrisk sanat calismalarinda tebennanin
betimlenmesiyle birlikte, dncelikli olarak yazili referanslardan biliniyor. Dikdortgen
Yunan himationundan (Latin pallium) farkli olarak toga, daima yuvarlatiimis
kenarlariyla yari eliptikti. Kékende, erkekler ve kadinlar tarafindan giyildi (Erkekler,
bir i¢ giysi olmadan, ancak bir kusak (pestamal), subligaculum ile giydiler.), bu
yuzden Erken Romanin ulusal giysisi idi. Savasta bile giyildi, sonra bele simsiki
baglandi, bu sarinim yéntemine ‘cinctus Gabinus” denildi, ge¢miste savasla
baglantili olarak siirdii.*?°
I.O. ll.y.y.’a dogru toga, bir tunik (tunica) lizerine giyildi ve erigkin erkeklere

6zgu oldu. Augustus Zamaninda toga giymis bir erigkin kadin, fahise sayildi.

4" Blanck, s. 118

18 Stone ve Digerleri, s. 13

419 Caroline Vout, The Myth of the Toga: Understanding the History of Roman Dress,
Greece & Rome, Second Series, Vol.43, No.2. Oct., 1996,
http://www.jstor.org/stable/643096, (08/05/2008), s.215

20 Stone ve Digerleri, s. 13
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“Hadim Thelys'’i gériince Numa, togali,
‘Bak, zinadan ceza gérmis bir kadin!’ dedi**"”

Bununla birlikte bir giysi olarak toganin evrensel karakterinin isaretleri, kiguk kizlar
tarafindan on iki yasina (ergenlik dénemi) kadar giyildiginden beri imparatorluk
icinde siirdii.*** Bonfante, ingiltere’den benzersiz bir érnek olan, oturan togali kadin
heykelinden s6z eder. Tanrisal karakterli togal kadin, Il.y.y.’a tarihlenir, genellikle
toganin giicli Romali semboliiniin tasradaki yanlis bir yorumunu sergiler.**® Toga,
genellikle yinden dokundu. Bu, halka uygun gelen bir islemdi ¢lUnkl halkin ilkel
ekonomisi koyun beslemeye dayaniyordu. Erken zamanlarda bu giysinin — oldukga
seyrek bir kumas olarak dokunmasina karsin — gece, bir battaniye olarak da
kullanildi§i farzedilebilir. Kanitlara gére Augustus Dénemine dogru popdulerliginin
azalmasina karsin toga, butin imparatorlukta térensel bir giysi olarak var oldu ve
daima halk gérevini tistlenmis Romali erkeklerin giysisi sayildi.*?*

Romalilarin kostim araciligi ile stati tanimlamasi kapsaminda toga, erken
zamanlarda degisik sUsleme bigimleri gelistirdi, bdylece onu giyen kisinin statlsu,
Roma toplumu iginde belirlendi. Halikarnassoslu Dionysos’a ve Yaslh Plinius’a goére
Roma’nin Etrtskli krallari, incelikle sUslenmis togalar giydiler. “Toga picta” ,
Cumhuriyet Zamaninda muzaffer generaller ve sonra da imparatorlar tarafindan
kullanilmaya devam etti. (Sekil 120 ) Toga purpurea*®® , yine krallar tarafindan
giyilmigtir. Sonug olarak sadece imparator mor toga giyebilirdi. Toganin stsleme

islemi, Etriskler Zamaninda gelistirildi. Giysinin ge¢ 6ykisinde en énemli unsur,

giysi kenarlari boyunca tahminen 3/2 in¢ genisligindeki mor bantti. Bu bigcimde

21 Martialis, Secme Siirler, Cev. Tirkan Uzel-Tunga, Hirriyet Yayinlari, istanbul, 1975, X,

52

22 Stone ve Digerleri, s. 13

23 Stone ve Digerleri, s. 7

24 Stone ve Digerleri, s. 13

25 Toga purpurea: Mor renge boyanmis yiinden dokunan toga. Eskiden zafer alaylarinda

imparator tarafindan giyilmistir. (Stne ve Digerleri, Kitap S6zIugl)
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suslenmis toga, “foga praetexta” adini aldi, ylksek siniftan rahipler ve memurlar
giydiler. (Sekil 121 ) Yasl Plinius’a gore bu tir, ilk olarak Roma’da Tullus Hostilius
zamaninda, 1.0. VII. y.y.’da gériilir, Roma’da Seianus’un élimine (i.S. 31) kadar
devam eder. Yine bu toga tird, ylksek siniftan olan erkek ¢ocuklar tarafindan on

426 adindikleri yasa kadar giyildi,427 Toga

dort ile on alti yasina kadar, yani toga virilis
praetextay 6zgir dogmus kiz gocuklarinin da giydigini Sebesta yaziyor.*”® Ancak
biz, bu bilgileri bagka bir bolimde verecegiz. Bu toga tlrinin goéreceli erken bir
ornegi, I.O.Erken ly.y.’a ait Arringatore (hatip) olarak bilinen bronz bir heykel
lizerinde gérilebilir. Burada mor bant, giysinin alt kenari boyunca dolanir.*?
Goldman, bu mor bant lGizerinde Etrisk harfleriyle sdylevcinin adinin yazili oldugunu
belirtiyor.*** Mor bandi bir de, Pompei'de Vettii Evi'ndeki Lararium’un orta planinda
bulunan genius familiaris**’ (izerindeki imperial**?> toga praetextanin kenari boyunca
gorebiliriz. Geniusun hikmedici karakteri, tuniginin Gzerindeki dikey mor bantlar
tarafindan belirtilir. Senator sinifi icin kullanildigindan beri bu enli bantlar (latus
clavus), bu 6zellige sahiptir. Atli asker sinifi Uyeleri, tuniklerinin Gzerinde ancak dar
bantlar (angustus clavus) kullanabildiler.**

Romalilar, toga praetexta yaninda, sosyal statl belirten baska toga bigimleri

de vyarattilar. Orta dizeydeki bir erkek yurttasin normal togasi, pura olarak

adlandinidi. Pura, onun dogal rengi olan tam beyaz degil de grimsi tonda bir rengi

a2 Toga virilis: Basit, beyaz toga, erkek ¢ocuklar olgunluga eristikleri zaman giydiler. Toga

pura ile aynidir. (Stone ve digerleri, Kitap S6zItgl)

2" Stone ve Digerleri, s. 13

28 Stone ve Digerleri, ss. 46 - 48

29 Stone ve Digerleri, .13

430 Stone ve Digerleri, s. 228

31 Genius familiaris: Aileyi koruyan ruh

32 Imperial: Cok buiytik, hacimli

433 Stone ve Digerleri, ss. 13, 15
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tanimlar. Toganin bir diger 6zel tipi, toga pulla**

, Sadece yas zamanlarinda giyildi.
Diger zamanlarda bunu giymek yalniz uygunsuz degil, ayni zamanda ugursuzdu.
Toga candida, yapay bicimde beyazlatiimis bir togaydi, bir ofis elde etmeye calisan
adaylar tarafindan giyildi.**°

Genel olarak toga, iki dairesel parcadan kesilir, bu pargalardan biri, digerinden
daha kuguktur. Kiguk olan dairesel parca, digerinin Gzerine katlanir ve bdylece toga,

iki kat olarak kullanihr.**® (

Sekil 122 ) En erken toga bigimi Uizerine sanatsal nadir
yorumlardan baska cok az sey bilinir. GlUnimuze kalan ilk dnemli togali heykel,
Arringatore olarak adlandirilan, Aule Metelli (Aulus Metellus) adinda bir Etrisk Gst
diizey memuru betimler. (Sekil 123) i.0. L.y.y.in ilk geyregine tarihlenir. Bu heykel,
Roma’dan yaklasik i.0.100’e ait Domitius Ahenobarbus Altari olarak bilinen Census
rolyefi Uzerinde gorulen togali figure benzer. Arringatore, dirsegine kadar uzun kollu
bir tunik lizerine toga giymistir. Toga, daha sonraki imperial togadan**’ daha dardir.
Ancak sarinimi, bastan sona toga tarihinin temel sarinim tarzina uyar. ik olarak,
giysinin butin bir kenari gevsek olarak sol omuz Uzerine atilir, dnden sarkitilir. Bu
sarkan parga, aynl zamanda sol kolu kapatir. Arkada kalan daha uzun parga, sirti
dolasarak sag kolun altindan, gégsun Uzerinden gecirilir ve bu ug, yine sol omuz
Uzerine atihr. Kumas, hicbir yere tutturulmamistir. Kumasin agirhgi, yigilan kivrimlar
giyside idare gugcligu yaratir. Togayi olusturan sol kenarin lGzerindeki yiin kumasin
Gift kati, italya’nin sicak Akdeniz yazlarinda giyeni bitiiniyle bunaltti ve daha genis
bicimiyle imperial tipi, giysinin kullanimini zorlastirdi. Arringatore’nin togasi, Horace

11438

tarafindan “foga exiqua olarak adlandirildi. Burada Horace, Cato’nun

“eksik,yarim yamalak” togasina gonderme yapar. Bu terim, ginimuz bilim insanlari

3 Toga pulla: Koyu renkli toga (Stone ve Digerleri, Kitap sozIiigii)

% Stone ve Digerleri, s. 15

4% Blanck, s. 118

37 Imperial toga: Cok biiyiik, hacimli toga

3% Toga exiqua: Kisa toga. Guiniimiiz bilim insanlari tarafindan béyle tanimlandi ve 1.0.1.

y.y. ortasina kadar giyildi. (Stone ve Digerleri, Kitap s6zligu)
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tarafindan Cumhuriyet Donemine ait toganin adlandiriimasinda sik sik
kullaniimasina karsin olasilikla, ortak bir eski kullanimi ifade etmez, sadece alayci
bir sézdir.**

i.0. Ly.y da Roma ve italya, yogun bir Yunan uygarlik sireci gecirdi. Bu
dénemde toganin sarinimi da, Yunan etkisine bagli olarak goérulir. Bunun 6rnegini,
i.0.Ly.y.In ikinci geyregine ait Roma Conservatori Miizesi'nden bir ¢iftin mezar
rolyefinde gozlemek mumkindir. Cift, azath kéle sinifindan olabilir boylece erkek,
togaya hak kazanmistir. Adam, daha c¢ok Aule Metelli’ninkine benzeyen bir toga
giyer ancak, sag kolun altindan gegen kumas gevsetilmig, mezar rolyefindeki erkek
figlriin sag omuzuna ve kivrilmis sag kolu Uzerine ¢ekilmis, boyundan asagida
tutturulmustur, Bu, “kol askisi” olarak adlandirildi. (Sekil 124 ) isaret edildigi gibi
toganin bu sarinim tarzi, himationun genel giyimine benzer ve olasilikla de giyim
tarzini gosterir. i.0. IV.y.y’a kadar olan Erken Etriisk heykellerinin giydikleri
tebennada da bu sarinim, gézlenir. Bu tarz sarinim, Kkollarin hareketini sinirlar,
Quintilian tarafindan, konusmacinin genis el kol hareketlerine engel olduguna isaret
edilir. Yine Quintilian, .0. Ly.y.In ortalarindan Plotius Gallus ve Nigidius Figulus
adlarinda iki sdylevcinin, toganin alt ucunun ayak bileklerine kadar sarkitmayi salik
verdigini belirtir; bu, “Yunan palliumu” gibidir. Sdylevcilerin dnerisi ile zorunlu kilinan
daha uzun toga, “kol askisi” ile isa’nin dogum dénimiine kadar betimlenmeyi
surddrdr. Kumasin alt ucunun uzatiimasiyla olusan daha ¢ok kumas istemi, bir
egilim olarak Erken Imparatorluk Cagi iclerine kadar siirer. Giiniimiize kalan
anitlarin blyuk kismi, togali heykellerin betimidir, .0. Ge¢ Ly.y. ve I.S. Ly.y.in
Erken imparatorluk Dénemine aittir. Giysinin en uzun sireli tartismasi, Quintilian
tarafindan yapilmistir. O, Erken imparatorluk Déneminde giysinin énemine isaret
eder: Bir soylevci, uygun bir giysi icinde, konusmasinin etkili olmasini giiven altina

alabilir. Agikga, nutuk cekerken toga giyilmesinin zorunluluguna isaret eder. Diger

439 Stone ve Digerleri, ss. 15 - 16
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sarinim, akla uygun sdylevsel giyim tarzi degildir, bdyle uygun olmayan sarinim
tarzi, ciddi bicimde kisinin politik yasamini engelleyebilir.**°

imparatorluk siirecine dogru toga, daha etkili bir bicimde resmi giysiye
donisur. Augustus, Forum’da vatandaslarin toga giymelerini istemek igin
zorlanmistir. Juvenalis, kendi zamaninda (Il.y.y.’in ilk ceyregi) “italya’nin biiyiik bir
bdliminde o6linceye kadar toga giymeyen yoktu” diye yorumlar. Gérlntse gore
yuksek siniftan Romalilar bile, l.y.y.iIn sonuna kadar togadan cekindiler. Martialis,
asla bir toga davasinin olmadigi, zihnin rahat ettigi kirsal yasamin keyfine isaret
eder. Martialis ve ayni donemin diger yazarlari toga terimini, himaye edilen sinif ile
anlamdas olarak kullanirlar (Himaye edilenler, patronlarina Forum’a kadar eslik
etmek icin, toga giymeye zorunlu kilinmislardi.). Ayni zamanda Erken imparatorluk
Déneminde kutsal toganin, kesinlikle Romali bir erkek giysisi olduguna dair kanun,
meclisten gecirilmisti; Ly.y.In ortalarina dogru toga, vatandaslarla karistiriimak
korkusundan dolayi yabancilar ve siirgiinlere yasaklanmisti.**’

Togaya olan sevgi, olasilikla acemilikten dolayl azalir. i.0. Geg l.y.y.'da
toganin boyutu, cok genisler ve I.S.ILy.y. iclerine kadar degistiriimeden Kkalir.
Genisletiimis boyutuyla imperial toganin eni, 15 ayaktan 18 ayaga kadar
degisebiliyordu (Bu, 4,8 — 5,0 m. demekti. Arringatore’nin togasiyla karsilastirirsak,
3,7m. daha fazlaydi). Dolayisiyla giysiyi yardimsiz sarinmak olanaksizdi. Sarinirken,
kumasin kayma egiliminden dolayi imperial toga kullanimi birakildi. Ustelik kumag
boyutunun artmasi, agirligini da arttirdi ve sicaklik kapasitesi daha da fazlalasti.**2

imperial toga, Cumhuriyetci atalarindan iki yeni ézelligi ile ayrilir:
1. Sinus
2. Umbo

Sinus: Go6gsin Uzerinden c¢apraz olarak Obur tarafa atilan gevsek kivrimlar

demektir. Codu zaman ‘“balteus” veya “kilic kayisi” olarak tanimlanir. Sinusu

0 Stone ve Digerleri, ss. 16 - 17
*1  Stone ve Digerleri, s. 17

42 Stone ve Digerleri, s. 17
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olusturmak icin kumas, yaklasik olarak ikiye katlanir ve sag kolun altindan gelen
gevsek kivrimlar, bedenin Ust kismi c¢evresine sarilir. Bu kivrimlarin bazilari
gevsetilir ve kumas, bedenin 6n tarafinda sarkitilarak bir pestamal goérintisi
olusturulur. Bu tarzin evrimi, himation giymis bazi Yunan heykellerinde kumasin
benzer kullaniminin incelenmesi sonucu gériilebilir olmasina karsin, bilinmez.**®
Goldman ise sinusun kdkeninin gégus ve mide Uzerindeki ¢aprazlama bir kiguk,
zarif kumas dokiminden, dizlere kadar uzanan derin dokimlere kadar
sonuglandigini yaziyor. Bu durum, toganin boyutuyla dogru orantilidir: Daha uzun
toga boyu=Daha derin sinus.***
Umbo : Stone’a gére umbo, kumasin dekoratif yiginlariydi ve giyenin sol st yanina
yerlestirildi. Amaci, goérindste giysiyi bir arada tutmaya yardimci olmakti ancak,
hizla imperial toganin karakteristik bir dekoratif goérintlisi durumuna geldi ve
cabucak [.S.l.y.y. baslarinda hacmi artt1.**> Goldman ise umbo yapmak icin, tam bel
bolgesinde kumasin i¢ tarafindan bir torbacik cekip c¢ikarildigini anlatiyor. Bu,
yalnizca dekoratif degdil ayni zamanda kullanighdir. Sinus kiglk oldugu zaman
umbo, degerli seyleri tasimak icin bir kese gibi is gorir. Deri veya kumastan bir iple
blzllerek para kesesi veya parsdmen tomari tasimaya yarar. Eger sinus derinse,
kese gibi gdrev yapamadi.**® Blanck, umbonun balteus (izerinden asagiya dogru
sarkan kumas kabarikligi oldugunu acikliyor. Traianus — Hadrianus Déneminde
umbo, kaybolur.**” (Sekil 125)

Toganin bu yeni tarzi, Augustus Zamaninda Ara Pacis (I.0. 13)in frizleri
tizerindeki erken bigimlerinden itibaren gelistirilmistir, i.S.l.y.y.in ilk on yilina dogru
bu tarz kullanildi ve az bir degisiklikle diger yluzyil iginde de devam etti. Ara Pacis’in

Gulney frizindeki imparator ailesinden figurlerini incelersek bunlar, bes togaliyi

3 Stone ve Digerleri, s. 17

44 Stone ve Digerleri, ss. 228 - 229

5 Stone ve Digerleri, s. 17

6 Stone ve digerleri, s. 229

47 Blanck, s. 118
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kapsar ve giysinin yeni sarinim tarzini tanimlarlar, Roma toplumu iginde giysinin
kullanim ve énemini sergilerler. ilk togali figiir, Marcus Agrippa’dir ve giysisinin bir
parcasi ile basini drtmistir. Bu, onun kutsal bir yere girmek Uzere oldugunu ve
altarin kutsanmasi ile kurbanlarin birlestirimesini gésterir. Capite velato**® gibi bir
figr, rahiplerin kurban térenlerinde baslarini 6rtmelerinden beri, tanrilara karsi
dindarhgin erdemini gosterir. (Sekil 126 ) Agrippa’nin togasinda umbo, ilk 6énce
arkaya atildi ve sol omuz, sirt lzerindeki kumas demeti basi értmesi icin yukariya
cekildi. Téren sirasinda kutsal yeri terkettiginde basi 6rten toganin parcasi, kolayca
yeniden arkaya, 6zgin durumunda sarkitildi umbo, eski durumuna getirildi. Bir de bu
friz Gzerinde , blyuk bir palla veya manto giymis olan on iki yasin lGzerinde bir kiz
vardir. Onun pallasi, toga gibi sarilmis, sinus ile Ge¢ Cumhuriyet'in “kol askisi”
kombine edilmistir. Ancak gisinin késelenmis alt kenari, bunun bir palla oldugunu
gosterir.**® Oysa Sebesta, bu kiiciik kizin toga giymis oldugunu, altinda da bir khiton
bulundugunu yaziyor.**® (Sekil 127 ) Ara Pacis'in Kuzey frizi lizerinde, toga
sariniminin iki tarzinin benzer birlesimi cesitli figurler Gzerinde goérilebilir. Burada
Triumvirler Zamaninda populer olan sinussuz sarinimin daha eski tarzi betimlenir.
Toganin bu iki tarzinin birlikte var olmasi, toganin Ge¢ Cumhuriyet tarzindan
imparatorlugun karakteristigi olan yeni modaya gegisi distincesini yansitir. Yani, bir
durumdan digerine gegistir. Ayni donemin diger anitlarinda da bu durum gortlir. Bu
figlrlerden agikga bellidir ki, imparatorluk Déneminin togasi hareket etmek igin
uygun degildi, modaya uygunlugu da uzun strmedi ve popdlerliginin asamali olarak
azalmasina katkida bulunan bir etkendi. Bununla birlikte imperial toga, heybetli ve
etkileyici bir giysiydi ve bu 6zelligi onun geleneksel birlidi ile birlikte torensel giysi

olarak kalmasini sagladi.**’

8 Capite velato: Basi 6tmek(Stone).

9 Stone ve Digerleri, ss. 17 - 20

50 Stone ve Digerleri, s. 47

51 Stone ve Digerleri, ss. 20 - 21
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Ara Pacis’te sinus, her figlrin kalga ortasina kadar uzanir. Toganin bu yeni
dzelliginin uzunludu, hizla biyidi. i.S.1.y.y.’a dogru sinus, tam dizin (izerine ulasti,
M.Nonius Balbus’un heykelinde goruldugl gibi. Balbus, uzun ve zarif bir sinusa
sahiptir ancak umbo goérilmez bu, Augustus Déneminin togall tarzina ait bir degisim
Ozelligidir. Ondan sonra hemen hemen bitin togali kisiler, umbolu bazi bigimler
giydiler. Toganin artan hacmine, kumasin sol ayak uzerine digmesi bir kanittir. Bu
durum, toga iginde ylrimeyi zorlastirmis olmaldir; Caligula’nin amfiteatrdan
donerken togasinin ucuna basarak yuridigul, Suetonius tarafindan kaydedilir,
olasilikla nadir olusan bir kaza notudur. i.S.l.y.y.’da toganin artan hacminin bir bagka
isareti, Augustus’'un gevsek genis umbonun Otesinde basini da 6rtebilmesidir.
(Sekil 128 ) Balbus'un heykelindeki kadar Augustus’un heykelinde de goézlenen
sayisiz kivrimlarin asiri gizgileri, olasilikla bu dénemin populer klasik bir tarzina
isaret eder. Bu durum heykeltraglara, toga icin kullanilan kumasin agirligi icinde
herhangi bir degisim yansimasindan ¢ok, kumasin niteligi ile bazi 6zgurlUkler
kazanmak icin yol gosterdi. Bu ki heykelin benzerligi, yeniliklerin ortaya ciktigi
tahmin edilen baskentteki toga sariniminin popiler modasidir, hizla bitiin italya’ya
yayilmistir. Bununla birlikte dnemli olan bir nokta da, l.y.y. boyunca bu modalarin
batindyle uygulanmamasidir. Bir ¢gekince s6z konusu olabilir. Béylece Ara Pacis’in
Kuzey frizindeki bazi bireysel uygulamalar, agiklanabilir. Burada, toga sariniminin iki
tarzi gdézlenir: Birisi Ge¢ Cumhuriyet modasi, digeri de Guney frizindeki imparator
ailesi tarafindan begenilen, moda olan tarz. Bdyle dedgisiklikler bitin zamanlarda
mutlaka bulunur ve bu degisiklikler ihtiyath bigimde, kronolojik kanitlar gibi
kullaniimis olmalidir. Augustus’un dlimuyle imperial toga, sariniminin temel tarzina
erigmisti, kiiclk bir degisiklikle bir ylzyil boyunca kullanildi. Bu degisiklik, sinus
boyunun dizden asagi inmesi idi. Sarinim tarzi, imperial toga praetextadir. Ayni
model, kivrimlarin biraz daha barok islendigi Titus’un iyi bilinen togali heykelinde de
gOralir. Heykellerin her ikisinde de toga, ayaklar tzerine ve yere diser, her ikisinde
de diz boyuna uzanan tam sinus ve genis bir umbo goéruldr. Titus’un sinusu, cagdasi

olan Quintilian’in dgretisi dogrultusunda dizenlenmis, bu bigimin en zarif sariniminin
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bir betimi gibidir: “Bol kivrimlar, tunigin alt ucunun biraz Ustlinde, dizden biraz
asagida olursa cok sik durur.” (Sekil 129 ) Bu aciklama, toganin giderek
popularitesinin azaldigi Geg l.y.y."da yazilmistir. Ayni yil Martialis, toganin alt siniflar
tarafindan yalnizca dinsel festivallerde giyildigini ileri slrer. Sonraki kusaktan
Juvenalis de, goérdigumiz gibi, pek ¢ok italyanin sadece gémme tdrenlerinde
giydiklerini belirtir. i.S. Erken lll.y.y.”da Hristiyanlarin savunucusu Tertullian, palliumu
dverken toganin verdigi sikintiya sévip saymistir. Bdylece i.S.Il.y.y.’a dogru toga,
Romalilar tarafindan en ¢ok resmi durumlarda veya bayramlarda giyilmistir. Togali
heykellerin I.S. ly.y.’dan sonra sayica azalmasliyla birlikte giysi, giyeni bir halk
yapma guvencesi ve dinsel konulardaki kullanimi ayrica tam bir Romali erkek giysisi
olmasi nedeniyle I.S. IV.y.y. icinde de yaygin konumda kaldi.**?

imparatorlarin heykel betimlerinde imperial toganin, l.y.y.’da gelisip tamamen
lll.y.y.1 kapsayan bicimde ydnetici kostimi olmaya devam ettigini gosterir. Fakat
ayni anitlar, IV.y.y. ile ll.y.y. arasinda sarinimin yeni tarzinin gelistidine isaret
ederler. Ornegin 1.S.114’e tarihlenen Beneventum’daki tak (izerinde Traianus,
aslinda Titus’un kirk yil énce giydigi toganin ayni tarzini giyer. Ancak Traianus’un
toga boyu, ayak bileklerinin biraz Gzerindedir ve sinus, daha derin olup dizin Uzerine
iner, genis bir bicimde bedenin alt kismina boydan boya yayilir. Ancak Traianus’u
cevrelemis olan liktorlar**® farkli tarzda togalar sarinmislardir. Bu farkli tarzi Marcus
Aurelius’un zafer takindan (yaklasik i.S. 175-85) bir panel (lizerinde de gérebiliriz:
Burada, kurban téreninde betimlenen imparator, eski imperia toga sarinirken
arkasindaki figur, tG¢gen bigcimindeki omuz umbosu olan bir toga ile gértinir. Bitln
bunlardan omuz umbosunun Il.y.y.’”da en populer tarz oldugunu anliyoruz. Eski
imperial toga ise, imparatorlar tarafindan geleneksel birlikler nedeniyle resmi

gorevler sirasinda giyilmistir. Bir de, diz Ustl boyuyla bir toga tlrG vardir: Marcus

52 Stone ve Digerleri, s. 21
53 Liktor: Eski Roma'da yuksek diizeyden memurlarin 6niinde elinde degneklerle sariimis

bir balta tagiyarak giden subay. Redhouse
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Aurelius’un kurban panelinde flit calan figlirde gorilir, genel halk tarafindan
giyilmistir ve Roma sanatinda seyrek olarak betimlendigi icin pek bilinmez.***
(Sekil 130)

I.S.130’lardan, kurban téreninde olan Hadrianus’un bag! értiilii, togali ilging bir
heykeli bulunur. Burada toga sariniminin bir baska tarzi betimlenmistir. Umbo ve
sinus yoktur ve balteus, tUmuyle gevsektir. Toganin alt yuvarlak kenariyla, yuksek
bir rahibe 6zgu olan praetexta bandiyla birlikte togayi himationa ¢ok benzetme etkisi
go6zlenir. Boyle bir sarinim, Hadrianus’un inandirici bir bicimde togayi sarinmasina
isaret eder. Diger bilinen heykellerin yalnizca biri Gzerinde gorulen bu 6zel sarinim,
yazara gore, olasilikla imparatorlarin en fazla Yunan hayrani oldugu zamanlarda,
cabuk gegen bir populer Yunanlhk taslamayi ifade eder. Bu “himation toga”,
Hadrianus’la birlikte kaybolur.**®

i.S.206 -9 tarihli Leptis Magna'dan Septimius Severus Takrnin Attik frizi
Uzerindeki kurban sahnesinde Septimius, eski imperial toga sarinirken diger
togalilarin ¢odu, yeni tarz toga sarinimi ile gériltrler. Bu yeni tarz, “banth toga”
olarak adlandirilir. Bazen toga contabulata®® bir modern Latinizasyon olarak refere
edilir. Tak Uzerindeki bantlh togalarda, U¢ tane bant goérular: 10 — 15cm.
genigligindeki kumas kati le yapilan ilk bant, bacaklarin ortasindan sol omzun
Uzerine yerlestirilir. Bir ikinci kath bant da, gégsln ortasinda baslar ve balteusun
Uzerine ¢ekip c¢ikarihr. Alt bacagin Uzerine ulasan son bant, sinusun alt kenarina
dolasir. Giysi sariniminin bu son tarzi, g¢esitli bigimlerde olusturulmustur. Gégsu
caprazlayan bant, omuz umbosu gibi ayni islevi gérmus, yigiimis sinusu yerinde

tutmak igin sol omzun Uzerine yerlegtirilmigtir. Bantli toganin rahatsizlik ve resmiyeti,

54 Stone ve Digerleri, s. 24
%5 Stone ve Digerleri, s. 24
4% Toga contabulata: Gunumuz bilim insanlari tarafindan bantli togayi belirtmek igin
kullanilan bir terimdir. I.S.Geg Il.ortaya gikti, Il. Ve IV.y.y.’lar boyunca popiiler olarak kald!.
Contabulata terimi, Apuleius’un Metamorphoses (11.3)’ adli eserinde, isis’in pallasinin

karmasik kivrimlarini tanimlamak i¢in kullanilir. (Glossary)
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Tertullian tarafindan Erken lll.y.y.’da elestirilmistir. O, katli bandin yapilis zorluguna
“kullanilamaz” diye hikam verdi: "Bir zamanlar, bir gin dnceden giysi katlarini
olugsturacak ve onlari zarifce duzeltecek, toplanmig umbonun bitin yiginlarini
pensler icine yerlestirecek usta bir insana gerek yoktu.”. Bu bélimden anlasildigi
Uzere, gogsu caprazlama gegen bant, olasilikla umbo olarak adlandiriimis géranar.
Bu bantlar, bir usak tarafindan togayi geceden baslayip penslerle sikistirma yoluyla
hazirlanmistir. Ancak, olasilikla dikilmis olmalidir.**’

Banth toga, Ill. ve IV.y.y.’larda daha eski tarzin slrmesine karsin, giysi
sariniminin en sevilen tarzi oldu. Napolideki yaklasik 260’a tarihlenen ve
betimlenmis dort figlrin de ikiz gibi birbirine benzemelerinden dolayl “Kardes
Lahdi” olarak bilinen biyografik bir lahit Gzerinde toga sariniminin dort ayr tarzi
gozlenir. Figurlerden biri, sag ucta, karisiyla birlikte betimlenir ve eski imperial toga
sarinmistir. Merkezde iki kez betimlenen figlr, sag tarafta bir senator gibi omuz
umbosu ile; sol tarftaki de bir filozof palliumu (himation) iginde goérindr. Lahdin sol
ucunda ise, banth toga giymis bir konsll tipi verir. Bu son konsul tiplemesinde
sinusun asiri uzunlugu ve sol omuz lzerine atilan bandin altindaki kumasin kaymasi
sonucunda, yurimek zorlasir, bunu engellemek igin konsul, sag eliyle kumasi
tutmak zorunda kalmistir. (Sekil 131 ) Ill.y.y. in ortasina dogru bantl toganin ikinci
tarzi ortaya ¢ikar: Bant, sol kol altindan baslayip gégstin tzerinden sol kolun omuzla
birlestigi bolge (izerine uzanir. Toganin son uyarlamalari, Ge¢ Roma imparatorlugu

ile saray ayin birliginin incelikle hazirlanmis kostiimiiniin bir parcasidir.**®

B. Romali Kadinin Giysi Tiirleri
Roma toplumunda bir kadin igin en édnemli rol, annelik rold idi. Bu rolln gesitli
asamalarini ayirt eden kostumler belirtildi: Bu, kiz ¢ocugu, gelin gibi, potansiyel bir

anne olabilir; evli bir kadin veya daha yasli bir aile kadini gibi simdiki durumda bir

57 Stone ve Digerleri, ss. 24 - 25

%8 Stone ve Digerleri, ss. 25, 38
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anne olabilir; bir dul kadin olabilir. Ancak bu rollerden biri harig: Fahiseler. Anne
roliinlin sahnelerinin her birisine ait dogasinda var olan nitelik, iffet niteligi idi. iffet,
geng kiz masumiyeti, gelinin el degmemisligi, esin namusu veya dul kadinin evlilik
baglihgi olabilir; ¢lnkl bu nitelik Gzerinde, ailenin ve toplumun biyolojik devami
bagliydi. Romali kadinin yasam sahnelerinin her birinde kostim, erdemin gorsel ve
dokunsal bir hatirlatmasina hizmet etti. Ki kadin da o saygiyl1 gosterse ve bunu

sirdiirse, kendisi icin iyi olacakti.**®

1. Tunik

Goldman’a gére Roma’da erkekler ve kadinlar icin temel giysi, tunikti. Giysi
boyu erkekler icin baldir ortasindayken, bitin statideki kadinlar icin, yere kadar ya
da ayak bileklerine uzaniyordu. Etrisk Déneminde bol bigimde ya da kusaklanarak
giyilmistir, Roma Zamaninda ise, 6zel durumlar disinda daha ¢ok kusakli olarak
giyilmistir. Bu 6zel durumlar, keder, yas zamani veya dinsel térenlerdir.*®°

Blanck, bu giysinin, Yunanlarin khitonuna denk geldigini yaziyor. Onceleri
kolsuzdu, genis bicimde giyilen giysi, omuz birlegimleri sayesinde dusuk kol
goranimu verdi. Cogunlukla insanlar, st Uste iki tunik giydiler ve Ustteki tunik, kural
olarak omuzdan asagiya inen iki tane kirmizi bantla sUslendi. Bu bantlara, Etrlsk
eserlerinde rastlanir. imparatorluk Déneminde dikisle kapatilmis kollara sahipti,
daha sonra uzun kollu tunikler ortaya gikmistir.*’

Tunik, dikdortgen bir kumastan kolayca yapilmistir, omuzlar birlestiriimis ve
kol altlarindan dikilmistir. Kékende kumas evde, evdeki kadinlar tarafindan dikey
tezgéhta dokundui; imparatorluk Zamaninda kadinlar, dokuma ticaretinde kullaniimis
goérundrler ve dokuma, usta iscilerin dernek calismasina doénistld. Gergi tutucu

kadinlar, hald daha eski moda bir erdem olan kendileri ve aile Uyeleri icin giysi

dokumayi surdurduler, bununla da gururlandilar. Dikdortgen kumaslar, dokunmasina

59 Stone ve Digerleri, ss.50 - 51
0" Stone ve Digerleri, s. 221

61 Blanck, ss. 119 - 120
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ve katlanmasina bagll olarak cesitli yollarla birlestirildi. E§er kumas, yatay uzun
kenar Gzerine katlandiysa o zaman Ustte V bicimli yaka oyugunu agmak, kumasin
bollugu agisindan uygun olacakti; tstelik bu bolluk, gédus Uzerine, yakigir ve rahat
bicimde disecekti. Birlesme, yan taraftan GB ile G’B’ noktalarindandi. Omuzlardan
ya CD ve CD’ noktalarindan fibula veya broslar ilistiriliyor ya da omuz boyunca
digmelerle tutturuluyordu. Omuzlar, dikilebiliyordu da. Kumastaki EF noktasi
kesilerek kol oyugu olusturuluyordu. Eger giysi, fibulalarla omuzlardan tutturulduysa,
kumas her yana dokulecedi icin, kol acikligina gerek yoktu. Tek renkte, 90 x
62cm.boyutlarinda bir kumas, tunik igin yeterliydi.*®> (Sekil 132)

Tunik yapimi igin bir diger yol, iki ayri dikdértgen kumasin birlestiriimesi idi.
Kumas parcalari, omuzlarin tzerinde ve kollardan asagiya dogru diigmelerle, fibula
gibi dekoratif ignelerle veya dikis yontemiyle tutturuldu. Yanlar, kollarin altindan
asaglya kadar dikildi. Kumasin genisligi, kol boyunu belirleyecekti. On parca, arka
parcadan 3 veya 4 in¢ daha genis olmaliydi ¢unki, boyunda gégdus tUzerine bolluk
disecekti. Basin gegmesi icin de CD ile C'D’ noktalari, acgik birakildi. Bir kélenin
tunigi, olasilikla kaba kumastan yapildi ve Ustten tutturmek icin, ucuz bir igne veya

bir dikenle bile kullanildi.*®® (Sekil 133 a-b)

2. Peplos
Goldman, kékende bir Yunan giysisi olan peplosun heykeldeki popularitesine
bakip, ayni derecede Roma Zamaninda da kadinlar tarafindan sevilmis olabilecegi
yargisina variyor. Herculaneum’dan “dans eden kizlar”, peplos giymiglerdir. Tunige
yakin bir giysi olmakla birlikte peplosta kumas, 6nde ve arkada disa dogru katlandi.
Bu kat, istenilen uzunluktaydi; omuzdan bele kadar veya omuzdan dizlere kadar
uzayabiliyordu. Bu katlanan parga, gégsin Uzerine disUrildl, daha uzunsa belde

ve imparatorluk Déneminde oldugu gibi gégsiin altinda kusak kullanildi. Bazen, iki

%62 Stone ve Digerleri, s. 221

63 Stone ve Digerleri, s. 222
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kusak kullanildigi gézlenir; biri belden digeri kalgadan. Bu durumda peplos, iki bluzlu
bir giysi izlenimi uyandirir. Kumas, kenarlari boyunca Uzeri islenip veya dokunurken
susli olarak bordirlendi. Giysi, omuzlardan ya dikildi vaya ignelendi. Eger
omuzlardan ignelendiyse kollar, giysinin Ust tarafindan c¢ikacak ve kumas, zarif,
yumusak kivrimlar biciminde kollarin altindan dokulecekti. Napoli Mizesi’ndeki dans
eden kizlar, béyle giysiler giymislerdir.*®* (Sekil 134 )

Peplosun tek renkte, aslina uygun veya kralice boyutunda olmasi olasidir. Bu
durumda kumas, uzun kenari boyunca katlanir; katlanan parca 6éne duser; giysi de
kumasin arkadan &ne c¢ekilmesiyle omuzlardan ignelenir. Peplos daha sonra bel
hizasindaki katin altindan kusakla baglanabilir. Omuzlardaki dekoratif igneler,

istenen etkiyi saglar.*®® (Sekil 135)

3. Stola

Sebesta, evli kadinin giysisinin, onun iffetini ve safligini, “pudicitia”sini
belirttigini yaziyor. Onu, toplum icinde diger siniflardan ayiran giysi, stola idi. Stola
giyen kadinlar, soylu siniftandi ancak, vaktiyle 11.P6n Savasi’ndan 6nce Roma
vatandasi olan evli 6zgiir kadinlar, stola giyme hakkini kazandilar.*®

Goldman da stolayi, bir tunigin tzerine giyilen uzun bir giysi olarak tanimhyor.
Genellikle kolsuzdur ve kumas, omuzlardan arkadan o&ne c¢ekilip igneler veya
broglarla ya da dikilerek birlestirilir. Bu omuzlarda birlestirme islemi, ya instita adi
verilen dar bir bant kesilmis ya da dokunmus, sonra da bir fibula ile veya kiguk bir
dikisle yapilmis olabilir. Bazen omuzlardaki bantlar, iptal de edilebildi. Bieber,
institayi giysinin altindaki pilili veya farbalali kumas parcasi degil de stolanin bandi
olarak yorumlamistir. Omuzlardan tutturulduktan sonra diz kumas, 6n kisimda

[2H
|

g6gsun Uzerinde, kenarlarda da kollarin altinda doékim olusturdu. Wilson, bir “i¢

tunik” bir de “dis tunik’e isaret eder. Goldman'a gore stola, “dis tunik’tir. Iki

64 Stone ve Digerleri, s. 223
%5 Stone ve Digerleri, s. 224

%6 Stone ve Digerleri, ss. 48 - 49
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kenardaki dikis yerleri, stolay bir dis giysi olarak belirler. i¢ tunikle birlikte stola,
kusakla veya kusaksiz da kullanilabildi. Giysi, yunld, keten veya ipekli kumaslardan
yapiimistir. Olasilikla altindaki tunigin rengini tamamlayici ya da zit bir renk
secildi.*®” (Sekil 136)

Blanck, stolanin bir ‘devlet giysisi’ olan togaya denk geldigini ve saygideger
yasli Romali kadinlarin giysisi oldugunu belirtiyor.*°®

Uste baska bir giysi giymek, olasilikla butin kadinlar igin bilinen iki
gereksinime ¢ok pratik ¢ozimdu. Birisi, Isinma gereksinimi ve digeri iffet geregi.
Toplumun kabul gérmesi i¢in tunigin yari seffaf kumasi, bir Gst giysiyi, stolay! gerekli

kilacakt.*®® (Sekil 137)

4. Toga Praetexta

Sebesta’ya gbére, Roma’da 6zgur dogmus erkek c¢ocuklari, toga praetexta
giydiler. Onlarin giydigi bu bicimsel kostiim, iyi biliniyor ve birka¢ yapitta ve heykelde
betimleniyorken 6zgur dogmus kiz ¢ocuklarinin bicimsel kostimleri Gzerine goéreceli
olarak gérsel veya yazinsal bazda ¢ok az belge bulunur. Onun erkek kardeginin
giysisine benzeyen belirli konular lizerine bazi kanitlar ileri siiriilebilir.*”°

Ozgir dogmus kizlarin kostiim arastirmasinda Gabelmann, toga praetexta
giymis dért kiz gocuk ornegi bulur. i.O.lLy.y.in yarisina tarihlenen en erken
betimlenmis bir heykeldir bu. Kiz, annesiyle birliktedir ve toga, sag kolu ile gégsinu
ortmusgtur. Dolayisiyla kizin sarindii toganin altindaki giysi, gérGnmez. Diger
orneklerden Ara Pacis’in Kuzey yanindaki kig¢lk kizin icindeki giysi de, gizlidir;
i.S.l.y.y. ortasinda betimlenmis olan Ince Blundell Binas’ndaki mezar

kabartmasindan azatli kélenin kizi; ve 1.S.Ly.y.in dérdiincii on yilina tarihlenen

Poblicia’nin KdIn heykeli. Ara Pacis’'te agik¢a kizin, toga icine ¢izgili bir khiton giydigi

7 Stone ve Digerleri, ss. 224, 226
8 Blanck, s. 119
%9 Stone ve Digerleri, ss. 226 - 228

70 Stone ve Digerleri, s. 46
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gibi son ikisi, tunik giyerler. Cizgi, gortintste bigimsel giysinin zorunlu bir pargasi
degildi. Boylece biz, kiz ¢ocuklarinin ¢izgisi olmayan bir tunik giydiklerini
varsayabiliriz.*’”" (Sekil 138)

Geg Cumbhuriyet ve imparatorluk Déneminin Romalilari igin toga praetexta, bir
koken goésteriminin aciklamasi oldugu kadar bir sinif gostergesidir. Bu giysi ve
bullayi, dnce soylu erkek ¢ocuklar giydigi icin “6zglr dogum igareti” anlamindadir.
Bunlari dogru olarak giymek, 1I.Pén Savaslari zamaninda 6zglr insanlarin ogullarina
kadar yayildi ve bu durum, ogullarin annelerine “aile annesi” sifatini sagladi.
Gabelmann, kiz c¢ocuklarinin toga praetexta giymesinin, erkek c¢ocuklarinin
kostimlerinden bir edinim oldugunu ileri surer. Kizlarin aslinda toga praetexta
giymis olmalari mimkunddr. Romali rivayetine gore toga, erkekler ve kadinlarin en
erken giysi bigimiydi: Varro, énceleri toganin her iki cins icin de genel gece ve
glindiiz giysisi oldugunu soyler. Eger kadinlar ve erkekler toga giydilerse, o zaman
biz, kiz ve erkek cocuklarin da bunu giydiklerini dogru olarak kabul edebiliriz.
ikincisi, eski zamanlarda 6zgiin evlilik tdreni, cocuklarin giydigi toga praetextanin
gelin tarafindan koca evine goétirmeyi gerektirdi. Béylece ¢ocuklar, henliz yasayan
anne ve babalarina sahip olmus olacaklardi; onlar “anne ve baba” olmuslardi. Boyle
bir eski téren, aslen erkek g¢ocuklar gibi kiz gocuklarinin da toga praetexta giydikleri
hakkinda fikir verir.*’?

Bulla ile toga praetextanin birlikteligi, praetexta bandi, cinsel toyluk sirasinda,
gocugun kotulige karsi en korunmasiz oldugu zamanda, koruyucu bir bordirdd.
Erkek cocuk, cinsel olgunluga eristigi zaman giysisini, bullanin koruyucu tilsimi ile
cikarirdi. Bandin mor rengi, kan ile iligkilendirildi; Romalilar ve Yunanlar, bizim
morarmis kandan sz ettigimiz gibi mor kandan s6z ederler. Kan gibi, Romalilarin
mor tonunu da igine ekledikleri kirmizinin genis tonlari, sembolik olarak yasami ifade
eder. Bu renk, bastan basa butin dinya kdlttrlerinde 6zellikle korumasiz bebekler,

¢ocuklar, hamile kadinlar ve lohusalarin k6t guclere karsi korunmasinda kullanildi.

471 Stone ve Digerleri, ss. 46 - 47

472 Stone ve Digerleri, s. 47
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Romalilara goére kirmizinin tonlari, olgunlasmamis yasami korumustur. Bu inanis,
Quintilian’in “Mor ve kirmizi renk, yash kimseler igin uygun dedgildir.” séyleminin
agiklamas: gibidir.*”

Erkek kardesi koruyucu muska iceren altindan bir bulla takiyorken &6zglr
dogmus kiz c¢ocugu, takmamis olabilir. Toga praetexta giymis kiz 6érneklerinden
beste dordinde, giysi Uzerinde herhangi bir amulet yoktur; bu objenin yoklugu,
Ozellikle Ince Blundell Binasi kabartmasinda onemlidir ¢iinkl, betimlenen kizlarin
erkek kardegleri buyuk, énemli bir bulla takarlar. Kiz ¢ocuklari, Ara Pacis’in Kuzey
frizinde goruldugu gibi tilsimla iligkili yarim ay bigimli kolye tarzinda baska kolyeler
takabilmistir.*”* (Sekil 139)

Kiz gocugu, erkek kardesi gibi cinsel olgunluga erisince toga praetextasini ev

'1*7% igin gikardi ve giysiyi Fortuna Virginalis'ine*’® adadi. Bu, kizin son yetiskinlik

Lar
giysisi degildi, kendisi icin ek bir sahne olan “digin”den gecti, evlilik sonrasi ailesi
degisti ve bdylece kocasinin Lar'inin koruyuculuguna girdi. Erkek kardesinin olgun
cinsel kimligi toga virilis ile belirtilirken kizlar i¢cin baska asamalar vardi: Koruyucu

torensel diigiin giysisi.*”’

5. Toga Muliebris
Cicero tarafindan kullanilan bu terim, fahiseler tarafindan giyilen togayi

belirtir.*"

73 Stone ve Digerleri, s. 47

474 Stone ve Digerleri, s. 47

45 Larlar: Buyuk bir olasilikla Etriisk kdkenli Roma tanrilaridir. Ozellikle evlerin gizliligini
g6zetmekle gorevlidirler. (Grimal, S6zIk)

4% Fortuna Virginalis: Fortuna, Roma dininde Yunan tanrigasi Tykhe ile 6zdeslestirilmistir.
Sans ya da rastlanti tanrigasi. Cesitli adlar altinda anildi. (Grimal) Burada “Bekaret Sansi
Tanrigas!” anlamindadir.

47 Stone ve Digerleri, s. 47

48 Stone ve Digerleri, s. 247
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Sebesta, bosanmis bir es icin iffetin yitiriimesi, toplumsal siniflarin en alt
dizeyi oldugunu yaziyor. Daha yakin zamanlara kadar anne olan bir evli kadina,
stola giymesine ve bas bandi vittae takmasina izin verilmezdi, bunlarin yerine
gelenege gore, bosanmis kadin, cinsel partnerlerinin birden fazla olacagindan
dolayi, basit bir toga giymistir. Toga sembollinin arkasinda gérinen sey, kadinin
erkeklere cinsel 6zglrllk izni vermesi dedildi ancak o, Roma toplumunda artik eski
statlistinG vyitirmisti. Eger sen evli bir kadinsan stola giyersin; eger sen daha bir

cocuksan veya zina eden bir kadinsan, toga praetexta giyersin.*®

6. Tunica Recta

Sebesta, diginden 6nceki gece, gelinin tunica recta adli bir giysi giydigini
yaziyor. Gelenekler, gelinin bu giysisini en eski tezgahta, bizzat kendisinin
dokumasini gerektiriyordu. Geleneksel olarak yunli kumas, dinsel giysiler igin
kullanildigi gibi, tunica recta da yinden dokunuyordu, rengi beyazdi. Boylece iki
misli koruyuculuk iceriyordu. YUnli kumas, ek olarak Romalilar i¢in kutsal sayildi.
Gelinlik giysisinde bu eski materyali kullanmak ve gelin tarafindan bizzat dokunmasi,
kocaya karsi dokuma yetenegini gosterme anlamini tasiyordu. Beyaz, tanrilarla
birlesen bir renkti; kutsal ve saf.**® (Sekil 140)

La Follette, Roma gelinlerinin giydikleri ilk giysi pargasi olan tunica rectanin
Erken Roma’nin Etrisk soylu sinifi ile yakindan iligkili oldugunu yaziyor. Ayrica, 6zel
bir tlr tezgahta dokundugu icin “dikey tunik” olarak da adlandiriidigini belirtiyor. Bu
konuda baslica kaynaklar, Festus ve Yagl Pliniustur. Plinius, giysinin kaynaginin
Etriskld krallar zamanina indigini arayip bulmustur: “Marcus Varro, Tanaquil’in i§ ve
Orekesindeki yunun héala Sancus Tapinagrnda saklandigini, yine Fortuna’nin
sandiinda Tanaquil tarafindan 6rulmus, Servius Tullius tarafindan giyilmis bir

kraliyet togasi bulundugunu bize bildirir. Bundan dolayl bu eski uygulama yeniden

79 Stone ve Digerleri, s. 50

80 Stone ve Digerleri, s. 48
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canlandi ve kizlar, evliliklerinde (koca evine) iplik, bir susli i§ ve oreke ile birlikte
gittiler. Tanaquil énce, yardimcilari ve yeni evli gelinlerle birlikte bir giysi tlrl olan
dikey tunik dokudu.” . Festus ise gu bilgiyi iletir: “Evliliklerinin arife gecesinde iyi
sans icgin geng kizlar, kendilerinin dokumus olduklari beyaz, kraliyet tuniklerini giymis
ve sari sac filelerini takmis olarak yataga giderler. Her ikisi de, direkleri dik duran
tezgahta (dikey dokuma tezgahi)*®' dokunur, erkekler igin toga virilisin giyilmesi gibi
bir gelenektir.” Alinan her iki parcada da dikey tunigin bir “kraliyet” tunigi oldugu
kabul edilir ve sonradan her iki cins igin de Roma térensel giysisine donlismustar.
Plinius’a gore tunik, ilk olarak Roma’nin ilk Etrisk Krali Tarquinius Priscus
(geleneksel tarih 1.0.616-578)'un karisi Tanaquil tarafindan dokunmustur. Gelinler
tarafindan yin veya ketenden digin giysisini eski moda dikey tezgahta dokuma
islemi, didgun hazirliginin bir parcasidir. Bu tezgah, iki metrenin Uzerinde olan
epeyce genis bir kumas parcasini dokuyabiliyordu, boylece olasilikla sadece bir
enlik kumasa gereksinim vardi. Ayrica bu dokuma islemi, sembolik bir davranistir,
digin sonrasinda yeni ailesinin giysilerinin dokunmasindan gelin sorumlu olacaktir.
Plinius tarafindan anlatildigi gibi gelinin egyalari arasinda 6éreke ve igin bulunmasi,
buna isaret eder.*®?

Eski Roma giysilerinin yeniden yapimi Uzerine c¢alisan Goldman, kadin
tuniginin modelini izleyerek tunica rectayi olusturur. Kumasin eni, 36 ile 45 ing
arasinda degisir. Uzunlugu, giyenin boyundan 4 ing kadar uzundur. On yiizii, arka
yluzden 4 in¢ daha genistir. Giysi, heykellerdeki Vestal bakirelerini kusaklarinda

oldugu gibi, beyaz bir seritle, Herakles diigiimii ile*®® baglanir.*®*

81 Dikey dokuma tezgahi: Bu konuda birinci boliim basinda bilgi verilmistir.

82 Stone ve Digerleri, ss.54 — 55, 61

83 Bakiniz: Sekil 132

84 Stone ve Digerleri, s. 228
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7. Palla

Hope, Romali kadinlarin stolanin Uzerine, palla adi altinda Yunanlarin
“peplum”unu benimsediklerini yaziyor. Peplum, Yunan erkekleri tarafindan giyilmis
olmasina karsin Roma’da asla bdyle olmadi. Bu dis giysinin Atina’da oldugu gibi
Roma kadinlari arasinda da ayni tarzda kullanildi§gi, Roma imparatorigelerinin
heykellerinde gdzlenebilir.*®® (Sekil 141)

Blanck, pallanin Yunan himationuna denk dustiguni, Orta ve Geg
imparatorluk Dénemlerinde bir (ist giysi olarak kullanildigini bildiriyor.*%®

Palla, Romali kadinlarin ev diginda palto gibi kullandiklari uzun, dikdértgen bir
kumas parcasidir. Ginimuzdeki Yakin Dogu kadinlari gibi Eski Roma’da kadinlar,
bir ortl ile gosterigsizce ortinmeden ev disina ¢ikmadilar. Ev disinda kadin, hem
soguktan hem de uygunsuz bir gdsteriden kendini korumak igin bedenini ve
olasilikla basini da palla ile ortti. Boylece herhangi bir kétl bakistan veya uygunsuz
davranistan da korunmus oluyordu. Dogal olarak palla, soguk ginler i¢in agir yunlG
kumastan; sicak havalar i¢in de keten, pamuklu veya ipek gibi daha ince kumastan
yapiimis olacaktl. Romali kadinlar, her renkten hazir kumaslara sahipti ve palla
renginin alttaki tunik ve stolanin rengini tamamlayici veya kontrast olusturacak
durumda bulyUk bir dikkatle secilmesi beklenir. Giysi, ¢esitli tarzda kullanildi: Basi ve
vicudu tamamen sararak veya kadinin oturdugu, rahat durumlarda gevsek bigcimde

birakilarak.*®” (Sekil 142)

8. Ricinium
Kadinin evlilik durumundaki son degisikligi dulluk idi. Bir kadin, dullugunu
palla yerine ricinium ile basini orterek belirtirdi. Ricinium, aslinda erkeklerin togasina
benzeyen genel kullanimdaki bir giysi gibi géranur. Festus’a gore; “ricinium, bir tar

kare bigimli bir giysidir. On iki Masa riciniumu, kadinlar tarafindan kullanilan

85 Hope, s.xliii

88 Blanck, s. 121

87 Stone ve Digerleri, s. 228
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erkeklerin togasina benzer ve bir mor bant ile praetexta yapilir” diye yorumlar.
Varro, riciniumun eski bigimini belirtir. Laenanin erkeklerin en eski giysisi oldugu gibi
ricinium da kadinlarin en eski giysisiydi. Varro, sézcugun “reicere”den geldigini,
“sirta atmak’” anlamini tagidigini séyler. Kadinlar bunu, ikiye katlayip yarisini arkaya
attilar, bu ytuzden boyle adlandirildigini yazar. Erkeklerin yas zamaninda giydikleri
toga pullasina benzer bicimde koyu renkli yinden yapilmisti. Bandinin kirmizi tonu
da, yasl sembolize etti. Bu kirmizi nedeniyle 6lim kavramiyla iligki kuruldu. Varro'ya
gore, 6lU igin kurban kesip akan kandan ve kadinlarin cenaze téreninde kederden
yuzlerini tirmalayip akittiklari kandan dolayr. Bu ricinium, dullar tarafindan usule
uygun olarak yil boyunca giyildi. Ancak, yasaminin geri kalan zamani iginde de

suirekli bir yas isareti olarak giyildi mi, bilinmiyor. Bu konuda kaynaklar, yetersizdir.*®

C. i¢ Giysi

Romalilarin i¢ giysisi Uzerindeki sorulari gérsel kanitlar tGizerinden yanitlamak,
pek kolay degildir. Antik Roma’dan kalan birka¢c yapit, Romalilari Ust giysileri
olmadan betimler. Anlagilan Romalilar, Yunanlarin egzersiz yaparkenki ciplakligini
benimsemediler, erkek ve kadin bedenini betimlerken onu bir iffet olarak sundular.*®

Piazza Armerina’dan egzersiz yapan bikinili kizlar, erkeklerin kalcalarina
sardiklari bir tir kusagin zarif bir versiyonu olarak yapiimis olan dar, ki¢ik bir giysi
parcasi giyerler, géguslerinin ¢evresindeki bir bant da, literatiirde “strophium” veya
“fascia” (bir tir bandaj) olarak belirtilir. (Sekil 143 ) Venus'Un strophiumunu
baglamaya yardim eden Cupidlerin bulundugu sahneler, eski Roma pismis toprak
lambalarin discus sahnelerinde ¢ok sayida betimlenmistir. Bu sahnelerde bandaja
benzer bir kumasin géguslerin ¢evresine ve altina sarilmig oldugu gérulur. Sttyen
biciminde herhangi bir bi¢cim yoktur. Bu bandaj gégusleri, ya yassilastirdi ya da

yerinde tutmustur. Goldman’a goOre, sekiz in¢ genigliginde ve yetmis in¢

88 Stone ve Digerleri, s. 50

89 Stone ve Digerleri, s. 233
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uzunlugunda bir kumastan bandin sarilip sttyen gibi en etkili kullanim deneyimi
sOyle olabilir; Bandin uglari, arkadan dolanip 6n tarafa getirilir; 6nde ¢apraz yapilip
g6gusler desteklenir; uglari tekrar arkaya verilir ve kenarlara sokusturulur. Béylece
sargl, yerinde sabitlenmis olur. Lambanin discus sahnesinde Cupid’in, bandi
arkadan 6ne dogru sarma islemindeki yardimini goérebiliriz. “Bikinili Kizlar’daki bant,
daha kisadir, gogusleri bastirir ve sevilen bir stildir. Ancak Roma heykellerinde boyle
bir tarz gorilmez.*° (Sekil 144 )

Tunigin altina giyilen baska bir i¢ giysi de vardir. Bu i¢c giysi, ketenden
yapilmistir, kalgcadan ayak bileklerine kadar uzanir: “Supparum, subucula ve
camisia”’. Bu adlardan Wilson, Festus araciligi ile s6z eder. Supparum veya
subucula, evli kadinlar icin bir ic gdmlege denktir; indusium da denir; camisia ise bir

kadin geceligidir, Geg Latin dilinden gelmedir.*"

D. Pecge

Ortiinme koékeninin nereden ve hangi zamanlardan geldigini Cig’in gériisi
dogrultusunda calismamizin birinci béliiminde belirttik.**® Biiyiik dlciide Yunanlarla
giyim etkilesiminde olan Romalilarin kadini ev disinda 6rtme gelenegini
surduardagund de diasunmek, yanlis olmaz. Nitekim bu konu da ‘Palla’ boliminde
islenmigtir. Ancak birtakim ek bilgiler vermek, yerinde olacaktir.

Sebesta’ya gére gunumizde Orta Dogu gelenegi olan kadinin értiinmesi
onurun, kutsalligin ve aile mahremiyetinin bir sembolidir. Bu cografyada yasayan
saygin kadinlar, onurlarini korumak ve sayginliklarini belirtmek igin értnurler. Yine
islam toplumunda 6értiinme, kem géze karsi bir koruma yoludur. Gergekten értiinme
s6zcugunun Arapca karsiligi, kem gozi dnlemek icin muska takmaya ait bir sézcik

ile baglantilidir.*%3
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Romalilarin  értinmeyi, gunimiz islam toplumuna benzer bir tarzda
gorduklerine ait bazi kanitlar vardir. Isidore’nin 6rtl Uzerine gorisu ve aciklamasi
soyledir:” Bas, evlilik asamasinin ve guclindn isaretidir. Clnkl erkek, kadinin
basidir ve ortli, kadin basinin Uzerindedir.”. Kocanin karisi (izerindeki otoritesini
sembolize eden ortd, evli bir kadinin 6rtinmedigi zaman, evliligine son verdiginin bir
isaretiydi. Bu konu iizerine bir anekdot vardir: .0.166’da konsiilliik yapan Sulpicius
Gallus, karisini bosadi ¢unkl karisi evi terk etmisti ve értiinmeye de son vermisti.
Boylece herkesin kendisini gormesine izin vermis oldu, kendisini de evli kadin
sinifindan yoksun biraktl. Sonugta Galluslarin bosanmasi, értiiyl atmanin resmi bir
onayi oldu. Nitekim gelin oldugu takdirde 6rtl, yine de evli kadini dinsel yanlislardan
korudu.*%*

Baslari ve bedenleri sikica ortuli kadinlara en tipik érnek, buyldk ve klglk
Herculaneum Kadinlar’dir. Davies’e goére, Roma imparatorlugu’'nda kadinlarin
portre heykellerinde kullaniimis en sevilen standart beden tiplemeleridir. Bunlar,
kesinlikle dnceden hazirlanmis bir bicimdir ve saygi gdsterme deyimi ile cenaze
amaglari icin ¢cok uygun birer sablondur. Ozellikle i.S.ll.y.y.’da imparatorigelerin,
seckin sinif ve zengin aile kadinlarinin betimlenmesinde kullanildi. En ¢coju Roma
imparatorluk Déneminde yapilmis olan - bir miktari Hellenistik’te yapiimis olsa da -
blylk sayidaki kopyalarindan bilinirler. Mezar rolyeflerinde, lahitlerde ¢ok rastlanir.
En cok, Dodu eyaletlerinde bulunmustur.**®

Bu iki tip kadin heykelleri, Erken XVIll.y.y.’da Herculaneum Tiyatrosu’nda
bulundu. Sahne o6nu suslemelerinde kullanildigi  disindlir ve portre olarak
disunulmemistir. Onlar, ideal ylze ve ‘kavun’ sag¢ bigcimine sahiptirler. Bu heykeller
Erken Imparatorluk Dénemine tarihlense de genellikle Erken Hellenistik Dénemde
yapilmis asillarinin kopyalari oldugu disunulir. Gergi bu konuda, heykellerin orijinal

olduguna ait duslince ayriigi da vardir. Bu heykellerin Lysippos veya Praksiteles
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tarafindan yapildigi goriisii olsa da bu, kesin degildir.**® Smith, bu konuda Romali
aristokratin “6zel yasamda Hellenistik zevke ve egitime sahip, kultarli ve ince bir
adam” oldugunu belirtip “Yunan heykelleri, villalarin son derece gerekli
parcalarindan biriydi” vurgusunu yapiyor. Bu orijinal heykeller sinirli sayida oldugu
icin, bol sayida mermer kopya Uretilmistir. En ¢ok da Myron ve Polykleitos'tan
Praksiteles ve Lysippos’a kadarki Klasik Ddnemden repertuvar alinmistir.*¥’
Herculaneum’dan buylk kadin 1.98 m. boyunda, kii¢gtigi 1.81 m. dir. onlar bu
ylzden bdyle adlandirilir. Fakat portre versiyonlarinin boyu, degisir. Baylk kadin,
genellikle 6értaludur ve olgun bir yasta betimlenmistir. Klgik kadin, boyutundan ve
basi genellikle acik oldugundan dolayi daha geng betimlenmis gorinur.(Sekil 145)
Bu kadinlar, ayni giysiyi giyerler: Sadece boyun bdélgesinde ve altta gorilen, yerlere
kadar ¢ok uzun - tahminen bir khiton — bir giysidir. Giysi, kuguk kivrimlarla
betimlendigi icin iyi kalite bir kumastan yapildigi disindlir. Her iki kadinin da
Uzerinde blyuk bir pelerin — himation olabilir - , omuzlardan dizlere kadar uzanip,
bedenlerini sarar; pelerinin dokimu, sarimi, iki figirun karakteristik ve taninabilir
bigimlerini olusturur.**® Smith, “Genelde giysinin kivrimlarinin detayli bir sekilde
gosterilmesi, o déneme ait gergek kiyafetleri ifade ederdi.” aciklamasini getiriyor.*®®
Blyuk Herculaneum Kadini, sag eliyle tam gdégsunun tzerinde bir yere uzanir,
giysinin bir ucunu tutar. Bir belirgin kumas kivrimi, ¢aprazlama sol el bileginin tam
Uzerinden geger. Sol kol, asagiya inik, yan tarafta durur. Rahat bir durusla ayaktadir,
sol dizi hafifce bukulmusttr. Pelerin, basin sadece arka tarafini 6rter ve pek de agir
olmayan bir kumastan yapiimistir: Kivrimlarin hareketine engel olmamak igin
yeterince yumusak ve bedenin bicimini ortaya koymak icin de yeterince incedir.

Hatta, bazi kopyalarda daha ince olan kumagin altindan tamamen sol gégus fark

% Thomas ve Digerleri, ss. 227 - 228

*7 'R.R.R. Smith, Hellenistik Heykel, Cev. Aysin Yoltar Yildirnm, Homer Kitabevi, istanbul,
2002, s. 262
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edilir.>® Smith, ince pelerin altindan géziiken kalin giysinin teknik bir bulus oldugunu
acikhyor. Alttaki giysinin basit ve genis hatli kivrimlari, Gstteki genis salin gekisine
ters yonde akar boylece karigik bir gésterim tarzi olusur. Bu ince pelerin, Misir
keteninden ya da Romali yazarlarin Coae vestes olarak soz ettigi Kos ipeginden
yapilmistir; bu, yeni ve gercek bir giysidir.>"!

Ayaklarin Uzerine digen uzun giysi ile basin Gzerine cekilip sarinilan buyuk
manto kombinasyonu, cogu kez “namuslu” kavrami olarak tanimlanir ¢iinkii bedeni
cok fazla orter. Her iki kadin tiplemesinin ¢ok sevilme nedenidir bu, en 6nemli
bicimde “pudicitia”, yani “namus” tipi olarak adlandirilir. Bir diger goéris de, bu
kadinlarin halk iginde hayli etkili bicimde kullanilmasi nedeni, beden dilidir: Her iki
heykel de bedenlerini kapall pozlarda kullanirlar, kollarini bedenlerine yakin veya
¢apraz bicimde tutarlar. Bir de bu kadinlarin bir dizi zekice anlatimi birlestirdigi
disuncesi vardir: Biling altinda, uyumlu ve hayli sik figurler yaratmak igcin mesajlar
bulunur. Asla bedeni gostermeyen agir sarinim, korunan hareketler, ortinme ile dik
bakislardan korunarak namuslarini giiglendirdi.>*?

Bu klasik olarak tanimlanabilen sablon beden tiplemeleri, 6zellikle Antoninler
Doéneminde kadinligin ideal imajini ifade eder. Blyuk ve kiiglik Herculaneum kadin
heykel tipleri, Romali kadinlarin toplumdaki rolinin tam olarak ifadesini
saglamistir.*®

Galt da ortulu kadinlar igin bir 6nemli 6érnegin Ara Pacis’in Bati duvarindaki
rélyefte bulundugunu bildiriyor. Burada Tellus veya Italia olabilecek bir figlr,
giysisine sarinmig bir bigimde iki tanri arasina yerlestirilmistir. Romali heykeltraslar,
i.O.IV. ve llly.y’a ait Yunan tiplerini benimsedikleri zaman, en glizel mezar

anitlarinin bazilarini yapmayi basardilar. Bunlar iginde iyi bilinen bir tanesi, manto

%0 Thomas ve Digerleri, ss.228 - 229

%01 Smith, .87

%2 Thomas ve Digerleri, ss. 236 - 237

3 Thomas ve Digerleri, s. 238

175



ortalu “yas tutan kadin” heykelidir, British Museum’dadir. Roma portreciligi iginde
baska 6rtiilli drnekleri de gérmek mimkiindiir.>** (Sekil 146)

La Follette, Romali kadinlarin yasam asamalar igindeki cinsel olgunluga
erisme evresinde, gelinin 6zel kostiminin, geng erkeklerden ayrildigini belirtiyor.
Gelin, toga praetextasi yerine 6zel giysisini giyer, basina ates renkli bir 6rtl orter.
Bag! 6rtmenin dinsel anlami, diger Roma ayinlerinden bilinir. Ornegin capite velato,
Romali erkegin kurban sirasinda basini togasiyla 6rtme hareketidir. Romalilarla ilgili
olan dugun toéreni gelenekleri ve yazili kaynaklar, erken zamanlarda, cinsel
olgunluga erismis kadinlarin baglarini 6rtmelerine ait 6zel, énemli belgelerdir.
Yukarida belirttigimiz Sulpicius Gallus anekdotu, mezar taslarinda betimlenen tipik
pudicitia pozu i¢indeki kadinlarin pallalarini baslarinin Gzerine ¢ekip bir kismiyla da
yuzlerini 6rtmeleri, Eski Cag disincesine geri donlsun bir Romali uygulamasidir.
Bu uygulama, ginimizde Orta Dogu’'da yaygindir, bir kadinin cinsel gugleri
saclarinda yogunlastirilir.>®

Bu noktada, Roma gelin pecesi flammeumdan sbz etmek gerekir. Eski
metinler ve artistik betimlere gére pece, Roma evlilik kostimunin en énemli 6zelligi
idi. Gorunuste Romalilar, gelini “pece ile Gzeri bulutlarla értilmis” olarak algiladilar.
Festus, acgik¢a Latince fiill “nubere’yi, yani evli olmak, bir koca edinmek fiili ile
“nubes”, yani bulut sézcuguni birlestiriyor: “Nikdh ve dugun, bdyle adlandirilir
¢unkl gelinin basi gelinlik 6rtistyle sarilir, bu da ‘lUzerini bulutla 6rtmek’ demektir.
Bu, bir eski zaman deyisidir.” Gelinin bu bastan basa bulutlanmasinin gorsel betimi,
i.O.VLy.y. kadar erken bir zamanda bulunmustur. Chiusi’'den bir Etriisk rélyefinde
sagakl bir ortd, bulut gibi 6rtiimigtl ve gelin, glvey, rahip veya hizmetginin figurleri
kismen goriilebilir.>

Flammeumun rengi Uzerine de bitakim dusinceler ileri surilir. Latince

flammeum sdzcugu, “ates gibi, atese benzer” sifati ile ayni soydandir. Ancak yazili

%4 Galt, ss. 390 - 391
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kaynaklar agik¢a, pecenin kirmizi renkte olmadigini, koyu sari, kandil alevinin rengi
gibi oldugunu belirtir. Bir uzak 6neri de soyledir: Latince flamma, “kalbin yasam
veren atesinin sembolU” olabilecedi ve bu, gelin tarafindan yeni evinde
uygulanacagi yolundadir. Gelinlik pecgesini sari olduguna ait ek bir kanit,
Pompeii’deki Villa Imperiale duvar resimlerinden gelir. i.S.l.y.y."in ilk yarisina ait bir
ornek, yar geffaf sari pece ile dugun yataginda oturmus bir gelini betimler. Yine
Pompeii’den Mysterler Villasi’'ndaki boyali frizde, Roma gelinine ait unsurlar bulunur.
Gelin burada koyu sari bir 6rti orter, mor bir bantla bordurlenmigtir. Gergi, hicbir
yerde mor bandin gelin pegesinin bir pargasi olduguna ait bir bulgu olmasa da bdyle
bordiirler, 6zel statiileri sembolize eder. Roma rahibele giysilerinin bir ézelligidir.>*’
(Sekil 147 a-b)

Yazili ve sanatsal kaynaklarin temelinde flammeumun, koyu sari, yumurta
sarisi, alevin ucu renginde oldugunu duslnebiliriz. Bu énemli gelinlik ortisu, cesitli
sanatsal betimlerde goérildigu Gzere gelini, timayle értmastir. Bu pege, surekliligin
ve dmur boyu baghligin bir semboli idi, Jupiter rahibinin sadik karisi Romali rahibe

Flaminica Dialis tarafindan giyilmistir.>%

Goldman, Mysterler Villasi’'ndaki
Domina’nin resmine dayanarak flammeumun, kandil alevi gibi koyu sari renkte, ipek,
uzun bir dikdértgen kumas oldugunu belirtiyor. Boyutu, giyenin basindan ayagina
kadarki mesafenin iki katidir, 54 in¢ genisligindedir. Buna, 6 in¢ geniglikte ipekten
birmor serit eklenmistir. Wilson, pecenin seffaf olacadini énerir ki, tek kath
oldugunda gercekten seffaftir. Ancak uzunluguna katlandigi zaman mat olmasi
olasidir. Flammeum, digun téreni sirasinda kocasinin yaninda ayakta duran gelinin

9

basini, namuslu bir bicimde 6rtmiistiir.’®® Sebesta, flammeumun ayinsel sarimsi

kirmizi renginin gelini kendi aile Lar'inin koruyuculugundan kocasininkine gecgerken
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esirgedigini yaziyor. Gelinin sacini 6rtme eylemi, yasaminin geri kalan kismi igin
yeni bir semboldii.>™ (Sekil 148)
Ancak, gen¢ Kkizlar, evlenmeden oOnce, disariya c¢ikarken baglarini

ortmediler.>™

E. Kumas
1. Dokuma
Giysi yapiminda kullanilan iplikler, éreke ve kirmenle elde igrilmis, cogunlukla

da dikey tezgahlarda dokunmustur. Kumas, dokunduktan sonra dokumacilar
tarafindan birtakim iglemlerden gecirilirdi: Soda veya idrar ile agartma, sabun Kili ile
yikama, dokuda esitligi saglamak icin germe, Oolgliye goére kugultme, tarklama,
kirpma ve presleme. Pompeii’den bir dokuma igligindeki duvar resimleri, bu
asamalari betimler.>'? (Sekil 149)

513 “Familia urbana” adi verilen,

Roma ekonomisi, kolelik Gzerine kurulmustu.
Ozellikle kentlerdeki evlerde calisan koleler, yaptiklari islerde giderek
uzmanlasmisti.’ Yunan kadinlarindan daha 6zgiir bir yasam bigimi olan Romali
kadinlar, zamanlarinin gogunu evde gegcirirlerdi, kdleleri yénetir, cocuklarina bakar
ve ev islerini idare ederlerdi. Kadin, formal olarak is basinda ise de bunlari koleler
yapardl. Bundan baska eski Roma’da pek ¢ok is kolu vardi, yurt i¢i ve yurt disi

ticaret de gelismisti. Kuyumcular, micevherciler, hazir giyim ve ayakkabici esnafi,

bunlari yapip satiyordu.’*®
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Bu kisa bilgiler 1siginda, dagun téreni 6ncesi bizzat gelin kizlar tarafindan
geleneksel olarak dikey tezgahta dokunan tunica recta, flammeum ve sag filesi
disinda aile kadininin dokumada yer aldigina rastlanmamustir.>'

Kralllk Déneminde (i.0.VIIl — Vl.y.y.lar arasi) ve gercekten bitiin zamanlar
boyunca ana malzeme yiin idi, egrildi ve dokundu. Kecge, yiinden veya diger hayvan
killarindan dévme, yuvarlama ve presleme yoéntemi ile yapildi. Sicak tutma ve su
gecirmez 6zelliginden dolayi keceden milkemmel sapkalar ve ayakkabilar yapildi.®"’

Keten bitkisi, kesinlikle Etrlskler tarafindan Prehistorik Donemde italya’da
yetistiriimistir. EGer Romalilar bitkiyi yetistirmediler ev keten kumag Uretmedilerse
Etrisklerden satin almiglardir. Bununla birlikte tarih 6ncesine dayanan isirgan otu
gibi diger liflerin hazirlanigi keteninkine benzer. Kece ve kumas, kegi kilindan da
yapilmistir, sUphesiz kaba kumas, pelerin, ayakkabi ve terlik icin uygun
materyaldi.'®

Soylenceye gore Romalilar, en azindan Geg¢ Krallik Doneminde lame giysiyi
biliyorlardi. Tarquinius Priscus (.0.616-579)un bir zafer kutlamasinda altindan
yapilmis bir tunik giydigi soylenir. Bu sdylence mantiksiz degildir ¢lnk,
I.O.VILy.y.in ilk yarisina tarihlenen Regolini — Galassi mezarinda agir altin islemeli
bir kadin giysi kalintisi bulunmustur. Yine ortalama ayni tarihlere ait Chianciano’da
bulunmus bir cenaze urnesinde, khiton veya 6lu ortlisi olan altinla karigik mor bir
keten kumas parcasi ele gegmistir.>"

Orta Cumhuriyet Dénemine dogru, bir anlamda moda endustrisinin Romali
kadinlar cevresinde gelistigini Plautus tarafindan Epidicus oyununda coskuyla
verilen kadinlarin giysi modasinin listesinden anliyoruz. Kadin, bir keten veya

yunden gevsek ya da siki dokulu giysiler secgebildi; til gibi ince tunik veya siki

dokulu bir kumas. Bu listede indusiatus (tunik alti giysisi), subparum (tunik alti keten

%16 Stone ve Digerleri, ss. 48, 54 - 55
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giysi), subnimium (kombinezon ?), basilicum (muhtesem bir giysi ?), exoticum
(yabancilarin giysisi ?) gibi moda giysiler bulunur. Tunica patagiata, altin bir bantla
suslenmis yaka kenarina sahiptir. Plumatilis tunic, yumusgak tlye benzer havli bir
dokuya sahip olabilir; yin ipin didiklenmesiyle elde edilmis veya Geg¢ Antikitenin
plumata denilen kilim kumasinin atasi olabilir.*® (Sekil 150 )

i.0.l.y.y’a dogru, kusursuz beyaz yin elde etmek igin, ylni renk
maddesinden yoksun olan koyun soylari yetistirildi. Boyamak i¢in en uygunu
bunlardi. Beyaz veya siyah olsun, bu ¢ok Ustin degerdeki yinu korumak igin
Romalilar, koyunlara “drtme”ydntemini uyguladilar: Koyunlari dokuma kumaglarla
sardilar. Boylece vyinlerini dikenli calilardan, pislikten, kétid hava kosullarindan
korudular. Yasli Plinius, bu értme yéntemi icin Arap yinini salik verir. italya’nin en
iyi yiin merkezleri, Apulia’da Luceria; Calabria’da Brundisium; Tarentum’dur.’?'

Ketene gelince, Misir keteni, liks bir malzemeydi. Misir keteninin kalitesi,
Akdeniz Bolgesi'nde iyi biliniyordu ve italyan keteninden daha kaliteliydi. italya’nin
cesitli bolgelerinde keten bitkisinin yetistiriimesi strdirildi ve keten kumas yapimi
imparatorluk zamanlarinda satiimak icin devam etti.**?

Pamuk, bu dénemde Romalilar icin tamamen yeni bir malzemeydi. Gorlintste
ilk olarak Biiyiik iskender’in fetihleri aracihgiyla Dogu Akdeniz’e tanitildi, her ne
kadar Herodotos, pamugun Hindistan’da uretildiginden haberi olsa da (O, pamugun
agaclarda vyetistigini dusundd!). Makedonyalilarin fetihlerine kadar Yunanlarin
pamugu kullandigina ait bir kanit yoktur. “Pamuk” sézciigii, ibraniceden gelir. Bu
sézcligun, sonradan israil’i ele gegirmis olan Pers imparatorlugu’'nda kullanildigini
kabul etmek, akla uygundur. Strabon’un yorumu ile pamuk, ilk olarak yastiklarda ve
at eyerlerini doldurmak igin kullanilmistir. Pamukla ilk karsilasan Makedon
askerlerinin olusu, bu kullanim yorumu ile bagdasir. Ger¢i Caecilius Statius,

Pausimachus (yaklasik .0.190)unda séziini ettigi pamugun Romalilar tarafindan
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daha erken kullanmaya basladiklarini ifade eder. Pamuklu kumas, dayanikliydi ve
Islandig1 zaman, yline benzemeyen bir bigimde ¢abucak kuruyordu. Romalilar onu,
tiyatro perdeleri ve tenteleri icin kullandilar. Ketene benzemez bigimde de kolayca
boyaniyordu. Béylece perdelerin ve tentelerin parlak rengi, seyircilerin hosuna gitmis
olmalidir.®

Romalilar, sik sik pamuk ve keteni karistirip dokudular. Bu ipliklerin
karisimindan saf ketenden daha yumusak bir malzeme c¢ikti; bastirildigi zaman
diizgun, yari parlak bir ylzeye sahipti. Hafif, sicak tutan bir kumas elde etmek igin
pamuk, yinle birlikte de dokunmustur.>**

Pergamon, Romalilara Dogu’dan yeni bir liks kumas sunar: Altin iglemeli
kumas. Yasl Plinius, Attalos | (i.0.241 — 197)un altin isleme kumas bulusuna
inandi ise de daha ¢ok bu kumasin Uretimi, Attalos | yoénetimindeki isliklerin
kurulmasiyla baslamistir. Bu egzotik ve pahali malzemenin nlenmesinden dolayi
“Attalik” adi verildi, Roma’da 1.0.189'dan sonra gérildi. Bdylece bu kumasa ve
diger altin isli seylere ragbet baslamis oldu. Bu, i.0.132'de Attalos I (i.0.159 —
138)'nin, kralligini Roma’ya vasiyetinin bir Griini gibidir, o Roma’ya yalnizca kendi
altin islemeli giysisini degil, altin iplikle islenmis betim desenli kumaslar da
goéndermistir.®®

Cumbhuriyet Déneminin son yuzyilinda, toplumsal gdsteristen dolayi, liks
kumaslarin, boyalarin ve giysilerin kullaniminda bulyUk bir bozulma gdzlenir.
Geleneksel toga, Augustus (i.0.27 — [.S.14)un idaresi altinda, kaba dokuma
giysiden sert olmayan, diizgiin bir tiire, toga rasaya®® déndii. Bu, yin havin kirpi
dikenleriyle veya dikenli calilarla ditiimesi, sonra da bir keski ile kesilmesi yoluyla

527

yapildi.
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Riitbe ve giic isareti, yeni ipliklerin kullanimiyla da belirtildi: ipek gibi.
I.0.1ll.y.y.’da Uretilen “rezalet” vestes coaenin kumasi, bir tiir dogal ipek kurdundan
sagland1 fakat, sadece Ge¢ Cumhuriyet'te Propertius, Horace, Tibullus ve

Ovidius’'un isaret etti§i “bombycina, serica, metaxa’*?

icindir. Bu zamanda
Romalilar, ipedi Kos’tan, Suriye’den ve Hellenistik Dogu araciligiyla Cin'den aldilar.
ipegin kullanimi, kadinlarla sinirli degildi. Tiberius (i.S.14 — 37) kanununun “kadinca
giysi” olarak mahkum etmesiyle birlikte erkekler de aksam yemegi partilerinde ve
yazin giydiler.°?® Lefébure’ye gore ipek, 1.0.1200'de Cin icin bilinen (ine sahipti ve
halk tarafindan “tanrisal iplik” olarak adlandiriliyordu. Roma’da Julius Caesar
(.0.59 — 44) zamaninda Batr’'da yeni ve nadir bir kumas olarak tanind. Aristoteles,
yaklasik olarak 400 yil énce, U¢ bagkalasim gegiren iri bir kurttan “bombyx” olarak
s6z eder, Kos Adasi’nda Plates’in kizi Pamphile’nin, ilk kez ipek kozasini ¢ézdigunu
ve bu iplikle ince bir kumas dokudugunu anlatir. Fakat bodyle referanslari ayri tutmak
gerekir. Persler, Hintller ve olasi Misirllar, i.0.'ye dogru ipekle dokumaya
baslamislardi. Roma’ya ilk kez Caesar zamaninda getirtilen ipek Uzerine, Latin
yazarlarinin en iyilerinden biri olan Virgilius, “ikinci Georgica’sinda, ipek Uzerine
yazmistir. Imparator Tiberius zamaninda ipegin fiati altin degerindeydi.>*°

Yine Lefébure, Lucan’in, Kleopatra’nin Aleksandria sarayinda Caesar ve
rakibi Antonius onuruna dizenledigi festivallerde ince kumaslardan s6z ettigini
yaziyor. Bu hafif, ince kumas, ayni zamanda pegeler i¢in de kullaniimisti. Roma’nin
Dogu isi ince kumasli zengin kadinlari, tapinaga giderken baslarini bununla orttiler
ve boyle kumasa “flammeum” adini verdiler. Flammeum, erken Hristiyanlar
tarafindan da kullanildi. Bunlarin, Tiberius (i.S. 14-37) zamanindaki ilk yazarlarindan
biri, béyle bir bag o6rtlyslyle toplumsal bir din térenine katilan kadinlari, “cilveli”

olarak elestirmisti: Clinkii bu bas értiileri, tamamen seffaf ve {izerleri islemeliydi.**'

528 Bombycina, serica, metaxa: Hepsi de ipek anlamindadir

%29 Stone ve Digerleri, s. 69
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Roma pazari i¢in Misirdan liks kumaslar saglandi. Bunlar, Augustus
Doneminde satildi, kaliteli Misir ketenlerine ek olarak, her biri 6zel dokuma tarzina
sahip, degisik adlar altinda: Lodex ve polymita. Lodex, Laodicea’nin &zel bir
dokumasidir, yin veya ketenden dokunur. Polymita ise, Alexandria’da yapilan Sam
isi cok iplikli bir dokumadir.>*?

Kahverengi ylin, pazar yerlerinden kélelerin giysileri igin satin alinabildi. isgiler
veya egleri, Galya’dan ithal edilmis olan, ylzeyi késegen cizgili 6zel dokunmus
dayanikl bir kumasin pazarligini yaptilar. Bu 6zellikle sik dokunmus olan kumas,
dyle dayanikliydi ki, Martialis’e gore sadece bir testere ile kesilebilirdi. i.0.1.y.y.In
sonuna dogru goérilmeye baslanan kegceden yapilmis, sicak tutan ve su gecgirmez
pelerinler, pazarlardan alindi. Bununla birlikte yln, kumasin ana maddesiydi.
Eyaletlerde ve italya’daki “latifundia” sahipleri, daha iyi, daha beyaz veya
olaganustli renkte ylnleri olan koyunlari beslemeye devam ettiler. Yasl

3 |spanya Gades'te avlanirken, av icin Afrika'dan getirtimis vahsi

Columella
koglarin nadir renkleri dikkatini ¢ekti. Evcil disi koyunla bunlarin soylarini retme
vasitasiyla kaliteli ylnler elde edildi. Kaliteli beyaz yin Gretiminin ana merkezleri, Po
ve Timavus Vadisi, Padua, Parma, Mutina ve Altinum g¢evresi idi. Atdlyelerde ¢alisan
koleler, dokunmus kumagin surekliligini sagladilar. Roma ve diger kentlerdeki
dikkanlar, koleler ve sahipleri icin hazir giyim esyalari sattilar. Bu atolyeler ve ithal
kumaglar aracihigr ile, serefli zamanlarda esler ve kizlarin giysi dokuma
aliskanlhiklarinin yasi tutuldu. Columella’nin ‘var’ gibi gosterdigi latifundia koyunlart,
kadin kélelerin fazla zamanlarinda egirmek ve dokumak igin ylin saglayacak olsalar

da Columella, evde yapilmis ipligin efendiler icin yeterince iyi degil, ancak idare

memurlari ve yliksek siniftan kélele igin uygun oldugunu yorumlar.>**

%32 Stone ve Digerleri, s. 69
%% Columella: 1.0.4-70 yillari arasinda yasamis Romali yazar.
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Keten kullanimi, sinirlanmadi. Pamukla karistirarak boyadilar, yine tiyatro
tentelerinde, perdelerinde ve tekne yelkenlerinde boyayarak kullandilar. Ketenin bir
diger kullanim alani, Roma ziyafet gelenegi igin peceteler idi.>*

Erken imparatorluk Déneminde, i.S.ly.y.dan lll.y.y.’a kadar olan bitin
belgeler, renk ve kumasin stati semboll ve soylularla toplumda yukselmeye
ugrasanlar tarafindan bir gizli toplumsal silah olarak kullanildigini agik¢a belirtir.
imparatorlar, gliglerini giysilerinin kumasi ile vurguladilar: Altin iplikle ipek karigimi,
altinli kumas ve micevherlerle sislenmis kumaslar. Bu, Ge¢ Iimparatorluk
Déneminin imparatorlara 6zgii nisanlar gibi miicevher kullaniminin habercisidir.>*

Kadinsi, parlak bir kumas olan ipegin kullanimi, Tiberius’a ragmen, bu
dénemde bilyiik bir zorlama ile sirdii. ipek, pamuk ve diger kumas tirlerine ek
olarak buyuk oranda Kuzey Hindistan araciligi ile Cin’den getirtildi. Hindistan, kendi
ipegini koyu kahverengi dogdal olarak yetisen ipekten elde ediyordu. ipek ve baharat
gibi diger egzotik malzemeler, Claudius (i.S.41 — 54)un himayesinde, tiiccar
Hippolis tarafindan, Arabistan cevresindeki dogrudan ticaret yollarinin kesfi ile
basladi. Hindistan ticaretini kolaylastirmak icin Traianus (i.S.98 — 117), Nil —
Kizildeniz kanalini bosaltti ve Hadrianus (i.S.117 — 138) da Kizildeniz gevreside yeni
bir yol yaptirdi. Boylece, Augustus’tan Traianus’a kadar, Partlari atlatmak ve Cin’den
gelen ipek giysilerin, ipligin, ham ipegin dogrudan kontrolini ele gecirmek igin,
Roma’nin siyasal siniri genigledi. Bununla birlikte ipek, hald okadar pahaliydi ki,
Roma ve diger kentlerin tiiccarlari onu, diger ipliklerle karistirlip dokunmasi igin,
dnce iplik olarak sattilar. Ancak, bu kumaslar da pahali idi; Marcus Aurelius (I.S.161
— 180), Marcoman (Kuzey kavimlerinden biri) Savaglari’nin giderlerini 6demek igin,
ipek ve altin iplikle dokunmus giysilerini, Traianus Forumu’nda agik artirma ile satti.
Romalilar, bu énemli ipegin c¢ogunu kendileri dokudularsa da bazilarini yine
Persia’dan aldilar. Liks kumasglarin yapimi ile taninan Misir, ipek — keten kumaslarin

onemli bir miktarini Gretmeyi strdirdi: Bunlar, tunikleri ve mantolari sislemek igin,
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susli dokunmus bantlar, kare pargalar, veya Bakkhus, Maenadlar ve diger mitolojik
figirlerle betimlenmis paneller idi. ipek, ayni zamanda bir bagis nesnesi idi;
Nemi’de, altin gizgili bir mor keten tunik, bagis kayitlarinda bulunur.**’

Altin islemeli Attalik kumas, yine IlUks giysinin bir pargasi olarak kald.
Claudius’un imparatoricesi Geng¢ Agrippina, bir deniz savas eglencesini izlerken,
tamamen altindan yapilmis bir ordu pelerinini giymistir. Hadrianus, altin islemeli bir
klamysi hediye olarak kabul etti. Herod Agrippa (i.S.27/28 — 93/94)nin giimisten
yapiimis bir mantosu vardi. Ekonomik durumu daha az yeterli olan zenginler, altin
ve diger ipliklerle karistirimis dokuma kumaslarla mutlu oldular. Micevher, yine
giysiler Uzerine dikilmeye devam etti. Caligula (i.S. 37 — 41), micevherlerle agir

%8 giymistir. Nero (i.S.54 — 68) da annesine

bicimde slslenmis bir paenula
miicevherlerle kapli bir giysi hediye etmisti.®*® (Sekil 151)

Sadece orta derecede zengin olanlar icin daha az degerli kumaslar,
imparatorlugun her yerindeki diikkanlarda bulunuyordu: Siparis verilen modelde
dokunmus, Babilden igli ve pamuklu kumas; Romalilarin ziyafet giysisi icin
Hindistan’dan getirtilen ebegimeci lifinden yapiimis iyi kalite muslin kumas ve bu
giysinin yine Hindistan mali Sam ipedi kusagi; Misirdan resimli muslinler ve
kumaslar. Misir, yine yaldiz boyayla bagkalastiriimis kumas Uretti. Yinden mi yoksa
ketenden mi oldugu hakkinda Yasl Plinius, bir aciklama getirmese de Gal, ekose
kumas yapmistir. Galya, Caesar'dan 6nce sadece dogal renkteki koyunlarindan
uzun killi, kaba seyler dokuyordu. Ancak Roma fetihlerinden sonra Roma
hidklmetinin kaliteli Grlnler istegi dogrultusunda, ylnun niteligini iyilestirdiler, boya
ve dokuma endistrisinin yaygin bigimde gelismesini sagladilar. Ozellikle Belgika

koyunu, yiniinden dolay iyi bir ine sahipti.>*°

%7 Stone ve Digerleri, s. 71

5% paenula: Baslikl, ylin, deri veya kiirkten yapiimis kisa pelerin
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Keten kumas kullanimindaki gelisme, Ge¢ Cumhuriyet'te basladi ve sirmeye
devam etti. italya’da da yetistirimesine karsin, ihtiyag eksikliginden dolayi cesitli
kalitede keten kumasglar, Akdeniz cevresindeki bazi bdlgelerden getirtildi. Yasl
Plinius, Ispanyol Saetabis’te yetistirilen keten bitkisini Avrupa’nin en iyisi olarak
degerlendirir, sonra da italya’da Uretilmistir, gok dayanikli bir tiirdii. Faenza keteni
ise, beyazhigindan dolay! tercih edildi. Alia cevresindekiler ise, agartiimadan
kullanildi ve kalite bakimindan Avrupa’da Gglincliydi. Bu boélgedeki keten iscileri,
ham maddeyi magaralarda islediler. Magaradaki nemin, kumasin Kkalitesini
yikselttigini disunduler. italyanin diger bélgelerinde Uretilen keten kumaslar,
tamamiyla parlak bir beyazlik elde edildikten ve yapisi yline ¢ok benzedikten sonra
kullanildi. Galya da keten kumas Uretmistir ve Gnii i.S.l.y.y. ortalarina dodru Ren
Nehri boyunca yayillmistir. Yasl Plinius, Galli kadinlarin simdi keteni ylinden Ustin
tuttuklarini sdéyler. Romanin keten ithal ettigi bolgeler arasinda Gurcistan’daki Rion
Nehri Vadisi ve Mora’daki Elis kenti de bulunur. Elis’in keteni, Filistin keteni kadar iyi
idi fakat sar degildi. Misir keteninin iyi Uni devam etmekle birlikte Yash Plinius,
bunun ¢ok da surekli olmadigini séyler. Misirlilar, dért cins keten Uretip ihrag ettiler.
Bu ketenler, adlarini bdélgelerden almiglardi: Tanitic, Pelusiac, Butic ve Tentyritic.
Bunlari, yalniz Batr'ya degil, Arabistan’a ve Hindistan’a da, onlarin kumaslariyla
degistirmek icin ihrag ettiler. Ancak, yavas yavas Suriye ve Kilikia keteni, Misir
keteninin yerini aldi. Sam c¢evresinin kumlu ovasi, 6zellikle keten yetistirmeye
uygundu ve Beyrut bdlgesindeki ekili keten fidanliklari, bastan basa Dogu’da
Unliydi. Keten dokuma, Galilee (Kuzey israil), Laodikea, Sidon, Byblos, Tyre ve
Skythopolis'te bilyiik bir endistri idi, buralarda Geg¢ Iimparatorluk Déneminde

imparatorluga ait bir dokuma evi kurulmustur.>*'

1 Stone ve Digerleri, ss. 72 - 73
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2. Renk, Siisleme, Desen

Renkler konusunun ayrintilarina gecmeden o6nce, kaynak kitabin ek
s6zligiinde elli ¢ tane renk tonu bulundugunu belirtmekte yarar gérilyoruz.>*?
(Sekil 152)

Sebesta’ya gére, .O.VIll.y.y. dan Vly.y’a kadarki Krallk Déneminde
kullanilan ana madde ylnlerin ¢ogu, siUphesiz renksizdi ve giysi rengi, yalnizca
koyunun dogal renklerinden ibaretti: Beyaz, siyah, ¢ok koyu kahve. Canusium
koyununun kahverengi yuni, hafif kirmizimsiydi. Cicero (i.0.81-43), kendi
zamaninda bu yunin yoksul insanlarin “mor”u oldugununot eder. Belki de bu renk,
zenginler icin de mor olarak kullaniimis olabilir. Pollentia, Tarentum ve Liguria’dan
gelen yin, koyu kahve veya kahvemsi siyah renkteydi. Bu renk, Cumhuriyet
Déneminin ortalarinda yas ve kendini algaltma ile ilgili geleneksel bir renge
doéniismistii.>*

Yun, boyanabilmekle birlikte - Romalilar, giysiden ¢ok yinu boyamayi Ustln
tuttular- keteni boyamak, eldeki boyalarla ¢ok zordu. Bunun yerine keten, en ¢ok
dogal rengiyle giyildi; bir boz kahverenginde. Veya, glnes altinda uzun stre
birakilarak agartildi.>**

Kralllk Déneminde Romalilarin hangi boyalari kullandiklarini belirlemek daha
zordur. Krallar ve zengin kentlilerin alim gticu, Etriisk kumaslarini, giysilerini, boyall
kumaglari veya boyalari Etrisklerden veya tlccarlardan satin almaya yetmis olabilir.
Mor boya ve mor boyali giysiler, Roma séylencesine gére Romulus (I.0.753 — 715),
Tullus Hostilius (1.0.672-641) ve diger krallar tarafindan kullanildi. Mor boya, Yunan
ticcarlar eliyle Dogu Akdeniz'den getirilirken Ge¢ Krallik Dénemindeki biraz kapall
bir kaynak, Massilia ve c¢evresinden getirtildigini belirtir, o bdlgede Yunanlar,

545

i.C).VI.y.y.’da bir ticaret merkezi kurmuslardi. Mor renk, kan ile iliskilendirildi;

2 Stone ve Digerleri, s. 241
3 Stone ve Digerleri, s. 65
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Romalilar ve Yunanllar, bizim bildigimiz “morarmis kan” gibi, “mor kan”dan so6z
ederler. Nitekim kan, sembolik olarak yasami isaret eder. Romalilarin mor tonunu da
icine ekledikleri kirmizinin genis sinifl, bastan basa dinya kultirlerinde 6zellikle
korunmasiz bebekler, ¢cocuklar, hamile kadinlar ve lohusalari kétli glglere karsi
korumak icin kullanildi. Romalilar igin kirmizinin tonlari, olgunlagsmamis yasami
korumustur. Bu inanig, rhetorik Quintilianus (yaklasik i.S.35 — 100)’un purpura (mor)
ve coccum (kirmizi), yash Kigiler icin uygun degildir diye soylediginin agiklamasi
gibidir.>*

Romanin diger var olan kumas renklerinin bilgisi sinirhdir. Mavi tonlari, Glney
Avrupa’dan Kuzey bodlgelerine tanitilan civit otundan veya cilek gibi kabuksuz
meyvalarin c¢esitli tlrlerinden elde edildi. Bir mavi boya, clice muirver adacindan
(Sambucus ebulus) ve Yash Plinius’a gére gun ¢icedi (Heliotropium tricoccum),
yaban mersini veya cay UzUmu (Vaccinium myrtillus) ve stmbuil (Hyacinthus
orientalis) de, diger mavi boyanin kaynaklaridir. Sari tonlari, boya koki (fuvve)
bitkisinden elde edilir. Bu bitkiden degisik bir ydntemle ayni zamanda kirmizi da elde
edildi. Kirmizi tonlari, yabanil bir ot olan sirkenden (Chenopodium album) ve
bataklik cgiceginden (Gallium palustre) elde edilir. Bu bitkiler, ayni zamanda sarinin
tonlarini da verir. Sarinin diger kaynaklari, kantarion otu (Serratula tinctoria) ve
Yemen safran otudur (Reseda luteola), buna cehri otu da denir. Bu ottan, sari-
kirmizi bir ton da elde edilir ki bu ton, Ge¢ Cumhuriyet'e dogru gelinin drtisindn
(lammeum) geleneksel rengine donusmugstir. Mor boyanin kaynaklar arasinda
yaban mersini vardir; mor boyali kumasi ithal etmekten cok, eder bu bitkiyle
boyadilarsa, sasmak gerekir, bunu Romali krallar, Etriisk soylularindan taklit ederek
kullandilar. Siyah, demir tuzundan, renkleri sabitlestiren bir ecza olarak hizmet eden
mazidan, tanenle birlikte elde edilmis olabilir. Boyle olsa da bu yontem, dokuma

ipliklerinin dayanikligini azaltti. Stphesiz, diger boyalar kullanildi ve daha ¢ok tonlar,

%6 Stone ve Digerleri, s. 47
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degisik boyalarla cifte boyama ile elde edildi; boya koki ve yaban mersini ile
boyanmis yiinden yesil ortaya cikt1.>*’

Erken ve Orta Cumhuriyet Déneminde kadinlar, giysilerini renk sirasi iginden
secebildiler: Kadife gicegi sarisi, kirmizimsi oranj, ceviz kahvesi, kahvemsi sari,
deniz mavisi, gok mavisi. Plautus’'un Epidicus’undaki renk listesi, olabilen bitin
renkleri tiketir. Plautus tarafindan ifade edilen mor rengin menekse tonunun
maddesi Dogu’dan, 6zellikle Libnan’daki Sur kentinden aliniyordu. Bu renk tonu,
giysi borddurleri igin; Romali erkeklerin tunik, cocuklarin toga praetexta ve yuksek
dereceli memurlarin bordurlerinde kullanihyordu. Tahminen bu renk tonu, kadin
tuniklerinin etek kenarina dikilmis olan mor bandin da rengiydi. Bir diger liks boya
rengi, parlak kirmiziydi. Libnan Sur kenti cevresindeki denizde ve Fenike
sahillerinde bulunan bir tir deniz salyangozundan (Buccinum undatum) elde edildi.
Bu renge esit bir ucuz renk, siimbiiliin morumsu rengiydi.>*®

Ge¢ Cumbhuriyet ve Augustus Doneminde, Latin ozani Ovidius, kadinlara
gorunuglerini daha degerli kilan renklerin seciminde bilgilerini gelistirici 6nerilerde
bulunur: Yalnizca giysileri pahali bir boya olan ag¢ik kizil-mor (agik erguvan rengi)
renge boyamadan da renklerden yararlanilabilinir. Koyu tenli olanlar beyaz; acik
tenliler koyu gri renkte giyinmeliler. Bunlara ek olarak, kadinlarin dikkatini diger renk
tonlarina geker: iki maviler, Ug sarilar, yesil ve morun her biri, iki kahverengiler, bir
acik gri ve (belki de) bir agik pembe. iki mavi ton, gok mavisi ve dalgalarin mavisi.
Ovidius, ilkini “bulutsuz goégun mavisi”’ olarak tanimlar; tahminen bir acik mavidir bu.
“Dalgalara benzeyen ton”, tipki Plautus’un bu renk icin belirttigi gibi deniz mavisi
olabilir. Ug sarilarin biri, Altin Post'a benzer bir rengi, altin sarisini kapsar. ikincisi,
safrandan elde edilen kirmizi-oranj veya oranjin ust tonlarindan sarndir, Ovidius,
bunu “Eos’un giysilerinin rengi” olarak tanimlar. Uglinci sari, rafine edilmemis bal

mumu, bir sert kahvemsi sariydi, belki de Plautus’un soyledigi gibi, Erken ve Orta

Cumbhuriyet'te “cerinus” adi verilen kahvemsi sari renk idi. Kibris Paphos kentindeki

7 Stone ve Digerleri, s. 66
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mersin agacinin rengi, Ovidius’un sdyledigi koyu yesile en ¢ok benzeyen renktir.
Mor ametiste benzeyen Ovidius’'un rengi, daha sonra Yash Plinius tarafindan
sdylendi ve bu degerli tag gibi bir menekse rengi idi. Ovidius’un “albentes rosae” si,
aciklanmasi zor bir renktir: Bir grimsi beyaz guliin, 6zellikle soluk renkli bir galin
rengini amaclamis olabilir. Galiba, Avrupa turna kusunun gri rengini isaret ediyor
olabilir. Ovidius’'un adlandirdigi “iki kahverengiler’den birisi, mat kirmizi ile koyu
kahverengi olan kestane rengidir. ikincisi, cok acik sarimsi kahverengi olan badem
rengidir.>*

Ovidius’'un bazi renkleri, Plautus’un renkleri gibi ¢ok eskiden kullaniimig
olabilir. Ancak, civitten elde edilen maviler, Ge¢ Cumhuriyet'te yeni gibi durur. Civit
mavisi, Vitruvius tarafindan bilinen bir renkti ve Yash Plinius’'un séyledigine gore
civit, Augustus zamaninda getirtiimeye baslandi. Civit, civit bitkisinin (indigofera
tinctoria) yapraklarindan renksiz, ¢ozlinebilir bir bicimde 6zl cikarildi, o fermente
oldugu zaman, c¢o6zllemez c¢ivit rengine donltsldyordu. Vitruvius, olasilikla
Hindistan’dan kurutulmus pargalar halinde veya tugla formunda ithal edildiginden
dolayi, civiti bir mineral olarak kabul etti. Onun notlarina gore civit, suyla karistirildigi
zaman, mor ve mavinin oladandistii bir karisimi ortaya ¢ikiyordu.>*

Statl rengi olan mor, Bu dénemde yine gecerliligini korudu, yeni tonlar
sunuldu. Vitruvius’a goére, mor renk, dort ana tona sahipti: Koyu mor, soluk mor,
mavi mor, kizil mor (erguvan rengi). Bu tonlarin hepsi, deniz salyangozunun
(Murex conchylium) demir gubuklarla ezilmesi ve daha sonra da kabuklarinin bir
havanda toz haline getiriimesiyle ¢ikan boya sivisindan elde edildi. Bu sivi,
koruyucu olarak bal ile karistiriip ihra¢ edildi. Bu sivinin temel kirmizimsi tonu,
giysiler ve yatak ortulerini boyamak igin kullanildi. Cornelius Nepos’un anlattigina
goére bu mor tonlari, zamana bagh olarak moda oldu ve degisik tirlerdeki
murekslerden elde edildi. Diger bir mor tonu, kizilimsi bir ton idi. Bu nadir mor boya,

Yakin Dogu’da dogal olarak yetisen kiicik mese calisi (Quercus coccifera) zararlisi
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bir bécegin (Kermococcus vermilio) disisinden elde edildi. Disi bécek, yumurtalarini
galinin govdesine birakiyor, bu gelisen yavrulardan renk elde ediliyordu. Bu
boceklerden, saf parlak kirmizi ton saglandi. Yagh Plinius zamaninda, 6zellikle
generallerin uzun mantolarini boyamak igin saklandi.>’

Erken imparatorluk Doneminde, daha luks renkler tanitildi ve daha onceki
IUks renklerin ton sayisi ¢ogaltildi. Bu ¢aba, kisilerin digerleri Gzerindeki toplumsal
avantaj saglamanin sonsuz yarismasini yansitir. Yazili kaynaklara goére, bazi renk
tonlari, bayagi, kaba olarak insan kimligini belirlediler. Bu toplumsal yarisin ilging bir
ornegdi, mor rengin sadece imparator ve ailesi tarafindan kullaniima hakkini ¢ikaran
Caligula ve Nero tarafindan verilir.>*?

Sasirtici renklerin tercih edilen kaba, parlak tonlari, sadece pahali boyalar
olduklari i¢in degdil ayni zamanda yeni olduklari i¢in yeniden sunuldu: Cerasinus,
prasinus (veya prasinatus), galbinus. Cerasinus, kiraz kirmizisi rengidir. Kiraz
agaclari (cerasia), i.0.74’te, yemek islerine diiskiin olan Lucullus tarafindan, bu
nefis meyveyi degerlendirmek icin Pontus Bdlgesi'nden getirtildi. Cerasinus,
suphesiz parlak bir kirmiziyr tanimladi. Prasinus veya prasinatus, mavimsi yesil,
bezelye yesili rengidir. Adi, Yunanca “bezelye” (prasinus) den gelir. Mavi tonlari ile
¢ok guclu bir yesil idi ve bir circus grubu olan Greens’lerin Uniforma rengi olmustur.
Galbinus, sari-yesil bir renktir. Sarinin bir tonu, biraz hastalikli bir tonuydu. Yash
Plinius bu renk tonunu hafif yesile galan, “galgulus” adindaki soluk sari tiyli asma
kusuna benzetmisti. Daha az pahali, sevilen renkler arasinda parlak kirmizi ve
koyu mavi bulunur. Onceleri parlak kirmizi, Ge¢ Cumhuriyet Déneminde tiyatro
tenteleri icin kullanildi. Sonradan, daha pahali olan kiraz kirmizisi ile birlikte,
Petronius’un Satyricon’undaki Trimalchio karakteri gibi kaba zevkli kisilerin sevilen
rengine donulstl. Koyu mavi ve parlak kirmizi, ayni zamanda circus gruplarinin rengi

idi.53
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Mor, bir stati rengi olarak kalmak icin, yeni tonlar gelistirdi ¢iink(i, eski mor
tonlar1 genellesmisti ve statilerini yitirmislerdi. Yash Plinius, ag¢ik kirmizi morun,
sonralari aksam yemegi sedirlerinin orti rengi olarak kullanildigini anlatir. Onun
listesindeki (¢ mor tonu, gittikce artarak kizil morun (erguvan rengi) koyu
tonlanidir. Menekse rengi dizisi iginde iki isim bulunur: Menekse moru ve ametist
moru. Diger yeni mor tonlar, mureks ve gun c¢icedi boyasindan, tahminen
kirmizimsi bir erguvan rengi, bazen acgik daha ¢ok koyu bir tonda; ebeglimecinden
bir mavimsi mavi-kirmizi; ve Yasli Plinius’'un tanimladigi gibi, bu tonlarin en
glclusu geg ciceklenen menekseden (Viola serotina) elde edilir; Persius tarafindan
s6zl edilen kirmizimsi menekse tonu. Son olarak Martialis’in giysilerinin rengi olan
degisik bir menekse moru. Bu tonu André, soyle tanilar: Kumas, 6nce menekse
moruyla, sonra da agik erguvan rengiyle boyanir ve bu ton elde edilir.>**

Al renk, parlak bir kirmizi idi, liks bir boyaydi, kirmiz bdcegi veya fidan
parazitinden yapiliyordu. Asya iretimine ek olarak, ispanya’da bir blyik kirmiz
bdcegi boya endustrisi gelismisti. Bunlara ek olarak Galatia, Kilikia, Pisidia, Fransa,
Afrika ve Sardinia’da da Uretim merkezleri bulunuyordu, sonuncusu dusik kalite
Uretimdir. Bu luks tonlar igin talep, o kadar fazlaydi ki taklit boya Gretimi baslatildi.
Bir son statu rengi, yesil-firuze rengiydi. Adi, Yunanca Turkuaz tagindan geliyordu.
Yasli Plinius’a goére, bu tasin rengi maviden ¢ok yesile bakan bir tondaydi. Bu renk,
degerli liks bir tondu; mor ve turkuaz boyall bir ipek giysi, Nemi'deki Isis
Tapinadrna hediye edilmisti.>*®

Kumas sulslemeleri Goldman’a gére, dokuma sirasinda veya sonradan
Uzerine isleme ydntemiyle yapiliyordu. Bu sislemelerde, altin, gimis veya renkli
iplikler kullanildi ve kumas kenarlarinda uygulandi. Bu sidslenmis kenarlar,
kumaslarin birlesme yerlerine eklendi veya kumas ve yaka kenarlarina takildi. Hope,
kitabinda eski Yunan ve Romali kostimlerin ¢iziminde, antik dinyadaki vazo

resimlerini temel olarak aldi, butiin ylzeye yayillan gizel desenlerle dokunmus
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kumasglari gosterdi. Ancak, daha ¢ok bordir ornekleri verir. Erkekler ve kadinlar,
degisik renklerde ve susli kenarlarla kumas turleri istediler. Seffaf ipege benzeyen,
altin iplikler sayesinde janjanh goérinime sahip, yumusak, pek ¢ok renge
boyanabilen parlak bir cins ipek, kadinlari memnun etmis gériiniir.>*® Stone da toga
suslemeleri Uzerine bilgi verir. Kostim araciligi ile Romalilarin stati belirtmeye
verdikleri 6nem, erken zamanlarda degisik siisleme bigimlerinin gelismesine neden
oldu. Halikarnassoslu Dionysios ve Yasl Plinius’a gére, Roma’nin Etrtskli krallari
incelikle slislenmis togalar giydiler. “Toga picta”’, Cumhuriyet Déneminde muzaffer
generaller ve sonra da imparatorlar tarafindan kullanilmaya devam etti. Mor boyall
yundenden dokunmus olan “Toga purpurea”, yine krallar tarafindan giyildi; giderek,
sadece imparator bu giysiyi giyme ayricaligina sahip oldu. Toganin susleme islemi,
Etrisk zamaninda gelistiriimistir. Giysinin ge¢ dykislinde, en édnemli unsur olarak
giysi kenarlari boyunca, tahminen 3/2 in¢ genisligindeki mor bant gorilir. Boyle
suslenen bir toga, “toga praetexta” adini aldi, yliksek siniftan rahipler ve memurlar
giydiler. Yash Plinius’a gére bu toga tiri, ilk olarak i.0.VIl.y.y. da Roma’da Tullius
Hostilius zamaninda gorilir. Nispeten erken bir 6rnek, i.O.erken lLy.y.’a ait
Arringatore’nin bronz heykelinde goérular. Baska bir 6rnek de Pompei'deki Vettii
Evi'nin larariumundaki orta figir UGzerinde bulunur. Genius’un hikmedici karakteri,
tuniginin lzerinde bulunan dikey mor cizgiler tarafindan belirtilir.>*” Bu enli mor
cizgiler veya bantlar, senator sinifi, dar cizgiler ise, stvari sinifi i(;indi.558

Yates, “Limbus” s6zclglnun, bir tunigin veya salin kenar susi oldugunu
yaziyor. Boyle bir kenar slslemesi olan tunik, Cyclas ve Institae ile benzer tire

girer.®® Cyclas, ince bir kumastan yapilmis, sislii bordirii olan, liiks kadin
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mantosudur. Institae ise, stolanin omuz bandidir.®® Limbus, genellikle tek parca
olan giysi dokunurken birlikte dokundu. Bazen, beyaz bir zemin lGzerinde al renkli
veya mor renkli bant olarak ortaya gikar. Bu susleme modelleri, yaprak ve dallar,
skroller (kivrik sis) ve meanderler, mimarlik stislemelerinden alindi. Menekse moru
kumas icinde, altin ipliklerden olusmus bu bantlar, zarif bir etki yaratmistir, ve “leroi”
veya “leria” olarak adlandirilmigtir. Vergilius, ¢ift meander formunda bordiru olan,
altinla zenginlestiriimis bir saldan s6z eder. Gravdirlerin lzerinde ¢ift veya tek
meander motifli sayisiz érnekler vardir. Burada verilen érnekler, sadece baslica sis
turlerini gosterir ve eldeki Etrisk vazolari Uzerinden, diger antik sanat ¢alismalari
Uzerinden alinmistir. Limbusun kullanimi, Yunan ve Romalilar arasinda, sadece
kadinlar igin sinirlanmistir. Ancak, diger uluslarda erkekler de kullanmislardir. Susl
bir bant, kendi basina kullanildiinda veya tapinaklari g¢evreleyen silmelerde, yine
limbus olarak adlandiriimistir.*®" (Sekil 153 )

Son dénemde vyapilan galismalar ve gelistirilen teknikler sayesinde Roma
heykellerinin de Yunan heykelleri gibi boyandigini ortaya koymustur. Caligula’nin,
Uzerinde boya izleri korunagelmis bir Antik Dénem kopyasi portre basi bulunmustur.
Boylece, Roma Dénemi heykellerinin de cok renkliligi kanitlanmis olur.>®? Buradan
ve Hope'un skeglerinden yola ¢ikarak Roma kadin kostimlerinin de ¢ok renkli ve
desenli olabilecegdi disuncesi akla uygundur. (Sekil 154 )

Yates’e gore Romalilar, giysilerini pUskiller, sagaklarla da suslemiglerdir.
“Fimbriae”, puskil, sagcak anlamina geliyor. Dokumaci, bir giysiyi tezgahta bitirdigi
zaman, ¢ozgu iplerinin uclari, baska bir deyisle sacaklar, altta bir sira halinde sarkar.
Bunlari, sus olarak biraktilar. Yine onlarin karismasini engellemek ve suslu bir
goruntl vermek icin, gruplar halinde bukuldu ve dugumlerle baglandi. Béylece iplik
uclari, basit bir ydntemle bir sira puskile donustid. Misir mezarlarinda bulunan keten

gomlekler, bdyle puskullidir ve Herodotos, bunlardan s6z eder. Yunanlar ve
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Romalilar arasinda, kadinlar harig, nadir olarak giyilmistir. Romali bir kadini
betimleyen bir kiiclik bronz heykel, bize bu konuda fikir verir: Kadin, bir i¢, bir de dis
tunik giyer, dis tunik, sagaklidir ve Uzerine de biylk bir sal veya pallium almistir.
Eski zamanda insanlar, yine altin ipliklerle veya diger pahali materyallerden degisik
sacaklar Urettiler.®®® (Sekil 155)

Lefébure, Asya ve Babil igi islemelerin, Phrygia sahillerinden Yunanistan’a ve
italya’'ya génderildigini yaziyor. Romalilar, bdyle islemelere “phrygiona” ve
islemecilere de “phrygio” dediler. Altin iglemeler ise “auriphrygium” olarak belirtilir.
Bu sdzcuk, Fransizcaki anlamiyla genellikle papazlarin clppesini ve diger resmi
giysileri siisleyen altin bantlara 6zgidiir.>® Yates’e gore, bordiirii altin iplikle
zenginlestirilmis tunige, “paragauda” adi verildi. Bu terim, olasilikla Dodu kokenli idi
ve bir sifat olarak dedistiriimis gérinlr. Paragaudayi, kadinlar giydiler, erkeklere —
gOrev nisanlarindan biri harig- izin verilmedi. Bu altin dokuma bordurler, Furius
Placidus (I.S.343)’a, konsil odugunda verilen zengin hediyeler arasinda idi. Geg
imparatorlar zamaninda bunlarin yapimi, saray kadinlari haricinde yasaklanmisti.>®®

Yunanistan ve Roma’da kullanilan erken iglemelerin blyuk bir bélimu, kural
olarak Asya'dan geldi; Uzerlerindeki 6rnekler, Dogu karakterindeydi. Bir fatih,
zaferlerinin serefiyle déndiglnde ona toga palmata veya Phrygialilar tarafindan
palmiye yapragi ile islenmis bir giysi giydirilirdi. Bu stisleme, olasilikla Kasmir sallari
Uzerindeki ¢ok kullanilan forma benziyordu, Roma ve Atina’'ya 06zglu klasik stilin

stsleriyle ilgisi yoktu.*®
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imparator Augustus, Roma’daki festivaller ve kazandigi zaferler icin Pers
Ulkesi ve olasi Cin'den de yukli miktarda islemeli kumaslar getirtti. Metellus Scipio,
konsilliigii sirasinda (1.0.52-46) 800.000 sester ddeyerek olaganistii Babil
islemeleriyle kapli kanapeler, “triclinaria Babylonica” satin almisti; bir ylzyil sonra
da imparator Nero, bu kanapeleri 4.000.000 sesterlik korkunc¢ bir fiata edindi.
Roma’da Colosseum Uzerine c¢ok buyuk, islemeli veya Eugéne Muntz'un ileri
surdigu gibi, renkli ipliklerle dokunmus, desenli kumas bir tente yayilmis miydi?
Bunun U(zerinde, yildizh gokylzi ve atlar tarafindan c¢ekilen bir arabada Apollo
betimlendi. Bunlarin hepsi, uzun zamanin gorusi icinde, béyle muthis bir resimli
kilim dokumanin takilmasinin istenmis olmasi, ileri stirilen diisiincenin son 6zetine
isaret etmis gibi gorundr, daha blyuk bir olasilik da islemenin, blyuk miktarda hazir
ve daha hizli bir ydntem olarak uygulamaya basvurulmasi idi.>®’

Oya ve dantel isine gelince, Klasik Doénem endustrisinde uygulanmis
olabilecedi dusunilse de bazi yazarlar, dantel isinin kdkeninin erken zamanlarin
sisleri icinde kayboldugunu agikca ifade ederler. Dogu’da til, muslin ve file gibi
ince kumaslar, stiphe goétiirmez bigcimde ¢ok erken zamanlarda yapilmisti ve pece,
atki,vs. olarak kullanildi. Bunlarin ardi sira dantellerin ¢esitleri kullanildi ve kadinlar,
bir takim isleme tlrleriyle bunlari zenginlestirdiler; iplik araliklarini degistirdiler.
Roma’da ise, Dopont-Aubervillé’e gore, bir tir toga olan “scutulata vestis”in

bordiirleri, a§ biciminde 6rgii idi.>®®

F. Kemer, Kusak
Romalilarin gunlik kiyafetlerinde kemer kullandiklarini Yildiz bildiriyor.
Hallstatt Doneminde kadin esyalari arasinda, dovilmus bronzla suslt deri kemerler
bulunmus ve giiniimiizde isvigre, Fransa, Cekoslovakya, Slovakya ve Aimanya gibi

Ulkelerde ele gegen buluntulardan, bu dénemin kadin giyim modasini gézlemek
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mumkidn olmustur. Romalilarin kullandiklari kemerler, bu eski ddneme ait olanlarin
bir devami niteligindedir.*®®

Romalilarin kemerleri kumas, deri, maden ve diger malzemelerden olusur.
Kemere yakin her tirden bant ve kurdelalar da 0zellikle kadinlar tarafindan
kullanilmigtir. Bunlar, “Fascia pectoralis” adini alir. Giysi Gizerinde kullanilanlar ise,
“taenia, cingo, initra” adini aldilar. Deriden olanlarin Ust kismi, metal suslemeyle
zenginlestirilmisti.*”

Goldman’a gére Romali kadin tunik, peplos ve stola giydiginde, belinde kusak
kullanmistir. Kisa boylu bir kadin igin, tunigin boyu uzun gelecedinden hem belde
hem de kalgada olmak Uzere iki kusak kullanmasi salik verilir. Peplosta, gégsin
Uzerine dusdrilen kumas kati uzunsa, belde kusakla kullanildi. Bu kusak,
imparatorluk Déneminde gogsiin altindaydi. (Sekil 156 ) Stola icin bu durum,
giyenin istegine birakilmistir; i¢ tunikle birlikte kusaklandi veya giysi serbest
birakildi.>"

Genel kullanimda gegen kusak, diginde gelinin “cingulum”u séz konusu
oldugunda, 6zellesir. Sebesta, gelinin tunica rectasini baglayan ve namusunu Kkilit
altina alan kusagin, cingulum oldugunu yaziyor. Bu 6zel kusak, ritiel olarak disi
koyunun yunutnden yapilmis olmasi gerekiyordu. Yin, gelinin kocasi ve kendisinin
bagdlayici, birlestirici durumunu géstermek igin, ip bigiminde ordlirdu. Bu ip, Herakles
Dugumau ile baglandi. Dugim, tezgahta ipin bir ucunu ikiye katlamak yoluyla
olusturuldu; diger ug, ilmek iginden, ikiye katlanmis ipin c¢evresinden gegcirildi ve
sonra iimek disina cikarildi.’”? Herakles Diigiimii, yetmis cocuk dogurtan Herakles'’in
erkeklik giiciinii sembolize eder.’”® Bu zor diigiimiin ¢dziilmesi, koca icin kétiye

isaretti.®”* (Sekil 157)
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G. Baslk

Blanck, genel olarak Romalilarin kullandidi birtakim baslik adlari siralasa da
kadinlar igin dzel bir tipten s6z etmez.°”

Deighton da, kadinlarin evden disari c¢iktiklarinda bagslarini Palla ile
orttlklerine, bunun saygideder bir davranis olduguna vurgu yapar ancak, burada da
baslik konusu gegmez.*"

Stone ve digerleri’ne ait s6zlikte “Calautica”, Romali kadinlarin kullandigi tek
baslik adi olarak gorilir. Bir kadin “mitra’sidir.>’” Calautica adi, Heskel'in
incelemesinde, Cicero’dan aktardigi Publius Clodius’un feminen giysileri Uzerine bir
bolimde gecer.’”® Benderde Mitra, Yakin Dogu kokenli bir basliktir, kenarsiz bir
kadin sapkasidir, cene altindan seritlerle baglanir.>”® (Sekil 158 )

Roma sapkalarini, erkekler kadar kadinlar da giymistir. Koéti hava
kosullarinda kadinlar da baslikh pelerinler giydiler. Kadinlar, giyimde oldugu gibi sa¢
biciminde de modayi izlediler ve buylk bir dikkatle sag¢ bicimleri yarattilar. Bu
karmasik sa¢ bigimleri, baslik giyildiginde bozulacakti. Bundan dolayi basliktan ¢ok,
baslarini 6rtmeyi sectiler. Basliklar, ayni zamanda seviliyordu ve sag¢ bigimini

tamamlayici bir unsur olarak goriliiyordu. Kadin bash§i calauticadir.®®°

H. Ayakkabi
Daha onceki kiltlrlerde goérildigu gibi Romalilar da ayakkabi yapiminda

deriyi ¢ok kullanmiglardir. Asagdi Avusturya’da bulunan ve Hallstatt Dénemine
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tarinlenen sivri burunlu topraktan bir ayakkabi kalibi, “monoderma” denilen tek
parca ayakkabinin, eski bir gelenege sahip oldugunu gosterir. Bu gelenegin La
Téne, Hallstatt ve sonra Roma Doéneminde tekrarlanarak devam etmis oldugu
disunilebilinir. Bu kalipla ayakkabi yapimi, sdyle bir sira izler: Once kumas patron,
derinin Uzerine cikarilir; deri kesilir ve suya birakilir; kalibin ¢evresine sarilir;
Islakken gerilir; yluzey, kumasla duzeltilir ve sonra kurumaya birakilir. Sonraki
evrede dikilen ayakkabi kaliptan alinir, énceden acilmis deliklerden bagcik olarak
kesilen seritler gegirilir. Metal tokalar ve gapraz badlarla bilekten baglaniyordu. Bu
tur ayakkabi icin ince kegi derisi tercih ediliyordu. Toprak kalibin kullanimi, ¢ekic ve
civinin kullaniimadiginin gdstergesidir.>®’

Roma Ddéneminde baslangicta koleler, kdyluler ve yoksul halk, yalin ayak
dolasiyorlardi. Kétl hava kosullarinda ise sabolar ve deriden yapilmis kaba, basit
ayakkabilar giydikleri distnilmektedir. Zengin kesimin ise, altin, giimus gibi degerli
taslarla suslenmis, yaldizli deriden ayakkabilari vardi. Gelisen teknik ve zevk
sonucu, ayakkabi tiri gogalmistir. Sosyal siniflar arasindaki fark, ayakkabilarla da
sergileniyordu. Bu nedenden dolayi ayakkabi yapimi, bir sanat haline gelmistir.
Ayakkabi derileri, cesitli renklere de boyaniyordu. Bilinen renkli ayakkabilar arasinda
yesil ve erguvan renkli kadin ayakkabilari bulunur. Ovidius, altin yaldizli ayakkabilari
olan geng kizlari betimlemistir.>®?

Romalilar, bir ¢ok yoénden etkilendikleri Yunan kadltirinden, ayakkabi
konusunda da esinlenmiglerdir. Ozellikle imparatorluk Déneminde Yunanistan’dan
sik ve rahat ayakkabilar ithal etmislerdir. Zaman i¢inde bazilarinin adlari Latinceye
uyarlanmis ancak bicim ydniinden pek de degistirilmeden giymislerdir.®®® Goldman

ise, Romalilarin imparatorluk Déneminde ayaklarini kaplama, koruma, yiikseltme ve

susleme konusunda Etrisklerden beceri kazanip degisik model sagladiklarini
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yaziyor. Ancak bu etkilesimin daha sonra, imparatorlugun Akdeniz dinyasina
yayildigi gibi, tersine déndiigini belirtiyor.>®

Bazi aragtirmacilar, kendilerine gére Roma ayakkabilarini siniflandirmiglardir
ancak bir karmasiklik vardir. Bigcim olarak sandalet, terlik ve ¢izme, vs.nin disinda
sadece kadin ve erkek ayakkabilari da bulunur. Bazilarinin ise sadece adlari
bilinmektedir.®®®  Blanck, bunlarin sandal, ayakkabi ve c¢izme olarak
gruplanabilecegini yaziyor.°®

Ancak bu gruplara gegmeden 6nce, batln turlerin ortak 6zelliklerini gérmekte
yarar vardir: Taban, bir ayakkabinin 6nemli pargalarindan biridir. On Asya
kultdrlerinden Akdeniz cevresine yayilan sandaletin, bir basit taban ile Uzerinde
bulunan kayislardan olustugunu daha onceki bolimlerde belirttik. Bu basit taban,
Roma’da Roma sandaletini, sandalium, olusturmus bunun gelismesi ile de diger
ayakkabi tirleri meydana gelmistir. Genellikle sigir derisinden birkag kath oluyordu.
Ust kisim, tek parcadan kesiliyor ve taban katlari arasina sikistiriliyor, tabanin Ust
kati dikiliyor, alti ise genellikle givileniyordu. Ustte bulunan baglama kayislarinin
tabana baglanmasi, taban kenarlarindaki halkalar araciliiyla yapiliyordu. Dig
tabanin gevresi, civi dizisi ile tutturulmus, ortada ise guglendirici giviler kullanilimigtir.
Topugu saglamlastirmak i¢in bu kisimda, bolca ¢ivi gakilmistir. Bu ¢ok kath tabanlari
bir arada tutmak icin, yapistirici bulunana kadar dikis, serit ve demir, ahsap civiler
kullanildi. Ayakkabinin Ustl, cogu zaman kayislardan olusuyordu. Cesitli tirdeki deri
ayakkabilarin Gst kismi, bigakla oyularak kayis agir motifleri olusturacak bigimde
suslu bir gérinime sahipti. Genellikle kafes bicimindeki Ust kisim, ¢esitli baglar ve
cengeller ile baglanip ayakkabinin agilip kapanmasini sagliyordu. Bu kayis aginin
gelismesi sonucunda cesitli ayakkabi tlrleri meydana gelmistir. Eski Yunanlarin
“zugon” dedikleri bu kayis, zaman iginde ayak kemiginin lzerinde yer alan bir Ust

deri pargasi haline gelmis, lingula adini almigtir. Yaprak veya palmet bi¢imindeki bu

%8 Stone ve Digerleri, s. 101
% Yildiz, s.133
%% Blanck, s. 126
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lingula, bazen metalden olabiliyordu. Kayislar, boyanip, yaldizlarla da
suslenebiliyordu. Vatikan’da uyuyan Ariadne’nin ayaginda bu renkli kayislar,
gorilebilir.®®” (Sekil 159)

Akdeniz cevresinde ve Bati'da ¢ok eski dénemlerden beri derilerin boyandigi
bilinir. Eski Yunan ve Roma Ddnemlerinde tabaklanan deriler, ¢esitli boya maddeleri
ile boyaniyordu. Ozellikle Khios Adasrndan ve Anadolu’dan gelen deriler,ustiin
boyama o6zelliklerine sahipti. Babylonia’nin Gnli kirmizi “Babylonia derisi” igin, bes
yUz denarius ddeniyordu. Bu dénemde renkli deri, zenginlik ve statlinin gdstergesi
idi ve lUks esya sinifina giriyordu. En ¢ok kahverengi, kirmizi, zeytin yesili, mauvi,

588 »

siyah ve sari renkler kullanimdaydi. F. Vopiscus™" 'un verdigi bilgiye gore kadinlarin

¢ok renkli boyall ¢izmeler giymesine izin vardi ancak erkekler igin
siniflandiriimisti.>®

Derilerin  boyanmasinda madensel, bitkisel ve hayvansal boyalar
kullaniimistir. Madensel boyalardan bakir stlfat (atramentum sutorium), “ayakkabici
siyahi” adi altinda derileri siyaha boyamak igin kullanildi. Demir tuzlari da, mazi ile
birlikte siyah renk elde etmege yarad:.>®°

Bitkisel boyalardan kizilkok (Radix rubiae tinctorium L), kirmizi renk verdi; bu
bitkiden sap mordanla kirmizi, sarimsi kirmizi; demir mordanla kahverengi kirmizi;
tanenli maddelerle koyu kirmizi, menekse rengi ve mor-siyah renk tonlarini elde

etmek icin yararlanildi. Ak¢aadac veya kizilaga¢ kabuklari da kirmizi renk vermigtir.

i.0.1.binde Onasya ve Misirda kullanilan givit otu (Isatis tinctoria L), yapraklarindan

%7 Yildiz, s. 133 - 135

*%  Flavius Vopiscus: IV.y.y."da yasamisbir Romali tarih yazari. Alti yazarin meydana
getirdigi Historia Augusta adl biyografik eser, Roma imparatorlarinin yagami anlatir. i.S.117
— 284 yillari arasini kapsar. Eserin amaci, eski imparatorlarin kétuliklerini anlatarak gtiniin
imparatorunu évmektir. (Ayse Sarigollli, Roma Edebiyatinda
Tarih,A.U.D.T.C.F.Yayinlari:221, s. 58)

9 Yildiz, ss. 262 - 263

%0 Yildiz, ss. 263 -265
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mavi renkli boya maddesi olan indigonun saglandigi bir bitkidir. Nar (Punica
granatum), eski kullanimi olan bir bitkidir, sari renk verir. Bir diger renk maddesi
iceren bitki, sumak (Lignum flavum), hem deri tabaklanmasinda hem de beyazimsi
aclk sari renk elde etmekte kullanilir. Bagka bir sari ve kahverengi tonu veren bitki,
cehri (Rhamnus petiolarius)dir, kumas ve ylnlerin boyanmasinda kullanildigi gibi,
derileri boyamak icin de kullaniimigtir. Gulhatmi (Althaea rosea), menekse mavisi
renk verir. Bunlarin yaninda boya maddesi olarak kullanilan bitkilerden, akasya
turleri, kadin tuzlugu, Venus taragi (Scandix pecten veneris L.), mersin agacinin
meyvas! (Fructus myrti) ve mese palamudu (Semen querci), Amerika trabzon
hurmasi kabuklari, sarmasik bitkisi 6z suyu, findik, ceviz de yer alir. Bunlar, ayni
zamanda tabaklama maddesi olarak da kullanildi.*®"

Hayvansal boya icin, bazi hayvanlarin yapisindaki boyar maddelerden
yararlaniimistir. Bu boya maddeleri; kermes biti (Coccus ilicis Fab.)nden kermes,
mureks (Murex trunculus)ten purpura ve baska bir deniz yumusakcasindan elde
edilen triton idi. Kermes biti, kermes megesi dallarinin Uzerinde yagayan bir bocektir.
Birtakim igslemlerden gegirilip kermes, kirmizi veya pembe renk elde edildi. Ancak
onun vyerini daha sonra kosnil bécegdi (Coccus cacti L.) almistir. Mureks, bir
yumusakga olup Dodu Akdeniz’'de yasar, ¢ikarilan purpura renk maddesi zor elde
edilir. Ornegin 12.000 mureksten 1,4gr. saf boya gikariliyordu. Eflatun renk elde
ediliyordu. Ozellikle Roma imparatorlarinin kullanimina ayrilmistir. Kirmizi ile mavi
renkler karistiriip ucuza mal ediliyordu. Bir diger yumusakgadan elde edilen triton
da, kirmizi renk veren bir maddedir. Bitin bu boyama maddeleri, sap, sirke, arpa,
urin, malt, sodyum, potasyum karbonat, tartar tuzlari ve kire¢ sollUsyonu ile
sabitlestiriimis. Yine bu sabitlegtiriciler ile rekler karistirilarak degisik tonlar elde

edilmistir.>%

¥ Yildiz, ss. 265 - 268
%2 Yildiz, ss. 268 - 269
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Batin bu islemler, tabakhanelerde yapilmistir. Boyle bir mekan, Pompeii’de
ortaya cikartilmistir. Yine ayni yerde gerekli aletler de bulunmustur.*® Yine Kéln'de
bulunan ve bir tabakhane oldugu dislndlen yapi, bir derenin kenarinda yer alir
clinki boyle is yerleri, cevre kirliligi olusturabilir. i.S.l. ve Il.y.y.’larda derinin ordu
tarafindan genis olclde tiketildigini biliyoruz. Ancak bu is yerlerinin, blyulk
tabakhaneler yerine kale ve garnizonlarin belli bir yerinde bulundugu sdylenebilir.>**
Deri islemesinde kullanilan baslica aletler sunlardir: Nemlendirilmis ham derinin
tabaklama maddesini iyi emmesi icin dovuldigu sopalar; deri Gzerindeki killarin
temizlenmesi igin tabakgi taragi; cesitli kaplar ve kuyular; derinin Gzerinde gerildigi
tezgéh; derinin islenmesi icin masalar; deriyi temizlemek ve bigimlendirmek igin
kaziyici ve kesici aletler; delme ve dikis igcin madeni bizler, ignelerle sigir sinirleri,
deri ipler; deri ylzeyini dizlestirmek ve cilalamak igin singer tasi; cesitli kaliplar,
kalemler ve civiler; deri artiklarinin dékiildigii kaplardir.>®®

Dericilik meslegine ait Latince bir terminoloji bulunur. Bu da, énemli bir deri
endustrisinin bulunduguna isaret eder. italya’da alti meslek grubunun adi gecer ve
biri de dericiliktir. Ayakkabicilik mesledi de dericiligin en énemli kollarindan biriydi,
lonca 6rgitl bulunuyordu. imparatorlugun kurulmasini izleyen yillar icinde Roma,
gelisen yol agi, limanlar ve posta istasyonlari nedeniyle ordusu, siyasal gucl
yaninda ekonomik ve ticaret yasami ile de dnemli bir guc oldu. Deri ticaretini, hem
Bati Avrupa ve hem de Dogu ile siirdiirdii.>®

Kadin ayakkabi tirlerini séyle siniflandirip agalim:

Sandallar :
. Soleae veya sandalia: Sandallarla ayagi yerden kurtarma distincesi Roma’ya,
bir Yunan veya bir Etrisk ithali olabilir. Antik Akdeniz dinyasinda yaygin olan

sandallarin genel bigimi, bir sandal tabani ve tabana tutturulmus bagciklardan

%% Yildiz, ss. 271 - 272

% Yildiz, s. 273

% Yildiz, ss. 275 - 287

%% Yildiz, ss. 288-289, 301-302, 315, 317
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olusur. Bu bagciklar, blylk ve ikinci ayak parmaginin arasindan gecer, tabana
tutturulmus badgciklarla birlesir ve baglanir. Antik bant slslemeleri, ginimuzde
kullanilan sandallar kadar c¢esitlidir. Roma’da sandallarin her turd, ev iginde,
soylusundan kdlesine kadar her kesimden kisiler tarafindan giyilmistir. Olasilikla alt
sinif insanlari, bunlar ev disinda da giydiler. Yunanlar, sandallari ev disinda da
giymiglerdi. Romalilar, ev disi olarak aksam partilerine sandal giydiler, klineye
uzanmadan 6énce bunlari ¢ikardilar. Birisinin sandalini istemesi, gideceginin isareti
olan bir deyimdi.*’

.Taurina muliebris: Boga derisinden kadin sandaletidir. Diocletianus (i.S.284 —
305) Bildirisi icinde Gallik sandallarla birlikte, bu tirin fiyat listesinde adi geger:
Kadinlar igin cift tabanli bir taurina 50 denarius, tek tabanlisi 40 denariustur.>®®

Goldman’in verdigi 6zel kadin sandalet adlari, bunlarla sinirlidir.

Genel olarak italya’da Roma Cumhuriyet ve imparatorluk Dénemleri boyunca
mozikler ve heykeller Gzerinde pek ¢ok sandal tlrd betimlenmistir. Napoli Bay’'dan
sanat eserleri, iginde sandallarin da oldugu ayakkabi &6rnekleri verir. Ornegin
Pompeii’de Mysterler Villasr’ndaki tyelige kabul odasindan duvar resimleri, kadin
Uyeleri gosterir. Bunlar, bir ince taban ve topukla kaplanmis hafif bir sandal giyerler.
Bu sandal, ayak bileginde birka¢ atkisi olan, bas parmaga kadar uzanan bir derinin
bulundugu bir tiirdiir.>%

Morrow, orijinal Yunan heykellerinin Roma kopyalari Gzerindeki ayakkabilarin
tartismasini yapmistir. Ornegin Atina’daki Erekhtheum’dan Karyatidlerin Romal
kopyalari Gzerinde ¢alismistir. Augustus Forumu’nun portikolarinda ve Hadrianus
Villas’'nin Canopus Havuzu boyunca buyuk kayit defteri icinde kopyalanmis olarak
bulunan karyatidler. British Museum’daki Erektheion C koresi Uzerindeki sandal,
centiksiz tabani ile bir Attik tiptir. Fakat, Augustus Forumu'nun buylk kayit

defterindeki son Roma kopyalari, biylk parmak ve ikinci parmak arasindaki ¢entigi

7 Stone ve Digerleri, ss. 105, 107, 109, 246
%% Stone ve Digerleri, s. 109

%9 Stone ve Digerleri, s. 107
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ile bir Hellenistik taban 6rnegi sergiler. Canopus Havuzu boyunca bulunan
karyatidlerin ise sandal tabanlari, Attik centiksiz tabani tekrarlar.?® (Sekil 160 a-b-c)
Ayakkabilar :

Ayaklari butlinlyle o6rten ayakkabi calcei, Akdeniz dlinyas! iginde antik
ayakkablya bir Roma bagisiydi. Calceinin, énce italya’da, Yakin Dogu veya ionia
etkileriyle, sivri burnuyla UnlG bir bigcimde Etrisk calcei repandi iken ortaya ¢iktigini
Etriisk bélimiinde yazmistik.®’

. Calceus muliebris: Yildiz, bu tirin, Roma Doéneminde en cok giyilen kadin
ayakkabisi oldugunu yaziyor. Erkek ayakkabisi olan calceus ve cesitleri ile bir
yakinligi olabilecedini belirtiyor. Calceolus da denilen bu zarif ayakkabi, genellikle
beyaz renkli, yumusak ve esnek bir deriden yapiliyor ve degerli taslarla bezeniyordu.
Kirmizi, soluk sari ve yanik yesil renge boyaniyordu. Ovidius ve Apulleus’da adi
gecer. Kadinlarin giydigi bu ayakkabilarin, erkekler tarafindan da giyildigini
Varro’dan ogreniriz. Vopiscus, Imparator Aurelianus (i.S.270-275)'un bu sisli
ayakkabiyi erkekler i¢in yasakladigini belirtir: "Erkeklere erguvan, bal mumu, beyaz
ve sarmasik renkli ayakkabilar giymeyi yasakladi, kadinlara izin verdi.” ®® Blanck da
calceus’un disarida giyildigini ve toga gibi Roma vatandasi olmanin simgesi
sayildigini ekliyor. Kadinlarin giydigi calceusun, erkeklerinkine oranla daha suslu
islenmis olduguna da katiliyor.®® Goldman, L'Orange’in, i.S.I1l. veya IV.y.y.’a ait bir
imparatorice heykelinin ayakkabi yorumunu aktarir: Heykelin ayaginda suslu bir
calcei vardir. Calceinin bagcik deliklerinin i¢ kenarlarinda inci gibi kl¢uk yuvarlak
kabartma susler bulunur. Bagcikli ayakkabilar, kadinlar igin, ayak bileklerine kadar
uzanan calceusun klasik bir tarzidir. Heykelin bir imparatorigeye ait olmasinin

nedenini de, gok siislii bir pelerin ve ayakkabi giymis olmasiyla agiklar.®®*

% Stone ve Digerleri, ss.107 - 109

€01 Stone ve Digerleri, s. 116
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. Soccus: Aslinda, komedi tlri sahne oyunlarinda kullanilan bir ayakkabi tirtdur.
Yumusak, algak topuklu veya rahat terlik, kdkende Yunanlar ve komedyenler
tarafindan kullanildi. Komedinin sembollydi. Sahne disinda ilk olarak ¢ogunlukla
kadinlar tarafindan giyilmis gibi gorinur. Diocletianus’un listesinde, yabancilar igin
ayrilmis veya liks ayakkabilar béliminde adi geger: Kadinlar icin olani 50; altin
veya yaldiz kaplamali olan “inauratae”, 80 denarius; Babil isi mor veya beyaz renkli
olan soccuslar da ayni fiyattadir. Acgik bir bicimde bu ayakkabi, sahnede bir stil
olarak gérildiiginde seyirciler vasitasiyla sevilen bir tiire dénistii.?®® Ayrica bu
alcak, hafif ayakkabinin, Yunanlar ve Romalilar arasinda kadinlar, efemine erkekler
ve oyuncular tarafindan giyildigi (izerine kitabin sozlik bdlimiinde bilgi bulunur.®%
Yildiz, bu hafif ayakkabiyi terlik kapsaminda anlatmigtir. Onun bilgilerinde, Cicero,
bir terlik; Horatius, komedilerde giyilen komik bigimli bir ayakkabi; Suetonius da
kadin ayakkabilari olarak belirtirler.*®” (Sekil 161 a-b-c )

Cizmeler :

. Caligae muliebris: Caligae, Yildiz'in verdigi bilgiye gére Romali askerlerin deri
cizmeleri idi. Bu asker cizmeleri, saglam tabana sahipti ve Ust kisma civilerle
tutturulmustu. Bu ¢ivilerin varhgi, antik yazili kaynaklardan bilinir: Plinius, luvenalis,
Tacitus ve Suetonius’ta belirtilir. Hatta Tacitus ve Suetonius gibi Dio Cassius da,
imparator Caligula’nin bu gizmeyi giymesi nedeniyle, kendisine “Caligula” adinin
verildigini yazar. Caligae, O0kcesi ve ayak cevresini ag gibi saran deri kayiglara
sahipti. Parmaklar, aciktaydi ve ayak bilegine kadar uzaniyordu. Bunu bir potin
olarak da diisiinebiliriz. Cesitli tirleri bulunur.®® Blanck da askerler, isciler ve
kdylulerin saglam ve genelde civili bir tabana sahip, Ust kismi geritlerden kesilmis bu

ayakkabiyi giydiklerini belirtiyor.®%°

8% Stone ve Digerleri, s. 125

6% Stone ve Digerleri, s. 246
7 Yildiz, s. 138
% Yildiz, ss. 139 - 141
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Caligae muliebris, kadinlarin giydigi bottur, fakat askerlerin caligaesi gibi
kabaralari bulunmaz. Diocletianus’un bildirisinde, kadin ayakkabisi caligae muliebris
60; ve cocuklar icin olani da 30 denarius olarak fiati saptanmistir. Bu iki madde,
caligaenin 1.S.301’e dogru énemli bir degisiklik gecirdigine isaret eder, bu ayakkabi
tird simdi, herkesin kullandi§i bir bot-ayakkabi idi. Eger caligae, kabarasiz olarak
degistiyse, ordu ayakkabisinin en énemli 6zelligi yok olmus demektir.®'

. Sikyonia embas: Embades adli botlarin kadin versiyonudur. Embades, btiin bot
tlrlerinin en suslusudur, bir kedigil basi ile suslenmistir. Bunlar, dize kadar uzanan
koncludur ve “g0steri kiyafeti” botlari olarak adlandiriimistir. Hellenistik Yunanlarda,
avcilar ve tanrilar tarafindan giyilmistir, skroller ve bitki motifleriyle sislenmistir, kege
ile astarlanmistir. Pergamon Altar’'nda Gigantomachy figirlerinde gorilir. Bu sislu
gOsteri botlari, Roma diinyasinda da devam eder, kahramanlar, tanri ve tanricalar,
imparatorlarin heykellerinde goézlenir. Napoli Miizesi’'ndeki Roma Ruhu heykelinde
boyle bir bot giyilmistir. Bu stil, tiyatroya 6zgu bir abarti icinde, en zengin, en serefli,
en gucli ve en saygideger Kkisiler icin ayrilmisti. Rolyeflerde ve heykellerde
betimlenen bu stil, Diana, imparatorlar, kahramanlar ve Mars gibi énemli tanrilarda
gorulir. Sikyonia embas, Sikyon Adasi’'ndan gelir, beyaz keceden yapilma susli bir
ayakkabi idi.*"" (Sekil 162 a-b)
Terlikler :
. Luteum soccum: Ozel bir gelin terligidir. Gelin pegesi flammeum ve sag filesiyle

ayni renge, sari renge sahipti.®'
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ll- SAG BiGiMLERI

Connolly ve Dodge, kadin sac bigimlerinin Cumhuriyet'ten Geg imparatorluk
Doénemlerine kadar degistigini yaziyorlar. Yine sa¢ bicimleri, toplumsal statiler ve
yaslara gore de cesitlilik gostermistir. Cumhuriyet Déneminde sag bigimleri, ¢ok
basitti, merkezden geriye dogru c¢ekilirve ensede kiguk bir topuz halinde kivrilirdi.
Klguk kizlar, at kuyrugu yapabilirlerdi. Bazen cesitli stillerden ¢ok, bir giizel bukle
percem, sagclari guzellestirdi. Augustus Déneminde kadin saglari, ¢ok susli bir
duzeye ulasti, arkada kiglUk topuz yapilmazdan dnce seritlerle baglandi. Flavian
imparatorlari ve Traianus Doénemlerinde saclar, bukle kiimelerinin basin Ustiinde
toplanmasiyla en siislii ve satafatl hale geldi.®™

Blanck, daha ayrintili bilgi veriyor ve kadin portrelerine dayanarak sag¢
modasindaki degisimin, dénemin imparatorluk saray cevresi kadinlarinin sag¢
bicimine bagli olarak gelistigini yaziyor. Ayni sa¢ modasinin, slrekli olarak
imparatorlugun en issiz koselerine kadar portrelerden saptanmasi, imparatorige
portrelerinin her tarafa hizla dagilip genel moda igin belirleyici olduklarini gdsterir.
Elimizdeki en saglam veri, imparatorluk Dénemindeki imparatorige portreleridir.
Erken Augustus Doneminde sag, sadece sakaklar tGzerinde gevsek birakilir, digerleri
basin arkasinda bir topuzla toplanirdi; ayrica bir tutam sag, ortadan ayrilarak éne
getirilir, alinda yassi bir digum yapilirdi. Bu sa¢ modeli, Augustus’un kiz kardesi
Octavia (1.0.40)'ya ait sikkelerde gorildigi icin, bu adla anilir. Bu “Octavia sag
modeli” yerini bagka bir modele birakir: Sag, érllerek ensede baglanir. Bu model,
Claudius Déneminde (i.S.41-54) kisa sag lilelerinin ensede ve alinda birakilmasi ile
gesitlenir. Flaviuslar Déneminden Traianus (I.S.98-117) yénetimine kadarki siirede
abartili, gosterigli sa¢c modelleri gérurtz: Olasi takma saglarla hazirlanmig, bir tac
gibi ylkselen bukleler. Hadrianus (i.S.117-138) ve Antoninuslar Déneminde
(.5.138-161), yeniden sadelesen sa¢ modelleri gézlenir: Gevsek sag dalgalari, bir

sag kasnagi ile tutturulur, daha sonralari da basin arkasinda kiig¢lk dolama topuzcuk
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yapilir veya file yardimi ile toparlanir. Septimius Severius (i.S.193-211)’'un esi Julia
Domna zamaninda yine kivircik modeller karsimiza c¢ikar: Uzun ve dolgun sag¢
orgusd, kulaklarin Uzerinden gecgerek arkaya verilir. Bazi betimler, bu modelin bir
perukla yapildigini agikga gostermektedir. Sonra, yeniden uzun saglar gorular, diz
ya da masayla kivrilmig lileler bigiminde basi saran bir migfer goriintiisii egemen
olur. Bir sag filesi veya diiz bir bag, basin arkasini sisler. Yaklasik i.S.240 yilindan
itibaren bir ayirim ¢izgisiyle sa¢ 6rglsu, one dogru verilir, bu 6rginin uzunlugu
zaman iginde artar. Aurelianus (i.S. 270-275)un esi Severina’nin sikkelerinde
gorildigu gibi ayrilmis sag¢ érgusu, alnin tGzerinde bir halka olusturur. Bu sag bigimi,
IV.y.y. boyunca giderek kabariklasir, bir yandan da Hadrianus — Antoninus
Déneminin modasinin tekrarlandigini goriiriz.6'*  (Sekil 163 a-b-c-d-e-f-g )
Sebesta, Romali kadinin sa¢ bigiminin de tipki giysileri gibi bir yasam
asamasl, bir statli gostergesi icinde uygulandigini yaziyor. Ozgiir dogan Roma
vatandas! kiz ¢ocugu, babasinin otoritesindeyken saclarini dikkatle taradi ve 6rdu.
“Ailenin annesi” konumundaki kadin, “tutulus” denilen sa¢ bigimiyle diger
kadinlardan ayrildi. Bu sag bigimi, Genellikle i.0.Erken V. y.y. ve Geg¢ Vl.y.y.da
Etrisk kadinlari tarafindan kullanimistir. Bu zaman dilimi, Roma’nin Etrisk
egemenlidi altindaki zaman idi. Soylu aile anneleri, tahminen bu zamanda bu sa¢
bicimini benimsediler. Tutulusun sdyle oldugu dusundlir: Sag, ikiye ayrilir, bukleler
yapilir ve bunlar basin tzerinde toplanir, bant ile sarihr. Tutulusun konikal bigimi,
sinir tasina benzer. Bu benzerlik, Romalilar icin bir rastlanti olmayabilir. Bdyle
taslardan dolayi tutulus, kutsal ve koruyucu bir nitelige sahiptir. Varro’ya gore tutulus
ve yun bantlar, bas igin koruyucu nitelik tasir ve Argei ayinlerinin yol gdsterici
rahiplerinin sa¢ bigimi benzeriydi:” Bu rahipler, ‘tutulati’ olarak adlandirildi, tutulus
tarafindan korundu. Rabhipler, gelenek oldugu (zere baslarinin Uzerine konikal
bicime benzer bazi seyler taktilar. Aile annesi tarafindan boyle adlandirildi, sag¢larini

baslarinin Gzerinde kivirip bir bantla sardilar. Saclari korudugu icin veya kentteki en

614 Blanck, ss. 135 - 138
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yuksek yer olan sitadel oldudu igin, en glvenilir olarak adlandirildi.”. Gergekten
tutulus, Flaminica Dialis’in vurguladidi gibi, apotropaik semboll oldugundan dolayi
kullanildi.®™ (Sekil 164 )

Yukaridaki paragrafta adi gecen bant, “vitta”’, Romali kadinlar igin ¢gok énemli
anlamlar tasir. Halk arasinda kadini koruyan oOrtinme, pece ile paralel anlam
yuklenmigtir. Kurbanla ilgili ynden éralmuas bantlar, tanrilara adanmis bir hayvani ve
safligi isaret eder. Boylece kadini, her safhada iffetsizlikten korudu ve onun
namusuna isaret etti. Vitta ile sagin baglanmasi, dylesine ayirt edici bir bi¢gimdi ki o
badlar, o kadinin evli oldugunu simgeledi. Ovidius, vittaenin onuru Gzerine sdz eder.
Plautus eserinde, bir fahisenin evli bir kadin gibi gizlenmesi igin, basina yinden
bantlar baglamasini bdylece oyunun kahramaninin karisini taklit edebilecedini
soyler. Romalilar bu yinden bandi, temizlenme térenlerinde ve tanrilarla iligki
kurmak veya onlara adak adamak igin bir obje olarak kullandilar. Bu yiinden bantlar,
Vesta rahibeleri tarafindan kullanildi, hayvanlara, altarlara takildiginda kutsallasti ve
tanrisal koruma altinda olduguna isaret etti. Geng kizlarin ylin bandinin rengini higbir
yazar kesinlikle belitmemisken beyaz, en olasi renk gorinur. Mor bant ise, cenaze
torenleri ve yer alti tanrilarinin torenlerinde kullanildi. Gelinler de digin gind,
geleneksel olarak bas koruyucu beyaz yln bantlarla saclarini dizenlediler. Bu en
eski sa¢ dizenlemesi olan “seni crines”, altl sa¢c oOrglsiline ayrilarak yapildi.
Vestaller de boyle sa¢ bic¢imini kullandilar. Bu bigim, gelinin safligini belirtti. Geng
kizlar, gelinler, evli kadinlar ve aile anneleri yinden beyaz bantlar takarken dul
kadinlarin bunlari kullandigina dair kaynaklar yoktur.®'

” Paula ‘kendi sa¢cim’ der satin aldidi saglarina,
Yemin edecek degil ya yalan yere!”®"
Martialis’in epigramlarinda, yukaridaki dizelerde gorildigi Gzere, kadin veya

erkegin takma sa¢ kullanma konusu ¢okga islenir. Deighton, Alman esirlerin sari

615 Stone ve Digerleri, ss. 47, 49 - 50
615 Stone ve Digerleri, ss. 47 — 50, 246
7 Martialis, VI, 12
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saclarl ile Hindistan'dan getirtilen siyah sacglarin peruk yapiminda kullanildigini
belirtiyor.” Takma sacin Eski Roma’da siislii sac¢ bigimleri yaratmak icin genel
olarak kullanildigi géruldr. Bazi kirsal kesim kdlelerinin saclari kesilip zengin Romali
kadinlarin peruklari i¢in kullanildi. Bundan dolayi bir kent kdlesi igin kirsal kesime
gonderilmek, siddetli bir ceza idi. Takma sactan baska, dikkat ¢geken ve susll sag
modelleri yaratmak icin ¢esitli aksesuarlara bagvurulmustur: Tel sa¢ destedi, seritler,
sacin icinde kullanmak icin iplige dizilmis degerli micevherler, 6zellikle altin ve inci
cok seviliyordu.®™

Calmistrum, sac lllelerini yapmakta kullanilan bir masa idi. Bu, ¢ubuk
biciminde, i¢ci oyuk demirden bir aragti, ateste kizdirilip saga uygulaniyordu.
Taraklar, fil disinden, boynuzdan, bronzdan, kaplumbaga kabugundan veya altindan
bile olabiliyordu. Cesitli sag igneleri de kullanidi.®® Martialis’e dénelim:

“Parlak giysilerini lekelemesin diye mis yaglh saclarin,
bu igneyle tuttur buklelerini!”®’

Bir diger énemli sac¢ araci, filelerdir. Bu fileler icinde gelinin kullandigi sag¢ filesi,
reticulum, 6zeldir. Gelin, gelenege gére duginden 6nce, en eski tezgahta bizzat
kendisi dokur. Sag filesinin bu kirmizimsi portakal rengi, mor renge benzer bicimde,
bir koruyucu 6ge idi.??> Roma’da, profesyonel anlamda altindan sag filesi 6ren kadin

isciler vardi. Mezar tasi yazitlari icinde adi geger.®?®

Cicek celenkleri, yine saclari
suslemek icin kullanildi. Yine 6zel olan bir ¢elenk, geline ait sa¢ ¢elengidir. Follette,
Festus’'tan bir alintiyla agiklama yapiyor: “Geng¢ gelin, pegesinin altina, kendisinin

topladigi verbenae (mine cgalisi) gigeklerinden ve bitkilerden yapilmis kiglk bir tag

o18 Deighton, Roma, s. 12

1% Roman Hairstyles, 2008, http://www.roman-colosseum.info/roman-clothing/roman-

hairstyles.htm, (25.03.2009), s.2
620 Connolly — Dodge, s. 157
21 Martialis, XIV, 24

622 Stone ve Digerleri, s. 48

2 Fantham ve Digerleri, s. 377
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giyer.”. Bu dugun taci, cigeklerden yapilmis bir celenktir. Festus’a gore celenk,
verbenae bitkisinin (mine c¢icegi, glvercinotu) yaprakli dallarindan olusur ve dinsel
térenlerde kullanilan gizel kokulu bir funda ¢alisidir. Fakat Catullus, bu cigeklerin
Venus’le ilgili olan amaracum (mercankdsk) oldugunu ifade eder. Celenk, bunun igin
acikca bir dogurganlik semboliidiir.?** Ayna, temel bir gereksinimdi. Bunlar, ¢ok
parlatiimis metal levhadan yapiliyordu ve arka yizleri sik¢a ézenli bir dekorasyona
sahipti.®”® Aynalar, Yunan diinyasinda oldugu gibi Roma’da da kadinlarin en sevilen
esyasiydi. Bu, vazolar ve kabartmalar Uzerinde ¢okgca bulunan ayna
betimlemelerinden anlasilir. Kapakli ve kulplu aynalarin, Roma Déneminde popduler
olmasiyla birlikte artik yeni birtakim &6zelliklere de rastlanir; ayna diskinin ¢evresine
klgUk delikler agiimistir. Bu durum, Roma zevkiyle baglantilidir. Bu delikler, Fransiz
arastirmacilara gore ignedenlik olarak da kullaniimis olabilir. Bu dénemde, kare ve
uzun formlu aynalar da sevilir. Baska bir moda, kapakli aynalarin kapak ortasina
madalyon gibi bir sikke koymaktir. Yasli Plinius zamaninda gumuds aynalar ¢ok
yayginlasir, Ustelik kéleler bile bunlardan elde etmeye calisirlar. Bronz aynalar da bu
yluzden ikinci plana itilir. Pompeii’den de bilinen batin bu ayna tiplerini Richter,
Roma Dénemine tarihlemistir.® (Sekil 165 a-b-c-d )
“Basindaki onca bukle i¢inde,

bir tek bukle diizeninde degildi.

lyi yerlesmemisti bir firkete.

Oclinii geri koymadi Lalage,

Acisini gikardl onca sugun,

O sugu fitleyen el aynasiyla.

Yedigi aynayla y1dildi kaldi,

Firca gibi sa¢ ylziinden, Plecusa.

Vazgeg artik 0 ugursuz sagini,

624 Stone ve Digerleri, s. 56
%5 Connolly — Dodge, s. 157
626 Giirler, ss. 104, 108 - 109
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Suslemekten Lalage, dokunmasin
higbir kdle o beyinsiz kafana.

Bir seycikler demem, kertenkeleler
basinda gezinsin, vahsi ustura
basini cascavlak, sagsiz biraksin,
hayalin de aynana layik olsun!”%%’

Martialis'ten bu alintida, c¢evirmenin iki bilgilendirici dipnotu bulunur: Roma’da
aynalar, parlak madendendir ve kertenkelelerin basi kel ettigine inanilir.?® Bu
epigramdan anlagilacagi tUzere kadinlar, gérkemli sa¢ bigimlerini kuafér (ornator) ve
sag tarayici (pectinator) yardimiyla yapabildiler. Zengin evlerinde bu hizmeti veren
uzmanlar, siirekli olarak bulunurdu.®® (Sekil 166 )

Ayrica, “Romali Kadinin Suslenmesi” boliminidn basinda verdigimiz
Ovidius’'un Uglncu paragrafi, sa¢ bicimleri konusunda kadinlara verdigi 6gutleri

icerir.5%

627 Martialis, 11, 66
628 Martialis, s. 76
29 Connolly-Dodge, s. 157

80 Ovidius, s. 42
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IV- TAKILAR VE ANLAMLARI
A. Takilar

Stout'a gore bastan basa Roma tarihinde en blylk sorun, gdsterigli altin
takilar, degerli taslarla siislenmis miucevherler ile Cumhuriyet'e ait degerler olan
alcak gonalllilik ve sadeligin arasindaki uygun sinirlama idi. Eski yazarlar, bu
konuda ifrata kaganlar ile gdsteris yapmayanlar arasindaki tezati anlatirlar. Ornegin,
Tiberius ile Gaius Gracchus'un annesi olan saygideger Cornelia, ancak soruldugu
zaman “bunlar benim muicevherlerim” diyerek gdsterdi ogullarina. Bu erdemli drnek,
Yasl Plinius’un anlattigi, Caligula’nin eglerinden biri olan Lollia Paulina’nin éykusu
ile zithk olusturur. Lollia, normal bir digline, ne varsa takip takistirmis, éyle gitmistir:
“Zamrut ve incilerle kaplanmis mucevherler, sira ile kat kat basinin Uzerinde,
sacglarinda, gdgsinde, kulaklarinda, boynunda, bileklerinde ve parmaklarinda
parladi”.®®'

Roma’da altin kullanimi, Krallk Dénemine ait buluntular ele ge¢medidi icin
takilar Gzerine dogrudan bir inceleme gerceklesmemistir. Ancak, en eski Roma
takilarinin Etrisk kuyumculugundan etkilendigi sonucuna, son U¢ kralin Etrisk
kokenli olmasina baglayarak varabiliriz. 1.0.V-lll.y.y.’lara tarihlenen, Latium
Bdlgesindeki Lavinium’da Minerva tapinagina birakilan pismis toprak adak
heykelleri, varlikli gen¢ kadinlarin en azindan téren glinlerinde taktiklari ¢ok sayidaki
altin sisler, bizi bu konuda bilgilendirir. Bu takilar, sarkacgh kupeler, gerdanliklar,
goglse inen susler, zincirli kolyelerin bazilari, bicim ve bezeme olarak o kadar
detayl islenmigtir ki, ddonemin kuyumculuk repertuvari tzerine aydinlaticidir. Oysa
Plinius, “Eski donemlerde sadece soylular ve sévalyelerin altin ylzik takabilecekleri
buna karsin siradan vatandaslarin sadece demir ylzik takabilecekleri’ni ifade
etmistir, bu buluntular onu yalanlar. Romalilarda altin taki kullanimi, Etrisk gelenegi

devami olarak, dogumdan hemen sonra basladig! bilinir; yeni dogmus bebege,

831 Stone ve Digerleri, s. 77
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altindan yuvarlak bir muska kapsuli takilir. Bu bulla (amulet), ¢ocuk tarafindan
ergenlige dek kullanilir.%%

Cumhuriyet Dénemi Romasi’nda, yayllmaci politika, isgal edilen topraklarin
korunmasi, yonetiimesi geredi blyuk ordularin beslenmesi nedeniyle altin taki
kullanimi sinirhdir. Bu nedenle kuyumculukta altin kullanimini engelleyen yasalar
cikarilir. Mezarlara altin siis esyasinin birakilmasi, i.0. V.y.y.’da ¢ikan “On iki Levha
Yasas!” ile yasaklanir. Bir sinirlama da “Lex Oppia” ile gelir; .0.215 yilina ait bu
sinirlama, kadinlarin fazla altina sahip olmalarini engeller. Ancak bu yasak, tepkiyle
karsilaninca, yirmi yil sonra kaldirilir. Ozgiin Roma tasarimlari olan en eski ve en
onemli buluntulari, Pompeii ve Herculaneum’dan elde edilir. Ge¢ Ddénem Etriisk
izleri tasisa da bileklik ve kipeler, yalin ama dekoratif gorinimleriyle Roma
estetigini yansitir. Gergi pek ¢ok arastirmaci bu buluntulari haksiz yere teknik ve dis
gucu eksikligi olarak yorumlamistir. Onlara hak ettigi deger veriimemistir. Ancak bu
takilar yazara gore, “taki mi insani tasir, insan mi takiyi?” sorusuna bir cevaptir.
Bombeli ve iyi cilalanmig altinin yluzeyindeki 11k oyunlari, dikkati onu takan kadina
yoneltir. Bu, Hellenistik taki ile tezat olusturur: Zarif ve karmasik bezemeler dikkati,
kadina degil, takiya ceker.®*

imparatorluk Déneminde Roma’ya muazzam bir zenginlik akar. Bu da,
egemen sinifin liks ve abartili bir bicimde taki diskinligine yol agar. Geleneklerine
badli pek ¢cok Romall yazar, bu durumu, ahlak ¢ékisu olarak elestirir. Plinius,
Caligula (1.S.37-41)nin esi Lollia Paulina’nin taktigi asir takilardan séz ederek
kulaklarindaki sarkacl kupelerin, sallandikga ses cikarttigini vurgular. Petronius,
yazdigi Satiricon adli romaninda yeni zenginlerin gosteris merakini alayl bir dille
anlatir ve bazi takilarin adlarini, agirliklarini listeler. Petronius’un anlatimini, Roma
Dénemi Misir mumya portreleri ve Palmyra kadin heykellerindeki takilar, dogrular

bigimdedir.** (Sekil 167 )

32 Tire, Oyki, ss. 146 - 147
83 Tire, Oyki, ss. 146 - 147
834 Tire, Oyki, ss. 147 - 148
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I.S.1l.y.y.’"da Roma kuyumculugunun 6zgiin bicim ve teknikleri ortaya ¢ikar ve
uzak eyaletlere kadar yayilir. Romali kuyumcular, Hellenistik Dénemin karmasik ve
zarif takilarina karsin, glzel ve sade takilar yaparlar. Bu dénemde kuyumculuk
merkezleri, yine iskenderiye ve Antakya’dir. Bir de Dodu Akdeniz Ulkelerinden
Roma’ya yerlesen kuyumcu ustalari, imparatorlugun baskentini yeni bir merkez
olarak belirlerler. Eyaletlerdeki atolyelerle birlikte genel bir tarz birligi yaratilr.
Takilarda daha az altin kullanilarak sus taslarina agirlik verilir, boylece renkli ve
etkileyici gérinimler elde edilmeye calisilir. Garnet, agat, opal ve benzer taslardan
kabasonlar islenir. Topaz, safir, yakut ve zimrit, hatta traslanmamis elmaslar gibi
sert sus taslari, dogal bigimleriyle parlatilarak takilara yerlestirilir. Sardoniks,
gemma®® ve kameolarin®® yapiminda gokca kullanilir. Tasta bulunan yatay renk
bantlarinin kademeler halinde oyularak bigimlendiriimesiyle ¢ok renkli portre veya
mitolojik kompozisyonlar elde edilir. Bu ydontem, mobilyalarda da kullanilir. Sis

taslarina olan yogdun istek, taklitlerin {retimine neden olur.®*

Merigboyu, kameo
yapiminda en elverigli tasin oniks oldugunu belirtiyor. Oniksin ¢ tart bulunur: Siyah
— beyaz olanina oniks; beyaz-kizil ve kahverengi olanina sardoniks (banth sard);
mavi-beyaz renklisine de nikolo ad verilir.%*®

Romalilarin kuyumculuga getirdikleri iki yeni teknik vardir:
1. Opus interasile teknigi: Bu teknikte motif, repoussé veya stampa teknigiyle

kabartma olarak iglenmis, zemin geometrik oymalarla kafes biciminde kesilmistir. ilk

érnekleri, 1.S.1l.y.y.’dan itibaren goriillr, teknik gelistirilerek zarif takilar yapilir.

6% Gemma: Uzeri resim ya da desen oyulmus degerli tas. (Schmidt ve Digerleri)

6% Kameo: Oyulmus, parlatiimis degerli tas. (Tiire)
87 Ture, Oyki, s. 148
6% Yildiz Akyay Mericboyu, “Anadolu Eski Caginda Takilarin Dili”, P Dergisi, Portakal

Sanat ve Kiltur Evi, Say1 17, 2000, s. 25
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2. Savat ya da Niolle®*

Teknigi: Savat, dovilerek toz haline getirilir, taki ylzeyine
acllan desen kanallarina doldurulup isitilir. Boylece duslUk isida eriyen alasimla
parlak, siyah bir siisleme elde edilir. Mykenler, .0.XV.y.y."da silahlar bu teknikle
stislemislerdir. Romalilar da i.0.300’den baglayarak bu teknigi altin kuyumculuguna
uygularlar. Roma kuyumculugundaki bir diger yenilik de, i.0.ll.y.y.’dan sonra
uyguladiklari imparatorluk para ve madalyonlarinin takilarda kullaniimasidir.5*°
Blanck, Roma takilarini gereksinime ve sls olarak kullanimina gére ikiye
ayinyor. ilk gruba girenler, cengelli igneler ve kemer tokalaridir. Gengelli igneler,
batin Roma egemenligi bdlgelerinde ¢ok¢a bulunmustur. Bu buluntularin blyuk
kismi, gunlik giysilerden ¢ok asker giysilerine aittir. Bu igneler, moda dogrultusunda
bicimlenmigtir: Tatar oku bigiminde kavisli olanlar; yuvarlak, susli ve buyldk bir
levhaya sahip olanlar; gamali ha¢ bigimindekiler veya bitis kismindaki hag¢
biciminden dolay! “sodanbasli” olarak adlandirilanlar. Ge¢ Antik Dénemde degerli
olan bu “soganbasi” tipleri, yiksek rltbe gostergesi gibi gortndr. Batin bu ¢engelli
igneler, tarihlemede &nemli bir rol oynar.®*' Bu bros ya da fibulalar konusunda
Ward’dan, Roma yénetimindeki ingiltere buluntulari (izerine daha genis bilgi aliriz.
ingiltere’de gokga bulunan broslar, yalniz ithal degil ayni zamanda yerli metal
iscilerinin de Uretimidir. En ¢ok, yayh tipler bulunmustur ve sisleri yoktur, giinimuz
¢engelli ignesine benzer. Levhalilar, son derece dedisik olanlaridir. Yassi diskler,
rozetler, bazi geometrik veya hayvan figurleri bicimindedirler. Halka broglar ise,
onemli dercede ayri olan, goérinuste tokadan cikarilmis gibi dururlar. En ¢ok
bronzdan yapilmiglardir; bazen yaldizli bronzdan, gimusten ve altindan da olani
gorilir. Usta isi mikemmel isgilikleri vardir. Bunlar, ingiltere’de ev metal isgileri

tarafindan yapilmis olabilir. Pek c¢ogu, elbette ithal edilmistir. Sisleme, bazen

839 Niolle (savat): Guimus, kursun gibi birkag metalik siilfiir(in bilesimi olan parlak siyah

renkli kirllgan alasim. (Ture)
0 Tire, Oykii, ss. 148 - 149
1 Blanck, ss. 128 - 129
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oldukca temiz bir Uslup icinde Geg Kelt desenlerini sergiler.®*? Toplu igneler ise,
giysileri tutturmaya yarayan en basit nesnelerdir, belki de en eskileri. ingiltere’de en
fazla bulunan objelerdir. Bunlar, gogunlukla kemik ve bronzdan, ender olarak da fil
disi, siyah kehribar, demir ve camdan yapilmiglardir. Uzunluklari, nadiren 2
incden daha az veya 6 incden daha uzundurlar. Genel bicimleri, bas sisU igin
degilse dedismez. En basitleri, kemikten sise benzer, elle bi¢imlendiriimistir ve
bicimsiz bir basa sahiptirler. Fakat, cogunlukla tornadan c¢ekilmis ve daha susli
baglar, oyma ile zenginlestiriimistir; bazen heykelcik formunda, bust, hayvan ve
kuslar biciminde goérulir. Minelenmis bicimine de rastlanir. Bunlarin York Mizesi’nde
glzel bir koleksiyonu bulunur, nadir olarak gorilen cam baslilarini, siyah kehribarli
kemik ve fildisi olanini, akik ve giimus baslilari ve diger altin baslari ile bronz toplu
igneleri gérmek mimkiindiir. imparatorige Sabina’nin biistiinii tasiyan toplu igne de
bulunur. Bu igneler, giysiler kadar sag¢ ignesi olarak da kullaniimistir. Daha kiguk
ve daha ince olanlar giysiler igin; daha blyuk ve kalinlari da saclar igin kullanilir
sonucuna varabiliriz. Genellikle bronz igneler ilk gruba, kemik ve siyah kehribarlar
diger gruba girer. Sag icin kullanilan ignelerin materyali, hafiftir, sa¢ bigcimlendirmede
uygundur. Bunlarin, cogunlukla orta taraflari, sa¢ tutusunu saglamak icin siskindir.
Bélgenin kadin mezarlarinda ¢ok cesitli toplu igneler bulunmustur.®*® Kemer
tokalar1 da sanatsal bir islenis tarziyla gdzlenir. ikinci gruba giren siis takilari, Roma
imparatorlugunun biitin  bélgelerinde ¢ok sayida, 6zgiin olarak ele gegmistir.
Roma’ya 6zgu en ¢ok gorilen tirler, zincir kolyeler (monilia), kiipeler (inaures), kol

bantlari (brachialia, armiale) ve 6zellikle yiiziikler (anuli) dir.®**

542 John Ward, Roman Era in Britain, 1911,

http://penelope.uchicago.edu/Thayer/E/Gazetteer/Places/Europe/Great

Britain/Perio...(16.09.2008), s.249
43 Ward, ss. 246 - 248
644 Blanck, ss. 129 - 130
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Bas takilarn, ta¢ bicimli olanlar, ¢ok¢a Etrisk tarzidir. Yunan tarzindaki
kabartmali altin bantlar, diademler, daha az sayidadir. Bas takilarinin tima,
I.S.1l.y.y.’a kadar kullanilir ve zaman icinde énemini yitirir.%*°

Kozalak sarkagli kolyeler, imparatorluk Déneminin baslangicinda kullanilir ve
I.0.V.-IV.y.y.’a ait Yunan modellerinin Hellenistik kopyalaridir. Hellenistik Dénemin
modasi altin zincir kolyeler, farkli olarak zincirin kilit uglarinda insan veya hayvan
baslari takilmadan kullaniimistir. Ya da dinsel, biylsel anlami olan pandantif ve
kameolar takilarak kullanilmigtir. En sevilen pandantif tipleri, glines tekerlekleri,
uclarinda topuz bulunan hilaller ve phallik simgelerdir. Glnes tekerlekleri, sekiz
ispitli bir araba tekerlegi bicimindedir ve Galat tanrisi Taranis’in sembolidir. Roma
Déneminde Galatlarin yerlestigi bolgelerde gériliir.®*® Mericboyu'na gére, Helios
betimli madalyonlar da kullaniimistir. Helios, glgll, kuvvetli ve yakisikl bir delikanh
olarak betimlenir. Basi, Glines Tanrisi oldugundan isinlarla cevrilidir. Helios,
Danya’nin gézu sayilir, her seyi gorur ve bilir. Bu dénemde kullanilan hilal sarkaglar
ise, Suriye’den yayilmigtir. Arabaci tanri Baal Rekub’u simgeler. Anadolu’da ise, Ay
Tanricas! Artemis ve Ay Tanrisi Men ile baglanti kurulur.®*’ i.S.Il.y.y."da, &zgin
Roma modeli olan bir kolye tipi ortaya cikar: Degisik renklerdeki altin montirll sUs
taslari, monturlerindeki halkalarindan birbirine baglanarak olusturulan kolyeler. Kare
ve oval bi¢imli taslarin, ardamali olarak dizilisi, renk ve bicimde hareketlilik saglar.
Cogu zaman da bu dizilen taglarin arasina, opus interasile teknigi ile desenlenmis
klgcuk altin levhalar yerlestirilir. Bir diger 6zgin Roma modeli olan kolye tipi, tasl
zincir kolyelerdir. Bunlar, deliklerinden gecirilen altin telin, iki ucta halka bi¢iminde
kivrilarak birbirine baglanmasiyla yapilir. Bu modelin bazi uyarlamalari, farkli zincir

modellerinin siis tasi veya cam boncuklarla ardamali olarak dizilisinden olusur.®*?

85 Ture, Oyki, s. 149
6 Ture, Oyki, s. 149
647

. Merigboyu, s. 25
&8 Ture, Oyki, s. 150
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Kiipeler, zengin bir cesitlilige sahiptir. i.S. ilk iki ylizyilda iki yeni kiipe tipi
ortaya c¢ikar. Bunlarin kékenleri bilinmiyor: 1. Halkas! sarkacli modellerde sarkaclar,
kire ya da yarim klre bicimindedir, icleri bostur. Kulak ¢engeli ile sarkac¢ arasina
disk, rozet veya degisik susler monte edilir. Bu tip kipeler, masif ve sade
gorinimdedir. 2. Bu tipteki klpelerde ana parca, altin montUrlG iri bir tastir. Bunun
altindan iki ya da U¢ tane sarkag¢ sarkitilir. “S” bigimli kipeler ise, Etrisk ve
Yunanlar tarfindan sevilmistir, Roma Doéneminde de kullanilir. Bu kipelerde “S”
biciminde kivrilan telin orta kismi, biraz daha kalindir ve ince uglardan biri halka
biciminde kivrilmigtir. Bu halka Gzerine boncuklar dizilir ve sonra, telin ucu gévde
Uzerine sarilir. Diger ince ug, kulak c¢engeli olarak kullanilir. Halka bicimli basit
klpeler ise, Hellenistik'te ortaya ¢ikmistir, bu dénemde de kullanilir. Halkalar, diz
telden ya da burulmus telden olusur. Bazilarinda, halkaya dis bukey bir disk veya
klguk bir sus tasi monte edildigi gorilir. Bazilar ise, boncuklu tek sarkacla
kullanilir. Yine bir 6zgin Roma modeli kipe, rozetli ve sarkagli olanlardir: Bu
kupelerde kulak gengeli ya halka ya da “S” bigimli gengellerdir. Ust baliimleri, rozet
ya da kare pargalardan olusur ve stampa teknigi ile dekore edilip, aski ¢engeline
monte edilir. Cogunlukla Ucli sarkaglarda bu plakaya halkalar takildigi gozlenir.
Rozetin ortasina, genellikle bir sus tasi oturtulur. Sarkaglar ise, boncuklar ve baklava
dilimli kiiglik levhalarla zenginlestirilir.%*°

Bilezikler, Hellenistik modelin yilan bigimleri ve Pers modelinin menteseli
tipleri, bu donemde sade uygulamalarla kullanimini strdirdr. Bu tipler, ¢oklu sarmal
halkalardan olusur. Suriye’dekiler, bir ug yilan basi digeri kuyrugu bicimindedir. Misir
mumya portrelerinde ise, iki ugta da yillan basi bulunur. Agik halkali masif altin
bileziklerde ise halka, burma telden yapilmistir ve iki u¢ da gokgen prizmalarla biter.
Hellenistik madalyonlu bilezik tipleri, ya yuvarlak kesitli boru halkalar ya da opus
interasile teknigi ile yapilmis genis serit halkalardan olusur. Bunlarin orta kismina

madalyon veya paralardan yapilmis rozet benzeri sitsler konur. Roma Dénemine

9 Ture, Oyki, ss. 150 - 151
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0zgu olan bir bilezik tirG de, i¢i bos borulardan olusan halkanin iki ucuna, kalin altin
teller kaynaklanir, bunlar karsi halkalara dolanir. Bu tipin bazi érneklerinde, ortada
bir Herakles Digiimi gorilir.®*°

Cumbhuriyet Déneminde altin yuzikler, sadece (st sinif ve ritbeli kisilerin
ayricalikh kullanimindadir, bir statl isareti olarak kabul edilir. Senatérler bile ancak
i.0.1ll.y.y.da altin yiiziikk takma iznine sahip olabilmislerdir. imparatorluk Romasinda
ise, kadinlar ve erkekler ¢ok sayida yiziugu kullandilar. Yizik takma amaci
cesitlidir: Sus ve ugur icin takilanlar, 6dil ve basari isareti icin verilenler, statl ve
askeri riitbe gostergesi olanlar ve mihiir gérevi gorenler. Ozellikle mihiir yizikler,
her siniftan halk icin bir gereksinim idi. Clnku, her seyin damgalandigi ve belgelere
baglandigi burokratik bir déneme girilmisti. Bu ylzUklerde tasin Uzerinde basit bir
monogram ya da portre bulunur. Tarihte ilk kez nisan ve evlilik yuzukleri de,
Romalilar tarafindan kullaniimistir. Erken Donemlerde basit demir halkalardan
yapilan bu yuzikler, giderek enli seritlerden altin alyanslara dontsuir. Bu yuziklerin
Uzerinde, birlik ve uyum (concordia) simgesi olan birbirini tutmus iki el kabartmasi

gozlenir.®' (Sekil 168 )

B. Takilarin Anlamlan

Diger bolumlerden farkli olarak Roma takilarinda kullanilan taglarin anlamlari
da soyledir: Yakut, Dogu kulturlerinin en degerli tasidir. “Toprak Ana’nin ylregindeki
kanin bir damlasi” olarak anlatilmigtir. Ozellikle Dogu kdiltirlerinde agk ve gizellik
getirdigine, askin koruyucusu olduguna inanilmig, glg, adalet ve yasam enerjisinin
simgesi olarak kabul edilmistir. En glzel ates kirmizisi rengiyle yakuta, atesin
bayuleyici glcu yuklenmigtir. Antik Cagda olumcul hastaliklara kargi koruyucu
oldugu, kalbi guglendirdigine ve cinsel gucu arttirdigina inanildi. Eski Yunancada

“yilmaz, yenilmez” anlamina gelen “Adamas” s6zcuglnden tiremis olan “adamant,

0 Tire, Oyki, s.151
&1 Tire, Oyki, s. 151
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diamontum” yani elmas, yanardag derinliklerinde ¢ok yiiksek basing ve isi altinda
olusan karbon kristalleridir. “Isigl akil almaz o6lglide yansitma ve renklere ayirma
Ozellikleri” olan bu degerli tas, dogada bilinen en sert maddedir. Varlgi,
glnimuizden Ug bin yil 6nce Hindistan’da kesfedilmis ve kutsal kabul edilmistir. Bu
tarihnten bin yiIl sonra da elmas, bu bdlgeden getirdildi, Roma Iimparatorlugu
Déneminde bagkent, bir elmas isleme merkezi olmustur. Elde edilmesi ¢ok gl¢ de
oldugu icin en ylksek degerdedir. Safligin, baghligin, givenin, gizellik ve askin
hatta zaferin simgesi olarak gériiliir.®*? Topaz, saydam ya da yari saydam degerli bir
tastir. Saman sarisi, soluk mavi, soluk kirmizi, soluk yesil ve beyaz rekleri
bulunur.®®® Topaz, glizel diisler simgesidir.°** Oniks, bir kuvars tiirtidiir. icindeki renk
tabakalari, beyazdan hemen hemen her renge kadar gorilir. Genellikle bu
tabakalar, beyaz, sarimsi kahve ve kahverenginde olur.®®® Oniks, bir kuvars tirii
olduguna gore, onunla ayni anlami tasiyip kutsal bir tas oldugu dastnulebilir.

Roma’da taki, tam anlamiyla glndelik yasamin bir parcasi idi. Yoksul insanlar
ise, ucuz fiiyath demir, bronz, kemik ve camdan yapilmis takilar kullandilar. Siyah
kehribardan yapilan takilar, Galya, Britanya ve Germanya eyaletlerinin ozelligi
olarak goriilir.®*®

Devlet sinirlar igcinde ¢okca taki atdlye merkezleri vardi. Bunlar, kendi stilleri
dogrultusunda taki Urettiler. Yunan Bolgesindekiler ise, Hellenistik gelenenege bagl
olarak dretim yaptilar. Bu yizden Blanck, imparatorluktaki butliin takilari ‘Romalr’
degil de ‘Roma Ddénemine ait’ olarak adlandirmanin daha dogru oldugunu yaziyor.
Ancak bulunan kuyumcu yazitlarindan, Roma kentinin de bir taki Uretim merkezi

oldugu anlasiimaktadir.®®

%2 Tire, Sembol, ss. 94 — 96, 102 - 103
53 Ture, Oyki, s. 155
84 Tire, Sembol, s. 106

855 Onyx, http:/en.wikipedia.org/Onyx, (21.04.2009), s. 1

% Blanck, s. 131
%7 Blanck, s. 131
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V- KOZMETIK

Bilezikian’a gore “kozmetik” s6zclgl, Yunancadan gelir. “Kosmos”, duzen
veya dizeltme anlamini tasir. Gizellik ve onu arttirma, Romali kadin igin, ¢ok
onemliydi. Sanat eserleri Gzerinde yapilan arastirmalar, kozmetigin 2.000 yil kadar
eski oldugunun kesfini saglamistir. Kozmetik yapiminda kullanilan maddelerin kiiglk
bir listesini verebiliriz:

- Ustlibeg : Bir beyaz kursun toz boyadir, yiizii beyazlatmak igin kullanildi.

- Koyun Yintinden Sivi ve Kir : Bu, ginimUizde, koyun ylininden ¢ikarilan yagl bir
madde, lanoline esgitti. Toz boya ile karistirilarak bir macun gibi kullanildi.

- Ayl Yagdi : Buna toz boya eklenip kullanildi.

- Ates isi : Bu, ayi veya diger hayvan yaglariyla karistirildi ve sonra siyah ‘eyeliner’,
surme olarak kullanild1.

- Kirmizi Okr (Demir cevheri) : Yanaklar ve dudaklar igcin renk katilmis bir tir
camurdur. Genel olarak bir hayvan yagi ile karistirilip macun olarak kullanildi.

- Sarap : Tortusu, dudaklari renklendirmek icin kullanildi.

- Safran : Bu sari-oranj renkteki pahali baharat, ezilerek far olarak uygulandi.

- Tebesir : YUzU beyazlatmak icin kullanildi.

Roma kdiltirinde kadindaki ideal guzellik, beyaz bir yiz, kirmizi dudaklar ve
koyu renk kaslarla kirpikler idi. Beyaz bir ylz, Ust tabakayi sembolize etti. Yani
kadinin, ev disinda, giines altinda galismadiginin isareti gibi.®*®

Sabah makyajina baglayan Romali bir hanim, énce yluziine uyguladigi gece
maskesini ¢ikarirdi. Bu maske, ekmek ve sudan olusuyordu. Ovidius’a gére en kolay
olani ise, dévilmus hashas tohumlari idi. Boynuz tozu, dévilmis tohumlar, bal ve
tahil gibi maddeler, olasilikla yararliydi. Kus yuvalarindan yapilan bir maske, ylzdeki
siyah noktalara karsi etkiliydi. Sonra stolasini giyer ve hizmetgileri tarafindan
yapilacak olan makyajina hazir olurdu. Asil yuz makyaji, gunumuzde “lanolin”

olarak bilinen, koyun yununden elde edilen bir nemlendirici / fondéten ile baslardi.

%8 Bilezikian, ss. 4 -5
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Ancak, kotli kokulu bir maddedir. Pudralar, beyaz kursun ve kirmizi sodyum
karbonat veya dévilmis aci bakla cekirdekleri, illyria slsenleri gibi zehirli
maddelerden yapiliyordu. Kirmizi asi boyasi veya asma posasindan, allik veya ruj
hazirlaniyordu. Far olarak, géz kapaklarinin rengini koyultmak igin Plinius, ayi yagi
ve kandil isi; karinca yumurtasi ve ezilmis sineklerden s6z eder. Ovidius’un recetesi
ise, safran ve kuldur. luvenalis kurumu, kas kalemi olarak degerlendirir. Ovidius,
glzellik tamponlarindan da s6z eder. Dudaklara ayni ilgi gésteriimemekle birlikte,
yanaklar icin kullanilan allik malzemelerinin dudaklar igin de gecerli oldugu
sOylenebilir. Batin bu malzemeler, ornatriks tarfindan, kigik spatillerle hanima
uygulanir. Ev ortaminin disinda hamamlar da kadinlarin gizellesmesi igin iyi bir
ortamdir. Martialis, yesil bir depilasyon kremine bulanmis, ylzinde de tebesir,
fasulye ezmasi ve sirkeden yapilma bir maske ile hamama gelen Thais adli kadini,
epigramlarinda rezil eder, koti koktugunu yazar. Oysa Ovidius, bu igslemleri
yaparken kadinlarin gizlenmesini salik vermistir. **° (Sekil 169 )

Batin bu islemler, mutlaka parfum sikilarak tamamlanir. Parfimler, Dogdu
veya Capua pazarlarindan gelir, yag bazhdirlar, pismis toprak ve metal siseleri de
bulunmakla birlikte en iyi cam sisede saklandiklari bilinir. imparatorice Poppaea,
Neron’un esi, kendi adiyla anilan agir bir parfim ¢ikarmisti. Parfimler, dlilerin glzel
kokmasi igin, mezar hediyesi olarak da kullanilirdi. Bu amagla secilen kokular
arasinda mir ve gunlik; tuz, sedir yagi, bal, balsam ve mir iceren bir parfim
formili de saptanmistir.®® Narada, “perfume” sdzciiginin kokenine deginir:
Latince olan “per”, “iginden” anlamindadir ve “fumum” da “duman” demektir;
kokulu materyallerin yanarken iginden ¢ikan duman. Ayrica yazar, bu konuda bir
yasanmis Oyki aktarir: 1.S.54'te Neron, bir aksam yemegi partisinde giizel koku
vermek icin 100.000 dolara denk disen bir para harcamistir. Yemek odasinin
tavani, oymal fil disindendi, tavanda gizlenmis borularla konuklarin Gzerine guzel

kokulu sular puskidrtmuistir. Tavandan, yana kayan bir panel araciligiyla da gl

9 Deighton, Roma, ss. 11, 26, 29, 47 - 48

60 Deighton, Roma, s. 30
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yapraklari doktirdl. Hatta, bir talihsiz konuk, bu yodun gul yapraklarinin altinda
boguldu .

Vucut tayleri, guzelligi engelleyen ve istenmeyen seylerdir. Bu bakim, evden
¢ok, hamamda vyapilirdi. Kadinlar kadar erkekler de depilasyon uygulardi.
Suetonius, kor halindeki ceviz kabuklarinin bacaklar lizerinde gezdirilerek tiylerden
arinildigini yazar. Ponza tasi ve cimbiz da kullanilan diger malzemelerdir. luvenalis,
recineden soz eder. Plinius da, Od, kan ve yilan tozundan olusan igreng receteler
verir.?®?

Sag¢ boyama, yaygindir. En sevilen renk tonu, Germaniali kadinlarin agik renk
saclarindan yapilan peruklarda oldugu gibi sari idi.®®
“Kuzeyli soydan birinin sagini yolladim sana Lesbia,

seninkiler ne kadar acik, géresin diye.” %%

Martialis'ten alinan bu dizelerde de goruldigu gibi sa¢ rengini agmak, ¢ok
populerdi. Renk acan kozmetik Urlnleri, Kuzey’den alinmisti. Bunlarin arasinda
Batavia kopugu, Wiesbaden sabun tabletleri, ke¢i yagi ve kayin agaci kiliinden
yapilan Mainz sabunu bulunuyordu. Sonuncusu, iyi bir sampuan olmakla birlikte
sacin rengini agmiyordu. Bir diger glvenli ve dogal renk agici olan papatyadan s6z
edilmez ancak kina, bilinir ve kullanilir.?®® Sherrow da Romalilarin erken zamanlarda
koyu renkli saci tercih ettiklerini bildiriyor. Ancak Galya’dan getirilen sari sagli

kélelerden sonra acgik renkli sacglar begenilir olur. Romali kadinlar, sag¢larini agmak

icin denedikleri maddelerin sa¢ kaybina neden olmasi Uzerine, esirlerin sari

7 Ty Narada, Ancient Cosmetics & Fragrance, Rome, http://.www.cyonic-

nemeton.com/Cosmetics.html, (15.06.2008), s. 5

2 Deighton, Roma, ss. 28 -29
3 Blanck, s. 138
84 Martialis, V, 68

5 Deighton, Roma, s. 28
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saclarindan yapilma peruklara basvurdular. Saglarina altin tozu serperek sarisin bir
goriintli vermek, diger bir yoldu.®%®

Kozmetik kullanimindaki arag¢ ve gerecler, hanimin tuvalet masasinin tzerine
yerlestirilmis olmalidir. Bunlar, malzemeleri saklamakta kullanilan kiglk kaplarla
dolu kutular, olasi alabasterden veya gosterisli Roma camindan yapilma parfiim
siseleri, parlatimis bronz ya da gumusten, veya kursunla kaplanmis camdan
yapilma aynalar, taraklar, cimbizlar, tirnak temizleyicileri, kiigiik kavanozlar ve
havanlar, havan elleri, spatiiller giiniimiize dek ulasmistir.?®’ (Sekil 170)

Zengin hanimlarin suslenmesi bdyle iken, diger kadinlar gine kisa bir

yikanma ile baslar, giyinir ve saclarini arkada toplard.®®®

66 Sherrow, s. 136
7  Deighton, Roma, ss. 12, 28

8 Deighton, Roma, s. 12
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SONUG

Yunan ve Roma odakli olarak inceledigimiz Antik Doénemdeki kadinin
suslenme unsurlarinda konu, daha eski Akdeniz uygarliklarina dogru genisletildigi
zaman, sasirtici bicimde bir etkilesimin var oldugunu goéririz. Hemen her seyin
kaynagini Mezopotamya, Misir ve Anadolu’da aramak, dogru gibi durur.®®®

En eski kiltirin [.0.V.bin sonlarinda olustugu Mezopotamya, “Nil
barbarligina uygarlik tohumlari ekmistir’. Giderek Misir ve Anadolu’nun da iginde
bulundugu bu “Bereketli Hilal” bdlgesi bilimin, sanatin batin alanlarindaki gérece
gelismeleriyle ve geleneksel, dinsel dzellikleriyle ticaret, kolonizasyon veya gdécler
nedeniyle bitlin Akdeniz diinyasini etkilemistir.

Tung Caglarinda Anadolu’dan gé¢ eden topluluklar, Girit'te Ustliin bir Minos
uygarligi kurmus, Yunanlarin atalari olan Myken toplumunu giyim, kusam ve sanat
bazinda etkilemistir. Yunanlar da, 6ézellikle i.O.VIIl. ve i.O.VIl.y.y. larda Fenike ve
Misir kiyilarindaki kolonileri aracilii ile Fenike, Anadolu ve Misir kiltirinuin
unsurlarini — giysiler, kumas desenleri, ayakkabilar, sa¢ bigimleri, kozmetik
malzemeleri gibi - kendilerine adapte ederek kullanmislardir. Zaman icinde Blyuk
iskender’in yaptig: fetihlerle Asya iclerine ve Afrika’nin kuzeyine ait elemanlar da
kadin modasina eklenmis, gorsellik zenginlesmistir.

i.0.1.binin baslarindan itibaren gé¢ dalgalar biciminde Bati Anadolu’dan gelen
kiltirler, italya’da Etruria bolgesine yerlesip Etriisk uygarligini olusturmuslardir.
Gligli Anadolu unsurlari tasiyan Etriiskler, italya’daki Yunan koloni halklariyla
birlikte Roma toplumu Uzerinde baskin bir etki yaratmislardir. Roma kadininin
giysisi, sa¢ bigimleri, ayakkabilari ve takilari Gzerinde bu etkiyi gozleriz. Sonraki

dénemlerde, genis imparatorluk topraklari Uzerinde farkl c¢izgiler olugssa da.

9 Bakiniz, ss. 6, 7, 9, 10, 12, 14, 15, 21, 22, 24 — 26, 28 — 30, 34, 35, 37, 39, 41, 45 — 47,
54, 55, 60, 66, 67, 77, 108, 111, 122, 123, 125, 133, 138, 146, 147, 150, 170, 173, 181, 195,
196, 201, 209, 214, 219.
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Roma’nin Anadolu ile iligskisi sonucu da, zengin desenli, altin islemeli kumaslar
baskente akar.

Batdn bunlara ticaret iligkileri, kuyum ustalarinin yer degistirmeleri ve fetihler
gibi faktorler de eklenince Akdeniz Dunyasr'nin renkli atmosferi, daha da goézler
onune serilir.

Bu genel tablo igcinde, Yunan ve Roma kadinina gegmeden 6nce, dikkatimizi
ceken oOzel bir giyim tarzini belitmek geregini duyuyoruz: Hemen hemen ayni
zaman diliminde bulunan ancak farkli cografyalarda yasamis olan Mezopotamya ve
Minos’un tanri¢a ve rahibeleri, yedi farbaladan olusan bir kostiim giyerler. Bu durum,
ilgingtir.

Gorsel ve yazinsal kaynaklardan rahatca izlenen Yunan kadininin giysileri,
cok basit kesimlidir. Dikdértgen kumas, tezgahtan ¢iktigi gibi yalnizca yanlari dikilip,
omuzlardan dikis, fibula veya broglarla tutturularak, belden de kusaklanarak
giyilmistir. Bu giysiler, gégstin 6nunde kumas kati olani peplos, genis gdémlek
bicimindeki khiton olarak adlandiriimistir. Bazen, Ust Uste giyilmistir. Bu giysilerin
tizerine de, himation olarak adlandirilan biy(k, dikdértgen sal alinmistir. Ozellikle ev
disinda himationla baslarini értmasglerdir.

Kumasglar, teknik olarak pek de degdismeyen tezgéhlarda, evde dokunmustur.
Yunll, pamuklu, keten ya da ipek kumaslar, Dogu koékenli lotus, palmet, rozet gibi
floral desenler, mitolojik hayvan figurleri ya da duz veya kivrimli gizgilerle
bezenmigtir. Renkli kumaglarla renkli bir dinyasi vardir giysilerin.

Misir kokenli sandaletler, giderek kayislarin genislemesi sonucu ayakkabi
formuna ve oradan botlara dogru gelismis, her Gg¢ bigcim de kullaniimigtir.

Suslenmek adina Yunan kadini saglarini seritler, esarplar, sargilar ve fileler
yardimi ile ¢esitli bicimlerde basinin tzerine toplamistir.

Kuyumculuk teknikleri, Mezopotamya ve Misirdan alinmig, zaman iginde
cesitlenmis ve gelismis, bu zengin takilar, Yunan kadinini tepeden tirnaga
suslemistir. Altin, en gézde malzeme olmus ancak Hellenistik’le birlikte yari degerli

sus taglari da micevher repertuvarina eklenmigtir.
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Cogu Misir orijinli olan kozmetik malzemeleri de, zararli olsalar bile, kadinin
hizmetindedir.

Roma’ya gelindiginde, her alanda blyuk bir sembolizm etkisi ile karsilagiriz.
Kadinin giyimi, saclari, kumas renkleri, onun statisi ve yasam asamalari ile
dogrudan ilintilidir: Geng kizlar, Etriisk kdkenli, yarim daire kesimli Tebenna’nin biraz
degismis bir bicimi olan Toga Praetexta’yl, Yunan khitonuna denk disen Tunik
Uzerine giymisler, saclarini 6érmuls, koruyucu ylnden beyaz bantlarini (Vitta)
baglamiglardir; diaguninde gelin kiz, gelenek oldugu Uzere koruyucu beyaz ylnden
tunigini (Tunica Recta) kendi eliyle dikey tezgadhta dokumus, saclarini alti 6rglyle
dizenlemis, yinden beyaz bantlar ve ates renkli 6zel sag filesi (Rediculum Luteum)
ile suslemis, basini ayni renkten digun pegesiyle (Flammeum) értmastir. Ve beline
Hellenistik etkili Hercules Dugumu ile bagladidi kusagdini (Cingulum) sarmisgtir.
Ayaklarina da 6zel ates renkli terliklerini (Luteum Soccum) gegcirmistir; evli kadinlar,
tunika Uzerine Stola giymislerdir. Stola, kolsuz, omuzlardan seritler yardimiyla
tutturulmus bir giysidir. Baslarina beyaz bantlar baglamis, saglarini toplamistir.
Omuzlarina kékende Yunan himationu olan Palla’yl sarmistir; Pater Familias (ailede
otoriter gucu elinde tutan, bitiin mal ve mulke, kdlelere, aile bireylerine sahip olan
baba)'in karisi olan Mater Familias ise, Stola ve Palla giymig, evli kadindan farkl
olarak saclarini Etriisk kékenli “Tutulus” denilen bigcimde bantlarla toplamistir; dul
kadinlar, koyu renkli pallalarini (Ricinium) értmuUgler, fahiseler de toga sarinmigtir.
Halk kesimi, genel olarak tunik (Tunica) giymistir. Yunan kadin giyiminden alinma
peplos da sevilmis ve uzun sire kullaniimistir.

Kadinlarin timi, erdem ve iffet simgesi olarak, ev disinda pallalarini
baslarinin Gzerine ¢gekmiglerdir.

Yunanlarda oldugu gibi Romali kadin da sosyal diizeyine gore c¢esitli kumasglar
kullanmistir. Bu kumasglarin renk skalasi, dzellikle imparatorluk Dénemi'nde genis
boyutlara ulagsmistir. Kumaslarin en buyik susul, motifli bordirlerdir.

Ayakkabi modelleri, - eski Misirin sandaleti de dahil olmak lzere -

cesitlenmistir.
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Roma kadininin saglari, imparatorige portrelerinden izlendigi Uzere, giderek
takma saclar ve lUlelerle oldukc¢a abartili modellere dontismustur.

Kuyumculukta Yunan ustalar kadar incelikli ve cesitli takilar Uretiimemis ise
de birtakim yeni teknikler ortaya koymuslardir.

Kozmetik malzemeleri, Roma kadinini guzellestirmek icin hizmete girmis,
genel olarak — kimileri pek i¢ acici olmasa da — dogal malzemelerden yapilmistir.
Ozellikle parfiim, cok dnemlidir.

Butin bu Yunan ve Roma kadin giysileri, drapeler ve pililerle veya sarinim
bicimleriyle cesitlenmistir. Moda, her alanda vardir. Ancak degismeyen sey,

takilarda yer alan malzemelerin ve sekillerin simgesel anlamlaridir.
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Sekil 1. Tanriga Inanna’nin Giysisi

Kaynak: http://cache-media.britannica.com.cdnetworks.net/eb-media/54/2454-004-
0482B3DE....

Sekil 2. Enheduanna’nin Giysisi

Kaynak: http://www.angelfire.com/mi/enheduanna/



Sekil 3. Mezopotamya Kadin Giysilerinden Ornekler

a. Stmer Kadin Giysisi b. Assur Kadin Giysisi
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Kaynak: Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Kaynak: http://www.fashion-

1981,s.24 era.com/ancient_costume/

assyrian_clothing_pictures_assur.htm

Sekil 4. 1.0. XIV. y.y. Tel El Amarna’dan Bir Keten Kumas Pargasi

Kaynak: http://www.womeninthebible.net/3.3.Clothing_housing.htm



Sekil 5. Antik Donemde Dokuma Tezgahlari

a. Yatay Dokuma Tezgahi

b. Dikey Dokuma Tezgahi c. Agirlikli Dikey Dokuma Tezgahi
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Kaynak: http://www.dokuma.org/dkmclk_trh.htm



Sekil 6. Mezopotamya Giysi islemeleri

Kaynak: http://www.cs.arizona.edu/patterns/weaving/books/le_lace_1.pdf

Sekil 7. Mezopotamya Cizme ve Sandalet Turleri

Kaynak: Yildiz, 1993, s.386



Sekil 8. Kralice Shub-ad’in Takilari

Kaynak: P Dergisi, Sayi: 20, 2001, s.32

Sekil 9. Cesitli SUmer Takilari

Kaynak: Ture, Oyku, 2005, ss.23, 25



Sekil 10: Misir Krali Tutankhamon ve Kralice Ankhesenamon

Kaynak: Yavi — Yavi, 2001, s.37



Sekil 11: Drape ve Pilise Sekil 12: Orta ve Yeni Krallik Donemi Giysi Tipleri

Kullanimi

e :' _dIZL

Kaynak: http://www.vgmuseum.com

/mrp/multi/Essays/arsenal-kev/kalasiris.jpg

Kaynak: Hazir, 2006, s.6

Sekil 13: Kollu Kalasiris Kalibi
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Kaynak:http://www.fashion- era.com/ ancient_costume

egyptian_fancy_dress_3 shawl_drapery.htm#
Instructions_for_Draping_Model_V_
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Kaynak: http://www.4to40.com/history/print.asp?id=61



Sekil 14: Misir Desen Tlrleri

..........
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Kaynak: http://www.fashion- era.com/ancient_costume/egyptian_ornament

_collars.htm

Sekil 15: Mezar Resimlerinde Deri isleme Sahnesi

Kaynak: Yildiz, 1993, s.401

Sekil 16: Misir Sandalet Turleri

Kaynak: http://www.reshafim.org.il/ad/egypt/timelines/topics/clothing.htm



Sekil 17: Mezar Resimlerinde Sekil 18: Kralice Nofret'in Diademi

Kuyumculuk Calismalari

Kaynak:Tire, Oyki, 2005, s.29 Kaynak: Ture, Oyki, 2005,s.29

Sekil 19. Misir Géguslugu
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Kaynak: www.touregypt.net/magazine/jewelry2.jpg



Sekil 20a. Cesitli Misir Takilari

a. Yuzukler ve Bilezik

Kaynak: Tire, Oyku, 2005, ss.31, 33

b. Takilaryla Misir Soylu Kadini

Kaynak: Sanat Tarihi Ansiklopedisi, 1981, s.68



Sekil 21. Suslenen Misir Kadini

Kaynak: Murray, 1963, Tablo LXXIX, 4

Sekil 22. Cesitli Misir Tuvalet Malzemeleri ve Peruk

Kaynak: http://www.reshafim.org.il/ad/egypt/timelines/topics/cosmetics.htm#bod



Sekil 23. Minos’un Yilanh Tanri¢a’si

Kaynak: Papapostolou, 1981, s.27



Sekil 24: Minos Giysi Modasindan Ornekler

a. Rahibe b. Parisli Kiz

Kaynak: Papapostolou, 1981, ss. 138, 150



Sekil 25. Minos’tan Post Etek Ornekleri

Kanak; Papapostolou, 1981, s.26

Sekil 27. Girit'ten Cizme Ornekleri

Sekil 26. Bir Minos Sapkasi a. Hitit — Girit Cizme Ornekleri

wr=N

Kaynak: Yildiz, 1993, s.409

b. Bir Freskodan Girit Cizme Ornegi

K_aynak: Abrahams, 1908, s.12 Kaynak: Papapostolou, 1981, 153



Sekil 28. Minos Sag¢ Bigimleri

Kaynak: Papapostolou, 1981, s.22

Sekil 29. Cesitli Minos Takilari

a. Kuipe ve Yuzuk

Kaynak: Ture, (")yki], 2005, s.46 Kaynak: Papapostolou, 1981, s.24



b. Kolye Uclari, Sis Plakalari, Kolyeler

Kaynak: Papapostolu, 1981, ss. 156-157
Sekil 30. Etriisk Kadin Giysisinden Ornekler

a. Lahit Kapagindaki Cift

Kaynak:http://dismanibus156.files.wordpress.com/2008/02/

etruscan_cerveteri.jpg



b. Brolio’dan Dort Figurld Grup

T

Kaynak: http://www.ou.edu./class/ahi4163/slides/121.jpg

c. Leoparlar Mezari, Banket Sahnesi

Kaynak: http://www.maravot.com/tomb_leopard.gif



Sekil 31. Etruskli Kadinin Pecesi

Kaynak: http://www.britishmuseum.org/images/k97005_1.jpg

Sekil. 32 Tebenna

Kaynak: http:// www.mysterousetruscans. com/mosaic1.jpg



Sekil 33. Etrisk Kadin Ayakkabilari

a. Caere Mezar Freskosu

TR

Kaynak: http://www.classics.uga.edu/courses/clas4110/

images_from_class/12.%20Caere%20&%20North%20jpegs/slide2.jpg

b. Calcei Repandi c. Menteseli Ahsap Sandal Tabani

Kaynak: http://www.ou.edu/class/ahi4163/ Kaynak: Stone ve Digerleri,

slides/101.jpg 2001, s.103



Sekil 34. Etrisk Kadin Baghgi Tutulus

Kaynak: http://www.maravot.com/Etruscan_mural_dancer.gif

Sekil 35. Cesitli Etriisk Takilar

a. Yuzukler, Kiipeler, Fibulalar, Gerdanlk

Kaynak: http://www.mysteriousetruscans.com/art/gold.jpg



b. Granllasyon ve Filigranli Taki Ornekleri

Kaynak: http://lipizzaner.at/khm/data/page1591/image1.jpg

Sekil 36. Uzerindeki Takilarla Etriisk Kadin Heykeli

Kaynak: http://www.lunanuova.com/foto/estat1.jpg



Sekil 37. “Kugik Bavul” Kipe ve Kolye Ucu

Kaynak: Greifenhagen, 1975, ss.65- 67

Sekil 38. Etrisk Kadin Aksesuarlari

a. Yelpaze
|
i I il

Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/

File:MMA_Etruscan_funerary_urn_2.jpg



b. Cista c. Bronz Ayna Arkasi

Kaynak: http://www.ou.edu./class/ Kaynak: Fantham ve Digerleri, 1994, s246
ahi4163/slides/133.jpg Sekil 40. Yunan Kadin Giysileri
Sekil 39. Myken Kadini a. Peplos, Khiton, Himation
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Kaynak: Walter, 1985, S.20 Kaynak: Boardman, Arkaik, 2001, S.75



b. Peplos, Khiton, Himation Giymis Yunan Kadinlari

AR

Kaynak: Hope, 1962, Levha. 65, 134, 91

Sekil 41. Boardman’a Goére Epiblema Sekil 42. Homerik Dénem Giysisi: Peplos
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Kaynak 41: //louvre.fr/media/repositoryS.30, Ressources/sources/illustration/

Kaynak 42: Abrahams, 1908, Francois Vazosu



Sekil 43: Kenari Dikilmemis Peplos Sekil 44. Peplos ve Khiton Turleri

a. Genis Apoptygmali Peplos

Kaynak: Hope, 1962, Levha.77 Kaynak: Boardman, Klasik, 2005, $kl.22

Sekil 45. Siyah Figurli Vazolarda Peplos b . Derin Kolposlu Khiton

Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/ Kaynak: Boardman, Arkaik,

images/hb/ hb_17.230.14a,b_27.16_av1.jpg 2005, Ski.22



Sekil 46. Peplos Kalibi Sekil 47. Athena’da Apoptygma ve Kolpos
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Kaynak: Abrahams, 1908, Fig.9
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Kaynak: http://employees.oneonta.edu/
farberas/arth/Images/ARTH209images/Sculpture/

Sekil 48. Kolpossuz Peplos Sekil 49. Belden Asagisi Dikili Peplos

Kaynak: Hope, 1962, Lev.143 Kaynak: http://storage.canalblog.com/

41/54/577050/39000761_p.jpg



Sekil 50. Erectheion Karyatidi’'nde Peplos

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Caryatid

Sekil 51. Athena Parthenos Varvakeion Peplosu  Sekil 52. Athena Lemnia Peplosu

Kaynak: http://www.mlahanas.de/ Kaynak: http://www.mlahanas.de/

Greeks/Arts/Parthenon/Athena2.jpg Greeks/Arts/Misc/AthenalLem3.jpg



Sekil 53. Paeonius Nikesi'nin Peplosu

Kaynak: http://www.sikyon.com/olympia/Art/nike.jpg

Sekil 54. Vazolar Uzerinde islemeli Peplos Ornekleri

Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/images/hb/hb_07.286.36_av1.jpg



Kaynak: http://www.mlahanas.de/Greeks/Arts/Francois/FRHandle2.jpg

Sekil 55. ignelenmemis Himation

a. Himation Sarinim Trleri

Kaynak: Hope, 1962, Levha.201



b. Tanagra-Mausollos ve Artemisia’nin Himation Sarinimlari
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Kaynak: http://www.britishmuseum.org/explore/

Kaynak: http://en.wikipedia.org/
wiki/Tanagra_figurine highlights/highlight_image.aspx?image=

Sekil 56. Parhenon Frizinde Peplos ve Sal Giymis Kizlar

Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Egastinai_frieze_Louvre_MR825.jpg



Sekil 57. Geg Hitit ve Fenike Modasi

-------

Kaynak: Akurgal, 1995, ss.170-171

Sekil 58: ignelenmis Kollu Khiton Sekil 59: Buyluk Boyutlu Kolpos
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Kaynak: Hope, 1962, Lev.186 Kaynak: Abrahams, 1908, Fig.25



Sekil 60. Khiton Kalibi

i e A & ¢ b

& A

Kaynak: Abrahams, 1908, Fig.26

Sekil 62. Dikilmis Kollu Khiton

Kaynak: Hope, 1962, Lev.155

Sekil 61. Delphili Arabacr'da Capraz

Bantlar

Kaynak: http://www.messala.de/
images/Kostuem-griech-08.jpg

Sekil 63. Kollu Khiton Kalibi
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Kaynak: Abrahams, 1908, s.66



Sekil 65.Gabii Artemisi'nde ikinci Kusak

Kaynak: http://www.hellenic-art.com/ Kaynak: http://commons.wikimedia.org/

statues/ hegeso.jpg wiki/File:Artemis_Gabii_Louvre

Sekil 66. Harpyler Anit'nda Dorik Himationlu Kizlar

Kaynak: http://www.aeria.phil.uni-erlangen.de/photo_html/bauplastik/fries/xanthos



Sekil 67. 594 No’lu Kore’nin Himationu Sekil 68. 684 No’lu Kore’nin

Himationu

Kaynak: http://www.mlahanas.de/ Kaynak: http://www.mlahanas.de/Greeks/LX/

Greeks/LX/ACMA594Kore.jpg ACMAG684Kore.jpg

Sekil 69. 671 No’lu Kore’nin Giyimi Sekil 70. “Peploslu Kore” nin Giyimi

Kaynak:
http://www.messala.de/images/ Kaynak:
http://en.wikipedia.org/wiki/

Kostuem-griech-13.jpg Kore_(sculpture)



Sekil 71. Peploslu Kore’nin Gergek Giyimi

Sekil 72. Aphrodisias Aphroditesi’'nin

Ependytesi

Kaynak: Brinkmann ve digerleri, 2006, s.47

Kaynak: http://i30.photobucket.com/

albums/c347/stormicy4/aphrodite_a.jpg



Sekil 73. Hellenistik Moda: Gogusalti Kugagi

Sekil 74. Bas Ortiisii

Kaynak: http://commons.wikimedia.org/

Kaynak: http://www.beazley.ox.ac.uk/

sculpture/styles/grave9.htm



Sekil 75. Amphitrite’nin DUgun Pecesi

Kaynak:_http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Amphitrite_Louvre_G104.jpg

Sekil 76. Helena’'nin Pegesi

i

Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/

File:Suitors_Helene_Staatliche_Antikensammlungen_2309.jpg



Sekil 77. Kocasini Savasa Ugurlayan Kadinin Pecesi

Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/

File:Departure_warrior_Staatliche_Antikensammlungen_2415.jpg

Sekil 78. Ortii Dansi

Kaynak: http://www.metmuseum.org/imageshare/gr/regular/gr1972.118.95.R.jpg



Sekil 79. Aglayan Kadinlar Lahdi’'nde Bag Ortiisii

o R A - <= gy A3 e N :
Kaynak: http://www.pbase.com/dosseman/image

/39181457

Sekil 80. Arkaik Dénemde Ortiisiiz Kadin

Kaynak: http://rubens.anu.edu.au/htdocs/laserdisk/classical/0002/219.JPG




Sekil 81. Yun Dokuyan Kadinlar ve Epinetron

AR AR e R FR T

Epinetron

r—-

Sekil 82. Seffaf Kumas
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Kaynak: Jenkins, 1993, s.8

Kaynak:_http://www.mlahanas.de/Greeks/Mythology/

Images/DionysosAriadneLouvreCA929.jpg



Sekil 83. Hayvan Postuyla Bir Maenad

Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:

Mainade_Staatliche_Antikensammlungen_2645.jpg

Sekil 84. Kiglk Herculaneum Kadini Sekil 85. Korede Renkli Giysi Deseni

VY

Kaynak: Brinkmann ve Digerleri, 2006, s.77

Kaynak: Brinkmann ve Digerleri, 2006, s.131



Sekil 86. Cesitli Yunan Giysi Desenleri Sekil 87. Yunanlarin Bildigi Elisi Turleri

Kaynak: Hope, 1962, lev.168]| Kaynak: Schmidt ve Digerleri, 1994,ss.34-35

Sekil 88. El Tezgahi Sekil 89. Aplike Giysi Susl

Kaynak: Schmidt ve Digerleri, Kaynak: Brinkmann ve Digerleri, 2006, s.35

1994, s.35



Sekil 90. Peploslu Kore Rekonstriiksiyonu

Kaynak: Brinkmann ve Digerleri, 2006, s.47



Sekil 91. Aegina Aphaia Tapinagr’'ndan Athena Rekonstriksiyonu

Kaynak: Brinkmann ve Digerleri, 2006, s.75



Sekil 92.Erken Klasik ve Hellenistik Donem Giysi Bezemeleri

Kaynak: Brinkmann ve Digerleri, 2006, ss.22-130

Sekil 93 Strophion Sekil 94. Evlilikte Kusak C6ziml Sahnesi
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Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/

http://en.wikipedia.org/wiki/File:Fig8 File:Reveller_courtesan_BM_E44.jpg

Strophium_d%27apres_une_staue_antique.gif



Sekil 95. Cesitli Yunan Kadin Sapkalari

Petasos (Tanagra) Tholia

.
Kaynak: Petasos-http://www.mlahanas.de/Greeks/Fashion3.htm
Tholia -http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Altes_Museum_-
Antikensammlung_247.JPG

Polos- http://www.mlahanas.de/Greeks/Arts/Pergamon_Kore.html

Sekil 96. Bir Ayakkabi Isligi




Sekil 97. Cesitli Yunan Kadin Ayakkabilari

Sekil 98. Artemis’in Endromidesi

Kaynak:

- a,b,c Pedilon (Sandal); d,e Ayakkabi; g Endromides (Bot), Abrahams, 1908, Fig.
46,47

- f, Kothornos (Yuksek Ayakkabi); h Krepis (Cizme), Blanck, 1999, s.106

- Artemisin Endromidesi; http://www.mlahanas.de/Greeks/Fashion3.htm



Sekil 99. Arkaik DoGnem Sag Bigimi

Kaynak: http://tagdesignstudios.com/Teach/italhistfinal/greek-

statuary/greek-statuary-Pages/Image15.html

Sekil 100. Sakkos ve Bantlarla Yapiimis Sag Bigimleri

Kaynak: http://www.mlahanas.de/Greeks/ImagesGreeks/gr0239.jpg



Sekil 101. Kredemnonlu Sag Bigimleri

Kaynak: Schmidt ve Digerleri, 1994, s.60

Sekil 102. Keryfalos ve Sakkos Sekil 103. Helena’nin Sagi Yapilirken

&gﬁp _
|

Kaynak: Schmidt ve Digerleri, Kaynak: http://www.mlahanas.de/Greeks/

1994, s.52 Mythology/Images/HelenEtr01.jpg



Sekil 104. Bir Hellenistik Sa¢ Bigimi

Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Capitoline_Venus-Louvre.jpg

Sekil 105. Sa¢ Bicimlendirme Araclari

a. Tarak b. Ayna

1) 1088 niv. of Pennsylvanis Mu sey

Kaynak: http://www.museum.upenn.edu/
Kaynak: Schmidt ve Digerleri, Greek World/pottery_big-68.html

1994, s.49



Sekil 106. Aphrodite’nin Takilari

Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/

File:Aphrodite_Adonis_Louvre_ MNB2109_n2.jpg



Sekil 107. Myken Takilari

Diadem Giysi Susu

Kaynak: Deppert-Lippitz, 1985, ss.27,23,39, lev.1

Sekil 108. Geometrik Donem Takilari

Fibulalar

Kaynak: Deppert-Lippitz, 1985, Lev.3, s.61



Sekil 109. Oryantalizan Dénem Takilari

Disk Kupe Altin Plaka Altin Rozet

Kaynak: Deppert-Lippitz, 1985, Lev.3, 5, 6
Sekil 110. Arkaik Dénem Takilari

Keci Bagsli Halka Bilezik Mese Palamudu Sarkach Gerdanlik

Kaynak: Deppert-Lippitz, 1985, Lev.9a — b
Sekil 111. Klasik Dénem Takilari

Fibula

Kaynak: Deppert-Lippitz, 1985, Lev.22b



Mese Yaprakh Diadem

Kaynak: Deppert-Lippitz, 1985, Lev.21, s.197



Gerdanlik Sandal Kiipe  Skarabe Ylzik

Kaynak: Deppert-Lippitz, 1985, Lev.12-13, 14, 18

Sekil 112. Hellenistik Dénem Takilari

Herakles DUgumlG Diadem Yilan Bigimli Bilezik

Nike Sarkach Kiipe Altin Sag Sisl Hellenistik Vicut Takisi

Kaynak: Deppert-Lippitz, 1985, Lev.28-29, 24, 25, 30

Kaynak: Ture, Oykd, 2005, s.143



Sekil 113. Suslenen Kadinlar 114. Makyajli Yunan Kadini

Kaynak: http://www.britishmuseum.org/explore/  Kaynak: http://www.mlahanas.de/

highlights/highlight_image.aspx?
Greeks/images/woman2.jpg

image=k90980.jpg&retpage=18264

Sekil 115. Giysiler Parfimlenirken

Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/images/hb/hb_75.2.11.jpg



Sekil 116. Parfim, Krem kaplari ve Mucevher Kutusu

Lekythos Alabastron Pyksis Aryballos Unguentarium

Kaynak : http://www.beazley.ox.ac.uk/images/pottery/shapes/
Kaynak — Aryballos : http://cache-media.britannica.com/ eb-media/50/13350-004-
2949E45B.jpg

Kaynak — Unguentarium: http://egeweb.ege.edu.tr/edebiyat/detay.php?SayfalD=209

Sekil 117. Micevher Kutusu ve Semsiyesi ile Yunan Kadini

i
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Kaynak: Hope, 1962, Lev.137



Sekil 118. Romali Giysi Turleri

Vatandas - Evli Kadin - Yiksek Gorevli - Kdle
Tunik-Toga/Tunik-Stola-Palla/Tunik-Toga/ Tunik / Peplos / Pallium
Kaynak: http://www.vroma.org/~bmcmanus/clothing.html

Kaynak: http://www.unrv.com/forum/index.php?autocom=gallery&req=si&img=2797

Kaynak: http://www.roman-empire.net/society/soc-dress.html

Sekil 119. Toga Sekil 120. Toga Picta Sekil 121. Toga Praetexta

#
:*.l.'..l.:.l": vaiuk

Kaynak: http://www.answers.com/topic/toga

Kaynak: http://home.planet.nl/~eljee/togapraetexta.jpg



Sekil 122. Toga Kalibi ve Sarinimi

G D

Fold here

Kaynak: Stone ve Digerleri, 2001, s. '231

Sekil 123. Arringatore Sekil 124. Kol Askili Toga

Kaynak: http://www.comune.firenze.it/soggetti/sat/  Kaynak: Stone ve Digerleri,

Tabula/immaginivarie/arringatore.gif 2001, s.16



Sekil 125. Togada Sinus-Umbo Sekil 126. Ara Pacis Frizinde Capite Velato
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Kaynak 125: http://www.vroma.org/~bmcmanus/clothing.html

Kaynak 126: http://www.umehon.maine.edu/images/hon111/
forum/Ara_Pacis_Imperial_Procession.jpg

Sekil 127. Ara Pacis’te Kuguk Kizin Sekil 128. Genis Umbo ile Augustus

Togasi

Kaynak 127: http://www.vroma.org_images/
paula_chabot/rome/pcrome.37.jpg

Kaynak 128: http://www.araldodeluca.com/DATA/POSITIVI/preview/5923.jpg



Sekil 129:Tam Sinus ve Sekil 130: Marcus Aurelius’un Kurban Panelinde

Genig Umbo ile Titus Toga Turleri

i

J i : i i .

Kaynak: http://ancientrome.ru/art/ Kaynak:Stone ve Digerleri, 2001, s.29

artworken/img.htm?id=514

Sekil 131. Kardes Lahdi’'nde Toganin Dért Tarzi

Kaynak: Stone ve Digerleri, 2001, s.32



Sekil 132. Tek Parga Kumastan Tunik Kalibi

E CD g
A e cur i fle-cut
G F G' D'

| C

Tl 233

o} < -

5 7 >

L

|B l B ¥
& 80-90 . /

Omuzdan Digmeli, Broslu ve Dikigli Tunik Ornekleri

Kaynak: Stone ve Digerleri, 2001, s.221

Sekil 133: iki Parga Kumastan Tunik Kalibi

a. Arka ve On Parcalar b: Tunik Kol Detayi
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Kaynak: Stone ve Digerleri, 2001, s.223

Kaynak: http://www.vroma.org/images/

mcmanus_images/sleeves.jpg



Sekil 134. Peploslu “Dans Eden Kiz”

Kaynak: Stone ve Digerleri, 2001, s.224

Sekil 135. Cesitli Peplos Semalari

Fold

Kaynak: Stone ve Digerleri, 2001, s.226



Sekil 136: Stola Sekil 137. Stola Detayi

Kaynak 136: http://www.vroma.org/images/mcmanus_images/stola.jpg
Kaynak 137: http://members.ozemail.com.au/~chrisandpeter/radical_romans/
female/female.htm

Sekil 138. Toga Praetextali Kiz Cocugu

Kaynak138: http://www.vroma.org/images/raia_images/maiden.jpg
Kaynak 139: http://www.liverpoolmuseums.org.uk/conservation/technologies/

casestudies/inceblundell.asp



Sekil 140. Bir Dugun Sahnesinde Sekil 141. Livia’nin Pallasi

Tunica Recta

Kaynak 140: http://www.janeraeburn.com/wedding/program.jpg

Kaynak 141: http://en.wikipedia.org/wiki/Livia

Sekil 142. Palla Kalibi
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Kaynak: http://members.ozemail.com.au/~chrisandpeter/radical_romans/

female/female.htm



Sekil 143. Piazza Armerina’dan “Bikinili Kizlar”

Kaynak: http://www.paradoxplace.com/Perspectives/Sicily%20&%20S%20ltaly/

Sicily_Images /Casale/Bikini%20Girls%202%20R.jpg

Sekil 144. Strophium Sekil 145. Buyuk ve Kuglk Herculaneum Kadinlari

Kaynak: Connolly-Dodge, Kaynak: http://www.getty.edu/art/

2000, s.157 exhibitions/herculaneum_women/



Sekil 146. “Yas Tutan Kadin” Heykeli Sekil 147. Gelin Pecesi (Flammeum)

a. Mor Bordurli Flammeum

Kaynak: http://airminded.org/wp-content/img/travel/bm-trentham-lady.jpg
Kaynak: http://www.art-and-archaeology.com/timelines/rome/empire/vm/pom12.bmp
b. Bordursiz Flammeum Sekil 148. Bir Dugun Toreni

Sahnesinde Flammeum

Kaynak: http://employees.oneonta.edu/ Kaynak: http:// www.vroma.org/ /

angellkg/1-72.jpg images/raia_images/wedding_relief.jpg



Sekil 149. Duvar Resminde Dokuma igligi Sekil 150. ince Dokulu Giysi

Kaynak: Connolly-Dodge, 2000, s.167 Kaynak: http://eternallycool.net/wp-content/

uploads/2008/01/pompeii-women.jpg

Sekil 151. Altin islemeli Mor Toga Sekil 152. Renkli Giysiler

Kaynak: http://image.wetpaint.com/ Kaynak: http://www.art-and-archaeology.com/
image/2/UsB52ds5VKbaQ4BnDocq timelines/rome/empire/vm/pom3.bmp

Pw4737/GW190H367



Sekil 153. Roma Bordur Desenleri (Limbus) Sekil 154. Palla’da Desenli Bordur

W sesse se s

MALAAMA | )

Kaynak: http://penelope.uchicago.edu/Thayer/

E/Roman/Texts/secondary/SMIGRA*/Limbus.html Kaynak: Hope,1962, Levha 234

Sekil 155. Palla'da Puskul (Fimbriae) Sekil 156. Gogusalti Kusagi

Kaynak: http://www.vroma.org/images/ Kaynak: Hope, 1962, Levha 258

raia_images/pudicitia2.jpg



Sekil 157. Gelinin Kusagi (Cingulum) Sekil 158. Mitra Ornekleri

Kaynak: http://www.art-and-archaeology.com/ Kaynak: Saltuk, 1997, s 31

timelines/rome/empire/vm/pom11.bmp

Sekil 159. Uyuyan Ariadne 7 ‘\\

Ariadne’den Ayrint

Kaynak: http://www.mlahanas.de/Greeks/Mythology/SleepingAriadneRome.html



Sekil 160. Roma Kadin Sandallari (Soleae Veya Sandalia)

a. Buluntu Bir Sandal b. Cesitli Sandal Bantlari c. Karyatid’'in Sandali

Kaynak: Stone ve Digerleri, 2001, ss. 103, 106, 108
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Sekil 161. Ayakkabilar

a. Calceus b. Calceus Muliebris c. Soccus

Kaynak a: Blanck, 1999, s.127
Kaynak b: Stone ve Digerleri, 2001, s. 121
Kaynak c: http://penelope.uchicago.edu/Thayer/E/Roman/Texts/

secondary/SMIGRA*/Soccus.html



Sekil 162. Cizmeler Sekil 163. imparatorige Portrelerinde Sag Modasi

a. Caliga b. Caliga Muliebris a. Octavia

Kaynak a: Blanck, 1999, s.127

Kaynak b: Hope, 1962, Levha 289

b. Claudius Donemi c. Flaviuslar Donemi d. Hadrianus Ve

Antoninuslar Donemi

Kaynak a: http://images.encyclopedia.com/getimage.aspx?id=2801006&hero=yes

Kaynak b: http://sights.seindal.dk/img/medium/6874.jpg

Kaynak c: http://www.vroma.org/~bmcmanus/clothing_images.html

Kaynak d: http://en.wikipedia.org/wiki/Vibia_Sabina



e. Severiuslar Donemi f. Caracalla Donemi g. Aurelianus’un Egi

Severina

Kaynak e: http://www.vroma.org/images/mcmanus_images/juliadomna2.jpg
Kaynak f: http://www.romancoins.info/Plautilla.jpg

Kaynak g: http://www.wildwinds.com/coins/sear/s3288.jpg

Sekil 164. Vestal Rahibesinin Sag¢ Bantlari

Kaynak: http://www.vroma.org/images/raia_images/vestal_head.jpg



Sekil 165. Cesitli Sa¢ Malzemeleri

a. Dokunmus Altin Sacg Filesi b. GUmus Ayna Arkasi c. Kemik Sag

d. Kalamistrum (Lule Masasi)

am .

Kaynak a,b,c: http://www.vroma.org/~bmcmanus/clothing_images.html

Kaynak d: Saltuk, 1997, s 302

Sekil 166. Sa¢ Yapimi Sahnesi

Kaynak: http://www.roman-colosseum.info/roman-clothing/roman-hairstyles.htm



Sekil 167. Misir Mumya Portresi ve Palmyra Kadin Heykelinde Roma Takilari

Kaynak: Tire (Oykii), 2005, s.146



Sekil 168: Cesitli Roma Takilari

Yilan Bilezik inci Ve Zumritli Kolye

Kaynak: http://www.vroma.org/~bmcmanus/clothing_images.html

Parali Boyun Susl Kipe

Kaynak: Ture, Oyk, 2005, ss 148,149,150



Cesitli Fibulalar

Kaynak: http:/penelope.uchicago.edu/Thayer/E/Gazetteer
Places/Europe/Great_Britain/_Periods/Roman/_Texts/WARREB/14* .html

Kaynak: http://www.vroma.org/images/mcmanus_images/ringdextjunct.jpg

Sekil 169. Suslenen Romali Kadin
s'ﬁ--F e - - - . .-. 2 —--—-'.- - ——

Kaynak: http://www.vroma.org/images/mcmanus_images/toilette2.jpg



Sekil 170. Kozmetik Kutusu, Parfim ve Yikanan Kadinlar

Kaynak: http://www.vroma.org/images/mcmanus_images/mirror_womenbathing2.jpg



