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OZET
Yuksek Lisans Tezi
Tiyatro Metinleri Cevirilerinde Ceviri Sorunlari
Nurdan MARAL

Dokuz Eylul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlisu
Mutercim Tercimanhk Anabilim Dali
ingilizce Mutercim Terciimanlik Programi

Tiyatro metinleri cevirilerini temel alan bu calismada diger yazin
turlerinden farkh olarak gortlen tiyatro metinleri c¢evirisi yontemleri ele
alinmaktadir. Cevirmen sahnelenmek Uzere yazilan ayn metinleri gevirisinde
sozel ve kdilturel problemlerin yani sira sahnelemeproblemleriyle de karsi
karsiya kalmaktadir, bu anlamda oyun cevirilerinin soyenebilir ve
sahnelenebilir olmasi beklenmektedir. Ceviri surecide ¢evirmenden beklenen
yalnizca kelimeleri hedef dile aktarmasi dgildir. Sahnede seslendirmek
amaclyla yazilan oyun metinlerinin hem anlam hem dessuremlilik acisindan
kaynak metinle gdeger olmasi beklenmektedir. Oyunun kaynak kultirde
yarattigl etkiyi hedef kiltirde de yaratmak oyun metni ¢ewilerinin bir di ger
Ozelligi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu calsmada dillerarasi ve
kultdrlerarasi aktarim sorunsalinin da 6tesinde ceirmenlere tiyatro metinleri
cevirisi yontemleri sunulmasi amagclanmgtir. Ulkemizde yapilan tiyatro
metinleri gevirisi calismalari irdelenerek Arthur Miller'in Saticinin Olumu  adli
oyununun Kkarsilastirmali  ¢ozimlemesi cercevesinde tiyatro metinleri

cevirisinde karsilasilan sorunlar ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Turk Tiyatro Tarihi, Tiyatro Cevirisi, Tiyatro Ceisi

Sorunlari, Arthur Miller



ABSTRACT
Master Thesis
Translation Problems in Translations of Theatre Texs
Nurdan MARAL

Dokuz Eylul University
Institute of Social Sciences
Department of Translation and Interpreting
English Translation and Interpreting Program

This thesis, which focuses on the translation of #Hatre texts, deals with
the translation methods of theatre texts which areseen as different from the
other literary forms. The translator faces with the problems of language,
problems of transferring cultural aspects as well a staging problems, in this
context the translation of theatre texts must be sgakable and performable.
During the translation process, transferring the manings from one language to
another is not the only thing that is expected fronthe translator. The theatre
texts which are written for a performance must be qual to the original
meaning. Final production of the play on the stagemust have the same
effectiveness on the audience. In this thesis it @med to show the problems of
theatre text translations with the comparative anasis of Arthur Miller's
“Death of A Salesman”.

Key Words: History of Turkish Theatre, Translation of Thealexts, The Issues of

Theatre Translation, Arthur Miller
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GIRIS

Kdlturleraras! etkilgmde o6nemli bir yere sahip olan ceviri, toplumlarin
gelismesinde etkili bir sahiptir. Ceviribilim alanindaazin cevirisi ile ilgili uzun
yillardir calsmalar yapilmaktadir. Romasijr ve 6yku cevirisi gibi yazin turleri ile
ilgili pek ¢cok calsma olmasina ganen tiyatro metinleri cevirisi ile ilgili yeterli

sayida ¢cabma bulunmamaktadir.

Tiyatronun gecnsi yazili tarih 6ncesine dayanmaktadinsanglu eski
¢aglardan bu yana taklitlerle ga olaylarini canlandirgy kutlamalar yapmgi ve
tanrilarina térenler duzenlegterdir. Tiyatro eski cglardan bu yana insanlar
Uzerindeki etkisini kaybetmeden ginimuzesmgtir. Tiyatronun farkh kdlturlerde,
farkli zaman ve mekanlarda izleyiciyle bgmouasini sglayan en o6nemli etken
kuskusuz ceviridir. Bu c¢cagmanin temel amaci tiyatro metinleri cevirilerinde
karsilasilan  sorunlari  Arthur  Millerin = “Saticinin - Olum{” dd  oyununun
karsilastirmall ceviri incelemesi ile ortaya koymak ve tiya metinleri cevirisi

surecinde Uzerinde durulmasi gereken noktalarienoektir.

Calsmanin ilk boliminde Turkiye'’de Tanzimat DOnemi'ndéu yana
tiyatro cevirisi alaninda yapilan cahalara yer verilecektir. Tirk yazin dizgesine
tipki diger yazin turleri gibi “Batililama” anlaysl cercevesinde ceviri yoluyla giren

tiyatronun gekimi bu bélimde ele alinacaktir.

Ikinci boluimde ceviriyi hem kaynak hem de hedef kidgle dilbilimsel,
kiltarel ve tiyatro uygulamalar acisindan sonwittenalar dizisi olarak goren
Patrice Pavis’nin okturdusu tiyatro metinleri gevirisi yontemleri incelenetekBu
bolumde ayrica tiyatro metinleri cevirisinin kendinbzgl sorunlari Gzerinde
durulacaktir. Anlik olarak sunulan pek cok gostdegeolgan tiyatro gosterilerinde
metin belki de en 6nemli siradadir. Seyirci izigg@dinda metni anlayabilmeli ve oyun
ile seyirci arasindaki Bakopmamalidir. Bu ba saglayan ise kanlikli diyaloglardan
olusan tiyaro metinlerinde kullanilan dil ve sahne irmdeki oyuncularin beden dili

arasindaki uyumdur. Kaynak dilde oyun yazar taddn sglanan metin beden



ili skisini hedef dilde de okturmak 6énemlidir. Bu noktada ise hem okunabilir heen

sahnelenebilir bir metin Uretmek s6z konusudur. t&@gebilimci Patrice Pavis,
cevirmenin ¢evirmen kimginin yaninda kendisini dramaturg ya da oyun yéneime
gibi gorerek metni somugirmasi gerekgiini savunmaktadir. Onceleri ceviri
metinde c¢evirmenin gorevlerinden birinin sahneldivék olgusunu sg&lamak

oldugunu digtinen ceviribilimci Susan Bassnett daha sonralaribisnun cevirmen
icin insanustl bir caba gerektigthi sdylemektedir. Cevirmen tiyatro metinleri
cevirisi sirasinda dilsel bazi zorluklarla §éasirken buna bir de kdlturel
farkliliklarin yarattg sorunlar eklenmektedir. Farkli bir zaman dilimentarkh bir

kiltire 6zgu bicimde yazilan tiyatro metninin ¢&iisirasinda ¢evirmen bu kultarel
Ogeleri aktarirken yerelitirme ve yabancikirma gibi bazi ydntemler
kullanmaktadir. Tim bu konular ¢ghanin ikinci béliminde ayrintih olarak ele

alinacaktir.

Dil, eylemleri anlamli hale gelmesi olarak sdiatldigiinde anlam yalnizca
dilde degil ayni zamanda sosyal hareketlerde, dagtarda, saret ve sembollerde de
bulunmaktadir. Bu noktada c¢evirmenin gorevi kayridKtire ve erek kulture
gostergebilimsel agidan yaktaasi gerekmektedir. Her kultirin kendine 06zgu
gosterge bicimleri, soOylegteri, davramglari vardir. O zaman c¢evirmen ceviri
surecinde kudlturlerin gdstergesel bicimlerinin derkfnda olmalidir. Cagmanin
“Gostergebilim Acisindan Tiyatro Metinleri Cevirisbaslikli Gcuncli boliminde
ceviri metinlerde go6stergebilimin yeri incelenecektBu bdlimde ayrica bir
gostergeler butunu olarak gorilen tiyatronun ggsteri ele alinacaktir. Tiyatro
metni tiyatro gostergelerinden yalnizca biri gddodan cevirmenin ger tiyatro
gotergelerinin de bilincinde olmasi ceviri slire@ngevirmenin vere@ kararlari

etkileyebilir.

Bu calsmada temel olarak Arthur Miller'in “Saticinin Olithédh oyunu ele
alinacaktir. Bu ylzden dinya tiyatrosunda 6nemti y®re sahip olan Arthur
Miller'in yasadgl donem, tiyatro anlayn ve eserlerindeki gercgekgilik ve tragedya
Ogeleri dordincu bélimde incelenecektir. Farkl bildel yazilan bir metnin ilk

okuru kuykusuz cevirmendir. Cevirmen yazari, yazarin aglayve ygadigl donemi



iyi bir sekilde ¢ozimledii anda yazarin kaynak dilde yargttietkinin edegerini
erek dilde ve kultirde de yaratmasi kolaglzaktir.

Calismanin son bolimiinde Arthur Miller'in “Saticinin @iii” adl eserinin
farkli donemlerde yapilngiiki cevirisi incelenecektir. Eser ilk olarak Hasai
Yucel doneminde kurulan Tercime Burosu'nun ¢evkirdikleri kapsaminda Orhan
Burian tarafindan 1950’li yillarda cevrilgtir. Eserin dger cevirisi ise 2000’li
yillarda Aytus iz’at ve Emreiz’at tarafindan yapilngir. Her iki eserin gevirisi
arasinda uzun yillar fark olmasi dildekigdgmleri gormek ve ¢evirmen segimlerini
degerlendirmek acisindan dnemli olacaktir.

Bu calsma, tiyatro metinleri cevirisi surecinde kdasilan sorunlar ele
alarak, tiyatro metinleri cevirisinde dikkat edilsiegereken unsurlar, ¢evirmen
secimlerinin  6nemi, sahnelenebilirlik ve soylenglk kavrami acgisindan

cevirmenin sorumluluklari gibi sorulara yanit bukrein yapilmstir.



BIRINCI BOLUM
TURK TIYATROSU'NDA CEV IRi OYUNLAR VE ONEM 1

Insanglunun varlgl kadar eskidir oyun tarihinsanglu eski ¢alardan bu
yana dga olaylarini canlandirgtir. Yasanan olaylarin mgara duvarlarina
resmedilmesiyle b#ayan oyun olgusu wamimizdan higbir zaman c¢ikmagtmr.
Aziz Calslar'in da belirttgi gibi tiyatro toplumsal gicini yamla olan bgndan
almaktadir. Ona goére sahne bir toplumun durumunkauar yansitiyorsa o kadar
etkilidir. Bir toplumun manevi (zihinsel, diinsel, psikolojik, ideolojik) ygaminda
durgunluk varsa bu durgunluk tiyatroda da kendigistermektedir (Cafiar, 1993:
28). Ulkemizde tiyatro ¢caimalari incelendjinde Anadolu’da ¢ok eski yillardan bu
yana koy seyirlik oyunlari, meddah ve ortaoyundgg@yunu varkini strdtrirken
Bati gelenginde tiyatronun 19. yuzyildan itibaren Anadolu’der yalmaya bgadig
ve ilk ceviri eserlerin yayinlangh goralmektedir.

Tiyatronun bir yazin tdri olarak taninmasi Tanzim&odnemi’ne
rastlamaktadir. 1839 yilinda Gulhane-i Hatti Hinmdyn okunmasiyla bdayan
Tanzimat Donemi toplumsal yamda, yonetimde ve ekonomik alandasithe
yeniliklerin yapildgl bir donem olarak tarihimize gecgtir. “Batililasma Hareketi”
olarak da bilinen Tanzimat Dénemi’nde yazinsal dida bircok yenilik ve ilkler
gerceklgmistir. Batl eserlerinin Ozellikle Fransiz Edebiyatian eserlerin ceviri
yoluyla aktarilmasi sonucu o zamana dek Turk Edebinda ornekleri gorilmeyen
roman, 6yki makale, deneme, stile gibi yazin turlerinin taninmasi genmstir.
Ayrica edebiyat yapitlari aragilyla toplumun gitimesine de 6nem verilngtir
(Sener, 1998: 25).

Tanzimat Donemi'nde yazin alaninda yeniliklerin il&adimi, Fransiz
Edebiyati’ndan yapilan c¢eviriler olrgtwir. Her biri bir yazin ttrint (Bagiiri, felsefi
diyalog, roman) temsil eden ilk ¢ ceviri 1859'dayynlanmgtir. Saliha Paker,
IbrahimsSinasi’nin bir yil sonra Bati gelegie 6zgu ilk yerli oyunu yazrgiolmasini
bunun bir sonucu olarak gerlendirmektedir. (Paker, 2004: 23). Tanzimat

Donemi'nde kurulan Babiali Tercime Odasi, Encim&aik, Cemiyet-illmiye-i



Osmaniye hedef veslevleriyle Tanzimat Dénemi'nde 6énemli rol oynagardir*
(Paker, 2004: 23-24).

Bu donemde 6zgun yapitlardan ziyade ceviri ve ayaa yapitlarin merkez
konumda oldgu gorulmektedir. Donemin pagihlarindan Ill. Selim, Il. Mahmud ve
Abdilmecid’'in Bati'ya ac¢ilma kararinin yani sira garisii benimseyen okuryazar
cevrenin de Batl tiyatrosunun diemasinda etkili oldgu gorialmektedir.
Istanbul'daki yabanci elgiliklerin aragilive azinliklarin da gigimiyle ¢esitli sanat
dallarinda Bati tarzlari denenmeyeslaams, tiyatro da bir kurum olarak saray ve

halk tarafindan biiyuk ilgi gorngtiir 2.

Istanbul'da ilk yerli tiyatro topluunu kuran Gulli Agop ilk adi Asya
Kumpanyas! olan toplufiun adini Osmanl Tiyatrosu koyarak, Gedgga
Tiyatrosu'nda temsiller vermeye ghmmistir. Metin And, Bati tiyatrosunun ilk
orneklerinin 6zgun dilde sahnelenmesinden dolayoyunlari ancak o dilleri bilen
kisilerin izleyebildigini belirtmektedir. Gulli Agop’un gigimiyle 6énceleri Ermenice
oyunlar oynayan topluluklar yerine, 1866'delagarak yalniz Turkgce oynayan ve
Turk yazarlarin yegmesine 0n ayak olan bir tiyatro kurulgtur. Tanzimat
doneminde oynanan ilk oyunlarin, melodram, duygkdiumedi, romantik trajedi,
tarihsel oyunlar ve kolay Eenilir vodviller oldyu gorilmektedir. Karagdz ve
ortaoyunu gelengne alskin olan izleyicilerin bu oyunlari hemen kabullersimen
ve kisa zamanda bir tiyatro kiiltiirii edinmesininakoblmadgi anlaiimaktadir
(And, 2004: 69-90 ).

Tanzimat Donemi’'nde c¢eviri oyunlarin yani sira Ugara ve telif oyunlara da
yer verilms, 6zellikle Fransizca'dan ceviriler yapilghr. Ancak Metin And’'in da

belirttigi gibi bu donemde secilen oyunlarin toplumgg@ina uygun olmamasi ve

! Ornazin Moliere cevirileriyle taninan Ahmet Vefik BaEnciimen-i Dagiin tiyesi olmasinin

yaninda Cemiyetdlmiye-i Osmaniye’de tarih dersleri vergtir.

% Cirgzan, Dolmabahce ve Yildiz saraylarinda tiyatro saloryaptiriimstir. italyan, Fransiz, Alman,
Avusturyali tiyatro, opera ve bale topluluklari, éldide Ristori ve Sarah Bernhardt gibi diinyaca tnla
sanatgilaistanbul vdzmir'de temsiller vererek bu kentleri snemli samatrkezleri durumuna
getirmiglerdir

% izleyicilerin Ust localardansag su dokmeleri, salonda sigara icmeleri, giriltiprygalari sik
rastlanan olaylar olmtur (And, 1992: 69-90 ).



yabanci uyruklu oyuncularin sahne tzerinde kulldadi Turkgce'nin &ir ve bozuk
olmasi buyik sikintilara yol acgtwr. Bu donemde ilk ¢eviri oyunlarda gaman oyun
dili sikintisinin seyircinin oyunla olan organik goa kopardgl anlaiimaktadir.

Daha sonralarSinasi, Namik Kemal, Direktor Ali Bey, Ahmed Midh&fendi,

Ebilizziya Tevfik, Teodor Kasap, Ahmed VefiksBave Abdulhak Hamid gibi ilk
Turk oyun yazarlari da yazdiklar ve uyarladiklayunlarla Gulli Agop, Mardiros
Minakyan, Tomas Fasulyeciyan ve Ahmed Fehim (1858} gibi tiyatro

adamlarinin ¢abalarina destek oftaodir (And, 1992: 69-90).

Bu donemde yabanci eserlerden yapilan uyarlamalanmoénemde etkili
oldugu go6zlenmektedir. Ahmet Vefik Ba, Ali Bey, Teodor Kasap, Moliere
oyunlarini yerellgtirerek hem Bati ile Dgunun, yabanci ile yerlinin bugtugu ortak
insanlik paydasini ortaya cikagrmhem de geleneksel gudulerimizin kapsamgadi
karakter komedyasi tiriini tanighardir (Sener, 1998: 52). Ozelikle, Ahmet Vefik
Paa Osmanlicanin sadefeesinden, yazi dilinin halk diline 6zglu soyldgr ve
deyimler icermesinden yana olgtur.* Bu caslarda balayan oyun dilinin kongma
diline yakin olmasi djiincesinin hala vagini strdirdgini soyleyebiliriz. Tiyatro
adamlari ve ¢evirmenler ginimuizde de kaynak ditgidzazi durumlari erek dilin
kultarel 6zelliklerine gore ¢evirmeyi uygun gérmedir.

Tanzimat Donemi oyunlarina genel olarak bakildia genellikle vatan ve
Ozgurluk gki, evlilik ve aile diizeninin elgirildi gi gorilmektedir. Ayrica inanclar ve
bos inanclar ve Batr'ya aciimanin getigili sorunlarin da irdelengi goze
carpmaktadir. Metin And, bu donemde Batil biciralgerli icerik bulmaya cajan
Tanzimat tiyatrosunun ahlakcigr@tici bir tutumu olmakla birlikte, @endiriciligi de
elden birakmargiolmasinin da dikkate ger olduzunu belirtmektediP. (And, 1992:
68-88)

* www.ceviribilim.com“Tanzimat'a Nereden Baksak?” (22.12.2009).

®> Ozellikle muizikli oyunlar Dikran Cuhaciyan'in kugdi Opera Tiyatrosu'nda bilyiik ilgi gérmeye
baslayinca, bu turin Gullii Agop tarafindan da elerahsina yol agngive Cuhaciyan'in sahneye
koydusu Leblebici Horhor &a adli mizikli oyun buyuik ar kazanmtir.




Tanzimat Donemi’yle birlikte tiyatro da yazinsal bir olarak yer almaya
baslamistir. Genelde gendirici olma 0zellgiyle 6n plana c¢ikan tiyatronun bu
donemde artik @tici ve bilinclendirici bir gérev ustlendi gortlmektedir. Saliha
Paker, “Batililama Hareketi” olarak bilinen Tanzimat Ddnemi'nde yap
cevirilerin balica etki araci olarak oldukga dnemli bir rol oymadi belirtmektedir
(Paker, 2004: 22). Bu noktada bu donemde yapilamilegin sekillendirici bir gorev

Ustlendgini soyleyerebiliriz.

1908’'de Marutiyet’in ilaniyla birlikte 1876 Anayasasi yenideyiirirlige
girmistir, bu dénemin en 6nemli 6zedli 6zgurlik ve istibdat doneminde ggman
sorunlardan kurtulma inancinin yazin alaninin ngyed tim tdrlerini etkileni
olmasidir. Yaanan bu geg§melerin tiyatro alaninda da etkisini gostgidi de acikca

soyleyebiliriz.

Mesrutiyet Donemi'nde 6zgurlik, siyaset, istibdat dadmede yaanan
hafiyelik ve jurnalcilik gibi konularin yani sira dénemde hemen hemen tim
toplumsal olaylarla ilgili oyunlar yazilmtir (Nutku, 1985: 265-272). Bir bkka
deysle Mesrutiyet Donemi’'nde pek ¢ok yazar ve sanatci g@rini paylgmak icin
tiyatroyu elvergli bir ara¢ olarak gormgiir. Tanzimat déneminde daha ¢ok Ermeni
sanatcilarin 6n planda olgiu tiyatro, Turk oyuncularin da katiimasiyla gliclexya
ve yayginlamaya balamistir. Ancak Merutiyet'in ilk yillarindaki 6zgurlik havasi
bir siire sonra sayiarin olumsuz sonuglari ve devlet yonetimindekjavesizliklarla
karamsariga donmigttr (And, 1992: 114-116).

Dogu Batl tartgmalari ve ulusal sanat yaratma taralari arasinda bu
donemin o©Onemli yazarlarinin ceviriler ve uyarlamalgaptsl bilinmektedir.
Mesrutiyet DOnemi’'nde tiyatroya en ¢ok yapit veren adardan biri olan Hiseyin
Suat, Fransizcadan pek ¢ok uyarlama ve ceviri ygpmiAnd, 2004:134) Hiiseyin
Suat’in kendi yazga bir oyun gibi gosterdi “Kirli Camasirlar” adli oyunun Ablin
Valalabregue ile Maurice Hennequin'in “Carolie eie’Coyunundan bir uyarlama

® Metin And'in “Baslangicindan 1983'e Tiirk Tiyatro Tarihi” adli esehinbelirttii gibi Hiiseyin
Suat’in Kirli Camairlar, Curik Temel, Kundak Takimlari ve Munir Nigh birlikte uyarladiklari
Kayseri Gulleri gibi uyarlamalar vardir



oldugu ortaya cikmgtir. Metin And, Kirli Camairlar adli oyunun uyarlamasinin
aslindan daha etkileyici olgunu belirtmektedir. Yazar, alafrangalik 6zentiserly
mall yerine Avrupa mal kullanmak gibi gintn todeskestirisini yapms ve oyunu
tam bir Turk oyunu gibi gosterebilgtir’ (And, 1971: 272). Bu dénemin en 6nemli
oyun yazarlarindan biri olaribnurrefik Ahmet Nuri (Sekizinci) de barili
uyarlamalar ile g6ze carpmaktadir (Nutku, 19852-275).ibniirrefik Ahmet Nuri
daha ¢cok uyarlama oyunlariyla ve bu oyunlar samekii oyunmy gibi sunmadaki
basarisiyla dikkatleri ceknstir (And, 2004: 139).

Tanzimat Dénemi oyun turleri varliklarini surdikén, tarihsel ve belgesel
oyunlar da 6nem kazangtir. Gen¢ yazarlardan oyun yazanlar olmasinamen
Fransizcadan ceviriler de 6nemli bir yer tugtowm. Ancak bu eserlerin bir ga
sahnelenmemngiancak dergi ve gazete ekleri halinde yayinlgtmi(Ozon, 1966:
667).

Inci San, Mgrutiyet Dénemi’'nin, Cumhuriyet Turkiye'si ile eskilevir
sorunlar tarfilmig, sorunlarin ne oldiu anlgilmis, tiyatro eitiminin 6nemi
kavranmg ve tiyatro etkin bir hal alngtir (San,1972:145)ilk tiyatro okulu ve
O0denekli tiyatro da Mgutiyet Donemi’nde kurulmgiur. Belediye Bgkani Operator
Cemil Paa’nin bir konservatuar kurma teklifi belediye meclitarafindan
onaylanmg ve dargman olarak unlii Fransiz tiyatrocu Andre Antoiistanbul’a
davet edilmgtir. Ancak Birinci Dinya Sawa'nin ¢ikmasi nedeniyle Antoine bir sire
sonra Ulkesine dénmek zorunda kalmm Sik sik yurtdiina giderek tiyatro
calismalart yapan Muhsin Ergunul, Darllbedayi'nin bg@ina gecerek ulkemizde
Avrupa diuzeyinde bir tiyatro 6zlemini gercelemeye calgmis ve disiplini, calgma
anlaysi, calgkanligl ile modern Turk Tiyatrosunu yonlendirgtir (Sener, 1998: 38).
Darllbedayi'de 1916-1918 yillarinda 14 ceviri veadgma oyun sahnelengtir
(Sanli, 1988: 92).

" Daha cok romanlariyla taninan ve Edebiyat-1 Cedlidlearasinda yer alan Mehmet Rauf, Fecr-i Ati
akimi yazarlarindan Tahsin Nahit ve Milli Edebiygtimi yazarlarindan Halit Fahri de birgok ceviri
ve uyarlama yaprgtir (Nutku, 1985: 272-275).



Tanzimat ve Mgrutiyet donemlerinde tiyatronun geleneksel tiyatro
anlaysindan farkli bir yonde gelneye baladigi gortulmektedir. Avrupa’da
toplumlarin siyasal, kultirel geimine paralel bisekilde gelsen Bati tiyatrosundan
yapitlarin ithal edilmesinin yerli oyun yazarlaratkiledigi gérulmektedir. Sevda
Sener bu gefimeyle birlikte tiyatro sanatinin yeni temalar, komanginlgi, tip
¢ssitlemesi, toplumsal sorumluluk duygusu ve ciddikezandgini belirtmektedir.
Aydin kesimin tiyatroyu desteklemesi, tiyatro bexahin yapilmasi, tiyatro yonetimi
icin yonetmeliklerin hazirlanmasi, oyuncularin 6nkenusma sonra oyunculuk
alanlarinda gitilmesi gerginin anlgilmasi bir okul acma diincesi ve uygulama
denemesi, bir iki Muasliman Turk kadininin sahneykm@ denemesi Onemli
gelismeler olarak gérilmektedir. Tanzimat ve gvidiyet donemlerinde tiyatronun
egitici yonu de ©ne cikarlmive tutucu gorglere kagl bu yon savunulmyiur.
Sener’in de hakl olarak belirii gibi, gazete ve dergilerde tiyatronun iyi bigitem
araci oldgu, halki toplumun ahlak ve edep kurallari agisindgittigi belirtilerek
tiyatronun seyirciyi zamanin @ou saydgl disinceler konusunda bilgilendirme

sorumlulgu oldysu da vurgulannstir (Sener, 1998: 41).

Yukarida da belirtildii gibi Tanzimat Donemi’nde “Batililama Hareketi”nin
bir sonucu olarak Turk edebiyat dizgesinde yerlmaya balayan tiyatro alaninda
ceviri eserler plana cikigtir. Avrupa ve 0zellikle Fransiz etkisi altinda &alTark
tiyatrosunda ceviri eserler 6nemli bir yer tugtwn. Eski ¢cg@larda tiyatro yalnizca
eglenme amacl bir gosteri iken Tanzimat ve gilgiyet donemlerinde halkiggme
ve bilinglendirme gdrevini ustlengtir. Oyun cevirmenlerinin genelde edebiyat ve
tiyatro dinyasindan ier oldugu ise gbze carpan gbr bir noktadir. Yazarlar ve
cevirmenlerin ortak noktasi ise kaynak kultire 6zgétinleri yerellgtirmeleri ve

seyircinin anlayabilegg bir diizeye getirmeleridir.



1.1 CUMHURIYET DONEM I'NDE CEVIiRI TIYATRO ESERLERI VE
CEVIRI TARIHI ACISINDAN DE GERLENDIRME

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte tiyatro alanindaagilan cakmalar artmgtir.
Osmanli Donemi'nde zenginlik ve modernlik gostergdarak deerlendirilen, Itks
bir eglence araci sayilan tiyatronun Cumhuriyet Doneng’'nggarlgin vazgecilmez
bir geresi ve insan nitefii kazanmanin 6n koilu olarak kabul edilgi gorilmektedir
(Sener, 1998: 50).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda farkli sanat dallarigens halk kesimlerine
yayma, seckin kdltiroyle halk kdltard arasinda iglet kurma cakmalari
Halkevleri’nin, Koy Enstitlleri’nin acilmasi, bu kumlarda sanatgimi yapilmasi,
tiyatro kolu calgmalari, halk tiyatrosunu Bati tiyatrosu bicimlegiride ele alma gibi
girisimlerle sdrdurulmégtr (Sener, 1998: 53). Yirmili ve otuzlu yillarda Devlet
Konservatuarl acilng) devlet, tiyatro sanatini destekleme gérevini gistiitir.
Mustafa Kemal'in tiyatro sanatcilarini 6évmesi, nkizve tiyatro sanatlarinin
Ogretilecezi bir okul acilmasini sdamasi, Darulbedayi'nin sergiledi oyunlari,
Halkevleri’nde verilen temsilleri izleyip goslerini bildirmesi,ismetinéni'nin ayni

yolu izlemesi tiyatro sanatina verilen dnemi gasiektedir.

1914 yihinda konservatuar olarak kurulan ve daharasdstanbul Sehir
Tiyatrolari tiyatro toplulgu olarak devam eden Darulbedayi cumhuriyetin ilk
yillarinda yeniden af@m gecmgtir. Turk tiyatrosunun babasi olarak adlandirilan
Muhsin Ertgrul'un baina gectgi  topluluk 1927-1928 vyillarinda August
Strindberg’in Muhsin Ertgrul’'un “Cehennem” adiyla cevirgi “Baba” adli oyunu
ve Shakespeare’in “Hamlet’i gibi Bati tiyatrosun@nemli eserlerini sahnelegtir.
(Sener, 1998: 64) Batili anlamda Turk tiyatrosunuthisgeine bakildginda ceviri
oyunlarla uyarlamalarin 6zellikléstanbul Sehir Tiyatrolari’nda repertuaringalik

merkezinde oldgu gorilmektedir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Bati tiyatrosundan @alukla vodvil, gulddrd,

komedya, melodram ve muzikli oyun eserlerin cesirive uyarlamalari yapilmtir.
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Bati komedyalarinin geleneksel gualdiriden farkh Yyapisi ve kultlrel tabani
nedeniyle kendi yammimiza uyarlamak ise Sevdgener’in de belirtigi gibi bir
beceri gerektiriyordulbnurrefik Ahmet Nuri’nin “Hisse-iSayia”, “Ceza Kanunu”
gibi bugiin bile gecerlifiini koruyan uyarlamalar ve ceviriler yaptigérilmektedir.
Bircogu Mesrutiyet Donemi’nde de etkili olan Huseyin Suat,s&eNuri Guntekin
gibi yazarlarin c¢eviri ve uyarlamalari Cumhuriyetori2mi'nde de sahnelere
tasinmistir. Sener’in de altini gizgi gibi ibnirrefik Ahmet Nuri Sekizinci ve Ahmet
Vefik Paa’nin Fransizcadan yaptiuyarlamalar yerli oyun sayilabilecek bir havaya
barinmigtar (Sener, 1998: 69).

Kirsal kesimde hizli ve yaygirgg@imin gerceklemesi amaciyla 1940 yilinda
cikarilan Koy Enstitileri Yasasi ¢ercevesinde Magitim Bakani Hasan Ali Yicel
ve Ilkogretim Genel Mudurtismail Hakki Tongug’un cabalariyla Koy Enstitleri
aclimstir. Tudrk esitim ve sanat tarihi acgisindan ©6nemli bir yeri old®y
Enstitlleri’'nin sayisi 1948’e kadar yirmi olgnwe Hasanglan Koy Enstitisi’'nde
verilen temsil derslerinin sonunda “Mifgtti “Kibarlik Budalasi”, “Cimri”,
“Teklif”, “Bir Evlenme”, “Comlek”, “Bir Yaz GecesiRiyasI”, “Kral Oidupus”,

“Amphitrion”, “Julius Ceasar” gibi dnemli oyunlaabnelenmitir (Sener, 1998: 99).

Cumbhuriyet’in ilaninin ardindan her alanda gya bir ceviri slreci
baslamistir. 19. ylzyilda bitlin alanlara uzanan ceviri m@tigi 20. yuzyilda buyuik
bir 6nem kazanmgtir. Bu ceviri hareketinin Hasan Ali Yiucel doneméngapilan
sayisiz klasik eser cevirisini ve uzmanlk alamda yapilan cevirileri kapsag
gorulmektedir. 1939 yilinda diizenlenen Birinci TiN&sriyat Kongresi Milli Egitim
Bakanlgi'nin blnyesinde Tercime Blrosu’nun kurulmasina goinstir. Birinci
Turk Nesriyat Kongresi geviri etkinliklerinin ve normlarmibelirlenmesi agisindan
onemli gorulmektedir. Gideon Toury, geviri normfan ceviriler ve iginde yer
aldiklan kdlturler arasindaki etkeni ortaya cikaran yararli birer ara¢ ofgunu
belirtmekte ve normlar iki kak altinda toplamaktadir: stre¢c 6ncesi ve surec ic
normlar. Sdre¢ o©ncesi normlar; bilin¢gli bir c¢evimpolitikasinin  uygulanip
uygulanmadiini ve cevirinin dgrudan 6zgun kaynak dilde yapilip yapilimadi

gostermektedir. Sure¢ ici normlar ise yeterlilik kabul edilebilirlik ilkelerinin
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uygulanmasi, s6zcuk secimi, ¢eviri metinlerin Kigalasi ya da ekleme yapilmasi
gibi ceviri surecinde alinan kararlarla ilgilidiGurgalarin belirttigi gibi Birinci

Turk Nesriyat Kongresi'nde slre¢ dncesi norm olarak ceinriaslindan yapiimasi
kosulu, suirec ici norm olarak da cevrilecek yapitlarinmanist kultlre ait olmasi ve

metinlerin kisaltiimadan ¢evrilmesi onerigtir (Gurcaslar, 2008: 41).

Tercime Burosu etkinlikleriyle dinya klasikleri kisiin alaninda bircok
yapit c@gu kez hem yazar hem cevirmen olan uzmanlar tarafindirkceye
kazandirilmgtir (Eruz,2003: 58-59).Sehnaz Tahir Gurggarin belirttigi gibi
Tercime Burosu araciiyla yapilan cevirilerin ana slevi Tark dilini
zenginlgtirmesi ve Batl kdltirind aktararakgigci bir gérev Ustlenmesiydi
(Gurcaslar, 2008: 39). Ozlem Berk, Tercime Biirosu'nun Tiiakihinde sosyo-
kiltarel sistemi etkileyen, politik, tarihi ve sadygelsmelerle sekillenen en etkili
ceviri etkinligini gerceklatirdigini sdylemektedir. 1940-1966 yillari arasinda fietli
gosteren Tercime Burosu, Nurullah Atag¢, SabahaByubgilu gibi yazar-
cevirmenlerle Ulkenin kultirel batildama cabasinda dnemli bir rol oynatm. Bu
yillar arasinda bini gkin eser cevrilmitir. Ozellikle 1923 -1950 yillari arasinda
ulkemizde vyerli 6rneklerine az rastlanan tiyatraleh opera gibi dallara 6nem

verilmistir.®

Ozlem Berk, Turk ceviri tarihinde ceviri etkiginin yogun olduysu 109.
yuzyilin ikinci yarisinda ve Cumhuriyet’in ilk ydhinda yerellgirme stratejisinin
kullanildigini belirtmektedir. Ona gore 19. yuzyilin ikincingnda Batidan yapilan
cevirilerle Bati etkisinin yeni kavram ve fikirlerlgirmesi ve yeni Turk edebiyatinin
gelismesiyle birlikte baskin olan ceviri stratejisi ykegtirme olmuwtur. Bu strateji
erek yazin dizgesine sadece yeni turler ve korkadtarak yeni bir Turk edebiyatinin
dogusunu sg&lamamg ayni zamanda daha ggnsosyo-kultirel dizgede etki
salamistir. (Berk, 2001: 4)

Yerellestirme modelinin Cumhuriyet’in ilk yillarinda Batimodelleri izleyen
bilingli ve planh bir merkezi devlet politikasi gasinde yayginkdigini belirten Berk,

8 www.rilune.org/ENGLISH/mono4/4_Berk.pdf
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gen¢ Cumhuriyet’in modern, Batili ve laik bir TlUkusu yaratma ¢abalarinin Avrupa
kaltart ve uygark icinde bir yer istemesiyle temellegthi soylemektedir. Bu baki
acisina gore de Turkiye'deki sosyo-kultirelsaiain ceviriler Uzerine kurulgiu
soylenebilmektedir. 1940’li yillarda liberal himsahianlaygin yaygin oldgunun
altini cizen Berk donemin cevirmenlerinin savundwklideal kultir anlagina
ulasmak “evrensel dgrular ve dgerleri” ulasilabilir kilmak igin ¢evirileri bir ara¢
olarak gorduklerini stylemektedir. Berk’e gore Batve Bati kdlttrind Tark
okurlara fazla yabanci olmayan tanidik bir bicinsdemmak aslinda kendilerinin de
bu kultir ve uygarlik dinyasindan farkh olmadiki@ ve hatta bu dinyaya ait
olduklarina inandirmak gibi bir sonu glaomustur. Ceviride akicilik ve korgma dili

kullanimi bati kdltarantn dgllastiriimasi sonucunda yaratilgtr (Berk,2001:6-9) .

Suat Karantay, 19. yizyilda ¢cevirmenlerin strageyili yonetecek belirlenmi
ceviri normlarinin olmagini séylemektedir. Metinler kismen 6zetlegnbazen de
bir metnin taidigl ahlak dersi, @i kaynaklardan yapilan, konuyasKin alintilarla
pekistirilmistir.  Ceviri metinlerin cgu gazete ve dergilerde tefrika halinde
yayinlanmgtir (Karantay, 2008: 49). Ancak Karantay, Tanzidéaheminde yapilan
cevirilerin ¢ggunun ciddi ¢calkmalar olarak dgerlendirilmedgini séylemektedir.
Istibdat ve Merutiyet donemleriyle Cumhuriyet'in 1940 yilina kadsan donemde
Shakespeare cevirileringidik verilmistir. Karantay’a gore Fransizcaninsididaki
dillerde yapilan cevirilerin giderek agtibu dénemlerde, ceviri nitgnin disuk

oldugu gorulmektedir (Karantay, 1989: 87).

Suat Karantay, Tercime Birosu déneminden once €uekgevriimg ve
yayinlanmg oyun sayisinin fazla olmagni 1940 yilindan sonra ise oyun
cevirilerinde bir patlama oldiwnu belirtmektedir. Ancak Karantay'a gére MEB
Tiyatro dizisinde Orhan Burian’in “Saticinin Olim(I'952), Sevgi Batur’'un (Sanli)
“Klcuk Tilkiler”i (1958) gibi baarili birkac cevirinin dunda sozu edilmeye der
ceviriler yoktur. Bu dénemde yabanci dil bilen hemleerkesin oyun cevirgi
gozlenmektedir ve yakin tarihlerde yapilan cewvidée belirli bir dizeyin
tutturulduigu  s6ylenmektedir  (Karantay, 1989: 89). Ozdemir Nutloyun

cevirilerinde goérilen en buyuk eksiglitiyatro icin zorunlu olan kongma dili yerine
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yazin dilinin kullaniimasina gamaktadir. Nutku'ya gore yazinsal geviri bigimi,
oyuncunun sahne uzerindeki hareketlerini olumsumdgo etkiledgi gibi sahne-
seyirci asindaki ilesimi de zayiflatmaktadir ve tiyatro yonetmenleri bewvirileri-
guzel bir Turkceyle cevrilmiolsalar bile sahne diline aktarmgyle ugrasmaktadir
(Nutku, 1978: 80). Dolayisiyla ¢evirmenin yalnizoadef dili bilmesi bu hdamda
yeterli olmamaktadir. Cevirmenin ayni zamanda tiyagelengini bilmesinin

yaninda tiyatroda kullanilan tekniklere de egemiemasi beklenmektedir.

Tiyatro duinyasinin galmelerine bakgimizda 1940’l yillarda Ankara Devlet
Konservatuari’'nin ilk mezunlarini vegii ve 1940 yilinda konservatuagréncileri
Maeterlinck’in - “Evin Ici”, Moliere’in  “Guling Kibarlar” adli  oyunlarini
sahnelediklerini gérmekteyiz. Ardindan Ankara Deévi€onservatuari Tatbikat
Sahnesi kurulmgiur.1940 yilina kadar olan tiyatro eserleri adaygeceviri olarak
varliklarini - surdurmgtir.  Ornggin  Konservatuar ilk denemelere Goldoni ile
baslamistir (Ozon, 1966: 672). Tatbikat Sahnesi'nin ilk alarina bakildiinda
Maeterlinck, Moliere, Goldoni, Syngene, Sophokl&hakespeare adlarina sik
rastlanan yazarlar olngtur. 1947-1948 mevsimine kadar ¢ok az sayida ysmin
sahnelendii gorulmektedir. 1952-1953 yillarinda yerli yabawogunlar bir dengeye
ulassa da 1960’lara kadar bu denge ceviri oyunlar ktdgismistir (Sanli, 1988:
93).

1949 yilinda ise Devlet Tiyatrosu kurulgtur. Muhsin Ertgrul’'un bainda
oldugu Devlet Tiyatrosu’'nda diinya tiyatrosunun seckirurdgri sahnelenmeye
baslamistir. Bu oyunlar arasinda Alfred de Musset'niSamdanci”, Moliere’in
“Cimri”, Luigi Pirandello’nun “Size Oyle Geliyors&yledir” ve “Eskisi Gibi
Eskisinden Ustiin”, Shakespeare’in “@kinci Gece”, Friedrich Hebbel'in “Anton
Usta (Maria Magdelana)”, F. Von Schonthan’in “SoZisasi” adli oyunlar yer
almistir. Muhsin Ert@grul, diinya tiyatrosundan seyirciyi ginmeye zorlayan klasik
ve modern yapitlarin sahnelenmesine onculik gtmil954 yilinda tekrar Devlet
Tiyatrosu Genel Mudiri olan Muhsin Egtul, daha o©nceistanbul Sehir
Tiyatrosu’'nda uygulagh her yil bir Shakespeare oyunu sahneleme ggiene

surdirmi ve ayrica repertuarda Schiller, Ibsen, Maeterlifgkaudoux, Anouilh,
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Cocteau, Pirandello, Ugo Betti, Emanuel Robles @hti tiyatrosunun klasik ve

modern yazarlarinin oyunlarina yer vegtimi(Sener, 1998: 103-106).

Yetmigli yillarda Bertolt Brecht, Ervin Piscator gibi @gdes tiyatro
yazarlarinin gorgleri ve kuramlari targtimaya balamistir. Ayrica yetmgli yillarda
¢cagdas muzikli oyunlar da sahnelengtir. Todd Bolender’in sahnelegli metni Sam
ve Bela-Spewack, muzikleri Cole Porter’'in olan v@/@ Sanli tarafindan Turkceye
cevrilen “Op Beni Kate” (1963), Sevgi Sanli ve NiiGodall’nin cevirdgi A. J.
Lerner-F. Loeve’'nin “My Fair Lady” (1967), metni BaWasserman-Joe Darion,
muzigini Mitch Leigh’in yaptgl ve Gungor Dilmen’in cevirgi “Mancgali Don
Kisot”, metni Joseph Stein-Sheldon Arnick, niiziery Boc’a ait olan “Damdaki
Kemanc1” (1970) adli Amerikan mizikallerinin salevadisi gorilmektedir. Bu
yillarda Avrupa ve Amerikan Tiyatrosu'nun seckinpyitarina yer verilerek klasik
oyunlarin yani sira J. P. Sartre, Max Frisch, FrokdDurrenmatt, Arthur Miller,
Tenessee Williams, Bertolt Brecht, Edward Albeeydith Pinter, Eugene lonesco

gibi modern yazarlarin oyunlari da izleyiciyle bgriwstur. (Sener, 1998: 148-150).

Mesrutiyet Donemi'nde konservatuar olarak kurulan Diaedayi
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda da vargani surdirmg ve daha sonrdstanbul Sehir
Tiyatrosu adini alngtir. Kuruldugu giinden bu yana inive cikslar yasayanistanbul
Sehir Tiyatrosu 1959-1966 vyillarinda seyircinin dgii doruk noktasina wararak
altin caini yaamaya bglamistir. Muhsin Ert@grul, her tiyatro mevsimini bir
Shakespeare oyunuyla agma ve bir sezonda en &hakespeare oyunu sahneleme
gelengini surdirmittr. 1960-1966 yillar arasinda Shakespeare’gudounun dort
ylzunci yili sebebiyle “Romeo ve Juliet”, “Venedifciri”, “On Ikinci Gece”, “Bir
Yaz Gecesi Riyas!”, “Kuru Guriltd” oyunlari sahmetestir. Bu dénemde Tenessee
Williams, Arthur Miller, Arnold Wesker, J. P. SatrPirandello, Bertolt Brecht gibi
yazarlarin oyunlari da sahnelentiri(Sener, 1998: 162-163).

Altmigh ve yetmgili yillarda Ankara’da 6zel tiyatrolar seyirci kasina

ctkmaya bglamistir. Bu dénemde Ankara’nin en uzun soluklu 6zeatigsu olan
Ankara Sanat Tiyatrosu (AST) perdelerini Samuel Ké&itin Godot'yu Beklerken
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adli oyunuyla acngtir (Sener, 1998: 153-161)stanbul’da Muammer Karac§en
Ses Operetifstanbul Tiyatrosu, Tevhid Bilge Tiyatrosu, Saatibi gnceden beri
varliklarini strdiiren topluluklara yeni topluluklda eklenmitir ve bu topluluklarin
bir kismi gunimizde de varliklarini sirdirmektedilyatrolarin artmasina kat

ceviri oyunlar da artngtir.

Seksenli ve doksanh vyillarda tiyatro etkinliklezinilginin azaldg
gorulmektedir. Bu donemde kurultaylar, toplantilgraneller, acik oturumlar,
senlikler ve kutlamalarin sayisi artgir. Bu etkinliklerin en 6nemlilerinden biri
1987 yilinda Kultir Bakangi’'nin destgiyle Uluslararasi Tiyatro Enstittisu’ntn (ITI)
Tarkiye Milli Merkezi’'nin diuzenledii ve tiyatro sorunlarinin ele alirg
sempozyumdur. Bu sempozyumda telif haklariylaiilgthemli kararlar alinngtir
(Sener, 1998: 222).

Bu yillarda Devlet Tiyatrolarinda sahnelenen pek gabanci oyun arasinda
dinya tiyatrosunun kgapitlarina giderek daha az yer verilmeygldnastir. Muhsin
Ertugrul’'un her yil bir Shakespeare oyunu sahnelemenggiderk edilmitir. Klasik
oyunlarin yanisira @alas tiyatro anlayina yaklama esilimi gdsteren Bertolt
Brecht'in “Arturo Ui'nin Onlenebilir Yukseki”, “U¢ Kurusluk Opera”, “Kafkas
Tebsair Dairesi”, “Galilei’'nin Yasami” gibi oyunlari da sahnelengtir. Devlet
Tiyatrolari pek cok ¢&das oyunu baariyla sahnelengiir ve bu oyunlarin
cevirilerinde Sevgi Sanli, Nivit Ozgau, Hale Kuntay, Asude Zeybekia, Nurettin
Sevin, Armgan Ersin, Belgi Paksoy, Can Ycel, Filiz Offiho, Esin Talu Celikkan,
Olcay Poyraz, Yucel Erten, Yilmaz Onay, Yildirim rKér, Nesrin Kazankaya
imzalar1 yer almaktadir. Sener, 239-247) Cumhuriyet doneminingeli oyun
cevirmenlerine bak@imizda ise Muhsin Erfirul, Bedrettin Tuncel, Muhtar
Bastoncu, F. Belisar, S. B. Goknil, Kemal Ragip, Mevok, Orhan Burian, Lutfi
Ay, Asude Zeybekglu, Ali Siha Delilbai ve Sabahattin Eyllgu ile
karsilasmaktayiz (Ozon, 1966: 673).

Yine bu yillardaistanbul Sehir Tiyatrolari biinyesinde Tiyatro Agtarma

Laboratuari (TAL) kurulmgtur. TAL'In amaclarindan biri kaltUrlerarasi tiyatr
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alanindaki cgdas gelismeleri dgerlendirmektir §ener, 1998: 249). Cumhuriyet
Donemi'nde Devlet Tiyatrolari veSehir Tiyatrolar’nin yani sira kurulan 6zel
tiyatrolarin artmasi nedeniyle ihtiyaci kdayabilmek icin ceviri alanlari
genglemistir. Batl dinyasinin en son fikir akimlarini goésteroyunlardan yalnizca

eglence amagli oyunlara kadarsitk ceviriler yapiimstir (Ozon, 1966: 673).

Cumhuriyet Dénemi c¢evirmenlerine genel olarak lhginda cevirmenleri
cogunun yazin dunyasinin icinden geidgorilmektedir. Tiyatro metinleri cevirisi
yapan isimler ise gunlukla tiyatro dinyasindan olgtur. Bu noktada da tiyatro
uygulayicilarinin tiyatro eserlerini tiyatro adamtan yapmasi gereldi gorisiiniin

yaygin oldgu soylenebilir.
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IKINCI BOLUM
TIYATRO MET INLERI CEVIRIiSI YONTEMLER i

Oyuncu tarafindan somut bir zamanda ve yerde, l@mim sahnelemesini
aninda alimlayan seyirci kitlesine yonelik olaraslendirilen metin, oyun metnidir.
Dillerarasi ceviri belli bir yazili metnin kaynaklden hedef dile aktarimini kapsar,
ancak tiyatro metinleri cevirisinde dilsel etkirigkin yani sira bgka etkenler de
onem kazanmaktadir: yapimcinin/yénetmenin yorunagsarimci ve oyuncularin
katkisi, gorseléitsel araclar, seyirci tepkisi.... Yazilh metin ve hsa metni
birbirinden ayrilmaz iki pargadir. Tiyatro cevirsiireci dgtintaldigiinde, ¢evirmenin
hem oyun yazarina, hem yonetmene ve oyuncuya s@omas! ve onlarla birlikte
isbirligi yapmasi gerekmektedir. Ayrica ceviri edimini, amhatik bir metnin
sahneleni ve birbirlerine yabanci iki kdltirle seyirci k#sinin kagl karsiya
getirilmesi olan bir aktarmayla butugtemek gerekmektedir. (Pavis, 1999:153)
Tiyatroda, cevirmen yalnizca dilsel metni birska dile cevirmekle kalmaz, sahne
sayesinde turdeolmayan, uzamla ve zamanla birbirlerinden ayslmdzceleme
durumlarini ve kulturleri birbirleriyle kar kariya getirerek iletim kurar. (Pavis,
1999:154) Cevirmen bu noktadasigle sorunlarla kagilasmaktadir. Dizyazi ve
sirden farkli olarak zamana pemli olan oyun metni, kommmalar ve sahne
talimatlarindan olgtugundan bicim sorununun yani sira kema ritmi sorunu ortaya
ctkmaktadir. Kongma ritmi, s6z dizimi ve gunlik dil kullanimi soraninin tiyatro
metinleri gibi kongmali metinlere 6zgu oldiw gorilmektedir. Bu noktada ¢evirmen
Susan Bassnett-McGuire’in da beliiti gibi ¢evirmen kaynak ve hedef dil
dizgelerinde belli bir bglama ait toplumsal konum, ton, bicem gibgeterin
gosterecg belli belirsiz degisikliklere dikkat etmelidir. (Bassnett-McGuire: 33).

Tiyatro metinleri cevirisi yazili metnin hem icindeem de cevresinde
bulunan bircok etmenin bilincinde olmayi gerektikteslir. Ceviri stirecinde bazen
kaynak metni yakindan, neredeyse kelimesi kelingewkip etmek gereklidir. Bazen
de nukte, cinas, kuftr, yerel yergi vigaberin gevirileri sirasinda ol@gu gibi kaynak

metnin bir glevinin ya da icinde yer alan bir dizgeninska bir slev ya da dizgeyle
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kargilandgl gostergeler arasi bir ceviri surecines\snamak gereklidir (Bassnet-
McGuire: 38). Bassnet Mc-Guire bu noktadaitiiestratejiler 6nermektedir:

1- Tiyatro metnini bir yazin yapiti olarak ele almalCevirmen metni bir yazin
yapiti gibi ele alarak kogmalarin ayirici 6zelliklerine dikkat eder. “Ozgiin
metne sadakat dincesi’nin hakim oldgu bu durumda ses uyumu
kaliplarina ve dier Ustdil 6zelliklerinden 6dun verilmez. Bu, geiied

sahnelemek icin gd yayinlanmak amaciyla yapilan ceviriler icin geighr.

2- Kaynak dilin ekinsel bglamini cerceve metin olarak kullanmakBurada
hedef dilde guling bir cerceve yaratmak icin kayndk ekinindeki
kaliplasmis imgelerin kullanilmasidir. Bu tir cevirinin sonuncla ideolojik

kayma yaanir.

3- “Sahnelenebilirlik” 6zelligini ¢evirmek: Sahnelenebilirlik terimiyle amac
dilde akici kongma ritimleri yaratmaktir. Cevirmen, hedef dil oyuferinin
fazla zorluk c¢ekmeden soOyleyebilgcebir metin Uretme c¢abasindadir.
Kaynak dildeki yoresel soyleyeri amac¢ dilde yoOresel soylalerle
karsilamak, amac¢ dilde sdeger kasiliklar bulmak, kaynak dilin ekinsel
baglamina airi derecede kg bolimleri cikarmak “sahnelenebilirlik”

olgusunun 6zellikleri olarak gortlmektedir.

4- Kaynak dilde kquk tiyatronun deisik segceneklerle yaratiimasi: Baslica
Olcit kasuk bicimidir. Tiyatroda keuk ceviri denemelerinde ga zaman

kaynak dil metnindeki hareketler iletilemeyti.

5- Ortak Ceviri: Bassnet-McGuire burada hedef dil metninin stltulmasi
sirasinda en az iki §inin isbirliginden s6z etmektedir; anadilleri kaynak ve
hedef diller olan iki kjii ya da yapiti sunacak olan ydnetmen vel/veya
oyuncularla birlikte cagan kaynak dili bilen bir ki olmaldir. Bu yontemle
cevirmen, tiyatro toplulgu tarafindan geftiriimek tzere temel bir senaryo
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yazili ve sozlu ggtlemelerine katilir. Bu yontemle ceviri stirecinkaynak
ve hedef dil ekinlerindeki farkli tiyatro gelenekten, farkli oyunculuk
bicemlerinin ortaya koydiu sorunlar metnin sahnelenmesiyle birlikte ele
alinir. (Bassnet-McGuire, 35-36).

2.1 TIYATRO CEV IRISININ OZGUL SORUNLARI

Ceviri metin hem kaynak-metne ve kaynak-kiltirenhge hedef metne ve
hedef-kilttre aittir. (Pavis, 1999: 154) Cevirmenceviri metin farkh duzeylerde
sozceleme gruplarinin ksaginda yer almaktadir, bu da kaynak kultir ve hedef
kaltaran birbirine kagmasi anlamina gelmektedir. Pavis’ye gore cevirmemimn
noktasi olan kaynak metnin cok yonlgiliy hedef dile ve hedef kiiltire transfer

edilmektedir.

Tiyatro cevirisi dger ceviriler gibi hermeneutik bir edimdir. Kaynakemin
ne dedgini anlamak icin, hedef-dil ve kiltirden yolan gr&k sorular sormak ve
metni ‘mal edinmek’ gerekir. Oyun cevirisi, kaynaketni yorumlamak, kdkeni ve
kaynaiyla gosterdii tim farki anlamak igin kaynak dildeki metni heddife ve
kiltire dgru cekmekten okan yorumsal bir edimdir. Loren Kruger'e gore ceviri
iki metnin anlamsal slegerligini arays! degil, bir kaynak metnin bir hedef metin
tarafindan 6zimsenmesidir. Krugere gore “Bir cemr ‘mal edinilmesi’ icin
kaynak metnin s6zceleme durumunun, ¢evirmen veflsgggemin birbirlerine denk
oldugunun kabul edilebilmesine pladir. Cevrilmis metnin anlami, 6zgin metinden
geriye kalandan c¢ok ceviri metinde yapilanlardiktgkan, Pavis, 1999:155). Patrice
Pavis cevrilmg metnin anlamin okumunu aagida goéruldigu bicimde formdal

etmektedir.
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Kaynak kultar Hedef Kaltur

MO M1 M2 M3 M4
Kaynak metin metinsel dramaturjik sahnesel alimsal
somujtaama  somutlkgdirma somutkirma somutlstirma

Kaynak metin (MO), yazarinin secimlerinin ve dikgigsinin bir bileskesidir.

Bir baska deysle yazarin gercekli yorumlama bicimidir ( Pavis, 1999: 156).

Yazili ¢evirinin metni (M1), MO'In (kaynak metinjasal ve ge¢mi sdzceleme
durumuna, ayni anda da metni M3 (sahnesel soghuthe) ve M4'te(alimsal
somutlgtirma) alimlayacak olan gelecekteki seyirci kitlgaindeki s6ézceleme
durumuna bgimhdir. Cevirinin M1 metni ilk somutkirmayi olwturur. Ardindan
M2 yani dramaturjik somutfirma gelir. Cevirmen hem okurun ve hem de
dramaturgun konumundadir, ¢evrilmesi gereken mettasiliklari ve olasi yollari
arasinda secimini yapar. Pavis’e gore ¢cevirmen ,6noetnin araci oldgu yapintinin
dramaturjik analizini yapmasi gereken bir dramadurg Oykiinceyi uygun goériinen
edimsel manga gore kurarak; “sanatsal butunluk’a, karakterleizgdsini,
edimcilerin icinde hareket efii uzam ve zamani, yazarin ya dagica metinde
gorunen ideolojik baki agisini yeniden kurar. Her karakterin 6zgul veeysel
Ozelliklerini ve tim sdéylemleri homojenirme eziliminde olan yazarin parcalar-
Ustl 6zelliklerini géz 6nunde bulundurarak kaynaktmm tutarlilgini sa&layan
yankilarin, yinelemelerin, yeniden eles&drin, denkliklerin dizgesini ana cizgileriyle
ortaya cikarir. Pavis'in de altini ¢izdigibi tiyatro cevirisi tipki déer yazinsal geviri
turleri gibi basit bir diller arasi aktaringlemi desildir (Pavis, 1999:156-157) ve
beraberinde farkli sorunlari dastiamaktadir. Edebi ve dilbilimselgglerin yani sira
kiltarel, tarihi, sosyo-politik yonler de ceviri €tinin bir parcasi olmaktadir.
Yalnizca kelimelerin ve cumlelerin anlamlarini gdeayni zamanda ritm, ton,

deyimler, argo vb. yapilari da ¢cevirmekle yukimltigévirmen (Zuber, 1980:92).
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Dramaturjik ¢cOzimleme ve ceviri siUrecinin MZamasinda, 0zellikle
oykuncenin tutarli okunmasi, metinde yer alan uzdmamansal belirtilerin,
sahnesel yonergelerin aktariminin goz ©ondnde bulwhthasi gerekmektedir.
Pavis’'in de belirtigi gibi dramaturjik analiz, metni buginin seyiraidiru icin
okunabilir kilmak amaciyla metni harekete gecirnrektYazara gore metni
okunabilir kilmak, ayni zamanda sahnesel (M3) wgsal (M4) bir somutlgirmaya
hazir ya da uygun kilmaktir. (Pavis, 1999:157).

Dramaturjinin metni  (M2), MO'In cgevirisi icinde heaman okunabilirdir.
Dramaturjik cevirinin metin Uzerinde gercegiedigi somutlgtirma (6ykulgtirme
ve disunsellgtirme) sureci 6nemlidir, bu lgEamda dramaturjik ¢eviri zorunlu olarak
bir uyarlama ve bir yorum olarak gortulmektedir. Baun de altini cizdii gibi
cevirmen bir dramaturg olarak, metnine (ya da dedraa sahnelemeye) ek olarak,
hedef-seyirci kitlesinin bir durumu ya da bir kaexk anlamak igcin gereksinim
duyaca bilgileri sgzglamahdir. Yorum fazla uzun ya da agilenaz ise, cevirmen-
dramaturg her zaman hedef-seyirci kitlesinin ya@riydonetmenle uyum icinde,
ceviri metinde kesintiler yapma olghaa sahiptir, ¢cinki yonetmen de kendi
yorumlarini yapmak icin éli sahneleme araclari bulabilir. Vinaver bu koaud
gorislerini soyle aciklamaktadiriHer ceviri 6zellikle de seyirci kitlesince hemea v
acikca anlailmasi gereken tiyatro cevirisi bir uyarlama ve sgdigimiz anla
O0zdelestirmedir. Bach'in mugini boyle dinler, Cervantes ya da Shakespeare’i
bdyle okuruz. Onlarin gecyei ait yapitlarini guncellgirir, onlari yasadigimiz an
ile 6zdelegstiririz; bunu yaparken, onlarin 6zgin amaclarind&milerini ortadan
kaldirmi ve vyerlerine kendi amaclarimizi koymwluruz. Sdrekli uyarlanz”
(Aktaran Pavis, 1999:158).

Sonraki gama, M3, daha dnce M1 ve M2'de c¢evrignolan metnin sahnede
sinanmasl, sahnesel sozceleme sogtutidasidir. Sézcelemenin MO ve M1
durumlarin metinsel ve teatrajaretler arasindaki tim olasiliklarin sunulmasidir.
Pavis, ¢cevirmen ¢u zaman metnin sahnelenmesinden onceamada yer algi
icin bu agamanin gercekbmedgini sdylemektedir. Cevirmen kimi zaman, ya
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sahneleyen ile birlikte somut olarak gabilir ya da yalnizca metnin nasil
sahnelenebilegni disleyebilir.

Seyircinin, M3 sahnesel somutleimasini alimlamasi ve oyunu izlggide
O0zumsemesi gereklidir: Bu sonama (M4) alimsal somutiarma ya da alimsal
sozceleme olarak adlandiriimaktadir. Kaynak-metmmacina ulgigr bu noktada,
seyirci metni kafasinda somugtaarak, bitmemy ara cevirilerin sonunda 6zimser.
Pavis'in de altini cizg@i gibi sahne amaclh ceviri, ayni anda, ama birlrin
ayriminda olmadan, hem bir dramaturjik analiz (M2)Mhem bir sahneleme (M3)
hem de seyirci kitlesine seslgn(M4) olarak gortlmektedir. S6zceleme, cevre
kaltarin dinleysi nasil dizenlegine, karakterlere ve oyunculara kendilerini nasil
anlattirdgina bl olarak dgismektedir.(Pavis, 1999:159)

Kaynak metnin (MO) ve sahnesel somgfilemanin metninin  (M3)
birbirlerine denklgi ya da tartimsal ve prosodik aktarimiggozaman iyi ¢evirinin
vazgecilmez bir gesi olarak kabul edilmektedir. Mulzikte mgmi esasina
dokunmadan bazi calgilar igin ses perdelerindeatanldgistiriimesi gibi tiyatroda
da metnin hedef dile transpoze edilmesi gereklifliutku, 2009:132). Yalin, iyi
konuwma olcutiunden ¢ok daha 6nemli olan, jestin ve siilanandirici uygunigu,
yani dil-beden ya da s6z beden olarak adlandirdarumdur. Duyulabilir ya da
alimlanabilir metin, seyirci kitlesine ve cevirmanmetnin seyirciler Uzerindeki

duygusal etkinkini kestirebilme yeteng@ne balidir. (Pavis, 1960:160).

2.2 CEVIRI VE SAHNELEME

Ceviri, M3'teki bigcimiyle somut bir sahneleme iciedir. Bu durumda
cevrilmis metin yalnizca sozcelemeleri giaminda anlglabilir olan terimlerinden
kurtularak hafifleyebilir. Orngin “sapkayl masaya birakmani istiyorum” sozleri
“sunu suraya koy” diye cevrilerek, goOsterimcilerine indérgng olan timce
oyuncunun bir bakl ya da saretiyle tamamlanmaktadir. Yalnizca sahnesel olan b
ceviri, baksin yonunu ve nesneyle gkisini belirtmekten olgmaktadir. Dramatik

metnin sahne icin c¢evirisinin bu 6z@lli oyuncunun sdylenecek metni her turli
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akustik, tonal, jestuel, mimiksel, dysal yollarla butiinlemesine ve kigtemesine
olanak tanimaktadir (Pavis, 1999:161).

Cevirinin sahneleme durumuyla ilgili iki kat akim vardir.

1-

Susan

Daniele Sallenave’a gore “cevirmek, ya da sahneterbe metni
yorumlamak dgildir-ancak ayni dilin sézcuklerini kullanarak yanu
yapilabilir. Bgka bir dile ya da h&a bir anlatim dizgesine
aktarmaktir. Tiyatro cevirisinin -ve genel olarakeviginin-
kurallarindan biri, higbir zaman metnin yorumu gigrinmemek,
metnin gizini korumak igin hep geride kalmaktir.n8a igin ceviri
yapmak bir sahnelemeyi 6ncelemek, kestirmek, yaragamek dgil,
onu olanakh kilmak, styleyen seslegimdiden duymak, davranan
bedenleri o6nceden goOrmektir’ (Aktaran Pavis, 1962)1 J.M.
Deprats ceviriyi “metinsel olarak gelecek sahneleahggil, bu
sahneleme icin bir hazirlik olarak gormekted@eviri acik kalmali,
oyuna izin vermeli, ama zorla tek bir oyunu bentmgseneli. Sahne
icin ceviri yapmak, metni, go6steriimesi umulageye, nasil
oynanacgina, ya da kimin oynayagaa goére bukmek dgédir; bir
sahnelemeyi dncelemek, kestirmek ya da dnermegk deu olanakl
kilmaktir” (Pavis, 1999:162,).

“Bir metin 0zgun ya da cevrilmi olsun, her zaman icin ayri
sahnelemelere elveh olacak kadar acik kalir; ancak ceviri
dolaysiyla yeniden yazilmasi, ¢evirmenin zorunlarak yaptgl ve
her biri birer dramatirjik analiz ve birer sahnelenseceng olan
secimler-ayni anda da bir takim kisitlamalar ve Imalar
getirmektedir (Pavis, 1999: 163)”

Bassnet, 1980'li yillarda tiyatro metninin hrsglemeden

ayrilamayacgindan ve aralarindaki diyalektik gkiden s6z etmektedir. Ona gore

tiyatro ¢cevirmeninin kaynak dilde eksik olan metr@ bu metnin iginde gizlenen

jestuel metni amag dilde var olacgikilde jestuel bir metin t@&yan baka bir metne
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cevirmek zorundadir (Bassnett, 1991:101). AncalssBatt, bu tarz bir ceviri
surecinde c¢evirmenin masa sbada oturup sahnelemeyi démesinin sagcma

oldugunu belirtmektedir.

“Translating for the Theatre: The Case Against éterhbility” baglikli
makalesinde Susan Bassnett, sahnelenebilirlik kordes U¢ targma giundeme
getirmektedir. Bunlar ilk olarak sahnelenebilirlikavraminin c¢evirmenler ve
yonetmenler tarafindan ¢eviride uyguladiklar diitbsel tercihlerini hakli ¢cikarmak,
ikinci olarak hedef dilde yapilan kisaltma ve eké&eni hakl ¢cikarmak ve son olarak
da yazih metin icinde oldiu var sayilan jestuel metni oyuncular i¢in soyleleb
kilmaktir (Bassnett, 1991:101-104). Bassnett “estoda evrensellik yakiami”
cercevesinde sahnelenebilirlik olgusunun skanda durmaktadir ve tiyatro
metinlerinin  kulturlerarasi duzeyde sabit bir ewahk tagidigl fikrini
reddetmektedir.

Bassnett, bu konudaki ga&iint aciklamak icin Susan Melrose’un evrensellik
konusuna dair iki anlayini acgiklamaktadir( Bassnett, 1991:110). Melrosgdae
jestler evrensel gddir aksine kultir temellidir. Melrose’un “Neoldonic” adini
verdigi ve bazi argtirmacilarin ‘gerceklik’, ‘ictenlik’, ‘derin anlamve ‘gizli metin’
ve gizli metin olarak tanimladiklari kavramlarink t&kabul edilsine de kagi
ctkmaktadir. Bu durumda kultarler skili jestlerde evrensellik aray s6z konusu
bile dezildir.

Susan Bassnett, sahnelenebilirlik kavraminin ké@mh naturalist tiyatroya
dayandgini ve cevirmenlerin bunu oyun yazarinin ve sahlmelemetninin ezici
dstunligiinden kaginmak igin kullangini séylemektedir. Bassnett’a gore naturalist
tiyatro, sahneleme metninin 6nemini ortaya cikakimae yonetmen ve oyuncularin
bu konuyu dikkatle incelemeleri ve yeniden Uretmelgerektgi fikrini
savunmaktadir. Naturalist tiyatro ayni zamanda oyaxarinin dneminin artmasina
neden olmg ve bunun bir sonucu olarak da “sadakat” kavranim plana
cikartmstir (Bassnett, 1991:103). Bassnett’a goggereyazili metinle ceviri metin

arasinda sahip - koéle gkisi kuruluyorsa oyun yazarinin etkisi, dilbilimsegviri
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yapan tiyatro cevirmeni icin de onengitaalidir (Bassnett, 1991:105). Bassnett’in
goristiine gore sahnelenebilirlik gevirmen igin imkansiz dbrevdir ve g¢evirmenin
gorevi metni dilbilimsel olarak ele almak ve geal&nini ise tiyatro uygulayicilarina
birakmaktir (Bassnett, 1991:103-110).

2.3 METIN BEDEN ILiSKiSi VE KONUSMA DiL1

Tiyatro sahnesinde sdylenen metinle, kgnalara uygun sessel ve bedensel
jestler arasindaki uyum, metnin jestle kuyfdudzgul b& olarak gorulmektedir.
Kaynak oyunun sahnelenmesi ile hedef oyunun sahakigiimasi sirasinda s6z-
beden’in bir dizgeden gerine aktariimasi da zorunludur. Denk s6zcik tdersiin
(sOzel gosteren diizeyi) ve kaynak metni “yeterliuygun bir bicimde” ifade eden
temsillerin (dildeki gosterge diizeyi) bulunmasieddidir. Pavis, s6z bedeni jestuel
ve sessel tartimi, metnin bir dile ve kultire 6ayarlamasi olarak tanimlamaktadir.
Ayni anda hem sdéylenen bir edim hem de edim halinides6zdir. Bu da Snell
Hornby'nin “edimin ve dilin teatral birfiine (Aktaran Pavis, 1999:168) yakin bir
kavram olarak gorilmektedir. Kaynak metnin, kayogkna koygun, belli bir
jestuel ve tartimsal sdzcelendirme tirinu bir metmasil bgdsstirdigini kavramak
gereklidir. Pavis’nin de altini ¢izgiigibi dramatik metnin gevirisini yaparken, hedef
kiultirden ve hedef dilden yola ¢ikarak kaynak kiiitiive kaynak dilin s6z bedenini
0zumseyebilmek icin bu s6z beden konusunda goes@stuel bir imge okiurmak
gerekmektedir. (Pavis, 1999: 169) Sahnelenmek amaagazilan oyunun cevirisi
yazinsal dil yerine guncel kosma dilini gerektirmektedir ve guncel kogma dili
hareketlerden soyutlanamaz. Tiyatroda sozciklerbegkha anlami sgayamaz ve
bu nedenle seyircinin alimlanmasina yardimci olast@cigun gerektirdgi mimik,
jest ve govdesel gorinim s6zugidda gibi gértilmemelidir S6zctkler oyuncunun
canlandirmakla goérevli olgw kisinin tavriyla anlam kazanmaktadir (Nutku:
1978:81).

Ceviri oyun metni bir sahnelemedengbasiz olarak var olabilir, ancak

Pavis’'ye gore sahnelemenin tim go6stergeleriyle manlkazanir, dgrulanir:

Oyuncunun oyunu, sahne dizeni, ses etkilgtklandirma vb. Boylece s6z beden
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sahne gerekliliklerininslevi ve yapisi tarafindan afturulmus olmaktadir (Pavis,
1999:172).

Ozdemir Nutku’ya gore, oyun gevirmeni Uzerindagtal tiyatro yapitini, o
yapitin kiilerini, durumlarini ve olaylarini dinsel agidan ¢ok yamsal agidan
hedef kiltire aktarmalidir. Nutku ceviri metnin  a3eyirci tarafindan
yadirganmamasi, b) oyuncununikdri canlandirmakta zorluk cekmemesi, 3) oyun
dili acisindan yobnetmeni guastirmamasi gerekdinin altini ¢izmektedir. Ayrica
konunun gectii donem, ksilerin yapilari, iginde bulunduklari durum, oyunganel
havasi ¢cevirmen tarafindan eksiksiz amfaaldir. (Nutku, 1978:81).

Insani ve insan ikilerini gosteren tiyatro metinlerinde kogmalarin rolii
onemlidir. Kongmalar, kgilerin yapisini, toplumdaki yerini, ruh halini veiginsel
egilimlerini seyirciye iletmede Onemli bir etkendiBu nedenle koryma diliyle
Kisilerin iliskilerinin dogru tavrini ceviride verilmelidir. Nutku, ¢gou ve guzel
cevrilmis bir timcede, tavir ve vurgu acisindan yagére konan bir s6zgin bir
sahnenin anlamini bile ggtirebilecesini belirtmektedir. Nutku’ya gére 6nemli olan
bir diger nokta da ¢evirmenin sdzciklerin ne amacla kudanni dgsru saptamasi
gerekliligidir. Konusmalar, oyun kiilerinin niteliklerine, icinde ygadiklari doneme,
ortaya ¢ikan durumlara ve insancijkiiere uygun olarak cevrilmelidir. Ozellikle de
kendine 0zgu karakterleri olan skeri yapisal 6zelliklerine uygun bir bicimde
konuturmak onemlidir. Her karakterin dil-tavir rengi vargusu farkhdir. (Nutku,
1978:81-84)

2.4 OKUNABILIRLIK VE SAHNELENEB ILIRLIK

Pek cok akademisyen tiyatro metinleri c¢evirisinicdiger yazin tarleri
cevirilerinden farkli yontemler uygulanmasi gergkti vurgulamaktadir. Tiyatro
cevirisinde kullanilan yodntemlerin farkli olmasinieebebi ise okunabilirlik,
konuwsulabilirlik ve sahnelenebilirlik kavramlariyla a¢ahkmaktadir. Kongulabilirlik
ya da sahnelenebilirlik kavrami tiyatro gevirisaminin sorunsallarindan biridir. Jiri

Levy, tiyatro dilinin kongmaci, dinleyici ve korgulan dilin normlariyla ilski
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halinde oldgunu vurgulamaktadir. Tiyatro dilini, kogwona dilinin bir Uslupla
donigtrdlmesi olarak goren Levy'nin, farkli dillere ygn tiyatro metinleri
cevirilerini  konwulabilirlik ve sahnelenebilirlik acisindan ghkxlendirirken g6z
onune aldil noktalarsunlardir: kisa cimleler, nadir kullanilan kelimel@rine sik
kullanilan kelimeler, kelimeler icinde ¢ok sayidsssiz harfin kullanilmamasi. Levy,
sahneleme olgusunu tiyatro cevirisinin  merkezine ma&tadir.  Ancak
sahnelenebilirlik olgusu teorik olarak tanimlanngadcgin elestiriimektedir. Susan
Bassnett, sahnelenebilirlik olgusunun teorik bméd olmadgini ve olsa bile bunun
vurgulamaktadir. Korgulabilirligi kolay telaffuz olarak dgerlendiren Pavis, bu
noktada cevirmenin basigk dimemesi gerek@ini vurgulamakta ve
konwulabilirlik olgusunun dil ve kdltire 6zgl harekette de bglantili oldusunu
sdylemektedir (Aaltonen, 2000:42-43).

Tiyatro metinlerinin kongulabilir olmasi, basit olmasi ya da kolay séylenen
cumlelerden olgmasi anlamina gelmemektedir. Mary-Snell Hornby ksatabilirlik
ve sahnelenebilirik  kavramlarini  “sahnelenebilir onksulabilirlik”  olarak
adlandirmaktadir ve komma ritminin 6nemini vurgulamaktadir. Oyun karakteri
tiyatro sahnesinde anidabilir olmalidir ve kullandil dil dogal nefes alma ritmine
uygun secilmelidir. Kongma bicimlerinin sirekli olarak gstigini sdyleyen Susan
Bassnett-McGuire bu nedenle hedef dildeki tiyatretinerinin gincellgtiriimesi
gerektgine dikkat cekmektedir. Cevirmenin Uzerinesetd iki 6nemli gbrev vardir:
cevirmen kaynak dili iyi bilmelidir ve oyunun yadigi donem ile ilgili bilgi sahibi
olmahdir, ikinci olarak da hedef dili olgu kadar hedef sistemdeki sahne
gerekliliklerini ve sistemik normlari da iyi bilmidir (Aaltonen, 2000:44) Ozdemir
Nutku oyun dilini yorum dili olarak tanimlamaktadirfOyun karakterlerinin
konwmalari ygadiklar doneme, ortaya ¢ikan durumlara, sinifsedifliklara uygun
olmahdir (Nutku, 2009:130).

Oyun cevirmeninden beklenenin yalnizca kelimelemamlarini ¢evirmek

degil ayni zamanda konulabilen ve sahnelenebilen bir metin tretmek gldw

soyleyebiliriz. Cevirmen bu sirecte oyunun ydnetimeguncusu ve izleyicisidir.
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Ortrun Zuber gevirmenin metninin dnce sahnede dmesnve provalar sirasinda
tartisilarak gerekli dgisimlerin yapiimasi gereldini sdylemektedir. Sonraki
sahnelemeler ya da okuyucular icin baskinin bu cairesonunda yapilmasi
gerektgini belirtmektedir. Cevirmen yazili metnin sahnetfengamasinda yapilan
tartismalarda ve ¢ayjmalarda yer almalidir, kaynak metnin bilincinderotgevirmen,
oyun yazarinin amacina sadik kalarak yapilacak dkegnsim, uyarlama ve/veya
sahne yonlendirmelerini en iyi bilenskblarak gorilmektedir. Ayrica metin dilsel ve
sanatsal olarak en iyi bicimde cevrilnglsa da metnin ve sahnelemenin bitgiilie
ulasmak icin sahne uzerindeki hareketler 6nemlidir. &3im cevirmen, oyuncunun A
noktasindan B noktasina gidene kadar sdylemeskgeretimle icin hedef dilde en
iyi cimleyi bulmy olabilir, ancak bu cimle cok uzun olabilir ve ogunA
noktasindan B noktasina gidene kadar bu cimlelyim@k zorundadir. Bu durumda
oyuncu B noktasina uginda sozu bitmeyebilir ve bu da sahne butgintiii
bozabilir. Boyle bir sorunla katasildiginda oyuncu ve ybdnetmen, oyuncunun
hareketinin mi yavgdatilacaina, A ve B noktalarinda iki kez mi gidip gelgoee ya
da B noktasindaki konmasini destekleyecek hareketler mi yagata karar
vermelidir Zuber bu kararin ¢gevirmenin yardimiykriimesinin en uygunu olgunu
sdylemektedir (Zuber, 1980:92-94).

2.5 KULTURLERARASI CEV iRI

Gunumuzde toplumlarin kultirel gerleri ¢a&lar boyunca nesilden nesile
gelen birikimleri olgturmaktadir. Strekli galen bu surec¢ icinde ¢evirmen de ulusal
kultarler arasinda bir gayici roll Gstlenmektedir. Pavis’'ye gore kultlr plumun
kendisini diinya ile ikkisi cercevesinde anlamasingkeyan bir simgeler dizgesidir.
Kaltar duygularimizin ve davraglarimizin, ruh halimizin ve kilttrel dizenimizin
temsilcisidir. Tiyatro sahnesi s6z konusu @duoda ise kultir ortaya gikan eserin
hemen hemen tim noktalarini etkilemektedir. Yine/i®ge gore kultlrlerarasi

tiyatro kultirler arasindaki akeristir (Aaltonen, 2000:11).

Belirli bir zaman dilimi icinde ve belirli bir yer kendi seyircisi olan bir

tiyatro eseri sahnelenmek icin segiidide hem ceviri metin hem de sahnelenen oyun
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degisimler tsggimaktadir. Kaynak metin bir kiltirde olmasi istengn dzellikleri
tasiyabilir ya da sembolik bir deri olabilir ve evrensel oOlcllerde yerel sorunlara
deginebilir. Tiyatro cevirisi sireci, ayni zamanda kedkultirdeki seyircinin
toplumsal sdylemi ve teatral esfgtiuyumlulastirma olarak dgerlendiriimektedir
(Aaaltonen, 2000:11).

Kalturler arasi dgisimler kacinilmaz olarak kilttrel ve hiyesd yapiyla da
bagintihdir. Bir kidltirden secilen bir unsur killtirégas) bglamda tiyatro
uygulayicilari arasinda farkli yorumlamalara nedgabilmektedir. Bazi cevreler
tiyatro gelenekleri arasinda ceviri yoluyla kuruligetisimin toplumlarin birbirlerini
daha iyi anlamasini gedigini savunurken bazi ¢evreler de bu tur gletin kultirel,
sosyal ve ekonomik dengesglidaha da belirginkgirecezini savunmaktadir.
Birbirinden oldukca farkli olan bu g&gkér kiltarlerarasi tiyatronun kaynak ve hedef
kaltar iligkileri cercevesinde ¢ birbiriyle alisveris halinde olan kultirlerin
asimetrik durumlari cercevesinde okunmasi gegwiti ortaya koymaktadir.
(Aaaltonen, 2000:17). Kultlrleraras! tiyatro cesiiriydontemleri konusunda farkh

gorisler vardir:

A) Ceviride diince olgturan @eleri ve felsefi kavramlari hedef kultire
uyarlamadan, aralarindaki farki vurgulayabilir. BEgldusu zaman ise hedef kilttr
tarafindan ankalamama ya da reddedilme tehlikesi ortaya cikmaktadaynak
kaltir yeniden olgturulmaya cakildiginda ise metin timuyle okunmaz
kilinmaktadir. Kaynak kaltirin korunmasi segildde, metnin seyirci ile olan Ba
kopariimg olmaktadir (Pavis, 1999:174). Lawrence Venuiyrkak metnin yabanci
Ozelliklerinden bir kismini korumay tercih edere&def dildeki normlari zorlayan
bu durumu yabancgarma olarak adlandirmaktadir. Schleiermacher ise
yabancilatirma kavramini agiklarken iki ¢eviri yontemi ofglitndan sz etmektedir:
“Cevirmen ya yazarl rahat birakarak okuru ona yaklaali ya da okuyucu rahat
birakarak yazari okuyucuya yaglmmaldir.” iki kultir arasindaki cevirmen kaynak
metnin dilsel ve kulttrel farkhigini koruyarak yabancgarmay sglayabilir ve bu
da uluslarin gejimesine katki gdayan bir yontem olarak gortulmektedir. (Venuti,
1995:19-20).
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B) Kultarel farkhliklari izleyiciye tanidik gelemetnin hangi yabanci yerden
geldiginin anlgilamayacg! olctude uyarlayarak, kultirel durumu “standagttiarak”
kaynak kuoltirt hedef kiltire uyarlama tercih edlieb Pavis'ye gore metni
tamamen hedef killtire uyarlama, kaynak metin ven&Rykiltir kagisinda
ki¢cumseyici bir tavir tayor olabilir (Pavis, 1999:174). Venuti, kaynak Kiili hedef
kiltire uyarlayarak kaynak metnin yabangri azaltma yontemini yerelgrme
olarak  adlandirmaktadir. Durumu Schleiermacher’in 6lsgne gore
deserlendirdgimizde ise ¢evirmen farkli olan kultart hedef kiiléiayni hale getirir,

baska bir deysle yazari okura yak$arir (Venuti, 1995:19).

C) En sik kullanilan Uclncu bir yaklen da iki kdltir arasinda o6din
vermeden, iki kdltir arasinda ggiceaslayan ve yakinlikla uzaldi, tangiklikla
yabancilgl ayni anda ortaya koyan bir ceviri Uretmektir. Kak kultturle hedef
kaltara tiyatronun olanaklariyla bu bicimde ikgthe sokmak ayni zamanda

iletisimin toplumsal §levinin korunmasidir (Pavis, 1999:175).

Yukarida da belirtildii gibi gcevirmen iki kultlir arasinda araci rolindediu
noktada cevirmenin hem kaynak dildeki metnin 6zgginlkorumasi hem de hedef
dilin  Ozelliklerini kullanarak oyunu seyirci taraflan anlalabilir kilmasi
gerekmektedir. GUnumuzde tiyatro uygulayicilariegjda oyun cevirmeninin tiyatro
dunyasinin icinden gelmesi gereldiii vurgulamaktadirlar. Seyirciyle sahne
Uzerinde anlik olarak bugan tiyatro metni sahnelenmeyeslaagl anda bir daha
geri dong yoktur. Bu nedenle de tiyatro gostergelerindemigala biri olarak kabul
goren tiyatro metninin cevirisi sirasinda cevirmenigik gorevler dgimektedir.
Bunlardan en 6nemlisi sahnelegidianda seyirci tarafindan agibnasi gereken
tiyatro metninin dilidir. Sahne dili ya da oyunidiiye de adlandirilan metin dilini
secerken cevirmen kaynak kultarin oOzelliklerini éedlili kullanarak vermek
zorundadir. Bu da hedef dilin 6zelliklerini kullangevirmenin sec¢imlerinin dnemini
ortaya cikarmaktadir. Hem yazari hem de oyunu Ozgjlinde yarattg etkinin
benzerini hedef kiltirde yaratmaya gah ¢cevirmen zaman zaman yergilene
zaman zaman da yabangtlama secengni kullanmaktadir. Oyunun yazilgi

doénem, oyun kileri ve bazen de oyunun sahnelendiénem cevirmen secimlerinde
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etkili olmaktadir. Genelde diyaloglardan gdm tiyatro metinlerinde oyun
yazarlarinin gunlik korsma kaliplarini oyun karakterlerinin dzellikleringgun bir
bicimde kullanmaktadirlar. Bu noktada cevirmen ayurnve oyun karakterlerinin

analizini yaparak oyunu hedef dile aktarmaktadir.

Daha once de belirtildi gibi oyun metninin sahneye aktariimasi ya dzedi
bir deykle sahnelenebilir olmasi da 6nemlidir. Bu nokta@&irgnen ger tiyatro
dunyasinin icinden gelen biriyse sahne gerekliliklebildiginden sahnelenebilir bir
metin Uretmesi zor olmayacaktir. Ancak cevirmeny@atto uygulayicisi olmamasi
durumunda bazi sikintilar ortaya ¢ikabilmektedidyl® bir durumda da ¢evirmenin
oyun ybnetmeni ya da oyuncu/larla galasi séylenebilir ve sahnelenebilir bir metin

ortaya ¢cikmasi gganabilir.
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UCUNCU BOLUM
GOSTERGEBILIM ACISINDAN T iYATRO MET INLERT CEVIRIiSI

3.1 GOSTERGEHILIM

Isvigreli dilbilimci Ferdinand d. Saussure’iin Cereeviniversitesi’nde
verdigi “Genel Dilbilim” dersi notlari 6liminden sonragr@ncileri tarafindan
derlenerek “Genel Dilbilim Dersleri” Bagl altinda yayinlanmgtir.  Boylelikle
“Yapisalcilik” ve * Gdstergebilim”in temelleri atristir.

Dili fikirleri anlatan bir gostergeler sistemi od¢ tanimlayan Saussure
(1857-1913), dil ve toplum Kgantisini vurgulamaktadir. Ceviriyi ise bir dilin
butinunun yani dili kullananlarin hepsinin belleki@ incelenmesinden c¢ikacak
ortak bir olgu olarak tanimlamaktadir.

Fransiz gostergebilimci Roland Barthes ise goskelige “t6zu ve sinirlar
ne olursa olsun her turlt goéstergeler dizgesiarak tanimlamaktadi¥Gaorantuler,
davranslar, ezgisel sesler, ayin térenlerinde, protokotdilar ya da gosterilerdeki
0 tbz karmgasi ve nesneler birer “dil” olmasa da, hi¢ giése anlamlama
dizgeleridir. Tum gosterge dizgeleri dilleghilidir’ (Barthes, 1989:131). Barthes,
gorsel tézun verdi anlamlarin dilsel bir bildiriyle pektigini ve gérsel gorintinin

en azindan bir bolimadndn dil dizgesiylestyd iginde oldgunu sdylemektedir.

Yirminci ytzyilda dil ve yazin cagmalarini blyuk olcliide etkileyen akimlarin
arasinda Prag Dilbilim Cevresi ve kurucularindam ddan Roman Jakobson 6zel bir
yere sahiptir. Jakobson hersigedilsel bildirisimin alti temel @renin birlgimiyle
olustugunu ortaya koyan bir taslak gglrmistir. Buna gore; konusan (konwan Kisi,
verici, gosteren) —addressdinleyene (dinleyen kii, alici, gonderilen)-addressee-
belli bir koddan (dizguden, kurallar butiini-code- yararlanarak bitdiri (ileti,
mesaj) —message- gonderir. Bu &bkl ya da tek yonlU bildiri iletimi belli bir
baglamda (ortam, dy gercek) —context- ve panti saslayan birkanal (oluk, fiziksel

destek)-channel- aracgllyla gerceklgir” (Mehmet Rifat, 1998:37). Seyide Parsa ve
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Alev Fate Parsa mesajinsaret haline dordimesi ve bunlar arasindaki skilerin
diizenlenme kurallarinin tuminin kod olarak adlalhbign disunuldigtinde insan
dillerinin birer kod olarak adlandirilabilegi@i sdylemektedirler. (Parsa & Parsa,
Gostergebilim 2002 s: 32). Cahalarinisiir, destan, halk masali gibi daha ¢ok s6zlu
sanatin ses ve anlam ozellikleri Uzerinegyaastiran Jakobson, kogmanin
anlamini belirleyen tek etkenin ileti olmgci belirterek bunun yaninda kod, ortam,
kanal gibi etmenlerin de etkili olgunu ortaya koymgtur. Dili islevlerinin caitlili gi
icinde ele alarak yazinin dilin @r islevleri arasindaki yerini belirlemek ve s6z
konusu slevler hakkinda bir fikir verebilmek icin her dilselusu ve her dilsel
iletisimi  olusturan etkenleri gbzden gecirmektedir. Bu etkenlar kemaya
yerlestirildi ginde ayri bir dilselglev ortaya ¢cikmaktadir:

Baglam-Dis Gercekislev
Cosku islevi — Yazinislevi — Cagri islevi
iliski islevi
Ustdilislevi
Sekil: 1 Sanatsadletisimin Islevleri (Rifat, 2. Cilt, 1998:85)

Jakobson’'un “On Linguistic Aspect of Translationashkli makalesinde
belirttigi gibi dilsel bir gostergenin yorumlanabilmesi igayni dilin géstergelerine
baska bir dile ya da dilsel olmayan simgeler dizgegigeriimesine gore uc farkl yol
seceriz:

“1. Dil ici ceviri ya da aciklama(rewording), dilsglostergelerin ayni dilin b&a
gostergeleri aracifflyla yorumlanmasi;

2. Dillerarasi ceviri ya da gercek anlamiyla ceyitranslation proper), dilsel
gOstergelerin bgka bir dil araciligiyla yorumlanmasidir.

3. Gdostergelerarasi ceviri ya da domiirme(transmutation), dilsel gostergelerin

dilsel olmayan gostergeler aragilyla yorumlanmasidir{Jakobson, 2008: 62).
Jakobson’a gore dillerarasi ¢eviri ya da gercelranyla ceviri iki ya da daha

fazla dilin s6z konusu olmasiyla gercelleBir dilden otekine ceviri yapilirken bir

dildeki verilerin yerine konan, oteki dilin ayri rbnleri dezil batin halindeki
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iletileridir. Ona gore cgeviri bir tur dolayl anlatdir ve gevirmen bir kaynaktan atdi
bir iletiyi yeniden kodlar, yeniden iletir. Cevibdylece iki farkli kodda glegere
sahip iki ileti anlamina gelir (Jakobson, 2008:6Er bilissel deneyimin varolan
herhangi bir dile ¢evrilebile@mni ve bu dilde diizenlenebilegiai belirten Jakobson
yetersizlik s6z konusu ol@unda isesunlari sbylemektedifterimler aktarmalarla,
oykuntulerle, yeni s6zcuklerle, anlam kay(dir)maflr ve son ¢6zim olarak dgl&
anlatimla dgisiklige yratilabilir ve anlam genilemesi sglanabilir” (Jakobson,
2008:63). Tiyatro metinleri s6z konusu ofdunda ise kodlanmgiolan oyun metni bir
kaynaktan cikarak bir yol ara@lyla bir hedefe ulgmaktadir. Oyun metni bir araci
olarak kullanilarak mesaji hedef seyirci kitlesingasmaktadir. Jakobson’un
gorisine gore kodlarin ¢ozilmesi gosterge dizgesininayart ¢ikariimasiyla
gerceklemektedir. Her anlam batinin birbiriyle vegdr unsurlarla ikkisinin

belirlenmesi gereklidir.

Yazinsal metinler de ger metin turleri gibi dilsel bir ile§im sglamaktadir.
Aksit Gokturk “Yazinsal iletisim” baslikli denemesinde her ilgtim olgusunun
gerceklgebilmesi icin gerekli kgullarin yazinsal ilegimde de zorunlu oldiunun
altini cizmektedir. Ona gore yazar, ib@tin ilk kosulu olan bir dgiinceyi, duyguyu,
iletiyi dile getirecek kjidir. ikinci kosul ise iletinin gonderici ile alicinin paag
bir simgeler dizisine doninesidir. Burada sitsel bir iletiyi gorsel bir iletiye
donistiren simgeler dizisi olan yazin s6z konusudur. tGdkicuncu keul olarak
iletinin bir iletisim kanalindan ge¢cmesini sayar ve yazinsalsilatle bu kanalin
kitap, dergi gibi metni iceren araclar ofglinu belirtir. iletinin yerini bulmasini,
algilanmasini gdayan doérdinct kaulda da okur yer almaktadir (Goktirk, 1998:
20).

Estetik slev yazin metinlerini dier metin turlerinden ayirmaktadir. O.B.
Kula ve C. Sakalli yazin bilgisinin tanimifs6z konusu estetikslevinden dolayi
yazin bilgisi, estegin bir alt alani, diyesi, dilsel ilegimin estetik olanaklarin bilgisi
ya da bilimi” olarak tanimlamaktadir (Kula & Sakalli, 2005:2Basim ve yayim
asamalarinin ardindan okuyucu ile bgdn ve bu andan itibaren bir ilgth araci

olan yazin metinleri gostergebilim acisindan incdiginde “gdstergeler toplami
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olarak dgerlendiriimektedir. Akit GoOkturk ise yazinsal metnin yizeydeki bigcimsel
Ozellikleriyle desil ilettigi anlamlarla yazinsal olma 06zgili kazandginin altini
cizmektedir: “Yazinsal metinlerin biyidk g@uonlugu, yaadigimiz dianyadaki
durumlarla degerleri, gercek deneysel bilgilerimizle aciklayamegamiz bir
baglamda, bir kurmaca dinyanin kendine 6zgu tutanlhicinde, yeni ilgkilerde
sunar” (Gokturk, 1998: 45).

1960l yillarda Tadeusz Kowzan, Prag Okulu’nurage koydgu gorilerin
devami sayilacak yakjamlar gelstirmistir. Kowzan teatral gostergeler ve gosterge
sistemlerini tanimlarken @al ve yapay gostergeler arasindaki ayrigaagt etmgtir.
Ona gore dgal gostergeler insanin igie disinda olymaktadir. Orngin ates
hastalgin isaretidir. Yapay gostergeler ise insaningste bal olarak baka biriyle
iletisim kurmak ya da mesaj iletmek icin kullapdigdstergelerdir. Kowzan,
tiyatroda bu ilgkinin  sahneye yansimasini ise‘dogal goOstergelerin
yapaylagtiriimasi” olarak tanimlamaktadir. [@al gostergeler hayatin icinde yer
alsalar dahi tiyatro sahnesinde istemli gostergetémitrler. Gercek ygamda bir

islevleri olmasa bile sahnede bunun tersi olabilir.

Kowzan tiyatro gostergelerini onlic gruba aygtm Bu gosterge sistemleri
ise oyuncunun icinde ve ginda bulunan, zaman ve mekanglbalan “gorsel” ve

“I sitsel” olmak Uzere iki ana gruptan einaktadir:

1. isitsel gostergeler: oyuncu tarafindan belirli biaman icinde kullanilan
gostergelerdir. Bu isitsel gostergeler sozcik (&tem) ve kongma tonu’dur (2.

sistem).

2. Gorsel gostergeler: oyuncuya ait hem zaman hemmdkan icinde yer alan
gostergelerdir. Bu gostergeler “bedensel anlatioftisturmaktadirlar. Bu tlr gorsel

gostergeler mimik (3. sistem), jest (4. sistemhaesket’tir (5. sistem).

® www.accurapid.com/journal/22theatre.h(#%.03.3009)

36



3. Gorsel gostergeler: oyuncunug dorinumuyle ilgili gostergelerdir. Oyuncuya ait
gostergeler olmalarina gaen sadece mekan icinde yer alabilirler. Bu gosterg
makyaj (6. sistem), sac¢ sekli (7. sistem), kostim(@e sistem) olgmaktadir.

4. Gorsel gostergeler: sahnenin gorinimauyle itgtergelerdir. Bu tlr géstergeler
oyuncunun dinda yer alirlar ve hem zaman ve hem de mekanacyed alirlar.

Bunlar sahne aksesuarlari (9. sistem), dekor @t@rsi) ve giktir (11. sistem)

5. Isitsel gostergeler: bu gostergeler oyuncunuginda yer alan ve sadece
zamanicinde yer alan gostergelerdir. Muzik (12tesig, ve ses efektleri (13. sistem)

bu tur gostergeleri olusturmaktadfr.

Kowzan, oyun metnini sahneleme gostergelerindemized biri olarak
gormektedir. Kowzan'in sistemine gore gorselgiesel gostergeler arasinda yalnizca
tiyatro metni varlgini sirdirmektedir. Tiyatro metni, aksan, tonlaniai gil disi
Ozellikleri barindirmaktadir ve ayni zamanda oyudacua rollerini canlandirmak icin
kullandigl sozleri soOylerken yapaga hareketleri belirleyen alt metin olarak

gorilmektedir.

Sanati gostergebilimsel olarak ele alanlar bfedigdstergebilimci de Jan
Mukarovsky'dir. Estetik glev ve bildirsim islevini tanimlayan Mukarovsky’e gére
bir sanat yapiti ruhbilimci estetikcilerin dglinmek istedikleri gibi yaraticisinin
zihinsel ya da ruhsal durumuyla ya da o yapiti lalgcilarda yaratabilecgi olasi
zihinsel ve ruhsal durumlarin herhangi biriyle Ogégtirilemez.....Sanat yapiti
aciktan agga vyaraticisiyla toplum arasinda bir araciliklavi gormek Uzere
konmuytur ortaya. Bundan bga sanat yapitini didinyada temsil eden, tek tek ve
tum insanlar tarafindan algilanabilen birsey” bir “Grin” vardir her zaman.
Bununla birlikte sanat yapitini boyle br “lrin”e dingemek olanaksizdir; ¢unki
zaman ya da uzam icinde dglgklige uyrayan Urinin goringil ve igyapisi

bakimindan batinuyle gdgmesi olasilgl vardir’(Mukarovsky, 1982:147).

Yag.e
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Ona gore urunsalt bilingte kendini kanlayan (ve ¢gu zaman estetik nesne
1982:148). Bu gostergesel anlam, trinin belli bplumdaki bireylerde yarag

0znel zihinsel durumlarda ortak olgeyden dgar.

Sanat gérungustnin gosterge sayllmasini gerekt@eéanler isgdyledir:

1) sanatci tarafindan yaratilan algilanabilir liistgrge

2) toplumsal bilingte kaydedilmbir anlam =/ estetik nesne

3) gosterilenle bir banti; toplumsal goringinin toplam déamini gosteren bir
baginti (Bu ba&nti herhangi bir belirgin varou dezil, tersine belli bir ortamdaki
toplumsal gérungulerin bilim, felsefe, din, siygsstonomi vb.nin toplam Eamini
gosterir) (Mukarovsky, 1982:149).

Sanat yapitini ikinci gruba sokan Mukorovsky, agamanda sanat yapitinin
bilgi ileten bir gosterge oldiuna dagaret etmektedir. Ozellikle temsil edici sanatlar
ya da konulu (konu=izlek, icerik) sanatlarda korapwin ilk baksta bildirismeyi
sglayan anlami olaraksliev gortr. Ona gore en bigimsel sanat yapitinla ber
bileseni konudan bamsiz bilgi iletme dgeri tagir. Sanat yapitina 6zerk ve bilgi
iletici olmak Uzere ikiglev yuklemektedir. Temsil sanatlarini bunun sebiebsanat
yapitinin belirgin bir gergg, belli bir olay!r ya da kiyi anlattigindan bilgi iletici
gosterge olarak gérmektedir. Ancak Mukorovsky'@egéanat yapitiyla, gosterilen
sey arasindaki bilgi iletici Ganti, boyle birsey vurgulanarak belirtilgi zaman bile
varolis acisindan deer tgimaz ve sanat yapitinin konusunun belgeséruogu

konusunda ortaya hicbir soru atilamaz (Mukorov4i889:149).
3.2 TIYATRO GOSTERGEBILIMI

1930’lardan sonra tiyatroda gostergebilim stluma cabalari Bdamistir.
Esen Camurdan, “G@ds Tiyatro ve Dramaturgi” adh kitabinda tiyatro

gostergebiliminin dgusunun, tiyatro olgusunu bir batin olarak kendi i@ngbrme

ve ayni zamanda gdetkenlerden uzak bir bicimde tiyatroyu kendi ig@nithceleme
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kaygisindan kaynaklangini sdylemektedir. Camurdan tiyatro gostergebilingdyle
tanimlamaktadir: Seyircilerin ve sahneyi afturanlarin (sanatcilar ve uzmanlar) bir
yazili metni ve/veya sahnedeki oyunu bicimlendismeanlamlandirma sirecini
incelemeyi, ¢ozimlemeyi amaclayan yoéritef@amurdan, 1996:37). Arka arkaya
siralanmg gostergelerin i¢ ice gegti ve birbirini tamamladii hareketli bir resim
gibi degerlendirilebilecek olan tiyatroda gostergebilim kyodstergelerin nasil
secilmesi gerekgini ve birbirileriyle ne tir etkilgm icinde olmalari gerekdini

argstirmaktadir.

Sahne bir gostergeler butini olarak ele alinirkahnsye koyma da
gostergeye dontiirme eylemi olarak derlendiriimektedir. Sahnelenmek ve
seyirciye ulamak amaciyla yazilan tiyatro metinlerinin sahnelesmde tum
gostergelerin belirlenmesi gereklidir. Kendgidda birsey belirten her ge gosterge
saylldgina gore gosterge temelde bir gosteren ile gosterikapsamalidir. Esen

Camurdan tiyatro gostergesinin formuligukekilde aciklamaktadir:

Gosterge= Gosteren (imge/goruntl) + Gosterilen (&av/ Anlam)
(Camurdan, 1996:39).

Patrice Pavis “g0steren”in nesne, renk, bicigik,1 mimik, hareket gibi
sahnede kullanilan heeyi kapsadiini “gosterilen”in ise gosterene yuklenen anlam
yani oyunun / gosterinin kendisi olgiunu belirtmektedir (Aktaran E. Camurdan,
1996: 39). Hem kendi Bkrina var olan hem de oyundaki eylemlgkilihalinde olan
tiyatro gostergeleri, sahne Uzerindeki butin icingdk baglarina dgil bagli
bulunduklar! butiine gére anlam kazanmaktadirlam(@dan, 1996: 40).

Bir gostergenin gercek dinyada ya da imgesejsalidiinyada iletsi sey,
varlik, yer, kaynak ise gonderge olarak tanimlarsadk. Esen Camurdan bu
tanimlamayi tiyatroyau sekilde uyarlamaktadir:Sahnedeki bir gostergenin, biea
bir diinyada, gercekte var olan veya imgesefsdlibir diinyada bulunan bir nesne
ya da varlga, yere gbnderme yapmasi, gkenti kurmasi” (Camurdan, 1996:

41).Peirce, belirti, gorintlsel gosterge (ikon) sienge olarak U¢ gondergesel
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gosterge saptagtir. Esen Camurdan’in da altini ¢igdigibi  belirti, géndergeyle
yakinlik iliskisi icinde olan, gbzikmeyen ama van hissettirenseydir (atg-
duman ilgkisi).  Gorintisel gosterge, gondergeyle birelar nedenli bir ilgki
icindedir. Simge s6z konusu olglinda ise gondergeyle toplumsal yga dayali
ortak bir dil bir ‘yasa’ uyarinca akurar (Avrupa’da yasin simgesi olan siyahin
Asya’da ayni anlami $amamasi) (Camurdan, 1996:42).

3.3 TIYATRO MET INLERININ GOSTERGEBILIM VE TIYATRO
GOSTERBILIM1 ICINDEK1 YERI

Martin Esslin, “Dram Sanatinin Alani” adl eseknbir dramatik gosterinin
birinci anlam gaamasini ortaya cikaran farkigéleri sistemlgtirereksoyle bir cizelge

olusturmaktadir:

Tum Dramatik Medyalaicin Gegerli Olan Gosterge Sistemleri
1. OYUN DISINDA KALAN CERCEVELEME SISTEMLERI
a) Mimari ¢atl ve gevrenin albenisi
b) Baslik, jenerik, 6npazarlama
c) Prolog, balik sekansi, epilog vb.

2. OYUNCUNUN EMRINDEKI GOSTERGE $TEMLERI
a) Kisilik, “rol dagilmi” dengesi
b) Metnin aktariimasi
c) Yuz ifadesi
d) Jest, gévde dili
e) Mekan icinde hareket
f) Makyaj, sac stili
g) Giysi

3. GORSEL GOSTERGEISTEMLERI
a) Asal mekansal uyum

b) Yorenin gorsel gosterimi
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c) Renk tasarimi
d) Aksesuarlar

e) Isiklama

4. METIN
a) Sozcuklerin asal sozluk, yapigKili anlamlari
b) Uslup-susli/yalin, diizyazi/kok vb.
c) Karakterlerin bireysellgiriimesi
d) Yapinin tamami-tartim-zamanlama

e) Aksiyon olarak metin-alt metin

5. ISITSEL GOSTERGE BSTEMLERI
a) Muzik
b) Ses efektleri (Esslin, 1996:84).

Bir tiyatro gosterisinde seyirciyle olan anlik paymin ardindan geriye
yalnizca yazili metin kalmaktadir. Basili bir oyunetni uzun yillar boyunca
korunabilir, okunabilir ve sahnelenebilir. Pek galistirmen ve bilim adami, tiyatro
gosterisinin surekli olarak gelecekgaklara kalan parcasinin genellikle yazili metin
olmasindan dolayr dram sanatinin temeli olarak lyazetni gormektedir (Esslin,
1996: 65). Roman Ingarden, bir oyunu oyuncular fiadan kongulan metni
kapsayan Asal Metin / Haupttext ve sahne agiklanmal&apsayan Altmetin/ Neben
text olarak ikiye ayirmaktadir. Buna gore Asal Medinlam Uretici olarak bir gosteri
metninin seyircilere yonelik olan parcasiyken aletim de dger stzel olmayan
gosterge sistemleri icinde yer almaktadir (Essli®96:66). Modern tiyatroda

yonetmen, tasarimci ve oyuncular 6zgun alt metigtotma pegindedirler.

Martin Esslin, dramatik yapitin metninin ¢cok sayidalam iceren geyi
icerdiginin altini ¢cizmektedir: S6zcuklerin her birinin asal s6zluk anlami vardir;
bunlarin s6zdizimsel anlami, ‘gercek’sganin kgullarina iligkin anlamlari (6rngin
politik bir oyunda bir toplumsal durum Uzerine yoru hedefleyen anlam gibi),

kisacasi gunlik yamda kongmanin ilettgi tim anlamlar bu sézciklerdedir
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(Esslin, 1996:67) . Oyunda metindeki Uslubun anlaraten @eleri su sekilde
belirtiimektedir: metin keuk ya da dizyazi olabilir ya da her ikisinin lami
olabilir ya da metnin Uslubu Ust ya da alt dizegilekullanimini hedefleyebilir.
Sozcukler her karakteringisel kongma dokusunu ve séziini, yoresegivesini ya
da mesleki argosunu vb. vererk&rakterleri bireysellgtirme islevini de gorarler.
Tiyatro sahnesinde diyaloglar hem gercek anlantir iteem de sozcukleri kullanan
karakter hakkinda bilgi verir. Martin Esslin’in laglen’den alintilayarak belirgi
gibi “dram sanati kendi diinyasini 1) gorsellik vgediaraclarla gosterilen olaylarla
2) hem s6zel hem gorsel olarak gosterilgelérle yalniza sézel olarak gosterilen
olaylarla, 6rnesin aksiyonun gegii zaman ve mekangindaki olaylarin aktarilmasi
ile yansitit (Esslin, 1996:69).

Tiyatroda metin ve sahneleme arasindaki ayrima atlikkceken
gostergebilimcilerden biri de Anne Ubersfeld'dir.béfsfeld tiyatro metnini ve
sahnelemeyi birbirinden ayrilmaz bir parca olaralrngekte ve yazili metnin
tamamlanmasi gereken bir metin gldau sodylemektedir. Yazih metni ve
sahnelemeyi birbirinden ayirmayan Ubersfeld, yamgtin (T) ve performans (P) ve
yazili metinle performansin arasinda dengegias@an bir metnin (T1) vagindan
sOz etmektedir: T+ T1l= P. Burada T1 ya da alt metiyun metninde yer alan
bosluklari doldurur. Ubersfeld yazili metnin sinirlaginde alt metnin vargindan

s6z etmektedir.

Yukarida da belirtildii gibi her dil bir diinya goriint her gor§ide kendine
6zgu bir dinyay belirtmektedir. Anlam yalniza dilslarak bulunmaz ayni zamanda
hareketler, davragar, isaretler ve semboller de anlamin ghasinda etkildir. Bu
baglamda c¢evirmen her kultiriin kendine 6zgu ayird ieglistergesel 6zelliklerinin
(gOsterge tarzi, sOyleytarzi, davrani tarzi vb.) mesaj iletmedeki rolinun farkinda
olmasi gerekmektedir. Ber bir deysle cevirmenin hem iki dilli hem de iki kalttrlt

olmasi gerekgini sdyleyebiliriz.
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DORDUNCU BOLUM
AMER iKAN TiYATROSU VE ARTHUR M iLLER

4.1 1l. DUNYA SAVASI'NIN T iYATRO UZER iNDEKI ETKISI

Il. Dinya Sav@’nin sanatin bircok alaninda olglu gibi tiyatro diinyasinda
da etkili olmytur. Bu yillarda tiyatronun gefiminde bir duraklama yansa da
savaga katilan tim Avrupa ve Asya Ulkelerinde tiyatroatismalarini strdtrmgidr.
Sava sonunda ise saya acllarinin silinmesi, ekonomik durumun duzelmnesi
birlikte tiyatro calgmalari da buylk bir gaime gostermektedir. G#li yonlerden
tiyatroya giren, yeni anlatim yollari deneyen yéaan 1l. Diinya Sawa sonrasinda
tiyatronun gekimini hizlandirdgl gorilmektedir. Orngin Ingiltere ve Amerika’da
devlet d6deng ile tiyatro kurulmasi gindeme gelgniSovyet Rusya’da Stalin’in
olumunden sonra aralanan demir perdeden kultgvealgi baslamis, yeni kurulan
Cin Halk Cumhuriyeti yeni bir tiyatro tirl gglirme calgsmalari yapmytir. (Nutku,
1985:215).

Il. Dinya Sava sirasinda Eugene O’Neill gibi Amerika'nin edeliya
dinyasinda taningiyazarlari dyinda yeni isimlerin pek gundeme gelmgdi
belirtiimektedir. Bu dénemde vyapitlar ortaya koyaen¢ yazarlarin isimleri
duyulmams ve yazarlar daha c¢ok ticari anlamdgéei yapmsglardir. Oynanan yeni
oyunlarda da O’Neill'in etkisi gorilurken yazarkamoplum dizenine kardaha sert
ve kizgin cikglar olmwtur. Ancak bu ¢gu karamsar ve umutsuz olan glar
tiyatro dinyasinda o©onemli ggiklikler yapmamgtir. Sava sonrasinda ise

Amerika’'da tiyatro alaninda buyuk gigimler gortlmektedir (Nutku:1985:216).
4.2 ARTHUR MILLER VE OYUNLARI
Arthur Asher Miller, 17 Ekim 1915 yilinda NewYorlkadd@mustur. 1932
yilinda Abraham Lincoln Yuiksek Okulu'nu bitiren N&F, 1934’te Michigan

Universitesi Gazetecilik Bolimine damistir. Miller, 1936 yilinda yazda ve

Avery Hopwood 6duli kazanaNo Villain adli oyunla yazarlik mestge adim
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atmstir. 1937 yilinda They Too Arise” Theatre Guild Eniyi Yeni Oyunlar
Odilirnii kazanngive yine ayni eseri 1938 yilind@te Grass Still Grownsadiyla
New York’da sahnelenrgiir. Miller 1936 yilindan 2004 yilinda yazdi“Finish The
Picture” adli son oyununa kadarsiidi dduller kazanmgtir (Bese, 2007:18).

Yazarin ilk donem yapitlanSituation Normal”(1949), “The Man Who Had
All the Luck” (1944) ve All My Sons” (1947) olarak sayilabilir. Miller'in
uluslararasi arenada taninmasirilagan ‘Death of A Salesman(1949)'dir. “The
Crucible” (1953), 1955 yilinda sahneleneA “View From the Bridge've “A
Memory of Two Mondaysadli oyunlari da yazari yirminci ylzyilin en iyazarlari
arasina yerkgirmistir. 1956-1961 yillar1 arasinda bir durgunluk domeyasayan
Miller bu donemde yalnizcaThe Misfits” adli film senaryosunu yazgtir. “After
The Fall” ve “Incident at Vichy”adli oyunlariyla yeniden uretmeyestzyan Arthur
Miller'in diger oyunlari arasinda,Fame”, “The Reason Why"(1970), The
Creation of the World and the Other Businegd972), Iin The Country; “The
Archbishop’s Ceiling”(1977), “The American Clock{1980) yer almaktadir. 1980’li
yillardan balayarak oyunlari radyo, televizyon ve Hollywood dahnelenmeye
baslayan Miller, 2004 yilinda Finish The Picture”adli oyunla yazarlik kariyerini
bitirmistir. Yazarin son dénem oyunlari arasinda tek pédsiunlari ‘“Elegy for a
Lady” ve “So kind of Love Story(1982), monolog bi¢iminde yazgi“1 Think About
a Great Deal” (1986), “The Last Yankeele “The Ride Down Mt. Morgan{(1991),
“Broken Glass” (1994) ve Mr. Peter's Connection”’(1998) sayilabilir (Bge,
2007:18)*

Millert dinyaca une kawiuran, 1949 vyilinda Elia Kazan tarafindan
sahnelenenSaticr'nin Olimi”(Death of a Salesman) adli oyunu ofow. 742 kez
sahnelenen oyun Tiyatro Etemenleri ve Pulitzer Odillerini alngtir. “Saticinin
Olumu” Amerika'da ilk sahneleginden bir yil sonra Orhan Burian tarafindan

Tarkce'ye cevrilmg ve Devlet Tiyatrolari tarafindan sahnelegini Arthur Miller,

! Yazar Tiyatro oyunlarinin yani sira yayinkgdromaniFocus (1945), kisa 6ykillet Don’t Need
You Anymorgl967), otobiyografisiimebends: A Lifge novella tiriHomely Girl tiyatro elatirileri
Arthur Miller’s Collected Plays(1957) ile de dikkatleri cekmtir. Ayrica radyo tiyatrosu ve
adaptasyon oyunlari, Hollywood icin film senaryolguolitik yazilari ve kisa dykileriyle de yazarlik
kariyerini pekitirmistir.(Bese, 2007:19)
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Turk tiyatro seyircisinin tanigh bir yazardir. “Saticinin Olimi/Death of A
Salesman” (cev. Orhan Burian), “Cadi Kazani/The ciida” (cev:Sabahattin
Eylbaglu ve Vedat Glnyol), “Bedel/The Price” (Nivit Ozga), “Kopriiden
Gorunig/ A View from the Bridge”(cev. Galip Kardam), “ButtOgullarim/All My
Sons” (cev. Ulkii Tamer ve Aykut Tamer) adli oyunRevlet Tiyatrolar’'nda farkli
sehirler ve zamanlarda birgcok kez sahnelgtim{Sener, 1982:10).

4.3 ARTHUR MILLER’IN T IYATRO ANLAYI SI

Amerika’da, 1929 yilinda yanan ekonomik kriz, 1940’larda yapilan II.
Dunya Sava hazirliklari, 1950 ve 60’larin politik kargas! yazarlarin bakiacisini
etkilemistir. 1930’lu yillarda Amerikan Tiyatrosu'nda toplwal ve politik olaylar
ayrintili bir sekilde tartgilmis ve deerlendirilmistir (Bese, 2007:23). Arthur Miller,
1930’lu yillarda yaanan ve Buyuk Buhran olarak adlandirilan bir doneryaizarlik

meslgine bglamistir.

Cagdas Amerikan Tiyatrosu’nun en biyuk yazarlarindan tmlan Arthur
Miller, Amerikan Tiyatrosu'nda Clifford Odets’in @aliginu yaptgl, bireysel ve
toplumsal sorunlarin birbirine B olarak ele alindy ‘toplumsal dram’ yaklgminin
ustalarindan sayilmaktadir. Sev@aner’in de altini cizg gibi Millera gore
toplumsal dram, toplum #kilerini incelemenin yani sira insanin gereksininme
ortaya ¢ikaran ve bu gereksinimleri toplumsatlém icinde ortaya koyan dramdir.
Miller, kisinin 6zel gercgi ile toplumsal gercek arasindagbenti kurarak toplumsal
sorunlara gilmistir. Antik Yunan tragedyasi ile gdas gercekci dram arasinda bir
karsilastirma yoluna giden Miller, Antik Yunan tragedyasandtoplum ile
batinlgmis insanin ele aligina kagin, ¢cagdas Amerikan draminda topluma
yabancilamis bireyin ele alindiini gostermektedir. Antik Yunan tragedyasinda
insan yalnizca 6zel bir i degil ayni zamanda insag simgeleyen bireydir.
Toplumu ile butinlgmis insanin tragedyasi dile getirilirken kahraman, kiidari,
inanclari, umutlari, sorumluluk bilinci ile ahlalegerlerin, siyasal ilgileri ile kent
halkinin temsilcisi olmaktadiSéner, 1982: 10). Toplumdan kopsalis kirikligina

ugrams, toplumun dger yargilari ile ¢celen ve icine kapanan insanin dramina
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egilen Amerikan tiyatrosunda insan kaderine meydanyak trajik bir kahraman
olarak dgil bir kurban olarak ele alinmaktadir. Makineniiicg kasisinda dnemini
yitiren insan ayni zamanda manevi gucuni de yititedir ve artik cgdas toplumda
baskin olan ahlaki gerler deil, meta ile ilgili dezerlerdir, insan ve insanagkin
degerler giderek yok olmaktadir. Her yonu ile gucuntirgn insan kaderine ve de bir
baska anlamda yeni egemen gaelere ne kadar lkakaldirirsa kaldirsin, artik o
Ozlenen trajik etkiyi yaratamamaktadiSeper, 1982:11).Bu noktada, Arthur
Miller'in, Amerikan draminda hep bu glcsiUglin ve umutsuzigun dile
getirilmesine kay ciktigini soyleyebiliriz, asil olan insani trajik boyutayele
almaktir ve bu yazarlik gorevidir. Ona gore insamsan olma, toplumun bir tyesi
olma gereksinimini dile getiren oyunlar yazilmailide ¢gdas toplumsal tragedyanin
kahramani, tipki eski Yunan'da ofdugibi toplumu ile batlnkgnis, onun dgal bir
tiyesi olmig birey olmalidirt?

Sener, Miller'in oyunlarinin ortak noktasinin insamoplum icinde onurlu bir
yasam sava@l vermesi ve bu gurda olimi goze almasi olgiunu belirtmektedir ve
endustrilgen Ulkelerde gorulen derler karmaasi sonucu ortaya cikan ic
huzursuzluklarn ele alirken insanin draminin piydszgerlerine kagl actgl savata
ortaya cikmaktadir. Sayasonrasi Amerikan toplumuna oklu kadar, Amerikan
tiyatrosuna da sorumluluk duygusungil@amaya cakan Millera gore Amerikan
toplumu, toplumsal, siyasal ve ekonomik bilinctesksundur. Bu noktada Miller,
yabancilamis Amerikan insaninin c¢efnelerini yoz ve saptirilngl yorumlardan
kurtararak, gercekleri gostermeye yonaghmi Ona goére birey oncelikle kendisiyle
hesaplamalidir, ancak bu yolla yadigl yanlslklari giderecek ve kendi tragedyasini
olusturacak ve olgan bu tragedya ile insapini yeniden elde edecek, veidsavala
sarsilmaz bir iradeye sahip oflinu, olanak ve olanaksizlik arasinda bir denge
kurulabildigini gorecektir. Boylece insan mukemmgdi inangiyla kendisine bir
cikis yolu bulabilecgini anlama olangani yakalayacaktir. Bu anlaya Amerikan
orta sinif insani ile tragedya arasindaglaati kuran Miller, toplumun dger
yargilarindaki celki nedeniyle hata yapan ve bunalimaset bireyin ruhsal

durumunu oldukga iyi gozlemlegtir. Buginin tragedyasini getirmek isteyen

12 Kerim Duindar “Amerikan Tiyatrosunda Arthur Millen’ Saticin Olimi”
http://www.tiyatroonline.com/yinceleme5.htf1.01.2010)

46



Miller, kiicik adamin acisini, trajik yanini toplumh&osullar icinde incelemektedir.
Tragedyanin insanin kendi kendini adil bir yoldgzeltendirmeye zorlamasindaki
sonuctan dgdugunu diinen yazara gore klasik tragedyada izlenen, trajik
kahramanin yiksek ritbeli g ve soylu nitelii, ' tragedyanin dibicimine bali
kalmaktir'. Tragedyanin Ozunun, ratbeleri, unvantartadan kaldirdiktan sonra
ortaya clkan insanla bu insanin belli toplum dieeylle olan ilgkisiyle
belirlenmektedir. Trajik 6z ise birtakim soyut ya thetafizik dgerlerin bulunmasi
degil insanin yaadgi dizen icinde kendini yaratmasini ve tanitmasenektiren bir

zorunluluktur'®,

Bu baslamda da Miller'in Butin Gullarim”, “Saticinin Olumi”, “Cadi
Kazani”, Koépri’den Gorung gibi oyunlari insan onurunu koruma sorununu ele
aldigini soyeleyebiliriz. Oyunlarinda toplumungge yargilari yizinden hata yapan
ve bunalima d§en insani konu eden Miller, glikirkligina yrams Kkisinin i
catsmasini kendi ile hesaplmasini ustalikla yansitmaktadir. Bdylece seyirci,
tanidgl, inandgl, hatta kendi hayatiyla 6zgdestirdigi bireysel dram ile kendi
toplumunun sorunlarina yonlenir ve kendi toplumuivenzer bunalimlarini sahnede

gormis olur (Sener, 1982:14).

Bireysel bunalimin toplumsal boyutta inceletidbasarili bir oyun olan
Saticinin Oluminde Willy Loman’in kiisel drami, toplumun ger yargilarindaki
karmaaya, yank bagari anlaygina, piyasa deer yargilarindaki karnsaya, yank
basarl anlaygina ve yanl piyasa dger yargilarinin insani kallandirmasina dikkat
cekilmektedir.Gener, 1982:14) Miller'in babasinigyerinde cakirken tanidgl bir
saticidan ilham alarak yazgdioyunun ilk adi, hegey satici karakterinin kafasinin
icinde olup bittgi icin “The Inside of His Headir. Il. Dinya Sava sonrasinda
modern Amerikalinin yeni megle olan saticilik mesfg kapitalist toplumdaki
sorunlariyla bir oyunda olumsuzhaistir ve Willy Loman da “modern dinyadaki

siradan insanin trajedi karakteri” olgtur (Uslu, 2001: 293).

13 Kerim Duindar “Amerikan Tiyatrosunda Arthur Millen’ Saticinin
Olumii”...http://www.tiyatroonline.com/yinceleme5ht(@1.01.2010)
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“Saticinin Olimi” adli oyunda Willy Loman adli karakterin ggan 6ykusi
buttintyle bir aile igkisi icinde ele alinmaktadir. g@llarini Amerikan toplumuna
faydall bir sekilde yetstirmek isteyen ve onlara bu dinya icinde onurlu yer
yapmak isteyen Willy Loman gullarniyla biyluk cekimeler yaar. Ancak bu
beklentileri ve durum umdiu gibi gelsmez.lyi bir satici oldgunu digiinen Loman
dis kirikligina wrar ve iyi bir satici olmagi yizine vurulur. Ustelik gullar da
istedigi gibi yetismemitir. Butin kaullari yerine getirdiini distinen Loman hatanin
nerede oldgunu aramaya kkar. Yasadigl sucluluk duygusuyla ruhsal bir bunalima
girer. Ozlemleri, dileri gercek ysama kamirken kendisini kigciilten hice sayan
topluma kagi son bir ¢iks yapmak ister; birse yaradgini kanittamayabilmek igin
kendini yok etmekten B&a bir ¢iks yolu olmadgini gorir ve intihar eder. Ancak
oliuminden sonra sigorta parasi ailesine verilmaamdnin bir intihar oldgu
anlgilir (Sener, 1982:15). Bireyin ruhsal bunalimindan yol&a@ak toplumun
onemli bir sorunsalina dikkat cekilen bu oyunda ayaZAmerikan toplumunun
yuzeysel bgariya verdgi onemi elgtirirken toplumda sg@lam ahlak dgerlerinin

yasadgina inandgini da belirtmektedir§ener, 1982:15).

4.4 ARTHUR MILLER'IN OYUNLARINDA GERCEKC IiLIiK VE
TRAGEDYA O GELERI

Gergekeilik akimi 18. yuzyillin sonlarina ga Avrupa’ya hakim olan
Coskuculuk (Romanticism) akimina bir tepki olarak cikim. Olgularin ayrintili
belgelerin ve kanitlarin yansitifligercekgilik akimi ygamda kati maddi ve somut
aciklamalardan yana olmaktadir. Gunliksami ve c¢cg@das olanin konu edildii
gercekcilik akiminda siradan karakterlerisgmmlari konu edilmektedir ve daha cok

dizyazi, roman alanlarinda kamiza ¢cikmaktadir (Uslu, 2001:229).

Tiyatroda gercekcilik akimini yansitan oyunlar izyilda siyasal ve
endustriyel devrimlerin sonunda orta sinifin yuksediyle birlikte gorilmeye
baslamistir. Oyun karakterleri siradan insanlara dgmis ve oyunlarda gundelik
yasam dili kullaniimstir. Oyuncularin sahnede seyirciye yonelikrave siirsel dili
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basitlgmis, olay dizilerinin karmgkligi yerini siradan insanin pi@aa gelen olaylara
birakmstir (Uslu, 2001:230).

Gercekeilik akimi Arthur Miller'in oyunlarinda begin bir sekilde kendini
gosterdgini soyleyebiliriz. Karakterler, acilari ve sevieglyle gindelik ygamin
icinden alinmgtir. Oyundaki sahne direktifleri ve sahne tasardairse yer, dekor ve
kostimler karakterlerin hangi kesimden, siniftaimsigetten ve 06zelliklerden
geldigini gosteren ipuclari yansitmaktadir. géaan olaylar ve olay érguleri gamin
istenmeyen, sevilmeyen ve cirkin yonlerini yankerr karakter giindelik yamdan
alinms bir dil kullanilmaktadir (Uslu, 2001: 238-239).

Miller, rilya alemine ve disel fantezilere benzer sahnelerin yani sira gukdeli
yasami yansitan geleri de oyunlarinda kullangtir. Uslu, buna 0Ornek olarak
“Saticinin  Olimu” oyununda saticinin giderek kagéte ekonomik ve ruhsal
durumunun boyutlarinin sahnede tamir edilmeyi bgkbe bir buzdolabi ya da
patronun odasindaki teyple daha da gercekarya benzer bir goérintl icinde
verildigini ve boylece zorlgun boyutlarinin yansitilgini belirtmektedir (Uslu,
2001:245).

Yazarin gercekcifii acik ve kesin bir kesigekilde yansitiii oyunlarinda
glcla bir toplumsal duygu ele alinmaktadir. Millar'diinyasi erkeksi sanayfais
Kuzeyli izlerini tgimaktadir. Ancak Uslu, Miller'in gercekgcilikgélerine siki sikiya
bagli kalmadgini ve sik sik geriye dogusahneleriyle karakterin gecgmi de
sahneye tadigini séylemektedir (Uslu, 2001:246).

Il. Dinya Sava sonrasinin yazari olarak taninan Millersataan ekonomik
buhrandan etkilenmive kapitalizmin etkilerinden korkmgtur. Bu d@iincelerini
Ibsen ve Shaw’un toplumsal nedeng@iionemi diglincesiyle tamamlayan Miller'in

oyunlarinda ahlakgilik da kendisini gostermektédslu, 2001:287).

Oyunlarinin  pek gaunda Amerikan kapitalizmini yansitan Miller,

kapitalizmin insani yipratan, guzelgeleri yok eden, insani kendisine ve ¢evresine
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yabancilatiran, yalnizca paraya ve cikara dayall ylzunUstiebe bir tavir
sergilemektedir (Uslu, 2001: 313).

Moderninsanin tragedyasini yansitmak isteyen Miller, larabe kralliklarla
ilgili olaylari anlatan antik tragedyanin zamaginana gradgini ve modern
dinyada krallar kadar yiuksek konuma sahip insantaajedi konusu olabile@eni
iddia etmektedir. Miller'in trajedileri Antik Yunantrajedilerinin 20. yuzyilla
uyarlanmasi olarak derlendirilmektedir. Uslu, Miller'in modern tragedsiain

Ozelliklerini su sekilde siralamaktadir:

a. modern tragedya katikl seri iletisimi saglayan diyaloglarla ilerleyen

dizyazi bicimindedir.

b. Tipki Antik Yunan tragedyalarinda olgu ana karakter bulungu
yuksek konumdan ansizin giiek trajik sona ukmaktadir ve oyunun

sonunda katharsis etkisi yaratilmaktadir.

c. Antik Yunan tragedyasinda karakterinstvea gelen felaketler kisel
hatalar1 ytzindendir, ancak modern trajedide ipkito kagisinda zavalli
olan kahraman miicadeleyigtan kaybetmektedir ve bitiin samimiyetiyle

savamasina rgmen yine de aclyla katasmaktadir.

e. Antik Yunan tragedyasindan farkl olarak sahnegdk, renk ve bicim

etkili olarak kullaniimaktadir.

f. Antik Yunan tragedyasinda krallar gibi 6nemlisiler yasamlarinin
dorugunda kaderlerinin kot gitmesi sonucu hisrapaamaktadir ve bu
durum o ksinin yasadgl tim Ulkeyi etkilemektedir. Ancak Miller'in
modern trajedilerinde kahraman siradan bir insaveliou kahramanin aci

sonu aslinda kimseyi etkilememektedir. Uslu, Millerkahramaninin
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aslinda bir kan kahraman (anti-hero) olgunu sodylemektedir, cunki
kahramanin sawa kapitalist dizenin olculerine ayak uydurmak ve he

Amerikalinin istedii Amerikan dgund elde etmektir.

. Olay dizisinde ekonomik ve toplumsal durumlarinaimgizerindeki etkisi
yansitilmaktadir ve aksiyon Yunan tragedyalarinttugu gibi doriga
cikarak keskin bigekilde tanimlanan gij gelsme ve sonuc¢ bolimleriyle

tamamlanmaktadir.

. Modern trajedide kahramanlar Antik Yunan tragedydai oldgu gibi
onemli karakter dallerdir ancak toplumun dgsen deer yargilar
nedeniyle kendi dinyalarindaggenin anlamini arayan bireyler olarak aci

cekmektedirler.

Oyunlarda kullanilan dil Antik Yunan tragedyasinersine gundelik ve
sade bir dildir (Uslu,2001:300-303).

4.5 TURK TIYATROLARI'NDA “SATICININ OLUMU”

1950’li yillar donemin Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yicel yonetiminde

dinya klasiklerinin cevrilmeye Badigi donemdir. O dénemde gisel cabalarin

odullendirildigi Amerika, firsatlar tlkesi olarak gderlendiriliyordu; buna benzer bir

durum Turk kalturine de aktarilabilirse Ataturk’'@m gordigu ve batil modelleri

temel alan laik cumhuriyet sureci hizlandirilabilidisiincesi egemendi.Saticinin

Olumu”, Amerikan riyasina alayci bakia r&men bu ruyayr anlatan iyi

orneklerden biri olarak secilgtir. Ogrenciler ve/veya seyirciler oyunu izlediklerinde

batili sosyal ve ahlaki derlerini daha iyi anlayip Turkiye Cumhuriyeti’nin

gelisiminde daha verimli atihmlarda bulunabilirler diggstnidimistir. Raw’a goére

oyun, batili- 6zellikle Amerikan- kalttrel bilincinolusturacak bir 6érnek olarak

goruliyordu. Oyunun Turkce'ye cevrilmesindeki vehrs@lenmesindeki bir ger
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ama¢ da insanlarin Amerikan Tiyatrosu’'ndaki gekleri gormeleri ve Turk
Tiyatrosu yazarlarinin da benzer metinler iretniéekaynak sglamasi olmstur. **

Tipki dinyanin dier Ulkelerinde oldgu gibi Turk tiyatrolarinda d&aticinin
Olumii populer bir oyun olmgtur. Orhan Burian’in Turkgeye cevigdioyun, 1952
yilinda —oyunun Broadway'deki promiyerinden 3 ydnsa- Devlet Tiyatrolarinda

sahnelenmgtir.

14Laurence Raw, « Evolving Attitudes To the Ameriézneam:Death of a Salesman the Turkish
Context »European Journal of American Studi&JAS 2008-1,
http://ejas.revues.org/document1933.ht(@2.12.2009)
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BESINCI BOLUM
ARTHUR MILLER’IN “SATICININ OLUMU” ADLI ESER  iININ
KAR SILA STIRMALI CEV iRI INCELEMESI

“Saticinin Olumi{”, Arthur Miller'in 1949 yilinda yaligi ve yazarin
uluslararasi alanda taninmasinglagan oyunudur. Amerika’da endustgiee ve
kentlsme sdreci ile birlikte gelen kapitalizmin etkileinnbireyi geri dontlmez
yanilgilara suriikledi bir donemde yazilan oyun yazigdiyil Pulitzer Odulirni
almistir. Miller, 6Ozellikle “Ekonomik Buhran”la birlikte gelen gsizlik maddi
olanaksizlik, caresizlik, biyuk kentlere go¢ gitaydarin guncellgini korudusu bir
donemde, Amerikan toplumunun icinde bulugduagir toplumsal keullara
deginmistir (Bese, 2007:47).

Arthur Millerin “Saticinin Olumu” adli oyununu Tkice'ye ilk ceviren
Orhan Burian olmgtur. Ingiliz Edebiyati profesérii olan Burian daha c¢ok
Shakespeare cevrileriyle taninmaktadir. 1940’liayala yer alan ceviri hareketinde
yer almgtir. Ayni adll eser daha sonra 2002 yilinda Ayim'at ve Y. Emreiz’at
cevirileriyle yayinlanmgtir. Bu calgmada her iki ceviri ¢evrildikleri donem g6z
onunde bulundurularak ¢evirmen sec¢imlerginda kasilastirilacaktir.

5.1 METIN DISI INCELEME

Karsilastirmali geviri incelemelerinde Gerard Genette'iiargtext, peritext ve
epitext” kavramlari 6nemlidir. “Peritext” metniningle, “epitext” metnin dinda yer
alan metinle ilgili okura bilgi veren araclar olareanimlanmaktadir. “Paratext’(yan
metin) ise peritext ve epitextlerin toplamidir ($€009:337). Ceviri metinlerde
kitabin 6n ve arka kapaklarinda ya da ilk sayfalda yer alan bilgiler, resimler,
kitabin adi, kime ithaf edildi, 6ns6z, son s6z gibi bilgiler okura okuygc#itap
hakkinda ipuclari vermektedir. Metnin icinde veyaida metni cerceveleyen tim

bu bilgiler “paratext” olarak adlandiriimaktadir.
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Asagida ilk dnce kaynak metnin ardindan da iki farkévici metnin yan
metin 6zellikleri hakkinda bilgi verilecektir.

5.1.1 Kaynak Metin

Arthur Millerin “Saticinin Olumi” 1949 yilinda Copass Book Edition
tarafindan yayinlanmgtir. Ayni eserin daha sonraki yillarda da baskildevam
etmistir. Inceleyecgimiz eser 1949 yilinda yayimlanan eserdir vesgadinin bundan
sonraki bolumlerinde kaynak metin olarak gececelfimynak metnin kaganda
bliylk puntolarla eserin adi ve alt kisminda da yazadi bulunmaktadir. Ayrica
kitabin adinin alt kisminda eserin kazandidullerin listesi yer almaktadir. Burada
bu eserin adina ve kazapgdddiillere dikkat ¢ekilmektedir. Kapakta sirti okicyya
donuk bal 6nde elinde ¢antalar olan bir adam ¢izimi vardmseph Hirsch’in yagi
cizimde adam iki elinde cantalarla yiurumektedir bie tarafi karanhktir. Burada
satici kavramina dikkat cekilmektedir. Cizimingdarafindaki karanlik ve adamin
onundeki aydinhk saticinin geggnive gelecgi ile ilgili hesaplgmasi hakkinda

ipucu vermektedir.

Kitabin arka kapg@nda ise eseri tanitan kisa gie yazilari yer almaktadir.
Burada 0Ozellikle oyunun lbakarakteri Willy Loman’in ksiligi ile ilgili bilgi
verilmektedir. En altta ise basim yeri ve kapakingimin sahibinin adi yer

almaktadir.

I¢ kapaa gelince sol sayfada Compass Yayinevi'nden cik@plarin listesi
verilmistir. Sg3 sayfada da oyunun adi kiclik puntolarla yazilfBurada yazarin adi
ve eserle ilgili bgka bir bilgi yer almamaktadir. Arka sol sayfada aaz adi ve
altinda yazarin ger eserlerinin bir listesi verilrgtir. Arka s& sayfada ise oyunun
adi ve yazarin adi buylk puntolarla yazsiimi Diger sayfaya gecildinde ise
yayinevinin bilgileri ve oyunun telif haklariylagili bilgi verildigini gérmekteyiz.
Oyun karakterleri de gasayfa yer almaktadir. Burada oyun karakterleryani sira

oyunun ilk sahnelenmesinde rol alan sanatc¢ilaryunoydnetmeninin bilgisi yer
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almaktadir. Ayrica oyun mugi dekor, kostim vesiklandirma bilgileri oyunun ilk
olarak sahnelengi yer bilgileri de bulunmaktadir.

Kaynak metin iki perde ve bir requiem’dergi@ olusan oyunun gegti yer
bilgisi yani sahne aciklamalariyla demmaktadir. Kaynak metin sahne
aciklamalariyla birlikte toplam 139 sayfadangohaktadir.

Hedef metinlerdeki yan metin 6zelliklerinden 6ncer ki cevirinin de dy
ozelliklerine dginmek istiyorum.ingilizce 6zgiin bgigl “Death of A Salesman”
olan eser her iki hedef metinde de Ozgunlki ayni cevrilmgtir: “Saticinin
Olumu”. Baliklar her iki hedef metinde de orjinalinden farkicimlerde yazilmgtir.
Orhan Burian’in ¢evirisi Adam Yayinlari tarafind&rtur Miller, Secilmis Oyunlar
1" bashgiyla yayinlanirken, Ayt iz’at ve Y. Emreiz’at cevirisi Mitos Boyut
Yayinlar tarafindan yayinlangtir.

5.1.2 Hedef Metin |

Birinci hedef metin Orhan Burian’in cevirisidir. @an Burian’in gevirisi
Adam Yayinlari tarafindan Arthur Miller'in toplu aplar biciminde basilg icin
on kapak tamamen farklidir. “Arthur Miller SecilgniOyunlar 1" baligiyla
yayinlanan kitapta 6n kapakta yazarin karakalentngig bir portresi yer almaktadir
ve yalnizca yazarin adindan ve oyunlarinin timiirsten edilmektediric kapakta
ise sol tarafta kitapta yer alan oyunlaringilizce isimleri kicik puntolarla
yazilmstir. Telif haklarinin Adam Yayincilik’a ait olgunu belirten yazinin altinda
kitapta yer alan ¢ oyunun da daha 6nce ayr ataplar olarak basil@gindan s6z
edilmektedir. Sg sayfada ise Arthur Miller'in adi buyik puntolajazilmstir ve
hemen altinda yine ayni puntolarda kitabin adi ii8gg Oyunlar I” yazmaktadir.
Cevirmen bilgisi de bu sayfada verilmektedir. Oyunl ceviren cevirmenlerin
isimleri hangi oyunlar cevirdikleri belirtiimedenerilmistir. Cevirmen isimleri
yazarin ismine gore daha kicguk puntolarla yaztimi Burada yazara dikkat
cekilmek istenmitir. Ancak daha sonraki sayfalarda oyunlarigliséarindan onceki
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sayfalarda oyun cevirmeninin adi bilgisi tekrar iwerstir. Sayfanin sonunda da

yayinevinin amblemi yer almaktadir.

Kitap SevdaSener’in “Arthur Miller Uzerine” balikli ayrintil bir yazisiyla
baslamaktadir. Yazida Arthur Miller ve oyunlarn hak&a ayrintih bir bilgi
verilmektedir. 14 sayfa siren bu yazida amacinavlilive oyunlarini Tark okurlara

tanitmak oldgu gorilmektedir.

Oyunun baladigi 117. sayfada oyunun adi biytuk puntolarla yaztimi
Cevirmen Orhan Burian'in adi ise daha kucik puntalgaziimstir. Kitap yalnizca
Arthur Miller'in oyunlarindan olgtugundan yazar bilgisi tekrarlanmaghr. Oyun
yalnizca kgi isimlerinin yer aldgi bir liste ile balamaktadir. Kaynak metinde olgu
gibi sahnelenme bilgilerine ve ayrica oyunun persiayisi bilgilerine yer
verilmemitir. Dikkat ¢eken bir nokta da Orhan Burian'in kaknmetinde yer alan
oyunu geciii yer sahne sayisi ve sahne yapilanmasiyla ilgigileri vermems

olmasidir. Hedef Metin 1 toplam 119 sayfadarswiaktadir.

5.1.3 Hedef Metin Il

Ikinci hedef metin Aytg iz’at ve Y. Emreiz’at gevirisidir. Mitos Boyut
Yayinlar tarafindan basilan metinin k@§pada yazarin ismi blyuk puntolarla
yazilmstir. Daha kiigiik puntolarla oyunun adi hem Tirkeen like ingilizce olarak
yer almaktadir. Kitabin kagenda hemingilizce hem de Turkge kullanilgtir.
Ayrica kaynak metin de kitapta yer almaktadngilizce orjinalinden farkl olarak

kapakta oyunu temsil eden bir resim kullaniimgmi

Arka kapakta ise Arthur Miller'in bir fotgrafi yer almaktadir. Fofwafin
altinda oyunla ilgili kisa bir bilgi verilmektediic kapakta sol tarafta oyunun telif
haklari, basim bilgileri yer almaktadir. Héarafta ise yazarin adi ve oyunun adi
biyik puntolarla yazilmtir. Ic kapakta da hem Tirkce hem dagilizce
kullaniimistir. Arka sayfada sol tarafta yazarin hayatiylaliilgilgiler verilmistir.

Kitap oyunun ilk olarak ne zaman ve nerede sahdeen belirten bilgilerle

56



baslamaktadir. Karakter isimlerinin yani sira sahmeildjili bilgiler ¢cevirmenin notu
olarak verilmgtir. Bu sayfada ayrica ayni oyunun ilk olarak OrlBgamian tarafindan
cevrildigi belirtiimektedir. Oyun toplam 119 sayfadan ghaktadir.

Kaynak metin ve hedef metinlerin paratext 6zellikiacelendinde su sonuglar

ortaya ¢ikmgtir:

a. Amerikan yayinevi kitabin kaganda oyunun adini ve 6nemini kazaghdi
odulleri de belirterek 6n plana cikarmaya gaken Turk yayinevleri daha
sade kapak kullanmay! tercih egherdir. Burada yayinevlerinin farkli kapak
kullanmasi yayin politikasinin, ticari kayginin ekur beklentilerinin farkh

oldugunu gostermektedir.

b. Amerikan yayinevi arka kapakta kitapla ilgili giemen digtincelerini kisa
bicimde verirken Adam Yayinlan arka kapakta boyleir bilgi
kullanmamstir. Mitos Boyut Yayinevi ise arka kapakta yazafobografini

kullanmayi ve oyun hakkinda kisa bir bilgi vermgiicih etmgtir.

c. Kaynak metin ve Hedef Metin 1'de yazarin hayatiy@li bir bilgi yer
almazken Hedef Metin II'de yazaringgamini anlatan kisa bir biyografiye yer
verilmistir. Hedef Metin 1’de yazarin tim oyunlarini kapaaybir yazi yer

almaktadir.

5.2 METIN ICi INCELEME

Iletisimsel bir siirecin uzantisi olan ceviride bir vetan cikan ve belirli bir
anlam taiyan kodlanmy mesaj bir alici tarafindan alinarak kodlari ¢ozgigle
tasidigl anlam tekrar olgturulmaktadir. Alici (ceviride erek dil) ve veri@teviride
kaynak dil) arasindaki ceviri stirecinde kodlamakedlarin tekrar cézilmesi belirli
yontemlerin kullaniimasi zorunlutunu da beraberinde getirmektedir. Cevirmen bir
dilden aldg mesaji dier dile tgirken kodlari belirli bir yorumlama surecinden

gecirerek yenidersekillendirmektedir. Cevirmen tiyatroda sdzcukleramlamini
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ortaya cikarabilmek icin iki yola aurmaktadir: sdzciksel anlam ve ghmansal
anlam. Eugene Nida “Ceviri Sdregleri” gh&li makalesinde c¢evirinin
uygulanmasiyla ilgili iki kategori dnermektedir: Krek sirecler ve cajmanin
dizenlenmesiyle ilgili sirecler (Nida, 2008:67)dilya gore keullar belirlendikten
sonra metin anlamsal olarak incelenmelidir. Nidayrkak metnin kaynak metnin
cbzimlenmesiyle ilgili bebaslik belirlemektedir. Bu bgiklar sirasiylasdyledir:

1) Tek tek ele alinan birimsel s6zluksel-dilbilgiseélikleri: Bir climlenin ya da
paragrafin anlami c¢ozullirken tim anlamsgelérin belirlenmesidir. Bu
surecte hem bicim hem de igcerik gz 6ntine alinmralid

2) Soylem bglami Nida'ya gore bir metin kisallk ya da uzu@lma
bakilmaksizin batin olarak kendisiyle ilgili séylemdaha geni toplam
baglami acisindan ¢6zumlenmelidir.

3) Bildirigim baglam:i. Bir bildirinin anlami, kayngin artalani, yazarin
bildirisini Uretirken bavurdusu kendine 6zgu yol, bildirinin gerceklerle ilgili
artalani ve kaynan ysaminda, bu 6zel bildgmeye yol acan kallar
acisindan incelenmelidir.

4) Kaynak dilin ekinsel hdami: Nida'ya gore kaynak dilin ekinsel glami ¢ok
onemlidir, ¢iinkd s6zcuklerin sadece gegkinsel ortam icinde anlami vardir
ve bir sOylemin daha geninsan eylemi ya da dincesiyle ilgili olmasi
gerekir. Metin anlamini yorumlayabilmek icin 6énempliclari elde edebilmek
acisindan énemlidir.

5) Hedef dilin ekinsel hdami Nida'ya gore metin bu samada amac¢ dil
okurlarina goére yeniden anlamlandiriimaktadir d@\i2008: 68-70)

Nida'ya goére kaynak dil ile hedef dil arasindakdeserligin belirlenmesi
surecini de iki ana Rak altinda toplamaktadir. Buna goére bildirinin @gik
bagintilari gosterilerek en yalin anlamsal yapiya gékiimlenmesi gerekmektedir.
Ayni zamanda bildirinin bicimsel sdegerlik cevirisine, devinimsel seleserlik
cevirisine uymak ve amaclanan alilmayicilar icinyagrbildirim yikint sglamak da
onemlidir (Nida, 2008:71). Tiyatro gevirisi s6z keu oldgunda butliinsel anlamin
kesfedilmesi Onemlidir. Buna goére tim goOsterge birimleek tek kagfedilerek

bltinsel anlam yarataca&kilde yorumlanmalidir.
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Yabanci bir dinyanin ceviri yoluyla aktargdidisunuldiginde cevirmen
kaynak dil cercevelerini (frame) ve bunlarin icinger alan kodlanngi zihinsel
resimleri (scene) dgu tanimlayarak dgru bir sekilde yorumlamali ve kaynak dil
yazarinin amacini dikkate almaldir (Schulz, 2082)2 Schulz c¢evirmenin
gorevlerini Stolze’den alintilayaragu sekilde belirtmektedir, ona gore cevirmen
“metin Orneinin scenes-yapisini olabifgince korumalidir ve ger taraftan da kendi
dil duygusu ile scenes tarafindan canlandirilamé&éerin gercekten cevirinin
okurlarinda canlanmasi istenilenlerkedezer oldigundan emin olmalidir” (Aktaran,
Schulze, 2009:282). “Saticinin Olimu” adli eserar ki ceviri de incelenginde

cevirmenlerin metnin yapisal 6zelliklerineghakaldigi gorilmektedir.

Bu boélimde kaynak metin ve iki hedef metin farkinékler géz oninde
bulundurularak incelenecektir. Kgaastirmali olarak incelenecek olan boélim
basliklari, ©6zel isimler, deyimler, benzetmeler, Umler, konyma dili ve argo
kelimeler tablolageklinde verilecektir ve iki farkli cevirmenin yapticevirilerde ne

tur ceviri yontemleri kullangy hakkinda acgiklama yapilacaktir.

Farkli ceviri drneklerini gostermek amaciyla tatdoger alan kelime ya da
cumleler italik yazilacaktir.

59



5.2.1 Deyimler
Tablo 1: DEYIMLER

Kaynak Metin

Hedef Metin 1(Orhan
Burian)

Hedef Metin Il (Aytu g
iz’at- Y. Emre iz'at)

Well, dear|ife is a
casting off (15)

Yasamin gidji 6yle
insanlar da&itip duruyor
(123)

Ama canim ygamin
kendisi rol dgitmaktir.
Her zaman bu boyledir
(11)

You mustn’t lose your
temper with him (15)

Onunla kongurken sabrin
tasivermesin hemen (123

Onunla kongurken hemen
ayranin kabarmamali (11)

| got more in my pinky
finger than he’s got in hig
head (24)

Oysa benim serce
parmaim kadar olamaz
(132)

Ustelik benimgaret
parmazimin bildikleri
onun beynindekilerden
daha fazla (20)

What an anemic (33)

Ne mizrpexy? (140)

Amma dgom &1zl (27)

...people don’t seem to
take to me (36)

...beni yan ciziyorlar
kimse dnem vermiyor
(143)

...beni gormezlikten
geliyorlar. Fark
edilmiyorum artik (130)

Well, bottoms up! (39)

Bu dgler rast gitsin diye
(145)

Pekala, jler altl Gstli
boyle gitsin (32)

Good night. And keep
your pores open (39)

Gule gule. (145)

Iyi gecelerlistimin
Uzerinde olsun ha! (32)

Loaded with it! Loaded!

Kayniyor ici, kayniyor
(1469

Burasina kadar doldu
cocuk, tikandi (34)

The world is an oyster,
but you don’t crack it
open on a mattress ! (41

Dunyada bulunup
cikarilacak cevher ¢cok
ama bu ¢ yerinde
oturmakla olmuyor (147)

Dunya icinde inci saklayar
bir istirdyedir, yan gelip
yatarak onun igindekine
erisemezsin (35)

Whe a deposit bottle is
broken you don’t get you
nickel back (44)

Kaybolan olmtur hesabi

raranmaz (149)

Sise kirihinca depozitini
geri alamazsin ki (37)

...Spewing out that vomit
from his mind (56)

...boyle kafasindakini
kusup ortaya dékmek
(160)

...beynindeki kusngu
ortalara sacmak gibi (47)

May he rest in the peace
(80)

Allah rahmet eylesin (181

) Topfabol olsun (67)

Kid, | can’t take blood
from a Stone, I- (182)

Yahu tai sikip para
¢cikaramam ya (183)

Ama babalik ben yoktan
var edemem ki (69)

You can’t eat the orange
and throw the peel away
a man is not a piece of
fruit (82)

Portakali yiyip kabgunu

- atmaya benzemez;
insandir bu yemiparcasi
degil! (183)

Sen portakall yiyip de
kabysunu atamazsinnsan
bir meyve dgildir (69)

In a Turkish bath he'd
look like a butcher (97)

Hamamda gorsen kasap
sanirdin (197)

Turk hamamina soksan
insanlar onu kasap sanir
(82)
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Bir ulusun ditncesine, algilama dunyasina,g@di, ekonomik, kilttrel,
tarihsel ve sosyakartlarina goresekillenen bicim ve tarzlar Bka bir deysle
atasozleri ve deyimler bir dilin anlatim ve ikgtn yeteneklerini zenginktirmektedir
(Ozturk, 2002:81). Korgmalari monotonluktan kurtararak zengin halk séykinl
espri havasinda bigeren deyimler farkl kultlrlerde bile az da olsanzerlikler ve
farkliliklar gostermektedirler. Oztiirk, deyimlerigevirisi s6z konusu oldiwnda
cevirmenin yapmasli gerekenlerinslradla Kaynak Metin ve Hedef Metin elementleri
arasindaki ilgilerin metin, dil ve tarih kriterlee gore tanimlanmasi ve algilanmasi
oldugunu belirtmektedir. Cevirmen, kaynak metin ve eraktinde oOrtgen ve
ortismeyen dgerleri bularak bir yol izlemektedir.

Deyimlerin cevirisinde ¢evirmen anlami erek dildgleseri varsa gdegeri
ile, esdegeri yoksa ayni anlami kalayan farkli bir ifadeyle ya da deyim anlamini
aciklayarak yansitmalidir (Toklu, 2002: 95). Yukiaki Orneklerde deyimlerin
zaman zaman Turk kdltarine uyarlghdeaman zaman da kaynak kiltire ait
deyimlerin aynen korundunu gérmekteyiz. Burian'in genel olarak kaynak diek

dile uyarladg! gorilmektedir.

Willy'nin yasamin zorluklarindan ve aile bireylerinin gbnasindan sz
ederken kullandgn “Life is a cast off deyimini aktarirken Orhan BurianY'asamin
gidisi 0yle insanlari dgitip duruyof diyerek ginlik ygamda daha ¢ok kamiza
cikan bir yapiyi tercih etngiir. iz’at & Iz’'at ise s6zcgu sdzcigiine ceviriyi tercih
etmistir.  “Ama canim ygmin kendisi rol d&tmaktir. Her zaman bu bdyledir”
demeyi tercih etmive ekleme yapmayl uygun gorghiir. Ancak burada s6zgu

sOzcigune yapilan tercih erek kiltirde pek de kullanilarapir ifadedir.

Kaynak metinde Linda, kocasi Willy'egallari Biffe hemen sinirlenmemesi
konusunda You mustn't lose your temper with himder. “Onunla konwurken
sabrin taivermesin hemen”diyen Burian gunlik dilde siklikla kullargmiz bir
ifadeyi tercih etmjtir. Ancak iz'at& iz’at ise ‘Onunla kongurken hemen ayranin
kabarmamali diyerek Turkcede cok da fazla bilinmeyen bir déa#ullanmg ve

kaynak metinde vurgulanmak istenen ifadeyi tamadamansitamangiir.
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Happy ve Biff satici hakkinda kogmaktadirlar. Biff'in saticiyla kendini
kargilastirdigi  “I got more in my pinky finger than he’s got in hisad” ifadesi
Burian tarafindan“Oysa benim serce parngan kadar olamaz” seklinde
cevrilmistir. Burada cevirmenin karastirma cimlesi yerine daha kisa bir ciimle
kullandgl gorilmektedir. iz’at& iz’at ise ‘Ustelik benim garet parmaimin
bildikleri onun beynindekilerden daha fazladeklinde kelimesi kelimesine ceviriyi

tercih etmgtir.

Willy ve Charley k&t oynarken Biff hakkinda kosgmaktadirlar. Biff'in
yine Texas’a donecek olmasi Biff'i egdlendirmektedir. Olan olnyuarti geri dong
yok anlaminda kullanilanWhen a deposit bottle is broken you don’t get yookel
back” ifadesindeki anlamOrhan Burian” Kaybolan olmgtur hesabi aranmaz”
cumlesiyle vermitir. iz’at & iz’at “Sigse kirilinca depozitini geri alamazsin ki”
diyerek yine kelimesi kelimesine ceviriyi tercihnsetde yazarin iletmek istedi

mesajl erek kultire uygun bir bicimde aktarmgmi

“What an anemic” ifadesini Burian® Ne mizmizsey?” iz’at & iz'at ise
“Amma dagsom &1zli” olarak gevirmglerdir. Bernard, matematikgoetmenlerinin
Biff'i sinifta birakacgini duymytur bu nedenle de biffi ders ¢gna konusunda
ikna etmeye cajmaktadir ve Bernard'in konuyla ilgili soylegliseylerin ardindan
Willy, Bernard’'in hakkinda “what an anemic” ifadeisikullanilir. Kongmanin
bitiiniine bakilggnda iz’at & 1iz’at'in gevirisinin  duruma uygun olgu
gorilmektedir.

Willy artik eskisi gibi ¥ yapamadili konusunda konwirken *“...people don’t
seem to take to me” diyerek insanlarin artitk kendisine eskisi gibiiilg
gostermediinden yakinmaktadir Bu ifade Burian tarafindan.beni yan ciziyorlar
kimse 6nem vermiyor”olarak cevrilmgtir. iz’at & iz’at ise “..beni gdérmezlikten
geliyorlar. Fark edilmiyorum artik”seklinde cevirmeyi uygun bulmguve “Fark

edilmiyorum” artik ifadesini kullanarak durumu vutgmstir.
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Willy, otel odasinda sevgilisiyle bujmustur ve kongmaktadir. Kongmanin
sonunda kadin odadan ayrilmak Uzereyken Willy kadpoposuna vurarakWell,
bottoms up'der. Burian “ Bu da jler rast gitsin diye”,iz’at & iz’at ise “Pekala,
isler alth Ustli boyle gitsii demistir. iz’at & iz’at kelimesi kelimesine ceviriyi

tercih etse de duruma uygun anlami tam olarak venagtir.

Biff, babasi hakkinda kogurken onu Charley ile ksitastirir ve bu sira
“...spewing out that vomit from his mindfadesini kullanarak Charley’nin boyle bir
sey yapmadiini soyler. Bu durumda cevirmen secimlerine bagitdla Burian’in
erek kultire yakin bir ifade kullangini iz’at & iz’'at'in ise kelimesi kelimesine

ceviriyi tercih ettgi gérilmektedir.

Genel olarak bakildginda  Orhan  Burianin  kaynak  metni
okuyucuya/izleyiciye yakkdirmayi, iz’at& iz'at'in ise okuru / izleyiciyi metne
yaklastirmay! ceviri stratejisi olarak secstir. Tiyatronun metinlerinin anlik olarak
algilandgl distinuldigiinde izleyicilerin izledikleri metni o anda algikyilmeleri
gerekmektedir. Bu nedenle Burianin cevirisinin dkaleyici acisindan daha
anlgilir oldugu gorulmektedir.
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5.2.2 Benzetmeler

Tablo 2: BENZETMELER

Kaynak Metin

Hedef Metin | (Orhan
Burian)

Hedef Metin Il (Aytu g
iz’at- Y. Emre iz'at)

...the surrounding areas
showsan angry glow of
orange(11)

...cevreyicig turuncu bir
Isik almistir (119)

...etrafikizgin portakal
rengi bir g1k altindadir (7)

That man was a pringée
was a masterful man (14)

Pasa adamdi ¢
patronli@un sirasini iyi
bilirdi (123)

O, cok baba bir adamdi,
isinin tam ehliydi (10)

You want him to be a
worm likeBernard (40)

Bernard gibisimsgiin
teki mi olsun istiyorsun
(146)

Bernard gibi birstringen
mi olmasini istiyorsun (34

You snheeze in here and i
my house hats blow off
(42)

NBu evde aksir, bizim evdg
insan burnunu silecek
(148)

» Siz burada hagrinca,
bizim evdgapkalar

ucusuyor (35)

A man who can’'t handle
tools is not a man. You're
disgusting (44)

Eline alet almasini
bilmeyen adam adam
degildir. Cok nafile
adamsin vesselam (150)

Alet kullanmasini
bilmeyen erkek, erkek
sayllmaz,fe yaramaz
birisin sen (37)

Oh, nerves of iron, that
Biff (51)

Oooo0, Biff, caki gibi
cocuktur! (56)

A, sinirleri gelik gibidir
bizimBiff'in (43)

Glad to hear if Willy (51)

Oh, oh, Allah versin
Willy! (156)

Duydyuma sevindim
Willy (43)

Biff, a man is not a bird tq
come and go with the
spring time ? (54)

Biff, insan ky degil ki
oglum, baharla yerden
yere go¢ etsin (159)

Insan ky degil ki Biff,
baharlarda gelip gitsin
(46)

He’s only a little boat
looking for a harbour (76)

Liman arayan bir kliguik
gemiden bgka bir sey
desil zavalli (177)

Cunkd o liman arayan
kicuk bir teknedir (64)

Biff, you'll save his life
(76)

Yasamini sglam bir
kazga baglamis olacaksin
(178)

Onun hayatini kurtarmi
olursun (64)

...died like a hammer hit
him ! (93)

...vurulmy gibi distlgt
yerde dondu kaldi (193)

...sanki kafasina tokmak
yemj gibi yatip 6ldu (79)

That snotnose (97)

Evet o kit burun (197)

Sumukliepenk (82)

You've just a prince walk
by. A fine, troubled prince
(114)

Simdi yanimizdan gecip
giden bir beykiiydi, mert
ve aclli bir bey ki (212)

Siz bir an evvel yaninizda
gecen bir prens gordiniz.
Dort dortlik sikintili bir

prens (97)

R. Jakobson,@etileme ve dizdgsmece kavramlarinin iletilerin géndergesel

islevlerini yerine getiren temel yollar belirlegini sdylemektedir. Eretilemede iki
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sey arasindaki ifki benzerlgin kurulmasiyla bildiriimektedir. Bunun igin “gibj”
“kadar” edatlar1 kullaniimaktadir. Lakoff ve Johmsagundelik deneyimlerimizi
anlamlandirmamiza yardimci olapretilemelerin ¢cok daha temel gindelikevleri
oldugunu soylemektedir (Ozgur, 2006:30). Digigenece bir parcanin butiini temsil
etmesini sglamaktir. Jakobson’a gore duzgeneceler romanin,geetilemelersiirin
basat tarzidir. Ona goére gercekh temsil edilmesi kaginilmaz olarak dizdgneyi
gerektirmektedir. Eretileme ise 6zinde gercekcigleimgelemseldir: ayni anlam
duzlemindeki bigik sinirda calkma ilkesiyle kgatilmamstir; bunun yerine gaisim
(association) ilkesini kullangh icin bizim acik bigimde farkh duzlemlerdeki
benzerlikleri aramamizi zorunlu kilar. Fiske’ye gd@laha sanatsal, gizigeetilemeler
okurun daha fazla imgelemsel ¢aba gostermesinktigréAktaran Ozgir, 2006:30-
32). Caristirma ilkesi bir gerceklik ya da anlam duzleminakgerine dgerlerin yer
degistirmesini igerir: ‘Bu yer dgistirme bir paradigmadaki birimler (6rr@n
geminin sabana benzetilmesi, kesmelergramalar gibi ya da hayatimi gom
gunleriyle gecirdéim kilarla, isimi vyitirdigim zamanlarla 6lcmem gibi) ile
egretilemeler arasinda meydana gelir ve dolayisiylraaigmasal olarak sler.
Egretileme imgelemselsirsel etkisini buradan alir, ¢ciinkii normal paradigtar
imgelem dizeyinde yeniyi, ilging olani yaratici rolaicerecek bigcimde
genkletilebilirler’(Ozgur, 2006: 32).

Duzdesismeceler gercekci etki yaratmak icin dizimsel olargkerken,
egretilemeler imgelemsel ya da gercekustl etki yaastmgin paradigmasal olarak
calisirlar.

Yukarida yer alan 6rneklerden de arithig gibi hem Burian, hem diz’at &
izat benzetmeleri zaman zamanggérmeden zaman zaman da Turk kulturiine
uyarlayarak cevirmgtir. Bruianin sozcuk secimlerinde Tirk kultirinahd yakin

gelen kelimeler tercih effini ve metni okura/seyirciye yaldtardigini gérmekteyiz.

Willy, Howard’la babasi hakkinda koswrken onu That man was a pringe
he was a masterful man” ifadesiyle anlatir. Aynimte “Pasa adamdi ¢
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patronl@gun sirasini iyi bilirdi” ve O, ¢ok baba bir adamdiginin tam ehliydi”
seklinde cevrilmgtir. Her iki cevirinin de duruma uygun olgu gorulmektedir.

Ancak ‘That snotnose’deyki her iki cevirmen tarafindan da farkekilde
cevrilmistir. Burian “kit burun”,iz’at & iz’at ise “simukli pezevenk§eklinde
cevirmeyi tercih etnglerdir. Burada “sumukli pezevenk” deiyiin Willy'nin yaptigi
konwmaya daha uygun ol@u gérilmektedir. “Kit burun ifadesinde anlam kaymas

s6z konusudur.

Charley Willy ile evlerinin birbirine ne kadar yakoldysundan bahsederken
“You sneeze in here and in my house hats blotvdgfinektedir. Burian bu ctimleyi
“Bu evde aksir, bizim evde insan burnunu silegeklinde ¢cevirmgtir ancak burada
cumlede 6zne yuklem uyumu acisindan bir bozuklukeggarpmaktadiriz’at &
iz'at ise ‘Siz burada hagrinca, bizim evdeapkalar ugguyor” diyerek anlatiimak

isteneni erek dilde tam olarak vextimi.

Charley ve Willy kongurlarken Willy edindgi cevreyi gururla anlatmaktadir.
Charley bu duruma sevirgini “Glad to hear it Willy” ifadesiyle belirtmektedir. Bu
durumu Burian Oh, oh, Allah versinwilly!”, iz’at & iz’at ise ‘Duydyuma
sevindimWilly” demeyi tercih etmgtir. Burian, dey§ kaydirma yéntemini kullanarak
tamamen Turk kultirine uygun bir ifadeyi segtini iz’at & Iz’at ise kelimesi

kelimesine geviriyi tercih ederek kograanin durumunu yansitgtir.

Linda gslu Biffle Willy hakkinda kongmaktadir ve gluna eer is bulursa
babasini zor bir durumdan kurtagholacaini “Biff, you’ll save his life” sozleriyle
ifade eder. Burian bu ifadeyiYgsamini sglam bir kazga baglamis olacaksin”
seklinde ¢evirmeyi uygun bulmgtur ancak bu ciimlede Biff'in kendisinin mi yoksa
babasinin  mi yamini  s@lam kazga ba&lamis olacal tam olarak
anlasilamamaktadiriz’at & iz’at ise ‘Onun hayatini kurtarngiolursun” diyerek bu

ayrimi net olarak verngiir.
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5.2.3 Unlemler

Sozlu/verbal ya da so6zsuz/non-verbal gietie kultirlerarasi

transfer

gerceklemektedir. Ozellikle sozli ifadeler, selagiaak, diginmek, 6zir dilemek,

dil estetgi, sosyolektlerin kullanimi, ger yandan da baki jest ve mimik gibi
olgularda kiiltiirel farkhliklar ortaya gikmaktad®ztiirk, 2002:83).

Tablo 3: UNLEMLER

Kaynak Metin

Hedef Metin | (Orhan

Burian)

Hedef Metin Il (Aytu g
iz’at & Emre iz'at)

A word-sigh escapes his
lips- it might be*Oh, boy
oh boy” (12)

Agzindan inler gibi bir iki
s6zcik dokalur bunlar
“vay, vay, vay”olabilir.
(120)

Agzindan miriltiseklinde
sozler ¢cikarhey gidi
gunler” gibilerden (8)

What, darling? (18)

Ne kuzum? (126)

Neymhayatim (14)

Jesus,....

... (127)

Tanrim,...(14)

Oh, Pop (29)

Yga baba (136)

Ysa baba (24)

Gee, we were lonesome
for you (30)

Vallahi seni ¢ok

gorecgimiz geldi (137)

Seni gergekten ¢ok dzledik
(25)

Gee, I'd love to go with

you sometime, Dad (31)

Ay, bir giin ben de seninle
gidebilsem baba (138)

Amanin! Bir giin ben de
seninle gelmek isterim
baba (25)

What a sensation (31)

Herkes hayran kalir
vallahi (138)

Off havaya bak sen
havaya (26)

Go ahead now! (32)

Hadi bakalim ! (139)

_-hadi Bi#fllah (27)

Sweatheart ! (34)

Karigim benim ! ( 140)

Merhaba tathm (28)

Well,...(36) Sonra... (142) Sonracima... (30)
Oh, Willy (144) Nlahi Willy (145) Nlahi Willy 1(33)
That’s too bad (46) Ya, vah vah (151) Cok yazily (38
Gee ! (49) Vayyy ! (154) Vay vay vay (41)
Really, now (50) Deme ! (154) Gergekten mi (42)
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God Almighty (53)

Hey yarabbi (157)

Aman Tanrim) (45

Hey, Pop, come on now
(61)

Canim baba (165)

Hadi baba sakinkb2)

Oh, Jesus (63)

Hay hepsi yere batsin
(167)

Allah kahretsin (54)

Gee | don’t know (64)

Vay caninagdiinmedim
hic... (168)

Amanin bilmiyorum (55)

You know with ten
thousand bucks, boy (66

Biliyor musun on bin

dolarla isimiz istir (169)

Biliyor musun on bin

dolarla aman allahim (57)

Gee, look at the moon
between the buildins!
869)

Vay canina, ay naslil da
binalarin arasindan

suzulayor (172)

Amanin, binalarin
arasindan sizulen aya
baksana (59)

Gee, on the way home
tonight I'd like to buy
some seeds (72)

Sahi akama doniste biraz

tohum alayim (174)

Amanin akam eve
donerken biraz tohum

almak istiyorum (60)

Gee, whiz! (74)

Vay canina (176)

Amanin, hey (62)

Pst!, Pst! (76)

Pst! Pst! (178)

Sist! Sist! (64)

Sh (77)

Sus! (179)

Sss! (65)

Sh, for God’s sake (65)

Sus, ses etme kuzum (]

| 593, tanri gskina (165)

That really is 878)

E vallahi (179)

Gercekten dé)(6

Hello! (78)

Alo (179)

Merhaba (66)

Geez (79)

Aman (180)

Oh yahu (67)

Ha! Howard (84)

Heyy! Howard (184)

Aaaaa! Howardj7

Good-by William (86)

Allahaismarladik, Willy
(187)

Hadi eyvallah William
(188)

Geez, did he catch you
(104)

Vayy, seni yakaladi mi?
(187)

Amanin, seni yakaladi mif
(88)

Hello Scout! (1059

Merhaba (204)

Merhaba komutad) (8

Gee, | haven't been here|

in years (105)

Vay vay yillar var buraya
ayak basmangtim (204)

Amanin buraya gelmeyeli
yillar olmus (89)
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Lawrence Venuti, orijinal metnin yabanci Ozellikketen bir kismini
korumay tercih ederek hedef dildeki normlari zgala bu durumu yabancstarma
olarak adlandirmaktadir. Schleiermacher ise yalmiema kavramini aciklarken
iki ceviri yontemi old@gundan s6z etmekteditCevirmen ya yazari rahat birakarak
okuru ona vyaklgrmali ya da okuyucu rahat birakarak yazari okuyye
yaklastirmahdir.” ki kiltir arasindaki cevirmen kaynak metnin dilsel kiltirel
farkhligini koruyarak yabancgarmayi slayabilir ve bu da uluslarin geiesine
katki sglayan bir yontem olarak gorilmektedir (Venuti, 199%20). Venuti,
kaynak kultira hedef kultire uyarlayarak kaynak miretyabanciigini azaltma
yontemini yerellgtirme olarak adlandirmaktadir. Durumu Schleierméahe
golsline goére dgerlendirdgimizde ise cevirmen farkli olan kultiri hedef kiilél

ayni hale getirir, bgka bir deysle yazari okura yaksarr (Venuti, 1995:19).

Yukarida yer alan orneklerde de gor{@digibi her iki cevirmen de tnlem
ifadelerini cevirirken farkli ceviri stratejileri ziemistir. Kaynak metinde sik
kullanilan“Gee” ifadesi Orhan Burian tarafindan her defasinda marwygun bir
sekilde ve farkli kelimeler kullanilarak cevrilgtir ve Burian Gnlem ifadelerinin
O0zgun metindeki anlatimini yerejfteme yoluyla Tirkgce’de de yansitmaya
calismigtir. Cevirmenin gorevlerinden biri de kaynak metrigemini korurken,
kaynak metinde yaratilan havayl yansitmak glddistnuldigiinde Burian’in dgru
bir yol izledigi gorilmektedir.iz’at & Iz’at ise ayni ifadenin gevirisindeAfnanin”
demeyi tercih etmgtir. Ancak bu ifadenin her zaman kamoa ortamindaki havayi
yansitmadii gorulmektedir.
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5.2.4 Argo

Tablo 4: ARGO

Kaynak Metin

Erek Metin | (Orhan

Burian)

Erek Metin Il (Aytu g

Iz’at- Y. Emre iz'at)

The trouble is he’ lazy,
goddammit (16)

Derdin ba! herif tembel
(124)

Esas sorun, kahretsin
herif tembel (12)

| have to take orders fron
those common, petty son
of bitches... (24)

1 Yine de o beceriksiz on
para etmez
esseqgullarindan emir

aliyorum (131)

Su pespaye kiliksiz pi¢
kurularinin emirlerini
yerine getirmek

zorundayim (19)

What the hell are offering
me a job for ? (43)

Ne diye banasionerisine

kalkiyorsun kuzum (149)

Allah kahretsin, bana ne
diye is teklif ediyorsun ki
(36)

To hell with it (44)

Adam sen de aldirma (14

9) Ceehenneme (137)

Yes, sirl On the double,

Hap (50)

Peki, ba Ustlne! Firla
Hap! (149)

Tamam, efendim! Haydi
ikile Hap! (42)

What the hell is the
matter with him ? (54)

Nesi var Allh akina (157)

Zoru ne? (45)

Those ungrateful
bastards! (57)

O nankor herifler! (161)

Nankor pi¢ kurular (48)

That jerk! (59)

Kacik (163)

Seni ahmak (50)

How do you like damned
fool ? (60)

Buna ne buyurursun?
(164)

Nasil, o budalanin neler
yaptgini goruyor musun 7
(51)

Screw the business worlc
(61)

IITicaretin cani cehenneme

(165)

Is diinyasinin igine
edeyim! (52)

Without some smart cook
gettin’ up ahead of you
(64)

(yWKimse de bana gecip
sana ustunlik taslamaya
kalkmaz ! (167)

Ustelik cin fikirli bir
yosma senin ontine

gecmeden! (54)

Lick the world (64)

Batin dunyay! alt

Kaygmal yiyin diinyanin
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edersiniz! (168) (54)

Don't take his side all the Hep onun tarafini tutma beHer zaman onun tarafinda
time, goddamit (65) kadin ! (169) olma kahrolasi! (56)

It's twenty years old. It's | Meret yirmi yildir Yirmi yasinda olmasina

stil good, that son of a | kullaniyor hala yepyeni | ragmen hala iyisu orospu

bitch (73) (75) cocuu (61)

Where am | going to put | fyi ama seni nereye Ama seni nereye

you kid? (80) yerlestireyim canim (181) | koyaca&in babalik (69)

You go to the hell (89) Allah senin mistahakini Canin cehenneme (75)
versin (190)

Oh, son-of-a bitch ruined| Ah, o kdpglu herif, O Allahin belasi onun

his life (93) cocuun ygaminl mahvetti hayatini mahvetti (78)
(193)

Goddammit (113) Lanet olsun be! (211) Kahretsi®g)L

You rotten little louse Seni saygisiz képek seni | Kokusmus pi¢ kurusu (96)
(113) (211)

Yukaridaki 6rneklerde gorulgia gibi her iki gevirmenin de izlegii ceviri
stratejileri sonucunda zaman zaman glégiymalari olmstur. Anton Popovig'e gore
ceviri dilsel ve yazinsal norm ve torelerin f&akarsiya gelmesi, dilsel ve yazinsal
dizgelerin kagilasmasi demektir. Ona gore bir ceviride yer alagigklikler iki dil,
iki yazar ve iki yazinsal durum arasindaki ayrimbirlenir (Popovi¢, 2008:88).
Ozgun yapitin normu/bicemi gismez bir etkendir ve bu etken ggtirilemedigi icin
cevirmeni bglar diyen Popovi¢g’e gOore bu normun c¢evirinin norrauddnigmesi
cevirmenin goriine ve yetengne balidir: “Ozgiun metnin birakg “dilsel
izlenim”in (bagka deyjle tekdrnek[homojen, tirdebir anlatim olarak biceminin)
ceviriye gecirilmesi dé¢rudan dg@ruya yapilamaz; ancak sdeser bir islev
araciligiyla, adini koyarak soylersek, uygun kaydirmalabasarilabilir. Ozgin
bicemsel niteliklerin 6zgin etinden ceviriye aMltaasi, bu sirece katilan
batinleyici parcalarin érgensel nitgli yizinden engellenir{Popovi¢, 2008: 90).
Cevirinin yapisi ger@ belki bazi zihinsel ve estetik gerlerin kaydiriimasi sonucu
dogabileceini vurgulayan Popovi¢ 6zgin metin ile c¢eviri arakaki ayrimlarin
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yapisal sure¢ icindeki kaydirmalara indirgenebigguesoylemektedir. Cevirmenin
tek gorevinin kendini “6zgin metin’le 6zgdestirmek olmadgini belirten Popovig
ceviride gerceklgen dey$ kaydirmalarinin nedeninin ¢evirmenin yapitgigérmek

istemesi dgil, yapita olabildgince bagl kalarak onu yeniden yaratmaya gaiasi ve

onu Orgensel batlngi icinde korumaya ¢aimasidir (Popovig, 2008:87).

Argo cumleler kultirden kultire d@siklik gostermektedirler.

Willy ve Linda asullarnt Biff hakkinda kongurken Willy, Biffiin
tembelliginden yakinir ve The trouble is he’ lazy, goddammit” dedrhan Burian
bu ifadeyi Turkceye aktarirken kahretsin anlamimdajoddammit” kelimesini
kullanmamgtir ve “Derdin bai herif tembel” demtir. iz’at & iz’at ise kelimesi
kelimesine ceviriyi tercin ederek Willy'nin yakinsia tam olarak yansitgiir:
“Esas sorun, kahretsin herif tembel

Biff Happye calsma hayatinda emir almak zorunda @du icin
yakinmaktadir: I have to take orders from those common, pettyo$dmtches...”.
“Pi¢ kurusu” anlaminda kullanilan “son of bitchegadesi Burian tarafindan
yumusatilarak “gsecgullar” olarak cevrilmitir. iz’at ve iz’at ise “pi¢ kurular”

diyerek yazarin verdi anlami aynen korungtur.

Willy’nin i slerinin pek de yolunda gitmegini bilen Charley, Willy'e § teklif
etmektedir. Bu duruma sinirlenen Willy ciimlesine@hketsin” anlamina gelen “what
the hell” ifadesiyle bgar: “What the hell are offering me a job for?Bu ifadeyi
“Ne diye bana ¢ 6nerisine kalkiyorsun kuzumdiyerek ceviren Burian Willy'nin
kizginlk ifadesini tam olarak yansitmagtm. Oysaliz'at&iza’at “Allah kahretsin
bana ne diyesionerirsin ki” diyerek Willy’nin kizginlik ifadesini yansitrgtir.

Konusma metninde siklikla gecen ve genelde kahrolsum gittamlarda
kullanilan “goddammit kelimesinin c¢evirisinde Burian her defasinda fark
kelimeler kullanarak korngmanin batiinine uygun ifadelerle vegtimi Cevirmenin

burada metne sadik kalmak ve kaynak metindeki ésideg/ansitmak amaciyla
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siklikla deys kaydirma ve yerellgirme ornekleri verdii gormekteyiz.iz’at& iz'at
ise kelimesi kelimesine ceviriyi tercih etgtir. Ancak bu durum zaman zaman

konwmanin butiiniinde yansitilan ifadeyi tam olarak venngtr.

Kaynak metinde kullanilarison of a bitcH ifadesi ise Burian tarafindan
“esseqglu”, “kopoglu” gibi ifadelerle kagilanmstir. Burian izledgi stratejide yazarin
karaktere yuklegi kizgin ifade tam olarak verilemestii. Iz’at & iz’at ise kelimesi

kelimesine c¢eviri yaparak yazarin yaratmak isteklizgin ifadeyi vermytir.

Yukaridaki orneklere bakilginda Burian'in argo kelimeleri biraz daha
yumusatarak Turkce'ye aktargiini gormekteyiz. iz’at & iz’at ise dg@rudan

cevirmeyi tercih etnstir.

5.2.5 Gunluk Konusma
Tablo 5: GUNLUK KONU SMA

Kaynak Metin Erek Metin | (Orhan Erek Metin Il (Aytu g

Burian) iz’at- Emre iz’at)

| couldn’t make it. | just | Baktim yapamayagam Yapamadim. Baramadim

couldn’t make it, Linda | bir tirli g6zim yemedi | Linda. (9)

(13) Linda (121)

The car kept going off on Zkide bir yana kayivermeyeSiirekli yoldan ¢ikmaya
to the shoulder, y’know?| basladi (121) basladi (9)

(13)

There’s no reason why | Neden New York'da New York'da cajmaman
you can’t work in calisamazmysin icin bir sebep

NewYork (14) anlamiyorum (122) goremiyorum (10)

When the hell did | lose | Neden sabrim t@ayormy | Yapma Allah gkina, ne
my temper? (15) kuzum Allah gkina (123) | zaman kabardi ki? (11)
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| don’ know | think he’s
lost. | think he’s very lost
(16)

Bilmiyorum, bana
sorarsan kendini bulmu
degil, Willy. Kendini
kaybetmg bir hali var
(124)

Bilmiyorum. Sanirim o
hala kayip Willy. Sanirim
o gercekten kayip (12)

Remember that big Bets
something- what the hell
was her name- over an
Bushwick Avenue (20)

y O iri kiz aklinda mi? Adi
Betsy gibi birseydi neydi.
Allah mistahakini
versin!... Hani Buschwick
Caddesi’'nde
otururdu.(128)

Betsy miydi neydi.su iri
kiyim kizi hatirhyor
musun..Su Bushwick
Caddesi’'ndeki. (16)

Don’t make any
promises. No promises d
any kind ((27)

Sakin vaatlerde filan
fbulunmal! Hicbir tarld
vaatte! (135)

Sakin s6z verme. Hicbir

vaatte bulunma (22)

Because a girl y’know
they always believe wha
you tell ‘em and you're
very young Biff, you're
too young to be talking
seriously to girls (27)

Kiz deil mi bilirsin sen

[ ne sdylersen inanir. Sen
daha gengsin; kizlarla
ciddi seyler kongacak
yasta dezilsin, cok
gencgsin(135)

Kiz dedgin, Biff her
dedgin seye hemencecik
inaniverir. Sen de pek
gengsin, kizlarla ciddi
konular kongacak yata

degilsin heniiz (23)

What are you talking
about? Do you know the
first thing about it ? (43)

Bari agzini agma. Busin

a’sindan haberin yok.

Sen ne sdyliyorsun? Sen
bu isten ne anlarsin ki?
(36)

Don’t get insulted (43)

Hemen parlayiverme (14

18) InAla (36)

How do you do my dear”
(47)

* Nasilsin yavrum (152)

Nasilsiniz hanimefendi

Yes, my dear (48)

Evet, yavrum (48)

Evet azizim (40

No, Ben! (48)

Demegabey! (153)

Hayir, Ben ! (40)

That'’s just the way I'm

bringing them up, Ben-

Ben de onlar oyle
yetistiriyorum agabey: siki

dizene girmez, kendini

rugged, well liked, all

Ben de onlari tam dyle

yetistiriyorum Ben...

dayanikli, cok sevilen ve
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around (49)

cevresine kolayca sevdir
eli her ise yatar insanlar
olacaklar (154)

rdort dortlik (41)

Oh, no sir! (41)

Hic olur mu efendim (154

1) A, hagfendim (41)

Okay! (43)

Pekala (49)

How’s that Ben, heh?

Nasil hagabey, nasil?
(154)

Nasiimy ha, Ben? (50)

And good luck with your-
what do you do? (50)

Sen degeyde baarili
olursun iryallah- ne §
gorayorsun (154)

Lsinse sana iypanslar. Sen
ne is yapiyorsun (42)

There was a man worth
talking to. | was right
(53)

Iste bak onunla
konwulurdu. Hakliymgim
ben! (157)

Konusmaya dger bir
adam vardir, hakhydim
(44)

Why are you so hateful t
each other (54)

oNeden birbirinizin sinirine

dokunuyorsunuz (158)

Neden birbirinize kan
bdylesine nefret dolusunu
(45)

N

| want my pal looking old
(55)

Annecgimin yasl
gorinmesine razi gdim
(159)

Sevgilimin yali
gorinmesini istemiyorum
(46)

What are you talking
about? (55)

Neler soyluyorsun Allah
askina (159)

Sen neden bahsediyorsun
(46)

| know he’s fake and he
doesn’t like anybody
around who knows (58)

Cunkd onun bir kalp
oldugunu biliyorum. Evde
bunu bilen kimseyi de

tutmak istemiyor (162)

Cunkd ben onun ne
dolaplar gevirdgini
biliyorum, o ise etrafinda
bunu bilen kimse olsun

istemiyor (49)

Mom, | don't fit in the

business (60)

Anne:Is yasamina kendim

uyduramiyorum (164)

Anne, ben bir baltaya sap

olamiyorum (51)

Like when you'd go off
and swim in the middle g
the day instead of taking
the line around (60)

Kumy drnekleri
fgbstermeyguraya buraya
gidecgine gun ortasinda

Yani tipki bir markanin
reklamini yapman

gerekirken, alip hani

kalkip yizmeye gigh de

ylzmeye gitmen gibi (51)
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o anlamdadir (164)

Come up and say good
night to him (65)

Gel de ona Allah rahatlhk
versin de (169)

Gel de ona iyi geceler dile
(52)

Good-by, I'm late (74)

Allahaismarladik ge¢
kaldim (175)

Hadi eyvallah, ge¢ kaldim
(63)

Just the two of us,
punching each other
down the cellar, and
crying right through (94)

Bir basimiza orada
bodrumda birbirimiz
yumrukladik, bir yandan
da agladik durduk (194)

Sadece ikimizdik...Oylece

dolastik ve birbirimize

bagirip ¢agirdik (80)

What's the matter with
you? (96)

Ne oluyor sana Allahini

seversen? (197)

Senin sorunun ne? (82)

I’'m out (197)

O gecti (206)

Kovuldum (91)

What are you lookin’ so
anemic about Bernard?
(32)

Nedir o cansizlik (139)

Nedir bu halin paniklemi
gibisin (27)

That’s right, Pop (33)

Evet, baba (140)

That's wht | thank
Almighty God you're
both built like Adonises
(33)

Onun icin boyle civan gibi
yaradilmgsiniz diye
Allaha hepsiikrediyorum
(140)

Bu yuzden Tanrr'ya ¢ok
tesekkdr ediyorum ki ikiniz
de aslanlar gibi bayudunu
(28)

N

Knocked ‘em cold in
Providence, slaughtered

‘em in Boston (33)

Providence’da afallattim,
Boston’da bictim, bictim!
(140)

Providence’da dondurup,

Boston’da mahvettim (28)

Arapcadan dilimize gecmi olan “Allaha suktrler olsun”, *“valla(hi)”,

“masallah”, “insallah” gibi ifadeler Turkcede siklikla kullaniimaldir. Ancak bu

yemin ifadeleri Turkgcede gucli bir yemin olma oggfli yitirerek kongmacinin

soylediklerinin d@rulugu konusunda dinleyiciyi ikna amach kullagdi“ictenlik”

ifadeleri haline gelmstir (Yetkiner, 2009:171). Bu ifadelerirglevlerini Yetkiner

“Ceviride Edimbilimsel Boyut: Bir S6z Eylem Olara&ozli Séylemde “Yemin”

Ceuvirileri” baslikli makalesindesoyle siralamaktadir: i¢tenlik belirleyici olarak

kullanimi, bakasi odakli yiz stratejilerinde @oudan zitlamayr engellemek
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amaciyla yumgatici s6zcuk olarak kullanimi, mahgup edici bir ians ve/veya
sorgulama kagisinda savunma soOzgii olarak kullanimi, etkilemsel soru olarak
kullanimi (vallahi?), bir hemfikir olma durumundaelgstirici sdzcik olarak
kullanimi ve geciktirme mekanizmasi olarak kullahi@Yetkiner, 2009:171-172).
Yetkiner, bu tur ifadelerin kullaniminda ise ¢cevenin izledgi stratejileri ¢ bglhk
altinda toplanstir:
1) Yemin s6z eylemini gérmezden gelmek ve bunun y&kk bir diz
s6zeylemi kullanmak
2) Dinsel icerikli olsun ya da olmasin yemini erekddilbir gugclendirici ile
karsilamak
3) Kollerin edimsel gdegerlilik (1989), Nida (1964)'nin ise devininmsel
esdegerlilik adini verdgi kaynak metnin 6zgun dil okurlari tzerinde
yarattigl etkinin aynisini erek metin okuru Uzerinde yaednamaciyla
erek dildeki yerlgk yemin kaliplarina yonelmek (Yetkiner, 2009:174-
176)

Yukaridaki orneklerde de gorulgia gibi Burian veiz’at & iz’at zaman
zaman kaynak kultirde 6zel anlam yiklenmerbazi durumlarn hedef kultire
yaklastirdiklarini gérmekteyiz.iz’at & iz’'at genel anlamda sozgii s6zcigiine
ceviriyi tercih etmgtir. Burian ise kaynak metinde yaratilan etkiyideé metinde de
yaratabilmek icin yerlgk yemin kaliplarini kullanarak yerelitrmeyi tercih

etmistir.

5.2.6 Kultirel Ogeler

Bati kdltirine ait 6lcu birimleri vb. geler gagidaki tabloda verilnytir.
Ornezin feet 6l birimini Burian ayak olarak kullangnve “six and a half feet”,

“two feet” gibi oluct birimlerini “alti bucuk ayak’ve * iki ayak biciminde
cevirmitir. 1z’at & Iz’at ise ayni 6lcu birimini Turk olcu sistemine geneyi tercih
etmistir: “iki metre” ve “55- 60 cm”. Ancak inch Ol¢ct bmini her iki ¢cevirmen de

Tark 6lcl birimine ¢gevirmeyi tercih etmegtir.
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Tablo 6: KULTUREL O GELER

Kaynak Metin

Erek Metin | (Orhan

Burian)

Erek Metin Il (Aytu g

iz’at- Y. Emre iz'at)

Behind the kitchen, on a
level raised six and a ha
feet, is the boys’
bedroom... (11)

Mutfagin arkasinda, alti
fbucuk ayak yuksekte
cocuklarin yatak odasi
vardir...(120)

Mutfagin arkasinda,
yaklasik iki metre kadar
yukseklikte heniiz belli
belirsiz gortinen ¢ocuklari

yatak odasi bulunur (7)

To the right of the
kitchen, on a level raised
two feet (11)

Mutfagin sazinda yaklaik
iki ayak
yukseklikte....(119)

Mutfagin sazinda yaklaik
55-60 cm yiksekte,.....

Suddenly | realize I'm

goin’ sixty miles an

Bir de bakiyorum seksen

kilometre gitmeye

Birdenbire saatte altmi

mil hizla gittgimi fark

hour... (13) baslamisim (121) ettim (9)
| came back ten miles an Doniste saat bgina onbe | Saatte on mil hizla geri
hour... (13) kilometre yaptim (121) dondim (9)

...1 got a new kind of
American-type cheese.
It's whipped. (17)

....yeni cgit bir Amerikan
peyniri aldim (124)

...yeni bir tir Amerikan
peyniri aldim.

Kopurtalmiy.(12)

How can they whip the

cheese? (18)

Peynir nasil (125)

Peyniri nasil kdpurttrler
ki? (13)

Eighty thousand miles-
eighty two thousand (20

Yizbin kilometre! Yuz iki
bin! (128)

Seksen hin mil-seksen iki

bin!

Christmas time, fifty

Gecen yilba elli dolar

Noel zamani elli dolar (49

dollars! (57) (161)
...seven hundred miles | ...yedi yuz mil (161) Yedi yuz mil... (48)
(57)

Frank’s Chop House (74

Frank’in Kebapc¢i Dukkankrank’in Biftek Salonu

(176)

(62)
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Scotch all around Nake it Hepimize birer viski.
Buyuk bardak olsun (205)

doubles (105)

Herkese viski. Duble olsun
(89)

5.2.7 Ozelisimler

Tablo 7: OZEL iSIMLER

Kaynak Metin

Erek Metin 1 (Orhan
Burian)

Erek Metin Il (Aytu g
iz’at- Y. Emre iz'at)

| was thinking of the
Chevvy (19)

Bizim Chevrolet'yi
dUstndyordum (126)

Chevvy'i digtintyordum
(14)

| tell ya, Hap (22)

Sana dedim ya (129)

Sana s@yliy Hap
(HAPPY’nin kisaltingi-

cev) (17)

Hap, I've had.... (22)

(130)

gatirdim, Happy

Hap,.... (17)

It's got Gene Tunney’s
signature on it (29)

Ustiinde Dempsey’in
imzasi var (136)

Uzerinde Gene Tunney'in
imzasi var (24)

...they know me up and
down New England (30)

New England kentlerinde
nereye gitsem beni
tanirlar (138)

New England’in bir
ucundan bir ucuna nerey
gitsem beni tanirlar (26)

(1%}

He's got Regents next
week (32)

Haftaya devlet sinavlari
var (139)

Haftaya eyalet sinavlarin
girecek (27)

D

| heard Mr. Birnbaum say
that... (32)

Matematik @retmeni
(139)

Bay Birnbaum (27)

How'd the Chevvy run ?
(34)

Chevrolet'miz nasildi, bir
aksilik ¢cikarmadi ya?

Chevvy nasildi (27)

(140)
That goddam O Allahin belasi ChevroletSu Allahin belasg§evrole
Chevrolet,...(36) (142) (30)
God (34) Yarabbi (147) Tanrim ! (34)
I’'m getting awfully tired, | Cok yorgunum gabey Giderek yorulmaya
Ben (44) (150) basladim Ben (37)

Hey, hey, Biffo (55)

Heyyy Biff (159)

Hey, heyfdB(fi7)

Hap! Hap ! (61)

Hap! Hap! (165)

Happy, Happy (52)

Mr. Oliver (76)

Mister olibver (177)

Bay Oliver (p4

“Roll out the Barrel” is

Bir turkd soylendii

“Roll out the barrel”

heard (77) duyulur (178) duyulur (65)
Mr. Loman (90) Mister Loman (191) Bay Loman (76)
Jesus! (98) Yarabbi ! (198) Tanrim (83)

She’s on call (102)

Garilmay bekliyor (202)

Telekiz o (87)

Miss Forsythe (112)

Miss Forsythe (212)

Bayan Fibrsy(97)

Mrs Loman (109)

Misis Loman (208)

Bayan Loman (93)
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Her iki cevirmen de 6zel isimleri kaynak dilde ofgdugibi kullanmay: tercih
etmistir. Ancak, ‘Mr.’, ‘Mrs.’ gibi ifadelerin kullanimnda ¢evirmenlerin birbirinden
ayrildigini gérmekteyiz. Burian bu ifadeleri kaynak metirmdugu gibi ancak acik
yazillariyla ‘Mister’, ‘Missis’ olarak kullanmayi tercitetmitir. iz’at & iz’at ise

Bay- Bayan demeyi uygun bulstur.

‘She’s on call’ ifadesi cevirmenler tarafindan tamamen farkl roge
cevrilmistir. Burian “cazinimayi bekliyor”, iz’at & Iz’at ise “telekiz 0” olarak
cevirmistir. Konusmanin gectii boélume bakigimizda Biff ve Happy bir restaurantta
babalarini beklerken gordukleri kiz hakkinda kgnaktadirlar ve tagmaya
calismaktadirlar. Bu durumda her iki ifadenin de fagewvrilmis olmalarina ramen

konuwma ortamina uygun dtiigt gérulmektedir.
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SONUC

Bu calsmanin amaci tiyatro metinleri cevirilerinde kéasilan sorunlar
Arthur Miller'in “Saticinin Olum{” adli eserinin @an Burian ve Ayty iz’at & Y.
Emreiz’at tarafindan yapilan cevirilerjiginda ¢éziimlemek ve yorumlamaktir. Bu
calsmada teorisyen Susan Bassnett-McGuire ve tiyatrsteggebilimcisi Patrice
Pavis ve gostergebilimci Roman Jakobson’'un cewrigdstergebilim kavramlari
acisindan sahnelenebilirlik ve okunabilirlik kaviam Gzerinde durulmgiur. Bu

calismada genel olaragu sonuclara varilngtir:

Kaynak metni basan yayinevi kapakta kull@ndesimle oyunu ve oyunun
aldigi odulleri 6n plana cikarirken Adam Yayinlari tangfan basilan Hedef Metin
1'de yalnizca yazar 6n plana cikarigtm. Mitos Boyut Yayinlari ise hem oyunun
hem de yazarin adinin 6n plana ¢ikmasiglasasstir. Adam Yayinlarl tarafindan
basilan Hedef Metin 1'de yazarin oyunlari ve konutakkinda ayrintil bir yazi yer
alirken Mitos Boyut Yayinlari Hedef Metin II'de yaan biyografisine yer vertir.

Okur elindeki metnin bir ¢eviri metin old@unu ilk baksta kolaylikla anlamaktadir.

Bir gostergeler butinu olan tiyatroda yazili mdiingostergelerden yalnizca
biri ve belki de en dnemlisi olarak gorilmektedityatro cevirisi sirasinda ¢evirmen
kodlari ¢ozerken hedef dilde yeni kodlar gslrmaktadir. Cevirmen hem kaynak
kultirdeki hem de hedef kiltirdeki mesajin alitenumundadir. Bu bakiacisina
gore Nida’'nin vurgulagh “dinamik esdegerligi” saglarken g¢evirmen kaynak dilde
aldigi mesajin gdegerini erek dilde de yansitmalidir. Ceviri sirecasinda kaynak
dildeki mesaj hedef dildeki sdeser mesaj ile yer dgstirmektedir. Tiyatro
metinlerini dger yazin tirlerinden ayiran en énemli 6zellik gdakli diyaloglardan
olusmasidir. Cevirmen metni ¢cevirmeyesla@nadan 6nce metnin sahnelenmek tzere
mi yoksa okunmak Uzere mi yazgtiun farkinda olmalidir. Bu durumda

sahnelenmek Uzere yazilan metinlerde kullanilam dibnusma diline daha uygun
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olmasi ve seyirci tarafindan yadirganmamasi gerktede. Patrice Pavis'in de
belirttigi gibi belli bir dile ve kiltire 6zgi metin/bedayarlamasinin gerekldini
yadsiyamayiz. Bu durumda cevirmen kaynak metrk dile aktarirken s6z-beden

uyumunu korumak durumundadir.

Orhan Burian ve Aytg iz’at & Y. Emre iz’at Arthur Miller'in “Saticinin
Olumi” adli eserini Turkge'ye kazandirirken hema&mien ayni geviri stratejilerini
izlemiglerdir. Orhan Burian ceviriyi Turk erek yazin demsine yaklstirmaya
calismistir. Sahnelenebilirlik 6zelfini de géz 6nlne alan Burian kaynak metindeki
cumleleri Tiurkge'ye aktarirken zaman zaman kaynakimdeki cimle yapilarini
bolme yoluna gitmgitir. Eserin 1950°'li yillarda Tercume Bulrosu’nun @ev
etkinlikleri kapsaminda heniiz gghekte olan tiyatro tarini tanitmak amaciyla
cevrildigi gbz onune alinginda Burian'in bazi ifadeleri (argo, kufiur, deyim,
benzetme) yereligirme ve dey kaydirma yontemiyle aktargh ve bunun da
kullandigi dili etkiledigi goralmektedir. Burian ayni zamanda erek kilttakmsel
baglamini géz 6nunde tutarak kelimeler segimi Pavis, filolojik yalinlgtirmanin

uygun s6z-beden bulabilmek i¢in gerekli gidna inanmaktadir (Pavis, 1999:173).

izat & iz’at ayni adli eseri cevirirken metnin bicemine sig/lemine sadik
kalmistir. iz’at & Iz’'at'in da ceviri siirecinde zaman zaman yeséh@e ve dey
kaydirma orneklerine rastlansa da daha cok kayna&knimkelime kelimesine
cevirmislerdir. Eserin 2000'li yillarda cevrilmgi olmasi kullanilan dili gtinimiiz
Turkcesine daha yakin kilgtwr. Her iki ceviri arasinda erek dilin kullanimimd
gorulen farkhliklar dilin yaayan bir organizma olgunu ve 0zellikle tiyatro

metinlerinde tek bir ceviriye [ kalinamayacgini gostermektedir.

Cevirmenler  kdlturlerarasi  aktarimin  en  Onemligel@rinden  biri
saylimaktadirlar. Bu ¢caimada kaynak kiltlre ait bazi kullanimlarin herggvirmen
tarafindan zaman zaman korugidubazen de erek kiltire uyarlagidgozlenmgtir.
Burian'in cevirisine genel olarak bakiginda kaynak kultirt hedef kulttre

yakinlatirdigi géze carpmaktadiiz’at & iz’at ise iki kultir arasinda 6diin vermeden
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tansiklikla yabancilgl ¢ekip cevirmgtir. Her iki geviri metinde de kaynak kulttrle
erek kulttr arasindaki toplumsal ikgmin korund@gunu gérmekteyiz.

Tiyatronun anlik bir gosteri olgw disinuldigiinde sahne lzerinde sdylenen
metinle izleyici arasindaki lgan kopmamasi dnemlidir. Seyirci, kllttirel ve saahts
modellendirmeleri kendi kultarindekilerle kiyaslanfarkhliklar gozlemleme ve
degisiklikleri dogrulama gilimindedir. Pavis seyircinin  konumunuséyle
aciklamaktadir:yabanci kaynak kaltird anlamak icin  seyircininnkisini ona
aktarmasi dgil, kendi yerini ona gore almasi ve iki kiltir aradaki zamansal,
uzamsal, davragsal uzaklgl Ustlenmesi gerekmektedi(Pavis, 1999: 232).

Anton Popovi¢’in “deyg kaydirma kavrami” kaynak ve erek metin arasindaki
farkhliklart “yanlig”, “erek dilin yetersizlgi” gibi siniflandirmalarin  dunda
tutmaktadir. Her ¢cevirmen aslinda kaynak metingihalma fikrinden yola ¢ikar ve
ceviri sirasinda yagit kaydirmalar kaynak metni en iygekilde yansitmak
istemesindendir. Yapilan csinada kagilasilan dil dizeyindeki sapmalar
izlendiginde su sonuglara varlmtir: S6zcuk kullanimlarinda belirlenen kaymalarin
cogunda &1z elemesi 6n plandadir; bazi kaymalar erek metni @iekormlarina
uydurmak uzere yapilgtir; bazi kaymalarda ise c¢evirmenin kaynak dildeki
sOzcigu erek dilde daha az bilinen/kullanilan bir sézgiékine daha sik kullanilan

bir s6zcukle kagilama istgindendir.

Oyun metinlerinin gevirisi s6z konusu ofgltnda kagilasilan en dnemli sorun
oyun metinlerinin sahnelenmek Uzere yazilmasindaiam sorunlardir. Bu konuda
yapilan cakmalarda metnin sahnelenebilirlik 6zglhin korunmasinin ¢cok énemli
oldugu belirtiimektedir. Ancak bu durum cevirmenin el daha fazla yik
bindirmektedir. Bu durumda bazi teorisyenler ¢ceeinn tiyatro uygulayicilariyla
birlikte calsmasini 6nermektedirler. BoOylece c¢evirmen hem metsadik
kalabilmekte hem de sahnelemenin gereklilikleriarige getiren bir metin ortaya
koyabilmektedir. Ancak cevirmenin ceviri surecindahnelemeyi géz Oontne alip
almamasi gerekligi konusundaki targmalar surip gitmektedir. Daniele Sallenave’a

gore“cevirmek, ya da sahnelemek, bir metni yorumlamekldir; ancak ayni dilin
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sOzcuklerini kullanarak yorum yapilabilir: Bea bir dile ya da bgka bir anlatim
dizgesine aktarmaktirAktaran Pavis, 1999:162). Elbette bunun tersi gléride
mevcuttur. Vitez’'e gore’biylk bir ceviri, gercek bir yapit oldiu icin sahneye
konwunu zaten iceriri/deal olarak, ceviri sahnelemeyi yonetmelidir, tetsgil (...).
Ceviri ve sahneleme aynstir, gostergelerin hiyeragisi icinde sec¢im yapma
sanatidir’ (Aktaran Pavis, 1999:163).

Cevirmen tiyatro metnindeki bicim ve i¢griaynen koruyarak kaynak metnin
kaynak kultlr izleyicisinde yarad etkinin aynisini erek dilde ve erek kilttrde
yansitmak durumundadir. Cevirmen icinde bulynducsullara uygun olarak erek
dile aktarmak Uzere segti metni cevirmeye hbgamadan ©6nce metinle ilgili
duyumlari, aciklamalari, notlari, 6ns6zi eve yazaakkinda edingdi bilgileri i¢sel
olarak dgerlendirmekle yola c¢ikar. Busamada zihninde ofan kavramlar ve
gostergeler yardimiyla ceviri strecineslaa. Kaynak metinde verilen anlamin bir
bitin olarak korunabilmesi ve birbiriyle @antili olan diyaloglar arasinda kopukluk
yasanmamasi icin metnin sdyleminden uzakiadan bir ceviri ortaya koymaya
calisir. Nida’nin da vurgulagh gibi s6zcukler tek bana bir &e olarak dglintlemez
aksine toplam sdylemin bir parcasi olarak gorildieliCevirmen amag, ilke ve
baginti ilkesini gbz ardi etmeden ceviri sirecindelde Metnin hem okuru hem de
ileticisi olan ¢cevirmen kaynak metinde algilgddtinyay! ceviri metinde toplumsal
deserlerle bitlnlgtirerek aktarmaktadir. Bu camanin sonucunda, cevirmenin
ceviri amacini ve kullangh dili gundn kgullarinin belirlems oldugu belirgin bir

sekilde gorulmgtar.

Sonu¢ olarak, bu camada elde edilen tim verilere bakgchda ceviri
surecinin kaynak kultirden yola cikarak erek kiiltivedef aldii soylenebilir.
Kaynak kultlirle erek kultur arasinda yer alan gaeinden beklenen iletken bir cisim
gibi olmasidir. Tipki Roman Jakobson’un da gedibi “Her bilissel deneyim, var
olan herhangi bir dile ¢evrilebilir ve bu dilde dérienebilir. Yetersizin s6z konusu
oldusu durumlarda terimler, aktarmalarla, oykuntilerlgeni sozctklerle, anlam
kay(dir)malariyla ve son ¢6zim olarak dokaanlatimla dgisiklige ysratilabilir ve

anlam genilemeleriyle sglanabilir” (Jakobson, 2008:63).
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