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YEMIiN METNi
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OZET

Miiziksel temelliikiin her yerde asikar oldugu postmodern bir diinyada,
artik herhangi bir mizik kultiiriiniin varsayilan ariigini korudugunu séylemek
bugiin eskisinden daha giictiir. Dolayisiyla geleneksel Tiirk sanat muziginin
gercek bir 6zii oldugu iddiasindaki herhangi bir sav pratikte, ampirik acidan
dogru olmayacaktir, ciinkii yuzyillar boyunca yeni kosullara uyum saglamak
icin bu mizik cok karmasik bicimler almistir. Bu calisma genel olarak
geleneksel Tirk sanat miziginin 19.ylzyildan gliniimiize gecirdigi dénlisiimii
inceler. Geleneksel Tirk sanat miuziginin geleneksel baglamlar icindeki
degisimleri, incelenmesi gereken olgulardan biri ise, bunlarin kentsel eglence
ortamlarindaki mevcut yorumlarindaki farkhliklar, incelenmesi gereken diger
bir olgudur. Geleneksel Tiirk sanat miiziginin eglence atmosferleri icindeki
rolii, Osmanh ve Modern Tiirkiye tarihi boyunca farkli anlayislara genis bir
alan birakarak farkh sekillerde algilanmigtir. Son yirmi yildaki mizik tarzlarinin
ayrisikhgl g6z éniine alindiginda durumun daha karmasik oldugu cok aciktir.

Fasil mekanlarindaki mizik pratiklerini anlamak, bugiin icin geleneksel
Tirk Sanat Mizigi ve eglence mekanlari arasindaki ilisinin kendine 6zgi
niteliklerine oldugu kadar, sosyo-kiiltiirel ve miiziksel degisimle iligkili genel
gorislerin belirtiimesine baglidir. Bu ylizden birinci béliim sosyokiiltirel ve
miiziksel degisimle ilgili kuramlari gdzden gecirir. ikinci bélim geleneksel
Turk sanat miziginin 19.ytizyildan gliniimiize gecirdigi degisimin dinamikleri
uzerinde durur. Ugﬁncij bolim ise, onceki bolumlerde zikredilen teorik
yaklasim ile tarihsel perspektif temelinde bir vaka incelemesidir. Bu béliim
eglence diinyasinin son on yildaki en 6nemli fenomenlerinden biri olan Fasil
Mekanlarina odaklanir. Tirkiye’nin bliylik kentlerinde bugiin cok sayida bu
miizik mahallerinden bulunmaktadir. Ger¢i geleneksel Tiirk sanat muziginin
tarih icindeki degisimi pek cok arastirmacinin ilgisini cekmigse de, son on
yilin 6zgil bir fenomen olarak Fasil mekanlarinin aciklamasi yolunda pek az
girisim olmustur.

Bu calismanin bir vaka incelemesi olarak yiiriitiildiigii izmirde cok
sayida Fasil Mekani vardir. Fasil mekanlari, kendilerini 6teki hakim eglence



mahalleri icinde ifade edememis olan insanlarin eglence mekanlari olarak
anlasilabilir. Fasil Mekanlarinda icra yapan miizisyenlerin olduk¢a farkli sosyal
ve miiziksel deneyimleri olmasina karsin, icra prosediiriin repertuar ve makam
tercihleri acisindan pek cok 6zelligi tiim gruplarda ortaktir. Eski sarkilar Fasil
mekanlarinda merkezi bir 6neme sahiptir. Ancak bununla birlikte Fasil
mekanlarindaki dagar yalnizca geleneksel ya da eski sarkilara ait degildir.
Geleneksel repertuarin disinda kalan pek cok sarki popiler miizik parcalaridir.
Popiiler mizik sarkilarinin insanlarin eglenceye ilgisini ¢eken bir gdsterinin
parcasi olarak hizmet edebilecegi dlislinilebilir.

Fasil mekanlarinin karakteristiklerini birbirinden kesin cizgilerle
ayrilmayan bes 6zellige indirgemek mimkiindiir.

1) Fasil mekanlar kentsel eglence anlayiglariyla déniisim geciren kimlik
mekanlarindan biridir.

2) Fasil mekanlan geleneksel Tirk sanat mizigi yoluyla insa edilen bir
‘mekan’dir, ve bu yiizden farklilik ve toplumsal sinir nosyonlari icermektedir.

3) Fasil mekanlan bir mizik pratiginin lretim ve tiketiminin bulusma
noktasidir.

4) Baska mizik tiri ile yapilandirilan diger mekanlardan (rock-bar, tirki-bar,
club, vb.) aynlir. Yapisal ve maddi kosullarla kendisini ayirt eder.

5) Fasil mekanlari geleneksel Tiirk sanat miizigini tesvik eden siirekliligi olan

bir canli performans mahalidir.

Sonug olarak bu calismanin eglence atmosferlerinde icra edilen kentsel
miizik pratiklerine katkida bulunacagi umulmaktadir.



ABSTRACT

It is now less possible than ever to talk about a musical culture has
maintained with its assumed ‘purity’ in a postmodern world where musical
appropriation is everywhere evident. In practice, thus, any claim to be a true
essence of traditional Turkish art music will be emprically incorrect, simply
because it has taken very complex forms over the centuries to adopt new
conditions. This study generally investigates the transformation of the
traditional Turkish art music from the 19th century to present. If the changes
of Turkish Art Music within the traditional contexts is one of the facts to be
studied, the differences in their present interpretations in the urban
entertainment spaces is the another fact. The role of the traditional Turkish art
music in the entertainment scenes has been perceived in different ways
throughout the history of Ottoman and modern Turkey, allowing great scope
for different understandings. When the heterogenity of the musical styles
during the last two decades is taken into account, it is obvious that the case is
more complex.

Understanding the musical practices in the Fasil spaces today
depends on noting general views of the socio-cultural and musical change as
well as unique features of the relationship between the traditional Turkish Art
Music and the urban entertainment scenes. Thus, the first chapter includes a
survey of theories concerning socio-cultural and musical change. The second
chapter deals with the change dynamics of the traditional Turkish art music
from the 19th century to the present. The third chapter is a case study within
the framework based on the theoretical orientation and historical perspective
which is mentioned in the early chapters. This chapter focus on the “Fasil
Mekans”, which is one of the most important phenomenon of the
entertainment world in the last decade. In the cities of Turkey today there are a
lot of these music venues. Although the change of traditional Turkish art
music in the history has attracted many scholary attention, there have been
few attempts to account for the Fasil spaces as a specific phenomenon of the
last decade.



In izmir, where this study is conducted as a case study, there are
numerous Fasil spaces. The Fasil spaces could be conceived as the spaces of
entertainment the people who have not been able to express themselves
within the framework of prevaling entertainment venues. Despite quite
divergent social and musical experiences of musicians performing in Fasil
spaces, many aspects of performance prosedure in terms of the preferences
of repertory and mode (makam) are common to all groups. The old songs are
of central significance in the Fasil spaces. However, the musical repertory in
the Fasil Spaces does not just belongs to the traditional or old songs. Many
songs outside the traditional repertory are popular music songs. It can be
considered that popular music songs may serve as the part of a spectacle that
will attract people to the entertainment.

It is possible to reduce the characteristic of the Fasil spaces to five
main features seperated by no very definite boundary lines:

1) The Fasil spaces is one of the spaces of identity transformed by the
concepts of the urban entertainments.

2) The Fasil mekans are ‘space’ constructed through the traditional Turkish
art music, and therefore involves notions of difference and social boundary.

3) The Fasil spaces are an intersection in the production and consumption of
a musical practice.

4) The Fasil spaces differ from the other entertainment spaces constructed
through music such as ‘Rock Bar’ and ‘Tirkii Bar’.

5) The Fasil spaces are venues which encourage live performances of the
traditional Turkish art music.

Consequently, this study hopes to contribute to the urban musical
practices performing in the entertainment scenes.
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ONSOz

Bu calisma, bugln geleneksel Tirk sanat mizigini dinlemek i¢in evimizden
ciktigimizda, bu muizigi dinletmeyi vadeden ‘egdlence’ mekanlarinin ne sundugu,
nasil sundugu, bu sunumlarin kimler tarafindan yapildigi ve buralarin nasil yerler
oldugu sorulariyla basladi. Ginimizde ortak 6zellik gésteren bu mekanlarin ortaya
cilkmasinin sadece on yil kadar yakin bir zamana dayaniyor olmasi, bu tir bir
incelemeyi motive eden bir baska etkendi. Bundan yarim ylzyil énce ayni amagla
evinden cikan ve eglence mekanlarina giden kisilerin nasil yerlerde, ne dinlediginin
bilinmedigini g6z énlinde tutarsak, yaptigimiz ¢alismanin daha sonra bu ¢ergevede
gerceklestirilecek ¢calismalara hem bir kilavuz olabilecegini, hem de geleneksel Turk
sanat mdziginin 2000°'li yillarin egdlence atmosferlerindeki pratikleri hakkinda
bltlnliklU bir enformasyon aktarabilecegdini sdyleyebiliriz.

Bu inceleme ‘ydénteme iliskin olarak’ ‘alan c¢alismasi’na dayanmaktadir.
Galismanin etnografik malzemesi Kasim 2005 ile Mayis 2006 tarihleri arasinda
toplanmistir. Son yillardaki inceleme alanlarindan kentsel muzik pratikleri iginde yer
alan ‘fasil mekanlar’'nda yapilan gézlemler (observation), s6z konusu mekanlarda
performans yapan mizisyenlerden, mekana bastan asagr sekil veren
isletmecilerden ve galisanlarindan ‘gériisme’ (interview) yolu ile alinan malzeme ile
birlestirilmis, ve degerlendirmeye tabi tutulmustur. Dolayisiyla buradaki ¢abayi,
Ticari Dinya’da etkinlik alani bulan geleneksel Tlrk Sanat mizigi pratiklerinin séz
konusu mekanlarindaki baglamini tanimlama, betimleme ve ¢ézimleme girisimi

olarak gérmek mimkindur.

izmir “fasil” mekanlari érnek olayinda gerek konuya yénelmem ve gerekse
yaptigi bu tarz c¢alismalarla bu arastirmamda tam bir kilavuz olan degerli
danismanim Dog. Dr. Ayhan Erol’ a onca yogun ¢alismalari arasinda bile yardimini
esirgemedigi igin tesekkirl bir borg bilirim. Ayrica, alan calismamda yaptigim uzun
gbrismelere  ragmen  Ozveriyle degerli vakitlerini ayiran, ¢alismamin
olgunlagsmasinda blylk emekleri olan, is saatlerinde bile beni geri ¢evirmeme
inceligi gbsteren mekan sahiplerine, isletmecilere, calisanlara ve muzisyen
arkadaslara minnettarim. Calismamin konuyla ilgili arastirmacilara yararl olmasini,
olasi eksiklerimin veya vyanhslarimin hos gorilip bir sonraki calismalarda

giderilmesini dilerim.



BIRINCI BOLUM

KURAMSAL PERSPEKTIF

1.1. Sosyo-kiiltiirel degisim modeli olarak ‘modernlesme’

Bugiin mizik degisimini anlamak, toplum ile mizik arasindaki iligkinin
kendine 6zgl 6zellikleri kadar sosyo-klltirel degisimle ilgili genel gérislerin de
belirtiimesine baghdir (Keammer, 1993; 111). Toplumsal degisim model ya da
kuramlarinin en ¢ok bilinenleri ‘dogrusal’ ve ‘dénglsel’ olarak iki kategoride
degerlendirilir. Dogrusal olani, Yahudi Hiristiyan felsefecileri ya da bir dnceki
kusagin sosyologlari ve gelisme iktisatcilari arasinda pek moda olan ‘modernlesme’
kuramidir. Burada yasanan degisim slreci, esas itibariyle icerden bir gelisme olarak
gbralir ve dig dunyanin ancak bir ‘uyarlanma’ itkisi olarak isin icine girdigi
disunadlir. Genel olarak séylemek gerekirse Spencer'in ‘evrim’ modelinde
modernlesme silreci, farkli bélgelerde birbirlerine kosut bir gelismeler dizisi olarak
sunulmakta, Marks'in ‘gcatisma’ modelinde ise, bir toplumun igindeki degisikliklerin
baskalarindaki degisikliklerle iliskilerini vurgulayan daha kiresel bir agiklama
yapilmaktadir. Bunun yani sira Spencer’in modelinde degisim diiz, kaygan, tedrici
ve otomatiktir, yapilar adeta kendinden evrilirler. Marks’'da ise degisim anidir ve bir
dizi dramatik olay boyunca eski yapilar parcalanir (Burke, 2000;140).

Sosyolojik yaklasim degisimi; bir zaman dilimi iginde bir nesnenin ya da
durumun temelini olusturan yapida baskalasma olarak tanimlar (Giddens, 2000;
551). Toplumsal degisim Ustlne her biri kendine 6zgl gicli ve zayif yanlara sahip
Spencer ve Marks'in yaklagimlar, 20. yUzyilin ikinci yarisindan itibaren ciddi
uzlastirma denemelerine tabii tutulmustur. 1960’larda Habermas ve Wallerstein
bunlardan belki de en 6nemlileridir. Modernlesme kuramini timiyle reddeden
gbrigler ise yine ayni yillarda 20.ylzyihn ikinci yarisinda ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Bu kuramlar, dogrusal gelisme yerine déngulsel gelisme, modernlesen
toplum yerine azgelismislik, bagimlilik, esitsiz gelisme, kapitalist diinya sistemi ve

merkez-gevre kavramlarini getirerek analizlerinde sinifsal, uluslar arasi ve tarihsel



faktorleri vurgulamiglardir. 1980’lerde bu iki model, yani Spencer’in evrim modeli ile
Marks’in ¢atisma modeli Gzerinden sentez kurmaya calisarak éne ¢ikan sosyologlar
ise Giddens, Mann ve Tilly olmustur.

Tarihsel sosyologlarin dikkatlerini  Ustine yogunlastirdiklart en &nemli
sorunlardan biri de ‘Batinin Yukselmesi'dir. Aciklanmasi gereken konu, yalhizca
Avrupa’nin nasil (ve ne zaman) ekonomi ve askerlik alanlarinda rakiplerinin éniine
gectigini degil, ayni zamanda bir Avrupalilar hegemonyasi kurulmasinin dinyanin
geri kalan yerleri icin dogurdugu sonuglar da oldugu icin, bu sorun, herhangi bir
toplumsal deg@isim kurami icin iki kat daha éneme haizdir (Burke, 2000;143).

‘Klasik’ modernlesme kurami, Batili olmayan toplumlarin ‘geleneksel
toplum’dan ‘modern toplum’a dogru gecirmekte oldugu degisim sirecini ifade eder.
Bu degisim slreci, esas olarak (¢ asamalidir: Geleneksel toplum (tarima dayal
Uretim, cemaat tipi érgitlenme vb), gecis toplumu ve modern toplum (ileri diizeyde
enddstrilesmis, bireysel hak ve 6zglrliklere dayali bir sistem, cemaat (community)
yerine toplum (society) vb). Gelenekselden moderne gecis slirecinde geleneksel
toplumsal iligki ve bigimler gecis toplumunda yeni gelisen iligki ve bicimler arasinda
uzlasmaz bir celiski vardir (Ozbek, 1991; 35). Bu ‘klasik’ modernlesme yaklasimi
1960’lardan itibaren elestiriimeye baslanmis, ve geleneksellik ve modernligin
birbirlerini dislayamayabilecegi ve gecis toplumlarinda eski ve yeni arasindaki
iliskilerin karma bigimlerle sonuglanabilecegi éne sirllmistir. Meseleye kiiltiirel
degisim cercevesinde baktigimizda modernlesme, ne gelenekselin reddi, ne de
geleneksel, modernlesmeye karsi olarak konumlandiriimistir.

1970’lerde Singer'in, modernlesme kuramini igerden elestirerek, bunun
genel bir kiiltirel degisme kuramiyla bitinlestiriimesi 6nerisi bu ¢ergeveye yerlesir.
Buna gore eger Sanskrit Hindu Blytk gelenegi, modern kentte hala sirlyorsa, belki
de her toplumdaki geleneksellestirici ve modernlestirici yonelimler arasinda karsilikli
bir etkilenme vardir. Dolayisiyla Hindistan gelenekselligi yenilik, degisme ve
modernlige karsi degildir. Hindistan’in sinkretik Hindu kudltGrinden kaynaklanan
gelenekselligi, aslinda bir degismeye uyum mekanizmasidir; Hint KaltGrinin
degismeyi kabul etme stratejisidir. Hint insani her tirlG yeni Grin, teknik, Gslup,
davranis bicimi, iliski tarzini geleneksel kodlari ic ice yedirerek bir arada kullanir,

geleneksel olani da degistirerek mesrulastirir, anlamli kilar. Bu anlamda



‘modernlesme’ ne modern kulttir( kabul etmek icin geleneksel kiltlirli reddetmek, ne
de tersidir. Geleneksel toplumlarin problemi yenilik ve degisime uyma problemidir
(Ozbek, 1991; 39). Béylece dzgill gelenekler iceriklerindeki cesitlilige dayanarak,
modern bigimlerle aralarinda ‘kabul etme’, ‘yadsima’ ve ‘i¢ ice gegme’ iligkileri
gelistirir.

Burke, degisimin ic etkenlerini vurgulayan ve toplumu, cogu zaman ‘blyime’,
‘evrim’ ve ‘clrime’ gibi organik egretilemeler kullanarak betimleyen modellerle, dig
etkenleri 6ne c¢ikararak ‘6din¢ alma’, ‘yaylma’ ya da ‘Oykinme’ gibi terimler
kullanan modeller arasinda yapilan ayrimi hatirlatir (2000; 128). Bu cercevede
geleneksel toplumlarin kiltiirel degisim problemi, ister i¢ isterse dis etkenlerden
kaynaklansin, yenilik ve degisime uyma sorunudur. Gelenekselden moderne gegis
slUirecinde geleneksel toplumsal iligki ve bigimler ile Bat’'dan yayilma ya da ihrag
yoluyla aktarilan ve ‘gecis’ toplumunda yeni gelisen iligki ve bicimler arasinda
uzlasmaz bir celigki var gibi gérinur. Ancak gelenekler cogu kez modern bigim ve
suregleri glclendiren bir igleve sahiptir; modernlesme sireclerinin gelenegin ayagini
kaydirmasi her zaman mUmkin degildir; yenilik ve eski (gelenek) i¢ ice gecgerek
kaynasabilir. Geleneksel toplum duragan degildir. Codu kez degismenin GrGnadur.
Giddens’in belirttigi gibi “geleneksel ile modern arasinda sireklilikler vardir ve bunlar
birbirlerinden tamamen ayri pargalar degildir’ (1994; 12). Modernlik arayisi,
gelenekselliligin yeniden canlanmasina da dayandigi ve ondan gug¢ aldigi igin,
aralarinda ‘karma’, ‘bilesik’ ve ‘birbirlerini destekleyen’ bir iliski vardir.

Ozet olarak sdylemek gerekirse, modernlesme kuraminin yeniden gézden
geciriimesiyle éne cikan sey, geleneksel-modern iliskisindeki ‘ikilik’ degil, ‘karma’
iliski ve bigimlerin varligidir. Bir analiz birimi olarak ‘eklemlenme’ (articulation)
kavrami, bu iligkinin bir stre¢ oldugunu ve uyum ve celiski niteliklerini bir arada
icerdigini anlamamiza yardimci olur. ingilizce ve Fransizca'da eklemlenme
kavraminin iki anlami vardir. a) baglamak, birlestirmek b) bir seyi tanimlamak,
ifadelendirmek. Althusser terimi “ her tarli seyin farkli diizeyleri arasindaki baglantiyi
ve etkililigi gbsteren anatomik bir mecaz” olarak kullanmigtir. Bu cerceve'de
eklemlenme statik bir durum degildir, zaman iginde bir siregtir. Eklemlenme ¢eligki
kavramini yadsimaz, olsa olsa eklemlenme celiskinin dogasini belirler (Ozbek,
1991; 46). Kaldi ki gelenek denilen sey, belirli bir etkinlik ya da deneyimi, yinelenen

toplumsal uygulamalarla yapilanmis bir gegmisin, buglinin ve gelecegin sirekliligi



icine yerlestiren bir zaman ve uzam kullanma yoludur. Bitlnlyle duragan da
degildir, ¢lnku O6nceki kusaklardan kdiltirel mirasini devralan, her yeni kusak
tarafindan yeniden icat ediimek zorundadir (Giddens, 1994; 40). Degisimin herhangi
bir bi¢cim ve pratigi belli bir baglam iginde anlam kazanir. Bu yilizden geleneksel
denilen, ve eklemlenerek bicim degistiren 6geler arasinda sireklilik gésteren bigim,
iliski ve degerlerin anlami baglamsaldir. Ozetle her toplum yeni (modern) ile iliskiye
kendi tarzinda girmektedir. Bu anlamda belli toplumsal kesimlerin degisime yanitinin
okunabilecegi bir alan olarak mizik, modernlesme sirecinin sosyo-kiltlrel
tezahUrini en belirgin bigcimde gdsterdigi mecra olmasi agisindan &6nem

kazanmaktadir.
1.2. Miiziksel Degisim: modernlesme ve kentlesme

Tarihsel Perspektif mizikteki degisimi anlamaya yardim eder ama tek basina
aciklayamaz. Muziksel degisimi tarihsel degisim c¢ercevesinde yorumlayanlar,
bugiin yapilmakta olanin, ge¢gmiste yapilanin bir sonucu oldugunu farz ederler. Ama
yalnizca geg¢misin muziksel etkinliklerinin sonuglarini betimlemek, bu sonuglari
Ureten slregleri ortaya ¢ikartmak kadar ise yaramaz. Mizikte degisimden ne
anlasiimalidir sorusuna yanit aradigimiz bu bélimde, konunun net bir sekilde ortaya
konmasi icin, degisim, gelisme, evrim, ilerleme terimlerinin kavramsal iceriklerinin
etkenlerin mizigi degistirdigi sorularina gegmeden énce yukaridaki birbirleriyle iligkili
bu kavramlari agiklamamiz gerekir.

“Oncelikle vurgulanmasi gereken nokta, degisme ile ilerlemenin ayni sey
olmadigidir. Degismeyi ifade etmek Uzere evrim ve gelisme gibi kavramlarin
kullanilmasi ise anlami belirsizlestirmektedir. Baska bir degisle cogu kez evrim ya da
gelismenin ilerleme yerine kullanildigi gorilmektedir. Oysa ne evrim, ne gelisme, ne
de ilerleme 6zdes kavramlardir. En basit tanimiyla zaman igindeki farklilagsmayi
ifade eden deg@isme, bir zaman boyutunda art arda siralanan asamalarin var olmasi
gerektigini kosullamaz. Zaman iginde birbirini izleyen agsamalardan s6z etmek, bu
asamalar arasindaki baglantilari saptamak, kisaca diizenli bir degisimden s6z etmek
“evrim” kavraminin kapsamina girer. Ancak hemen belirtmek gerekir ki, evrim
kavrami s6z konusu dizenli degisimin belli bir hedefe yéneldigi, bu hedefin daima

iylyi ya da mikemmeli dile getirdigi sonraki asamalarin dncekilerden Gstinligu



anlayisini icermez. Ustelik zaman iginde ortaya cikan farkliliklari “gelisme” olarak

nitelemek de her zaman mimkin olmaz.”

Bir organizma biyolojik bir olgunluga dogdru ilerledikge gelisir. Dolayisiyla
gelisme igkin olarak mevcut olan potansiyelin gergeklesmesidir. Tohumdaki gigcek
potansiyeli, cocuktaki yetiskin potansiyeli gibi. Baska bir degisle “uygun” gelisme
énceden belli olan olgunluk halinin gerceklesmesidir. “llerleme” kavrami ise
degisimin amagcl oldugunu, bu amacin iyiyi ve mikemmeli dile getirdigini ifade
ederken, agirlikh olarak deger yukli ya da yerinde bir degisle “ideolojik” bir nitelik
tasimaktadir (Erol, 2002; 132) .

Bizim burada benimsedigimiz perspektif ‘degisim’ kavramini ‘nétr’ olarak alir.
Bu ¢ergcevede miziksel degisim, mlziksel yasamin baska hale gelmesine pek ¢ok
aktorin birbirinden farkli nedenlerle katkida bulundugu bir siregtir. Amag zaman
icindeki bu farkhlagsmanin iyi mi yoksa kétd mi oldugu sorusuna yanit vermek degil,
neden ve nasil oldugu anlamaya calismak ve bu sirece muidahil olan aktérlerin
konumlarini nesnel olarak saptamaktir. Simdi 6nceki bélimde Gzerinde durdugumuz
modernlesme kuramlari 1siginda miziksel degisim meselesine bakalim.

Muzik, tarihsel akis icinde diinyada cok sayida degisim slireci gegirir, ancak
iki 6nemli slre¢ -modernlesme ve kentlesme- 6teki slreglerin gcogunu etkisi altina
alir ve hikmeder. Modernlesme, muzik Gsluplarini tirdeslestirmek sdyle dursun,
farkhihga sebep olarak ve farkliligi yodunlastirarak c¢esitlilige 6nem verir.
Modernlesme, zaman ve mekani bir araya getirerek en eski Usluplara ve farkli
repertuarlari denetleyen yeni tarzlari tesvik eder, ve yeniden canlanma (revival) ve
yeniden hayat bulmanin (revitalization) sahnesini olusturur (Bohiman, 1988; 130).

Degisim muizigin hem tinisinda, hem de anlamlar, kullanimlar ve
islevlerinde ortaya c¢ikabilir. Tinida degisimler temel olarak bigemde degisimlerdir.
Bicem oldukga genis bir terimdir ve gesitli 6zelliklerden olusur. En genis fark edilen
bicem degisimi alani belli bir toplumda yapilan mizik yapilarinda uyarlama
yapmaktir. Bicemde degisimin bir baska yoni dagarda yavas bir degisimdir, bu terim
bir toplumda, bir mizik kompleksinde ya da bir bireyce geleneksel olarak
seslendirilen pargalarin toplamina yoneliktir. Dagarda degisim ¢ogunlukla belli bir

mizik ¢esidinin seslendirme sayisina goreli olarak ortaya ¢ikar. Seslendirmenin



degisen oranlar yeni kusak tarafindan yeni bir norm olarak ve yeni dagar ¢ok farkli
ise bicemde bir degisim olarak algilanir (Keammer, 1993; 112). Modernlesme, miizik
dagarlari ve muzik kavramlar degisiminin kavsaginda bir pazar Uretir, ve bu
repertuara ve kavramlara yeni bir ses vermek igin uygun bir teknoloji tercihi yaratir.
Modernlesme ve kentlesme slrecin yan yana olmasi asikardir. Bu arada kent
kavraminin ¢ok cesitli agilardan ele alinip tanimlanacagini belirtmek gerekir.

Kent demografik agidan belli bir niifus blyiikligine sahip yerlesmedir. idari
acidan ise, belli bir yénetsel birim olarak degerlendirilebilir. Ekonomik boyutta kent,
tarimsal olmayan Uretimin yapildigi, hem tarimsal hem de tarimsal olmayan Uretimin
dagitim ve denetiminin gerceklestigi, ve pek az kimsenin tarimla ugrastigi bir
birimdir. Kent bunun yani sira belli bir yasam bigiminin (k0Itlr) ve sosyal iliskiler
aginin ortamidir. Bu anlamda s6z0 edilen kent toplumu, ne sadece nifusun belli bir
mekanda yogunlasmasi ne de sadece mekansal bir yapidir. Kent bunun yaninda ve
oncelikle belli bir kultirle yani kente 6zgu kuiltirle tanimlanir. Bu cergcevede kent,
tarihsel bir 6zgillige sahip yapisi ve dénlsimu icinde olusan degerler, normlar ve
sosyal iligkiler sistemdir. Kentlesme, diinyanin her yerinde 20.ylzyildaki kadar ug ve
hizli hic olmamistir (Peker-Onen, 1997; 10). iki siirec (modernlesme ve kentlesme)
6zelikle halk muziklerinin ya da geleneksel muiziklerin farkli yénlerini dzellikle de
mazigin yapisal yonlerini dogrudan etkiler. Sézgelimi bunu miziksel iletisim tarzini
degistirerek ya da seslendiricinin roltin{ bigimlendiren bir teknoloji saglayarak yapar.
Karsit olarak kentlesme, cogu bireyin anlamli buldugu bir kiltird paylastigr yalitiimig
geleneksel toplulugun yerine gegcerek o mizigin toplumsal vechelerini etkiler
(Bohlman, 1988; 131).

Muizigin tinisindaki degisimler bigem kadar galgilarla da ilgilidir. Calgilardaki
teknolojik gelismeler bu alanda degisimin énemli égeleridir, ¢ciinkd teknoloji mazikte
en blydk etkisini tarihsel olarak calgilarla yapmistir (Keammer, 1993; 114).
Modernlesme sireci ile daha dénce el yapimi ve tek elden ¢gikma galgilar kitle Gretimi
ile derin bir degisim gegirir. Baska bir deyisle endustriyel lretim bandi ile birlikte,
galgl tercihlerini hatin sayilir déndsimlerine sahne olur. Ayrica galgl calmayi
6grenmek, topluluga ickin iletimin belirli yapilarinin  yer degistirmesi ve
zayiflamasiyla birlikte “6grenme ydntemleri” de degisiklige ugrar. Sézgelimi belli
Usluplar ve repertuarlar kayitlardan taklit edilmesi sayesinde 6grenme ydntemlerinde

radikal yeni segenekler ortaya koyar.



Modernizasyon, mizik icrasina ayrilan toplumsal bir mekan (space) olarak
bir sahne olgusu yaratir. Sahne, seslendirici ve toplulugun geri kalaninin da iginde
oldugu izlerkitle arasina bir mesafe koyar. Modernlesme, bir Kisinin mizisyen
olabilme tarzini da déndsime ugratir. Bu, geleneksel 6grenme kaliplarini ya
disarida birakarak ya da basar igin cesitli topluluk digi élcitleri basarmanin
patikalari olarak onlar etkisiz kilarak gergeklestirilir.  Virtiozite, ¢alicinin
uzmanlagsmasinin bir dlgimlemesidir, ve bir dereceye kadar ¢ok sayida muzik
kultdrd iginde artan pazarlanabilirligine ek deger saglar.

Bicemde ve calgilardaki degisimler dogrudan tini da degisim yaratir; bilissel
anlama ve miuzikle ilgili davranis dizgesindeki degisimler ise tinida dolayl
degisimlere yol agar. Mizik degisimi ¢gogunlukla mizigin kullanim ve anlaminda bir
degisim bicimini alir. Buglin anlamda degisimin genel bir tird, ritGel -mizikten etnik
kimligin bir ifadesi olan muzige dogru degisimdir. Bu degisim &zellikle yasam
bicimlerinin modern endistri toplumuna bakarak kesin ve zorlu bir sekilde degistigini
distinen ama onlar bir topluluk olarak birbirine baglayan baglara degder veren
insanlar icin énemlidir. Siklikla, ritGel olarak glindem disi kalan geleneksel muzik, bir
grubun ayirt edici kdltirinin bir simgesi olarak 6énem tasir. Geleneksel mizik
tarzlarinin seslendiriimesi bireyin bir grup icindeki Uyeligini ve gururunu onaylar
(Keammer, 1993: 117). Gelenek bdylece ge¢cmisin icat edilme surekliligiyle var olur.
Eski sarkilar bu yuzden gecmisi cagristiran simgesel anlam yukli pratikler olarak
deger kazanir. Béylece simgesel degerinden 6tiri gelenekselligin gagdas baglami
da megrulastiriimis olur. Ancak modernlesme ve kentlesme mdiziginin toplumsal
kaynagini da degistirir. Bu yalnizca yeni gruplarin ortaya c¢ikmasi degil ayni
zamanda gecirgen toplumsal sinirlarin sonucu olarak bireylerin birden fazla gruba
katilma, dolayisiyla birden fazla muizik tardyle iliskilenme 6zgirligine sahip olmasi
anlamina gelir. BOylece bireyler gerek rastgele gerekse bir se¢cim konusu olarak
birden fazla miziksel dagar ve miziksel davranig modeli ile kargi karsiya kalirlar.

Kimi antropologlar miziksel degisim yériingesinin paraca desteklenen muzik
kompleksleri ya da himayenin dogasindan etkilendigini éne slirmuUslerdir.
Devletlerin merkezlesmedigi yerlerde miizik daha c¢esitli olma egilimi gésterir. Gink
bu tlr devletlerde kigik politik birimler prestij icin birbirleriyle yarisir. Gergekten de

muzik tdrleri egemen ideolojik kosullara uyarlanarak ayakta kalirlar, Ancak kirsal



muzikler daha direngendirler (Langlois, 1999; 279). Modernlesme ya da herhangi bir
modelde isleyen degisim sirecinde gli¢ ve politika ile ilgili sorular, bdéylece miziksel
degisimi ilgilendiren baglamlarda énemli hale gelir. Miziksel etkinligin hangi
yoriingede ilerleyecegini genis toplumsal Orgdtlerin tiplerine bakarak belirlemek
mimkinse de, toplumsal 6rgitlenmeyle ilgili degerlerin dogasi godunlukla biyik
6nem tasir ve toplumdan topluma degisir (Kaemmer, 1993; 121). Toplumda gugli
gruplarin, 6zellikle de devlet ya da bulyik ticari kaygilarin verdigi kararlarla etkilenen
muzigi, mizik-disi kararlar belirleyince, muzik degisimi codunlukla keskin olur.
Amagli devlet etkisinin agik érneklerinden birisi, Sovyet bestecilerinden sosyalist
idealler dogrultusunda mizik yazmalari istenmesi ve verilen ‘yaraticilik regetesi’ ne
uymayanlarin 1948 elestirisiyle cezalandiriimalari olmustu. 1826’da siyasal bir
eylem olarak devlet eliyle egitimi baslatilan ve kimi kurumlasmalarla Osmanli
Devleti’'nin Batil bir devlet olma hayaline goérinurlik kazandiran goksesli Bati mizigi
UlkGsOntn, Cumhuriyet'e tevarlis edip kimi farkliliklarla sdrddrGlmesi, farkh bir
algilama diizeyinde gerceklesse de, bu cergcevede degerlendiriimesi gereken bir
baska érnektir (Erol, 2002; 133).

Ekonomik etkenlerin son derece 6nemli oldugu ve muizik olaylariyla ilgili
kararlarin g¢ogunlukla c¢ikar saglama olasiigina gére belirlendigi kapitalizm, bu
duruma carpici bir karsithk olusturur. Sosyo-kiltlrel dizgenin bir pargasi olarak 0r(in
ve hizmet sunan ekonomi, muziksel degisim igcin &nemli gidilemeler ve kisitlamalar
getirir. MGzigin elektronik olarak yeniden Uretildigi ddnemden 6nce, mizik bir hizmet
bicimi olarak himaye dizgesi altindaki muizisyenlerce saglanirdi. Bu nedenle
muizisyenlere zenginlere hizmet veren bahgivanlar, asgilar, berberler gibi
davranilirdi. Plaklar, bantlar ve compact disclerin gelisiyle birlikte mizik alinip
satilabilen bir mal ve sonug olarak ¢ikar saglama firsati haline geldi (Kaemmer,
1993; 124). Yetenekli bireyin enerjisi sayesinde Once Kkilise, saray ve evin
ayricaliklarina ydnelen ve guUnimizde sirketlesmeye ylkselmis bir mizik

endUstrisinin varolmasi kuskusuz kapitalizmin zaferlerinden biridir.

Son 150 yildir mizik deg@isiminin 6nemli bdlimi buylk 6lcide Bati
kultdrinin yayilmasina baglanir. Endustri devrimi Avrupalilar tim dinyada ham
madde ve Pazar arayisina sirUkleyince, yavas yavas mizik ve mizik bicemleriyle
ilgili kendi goruslerini baska yerlere de yaydilar. Ayrica bati egitim uzmanlari gesitli

muizik geleneklerini “gelistirme” ve “dizgelestirme”ye yeltendiler. Bati uygarliginin bir



Ogesi olarak goérildiga icin  notanin kullanimi hatiri sayilir bir prestij saglar; bu
nedenle de, asin oOlcllerde kullaniimasi egilimi ortaya cikar. Nota ¢ogunlukla
6grenme sirecini hizlandirmak igin kullanilir, ¢cinkl endustrilesme mdizisyenlerin
sanatlarina ayirabilecekleri daha az zaman olmasi durumunu getirmistir. Nota “Bati
etkisinin en isleyici, niifuz edici ve nihayet en sinsi tiriddr (Keammer, 1993; 120).

Hiristiyanlastirma temelinde kullanilan Bati mizidi etkisi, mizik endistrisinin
son zamanlardaki etkileri ile karsilastirdiinda gergcekten énemsiz kalir. Ancak
sOylemek gerekir ki, mizikte degisim, dinyanin Bati muizik bicemlerine dogru
dénmesinin bir sonucu degildir. Mizikte meydana gelen belli basli streclerden biri
de, iki toplum ya da moizik kdltirinden tarzlarin kaynasarak yeni bir tir tarz
bicimlendirdikleri zaman ortaya cikan syncretism dir. Burada geleneksel dgelerin
yeni unsurlarla birlikte kullanihiyor olmasi ‘eklemlenme slreci'ne, ve bunun

modernlesme ve kentlesme siirecinin bir Urind olduguna isaret eder.



iKiNCi BOLUM
GELENEKSEL TURK SANAT MUZIGINDE DEGISIM
2.1. Geleneksel Tiirk Sanat Musikisi

Ana akim muzikoloji ve etnomuzikoloji ¢alismalarina da uzun sire hakim
olan miziksel siniflandirma sistematigi icinden bakildidinda, geleneksel Tlrk sanat
mizigi, Bati disi ‘sanat’ mizikleri igcinde yer alir. Bati digi ya da Batili olmayan (non-
western) sanat mizigi ile anlatiimak istenen sey, éncelikle Avrupa ¢oksesli muzigi
ya da yaygin kullanimla Klasik Bati mizigi ile organik bir iligkisi bulunmamasidir. Bu
anlamda Batilh olmayan sanat muzikleri Hint, Japon, Arap vb. Dogu toplumlarinin
sanat etiketi ile Urettikleri ve gelecek kusaklara aktardiklari mizik gelenekleridir. Bati
sanat mazigi ile en édnemli benzerlidi, belli toplumsal katmanlar -6zellikle merkezi
iktidarlar- tarafindan desteklenmesi, bu cercevede tartismali da olsa bir teorisinin
olusturulmasi, yasamini sirdirecek muzisyen/sanatgl kadrosuna sahip bulunmasi,
bu muazisyenlerin kendilerini sdrekli yeniden Uretecek bir egitim-6gretim modeli
icinden hareket etmesi, ve elbette olgunlastiriimis belli tir ve Usluplarda

repertuarinin bulunmasidir.

Geleneksel Turk sanat m(zidi, bir himaye sisteminden gecerek
mesrulastirilan bir gelenek olarak, Bati Tarklerinin (Anadolu Selguklu Devletinden
Osmanli Devletine kadar) en 6nemli entelektiiel kazanimlardan biridir. Turk
devletlerinin egemenligi altindaki genis bir cografyanin kultirel miraslariyla
harmanlanan bu gelenek, bugline kadar Turk Mzigi, Tlrk Sanat Mizigi, Klasik Tark
Musikisi, Osmanli Musikisi, Edvar Musikisi, Divan Musikisi, Enderun Musikisi, Fasil
Musikisi, Alaturka vb. adlarla anilagelmistir. Bu calismada ‘geleneksel Tirk Sanat
mizigi’ bashginin tercih edilmesinin nedeni sudur: Birincisi Oransay’in belirttigi gibi
(1976; 105) ‘geleneksel’ terimini s6z konusu muzik pratiklerinin ‘kdklGIGGU’ ne isaret
eder; ikincisi geleneksel terimi ayni zamanda Cumbhuriyet'ten sonra Bati sanat
mazigi egitimi almis bestecilerin Grlnlerine verilen Tirk sanat mizigi, ya da ¢agdas
Tiark sanat mizigi basligindan kolayca ayrilabilmesine olanak tanir. Burada amag
kati bir nominalist (adci) strateji izleyerek determinist (belirlenimci) bir yaklasim

icinden hareket edilmekte oldugu izlenimi yaratmak degildir. ‘Geleneksel Tlrk sanat



mizigi’ bashginin digerlerine tercih edilmesi en ¢ok da; 6tekilerden daha ‘kapsayicr’
ve herhangi bir deder yargisina izin vermeyecek O6lglide bir c¢agrisima sahip
bulunmasi ya da en azindan bu yargilara direnebilme kapasitesi tasiyor oldugunun
disUnulmesinden kaynaklanmaktadir.

Geleneksel Turk sanat mizigi, bugiin esas itibariyle gecmise ait olarak
g6rilar. Bu gelenegin hala hayatiyetini devam ettirdigi ve daha 6niinde genis bir
gelisme ufku bulundugu seklindeki nostaljik yanilsamayi kati fakat somut gerceklere
tercih eden ki¢lk bir azinigin disinda, genel kani budur (Behar, 1993; 5). Buna
gbre ‘inangsal’ (cami musikisi, tekke musikisi) ve diinyasal (mehter, fasil, piyasa ve
kentsel halk musikisi) olarak iki kategoride degerlendirilen 700 yilhik bir birikime
sahip bu gelenek, ‘olusum’ (1520 &ncesi), ‘doruk’ (1520-1826) ve ‘unutulma’
evrelerine ayriimistir (Oransay, 1976; 106). Bu geleneg@in unutulma evresiyle ilgili tg¢
6nemli kirllma noktasi vardir. Birincisi Osmanli Devleti’nin 1826’da Batili bir ordu
olusturma g¢abalarina kosut olarak kurdugu batili mizik érgiti (bando) ile baslayan
Bati miizigi etkinlikleri ve érgitlenmesidir. Geleneksel Tirk sanat mizigi, bir ylzyila
yayilan bu gerileme evresinde, Bati miziginin devlet katinda giderek daha fazla
deger kazanmasiyla, gbézden dismeye baglamistir. Ikincisi Cumhuriyet’in
kurulmasini izleyen yillarda Osmanli mirasindan ylz ceviren yeni devlet, her tarli
Osmanli seckin sanatini bir kiiltirel kalt olarak kabul etmeye yanasmamis, ve bu
alan icinde degerlendirilen geleneksel Turk sanat mu0zidinin egitimine ve
kurumsallasmasina ciddi sinirlamalar getirmistir. ideolojik ve siyasal ilke olarak
Tekke ve zaviyeleri kapatmasiyla da geleneksel sanat mizidinin tekkelerde
yUritdlen etkinliklerine édnemli bir darbe vurmustur. Baska bir deyisle 19.ylzyilda
geleneksel Turk sanat muzigi'nin degisim sireci icinde bati maziginin, devlet eliyle
egitiminin baslatiimasi ve bu cercevedeki kurumlagmalarin ve pratiklerin, geleneksel
Turk sanat muziginin hem ticari olmayan dunyadaki hem de ticari dinyadaki
pratiklerini etkilemeye baglamistir. Uglincii dnemli etken ise 19 yiizyilda adamakilli
go6rindrlik kazanmaya baglayan ‘piyasa’dir. Mizik yasamini bigimlendirme ve
denetleme kabiliyetini her gecen giin artiran ‘pazar’, tezahirini hem Osmanli
doéneminde hem de Cumhuriyet'ten bugline birbirinden farkli politik, sosyo-kultirel
ve teknolojik etkenlerin gcergevelemesiyle géstermistir.



2.2. Geleneksel Tiirk Sanat Musikisinin Devlet politikalariyla geriye itiimesi

Geleneksel Tlrk sanat miziginin bir himaye sistemi iginde yesertildigini, bu
muzigin bir gelenek olarak kendisini inga slirecinde bu koruyuculugun blyuk dlgtide
devlet tarafindan saglandigini séylemeye bile gerek yoktur. Dolayisiyla her ‘sanat’
geleneginde oldugu gibi, Geleneksel Tirk sanat mizigi'nin, bir sanat gelenegi olarak
yasami, hayatini devam ettireceg@i kosullarin istikrarina, yani sz konusu himayenin
sUrdirebilmesine baglidir. Bagka bir deyisle geleneksel Tirk sanat muiziginin en
glcli koruyucusu olan Osmanli Devleti'nin siyasal kararlarindaki herhangi bir
degisim ve bu cergevede pek cok uygulama, bu mdizigin yasami igin basat bir

6neme sahiptir.

Batinin her alandaki Ustinligtne olan inancin énemli bir ivme kazandigi 19.
ylzyil, devletin Batr'ya ydneldigi déonemdir. “Osmanli Devleti artik savas yoluyla
genislemeyi degil, ylzyillardir pek dnemsemedidi ‘diplomasi’ yoluyla barigi ve
durumunu korumayi amaglamaktadir. Bir slredir bas edemedigi Avrupa’nin
karsisinda tutunabilmek igin Bati’'dan gittikge daha ¢ok sey 6grenmeye yénelir (Erol,
1998:4) Geleneksel Turk sanat miziginin bu degisimden nasil etkilendigini Oransay
carpici bicimde soyle ifade eder: “Uluslararasi Sanat Musikisi'nin 1826 Haziraninda
devletce benimsenerek yayllmaya baslamasina kadar Turkiye’'de tek bir sanat
musikisi, buglin bilimsel adiyla “geleneksel Tiurk sanat musikisi” olarak
adlandirdigimiz musiki yasamaktaydi” (Oransay, 1973; 229).

Devletin bati miizigine gésterdigi ilgi, istanbul’'u Avrupa’da ylizyillardir devam
eden konser turu geleneginin duraklarindan biri olma durumuna getirmistir. Cok
sayida 0nlG sanatgl, dinleti gezilerinin programina; ekonomik getirisi yaninda ilgi ve
saygl gordukleri Osmanli Sultanlarinin saraylarini da almiglardir (Erol, 1998; 8).
Osmanli Sultanlarinin Bati mizigine hem sarayda hem de saray disindaki verdigi
destegin geleneksel Tlrk sanat miziginin kurumsal diizeydeki pratiklerine énemli
etkisi olmustur. Artik yasamini devletin oldukg¢a 6nem verdigi baska bir mizik tird ile
birlikte gecirmek zorunda kalan sarayin geleneksel musikicileri cesitli stratejiler
gelistrmeye baslamislardir. Ug blyilk sultan déneminde yasayan Hamamizade

ismail Dede Efendi, deyim yerindeyse bu iki arada bir derede kalmayi yasayan ve



bunu eserlerinde yansitan en blylk ustalardan biri olmustur. Sultanlarin Dede
Efendi’'ye bagliliklarini devam ettirmesi, gen¢ padisahlarin onu ayakta karsilamasi
bile, devletin bati mizidine gésterdigi yogun ilgiye icerleyen Dede Efendi’yi memnun
etmemistir. Talebesi Dellazade’ye birkag kez “bu isin tadi kact’” demesi, Dede’nin
duygusal tepkisini gésterlis, ancak kimi eserlerinde sinirli da olsa bati muziginden
etkilendigini sanki bir iz olarak sonra yapilacak degerlendirmelere birakmistir.
Dede’nin birkag pargasinin kesin bir sekilde bati mizigi etkisinde oldugu, Unli hicaz
yurik semai, rast kar-1 nev, ve icinde gilnihalinde bulundugu rast sarkilarinin bu
cercevede degerlendiriimesi gerektigi aciktir. Ayrica Dede gibi dénemin birgok
bestecisi bu tiirden etkiler tagiyan eserlere imza atmislardir.

Bu arada hem saray mdizisyenleri hemde saray disindaki miuzisyenler,
onceki bdélimde ‘gelenek’ ve ‘modern’ (bati) unsurlarini harmanlama ya da bu
unsurlar birarada yasatma isteginin sonuglari olarak ‘karma’ bigimler tiretmislerdir.
Bu bigimler repertuara, g¢algilara, usluba agik bir bicimde yansimalar olmustur.
Nitekim geleneksel mizisyenlerin tercih etmeye basladigi batt mizigi ¢algilarindan
kimi etkilesim Grlind muzikal bicimlenmelere dek uzanan yenilikler, birbirleriyle
etkilesen iki farkli mizik tirindn farkli dizeylerdeki kesismesine 1sik tutmustur.
Bunun yaninda geleneksel yapinin korundugu miizikal seslendirmelere de devam
edilmigstir.

Sdzgelimi, daha erken dénemde piyasa eglence mizidine giren keman,
klarnet vb. galgilar Il.Mahmud gunlinde saray fasil topluluklarina dahil olmakta
gecikmemistir. Saraydaki klasik fasil geleneksel haliyle ‘Fasl-1 Atik’ olarak
sliredursun, bati-geleneksel mizik etkilesimi 0rini ‘Fasl-1 Cedid” c¢oktan dagdar
olusturmaya baslamistir. Bati mizigi c¢algilari ile geleneksel galgilarin birarada
kullanildidi ve batinin tonal dizgesine yakin makamlarda seslendirilen saz semaileri,
hafif sarkilar ve oyun havalari gibi parcalarin armonize edilmesiyle olusan bu
repertuar, gelenekten vazgecmeyen ancak bati mizigine de sirtini cevirmeyen
muizisyenler igin bigiimis kaftan olmustur. Bu bigimlenme aslinda toplumsal
yasamdan devletin yeniden 6rgitlendiriimesi ve isletiimesinde temel bir tercih olarak
6ne c¢ikan ‘yeniyi ve gelenegi birarada yasama ve yasatma’ isteginin miuzik
alanindaki erken tezahlriiyda (Erol, 1998; 12).



Devletin pek ¢ok alanda yaptidi “tenkisat” Muzika-i HOmayun’a da
uygulayan, dolayisiyla da geleneksel Tirk sanat muzigi pratiklerine dogrudan
mudahale eden Abdilhamit, buna karsin bando ve orkestra dagarinin gelistiriimesini
saglamistir. Ustelik tahta ¢iktigi giinden itibaren babasi Abdillmecid’den daha fazla
bati yanlisi gbérinen Abdllhamit, Turk Musikisi (zerine sdyledigi su sozlerle
geleneksel musikicileri gl¢ durumda birakir: “Dogrusu alaturka musikiden pek
hoslanmam. insana uykusunu getirir. Alafranga musikiyi tercih ederim. Bilhassa
opera ve operetler pek hosuma gider. Size bir sey sdyleyeyim mi? Alaturka
dedigimiz makamlar Tirklere ait degildir. Yunanllardan, Acemlerden, Araplardan
alinmigtir.” cumhuriyefin resmi ideologlarindan Ziya Gokalp'in mizik Uzerine
gbrugleriyle Abdilhamit'in sézlerinin ¢arpici bir bicimde 6rtismesi ilgingtir. Bilindigi
gibi Gokalp’'in  benzer gorusleri Turkelligin Esaslart bashkh g¢alismasinda
dilegetirilmis, bu disinceler yeni devletin ilk atihm evresinde uyguladigi muizik
politikasini bicimlendirmede en énemli etken olmustur (Erol, 1998; 14). Bu belki de
geleneksel Tirk sanat muziginin Cumhuriyet dénemi ile birlikte geriye itimeye
basladigini disiinenlere de carpici bir yanittir. Osmanli Devleti'nin geleneksel Tirk
sanat mulzigi yasamina vurdugu darbe bununla da sinirh  degildir. Devleti
batililastirmak yoluyla imparatorlugu icerden ve disardan gelecek tehditlere karsi
korumaya calisan, gerceklestirdigi yapisal reformlarla devleti c¢ekismelerin
merkezine oturtan Osmanl sultanlari 19.ylGzyilin ilk ceyreginden imparotorlugun son
glnlerine kadar kadar geleneksel Tiurk sanat miziginin pratiklerine daha 6nce
g6rilmedik sinirlamalar getirmislerdir.

Cumbhuriyet’in ilk on yilinda baslatilan radikal uygulamalarin mizik yagaminin
topyekin diizenlenmesini de iceriyordu. YUzinli tamamen Bati'ya dénen, 6zellikle
de Osmanlinin her tirlii geleneksel mirasina tamamen sirtini dénen bir devlet
politikasinin sz konusu oldugu distnildiginde, geleneksel Tirk sanat miziginin
cok daha ciddi sinirlamalarla karsi karsiya kalacagdi kesindi. Oyle de oldu ve her
alandaki reformlari birer inkilap olarak algilayan devlet, mizik Uzerindeki yeni
uygulamalarini da bu cercevede isletmeye giristi. Béylece Cumhuriyetin siyasal
seckinlerince gergeklestiriien ve yeni devletin kiltirel modernlesme projesine
gorinirlik kazandiran uygulamalarindan biride ‘Musiki inkilabr’ oldu. Musiki
inkilabr’ndan kabaca ve dncelikle, geleneksel Tiirk sanat musikisinden yiiz geviren
Cumbhuriyet’in bu mazik tirindn égretimini durdurmasindan radyoda yayin yasagina

kadara uzanan ‘resmi midahalesini’, ve yeni olusturulmasi gereken Cagdas Turk



MUzigi icin Bati m0ziginin teknik &zelliklerini kullanmasina karar vermis olmasini
anlamak gerekiyor. Modernlestirici bir ideolojiye sahip olan Cumhuriyet Devletinin
siyasal aktorleri tarafindan, iktidar tekelini kullanarak yaptigi midahalelerden biridir
“musiki inkilab1”. Modernlesme kuraminin dislnsel kdkenini olusturan ‘ilerleme’
fikrine uygun olarak, ‘ilerici tek parti rejiminin otoriter varligi, bunu mimkan kilmistir.
Cumbhuriyet Devleti musiki inkilabi ile hem Batili bir gagdas devlet olma iddiasina
hem de toplumun modernlestiriimesi tlkisline katki yapacagini distnmdstur (Erol,
2001; 65).

Cumbhuriyet Devleti 1925’de Tekke ve zaviyelerin kapatarak geleneksel Turk
sanat muziginin tekke boyutunda ydrGtilen etkinliklerini durdurmustur. Bu érgultler
ayni zamanda birer mizik okulu olarak degerlendirilebilecegi icin geleneksel mizik
pratiklerini her anlamda besleyen bu kurumlarin yasamlarina son verilmesi, elbette
geleneksel Tirk sanat mizigine vurulmus ilk ve en 6nemli darbelerden biriydi.
Geleneksel Tirk sanat mizigini Osmanli segkin sanati olarak degerlendiren, ve
Osmanl’nin her tirl entelektiiel mirasina yiz ¢eviren Cumhuriyet'in ikinci dnemli
adimi 1917°’de kurulan ‘Dardl Elhan’in Tirk m0zigi subesini 1926’da kapatarak, bu
kurumu Bati miizigi etkinliklerine devam edecek istanbul Belediye Konservatuarina
dénustirmesi oldu. Bu egitim kurumu anlaminda yeni devletin geleneksel Tirk
Sanat mizigini tamamen diglama cercevesinde degerlendirilebilecek en 6nemli

girisimi oldu.

1927 yilinda Cumhuriyetin siyasal seckinlerince en etkili kamu denetimi araci
olarak kurulan radyo yayinlarinda kendisine yer bulabilen geleneksel Tiirk sanat
muzigi, Maarif vekaletinin yénlendirmeleriyle 1934-36 yillar arasinda 1,5 yila yakin
bir sUre vyayinlardan kaldirildi. Devlet eliyle konservatuar dizeyinde egitimi
1970’lerin ortalarina kadar gergeklestiriimeyen geleneksel Tirk sanat mizidin bir
‘sanat’ mizigi olarak egitimi ve bu cercevedeki pratikleri, amatér drgitlenmeler

olarak musiki dernek ve cemiyetleri eliyle yiritilmeye ¢alisildi.
2.3. Degisimin en 6nemli aktérii olarak ‘piyasa’
Ekonomik etkenlerin son derece dénemli oldugu ve muzik olaylariyla ilgili

kararlarin gogunlukla ¢ikar saglama temeline gére belirlendigi kapitalizmin, miziksel

degisimin en dnemli aktdrlerinden biridir. Her tiirli mal ve hizmetin alinip satilabildigi



iktisadi sistem olarak kapitalizm, serbest pazara ve rekabete bagimhdir. Piyasa ya
da piyasa ekonomisi, farkli soyutlama dizeylerinde c¢esitli kurum tlrlerini
tanimlamak igin kullaniir. Ozet olarak piyasa ekonomisi denildiginde su
anlasiimalidir: mallarin dizenli olarak dretildigi, dagitildigi ve para ve mallar
Ozerindeki mulkiyet haklarinin aktérler tarafindan transfer edildigi sézlesmeye dayali
degis tokus bicimlerine tabii olan toplumsal ve kurumsal diizenlemelerdir (O’Neill,
2001:16). Sosyo-kiilturel dizgenin bir pargas! olarak Urin ve hizmet sunan piyasa,

muziksel degisim icin dnemli gidulemeler ve kisitlamalar getirir.

Sanat etiketi ile Uretilen ve himayesi bir toplumsal iktidar grubu tarafindan
saglanan tim muozik geleneklerinde, koruyucunun destegi vyitirildiginde, muzik
pratikleri daha genis bir mutabakat arayisi ile genis bir himaye sistemi olarak
kamuya ve onun beklentilerine yanit verecek pratiklere ydnelmek zorunda kalmistir.
Bu anlamda saray ve seckin cevrelerden goérdiglu desteg@i, dolayisiyla da
koruyuculugu azalan geleneksel Tirk sanat mu0zidi pratisyenleri (besteciler,
muzisyenler vb) ticari bir amagla yuzinl piyasaya ¢evirmistir. Kamunun memnun
edilmesi esasina yoénelik bu egilim kendisini agirlikla 19. ylzyilda gdstermeye
baslamistir. Bu ydénlenmede en 6nemli etken kuskusuz geleneksel Tirk sanat
muziginin toplumsal kaynaginda yasanan degisim olmustur.

19. ylzyil ortalariyla birlikte 6zellikle Abdilmecid déneminde iyiden iyiye
geriye itimeye baslayan Tdrk Musikisini Misir kendine c¢ekmeye baslamistir.
Geleneksel Tirk sanat mizigi besteci ve icracilarinin Misir'in ileri gelenlerinden
g6rdigl destek, basta Zekai Dede Efendi, Veli Efendi, Enderunlu Ali Bey ve
Melekset Efendi gibi pek c¢ok ustayr Misira toplamistir. Klasik Tirk Musikisi
muizisyenlerinin Misir gunleri ve oradaki etkilenmelerinin garpici 6érnekleri daha
sonra Zekai Dede’de acgikga gorlimuUstir. Bu etkilesimin izleri 19.ylzyil sonu ve
20.ylzyil baglarinda moda olan ‘Misir Tavrr’ olgusuyla pekismis ve Misir Tavri hem
geleneksel Tirk sanat mlzigine hem de yilzyil basinda olgunlasmaya baslayan
kentsel eglence muzigine yeni bir boyut kazandirmigtir (Erol, 1998; 11).

Tanzimat’la birlikte artik zevki ve egilimi degismeye baslayan Turk toplumu,
artik kar ve beste gibi agir ve sanatl tirlere eskisi kadar ilgi duymaz olmus, ayrica
farkli mizik tdrlerine de egilimi artmistir. Béylece basta Haci Arif Bey ve Sevki Bey

olmak (zere dénemin ustalari gabuk ve kisa zamanda tiketilen ve kolay anlasilan



sarki tirne ydnelmislerdir. Béylece geleneksel Turk sanat mizigi muzisyenleri, gog,
kentlesme ve modernlesme suregleriyle iligkili dustndlmesi gereken dinleyici
beklentilerini karsilamak igin, gelenegi 6teki mizik tarleri (Bati mizigi, halk mizigi
vb) birlikte harmanlayarak, ‘karma’ ya da ‘sinkretik’ tirlere ydneltmistir. Tim bu
egilimlerin 19. ylzyiln ikinci yarisindan sonra agirhk kazanmasinin nedeni elbette
bu piyasadir. GUnk( her tirli dedisime uyarlanabilme kapasitesiyle piyasa, bu
beklentileri geleneksel ve yeni mekanlarda, yeniden bigimlenen muzik dinleme
aliskanliklariyla sunabilmeyi basarmistir. Piyasa mlzigi ya da Kentsel eglence
muzigi denilince anlasiimasi gereken sey bu dénldsimiin yasandigi zaman, mekan
ve bunlara bagh pratiklerdir.

Aslinda piyasa ve piyasa tavri, 19.ylzyilin ikinci yarisinda kiraathanelerin
yayginlasmasiyla geleneksel Tirk sanat mizigi icralarinda yasanan degisime isaret
eder. Sosyal statl itibariyle geleneksel tavirdan hafif olarak gértlen bu icra tslubu,
gelenekle uzun sire yan yana yasayabilmistir. Bu tavirlarin baris icinde bir arada
yagsama durumlari, yizyilmizin basindan itibaren (20 yy.) Klasik Tirk Musikisi
repertuarinin notayla yayinlanmasindan sonra degismistir. Yapit kagida dokuilip
‘icra budur’ dendiginde, pratikte varliklari hos gériilen bazi yorum ekolleri, mevcut
dengeler iginde, giderek mesruluklarini yitirmislerdir (Behar, 1987; 74).

1920’li yillarda dahi Udi Argak ve Onnik Zodaryan gibi bazi belli bash nota
yayincilari, negrettikleri fasil mecmualarinda ‘piyasa tavrinda yazilmistir’ ibaresini
koymakta bir sakinca gérmuyorlardi. Onnik Zadoryan 1925 yilinda yayinladidi fasil
mecmualarinda higbir mesruiyet kaygisi gitmeden sdyle yazabilmekteydi:
“Fasillarimiz muktedir musiki Ustatlar tarafindan tetkik ve tasdik edildikten sonra tab
edilmekte olup her faslin muhteviyati en ziyade ragbet-i umumiyeyi celb eden piyasa
tavrinda yazilmistir”. icraya gelince piyasa tavri ile icra edilen eserlerde tempo biraz
yUratalar, fasil icindeki eserlerin arasina gegis mahiyetinde aranagmeler serpistirilir,
melodik bosluklar nagme parcaciklariyla doldurulur ve —en énemlisi- eserin icindeki
uzun sesler birkac parcaya bolinip eserin makamina uygun kiclk stslemeler
haline getirilirdi. Bu piyasa tavrinin bir 6zelligi, icracinin uydurup esere —ama
usulind bozmadan- ilave ettigi sisleme ve nagmecikleri her icrada farkli
olabilmesiydi. Buna ginimuzde icraci argosunda keriz adi verilmektedir (Behar,
1987; 75).



Piyasa tavri elbette kentin edlence anlayiglarinin Grinidir. Kentsel edlence
muzigi ise kabaca, kent halkinin agik havada (mesire, bahgce, meydan) ve kapali
yerde (ev, kiraathane, kahvehane, konak) eglenirken, icki icerken, dans ederken
kullandigi maziktir. TOrkgesi kolay anlasilir konusma dili, ezgileri canh kivrak ya da
sig-duygusal, yalinkat, kisa bigimli olur. ‘Piyasa muzigi, ya da kentsel eglence
muzigi, aslinda fasil muziginin dalina giren eserlerin kentsel eglence muzigi olarak
galindiginda bunlara piyasa tavrinda c¢alindigi i¢in bu isim verilmistir. Tar olarak
sarkilari, kdgcekege, longa, sirto, madra gibi oyun havalarini, fasil miziginden alinma
pesrev ve saz semailerini yeglemis, kar, beste ve agir semai gibi tirlere ilgi
gostermemistir (Oransay, 1976; 115). 19. ylzyilin ikinci yarisinda etkinlik alanini
genisletmeye baslayan piyasa muziginin; 6énce nota yayincihigi ardindan  20.
yuzyilin ikinci ceyreginde baslayan tas plak, radyo; ve onun ardindan da 1950’lerde
cok etkili olan sinema endustrisi ile birlikte etkisini her gecen giin biraz daha
artirmistir. Burada 6ne cikan en dnemli degisim unsuru ‘piyasa’da seslendirme
yapan muzisyenlerin geleneksel icra tarzinin disinda seslendirme yaparak Uslupta
degisiklige gitmeleri olmustur. Elbette gelenegi farkli mizik trleriyle harmanlayan,
yani modern ile iliskiye kendi tarzinda giren geleneksel muzikgiler ‘karma’ tarzlarla
longa, sirto, rumba gibi melez tirlerde Grlnler vermiglerdir. Ayrica tango, mazurka,
vals gibi bati salon danslarindan esinli Grlnlerle, yakin dogu arap muziklerinden de

unsurlar benimseyerek bigemde énemli degisimlere imza atmislardir.

Bu gelismeler icinde Urln veren besteciler yeni ya da farkl kigiler degildir. Bu
dénemde yasayan sarki bestecileridir. Popularitesi artan sarkiya yénelen bu isimler
salon danslarindan esinli pargalar da ortaya koymuslardir. Ayrica ddnemin gbzde
tird piyasa maiziginin beslenme kaynagi, kivrak ezgileriyle, sen sézli sarkilaryla
koécekceler olmustur. Gelenekte kdceklerin dans etmesiyle eslenen bu tir, asrin
oyun havalariyla paralellik gdstermis ve bunu fark eden Hiiseyin Saadettin Arel ve
Arif Sami Toker gibi isimler yeni kdgcekgeler yazarak dagara eklemiglerdir (Oransay,
1973; 235).

Ozet olarak sdylemek gerekirse sanatsal kaygi ile eglence diinyasinin beklentileri
arasinda olusan pek cok ara tiir, gelenekle yakinlik-uzaklik iliskisine gore
bicimlenmis, hem ad1 hem de tinisal/miiziksel ¢ercevesiyle miizik yasamini
cesitlendirmistir. Boylece ‘tavsan sarkilari’ndan ‘longa’ya, ‘fokstrot’dan ‘sirto’ya,
‘rumba’dan ‘vals’e ya da ‘kanto’dan ‘tango’ya kadar uzanan genis bir yelpaze,
giindelik yasamin sesi olmustur.



2.4. Degisimin sonuclari

Geleneksel Turk sanat miziginde yasanan bazi degisimlerin dogrudan
devletin politik kararlarin ve tercihlerinin bir sonucu, bazilarinin ise toplumsal
dinamiklerin iginde yasanan ‘kiltirlesme’nin sonucu olduklarini gériyoruz. Mesela,
30 Kasim 1925'de tekke ve zaviyelerin kapatiimasi, tekke musikisinin (tasavvuf
musikisinin), COretildigi, ©6gretildigi, yasatildigi merkezlerin kapatiimasi demekti.
Bunun sonucu olarak tekke musikisi tarihe karisti. Bunun yaninda 19.ylzyilda cami
musikisinde ise higbir etki olmadan ilginin azalmasi, meslek adamlarinin geleneksel
bilgileri koruyup sonraki kusaklara aktarmadaki gbrece isteksizlikleri sonucu
dagarin blyik bolimi yok olmus, azalmis veya degisime ugramistir. Cumhuriyet
6ncesinde Longa, Rumba ve Kanto gibi ‘melez’ ya da “sinkretik’ tiirler, modernlesme
sUrecindeki ‘karma’ bigimler yaratma anlayisinin sonucu olarak ‘kiltirlesme’
slrecinin drGnleriydi.  Sonucta, goériinen bir sebep olsun olmasin mutlak bir
degisimin altini gizmemiz gerekir. Bir de, geleneksel Turk sanat miziginde zamanla

kuruyan bu dallari yesertme ¢abalari ve hareketleri gorulir.

Geleneksel Tirk sanat muzigi ile ilgili olarak, Bati maziginin Osmanh muzik
yasamina girmesiyle birlikte baslayan, Cumhuriyet Devleti’'nin radikal kararlariyla
iyice kendini gdsteren ve 6zellikle piyasa dinamikleri iginde gergeklesen etkilesimleri,

dolayisiyla da degisimleri sdyle dzetleyebiliriz.

1) Repertuarda degisim

2) Makamlarda degisim/makam gesitliliginin azalmasi
3) Calgilarda degisim

4) Seslendirme/icra tarzinda/diizeninde degisim

5) Egitim-6gretim modelinde degisim

“XIX. Yuzyll ortalarindan baslayarak sarkiya verilen énemin sonucu eski,
agir, mistik, uzun, sézleri agdal eserlerin yerine daha kolay anlasilir, glfteleri akilda
kolay kalabilir eserler bestelenmeye baslamistir. Bu formun gittikge ragbet
kazanmaslyla, istanbul'un calgili kahvelerinde bu tiir eserlerden diizenlenmis bir
fasil musikisi dogmustur. Klasik fasilda eserlerin siralanmasinda da degisiklik
yapiimistir “ (Ozalp 1992:223). Ayrica Pesrev gibi calgisal fasil béliimlerinin hane

sayllarinin azalmasiyla beraber genel olarak cgalgisal dagarin azalmasi, sézel



tirlerin, calgisal tiirlerin &niine gecmesiyle ilgili Ozalp sunlari sdylemistir: “Ulkemizde
radyo yayinlari basladiktan sonra sdz musikisine agirlik verilmesi, saz eserleri igin
yeterli zaman ayrilmamasi , bazi programlarda yalnizca bunlarin az bir béliminin
icra edilmesine sebep olmustur. Bugin bile yayinlarda sézli eserlere gbre saz
musikisine ¢ok az bir zaman taninmaktadir. Oysa gegen ylzyillarda bu tir musikinin
blylk énemi vardi. O yillardan kalan saz eserlerinin “hane” sayisina bakilacak
olursa, verilen énem kendiliginden belli olur (1992; 3).

20.yuzyilin bagindaki baglica galgisal tirler; Taksim, pesrev, saz semai, sirto,
longa ve oyun havalari olarak, sbzel tirler ise; Kar, kar-1 natik, beste, agir semai,
yurlk semai ve garki olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢agda, calgisal turlere;
Medhal' ve Konser Saz semai sbzel tirlere ise; fantezi ve vals gibi yeni tiirler
eklenmigtir. Seslendirme sikligi ve dagarin genislemesi bakimindan sarki, fantezi ve
vals gibi sbzel tlrlerin ezici bir Gstinlige erismesi, fasil musikisinin giderek bir
eglence musikisine dénmesi, fasillardan blyldk formlarin atilmasi, basta c¢alinan
pesrevlerde hane sayilarinin azalmasi, sonlarda tirkllere daha fazla yer verilmesi
6nemli degisimlerdir. Bu ‘sadelesme’ yi Tanrikorur soyle dile getirmistir:
“..XIX.ybzyll Turk Musikisinde-diinyanin belki biraz daha hizli dénmeye baslayan
saatlerinin de etkisiyle- uzun terennim’li, bol tekrarli agir ve agdali “kar’lar,
yerlerini daha kicik, kisa terenniim’li “karce” veya “kar-1 nev” ( = yeni moda eser)
lere; “darbeyn” Beste’ler yerlerini “Hafif” (hatta”dliyek”) Beste’lere; 2. beste, 2 semai
dizenindeki klasik fasillar, yerlerini g¢esitli usullerde sarkilarin zincirlendigi “saz
semaisi” yerine bazen “longa” larla (=bir tir oyun havasi) dahi bitebilen halk tarz
fasillara birakiyor; bitlin formlardaki yaratmalarda bati etkisine hep daha fazla
hosgorill (hatta 6zendirici) bir tutum gdézleniyordu....” (1998; 273). Tim bunlar
elbetteki geleneksel Tlrk sanat mizigindeki degisen repertuara isaret etmektedir.

Muzigin tinisindaki degisimlerin bicem kadar calgilarla da ilgili oldugunu,
galgilardaki teknolojik gelismelerin degisimin énemli 6geleri olarak kabul edilmesi
gerektigini belirtmistik. Kimi calgilar sesleri hosa gittigi ve dnceki/geleneksel/yerel
¢algilardan daha tinlayici ve her yerde kullanilabilir oldugu igin, kullaniimakta olan
galgilarin yerine gegebilir. Sézgelimi 19.ylzyilin ilk yarisindan itibaren pek g¢ok

" Pesrev gibi calgisal bir giris parcast olan, fakat pesrevin aksine hep 2/4’liik(nim sofyan) ya da
4/4’1iik (sofyan ) olgiiler icinde, kisa ve kivrak motiflerden oriilmiis 2, en ¢ok 3 haneden biresen tir.

% Calicimun teknik ve anlatim alanindaki ustaligint gosterebilmesi i¢in yazilan saz eseri.



geleneksel Tark sanat mazigi galgisi, yerini Batili kemana birakmistir. Muzika-i
Himayun’da yogunlasan Bati mizidi calismalarinin etkisiyle geleneksel Tirk sanat
muziginde kullanilan keman gibi klarinet'te kendisine yer bulmus ve geleneksel
mizigin tinisinda degisime yol agmistir. Klarinet'in 19.ylzyilin ilk ¢eyreginde
olgunlasan kentsel edlence miziginde daha dnce kullaniimaya baslamasi, populer
mazigin yenilik arayislarini ve iglevleri agisindan bir calginin yapacagi katkiyi
disinmesi ve ‘gelenek’ ya da ‘arilik’ gibi baglantilara ¢ok fazla bel baglamamasi ile
iliskilidir (Erol, 2002; 136). Ge¢mis ylzyillarda kullanilan ¢enk, miskal, girift, musikar,
¢eng, santur (bazi devlet korolari harig), ¢6gur, kopuz, sine kemani, bozok rebab
(yine bazi tasavvuf musikisi topluluklari ve 6zel konserler harig), sestar® gibi galgilar
geleneksel Turk sanat mizigi ediminde yer almis ancak bugtin kullaniimamaktadir.
(Ozalp, 2000; 222).

Mizikay-1 Humayun ile birlikte Klarinet, keman, viyola, viyolonsel, kontrabas
gibi enstrimanlar kullaniimaya baslanmistir. Ayrica (g telli olan klasik kemence
(tirnak kemence) Arel'in cok seslendirme calismalari ile gelismis, uluslararasi sanat
musikisinin orkestra besilinden (iki keman, viyola, viyolonsel ve kontrabas)
esinlenerek 4 tele ¢ikmis ve soprano kemenge, alt kemencge, tenor kemencge, bas
kemenge, kontrabas kemenge gibi isimlerle yapilandiriimistir. Dis gérinusleri klasik
kemence gibidir. Ancak bas ve kontrabas kemence de ses tirnakla degil parmak
ucuyla basilarak elde edilir. Bugin igin birka¢c sembolik koro haricinde
kullanilmamaktadir. Ancak Arelin sevklendirmesiyle bas kemenge yerine
viyolonsele egilenler oldukga artmistir (Oransay, 1973; 240). Tampere dizgeye sahip
olmalarina ragmen piyano, gitar ve flit sikga kullanilimis, 6zellikle eglence
muziginde elekiro org ve elektrik gitar yayginlagsmistir. Bunlarin yaninda cumhuriyet
déneminde ortaya konan ve Halk Mizigi’'nde de sikga kullaniimis olan cimbls bir
aclk hava calgisi olarak blylk kabul gérmis ve halen kullaniimaktadir. Zeynel
Abidin’in 1930 larda yaptidi bu enstrimandan yola ¢ikarak tanbur-ciimbds tipi de
icat edilmis ve kullaniimigtir. Ayrica mandolin ve gitar tipleri de yapiimis ama
tutunamayarak unutulmustur. Tanburi Cemil Bey’in buldugu ve halen korolarda,
topluluklarda kullanilan yayli tanbur ise ¢ok sevilmis ve tutulmus bir enstrimandir.
Ayrica cimbus ile beraber yayli tanbur kayitlarda sik¢a kullaniimig, sevilen renkler
olmustur.

* XVIL Yiizyilda Sestari Murat Aga’mn ismi gecer.



Geleneksel Turk miziginin batili anlamda bir konser dizeni yoktu. Konser
salonlu, programi, smokinli, frakl, sahneli, sefli icra diizeni 20. yizyil Granadur. ilk
halka agik konser érneklerine ikinci mesrutiyetten sonra rastlanmaya baslanmistir.
Bati mizigi etkisiyle bicimlenen bir olgu olarak geleneksel Tirk sanat mizigindeki
bu seslendirme tarzi/dizeni énemli bir miziksel degisim anlamina gelmektedir.
Batili tarzda bir dinleti diizeninin, batilasma c¢abalarinin ivme kazandigi 19. yizyilda
ortaya cikmasi sasirtict degildir. Geleneksel Tirk sanat mizidinin mesruiyet krizine
sUriklendigi bu dénemde baglayan ve Cumhuriyet'ten sonra da devam eden bu
tercihi devlet katinda ve toplumsal alanda mesruiyet arayisi olarak gérmek gerekir.
Dolayisiyla da hem Ticari olmayan diinya da hem de ticari diinya da bir konser
dizeni esas alinarak gerceklestirilien performanslar, Bati mdziginin yarattigi
‘cagdas’ ‘uygar’ ya da ‘ciddi’ muizik cagrisimlarina ortak olmak ve bundan
yararlanmak amaciyla gergeklestirilmistir. Bu icrada ve icra dizeninde gergeklesen
bir miziksel degisimdir. MUsebbibi ise Bati miizigi ve onun yarattidi etkidir.

Bir sahne dulzeni, belli icraci sayisi ve 6teki standartlarla seslendiriimeye
baslanan geleneksel Tlrk sanat mdziginin 19. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren
Ozellikle ticari olmayan diinya da bir prestij arayisi olarak baslamasi bunlarla sinirli
kalmadi elbette. Bati orkestra konserlerinde oldugu gibi bir ‘sef’ édnderliginde Tirk
muzigi icralarinin da yine Cumhuriyetten énce baslamis oldugunu belirtmek gerekir.
Ali Rifat Cagatay bu uygulamayr 1920 yilinda Kadikdy'deki Hale sinemasinin
sahnesinde, bagkani bulundugu Sark Musiki cemiyetinin verdigdi bir konseri degnek
ile yoneterek baslattigi rivayet edilir. Bu tir icralarin yayginlasmasi ise 1940’li ve
1950’li yillarda 6zellikle Mes’ut Cemil ve Minir Nurettin Selguk’un ‘koro’ yénetimleri

sayesinde mUmkin olmustur (Behar, 1993; 122).

Gerci serhanendenin tim fasillarda yer almasi zorunluluk olmasa da, fasil
sirasinda hazir bulunan serhanende ile, diger hanendelerle icra sirasindaki uyumu
ve koordinasyonu saglamasi agisindan, batili anlamdaki dinleti diizeninde goérev
yapan ‘sef’ arasinda isleve iligkin bir baglanti kurulabilir. Ancak zaman, mekan,
sahne dlzeni, icraci sayisi, kiyafet ve muiziksel davranis agisindan bakildiginda,
tamamen farkli bir baglamda islerlikleri oldugu aciktir. Dolayisiyla bu, fasil heyetleri
basinda bulunan, ve elindeki tef, bendir ya da daire ile usul vuran ‘serhanende’
geleneginden énemli bir kopmaya isaret etmektedir.



Oransay (1973) geleneksel Tiirk sanat miiziginin teknik 6zelliklerinin (perde,
usul, makam, ¢alg1) degisimi ile ilgili fasil musikisi ile piyasa musikisinin son elli
yil icindeki dagarim1 incelenmis, edindigi istatistiki bilgileri ¢izelge (Ek 1, s. 61
ve Ek 2, 5.62 ) seklinde sunmustur. Usul ve makamlarin kullanim siklilarina
iliskin veriler, XX. Yiizyilda degisimin portresini ¢ikarmasi agisindan énemlidir.

XX. Ylzyllda eglence musikisinin 6teki dallara oranla agir basmasinin
sonucu biyik usuller( 15 zamanlidan blyUk usuller) gitgide daha az kullaniimaya
baslamis,kiiciik usuller (3-15 zamanl usuller)icinde de esit olmayan 6gelerden
kurulan ve genel olarak aksak denen usuller, es boylu 6gelerden biresen usullere
oranla hayli gerilemislerdir. Ek 2’ de gértldiga gibi 1910 yilinda 157 diiyek parcaya
karsi 1970°'de 275 parga saptanmakta, buna karsilik agir, orta ve yirik aksakla
OlgliimUs ezgiler 340°'dan 214’e, devr-i hindi ile 6lgllenler 82'den 15'e dismis
bulunmaktadir. Adi degismis usuller de vardir: Mevlevi evferi ne evfer, evfer ile
aydin a aksak,cifte sofyan a ylirik aksak, Sireyya ya Tlrk aksadi, katakoftiye
muisemmen, mandiraya devri turan denmektedir.

“1750’ lere dek kullaniimig makamlardan en gézde olanlari Hiseyni (toplam
209 yaratiyla %10.84) , Bayati (toplam 141 yaratiyla %7.32), ve Ussak dir(toplam
118 vyaratiyla %6.12). Ote yandan Saba (%4.62) ve Rehavi (%4.57) ile
Acem(%4.20) ve Segah (4.15) es sikhkta kullaniimistir.” (Durmaz, 1991; 63). “1750-
1850 arasi, 21 gbzde bagdarin vermis oldugu yaratilar gbéz 6éniinde tutulursa,
kullandiklari makam sayisinda bir 6nceki déneme gére %50 artis olmus, dnceki
dénemden 7 makam (Pencgah, Zavil, Huzi, Sultan-i irak, Hisar, Kirdi, ve Evc-
asiran) s6z konusu 21 bagdarca kullaniimamis, 5 makam (Neva-siimbile, Necd-i
Hiseyni, Rekb, Miiberka ve Zir-efgend) bir daha gérilmemek Uzere 1750 6ncesi

gbzden diasmuds, 6te yandan 40 yeni makam dagar katiimistir” (y.a.g.e 66).

1850 sonrasi dagarin en gbézde 4 makaminin sirasiyla Hicaz( 169 yaratiyla
%9.24), Ussak (153 yaratiyla %8.36), Nihavend (136 yaratiyla %7.43), Muhayyer
(118 yaratiyla %6.45) oldugunu gériyoruz. ( y.a.g.e 69) 1885'den giinimiize(1991)
makam dagarina bakildiginda ise en gdézde makamlarin Hicaz ( 1492 yaratiyla
%10.32), Nihavend ( 1142 yaratiyla %7.90), hiizzam (961 yaratiyla %6.65), Ussak
(828 yaratiyla %5.73), Kirdili hicaz-kar (803 yaratiyla %5.57) oldugu gorulir.



Cumbhuriyet’in ilk elli yilinda kullanilmis makamlarin sayisi 110 kadardir.
Bunlarin yeni bulunan bes tanesi yalnizca tek bir sanatgi tarafindan kullaniimisg,
Otekiler icinde kimi ¢ok gdzde tutulmus, kimi zorla yasatiimaya calisiimis, kimi
giderek moda olmus, kimi de yavas yavas gdézden diusmustir. Makamlarin kullanis
sikliklarini gésteren gizelgede (Ek 2, s.62) g6r0ldigl gibi hicaz makami en sik
kullanilan makam olma durumunu korumus, nihavent, hiizzam ve Kdrdilihicazkar
gbzdelesirken ussak, suzinak, hicazkar, rast, karcigar, hiiseyni, saba, bestenigar
gibi gecen ylzyihn en sevilen makamlari daha az kullaniimaya baslanmistir.
Cumhuriyet Dénemi’nde siyasal sakinca goérllerek bir makamin adinin degistirildigi
de olmustur. Ornegin, padisahligin kaldirimasindan sonra sultan-1 yegah’a milli-
yegah denme egilimi gibi.

Makam repertuarindaki degisimle ilgili olarak 6 muzisyen ile géristim.
Gorusmecileri segerken ticari ve ticari olmayan mizik piyasasinin iginde yer alan
farkll muzisyenler olmasina 6zen gdsterdim. Aralarinda konservatuar mezunu,
6gretim gorevlisi, TRT (Turkiye Radyo Televizyon Kurumu) sanatgisi, TRT'de sef,
alayli amatér/alayli profesyonel miuzisyen olan, degisik Kisilerden edindigim
enformasyon, makam dagarindaki degisimin nedenini nasil agikladiklarini gésterir
niteliktedir. Aldigim yanitlar, gértismecilerin konuya yaklasimini su sekilde ortaya
koydu:

Yasam sekillerinin degismesi hayatin her safhasinda kendini hissettirdi.
Meshur Osmanli mutfagi yerini fast-food’a, genis sohbetler yerini ayak Usti
muhabbetlere, zengin kelime dagari, yerini ginlik ihtiyaci gideren birkag kelimeye,
genis balkonlu ve yiksek tavanl evler yerini 60 m2’lik stidyo evlere, ginlik ¢ok
parcall ve aksesuarl giysiler yerini daha sade ve rahat spor kiyafetlere birakti. Bu
bltincil degisim icinde estetik zevkler de sadelesmeye gitmis ve ginluk hayatla
uyumlanmistir. Bunun sonucu olarak Muhayyer-kirdi'nin muhayyeri gitmis, kirdisi
kalmis, yine Kirdili Hicazkar’in hicazkari gitmis kirdisi kalmistir.

Selim Oztas’a gore “‘glz gdlleri” sarkisinin tutmasi kolay algilama
kriterlerinin (basit ezgiler, kiicik zamanli usuller ve kuguk soluklu nagmeler) azami
6lgide kullaniimis olmasina bagh bir sonugtur. Bu kriterler bu sarkinin  hizla
benimsenmesini beraberinde getirmistir. Kolay algilanan makamlarin daha ¢ok

tercih edilmesi, bu makamlarda yaratilarin artmasini beraberinde getirmis, ortada



birka¢ temel makam sivrilmis gibi gériinmUstir. Bdylece birkagc makamdan olusan
birlesik makamlar yerini daha konsantre ve hemen duygusunu ortaya koyan
makamlara birakmasi kaginilmaz olmustur. Yine Oztas'a gére, besteciler kendisi
gibi 6n0 acgik gbrdigi makamlarin Gzerine gitmis, farkli kulvarlardaki besteciler de
(rockeilar, popcgular) kolay ezgi Uretilen bu dizgeleri tercih etmigtir. Kitlenin tanidigi
makamlar, tabiri caizse Uzerinden defalarca gegcilen asfalt gibi oturmus, kemiklesmis
ve hafizalarda yer etmistir. Yeni yetisen neslin bu duygulara asina olmasi ve eski
makamlari tanimamasi, bir sonraki nesle aynen aktariimis, makam repertuarinin
kullanim sahasindaki daralma bu sirecin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.

Sectigim iki muhayyer kiirdi  sarkidan birisinin (Bakigi cagdirir beni uzaktan,
Ek 3, s.62 ) makamin gereklerini nazari agidan yerine getirmesi, digerinin (Duydum
ki unutmussun, Ek 4, s.64) ise bundan tamamen farkli bir yapr géstermesi séz
konusudur. Nazari olarak incelendiginde “bakisi ¢agirr beni uzaktan” isimli sarkinin
seyre muhayyerli girdigi géraltir. Ama “duydum ki unutmussun” isimli muhayyer kirdi
bitmistir. Bu karsilastirma da, bir ‘degisim’ ve ‘sadelesmeyi’ g&stermesiyle,
gbrismecilerimin meseleye yaklasimini destekler niteliktedir.

Geleneksel Turk sanat mazigi, 19.ylzyilda ivme kazanan modernlesme ve
kentlesme sireci icinde kendini yeniden Uretecek yeni yollar ve modeller olusturmak
zorunda kalmistir. ‘Mesk’ esasina dayall glgli bir pedagojik bilesene sahip bu
gelenek, nota yazisinin agirlikla kullanilmaya baslamasi ve mizigin 6gretim ve
aktariminin ‘rasyonel’ esaslara gére diizenlenmesiyle, yani para karsihdinda muzik

6gretiminin baslamasiyla bir baska eksene dogru yol almaya baslamistir.

Geleneksel Tirk musikisinin gerek 6gdretim gerekse icrasinda tam bir
bagimsiz profesyonellesme anlayisinin ortaya ¢ikmasi, ¢ok daha sonraki déneme
rastlar. 19. yizyilin son ceyreginde musiki icra edilen umuma acik yerlerin
(bahgeler, mesire yerleri, kiraathaneler, daha sonra gazinolar vs.) ¢ogalmasiyla
‘piyasa’ olgusu ve icrada ‘piyasa Uslubu’ olustu ve bu piyasada profesyonel ses ve
saz sanatcilari ortaya c¢ikti. Buna paralel olarak ayni dénemde birtakim degerli
mazisyenler “benim musiki birikimim demek ki para ediyormus, ben de para
karsiiginda &greteyim, bdylece hayatimi kazanayim” diye disinmeye

baslayabilmiglerdi (Behar, 1993; 38). Ger¢i geleneksel Tirk sanat miziginin Bati



mizigi ile kargl karsiya gelmesinden dnce birkag mizik yazisi (Ebced, Hamparsum,
Kantemir vb) kullaniimigsa da, 19.ylzyilda ivme kazanan notasyon kullanimi Bati
mizigi etkisinin dnemli bir sonucudur. Elbetteki Cumhuriyet dénemine kadar bir
profesyonellesme cizgisi izleyen bu egitim ydéntemi, énceki aktarim modeli olan
meskten énemli bir kopmadir. Ayrica Cumhuriyet’in ilk yilarini izleyen yillarda ses
kaydi yoluyla taklit edilen eserler, mizik 6grenim yonteminde kokli degisikler
yapmasa da , dnemli secenekler sunmustur. Yani modernlesmeyle 6ne g¢ikan

teknolojik gelismeler, mizik 6grenim ydntemlerine yeni soluklar getirmistir.

Geleneksel Tiirk sanat miizigindeki degisimler gerek gelenegin i¢inde bulunan
gerekse disinda yer alanlar tarafindan birbirinden farkli bicimlerde
degerlendirilmistir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginin dis etkilere kapali
olmadigini diisiinenler, disardan temelliik edilen (kendine mal edilen) unsurlarin
gelenegin siirekli kendini yeniden iiretmesinin araclarini sagladigim belirtirler.
Buna gore Klasik Tiirk Miizigi, 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bazi
yabanci etkileri 6ziimseyip adapte edebilmesini bilmistir. Tanburi Emin Aga’dan
Refik Fersan’a kadar stilistik evrim ¢izgisi, makam kullanimi, melodik yap1 ve
bicimlerdeki degisimler bunu belgelemektedir (Behar, 1987; 120). XIX. yiizyilda
baslayan degisimi bir bozulma, kétiiye gitme olarak algilayip biitiin bu
farklilagmalara ‘yozlasma’ diyen bir grup olusmustur. Bu devri ‘yozlasma devri’
olarak niteleyen Yilmaz Oztuna soyle demistir: “ XX. Asrin ikinci ceyreginde bu
ekol, tereddi (gerileme,soysuzlagma) etmistir. Gene sarki formu kullanilmus, fakat
iislup bozulmus, ¢irkinlesmis, acemilesmistir. Tabii son yarim asir i¢inde de iyi
sarkilar besteleyen hayli bestekar vardir. Fakat bu, umumi manzarayi ve
hitkmiimiizii degistirecek mahiyette degildir. 1960’dan sonra ikinci ve cok
siddetli bir tereddi(yozlasma,dejeneresans) devri acilmistir” (Oztuna, 1987; 96).

Geleneksel Tirk sanat miziginin gegirdigi degisime daha 1limh yaklasanlar

“

da vardir: “...Her sanat dal sirekli degisim icerisindedir. Toplumun degisik sanat
anlayisi geregi yuzyillar icinde tlrli sanat akimlari dogmus, bunlarin bir bélimindn
modasi ge¢mis, bir bdlimdnin yerini yenileri almigtir. Yeni bir sanat anlayisi daha
O6nceki sanat akimlarinin sentezinden ortaya c¢ikmistir. Elbetteki 19. yizyilda
bestelenen bir eser 17. ylzyilda bestelenen bir eserle ayni olmayacaktir. Her gagin
anlayisini, musiki zevkini, sanat akimini gdézden uzak tutmamak gerekecektir.
Nitekim birka¢ ylzyil arayla bestelenen eserlerde form agisindan da , ritmik ve
melodik gelismeler yéninden de buyUk farklar vardir. Bu durum eskiler basarili da

yeniler basarisiz demek degildir’ (Ozalp, 1992; 3).



Bunlarin yani sira bu degisimi normal karsilayanlar da vardir. “...Tlrk
Hayatinin ayrilmaz bir parcasi olan Turk Musikisini, bu hayattan kopuk ve hayatin
akigl disinda disinmek mumkin degildir.Hayati, degisme ve gelismeden ayri
distinemeyecegimize gbére, o hayatin ayrilmaz bir parcasi , belli bir bigcimde
tezahirl olan bir sanati da o gelismelerden ve degismelerden ayri disiinmemiz
mUmkun olabilir mi?...” (Tura, 1988; 28). Ancak Tura’nin tutumunu ¢ogu kez baska
yazilarinda degistirdigini, ve yasanan degisimden rahatsizlik duydugunu belirtmek
gerek.

Degisen yasam sartlari ile zamanin kullanimi, ekonomisi ve 6nemi de
degismistir. ‘bir dakika’ ile 6lglilen bekletmek igin izin slresi ‘bir saniye’ ye inmis, bu
baglamda bos zamanin degerlendirimesi de ayni sekilde hizli, ekonomik ve
zorlanmadan uyumlanan etkinlikler seklini almistir. Eskiden, hazirliklar ile beraber
bltiin bir giind kaplayan bos zaman etkinlikleri, simdilerde paketlenmis, kigulmds,
gunlik yasamin icinde soft bir gegisle yerini almistir. Bir ritlel olarak yasanan sanat
etkinliklerine katilim son derece hizli, gliniin igine entegre olmus sekilde yasanan ve
genel yasam akisinda en az piriz olusturacak sekilde yapilanmis, giyim, takma-
takistirma, fuaye muhabbetleri, ritliel sonrasi kritiklerine kadar indirgenebilen ve
rahat gdzlemlenebilen bir hal almistir. Bunun sonucu olarak talep kanadindaki bu
denli keskin degisimler, arz kanadini da sekillendirmege gétirmas, bu ikili alisveris
dinamigi, muzik dinleme etkinliklerini de gegcmise gbre farklilastirmistir. Bu etkinlikler
glndelik yasamla uyumlanmis ve gelenekten bir kopus sergilemistir. XV. Ylzyilda
Safiliddin’in ramazan ay1 boyunca her glin bir tane olmak Uzere besteledigi Nevbet-i
Muretteb ardisi, geleneksel Tirk sanat miziginin kabul edilen en blyik formuydu.
Bu formun sadeleserek yerini fasila birakmasi, faslinda daha sonra kendi ardigi
icinde sadelesmesi ve kigllmesi, XIX. Yilzyillda baslayan romantik ekolle, genis
soluklu formlardan ziyade sarki formunun agirlik kazanmasi, pesrevlerin 4 hane
yerine, 1 hane 1 teslim ¢alinmasi hep bu baglamda distinilmesi gerekir.



UCUNCU BOLUM
iZMiR “FASIL MEKANLARI”
3.1. XIX ylizyildan giiniimiize GTSM seslendirilen Eglence Mekanlari

Geleneksel Tirk sanat miizigi her zaman esas itibariyle istanbul basta olmak
Uizere Bursa, Edirne, Selanik, Sam, izmir gibi belli bagli Osmanli kentlerinde gelisen
bir sehir musikisi olmustur. icraci, besteci ve dinleyicilerini de sehirde yasayan biitiin
kesimlerde bulabilmistir. Dolayisiyla da bu mizigin her zaman sadece bir saray
musikisi oldugunu savunmak gerceklere uygun dismemektedir (Behar, 1993; 29).
Gergekten de Oyledir, ancak bu, geleneksel Tirk sanat miziginin en 6nemli
hamisinin saray oldugunu, sehirlerdeki saray disi muzik etkinliklerin 19.ylizyildan
itibaren etkinlik alani bulabildigi gergegini gérmezden gelmemize engel olmamalidir.
Yani Osmanli Devleti’'nin klasik déneminden itibaren geleneksel Tirk sanat mizigi
pratiklerini her konuda destekleyen kentler olmus, ve 19.ylzyildan itibaren
olgunlagsmakta olan “piyasa’ya da 6nemli ‘kaynak’ olusturmustur.

Saray ve cevresinde gerceklestirilen geleneksel mizik etkinlikleri 19. Ylzyilin
ortalarindan itibaren ev, konak, yali vb. yerlere kaymistir. Geleneksel Tirk sanat
muziginin saraydan bu kopusu, disaridaki muizik mekanlarinin olusumunu
baslatmistir. Mlzisyenlerin ve bestecilerin bu mekanlardan kazan¢ saglamasi ilginin
artmasini saglamis, bu yolla ‘piyasa mizigi’ olusmaya baslamistir. Bunun sonucu
olarak bazi miuzisyenler piyasada yer edinme kaygisiyla bu mekanlara kaymis,
bazilari ise bu gruba tepkilerini, sarayda kalarak ve bizzat geleneksel mizigin
savunucusu  kimligini Ustlenerek gostermislerdir. Saraydakiler piyasadakileri
kinamig, piyasa muzisyenleri ise sarayl karsilarina almiglardir. Bugtn, isimler
degisse de ayni hiziplesme yasanmaktadir. Halen kurum sanatgilarinin (TRT, Devlet
korolari, Tark Muizigi Konservatuarlari vb.) piyasada calismalarinin devlet eliyle
yasak edilmesi, yasak olmasa bile bu sanatc¢ilarin bu mekanlarda birakin muizik
yapmalarini gériinmelerinin bile hos karsilanmamasi bu hiziplesmenin b0tin
glclyle yasandigini gbéstermektedir.

Bu ¢ergevede geleneksel Tirk sanat miziginin seslendirildigi mekanlar ikiye

ayirmak mimkdn. Birincisi ‘sanat’ amagli icralarin yapildigi ‘Ticari-olmayan diinya’,



ikincisi ise tamamen ‘piyasa’ kurallarina ve dinamiklerine gére bigimlenen
mekanlarda seslendirilen Ticari diinya. Ticari-olmayan profesyonel olmayan demek
degildir. Ticari olmayan muzik dinyas! ¢ogu durumda para dder. Bununla birlikte
ticari diinyadaki gibi dinleyicilerin memnun edilmesi ana amac degildir. Devletin
kaltor politikalarindaki bir rolin( yerine getiren ticari-olmayan muzisyenler
c¢ogunlukla devlet kurumlari tarafindan kullanilirlar. Ticari olmayan diinya igindeki
Oteki temsilciler Cemiyetlerdir. Bunlar para almadiklari gibi etkinlikleri dahil tOm
masraflarini kendileri karsilarlar. Ticari dinyada ise muzisyenlerin sanatsal ve
ekonomik olarak hayatta kalmasi UrUnlerini satin alan musterilerin arzularina
dogrudan dogruya baghdir ve bu ylzden onlara, yani igverenlere de baglidir.
(Beken, 1998; 56). Ticari olan dinya'da etkinliklerini sirdiren muizisyenlerin
performans mekanlari 19.ylizyildan itibaren dnemli eglence yerleridir. Bunlarin en
onemlileri 19. ylzyilda cay bahgeleri ve kahvehanelerdir. 20.ylizyilda 6zellikle de

Cumhuriyetten sonraki dénemdeki dnemli edlence mekanlari ise, saz, pavyon ve

gazino’dur.
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FASIL MEKANLARI PAVYON BEL.KONSERVATUARLARI

Sekil 1. Ticari-Ticari olmayan dinyada geleneksel Tirk sanat mizidi performans

mekanlari

Ticari diinya igindeki muzisyenlerin 20.yuzyilin ikinci yarisindan sonra kayit
endiistrisinde de goérev yaptiklarini, ayrica Ticari diinya ile Ticari olmayan diinya
arasinda etkilesimin 6teden beri devam ettigini, buralarda calisan muizisyenlerin ait
oldugu alanin diginda icra yaptiklarini unutmamak gerekir. Bu c¢alisma da odak
yaptigimiz ‘Fasil Mekanlar’nin Cumhuriyetten sonra gesitli evrelerde 6ne ¢ikan saz,




pavyon ve Ozellikle gazino gibi eglence mekanlariyla ile dnemli farkhliklari olsa da,

bazi agilardan temel benzerlikleri vardir.

Cumbhuriyetle birlikte dnceden varolan batili eglence mekanlar (gece klibu,
kafe vb.) ve heniiz kurulan alaturka mekanlar yeniden bicimlenmeye basladi.
1950’lerden glUnimuize uzanan bu eglence mekanlari arasindaki benzerlik ve
farklari Beken soyle 6zetliyor: “Gece Klib(, bir gbsterinin (show) sunuldugu ve
ayrica dans etmek amaciyla mizik yapilan yerdir. Pavyon ve saz ayni zamanda
gece klibil olarak da kullanilir. Ancak Pavyon ve saz ile karsilastirilan gece klibi
onlardan 1-fiziksel mekan 2-personel 3-sanatci kadrosu 4- izleyici niteligi olarak
ayrilir. Ek olarak pavyon ve saz, diizenli bir personel olan konsomatris ile kendisini
ayirt eder. Kliplerde konsomatris kimi zaman bulunabilir. Ancak digerlerine oranla
cok daha az sayidadir. Pavyon’'un alaturka versiyonu olan Saz'’da konsomatris
sahnedeki sarkici olarak gérinir(Hanende konsomatris). Bdylece pavyon ve saz
aileler icin uygun olmayan ve erkeklerin gittigi yerlerdir. Bir gece kliblnde ¢alisma
saatleri 22:30-3:00 iken bir pavyon ve saz da bu slire 23:30-06:00’dir. Gazino ise
karma muzik yapisi, fiziksel mekan, dekorasyon, calisma kadrosu ve aile-
oryantasyonlu 6zelligi ile gece klibl, pavyon ve sazdan tamamen farkhdir.”
‘Meyhanenin alafrangasi’ olarak algilanan gazinolarin ‘karma’ 6zellik kazanmasi
20.ylizyilin ilk geyreginde baglamisti. 1917 devriminden sonra istanbul'u mesken
tutan Beyaz Ruslar'in yaptigi tango, fokstrot, ¢arliston vb. danslarn blyik ilgi
gbrmus ve ticari mizik diinyasi ¢ok ge¢meden tango, rumba ve c¢arliston yildizlarini
yaratmisti. Kisa bir slre sonra gazinolar alaturka ile alafranga muzigin ayni
mekanda bir arada izlenebildigi mekanlara dénlisti (Beken, 1998; 60). Bu
cergcevede modernlesme sirecindeki eglence anlayisi icinde geleneksel Tlrk Sanat

MUzigi pratiklerinin ‘karma’ tarzda bigimlendigi en énemli mekanlar gazinolardir.

1950’lerle 6zellikle de 1960’lardaki kapitalist iligkilerin gelismeye baslamasi,
‘geleneksel’ tiketim kaliplarini degistirmisti. Boylece ‘edlence’, Tlrkiye’nin gundelik
yasaminda ‘modern’ bir tliketim kalibi ve serbest zaman etkinligi olarak algilanmaya
ve yasanmaya baslamisti. Gazinolar bu anlamda biyUk izleyici kitlelerini agirliyor,
rekabet ortamina en iyi hizmeti sunmay! hedefliyordu. Bu etkinlikte izleyici kitlesinin
genele yakin memnuniyetini saglamak, gazinolarin ‘karma’ program anlayisi ile
mimkin olmustu. Gazinonun karma modelini olusturan iki faktér vardi. Temel

olarak Beyoglu boélgesindeki Avrupalilar tarafindan kurulmus ‘Alafranga’ mekan ve



yine temel olarak kahvehanelerden tlreyen ‘Alaturka’ gdsteri. Assolist, geleneksel
Turk sanat muzigi repertuari ile geceye imzasini atar. Assolistin altinda ise kanto,
tango, rumba, aranjman, rock ‘n’ roll ya da tirki sdyleyenlerin yani sira piyasada

ticari olmayan muzik diinyasinda yetismis geleneksel sanatgilar bulunurdu.

Gazinolar geleneksel Turk sanat miziginin en gdzde isimlerini agirladi
(Selahaddin Pinar, Miizeyyen Senar, Zeki Miren Bllent Ersoy, vb.) Birgogu ayni
zamanda film yildizi olan bu isimlerin kendi dénemlerini kapatmasiyla gazinolar da
yavas yavas O6mrini doldurmaya basladi. Blylk kentlerde tek-tlk yasam savasi
veren gazinolar yil iginde vyaptigi bir-iki blylk galanin haricinde gUnlik
programlariyla misteri cekmeye calissa da bunda ¢ok da basarili olamadi. BlyUk
hacimli mekanlarin birka¢ yiz kigiyle idareten dolmasi, blydk galalarin diginda
ilginin giderek azalmasi, isletmecileri yildirdi. 1980’lerin sonlarina dogru ise artik
gazino nostaljik bir mekan oldu. Gelisen teknolojik olanaklara ve yine gelisen kitle
iletisim araclariyla butln ¢ehresi degisen eglence dlnyasi, eskiden tasidigi izlerle
yeniden yapilanmaya basladi. 1990 ve sonrasinda gazinoyu hatirlatan, ancak
mekan, mizik ve isletme olarak farklliklar tasiyan yeni eglence merkezleri olustu.
Gazinonun karma niteligi parcalanarak, her tarzin 6zellikle agirlik tagidigi ayri ayri
mekanlar yapilanmaya basladi (Rock bar, Turk( bar, vb.). Bunlar s6zde yalin bir
tarz adiyla yapilanmis olsalar da gazinonun karma niteligini tasiyan ancak agirhkli
seslendirildigi tarza gére isimlenen mekanlardi. Agirlikli olarak geleneksel Turk
sanat mazigi repertuarinin seslendirildidi ‘fasil mekanlar’i da bu yillarda doddu ve
yayllmaya basladi.

3.2. Eglence atmosferi olarak Fasil Mekanlari

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde Fasil ya da fasil miizigine farkli bakis agilarindan yaklasilabilir. Geleneksel
anlamda Fasi1l musikisi, diinyasal kapali yer musikisi olarak sanat musikisinin en yiiksek diizeydeki adidir. Biitiin 6teki dallarda
musiki tapinma, toren, eglenti, i¢ki, bebek uyutma, okula baslatma gibi bir olgunun siisleyici 6gesi oldugu halde, fasil
musikisinde olgu musikinin kendisi, verdigi giizellik zevkidir. ‘Sanat sanat icindir’ anlayisina en ¢ok yaklasan, dagar1 en zengin
olan ve usta bagdarlar: (bestecileri) en ¢ok ¢ekmis bulunan bu musiki dali, kural olarak ‘fasil” denilen ardislar biciminde
sunulur. Bir fasilda agir akislisindan yiirtigiine dogru dizilmis olarak, ve hepsi de ayn1 makamdan olan sirasiyla birer bag
taksim, pesrev, kar, iki beste, bir agir semai, birkag sarki, birer yiiriikksemai ile saz semaisi bulunur, arada baska taksimler de
yapilabilir. Fasil musikisinin yarat1 tiirleri iginde kar, beste, agir ve yiiriik semailer ile sark: irsal (vokal), taksim, pesrev ve saz
semaileri calgisal tiirlerdir (Oransay, 1976; 113). Fasil miiziginde son iki yiizy1l icinde en goze ¢arpan 6zelliklerden biri
bestecilerin iki yerlesik fasil tislubuna yonelmis olmalaridir. Bunlardan birincisi hepsi ayn1 makamdan segilmis iki beste ile
birer agir ve yiiriik semaiden biresme dort pargalik ‘hanende fasli’dir. Digeri ise birer pesrev ile saz semaisinden biresme

calgisal fasillardir.



Toplu sdyleme gelenegine sahip?, birbiri ardinca durmadan, baglantili sekilde
icra edilen (ardaki saz ve ses taksimleri(gazel) hari¢), ayni makamdan olusan ve
usullerine gére siralanan bir tir konser sekli olan fasil, tarihsel olarak strekli degisim

icinde olmustur. Ozalp bunu sdyle ele aliyor:

“Tlrk sanat musikisinin sézli eserleri bilinebilen yirminci ylzyiln ilk ¢eyregine
kadar toplu programlar halinde icra edilmigtir. Sanat musikisinde gazel , yani taksim
formu ayr tutulursa , solo eser okuma gelenegi yoktur. Bunun tam aksine Tirk Halk
musikisi genellikle solo olarak okunmugtur. Bu sebeple ézellikle klasik repertuarimiz
bu icra gelenedi lzerine kurulmus ve gelismistir. Kiime fasli, Meydan fasli ince saz
topluluklari adi verilen bu programlarda eser siralamasi su esasa gére yapilirdl.
Zamanin uzunlugu ya da kisaligina gére diizenlenen eserler az ya da cok sayida
olurdu. Pegrev, kar, beste, agir semai, ylrik semai, saz semaisi ve bu eserlerin
arasina serpigtirilmis ses ve saz taksimleri .Programi zenginlegtirmek icin beste iki
adet icra edilebilirdi ki bunlara “beste-i evvel, beste-i sani” yani birinci beste denmesi
bundan kaynaklanir. Besteler genellikle bestelenis tarihlerine gére de degerlendirilirdi.
Bu gelenek 19. ylzyihn ikinci yarisindan sonra az ¢ok degisiklige ugramis, sarki
formuna verilen énemle birlikte agir semailerden sonra muhtelif ritimlerde sarkilar
eklenerek eser sayisi arttinlmigtir.  Programin basinda pesrev yerine “medhal”
sonunda saz semaisi yerine de sirto ve longalar calinir olmusgtur. 1920-1925 i
yillardan baslayarak solo icralar bagladigindan toplu programlarin sayisi azalmisg,
bdyik form eserlerin icrasindan yavas yavas uzaklagilmistir. Glndmizde (1992) ise
sayili sanatkarlarin diginda degil biiy(ik form eserler, klasiklesmis sarkilara bile ¢ok az
yer verilmeye baglanmigtir. Buglin klasik korolarin disinda toplu programlara ilk eser
olarak agir aksak usullinde bestelenmis bir sarki ile bagslamak gelenek haline
gelmistir. Hele kégekge ve tavsanca takimlarinin ¢alinmasi unutulmus gibidir. Cok
renkli fasillar halinde kdgcekce takimlarinin gerdaniye, karcigar ve hicaz
makamlarindan olanlari sirasi geldikge hatirlanmakta,kisa sdreler icin birkag 6rnek
verilmektedir. Oysa hiizzam,hicazkar mahur, suzidil ve sedd-i araban gibi
makamlardan bestelenmis ¢ok giizel takimlari vardir” (Ozalp, 1992; 3).

Nevbet-i Miretteb ardisi zamanla yerini fasila birakmis, fasil da yukarida
belirtildigi gibi birtakim degisikliklere ugrayarak bugine gelmigtir. Fashn eski
kaynaklarda ‘eglence’ ile birlikte anildigini gériiyoruz. Halen, eglence yapmak ile fasil

4 - - .
“...Terenniim terimi gibi, Fasil teriminin de musikimizde iki anlami vardir. Birincisi popiiler de

diyebilecegimiz ‘halk tarzi fasil’, halkimizin ev toplantilarinda “haydi bir fasil yapalim” deyiminde
severek yasattifi ‘birlikte sarki soyleme’ dir ki; Kar,beste ve semailerin agirlikta oldugu ‘klasik
fasil’larin aksine 6zellikle son 80-90 yildir sark: agirliklidir...” (Tanrikorur, 1998; 122)

“...Sarkilarin aranagmelerle birbirine baglanmasindan baska aralarda Saz ile Taksim yapmak
veya Soz ile Gazel okumak adettir. Bu, giiniimiizde Fasil i¢inde yanlis bir uygulama ile baz1 Sefler
tarafindan solo eser okutulmasi sekline doniismiistiir. Geleneksel Fasil icrasinda Gazel ve Taksim'in
disinda  tek  bir san'atgt  nin solo  okumast  yoktur.” = (Aydogdu, 2006; 1)
http://www.turkmusikisi.com/formlar/tmfasil.html.



yapmak ayni anlamda kullaniimaktadir. XVI. Ylzyilda Gelibolulu Ali’ nin Surname-i

Humayun adli eserinde dénemin eglence anlayisini anlatan bélimler vardir.

Geleneksel Tirk sanat mizigi, tarinte kayith olan ilk eseri olan nevruz
beste’den, Sibel Can’in sdyledigi ve neredeyse duymayanin kalmadigi Lale Devri
sarkisina kadar uzun ve slrekli degisim icinde olmus bir tarihe sahiptir. Nevbet-i
mdretteb takiminin yerini fasila birakmasi, faslin da sadeleserek yeni bir sekil almasi,
sarki formunun én plana ¢iktigi romantik dénem, usullerin, makamlarin kullanimindaki
degisiklikler, nazariyattaki devrimler, 1ll. Selim’in Nizam-1 Cedid hareketi, II.
Mahmut'un Tanzimat fermani, saray bandosunun kurulmasi, bati notasinin kabuli,
galgilarda arayislar, calgilarin eklenmesi ve g¢ikariimasi, Dikran Cuhanciyan’in
geleneksel Turk sanat mu0zidi makamlarini kullanarak yazdidi opera ve operetleri,
Fahri Kopuz'un arap valsi, Hiseyin Saadettin Arel'in coksesli denemeleri, eski bir
form olan kégekcelerin 20. ylzyil eglence diinyasinda tekrar giindeme gelmesi,
Medhal, konser saz semai, longa ve sirto gibi bicemlerin geleneksel Tirk sanat
muzigine katilmasi, XX. Ylzyilda yayginlasan yazil okullar,dergiler,dernekler ve daha
sonra acilan konservatuarlar, Saadettin Kaynak'in yaptigi arap film muzikleri,
Misirdan gelen mizisyenler, Misir'a giden Unli muzisyenler, genel olarak Orta dogu,
Rusya ve Arap Ulkeleri ile etkilesimler, Hint etkisi, fonogramin ve gramafonun icadi ve
Ulkeye girmesiyle olusan mizik endistrisi, teknolojik imkanlarin gelismesiyle kurulan
muzik stldyolari, edlence mekanlarinda yeni kurulan ses sistemleri, Ulkeye yeni
giren radyo ve televizyonun etkisi, geleneksel Turk sanat muzigi’nin ilk performans
mekanlari olan kiraathaneler, daha sonra igkili lokantalar daha sonra gazinolar,
geleneksel Tirk sanat mizigi icrasinin 1990’larin bir fenomeni olarak ortaya ¢ikan
‘fasil mekanlari’na kadar gegen sireg igindeki 6nemli ugraklara isaret eder.

Bu calismanin odaginda vyer alan ‘fasil mekanlar’, ticari dinyada
gerceklestirilen geleneksel Tirk sanat muizigi pratiklerinin, 1990’larin ortalarindan
itibaren yayginlik kazanmaya baslayan en énemli eglence yerlerinden biridir. Fasil
mekanlarini bu calismada toplanan etnografik veriye de uygun olarak, “icerde
agirlikla canli olarak geleneksel TUrk sanat muzigi repertuari seslendiren bir icra
grubunun bulundugu ve musterilerinin bu mizik grubunu ya da tiriinG dinlemek ya da
bu seslendirme slresince orda bulunmak icin geldigi ickili ve yemekli mekanlar”
olarak tanimlamak mumkindir. Bu ‘isevuruk’ (operational) bir tanimlamadir. Ayni

mazik tirQ ile insa edilen ve bu cercevede hizmet veren bitin mekanlari kapsar.



Sosyo-kulturel eylemin gergeklestigi her alani ‘yer’ (place) degil, daha ¢ok ‘mekan’
(space) olarak dusinmek gerektigi hatirlanirsa, mekanlarin bélimlenmesi ilkesinden
yola c¢ikarak, izmir eglence atmosferini bir st mekan olarak belirlersek, Fasil
Mekanlari adi verilen performans mabhallerini de alt mekan olarak gérebiliriz.

Modern toplumsal sistem, mali 6lgUtler koyarak, calismay! yasallastirarak,
baska deyisle bos zamanin ve harcanabilir gelirin miktarini etkileyen calisma
saatlerini kurallara baglayarak, serbest zamani sekillendirme ve denetleme olanagina
sahip olmustur. Modern ddénem, gunlik yasama rasyonel ilkelerin dayatildigi bir
toplumsal dizendir. Calisma ve serbest zaman igin zaman ve mekan bellidir
(Aydogan, 2000; 135). Fasil mekanlari elbetteki modern yasamin hem eglence hem
de bu eglence icine kimi kimlik kodlarinin kolayca ilistirilebilecegi yerler olarak serbest
zamanin harcandigi 6nemli mekanlardir. Tarihsel olarak ‘gazino’ kiltlrindn hikim
strdirdiga 1970’lerin irili ufakh mekanlariyla gerek fiziksel kosullari ve musteri profili

ile gerekse muzisyen ve igletmeci profili agisindan benzerlikleri vardir.

‘Fasil Mekanlari’ 90’11 yillarin ortalarindan itibaren basta Istanbul, Ankara ve
Izmir’de olmak iizere biitiin biiyiik sehirlerde hizla yayilmistir. Kentin eglence
anlayisina bir alternatif olarak dogan ‘fasil mekanlar’ gazinoyu 6zleyen
miisteriler i¢in yeni bir kap1 olmus, talebin artmasiyla ve adedin artmasiyla
rekabet ortami kizigsmistir. Kimi mutfagi ile, kimi miizigi ile kimisi mekan
ozellikleri ve hizmeti ile 6n plana ¢ikmaya ¢alismis, kimisi de zamanla bu
ortamda tutunamayip kapanmistir. ‘Fasil Mekanlar1’ bu isimle medyada da yer
almis, “Tiirkiye fasil Mekanlar1 Yarigmasi” adi altinda bir yarigma da
diizenlenmistir. Hiirriyet gazetesi’nin diizenledigi bu yarisma (Bkz. Ek 5. s. 66)

Tiirkiye’deki ilk on mekan belirlemis ve odiiller vermistir.

“Fasil mekanlari’nin temel 6zelliklerini 6zet olarak sdyle siralamak mimkiindur:



1) Fasil mekanlar bir mizik pratiginin Gretim ve tiketiminin bulusma noktasidir.

2) Fasil mekanlari geleneksel Tirk sanat muizigi aracihidl ile insa edilen
mekanlardir (space); farkhlik ve toplumsal sinir nosyonu icerir. Bagka muizik
tard ile yapilandirilan diger mekanlardan (rock-bar, tirki-bar, club, vb.)
ayrilir. Yapisal ve maddi kosullarla kendisini ayirt eder.

3) Fasil mekanlari, geleneksel Tirk sanat mdzigi'ni tesvik edebilen/uyarabilen
ve sUrekliligi olan bir canli performans mahalidir (venue).

4) Geleneksel Tirk sanat muiziginin dagari ve icra Uslubunu izleyen
muzisyenlerden kuruludur.

3.3. izmir Fasil Mekanlarinin Fiziksel Kosullari

Mekani mutlak bir kavram olarak gérirsek, maddeden bagimsiz ve ‘kendinde
bir sey’ haline gelir. Olgulari ayirt edebilecegimiz ve siniflandirabilecegimiz bir
yaplya sahip olur. Goéreli mekan gorisl ise, onun sadece birbirleriyle baglanti
halindeki nesnelerin varligi sayesinde var olan, bu nesneler arasindaki bir iligki
olarak anlasiimasini gerektirir. Mekanin géreli olarak bakilabilecedi baska bir yon
daha vardir ki ve bu iligkisel mekan olarak adlandinlir (Harvey, 2003; 18). Birer
eglence mahalleri olarak fasil mekanlar, geleneksel Tirk sanat mizigi ile iligkili
mekanlardir. Gelenegin varsayilan zaman derinligine génderme yapabilecek fiziksel
karakteristiklerle ve mausgterilerin beklentilerine yanit verecek esneklikte insa
edilmeye c¢alisiimistir.

Ancak bununla birlikte mekansal bigcim sonsuz uyarlanabilirlikte olmadig gibi,
onunla ilgili sosyal talepler de aralarinda kolayca uzlagsamaz. Gergeklesen fiziksel
bicim de mecburen birtakim c¢elisen taleplerin tUminin uzlagsmasinin sonucudur
(Harvey, 2003; 84). Fasil mekanlari gercekten de celisen taleplerin timu igin bir
uzlastirma mekani olmasa da, hem kendi iclerinde hem de kendi aralarindaki
farkhlklarla bu taleplere yanit verecek esnekliklerle insa edilmis mekanlardir.

izmir fasil mekanlari genellikle 60-300 m2 arasinda degisen bir kullanim
alanina sahip. Tam dolu oldugunda 55-500 kisi agirlanabiliyor. Oturma bicimi 4
kisilik masalar ya da gruplar igin birlestiriimis uzun masalardan olusuyor. Masalar
mimk0in oldukg¢a sahneyi gdrebilecek sekilde konumlaniyor. Hepsi ayni zamanda

birer yemekli mekan olduklari i¢in masalar yerlesirken aralarinda bosluklar olmasina



6zen gosteriliyor. Cogu klimal ve 1sinma sistemine sahip. Bir ikisi disinda hepsinde
garsonlar tek-tip tniforma giyiyor. Uniformalar ayni renk, cogu kravatl ve temizlige
azami dikkat goésteriliyor. Ayni zamanda yemekli olan bu mekanlarin garsonlarinin
genel goérinimi disinda vicut temizliklerine de son derece 6nem veriliyor. Sef
garsonlarin giysisi digerlerinden farkli. Blylk mekanlarda komi-garson-sef garson
zinciri var. izmir fasil mekanlarinin muzik yapilan béliimleri ‘sahne’ olarak
dlzenlenmis ve mekana en hakim yerlerde konumlanmis. Bir iki mekanin timdnde,
ya da iki bélimli mekanlarin bir béliminde ses dizeni yok. Geri kalan bitin
mekanlara, mekanin hacmini dislnerek, kapasite ydninden ve teknolojik yénden
farklihk gdsteren ses dizenleri kurmuslar. Ses yiUkseklikleri 6zellikle programin ilk
bélimlerinde, yemek masalarinda karsilikli sohbet edebilecek kadar dlsik
tutuluyor. Bunun nedeni olarak igletmeciler, mekanin sadece muzik amagh bir
mekan olmadigini 6ne slrerek, yemek yiyerek sohbet etmek isteyen musterilerinde
agirlandigini hatirlatiyorlar. Sonlara dogru hepsinde ses diizeyi yikselerek eglence
noktalaniyor. Dans etmek, oynamak icin ayrica bir pist agmamis hicbir mekan.
Muzige ara verildiginde bir iki mekan disinda, geleneksel Tirk sanat mizigi kayitlari
(kaset, cd, vb.) calmiyor. Genelde popdller albimler tercih ediliyor. Mekanlarin
isiklandirmasi restoran oldugunu hatirlatir tarzda 1sikli. Ozel bir mekan désemesi
yok.

Mekanda yenilik olusturma ve farkhlik yaratma ¢abasina ciddi bir bicimde
g6rindrlik kazandinimis bir uygulama da masalardaki makam ve sarki isimleridir.
Balgova’daki Bistro Alaturka’ da her masanin Ustlinde bir ylzinde makam ismi,
diger ylizinde de o makama ait bir sarki ismi bulunan siltler bu 6zelligi ile mekani
6teki mekanlardan ayiriyor.

izmirde buglin bulunan fasil mekanlarinin sayisi 12-15 civarinda. Bu say1 4
yil 6énce 5 idi. 4 tanesi disinda hepsi Alsancak semti ve civarinda konumlanmis.
Bunlardan en gbzdeleri sunlar: Meyhane Endiilis (Alsancak), Pirpirim Ocakbasi
Restoran (Alsancak), Meyhane Alsancak (Alsancak), Hanende (Alsancak), Mercan
Restoran (inciralti), Bistro Alaturka Restoran-Bar (Balgova), Yeni Liman Balik
Restoran (Alsancak), Neyzen (Alsancak), Beylerbeyi (Alsancak), Mevlana (Buca),
Sarni¢ Restoran (Gaziemir), Nihavend (Alsancak).



3.4. izmir Fasil Mekanlarinin Miisteri Profili

David Reisman, guinimizde eglenceye katiimanin bir sorumluluk haline
geldigini, ama bunun kendiliginden olusan bir toplumsal etkilesim olmadigini
belirtiyor. Buna gbére eglenceye katiima, hicbir seyi grubundan saklamadan yapan
bireyin mahremiyetini elinden alan bir durum olarak vurgulaniyor. Kentsel sanayi
toplumundaki toplumsal roller, etkilesim cevreleri, toplumsal ritlieller ve serbest
zaman davranislarini igine alan galismalar yapan Erwing Goffman, yizme havuzlari,
casinolar, diskolar, parklar, spor alanlari, oyun alanlar gibi eglence mekanlarindaki
etkinlikleri incelemistir. Goffman, bu eglence mekanlarini bireyin kendisi igin
yapildigini hissettiren mekanlar olarak tanimlamis ve bunlari “hayal imalathaneleri”
olarak adlandirmistir. Bu terimle Goffman, bagkalariyla kiskanmaci tiketime dayali
toplumsal iligki biciminin gergeklestigi yerleri ya da yalnizca haz alinan yerleri
kastetmektedir. Hayal imalathaneleri, farkli toplumsal konumlardaki insanlarla
rahatca bir arada olmayi ve kalabalikta varoldugunu hissettiren bir deneyim duygusu
yasatir (Aydogan, 2000; 167). Bu cercevede fasil mekanlarina gelen musterilerin
blylk boéliminin bu deneyim duygusunu yasadigini sdyleyebiliriz. Bagka bir
deyisle Fasil mekanlarinda serbest zamanlarini gegiren insanlar, bunu Kkitle
toplumunda ortaya cikan sosyal belirsizlikler (zerinde bir cesit dizenli denetim
gbrevi yapan beklentiler dizisinin yerine getiriimesi olarak gérrler.

Bu bir anlamda modernizme karsi islevsel tepkiler olarak da kabul edilebilir.
CUnk( tim dinya’da kentsel yasam bicimlerinin egemen olmasi, yerelliklerin yok
olmasi anlamina gelmez. Yerellikler yeniden Uretilebilir. Bireylerin sosyal statllerinin
Urettikleri ile degil, tiketim kaliplariyla belirlenmesi bos zaman faaliyetlerinin artisi ile
dogrudan orantiidir. Bu durumda standart tlketimler yerine, farkliliklara dayali
tiketimler statl getirmeye baslamaktadir. Béylece yerel 6zellikler yeni bir kaynak
haline gelmektedir. Her Ulke, her topluluk yerelligi yeniden Uretmektedir (Arslanoglu,
1998; 94). Boylece fasil mekani midavimlerine, modern yasamda yerel bir kaynak
olarak éne gikardidi geleneksel Tirk sanat mizigi pratikleriyle, insanlara farklliklara
dayali bir tiketim kalibi se¢geneg@i sunmaktadir.

Dogum gini ve bazi 6zel geceler (mezuniyet, kutlamalar, vb.) haricinde
izmir fasil mekanlarinin siirekli misterilerinin yas ortalamasinin 30-50 yas ve daha

yukarisi oldugu goérilir. Muzisyenler ve isletme sahiplerinden aldigim enformasyon



dogrultusunda genglerin daha cok bu 6zel gecelerde ya da hafta sonlari yogunlukla
gelmeleri medya ile iliskili olduklari ile agiklanir. Geleneksel Tirk sanat muizigi
pratiklerinin medyadan uzakligi, genclerin ilgi yetersizligine sebep goésterilebilir. Tek
bayan ya da tek erkek musteriden daha ¢ok kadin-erkek giftlerden, ailelerin veya
aile grubu olarak gelenlerin yogunlukla olusturdugu profil dikkati ceker. isletme ve
isletme c¢alisanlarindan edindigim gorisme bilgilerine gére gelenlerin daha ¢ok orta
gelir diizeyi ve Ustl oldugu soéylenebilir. Bu mekanlar aralarinda medyatik kisiliklerin
de gorulebilecedi, ‘kalbur Ustl’ tabir edilen Ust duzey ydneticilerin sikga geldikleri
yerlerdir. Cinsiyet dagihmi esit olan genellikle damsiz alinmayan bu mekanlarin
erkek oryantasyonlu yerler oimadigi rahatca sdylenebilir.° Biyiik hacimli mekanlarin
bazi bélimleri aile-bekar béliml olarak ayrilsa da mekan tam doldugu zaman
bélimler ortadan kalkabilir. Ayrica bodyguard calismayan mekanlarda bu goérevi
garsonlar Ustlenmistir. Cikacak olasi olaylari aninda bastirmak Uzere hazirlkli ve
bilinglidirler.

Bir yasam bigimini digerlerinden ayiran seyin ortak begenilerle ilgili 6zel bir
yakinligi paylasma duygusu oldugu ve dolayisiyla duyarliliklarin bltiin yasam
bicimlerinde tekrar tekrar Kkarsilasacak odak noktalari bulundugu acik¢a
gorulebilmektedir. Duyarlik kavrami burada, birgok noktada, érnegin bazi fikirler ya
da degerler, mizik, yemek ya da giyim zevkleri ile ilgili konularda belirli bir grubun
algiladigr ortak bir yakinliga isaret etmektedir (Chaney, 1999; 137). Fasll
Mekanlarina gelen musterilerde bu tirden bir ortak duyarhligi, geleneksel Tirk sanat
muizigine olan ilgi ile iliskilendirmek mimkundir. Ancak bu ilginin derecesi ve orada
gecirilen zaman icindeki miziksel ve mizik digi davraniglarin birbirinden farkli
oldugunu belirtmek gerekir. Bunun nedeni genel olarak modern tiketimin sonu
gelmez arayisci karakteridir kuskusuz. Channey modern tiketimcilikteki hazcihdin,
pazarin olanakl kildigi kigkirtici ilgi odaklarinin bitmez tikenmez yeniliklerinde, zevk
ve anlamin birbirlerine badimhhdini kesfetmek anlaminda bir arayis olarak
algilanmasi gerektigi 6ne surer (y.a.g.e 27). Fasil mekanlarinda serbest zaman
gecirmek, birbiride farkh miziksel ve mizik disi unsurlarla insa edilmis segenek
mekanlar arasinda bir tercih olarak, fark edilebilmek igin strdurilen varolusgu bir
arayis olarak goérulebilir. Ancak bununla birlikte gelenegin yeniden icat edilme
slrecinde bu arayisin bitmez tlkenmez vyenilik arayisi ve beklentileriyle

> Onceki haliyle gece kliibii olan ve daha sonra fasil mekanina ¢evrilmis olan nihavend’de eski erkek
gruplu miisterilerin bir aligkanlik olarak gelmeye devam ettiklerini gozlemledim.



sarmalandigini gdézden kacirmamak gerekir. Bu anlamda Fasil mekanlarindaki
masterinin orada seslendirilen repertuardan icra Uslubuna kadar farkh beklentiler
icinde oldugunu ve mduzide ilgisinin farkli cercevelerde islerlik kazandigini da
belirtmek gerek.

Musteriler miizige ilgisine gére U¢ grupta toplanabilir: 1) Sadece muzik
dinlemek icin gelen, mekanda calisan mizik grubu ile tanisma dlzeyinde ilgi duyan
ve daha 6nce muzik dersi almis ya da amatdr korolarda bulunmus kisacasi bu
mizige ‘géndl vermis’ katiimci musterinin olusturdugu grup. 2) Arkadasiyla,
akrabasiyla, 6zel misafiriyle, patronuyla ya da is arkadaslariyla ‘fasil’ oldugu igin
degil de ’fasil da’ oldugu igin gelen, herhangi bir yerde bir seyler yiyip-icmeyi
planlayarak evinden ¢ikan, bunda da muzikli bir mekani tercih eden, ara sira mizige
mirildanarak, ritim tutarak eslik eden orta ilgili misteri grubu. Bu grup, muzisyenleri
masaya gidip gitmemekte kararsiz birakir. Mizisyenlerle yaptigim gorismelerde
dinleyicinin alenen sdylemesinin yani sira, eliyle ritim tutmasi, basiyla mizige eslik
etmesi mizisyeni cesaretlendiren isaretler. 3) Sadece yemek yemek igin gelen,
restoran yoniyle sectigi mekanda 6zellikle miizigin en az duyuldugu késeleri secen,
mazige katihmi hi¢ olmayan, masteri ilgisinin en az oldugu grup. Mizisyenler ¢ogu
zaman bu masalara gittiginde olumsuz olacagdini bilse de “bir arzunuz var mi? ”
seklinde kibarca bir talep ile sansini deniyor. Misteriyi rahatsiz etmeden bunu
yapmasi isletme igin ¢cok édnemli. Onun icin masteri ile ilk diyalog’u kuracak kigiyi
miizisyenler seciyor. iclerindeki en kolay iletisim kuran kisi tayin ediliyor ve o Kisi

s6zcl oluyor.

Bir ve ikinci grup peceteyle istek yapip mdizisyenden sarki talebinde
bulunurlar. Bu dinleyici gruplari, repertuari belirlemede etkin rol oynar. Eskiye ait bir
iz tasiyan, gecmiste yasanmis bir olayla eszamanl olarak dinlenmis, 6grenilmis ve
yeniden duyuldugunda o aniyi tazeleme gicli olan ‘durumsal anlaml’ sarkilar,
geleneksel Tirk sanat mdziginin canli performans mekanlarinin  repertuarina
siklikla yon verir. istek yapan musteri grubunun, kendince anlam yiiklii bu sarkilarini
sik sik istemesi, mlzisyenlerin bu grubu/kisiyi o sarkiyla tanimasina sebep olur.
Hatta bu kisiler tekrar geldiginde muzisyenler, o sarkiyl otomatik olarak calar,
hediye eder ve ‘bahsis’ (‘alatura’ ya da ‘levan’)® koparmay bilirler.

® Sarki talebinde bulunan miisterinin, miizisyenlere kendi rizasiyla verdigi paranin romanlar arasindaki
ismi. Bu, diger piyasa miizisyenlerince de bilinen ve kullanilan ‘ise vuruk’ bir tanimlamadir.



Musterilerin seslendirmeye katilmasi ortamdaki memnuniyeti arttirir ve
herkes (musteri-mizisyen-isletmeci) memnun olur. Ayni Kisiler klasik bir konsere
gitseler eslik edemezler. Ama ‘Fasil mekanlar’nda eslik edebilme &zgurliklerini
kullanirlar. Mizisyenler sik sik bu katilimi destekler. Bu ticari dinya da
gerceklestirilen icralardaki mizisyen ve izlerkitle davranislarn ile, ticari olmayan
dinyada gerceklestirilen icralar sirasindaki miizisyen ve izlerkitle davranislarinin cok
acik bir bigcimde farkhlastigini gésteren bir durumdur. Musteri-sanatg! iliskisini daha
go6rundr kilmak igin, konserlerdeki mesafe tamamen yok edilerek, mizisyen ile

dinleyici bir masada bulusur. Bu durum ‘disko’, ya da ‘masa-masa’ olayini agiklar.

3.5. izmir Fasil mekanlar miizisyenleri

Cagdas kultirde 6zgurlestirici bir unsur olarak goriilen cesitlilik ile etkin bir
homojenlik elde etme yobnindeki baskilar arasinda kaginilmaz bir c¢eligki
bulunmaktadir (Chaney, 1999; 155). izmir fasil mekanlarinda performans yapan
birbirinden farklh miziksel egitim ve ‘piyasa’ deneyimine sahip muzisyenler, bu
celigkiyi uzlastirmaya calisan insanlardir. Goézlem yaptigim 12 mekan icinde
(Meyhane Endulus, Pirpirim Ocakbasi Restoran, Meyhane Alsancak, Hanende,
Mercan Restoran, Bistro Alaturka Restoran-, Yeni Liman Balik Restoran, Neyzen,
Beylerbeyi, Mevlana, Sarni¢ Restoran, Nihavend) bUtiin calanlar erkeklerden
olusuyor. Programin basindan sonuna kadar surekli sahnede kalan 2 bayan solist
disinda, diger bayan solistler programin ilerleyen saatlerinde pop, tirki,arabesk ve
diger tOrlerden olusan karma repertuariyla, eglendirme amagch olarak, ayakta ve
dolasarak sarki soyliyorlar. Performanslarini  erkekler, pantolon-gémlek-kravat
(bazen), bayanlar abiye elbise, sahne kiyafeti ya da 6zel sahne igin aliklari
elbiselerle performans yapiyorlar. Mekanini mizik yoluyla insa eden isletmeci,
muzisyenlerin kiyafetindeki 6zeni konser salonundaki gibi bir birliktelik saglayarak,
ciddi bir is yapiyormus dislncesini bu diizeyde calisanina asilamak amaci gtder.
Sirekli sahnede, muzisyenlerle beraber oturarak performans yapan bayan
sarkicilarin kiyafetleri 6zel farkli kiyafetler disinda diger muzisyenlerle renk ve sekil
itibariyle uyum gdsteriyor. Higbir mekanda gunlik kiyafetle( blue jean, spor giyim,
vb.) performans yapilmiyor. Solistlerin bir-ikisi disinda timU konservatuar mezunu
ya da baska bir Universiteyi bitirmis. Calanlara bakildiginda neredeyse tamamina

yakininin orta-ilkkégretim diizeyinde oldugunu ya da hi¢ okula gitmedigini gériiyoruz.



Muzisyenlerin egitim durumlari ile genel bir sey sdylemek mimkun degil. Dolayisiyla
muzisyen profili Tlrk MUzigi konservatuari mezunu Universite 6gretim gérevlisinden,
kiclk yaslarda yakin cevresinden goérdukleri, 6grendikleri ile mizige baslamis,
bitiin gelirini muzikle kazanan bir toplumda kendini gelistirmis farkh birikimlere sahip
roman mizisyenlere dek bir yelpazeye sahip.

Bir mizisyenin kendini gelistirmesi, 6ncelikle bir baska muzisyeni kendine
model alip Gslubunu onunla bigimlendirmesi ile olusur. Modern kosullarda calgi
6grenme,  yakin sosyal cevrenin yodnlendirmesi ve bigimlendirmesi ile ve
kaydedilmis verileri kitle iletisim araglarindan dinleyerek gergeklesir. Romanlarin
stajlari diyebilecedimiz ilk performans deneyimleri, yakinlarinin ya da buytklerinin
ellerinden tutup birlikte gittikleri piyasa isleriyle olusuyor. Amatér koro konserleri de
profesyoneller i¢in gelir kaynagi olmasinin yani sira geng muzisyenler iginde dagar
gelistirme ve tecriibe edinme firsatlan olarak anlam kazaniyor. Roman olmayan
diger mazisyenler ise ya konservatuarli ya da 6zel derslerle(yakin gevresindeki
miizisyenlerden) ve derneklerde kendini yetistirmis. izmir fasil mekanlarinda calisan
bircok mizisyen TRT disiplininden ge¢cmis. Bir dénem sbézlesmeli ¢alisan ya da
halen sézlesmeyle mizisyenlere her mekanda rastlamak mimkin. TRT ile ¢alistigi
mekani beraber goétiren mduzisyenler igletmeciler igin kimi zaman c¢alisma
saatlerindeki cakismalara ragmen tercih sebebi. Mekaninda TRT den sanatcilar
¢alistirma ayni zamanda bir prestij sebebi.

Ticari olmayan dinyadaki seslendirme disiplini, ‘fasil mekanlar’ nda yok.
Ornegin bir konser programinda asla sahnede konusulmazken, ‘fasil mekanlar’'nda
bitiin mizisyenler cogu zaman sahnede konusabiliyor, gilebiliyor. Sabit sahnesi
olan ve bitin performansi sahnede baslayip bitiren mekanlarin muzisyenleri,
Otekilere gbére daha ciddi bir tavir icinde oluyorlar. Masa masa dolasmaya izin
vermeyen bir isletme, mizisyenlerin birgok davranigini kisitlayan ve ydnlendiren bir
tavir sergiliyor. Ayni tarz giyim, mekana giris-¢ikis adabi, isin baslamasi ve bitmesi,
bolimlerin baslangi¢c ve bitis saatleri gibi prensipler isletmenin kurallar olarak
muizisyenlerin davranislarini dizenliyor. Pirpirim sahibi Celal Bey’in sadece
yakasindaki diugmeleri fazla agti diye bir muzisyeni ‘asir rahat’ bulup isten
cilkarmasi, yine calisma saatlerine uymayan muzisyenlere taviz vermemesi,

sahnede ikram olsa bile asla icki icirmemesi, miizisyenleri sirekli kontrol altinda



tuttugunu goésteriyor. Boylece isletmeci dominasyonu sonucu miuzisyenin sahne ici

ve sahne digl davraniglari diizenlenmis oluyor.

Performans sirasindaki davraniglarin hep 6lgili showdan uzak ve sadece
seslendirme igin olmasi ‘fasil mekanlar’nda galgicilardan beklenen bir davranis.
Show yapilacaksa, dinleyici ile monolog ya da diyalog kurulacaksa bunu solist
yapiyor. Bunun yaninda calgicilar, sahnede birbirlerini uyarici bir dil de gelistirmisler.
Bir objeye/olaya dikkat cekmek igin ya da sevinme, sasirma ya da kizma tepkilerini
ifade etmek igin sazlarindan gikardiklari sesleri kullaniyorlar. Kanunda esigin tellerin
baglandigi tarafina atilan mizrap darbeleri, kemanda ve klarinette tize dogru yapilan
ani glisandolar hep bir tir isaret ve dikkat ¢ekme dili olarak benimsenmis ve

yaylimis.

Ayrica ‘fasil mekanlar’'nda sadece okuyan solist yerine hem calan hem
sOyleyen biri daha ¢ok tercih ediliyor. Galarken séylemeye uygun bir enstriiman olan
ud bu anlamda en c¢ok kullanilan enstriman. Egder solist hi¢ bir sey calmiyorsa
elinde zilli bir defle ‘fasil’ okuyor. Eski fasillarda sefin elinde defle komutlar veren
solist olmasi, buglin de defle okuyan soliste simgesel bir anlam yUkllyor. Hatta ‘fasil
yapalim’ dendigi zaman halk arasinda elin dis yizline def gibi vurularak ‘nihansin
dideden’ gibi bir sarkinin mirildanmasi da herkesge bilinen bir davranis olarak dikkat
ceker. Fasil mekani olduguna dair dnemli bir seslendirme gelenedi modelini en
azindan goruntl dizeyinde yasatmak icin musterilere def dagitilmasi da sadece
meyhane Endiiliis’te gérdugim bir fark. Mizisyen ile mUsteri arasinda yatay bir iligki
kurgulatarak, katilimi saglama bir hedef olarak gérinur.

Muzisyenlerin icra sirasinda dinleyiciler/mUsteriler ile iletisimi saglamak, bu
iletisimi  pekistirmek ve her acgidan (mizisyen-igletmeci-muUsteri) memnuniyet
saglamak icin kullandiklari tabirler vardir. Performans icin kullandiklari ‘ortami
okumak’ ya da ‘nabza goére serbet vermek’ tabirleri bunlardan en &nemlileridir.
‘Ortami okumak’ degisi/ifadesi dinleyicinin ne dinlemek istedigini anlamak demektir.
‘Nabza gére serbet vermek’ ise ortami okuyan muzisyenin bunu en uygun repertuari
secgerek uygulamasi anlaminda kullanilir.

Ozellikle Pahsa’'da calisan Kutlu Bey gibi bu ise goniil bag: ile bagl olan

muizisyenler, bu meslegi para kazanmaktan daha farkli bir yere koyuyorlar. Masa



dolasmaya bu agidan karsi ¢ikan bu anlayisa karsin, profesyonel olarak bu
meseleye bakanlar (romanlar ve bazi mizisyenler) masa dolagsmayi ve alatura
toplamay1 mesru bir etkinlik olarak distndyorlar.

3.6. Fasil Mekanlar repertuar ve icra tislubu

Gozlemlerim ve gbérismelerim sonucu edindigim enformasyona gére, bu
eglence mekanlarinda agirlikli geleneksel Tirk sanat muizigi seslendirdigini
sOyleyebiliriz. 1990 larda tamamen yok olan Gazinonun, karma repertuar niteligini
‘fasil mekanlar’nin devam ettirdigini yine rahatlkla ifade edebiliriz. Gézlem ve
gorasmelerim sonucunda, biitin mekanlarin yalnizca Geleneksel Tirk sanat mizigi
repertuari ile yetinmedigini gérdim. TUrkiden arabeske, arabeskten pop muzigine ,
pop muziginden ginin sevilen dizi-film mdziklerine kadar, Fasil Mekani repertuari
genis bir yelpazede olusuyor. Ancak hepsinin ortak 6zelligi programlarin ilk
bolimundn ya da ilk sarki demetinin mutlaka geleneksel Tlrk sanat muizigdi
repertuarina ait olmasi. Hatta ilk bdlim herkesin bilebildigi sarkilarin en az
seslendirildigi, daha ¢cok ‘klasik’ sayilan repertuarin bulundugu 6zel bolimdar.
Burada dinleyiciye ‘begendirme kaygisi’ nin olmamasi mizisyenleri daha ¢ok ‘sanat
yapmaya’ iten faktdérdir. Bagka bir degisle, gecenin erken saatlerinde heniiz
gelmeye baslayan ya da gelen musterilerin mizige ilgisinin en alt seviyede oldugu
bu saatler, muzisyenlerin ‘sanat yaptig’ beceri ve repertuar zenginliklerini
sergiledikleri ilk b6lomU olusturur. Bir anlamda usta seslendiricilik baglaminda bir
mesruiyet arayisi olarak kabul edebiliriz bu ilk bélimleri.

Pasha’'nin udi solisti Kutlu Bey’in ifadesi ile “gercek fasildan ¢ok uzaklagsmis
olan fasli hi¢ degilse 1. bélimde tattirma, sadece bir avuntu. Onun degisiyle zaten
“fasil kalmadi fasildan alinan zevk kaldr”. ilk béliimde calgisal mizik yapildigi da
gorilir. Ornegin Beylerbeyi Restoran’da tek kanun ile calisan Kanuni Celal Bey ilk
bélimi enstriimantal geleneksel Tiirk sanat miizigi’ sarkilarina, longa, saz semai
ve sirtolara ayiriyor. Bir keman ve bir gitarla mizik yapilan Neyzen’ de ise solist
Meral Hanim c¢ikmadan &énce enstrimantal bir bdlim var. Farkli olarak gitarin
kullanildigi bu mekanda Rus roman, cardas, kalinka, ederlizi gibi yabanci
enstimantal pargalarda caliniyor. Karma repertuar anlayisi sergilenirken bazen

" Ticari olmayan miizik piyasasinda yer alan korolarin ya da TRT’nin konser repertuari ile ‘fasil
mekanlarr’ndaki ilk bolim repertuarimi yakinlagtiran sey, hi¢ siiphesiz ‘begendirme kaygisi’nin
olmamasidir. Bu unsur ticari ve ticari olmayan diinyay: birbirinden ayurir.



geleneksel Tirk sanat mizigi okuyan solistin inip yerine sahne kiyafetiyle, elinde
mikrofon ile bir pop sarkicisinin ¢iktigini gérebiliriz. Hanende de fasil ekibi haricinde
cikan Giler Hanim, Endiliis Meyhane’de tglincl bélimden sonra sahne alan Sevil
Hanim pop mizigi repertuariyla ve gintin sevilen sarkilariyla misteriye sesleniyor.

‘Fasil mekanlarr’ repertuari, misteri-muzisyen-igletmeci t¢geninde sekillenir.
Mekanlarin  gérece farkl repertuarlari da bu {¢gende hangi unsurun hakim
olduguna bagli olarak degisir. Hangi unsurun ya da unsurlarin hangi mekan ya da
mekanlarda dominant olduguna bu Uggenin her unsuru ile yaptigim goértismeler ve
g6zlemler isik tuttu. Gezdigim 4 mekan ( Hanende, Yeni Liman Balik Restoran,
Beylerbeyi ve Meyhane Alsancak) tamamen musteri istegine gbre sekillenen bir
repertuara sahip. ilk bolimin hemen ardindan(bazen ilk bélimi ya da girisi
olusturan bir sarki demetinin ardindan) musteri isteklerine gegiliyor. Bu noktadan
sonra sahne anlayisi kalmiyor, sahne terk ediliyor ve musterilerin masalarina
giderek istekleri soruluyor. Tek-tek bitiin masalari dolasarak devam eden programin
bu bdélimuine igletmeci ve mizisyenler farkli isimler vermis. ‘Masa-masa dolasma’,
‘disko’®, ‘meydan fasl”® gibi isimler aslen farkli anlamlar tasisa da bu miizisyen
davranigini anlatmak i¢in kullaniliyor. Kimi mekanlarin bu davranisa izin vermemesi,
isletmeci dominasyonunun bir sonucu olarak ortaya g¢ikiyor. Piripirim Restoran,
Mercan Restoran, Bistro Alaturka Restoran Neyzen, Mevlana, Sarni¢ Restoran ve

Nihavent Restoran, isletmecinin buna izin vermedigi mekanlar.

Konuyla ilgili mekanlarin isletmecileriyle ve ¢alisanlariyla géristim: Pirpirim
Restoran Sahibi Celal Bey, “Dilencilige benzer bir hareket. Mekanin kalitesini
disUrtyor. Ben muzisyen olsam sahsen istemem, sanat¢i adam yakismaz” diyerek
bu konudaki tavrini agikladi. Bisto Alaturka’nin garsonu ile yaptigim gérismede ise
‘masa dolasmanin olup-olmadigini’ sordugum da su yanitlari aldim: “Mekanimiz
¢ok nezih bir mekandir, peceteyle bazen, arasinda parayla istek yapiliyor, biz de
onu muzisyene iletiyoruz. Hatta mekanimizin kalitesini goérerek birakin masa

dolasmayi, para versek (alatura) uygun olur mu diye soran musterilerimiz bile var.”

¥ Belli bir mekandan bagimsiz miizisyenlerin dolasarak miizik yapmasi ‘disko’ deniyor. Bu ‘isevuruk’
(operationel) bir tanimladir. Ama¢ mekanla sinirlh kalmadan, hedef miisteriyi dolasarak bulup,
istekleri karsiliginda para kazanmak.

’ Kalabalik ses topluluguna eskiden Kiime-Meydan Fash denirdi. Musikimizin tek seslilik yapisi
icinde, genis ve yiiksek bir ses hacmi saglamak ve bunu genis dinleyici kitlesine duyurmak icin
kurulmustu. (Aydogdu, G. Tirk Musikisi’nde Fasil, Erisim:03.07.2006,

http://www.turkmusikisi.com/formlar/tmfasil.html)



Gorinen o ki mekanin bir tarzi oldugunu belirtmek ve igerideki olaylari buna gére
ybénlendirmek isletmecinin bir tercihi. Burada ‘kalite’ nin baska isletmeci icin ayri bir
anlam tasidigini gérdiim. Mekaninda 6zellikle muzisyenlerin dolagsmasini isteyen
Alsancak Meyhanesi sahibi Elmas Hanim’da misterisinin gergekten eglenebilmesi
icin mazisyenlerin onun tabiri ile ‘meydan fasli’ na ¢ikmasi sart. Kaliteli bir eglence
musterinin de bizzat mizige katihmi birlikte sarki sdyleyip, desarj olmasi ile
mimkin. Ancak bunun igin bir zaman tayin etmis. Muzisyenler ilk bdlimu
oturduklar yerden icra etmek zorundalar. Duruma gére daha sonraki bélimlerde
meydan fasl’ na ¢ikabilirler. Aynen bu anlayisla ilk b6limU sahnede gegirerek diger
bolim ya da bdlimlerde masalara giden muzisyenlerin galistigi diger mekan isimleri
de sbyle: Endilis Meyhane ve Hanende. Yeni Liman Balk Restoran ve
Beylerbeyi'nde ise isletmeciler ilk bélimU ya da diger bélimleri sahnede gecirme
zorunlulugu kosmuyor. Uygun olanin bu oldugunu kabul etseler de, eder musteri
isterse ilk bélim olmaksizin masalara gidilip mizik yapilabilir. Bu durum ise masteri
dominasyonunu ortaya koyar. Mekanlarin neredeyse tamaminda ¢alisan roman
muzisyenlerin tercihi ise masalarda ¢alma yéninde. MUsteri istesin, istemesin eger
isletmeci serbest birakmissa dominasyonun mizisyene kaydigi anlarda ‘alatura
toplama’ islemi masalardan yapiliyor. Bu konuda mizisyen ile isletmecinin karsi
karsiya geldigi durumlarda olabiliyor. isletmecinin masa dolagmaya izin vermedigi
halde mizisyenlerin sanslarini denemek istemesi sonucunda isletmeci-mizisyen
tartismalan kaginilmaz oluyor. Burada deginmeden gegemeyecegim bagka bir
durum da, muzisyenin bol alatura geliyor diye bir masaya odaklanmasi. Meyhane
Endilis’te yaptigim gdzlemler sirasinda buna bir érnek gérdiim ve sonra mekan
sahibi Sinasi bey ile goéristim. Sinasi Bey, masa dolasmayi onaylamasa da
muzisyenlerin baskisina dayanamayarak buna izin vermis. Ancak mizisyenlerin bol
para (alatura) aldiklari bir masanin fazla Uzerine giderek, diger masalari ihmal
etmeleri Sinasi Bey'i tabiri caizse ¢ileden ¢ikarmis. Ticari muzik piyasasinda yer
alan bir ‘fasil mekanrnin isletmecisi ile mizisyenini kargl karsiya getiren bu olay,
mizisyenin kisa vadede para kazanma istemi ile isletmecinin uzun vadede para

kazanma isteginin bir sonucu olarak agiklanabilir.

Gaziemir Sarni¢ Restoran ’daki ‘arabesk’ yasagl ise isletmenin
dominasyonu sonucu repertuarin farklilastigi  bir baska durum. isletmenin gizgisini
bozdugu gerekgesiyle arabesk asla galinmiyor. Orada galisan ayni mizisyenlerin

farkl mekanlarda calisiyorken  arabesk de seslendirmis olmalari, isletme



dominasyonunun etkisinin dogrulayan bir érnek. Pirpirim Restoran’da ise sadece
patron Celal Bey sevdigi icin mekanin solisti Okan’in daha 6énce seslendirmedigi
halde Orhan Gencebay' dan bir bélim olusturacak kadar repertuar edinmesi de
isletmenin repertuar sekillendirebilme giicline bagka bir 6rnek.

‘Fasil mekanlar’ higbir ideoloji'nin ya da akimin simgesi olmayan ‘nétr’
yerlerdir. Adi gecen on iki mekanda yaptigim gézlemler repertuarda bu sarkilarin
yer almadigini gésterdi. Bu anlamda , “bir emekgi sarkisini duymak ne kadar zor ise
bir Ulkict sarkisini duymak da o kadar gugtir” yargisina varabiliriz. Bunun sonucu
olarak da kendi disiincesine ait bir mizigi israrla isteyen musteri tarzinin
dominasyonu s6z konusu olmaz ve isletme zamanla bu tarzdaki musteriyi uyarir,
ya da eler.

‘Fasil mekanlar’ nda mizik genellikle 20:00-20:30 gibi baslayip, hafta igi
24:00-01:00, hafta sonu ise 02:00' ye kadar devam ediyor. Gogunlukla, 45 dak.
muzik, 15 dak ara seklinde bir program anlayisi var. Aralarda dinletilen playback
muizik sadece bir-iki mekanda geleneksel Turk sanat mizidi ile ilgili. Daha g¢ok
glndn sevilen, poptler muzik Grdnleri tercih ediliyor. Bélimlerin her birisi bir makam
segilerek olusturuluyor. Makam sirasi takibi esas. Hangi makamla baslanmigsa o
makamdan sarkilarla bir bélim olusturuluyor. isteklerle bu akis bozulmazsa bir
bdlim tek makamla noktalaniyor. Akis sirasi yine isteklerle bozulmazsa, agirdan
hareketliye bir seyir izleniyor. Fasil'in bagl ¢alma anlayisi her zaman benimsenen
bir ydntem degil. Bagli bicimde agirdan, hizliya bir ritim anlayisi ve ayni makama ait
eserlerin seslendirildigi bolim  birinci bdlim oluyor. Turkdler agir da olsa son
bdlime birakiliyor. Turkiler de genellikle kendi icinde makam sirasina ve hizlanma
akisina uyarak sekilleniyor. Solist ayni zamanda girisleri, ¢ikiglari belirleyen ve
repertuari olusturan seftir. Geleneksel Tirk sanat muzigi pratiklerinde solistin
mutlak Gstlnligd, fasil mekanlarinda da devam eder. S6z hakkindan, kazanilan
paraya kadar imtiyazlari vardir.'®

Geleneksel Tirk sanat mizigi repertuarindaki Ug¢ kitalik sarkilar(ilk bélimde
olsa bile), iki kitaya indirgenerek okunuyor. Mizisyenlerle yaptigim gdérismelerde,
“sarki ne kadar uzunsa o kadar sikici oluyor. MUmk{n oldukca kisa tutmak, dikkati

10 Ayrica, geleneksel Tiirk sanat miizigi ediminde ‘iyi saz ¢alma’ nin bir 6l¢iisii de esliktir. Yani, bir
sazende soliste ne kadar iyi eslik ediyorsa o kadar iyi sayilir. Baska bir degisle, teknigi ne kadar iyi
olursa olsun, esligi zayif olan bir sazende iyi miizisyen sayilmaz.



Ust duzeyde tutmak igin gerekli” fikrinin yaninda, “sarkilar hareketli olana dogru
bagh okunmali. Bu anlamda potpori yapmak hep ise yaramistir’ géristinin hakim
oldugunu 6grendim. Gézlemlerim de bunu dogruladi. Hafta sonlari misterinin en
yogun oldugu ginlerdir. Bu glnlerde, daha seri akista bir program anlayisi,
potporilerin agirlikta olusu ve sarkilarin son donUslerinin mutlaka kesilerek
uzatiimamasi dikkatimi c¢ekti. ‘Masa-masa dolasma’ vakasinda ise durum daha
spesifik bir hal alir. Her sarkinin giris sazi, nakarati ve son dénUsleri kesilerek, parca
da normal metronomundan daha hizli okunarak performe edilir. Hatta bazi sarkilarin
sadece nakaratl okunarak gecilir. Sarkinin dogrulugundan ziyade musterinin
memnuniyeti esastir ve dolasacak daha c¢cok masanin olmasi zamandan hep
kazanmay! gerektirir.

Son zamanlarda oldukga popdler olan TV dizi mizikleri kelimenin tam anlami
ile ‘patlama’ yasadi. Sevilen ve reyting rekorlari kiran dizilerin muiziklerinin
bircogunun makamsal olmasi ve geleneksel Tirk sanat mu{zigi enstrimanlarinin
kullaniimasi, ‘fasil mekanlar’’ repertuarinda hizla yerini almasini sagladi.
Musterilerin yogun talebi Gzerine bu mekanlarda c¢alisan bitin mdzisyenler bu
muzikleri 6grenmeye koyuldu. Misteri unsuru bu baskisiyla devrede kaldi.

‘Fasil Mekanlarr’, kentsel eglence mekanlari iginde birgok kesimden olusan
kalabaligi bir arada gérebildigimiz merkezler. Baska bir degisle, ‘fasil mekanlarr’
kentin karisik sosyo-kdltirel yapisinin bir mekana indirgendigi yerler olarak
g6zlemlenir. “Bireyin kendisi igin yapilandinildigini hissettirmesi” yénlyle ‘fasil
mekanlar’’ Erwin Goffman’nin ‘hayal imalathaneleri’ tanimiyla anlam kazanir. Fasil
mekanlarinin birer hayal imalathanesi olma gérinumda, belli bir insan grubunu bu
mekanlara ¢eken bir unsur olarak goérinir. Gelen bu karma grup icin Geleneksel
Turk Sanat Mizigi ortak payda gibi gériinse de, beklentiler sadece bu tiirle sinirli
kalmaz. Bir bos zaman etkinligi olarak islev géren, bu canh performans mekanlari,

bir ¢ok zevk unsurunu iginde barindirdigi stirece yasam sansini artirmis olur.

Gozlem yaptigim 12 mekanin sundugu repertuar birbirinden farklilik gésterir.
Agirlikh  geleneksel Turk sanat mu0zidi repertuarina sahip olan ve muizisyen-
isletmeci-muUsteri lggeninde sekillenen repertuarlar 6ncelikle ‘fasil muzigi’
kapsaminda farklilik tasir. izmirdeki fasil mekanlarinda calismis birgok

muzisyenden biri olan klarinet¢i Feridun ile 8 Mayis ta yaptigim goérisme sirasinda



ortaya ¢ikan, bazi mekanlarin eski galmak anlaminda ‘agir’ repertuara sahip olmasi
fenomeni ayirici bir 6zellik olarak goérilir. Buradan yola ¢ikarak, hangi mekanlarin
‘agir’ ya da ‘eski’ ¢aldigini anlamak igin gézlem sonuglarina baktigimda su sonug
cikti: ‘eski’ repertuar ¢alan mekanlarin mizisyen yas ortalamasi digerlerinden fazla.
Mercan restoran ve Pasha'da ¢alan mizisyenlerin 6zellikle solistleri digerlerinden
yasliydi. Solistin repertuari tayin etme insiyatifi sonucu ortaya cikan repertuar
toplamda gdrece daha az ‘yeni’ sarki icerdigi sonucunu cikardi. Sahne performansi,
birikimin ortaya kondugu bir bitiin olarak anlasiimahdir. Bu bitlin; sahne tecriibesi,
repertuar, egitim, davranis sekli vb. gibi parcalardan olusur. Repertuarin da icinde

bulundugu bu biitiin, miizisyenlerin “habitus™"

u ile agiklanir.

Sonu¢ olarak'Masa-masa dolasiimayan’ mekanlarda (Pirpirim Ocakbasi
Restoran, Sarni¢ Divan Restoran, Bistro-Alaturka, Neyzen, Nihavend, Mevlana,
Mercan Restoran) istekler gelene kadar bazen son béliime kadar mizisyenler kendi
repertuarlarini ortaya koyuyorlar. Bazen ise tek-tik gelen istekler disinda biitin
program repertuari mizisyenlerin (daha ¢ok solistin) insiyatifinde gelisiyor. Masa-
masa dolasilan mekanlarda ise (Meyhane Endullis, Meyhane Alsancak, Hanende,
Yeni Liman balik Restoran Beylerbeyi) isteklere gecme daha ¢abuk ve masaya
giderek yapiliyor. Bu sebeple repertuar daha g¢abuk isteklerle sekilleniyor. istekler de
ortak listedeki sarkilardan olusuyor.

Her ne kadar bazi mekanlarin repertuari étekine gére daha ‘eski’ ya da ‘yeni’
gbérinse de temelde hepsinin birlestigi bir repertuar da var. Muzisyen-izlerkitle
etkilesimi ile anlam kazanan performans, bu etkilesimi hizlandiran ve aktif tutan belli
bash sarkilar batunind kemiklestirmis. Mdizisyenlerin ‘gaza getirme’ olarak
tanimladiklari, masteri ilgisini bir anda toplama etkisini saglayan malzeme bu sarki
batiininden olugur. lyi ‘program yapma’ deyim yerindeyse dogru zamanda dogru
sarkiyl ¢alma ile mimkinddr. Yine ise vuruk bir tanimlama olan ‘program yapma’
muizisyenin seyirciyle iletisim kurabilmesi, herkese kendini dinlettirmesi ve
musteriyle beraber isletmecinin alkisini alabilmesi i¢in gésterdigi davranislar butind
olarak tanimlanir. Mekan ismi gdzetmeksizin her mekanda her gece c¢alinan,
¢alinmasa bile kesinlikle istenen bir repertuardan s6z etmek mumkuandur.

""" Pierre Bourdieu’nun sosyal bilimlere kazandirdigi habitus kavrami “insanlarin  gecmis

deneyimlerinde temellenen aligkanliklar biitiiniidiir ( Erol, 2003; 55 ).



izmir Fasil Mekanlarindaki Agirlik Ortalamasi En Yiiksek Sarkilar

-SENi BEN ELLERIN OLSUN DIYE Mi SEVDIM ( K.HICAZKAR)
-AGORA MEYHANESI (K.HICAZKAR)

-CILE BULBULUM (MUHAYYER)

-BU AKSAM BUTUN MEYHANELERINI DOLASTIM iISTANBULUN (K.HICAZKAR)
-AH BU SARKILARIN GOZU KOR OLSUN ( K.HICAZKAR)
-VEDA BUSESI (M.KURDI)

-DUYDUM Ki UNUTMUSSUN (M.KURDI)

-ISTANBUL SOKAKLARI (M.KURDI)

-AVUGLARIMDA HALA (M.KURDI)

-LALE DEVRI (K.HICAZKAR-M.KURDI)
-DALGALANDIM DA DURULDUM (M.KURDI)
-OKYANUS (KURDI )

-GULU SUSUZ SENI ASKSIZ BIRAKMAM (KURDI)
-BENIM DUNYAM (KURDI)

-SENEDE BIRGUN (HICAZ)

-SOYLEYEMEM DERDIMi (HICAZ)

-NASIL GECTi HABERSIZ (HICAZ)

-SIMDI UZAKLARDASIN (SUZINAK)

-KIRMIZI GULUN ALI VAR (HICAZ)

-ADA SAHILLERI (HiCAZ)

-YAR SAGLARIN LULE LULE (HICAZ)

-MUHABBET BAGI (HiCAZ)

-BEN SENI UNUTMAK iGIN SEVMEDIM (SEGAH)
-DONULMEZ AKSAM (SEGAH)

-LEYLA BiR OZGE CANDIR (SEGAH)

-BAK YESIL YESIL (SEGAH)

-BIiR SARKISIN SEN OMUR BOYU SURECEK (SEGAH)
-ESKi DOSTLAR (RAST)

-SEVMEKTEN KiM USANIR (RAST)

-AGLAMA DEGMEZ HAYAT (RAST)

-BEYOGLUNDA GEZERSIN (MAHUR)



-KALENIN BEDENLERI (MAHUR)

-AKSAM OLDU HUZUNLENDIM BEN YINE (USSAK)
-TELGRAFIN TELLERI (USSAK)

-VAY SURMELI (USSAK)

-BENZEMEZ KIMSE SANA (BEYATI)

-AYVA CICEK ACMIS (HUSEYNI)

-KIMSEYE ETMEM SIKAYET (NIHAVEND)
-HUYSUZ VE TATLI KADIN (NIHAVEND)
-GOZLERININ iGINE BASKA HAYAL GIRMESIN (NIHAVEND)
-GOKYUZUNDE YALNIZ GEZEN YILDIZLAR (NIHAVEND)
-YILDIZLARIN ALTINDA (NiIHAVEND)
-UNUTTURAMAZ SENI HICBIRSEY (NIHAVEND)
-BiR iHTIMAL DAHA VAR (NiHAVEND)

-KALAMIS (NiIHAVEND)

-YEMENi BAGLAMIS (NiIHAVEND)

-OMRUMUZUN SON DEMi (HUZZAM)

-BU NE SEVGI AH (HUZZAM)

-AKASYALAR ACARKEN (HUZZAM)

-INDIM HAVUZ BASINA (HUZZAM)

-ORMANCI (HUSEYNI)

-BEYAZ GIYME ( SEGAH )

-COKERTME (MUHAYYER)

-MiHRIBAN (M.KURDI)

-URFANIN ETRAFI (HICAZ)

‘Fasil mekanlar’ bir gecelik programinda mutlaka duyulan bu pargalarin
hepsi geleneksel Turk sanat mizidi repertuar! icerisinde yer almaz. Karma bir
repertuar olarak belirginlesen ortak repertuarin makam analizi yapildiginda
Oransay’'in ve Durmaz'in gbézde makamlar siralamasiyla paralellik tasidigi
gorilmektedir: Birbirine yakin makamlarn bir grupta disOnirsek; 9 Hicaz ve 1
Suznak, 9 Nihavend, 7 Muhayyer Kirdi, 6 Segah, 4 Kirdili Hicazkar, 4 Hizzam, 3
Rast ve 3 Mahur, 3 Ussak ve 1 Beyati ve 1 Hiseyni, 2 Muhayyer. Seslendirme
sirasinda kullandigi dizge ve duyum olarak birbirine yakinlk gésteren makamlara ait
sarkilar birbiri ardinca siralanir. ’Fasil mekanlar’ program formatinin her bdlim igin

bir makam secilmesi 6zelli§i sonucunda benzer makamdaki sarkilari art arda



duyabiliriz. Bu ayni zamanda, TRT Radyo programlarinda da, bir makamin
sarkilarinin tek basina bir fash olusturmak igin yetersiz kaldidi durumlarda da
basvuruldugu bir yéntemdir. Ayni makam icinde olma ‘Fasil mekanlar’nda
performans sirasinda sarkilari gagrisim yapmasi agisindan avantaj gibi gériinse de,
birbirine ¢ok benzeyen aranagmelerin karisma ihtimali agisindan da dezavantaj
tasir. Yaptigim goézlemler sirasinda dikkati dagilan birgok muizisyenin benzer
aranagmeleri birbirine karistirdigini gérdim. Ayrica burada yeri gelmisken, sarkilarin
birbirine baglandigi fasillarda kullanilan aranagmelere, yaygin olarak ‘koda’® da
denmektedir.

Seslendirme tarzi da mekanlar arasinda farklilik gésterir. Segah “bak yesil
yesil” sarkisinin, Mercan Restoran’da hiizzam gibi ¢alinmasi, Nihavend Restoran’da
“Kalamig” sarkisinin arasindaki gazelde ritim sololarin ve taksimlerin bir gosteriye
doénusmesi, Pirpirim Restoran’da “aksam oldu huzinlendi ben yine” sarkisinin,
Hanende’ da neredeyse iki kat daha hizli okunmasi gibi. Sarni¢ Restoran’ da solist
olan Ebru Sengel, aldigi TRT disipliniyle sarkilarin soézlerini daha anlasilr,
notalarina dikkat ederek en az suUsleme (melismatik) seslendirme ile ve nefes
yerlerine dikkat etmesi ile dider piyasa muzisyenlerinden ayrilir. Bu disiplini almis,
diger TRT tecribeli solistlerde de benzer &zellikleri gérmek mimkun. (Pirpirim
Restoran’da Okan, Endilis Meyhane’de Ogduz). Buna karsin, masa-masa
dolasirken hep beraber séyleniyor olmasi seslendirme de farkh bir tarz ortaya
koyuyor. Vokal seslendirmeye ayri bir 6zen géstermeden; nefeslere, notalara dikkat
etmeyerek bazen sarkinin kendisinde olmayan abarti siislemelerle (keriz) rahat ve
kaygisiz bir seslendirme tarzi dikkat geker. Calgilamada ise yine TRT disiplini almis
olan calgicilarin, birbirlerini daha cok dinleyerek caldiklari ve adeta tek enstriman
caliyormus gibi calmaya 6zen gosterdikleri dikkat ceker. Sislemeler sinirli ve
abartisizdir. Bunun disinda sadece piyasadan yetismis muizisyenlerden olusan
gruplarin daha ézgir bir seslendirme tarzi benimsedikleri toplu ¢alma bilincinden
uzak ve kigisel becerilerin 6n planda oldugu bir seslendirme tarzi sergiledikleri
g6raldr. .Bu davranislarin hepsi “habitus” kavrami ile értlisen bir anlam tasir.

Godzlem yaptigim 12 mekan icindeki 3 mekan haricinde, ¢algi gruplari benzer
galgilardan olusmus. G6zlem yaptigim 9 mekanda ¢alinan galgilarin Klarinet, kanun,
keman, ud, darbuka ve/veya def oldugunu gérdiim.Bu calgilarin bulundugu besli

12 Bat1 Miizigi’ nde bitirilis, sonlandiris béliimii i¢in kullanilan terim.



(Klarinet, kanun, keman, ud, darbuka) ‘roman beslisi’ veya ‘ince saz’ diye
tanimlaniyor. Birinin bile olmamasi durumunda ekibin eksik kaldigi kabul ediliyor.
Yaptigim gérismeler esnasinda yillarca piyasada fasil yapmis, eskilerin en iyi
fasilcilarindan kabul edilen Udi ibranim Senmizrap’a bu calgilardan birini atmamiz
gerekse hangisini c¢ikarirdiniz diye sordugumda, elini géstererek “bu calgilar bir
elimin parmaklari gibidir. Birinin olmamasi demek elin sakat kalmasi demektir’
seklinde yanit vermisti. Bu beslinin hepsinin kullanildigi Meyhane Endulis ve Sarnig
Restoran disinda kalan bitiin mekanlar eksik enstrimanla caligiyor. Sadece
kanundan olusan (Beylerbeyi) bile var. Mekan sahipleri ile ve isletmecilerle
gOristigimde ise hepsi “biz de tam kadro calistirmak isteriz ama maddi imkanlara
g6re davranmak zorundayiz” seklinde agiklamada bulundular. Tek kanunla ¢alisan
Beylerbeyi'nden yola ¢ikarak edindigim gézlem sonuglari, 10 mekanda da kanun
sazinin kullanildigini gésterdi. Kanundan sonra 6ncelik sirasini 3 mekan firesi ile
keman aliyor. 5 mekan da klarinet ve ud yok. Bununla beraber en kii¢iik olan ve ses
seviyesi en disUk olan (ic mekan da ritim saz kullanmiyor. Bunlarin diginda Gitar
veya keyboardu bir eslik calgisi olarak kullanan mekanlar da var. Nihavend
Restoran’daki keyboard hem mekanin daha dnceki seklinden kalan gérsel ve isitsel
aliskanliktan™ hem de su anda sunulan programda etkili ve faydall oldugu
dislncesi ile saz ekibi ( keman, darbuka, kanun) arasinda bulunuyor. Sadece gitar
ve kemanla calisan Neyzen Restoran’da ise solist Meral'in bati mizigi, ve pop
parcalarini da okumasi bu ikiliyi kullanigh kilmis. Bistro Alaturka Restoran’ da ise
geleneksel Tlrk sanat mizigi gecenin sonunda yer verilen bir tarz. Giriste tek gitarla
mekan agildigindan beri ¢alisan (10 yil) emekli bando astsubayi Sebahattin Bey
halen g¢alisiyor. Bazen Ud ve kanundan olusan ekibe de eslik ediyor. Bistro Alaturka’
da bir duvar piyanosu’ da var. Mekan sahibi $enol Bey ayni zamanda piyanist. Oda
zaman zaman mizide eslik ediyor. Gitarin veya piyanonun kanun ve ud ikilisine
esliginden blylk keyif aldigini, geleneksel Tirk sanat miziginde bu enstrimanlarin
da eslik olarak kullaniimasi gerektigini distntyor. Bu dislncesi, kendi mekaninda

bu enstrimanlarin kullanimini mesru kiliyor.

"> Bu mekan “fasil mekani” olmadan énce uzun yillar ‘keyif bar’isminde bir gece klubii olarak calisti.
Sabah 04:00’ e kadar devam eden programda pop, fantezi, geleneksel tiirk sanat miizigi, arabesk,
tiirkii, greek gibi birgok tiirii farkli saatlerde dinlemek miimkiindii. Mekant miisteri kalitesinin iyice
diismesi ve olaylarin artmasindan bunalarak ‘fasil mekani’ na ¢eviren Pervin Hanim, daha nezih bir
miisteri kitlesine ulagsmak igin bu yapilanmaya girdigini soylityor. Ancak eski aligkanliklarin getirdigi
izler (keyboard kullanimi, eski solistlerin arada ¢aligmasi) devam ediyor.






SONUG

Fasil mekanlari, agirlikh olarak geleneksel Tirk sanat mizigi repertuarinin
seslendirildigi ve mdusterilerin 6zellikle bu icralari dinlemek ya da bu icralarin
seslendirildigi ortamlarda bulunmak igin geldidi ickili eglence yerleridir. “Fasil
Mekanlari” terimi, bu eglence yerlerinin temel aktérleri olan muizisyen, igletmeci ve
mausterilerce kullaniimaktadir. Bu cercevede terim geleneksel Tirk sanat mizigi ile
baginti saglayan bir kavram olarak distniimektedir.

“Fashin kalmayip fasildan alinan zevkin kaldigi” ifadesiyle yakinan
muzisyenin yaninda, arabesk ¢almanin ve séylemenin tadini ¢ikaran mizisyenlerin,
biltin repertuarini turkdlerle olusturan solistlerin, dinleyiciyi memnun etmek igin pop
sarkicisini faslin ortasinda ¢ikaran isletmecinin ve bltin gece ‘fasil mekanr’'nda
oynamak igin ‘misket’ ¢almasini bekleyen mdasterinin olusturdugu karmasik bir
bitinddr ‘izmir Fasil Mekanlar’. Bu mekanlarindaki miiziksel akis mizisyenler,
masteriler ve isletmeciler tarafindan bir riza gésterme ve direnme zemininde
olusturulur. Mazisyenlerin fasil mekanlarindaki performanslari genel olarak belli bir
repertuar ve Uslup tercihleriyle dne g¢ikarken, musteriler fasil mekanlarindaki icranin
kendi sosyal ve kultirel deneyimlerine dayali zevklerini yansitmasini talep
etmektedirler. Mekan sahipleri ise bu yiizden izlerkitlenin/misterilerin tercihlerini

gbzeterek onlari memnun etmeye c¢alistirmaktadirlar.

Fasil mekanlarinda icra edilen mizik, endistriyel olmayan geleneksel Tlrk
sanat muzigi pratiklerinin eglence atmosferlerindeki tezahtrlerinden biridir. Bununla
birlikte s6z konusu mekanlar kendi mizigini de birlikte yaratmistir. Miziksel ve
muzik disi deneyimlerin bir bilegkesi olan bu olgu, kisisel olarak baska yerlerde
deneyimlenebilir, ancak fasil mekanlari ayristirilabilen bu unsurlarin bir araya
getirildigi bir baglamdir. Fasil mekanlari hem geleneksel Tlrk sanat miziginde hem
de Tirk populer miziginde gergeklesen hatiri sayilir degisimlerin ne oldugunu;
birbirleri igine nasil girip birbirlerini nasil beslediginin gdzlemlenebilecedi bir gerceve
saglamaktadir. Fasil mekanlarinda gergeklestirilen pratikler, ginimuizin kayit
endUstrisi, televizyon ve sinemanin tartismasiz etkisiyle bi¢imlenen bir muziksel

tiketim estetiginin de genis bir bélimin( yansitmaktadir.
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EK 1

Usullerin Kullanig Sikhgindaki Degisme ( Oransay, 1973; 267)

1. ClZELGE
Usullann Kullamhy Sikhginda Géralen Degisme®
1901-  1911- 1921- 1931- 1941~

Usullar 1910 1970 1910 1920 1930 1940 1450
la nimsofyan — 19 — — 7 11 1
b sofyan 67 40 5 6 9 17 3
¢ teksofyan 2 = - —_ — — —
¢ yuoriksofyan 4 1 1 —_ — - o
2a nimdiyek — 1 - — — 1 -
b apwr diyek 15 3 - 2 1 — —
c diyek 137 218 42 43 90 93 7
¢ depismeli diyek — 5 — 2 2 1 —
d rumba - 1 — —- 1 —_ -
3a senginsemai 45 35 16 k} 15 1 —
b semai I 7 10 42 17 1
c vals 1 26 3 4 11 8 -
¢ yuoroksemai i3 19 4 4 9 2 —_—
d degismeli semai — 1 — — - — |
4a tirk aksaf 17 33 16 9 2 5 1
b sireyya 6 — — e —_ — -
¢ apur aksak semai 2 - - — S - —
¢ aksak semai 27 5 1 2 1 1 -
d curcuna 122 167 73 37 45 11 1
- e depismeli curcuna — 5 — 2} 1 1 —
5a agir aksak 12 18 6 5 4 3 —
b apir evier 4 — —_— — — — —
¢ orta aksak — 5 4 1 _— o =
¢ aksak 262 18O 64 e 44 24 +
d evfer 27 2 - — - —_
¢ yirik aksak 6 11 5 3 - 3 —
[ mevlevl evleri 2 - —- —_ - e .
g degismeli aksak - 6 3 2 1 —_ —_
h aydmn 12 —_ —_ - — — —
1 ¢ifte sofyan 13 10 9 —_ - — 1
i raks aksak - 1 — — — — 1
6a devrihindi 82 15 4 6 1 4 —
b misemmen /katakofti 13 25 7 S 9 “ —
¢ degismeli misemmen — 2 — 2 -~ —_— —_
¢ raks 1 = -— = —_ —
d devrirevan 5 — - - — — —
¢ cvsat 2 = — -~ — — —
7a degigmeli o — 7 3 —

b serbest usul [serbest - 2 — 1 1 -
TOPLAM 1000 OO0 272 194 30l 210 21



EK 2

Makamlarin Kullanim Sikh§indaki Degime (Oransay, 1973; 268)

2, CIZELGE

Makamlann Kullambs Sikhginda Goéralen Degisme

(ss = sirasavisi)

1910 1970 TRT Tarkald
h-’akamiar 55 lane S5 tane 55 lane ss tane
hicaz 1 285 1 606 1 610 1 746 (1304)
ugsak 5 | | § 395 5 34 2 695
suzinak 3 21 7 180 8 189 8 462
hicazkar 4 IN2 9 164 9 179 9 371 (617)
rast 5 168 6 302 6 316 6 621
nihavent 6 160 2 481 2 506 7 615
karcigar 7 146 8 166 10 166 11 432 (552)
huseyni B 128 10 153 7 190 3 654 (7/969)
hiizzam 9 121 3 469 4 350 4 543 (1002)
saba 10 117 17 85 16 79 —345
hicazkarkdrdi 11 101 4 428 3 393 5 662 (970)
mahur 12 92 12129 11 157 10 436
bestenighr 13 92 19 66 23 54 — — (18/270)
bayatl 14 85 21 59 18 74 — — (16/359)
1sfahan 15 78 25 50 19 69 19 176 (246)
muhayyer 16 55 14 102 ) & & 12 375
bayatiaraban 17 55 23 51 27 47 — — (25/231)
sevkefza 18 51 29 39 29 45 24 159
ferahnak 19 50 24 50 22 56 — — (22/233)
buselik 20 49 26 43 20 60 — — (29/127)
yegih 21 47 35 25 A3 = S8 e
kigek 22 42 — 0 —_ 0 — — (52/20)
eve 23 41 27 40 21 57 == (171219)
suzidil 24 40 22 57 24 51 15 178
hisarbuselik 25 40 42 14 38 26 —_—
acemagiran 26 38 15 100 17 78 — — (15/414)
digah 27 i8 32 26 42 21 — — (38/130)
schnaz 28 37 30 35 28 47 26 148
arazbar 29 34 62 3 57 7 — — (54/65)
tahir 30 33 41 15 43 21 — 54
segdh k)| k)| 11 134 12 1 13 365
neva 2 29 36 23 39 24 22 188
evcara 33 28 38 2 36 0 —— @114
acemkdlrd! 34 27 13 104 15 103 — — (26/223)
hiseyniagiran 5 27 36 8 47 17 — — (50/90)
ferahfeza 36 25 a3 26 31 41 — — (30/8&4)

muhayyersinbile 37 25 97 1 49 13



1919 1970 TRT Turkila
Makamlar 5§ tane 5§ tane 58 1ane $s  tane
nihaft 38 a5 58 4 54 9 — 68
schnazbuselik 39 25 48 7 4 19 — 64
acembuselik 40 23 - 0 —_ 0 — — (69,43)
acem 4] 22 - 0 52 10 — — (41 . 129
rehavi 42 21 103 1 50 13 — 36
gulizar 43 20 435 10 45 18 — — (56:61)
muhayyerkirdi 44 20 16 89 14 109 ——
sipihr 45 20 37 P —_ = — 25
sevkitarap 46 19 60 4 72 4 — 48
nevabuselik 47 19 68 3 59 i _—_—
pesendide 48 18 e 0 69 4 —_——
hisar 49 17 80 2 58 T — — (58,53)
isfahanek 50 17 - 0 - - — — (Bg/22
mistear 51 17 39 21 40 22 — 115
arazbarbuselik 52 16 £8 1 66 4 — — (77/36)
nikriz 53 16 44 12 37 29 — 9]
irak 54 18 51 6 51 11 - = {3 [172)
nisabur 55 15 - 0 81 1 — —
sedaraban 56 15 18 78 26 49 20 177
3. CIZELGE
s&ZLU ESERLER DAGARININ BIRESIMI
VE MAKAMLARIN CANLILIGI®

Sozli Eserler Oteki Birbirine
Makam Toplam Sarkilar Eserler Oram
1 gevkefza 50 46 4 1150:100
2 hicazkér 126 112 14 800:100
3 suzinak 97 B6 11 782:100
4 hicaz 177 154 23 669:100
5 evcara 29 25 4 625:100
6 bayatiaraban 55 47 8 $37:100
7 hizzam 115 98 17 576:100
8 muhayyer 54 46 8 575:100
9 karcigar 65 54 11 490:100
10 ferahnak 47 39 B 487:100
11 ugsak 138 111 27 411:100
12 kaordilihicazkar 28 22 6 366:100
13 nihavend 90 69 21 328:100
14 bestenigir 66 50 16 312:100
15 sehnaz 33 2 8 312:100



EK 3

Muhayyer Kurdi Sarki “Bakisi Gagirir Beni Uzaktan” (TRT geleneksel Turk Sanat
muzigi repertuar kitabindan tipkibasim)
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EK 4

Muhayyer Kirdi Sarki “Duydum ki unutmussin” (TRT geleneksel Tirk Sanat mizigi
repertuar kitabindan tipkibasim)
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EK 5

Huirriyet Gazetesi Kuplr( ( 18.02.2005 Tarihli Gazeteden Tipkibasim)

‘ ;Eski».is'tanbul usulii
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Tel: (212) 517 23 34-35 3

ENDULUu

Fasil 21.15'te

baghyor. Bekir
Uluataer'in

solistliginde bes




IV UZiG ANATCILARINDAN OLU$AN BUYUK JUR| SECTI

KOR AGOP

" ;Eskl Istanbul usu

istanbul’un en esklmeyhanelennden. ;
1988’den beri hizmet veriyor. Agop Inciyan
afindan kumldu, ug]u Hayko devam ethrd.l, simdi

Daniel gelenegi devam ettxnyor iki katls, miistakil,
15{) jnlhk bir Kumkapt binasmdaki lokantada

’blr saz ve fasﬂ heyeti var. Ekip sefi. Rudvan Bey,
: mda Ekip, keman, ud, darbuka, kanun, def,

golqyaz gecelermde dukka.mn ontinde yapilan
fasillarda kullaniliyor. Fasil heyeti her gece cikuyor.
ymler masalarin arasmda d miizik icra

le deniz 1 ma.hsullezmm bulundugu
 mezesi topik de yapl]:lyor Ordekli
" Kumkapi, Istanbul.

Fasil 21.15'te
baghyor. Bekir
Uluataerin I
solistliginde bes

bmnq nldu. KeserMu.z:Ikhnl 150 kisiyi agirlayabiliyor. Yaklasrk sehz
yildir hizmet veren miizikholde 23.30’dan sonra sanatc: Mustafa Keser
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 besteledigi iki beste ile iki semai demek. Yine klasi
.Turkm iginde fasil, en genis an wyla bir ko
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A cuma, 18 5ubor 2005 , S CUMAI ‘ﬂmﬁ
¢ GURMELER, MUDAVIMLER VE TURK SANAT MUZIGI SAN,
T @F S o9 :

t(

semaiye verilen isim. Omegin Dede Efendi’nin
 Sultan-t Yegah fasl demek, bestekérin o makamda
besi:ledlgl Jkldbef.:e Ille iki semai d[emrsk1 Y;wkkleslk
Turk miiziginde fasil, en genis anlamiyla bir kenser
programi anlamina geliyor. Elbette bugiin "Fqs!lw'- : r Miz hol iSTANBUL
dinlemeye gitmek” bambaska bir anlam r. S m\k A‘\iKNU\
Eglence icin fasil programlari, genellikle
meyhanelerde ve benzeri yerlerde bulunuyor
Ortalama bir fasil ekibinde kanuni, udi, ks
~ kemanai ve darbukaci bulunuyor. Eglen
“cikan fasil ekiplerinin repertuvarlart da
yukari ayni oluyor. Biz de bu hafia jiri tiyel
Turklye de fasil dinlemek icin gldllab1ecek en
mekani sorduk Listeye Istanbul aglrhgml k

2100- 01.30 arast
5 wsahneye c;xluyor

,hrduhaaybﬁ'batekanm ce

Kawmal/t anma caraci 4 Mart#a Solahattin Pmar A i . Haftanmn iic eiinii ise arva




