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EK A Yemin Metni

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Ahmed Adnan Saygun’un 1.
Senfoni’sinin Modal/Tonal ve Formal Yapis1” adli calismanin, tarafimdan, bilimsel
ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve
yararlandigim eserlerin bibliyografyada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif

yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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OZET

Ahmed Adnan Saygun’un (1907-1991)’, cizgisel yazi ile modal anlayisin aym
potada eritildigi ikinci verim doneminin bir iiriinii olan “Op.29 1. Senfoni’’si;
Franz Litschauer’in siparisi iizerine tahta nefesli calgilar, korno ve yayllar icin
yazilmistir.(Emre Araci, Ahmed Adnan Saygun-Dogu-Bati Aras1 Miizik
Kopriisii) Makamlarin, modlarin ve tonal dizilerin birlikte kullanildig1 bu eser;
dogu ile batimin kiiltiirel iklimleri arasinda yakaladigr miizikal biresimle dne

cikmaktadir.

Form, bir eserin organik diizenini ve saglamhigim gosteren, onun yapisal
biitiinliigiinii saglayan en 6nemli 6gelerden biridir. Ozellikle klasik anlayista
form cahismasi, belirleyici bir 6neme sahiptir. Fransa’da bulundugu yillarda
neo-klasisizmden etkilenen Ahmed Adnan Saygun, “Op.29 1. Senfoni’’sinde
kullandigi makamlari, modlar1 ve tonal dizileri, geleneksel bir form anlayis
icinde degerlendirerek, bu malzemelerle biitiinsel bir yap1 olusturmustur.
Eserin birinci boliimii “Sonat Allegrosu”, ikinci béliimii ‘“Passacaglia”, iiciincii

boliimii ‘“Menuet”, dordiincii boliimii ise “‘Rondo” bicimindedir.

Ahmed Adnan Saygun’un ‘1. Senfoni’sinde; cesitli dizilere ait seslerin
ozgiirce iist iiste bindirildigi serbest bir armonik anlayisin hakim oldugu
goriillmekle birlikte, kontrapuantal yazi tekniginin de s6z konusu eserin
islenmesinde esash bir teknik olarak yogun bicimde kullamildig1 dikkat
cekmektedir. Temanin her gelisinde orgiiye yeni bir ezgi cizgisinin eklendigi

ikinci boliimde yer alan kontrapuantal yapi, buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Yukarida ozetlenmeye cahlisilan ozellikleri ile Ahmed Adnan Saygun’un
“Op.29 1. Senfoni’’si; tipki bestecisinin ana yurdu Anadolu gibi bir ‘“mozaik”
goriiniimiindedir. Ne var Kki; Kkiiltiirler arasinda koprii olma islevi tasiyan ana
yurdunun diisiince diinyasimi, kavramsal bir cerceve icinde yorumlayan 1.

Senfoni”’; karakteristik orgii anlayisi, giiclii orkestralamasi, enerjik ritimleri,



yatay yaz virtiiozitesi, 6zgiin armonik bulusculugu ve bicimsel saglamhg ile

yerellikten ulusalliga, ulusalliktan da evrensellide uzanmaktadir.
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ABSTRACT

‘Op.29 Symphony no.1’ of Ahmed Adnan Saygun’s (1907-1991) work of his
second product period where both the modal approach and the horizontal line
was melted in the same crucible, was composed on the order of Franz
Litschauer for woodwind instruments, horn and strings. (Emre Araci, Ahmed
Adnan Saygun-Dogu-Bat1 Aras1 Miizik Kopriisii) This work in which both
modal and tonal series was used, was pointed with the musical session it caught

between the cultural climates of the west and the east.

Form is one of the most important elements which shows the organic order
and strength and provides its structural integrity of a work. Especially form
study at classical approach has designating importance. Ahmed Adnan Saygun
who was influenced from the neo-classism during the years he spent in France,
evaluated the musics, mods and tonal series in a traditional form understanding
and with these materials he created a total structure. The first movement of the
work is in the form of ‘Sonat Allegro’, the second movement ‘Passacaglia’, the

third movement ‘Menuet’, and the fourth movement ‘Rondo’.

In the ‘Symphony no.1’ of Ahmed Adnan Saygun, it is observed that a free
harmonic understanding in which sounds belonging to various series
overlapping freely, dominates. Also, the intensive use of the counterpointal
writing technique as a main technique in the work’s process is attracting
attention. The counterpointal structure in the second part where a new melody
line is added to the texture everytime the theme comes, can be an example to

this.

With the characteristics summarized above, ‘Symphony no.1’ of Ahmed
Adnan Saygun like its composer’s motherland, Anatolia seems to be a mosaic.
However; ‘Symhony no.1’ interprets the world of the ideas of its motherland,

that has the mission of being a bridge between the cultures, within a conceptual

vii



frame. With its characteristic texture approach, strong orchestration, energetic
rhythms, horizontal line virtuosity, original harmonic inventionalism and
formal strength this work leads from locality to nationality and from nationality

to universality.
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ONSOZ

Ahmed Adnan Saygun’un 1. Senfoni’si, Wiener Tonkiinstlerverein
Orkestra’sinin sefi Franz Litschauer tarafindan besteciye siparis edilmistir. Eserde
kullanilacak olan calgilarin secimi, Litschauer’in bir fliit, ¢ift tahta nefesli calgilar,
iki korno ve yaylilardan olusan orkestrasinin niteligine gore sekillenmistir.
Saygun’un partisyonunda da aym c¢algilar kullanilmistir. Op. 29 1. Senfoni,
Ankara’da 17 Ekim 1953 tarihinde dort aydan az bir zaman igerisinde tamamlanmisg,
ilk olarak 2 Mayis 1954 tarihinde Viyana’da Litschauer ve Orkestras1 tarafindan
seslendirilmis, saonrasinda 27 Mayis ve 8 Haziran 1954 tarihlerinde Avusturya
Radyosu tarafindan iki defa yayimlanmistir. Eserin Tiirkiye promiyeri ise Saygun

yonetiminde C.S.O tarafindan Ankara’da 27 Kasim 1954 tarihinde yapilmistir.

Klasik formlar tizerinde modal ve tonal anlayisin ustalikla kaynastirildigi Op. 29
1. Senfoni, Saygun’un 46 yasina kadar tiim birikimler ile bestecinin anayurduna ait
yerel renklerin yoguruldugu bir eser olmasinin yanisira, dogu ile bati, eski ile yeni,

gelenek ile yenilik arasinda bir koprii niteligindedir.

Basta sayin Burhan Onder olmak iizere egitimimde emegi gecmis olan Hacettepe
Universitesi Devlet Konservatuvari’ndaki biitiin hocalarima, Op. 29 1. Senfoni’nin
kaydin1 bana ulastiran Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvart Ogretim
Uyelerinden sayin Dog¢. Dr. Hasan Ugarsu’ya, beni destekleyen ve her zaman
yanimda olan fedakar esim Sermin Yiiksel’e, en zor giinlerimde yanimda bulunan,
degerli birikimlerini ve dostlugunu hicbir zaman esirgemeyen, miizisyen kisiligini ve
sahip oldugu yiiksek insani degerlerini 6rnek aldigim can dostum Sahan Kalkan’a ve

tiim degerli dostlarima en icten dileklerimle tesekkiir ederim.

D. E. U. Devlet Konservatuvari’na girdigim 2000 yilindan bu yana hocam olarak
degerli birikimlerini bana aktaran, hi¢cbir konuda sevgisini ve destegini esirgemeyen
ve tez danismanim olarak bu ¢alismanin tamamlanmasinda 6nemli katkilar1 bulunan
Kompozisyon Anasanat Dali Baskani Sayin Yrd. Dog¢. Ebru Giiner Canbey’e

siikkranlarimi sunarim.
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Hayati boyunca yetistirdigi degerli miizisyenlerle ve yazdigi onca eserle ulusal
miizik yasamimiza egitmen ve besteci olarak kendini adayan, Ogrencisi oldugu
Ahmed Adnan Saygun’un bu eseri ile beni tanistiran, egitimim boyunca hi¢bir zaman
sevgisini, destegini esirgemeyen ve ne yazik ki 17.03.2006 tarihinde elim bir bicimde

kaybettigimiz degerli hocam Prof. istemihan Taviloglu’nu saygiyla anarim.

X1V



GIRIS

Ahmed Adnan Saygun ilk eseri olan Divertimento’yu (1930) 6grencilik yillarinda
Paris’te yazdi. Saygun’un 1930 yilinda biiylik orkestra icin yazdigr ve Op.1 sira
numarasini verdigi bu eserinden, 1942 yilinda yazdigi en 6nemli yapitlarindan biri
olan Yunus Emre Oratoryo’suna kadar yazdigi eserleri ii¢ verim déneminden ilki
icerisinde kabul edilir. Birinci verim doneminde gbéze carpan en Onemli unsur bu
donem igerisindeki eserlerin kontrapuantal yonelimli oldugudur. Yunus Emre
Oratoryosu’nu yazdigi 1942 yili ile Ikinci Yayl Calgilar Dértliisii’niin “Julliard
Quartet” tarafindan seslendirildigi 1958 yili arasinda verdigi eserleri ise ¢izgisel yazi
ve modal bir armoni anlayisinin kaynastigi biitiinciil bir ikinci verim doneminin
iirtinleridir. 1958 yilinda Ikinci Yayh Calgilar Dortliisii’niin “Julliard Quartet”
tarafindan, Yunus Emre Oratoryosu’nun ise New York’da Leopold Stokowski
yonetiminde seslendirilmesiyle bestecinin iinii yurtdisina yayilarak diinya ¢apinda
duyulur ve hak ettigi onemi kazanir. Bu eserle Saygun’un {iciincii verim dénemi

basglar.

Saygun, inceleyecek oldugumuz 1. Senfoni'sini 1953 yilinda yukarida
bahsettigimiz ikinci verim doneminde yazmis, senfoni formunda modal yaklagim
serbest armonik anlayis, kontrapuantal yazi gibi teknikleri, kendine 6zgii bir dille
kullanarak 6zgiin bir eser ortaya koymustur. Bu calismada Ahmed Adnan Saygun’un
Op.29 1. Senfoni’sinin bi¢imsel; motifsel, modal ve armonik coziimlemeleri

sunulmaktadir.

Bicimsel ¢oziimlemelerde eserin formunu ortaya koyan ana bolmeleri

gosterilmekte ve bu ana bolmeleri olusturan unsurlar belirtilmektedir.
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Motifsel, modal ve armonik c¢6ziimleme kisminda; kullanmilan motifler,
tetrakordlar, diziler, modlar, polimodlar, akor kuruluslan ile ezgisel gelisimin; s6z
konusu motif, tetrakord, dizi, mod ya da polimodlarla olan iliskisi, notalar yardimiyla

belirtilmektedir.
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BIiRiINCi BOLUM

SENFONI BiRiNCi BOLUM

1.1. Birinci Boliime Genel Bakis

Ahmet Adnan Saygun’un Op.29 1. Senfoni’sinin birinci bolimi ‘Sonat
Allegrosu’ formundadir. Ezgisel kurulusta motifsel calisma 6n plandadir. Birinci
boliimdeki melodik yapi, temelini cesitli tetrakordlar ve dizilerden almistir. Motifin;
ters cevrimi, aktarimi gibi tekniklerle gelistirilmesiyle ¢izgisel yap1 olusturulmustur.
Armonik yap1 ise motifteki ses ve araliklarin Ozgiirce iist iiste bindirilmesiyle
olusturulmus, bunun yam sira polimodal kuruluglara da yer verilmistir. Her iki
kullanimin sonucunda karsimiza c¢ikan akorsal yapi gerilimli ve “kakisimli”
(disonan) dir. Ritimsel yapida cesitli tartimlarin iist iiste bindirilmesi, bu tartimlarin
sire degerlerinin artirilmast ya da kisaltilmasi, boliinerek ele alinmasi gibi
yontemlerin kullanildigi goriilmekte ve bunlarin sonucunda da tipki melodik ve
armonik yapida oldugu gibi yogun bir doku karsimiza cikmaktadir. ilerleyen
sayfalarda 1. Senfoni’nin birinci bolimii bigimsel; motifsel, modal ve armonik

yonden incelenecektir. 1. Senfoni’nin calgi listesi tablo 1°de gosterilmistir.



Tablo 1: Saygun Op.29 1. Senfoni Calg: Listesi

1 Fliit

2 Obuva

2 Klarinet (Si Bemol)

2 Fagot

2 Korno (Fa)

Birinci Kemanlar

Ikinci Kemanlar

Viyolalar

Viyolonseller

Kontrabaslar
1.2. Bicimsel Coziimleme

Ahmed Adnan Saygun’un 1. Senfoni’sinin birinci boliimiiniin bigimsel kurulusu

tablo 2’de gosterilmektedir. Tabloda soldan saga dogru toplam bes kolon
bulunmaktadir. ilk kolon, ana boélmeyi olusturan unsurlarmn partisyonda bulundugu
olciilerin sayilarim verir. Ikinci kolon, ana bolmeyi olusturan unsurlarin uzunlugunu
iceren Olcli adedini, tgilincli kolon, ana bdlmeyi olusturan unsurlarin tanimini

gostermektedir. Dordiincii kolonda ana bdlme, besinci kolonda ise ana bolmenin 6l¢ii

sayis1 gosterilmektedir.



TABLO 2: Saygun Op. 29 1. Senfoni Birinci Boliimde Bicimsel Kurulus

OLCU SAYISI UZUNLUK ANA BOLMENIN ANA BOLME ANA BOLl}dE
UNSURLARI UZUNLUGU
1-23 23 olgii I. Tema
24-36 13 olcii Koprii
37-54 18 ol¢ii II. Tema Sergi 75 ol¢ii
55-72 18 ol¢ii Yan Tema Bolgesi (Ekspozisyon)
73-75 3 olcii Kodetta
76-137 62 olcii Developman Gelisme
138-161 24 olcii Doniis Kopriisii (Developman) 86 dl¢ii
162-182 21 olgii I. Tema
183-193 11 ol¢ii Koprii Yeniden Sergi
194-203 11 olgii II. Tema (Reekspozisyon) 65 ol¢ii
204-211 8 ol¢ii Yan Tema Bolgesi
212-226 15 ol¢ii Koda




Birinci Boliimiin Kurulusu

Sergi (Ekspozisyon) 1 1-75. olgiiler
Gelisme (Developman) 176 - 161. dlgiiler
Yeniden Sergi (Reekspozisyon) : 162 - 226. dlgiiler
Toplam : 226 dlgii

SERGI (EKSPOZISYON) : 1-75. él¢iiler

I. Tema (1 - 23. 6lgiiler) : Iki dsnemden olusmustur.
Birinci Dénem (1 - 12. ¢l¢iiler) : Ug ciimle
a (1 - 4. olgiiler) : 4 olgii
b (5 - 8. ol¢iiler) : 4 olcii
b' (9 - 12. 6lgiiler)  : 4 dlcii
Ikinci Dénem (13 - 23. dlciiler) : Ug ciimle

a' (13 - 16. dlgiiler) : 4 6l¢ii
b (17 - 20. dlgiiler) : 4 blcii
b’ (21 - 23. dlgiiler) : 3 blcii

Koprii (24 - 36. olgiiler) : 13 dlci

II. Tema (37 - 54. dlgiiler) : 18 dlcii
a (37 - 42. olgiiler)  : 6 0l
a' (43 - 47. dlciiler) : 5 6l¢ii
a’ (48 - 54. dlgiiler) : 8 dl¢ii

Yan Tema Bolgesi (55 - 71. ol¢iiler) : 17 olcii
a (55 - 58. olgiiler)  : 4 olci
a' (59 - 67. dlciiler) : 9 lcii
a® (68 - 71. dlgiiler) : 4 dlgii

Koda (72 - 75. ol¢iiler): iki kodetta
Birinci kodetta (72 - 73. dl¢iiler) : 2 6lcii
Ikinci kodetta (74 - 75. 6lgiiler) : 2 dlcii



GELISME (DEVELOPMAN) : 76 - 137. &lciiler
Birinci Kesit (76 - 109. dlgiiler) : 34 dlcii

a (76 - 84. olciiler)  : 9 olci
b (85 - 92. dlciiler)  : 8 dlcii
c (93 - 95. olciiler)  : 3 ol
¢! (96 - 98. dlgiiler) 3 Sl¢ii
d (99 - 104. dlciiler) : 6 Olcii

e (105 - 107. olgiiler) : 3 dlcii
f (108 - 109. dlciiler) : 2 dlcii
Ikinci Kesit (110 - 137. ¢l¢iiler) : 28 6lcii

a (110 - 113. olgiiler)
b (114 - 119. dlciiler)
¢ (120 - 125. olgiiler)

: 4 0lcii
: 6 olgii
: 6 olcii
d (126 - 137. ol¢iiler) :

12 ol¢ii

Doniis Kopriisii (138 - 161. dlgiiler)
a (138 - 145. olciiler) : 8 olcii
b (146 - 155. olciiler) : 10 ol¢ii
c (156 - 161. olciiler) : 6 Ol
YENIDEN SERGI (REEKSPOZISYON) : 162 - 204. 6lciiler
I. Tema (162 - 182. dlgiiler) : 21 dlcii
Birinci Donem (162 - 175. dlgiiler) : 14 dlgii
a (162 - 165. olciiler) : 4 olcii
a' (166 - 168. sl¢iiler): 3 Sl¢ii
a® (169 - 172. él¢iiler): 4 Sl¢ii
b (173 - 175. dlgiiler) : 3 dlcii
Ikinci Donem (176 - 182. 6lciiler) : 7 6lcii
a’ (176 - 179. dl¢iiler): 4 Sl¢ii
a* (180 - 192. olciiler): 4 dlcii
Koprii (183 - 193. dlgiiler) : 11 dlcii
II. Tema (94 - 203. ol¢iiler) : 10 dl¢ii
a (194 - 197. olciiler) : 4 olcii
b (198 - 203. dlciiler) : 6 dlci

: 24 olcii



Yan Tema Bolgesi (204 - 211. dlciiler) : 8 ol¢ii

Koda (212 - 226. 6lciiler) : Iki Kodetta
Birinci Kodetta (212 - 219. olg¢iiler) : 8 dlcii
Ikinci Kodetta (220 - 226. dlciiler) : 7 6lcii

[ki korno tarafindan seslendirilen ilk dort Ol¢ii, eserin ilerleyen kisimlarinda (13,
24, 26. olgiiler) geliserek geldiginden 1. Tema icerisinde degerlendirilmistir. Sergi ve
Yeniden Sergi bolmesinde I. Tema ile II. Tema arasinda yer alan ve yap1 olarak
birbirine benzeyen her iki koprii, kullanilan c¢algi sayis1 bakimindan gittikge

yogunlasan tek bir biitiin olarak kabul edilmistir.
1.3. Motifsel, Modal ve Armonik Coziimleme
1.3.1. Sergi

1-4. olgiiler: Eserin 1. Temasini olusturan iki benzer dénemin ilki, iki kornonun
seslendirdigi bes olciiliik bir ciimle ile baglamaktadir. Bu ciimle ayn1 zamanda eserde
kullanilan malzemenin ilki durumundadir. Coziimlemelerimizde aktarimli ¢algilarin

tiimiinde duyulan ses, esas olarak alinmaktadir.

Ornek 1: 1. Temann iki korno tarafindan seslendirilen ilk ciimlesi

Bu ciimlede Ahmed Adnan Saygun’un ‘Téresel Musiki’' adli kitabinda belirttigi

Tetrakordal dizilerden, “Ayrik Dor” dizisi kullanilmisgtir.

Dipnot:
1 ( Toresel Musiki) kitabi, sayfa no: 13



Ornek 2: 1. Temann ilk ciimlesini olusturan “Ayrik Dor” dizisi

1. Tetrakord 2. Tetrakord
H——v» e i
1 Fan | - L i =y T 1
'Jv i L Han — 1

5-12. olgiiler: 1. Temanin ikinci (5-8. Olciiler) ve iiciincii (9-12. Oolgiiler)

cuimlelerinde ikinci malzeme, 1. kemanlar tarafindan sunulur.

Ornek 3 : 1. Temanin ikinci ve tigiincii ciimleleri

I. Eernanlar :;:__- H

5. olgiide kemanlar ve viyolalar yeni bir ciimleye baslamasina ragmen kullanilan
dizi hala “Ayrik Dor” dizisidir. 6. dl¢iiden itibaren ise Saygun’un ‘Toresel Musiki’?

adh kitabinda “Ayrik Alaca Dor” diye adlandirdigi yeni bir dizi kullanilmaktadir.

Ornek 4: “Ayrik Alaca Dor” dizisi

1. Tetrakord 2. Tetrakord
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@

Dipnot:
2 (Toresel Musiki) kitabi, sayfa: 17



Ornek 4’de verilen dizinin icerdigi araliklar kiiciik ikili, biiyiik ikili , kiiciik iiclii ,

biiyiik iiglii ve tam dortlii’ diir.

I. Temanin ikinci ciimlesinde (5-8. Olciiler) I. kemanlar tarafindan seslendirilen
ezgi, II. keman partisinde sadelestirilerek kullanilirken viyola partisinde ise dizinin
karar sesi duyurulur. Uciincii ciimle (9-12.6l¢iiler) ise 1. keman partisinde onaltilik
siire degerlerinin kullanildig1 dolayisiyla orgiiniin yogunlastigi farkli bir yapidadir.
II. kemanlar ve viyolalar ikinci ciimlenin (5-8.0l¢iiler) tekrar niteligindeki esligi

duyurmaktadirlar.

13-16. ol¢iiler: I. Temanin ii¢iincii cimlesidir. Bu ctimlede ilk malzeme kornolar
tarafindan tekrar duyurulurken ilkinden farkli olarak dizinin altinci ve yedinci

dereceleri olan “ Sib” ve “Do” sesleri kullanilmaktadir.

17-23. olciiler: Kornolarin “Do” sesinde kaldigi 17. 6l¢iiden itibaren 1. Temanin
ikinci donemi (17-23.06l¢iiler) baslamaktadir. Bu donemde “Ayrik Alaca Dor” dizisi
“Do” karar sesine aktarilmis olarak kullanilmaktadir. On bir Olciiden olusmasi
diginda bu dénem yapi olarak birinci donemin ikinci (5-8. ol¢iiler) ve iigiincii (9-12.

Olciiler) ciimlelerinin kosutu durumundadir.

24-37. olciiler: 24. olgiiden itibaren 1. Tema ile II. Temay1 baglayan koprii
baslar. Kopriide birinci malzeme, sirasiyla; II. fagot, viyolonsel ve kontrabas, 1. ve II.
fagot ve korno partisindeki kanonik girislerde degistirilerek kullanilmaktadir.
Kopriide kullanilan ses ve araliklan calgilara gore degismektedir. S6z konusu

kanonik girislere ornek olarak, asagida, fagot partisinin 24-37. dl¢iileri verilmektedir:



Ornek 5: Fagotlarin 24 ve 37. 6lciiler arasindaki kullaninm
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24-25. olgiiler: II. fagot partisinde, 25. dl¢iiniin yarisina kadar ilk malzeme ve
“Ayrik Dor” dizi sesleri, 25. Ol¢liniin diger yarisinda ise “Ayrnk Alaca Dor”
tetrakordunun aktarimi durumunda olan “Fa-Mi-Mib-Do” ve “Sol-Fa#-Fa-Re”

tetrakordlar1 kullanilmaktadir.

24-25. olgiiler: II. Keman ve viyola partileri, kopriiniin bagladigi 24. 6l¢iiden 26.

Olctiye kadar, 25. ol¢iiniin son iki sesi arasindaki aralik haric, birbirine kiiciik altili



uzaklikta “Ayrik Alaca Dor” dizisinin ilk tetrakordunda bulunan kiiciik {i¢lii aralig

ile ilerlemektedir.

24-25. olgiiler: I. Kemanlar, kopriiniin basindan 25. 6l¢iiniin ilk sekizligine kadar

“Ayrik Dor” (Do Karar) dizisinin iigiincii derecesi olan “Mib” sesini tutmaktadirlar.

28. olgiliniin yarisina kadar bos kalan I. keman partisi, bu 6l¢iiniin yarisindan

itibaren otuz 33. dlciiye kadar ikiye boliinmektedir.

24-26. dlgiiler: 24. dlgiide viyolonsel ve kontrabas partilerinde goriilen “Reb-Mi”
sesleri, aym Ol¢iiniin baginda korno partisinde yer alan ilk malzemeden tiiretilmistir.
Ne var ki “Reb-Mi” araliginin kaynagi, ikinci malzemede kullanilan “Alaca Dor”
dizisidir. Viyolonsel partisinde 25. ol¢iide bulunan “Do-Fa” ile “Lab-Reb” tam
dortlitlerinin kaynagi da yine “Alaca Dor” dizisidir. Aym 6lgiide viyolonsel

partisinde “Mib-Re-Reb” kiiciik ikilileri yer almaktadir.

26-29. olgiiler: Korno partisinde, “Re-Fa-Fa#-Sol” ile ‘“Sol-Lab-La-Do”
tetrakordlarinin kullanildig1 birinci malzeme degistirilerek getirilmektedir. Kiiciik
aluli, biiyiik yedili ve kiigiik ikili araliklarindan olusan akor kuruluslarina yer

verilmektedir.

26-27. olgiiler: “Sol-Sol#-La-Do”, “Sol#-La-La#-Do#”, “Do#-Re-Re#-Fa#”
tetrakordlarinin kullanildig1 ve ritmik yapinin ayni oldugu iki ayr fagot partisi yer

almaktadir.

26.0l¢ii: II. Keman ve viyola partilerinde, ‘“Re-Fa-Fa#-Sol”, “Sol-Lab-La-Do”

tetrakordlar1 kullanilmaktadir.

27. olcii: Bu olciide II. Keman partisinde, ‘“Re-Re#-Mi-Sol”, “Re#-Mi-Fa-Lab”,
“Mi-Fa-Fa#-La”, “Sol-Lab-La-Do” tetrakordlar1 kullanilmaktadir.
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27. ol¢ii: Viyola partisinde, “Sol#-La-Sib-Do#”, “Sib-Si-Do-Mib” ve “Si-Do-
Do#-Mi” tetrakordlar: kullanilmaktadir.

27. olgii: Bu ol¢iide viyolonsel partisinde, “Do-Fa” ve “Lab-Reb” tam dortliileri
goriilmekle birlikte, “Lab-Sol-Solb-Mib” tetrakordu da kullanilmaktadir.

28-30. olciiler: Viyolonsel partisinde, 27. 6l¢iiniin sonundan itibaren “Lab-Sibb”
kiiciik ikili araligini iceren “Sol-Lab-Sibb-Do” tetrakordu, onaltilik ve sekizlik siire

degerleriyle kullanilmaktadir.

27-32. odlgiiler: 27. olciiniin sonundan 33. dlgiiye kadar kontrabas partisinde yer

alan “Lab” sesi noktal1 sekizlik ve onaltilik siire degerleri ile duyurulmaktadir.

28-30. olgiiler: Tipki kopriiniin basindaki (24. olcii) ilk iki ol¢ii gibi, II. keman
ve viyola partileri birbirine kiiciik altili uzaklikta, cizgisel olarak kiiciik ¢l
araliklarla ilerlemektedirler. II. Keman partisinde bu hareket 32. 6l¢iiniin sonuna

kadar devam etmektedir.

28-29. olgiiler: 1. Kemanlarin ikinci grubunda, “Sol-Sol#-La-Do” ve “Sol#-La-

La#-Do#” tetrakordlarimin kullanildigr sekizlik iiclemeler yer almaktadir.

28-29. olciiler: I. Kemanlarin birinci grubunda ilk iki nota olan “Do#-Mi” sesleri,
viyola partisinde aymi 6l¢iide bulunan ve kiigiik iiclii araliklarla ilerleyen “Do#-Mi-
Sol” seslerine; “Fa#-La-Do-Mib” sesleri ise II. keman partisindeki seslere denk

gelmektedir. Bu yapi, 30 ve 31. dlciilerde de aym sekildedir.

28-29. dlgiiler: 1. Klarinet partisinde, 28. dl¢iiden 30. dlciiye kadar duyulusa gore
“Lab” sesi, II. klarinet partisinde ise aym Olgiilerde “Re” sesi iizerinde kiiciik
ticliilerle ilerleyen cizgisel bir yap1 yer almaktadir. 29. dlciiniin son vurusunda 1. ve

II. klarinet partilerinde “Do-Reb-Re-Fa” tetrakordu yer almaktadir.
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30-35. olgiiler: 1. ve II. fagot partisinde, inici olarak “Fa-Mi-Mib-Do”, “Do-Si-
Sib-Sol”, “Sol-Fa#-Fa-Re” tetrakordlari bitisik olarak kullanilmaktadir.

30-32. olciiler: Korno partisinde, kaynagi “Re-Mib-Mi-Sol” tetrakordu olan
biiyiik yedili ve kiiciik altili akorlar yer almaktadir.

31-32. dl¢iiler: Viyola partisinde, “Do#-Mi-Fa-Fa#” tetrakordu kullanilmaktadir.

30. olcii: 1. Klarinetler “Sib-Reb-Re-Mib”, II. klarinetler ise “Re-Fa-Fal#-Sol”

tetrakordlarini seslendirmektedirler.

31. ol¢ii: I. Klarinet partisinde, kiiciik iiglii araliklarla ilerleyen cizgisel bir
hareket, II. klarinet partisinde ise “Do” sesinden otuz ikinci Olciideki “La” sesine
kadar, ikinci malzeme olan “Alaca Dor” tetrakordunun igerdigi kiiciik ikili araliklarin

kullanildig1 bir yiiriiyiis yer almaktadir.

32. ol¢ii: Kemanlarin her iki grubunda da kiiciik ti¢lii araliklarla ilerleyen cizgisel
bir parti yer almaktadir. Ne var ki ikinci grubun seslendirdigi son bes ses bunun
disindadir. S6z konusu bes ses, “Sol-Fa#-Fa-Re” tetrakordundan olusmaktadir. I.

Kemanlar 33. 6l¢iiden itibaren tekrar birlesmektedirler.

32-34. olciiler: Klarinetlerde sekizlik iiclemelerle duyurulan “Do-Fa-Si” ve
“Sol#-Si-Mi-Sol” sesleri, “Do-Mib-Mi-Fa” ile “Fal#-Sol-Sol#-Si” tetrakordlarindan

olusmustur.

32-33. olciiler: Fliit partisindeki, son sekizligi iki onaltilik olarak kurulan sekizlik
iclemelerde duyulan ve tekrarlanan seslerin kaynagi “Re-Re#-Mi-Sol” ile “Sol-Fa#-

Fa-Re” tetrakordlaridir.
32-37. olgiiler: 32. ve 37. olgiiler arasinda I. ve II. obuva tarafindan ayni anda

duyurulan “Re-Mi”, “Lab-Sib”, “Do-Re” ve “Fa-Sol” biiyiik ikilileri, “Re-Fa-Lab-

Do” ve “Mi-Sol-Sib-Re” yar eksik yedili akorlarindan olusmustur.
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33-35. olgiiler: Kontrabas partisinde, 33. ve 34. ol¢iilerde sekizlik ve iki onaltilik
ritimlerle, 35 ve 36. dl¢iilerde ise sekizlik ticlemelerle “Sol-Lab-La-Do” ve “Do-Reb-

Re-Fa”, “Bitisik Alaca Dor” dizisine yer verilmektedir.

33. olcii: I. ve II. korno partisinde, tipki II. keman ve viyola partilerinde (24-25.
Olciiler) oldugu gibi birbirine kiiciik altili aralikla kiigiik tigliilerle ilerleyen iki ayri

cizgisel yap1 yer almaktadir.

33-35. olgiiler: II. Keman ve viyola partilerinde, “Sol-Lab-La-Do” ve “Do-Reb-

Re-Fa” tetrakordlar1 kullanilmaktadir.

33-37. olgiiler: 1. Keman partisinde, “Sol-Lab-La-Do” ile “Do-Reb-Re-Fa”

“Bitisik Alaca Dor” dizisi kullanilmaktadir.

33-37. olciiler: Bu olciiler arasinda viyolonseller, kontrabaslan bir sekizli tistten

katlamislardar.

34. olcii: Fliit partisinde, “Alaca Dor” dizisinin igerdigi kiiciik ikili ve kiigiik

icliiniin ¢cevrimi olan biiyiik altih araliklart kullanilmaktadir.

34-37. olciiler: 1. ve II. korno partilerinde, kaynag1 “Ayrik Alaca Dor” dizisinin
birinci ve ii¢lincii dereceleri arasindaki biiyiik ikili aralig1 olan “Re-Mi” biiyiik ikilisi,

cesitli siire degerleri ile birlikte duyurulmaktadir.

35. olcii: Fliit partisinde, sirasiyla “Do-Reb-Re-Fa”, “Sol-Lab-La-Do” ve “Sol-
Solb-Fa-Re” tetrakordlar1 kullanilmaktadir.

35-36. olciiler: 1. ve II. fagot partilerinde, “La-Sib-Si-Re”, ‘“Re-Mib-Mi-Sol”
tetrakordlarinin olusturdugu “Bitisik Alaca Dor” dizisi, buradan II. Temanin basina
(37. ol¢)) kadar ise “Sol-Sol#-Si-Do”, “Do-Mib-Mi-Fa” tetrakordlar

kullanilmaktadir. Ortaya ¢ikan tiim araliklarin kaynag “Alaca Dor” dizisidir.

13



35-37. olgiiler: II. Kemanlar, bir 6nceki olciide kullanilan tetrakordlar sekizlik

ticlemelerle duyurulmaktadir.

36. olgii: Viyolalar, “Re-Mib-Mi-Sol”, “Sol-Lab-La-Do”,“Do-Si-Sib-Sol” ve
“Do-Reb-Re-Fa” tetrakordlarim birlikte duyurmaktadir.

35-37. olgiiler: 1. ve II. klarinet partilerinde, “Sol-Lab-La-Do” ile “Do-Reb-Re-
Fa”, “Bitisik Alaca Dor” dizisi kullanilmaktadir. 32. ve 36. dlgiiler arasinda I. ve II.

klarinetlerde bir kanon yer almaktadir.

36. olgii: Fliit partisinde, “Do-Reb-Re-Fa” ile “Sol-Lab-La-Do” tetrakordlar

kullanilmaktadir.

36. olcii: Kontrabas partisinde, “Sol-Lab-La-Do” ve “Do-Reb-Re-Fa”
tetrakordlarina ek olarak “Re-Mib-Mi-Sol” ile “Do-Si-Sib-Sol” tetrakordlarinin bazi

sesleri kullamilmaktadar.

37. olgiiden itibaren II. Tema baglamaktadir. II. Tema bolgesinde yaylilarin
tuttugu uzun seslere karst melodi sirasiyla obuva, klarinet, fliit ve korno tarafindan
duyurulmaktadir. Ezgisel ¢izgide 6zellikle tam dortlii aralifina vurgu yapilmaktadir.
Bu dortliiler 6zellikle ezgisel/melodik cizgide goriilmektedir. II. Temanin gelisimi

ornek 6’de incelenebilir.
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Ornek 6: II. Temanin yer aldig1 37-55. dlciiler
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Obuva, klarinet, fliit ve kornoda duyurulan uzun hava benzeri ezgilerin ritimleri
onceki kisimlara gore daha serbesttir. II. Tema bolgesinde yaylh calgilar ile
melodinin duyuruldugu calgilarda farkli diziler kullanilmaktadir. Melodinin
duyuruldugu calgilarda “La Eolyen” dizisi kullanilmaktadir. II. Temada duyurulan

ezgisel yap1 ayn1 zamanda iiciincii malzemedir.

Ornek 7: II. Tema bolgesinde kullanilan “La Eolyen™ dizisi
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37-42. olciiler: Obuva tarafindan serbest ritimlerle uzun havayr amimsatan tatl bir
ezgi duyurulmaktadir. Burada “La Eolyen” dizisinin, yalmzca “Sol, La, Mi, Re”
sesleri kullamilmistir. Diger calgilart da g6z Oniinde bulundurdugumuzda dizi
seslerinin yerinde ve tasarruflu olarak kullanildigim1 gormekteyiz. Diger taraftan aym
Olciilerde viyolonsel ve kontrabaslar tarafindan “Mib” sesi tutulmaktadir. Bu ses ilk

malzemede kullanilan “Ayrik Dor” (Do karar) dizisinin tigiincii derecesidir.
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43-47. olgiiler: 1. Klarinet, obuvada duyurulan ezginin kosutu olan ve ilk defa “La
Eolyen” dizisinin ikinci ve tigiincii derecesi olan “Si” ve “Do” seslerinin yer aldigi
ezgiyi duyurmaktadir. Kontrabaslarda “Ayrik Dor” dizisinin ikinci derecesi olan
“Reb” sesi, II. Temanin basindan itibaren kontrabaslar1 bir sekizli yukaridan katlayan
viyolonsellerde ise “Solb” sesi duyurulmaktadir. Viyolalarda duyurulan “Do#-La”
akorunun kaynag ise 24-25. olgiilerde II. kemanlar ve viyola partileri arasindaki

kiigiik altili araligidir.

48-54. dlgiiler: Fliit, obuva ve klarinette duyurulan ezginin devami ve kosutu olan
bir ezgiyi duyurmaktadir. Bu ezgide “La Eolyen” dizisinin altinc1 derecesi olan “Fa”
sesi ilk defa kullanilmaktadir. Kornolarda ise ayni dizinin ilk ii¢ sesi olan “Do-Si-La”
sesleri 52. Olciiniin sonunda “La” sesinde kalis yapana kadar, uzun seslerle
duyurulmaktadir. Kontrabaslarda “Ayrik Dor” (Do Karar) dizisinin karar sesi 48.
Olctiden 55. olgiiye kadar uzun ses olarak tutulmaktadir. Viyolonsellerde birlikte
duyurulan “Do-La” sesleri “La Eolyen” dizisinin iigiincii ve birinci dereceleridir.
Viyolalarda “Mi-Do”, II. kemanlarda “Sol-Mib”, I. kemanlarda “Fa#-Re” akorlar
kiigiik altili araliklardan olusmustur. Kiiciik altili araligin kaynagi ise 24-25.

Olciilerdeki II. keman ve viyola partileri arasindaki araliktir.

I. Tema ve Kopriiden sonra , II. Temada yaratilan durgun atmosferde yaylilarin
tuttugu uzun sesli akorlarn etkisi biiyiiktiir. Yaylilarda yer alan akorlar ile ezgisel
cizgide yer alan “La Eolyen” dizisi polimodal bir yap1 olusturmaktadirlar. II. Tema

bolgesinde yaylilarda goriilen akorsal kurulug 6rnek 8’de gosterilmektedir.
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Ornek 8: II. Tema bolgesinde 48-54. dlciiler boyunca yaylilarda yer alan akorsal
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55. olctiden itibaren Yan Tema bolgesi olarak nitelendirebilecegimiz kisim,
yetmis ikinci Olgiiye kadar devam etmektedir. Yan Tema bolgesinde duyurulan
motiflerden ilki, 55. Ol¢iide Oncelikle klarinet partisinde kullanilarak tiim tahta

nefesli ¢algilara yayilmaktadir. Bu motif aynm1 zamanda dordiincii malzemedir.

Ornek 9: Yan Tema bolgesinin ilk motifi
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Crest,

Dordiincii malzeme olan bu motifte Ahmed Adnan Saygun’un ‘Toresel Musiki?

adl kitabinda belirttigi dort sesli dizilerin ilk sekli kullanilmaktadir.

Dipnot:
3 (Toresel Musiki) kitabi, sayfa: 5

19



Ornek 10: Yan Tema bolgesinin (55. 6lcii) ilk motifinde kullanilan dizi
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55-56. olgiiler: ilk motif, 1. klarinet tarafindan duyurulmaktadir. Bu motifte
sekizlik tclemelerle, 6rnek 10°daki dizi sesleri duyurulmaktadir. 56. Olciide
II. klarinet de aym yapida 1. klarinete eslik etmektedir. Korno II. Temanin sonundaki

“La“ sesini 57. ol¢iiniin basindaki ilk sekizlige kadar uzatmaktadir.

57-58. olgiiler: 57. olciide, 1. klarinet ile II. klarinet partileri arasinda bir kanon
yer almaktadir. Bu durum 59. 6lciiniin sonuna kadar devam etmektedir. 64. dlciiye
kadar ise klarinetler, sekizlik ticlemelerle 6rnek 10’daki diziyi duyurmaktadirlar. 57.
oOlciide, I. fagot partisi, bir onceki olciideki II. klarinet partisini tekrar etmektedir. 58.
Olctide 1. fagot ve II. fagot partilerinde sekizlik iiclemelerle “Sol” ve “La” sesi
kontrapuantal bir orgii ile islenmektedir. Fagotlardaki bu yapi, 64. dlgiiye kadar

devam etmektedir.

59-63. olgiiler: 59. olctide, 1. obuva partisinde, Yan Tema bolgesinin ilk
motifinde (55-56. ol¢iiler) kullanilan ve 6rnek 10’ da gosterilen dort sesli dizinin
aktartm1 olan “La” karar sesli “Sol-La-Do-Re” dizisi sekizlik ii¢clemelerle
kullanilmigtir.  60. olgiide, II. obuva da aym diziyi (Sol-La-Do-Re) sekizlik
ticlemelerle kullanarak, I. obuvaya eslik etmektedir. Bu durum 63. dlgiiye kadar
devam etmektedir. 63. Olciide, II. obuva partisinde “Do#” ve “Mi” sesleri yer
almaktadir. Bu sesler ayn1 olciide fliit partisinde yer alan “La” ve “Do” sesleri ile
ayn1 zamanda duyurulmakta ve kiiciik altili bir aralik olusturmaktadir. Kiigiik altili

araliginin kaynagi ise 24. dlgiide II. keman ile viyola partileri arasindaki araliktir.
60-66. olciiler: 1. ve II. keman partilerinde uzayan iic akor yer almaktadir. Bu

akorlar, eserde kullanilan beginci malzemedir. Bu ii¢ akor, siire degerleri birlik olarak

ornek 11°de gosterilmektedir.
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Ornek 11: Yan Tema bolgesinde I. ve II. keman partilerinde yer alan akorlar
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Ikinci ve iiciincii akorlar benzer yapidadir. I. ve II. kemanlarda seslendirilen bu

iic akor ayn1 zamanda “La Eolyen” dizisi ile polimodal bir yap1 olusturmaktadir.

63-67. olciiler: 28. olciide, klarinet partilerinde yer alan yap1 63. olciide I. fliit
tarafindan aynalanmus hali ile duyurulmaktadir. Bu yapi, 64. dlgiiden itibaren 1. ve II.
obuva arasinda kiiciik ticlii araligi olusturacak sekilde obuvalarda da yer almakta ve
68. olciiye kadar devam etmektedir. 64. dlciiden itibaren aym yap1 L. ve II. klarinet
partileri arasinda kiiciik ticlii aralig1 olusturacak sekilde 1. ve II. klarinet partilerinde
yer almakta ve 68. Ol¢iiye kadar devam etmektedir. Bu yapida, fliit ve obuvalardan
farkli olarak klarinet partisinde cizgisel olarak biiyiik ti¢lii arali1 yer almaktadir. 66.
ve 71. olciiler arasinda I. fagot tarafindan “Sib”, II. fagot tarafindan “Reb” sesi ayni

anda duyurulmaktadir.

Ornek 12: 65-66. 6lciilerde tahta nefesli calgilarin kullanimi
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64 ile 68. oOlciiler arasinda tahta nefesli calgilarda yer alan notalart tasnif
ettigimizde karsimiza ikinci malzeme olan “Alaca Dor” dizisine ait iki tetrakord
cikmaktadir. Bu tetrakordlardan ilki “Lab-La-Sib-Reb”, ikincisi ise “Mib” sesi
atilmis “Do-Mib-Mi-Fa” tetrakordudur.

68-69. olciiler: Fliit, obuva ve klarinet partilerinde cizgisel olarak kiiciik iicliiler
yer almaktadir. Bu yap1 70. olciiye kadar devam etmektedir. Bu 6l¢iiden itibaren,
kodettanin basladig1 72. dlciiye kadar, her calgr grubunda kiigiik iiclii akorunun yer
aldigr uzun sesler tutulmaktadir. 72. Olciiniin ilk sekizliginde ise tahta nefesli
calgilarda tutulan uzun sesler, yayl calgilarda yer alan “Alaca Dor” dizi sesleri ile

degismektedir.

64-65. olgiiler: 64. dl¢iiniin basinda viyolonsel partisinde yer alan “Mi-Fa” sesleri
diginda -ki bu seslerde yer alan kiigiik ikili araliginin kaynagi, “Alaca Dor” dizisinin
ilk iki sesi arasindaki araliktir. 64 ve 65. Olgiilerde viyolonsel ve kontrabas
partilerinde ikinci malzemede kullanilan “Alaca Dor” dizisine ait “Sol-Lab-La-Do”

ve “Re-Mib-Mi-Sol” tetrakordlar yer almaktadir.

66-68. olciiler: Bu olciilerde viyolalar, viyolonsel partisini bir sekizli yukaridan
katlamaktadirlar. Viyola, viyolonsel ve kontrabas partilerinde kaynagi ikinci
malzemede kullanilan “Alaca Dor” dizisi olan “Sol-Lab-La-Do”, “Do-Re-Re-Fa”,
“Re-Mib-Mi-Sol”, “La-Sib-Si-Re” tetrakordlar1 kullanilmaktadir. Bu tetrakordlarda

bazi sesler kullanilmamaktadir.

69. olciide 1. kemanlarda yer alan sesler (Reb-Mi-Sol-Do) 6rnek 11°de gosterilen
akorlardan ikincisi ile araliklar1 bakimindan aynidir. Bu yapr ayn1 zamanda altinci
malzemedir. II. keman partisinde ayn1 yap1 kiiciik ticlii asagidan getirilmekte ve bu
durum 72. oOlciiye kadar devam etmektedir. 69. Olciiniin ilk yarisinda viyola ve
viyolonsel partilerinde kii¢iik ikili araliklarla ilerleyen dort ses yer almakta, dlciiniin
diger yarisinda ise viyolalar, aym ol¢iide 1. kemanlarda yer alan sesleri; viyolonseller

ise II. kemanda yer alan sesleri duyurmaktadirlar.
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Ornek 13: 69. 6lciideki I. ve II. keman partileri
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69-72. olciiler: Kontrabaslarda diizenli olarak “Do” sesi duyurulmakta, 71.
Olctiniin sonunda ise bu ses ritimsel olarak daha kisa siire degerleri ile duyurulmakta

ve bir sonraki dl¢iiniin ilk sekizliginde son bulmaktadir.

70-72. olciiler: Kornolorda, “Do” sesi ritimsel olarak gittikce siklastirilarak

duyurulmaktadir.

70-71. dlgiiler: Viyola ve viyolonsellerde, sekizlik tiglemeler ile aynm dl¢iide 1. ve

II. kemanlarda yer alan dizi sesleri duyurulmaktadir.

70-71. olgiiler: 1. ve II. keman partilerinde, 69. olgiideki yap1 gelistirilerek

kullanilmaktadir.

72. dl¢ii: Keman ve viyola partilerinde, ikinci malzemede kullanilan “Alaca Dor”
dizisine ait “Do-Reb-Re-Fa”, “Sol-Lab-La-Do” ve “Re-Mib-Mi-Sol” tetrakordlari

yer almaktadir.

73. olcii: Bu olgiide fliit, obuva, klarinet partilerinde onaltilik siire degerlerinden;
I. keman, II. keman ve viyola partilerinde ise sekizlik iiclemelerden olusan bir yap1
yer almaktadir. Bu yapida kullanilan seslerin kaynagi ise 6rnek 11°de sundugumuz

akorlar, 70 ve 71. dl¢iideki keman partileri ve kiigiik ii¢liilerdir.
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74-75. olgiiler: 1. ve II. keman partilerinde yer alan bu kurulus, ikinci malzemede
kullanilan ve ornek 5’de belirtilen “Alaca Dor” dizisine benzemekle birlikte daha
fazla kromatik derece icermektedir. Diger taraftan birden fazla “Alaca Dor” dizisine

ait tetrakordun kullanildig da diisiiniilebilir.

1.3.2. Gelisme

76-81. olgiiler: I ve II. keman partilerinde, ornek 13’de belirttigimiz altinci
malzemede kullanilan araliklar, sekizlik iiclemeler, ikilik ve birlik siire degerleri ile;
yetmis dokuzuncu olgiiden itibaren ise kornolarda ornek 1°de belirttigimiz ilk
malzeme kullanilmaktadir. I. ve II. kemanlarda yer alan yapida “Sib” bir karar sesi

olarak duyurulmaktadir.

82-84. olgiiler: I. Kemanlarda, altinct malzemenin icerdigi araliklar gelisme

bolmesinin basindaki gibi (76. 6l¢ii) duyurulmaktadir.

85-87. olgiiler: 1I. Kemanlarda, altinct1 malzeme “Sol” karar sesinde, Gelisme

bolmesinin basindaki ritmik yapida duyurulmaktadir.

85. olgii: I. Keman partisinde, altinci malzemenin igerdigi araliklar daha 6nceki

Olciilere gore ritmik yapisi degistirilerek kullanilmaktadir.

86-87. olciiler: I. Keman partisinde, ikinci malzemede kullanilan “Alaca Dor”

dizisinden tiiretilen tetrakordlar kullanilmaktadir.

88. olcii: Altinct malzemede kullanilan araliklar viyolalarda “Mi”, II. kemanlarda
“Sol” karar sesinde duyurulmakta I. keman partisinde ise altinct malzemeden

tiiretilen yapi, ¢izgisel olarak kiiciik iicliilerle ilerlemektedir.
89-92. olciiler: I. Keman partisinde, 89. dl¢iideki “Mi” sesi disinda cizgisel olarak

kiigiik ticlillerden olusan bir yap1 yer almaktadir. Bu yapida altinci malzemeden

turetilmektedir.
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89-90. olgiiler: II. Keman partisinde, sekizlik iiclemelerle ikinci malzemede

kullanilan “Alaca Dor” dizisine ait tetrakordlar kullanilmaktadir.

91-92. olgiiler: II. Keman partisinde, altinci malzemenin olanaklar
kullanilmaktadir. Ozellikle altinct malzemede yer alan kiiciik altili araligina vurgu
yapilmaktadir.

89-92. olciiler: Viyola partisinde, altinc1 malzeme gelistirilerek kullanilmaktadir.

93-95. olciiler: 1. Klarinet partisinde, “Mi” sesi uzun ses olarak duyurulmaktadir.

93-95. olgiiller: 1. Keman partisinde, altinc1 malzeme gelistirilerek

kullanilmaktadir.

93-94. olgiiler: II. Keman partisinde yer alan yapi, kopriiniin basinda (24. 6l¢ii) 1.

keman partisinde kullanilan yapiya benzemektedir.

95. olgii: II. Keman partisinde, altinc1 malzemenin olanaklar1 kullanilmaktadir.

93. olcii: Viyola partisinde, “Alaca Dor” dizisine ait cesitli tetrakordlar

kullanilmaktadir.

94. ol¢ii: Viyola partisinde, “Alaca Dor” dizisine ait tetrakordlar, altinci

malzemenin olanaklart ile birlikte 6rnek 10’da belirttigimiz dizi de kullanilmaktadir.

95. 6lcii: Viyola partisinde, “Alaca Dor” dizisine ait tetrakord kullanilmaktadir.

93-94. dlgiiler: Viyolonsel partisinde, altinc1i malzemenin olanaklar1 gelistirilerek

kullanilmaktadir.

95-98. olgiiler: Viyolonsel partisinde, ikinci malzemede kullanilan “Alaca Dor”

dizisini olusturan tetrakordlar kullanilmaktadir.

25



96-99. olgiiler: Klarinetlerde, biiyiikk ikili araligr ile “Mi” ve “Fa#’ sesi
duyurulmaktadir. Bu aralik daha 6nce 33. Olgiide obuvalarda duyurulmustur. 98.
Olctintin ilk iki dortliik zaman diliminde “Alaca Dor” dizisini olusturan tetrakord
kalib1 kullanilmaktadir. Son dortliigiinde ise biiyiik iicliller yer almakta bu yapi ise

daha dnce 73. dl¢iide fliit partisinin li¢iincii dortliigiinde yer almaktadir.

96-99. olciiler: 1. Kemanlarda, sekizlik ticlemelerle “Alaca Dor” dizisinden elde

dilen “Mi-Sol-Lab-La” ve “Do-Reb —Re-Fa” tetrakordlar1 duyurulmaktadir.

96-99. olgiiler: II. Keman partisinde, altinc1 malzemenin igerdigi araliklar
kullanilmakta ve bu araliklardan o6zellikle artik dortlii aralign daha fazla
duyurulmaktadir. 98. dl¢ii, 97. dl¢iiniin tekrart olmakla birlikte bu Ol¢iilerde “Do#-

Mi-Sol#” sesleri yer almaktadir. S6z konusu sesler minor bir akoru ¢agristirmaktadir.

96. olgii: Viyolalarda, altinc1 malzemede yer alan kiiciik altili araliklari, sekizlik

ticlemelerin ilk ve son zamanlarinda duyurulmaktadir.

97-99. olciiler: Viyola partisinde, “Alaca Dor” dizisinden elde edilen “Sol-Sol#-
La-Do” ve “Do-Do#-Re-Fa” tetrakordlar1 sekizlik iiclemelerle duyurulmaktadir. 97.
Olctiniin basindaki “Sib-La” sesleri ise yine “Alaca Dor” dizisinde yer alan kiiciik

ikili aralig1 ile olusturulmaktadir.

96-98. olciiler: Viyolonsel partisinde, kaynagi “Alaca Dor” dizisi olan “Re-Mib-
Mi-Sol”, “Sol-Lab-La-Do” tetrakordlar1 ile bu tetrakordlarin hem tersten okunmasi
hem de araliklarinin ters ¢evrilmesi ile elde edilen “La-Do-Do#-Re”, “Mi-Sol-Sol#-

La” tetrakordlar1 kullanilmaktadir.

99-114. olgiiler: Kontrabas ve viyolonsel partilerinde, sekizlik tigclemelerin ikinci
zamanlarinda duyurulan “Sib” sesi yer almaktadir.

99-100. ol¢iiler: I. Fagotta, altinct malzemede yer alan kiigiik altili araligr ile “La”
sesi sekizlik iiclemenin ilk sekizliginde, “Fa” sesi ise son sekizliginde olacak sekilde

duyurulmaktadir. II. Fagot ise aymi yapiy1r kiigiik ticlii asagidan duyurmaktadir. Bu
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kullanim sonucunda farkli zamanlarda ve farkl partilerde duyulan “Fa” ve “Fa#”
sesleri dikkat c¢ekicidir. Her iki fagot partisinde yer alan sesleri ele alip farkli bir
acidan baktigimizda “Re-Fa-Fa#” seslerinin ikinci malzemede yer alan “Alaca Dor”
dizisinden kaynaklandigimi da soyleyebiliriz. Bu agidan baktigimizda bu malzeme
107. ol¢iiye kadar yer almaktadir. 100. dl¢iide biiyiik altili araligindan olusan yapi
kiigiik ii¢lii yukardan da getirilmektedir.

99-101. olciiler: Kornolarda, “Fa#” ile “La” sesleri uzun ses olarak birlikte
duyurulmaktadir. Bu sesler ayn1 olciide fagotlarda duyurulan ilk notalara denk

gelmektedir.

101-102. odlgiiler: Fagot partisindeki sekizlik {iclemelerin yapis1 gelistirilmis her
sekizliginde kiiciik ti¢lii araligi duyurulmaktadir. Bu yap1 24. 6lciide II. kemanlarda
yer almisti. 101. Ol¢iide klarinet partisinde, fagot partisinde 99. 6lgiide yer alan yapi
baska bir ses alanindan tekrar edilmekte bu tekrar bir kanonu andirmaktadir. 102.
Olctide obuvalarda aym yapiyr klarinetlerde yer alan seslerle duyurmaktadir. 102.
Olctide fagot partisinde yer alan sekizlik ticlemelerin yapisi yine degismis, ilk

sekizliklerde sus getirilmistir.

103-104. olgiiler: Tahta nefesli ¢algilarin partilerinde, sekizlik ticlemeler devam
etmekte fakat yer yer yapisi degistirilmektedir. I. ve II. obuva partilerinde kiigiik altil1
araligindan olusmus yap1 kiigiik ii¢lii araliklar ile ilerlemektedir. 1. ve II. klarinet
partilerinde kiiciik altih araligi ters c¢evrilerek inceden kalina dogru da
kullanilmaktadir. Bu yapinin bagka ses alanlarina tasinmasinda yine kiigiik iiclii
araligr ile olmaktadir. Fagot partilerinde bir 6nceki oOlgiide kullamilan yapi
kullanilmakta, ortaya c¢ikan kullanim, kiiciik {gliilerden olusmus bir akorun
arpejlerini andirmaktadir. Fagot partilerinde goze c¢arpan bir baska husus ise

kromatik degisimlerin farkli partilerin yan1 sira aym partilerde de yer almasidir.
102-104. olciiler: Kornolarda 104. dl¢giiye kadar “Re#” ve “Fa#” sesleri uzun ses

olarak birlikte duyurulmaktadir. Bu sesler ayni Olgiide fagot partisinde yer

almaktadir. 104. 6l¢iiniin ilk yarisinda minor ikinci yarisinda ise major bir gamin
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arpejlerinin andiran bir yap1 yer almaktadir. Buna benzer bir yapi ise daha 6nce 70.
Olciilerde fliit ve obuva partilerinde yer almaktadir. Korno partilerinde, 99 ve 104.
Olciiler arasinda yer alan yap1 ise klarinet partilerinde doksan ii¢ ve doksan sekizinci

Olciiler arasinda yer alan yapinin benzeridir.

105-108. olciiler: Klarinet, obuva ve fliit partilerinde, daha onceki yap1 devam
etmektedir. Ayni Olciilerde bu calgilara kontrast olusturacak sekilde 1. ve IL.
kemanlar kaynag1 besinci malzeme olan uzun sesler tutmaktadirlar. Bu uzun seslerin
aynisi 61. dl¢iiniin sonunda I. ve II. kemanlarda yer almaktadir. 107. dl¢iide ayn1 yap1

tam dortlii inceye aktarilmaktadir.

108-109. olgiiler: 1. ve II. kemanlarda akorsal yap1 daha 6nceki dlgiilerde yer alan
uzun seslerle aymdir fakat cizgisel olarak ikinci malzemede kullanilan “Alaca Dor”
dizisinin icerdigi 6zellikle kiiciik ikili ve kiigiik ti¢lii araliklan sekizlik ticlemelerle
duyurulmaktadir. Bu 6l¢iilerde akorsal yapidaki degisikliklerden biri; 109. 6l¢iiniin
basinda I. kemanlarda artik dortlii, II. kemanlarda ise kiiciik altili araliinin
duyurulmasidir ki bu yap1 ayni1 6lgiide yine kullanilmaktadir; digeri ise II. keman
partisinde aymi Slgiide yer alan ikinci akordaki tam begli araligidir. Bu aralik da aym

Olctide yine duyurulmaktadir.

108-109. olgiiler: 1. ve II. klarinet partilerinde, 108. ol¢iide kemanlardaki inici
yapiya karsit, cikici olarak sekizlik iiclemeler yer almaktadir. I. Klarinet partisi, ayn1
Olctide II. kemanlarin alt partisinin araliklarinin ¢ikici olarak ters ¢evrimi; II. klarinet
partisi ise I. kemanlarin iist partisinin ¢ikict olarak ters ¢evrimidir. Bu iiclemelerdeki
akorsal yapr besinci malzemede yer alan kiiciik ti¢lii, biiyiik iiclii ve artik dortlii
arliklan ile olusturulmaktadir. Cizgisel yapida ise “Alaca Dor” dizisinin icerdigi
araliklardan kiiciik ikili ve kii¢iik iiclii araliklar1 kullanilmaktadir. 109. dlgiide 1. ve
II. klarinet partilerinde, bir 6nceki 6l¢iideki yapiya benzeyen inici sekizlik iiclemeler
yer almaktadir. Bu olgiide 1. klarinet partisi, ayni Olgiide yer alan I. kemanlarin alt
partisini; II. klarinet partisi ise II. kemanlarin alt partisini duyurmaktadirlar. Ayni
olctide fliit, I. keman partisinin {istteki sesini bir sekizli inceden; obuvalar, I. keman

ve II. keman partisinin iist sesini ayn1 bolgeden seslendirmektedirler.
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110. olciiden itibaren ise Gelisme (Developman) bolmesinin ikinci kesiti
baslamaktadir. Bu kesit ritmik olarak daha kararli bir yapi1 ile baslamaktadir.
yaylilarda yer alan ve doniis kopriisiiniin bagladigi 138. 6lciiye kadar devam eden
akorsal kurulus ile birlikte birinci malzemenin ezgisini ve ritmik yapisini isleyip
gelistiren partiler duyurulmaktadir. Bu kesitte yaylilarda kararh bir ritmik yapi ile

duyurulan akor kurulusu 6rnek 14’de sunulmaktadir.

Ornek 14: Gelisme (Developman) bolmesinin ikinci kesitinde yaylilarda yer alan

akorsal kurulug

I. Eemanlar

II. Kemanlar

Viynlalar

Viyolorseller

Kontrahaslar

Buradaki akorsal kurulug 70. Olciide tahta nefesli calgilarda yer alan akorsal
kurulusla, II. klarinet partisinde yer alan “Fa” sesinin eksik olmasi disinda aynidir.
Yaylilarda yer alan bu yapi kiiciik ritmik degisiklikleri disinda 120. olciiye kadar

devam etmektedir.

110-113. olgiiler: 110. olciiden itibaren korno ve fagotlar ritmik olarak ilk

malzemeyi duyurmaktadirlar. 112. 6l¢iide kornolar ve klarinetler aym yapiy1 114.
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Olcliye kadar duyurmaktadirlar. Bu ol¢iilerde “Alaca Dor” dizisine ait “Sib-Dob-Do-
Mib” ve “Fa-Solb-Sol-Sib” tetrakordlan kullanmilmaktadir.

114-115. olgiiler: 110. olciide fagot ve korno partilerinde yer alan yapi bu
Olciilerde obuva ve klarinet partilerinde “Do-Reb-Re-Fa” ve “Sol-Solb-Fa-Re”
tetrakordlan ile duyurulmaktadir. I. ve II. korno partilerinde ise ayni yap1 yer almakta
ve “Fa#-Sol-Sol#-Si” tetrakordu kullanilmaktadir. Tahta nefesli calgilarin
partilerinde 110 ve 118. dlciilerde yer alan figiirler ayn1 zamanda kontrapuantal bir

yap1 da olusturmaktadir.

116-118. olciiler: Korno ve fagot partilerinde yer alan sesleri dikey olarak ele
aldigimizda ortaya ¢ikan akorsal yapi 6rnek 11°de gosterilen akorlardan ikincisi ile

aymdir.

116-118. ol¢iiler: Korno ve fagotlarin disinda kalan diger tahta nefesli calgilar,
110 ve 111. olgiilerde korno ve fagotlarda duyurulan ve kaynag ilk malzeme olan
yaptyt ve bu yapmin igerdigi araliklar1 ¢esitli tekniklerle gelistirerek
duyurmaktadirlar. Bu 6lciilerden baslayarak 130. dl¢iiye kadar devam eden bir tepe

noktas1 yer almaktadir.

119. olcii: Fliit partisinde, “Alaca Dor” dizisinden alinan “Sol-Lab-La-Do”
tetrakordu; 1. ve II. obuva partilerinde, “Re-Re#-Mi-Sol”, “Sol-Lab-La-Do” ve
“Sol#-Si-Do-Do#” tetrakordlar; 1. klarinet partisinde, “ Fa-Solb-Sol-Sib”, “Do-Reb-
Re-Fa” tetrakordlari; 1. korno partisinde 110 ve 111. dlgiide yine ayni ¢algida yer

alan figiir duyurulmaktadir.

120-133. olgiiler tahta nefesli calgilarin partilerinde, drnek 14’de verilen akor,
farkli seslerde dikey olarak kullanilmakta ve bu akor sesleri ayn1 zamanda calgilarda
cizgisel olarak da yer almaktadir. S6z konusu akor kurulusu ve akor seslerine drnek
olarak yeni bir tartim olarak onaltilik beslemelerin de kullanildig1 121. 6l¢iideki tahta

nefesli ¢algilarin partileri gosterilmektedir.
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Ornek 15: 121. 6lgiideki tahta nefesli ¢algilarin partileri
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120-133. dlgiiler: Fagotlar ve kornolar ilk malzemeden kaynaklanan yapiy1 6rnek
2’ de sunulan “Ayrik Dor” dizisini “La” karar sesinde kullanarak giiclii bir sekilde

duyurmaktadirlar.

130-138. ol¢iiler: Viyolonseller ve kontrabaslar bu 6l¢iilerde korno ve fagotlarda
yer alan yapiyr bu calgilarda kullamlan dizi ve karar sesini kullanarak
duyurmaktadirlar. Viyolonsel ve fagot partileri, 134. Olgiiden itibaren bos
birakilmaktadir. 133. Ol¢iiden itibaren ulasilan zirve noktasindan yavas yavas

diistildiigii gozlenmektedir.

138-161. olgiiler: Bu olciiler Yeniden Sergi bolmesine Doniis Kopriisii
niteligindedir. 146. dl¢iiye kadar yayl calgilarin partilerinde uzayan “Do#-Sol#”
akoru, fon gorevini iistlenirken nefesli galgilardan solo yapan korno, II. Temaya
gonderme yaparak dortliilleri kullanmaktadir. Gelisme (Developman) bdlmesinin
ikinci kesitine karsit olarak burada ritmik devinim durmakta ve uyumlu seslere yer
verilmektedir. Bu yap1 aym1 zaman da Yeniden Sergi bdlmesine bir hazirlik

durumundadir. 146 ve 150. ol¢iiler arasinda ise II. klarinet partisinde yer alan “Mib”
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sesi hari¢ tahta nefesli calgilarda 6rnek 11°de gosterilen akorlardan ikincisine
gonderme yapan ve uzun seslerden olusan eslikle birlikte fliit solo duyurulmaktadir.
Fliit solosunda 160. dlgiiye kadar “Alaca Dor” dizisinden elde edilen “Sol-Lab-La-
Do”, “Do-Reb-Re-Fa” “Fa-Solb-Sol-Sib” tetrakordlar1 kullanilmaktadir. 160.
Olciiniin sonunda ise fliit partisinde, “Mi” sesi yer almakta, Yeniden Sergi bolmesi de
bu sesten getirilmektedir. 156 ve 162. dl¢iiler arasinda klarinet ve korno partilerinde
“Re-Fa-Lab-Dob” akoru duyurulmaktadir. Bu akorun kaynagi, Serginin Koprii
bolgesinde II. kemanlarda ilerleyen kiigiik iicliilerdir.. Aym olgiilerde viyolonsel ve
kontrabas partilerinde, Yeniden Sergi bolmesine hazirlik niteligindeki eserin ikinci
malzemesi onaltilik siire degerleri ile yeniden sergiye gore eksik besli yukaridan
(Sib) duyurulmaktadir. Bu durum 161. dl¢iide degismekte ve Yeniden Sergi ile aym
sesten (Mi) getirilmektedir. Yeniden Sergi (Reekspozisyon) bolmesine Doniis
Kopriisiiniin  son alti olgiisii 6rnek 16’da gosterilmektedir. Bu olgiilerde fliit
partisinde solo, korno ve klarinet partilerinde eslik, viyolonsel ve kontrabas
partilerinde ise Yeniden Sergi (Reekspozisyon) bolmesini hazirlayan figiirler yer

almaktadir.

Ornek 16: Yeniden Sergi bolmesine Doniis Kopriisiiniin son alt1 6lgiisii
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1.3.3. Yeniden Sergi

162. olgiiden itibaren Yeniden Sergi (Reekspozisyon) bolmesi baglamaktadir.
Yeniden Sergi bolmesinde Sergi bolmesinin aksine birinci malzeme hig
kullanilmamustir. Ciinki birinci malzeme taze bir sekilde bitiste getirilecektir. Sergi
bolmesi ile karsilastirildiginda Yeniden Sergi bolmesinde malzemelerin daha yogun

ve kakisimli (disonan) kullanimi dikkat cekmektedir.

162-175. olgiiler: Viyolonsel ve kontrabas partilerinde, yap1 Sergi bolmesindeki
ikinci malzeme olarak adlandirdigimiz yapiyla bakisimli olmakla birlikte “Ayrik
Alaca Dor” dizisine ait “Mi-Fa-Fa#-La” ve “Si-Do-Do#-Mi” tetrakordlari
kullanilmaktadir. Kullanilan tartimlar ise Sergi bolmesindeki gibidir. 165. olciide
fliit, klarinet ve korno partilerinde yer alan uzun seslerin kaynagi ise 6rnek 14’de

gosterilen yaylilardaki akor kurulusudur.

168-175. olgiiler: Viyola ve II. keman partilerinde, yap1 Sergi bolmesindeki
gibidir. Fakat bu calgilarda ikinci malzemenin farkli karar seslerinde kullanilmasi
diger partilerle politonal bir kurulug sergilemektedir. Viyola partisinde, “Alaca Dor”
dizisinden elde edilen “Do-Reb-Re-Fa”, “Sol-Lab-La-Do”; II. keman partisinde,
“Sol-Lab-La-Do”, “Re-Mib-Mi-Sol” tetrakordlar1 kullanilmaktadir. Viyola partisinde
s6z konusu tetrakordlarin kullanimi, 183. olciiye; II. keman partisinde ki

tetrakordlarin kullanimi ise 177. dl¢iiye kadar devam etmektedir.

169-175. ol¢iiler: 1. Keman partisinde, yapr Sergi bolmesindeki gibidir. “Alaca
Dor” dizisinden elde edilen “Re-Mib-Mi-Sol”, “La-Sib-Si-Re” tetrakordlari

kullanilmaktadir.

176-182. ol¢iiler: 176. olciide I. keman partisinde kullanilan ikinci malzemenin
karar sesi degistirilmekte ve “Mib-Fab-Fa-Lab”, “Sib-Dob-Do-Mib” tetrakordlari
kopriiye kadar (183. o6lcii) kullanilmaktadir. 176. Olgiide yer alan “Solb” sesi ise

Sergi bolmesinin ilk dl¢iisiinde (5. 6lcii) I. keman partisinde yer “Fa” sesi gibi birinci
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malzemede kullanilan “Ayrik Dor” dizisinden elde edilmistir. 176 ve 182. olciiler

arasinda kontrabaslar hari¢ yaylilarda kanonik girisler yer almaktadir.

177-182. olgiiler: II. Keman partisinde, ayn1 olgiilerde I. keman partisinde yer
alan tetrakordlar kullanilmaktadir. Kontrabas partisinde ise “Alaca Dor” dizisinden
elde edilen tetrakordlardan aynalama teknigi ile elde edilen “Fa-Lab-La-Sib”

tetrakordu ile birlikte “Do-Reb-Re-Fa” tetrakordu kullanilmaktadir.

183-193. olgiiler: Bu olgiiler Yeniden Sergi bolmesinin I. ve II. Temalar
arasindaki Koprii bolgesidir. Buradaki Koprii, Sergi bolmesindeki Koprii ile
kullanilan malzeme ve tartimlar bakimindan aynidir. Fakat burada yazi daha yogun
ve kakisimli (disonan) dir. Ayrica burada birinci malzemeye yer verilmemekle

birlikte 6rgiiniin yogunlugu da artmaktadir.

194. olciiden itibaren Yeniden Sergi (Reekspozisyon) bolmesinin II. Temasi
baslamaktadir. Sergi bolmesinin II. Temasina yap1 olarak benzer olan bu kisimda,
orgii daha yogun olmakla birlikte agirlikli olarak dortlii araliklara yer verilmektedir.
Sergi bolmesinin II. Temasinda bir solo bittikten sonra diger solo baglarken bu
kisimda ise sololar aym1 zamanda birbirleri ile kontrapuantal bir yap1 da

olusturmaktadirlar.

194-202. 6l¢iiler: Keman ve viyola partilerinde, sekizlik iiclemelerle A. Adnan
Saygun’un “Toresel Musiki”* adli kitabinda “Ayrik Frig ” olarak adlandirdig1 dizi
kullanilmaktadir. Bu dizi burada ‘“Sib-Do-Reb-Mib-Fa-Sol-Lab-Sib” seslerinden

olusturulmaktadir. Bu sesler cizgisel olarak tam besli araligi ile kullanilmaktadir.

Ornek 17: “Ayrik Frig” dizisi

1. Tetrakord 2. Tetrakord
—_t&h:i - o .I : : |
- 3 = = = - » — i
Dipnot:

4 (Toresel Musiki) kitabi, sayfa: 18
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194-195. olgiiler: Viyolonseller ve kontrabaslar, “Ayrik Frig” dizisine ait “Reb”

sesini uzun ses olarak tutmaktadirlar.

196-204. olgiiler: Kontrabaslar, “Ayrik Frig” dizisine ait “Do” sesini,
viyolonseller ise “Do-Sol” ve “Mib-Sib” akorunu duyurmaktadirlar. Viyolonsel
partisinde yer alan “Mib-Sib” akoru, yerini 199. ol¢iiden 204. olciiye kadar aym

aralikla olusan “Fa#-Do#” akoruna birakmaktadir.

203-204. olgiiler. I. ve II. keman partilerinde, “Alaca Dor” dizisinden elde edilen
“Re-Mib-Mi-Sol” ve “Sol-Lab-La-Do” tetrakordlari, viyola partisinde ise “Ayrik

Frig” dizisi birlikte kullanilmaktadir.

194-197. olgiiler: Sergi bolmesinin II. Temasinda, ilk olarak obuva tarafindan
duyurulan ezgi, “Lab” sesinden baslayarak ayni sekilde I. obuva partisinde yer
almaktadir. II. Obuva partisinde ise aym tartimlarla “Re-Mi-Solb-Si” seslerinden

olusan bir eglik yer almaktadir.

196-203. olgiiler: Sergi bolmesinin II. Temasinda ikinci solo olarak klarinette
duyurulan ezgi, “Lab” sesinden baslayarak aym sekilde I. klarinet partisinde yer
almaktadir. II. Klarinet partisinde ise aymi tartimlarla “Mi-Sol-La-Do#” seslerinin

kullanildig1 ve ¢ogunlukla eksik dortlii araliginin olustugu bir eslik yer almaktadir.

198-203. olgiiler: Sergi bolmesinin II. Temasinda iiciincii solo olarak fliit
partisinde duyurulan ezgi, “Mib” sesinden baslayarak ayn1 sekilde fliit partisinde yer
almaktadir. Fliit partisine aymi tartimlarla obuvalar eslik etmektedir. Dikey olarak

obuva ve fliit partilerinde, iist iiste iki tam dortli araligr yer almaktadir.

204. olciiden itibaren 212. dlgiiye kadar Yan Tema bolgesi yer almaktadir.

204-207. olgiiler: 1. Obuva ve 1. klarinet partilerinde ve benzer sekilde II. obuva

ile II. klarinet partilerinde, kullanilan diziler aynidir. I. Obuva ve 1. klarinet

partilerinde “Do-Mib-Mi-Fa#-Sol-Sol#-La”; II. obuva ve II. klarinet partilerinde

35



“Do-Re-Mib-Fa-Fa#-La-Si” dizileri yer almaktadir. Bu partilerin ritmik

konfigiirasyolar1, birbirine kontrast olusturacak sekilde tasarlanmistir.

206-211. olciiler: 1. ve II. fagot partilerinde, dortlii aralik malzemesi
kullanilmakta ve “Do-Fa-Sib-Mib-Lab-Reb-Re-Sol” dizisi, kanonik sekvensiyonlarla

sunulmaktadir.

208-211. olciiler. Viyolonsel ve kontrabas partilerinde, “Sol-Lab-Sib-Do-Re-Fa”

dizisi, sekizlik iiclemelerle kullanilmaktadir.

208-211. olgiiler: Fliit partisinde, onaltilik siire degerleri ile “Do-Reb-Re-Mib-

Mi-Sol” dizisi duyurulmaktadir.

209-211. olciiler: Kornolarda “Sol” ve “Lab” sesleri, dortlik ve sekizlik

ticlemelerle es zamanh olarak duyurulmaktadir.

1.3 4. Koda

212. ol¢iiden baglayarak birinci boliimiin sonuna kadar ise Koda yer almaktadir.

Bu kisimda birinci malzemenin yapisal karakteri hakimdir.

212-218. olgiiler: Yaylilardaki akorsal kurulus ve ritmik yap1 birinci malzemeden
alimmaktadir. Yaylilardaki ilk akor “Re-Sol-Do-Sib” seslerinden olugsmaktadir. Bu
akorda ardisik sesler arasinda, Tam Dortlii-Tam Dortlii- Kiiclik Yedili araliklart yer
almaktadir. Ikinci akor da “Mib-Lab-Re-Do” sesleri ile siralandiginda ayni araliklar
elde edilmektedir. Yaylilar, bu akorlar1 tahta nefesli calgilara gbre uzun siire
degerleri ile seslendirirken, tahta nefesli ¢algilar, aym armonik iligkiyi ikinci
malzemenin siire degerleri ile islemektedir. Bu sirada fagot ve korno partilerinde,
yaylilara gore daha uzun siire degerleri ile 110. ol¢iide yine fagot ve korno
partilerinde yer alan yapiya gonderme yapilmakta ve “Re” karar sesinde “Ayrik Dor”
dizisi kullanmlmaktadir. Ornek 18’de Yeniden Sergi bolmesinin sonunda yer alan

Koda’ nin baginda, yaylilarda yer alan ritmik ve akorsal yap1 gosterilmektedir.
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Ornek 18: Yayli calgilarin 212. 6lgiideki partileri
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219. olcii: Yeniden Sergi bolmesindeki Yan Tema bolgesinin son Olgiisiinde
(211. ol¢ii) obuva ve klarinet partilerinde yer alan yapi, 219. dlciide fliit, obuva ve
klarinet partilerinde “Do-Re-Mib-Fa-Sol-Lab” sesleri ile kurulmaktadir. Korno ve
fagot partilerinde ise s6z konusu dizinin birinci ve besinci dereceleri

kullanilmaktadir.

220-226. olgiiler: Bu olgiilerde tahta nefesli ¢algilarla yayli calgilarin islevleri
degistirilmistir. Tahta nefesli calgilar akorlari duyururken, yaylilar ikinci
malzemenin baglangicini olusturan yapiy1 seslendirmektedirler. Burada iki grupta da
karar sesi “Re” dir. Tahta nefesli ¢algilarda son ii¢ Sl¢iiye kadar “Re-La” akoru yer
almaktadir. Yaylilarda yer alan “Sib” notas1 disinda iki yiiz yirmi ii¢lincii dl¢iideki
notalar1  dortli  araliklarnn ile dizdigimizde “Lab-Re-Sol-Do” sesleri ortaya
cikmaktadir. Birinci boliimiin son ii¢ olciisiinde ise yaylilarda ikinci malzemenin
basindaki yap1 “Re” karar sesi ile sunulurken tahta nefesli ¢algilarda taze ve yeni
olarak “Re Major” akoru seslendirilmektedir. Birinci bolim, dogu ile bati miizik

sisteminin ayn1 potada eritildigi bu mozaik yapi ile son bulmaktadir.
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iKiNCi BOLUM

SENFONI iKiNCi BOLUM

2.1. ikinci Boliime Genel Bakis

Ikinci boliim ii¢ bolmeden olusmaktadir. Birinci Bolme ‘Passacaglia’ formunda
ticer Olciilik bas temas: iizerine kurulmus ezgilerden olugmaktadir. Ostinato
niteligindeki bas ezgisinin iizerine ardi ardina eklenen ezgi ¢izgilerinde kanonik
imitasyonlar dikkat gekicidir. Ikinci bolme ¢ogunlukla yine baslarda duyurulan iki
Olciiliik ezgilerle olusmaktadir. Dans havasindaki bu bolmede de kanonik
imitasyonlar sik¢a kullanilmaktadir. Ugiincii bolme ise A bolmesindeki ilk tema ile

baslamakta ve ostinato bas ezgisi ile son bulmaktadir.

2.2. Bicimsel Coziimleme

Ahmed Adnan Saygun’un 1. Senfoni’sinin ikinci boliimiiniin bigimsel kurulusu
tablo 3’de gosterilmektedir. Tabloda soldan saga toplam bes kolon bulunmaktadir.
[Ik kolon, ana bolmeyi olusturan unsurlarin partisyonda bulundugu 6lgiilerin
sayilarin1 verir. ikinci kolon, ana bolmeyi olusturan unsurlarin uzunlugunu iceren
Olcti adedini, icilincii kolon, ana bolmeyi olusturan unsurlarin tanimini
gostermektedir. Dordiincii kolonda ana bdlme, besinci kolonda ise ana bolmenin 6l¢ii

sayis1 gosterilmektedir.

38



TABLO 3: Saygun Op. 29 1. Senfoni ikinci Boliimde Bicimsel Kurulus

OLCU SAYISI UZUNLUK ANA BOLMENIN ANA BOLME ANA BOLI}dE
UNSURLARI UZUNLUGU
1-18 18 6lgii a
19-28 10 6lgii b A 32 olgii
29-32 4 olcii a
33-42 10 6lgii a
43-60 18 blcii al
61-69 9 5lgii a’ b 54 olgii
70-75 6 Slgii b
76-87 11 ol¢ii c
87-100 14 ol¢ii a A 14 olcii
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Ikinci Boliimiin Kurulusu

A : 1-32. dlgiiler

B : 33 - 87. olgiiler
A : 87 - 100. dlgiiler
Toplam : 100 ol¢ii

A (4 - 32. ¢6lgiiler) : Ug kistmdan olusmaktadir.

a (4 - 18. olgiiler) : Ucer 6l¢iiliik bas temasi yinelenmektedir

b (19 - 28. dlciiler) : “

a (29 - 32. olgiiler) : Dort ol¢iiliik bir ciimleden olusmaktadir.

B (33 - 87. olciiler) : Bes kisimdan olugsmaktadir
a (33 - 42. olgiiler) : Ug ciimleden olusmaktadir.
Birinci ciimle (33 - 36. ol¢iiler) : 4 olcii
Ikinci ciimle (37 - 38. dlciiler) : 2 oleii
Uciincii ciimle (39 - 42. 6l¢iiler) : 4 olcii

a' (43 - 60. olciiler) : ikiser 6l¢iilik dokuz ciimleden olusmaktadir

a® (61 - 69. dlgiiler) : Ug ciimleden olusmaktadir
Birinci ciimle (61 - 62. dl¢iiler) : 2 oleii
Ikinci ciimle (63 - 64. dlciiler) : 2 oleii
Uciincii ciimle (65 - 69. 6l¢iiler) : 5 olgii

b (70 - 75. dl¢iiler) : iki ciimleden olusmaktadir.
Birinci ciimle (70 - 73. ol¢iiler) : 4 olcii
Ikinci ciimle (74 - 75. dlgiiler) : 2 Olgii

c (76 - 87. dlciiler) : Tek bir biitiin olarak degerlendirilmektedir.

A (87 - 100. olgiiler) : Dort climleden olugmaktadir.
Birinci ciimle (87 - 91. dl¢iiler) : 5 olgii
Ikinci ciimle (92 - 95. dlciiler) : 4 olcii
Uciincii ciimle (95 - 97. 6lgiiler)  : 3 dlgii
Dordiincii ctimle (98 - 100. olgiiler) : 3 ol¢ii
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2.3. Motifsel, Modal ve Armonik Coziimleme

2.3.1. Birinci Bolme

1-3. olgiiler: 1. Senfoni’nin ikinci boliimii, “passacaglia” formundadir. Bu
nedenle bu boliimde siirekli tekrarlanan ii¢ ol¢iiliik bir bas ezgisi (tema), viyolonsel
ve kontrabas partilerinde yer almaktadir. Ilk {i¢ olgiide, yalmzca bu ezgi
duyurulmaktadir. Bu tema 6rnek 19° da gosterilmektedir. Ornek 19°da sunulan tema

ayn1 zamanda ikinci boliimiin ilk malzemesi durumundadir.

Ornek 19: Viyolonsel ve kontrabas partilerinde yer alan passacaglia temasi

Adagio 'hzé'é‘
Viyolonseller r,=' # .1,=' |=!~="
E_E | ~Z
Eontrabaslar r’=' I; =’=' f!\d'
=T e ==

Bu temada “Eolyen” (Do Karar) dizisi kullanilmaktadir. 2. 6l¢iide yer alan “Reb”
sesinin ise yine “Ayrik Dor” (Do Karar) dizisinden o6ding alindigi
degerlendirilmektedir. Ezgide kullanilan tiim sesleri siraladigimizda ortaya “Do-
Reb-Re-Mib-Fa-Sol-Lab-Sib” dizisi ¢tkmaktadir. Ornek 20’de “Eolyen” (Do Karar)

dizisi, ornek 21°de ise “Ayrik Dor” (Do Karar) dizileri gosterilmektedir.

Ornek 20: “Eolyen” (Do Karar) dizisi
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Ornek 21: “Ayrik Dor” (Do Karar) dizisi
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4-6. olciiler: Viyolonseller ve kontrabaslarda duyurulan bas temasina karsin

obuvanin bu tema iizerinde adeta ylizer gibi seslendirdigi etkileyici solosu yer

almaktadir. Ornek 22’de sunulan birlik, on altilik ve otuz ikilik siire degerlerinden

olusan obuva solosu, aynt zamanda ikinci béliimiin ikinci malzemesi olmakla birlikte

“Eolyen” dizisinden elde edilmektedir.

Ornek 22: 4. olgiide baglayan obuva solo
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Aym Oolgiilerde viyola partisinde, iiclincii malzeme olarak tamimlayacagimiz

dortliik sus ve onaltilik siire degerlerinden olusan bir eslik yer almaktadir. Bu eslikte

de kullamlan dizi “Eolyen” (Do Karar) dizisidir. Ornek 23’de bu eslik

gosterilmektedir.
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Ornek 23: Ikinci boliim 4. lgiide viyola partisinde yer alan eslik
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7-9. dl¢iiler: II. Keman partisinde, iiclincii malzeme kullanilmakta ve 14. 6l¢iiye
kadar devam etmektedir. I. Klarinet partisinde, ikinci malzeme 15. ol¢giiye kadar
eksiksiz yer almaktadir. II. Obuva partisinde, 6. 6lciiniin sonundan itibaren 1. obuva
partisi ile bakisimli ve ¢ogunlukla II. obuva partisini iki vurus onceden duyuran bir

eslik yer almaktadir.

10-12. olgiiler: Fliit, ikinci malzemeyi 16. Olciiye kadar eksiksiz duyurmaktadir.
Fliit partisinde, bu Olciiden sonra modal ve ezgisel birtakim degisiklikler yer
almaktadir. II. Klarinet partisinde, 9. Ol¢iiniin sonundan itibaren 6-9. Ol¢iiler
arasindaki II. obuva partisi aynen yer almaktadir. I. Kemanlarda, 10. ol¢iiden
baslamak iizere, ilk iki Ol¢iisii bir sekizli iistten katlanarak, devaminda ise 14.

Olctiniin sonuna kadar bir sekizli iistten, tigiincii malzeme duyurulmaktadir.

12-15. olgiiler: Viyolalar, iiglincii malzemeden elde edilen aym olgiilerdeki I.

keman partisini bir oktav alttan duyurmaktadirlar.

13-15. olgiiler: 1. ve II. obuva partilerinde ikili, dortlii ve begli araliklar1 olusacak
sekilde iiciincii malzemenin ilk iki olgiisii islenmektedir. 13. 6l¢iiniin sonunda ilk
once II. klarinet partisinde, daha sonra fagot partilerinde, {i¢iincii malzemenin ilk iki

Olciisii islenmektedir. Ezgi ve ostinato bas ¢izgisi disinda kalan obuva, II. klarinet ve
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fagot partilerinde ortaya ¢ikan akor, kakisimli ve genellikle ikili ve dortlillerden

olusmaktadir.

15-18. ol¢iiler: I. Keman partisinde, otuz ikilik notalardan olusan bir eslik yer
almaktadir. Bu eslik ilk iki Ol¢iide hayli kromatik oldugu kadar, eserin birinci
bolimiinde de yer alan “Alaca Dor” dizisinden elde edilen tetrakordlar1 da
barindirmaktadir. Ornegin 16. 6l¢iiniin ilk yedi notasinda “Sol-Lab-La-Do”, “Do-
Reb-Re-Fa” tetrakordlarinin olusturdugu “Bitisik Alaca Dor” dizisi kullanilmaktadir.
II. Keman partisinde, bu eslik iki dortliik siire degeri sonrasinda tekrar edilmektedir.
Bu eslik, ikinci boliimde kullanilan dérdiincii malzeme durumundadir. Ornek 24’de

bu eslik gosterilmektedir.

Ornek 24: 15 ve 18. olgiiler arasinda yer alan I. keman partisi
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15. olgii: I ve II. obuva, II. klarinet, I. ve II. fagot partilerinde, iiciincii
malzemenin basinda goriilen ritmik yapi, yine {igiincii malzemede kullanilan

“Eolyen” (Do Karar) dizisi ile duyurulmaktadir.
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15-19. olgiiler: Fliit partisinde 15. Olgiiniin baginda, ikinci malzemenin
kullanildigr 9 ve 10. olciilerdeki obuva partisi, bir oktav yukaridan duyurulmakta
fakat bu yap1 16. ol¢iiniin yarisinda degismeye baslamaktadir. 16. olciiden itibaren
obuva partisinde, “Re” ve “Reb” sesleri bir arada kullanilmaktadir. Bu seslerin bir
arada bulunmasi birinci malzemeyi amimsatmakta, dolayisiyla burada da “Eolyen”

(Do Karar) ve “Ayrik Dor” (Do Karar) dizileri birlikte kullanilmaktadir.

16-21. dlgiiler: 16. dlciide besinci malzeme olarak kabul ettigimiz taze bir yapi, L.
klarinet partisinde duyurulmaktadir. 19. dlciiye kadar farkli olarak “Dob”, “Reb”,
“Re” ve “Solb” sesleri yer alirken, bu dlciiden itibaren hayli kromatik bir ezgi ¢izgisi
goriilmektedir. Ezgi cizgisinin tiimiine baktigimizda kromatik olarak tiim seslerin
kullanildig1 goriilmektedir. Ozellikle 19. 6lciide kromatik yaklasim daha belirgin
olarak goriilmektedir. Ornek 25°de 16-21. olciiler arasindaki 1. klarinet partisi

gosterilmektedir.

Ornek 25: 16-21. ol¢iiler arasindaki 1. klarinet partisi
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19-24. olgiiler: 1. Klarinet partisinde 16-21. olgiileri arasinda yer alan yapi, 1.
obuva partisinde 19-24. dl¢iilerde, baginda ve sonundaki kiiciik degisiklikler diginda

aym sekilde yer almaktadir.
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19. ol¢iiden itibaren I. keman, II. keman ve viyola partilerinde, altinci malzeme
olarak kabul ettigimiz yeni bir ritmik yap1 yer almaktadir. Ornek 26’da 19. 6lciideki

L. keman partisi bu yapiy1 gostermektedir.

Ornek 26: 19. dlgiideki I. keman partisi
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19. olgii: I. Keman partisinin ilk iki dortliigiinde, eserin birinci bolimiinde de
sikca kullanilan “Alaca Dor” dizisinden elde edilen “Solb-La-Sib-Dob”, “La-Sib-
Dob-Re” tetrakordlan 6rnek 26’da gosterilen ritmik yapi ile duyurulmaktadir. 19.
Olciiniin son iki dortliigiinde ise “Eolyen” (Do Karar) dizisinin ilk {i¢ sesi, bu ii¢ sesin

biiyiik iiclii asagiya aktarimi ve “Do-Reb-Re-Fa” tetrakordu kullanilmaktadir.

19. olcii: 19. olgiide 1. keman partisinin basinda yer alan figiir, II. keman
partisinde bir vurus sonra duyurulmaktadir. II. Keman partisinin son dortliigiinde ise
otuz ikilik tiglemelerle “Ayrik Dor” dizisi kullanilmakta ve ezgi ¢izgisi iicliilerle
ilerlemektedir. I. Keman partisinin sus i¢eren zamanlarinda, II. keman partisinde otuz
ikilik iiclemeler yer almakta, ayni sekilde II. keman partisinin sus iceren

zamanlarinda ise I. keman partisinde otuz ikilik iiclemeler yer almaktadir.

19. olcii: Viyola partisinde, ornek 26’da gosterilen iigclemeler, “Alaca Dor”

dizisinden elde edilen tetrakordlarin sagladigi aralik olanaklari ile kullanilmaktadir.

20. olgii: Otuz ikilik tiglemelerin kullamildigni 1. keman partisinin ilk iki
dortliigiinde, ezgi ¢izgisi tgliilerle ilerlemekte ve “Ayrik Dor” (Do Karar) dizisi
kullanilmaktadir. ilk iki dortlik zaman diliminin son alt1 sesi ise iiclii gruplarla

kromatik olarak ilerlemektedir. I. Keman partisinin son iki dortliigtinde ise kiiciik
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icli araliklan ile ilerleyen son yedi ses haric, yanasik hareketle “Ayrik Dor” (Do

Karar) dizisi duyurulmaktadir.

20. olcii: Otuz ikilik iiclemelerin kullanildigi II. keman partisinin ilk iki
dortliigiinde son yedi ses hari¢, “Ayrik Dor” (Do Karar) dizisi yanasik seslerle
duyurulmakta; son yedi ses ise ‘“Sol-Lab-La-Sib-Dob” kromatik dizisinden elde
edilmektedir. II. Keman partisinin ii¢lincii dortliiglinde, yanasik olarak “Ayrik Dor”,
son dortliigiinde ise kromatik derecelerle ilerleyen “La-Sib-Dob”, “Reb-Re-Mib” ve

“Fa-Solb-Sol” ses gruplart kullanilmaktadir.

20. olcii: Otuz ikilik tiglemelerin kullanildig1 viyola partisinin ilk iki dortliigiinde
son yedi ses hari¢, “Ayrik Dor” (Do Karar) dizisi kullanilmakta, son alt1 sesi ise
“Do#-Re-Re#-Mi” kromatik dizisinden elde edilmektedir. Bu kromatik seslerden
once duyurulan “Solb” sesi ise altere edilmis besinci derece dizi sesidir. Viyola
partisinin son iki dortliigiinde ise “Alaca Dor” dizisinden elde edilen tetrakordlarin

aralik olanaklar1 ve kromatik sesler, otuz ikilik iiclemelerle sik¢a kullanmilmaktadir.

21. ol¢ii: I. Keman, II. keman ve viyola partilerinde, otuz ikilik ticlemelerle
“Eolyen” (Do Karar) dizisi duyurulmakta, ezgi cizgisi genelde yanasik olarak

ilerlemektedir.

22-28. ol¢ii: 1. Fagot, aym ol¢iilerdeki viyolonsel partisini; II. fagot ise aym

Olciilerdeki kontrabas partisini duyurmaktadirlar.

22-24. olciiler: 1. ve II. klarinet partilerinde, bir sekizli araligi ile ornek 25°de
gosterilen 1. klarinet partisinin basindaki motif sekizlik ve noktal1 sekizlik tartimlarla

islenmektedir. Kullanilan sesler 6rnek 25°de gosterilen 1. klarinet partisi ile aynidir.

22-24. dlgiiler: 1. Keman partisinin ilk dortliigiinde, otuz ikilik tiglemelerle “Sol-
Lab-La-Do” tetrakordu ve “Eolyen” (Do Karar) dizi sesleri birlikte duyurulmakta,
devaminda ise bir sekizli araligi ile aym Olgiilerdeki I. ve II. klarinet partisi

duyurulmaktadir.
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22-24. olciiler: II. Keman partisinin ilk dortliigiinde, aym olciideki I. keman
partisinin ilk dortligiinde yer alan otuz ikilik ticlemelerden olusan yapiya benzer bir
yapi, “Alaca Dor” dizisinden elde edilen “Sol-Lab-La-Do” ve “Lab-Sol-Fa#-Mib”
tetrakordlann ile “Eolyen” (Do Karar) dizisinin ikinci derecesi olan “Re” sesi
kullanilarak duyurulmaktadir. II. Keman partisinin devaminda, otuz ikilik
iclemelerle, ayn1 notanin birkac defa yinelendigi bir yap1 “Mib-Fab-Fa-Solb-Lab-La-
Dob-Reb” sesleri kullanilarak yer almaktadir. Bu seslerin araliklari, “Alaca Dor”

dizisinin icerdigi araliklarla ortiismektedir.

22-24. dlgiiler: Viyola partisindeki yapi, II. keman partisinin ilk dortliigii disinda,
II. keman partisi ile aymdir. Bu yap1 “Mib-Fab-Fa-Solb-Dob-Do-Reb” sesleri
kullanilarak olusturulmaktadir. II. Keman ve viyola partilerinde kullanilan sesler,
birkag¢ ses disinda ortiismekte ve bu seslerin bilesimi ise serbest bir yaklagimla ele

alinmaktadir.

25-28. olgiiler: Fliit partisinde 24. dlctiniin son dortliigtinden baslayan yapi, 6rnek
25’de dordiincii olgii (partisyonda 19. olgii)’deki yap1 ile benzemekte, dolayisiyla
besinci malzemeden elde edilmektedir. 25. dl¢iide noktal sekizlik, sekizlik tigleme,
ve dortliik siire degerlerinden olusan ezgi ¢izgisi, kromatik olarak yarim ses araligi
ile ilerlemektedir. 26. oOlgiide ritmik olarak aym1 malzemenin kullamildig ezgi
cizgisinde “Ayrik Dor” (Do Karar) dizisi kullamilmaktadir. 27. dl¢iiye kadar ¢ikici
olarak ilerleyen ezgi cizgisi, 26. Ol¢iiniin son dortligiinden baslamak {izere inici
olarak ilerlemekte ve 28. 6lciiniin baginda “Dob” sesi ile son bulmaktadir. “Dob” sesi
25. olciideki kromatik seslerde yer almaktadir. 25 ve 26. olgiiler, tim calgilarin

kullanilmasi ve ezgi ¢izgisindeki tepe noktasi ile bu bolmenin zirvesi niteligindedir.

25-28. olgiiler: I. Obuva partisi, 25. Ol¢iiniin ilk iki dortliiglindeki kiigiik

degisiklikler disinda fliit partisini bir sekizli alttan duyurmaktadir.
25-28. olgiiler: II. Obuva partisi, aym oOlgiilerdeki fliit partisini bir sekizli alttan

duyurmaktadir. 28. olgiideki “Dob” sesi, fliit partisine gore bir dortliik siire degeri

uzatilmaktadir.
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25-28. olciiler: Korno partisinde yer alan yapi, 22. Ol¢iiniin ikinci dortliigiinde
I. keman partisinde yer alan yapidan tiiretilmektedir. Her iki calginin partisinde ayni

sesler kullanilmaktadir.

25-28. olciiler: 1. Klarinet partisinde, ornek 23’de gosterilen ii¢iincii malzeme,
kuvvetli zamandaki suslarin yerini notalar alacak sekilde degistirilmis olarak
kullanilmaktadir. Ezgi ¢izgisi, 27. dlciiye kadar ¢ikict devaminda ise inici ve yanagik
hareketlerden olugmaktadir. Kullanilan sesler ise ikinci derecesi duyurulmadigindan

“Eolyen” (Do Karar) ya da “Ayrik Dor” (Do Karar) dizisinden elde edilmektedir.

25-28. olgiiler: II. Klarinet partisi, ritmik yapis1 bakimindan ayni 6Slgiilerdeki
I. klarinet partisi ile aymdir. “Do-Re-Mib-Fa-Solb-Lab-Sib” dizisinin kullanildigi
ezgi cizgisi, 1. klarinet partisinde oldugu gibi, 27. 6lciiye kadar ¢ikici, devaminda ise

inicidir.

25-28. olgiiler: 1. Keman partisi, 28. olgiideki kiigiik degisiklik disinda aymi
Olctilerdeki fliit partisi ile aym1 olmakla birlikte, ezgi ¢izgisi bir sekizli alttan

katlanmaktadir.

25-28. olgiiler: II. Keman partisinde, daha onceki olgiilerde yer alan otuz ikilik
ticlemeler devam etmektedir. Ezgi cizgisi diger calgilarda oldugu gibi 27. oOlgiiye
kadar c¢ikici, devaminda ise inicidir. Kullanilan sesler ise ikinci derecesi
duyurulmadigindan “Eolyen” (Do Karar) ya da “Ayrik Dor” (Do Karar) dizisinden

elde edilmektedir.

25-28. olciiler: Viyola partisi, ezgi ¢izgisi ve ritmik yapisi bakimindan ayni
Olciilerdeki II. keman partisi ile aynidir. Viyola partisinde, “Do- Reb-Mib-Fa-Solb-
Lab-Sib” dizisi kullanilmaktadir. Bu sesler “Reb” hari¢, aym 6lciilerdeki II. klarinet

partisindeki sesler ile ortiismektedir.

28-32. olciiler: I. Obuva partisinde, ikinci malzeme bolmenin bagindaki ayni ses

bolgesinden ve aym dizi sesleri ile yer almaktadir. 31 ve 32. ol¢iiler, 30. 6l¢iiniin
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tekrar1 niteligindedir. 31 ve 32. olciiler, tempoda yapilan bir agirlasma ile yeni

bolmeye baglanmaktadir.

30-32. olciiler: Viyolonsel ve kontrabas partilerinde, birinci malzeme béliinerek

islenmektedir.

2.3.2. ikinci Bolme

33. dlgiiden itibaren orgiide yine kanonik sekvensiyonlarin hakim oldugu ikinci

bolme baslamaktadir.

33-36. olgiiler: I. Obuva partisinde, yedinci malzeme olarak adlandirdigimiz yeni
bir figiir yer almaktadir. Bu figiirde Tam Perdeli Gam? kullanilmaktadir. Ornek 27’ de
yedinci malzeme olarak adlandirdigimiz 33-36. olciiler arasindaki I. obuva partisi,

ornek 28’de yedinci malzemede kullanilan Tam Perdeli Gam gosterilmektedir.

Ornek 27: 33-36. olgiiler arasindaki I. obuva partisi

1.0k

Ormnek 28: 33-36. olgiiler arasinda 1. obuva partisinde kullanilan Tam Perdeli

Gam
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Dipnot:
5 (Temel Miizik Teorisi, Paragkev Haciev) Pan Yayincilik,Birinci Basim 1999, sayfa: 161
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35-40. olgiiler: I. Klarinet, 35. ol¢iide 1. obuva ile birlikte “Mib” sesini

duyurmakta ve bu sesi 40. ol¢iiye kadar uzatmaktadir.

35-37. olciiler: Yaylilarda, viyolonsel ve kontrabaslarinda sonradan katildigi,
sekizinci malzeme olarak adlandirdigimiz yeni bir figiir yer almaktadir. Bu figiir;
kullanilan sesler, calgilar ve oOrgii bakimindan yedinci malzeme ile kontrast
olusturmaktadir. Bu figiirde “Eolyen” (Do Karar) dizisi kullamilmaktadir. 33-42.
Olciilerde 1. obuva ve 1. klarinet, yayl partilerinde sus gelen yerlerde; yayllar ise
I. obuva ve 1. klarinet partilerinde sus gelen yerlerde gorevlendirilmektedirler. Ornek
29°da sekizinci malzeme olarak adlandirdigimiz 35-37. Olciilerde yer alan yaylilarin

partileri gosterilmektedir.

Ornek 29: 35-37. ol¢iilerde yer alan yaylilarin partileri
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37-40. olgiiler: Ikinci bolmenin basinda 1. obuva tarafindan duyurulan yedinci

malzeme, fliit partisinde biraz daha gelistirilmis olarak yer almaktadir.

38-39. olgiiler: Yayhlarda, sekizinci malzeme gelistirilerek kullanilmakta ve

“Sib” sesinde kalig yapilmaktadir.

51



40-42. olgiiler: Yayllarda, sekizinci malzeme gelistirilerek kullanilmakta ve 42.
Olctiniin sonunda partisyonun devaminda karar sesi olan “Mi” sesinde kalis

yapilmaktadir.

43-45. olciiler: 1. Obuva partisinde, yedinci malzeme A. Adnan Saygun’un
“Téresel Musiki’® adli kitabinda belirttigi “Lid” (Mi Karar) dizisi kullanmlarak
duyurulmaktadir. “Re#” sesi bu olgiilerde kullanilmamakta ama ayni dizinin
kullanildig1 55 ve 56. dlgiilerde fliit partisinde yer almaktadir. Ornek 30°da “Lid” (Mi

Karar) dizisi gosterilmektedir.

Ornek 30: “Lid” (Mi Karar) dizisi

1. tetrakord 2. tetrakord
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43-48. olgiiler: 43 ve 44. dl¢iilerde viyolonsel ve kontrabas partilerinde, “Mi” sesi
tutulmaktadir. 44. 6l¢iiniin sonundan itibaren bu calgilarda on altilik ve sekizlik siire
degerlerinin kullanildigr dokuzuncu malzeme olarak adlandirdigimiz “Si#” sesinde
kalig yapan yeni bir figiir yer almaktadir. Bu figiirde “Mi-Fax—Sol#-Si#-Do#” sesleri
kullanilmaktadir. Bu sesleri “Mi-Fax-Sol#”, “Sol#-Si#-Do#” seklinde iki ayr1 grupta
ele alirsak, ortaya eserin birinci boliimiinde de sik¢a kullanilan, bir sesi atilmig
“Alaca Dor” dizisine ait tetrakordlar ¢cikmaktadir. Dokuzuncu malzeme, bu bélmede
tipki birinci bolmede yer alan bas motifi gibi sik¢a kullanilmaktadir. Ornek 31°de
dokuzuncu malzeme olarak adlandirdigimiz 45-48. olgiilerde yer alan viyolonsel ve

kontrabas partileri gosterilmektedir.

Dipnot:
6 (Toresel Musiki) kitabi, sayfa: 23
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Ornek 31: 45-48. ol¢iilerde yer alan viyolonsel ve kontrabas partileri

Wiymloreeller

Eontrabaslar

47-49. dl¢iiler: 1. Korno partisinde, 6rnek 27°de gosterilen yedinci malzeme “Do-

Reb-Mib-Solb-Lab-La-Sib” sesleri ile duyurulmaktadir.

49-52. olgiiler: Viyolonsel ve Kontrabas partilerinde, 6rnek 31’de gosterilen
dokuzuncu malzeme “Si#” yerine “Si” notasi kullanilarak yer almaktadir. Viyolonsel
ve kontrabaslar ornek 31’in ikinci Olgiisiinde (46. oOlcii) “Si#” sesinde kalis
yapmaktayken, 50. olgiide “Do#’ sesinde kalis yapmaktadirlar. Bu Ool¢iilerde
viyolonsel ve kontrabas partilerinde, “Alaca Dor” dizisinden elde edilen “La” sesi
atilmig  “Mi-Fax-Sol#” ve “Si#” sesi atilmis “Sol#-Si-Do#” tetrakordlari
kullanilmaktadir. Viyola partisi, bu OoOlciilerde viyolonsel partisini bir sekizli
yukaridan katlamaktadir. II. Keman partisi de 51 ve 52. dl¢iilerde viyola partisini bir

sekizli yukaridan katlamaktadir.
49-53. olgiiler: 1. ve II. fagot partisinde, “Lid” (Mi Karar) dizisinin kullanildigi,
dokuzuncu malzemenin ritmik yapisina benzer bir figiir yer almaktadir. Iki parti

arasinda genellikle dortlii araligl olusmaktadir.

49-50. olciiler: 1. Klarinet partisinde, 6rnek 27’de gosterilen figiir ayni ses

bolgesinden duyurulmaktadir.
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49-51. ol¢iiler: I. Obuva partisinde, 6rnek 27’de gosterilen yedinci malzeme aym
sekilde yer almaktadir. Aym olciilerdeki I. klarinet partisine gore iki dortliik siire
degeri sonradan getirilen bu figiir, I. klarinet partisi ile bir ¢esit kanon

olusturmaktadir.

51-53. olgiiler: Ornek 27°de gosterilen dokuzuncu malzeme sirasiyla; 1. klarinet,

II. obuva, fliit ve II. klarinet partilerinde, kanonik sekvensiyonlarla sunulmaktadir.

52. dl¢ii: I. Keman partisinde, iki dortliik bir sustan sonra on altilik siire degerleri
ile ¢ikict olarak daha oncede 49. 6l¢giide viyolonsellerde kullanilan “Mi-Fax-Sol#-Si-

Do#” sesleri yer almaktadir.

53. olcii: I. Obuva ve 1. klarinet partilerinde, 52. ¢lgiide 1. keman partisinde
kullanilan dizi ile on altilik ¢ikic1 bir c¢izgisel hareket yer almaktadir. I. Obuva

“Do#”, 1. klarinet ise “Sol#” sesinden baslayarak bu hareketi duyurmaktadirlar.

53. ol¢ii: I. ve II. fagot partilerinin {i¢iincii dortliigtinde, sekizlik siire degerleri ile
kisa bir ezgi cizgisi yer almaktadir. Bir sonraki Olgiide bu cizgi, Ozetlenerek

sunulmaktadir.

53-57. olgiiler: 1. Korno partisinde, 49-53. ol¢iilerde 1. fagot partisinde yer alan
figiir; II. korno partisinde ise 49-53. olciilerde II. fagot partisinde yer alan figiir ayni

ses bolgesi ve dizi kullanilarak duyurulmaktadir.

53-55. Oolgiiler: Fliit, I. obuva ve I. klarinet partilerinde 53. Olciiniin son
dortliigiinden baglayarak, ornek 29’da gosterilen sekizinci malzeme bdliinerek ele
alinmaktadir. On altilik, sekizlik ve noktali dortliik siire degerlerinin kullanildig1 bu
yapida, onaltilik siire degerlerinden olusmus gruplar, her seferinde birer perde
asagidan getirilmektedir. I. Klarinet partisi, fliit ve 1. obuva partisini bir sekizli alttan

katlamaktadir.
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53-54. olgiiler: I. Keman partisinde, 43-44. olciilerde 1. obuva partisinde yer alan
yapi bir sekizli yukaridan duyurulmaktadir. 54. dlciintin sonunda diger Slgiiye baglac

niteliginde, bu bélmede ilk defa kullanilan on altilik altilama yer almaktadir.

53-54. dlgiiler: Viyola, viyolonsel ve kontrabas partilerinde, aynm calgilarin 49 ve

50. olgiilerdeki partileri bir sekizli yukaridan duyurulmaktadir.

55-56. dlgiiler: Viyola, viyolonsel ve kontrabas partilerinde, aynm calgilarin 51 ve
52. dlgiilerdeki partileri bir sekizli yukaridan duyurulmaktadir. Kontrabas partisinde
56. dl¢iiniin sonundaki iki nota, kontrabasin ses sinirina gore ¢ok ince oldugundan bir

sekizli alttan yazilmaktadir.

55-56. dlciiler: 55. Olciiniin ikinci dortliigiinden baslamak iizere fliit, I. obuva ve
L. klarinet partilerinde, 40 ve 41. olciilerde yaylilarda yer alan yap1 duyurulmaktadir.
Ayni c¢algilarin partilerinde, 56. Olgiiniin son dortliigiinde, on altilik siire
degerlerinden olusan ve “Mi-Fax-Sol#-Do#” seslerinin kullanildig1 bir baglac¢ yer

almaktadir.

55-56. ol¢iiler: 55. dl¢iiniin iiclincii dortliigiinden baglayarak 56. dlciiniin iictincii
dortliigiine kadar, I. ve II. fagot partilerinde, sekizli aralikla 40 ve 41. ol¢iilerde
yaylilarda yer alan yapi1 duyurulmaktadir. 56. Ol¢iiniin dgiincii ve dordiincii
dortliigiinde ise ornek 31°de gosterilen dokuzuncu malzemenin son kismi yer

almaktadir.

55-56. dlgiiler: 1. Keman partisinde 53 ve 54. dl¢iilerdeki yapi, altilama hari¢ bu

oOlciilerde tekrar edilmekte ve “Fa#” sesinde kalis yapilmaktadir.
53-56. olgiiler: II. Keman partisinde, aynm 6lgiilerdeki I. keman partisinde yer alan

yapt yer almaktadir. Bu yapi, I. keman partisine gore bir sekizli alttan

duyurulmaktadir.
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55-58. olciiler: II. Obuva partisinde, 49-53. olciilerde I. fagot partisinde yer alan

ezgi ¢izgisi, bir sekizli yukaridan ve ayn dizi sesleri ile duyurulmaktadir.

55-58. olgiiler: II. Klarinet partisinde, 49-53. ol¢iilerde II. fagot partisinde yer

alan ezgi ¢izgisi, bir sekizli yukaridan ve ayn dizi sesleri ile duyurulmaktadir.

56-58. olciiler: II. Obuva partisinde, 49-53. olciilerde 1. fagot partisinde yer alan

figiir bir sekizli yukaridan duyurulmaktadir.

57-60. olciiler: Fliit partisinde, 49-53. ol¢iilerde I. fagot partisinde yer alan figiir
bir sekizli yukaridan duyurulmakta ve I. fagot partisine gore, baz1 araliklar ters

cevrilmektedir (Do#-Mi—Mi-Do# gibi).

57-60. ol¢iiler: I. Obuva partisinde, ayn 6lciilerdeki fliit partisinde yer alan figiir
duyurulmakta, obuva partisindeki baz1 sesler, fliit partisine gore dortli asagida yer

almaktadir.

57-60. olgiiler: 1. Klarinet partisinde, 49-53. dlgiilerde II. fagot partisinde yer alan
figiir, baz1 sesleri degistirilerek duyurulmaktadir. I. Klarinet partisinde degistirilen

sesler ise 1. fagot partisinden elde edilmektedir.

57-60. olgiiler: 1. ve II. fagot partilerinde, iinison olarak fliit partisinde 53.
Olctiden baglayan ve 56. ol¢iiniin iiciincii dortliigiine kadar devam eden figiir, iki
sekizli alttan duyurulmaktadir. Fagot partilerinde, 60. 6l¢iiniin ti¢lincii ve dordiincii

dortliikleri, birinci ve ikinci dortliiklerin tekraridir.
57-59. olciiler: 1. ve II. fagot partilerinde, bir sekizli araligi ile hafif zamanda
baslayip kuvvetli zamanda son bulan iki dortliikk siire degerinde “Si” sesi Ol¢ii

sonlarinda duyurulmaktadir.

57-60. olgiiler: 1. ve II. keman partilerinde, 49-52. dlciilerde viyola partisinde yer

alan figiir, iki sekizli yukaridan duyurulmaktadir.
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57-60. ol¢iiler: Viyola partisinde, ayn1 Olgiilerde 1. ve II. kemanda yer alan figiir,

bir sekizli alttan duyurulmaktadir.

57-60. olgiiler: Viyolonsel partisinde, ayni Olciilerde 1. ve II. fagot partisinde

inison olarak yer alan figiir, duyurulmaktadir.

57-60. dlgiiler: Kontrabas partisinde, aym oOlciilerde viyolonsel partisinde yer alan

figiir, bir sekizli alttan duyurulmaktadir.

61-64. olciiler: Fliit partisinde, 53-56. Ol¢iilerde viyola partisinde yer alan figiir,
bir sekizli yukaridan duyurulmaktadir. Olcii baslarma gelen notalar ise viyola
partisine gore iki sekizli yukaridan duyurulmaktadir. 64. l¢iiniin son dortliigiinde on
altilik siire degerlerinden olusan inici nitelikte bir bagla¢ yer almakta ve bu baglacta

“Si-Sol#-Fa#-Mi” sesleri kullanmilmaktadir.

61-64. olciiler: 1. Obuva partisi, aymt Olgiilerdeki fliit partisine gore dortlii
asagidan ayni1 yap1 ve 61. Ol¢giiniin sonunda yer alan “Fa#” sesi hari¢ aym dizi ile

yazilmaktadir.

61-64. olciiler: II. Obuva partisi, ayn1 Olgiilerdeki I. obuva partisine gore istisnai
birka¢ {ticlii araliinin diginda, dortlii asagidan aynmi yap1 ve aym dizi ile

yazilmaktadir.
61-62. olciiler: 61. olciide 1. Klarinet partisinde, onaltilik siire degerlerinden
olusmus, aym olgiide fliit partisinde de yer alan “Mi-Fax-Sol#-Si-Do#” seslerinin

kullanildigr bir eslik figiirii yer almaktadir. 62. 6l¢ii, 61. dlciiniin tekraridir.

61-62. olciiler: II. Klarinet partisinde, aymi Olgiilerdeki 1. klarinet partisi, iki

dortliik siire degeri sonrasinda tekrar edilmektedir.

63-64. olciiler: 1. Klarinet partisinde, “Mi-Fax-Sol#-Si-Do#” sesleri

kullanilmakta ve bu sesler, “Mi” den baslamak iizere ¢ikici arpej seklinde onaltilik
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siire degerleri ile yer almaktadir. 64. Olgiiniin son dortliigiinde ise arpej inici

niteliktedir.

63-64. olciiler: II. Klarinet partisinde, aymi Olgiilerdeki 1. klarinet partisi, iki
dortliik siire degeri sonrasinda tekrar edilmekte, fakat 64. dlciiniin son dortliigiinde,
aym zamanda flit partisinde duyurulan inici arpej, bir sekizli asagidan

duyurulmaktadir.

61-62. olciiler: 1. ve II. korno partilerinde, {inison olarak Olcii sonlarinda hafif
zamanda sekizlik siire degerinde “Si”, kuvvetli zamanda dortliikk siire degerinde
“Fa#” sesleri duyurulmaktadir. Bu sesler, “Lid” (Mi Karar) dizisinden elde

edilmektedir.

63-64. olgiiler: 1. ve II. korno partilerinde, 63. ol¢iiniin ilk iki dortliik zaman
diliminin kuvvetli zamanlarinda sekizlik siire degerleri ile “Mi” ve “Si” sesleri,
sekizli araligr ile katlanarak duyurulmaktadir. 63. Ol¢iiniin son iki dortlik zaman
dilimi ise bir 6nceki olciideki gibidir. 64. Slgiiniin ilk dortligiiniin hafif zamaninda
sekizlik siire degeri ile “Si”, ikinci dortliigiin kuvvetli zamaninda sekizlik siire degeri
ile “Do#”, iiclincii dortliigiin hafif zamaninda sekizlik siire degeri ile “Si”, son
dortliigiinde ise dortlikk siire degeri ile “Do#” sesi yer almaktadir. 61-64. Olciiler
arasinda I. ve II. korno partilerinde yer alan sesler, “Lid” (Mi Karar) dizisinden elde

edilmekte ve bu sesler “Do#-Fa#-Si-Mi” seklinde dortlii araliklarla dizilebilmektedir.

61-65. olciiler: 1. ve II. fagot partilerinde, bir sekizli araligi ile katlanmis olarak
“Lid” (Mi Karar) dizisinden elde edilen ve dortlii olarak siralanabilen “Do#-Fa#-Si-
Mi-La” sesleri, sekizlik ve dortliik siire degerleri ile duyurulmaktadir. 65. dl¢iide, iki

kez 64. 6lciiniin son iki dortliigiinde yer alan figiir tekrarlanmaktadir.

61-64. olgiiler: 1. ve II. keman partilerinde, 53. 6l¢iiniin son dortliigiinde fliit
partisinde baslayan ve 56. 6l¢iiniin sonuna kadar devam eden figiir, ayni sekilde yer
almakta sadece 64. Olciiniin sonunda kiiciik bir degisiklige ugratilmaktadir. Viyola

partisinde ise kemanlarda yer alan figiir, bir sekizli alttan duyurulmaktadir.
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61-65. olgiiler: Viyolonsel partisinde, ayn1 Olciilerde 1. fagot partisinde yer alan
figiir; kontrabas partisinde ise ayn1 Slgiilerde II. fagot partisinde yer alan figiir, ayni

sekilde duyurulmaktadir.

65-69. olciiler: 65. dlgiide 1. keman, II. keman ve viyola partilerinde, bir onceki
Olctide kullanilan figiir, ayn1 sesler kullanilarak ve gelistirilerek yer almaktadir. 65.
Olctiniin ikinci dortliigiinde yer alan yapi ise bu ¢algilarda 69. dl¢iiniin sonuna kadar
yinelenmekte ve 69. dl¢iiniin son dortliigiinde 1. ve II. keman partilerinde bir sekizli

alttan duyurulmaktadir.

65-67. ol¢iiler: Bu olciilerde klarinet partilerinde sus ve sekizliklerin yer aldigi
zamanlarda, obuva ve fliit partilerinde on altilik siire degerlerinden olusan dortlii
gruplar; obuva ve fliit partilerinde sus ve sekizliklerin yer aldigi zamanlarda ise
klarinet partilerinde on altilhik siire degerlerinden olusan dortlii gruplar yer
almaktadir. Bu calgilarin partileri ritmik olarak ayni1 yapidadirlar. Kuvvetli zamanda
baslayan on altiik dort notayi, yine kuvvetli zamana denk gelen sekizlik siire
degerinden olusan bir nota takip etmekte ve bu yapi siirekli yinelenmektedir. Fliit
partisinde sirasiyla “Do#-Mi-Fa#-Sol#-Si”, 1. obuva partisinde “Sol#-Si-Do#-Mi”, II.
obuva partisinde “Mi-Fa#-Sol#-Si”, 1. klarinet partisinde “Fa#-Sol#-Mi-Do#”, II.
klarinet partisinde ise “Do#-Mi-Si-Sol#” sesleri kullamlmaktadir. Bu calgilarda

kullanilan biitiin sesler “Lid” (Mi Karar) dizisinden elde edilmektedir.

68-69. olgiiler: Viyolonsel ve kontrabas partilerinde; sirasiyla sekizlik, noktali
dortliik, ikilik ve birlik siire degerleri ile bir sonraki dl¢iide kullanilacak olan “Mi-Fa-
Sol-Lab-Si-Do-Reb-Fa” seslerinden “Fa” ve “Do” seslerini akor olarak

duyurmaktadirlar.
68-69. ol¢iiler: 1. Korno, 70. dlciide viyolonsel ve kontrabas partilerinde yer alan

seslerden “Lab”; II. korno ise “Do” sesini birlikte 70. dl¢iiniin ilk sekizligine kadar

duyurmaktadirlar.
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68-70. olciiler: II. Klarinet partisinde, “Lid” (Mi Karar) dizisinden elde edilen
“Sol#” ve “Si” sesleri, otuz ikilik tremolo olarak 70. 6lciiniin ilk sekizligine kadar

duyurulmaktadir.

68-70. olciiler: 1. Klarinet partisinde, “Lid” (Mi Karar) dizisinden elde edilen
“Re#” ve “Do#” sesleri, otuz ikilik tremolo olarak 70. dlciiniin ilk sekizligine kadar

duyurulmaktadir.

68-70. dlgiiler: II. Obuva partisinde, klarinet partilerindeki tremolodan bir dortliik
siire degeri sonra baslayacak sekilde “Lid” (Mi Karar) dizisinden elde edilen “Mi” ve
“Fa#” sesleri, otuz ikilik tremolo olarak 70. Ol¢iiniin ilk sekizligine kadar

duyurulmaktadir.

68-70. ol¢iiler: II. Obuva partisinde, I. obuva partisindeki tremolodan bir dortliik
siire degeri sonra baslayacak sekilde “Lid” (Mi Karar) dizisinden elde edilen “Sol#”
ve “Si” sesleri, otuz ikilik tremolo olarak 70. Olciiniin ilk sekizligine kadar

duyurulmaktadir.

68-70. olciiler: Fliit partisinde, tigiincii dortliigiin hafif zamaninda yer alan ¢ikic
nitelikteki otuz ikilik grup, 6rnek 31’de gosterilen dokuzuncu malzemeden elde
edilen seslerden olusmaktadir. 68. 6l¢iiniin son dortliigiinde ise 1. obuva partisindeki
tremolodan bir dortliik siire degeri sonra baslayacak sekilde “Lid” (Mi Karar)
dizisinden elde edilen “Re#” ve “Do#” sesleri, otuz ikilik tremolo olarak 70. 6l¢iiniin

ilk sekizligine kadar duyurulmaktadir.

70-73. olgiiler: Viyolonsel ve kontrabas partilerinde onuncu malzeme olarak
adlandirdigimiz yeni bir ritmik yapi, ‘“Mi-Fa-Sol-Lab-Si-Do-Reb” sesleri ile
duyurulmaktadir. Bu sesleri “Mi-Fa”, “Sol-Lab”, “Si-Do” ve “Do-Reb” seklinde
gruplandirdigimizda “Alaca Dor” dizisini olusturan tetrakordlarin icerdigi kiigiik ikili
araligiyla olusturulmus bir dizi ortaya ¢ikmaktadir. Diger yandan bu seslerden “Si-
Do-Reb-Mi” gibi “Alaca Dor” dizisini olusturan tetrakordlar elde edilecegi gibi bir

sesi atilmis tetrakordlarda elde edilebilmektedir. Ornek 32’de onuncu malzeme
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olarak adlandirdigimiz  70. oOlctideki viyolonsel ve kontrabas partileri

gosterilmektedir.

Ornek 32: 70. olgiide viyolonsel ve kontrabas partileri

Viyolorseller

i

Kontrabaslar

|t
T

70-73. olciiler: 1. Keman, II. keman ve viyola partilerinde, on altilik siire
degerlerinden olusan ve “Do#-Mi-Sol#-Re#” seslerinin kullanildigir bir yap1 yer
almaktadir. “Lid” (Mi Karar) dizisinden elde edilen bu sesleri dikey olarak ele
aldigimizda “Do# Mindr Dokuzlu” akoru ortaya ¢ikmaktadir. Bu calgilarin
partilerine dikey olarak baktigimizda her bir calgi, “Do#-Mi-Sol#-Re#” dizisinin

farkli seslerini on altilik siire degeri ile duyurmaktadir.

72. olcii: Bu olc¢iiniin ilk dortliigiinde, II. klarinet partisinde “Do#-Re#”; ikinci
dortliigiinde, 1. klarinet partisinde “Mi-Sol#”; tgiincii dortligiinde, II. obuva
partisinde “Sol#-Do#”; son dortliigiinde, 1. obuva partisinde ise “Re#-Mi” otuz ikilik
tremolalari, Olciiniin sonuna kadar yer almaktadir. Bu yapida “Lid” (Mi Karar)
dizisinden elde edilen sesler kullanilmaktadir. Buna benzer bir yap1 daha 6nce 68.

Olctide aym ¢algilarda yer almaktadir.

73. olcii: Fliit partisinde, bir 6nceki olgiide diger tahta nefesli ¢algilarda yer alan
otuz ikilik tremololarin devami niteliginde “Mi-Sol#” tremolosu, iki dortliik siire
degeri boyunca duyurulmakta, 73. ol¢iiniin son iki dortliigiinde ise ayn1 zamanda .
keman partisinde duyurulan figiir, on altilik altilama ile gelistirilerek yer almaktadir.
I. Obuva ve II. obuva partilerinde, bir onceki 6l¢iide yer alan tremololar, iki dortliik
siire degeri boyunca devam etmekte, Ol¢iiniin devaminda ise aymt anda fliit

partisindekine benzer bir yap1 yer almaktadir.
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73. ol¢ii: 1. Klarinet partisinde, dortliik siire degerleri ile sirasiyla “Mi-Sol#”,
“Do#-Sol#”, “Do#-Re#’, “Mi-Re#” otuz ikilik tremololar1 duyurulmaktadir. Bu

sesler, “Lid” (Mi Karar) dizisinden elde edilmektedir.

73. olcii: II. Klarinet partisinde, dortliik siire degerleri ile sirasiyla “Do#-Re#”,
“Mi-Re#”, “Mi-Sol#”, “Do#-Sol#” otuz ikilik tremololar1 duyurulmaktadir. Bu
sesler, “Lid” (Mi Karar) dizisinden elde edilmektedir. Partisinde otuz ikilik
tremololar bulunan tahta nefesli g¢algilar, 74. olciiniin ilk sekizliginde tremolo

yaptiklari notalart duyurarak 6l¢ii sonuna kadar susmaktadirlar.

74-75. olgiiler: 74. oOlctintin ilk dortliigiinde, I. keman, II. keman ve viyola
partilerinde, bir dnceki Olciideki yap1 ve dizi kullanilmakta, devaminda ise ayn1 yapi,
68. olgiide fliit partisinin tigiincii dortligiinde de kullamilan “Do#-Mi-Fax-Sol#”
dizisi ile duyurulmaktadir. Bu calgilarin partilerine dikey olarak baktigimizda her bir

partide “Do#-Mi-Fax-Sol#” dizisinin farkli sesleri yer almaktadir.

74-76. ol¢iiler: Fagotlar “Mi-Si”, kornolar ise “Sol-Do#” seslerini, 76. ol¢iiniin
ikinci dortliigiine kadar akor olarak duyurmaktadirlar. 76. 6l¢iiniin sonunda ise

fagotlar Mi-do#”, kornolar “Sol#-Fa#” seslerini duyurmaktadirlar.

74-76. olgiiler: Viyolonsel ve kontrabas partilerinde, noktali dortliik siire degeri
ile “Reb”, devaminda ise 76. Olciiniin ikinci dortliigiine kadar “Mi” sesini
duyurmaktadirlar. 76. ol¢iiniin sonunda ise “Mib” sesi duyurulmaktadir. “Reb” ve
“Mib” sesini anarmonik olarak ele alirsak kullanilan sesler “Lid” (Mi Karar)

dizisinden elde edilmektedir.

75. olgii: Bu olgiide sirasiyla II. klarinet, 1. klarinet, II. obuva, 1. obuva ve fliit
partilerinde, bir 6nceki partiden sekizlik siire degeri sonrasinda baslayan otuz ikilik
tremolalar yer almaktadir. Bu yapi, 72. 6l¢lide aym calgilarin partilerindeki yapiya
benzemektedir. Bu tremololarda kullanilan sesler ise klarinet partisindeki “La” sesi

hari¢ daha oncede 68. dlgiide fliit partisinin iigiincii dortliigiinde kullanilan “Do#-
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Mi-Fax-Sol#” sesleridir. 75. dlctiniin son dortliigiinde fliit ve obuva partilerinde, ayni

seslerin kullanildig1 beglemeler yer almaktadir.

76-71. olgiiler: 76. olgiide fliit, obuva ve klarinet partilerinde, bir 6nceki olgiide
ayn1 calgilarda kullanilan sesler, on altilik beslemeler ve sekizlik siire degerleri ile
duyurulmaktadir. I. Obuva ve I. klarinet partilerinde sus olan yerlerde, II. obuva ve
II. klarinet partilerinde beslemeler; II. obuva ve II. klarinet partilerinde sus olan
yerlerde ise 1. obuva ve I. klarinet partilerinde beslemeler yer almaktadir. Fliit
partisinde ise beslemeler, Olciiniin son dortliigiinde yer almaktadir. 77. dlgiide ise
ayni yap1 fliit, obuva ve klarinet partilerinde ‘“Re-Fa#-Sol#-La-Do” sesleri ile

duyurulmaktadir.

76-81. olgiiler: 1. Keman partisinde, 24. 6l¢iiniin son dortliigiinde fliit partisinde
baslayan yapiya benzer bir ezgi c¢izgisi, siire degerleri genisletilmis olarak
duyurulmaktadir. S6z konusu ezgi ¢izgisinde “La-Si-Si#-Do#-Mi-Fa-Sol#” sesleri
kullanilmaktadir.  Diger yaylh  calgilarin  partilerini  de g6z  Oniinde
bulundurdugumuzda 76-86. ol¢iilerde kromatik olarak tiim seslerin kullanildigim

gormekteyiz.

76-81. olgiiler: 1I. Keman ve viyola partilerinde, aym Olciillerde 1. keman
partisinde yer alan yapiya benzer bir yapi, kiiciik degisikliklerle yer almakta ve bu

yapida kromatik diziden elde edilen sesler kullanilmaktadir.

77-78. dlgiiler: 77. dlgiiden 78. Ol¢iiniin iiglincii dortliigiine kadar, viyolonsel ve
kontrabas partilerinde, “La” sesi duyurulmaktadir. 78. Ol¢iiniin sonunda ise “Fa#”

sesi, sekizlik ve noktal1 dortliik siire degerleri ile bu partilerde yer almaktadir.

77-78. ol¢iiler: Fagot partilerinde, 78. dl¢iiniin ii¢iincii dortliigiine kadar “La-Mi”
sesleri birlikte duyurulmaktadir. 78. 6l¢iiniin sonunda ikilik olarak “Lab-Re” sesi yer
almaktadir. Bu sesler yayh calgilarda 76-81. olciilerde kullanilan kromatik diziden
elde edilmektedir.
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78-81. olgiiler: Fliit partisinde, ayn1 Olciilerde 1. keman partisinde yer alan ezgi

¢izgisi, ayn sesler ve ritmik yap1 ile duyurulmaktadir.

77-78. olciiler: Korno partilerinde, 78. olgiiniin tigiincii dortliigiine kadar “Do-
Sol#” sesleri birlikte duyurulmaktadir. 78. dl¢iiniin sonunda ikilik olarak “Do-Sib”
sesi yer almaktadir. Bu sesler, yayh calgilarda 76-81. ol¢iilerde kullanilan kromatik

diziden elde edilmektedir.

78-79. olciiler: Birinci bolimiin 24. 6lgiisiinde II. kemanlarda yer alan yap,
benzer bir sekilde 1. obuva partisinde yer almaktadir. Bu yapida “La” ve kiiciik iiclii
yukarisindaki “Do” sesi sekizlik ticlemelerle sunulmaktadir. II. obuva partisinde de

ayn1 ritmik yapi, “Mib” ve kii¢iik iiclii yukarisindaki “Fa#” sesleri ile sunulmaktadir.

78-80. olciiler: 1. Klarinet partisinde on altilik beslemeler, “Fa#-La-Do-Mib”
sesleri ile sunulmaktadir. II. Klarinet partisinde ise aymi yapi ve sesler, dortlii
asagidan duyurulmaktadir. Klarinet partisinde kullanilan sesleri dikey olarak ele

aldigimizda “Eksik Yedili” akoru olugsmaktadir.

79-87. olgiiler: Viyolonsel ve kontrabas partilerinde, 87. dlciiniin ilk sekizligine

kadar “Do-Sol” sesleri birlikte duyurulmaktadir.

79-87. olgiiler: Fagot partilerinde, “Sol-Mib”; korno partilerinde ise “Do-Sol”
sesleri, 87. Olctintin ilk sekizligine kadar birlikte duyurulmaktadir. Her iki ¢alginin

partilerindeki sesler, 83. dl¢iiden itibaren bir sekizli asagiya indirilmektedir.
80-81. olciiler: Obuva ve klarinet partilerinde, on altilik beslemeler, kromatik
diziden elde edilen seslerle sunulmaktadir. 81. Ol¢iiniin son dortliigiinde bu

partilerde, on altilik tigclemeler yer almaktadir.

82. ol¢ii: I. Keman partisinde, kiiciik ii¢liilerden kurulan “Do#-Mi-Sol-Sib”; IL.

keman partisinde ise “Re-Fa-Lab-Si” sesleri, on altilik iiclemelerle yer almaktadir.
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82. ol¢ii: I. Obuva partisinde ilk iki dortliikte yer alan “Do” ve “Re” sesleri haric;
obuva ve klarinet partilerinde, cizgisel olarak kiiciik ti¢lii araliklan ile ilerleyen on

altilik iiclemeler yer almaktadir.

83-87. Ol¢iiler: Fliit ve 1. keman partisi hari¢ biitiin calgilarin partilerinde,
kromatik diziden elde edilmis sesler, 87. Ool¢iiniin ilk sekizligine kadar
duyurulmaktadir. Bu dlgiiler de uzun ses iceren partiler dikey olarak ele alindiginda
“Fa#” ve “La” sesi hari¢ tiim seslerin birlikte duyuruldugunu gérmekteyiz. Diger
taraftan ayni Olciilerde I. keman partisinde, sekizlik siire degerlerinden olusan ezgi
cizgisi, otuz ikilik tremololarla duyurulmaktadir. I. Keman partisinde 85. oOlgiiye
kadar “Do#-Re-Mi-Fa-Sol-Sol#-La#-Si” sesleri, 86. oOl¢iiden itibaren 87. Olgiiye
kadar “Sib-Do-Reb-Mibb” sesleri kullanilmaktadir. Fliit partisinde 83. olciide, es
zamanl olarak 1. keman partisinde duyurulan ezgi duyurulmakta, 84. Olciiden

itibaren ise 87. dl¢iiniin ilk sekizligine kadar “La#” sesi duyurulmaktadir.

2.3.3 Ugiincii Bolme

87. olctintin ilk sekizliginde ikinci bolme bitmekte ve aym Olciide {igiincii bolme

baslamaktadir.

87-91. olciiler: I. Keman partisinde, 6rnek 24°de gosterilen dordiincii malzemenin
ritmik yapist kullanilmaktadir. Bu ritmik yapi; 87. 6l¢iide *“Sib-Si-Do-Reb-Mibb-Fa-
Solb-Lab-La” , 88. ol¢iide “Reb-Mi-Fa-Lab-La-Sibb-Si-Do”, 89. ol¢iide “Do-Reb-
Mib-Mi-Fa-Sol-Lab-La-Si”, 90 ve 91. olciilerde ise “Do-Re-Mib-Fa#-Sol-Lab-Si”
sesleri ile sunulmaktadir. 90 ve 91. odl¢iilerde kullanilan dizi, Zeki Yilmaz’in ‘Tiirk
Musikisi Dersleri’’ adli kitabinda belirttigi “Nev’eser Makami”na denk gelmektedir.

Ornek 33’de bu makam gosterilmektedir.

Dipnot:
7 (Tirk Musikisi Dersleri, Zeki Yilmaz) Caglar Yayinlari, [stanbul-2001, sayfa: 182
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Ornek 33: Nev’eser Makami (Do Karar)
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88-91. olciiler: II. Keman partisinde, ornek 22’de gosterilen ikinci malzemenin

ilk iki Olciisii, aym sekilde duyurulmakta ve kalinan son nota (Re) uzatilmaktadir.

91. ol¢ii: 90. ol¢iide 1. keman partisinin ilk iki dortliik kismi, II. keman partisinde

91. dl¢iiniin ikinci dortliigiinde baslayacak sekilde yer almaktadir.

92-95. dl¢iiler: 1. Obuva partisinde, 6rnek 22’de gosterilen ikinci malzemenin ilk

ti¢ Olciisii, ayn1 sekilde duyurulmaktadir.

92-95. olciiler: II. Korno partisinde, ikinci malzemenin baglangic sesi ve
kullanilan dizinin beginci derecesi olan “Sol” sesi, 95. dlciiniin ilk sekizligine kadar

duyurulmaktadir.

92-96. olciiler: II. Keman ve viyola partilerinde, oktav fark:i ile 6rnek 23’de
gosterilen liclincii malzemenin ilk dort dlgiisii, ayni sekilde yer almakta, 95. dlciiniin
yarisindan itibaren degisiklige ugratilmaktadir. 96. 6l¢iiniin ikinci yarisindan itibaren
yayl calgilarin partilerinde, iiclincii malzemenin icerdigi ritmik figiirler, kromatik

diziden elde edilen seslerle duyurulmaktadir.

92-95. Oolgiiler: Viyolonsel ve kontrabas partilerinde, “Eolyen” (Do Karar)
dizisinin karar sesi olan “Do”, 92. dl¢iide otuz ikilik notalarla ve senkoplu olarak, 93.

Olctiden 95. dlgiiniin ilk sekizligine kadar ise uzun ses olarak duyurulmaktadir.
95-98. olgiiler: 1. Keman partisinde, “Ayrik Dor” (Do Karar) dizisi kullanilarak

ornek 23’de gosterilen iiclincli malzemenin on altilhik sus’la bagslayan kismui,

gelistirilerek duyurulmakta ve 98. ol¢iide “Mib” sesinde kalmaktadir.
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95-97. ol¢iiler: Viyolonsel partisinde, ayn1 Olciilerde 1. kemanda yer alan figiir,
bir sekizli alttan duyurulmakta, 96. dlciiniin ikinci yarisindan itibaren ise kromatik

diziden elde edilen sesler kullanilmaktadir.
98. ol¢ii: I. Keman, II. keman ve viyola partilerindeki uzun sesleri dikey olarak
ele aldigimizda “Dob-Mib-Solb” major akoru olusmaktadir. Ornek 34’de ikinci

boliimiin son ii¢ dl¢iisii olan 88-100. dl¢iiler gosterilmektedir.

Ornek 34: 88-100. dlgiiler
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98-99. olgiiler: II. Obuva partisinde, 99. ol¢iiniin ilk sekizligine kadar uzayan
“Mib” sesi; L. klarinet partisinde ikilik “Dob” ve ardindan 99. 6l¢iiniin ilk sekizligine

kadar uzayan “Solb” sesi yer almaktadir. I. Obuva ve II. klarinet partilerinde ise 24.
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Olctintin son dortliigiinde fliit partisinde duyurulan figiir, ayn1 seslerle, siire degerleri
uzatilmis olarak duyurulmakta ve “La” sesiyle 99. ol¢tiniin ilk sekizliginde sona
ermektedir. Obuva ve klarinet partilerine dikey olarak baktigimizda yine ayni
Olciilerde keman ve viyola partilerinde duyurulan “Dob-Mib-Solb” seslerine ek
olarak birde “La” sesi yer almaktadir. Bu sesler ise “Dob Major Yedili” akorunu

olusturmaktadir.
98-100. olgiiler: Viyolonsel partisindeki birka¢ kiiciik degisiklik disinda,

viyolonsel ve kontrabas partilerinde, ornek 19’da gosterilen ii¢ Olgiilik birinci

malzeme (bas motifi) kullanilmakta ve ikinci boliim bu malzeme ile sona ermektedir.
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UCUNCU BOLUM

SENFONi UCUNCU BOLUM

3.1 Bicimsel Coziimleme

Ahmed Adnan Saygun’un 1. Senfoni’sinin {i¢iincii bolimii ‘Menuet’
formundadir. Uciincii boliimiin bicimsel kurulusu tablo 4’de gosterilmektedir.
Tabloda soldan saga toplam bes kolon bulunmaktadir. Ilk kolon, ana bolmeyi
olusturan unsurlarin partisyonda bulundugu 6lgiilerin sayilarini verir. Ikinci kolon,
ana bolmeyi olusturan unsurlarin uzunlugunu iceren 6l¢ii adedini, ii¢iincii kolon, ana
bolmeyi olusturan unsurlarin tanimin1 géstermektedir. Dordiincii kolonda ana bdlme,

besinci kolonda ise ana bolmenin 6l¢ii sayis1 gosterilmektedir.
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TABLO 4: Saygun Op. 29 1. Senfoni Uciincii Béliimde Bicimsel Kurulus

OLCU SAYISI UZUNLUK ANA BOLMENIN ANA BOLME ANA BOLl}dE
UNSURLARI UZUNLUGU
1-16 16 ol¢ii a
17-25 9 6lcii b
26-33 8 6lcii a A 51 olgii
17-25 9 6l¢ii b
26-35 9 olcii a
36-68 33 olii B 33 olgii
1-16 16 olcii a
17-25 9 6lcii b
26-33 8 olcii a A 51 ol¢ii
17-25 9 6l¢ii b
26-35 9 olcii a
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Uciincii B6liimiin Kurulusu

A : 1-35. dlgiiler
B 1 36 - 68. ol¢iiler
A : 1-35. dlgiiler
Toplam : 135 dl¢ii

A (1 - 35. ¢lgiiler) : Ug¢ kistmdan olusmaktadir.
a (1 - 16. dlgiiler) : Iki ciimleden olusmaktadir.
Birinci ciimle (1 — 8. 6lciiler) : Iki kisma ayrilmaktadir.
Soru ciimlesi (1 — 4. dlgiiler): 4 dlcii
Yant ciimlesi (5 — 8. ol¢iiler): 4 dl¢ii
Ikinci ciimle (9 — 16. 6lciiler) : Iki kisma ayrilmaktadir.
Soru ciimlesi (9 — 12. dl¢iiler): 4 o6l¢ii
Yanit ciimlesi (13 — 16. ol¢iiler): 4 dlcii
b (17 - 25. ol¢iiler) : 9 dlcii
a' (26 - 33. Olciiler) : Bir ciimleden olugmaktadir.
Ciimle (26 — 33. 6lgiiler) : iki kisma ayrilmaktadir.
Soru ciimlesi (26 — 29. dlgiiler): 4 ol¢ii
Yanit ciimlesi (30 — 33. ol¢iiler): 4 odlcii
b (17 - 25. ol¢iiler) : 9 dlcii
a® (26 - 33. Olciiler) : Bir ciimleden olugmaktadir.
Ciimle (26 — 33. 6lciiler) : iki kisma ayrilmaktadir.
Soru ciimlesi (26 — 29. dlgiiler): 4 ol¢ii
Yanit ciimlesi (30 — 35. dl¢iiler): 4 dlcii
B (36 - 68. odl¢iiler) : 7 ciimle ve bir kodetta’dan olusan tek bir biitiin olarak
degerlendirilmektedir.
Birinci ciimle (36 - 39. ol¢iiler) : 4 dlcii
Ikinci ciimle (40 - 42. dlgiiler) : 3 olgii
Uciincii ciimle (43 - 46. 6lciiler): 4 6lcii
Dordiincii ciimle (47 - 49. dlgiiler) : 3 ol¢ii
Besinci ctimle (50 - 51. dlgiiler): 2 ol¢ii
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Altinct cimle (52 - 56. ol¢iiler) : 5 dlgii
Yedinci ciimle (57 - 59. olgiiler): 3 ol¢ii
Kodetta (60 — 68. ol¢iiler) : 9 dlcii
A (1 - 35. ¢lgiiler) : Ug kistmdan olusmaktadir.
a (1 - 16. olgiiler) : Iki ciimleden olusmaktadir.

Birinci ciimle (1 — 8. olgiiler) : ki kisma ayrilmaktadir.

Soru ciimlesi (1 — 4. dlgiiler): 4 dlcii
Yant ciimlesi (5 — 8. ol¢iiler): 4 dl¢ii
Ikinci ciimle (9 — 16. olgiiler) : Iki kisma ayrilmaktadir.
Soru ciimlesi (9 — 12. dlgiiler): 4 dlcii
Yanit ciimlesi (13 — 16. ol¢iiler): 4 dlcii
b (17 - 25. dl¢iiler) : 9 dlcii
a' (26 - 33. Olciiler) : Bir ciimleden olugmaktadir.
Ciimle (26 — 33. 6lgiiler) : iki kisma ayrilmaktadir.
Soru ciimlesi (26 — 29. dlgiiler): 4 ol¢ii
Yanit ciimlesi (30 — 33. ol¢iiler): 4 dlcii
b (17 - 25. ol¢iiler) : 9 dlcii
a’ (26 - 33. Olciiler) : Bir ciimleden olugmaktadir.
Ciimle (26 — 33. 6lgiiler) : iki kisma ayrilmaktadir.
Soru ciimlesi (26 — 29. dlgiiler): 4 ol¢ii
Yanit ciimlesi (30 — 35. ol¢iiler): 4 odlcii

3.2. Motifsel, Modal ve Armonik Coziimleme

3.2.1. Birinci Bolme

1-8. olciiler: 1. Keman ve viyola partilerinde, birinci bolmenin motifi, ayni

zamanda iiciincii boliimde kullanilan ilk malzeme yer almaktadir. Ornek 35°de 4-8.

Olciilerde I. keman partisinde yer alan ilk malzeme gosterilmektedir.
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Ornek 35: 1-8. dlciilerde 1. keman partisi
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I. Keman ve viyola partilerinde, 4-8. Olciilerde yer alan birinci malzemede

“Eolyen” (Fa Karar) dizisi kullanilmaktadir. Dizinin altinci derecesi olan “Reb” sesi
yaninda “Re” sesi de kullanildigindan, “Eolyen” (Fa Karar) dizisi ile “Doryen” (Fa
Karar) dizisinin birlikte kullanildig1 ya da altinc1 derecenin altere edildigi secenekleri

karsimiza ¢ikmaktadir.

2-9. olgiiler: Viyolonsel ve kontrabas partilerinde, cogunlukla dortliik siire
degerlerinden olusan ‘pizzicato’ bir bas partisi yer almaktadir. Bu parti ayn1 zamanda
liciincii boliimde kullamlan ikinci malzeme durumundadir. Ornek 36’da bu eslik

gosterilmektedir.

Ornek 36: 2-9. 6l¢iilerdeki Viyolonsel ve kontrabas partileri
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Ik on olciide kromatik olarak “Sol” sesi hari¢ tiim seslerin kullamldig1 bu
partinin 4. dlciisiinde, “Reb” ve ‘arco’ yonergesiyle “Solb” sesleri duyurulmaktadir.
Bu sesler, yatay olarak “Solb” iizerine kurulmus bir major besli akoru olusturdugu
gibi I. kemanlar ve viyolalar tarafindan sunulan ezgideki “Do” sesi basamak olarak
degerlendirildiginde, dikey olarak da “Solb” iizerine kurulmus bir major besli
akorunu olusturmaktadir. 4. 6l¢iide de yatay olarak bu akor sesleri yer almaktadir. Bu
degerlendirmelerden hareket edildiginde viyolonsel ve kontrabaslarin; 2. dlgiide
beslisi altere edilmis tonik yedili, 3. ve 4. olciilerde kok sesi altere edilmis ikinci
derece besli, 5. dl¢iide beslisi ve kok sesi altere edilmis tonik, 6. dl¢iide beslisi altere
edilmis tonik yedili, 7. l¢iide beslisi altere edilmis dominant dokuzlu, 8. dl¢iide kdk
sesi ve beslisi altere edilmis altinc1 derece yedili akoru, 9. dlciide ise kok sesi ve
beslisi altere edilmis iiclincii derece akor seslerini duyurdugunu sdyleyebiliriz. Diger

taraftan bu sesleri, kromatik diziden elde edilmis sesler olarak da degerlendirebiliriz.

5-8. olciiler: II. Keman partisinde, ‘staccato’ olarak sekizlik ve dortliik siire
degerlerinin kullanmldig {iciincii malzeme olarak adlandirdigimiz bir eslik partisi yer
almaktadir. Bu eslik partisinde “Eolyen” (Fa Karar) dizisi kullanilmaktadir. Ornek

37°de beslik partisi gosterilmektedir.

Ornek 37: 5-8. l¢iilerde II. keman partisi
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9-13. ol¢iiler: I. Obuva ve 1. fagot partilerinde, 6rnek 35°de gosterilen birinci

malzemenin ilk dort 6l¢iisii, duyurulmakta ve son sesi uzatilmaktadir.

9-16. olgiiler: I. Keman partisinde ii¢iincii malzeme, obuva ve fagotta duyurulan

ezgiye karsi eslik olarak kullanilmaktadir.
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9. olcii: Viyola partisinde, “Eolyen” (Fa Karar) dizisinin kok sesi, sekizlik {i¢
nota ile duyurulmaktadir. aym eslik 10. olctide II. keman partisinde, 11. olgiide

viyolonsel, 12. dl¢iide tekrar II. keman partisinde yer almaktadir.

10-16. dlgiiler: Viyolonsel ve kontrabas partilerinde, 6rnek 36’da gdsterilen ikinci
malzeme kullanilmakta dolayisiyla aym calgilarin 4-8. olgiileri tekrar edilmektedir.

Kontrabas partisi, 14-15. dlgiilerde bos birakilmistir.

12-16. olgiiler: Fliit ve 1. klarinet partilerinde ikkinci malzeme, 1. obuva ve 1.

fagot partilerinde birakildigr yerden duyurulmaktadir (partisyonda 4-8. dlgiiler)

13-16. dlgiiler: Viyola partisinde, aym oOlgiilerde viyolonsellerde duyurulan ikinci

malzeme bir sekizli yukaridan duyurulmaktadir.

16-25. olgiiler: Bu Oolgiilerde yaylh calgilarda dordiincii malzeme olarak
adlandirdigimiz bir yap1 yer almaktadir. Bu yapi, ilk olarak viyolonsel ve
kontrabaslarda, sonrasinda kanonik sekvensiyonlarla viyola, II. keman ve son olarak
da I. kemanlarda (bir ses alttan) duyurulup kontrapuantal bir yazi ile islenmektedir.
23. olgiiye kadar cikici nitelikte olan bu yapir tepe noktasina ulastigl 23. olgiiden
itibaren inici olarak ilerlemektedir. Viyolonsel ve kontrabaslar, 21 ve 22. ol¢iilerde
cizgisel olarak bir oktav farkla duyurmaya basladiklar1 “La” sesine 23 ve 24. dlgiide
yerlesmektedirler. Bu ses, 26. 6l¢ciide duyurulacak olan birinci malzemedeki “Lab”
sesinin taze gelmesini saglamaktadir. 16-25. Olgiilerde yayl calgilarin partilerinde
“Lid” (Fa Karar) dizisi kullanilmaktadir. Ornek 38’de “Lid” (Fa Karar) dizisi, 6rnek
39°da ise 16-20. olciilerdeki yayli calgilarin partileri, dordiincii malzemeye Srnek

olarak verilmektedir.

Ornek 38 : “Lid” (Fa Karar) dizisi
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Ornek 39: 16-20. 6lciilerdeki yayli ¢algilarin partileri
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26-29. olciiler: 1. Klarinet partisinde, 6rnek 35°de gosterilen birinci malzemenin
ilk dort olciisii aymi sekilde duyurulmakta ve 29. dlgiideki “Do” sesi, 32. dlciiniin ilk

sekizligine kadar uzatilmaktadir.

26-29. olgiiler: 1. Fagot partisinde, 6rnek 36’da gosterilen ikinci malzeme ayni
sekilde kullanmilmakta ve 6rnek 36’da 3. dlciide cizgisel olarak duyurulan “Reb-Solb”
sesleri, 29. dlciideki 1. fagot partisinde birlikte duyurulmaktadir.

26-28. olgiiler: Viyolonsel partisinde 26. olgiiden baslayarak, ezgide yer alan
“Fa” karar sesine gore, kok sesi ve beslisi altere edilmis tonik akorunun birinci ve
besinci dereceleri (Fab-Dob) birlikte duyurulmakta, 28. ol¢iide dortliik siire degerleri
ile duyurulan bu akora, altinci derece akoruda eklenmektedir. Viyolonsel partisinde
yer alan bu figiir, yeni bir malzeme oldugundan besinci malzeme olarak
adlandirilmaktadir. Ornek 40’da besinci malzeme olarak adlandirdigimiz 26-28.

oOlciilerdeki viyolonsel partisi gosterilmektedir.



Ornek 40: 26-28. dlciilerdeki viyolonsel partisi
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28. olcii: Kontrabas partisinin ikinci ve tigiincii dortliiklerinde, aynm1 zamanda
viyolonsel partisinde bas sesi olarak duyurulan “Reb” sesi, dortliik siire degerleri ile

ikincisi bir sekizli agagida olacak sekilde duyurulmaktadir.

29-32. olgiiler. Fliit partisinde, 12-15. ol¢iilerde I. keman partisinde yer alan eslik,

bas1 ve sonundaki kiiciik degisiklikler disinda ayn1 dizi ve seslerle duyurulmaktadir.

29-33. olciiler: Obuva partilerinde duyurulan ezgiye karsi 1. keman partisinde,
birinci ve ii¢lincli malzemeleri olusturan pargalarin birlikte kullamildig: bir eslik yer
almaktadir. Ornegin 29. olciiniin son iki dortliigiinde yer alan figiir birinci
malzemeden, 30. 6l¢iide hafif zamanda baslayip 33. dlciiye kadar devem eden figiir
ise lciincii malzemeden elde edilmektedir. 33. Olciide tonik sesinde (Fa) kalig

yapilmaktadir.

29-33. olgiiler: Viyola partisinde, aym Olgiilerde 1. keman partisinde yer alan

eslik bir sekizli asagidan duyurulmaktadir.

29-32. odlciiler: II. Keman partisinde, 1. keman partisinde yer alan eslik sonunda
kiigiik bir degisiklik yapilmas1 disinda, bir dortliik siire degeri sonrasinda ayni dizi ve

seslerle duyurulmakta dolayistyla bu iki parti arasinda bir ¢esit kanon olugmaktadir.

30-33. olgiiler: Viyolonsel ve kontrabas partilerinin 30-32. olgiilerinde, ornek
36’da gosterilen ikinci malzemenin 4-6. dlgiileri kiigiik bir degisiklikle yer almakta;
33. olciide, ornek 39°da gosterilen dordiincii malzeme aymi dizi sesleri ile
kullanilmaktadir. 33. dl¢iideki degisikligin nedeni 17. dl¢giiye doniis yapilmasi ve 17-

25. olgiilerde kullanilan dordiincii malzemeye hazirlik yapilmasidir.
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30-33. olgiiler: II. Obuva partisinde, ornek 35’de gosterilen birinci malzemenin
5-8. olciileri yer almaktadir. I. Obuva partisinde ise ayn1 ezgi, bir sekizli yukaridan

katlanmaktadir.

30-32. olgiiler: 1. Fagot partisinde, 6rnek 37’de gosterilen iiciincii malzemenin ilk
iki ol¢iisii ayn1 seslerle duyurulmakta, 6rnek 37°de gosterilen iiclincii malzemenin
geri kalan kismi ise 32-33. olciilerde II. klarinet partisinde duyurulmaktadir. 32-33.
Olciilerde 1. klarinet partisinde, ayn1 Ol¢iilerdeki II. klarinet partisi dortlii yukaridan
duyurulmaktadir. 30-32. olgiilerde II. fagot partisinde dortliik ve sekizlik siire
degerleri ile tonik sesi (Fa) duyurulmaktadir. II. Fagot partisinde yer alan bu yapu, 10.

oOlciide II. keman partisinde yer alan yapidan elde edilmektedir.

33. ol¢iide yer alan birinci dolaptan, 17. dl¢iiye bir doniis yapilmakta devaminda

ikinci dolaba (34-35. olciiler) gecilmektedir.

34-35. olgiiler: Bu olgiilerde II. fagot, korno, viyolonsel ve kontrabas partilerinde
degisiklik yapilmaktadir. Bu calgilarin partilerini dikey olarak ele aldigimizda;
dominant kok sesi olan “Do” sesi; II. fagot, viyolonsel ve kontrabas partilerinde 34.
Olctintin ilk dortligiinde yer almaktadir. 34. 6l¢iiniin ikinci dortliigiinden baslayarak
35. ol¢iiniin sonuna kadar bastan tize dogru II. fagotta “Fa”, kornolarda “Do-La”,
sesleri birlikte duyurulmaktadir. A bolmesi, {i¢liisii major olan tonik akoru ile diger

bir deyisle ‘piccardi tigliisii’ ile sona ermektedir.
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3.2.2. ikinci Bolme

36-38. olgiiler: Fliit partisinde, “Mi” sesi 39. oOlcliniin  sonuna kadar
duyurulmakta, ilk iki ol¢iide bir sekizli yukarisindaki “Mi” sesi carpma sesi olarak
kullanilmaktadir. “Mi” sesi 38. olciide 1. ve II. obuva partilerinde kullanilan A.
Adnan Saygun’un ‘Téresel Musiki’ adli kitabinda belirttigi “Ayrik Diton Pentaton” ®
(Mi Karar) dizisinden elde edilmektedir. Ornek 41°de “Ayrik Diton Pentaton” (Mi

Karar) dizisi gosterilmektedir.
Ornek 41: “Ayrik Diton Pentaton” (Mi Karar) dizisi

1. trikord 2. trikord

"‘—étﬁ
o)
|

36-39. olciiler: L. ve II. korno ile II. fagot partisinde, 34. ol¢iide baslayan “Fa-La-

Do” akoru bu 6l¢iilerde de duyurulmaktadir.

38-39. olciiler: I. Obuva partisinde, altinc1 malzeme olarak adlandirdigimiz ritmik
olarak sekizlik liglemelerden olusan ve ¢arpma seslerinin kullanildigl bir ciimle yer
almaktadir. Altinc1 malzemede, 6rnek 41°de gosterilen “Ayrik Diton Pentaton” (Mi
Karar) dizisinin ilk trikord’u kullanilmaktadir. II. Obuva partisinde ise altinci
malzeme, boliinerek ve Ozetlenerek kullanilmaktadir. 1. ve II. obuva partisine
baktigimizda 6zellikle carpma sesleri ve bunu takip eden ilk seslerde, dikey olarak
ikili araliklarinin olustugunu gormekteyiz. Ornek 42’de altinci malzeme olarak

adlandirdigimiz I. ve II. obuva partilerinin 38-39. dl¢iileri gosterilmektedir.

Dipnot:
8 (Toresel Musiki) kitabi, sayfa: 12
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Ornek 42 : 1. ve II. obuva partilerinin 38-39. dlciileri
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40-45. olgiiler: I. ve II. korno ile II. fagot partisinde, aym calgilarin  34-39.
Olciilerde duyurdugu akor yer almaktadir. Aym akor, bu olgiilerde viyolonsel ve
viyola partilerinde yer almaktadir. Viyolonseller “Fa-Do”, viyolalar “Do-La”

seslerini duyurmaktadirlar.

41-42. olciiler: 1. ve II. klarinet partilerinde, 6rnek 42’de gosterilen altinci
malzeme, ayni seslerle yer almaktadir. I. Klarinet, 6rnek 42’deki 1. obuva partisini;

II. klarinet, II. obuva partisini duyurmaktadir.

42-44. odlgiiler: 1. Obuva partisinde, 42. 6l¢iiniin son dortliigiinde 6rnek 41°de
gosterilen dizi sesleri kullanilarak, sekizlik iicleme ile bir bagla¢ yer almaktadir. L.
Obuva partisinin 43-44. dl¢iilerinde ise altinci malzeme, “Ayrik Diton Pentaton” (Mi
Karar) dizisinin 2. trikord’unun sesleri ile kullamlmaktadir. I. Obuva partisinin 43-
44. olgiilerinde altinci malzemede sekizlik tek carpma notasi yerine, on altilik iki
carpma notast kullanilmaktadir. II. Obuva partisinde, aym ¢algmin 38-39.
Olciilerindekine benzer bir yap1 yer almakta ve yine sekizlik carpma sesinin yerini,
iki on altilik carpma notasi almaktadir. Obuva partilerine bakildiginda, carpma
sesleri ve devamindaki ilk seslerde dikey olarak ikili araliklar1 olusmakta bu aralik,

55. olgiiye kadar buna benzer yapi igeren partilerde de goriilmektedir.
43-44. olgiiler: 1. Klarinet partisinde, 38-39. dlgiilerde 1. obuva partisinde yer alan

figiir, ayn1 seslerle yer almaktadir. II. Klarinet partisinde ise ayni Olciilerdeki I.

klarinet partisi, boliinerek ve 6zetlenerek duyurulmaktadir.
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44. olcii: Fliit partisinde, 6rnek 42’de gosterilen yap1 “Ayrik Diton Pentaton” (Mi
Karar) dizisinden elde edilen “Fa-la-Do-Mi” sesleri kullanilarak duyurulmakta ve

ornek 42’de gosterilen ¢carpma notalarn kullanilmamaktadir.

45-46. olciiler: Fliit partisinde, “Mi-Fa-Fa#-Sol-La-Si-Do-Re” seslerinin
kullanildigr inici sekizlik iiclemeler yer almaktadir. Bu yapi, 46. dl¢giide yer alacak
olan altinc1 malzemeye baglanmaktadir. Fliit partisinde yer alan sesleri, “La” sesini
karar sesi olarak alirsak “Hiiseyni” makaminin ¢ikict ve inici sesleri olarak
tanimlayabiliriz. Diger taraftan “Sol-Fa#-Fa-Re” seslerini ayr1 olarak ele
aldigimizda; bu sesler, “Ayrik Alaca Dor” dizisini olusturan tetrakord yapisina

uymaktadir.

45-46. olgiiler: Aym olgiilerde fliit partisinde yer alan yapi, 1. obuva ve I. klarinet
partisinde de yer almaktadir. Bu calgilarin partilerinin ilk dortlik siire degerinde,
sekizlik ticlemeler ¢ikici, digerleri inici niteliktedir. I. Obuva partisinde “Hiiseyni”
(Re Karar), II. klarinet partisinde ise “Hiiseyni” (La Karar) dizileri kullanilmaktadir.
Bu diziler, politonal bir yapi1 olusturmaktadirlar. Fliit partisinde oldugu gibi bu
calgilarin partilerindeki kromatik sesler de, farkli bir bakis acis1 ile “Ayrnk Alaca

Dor” dizisini olusturan tetrakord yapisina uymaktadir.

46-50. olgiiler: Ornek 42’de gosterilen altinct malzemenin ikinci dortliigiinde yer
alan yapi, 46. Ol¢iiniin son dortliigiinden, 47. 6l¢iiniin sonuna kadar fliit partisinde
tekrarlanmaktadir. 48. Olciiden baglayarak, aymi ¢alginin 38-39. olciilerindeki gibi

“Mi” sesi, fliit partisinde 50. dl¢iiye kadar duyurulmaktadir.

48-49. olciiler: 41-42. ol¢iilerde 1. klarinet partisinde yer alan yapi, bu odlciilerde
yine I. klarinet partisinde ayn1 seslerle duyurulmaktadir. II. Klarinet partisinde ise

ayn1 yapi, 0zetlenerek ve boliinerek ele alinmaktadir.
48-51. olgiiler: Viyolonsel partisinde, ‘pizzicato’ yonergesi ile Olciiniin birinci

dortliigiinde ii¢ sesli, iiciincii dortliigiinde son akor haric iki sesli akorlar yer almakta,

Olctiniin ikinci dortliigii ise bos birakilmaktadir. Viyola partisinde de benzer bir yapi
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yer almakta fakat bu calgida 6lciiniin ilk dortliigiinde akor yerine tek olarak bir akor
sesi duyurulmaktadir. Bu calgilarda 48. ol¢iiden 49. Slciiniin son dortliigiine kadar
“Fa-La-Do”, 49. 6l¢iiniin son dortliigtinden itibaren “Re-Fa-La”, devaminda ise “Do-
Mi-Sol” akoru duyurulmaktadir. Bu akorlar, “Fa” sesi karar sesi olarak kabul
edildiginde swrasiyla; Tonik-Altinct  Derece-Dominant  akorlar olarak
tanimlanmaktadir. Aym Olgiilerde 1. ve II. keman partilerinde de ‘pizzicato’
yonergesi ile sekizlik, sekizlik iicleme ve dortliik siire degerlerinden olusan cizgisel
bir yapi, viyolonsel ve viyolalar tarafindan duyurulan akor seslerinden olusmaktadir.
I. Keman ve II. keman partilerinde duyurulan sesler de dahil edildiginde yayh
calgilarda duyurulan akorlar, Tonik Yedili-Altinc1 Derece Yedili-Dominant Yedili
akorlar1 haline gelmektedir. Yayl calgilarin partilerinde yer alan bu yapi, eserde
kullanilan yedinci malzemedir. Ornek 43’de yedinci malzeme olarak adlandirdigimiz

48-51. olgiilerdeki yayli calgilarin partileri gosterilmektedir.

Ornek 43: 48-51. ol¢iilerdeki yayl calgilarin partileri
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49-54. olciiler: 42-44. dlciilerde obuva partilerinde yer alan yapi, bagina ek, ve
sonunda kiigiikk bir degisiklik yapilarak, 49-52. olgiilerinde ayn1 seslerle obuva

partilerinde tekrarlanmaktadir. 1. ve II. obuva partilerinin 52-53. ol¢iilerinde de bu
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yap1 tekrarlanmaktadir. 53. Ol¢iiniin son dortliigiinde 1. ve II. obuva partilerinde yer

alan figiir, 54. 6l¢iide her dortliikte tekrarlanmaktadir.

50-54. olciiler: 41-43. dlgiilerde 1. klarinet partisinde yer alan yapi, aym seslerle
yine I. klarinet partisinin 50-52. Olciilerinde duyurulmaktadir. I. Klarinet partisinin
53. Olgiisiinde, 52. olgiisiinde yer alan yapi tekrarlanmaktadir. 53. Olgiiniin son

dortliigiinde yer alan figiir ise 54. 6l¢iiniin her dortliigiinde tekrarlanmaktadir.

50-54. dlgiiler: 43-44. olciilerde 1I. klarinet partisinde yer alan yapi, boliinerek ve
gelistirilerek ayn1 seslerle II. klarinet partisinin 50-53. 6l¢iilerinde duyurulmaktadir.
53. Olgiiniin son dortliigiinde yer alan figiir ise, 54. Olciiniin her dortliigiinde

tekrarlanmaktadir.

52-54. olciiler: 44. olgiiniin ilk iki dortlitk stire degerinde fliit partisinde yer alan
yapi, tekrarlarla yine fliit partisinin 52-53. 6l¢iilerinde duyurulmaktadir. 53. 6l¢iiniin

son dortliigiinde yer alan figiir ise 54. ol¢iiniin her dortliigiinde tekrarlanmaktadir.

52-57. dlgiiler: Korno partisinde, 45. ol¢iide fliit partisinden elde edilen “Fa-Re”,
fagot partisinde ise 45. ol¢iide obuva partisinden elde edilen bir sekizli aralig ile
“Sib” sesleri, 57. Olctiniin ilk sekizligine kadar birlikte duyurulmaktadir. Diger
taraftan bu akor, 40-45. olgiilerde ayn1 ¢algilarin partilerinde yer alan “Fa-La-Do”

akoru tonik kabul edildiginde, “Birinci Cevrim Alt Ceken” akorudur.

52-53. odlgiiler: Viyolonsel partisinde ‘“Zirgiileli Hicaz” ? dizisinden elde edilen
sesler, sekizlik ti¢lemelerle 53. Ol¢iintin ilk dortliigiine kadar duyurulmaktadir.
Kontrabaslar, 52. 6lciide viyolonsel partisini bir sekizli asagidan katlamaktadirlar.
Sekizinci malzeme olarak adlandirdigimiz viyolonsel partisindeki bu yapi, kanonik
sekvenslerle tiim yayli calgilarda 56. 6lciiye kadar duyurulmaktadir. Ornek 44°de
“Zirgiileli Hicaz” (Do Karar) dizisi, érnek 45°de ise sekizinci malzeme olarak
adlandirdigimiz ~ viyolonsel partisinin = 52-53. Olciilerinde yer alan yapi

gosterilmektedir.
Dipnot:
9 (Tiirk Musikisi Dersleri, Zeki Yilmaz) Caglar Yayinlari, [stanbul-2001, sayfa: 100
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Ornek 44: “Zirgiileli Hicaz” ( Do Karar) dizisi
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55. olgii: Fliit, I. obuva, II. obuva, I. klarinet ve II. klarinet partilerinde, bir 6nceki

Olciilerinin son iki sesleri sekizlik ticlemelerle yer almaktadir.

56-57. dlgiiler: Kontrabas hari¢ yayli calgilarin partilerinde, dortliik siire degerleri
ile ornek 44’ de gosterilen ‘Zirgiileli Hicaz” (Do Karar) dizisinden elde edilen
seslerden olusturulmus ii¢ ve dort sesli akorlar, 57. Slciiniin ikinci dortliigiine kadar
yer almaktadir. Kontrabas partisinde ise 56. dl¢iiniin ikinci dortliigiinden itibaren 57.
Olctintin ilk dortliigiine kadar dortliik siire degerleri ile “Do” sesi her seferinde bir
sekizli yukaridan duyurulacak sekilde yer almaktadir. Yayl calgilarin partilerinde
yer alan bu yapinin ritimsel olarak kaynagi, 48-51. olciilerde yer alan viyolonsel ve

viyola partileridir.

57-59. olciiler: 57. ol¢iiden baslayarak Fliit, I. obuva, II. obuva, I. klarinet ve II.
klarinet partilerinde, sekizlik iiclemelerle “Zirgiileli Hicaz” (Do Karar) dizisinden
elde edilen sesler, 58. oOlciiniin ilk dortliigiine kadar duyurulmaktadir. 58. olgiide
benzer bir yap1 aym dizi sesleri ve ritmik kalipla I. fagot, II. fagot, I. keman ve IL
keman partilerinde 59. 6l¢iiniin ilk dortliigiine kadar duyurulmaktadir. Benzer yapi,
ayn sesler ve ritmik kalipla viyolonsel partisinde 58 ve 59. olgiilerde, kontrabas

partisinde ise 59. dlciide yer almaktadir.
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60-67. oOlgiiler: Viyolonsel partisinde, “Zirgiileli Hicaz” (Do Karar) dizisinden
elde edilen “Reb” sesi, sekizlik iiclemelerle 66. Olciiniin ilk dortligiine kadar
duyurulmaktadir. 66. 6l¢iiniin ikinci dortliigiinde, viyolonsel partisi bos birakilmakta
devaminda ise sekizlik ticlemelerin ilkinde sus, iki ve ii¢iincii seslerinde yine “Reb”
sesi duyurulmaktadir. 67. 6l¢iiniin ilk dortliigiinde viyolonsel partisinde, yine sekizlik
ticlemeler yer almakta ve bu iiclemedeki ilk sekizlikte yine “Reb” sesi
duyurulmaktadir. Devaminda ise viyolonsel partisi, ikinci bolmenin sonuna kadar
(68. olcii) bos birakilmaktadir. Kontrabas partisi ise 60-67. Olciilerde viyolonsel

partisini bir sekizli asagidan katlamaktadir.

62-63. olciiler: Korno partilerinde “Zirgiileli Hicaz” (Do Karar) dizisinden elde
edilen “Reb-Sol”, fagot partilerinde ise aym diziden elde edilen “Lab-Mi” sesleri 63.
Olctiniin son dortligiine kadar birlikte akor olarak duyurulmakta, 63. dl¢iiniin son on
altilik stire degerinden baslamak {iizere; kornolar aym diziden “Mib-Si”, fagotlar ise
“Do-Fa#” seslerini, 68. dlciiniin son sekizligine kadar yine birlikte duyurmaktadirlar.
Birlikte duyurulan ilk akor “Sol-Reb-Lab-Mi”, ikinci akor ise “Mib-Si-Fa#-Do”
seklinde “Zirgiileli Hicaz” (Do Karar) dizisinden elde edilen beslilerle
olusturulmaktadir. Korno ve fagot partilerinde yer alan bu yapi, kullanilan dizi harig¢
aym calgilarin 52-57. olgiilerindeki partilerinden elde edilmektedir. Ornek 46’da

ikinci bolmenin son dort Olciisii gosterilmektedir.

Ornek 46: Ikinci bélmenin son dort dl¢iisii (65-68. dlgiiler)
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3.2.3 Uciincii Bolme

Uciincii bolme, birinci bélmenin tekrar1 oldugundan, birinci boliimdeki tespitler

bu bolme de gecerlidir.
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DORDUNCU BOLUM
SENFONI DORDUNCU BOLUM
4.1. Bicimsel Coziimleme
Ahmed Adnan Saygun’un 1. Senfoni’sinin dordiincii bolimi  ‘Rondo’
formundadir. Dordiincii boliimiin bigimsel kurulusu tablo 5’de gosterilmektedir.
Tabloda soldan saga toplam ii¢ kolon bulunmaktadir. Ilk kolon, ana bdlmenin

partisyonda bulundugu 6lciilerin sayilarim verir. Ikinci kolonda ana bolme, iigiincii

kolonda ise ana bolmenin uzunlugu 6lcii sayisi ile gosterilmektedir.
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TABLO 5: Saygun Op. 29 1. Senfoni Dordiincii Boliimde Bicimsel Kurulus

OLCU SAYISI ANA BOLME ANA BOLME UZUNLUGU
1-22. dl¢iiler A 22 ol¢ii
23-52. olciiler B 30 olcii
53-74. olciiler A 22 dl¢ii
75-133. dl¢iiler C 59 olcii
134-166. Slgiiler A 33 olgii
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Dordiincii Boliimiin Kurulusu

A 1 1-22. dlgiiler

B 1 23 - 52. olgiiler
A 1 53 —74. olgiiler
C 1 75 -133. dlgiiler
A : 134 - 166. olgiiler
Toplam : 166 olcii

A (1 - 22. dl¢iiler) : Birbirine kosut iki donemden olusmaktadir.
Birinci donem (1 - 11. dlciiler) : Dort ciimleden olugmaktadir.
a (1-2. olgiiler) : 2 dl¢ii
a' (3 — 4. olgiiler) : 2 6l¢ii
b (5 - 6. dlgiiler) : 2 6l¢ii
b' (7 - 11. dlgiiler) : 5 6l¢ii
Ikinci donem (12 — 22. olgiiler) : Dort ciimleden olusmaktadir.
a® (12— 13. slgiiler) : 2 6lcii
a’ (14 — 15. dlgiiler) : 2 6lcii
b® (16 — 17. dlgiiler) : 2 6l¢ii
b’ (18 — 22. dl¢iiler) : 5 blgii
B (23 - 52. ¢lgiiler) : iki kisma ayrilmaktadir.
Birinci kisim (23 — 39. dlgiiler)
Ikinci kistm (40 — 52. olgiiler) : Ug ciimleden olusmaktadir.
a (40 —42. dlgiiler) : 3 dlcii
a' (43 — 44. slgiiler) : 2 blcii
a® (45 — 52. dlgiiler) : 8 i
A (53 —74. olcgiiler) : Birbirine kosut iki donemden olugmaktadir.
Birinci dénem (53 — 62. 6lgiiler) : Ug ciimleden olusmaktadar.
a* (53 — 58. dlgiiler) : 6 i
b* (59 — 60. dlgiiler) : 2 blgii
b’ (61 — 62. dlgiiler) : 2 dlcii
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Ikinci donem (63 — 74. ¢l¢iiler) : Dort ciimleden olusmaktadir.
a’ (63 — 66. dlgiiler) : 4 dlcii
b (67 — 68. dlgiiler) : 2 blgii
b’ (69 — 70. dlgiiler) : 2 blgii
b® (71 — 74. blgiiler) : 4 blcii

C (75 — 133. olciiler) : Bes kisma ayrilmaktadir.

Birinci kisim (75 — 86. 6lgiiler) : Ug ciimleden olugsmaktadir
a (75 - 179. olciiler) : 5 olcii
a' (79 — 83. dlgiiler) : 5 i
a’ (83 - 86. dlciiler) : 4 dlcii

Ikinci kisim (87 — 98. 6l¢iiler) : Ug ciimleden olusmaktadir.
b (87 —91. dl¢iiler) : 5 dlcii
b? (92 — 96. dlgiiler) : 5 blgii
b’ (96 — 98. dlgiiler) : 3 dlgii

Uciincii kistm (99 — 113. dlciiler) : Dort ciimleden olusmaktadar.
¢ (99 — 104. olgiiler) : 6 ol¢ii
¢! (105 = 109. slgiiler) : 5 dlgii
¢* (109 — 114. dlgiiler) : 6 dlgii
¢ (114 — 119. dlgiiler) : 6 dlgii

Dordiincii kisim (119 — 127. ol¢iiler) :
d (119 —123. dl¢iiler) : 5 6l
e (124 — 127. ol¢iiler) : 4 dlcii

Doniis kopriisii (128 — 133. odlciiler)

A (134 - 166. dl¢iiler) : Birbirine kosut iki donemden olusmaktadir.

Birinci donem (134 - 146. olgiiler) : Dort ciimleden olugmaktadir.

a (134 —136. dlgiiler) : 3 dl¢ii
a' (137 — 138. dlgiiler) : 2 6lgii
b (139 — 141. dlgiiler) : 3 ol¢ii
b' (142 — 146. dlgiiler) : 5 Slgii

Ikinci donem (147 — 157. 6lgiiler) : Dort ciimleden olusmaktadar.

a® (147 — 148. dlgiiler) : 2 dlcii
a’ (149 — 150. olgiiler) : 2 6lgii



b* (151 — 153. dlciiler): 3 6lgii
b’ (154 — 157. slgiiler) : 4 Slgii
Kodetta (158 — 166. odlciiler) : 9 dlcii

4.2. Motifsel, Modal ve Armonik Coziimleme

4.2.1. Birinci Bolme

1-10. olciiler: Viyolonsel ve kontrabas partilerinde, aksak ritimlerden olusan ve
dordiincii boliimiin birinci malzemesi olarak adlandirdigimiz bir yapi, ¢ogunlukla
sekizlik siire degerleri ile yer almaktadir. Bu malzemede tartimlar ve 0l¢ii birimleri
degismektedir. Ornek 47’de birinci malzeme olarak adlandirdigimiz viyolonsel ve

kontrabas partilerinin 1-11. 6l¢iileri gosterilmektedir.

Ornek 47: Viyolonsel ve kontrabas partilerinin 1-11. &lciileri
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Ornek 47°de gosterilen birinci malzeme, ‘“Re-Mib-Mi-Fa-Sol-Lab-La-Sib”
seslerinden olusmaktadir. Bu sesler; “Re-Mi-Fa-Sol-La-Sib”, “Re-Mib-Fa-Sol-La-
Sib”, “Re-Mi-Fa-Sol-Lab-Sib”, “Re-Mib-Fa-Sol-Lab-Sib” gibi dizilirde mevcut olsa
da, tarafiizdan “Re-Mi-Fa-Sol-Lab” ve “La-Si-Do-Re-Mib”  “Karcigar
Besli”lerinden olustugu degerlendirilmektedir. Ornek 48 de “Karcigar Beslisi” (Re

Karar) gosterilmektedir.

Ornek 48: “Karcigar Beslisi” (Re Karar)
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11-16. ol¢iiler: 1. Korno partisinde, 11. 6l¢iiniin son sekizliginde baglayan ve 16.
Olctintin ilk sekizliginde sonlanan birinci malzemenin karar sesi olan “Re” sesi
duyurulmakta, II. korno partisinde ise I. korno partisi bir sekizli asagidan

katlanmaktadir.

12. ol¢ii: Fliit ve 1. obuva partisinde, birinci malzemenin ilk 6l¢iisiindeki figiir bir
sekizli yukaridan duyurulmaktadir. II. Obuva ise aym figiirii bir sekizli asagidan

seslendirmektedir.

12. 6l¢ii: Klarinet partilerinde, bir sekizli araligi ile birinci malzemenin karar sesi

olan “Re” sesi, sekizlik siire degerleri ile duyurulmaktadir.

12-22. dlgiiler: 1. ve II. keman partilerinde birinci malzeme, kiiciik degisikliklerle
bir sekizli yukaridan duyurulmaktadir. I. Keman partisi, 12 ve 14. dlgiilerin basinda

II. keman partisini bir sekizli yukaridan katlamaktadir.
12-15. olgiiler: Fagot partilerinde, bir sekizli araligi ile aym dl¢iilerde viyolonsel

partilerinde bulunan figiirler duyurulmakta fakat Olgiilerin ilk dortliikleri bos

birakilmaktadir.
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12-15. olciiler: Viyolonsel ve viyola partilerinde birinci malzeme, degisikliklerle

duyurulmaktadir.

13-15. olciiler: Klarinet partilerinde 14. 6l¢ii, 12. Olgiiniin tekrandir. Diger

Olciilerde ise birinci malzeme boliinerek kullanilmaktadir.

14. dl¢ii: Fliit, I. obuva ve II. obuva partilerinde, 12. 6l¢ii tekrarlanmaktadir.

16-22. olgiiler: 1. ve II. keman partilerinde, 6rnek 47°de gosterilen birinci
malzemenin besinci dlciisiinde baslayan yap1 kullanilmaktadir. 18. 6l¢iiden itibaren 1.
kemanlarin bu yapiy1 bir sekizli yukaridan duyurmasiyla, keman partilerinde bir

sekizli aralig1 olusmaktadir.

16-22. olciiler: Viyola ve viyolonsel partilerinde, ayni Olgiilerde keman
partilerinde yer alan yapi iki vurus sonrasinda tekrarlanmakta ve bir cesit kanon
olusmaktadir. Bu calgilarin partilerinde, 16. ol¢iiniin bas1 ve 18. Ol¢iiniin sonunda
sekizlik siire degerleri ile birinci malzemenin karar sesi olan “Re” sesi

duyurulmaktadir.

16-22. olciiler: Kontrabas partisinde, 17. 6l¢iiniin son sekizligi hari¢ her sekizlik
sire degerinde, birinci malzemenin karar sesi olan “Re” sesi siirekli tekrar

edilmektedir.

16-22. olgiiler: Fagot partilerinde, bir sekizli aralig1 ile birinci malzemenin karar
sesi olan “Re” sesi, kontrabas partisindeki gibi her sekizlik siire degerinde degil
cogunlukla kuvvetli zamanlarda duyurulmakta, bdylece aksak tartimlar vurgulanmis

olmaktadir.

18-20. dlgiiler: Fliit ve obuva partilerinde, 16 ve 17. dlgiilerde keman partilerinde
yer alan yapi, iki Ol¢ii sonrasinda kiiciik degisikliklerle tekrar edilmekte ve 20.
Olctiniin yarisinda kalis yapmadan sonlanmaktadir. Klarinet partilerinde ise 18.

Olcide “Re” sesi, kontrabas partisinde oldugu gibi sekizlik siire degerleri ile
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duyurulduktan sonra, 19. dlciide, keman partilerinde 16 ve 17. olgiilerde yer alan
yapt iic Olcii sonrasinda kiiciik degisikliklerle duyurulmakta ve adeta havada
birakilmaktadir. Kalis yapilmayan fliit, obuva ve klarinet partilerini keman partileri

tamamlamaktadir.

21. ol¢ii: Obuva ve klarinet partilerinde, birinci malzemeden elde edilen kisa bir

figiir yer almaktadir.

22. Olgiiniin son sekizliginde partisi bulunan tiim calgilarda, “Re” sesi

duyurulmakta ve 23. 6lcii ile birlikte ikinci bolme (B) baslamaktadir.

4.2.2. Ikinci Bolme

23-30. olgiiler: 23. olciide 1. ve II. obuva partilerinde , ‘staccato’ yonergesiyle
sekizlik ve dortliik siire degerlerinden olusan bir yap: yer almaktadir. ikinci malzeme
olarak adlandirdigimiz bu yapi, kiiciik degisikliklerle 30. ol¢iiye kadar obuva
partilerinde kullanilmaktadir. ikinci malzeme olarak adlandirdiginiz 23. dlciideki 1.

ve II. obuva partisi 6rnek 49’da gosterilmektedir.

Ornek 49: 23. l¢giide 1. ve II. obuva partisi
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23-27. olgiiler: Korno partilerinde, bir onceki Olciiniin son sekizliginde yeni
bolmenin pedal sesi olarak duyurulan “Do#” sesi, 27. 6l¢iiniin ilk sekizligine kadar
duyurulmaktadir. Bu ses, 25. dl¢giide fagot partilerinde kullanilan akor seslerinden

elde edilmektedir.
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23-26. olgiiler: 1. Klarinet ve II. klarinet partilerinde, on altilik siisleme notalar
ile staccato sekizlik notalarin kullanildig1 ¢ikici nitelikte bir yap1 yer almaktadir.
Uciincii malzeme olarak adlandirdigimiz bu yapinin tepe noktasi, 27. olgiiniin ilk
sekizlik siire degerine denk gelmektedir. Uciincii malzeme olarak adlandirdigimiz bu
yapida kromatik dizi sesleri kullanilmaktadir. 1. ve II. klarinet partisinde, cogunlukla
‘bityiik  ikili’ araligmin olustugu goriilmektedir. Uciincii malzeme olarak

adlandirdigimiz klarinet partilerinin 23-25. dlgiileri 6rnek 50°de gosterilmektedir.

Ornek 50: 23-25. olgiilerdeki I. ve II. klarinet partileri
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25-26. olgiiler: 1. ve II. fagot partilerinde, on altilik ve sekizlik siire degerlerinden
olusan bir yap1 yer almaktadir. Dordiincii malzeme olarak adlandirdi§imiz bu yapida
“Fa#-La-Do#-Mi-Sol” sesleri kullanilmaktadir. Bu sesler, “Fa# minoér yedili ve
dokuzlu” akorunun sesleridir. Dordiincii malzeme olarak adlandirdigimiz bu yapida
figiirler, I. ve II. fagot partilerinde sira ile duyurulmaktadir. Ornek 51°de dordiincii
malzeme olarak adlandirdigimiz 1. ve II. fagot partilerinin 25-26. Olciileri

gosterilmektedir.

Ornek 51: 1. ve I1. fagot partilerinin 25-26. ol¢iileri
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27-33. olgiiler: 1. Klarinet partisinde, daha onceki Olciilerde kullanilan iictincii
malzemenin tepe noktasinda duyurulan “Mib” sesi, sekizlik siire degerleri ve oktav
farki ile 31. olciiye kadar kullanilmaktadir. 31-33. ol¢iilerde ise eklenen “La” ve
“S1” sesleri ile birlikte “Mib-La-Si” sesleri kullamilmaktadir. Bu sesler, Tiirk
Miizigi’ndeki Dortlii Armoni yapisina da uymaktadir. II. Klarinet partisinde ise L.

klarinet partisinde yer alan yapi, ticlii asagidan duyurulmaktadir.

27-33. olgiiler: Fagot partilerinde, dordiincii malzemenin ritmik yapist ile birlikte
“Sol-Lab-La-Do” ve “Re-Mib-Mi-Sol” tetrakordlarinin olusturdugu “Ayrik Alaca

Dor” dizi sesleri duyurulmaktadir.

27-39. olgiiler: 27. olgiide viyolonsel partisinde, dordiincii malzeme
kullanilmaktadir. Fakat Olciiniin sonunda, dikey olarak “Sol-Re” ve “Do-Sol”
beslilerinin duyuruldugu yeni bir figiir yer almaktadir. Bu figiir de kullanilan sesler,
aym Olciilerde fagot partilerinde duyurulan “Ayrik Alaca Dor” dizisinden elde
edilmektedir. Viyolonsel partisindeki bu yapi, 29-32. ol¢iiler arasinda 6zetlenerek
kullanilmaktadir. 32. 6l¢iiniin son ii¢ sekizlik siire degerinde duyurulan figiir, kiiciik
bir degisiklikle 33-39. ol¢iilerde tekrarlanmaktadir. Bu kii¢iik degisiklik de kontrabas

partisinden elde edilmektedir.

27-39. olgiiler: 27. ol¢iiniin son ii¢ sekizlik siire degerinde kontrabas partisinde,
staccato olarak on altilik ve sekizlik siire degerleri ile “Reb” sesi duyurulmaktadir.
Bu ses, ornek 51°de gosterilen dordiincii malzemeden elde edilen “Do#” sesinin
anarmonigidir. Kontrabas partisinde 27. 0l¢iiniin sonunda yer alan bu figiir, 33.
Olcliye kadar tekrar edilmekte, bu olciiden itibaren ise ikinci “Reb” sesi bir sekizli

yukaridan duyulacak sekilde degistirilerek kullanilmaktadir.

27-28. olgiiler: 1. Keman partisinde, 27. 6l¢iiniin son ii¢ sekizlik siire degerinde
dordiincii malzemenin ritmik yapis1 boliinerek kullanilmaktadir. Bu yapida, ayni
Olciilerde fagot partisinde duyurulan “Ayrik Alaca Dor” dizisinden elde edilen “Re-

La-Do” sesleri kullanilmaktadir. 28. 6l¢ii, 27. 6l¢iiniin tekraridir.
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27-28. olgiiler: II. Keman partisinde, aym 6lgiilerdeki I. keman partisinde yer alan

yapi, dordiincii malzemede kullanilan “Fa#-Do#-La” sesleri ile yer almaktadir.

29-32. ol¢iiler: I. Keman partisinde besinci malzeme olarak adlandirdigimiz on
alulik ticleme ve sekizlik siire degerlerinden olusan bir yap1 yer almaktadir. Bu
yapida, “Mi-Fa-Sol-Lab” sesleri kullanilmaktadir. Bu sesler, “Hiizzam” (Mi Karar)
dizisinin ilk dort derecesine denk gelmektedir. Ornek 52°de besinci malzeme olarak
adlandirdigimiz I. keman partisinin 29. dl¢iisii; 6rnek 53°de ise “Hiizzam” (Mi Karar)

dizisi gosterilmektedir.

Ornek 52: 1. Keman partisinin 29. &lciisii
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29-32. olgiiler: 1I. Keman ve viyola partilerinde de 6rnek 52’de gosterilen besinci
malzemenin ritmik yapisi kullanilmaktadir. Bu ritmik yapi; II. kemanlarda “Hiizzam”
(Do Karar) dizisinden elde edilen “Do-Reb-Mib-Mi”, viyolalarda “Hiizzam” (Fa#

Karar) dizisinden elde edilen “Fa#-Sol-La-Sib” sesleri ile kullanilmaktadir.

29-32. olciiler: Fliit partisinde, 6rnek 50°de gosterilen iiclinci malzeme yine

kromatik diziden elde edilen seslerle kullanilmaktadir.
33-36. olgiiler: 32. olciiniin ikinci yarisindan itibaren 1. keman, II. keman ve

viyola partilerinde, 6rnek 52°de gosterilen besinci malzemeden elde edilen on altilik

ticlemeler, c¢ikic1 olarak 34. olcliye kadar yer almakta bu ol¢iiden inici olarak 36.
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Olctiniin basina kadar devam etmektedir. 32. ol¢iiniin ikinci yarisindan itibaren L.
kemanlarda “Sol-Lab-La-Do” ve “Re-Mib-Mi-Sol”, II. kemanlarda “Mib-Mi-Fa-
Lab” ve “Sib-Si-Do-Mib”, viyolalarda “La-Sib-Si-Re” ve “Mi-Fa-Fa#-La”
tetrakordlar kullanilmaktadir. Bu tetrakordlarin hepsi “Alaca Dor” dizisinden elde

edilmektedir.

34-35. ol¢iiler: Fliit partisinde, aym Olciilerde I. keman partisinde yer alan figiir,
ayn1 seslerle duyurulmaktadir. Bu figiir, fliit partisinde daha kisa bir sekilde yer

almaktadir.

34-35. olgiiler: II. Obuva partisinde, 34-35. olciilerde viyola partisinde yer alan
figiir, aym seslerle duyurulmaktadir. Bu figiir, II. obuva partisinde daha kisa bir
sekilde yer almaktadir. I. Obuva partisinde ise II. obuva partisinde yer alan figiir,

biiyiik ikili yukaridan duyurulmaktadir.

34-36. olciiler: 1. Klarinet aymi Olciilerdeki II. keman partisini, II. klarinet ise ayni
Olciilerdeki viyola partisini kiiciik degisiklikler disinda aym seslerle katlamaktadirlar.
34-36. olgiilerde viyolonsel ve kontrabas hari¢ tiim c¢algilarda, “Alaca Dor” dizileri

ve besinci malzemeden elde edilen ritmik yap1 kullanilmaktadir.

40. olgii: Obuva ve klarinet partilerinde, on altilik iicleme ve altilamalarin
kullanildigr baglac niteliginde bir figiir yer almaktadir. Bu figiir, I. obuva partisinde
“Re-Fa#-La-Do” sesleri yani “Re Major Yedili” akor sesleri ; II. obuva partisinde
“Do-Re-Mib-Lab-Sib” sesleri ; I. klarinet partisinde “Lab-Sib-Re-Solb” (Tam perdeli
diziden elde edilmektedir) sesleri; II. klarinet partisinde ise ‘“‘Re-Mi#-Fa#-La-Do-Fa”

(Alaca Dor dizisinden tiiretilmektedir) sesleri ile duyurulmaktadir.

40. olcii: Aym olciideki tahta nefesli calgilarin partilerinde yer alan figiirden
farkl olarak, sekizlik siire degerlerinden olusan ve tremolo olarak seslendirilen farkl
bir figiir kontrabas hari¢ yayl calgilarin partilerinde yer almaktadir. Bu figiir, I.
keman partisinde ayni Olciideki I. obuva partisinde de yer alan “Re-Fa#-La-Do”

sesleri; II. keman partisinde aym ol¢iideki II. obuva partisinde de yer alan “Do-Mib-
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Lab-Sib” ; viyola partisinde ‘“Re-Fa#-Sol#-La#”’ (Tam perdeli diziden elde
edilmektedir); viyolonsel partisinde ise ‘“Reb-Mib-Fa-Solb-La-Do” sesleri ile

duyurulmaktadir.

41-44. olgiiler: 40-41. olciilerde tahta nefesli ¢algilarin partilerinde, 6rnek 52°de
gosterilen besinci malzemenin ilk dortlilkk siire degerindeki figiir, iki ayr1 ritmik
konfigiirasyonla sunulmakta ve bu olciiller boyunca ayni ritim ve seslerle tekrar
edilmektedir. Bu konfigiirasyonlarin ilkinde, bir dortliigiin ilk sekizligine sekizlik
nota, ikinci sekizligine on altilik ticlemeler yerlestirilerek olusturulmakta; ikincisinde
ise tam tersi bir dortliigiin ilk sekizligine on altillik {iglemeler, ikinci sekizlige ise
sekizlik nota yerlestirilerek olusturulmaktadir. Ik sekil; fliit, II. obuva, II. klarinet
partilerinde goriilmektedir. Ikinci sekil ise; I. obuva, I. klarinet partilerinde yer
almaktadir. Bu Olgiilerde tahta nefesli calgilarda “La-Sib-Do#-Mi” sesleri
duyurulmaktadir. Bu sesler La Major Eksik Dokuzlu akorunun sesleri oldugu gibi
“Hicaz” (La Karar) dizisinin de sesleridir. Tahta nefesli calgilarin partilerine dikey
olarak bakildiginda, her c¢algida “La-Sib-Do#-Mi” dizisinden farkli sesler
duyurulmaktadir. Tahta nefesli calgilardaki bu yapi, 43-44. Olciillerde de  aym

seslerle ritmik yapis1 gelistirilerek kullanilmaktadir.

41-44. olciiler: Viyolonsel ve kontrabas disinda yayl calgilarin partilerinde
sekizlik iiclemelerle tremolo olarak, aym Olgiilerde tahta nefesli calgilarda da
duyurulan “La-Sib-Do#-Mi” sesleri duyurulmaktadir. Dikey olarak bakildiginda her

partide bu dizinin farkli sesleri yer almaktadir.

41-45. olgiiler: 41-42. ve 43-45. dl¢iilerde kontrabas ve fagot partilerinde, 36.
Olclide viyolonsel partisinin son sekizliginden elde edilen “Do” ve “Sol” sesleri

birlikte uzun ses olarak duyurulmaktadir.

41-45. olgiiler: Korno partilerinde, altinc1 malzeme olarak adlandirdigimiz bir
ezgi “La-Sib-Do#-Re-Mi-Fa#-Sol-Sol#” sesleri kullanilarak duyurulmaktadir. Bu
sesler 44. olciide bir kere duyurulan “Sol#” sesi disinda “Hicaz” (La Karar)

dizisinden elde edilmektedir. Aym ezgi, tremolo olarak viyolonsel partisinde de
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duyurulmaktadir. Ornek 54’de altinct malzeme olarak adlandirdigimiz korno ve
viyolonsel partilerinin 41-45. oOlgiileri, 6rnek 55’de ise “Hicaz” (La Karar) dizisi

gosterilmektedir.

Ornek 54: Korno ve viyolonsel partilerinin 41-45. olgiileri
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45-48. olgiiler: Fliit ve I. keman partilerinde, ornek 54°de gosterilen altinci
malzeme “La-Do-Re#-Mi-Fa#-Sol” sesleri ile gelistirilerek kullanilmaktadir. Buna
karsin ayn1 olgiilerde obuva ve klarinet partilerinde; on altilik iicleme, sekizlik, otuz
ikilik, otuz ikilik beslemelerden olusan bir eslik “Hicaz” (LLa Karar) dizi sesleri ve bu
seslere ek olarak aym Oolgiilerde fliit partisinde yer alan “Re#” sesi ile

duyurulmaktadir.

45-48. olgiiler: Bu olgiilerde ikinci bir eslik figiirii de II. keman, viyola,
viyolonsel ve 46. dlciiden itibaren de kontrabas partilerinde goriilmektedir. Bu eslik;
on altilik, dortliik, ikilik ve birlik siire degerlerinden olugmakta ve tremolo olarak

“Hicaz” (La Karar) dizi sesleri kullanilarak seslendirilmektedir.

46-49. olciiler: Fagot partilerinde, “Hicaz” (La Karar) dizisinden elde edilen

“Sib-Mi”, korno partilerinde ise yine “Hicaz” (La Karar) dizisinden elde edilen
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“Do#-La” sesleri akor olarak birlikte 49. ol¢iiniin ilk sekizligine kadar

duyurulmaktadir.

48-51. olciiler: Flit partisinde, ©nceki Olgiilerde oldugu gibi 6rnek 54°de
gosterilen altinc1 malzeme kullanilmakta fakat bu olgiilerde “Alaca Dor” dizisinden
elde edilen “Sib-Si-Re-Mib”, “Re-Mib-Mi-Sol” tetrakordlar: da kullanilmaktadir. 48.
oOlciide birlik “Mi” sesi icermesi disinda I. obuva partisi de, fliit partisi ile aymdir. II.
Klarinet partisinde, 48. dl¢iide birlik “Sol” sesi yer almakta, 49-51. dlgiilerinde ise

ayni Olciilerdeki fliit partisi, bir sekizli asagidan katlanmaktadir.

48-52. olciiler: I. Keman partisinde, aym Ol¢iilerdeki fliit partisindeki gibi altinc
malzeme tremolo olarak, “Alaca Dor” dizisinden elde edilen “Sib-Si-Re-Mib”’, “Re-
Mib-Mi-Sol”, “Sol-Fa#-Fa-Re”, “La-Sib-Dob-Re” tetrakordlar1 ile kullanilmaktadir.
II. Keman partisi de, 48. ol¢iide ki degisiklik disinda I. keman partisi ile aynidir.

48-49. olciiler: II. Obuva partisinde, “Hicaz” (La Karar) dizisinden elde edilen
“Do#”, 1. klarinet partisinde ise ayn1 diziden elde dilen “Sib” sesi, 48. Olciiden 49.

Olctiniin ilk sekizligine kadar duyurulmaktadir.

48-52. olciiler: Viyola partisinde, 48. ol¢iide ikilik siire degerleri ile “Hicaz” (La
Karar) dizisinden elde edilen “Do#” ve “Sib” sesleri duyurulmakta, 49-52. dl¢iilerde

ise I. keman partisinde yer alan yapi, ayn seslerle viyola partisinde yer almaktadir.

48-49. olciiler: Viyolonsel partisinde, “Hicaz” (La Karar) dizisinden elde edilen

“Do#-Sol-Mi” sesleri, tremolo olarak kullanilmaktadir.
51-52. dl¢iiler: Viyolonsel partisinde, aym dlgiilerde I. keman partisinde yer alan

yapi, bir sekizli asagidan duyurulmaktadir. Kontrabaslar ise ayn1 6l¢iilerde viyolonsel

partisinde yer alan yapiy1 bir sekizli asagidan katlamaktadirlar.

101



4.2.3. Uciincii Bolme

53-75. olgiiler: Viyolonsel ve kontrabas partilerinde, 55-74. olgiilerde Ornek
19°da gosterilen ve bu senfoninin ikinci boliimiinde ilk malzeme durumunda olan
ostinato bas ezgisi, degistirilmis olarak kullanilmaktadir. Burada ostinato bas ezgisi
bir olciiden olusmakta ve 75. Olciiye kadar tekrarlanmaktadir. Kontrabaslar,
viyolonselleri bir sekizli asagidan katlamaktadirlar. Ornek 56’da ikinci boliimiin
ornek 19°da gosterilen ilk malzemesinden tiiretilen ve bu béliimde yedinci malzeme

olarak adlandirdigimiz 55. 6l¢iideki viyolonsel ve kontrabas partisi gosterilmektedir.

Ornek 56: 55. Olgiideki viyolonsel ve kontrabas partisi
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53-54. olgiilerde ise ornek 56’da gosterilen yedinci malzemenin ilk dortligiinde

yer alan figiir, yedinci malzemenin habercisi olarak duyurulmaktadir.

57-62. olgiiler: 1. Keman ve II. kemanlarda 6rnek 47’de gosterilen birinci
malzeme, ilk bolmedeki gibi aksak tartilarla degil 4/4’lik Ol¢ii biriminde
ticlemelerle duyurulmaktadir. Birinci malzeme, keman partilerinin 6l¢ii sonlarinda
yarim birakilmakta, birinci malzemenin tamamlanmayan kisimlan ise viyola ve L.
fagot partilerinde O6l¢ii sonlarinda duyurulmaktadir. Birinci malzeme, bu boliimde
“Sol-Lab-La-Sib-Do-Reb-Mib-Fab” sesleri kullanilarak islenmektedir. Bu sesler,
“Sol-La-Sib-Do-Reb” ve “Re-Mi-Fa-Sol-Lab” Karcigar Beslilerinde mevcuttur.

Bolmenin sonuna kadar birinci malzeme bu seslerle sunulmaktadir.

63-64. dlgiiler: Bu olgiilerde yalnizca yedinci malzeme yani bas ezgisi viyolonsel

ve kontrabaslar tarafindan duyurulmaktadir.
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65-66. olgiiler: 65. dlciide 1. keman, II. keman ve viyola partilerinde, 6rnek 47°de
gosterilen birinci malzemenin ilk iki dortliik kismi1 yer almaktadir. 66. dl¢ii ise bu

calgilarin partileri bakimindan 65. 6lctiniin tekraridir.

65-66. Olcii: 65. olgiide fagot partilerinde, yedinci ve birinci malzeme birlikte

kullanilmaktadir. 66. 6l¢ii, 65. Ol¢iiniin tekraridir.

65-66. ol¢iiler: 65. dl¢iiniin sonunda, sekizlik siire degeri ile klarinet partisinde
“Sol”, korno partisinde “Re” sesleri ayn1 anda duyurulmakta; bu sesler, 66. dlciiniin
ilk dortliikk siire degerine baglanmaktadir. Ayni sesler, 66. Olciiniin sonunda, 65.

Olctiniin sonundaki gibi birlikte duyurulmaktadir.

67-68. olciiler: Viyolonsel ve kontrabas partilerinde yer alan yedinci malzeme,
fagot partilerinde de aym sekilde duyurulmaktadir. 68. Olgiiniin sonunda fagot

partilerinde birinci malzeme de kullanilmaktadir.

67-68. olgiiler: I. Keman, II. keman ve viyola partilerinde, birinci malzeme

kullanilmaktadir.

68-75. Oolgiiler: 68. Olgiiniin sonundan baslayarak 70. olciiye kadar birinci
malzemede kullanilan dizinin (Sol-Lab-La-Sib-Do-Reb-Mib-Fab) karar sesi olan
“Sol” sesi, korno partilerinde uzun ses ve iliclemelerle duyurulmaktadir. 73. dl¢iiden
itibaren II. korno partisinde yine birinci malzemede kullanilan diziden elde edilen

“Lab” ve “Reb” sesleri de kullanilmaktadir.

69-70. olciiler: Fagot, viyolonsel ve kontrabas disinda kalan tiim calgilarin
partilerinde, birinci malzeme tutti olarak duyurulmaktadir. Fagot, viyolonsel ve
kontrabas partilerinde ise yedinci malzeme kullanilmaktadir. Fagot partilerinde,

yalnizca 70. Slciiniin son iki dortliigiinde birinci malzeme duyurulmaktadir.
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70. olgii: Viyolonsel ve kontrabas partilerindeki ostinato ezgi disinda, I. keman,
II. keman, viyola ve fagot partilerinde, birinci malzeme duyurulmaktadir. 69 ve 70.

Olciilerdeki tutti’ye karsit olarak bu ol¢iide 6rgii yogunlugu azalmistir.

72-74. dl¢iiler: Yedinci malzemenin kullanildig1 viyolonsel, kontrabas ve fagot
partileri disinda partisi olan tim c¢algilarda, birinci malzemenin kesitleri
duyurulmaktadir. 73. dl¢iiniin 6rgii yogunlugu, 72. dlciiye gore azalmistir. 74. dlgiide
viyolonsel ve kontrabas haric yayli c¢algilar, partilerini tremolo olarak
seslendirmektedirler. Fliit partisinde 74. olgiide, sekizlik iiclemelerle birinci
malzemede kullanilan diziden (Sol-Lab-La-Sib-Do-Reb-Mib-Fab) elde edilen “Lab-
Reb-Sol” sesleri duyurulmaktadir. 74. olciide I. obuva partisinde, on altilik
altilamalarla, yine birinci malzemede kullanilan diziden elde edilen sesler

duyurulmaktadir.

4.2.4. Dordiincii Bolme

74-79. olgiiler: Obuva partisinde, senfoni’nin birinci boliimiiniin sergi bolmesinin
II. temasinda (48-54. olciiler) yine obuva tarafindan duyurulan uzun havaya benzer
bir yapt yer almaktadir. Ornek 57°de sekizinci malzeme olarak adlandirdigimiz

obuva partisinin 74-79. ol¢iileri gosterilmektedir.

Ornek 57: 74-79. olgiilerdeki obuva partisi

Sekizinci malzeme olarak adlandirdigimiz obuva partisinde, bu bdliimiin birinci
malzemesinde kullanilan “Sol-Lab-La-Sib-Do-Reb-Mib-Fab” dizisi ile “Alaca Dor”
dizisinden elde edilen “Sol-Lab-La-Do”, “Si-Sol#-Sol-Fa#” gibi tetrakordlar birlikte

kullanilmaktadir.
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75-78. olciiler: 1. ve II. klarinet partilerinde, on altilik siire degerlerinden olusan
bir eslik figiirii yer almaktadir. Dokuzuncu malzeme olarak adlandirdigimiz bu
figiirde, “Alaca Dor” dizisinde yer alan kiigiik ti¢lii araliklar kullanilmaktadir. 75-78.
Olciilerde klarinet partilerinde, “Sol-Sib”, “Si-Re”, “Re#-Fa#’, “Re-Fa” kiiciik
ticliileri duyurulmaktadir. 1. ve II. klarinet partilerinde yer alan kromatik degisim
dikkat cekmektedir. 1. Klarinet partisinde on altilik gruplar, dl¢iiniin iki ve dordiincii
dortliiklerinin kuvvetli zamanlarinda; II. klarinet partisinde ise Olciiniin birinci ve
lictincii dortliiklerinin kuvvetli zamanlarinda yer almaktadir. Ornek 58°de dokuzuncu
malzeme olarak adlandirdigimiz 1. ve II. klarinet partilerinin 75 ve 76. olciileri

gosterilmektedir.

Ornek 58: 1. ve II. klarinet partilerinin 75-76. dlciileri
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79-83. olciiler: II. Obuva partisinde, 6rnek 57°de gosterilen sekizinci malzeme

gelistirilerek kullanilmaktadir.

79-80. olciiler: 1. ve II. klarinet partilerinde, onceki Olciilerde kullanilan seslerle

bir eslik figiirii yer almakta fakat ritmik olarak sekizlik iiclemelerden olugmaktadir.

81-82. olgiiler: 1. ve II. klarinet partilerinde, 6rnek 58’de gosterilen dokuzuncu

malzeme tekrarlanmaktadir.

82-85. olciiler: Fliit partisinde, “Alaca Dor” dizisinden elde edilen tetrakordlar ve
kromatik diziden elde edilen sesler ile ornek 57°de gosterilen sekizinci malzeme,
gelistirilerek kullanilmaktadir. 82 ve 83. dlciilerde benzer yapinin yer aldig: II. obuva

ve fliit partilerinde olusan kiiciik ikili aralig1 dikkat cekmektedir.
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83-85. olgiiler: 1. Obuva partisinde, aym Olgiilerde fliit partisinde yer alan yapi,

cogunlukla artik dortlii aralifi asagidan duyulacak sekilde yer almaktadir.

83-84. ol¢iiler: 1. ve II. klarinet partilerinde, ayn1 calgilarin partilerinde 79-80.
Olciilerinde yer alan yapi, degistirilerek kullanilmaktadir. 1. ve II. klarinet partilerinde

ritmik yap1 aymdir.

84-86. olciiler: Viyolonsel ve kontrabas partilerinde, daha ©nce kullanilan
malzemelerin baz1 parcalarinin bir araya getirildigi bir eslik figiirii, “Do-Do#-Re-Mi-
Fa-Sol-Lab-La-Si” sesleri ile duyurulmaktadir. Bu seslerden “Si-Do-Do#-Mi”, “Do-
Dot#-Re-Fa” ve “Sol-Lab-La-Do” seklinde “Alaca Dor” tetrakordlari olusmaktadir.

85-86. olgiiler: 1. ve II. klarinet partilerinde, 6rnek 57°de gosterilen sekizinci
malzeme gelistirilerek kullanilmaktadir. Klarinet partilerinde, sekizinci malzemenin
ozellikle on altilik beslemeleri iizerinde durulmakta ve “Alaca Dor” tetrakordlar1 ve
kromatik diziden elde edilen sesler kullanilmaktadir. 86. olciide fliit ve I. obuva

partisinde, noktali sekizlik ve on altilik siire degerleri de kullanilmaktadir.

87-104. olgiiler: Yayh calgilarin partilerinde, onuncu malzeme olarak
adlandirdigimiz bir yapr1 yer almaktadir. Bu yeni yapida, niianslarda yaratilan
kontraslar ve kuvvetli zamanlarda duyurulan sekizliklerin yarattigi 1srar hissi, dikkat
cekmektedir. Ornek 59’da onuncu malzeme olarak adlandirdifimiz yayl calgilarin

partilerine 6rnek olarak 88-91. dlciileri gosterilmektedir.
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Ornek 59: Yayli calgilarin 88-91. ol¢iilerdeki partileri
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Onuncu malzemede ii¢ akor goze carpmaktadir. Bu akorlardan birincisi, “Mib-
Sib” beslisinin iizerine kurulmus ‘Fa Major Akoru’ (Fa Major 7/11°1i); lkincisi,
“Do-Sol” beslisi tizerine kurulmus ‘Sol Minor Akoru’; iiciinciisii ise “Fa-Do” beslisi
tizerine kurulmus ‘Sol Minor Akoru’dur. Cizgisel olarak bu akorlar arasinda, ikili ve
ticlt araliklar tizerine kurulmus bir iliski goriilmektedir. Onuncu malzeme, “Lidyen”
(Mib Karar) dizi sesleri kullanilmaktadir. Ornek 60’da Lidyen (Mib Karar) dizisi

gosterilmektedir.

Ornek 60: Lidyen (Mib Karar) dizisi
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87-91. olciiler: Korno partilerinde, 6rnek 60’da gosterilen Lidyen (Mib Karar)

dizisinden elde edilen “La” ve “Do” sesleri birlikte duyurulmaktadir.
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92-97. olciiler. 92. ol¢iiniin ikinci yarisindan itibaren fliit, obuva ve klarinet
partilerinde, sekizinci malzeme kullanilmaktadir. 97. ¢l¢iide sekizinci malzemeye,
otuz ikilik siire degerleri ve otuz ikilik ticlemeler de eklenerek bu malzeme
gelistirilmektedir. Bu olciiler arasinda sekizinci malzeme fliit, obuva ve klarinet
partilerinde, ayni ritmik yap1 ile yer almaktadir. Bu olgiilerde sekizinci malzeme,
ozellikle “Alaca Dor” dizisinden elde edilen tetrakordlar ile duyurulmaktadir. I
Obuva ile fliit partisi arasinda tiglii, I. obuva ile II. obuva partisi arasinda dortlii, II.
obuva ile I. klarinet partisi arasinda ikili, I. klarinet ile II. klarinet partisinde ise besli

aralig olugmaktadir.

98-103. olgiiler: Fagot partilerinde, birka¢ istisnai akor disinda, 6rnek 59°da
gosterilen onuncu malzemeden elde edilen akorlar ve onuncu malzemede kullanilan
seslerden elde edilen akorlar, sekizlik ticleme, sekizlik ve ikilik siire degerleri ile

duyurulmaktadir.

99-100. olgiiler: Klarinet partilerinde, sekizinci malzeme kullanilmaktadir.
Cizgisel olarak kiiciik {iicliilerin yogun kullanildigi klarinet partileri arasinda,

cogunlukla i¢lii araligl olusmaktadir.

99-109. olciiler: 1. ve II. korno partilerinde, 104. Sl¢iiniin son dortligiine kadar
“Sol-Sib-Do-Reb” sesleri ve dortlitk noktali ikilik ve birlik siire degerlerinden olusan
bir ezgi duyurulmaktadir. 109. dl¢iiye kadar ayni partiyi seslendiren I. ve II. korno
partileri, bu oOlciiden itibaren ayrilmakta fakat yine ‘“Sol-Sib-Do-Reb” sesleri
kullanilmaktadir. 109. 6l¢iiden itibaren I. ve II. korno partileri arasinda, 6zellikle
kiiciik ikili ve tam besli araliklari olusmaktadir. On birinci malzeme olarak

adlandirdigimiz korno partilerinin 99-102. dl¢iileri, 6rnek 61°de gosterilmektedir.

Ornek 61: Korno partilerinin 99-102. dlciileri
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101-102. olgiiler: Klarinet partilerinde 101. 6l¢ii, 100. Ol¢iiniin tekraridir fakat
102. olciide sekizlik siire degeri ve sekizlik tigclemelerin kullanildig1 bir yap1 yer
almaktadir. 102. olciide yer alan sekizlik iicleme, ilerleyen olciilerde diger calgilarin

partilerinde de belirgin bir sekilde kullanilacaktir.

103-106. olgiiler: Klarinet partilerinde 103-104. olgiiler, 101-102. o6l¢iilerin
tekraridir. 105. 6l¢ii, 104. dl¢iiniin tekraridir. 106. dl¢ii ise 104. dlciiniin gelistirilmis
tekraridir. 107. olgii ve 108. Ol¢iiniin basinda klarinet partilerinde, yine Onceki

oOlciilerdeki yapi, gelistirilerek ve yeni sesler kullanilarak duyurulmaktadir.

103-104. olg¢iiler: Fliit ve obuva partilerinde, 102. 6lciide klarinet partilerinde yer
alan sekizlik liglemelerden kurulmus bir yap1 yer almakta bu yapida, kromatik
diziden elde edilen sesler kullamlmaktadir. Bu sesler ile “Alaca Dor” dizisine ait

tetrakordlarda olusturulabilmektedir.

104-107. olciiler: Fagot partilerinde, 6rnek 59’da gosterilen onuncu malzemeden
elde edilen “Do-Sol” sesleri, farkli ritmik kombinasyonlarla birlikte

duyurulmaktadir.

105-113. olgiiler: Yayl calgilarin partilerinde yer alan 6rnek 59’da gosterilen
onuncu malzeme, 105. Olciiyle birlikte farkli seslerle ve farkli akorlarla

duyurulmaktadir.

107-108. olg¢iiler: Fliit ve obuva partilerinde, ayn1 ¢algilarin partilerinde 103-104.

oOlciilerde yer alan yap1 tekrarlanmaktadir.
108-11. olgiiler: Klarinet partilerinde, 108. 0Ol¢iiniin sonundaki baglag
niteligindeki figiir disinda 6rnek 61°de gosterilen on birinci malzeme “Ayrik Dor”

(Do Karar) dizi sesleri ile (Do-Reb-Mib-Fa-Sol-Lab-Sib) duyurulmaktadir.

109-111. olgiiler: Fliit ve obuva partilerinde, 109. Olgiiniin basindaki baglag

niteligindeki figiir disinda aymi Olgiilerde klarinet partilerinde yer alan on birinci
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malzeme, klarinet partisine gore bir dortliikk siire degeri sonra “Ayrik Dor” (Do

Karar) dizi sesleri ile (Do-Reb-Mib-Fa-Sol-Lab-Sib) duyurulmaktadir.

110-113. olgiiler: II. Fagot, viyolonsel ve kontrabas partilerinde, 6rnek 56’da
gosterilen yedinci malzeme, “Mi-Sol-Lab” sesleri ile duyurulmaktadir. Bu sesler,

“Huizzam Dortliisi”’nden (Mi Karar) elde edilmektedir.

112-113. olg¢iiler: Fliit, obuva ve klarinet partilerinde, sekizlik siire degerlerinden
olusan bir yap1 yer almaktadir. “Sib-Dob-Do-Reb-Mib-Fab-Fa-Sol” seslerinden
olusan bu yapida; L. klarinet, fliit’ii bir sekizli asagidan; II. klarinet, I. obuva’y1 bir

sekizli asagidan; I. fagot, II. obuva’y bir sekizli asagidan katlamaktadir.

114-116. olgiiler: Yayh calgilarin partilerinde, ornek 56’da gosterilen yedinci
malzeme kullanilmaktadir. Yedinci malzeme, I. keman partisinde “Do-Re-Mib-Fa”;
II. keman partisinde “Fa#-La-Sib”; viyola, viyolonsel ve kontrabas partilerinde “Do-
Fa#Sol” sesleri ile olusmaktadir. 114. ol¢iide, tiim calgilarin partilerinde yer alan

“fff* niians: ile giirliik agisindan bu boliimdeki tepe noktasina ulasilmaktadir.

114-116. olgiiler: Tahta nefesli calgilarin partilerinde, 6rnek 61°de gosterilen on
birinci malzeme, “Re-Mib-Fa-Fa#-La-Si” sesleri ile kullanilmaktadir. On birinci
malzeme; fliit partisinde “La-Mib”, 1. obuva partisinde “Fa#-Si”, II. obuva partisinde
“La-Re#-Fa”, 1. klarinet partisinde “La-Mib”, II. klarinet partisinde “Re-Fa#-La”, 1.
fagot partisinde “Si-Re-Fa#’, II. fagot partisinde ise “La-Re#-Fa” sesleri ile

duyurulmaktadir.
117-119. olgiiler: Tahta nefesli g¢algilarin partilerinde 116. 6l¢iiniin iiclincii
dortliiglinde yer alan sesler, yine aymi ¢algilarin partilerinde 117. olgiiden 119.

Olctiniin ilk sekizligine kadar duyurulmaktadir.

117-120. olgiiler: I. Keman, II. keman ve viyola partilerinde, bir dnceki ol¢iide

yer alan yapi, bu Ol¢iilerde de tekrar edilmektedir.
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117-118. olgiiler: Viyolonsel partisinde, 6rnek 56’da gosterilen yedinci malzeme,
“Fa” diginda kromatik dizinin tim sesleri kullamilarak duyurulmaktadir. Aym

Olciilerde kontrabaslar, viyolonselleri bir sekizli asagidan katlamaktadirlar.

119-123. 6l¢iiler: Viyolonsel partisinde, 108. dlciide fliit partisinde de yer alan
sekizlik ticlemelerle “Alaca Dor” dizisinden elde edilen “Sol-Lab-La-Do” ve “Do-
Reb-Re-Fa” tetrakordlar1  duyurulmaktadir. Aym  Olgiilerde  kontrabaslar,
viyolonselleri 121. olgiiniin ikinci dortliigline kadar bir sekizli asagidan

katlamaktadirlar.

121-123. olgiiler: I. Keman, II. keman ve viyola partilerinde, onceki Olciilerde
kullanilan sesler, sekizlik iiclemelerle tremolo olarak 122. dlgiiniin ikinci yarisina
kadar duyurulmaktadir. Bu 6lgiiden itibaren ayni1 yapi, bu calgilarda “Alaca Dor”
dizisinden elde edilen “Sol-Lab-La-Do” ve “Do-Reb-Re-Fa” tetrakordlar ile

duyurulmaktadir.

121-123. olgiiler: 121-123. dlciilerde viyola partisinde yer alan yapi, ayn1 seslerle

L. fagot partisinde duyurulmaktadir.

121-123. olgiiler: 121-123. ol¢iilerde viyolonsel partisinde yer alan yapi, ayni

seslerle II. fagot partisinde duyurulmaktadir.

121-123. olgiiler: 121-123. ol¢iilerde 1. keman partisinde yer alan yap1 1. klarinet
partisinde, II. keman partisinde yer alan yapi ise II. klarinet partisinde, basinda ve

sonundaki kiigiik degisiklikler disinda ayni seslerle duyurulmaktadir.

123-125. olgiiler: 123. dl¢iiniin sonunda on altilik siire degerleri ve on altilik
altilama ile “Alaca Dor” dizisinden elde edilen “Sol-Lab-La-Do” ve “Do-Reb-Re-
Fa” tetrakordlarimin kullanildigr bagla¢ niteliginde bir yapi, fliit partisinde yer
almaktadir. 124. 6l¢iide fliit partisinde, 109. 6l¢iide 1. fagot partisinde yer alan figiir,
aym seslerle iki sekizli yukaridan duyurulmaktadir. Aym yapi, 125. dlgiide kiiciik

icli yukariya aktarilmaktadir.
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123-125. olgiiler: 123. 6lciiniin sonunda, on altilik siire degerleri ve on altilik
altilama ile “Alaca Dor” dizisinden elde edilen “Sol-Lab-La-Do” ve “Do-Reb-Re-
Fa” tetrakordlarimin kullanildig1 baglag¢ niteliginde bir yapi, I. obuva partisinde yer
almaktadir. 124. olciide, birlik olarak ayni tetrakordlardan elde edilen “Lab” sesi
duyurulmakta ve bir sonraki Olciideki dortliikk siire degerindeki aymi notaya
baglanmaktadir. Bunu takiben 125. ¢l¢iide aymi tetrakordlardan elde edilen “Do”

sesi, noktali ikilik siire degeri ile duyurulmaktadir.

123-125. olgiiler: 123. Olciiniin sonunda, on altilik altilama ile “Alaca Dor”
dizisinden elde edilen “Sol-Lab-La-Do” ve “Do-Reb-Re-Fa” tetrakordlarinin
kullanildig1 baglag¢ niteliginde bir yapi, II. obuva partisinde yer almaktadir. 124 .
Olctide, ikilik siire degerleri ile aym tetrakordlardan elde edilen “Fa” ve “Sol” sesleri
duyurulmakta ve “Sol” sesi, bir sonraki ol¢iiye baglanmaktadir. 125. 6lgiide II. obuva
partisinde “Sol-Lab-La-Do” tetrakordundan elde edilen “Lab” sesi, noktali ikilik

siire degeri ile duyurulmaktadir.

123-125. olgiiler: 123. olciiniin sonunda, on altilik besleme ile “Alaca Dor”
dizisinden elde edilen “Sol-Lab-La-Do” ve “Do-Reb-Re-Fa” tetrakordlarinin
kullanildig1 baglag¢ niteliginde bir yapi, 1. klarinet partisinde yer almaktadir. 124.
Olctide I. klarinet partisinde, birlik siire degeri ile “Do” sesi duyurulmaktadir. Bu ses,
bir sonraki dl¢iide dortliik siire degerindeki ayni notaya baglanmaktadir. 125. dlgiide
L. klarinet partisinde, ikilik siire degeri ile “Re”, dortliik siire degeri ile “Reb” sesi
duyurulmaktadir. 124 ve 125. dl¢iide I. klarinet partisinde yer alan sesler, “Sol-Lab-
La-Do” ve “Do-Reb-Re-Fa” tetrakordlarindan elde edilmektedir. Aym olgiilerde II.
klarinet partisinde, I. klarinet partisinde yer alan yapi, bir sekizli asagidan

duyurulmaktadir.
124-125. olgiiler: Fagot partilerinde, birlik ve ikilik siire degerleri ile “Alaca Dor”

dizisinden elde edilen “Sol-Lab-La-Do” ve “Do-Reb-Re-Fa” tetrakordlarina ait sesler

duyurulmaktadir.
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124-125. olgiiler: Korno partilerinde, ikilik siire degerleri ile “Alaca Dor”
dizisinden elde edilen “Sol-Lab-La-Do” ve “Do-Reb-Re-Fa” tetrakordlarina ait sesler
duyurulmaktadir. I. Korno ve II. korno partileri arasinda dortlii araliklar

olusmaktadir.

124-125. olgiiler: Bu olciilerde 1. keman, aym OoOlgiilerdeki fliit partisini; II.
keman, I. obuva partisini; viyola, II. obuva partisini; viyolonsel ise II. klarinet

partisini aym seslerle tremolo olarak katlamaktadirlar.

126-127. ol¢iiler: Fliit, I. obuva, II. obuva, L. klarinet, II. klarinet, I. keman, II.
keman ve viyola partilerinde, on altilik altilama ile kromatik diziden elde edilen
sesler duyurulmaktadir. Bu calgilarin partilerindeki aymi ritmik yapi, farkh

zamanlarda sonlanmaktadir.

126-127. olgiiler: Viyolonsel partisinde, “Mi-Si” tam beslisi birlikte
duyurulmaktadir. Bu aralik, 87. 6lciide yine viyolonsel partisinde goriilmektedir.
129-127. olciilerde kontrabaslar, viyolonselleri bir sekizli asagidan katlamaktadirlar.
“Mi-Si”  tam beslisi, 126 ve 127. olgiilerde fagot ve korno partilerinde de
duyurulmakta, fakat bu calgilarda “Mi-Si” tam beslisi, 128. 6l¢iiniin ilk on altilik

siire degerine kadar uzatilmaktadir.

128-129. olciiler: Viyolonsel partisinde, 128. 6l¢iiniin ilk dortliigiinde duyurulan
“Fa” sesi disinda ornek 56’da gosterilen yedinci malzemenin ilk dortliigiinde yer alan
figiir, “Fa-Lab-Dob” sesleri ile yer yer duyurulmaktadir. Bu odlgiilerde aynm yap1 ve
sesler, fagot partilerinde de yer almaktadir. Kontrabaslar ise viyolonselleri bir sekizli

asagidan katlamaktadirlar.

130-133. olgiiler: Bu olciilerde partisi bulunan tiim c¢algilar tarafindan ornek
47°de gosterilen birinci malzemenin bir kismi, yalnmizca “Fa-Sol-Lab” sesleri ile
duyurulmaktadir. Bu Olciiler, kullamlan calgt sayis1 bakimindan gittikce

yogunlagmaktadir.

113



4.2.5. Besinci Bolme

134-157. olgiiler: Bu olciiler boyunca tiim ¢algilarin partilerinde, 6rnek 47°de
gosterilen birinci malzeme, birinci bolmedeki (1-22. dl¢iiler) gibi “Re-Mi-Fa-Sol-
Lab” ‘Karcigar Beslisi’ ve “La-Si-Do-Re-Mib” ‘Karcigar Beslisi’nden elde edilen
seslerle duyurulmaktadir. Ayn1 malzemenin “Lab” sesi ile kullamldigi 130-133.

Olciilerden sonra 135. dlciide duyurulan “La” sesi taze gelmektedir.
158-166. olciiler (Kodetta): Bu olciilerde yine ornek 47°de gosterilen birinci

malzemenin parcaciklar, “Re-Mi-Fa-Sol-Lab” ve “La-Si-Do-Re-Mib” Karcigar

Beslilerinden elde edilen seslerle duyurulmaktadir.
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SONUC

Ahmed Adnan Saygun’un op.29 1. senfoni’si, dort boliimlii senfoni formundadir.
Senfoni’de son derece tutumlu kullanilan miizikal malzemeler, motifsel yaklagim ve
kontrapuantal yazi teknigi ile ele alinmakta ve gelistirilmektedir. Oteki taraftan
armonik yap1; dizi, makam ya da modlardan elde edilen seslerin, Ozgiirce
bilesiminden dogmakta ve bu yaklasim sonucunda ortaya ¢ikan akorsal yapi

cogunlukla kakisimli olmaktadir.

Sonat allegrosu, pasacaglia, menuet ve rondo gibi geleneksel formlar {izerinde
modal ve tonal malzemelerin ustaca uzlastirildigi bu senfoni, aksak tartimlar ve uzun
hava benzeri temalar gibi halk miizigi 6gelerinin de ele aliniglar1 bakimindan oldukca
dikkat cekmektedir. Op.29 1. senfoni, bu yoniiyle de ulusal miizigimizin, Atatiirk’iin

hedef gosterdigi evrensellesme yolunda sahip oldugu 6nemli eserlerden biridir.

115



KAYNAKLAR

YILMAZ, Zeki, Tiirk Musikisi Dersleri, Caglar Yayinlari, Istanbul, 2001.

SAYGUN, Ahmed Adnan, Op. 40 Toresel Musiki, Milli Egitim Bakanligi
Devlet Kitaplart Miidiirliigii, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1967.

ARACI, Emre, Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bat1 Aras1 Miizik Kopriisii, Yap1
Kredi Yayinlari, Birinci Basim, Istanbul, Eyliil 2001.

HACIEV, Paraskev, Temel Miizik Teorisi, Pan Yayincilik, Birinci Basim,
Istanbul, Aralik 1999.

SAY, Ahmet, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 2000.

SUN, Muammer, Tiirk Miizigi Makam Dizileri, Onder Matbaasi, Ankara, Ocak
1998.

USMANBAS, ilhan, Miizikte Bicimler, Milli Egitim Basimevi, Birinci Basim,
Istanbul, 1974.

BILKENT, Bilkent Universitesi Web Sitesi (2006), Ahmed Adnan Saygun,
Erisim: 09.02.2006, http://mssf.bilkent.edu.tr/turk/Adnan/index.htm. 2006.

SAYGUN, Ahmed Adnan, Symphony No.l, Southern Music Publishing
Company, Inc., New York,

116



EKLER

117



EK 1 Ahmed Adnan Saygun’un Hayati

Ahmed Adnan Saygun, 7 Eyliil 1907’ de izmir’de dogdu. Daha ilkokul yillarinda
iken basladigi miizik calismalarina, sanat agirlikli bir okul olan Izmir Ittihad ve
Terakki Idadisi’ndeki orta ogrenimi sirasinda devam etti; piyanoya da bu okulda
basladi. Ilk kompozisyon denemelerine o dénemde yoneldi. 1924 yilindan itibaren
piyano yaninda, elde edebildigi kitaplarin yardimiyla ve kendi kendine armoni ve
kontrapuan iizerinde ¢alisti. Yine 1924’te ve ondan sonraki yillarda Izmir Milli
Kiitiiphanesi’ndeki kitaplardan faydalanarak musiki konusunda miimkiin oldugunca
genis bilgiler edinmege gayret etti. Bu yoldaki calismalar1 sirasinda &zellikle 31
ciltlik La Grance Encyclopedie’deki musiki ile ilgili maddeleri Tiirk¢e’ye cevirerek
birkag ciltlik biiyiik bir “Musiki Lugati” meydana getirdi. Bu sirada heniiz 18 yasinda
idi. 1926’da Izmir Erkek Lisesi’ne musiki ogretmeni olarak tayin edildi. 1928
senesinde devletce acilmis olan sinavi kazanarak Paris’e gidinceye kadar bu goreve

devam etti.

Paris’te Vincent d’Indy ile kompozisyon, Eugene Borrel ile fiig ve kompozisyon,
Paul Le Flem ile kontrapuan, Madame Eugene Borrel ile armoni ve kontrapuan,
Amedee Gastoue ile chant gregorien, Edward Souberbielle ile org calisarak bir
kompozitér olmak igin gerekli her bilgiyi edinmeye gayret etti. ilk eseri olarak kabul
edilen Divertimento adli orkestra yazisimt da Ogrenciligi sirasinda 1929-1930
arasinda yazdi. Saygun’un bu kompozisyonu 1931’de Paris’te acilmig olan bir
kompozisyon yarigsmasinda kazanan birka¢ eser arasinda yer almis ve ayni tarihte
Paris’te bulunabilmek i¢in gerekli maddi imkanlardan mahrum oldugu i¢in ilk eserini
dinlemek firsatim elde edememistir. Aym eserin 1932 yilinda Varsova’daki icrasi

sirasinda da oraya gitme imkanini bulamamistir.

Ahmed Adnan Saygun 1931°de yurda donerek Ankara Musiki Muallim
Mektebi’nde oOgretmenlige basladi. 1934 yilinda Ogretmenlik ile birlikte
Cumhurbagkanligi Orkestrasi’na sef olarak atandi. Yine ayni tarihte iran Sahi’nin

Ankara’y1 ziyareti vesilesi ile Atatiirk’iin arzusu iizerine ve ¢ok kisa siirede ilk Tiirk

118



operast olan “Ozsoy”u yazdi. 1936-39 yillar1 arasinda Istanbul Sehir
Konservatuvari’nda calisti ve 1939 yilinda Halkevleri Biirosu Sanat Miisaviri ve
Halkevleri Miifettisi olarak Ankara’ya dondii. Bu gorevde 1950 yilina kadar devam

etti.

Saygun, 1946 yilinda Yunus Emre Oratoryosu’nun ilk icrasindan sonra Ankara
Devlet Konservatuvari’na kompozisyon 6gretmeni olarak atandi ve emekli oldugu

1972 yilina kadar bu gorevde kaldi.

Emekli olduktan sonra 1973 yilinda istanbul’a, simdi adim tasiyan caddedeki eve
yerlesti. Hayatinin son 17 yilinin eserlerini bu apartmanda verdi. Bu arada 1983
yilindan itibaren Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari’nda kompozisyon
ve etnomiizikoloji hocalig1 yapti. 83 yasinda vefat etti§inde bu gorevi ve bir siireden
beri yiiriittiigii Bilkent Universitesi’'ndeki kompozisyon Ogretmenligine devam

ediyordu.

Adnan Saygun, aralarinda Milli Egitim Bakanligi Talim ve Terbiye Heyeti ile
Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu da olmak iizere bir¢cok kurulusta gorev
yapmistir; yurt disinda da, 1946 yilindan baglayarak yillarca bazi uluslararasi

kurumlarin yonetim kurulu iiyeliklerinde bulunmustur.

1971 yilinda Devlet Sanatciligi Kanunu yiiriirliige girdikten sonra Devlet Sanatcisi
tinvam ilk olarak Ahmed Adnan Saygun’a verilmis, 1983 yilinda da Profesorliik
tinvani, yine kendi alaninda ilk olarak kendisine tevcih olunmustur. Eserleri New

York ve Hamburg’daki Peer Musicverlag’in kataloglarindadir.

Adnan Saygun, kisa bir hastaligi takiben 6 Ocak 1991 tarihinde Istanbul’da

aramizdan ayrilmistir.

119



EK 2

Op.1:
Op.2:
Op.3:
Op.4:
Op.5:
Op.6:
Op.7:
Op.8&:
Op.9:
Op.10
Op.11

Op.12:
Op.13:
Op.14:
Op.15:
Op.16:
Op.17:
Op.18:
Op.19:
Op.20:
Op.21:
Op.22:
Op.23:
Op.24:
Op.25:
Op.26:
Op.27:
Op.28:
Op.29:

Ahmed Adnan Saygun’un Eserlerinin Kronolojik Listesi

Divertimento (orkestra icin) (1930)
Siiit (piyano) (1931)
Agitlar (tenor ve solo erkek korosu) (1932)
Sezisler (iki klarinet) (1933)
Manastir Tiirkiisii (koro ve orkestra) (1933)
Kizilirmak Tiirkiisii (soprano ve orkestra) (1933)
Coban Armagani (koro) (1933)
Klarinet Saksofon (piyano ve vurma ¢algilar i¢in miizik) (1933)
Ozsoy (opera) (1934)
: Inci’nin Kitab1 (piyano) (1934), orkestra diizenlemesi (1944)
: Tagbebek (opera) (1934)
Sonat (viyolonsel ve Piyano) (1935)
Sihir Raks1 (orkestra) (1934
Suit (orkestra) (1936)
Sonatina (piyano) (1938)
Masal (ses ve orkestra) (1940)
Bir Orman Masali (orkestra i¢in bale miizigi) (1943)
Daglardan Ovalardan (koro) (1939)
Eski Uslupta Kantat (1941)
Sonat (keman ve piyano) (1941)
Gecen Dakikalarim (ses ve orkestra) (1941)
Bir Tutam Keklik (koro) (1943)
Ucg Tiirkii (bas ve piyano) (1945)
Halay (orkestra) (1943)
Anadolu’dan (piyano) (1945)
Yunus Emre (oratoryo) (1942)
1. Kuartet (1942)
Kerem (opera) (1952)
1. Senfoni (1953)
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0p.30

Op.31:
Op.32:
Op.33:
Op.34:
Op.35:
Op.36:
Op.37:
Op.38:
Op.39:
Op.40:
Op.41:
Op.42:
Op.43:
Op.44:
Op.45:
Op.46:
Op.47:
Op.48:
Op.49:
Op.50:
Op.51:
Op.52:
Op.53:
Op.54:
Op.55:
Op.56:
Op.57:
Op.58:
Op.59:
Op.60:
Op.61:

: 2. Senfoni (1958)

Partita (viyolonsel) (1954)

Uc Ballad (ses ve piyano) (1955)

Demet (keman ve piyano) (1955)

1. Piyano Kongertosu (1958)

2. Kuartet (1957)

Partita (keman) (1961)

Trio (obuva, klarinet, arp) (1966)

Aksak Tartilar Uzerine 10 Etiit (piyano) (1964)
3. Senfoni (1960)

Modal Solfej (1967)

10 Halk Tiirkiisii (bas ve orkestra) (1968)
Duyuslar (ii¢ kadin sesi korosu) (1935)

3. Kuartet (1966)

Keman Kongertosu (1967)

Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliid (piyano) (1967)
Nefesli Calgilar Beslisi (1968)

Aksak Tartilar Uzerine 15 Parca (piyano) (1967)
Dort Lied Ses ve Piyano (1977)

Dictum (yayl calgilar orkestrasi) (1970)

Ug Preliid (iki arp) (1971)

Kiiciik Seyler (piyano) (1956)

Koroglu (opera) (1973)

4. Senfoni (1974)

Agitlar II (tenor, koro, orkestra) (1975)

Trio (klarinet, obuva ve piyano) (1975)

Ballad (iki piyano) (1975)

Ayin Raksi1 (orkestra) (1975)

Aksak Tartilar iizerine 10 Taslak (piyano) (1976)
Viyola Kongertosu (1977)

Insan Uzerine Deyisler I (ses ve piyano) (1977)
Insan Uzerine Deyisler II (ses ve piyano) (1977)
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Op.62:
Op.63:
Op.64:
Op.65:
Op.66:
Op.67:
Op.68:
Op.69:
Op.70:
Op.71:
Op.72:
Op.73:
Op.74:
Op.75:

Oda Kongertosu (yayh c¢algilar) (1978)

Insan Uzerine Deyisler III (ses ve piyano) (1983)
Insan Uzerine Deyisler IV (ses ve piyano) (1978)
Gilgamis (opera) (1970)

Insan Uzerine Deyisler V (ses ve piyano) (1979)
Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan (solistler, koro ve orkestra) (1981)
Dort Arp Igin Ug Tiirkii (1983)

Insan Uzerine Deyisler VI (ses ve piyano) (1984)
5. Senfoni (1985)

2. Piyano Kongertosu (1985)

Orkestra I¢in Cesitlemeler (1985)

Poem (ii¢ piyano icin) (1986)

Viyolonsel Kongertosu (1987)

Kumru Efsanesi (bale miizigi) (1989)
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EK 3 Eserde Kullanilan Miizikal Malzemeler

1. Birinci Bolimde Kullanilan Malzemeler ve Diziler
a) Malzemeler

e Birinci Malzeme

)

FaKomo Ty kY

v

II 3 A = S = o —

1
"2 a Dl o™=
L J

[ T

123



Uciincii Malzeme
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b) Diziler
e Ayrik Dor Dizisi
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2. ikinci Boliimde Kullanilan Malzeme ve Diziler

a) Malzemeler

e Birinci Malzeme
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e Dordincii Malzeme

e Besinci Malzeme

e Altinc1 Malzeme
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¢  Onuncu Malzeme
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3. Ugiincii Boliimde Kullanilan Malzeme ve Diziler

a) Malzemeler

Birinci Malzeme

I. Kemanlar
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Dordiincii Malzeme
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o Yedinci Malzeme
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4. Dordiincii Bolimde Kullanilan Malzeme ve Diziler

a) Malzemeler

e Birinci Malzeme
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e Uciincii Malzeme
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o Sekizinci Malzeme

e Dokuzuncu Malzeme
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